


lllustrazioni presenti in un numero della rivistakyo Puck.

| Frame tratto da Il Mondo del Potere e delle Donne.

Frame tratto da La Balena.
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Sopra, a sinistra: copertina di un numero del mahgaPrincipessa Zaffiro.

Sopra, a destra: frame tratto dalla serie telewsitatta dal manga sopra citato.

Una scena tratta dalla serie televisiva L’'Uomo Egr

Una pagina tratta dal manga Tetstuwan Atomu.
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Prima di addentrarmi in questa prima parte delés@nte tesi, che si concentra sulle
serie televisive di produzione nipponica (o di @muzione con case di produzione
occidentali), € opportuno far presente in un brexeursus quali siano stati i passi
fondamentali mossi dal cinema di animazione giappen dalle origini fino al
momento in cui le serie di cui tratto fanno il longresso nel mondo della televisione
orientale e occidentale; la produzione televisiviafatti successiva ma strettamente
connessa al mondo del cinema. Altro punto di forelstale importanza e osservare
come la storia del manga si intrecci a quello degime i film d’animazione
giapponesi, poiché i soggetti e le storie di nursisgime serie tv, oltre che da
romanzi di fama nazionale o mondiale, sono trattgdesti fumetti da cui prendono
in molti casi ispirazione. A volte invece “nasceaima il lungometraggio rispetto al
lavoro indirizzato al piccolo schermo, alimentandwa casistica sulle cui origini e

punti fondamentali ritengo sia opportuno avere uadijo generale.

Il cinema d’animazione giapponese ha un’originetsamente connessa alla cultura
antica della sua nazione, la quale annovera foimapgresentazione che esercitano
su di esso una profonda influenza. Primo tra ti#éne 'emakimonogconcernente
storie costituite da immagini e testi dipinti sutazo seta al fine di illustrare storie di
varia natura come leggende, racconti, aneddogiosii, presente fin dall’Xl secolo.
La narrazione spettava a cantastorie itinerantj ifggendo i rotoli con entrambe le
mani, li srotolavano da destra verso sinistra mamanche la storia proseguiva,
offrendo cosi agli spettatori 'immagine al momewjgportuno. Un contesto simile
all’attuale cinematografo e invece tipico delgee il teatro delle ombre, e dello
sviluppo della lanterna magica. Nato come formanaattenimento per bambini, nel
tempo acquisi lostatus di forma teatrale vera e propria destinata ancheurad
pubblico di adulti, evolvendosi nella forma notameonikishi kagee(teatro delle
ombre policrome) consistente nella proiezione anaygini dipinte su lastre di vetro e
successivamente proiettate con l'ausilio di lergpacchio. Dallo sviluppo totalmente
nipponico della lanterna magica precedentementenaata, la quale ha importazione

tuttavia olandese, nacque un’altra forma teatratiii nome eutsushie(immagini
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proiettate). Furono ideati proiettori mobili in legy per accentuare il movimento delle
iImmagini dipinte su lastre e proiettate su caremegando in questo modo un effetto
di stupore nello spettatore che non riusciva aviddare la posizione da cui
proveniva il proiettore, sapientemente nascosto. dltro media da strada che
conobbe un’enorme popolarita fu il cosiddétsmmishibaj noto gia dal XIl secolo ma
che raggiunse il suo apice tra gli anni Venti enfa del Novecento. Esso consiste in
un teatrino di legno montato su una bicicletta, @am i cantori si spostavano
attirando il pubblico dalle strade e dalle piazzhe veniva ad assistere alle
rappresentazioni, durante le quali venivano an@reluti dolci. Data la popolarita e
la potenza di comunicazione del mezzd&amishibaivennero usati anche a scopo
propagandistico durante la Seconda Guerra Mondiaeorma che probabilmente
influenza di piu il cinema d’animazione viene peigondotta al teatrdunraky una
delle quattro tipologie tradizionali di teatro goegmese. Questo genere di spettacol
vede la messa in scena di marionette alte circgela di un essere umano, mossa da
tre kurogo (uomini in nero) chiamati cosi per il loro abbighanto che prevedeva
anche un cappuccio, in modo da annullare metafoecde la loro presenza in scena.
I movimenti delle marionette sono molto fluidi gurali, ma la loro caratterizzazione
somatica non e realistica: questo perché un peggimaoteva venir utilizzato per

interpretare piu ruoli.

Oltre a tutte queste forme di rappresentazionegbia considerare che il cinema
d’animazione e indissolubilmente legato, come gigeanato, allo sviluppo dei
manga, ovvero i fumetti giapponesi. Trattasi digamere dal carattere inizialmente
elitario e parodico nei confronti delle classi @igiate, quali clero e aristocrazia. Il
termine fu coniato da Hokusai che lo utilizzo cait@o per i suoi quindici volumi di
mangapubblicati tra il 1814 e il 1878, detti appurtiokusai Mangaconsiderato |l
primo vero e proprio manga della storia, presengdtEsposizione Universale di
Parigi nel 1867 insieme ad altri fumetti. Duranteperiodo Meiji (1868-1912)
numerose riviste si dedicarono a inserire tra tgpe pagine le cosiddetsdrip, le

guali accentuavano il carattere satirico dellezm@tiRicordiamo tra queste la rivista
13



Japan Punchfondata a Yokohama nel 1862 da Charles Wirgmawe dra I'altro per
la prima volta comparirono le nuvole per contenertesti. Un altro contributo
fondamentale venne nel 1905 da Kitazawa che digdealla rivista satirical okyo
Puck esportata anche al di fuori del Giappone, chist@mdamente diede i natali a

molti pionieri dell’animazione.

Nello specifico, riguardo al cinema d’animazioné, primo disegno animato
giapponese risale al 1917, anche se a luglio 20@no ritrovati a Osaka cinquanta
fotogrammi, della durata complessiva di quattrooseg dove un uomo posto di
spalle rispetto al pubblico scrive su una lavagnpdrola “cinema”, si gira verso lo
spettatore e saluta, levandosi il cappello. Questigrammi furono fatti risalire al
1907; ci sono molti dubbi sulla detenzione e latidagione del filmato ma, se cosi
fosse, il primo film d’animazione a livello mondegakarebbe giapponese! Ad ogni
modo, il primato in Giappone € universalmente rasmiuto almukawa Muzuko, il
portinaio (Imukawa Muzuko, genkanban no nm)alad opera di Shimokawa Oten,
considerato insieme a Kouchi Jun’ichi e a KitayaB&taro uno dei tre pionieri

dell’animazione nipponica.

Inizialmente si sperimentarono varie tecniche, cdanehalkboard animationche
prevedeva il disegnare le immagini sulla lavagna do gesso, fotografarle e

modificarne lievemente i tratfi un‘altra tecnica introdotta in quegli anni fu il

'In ambito occidentale, uno dei pionieri dell’aninta® e James Stuart Blackton
(Sheffield 1875- Glendale (California) 1941), stgi produttore cinematografico e
attore inglese che si serve anch’egli della tecdalachalkboard animationDopo
essere emigrato negli Stati Uniti, diventa unopaeni produttori cinematografici
dell’era del cinema muto, oltre che il fondatordal¥itagraph e uno dei primi registi
a usare tecniche come passo uno e animazione. Yignei considerato il padre
dell’animazione americana, nonché uno dei primnigo del cinema. Il suo primo
film d’animazione er'he Enchanted Drawin(l900), realizzato con la tecnica della
stop-action la cinepresa viene fermata, viene apportatmgaio cambiamento, dopo
di che la cinepresa si riavvia, si ferma nuovamentesi via. Nel 1905 avviene |l
passaggio allatop-motionin modo quasi accidentale; Blackton stava laviboeen
delle registrazioni irstop-actionsul tetto quando del fumo dal generatore del

caseggiato inizia ad ondeggiare sullo sfondo. Rlifs di fumo producono uno
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rodovetro come frame per le animazioni, fogli teagmti di nitrato di cellulosa e
canfora sui quali veniva riprodotta e dipinta l'iagine animata da sovrapporre a
fondali fissi. Successivamente vennero usate sfun@ati grigio per ottenere leggeri
effetti di ombreggiatura. Cominciarono anche langrisperimentazioni sul sonoro,
ma per il primo film della tradizione nipponica cime sara interamente dotato
bisognera attendere il 1932 cthrmondo del potere e delle don(€hikara to onna
no yo no nakp di Masaoka Kenzo, mentre il primo film a colganne prodotto nel
1948 e fu intitolatdl mio baseballlBoku no yakyy di Asano Megumi.

Proprio quest’ultimo titolo introduce una tematjmattosto complessa, che € anche
uno degli argomenti principali della mia tesi: dpporto tra Oriente e Occidente,
anche se in questa pellicola in particolare ciosiafizza sugli Stati Uniti, di cui il
baseball & lo sport nazionale. | film d’animazi@meericani si diffusero in Giappone
dagli anni Venti del Novecento, ma tale distribuEodivenne realmente ingente e
sistematica a partire dagli anni Trenta. Si tratdv opere gia sonore, in grado di
esercitare una forte attrazione sul pubblico. Rerggi come Betty Boop, Felix il
Gatto, Braccio di Ferro e Topolino furono cosi cgrioti e rivisitati anche in molte
animazioni giapponesi, in cui i personaggi dellariat ne riproducono addirittura i
lineamenti. Tuttavia non si puo parlare di un rappai mera emulazione da parte
degli animatori giapponesi, che vedevano il cologstericano come un rivale da
scalzare non solo dal punto di vista cinematogpafica anche politico: sono infatti
gli anni in cui il cinema viene usato a scopo pggalistico in quanto si era ormai
prossimi al secondo conflitto mondiale, e sono emiti gli esempi d’animazione
che alludono alla sconfitta che i giapponesi interainfliggere all’Occidente, tra cui
storie con protagonisti animali e creature di farstaun Topolino oppure un Bruto

(I'antagonista di Braccio di Ferro) umiliato e pente. In quegli anni di fermenti

strano effetto ma Blackton sceglie comunque dodprli liberamente. Nel 1906
produceHumorous Phases of Funny Facescui la tecnicatop-motiorviene
adoperata per produrre una serie di effetti: vengbsegnate due facce su una
lavagna, che prendono vita e danno inizio a unia stbsketch Blackton con questo

ed altri lavori ha il merito di stimolare la creaze dei primi film animati in America.
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inizia anche la diversificazione in generi, cosa akiviene anche pemanga i quali
saranno suddivisi in ulteriori classificazioni gl anni Sessanta e Settanta in base al
target di pubblico al quale si rivolgevarshiojoper le ragazzeshonernper i ragazzi,
seinenper il pubblico maschile adultpjnk manganvece per un pubblico femminile
adulto, mentre a inizio secolo i generi erano p@énglicemente horror, comico,
fantascienza e altri, senza scendere piu di tagito specifico su chi fosse il lettore-

tipo.

E palese che la storia del cinema d’animazioneiap@ne, cosi come tutte le altre
forme di espressione artistica, risenti pesantemnaitlle conseguenze degli
avvenimenti storici che si susseguirono in queghial film furono sottoposti a

censure, coinvolti in campagne di propaganda. Damuerra, si percepi fortemente
la volonta degli autori di descriverne gli orroubdti, oltre che per la paura che un
nuovo conflitto potesse prima o poi sorgere e wiggere quanto si stava

faticosamente ricostruendo.

Tuttavia le sperimentazioni tecniche nel campoadtlema d’animazione, cosi come
la creativita degli autori stessi anche in ambitinga del resto, non sembrano subire
colpi che ne arrestano I'evoluzione, anzi, attirgensapientemente sia dalla
tradizione che dal contesto storico contemporangcessi, furono prodotti degli

autentici capolavori. Giusto per fare qualche no@f&ji Noburo, apprendista di quel
Kouchi Jun’ichi prima citato tra i pionieri del gem, fu un grandissimo

sperimentatore nel campo del cinema d’animazioma, |¢ altre cose anche
nell’ambito della sonorizzazione dei disegni animAt suoi lavori si deve anche la
nascita in Giappone del karaoke e dei video musigalquanto fu in grado di

realizzare corti con immagini costruite su misualadtraccia audio. Uno dei suoi
lavori piu importanti, La Balena (Kujira), prodotto nel 1927, fu concepito
interamente solo con silhouette nere e venne avaltun pubblico adulto. Segui
anche un remake nel 1952, presentato al Festivalatines, che ottenne ampi

consensi. Dopo la sua morte, avvenuta nel 196itifuito il prestigioso premio che
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reca il suo nome, il quale viene attribuito ogmmarmgli animatori che si distinguono

per eccellenza e innovazione.

[l primo vincitore del premio Ofuji fu Tezuka Osajaltro nome di spicco nel campo
dellanimazione ma non di meno in quello del mangato che ne venne
soprannominato “il dio”. La sua carriera si intr@ccon l'inizio delle trasmissioni
televisive nel 1953, che ebbero il merito di cdniiie alla riunificazione della
nazione dopo la fine dell’occupazione americanagauta nel 1951 e sancita con la
firma del Trattato di San Francisco. Le immaginoyanienti da programmi
occidentali, soprattutto ora americani, esercitanoma notevole influenza sulla classe
media nipponica, la quale perd ha saputo adatitacds coerenza, attingendo
comunque alle proprie tradizioni culturali. Taléuenza pero non riusci a cancellare
Il giudizio critico verso I'ex occupante: numerdarono i film che nacquero dalle
esperienze traumatiche vissute durante la gueeaukh Osamu sentiva forte dentro
di sé la vocazione come autore di manga, ma pangesi entrate economiche sicure
si dedicava anche alla realizzazione di numerosie $elevisive; prima tra tutte
Tetsuwan Atomunaugurata nel 1963 per la Fuji Television, #atbmunque da una
sua pubblicazione a fumetti. Nel 1966 Tezuka finprbdurre altre due serie tie
avventuredi Goku(Goku no Daibokene La Principessa ZaffirdRibonno kishj lett.
“Cavaliere del nastro”) , che riscosse anni dopgmamde successo anche in Europa e

in Italia.

Nel 1964 si verificarono avvenimenti di rilievo pé& sviluppo economico del
Giappone, primo tra tutti le Olimpiadi di Tokyo, eHurono anche le prime in
assoluto a venir trasmesse alla televisione aicalgrochi olimpici contribuirono a
dare un'immagine vincente e al passo coi tempiadefizione, offrendo un modello
sociale e culturale a cui ispirarsi. In questo esttt nacquero numerasiangae serie
televisive, in cui i protagonisti venivano elevativeri e propri eroi con tanto di

presenza di elementi quasi divini, come ad eserbjuiomo Tigre(Taiga masuku
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lett. “La Maschera da Tigre”), realizzata nel 1969olto nota anche al pubblico

italiano.

Dagli anni Sessanta iniziarono a comparire sulgecechermo animazioni frutto di
coproduzioni nippo-europee, tra le quali € un esent@ i piu famosiHeidi, la
ragazza delle Alp(Arupusu no shojo Heiylitratto dal romanzddeidi di Johanna
Spyri su adattamento di Takahata Isao, di cui siepa diffusamente piu avanti.
Questa serie fa parte di un fortunato genere, tegia da adulti sia da bambini, che
riguarda le animazioni tratte da opere lettera@nere che rappresentava
un’alternativa a quello robotico $hojg quest’ultimo rivolto a un giovane pubblico
femminile. In quegli anni le collaborazioni con litbpa si fanno sempre piu fiorenti,
e frequente é la scelta di numerosi autori di $gresmanga da cui poi saranno tratte
le serie, di collocare la vicenda in uno scenaccidentale, non sempre riconducibile
a un luogo fisicamente esistente, come nel cadaad®&rincipessaZaffiro, andata in
onda tra il 1967 e il 1968, trasmesso in Italisscala nazionale dal canale Italia 1, si
snoda nellimmaginario reame di Silver Valley, ilale presenta caratteristiche
tipiche delle ambientazioni fiabesche squisitamenteidentali, con castelli che
sembrano richiamare alla mente quelli di LudwigBdwviera. Si tratta quindi di un
vero e proprio assemblaggio di componenti proveniga diverse localita. A volte
invece i luoghi sono riconducibili a nazioni e &itdentificabili, come la prima serie
di cui avro modo di trattare nella mia tesi, dablé Marco- Dagli Appennini alle
Ande (Haha o tazunete sanzen tlicui layoutviene curato da Miyazaki Hayao sotto
la regia del gia citato Takahata Isao. Gli epistidgquesta serie tv sono ambientati
dapprima a Genova, poi tra Brasile e Argentinag fal ritorno dei protagonisti
nell'ultima puntata proprio nella citta di partenMiyazaki si impegno a realizzare
un’attenta documentazione con tanto di viaggi iroloper rendere il tutto

impeccabilmente realistico.

A prescindere da cido, € importante notare in primhigascino che esercitava

nell'immaginario collettivo nipponico I'Occidenteyisto come un panorama
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“esotico”, dai confini e dai tratti non sempre atfi (forse anche per la sua diversita
rispetto ai paesaggi orientali), dove le trame possacquisire un’aura del tutto
conturbante. Pensandoci, non €& del resto la stemseezione che abbiamo noi
Europei circa le terre che secondo la nostra famaatis definiamo “esotiche”, come
I'Oriente o ’America Latina? La percezione quirdiicio che é diverso dalle nostre
consuetudini assume una forte carica attrattivajlgwhe cambia, probabilmente, é

solamente il punto di vista.

Marco: Dagli Appennini alle Ande

s FIﬁﬂ_;‘,}? il

S DRSS F CATO

Schedaell’anime

Titolo originale: Haha o tazunete sanzen ri (lett. “Tremila miglie alcerca della

mamma”)

Regia: Takahata Isao

Charatcher design: Kotabe Yoichi
Layout: Miyazaki Hayao
Musiche: Sakata Koichi

Studio: Nippon Animation (con la collaborazioneld@laurus Film)
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Rete: Fuji TV

La serieMarco: Dagli Appennini alle Andga in onda dal 4 gennaio al 26 dicembre
1976 in Giappone, e dal 20 ottobre 1980 in Italizi episodi sono in tutto

cinquantadue, della durata complessiva di 22 mmiascuno.

Sinossi

Marco e un bambino dell’eta di dieci anni che abda la sua famiglia, costituita dal
padre Pietro, il fratello maggiore Tonio e la madrea, a Genova. Proprio la madre
decide a malincuore di lasciare patria e famiglEa#gire per 'Argentina, dove andra
a lavorare per sopperire alle difficolta economiclefia famiglia; il padre infatti e
appena riuscito ad aprire, non senza ingenti sfama clinica per poveri dove
esercita la professione di medico, per cui la dasiradfre spontaneamente di andare
lei stessa all’'estero a cercar fortuna. Marco regesriodicamente lettere dalla madre,
le quali pero dopo un anno circa smettono di areiv@uando dopo diverso tempo la
madre ricomincia a scrivere, il protagonista capisumediatamente che quella che
la madre descrive come una malattia di poco canto, realta qualcosa di ben piu
serio, che pero non viene ammesso per non far qupace la famiglia lontana. In
Marco cresce sempre piu forte il desiderio di raggere la madre in Argentina e
sincerarsi delle sue condizioni, tanto che comiriascogitare delle modalita per
conseguire il suo obiettivo. Nel mentre conosce famaiglia di burattinai, il cui
capofamiglia € Pepe, e le sue tre figlie: Concédialietta e Violetta. Con I'ultima,
sua coetanea, instaura un rapporto di profondaizami@nch’essi sono intenzionati
ad andare in Argentina e il bambino pensa seriaandiriggregarsi, se non fosse che
il padre Pietro non ¢ affatto d’accordo a riguaidopo che la famiglia di Pepe parte
per ’Argentina, Marco si nasconde in una navettiren Brasile ma viene scoperto.
Il padre, consapevole che la volonta del figliotees solida e immutabile, a questo

puto acconsente affinché parta per il Sud America.
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Quando raggiunge finalmente Buenos Aires, dopo fat&y scalo a Marsiglia prima
ed essere sbarcato a Rio de Janeiro poi, scopralthdirizzo in cui doveva abitare
la madre risiede invece un’altra signora, che nangrado di dargli delucidazioni su
dove possa trovarsi Anna né tantomeno FrancescellMér parente che teneva i
contatti tra lei e la famiglia in Italia. Con I'dupero di Pepe e le sue figlie, incontrati
fortunosamente, riesce a intraprendere il viaggise Bahia Blanca, dove potrebbe
trovarsi il nuovo domicilio della madre. Li peromtrova nessuno che possa dargli
una mano nelle sue ricerche; tuttavia alla staziooentra un uomo che lo fa tornare
a Buenos Aires; 'uomo in realta € proprio Franoesthe si nasconde sotto falso
nome poiché ha rubato i soldi e le lettere che @dppavano ad Anna. Marco,
scoprendo man mano nuovi indizi e occasionalmenitata da individui benevoli,
riesce dopo numerose peregrinazioni a raggiungacaiman, dove effettivamente
trova la madre in precarie condizioni di salutdidlio le da a questo punto la forza
di affrontare I'intervento che le salvera la vitamodo da poter far ritorno nella loro
amata Genova, evento che si verifica nell’'ultimsegio della serie.

La serie televisivaMarco si ispira al raccont®agli Appennini alle Andepresente
nel celebre romanzGuoredi Edmondo De Amicis, il quale per la nostra lettera
rappresenta uno dei grandi classici. Questa sarigafte del progetto che andra a
costituire il generé'World Masterpiece Theater” ovvero queglianime realizzati
prendendo ispirazione da capolavori della lettesatnondiale per ragazzi, anche se
si tratta sempre nello specifico di romanzi di aubecidentali. Talianimevenivano
trasmessi alla domenica sera a partire dalle 188 Fuji Television e prodotti
dalla Nippon Animation dal 1975 al 1997, ripropgsbi in replica sempre dalla
stessa societa dal 2007 fino al 2009. Si puo quuoadiare di un vero e proprio
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sottogenere nell’ambito deginime che annovera tra gli altri titoli anche il gidato
Heidi o Anna dai capelli rossfAkage no A)) entrambi diretti da Takahata Isao.

La trama non si discosta significativamente daltoapdel romanzo da cuidhimeé
tratto, tuttavia segnalo comunque alcune divergelazquest'ultimo: nel testo di De
Amicis non compaiono né la professione del padrgumdla del fratello, che nella
serie si reca a Milano per studiare ingegneriapmalecidera di diventare ferroviere;
nel romanzo € il padre che finanzia il viaggio diglio in Argentina, mentre
nell’'anime Marco si procura da sé il denaro neces$avorando; il parente di Marco
nel romanzo e morto, e non si nasconde sotto désdita; da ultimo, la famiglia di
Pepe nel libroCuore non viene neanche menzionata. Queste divergem«e (8o
funzionali a sottolineare la tematica centrale aleicenda: il ragazzino compie un
percorso non solo fisico, ma anche e soprattutto pdato di vista della sua
formazione personale. Gli elementi come il lavorgol® per procurarsi
autonomamente i soldi per il viaggio, oltre alewo dato alla figura del padre che
inizialmente rappresenta un ostacolo al perseguonéell’'obiettivo, come anche |l
parente che inganna il ragazzino, rendono piudatida strada di quest’ultimo, che
acquista un’aura da vero e proprio protagonistaurdiBildungsroman cioé un
romanzo di formazione, seppure in versione teleaisil tema del bambino con
genitori “assenti” o addirittura orfano, che ateesa il suo percorso evolutivo libero
dai condizionamenti degli adulti, € molto caro aydkaki, che qui si occupa di
realizzare le ambientazioni in cui si svolge laevida, e che come regista avra in

seguito modo di sviluppare questo filone.

Non si pud prescindere dallamore di Miyazaki p#alia’ e per I'Occidente in

generale, dove ambientera negli anni a seguirei swdi film. L’amore del regista

2 A tale proposito, cito in particolare due lungoraggianime Lupin e il Castello di
Cagliostro(Rupan SanseKariosutoro no shirpe Porco Rosso (Kurenai no Butd)
primo segna I'esordio di Miyazaki come registajirzato nel 1979 dalla TMS
Entertainment e viene trasmesso in Italia nel 19&mMmbientazione e fortemente

influenzata, oltre che dai castelli di Ludwig diviBera e dagli scenari tipici della
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per il dettaglio e tale che svolge concretamentesadgralluoghi al fine di realizzare
ambientazioni che siano il piu realistiche poseib®i reca pertanto a Genova, oltre
che in Sud America. Ne deriva un lavoro magistaa una finezza nei dettagli
davvero notevole. Soffermandoci su alcuni esemm@l primo episodio, “La
partenza”, si notano gli umili interni, riprodoticcuratamente, della casa del
protagonista, senza alcuna contaminazione di elemeentali che risulterebbero
ovviamente fuori luogo; inoltre, le colline e lelkae liguri che il carro dello zio
Carlo percorre sono descritte con colori vivacogigia di particolari. Caratteristiche
sono anche le scene del mercato, con la mercendtipg esposta sui banconi e i vari
venditori con cui Marco si relaziona piu volte dueail corso degli episodi. La
scuola, che compare nel secondo episodio, presemi#achitettura ben realizzata
nella sua specificita, cosi come la chiesa e tii @dlifici del paese. La differenza tra
lo stile delle case dei quartieri piu signorilincgiardini grandi e curati, e di quelli
piu poveri, salta subito all’occhio fin dal terzpigodio, durante il quale Marco trova
lavoro come postino e si aggira per Genova a comsegle varie lettere. Non
mancano poi le insegne, come quella dell’'osterbsqortici nel quarto episodio, 0
guella con su scritto “Bar” affissa al muro. Leasle sono spesso strette, e di notte
poco illuminate nei quartieri piu malfamati, comeetie in cui ha luogo la rissa tra
Marco e il suo amico Emilio, che tentano di recapern soldi che avevano dato a

Paolo per il biglietto della nave nel tredicesinpisedio.

Costa Azzurra, anche dalle Alpi italiane, da cuydiaki trae spunto consultando un
libro di fotografia; inoltre nel film si fa riferi@nto ad una citta romana sommersa
dalle acque, la quale introduce il tema del cotdraza natura e civilta, molto caro al
regista.Porco Ross@sce invece nel 1992, diretto sempre da Miyaz#aiate

proprio dal un susnanga Hikotei Jidaiprodotto dallo Studio Ghibli. La trama &
ambientata in Italia, precisamente a Milano, eotgugonisti, Marco Pagot e Gina,
prendono i nomi dagli autori italiani (i fratelli &¢co e Gina Pagotto) con cui egli
aveva iniziato una collaborazione, mai portataaitee, che avrebbe dovuto portare
alla realizzazione di una serie tv, una traspose&io chiave canina dei personaggi di
Sir Arthur Conan Doylgintitolatall fiuto di Sherlock Holmedato che la TMS
sollevo Miyazaki dal progetto, egli produce sol@dypisodi, ma i rapporti con gli

autori italiani resteranno sempre amichevoli.
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Le inquadrature piu suggestive ad ogni modo, sarele che riguardano le vedute
“aeree” dei tetti della citta, cosi coloratben impressi anche nella mente di Pepe che
nostalgicamente li contempla, mentre sta parterwdola nave da Genova sempre
nell'episodio tredici—, e che vengono mostrati in tutti i momenti dediarnata,
dall'alba al tramonto. Guarda caso, € anche I'@timquadratura che conclude il
cinquantaduesimo episodio, I'ultimo della serien mppena Anna e Marco sbarcati al

porto di Genova si sono ricongiunti con famigliameici.

Altri dettagli di rilievo sono quelli che si notanoella riproduzione delle

Imbarcazioni ormeggiate presso il porto, come henislichelangelo e la Leonardo
Da Vinci, che partono e tornano dall’Argentina. féuta la stessa attenzione viene
riservata al dirigibile che viene inaugurato neflidesimo episodio tra il discorso del

sindaco e la banda che suona.

L’amore per i dettagli tecnologici di qualsiasi mezdi trasporto e delle vedute
dall’alto introducono altri temi che saranno ampasute sviluppati dalle pellicole a
cui Miyazaki lavorera in qualitd di autore e registl volo, compiuto da aerei,
elicotteri, e molti altri mezzi ancora, da persayiagi fantasia e reali, compare in
ogni suo lavoro, come la precisione con cui desanigni elemento tecnologico quali
macchinari, aerei, mezzi di locomozione delle @te tipologie. Del resto, come per
ogni autore, non si pud prescindere dalla formazidnMiyazaki per comprendere
appieno quelli che vengono riconosciuti a livellmndiale come veri e propri

capolavori del cinema d’animazione giapponese.

Nato nel 1941 a Tokyo, Miyazaki vive i primi annivta durante il secondo conflitto

mondiale, seppur in modo “edulcorato”; la famigli#atti, per scampare alla guerra,
si rifugia nella localita rurale di Utsunomya. lagire e lo zio sono proprietari di
un’industria che fabbrica componenti per aeroplami,questo elemento é di
importanza fondamentale per la passione del regestd volo e gli aerei, che sfocera
anche nelle sue minuziose quanto fantasiose desuridi macchine volanti, oltre

che di mezzi di trasporto realmente esistenti.
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Dopo aver conseguito la laurea in scienze politetieconomiche nel 1963, inizia a
lavorare per la Toei, studio d’animazione dove soeoa il suo futuro collaboratore
Takahata Isao, con cui produrra i suoi film di maggopolarita e successo sotto il
nome dello “Studio Ghibli”, fondato nel 1985. “Ghibeé il nome con il quale viene
soprannominato l'aereo italiano Caproni Ca. 30%tauslurante la Seconda Guerra
Mondiale, oltre che il nome di un vento caldo deterto del Sahara. La tematica del
volo, del vento come *“alito di vita”, che spessade le chiome dei protagonisti nei
momenti cruciali della vicenda, saranno una costaet suoi lavori, ma presenti fin
dalla serie televisiva appena analizzata. Altriestsppeculiari di Marco: Dagli
Appennini alle Andedivenuti poi costanti nell'opera di Miyazaki sol@ovolonta di
lasciare il finale aperto, indefinito (durante iaggio di ritorno Marco incontrera
Violetta e lei gli promette che lo raggiungera goaprima a Genova: sara davvero
cosi? Cosa accadra poi tra i due ragazzini?),ssdiaza di veri e propri antagonisti.
Certo, non tutti i personaggi della serie adottamo comportamento esemplare:
ricordiamo il truffatore Paolo che vuole intascarsoldi del biglietto; il parente che
dovrebbe prendersi cura della madre in Argentinma/ece scappa sotto falso nome;
lo stesso padre Pietro, che non solo sembra ineaga@rendere una decisione
guando le lettere della moglie cessano di arrivara, addirittura si oppone alle
intenzioni del figlio che la vuole raggiungere. tAwia, non ci sono i veri e propri
“cattivi” marcatamente connotati come nelle peliécoccidentali, poiché neglinime

di produzione giapponese non viene generalmententssnessuna posizione
manicheista nella caratterizzazione dei personaggesti ultimi infatti, presentano
numerose sfaccettature caratteriali e, di consegyama personalita pil complessa
da analizzare ma sicuramente piu vicina alla gezdée. Persino Francesco Merelli,
seppure sotto falso nome e senza mai confessarsiahn verita, aiuta Marco
pagandogli il biglietto del treno per tornare a Bo® Aires dopo che a Bahia Blanca

non ha scoperto nulla su sua madre.

Marco € quindi una serie televisiva tratta da un romaitaiiano e ambientata in

Occidente, per giunta parzialmente in lItalia, mavisione che emerge di questo
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scenario € sicuramente filtrata dagli occhi di wrtoee orientale: rappresenta
I'ambiente in cui si trova il piu realisticamentegsibile, ma mantenendo sempre una
patina che si percepisce lasciata da un “viaggatdall’occhio estremamente vigile,
piuttosto che da un autoctono. Questo “esotisnayvascio” , a mio avviso, credo che
arricchisca sia il soggetto che la trama in séndi mnaggiore complessita dal punto di
vista interpretativoMarco € quindi una serie animata destinata a un publaico
ragazzi, ma che puo essere seguita con intereske dallo spettatore adulto, che vi

potra riconoscere uno strumento di analisi dei oaippmani fruibile a qualsiasi eta.

Bentornato Topo Gigio

Schedaell’anime

Titolo originale: Toppo Jijo-Yume Miru Toppo Jijo
Regia: Ishiguro Noboru, Koshi Shigeo
Charatcher design: Shiraume Susumu

Musiche: Koshibe Nobuyuki

Studio: Nippon Animation, Rever
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La serie va in onda in Giappone dal 27 aprile 1888 al 6 gennaio 1989 e consta di
trentaquattro episodi divisi in due stagioni, in ciascuna puntata ha la durata di
ventidue minuti. In Italia viene invece trasmessd 28 settembre al 5 novembre
1992 su Canale 5.

Sinossi

Topo Gigio e un topo-astronauta proveniente dahlom 2395, mandato in missione
nella Via Lattea alla ricerca di nuove forme dinf@aggio. A causa di un problema
tecnico, la sua navicella spaziale precipita a liD@auna cittadina della costa laziale.
Nell’epoca in cui vive Topo Gigio, Catalina diversgde di un’importante base
aerospaziale, ma non nel 1992, anno in cui vieapodato senza possibilita di
ritornare alla sua epoca, poiché la sua navicédiaevdistrutta dallo schianto. A Gigio
non resta altro che rassegnarsi a vivere nellali@atdegli anni Novanta, in cui
conoscera nuovi amici, i topi Kurt, Pierre e Arnoddla piccola Gina, una bambina
che si affezionera molto a lui tanto da adottaNella cameretta di Gina vive Mimi,
la cricetina che in seguito diventera la sua fidémzNello stesso palazzo di Gina
vive Megalo, il perfido gatto della Signora Knofnecpassa le sue giornate a dare la
caccia ai protagonisti, i quali vivono humeroseenture, le quali perd hanno sempre

un lieto fine.

Bentornato Topo Gigioeé un anime italo-giapponese prodotto dalla Nippon
Animation ispirato al pupazzo di Topo Gigio, ideata Maria Perego nel 1959. Il
protagonista, quindi, ha un’origine tutta italia@ali cido resta pregno, in quanto la

stessa Perego nella sua autobiografia mette in tuwite quegli elementi del suo
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percorso personale che I'hanno portata alla remtibne del suo pupazzo. Per
moltissimi anni questo personaggio ha occupato wstop di prestigio in
numerosissime trasmissioni italiane qualita Fedelta CanzonissimaZecchino
D’Oro e La Banda dello Zecchino D’'Oresenza contare che fu il primo pupazzo a
comparire inCarosellg come testimonial dei biscotti Pavesini nel 1964 fortuna di
Gigio puo essere rintracciata in una serie di fatimo tra tutti il materiale con cui
fu costruito, il moltoprene, una schiuma plastichase di poliestere, di cui Maria
Perego scopre I'esistenza nel negozio di un bapiermaniera del tutto fortuita. Si
tratta di un materiale che ben si adatta sia alzoéeglevisivo, sia alla tipologia di
movimenti che si intendono far eseguire al topir sua creatrice, che vantava una
grande esperienza nel teatro di burattini, € bersajpevole che i materiali con cui si
fabbricano questi ultimi, cosi come le marionettén cartapesta e caoline, una
volta ripresi dalla telecamera appaiono ancoragpgizosi € poco Si armonizzano con
I lineamenti del volto. Per fare in modo che | mmognti poi risultino fluidi e naturali,
la Perego, ancora del tutto ignara del successaetebbe avuto in Oriente la sua
creatura, prende ispirazione dal teaBanraky quindi dalla tradizione teatrale
giapponese. Per manovrare Topo Gigio infila le diguaina su fondo nero e con una
mano da vita alle gambe, con l'altra muove la telstaovimenti dei personaggi del
Bunraku sono molto solenni e aggraziati, atti a sottolirela drammaticita del
soggetto; per il Topo invece servono a dargli upeap del tutto cordiale e dinamico.
Dopo aver spopolato nei programmi televisivi destnm Paese, apprezzato da ogni
fascia di pubblico, Maria Perego e Topo Gigio stmal anche in Svizzera,
Germania, Inghilterra e Stati Uniti, qui con il ekteEd Sullivan ShowNon si parla

di un successo solo televisivo; Topo Gigio si impoanche nel mondo della
pubblicitd e del merchandising. Iniziano poi i \ga@ Tokyo dove costituisce una
presenza fissa in circa 500 show televisivi trEOb5 e il 1967, durante i quali ottiene
un grandissimo successo di pubblico. Anche quiddizioni di Oriente e Occidente
si incontrano: in una puntata, per esempio, Topgid3iecita insieme ai personaggi

del teatroBunraky suonando per giunta khamisenlo strumento a tre corde che
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accompagna gli spettacoli di questo genere di esmgptazioni. Sebbene si tratti di
spettacoli ben piu solenni degli show a cui pap@aomunemente Gigio, la Perego
riesce a fargli mantenere l'ironia e il dinamisnieeali € peculiare senza stonare con

il contesto specifico in cui si trova.

Il successo ottenuto in Giappone porta Kon Ichikawgista vincitore nel 1956 della
Mostra del Cinema di Venezia con il fildArpa birmana (Biruma no tategota
proporre alla Perego un lungometraggio con protatenTopo Gigio, del cui
personaggio resta colpito dal punto di vista tezrecpsicologico, dal titoldopo
Gigio e la Guerra del Missile (Topo Jijo no BotaanSo) Ambientato in una citta
desolata, il regista vuole alludere alla situazideedopoguerra in Giappone, entrato
ferocemente in guerra ma pesantemente sconfitiil@to. La pellicola, girata in 35
mm in Cinemascope, non ottiene in Italia il ricotiog®ento sperato, tuttavia Kon
Ichikawa si ritiene soddisfatto di questa collakayae, tanto che ingaggia

nuovamente Maria per girare lo spot di una notacendr whisky giapponese.

La serie tv arriva piu tardi, negli anni Settargjaando la Nippon Animation avanza
alla Perego la proposta di girare un cartone aminaapuntate su Topo Gigio. Il
progetto viene avviato con qualche difficolta, imagto non venne rispettata la
clausola del contratto che prevedeva I'approvazemistica dell’autrice prima della
messa in onda degli episodi. La Nippon, per eviementuali obiezioni della Perego,
le poneva davanti puntate gia “preconfezionate”ridadal canto suo, decide di
intervenire sui dialoghi al fine di modernizzareewmlmente le storie. Nedhime
Topo Gigio viene dal futuro: la Nippon non sarelipscita altrimenti a giustificare
I'aspetto antropomorfo del Topo e il fatto che gglrlasse il linguaggio degli umani.
In Italia I'animeviene distribuito su una rete Mediaset dopo iutd della Rai, anche
se Topo Gigio continuava a essere ospite fisso iversl programmi live del
pomeriggio di questa emittente televisiva. La vodie Topo Gigio, rimasta
celeberrima, € quella di Peppino Mazzullo. La sigkliana, il cui testo é di

Alessandra Valeri Manera, con la musica e arrangmondi Carmelo Carucci, €
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cantata dalla famosa Cristina D’Avena, come defor@solte altre sigle di serie tv

animate di cui avremo modo di parlare.

L’anime ha quindi per protagonisti Topo Gigio e i suoi emoditori: numerose
dunque sono le scene ambientate nelle soffitte io so#erranei, dove i topi
comunemente abitano, oppure sui tetti delle casecwu riescono a salire
arrampicandosi alle grondaie. Gli animali, topiattig che danno loro la caccia, sono
tutti in grado di parlare, ma solo Gina riesce aer@ un dialogo col protagonista. Il
resto degli umani vede i topi semplicemente petlgwhe sono, cioe animali, quindi
non si relaziona mai con loro, anzi spesso li @e@ qualora vengano scoperti negli

interni delle abitaziorii

Tuttavia, nonostante il successo riscosso dallee ger Italia, non sono mancate
opinioni discordi a riguardo, probabilmente ancmguenzate dal fatto che la stessa
Maria Perego non si dimostro totalmente soddisfddda collaborazione con i suoi
partner orientali. Per esempio, I'articolo uscitd® dicembre 1992 a cura di Giulio
Bonati sull Corriere della Seradal titolo Sosia giapponese? Meglio Topo Gigio
sostiene che il personaggio di Topo Gigio perdaltmtnte il fascino e 'emozione
che e sempre stato in grado di suscitare in quiantattino. Anche il fondo nero,
riempito di colori nel cartone animato, sarebbeisem@ incrementare questa magica
atmosfera con cui il pupazzo incantava grandi eipicSe non altro, i fautori della

versione tridimensionale sono stati nuovamente rdeoctati negli anni Novanta,

**Solo la cameretta di Gina, dalle intense tonaktstgllo tra le quali domina il rosa,
ricorda per certi aspetti quella che potrebbe essea cameretta di una sua coetanea
orientale, secondo quel principio espresso daleagg “kawaii”, tipico della

cultura giapponese, traducibile nella nostra lingoa “carino”, “adorabile”. Nato

negli anni Ottanta per indicare personaggi fitlizmanga, animeyideogiochi, e gli
oggetti loro collegati, si € poi imposto come uesave propria subcultura in
Giappone (ma non solo) che porta ragazzini e rag@azzscrivere, comportarsi,
vestirsi in un determinato modo. Cio chekawail’ non deve esser solo appagante
dal punto di vista estetico, ma anche buffo e dsfietto innocente. Ne deriva un vero
e proprio stile, sviluppato nel corso degli anritamattraverso lavori di artisti

giapponesi, i quali hanno raggiunto una fama mdedia
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guando Topo Gigio e tornato in Rai protagonistauda trasmissione in cui
ripercorreva le tracce dei grandi artisti in ctttame Firenze e Parigi.

A prescindere dall'opinione degli Italiani riguard@nime giapponeseBentornato
Topo Gigio resta comunque un esempio degno di nota di comglean di
provenienza tutta italiana e quindi occidentalebiabesercitato una forte carica
attrattiva su autori e produttori giapponesi, damia a una collaborazione del tutto
singolare, da un’esperienza che non conosce paragbcampo della cinematografia

d’animazione.

C’era una volta... Pollon

Scheda deldnime

Titolo originale: Ochamegami monogatari korokorad?o
Regia: Yotsuji Takao

Musiche: Yamamoto Masayuki, Irinuky Volkovuky
Studio: Kokusai Eigasha

Rete: Fuji TV
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La serie e composta da quarantasei episodi trastreeds1 982 e il 1983 in Giappone
e arriva in Italia nel 1984, intitolato semplicerteriPollon”, e viene trasmesso su

Italia 1.

Sinossi

Pollon, unica figlia del dio Apollo, € una ragazziche si presenta inizialmente molto
maldestra e sbadata, che vive nell’Olimpo insieingadre e a tutte le altre divinita,
protagoniste dei miti classici. La bambina pero rdoeompiere nel corso delle
puntate un percorso di maturazione, arrivando athi@ con il tempo gli altri dei
dell’'Olimpo afflitti dalle piu differenti problemathe. Lo scopo di questo percorso
evolutivo € infatti quello di diventare una grandea; ad ogni buona azione che
Pollon riuscira a portare a termine, il nonno ZEusegalera una moneta da porre in
un salvadanaio magico. Quest'ultimo e a formaahdre, via via che la bambina vi
inserira le monete, esso si allarghera sempre wi fmo a quando non le sara
possibile salirci sopra. Solo allora Pollon potréedtare a tutti gli effetti una vera
dea. La ragazzina pero non e sola durante il cdedle sue vicissitudini: sempre al
suo fianco c’e il dio dellamore Eros, che la seguéutte le sue avventure. Buffo e
maldestro aiutante, egli costituisce un elementoodiicita, soprattutto nei momenti
in cui, con lintento di aiutare I'amica, di fatfweggiora ulteriormente la situazione.
Un altro valido aiuto proviene dalla Dea delle Delee le regala un amuleto a forma
di fermaglio, in modo che Pollon possa contattanladaso di bisogno, attuando il
miracolo Bon Bon, che le permette di usare in papteeri degli dei in caso di prove

particolarmente ardue da portare a termine.
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C’era una volta... Pollor il titolo dell'animedell’autore Hideo Hazuma, noto anche
per un’altra serie che ha riscosso molto succeasstalia, Nana Supergirl (Nanako
SOS).Ispiratosi al mang®lympus no Pollorche fu pubblicato nel 1977 dalla casa
editrice giapponese Akita Shoten sulla riviftancess Hideo realizzo la serie
prodotta dalla Fuji Television, la quale arrivoltalia trasmessa all'interno di quel
grande contenitore televisivo che & stBim Bum Barh La sua notorieta si deve
anche al successo della sigla iniziale, che naigione italiana, dal titol®ollon,
Pollon combinaguaifu scritta da Piero Cassano, membro de#lad Matia Bazar, e

da Alessandra Valeri Manera, mentre la voce aeta Cristina D’Avena.

Gli episodi sono ambientati nell’Olimpo, che vigrex0 presentato come la Terra dei
nostri giorni, con tv, supermercati, bar e moltiriatlementi comuni alla nostra
guotidianita. Su questo sfondo si muove la prota&ganche va in cerca di personaggi
da aiutare, i quali non sono inventati né dall'metrdel mangané tanto meno dai
produttori dellanime ma sono i protagonisti degli antichi miti grecorigitati in
chiave moderna e fantastica. Tuttavia, oltre ais@esiggi mitici e agli dei
dellOlimpo come Zeus, Era, Afrodite e gli altriompaiono altri personaggi
inventati, come appunto la protagonista stessalBetadelle Dee, non identificabile
in alcuna divinita greca esistente, se non che ndfime due puntate si rivela essere
la Dea della Speranza, rinchiusa nel vaso di Pandarquale infine donera i suoi
poteri a Pollon. Altro personaggio di fantasia euda-Mushi, uno strano animale
parlante simile a un insetto antropomorfo che fudgenarratore, senza intervenire
mai nella vicenda, limitandosi piuttosto a spiegamiti greci 0 a commentare le

scene degli episodi; cosi come lo € anche la figlir€ha Cha Cha, strampalato

*Si tratta del programma pomeridiano che trasmetevia animate senza
interruzione tra gli anni 1981 e 1982, e che swigamente presentd anche spezzoni
condotti da presentatori quali Paolo Bonolis, Sarkéiedele e Marina Morra. La
fortuna diBim Bum Banebbe un successo di durata ventennale, in quanto f
trasmesso fino al 2002. A questo programma va aihoherito di aver lanciato
numerosi anime in Italia, e di averli cosi resi @lapi presso un pubblico giovane, ma

che comprendeva del resto diverse fasce d'eta.
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scienziato che offre a Pollon le pozioni che creaqercare di aiutarla, peggiorando
di fatto la situazione.

Gli episodi quindi traggono spunto dalla mitologiella Grecia Classica, pur
annoverando chiari riferimenti alla cultura giapgs@, come camminare scalzi nelle
abitazioni, indossare kimonq mangiare il riso dentro alle ciotole servendosiel
tipiche bacchette al posto delle posate occidentabltre si ravvisa l'utilizzo
occasionale dekana (i due sillabari fonetici giapponesi) e denji (ideogrammi

cinesi da cui hanno origin&kang come metodi di scrittura su cartelli e lettere.

Oltre a questi aspetti prettamente legati alla ditautti i giorni in un contesto
orientale, troviamo anche numerosi elementi ricaitalli al’Occidente. Infatti, fin
dalle prime inquadrature dell’Olimpo nel primo emi®, la dimora di Zeus ci appare
come un sontuoso palazzo di un qualche sovrana d@akkcia Antica, che ospita
festini durante i quali gli dei stessi adottan@@gdfiamenti poco consoni al loro ruolo,
per nulla morigerati: Apollo si ubriaca, destan@opreoccupazioni della figlia in
merito al fatto che si sarebbe trattenuto a léttddémani mattina, non adempiendo al
suo compito di trainare il carro del Sole; Zeud tascamorto con una bella giovane,
scatenando la gelosia della moglie Era. Le caseaieuni mortali si rifanno molto a
guelle tipicamente europee: tetto spiovente, coalignmanti e un giardinetto curato
tutt'intorno, come quelle di Piramo e Tisbe, glinamorati protagonisti del
trentanovesimo episodio. Anche all'interno le cecm le stanze da letto ricalcano

coerentemente la tipologia occidentale.

Oltre a questi aspetti prettamente legati alla ditéutti i giorni, risultato di una ben
amalgamata commistione tra i due stili, troviamahen espliciti riferimenti alla
mitologia giapponese, sapientemente calibrati dotgvolgimento dei miti greci che
vengono riproposti. A questo proposito si puo eitdrterzo episodio della serie,
intitolato Uno sposo per Dafpelurante il quale Apollo, non essendo stato rigatob
dalla ninfa Dafne, di cui si era innamorato, sugih dentro una caverna portandosi
dietro il sole, oscurando in questo modo il monatero. Il riferimento e legato alla
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religione nativa del Giappone, lo Shintoismo, epiarticolare al mito della dea
Amaterasu. Quest'ultima e la Dea del Sole, mitingelaata diretta della famiglia
imperiale giapponese. In seguito a una lite coffratello, il dio della tempesta
Susanoo, subisce la vendetta di quest'ultimo, akgugge gli argini delle risaie e
ostruisce i fossati. Amaterasu per la vergognatisa rin una caverna, provocando
cosi il buio totale sul mondo intero, fino a cheé atri dei non la convincono ad
uscire organizzando una festa al di fuori dellaecaa entro cui la dea si era nascosta.
Amaterasu incuriosita dai rumori provenienti all&¥so si affaccia dal suo rifugio,
dove gli dei stessi avevano posto uno specchimcf@ ella possa vedere il suo
riflesso e stupirsene. In tal modo la inducono salre, ripristinando cosi la luce sulla

Terra.

Per quanto riguarda invece la mitologia grecdgerimenti sono naturalmente piu che
abbondanti: oltre al mito di Apollo e Dafne sopr&ato, si ritrova anche il mito di
Icaro nel secondo episodio, dal titolo appub® Ali di Icara A differenza della
versione originale, Icaro cadendo dal cielo dopeees avvicinato troppo al Sole,
non muore, ma perde solamente la memoria, dandonm piu ironico e di certo
meno drammatico alla vicenda. L’elemento di modarqui € dato dal fatto che le ali
non sono fabbricate con la cera dal padre Dedaosibvengono semplicemente
attaccate al giovane con una “colla resistentissipraprio dal mitico inventore. Nel
mentre, non mancano le assurde litigate tra Icdeostessa Pollon che messasi in
competizione con il ragazzo, vuole volare anche,leii diverbi tra Apollo ed Efesto,
zio di Pollon— nel cartone sara lui a fabbricare le ali perdcérel resto, si sa, | miti
hanno spesso tragici epiloghi, che poco convengonm anime destinato a un

pubblico di ragazzi, tra cui anche giovanissimi.

Altro elemento che invece si adatta a questo tagesd gli insegnamenti morali che
traspaiono dalle leggende rivisitate; nel quartsao, La Rivincita di Narcisoll
giovane, diventato bellissimo dopo aver bevuto tzigne della dea Afrodite,

comincia a disprezzare tutte le graziose fancthike lo avevano rifiutato quando egli
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Si era presentato a loro con il suo aspetto ongin&uttavia, dopo essere diventato
cosi insensibile, Narciso sara condannato a torname era prima, un giovane
bruttino e occhialuto. La motivazione che vieneadatche non si puo essere belli
fuori se prima non lo si e dentro, in riferimentache al principio omerico
KaAoo Kal ayaBoo (kalos-kai-agathos), secondo il quale la belleesteriore €
caratteristica solo di colui che possiede anchebwon cuore. Ad ogni modo la
morale €& quella di dimostrarsi sempre gentili veigo altri, senza umiliare

pesantemente coloro che in precedenza ci poss@ndadto un torto.

Tuttavia, gli dei che popolano I'Olimpo nelhime si dimostrano tutto fuorché
impeccabili e perfetti; essi hanno vizi e virtu @mcomuni mortali. Questo fattore
naturalmente aumenta lironia con cui vengono tarrgli avvenimenti,

sdrammatizzando le scene piu impegnate e contrifmuenrendere I'idea che le

avventure di Pollon avranno tutte un lieto fine.

Zeus appare cosi come un donnaiolo che perde tka pes ogni bella ragazza che
incontra, e non solo: nell’ottavo episodio dal lotd.a Statua di Pigmalionesi
invaghisce di una statua scolpita proprio da guéstito che la trasforma in essere
umano e gliela porta via. Pigmalione, anch’egliamorato della statua, si vendica
rendendo anche tutte le altre statue, che ripraduneciascuna un dio dell’Olimpo,
viventi, facendo cosi precipitare gli dei realuina vera e propria crisi d’identita: sara
Pollon ovviamente a porre fine al caos generalewesZsebbene sia il Padre degli dei,
verra punito come meriterebbe un qualsiasi esseena dal comportamento sleale.
Nel corso degli episodi si incontrano anche perggnamerici, tra i quali Achille,
che nell’episodio quattordici viene inizialmente oposto come un giovane
debolissimo e smilzo, immagine del tutto diversspeito a quella del valoroso
semidio che combatte strenuamente la guerra daT&ara Pollon a immergerlo a
testa in giu nellacqua pronunciando una formulagice su consiglio del dio
Poseidone, nonché suo zio, al fine di renderlasgirno. Proprio come era successo

precedentemente a Narciso, anche Achille dopo il sortilegio che lo vede
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protagonista-, comincia a comportarsi in modo sprezzante erbopea causa della
maggior sicurezza acquisita, tanto che Eros p@&afeela sua tracotanza gli scaglia
una freccia sul tallone, che era l'unica parte defpo rimasta fuori dall’acqua
durante I'immersione. Con questo gesto, Eros nomctdde, ma lo fara innamorare

non ricambiato e cio, oltre a farlo disperare dmftornare umile come un tempo.

Degno di nota a mio avviso e anche il gia nomirgdisodio trentanove, che racconta
la storia di Piramo e Tisbe, tratta dalleetamorfosidi Ovidio. Nel testo ovidiano, i
due giovani si suicidano in quanto, dopo esserifudglle rispettive famiglie che
ostacolavano la loro storia d’amore, Piramo crduela sua donna sia stata sbranata
da una leonessa, e percio si suicida mediante altelata al petto. Tisbe, una volta
ritrovato Piramo morente, fara lo stesso. Nelime dai toni chiaramente piu ironici
e scanzonati, I'epilogo viene mutato in un lietoefi i due giovani resuscitano
attraverso il miracolo Bon Bon di Pollon, che riescfar riconciliare le due famiglie
dopo aver mostrato la tragedia derivata dal comapmhto di odio reciproco.
Tuttavia, il mito ovidiano ricalca la tragedia, angiu celebre, ddRomeo e Giulietta
di Shakespeare, il quale si ispir0 proprio dfletamorfosiper dar vita al suo
capolavoro; in effetti gli autori dedhimesembrano aver bene in mente il riferimento
letterario, tanto che quando i due giovani si inicamo di nascosto nella stanza di lei,
pronunciano I'un l'altra la frase che Giuliettaoige a Romeo durante la scena del
balcone: “Romeo, Romeo perché sei tu Romeo?”, awide cambiandone il nome.
Questa celebre citazione rivela un interesse, dnatmsnei momenti opportuni, della
cultura occidentale, che viene largamente ripresal@rizzata in questo anime dai
toni palesemente piu leggeri, ma non per questeopdi interessanti spunti di

riflessione.

Il personaggio di Pollon mi permette di introdurrguolo delle shojg sostantivo
della lingua giapponese che significa “ragazza’,quale presenta un’evidente
assonanza con un altro sostantivo giappon&smjo”’, che significa “vergine”. |

termini giocano sulla caratteristica del fascingéio” tipico delle protagoniste in
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guestione, che tuttavia in Pollon manca ancora,che diverra invece un tratto
distintivo in figure femminili come Lady Oscar, 8&iMoon, Lamu, e molte altre. Le
shojo presentano un’identita sessuale ambiguamenteitdefinovandosi in quella
fascia d’eta liminale tra bambina e donna; sonattenizzate da un fisico androgino,
a cui ancora mancano forme pronunciate, ma indossamunque spesso abitini

succinti che evidenziano il corpo in maniera eviden

Tuttavia, I'anello di congiunzione tra Pollon, amcdoambina priva di malizia e
sensualita, e leshojo di cui sopra, sta nel fatto che tutte queste &gsobno
protagoniste di vere e proprie avventure: avrannssioni da compiere, che
rappresenteranno percorsi di formazione, al term@iequali la soglia dell’eta adulta
sara finalmente varcata. Tutte le azioni che quegjazze compieranno non saranno
esenti da ostacoli da superare, rappresentati deepda sostenere o da altri
personaggi che si frapporranno tra loro e I'obrettda perseguire. Non esistono
valorosi uomini né principi azzurri come quelli mkyani pronti a soccorrerle e tirarle
fuori dai guai, tutt'al piu possono esserci deglitanti, ma la maggior parte degli
sforzi spetta a loro. Infatti, nell’'ultimo episodilella serie, Pollon riuscira a coronare
il suo sogno: diventera la Dea della Speranza @wpo radunato tutti i mali del Vaso
di Pandora che, una volta aperto, si erano dispeiettivo € quindi raggiunto; a
Pollon forse manca la sensualita dedlejo propriamente definite tali, ma di certo
non la caparbieta e la costanza nel superare epbe ha dinanzi, episodio per
episodio. Se la novella dea puo esser connotatguesto termine solo parzialmente,
la protagonista del prossinamimeé decisamente urshojoin piena regola.
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Lady Oscar

Scheda deldanime

Titolo originale: Berusaiyu no bara (lett. “Le rodievVersailles”)
Regia: Dezaki Osamu, Nagahama Tadao (epp. 1-18)
Charatcher design: Araki Shingo, Himeno Michi

Musiche: Makaino Koji

Studio: Tokyo Movie Shinsha

Rete: Nippon Television

La serie tv viene trasmessa in Giappone dal 1b@t@979 al 3 settembre 1980 e
arriva in ltalia nel 1982 sul canale ltalia 1. Emgmsta da quaranta episodi della

durata di ventiquattro minuti ciascuno

*L'edizione italiana presenta pero una piccola ddifea rispetto a quella giapponese.
Questa infatti presenta anche un quarantunesinsodpt- inedito in Italia—,

trasmesso una sola volta, dopo la quale e uscaad/uts rarissima da trovare, e una
lussuosa quanto costosa edizionkasger disc Sostanzialmente il quarantunesimo
episodio non racconta nulla di nuovo: si trattamh puntata di montaggio, che
riassume attraverso spezzoni delimestesso la storia sviluppata negli altri quaranta
episodi ma esclusivamente dal punto di vista feniajiovvero delle donne

protagoniste della serie quali Lady Oscar, Marigofretta, Rosalie e la Contessa di
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Sinossi

La serie e ambientata nella Francia delfien Régimequando ormai pero sta
volgendo al termine, e termina con lo scoppio dBikoluzione Francese del 1789.
Gli episodi si focalizzano principalmente sullaavdi corte nella lussuosa reggia di

Versalilles.

Maria Antonietta d'Austria, figlia dell'imperatadviaria Teresa, € la principessa che,
in tenera eta, viene promessa in sposa al delfiférahcia Luigi Augusto, nipote
di Luigi XV. La ragazza quindi, al fine di combimanl matrimonio, giunge in
Francia. Oscar Francois de Jarjayes, nobile su@mee comandante della Guardia
Reale, educata sin da bambina come un uomo, rivieatelo di scorta di Maria
Antonietta, ma al di la del rapporto imposto datleo posizioni sociali, tra le due
nasce anche un profondo legame d’amicizia. Durante dei sontuosi balli a cui
Maria Antonietta vuole partecipare, Oscar assifii@antro tra la principessa e |l
conte svedese Hans Axel von Fersen, del qualeneidérde donne finiscono per
innamorarsi. Con il passare del tempo, tra la &ut@gina e il conte comincia una
relazione, a cui pero il conte decidera di porne fandandosene dal paese, per non

infangare la reputazione della sua amata.

Contemporaneamente si svolgono le vicende di dy&zre dei bassifondi di Parigi,
Jeanne e Rosalie. Sono due sorelle, nate da untdefabile decaduto della dinastia
dei Valois e da una donna povera, che pero dimustemperamenti diversi: Jeanne,
opportunista e ambiziosa, abbandona la famigliaegce a farsi adottare da una
nobildonna, che poi uccide dopo aver preparataalso ftestamento a proprio favore;
Rosalie, invece, resta nella sua umile dimora ammbadre malata per poterla
assistere. Per procurarsi i soldi necessari alleliome, la ragazza decide di

concedersi a qualche nobile di passaggio: coshdpaede la carrozza di Oscar e

Polignac. Viene intitolato, per I'appuntioe Rose di Versailles e le donhéunico
Paese oltre al Giappone a trasmetterne una versieppur ridotta, sara il Cile,
mantenendo la lingua originale sottotitolata inggpdo, con il titoloMientras tenga

vida, amame
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scambiando questa per un uomo, le si offre. Corodieguivoco, Oscar impietosita

le dona comunque una moneta d’oro.

Qualche tempo dopo, la madre di Rosalie finiscedetruote della carrozza della
contessa di Polignac, nobildonna favorita di Mafatonietta che la spinge a
sperperare denaro in frivolezze quali capi d’altadeno nel gioco d’azzardo. In punto
di morte, la donna rivela a Rosalie di non esse®ub vera madre, che invece é una
donna di sangue blu. La ragazza vuole a tutti i a@ndicare la morte della madre
adottiva e parte per Versailles: finisce per digemtospite di Oscar, che le fa
impartire un'adeguata educazione e la introducerte.cTuttavia, Rosalie scoprira

che la sua vera madre e proprio la contessa djrirali

Dopo alcuni anni il conte di Fersen torna in Frareiper la regina € impossibile non
riavvicinarsi al suo amato. Anche su consiglio dicér, il conte decide di lasciare
nuovamente il paese e si imbarca per andare a ¢tmrdaa America al fianco dei
rivoluzionari. Maria Antonietta, madre di due bambidecide di ritirarsi nel Petit
Trianon per condurre una vita piu dimessa, attioangero le antipatie della nobilta

in quanto non adempie piu ai suoi doveri politici.

André Grandier, amico inseparabile di Oscar filad#nera eta, nonostante il fatto
che questa sia stata educata come un uomo, siesco@morato di lei: un giorno
decide di dichiararsi, ma lei lo rifiuta, poichétriva un sentimente- anche se non
ricambiato—, per il conte di Fersen. Dopo questa delusionerasa, Oscar decide di
allontanarsi da corte: rinuncia al comando dellai@ia Reale e ottiene dalla regina
l'incarico di comandante del reggimento delle Gigaferancesi di Parigi. Anche
André vi si arruola, per starle accanto. Oscar @@ambattere per farsi accettare dai
suoi nuovi soldati, che inizialmente non la rispett in quanto donna, ma in poco
tempo si guadagnera la loro stima: in particolarellg di Alain de Soisson, amico di

André, che a sua volta si innamora di Oscar.

Siamo ormai alle porte della Rivoluzione: Oscaopsendosi anch'essa innamorata di

André, si schiera come lui dalla parte del popalihandonando la regina. Tuttavia la
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loro storia non sara destinata ad avere un segintdré morira dopo poco colpito da
una pallottola vagante, mentre Oscar, gia malatisidicade durante la Presa della
Bastiglia. Maria Antonietta viene ghigliottinatali6 ottobre 1793, dopo essere stata

fatta prigioniera.

hY

Lady Oscar e il nome della valorosa protagonisthfagunato mangadi lkeda
Ryoko, il cui titolo originale d.e Rose di Versaille@Berusaiyu no barg e la cui
prima edizione risale al 1972. Altrettanto fortumasra la serie televisiva animata che
ne verra tratta, trasmessa in Giappone con locstiésso, quindi dal 1990 con il
titolo Una spada per Lady Oscar (Berubarg titolo originale nella forma
abbreviatd) Lady Oscar costituisce un casai generisper una serie di motivi:
infatti, non & solo uno dei primhangadi genereshojo ad essere pubblicati e ad
ottenere un immediato successo di pubblico, mardéagonista stessa propone un
modello dishojomai visto prima. Le eroine dnangae anime infatti, durante i primi
periodi della loro entrata in scena all'inizio d€X secolo, presentano corpi esili ed
eterei, occhi grandi e forniscono un ideale femliténdenzialmente astratto. Dal
dopoguerra, il modello fisicamente si evolve vetaotipologia della cosiddetta
“Bambola Francese”: Ishojohanno grandi occhi entro cui luccica una scinéa
denotarne le emozioni, una testa molto grande lawimne al corpo, arti allungati

rispetto al busto.

Tezuka Osamu, con il suo primoangada cui poi sara successivamente tratto

I'anime La Principessa Zaffirpé uno dei primi autori a riprendere questo maglell

® Decisamente meno riuscito fu, invece, il filmitsoel 1979 di produzione franco-
nipponica dal titold_ady Oscay diretto da Jacques Demy e prodotto da Agnes Varda
e Yamamoto Mataichiro. La parte della protagonvsae data a Catriona MacCaoll,
mentre Patsy Kensit interpreta il medesimo persgioagelle scene in cui Oscar e
ancora bambina. Per cavalcare I'onda del succedBos#rie animata, sono stati
chiamati gli stessi doppiatori delhimeper I'edizione italiana. Tuttavia, il film non e
stato mai distribuito nelle sale e solo diversiiatopo ha avuto una distribuzione

home video
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Ispirandosi alle attrici del popolare teaffakarazuka Questa compagnia teatrale,
molto famosa in Giappone, ha la particolarita diees composta da donne soltanto,
le quali rivestono ruoli sia maschili che femminill'impatto sul pubblico, in
particolar modo quello femminile, é forte: emerg@sicuna forma di femminilita del
tutto nuova, un canone estetico alternativo ezgalo. La stessa compagnia
Takarazukaintrodurra nel proprio repertorio la storia di Lafscar, ottenendo
ancora oggi un grande successo durante i suoiaspéft sebbene siano passati
diversi anni dall’'uscita deinangae della serie tv e lo spettacolo sia stato refdica

oramai numerose volte.

Tuttavia, come ho anticipato prima, il personagdioOscar rappresenta un caso
particolare tra tutte leshojg in quanto ella, per volere del padre, veste fan d
piccolissima i panni di un maschio. L'effetto cheetraspare pero, non é quello di una
mera emulazione del modello maschile: ne vieneterea altro del tutto inedito, in

cui la prospettiva femminile non viene accantonata, ne diventa parte integrante,

rendendo piu interessante la figura anche dal pdintsta psicologico.

Lady Oscar € un personaggio di fantasia, ma ispiala biografia di Maria
Antonietta di Francia, narrata nell’opera delloittmre austriaco Stefan Zweig. La
trama e popolata infatti da una serie di personelggihanno un corrispettivo storico,
seppur adeguatamente romanzati, e di personaggntaay, frutto della mente di
Ikeda Ryoko, i quali pero ben si devono integrareuno dei periodi storici piu
importanti della storia europea senza farlo aleer&li anni sono quelli delkncien
Régime,che vedono gli ultimi momenti di splendore deliabita francese e che
precedono la Rivoluzione Francese. Gli episodi sambientati quindi negli anni
immediatamente precedenti a quello che puo essdirgtd per la Francia il periodo

storico piu travagliato in assoluto.

La serie comincia nell'anno di nascita di Oscawuliimo episodio della serie viene
ambientato cinque anni dopo la Rivoluzione FrancBsgante questa puntata sono
presenti continuilashbackdi quei tragici avvenimentt dalla presa della Bastiglia al
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cosiddetto Periodo del Terrore che permettono di raccontare ad Alain, uno degli
uomini di Oscar sopravvissuti alla rivoitai fatti cosi come si sono susseguiti,
escamotage per informare anche lo spettatore.d3& questi eventi storici sono ben
noti alla quasi totalita del pubblico; probabilmemteda Ryoko non avrebbe ottenuto
il medesimo successo se avesse deviato troppoataatrdalla sua oggettivita.
Ovviamente e presente qualche incongruenza, penpésél fatto che il Generale
Francois Augustin Reyner de Jarjayes, al serviatladCorte di Francia (la cui
esistenza e attestata) , nella serie tv sia nigrienche il padre della nostra
protagonista, oltre che di altre sei figlie, memedla realta, il Generale non ne ebbe
neanche una. Tuttavia, se non fosse stata fatstajaencessione dal punto di vista
storico, non si spiegherebbe la vicenda, ovviamgrétalel tutto fantasiosa, di Lady
Oscar, in particolare cosa spingerebbe un padestre la propria figlia da uomo se
avesse gia un erede maschio pronto a servire lgglfameale in nome della propria
casata. Ormai il Generale de Jarjayes era gia ragHati negli anni e avvertiva in sé
Il dovere di offrire un giovane del suo stesso s@ngome Comandante del Corpo

delle Guardie Reali.

Questo aspetto separa Oscar dalla maggior paite gejo protagoniste degli altri
mangae anime ovvero il fatto di non essere orfana. L'assenzand guida adulta
lascia fondamentalmente “campo libero” alle protage, la cui personalita si forma
quindi attraverso i fatti contingenti, le prove aevono affrontare, gli ostacoli che si
pongono innanzi a loro, i successi, le delusionfalimenti. Una figura genitoriale
influenzerebbe di certo il loro percorso di fornmam®, e la loro indole sarebbe quindi
smorzata da influenze esterne. Tuttavia il padi@stiar, seppur presente, costituisce
non tanto un amorevole mentore per la figlioleft@nsi un’autorita al cui volere si
deve piegare, un ostacolo che si frappone tra lailierta di vivere la sua identita
sessuale come meglio crede. Sebbene Oscar nottrarrsomai ai suoi oneri, la sua
sessualita indefinita le causera non pochi mondintrisi. Emblematico I'episodio

trentacinque, che vede la protagonista accusateadimento quando si rifiuta di

" Sj rimanda alla Sinossi.
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intervenire per sedare il popolo che, il 23 giud@9, acclamava la Costituzione. Il
padre, considerato il disonore che un simile gastebbe causato alla sua famiglia,
vuole punire la figlia togliendole egli stesso itlavNeanche le suppliche dell’amico
Andre lo distolgono dalle sue intenzioni: solo Encessione della grazia da parte
della Regina riesce a frenarlo, giusto un attimonarche egli compia il terribile

castigo. Il Generale appare visibilmente sollev@db non dover uccidere la figlia,

anche se cio dimostra il fatto che I'onore e lautapione hanno piu peso di qualsiasi
altra cosa per lui, legami di sangue compresiatirp qui diventa uno degli ostacoli
da affrontare, un autoritario giudice a cui sottspaun capo a cui obbedire in tutto e

per tutto.

La formazione di Oscar non risulta quindi minimameefacilitata dai genitori, anzi e
un ulteriore elemento di prova e di difficolta. b@adre, dal canto suo, appare di
sicuro piu docile del marito, e tuttavia sarannmatpse le occasioni in cui la donna
dovra essere difesa e tutelata, soprattutto a aegaintrighi sorti a corte. Quando
sia Maria Antonietta che la Contessa Du Barry Egmno come dama di compagnia,
Oscar capisce che questo € un pretesto per impotee stessa di prendere una
decisione: da che parte schierarsi? Dalla parta figilura Regina o da quella della
favorita del Re, la quale pero dopo la morte disjugschia di venir cacciata da
palazzo? La madre viene ingiustamente coinvoltadan primi episodi in quanto
“esca” per spingere a una scelta la figlia, e saréhe oggetto di un inganno teso
dalla Contessa di Polignac, che tentera di fanfado che la donna sia accusata di
averle voluto somministrare del vino avvelenata, penza riuscirci, proprio grazie

all'intervento repentino di Oscar.

Dal punto di vista delléocationin cui si sviluppa la vicenda, ci troviamo neléggia

di Versailles, emblema della stirpe borbonica, ¢leme riprodotta nei suoi esterni
come un insieme di palazzi costruiti tra giardierfpttamente curati, dove risaltano
soprattutto la proliferazione dei roseti e le for@aiccamente scolpite e zampillanti.

Al suo interno, le sale da ballo ampie vengono spésquadrate dall’alto, in modo
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da mostrare i lampadari composti da cristalli prszche luccicano durante le serate
ufficiali, e le pareti rivestite da marmi pregiaticui sono addossati busti dello stesso
materiale, recanti le effigi dei regnanti precede@i appartamenti reali vedono
un’autentica profusione di tessuti vaporosi pedéesa baldacchini e raffinati triclini;

le pareti spesso sono chiare e vi spicca un lasgadustucchi dorati.

Tra le altrelocation, un ulteriore palazzo e quello della residenzdad@miglia di
Oscar, dove vive anche Andre (anch’egli personagugientato) , e la nonna di lui,
governante della famiglia de Jajayes. Questo édlifion € lussuoso di certo come la
dimora reale, ma presenta interni curati, camergie@m si sviluppa su diversi piani.
Oscar ha una camera tutta per sé, in cui si dietsonare il pianoforte, le cui
melodie spesso si odono fuori campo mentre viegeadrata un’altra stanza dove in

guel momento si trovano altri personaggi.

A venti chilometri da Versailles si trova Parighecperd non viene dipinta con lo
stesso sfarzo con cui ci appaiono le location mhewt. La citta in quegli anni
rispecchia i grandi divari sociali che porteranhpapolo, spinto dalla miseria e dalla
fame, alla rivoluzione. Parigi € grande, affollaiamendicanti e di poveri cittadini
che non hanno piu mezzi di sostentamento per comdura vita dignitosa. Le case
dei quartieri piu umili sono costruite in legno, tet@ale facilmente deperibile, con
interni spogli, un arredamento essenziale, builegposi. Anche le strade e gli edifici
dall’esterno vengono resi con colori scuri, terra®ime se fosse tutto avvolto da un
alone di trascuratezza e sporcizia, come se larfgoggesse annegato lo sfarzo di un
tempo. Le carrozze dei nobili corrono veloci, seozaarsi di quanto avviene intorno,
situazione con cui pero di li a poco saranno temtdire i conti. Anche le taverne e le
osterie compaiono spesso nei vari episodi, comgolul ritrovo e svago dei cittadini
meno abbienti, degli uomini d’armi o dei giovanudnti che, tra un bicchiere e
I'altro, cominciano gia a maturare l'idea dellaalwzione. Nellanime quindi, c’'e

una discreta attenzione nel riprodurre, il piu ist@lmente possibile, le varie
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location, in modo tale da evidenziare I'enorme divario semtonomico presente tra

nobilta e clero rispetto al popolo.

Durante i primi episodi, comunque, le problematisbeiali non sono ancora troppo
pronunciate, e ci viene offerto uno spaccato délw periodo di gloria e ricchezza
della famiglia reale. | personaggi storici quali idgiu XV, Luigi XVI, Maria
Antonietta, la contessa Du Barry e gli altri rea@an i loro familiari e la servitu
annessa, popolano la reggia di Versailles animandoh grandi feste, battute di

caccia, serate di gala e udienze concesse ai ©bkilperiodicamente vi si recano.

Dal punto di vista prettamente fisico, la maggiartp delle figure femminili

assomigliano molto al prototipo dek#ojosopra descritto: fisico snello e allungato,
grandi occhi luccicanti, capelli lunghi e voluminosolitamente raccolti in ricercate
acconciature a boccoli impreziosite da fermagliaUwta curiosa € che le chiome
sono quasi tutte bionde, o comunque di tonalitidacas chiara; I'eccezione é
rappresentata dal personaggio di Jeanne Valoia Mwotte, che fin da subito si pone
come un’arrampicatrice sociale senza scrupoliul@eyjcon la complicita del marito
Nicolas attuera ogni sorta di truffa ai danni debiti, familiari compresi, per

arricchirsi. Le uniche donne che non rientrano andéifbologia shojo sono a volte

guelle un po’ pit anziane, magari piu tarchiate enm longilinee. Anche le

cameriere, seppur di umili condizioni, sono rapenéate come donne snelle e
aggraziate, i cui capelli sono pero raccolti in wodfia, come era consuetudine. Le
donne reali o di stirpe nobile risaltano invecdutio il loro splendore, anche grazie
ai sontuosi abiti che indossano: corsetti ader&@ntis gonne ampie, maniche con

ruchese merletti, il tutto arricchito ulteriormente dmiglli vistosi e luccicanti.

Lady Oscar e esteticamente simile alle belle dameepopolano Versailles, ma i suoi
abiti, seppur sempre eleganti, sono costituitiedahiformi che é tenuta a indossare,
le quali perd6 non celano la sua bellezza e anzfatmo risaltare, suscitando
ammirazione tra i suoi compagni d’arme, primo triéi tAndré che fin dalla tenera eta
nutre verso di lei sentimenti che vanno ben olamicizia. Tuttavia, anche le donne
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(sebbene sia risaputo che Oscar non sia un uongl bea “Madamigella”, come

viene da tutti appellata) non restano indifferehtsuo fascino . L'unico episodio in

cui vedremo Oscar vestita da dama sara il ventigsigno, durante il quale ballera
durante una serata danzante con il Conte Fersdn,qusde e segretamente
innamorata. Quando tuttavia Oscar capisce chepeglia solamente una profonda
amicizia per lei, decide di rinnegare per semprsua parte femminile, anche se —
come sottolinea André mentre si dichiara a leivegitottesimo episodio: “Una rosa e

sempre una rosa, non importa se bianca o rossa’.

Oscar mantiene sempre un atteggiamento compostiarge, con i modi di fare non
muliebri, ma neanche troppo rudi; quando si adisete dentro di sé I'impellente
bisogno di sfogarsi, pero, diventa poco comunieatvsi lancia al galoppo del suo
cavallo per cercare un momento di solitudine, oppdr e questi sono gli

atteggiamenti che piu la allontanano dalle altrendo soprattutto quelle di alto
lignaggio—, ingaggia delle zuffe con André o si da all'alcalle taverne, sia per

festeggiare sia per smaltire la delusione amoro®zopata da Fersen.

Nonostante la complessita del personaggio dal pdintsta psicologico, 'immagine
complessiva che si ha della protagonista e quelland figura forte, carismatica,
determinata a tener fede ai suoi principi e ai glaveri. Infatti, quando € ormai
gravemente malata di tisi, invece di ascoltareonsiglio del medico che le ordina
assoluto riposo come unica via di guarigione, $inasa guidare i suoi uomini a

fianco del popolo nella rivolta.

Come ognishojoche si rispetti, la protagonista di questo fortoreime e quindi
profondamente caparbia e tenace nel raggiunginagitsuoi obiettivi, anche se qui
il finale é tutt’altro che roseo e lieto. Oscar Batiro si dimostra un carismatico
leader, in quanto guida il popolo che incarna gleali della Rivoluzione,
sollecitandolo a prendere consapevolezza del stergpaontro la nobilta. Anche se
quindi la serie si conclude con la morte della ggonista, se ne sottolinea il ruolo
funzionale ad aver avviato la gente comune alta loér i propri diritti.
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Una cosa pero € necessaria da tener presenteaedagil modo in cui la figura della
protagonista € stata recepita in Oriente, diverséenehe in Occidente. Negli anni
Settanta del Novecento in Giappone l'androginiaedia un fatto di costume,
reclamizzato ampiamente dalle stelle della mugjcandi il travestitismo di Oscar,
non appare come un fatto sconvolgente, a differeleda percezione europea dove
molte scene sono state censurate. Del resto, teldispadaccina affascina anche le
donne, non solo gli uomini. L'esempio lampante awei durante un ballo, in cui
Oscar indossa l'uniforme ufficiale per ballare claria Antonietta tutta la sera,
proteggendola cosi dalle voci che circolavanodr& IFersen, quando una nobildonna
al suo ingresso nel salone commenta: “Madamigediea©e bellissima; peccato solo
che sia una donna.” La donna si fa cosi portavadepdnsiero comune di molti

personaggi femminili che dal suo aspetto restatter&@@mente ammaliati.

La stessa Rosalie Lamorliére, dopo che Oscar ladpra vivere con &écontinuera
segretamente a provare attrazione verso di leia cbscui ella stessa non se ne
capacita. La ragazza, la cui esistenza € realmattdstata in quanto assistette la
Regina durante il suo periodo di prigionia alla €ergerie in attesa del processo, e
ben consapevole fin dalpgime battute rivoltele da Oscar che si trattarth donna,
seppur dal fascino ambiguo. Colui che invece nownldizbi sull’identita sessuale di
Oscar fin dagli inizi € André Grandier, che cregt@eme alla protagonista per la
guale rappresenta sempre un amico oltre che urefemempagno di avventure.
Anche André e un personaggio psicologicamente belinehto: sensibile e
coraggioso, spesso rappresenta la contropartenedeiai Oscar: qualora lei abbia
una reazione impulsiva, lui tende a placarne I'amirha ama segretamente, ma
guando finalmente si dichiara viene respinto, pdichscar decide di rinunciare
definitivamente, almeno cosi crede in quel momeaiteuo essere donna. Nonostante
cio, come egli forse profetizza nel ventottesimsegho attraverso la metafora “Una
rosa resta sempre una rosa, non importa se e mamssa”’, Oscar capira non solo di

non poter rinnegare fino in fondo la sua naturanh@mea, ma anche di amarlo.

8 Si rimanda alla Sinossi.
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Purtroppo pero, la loro storia d’amore sbocciamemento piu inopportuno: Oscar
sa gia di essere malata di tisi, André sta perdendtpletamente la vista e la violenta
rivoluzione avanza minacciosamente sullo sfondguaista relazione che si consuma

guasi ancora prima di iniziare.

Un altro personaggio caratterialmente degno di gosicuramente quello di Maria
Antonietta, in quanto viene rappresentata comegimane frivola, disposta a vivere
da regina solo per quanto riguarda i privilegi heua condizione comporta, ma che
di fronte ai doveri che le vengono imposti si se{rpreferendo ricevere la sarta che
le confeziona costosissimi abiti, piuttosto che abili che la supplicano per
un’udienza. Troppo immatura per governare, MariaoAietta € in fin dei conti una
donna fragile, trascurata dal marito, che si cansaercando i piaceri della vita
come meglio crede, tra le braccia di Fersen eussd di cui puo godere, finché la
situazione socio-politica non precipita. Tuttaviac@ ne riconosce I'animo puro e |l
buon cuore; le due diventano subito grandi amigmédi primi tempi in cui la prima
ricopre il ruolo di Guardia del Corpo Reale. Hammdrambe un grande rispetto I'una
dell’altra, tanto che quando Maria Antonietta veaiczusata di passare troppo tempo
con i figlioletti anziché occuparsi dei suoi incdui politici, Oscar sara l'unica a

giustificarne gli atteggiamenti, comprendendongihito materno.

La complessita dei temi trattati, quali 'ambiguis@ssuale la violenza fisica, i

tradimenti politici e amorosi che si intrecciano @a contesto storico difficile da
presentare a un pubblico infantile, in quanto emhaloili solo parzialmente, ha
comportato la censura di alcune scene e la modiicqualche battuta, in modo da
non urtarne la sensibilita. Tuttavia Fininvest, cagsivamente rinominata Mediaset,

I'emittente italiana che si & occupata di trasnnette puntate nel nostro Paese, non si

? Il tema della costrizione dell'identita, sia umasia sessuale, viene peraltro alluso
fin dalla sigla, in cui si vede Oscar avvolta dai he ricordano nell’aspetto un
cespuglio di rose. La rosa, fiore di rara bellex@acon le spine, diventa quindi la
metafora delle imposizioni sociali e delle diffigtelte con cui Oscar, ma anche altri

personaggi, in particolar modo quelli femminiliimd costantemente a che fare.
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e adoperata subito nel modificare le scene cheaavienuto sconvenienti nella
versione originale, tanto che nella prima edizicla&ana va in onda la scena che
verra poi additata come la piu scandalosa. Satd#t momento in cui, nel gia citato
episodio 28°, André dichiara il suo amore venteamnm@r Oscar. Coinvolto da una
sorta di passione mista a rabbia dovuta al fatt elta decide di rinnegare il suo
essere donna, le strappa la camicia e la getiatsuinella camera di lei. Sembra stia
per farle violenza, ma ad un certo punto si feramj si scusa: del resto un animo
come il suo non sarebbe capace di compiere unesattib. Questa scena va in onda
regolarmente durante il programman Bum Bamma scompare dalla seconda volta
in cui I'anime verra riproposto nel nostro Paese. Dagli anni Ntaapoi, quando
dunque la serie era gia nota al nostro pubblicddiaset decide di operare ulteriori
tagli, tra cui 'immagine dei corpi di Andre e Osceella quartultima puntata. | due
giovani, di notte in un bosco, consci della breweath che avra la loro storia, si
abbandonano alla passione. Il fatto che i cormasiaudi, nellimmagine che viene
censurata non si vede palesemente, ma si intuisad: capelli color grano di Oscar
coprono in pratica entrambi i corpi, fino a buoate delle loro cosce. L’unica scena
che invece non compare fin dalla prima messa iraataliana, € quella che vede
Oscar, malata di tisi, tossire, facendo uscire sanglalla bocca. Si tratta
indubbiamente di una scena forte, se immaginiameaderla attraverso gli occhi di
un bambino; tuttavia ci sono sicuramente molteeatrene nel corso delle puntate di
fronte alle quali un genitore avrebbe sicuramerateaidire. Un esempio su tutti, il
suicidio della piccola Charlotte, figlia della Cessa di Polignac, che nel
diciannovesimo episodio si butta dall’alto del @alain cui si stava dando un gran
ballo, per sottrarsi al matrimonio combinato co®ilca Roland de Ghise, molto piu
anziano di lei. L'uomo, tra l'altro, non cela laasattrazione per la bambina, il che
rivela anche una forma di pedofilia; l'intero emlém evidenzia inoltre il totale
disinteresse di una donna per il benessere dalariprfiglia. Senza contare tutte le
scene di duelli, battaglie, colpi di fucile e dnoane, spade sguainate e pugnali che

feriscono e uccidono un numero esorbitante di paGo.
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Per quanto concerne i dialoghi, alcune modifichsosstate fatte fin da prima che la
serie andasse in onda in Italia. In primis, Osagtanversione giapponese viene
chiamata “Colonnello” o “Signore”; in quella itafia “Madamigella” o in alternativa

“Lady”. Tuttavia, se la sua natura femminile doveassere nascosta in pubblico,
come mai tutti coloro che si rivolgono a lei lo f@ncon questi appellativi? Tale
aspetto ovviamente causa un’incongruenza tra quéette espresso inizialmente
dalla volonta del padre, farla vivere in tutto & pgto come un uomo, e il modo in
cui la ragazza appare agli altri per quella chetiffamente €, una donna; I'uniforme

non sembra impedire agli occhi della gente di coamsla realta sul suo conto.

Un altro aspetto in cui nei dialoghi italiani note\alcuna allusione, € il sentimento
d’amore che il suo sottoposto Alain, prova in segneer lei. Egli decide di non

dichiararsi mai per una serie di motivi: primo fati, la consapevolezza che anche
I'amico André e innamorato perdutamente di leijltiey Oscar € il suo comandante,
quindi sa di doverla rispettare non solo come dpmma anche in quanto suo
superiore. | pensieri di Alain non emergono neibezhe italiana della serie, e allo

spettatore pare semplicemente che il ragazzo previprofonda stima e amicizia per
la protagonista. Anche quando, cinque anni dopsuka morte, Chatelet, Rosalie e
Alain si rincontrano, questi non si lascera maiaarda confidenze che potrebbero
rivelare qualcosa a proposito. Anche la scenaidedihtro tra Oscar e Rosalie viene
riadattata attraverso il doppiaggio: Rosalie landma per un uomo, ma i dialoghi

vengono ridimensionati dal punto di vista contestido per non enfatizzare troppo

I'equivoco che si crea tra le due ragazze.

Nonostante le modifiche apportate, dalla cui pairtschierano coloro che desiderano
tutelare la sensibilita degli spettatori piu giovam sensibili, e contro cui si
oppongono i sostenitori piu accaniti dallime“duro e puro”, cosi come fu prodotto
dalla Nippon Animation, la serie ottiene un grasohi® successo in Italia come nel
resto dellEuropa. Quello che potrebbe stupire e, gher il Giappone, le cose

andarono diversamente, almeno agli inizi. Infddtiserie tv, trasmessa per la prima
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volta tra il 1979 e il 1980, fu accolta tiepidamemial pubblico, tanto che in alcuni
distretti le puntate furono interrotte al ventiguedimo episodio. Nel 1986 la replica
degli episodi riscosse un successo maggiore, pilaleite anche per la popolarita
che Araki Shingo, curatrice detharatcher desigh stava contemporaneamente
raggiungendo con un’altra serie, anch’essa ass$albreein Italia:l Cavalieri dello
Zodiaco(Saint Seiya

Heidi

PWIRroTINT S

R{E 3/\/1'-18'1

Scheda deldanime

Titolo originale: Arupusu no shojo Haiji (lett. Hkj la ragazza delle Alpi)
Regia: Takahata Isao

Charatcher design: Kotabe Yoichi

Musiche: Watanabe Takeo

Studio: Zuiyo Eizo (futura Nippon Animation)

Rete: Fuji Tv
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Heidi viene trasmessa per la prima volta in Giagpdal 6 gennaio al 29 dicembre
1974, per un totale di cinquantadue episodi delisatd di venticinque minuti

ciascuno. La serie arriva in Italia nel 1978 e gittasmessa su Rai 1.

Sinossi

La trama € ambientata attorno agli anni Trentd@gdcento: Heidi € una bambina
di cinque anni orfana di entrambi i genitori, cheevsulle Alpi svizzere con la zia
Dete. Quando pero la donna trova lavoro a Frantnfdecide di lasciare la nipote al
nonno, non potendone piu prendersene cura. Siaesianel villaggio collinare di

Dorfli, dove lI'uomo vive da solo, totalmente eskanalla vita del paese poco
distante, a causa di un passato burrascoso che portato ad avere cattivi rapporti

con gli altri abitanti, le cui cause pero non vemgsondate.

Inizialmente il nonno non si dimostra affatto disgmle nell’assumere tale incarico,
ma ben presto si affeziona alla bambina, dal eamtesuberante e vivace, che si
abituera volentieri alla vita di montagna, scopraralle bellezze in compagnia del
pastorello Peter, il ragazzino che diventera il sugliore amico. Il rapporto tra Heidi
e il nonno si fa sempre piu profondo, tanto chendgoala zia Dete tornera per
riprendersi la piccola e portarla a FrancofortanXiano uomo tornera ad adottare un
atteggiamento nuovamente ostile nei confronti ttetle altre persone con cui ha a

che fare.

Heidi si reca quindi in citta per tener compagni@lara Seseman, una ragazzina di
dodici anni costretta a vivere su una sedia aleotetausa di una malattia. Tra le due
nasce una forte amicizia; tuttavia Heidi sente Enoanza del nonno e di tutti gli
affetti che ha lasciato, oltre che della vita dintagna in sé. Inoltre non riesce ad
ambientarsi totalmente anche a causa dell’atteggitonsevero della Signorina
Rottenmeier, la governante di Clara. Heidi comin@adimagrire, diventare

sonnambula e dare altri segni di disagio, tantoilcheedico di famiglia le ordina di
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tornare sulle sue amate Alpi. La bambina si ripeemdpidamente, e riesce a
convincere il dottore a far portare Clara stessaamtagna; I'aria salubre del posto,
I'accoglienza riservatale e il nuovo stile di viggoveranno alla gracile ragazzina,
tanto che comincera a camminare sulle sue gamlaemo cosi gradualmente da
una malattia che pare essere psicosomatica. Caivéalell’inverno pero ella deve

tornare a Francoforte, poiché il suo fisico nonneEosa abbastanza robusto per
sopportare le basse temperature tipiche dei mompiesto periodo dell'anno. Le due
amiche devono quindi separarsi, con la promessa pbe con l'arrivo della

primavera si sarebbero nuovamente rincontrate.

La trama della serie e tratta dal’'omonimo romadizéohanna Spyri, autrice svizzera
che pubblica il suo lavoro nel 1880 anonimamentiéch® temeva si rivelasse un
insuccesso. Le cose andarono invece in modo totddm@aspettato: il romanzo
venne tradotto in trenta lingue diverse; in Ital@a edito da Rizzoli nel 1979 un
anno dopo la messa in ondae inserito nella collana “La BUR dei Ragazzibnc

I'introduzione di Giovanni Mosca.

Le differenze tra la serie televisiva e il romanaon sono né numerose né
particolarmente rilevanti, tuttavia occorre segralalcuni dettagli: il sanbernardo
Nebbia € una vincente invenzione dei produttorpg@mesi, che perdo non compare
nel testo dell’autrice; Peter invece, non fa sullittuo ingresso come nadhimee
viene dipinto diversamente, in quanto capace dirhzinche molto meschine: sara lui
infatti a distruggere la sedia a rotelle di Clareentre nella serie tv sara la ragazzina
stessa a romperla accidentalmente, facendola s$alearontro un masso dopo averne
perso il controllo. La zia Dete nel romanzo apareora piu opportunista e negativa:
mentre nel cartone animato si dimostra nonostartte tispiaciuta di lasciare Heidi
al nonno in quel modo, senza alcun preavviso rmp&aerimonie di commiato, qui
pare focalizzata interamente sulla sua carrieraptahe non le importa nulla del
destino che spetta alla bambina, né tantomenoesicpupa del fatto che il nonno
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accetti volentieri o meno il suo incarico di custodProprio il personaggio
dell’anziano “ Vecchio dell’Alpe”, cosi come vieseprannominato nella serie, viene
maggiormente approfondito dalla Spyri rispetto ditasposizione televisiva. |l
passato del nonno di Heidi resta avvolto nel miseemon viene svelato in alcun
episodio. In questo modo non si capisce neancheeiché del suo ostile
atteggiamento verso i suoi compaesani, con i dealamente si riconcilia dopo che
Heidi entra nella sua vita, portando un cambiameadicale nel suo modo di essere,
senza che perd lo spettatore intenda davvero qwaknimenti avrebbero potuto

giustificare i suoi toni burberi e schivi.

A questo aspetto se ne collega un altro ancora, r¥léanime non viene

minimamente introdotto, mentre invece nel romanxeste un’importanza centrale.
Si tratta della tematica della Fede in Dio, cheigmrsonaggi del libro € un elemento
imprescindibile che condiziona i loro gesti e pensiHeidi infatti tornera sui monti

perché la nonna di Clara aveva tanto pregato petc®ignore le desse la forza di
compiere guesto passo; quando la bambina tornéa ononno a messa ed eqgli
finalmente si riconcilia con gli altri abitanti dphese. La Fede ha quindi un ruolo

funzionale nel ristabilire I'armonia nelle vite destri protagonisti.

Tutto questo nella serie manca, perché si trattauicetti che nelle religioni ufficiali
giapponest Buddhismo e Shintoisme non hanno uguale valenza rispetto al culto
cristiano; di conseguenza sarebbero stati diffiefibe adattabili all'interno degli
episodi dell’anime. 1l Buddhismo € incentrato pastarmente sul concetto di karma,
secondo cui premi e punizioni sono dati agli uommiquesta vita, come diretta
conseguenza delle loro azioni, e non dopo la moome invece contempla la

religione cristiana.

Cosi Heidi, come ognshojo che si rispetti, deve raggiungere i suoi obietgvi

superare ogni ostacolo facendo leva sulle sue tapasulle sue forze: non ci sono
divinita in grado di vegliare dall’alto su di leiep semplificarle la vita; tutto é

incentrato sulla dimensione umana senza che naureedelle altre.
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Per quanto riguarda la fortuna detlime in Italia, si deve principalmente a tre
motivi: innanzitutto fu il primoshojo animetrasmesso nel nostro Paese; la storia e
piuttosto semplice e basata sullimportanza deinbws@ntimenti; la sigla italiana,

cantata da Elisabetta Viviani, risulta molto adeatite®.

Heidi, la protagonista, € una bambina molto espansiivace, entusiasta della vita;
ogni posto in cui si trova diventa per lei un candpesplorazione in cui sperimentare
e apprendere, oltre che divertirsi e giocare. Berltutto semplice e immediato,
anche i sentimenti: non capisce infatti il perclefiadfrase del nonno “Faro in modo
di abituarmi a te, piccola” che egli pronuncia pgmo episodio quando la zia Dete,
in modo piuttosto sbrigativo, la consegna comedass pacco postale al Vecchio
dellAlpe. Per Heidi e inconcepibile I'idea di dage abituare a voler bene a
gualcuno: fortunatamente, il nonno si abituera mgitesto alla presenza della
bambina, tanto che, quando Dete ritornera per partan sé a Francoforte, perdera
improvvisamente tutta la gioia e il buonumore clarivo della piccola aveva

introdotto nella sua solitaria esistenza.

Heidi, dal canto suo, si relaziona fin da subita tatto cid che la circonda: corre sui
verdi prati in mezzo alle capre, vuol dar da marggagli animali, vuole rincorrere le
farfalle per poterne ammirare i colori. La protaigten sembra davvero instancabile,
tanto che il suo eccessivo dinamismo la porta gpassacciarsi nei guai, soprattutto
guando ancora non ha raggiunto una piena confideomail suo nuovo habitat,
all'inizio della storia. Il contatto che ella cercan la natura & una caratteristica che

emerge in ogni puntata: nel nono episodio restaoperad ascoltare il fruscio del

9| successo della serie fu tale che, poco tempodosci al cinema il filnHeidi
diventa principessaelaborazione italiana della versione giapponedecni
selvaticidi Hans Christian Andersen, che a sua volta gidspun racconto popolare
danese. | produttori italiani ne cambiarono illatper sfruttare la popolarita della
serie tv; inoltre fu chiamata la stessa doppiatle#anime Francesca Guadagno,
per prestare la voce alla protagonista del filmfedo la trama del lungometraggio
non ha nulla a che vedere con quella della seri&itica cosa che accomuna le due

protagoniste e il nome, ma non si tratta affatitoddesso personaggio.
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vento tra gli alberi, come se cercassero di conaul@aualcosa. || nonno si stupisce
di questi comportamenti, ma I'entusiasmo e la viedocon cui Heidi si adatta alla
nuova vita lasciano a intendere che prima, quandeva con la zia, non fosse
davvero felice. Il nonno presto impara a convivara la nipote, e si affeziona a lei.
La caratterizzazione psicologica delluomo e maitieressante poiché, sebbene sia
descritto come uno scorbutico e insensibile vegdhiatto gli bastano pochi episodi
per affezionarsi profondamente alla protagonistartd; egli non si sbilancia in
effusioni e parole d’affetto, ma dimostra in modlta concreti quanto il loro legame
stia diventando forte: le costruisce un letto énd quando vede che Heidi adora
giocarci in mezzo, le intaglia uno sgabello tutés |ei e, quando scopre la gioia della
bambina una volta che si e riuscita a guadagndiduaia di un daino selvatico, che
si fida a mangiare dalle sue stesse mani, gliegalaeuno fatto da lui in legno che
ella ricevera con tutto I'entusiasmo che la comdrsiihgue. Tuttavia, nella prima
parte della serie, il nonno si dimostra ancoratpatib restio a recuperare i rapporti
con i vicini di casa: nel decimo episodio lo vedmintento a riparare la capanna
dove il pastorello Peter, sua madre e la nonnangiyma solo perche e ci tiene a

ribadirlo—, glielo aveva chiesto la bambina stessa.

Peter € un altro dei personaggi che fin dalla prpoatata fa conoscenza con la
protagonista, che non appena lo vede portare abjmas gregge di capre, lo rincorre

divertita. E un bambino vivace, che pero diventaeesamente pigro quando si tratta
di stare sui banchi di scuola, tanto che a dodici @ancora non sa leggere. Peter,
infatti, si dimostra piu interessato alle attivtgatiche, che si svolgono normalmente
nell’lambiente montano, come portare le capre atqgdase lavorare il legno. In cio Si

dimostra anche piuttosto capace, tanto che nefamemesimo episodio costruira da
sé una slitta e vincera la gara tra compagni dbls¢@a cui Heidi lo aveva spronato a
partecipare. Peter pero, oltre ad essere moltm ra#d studio, ha anche altri difetti: &

un inguaribile mangione, tanto che non disdegnaunanvito a pranzo o a cena alla
baita di Heidi, dove il nonno mette in tavola fogge e latte di capra, pane e carne

secca, considerata un’autentica prelibatezza datrpopastorello. Un altro lato del
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suo carattere, sicuramente pit problematico dekagolosita, € la gelosia che inizia
a provare per Heidi quando verra a conoscenzairdetfsa amicizia che la lega a
Clara, conosciuta a Francoforte. La situazione gparia qualche scontro quando
anche quest’ultima arrivera sui monti per far gisatla protagonista, poiché Peter si
sentira trascurato a causa delle attenzioni chealiHeiolgera a Clara, la quale

necessita di particolari cure.

Clara Seseman, orfana di madre e con un padrecsgsssnte per lavoro, vive in una
grande casa con la servitu e la sua governanteevara signorina Rottenmeier,
incaricata di occuparsi dell’educazione della barabClara viene trattata con molta
apprensione e vive un’infanzia solitaria e piendirditazioni, soprattutto per il fatto
che e costretta, a causa di una malattia, a varerea sedia a rotelle. La quotidianita
si rivela davvero insostenibile; l'istruzione digth e affidata ad un maestro privato
poiché a causa della sua condizione non puo frégreeiha scuola insieme ai suoi
coetanei, e i suoi unici momenti di divertimentmaedegati alla presenza della nonna
che perd non sempre puo venire a farle visita.afivo di Heidi si dimostra
entusiasta di avere una nuova compagnia, ancheceasapevole che la bambina,
catapultata dai monti in un contesto del genereiraiera cosi in una sorta di
“prigione dorata”, dalla quale non vedra I'ora dadere. Clara avverte quindi dentro
di sé una sensazione di disagio mista a un saeiteso di colpa. Del resto, le due
bambine hanno ricevuto un’educazione completandintrsa, e questo si ripercuote
sui loro comportamenti: Heidi € curiosa, testameterminata ad ottenere cio che
vuole e di conseguenza insofferente all’etichetivigta in casa Seseman; Clara, al
contrario, € obbediente, remissiva, studiosa,t&ra alle regole senza mai ribellarsi
e senza neppure dimostrare curiosita verso il mastierno, come se per lei la vita si

esaurisse entro le quattro mura di casa sua.

Il senso di imposizione e costrizione che Heidiexte nella nuova residenza viene
accresciuto notevolmente dall’atteggiamento detlaegnante Rottenmeier, che fin

dalle prime battute viene subito inquadrata corflesaibile, rigida e contraria a ogni
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forma di svago e vivacita, in quanto potenzialitfah pericolo per la gracile Clara.
L’educatrice sente pendere su di sé una forte rnsgilita; su di lei infatti
ricadrebbe I'eventuale colpa di qualsiasi incidepttérebbe capitare alla ragazzina.
Risulta quindi ovvio che l'arrivo di Heidi equivalelal suo punto di vista, ad
un’alterazione dell’equilibrio instauratosi, unautime sicura entro cui Clara era stata

sempre tutelata.

Heidi € come una mina vagante che combina invol@meente guai: non avendo mai
vissuto secondo quelle disposizioni, € inconsaedolcosa sia giusto, sbagliato o
pericoloso. Nel ventunesimo episodio, per esentuando viene rinchiusa in cantina
per punizione dalla Rottenmeier, raccoglie dei opahe, una volta tornata da
Clara, libera in giro per il salone, suscitandadazione spaventata della servitu e

della governante.

La frustrazione di Heidi € doppia perché non soéme& bombardata da una serie di
Imposizioni, ma non ne capisce neanche la motinv&zidal suo punto di vista non
c’e nulla di male nelle sue azioni. Alla fine depisodio, tuttavia, quando vede
l'uccellino dell’amica rinchiuso in gabbia e reputa’ingiustizia il fatto che non
venga liberato, Clara le fa presente che la realtai Heidi ha vissuto non e l'unica
possibile. Ci sono altri modi di leggere le sitwaie di affrontare la quotidianita:
non é tanto questione di giusto o sbagliato, bén&ltro”. Considerando che anche
la stessa Clara ha sperimentato solo la sua diaresil rivela molto saggia nel
comprendere questo aspetto, a differenza dellacsmgagna, la quale invece non
riesce a placare la sua vivacita, tanto che, npersg ne avra I'occasione, eludera la

sorveglianza della servitu per uscire di casa ecolassi tra la gente di Francoforte.

Fortunatamente per lei, pero, in casa Sesemanammntstti rigidi e inflessibili come

la signorina Rottenmeier; Heidi si guadagna la sitiape la complicita della servitu,
primo tra tutti il maggiordomo Sebastiano, cheadstteralmente basito dagli insoliti
comportamenti della nuova arrivata. Stupore chiasiforma ben presto in ilarita:
Heidi riesce a portare una ventata d’aria frescaguella realta completamente
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irrigidita da orari e norme di comportamento, déaegovernante gestisce la casa
come fosse una caserma: “La colazione viene seall#a8:05 precise”, puntualizza
nel ventiquattresimo episodio, cosi come costriteeprotagonista a passare la
domenica sui libri per mettersi al passo con glidstdi Clara, di modo che

I'apprendimento di quest’'ultima non subisca rakenenti.

Il severo carattere della Rottenmeier la pone sottocattiva luce agli occhi del resto
della servitu, ma il vero scontro arrivera conignera Seseman, la nonna di Clara,
che di tanto in tanto viene a far visita alla nipataffinché non si senta troppo sola.
Anche questa sara completamente conquistata dalliauncontrastabile che Heidi
mette in ogni suo gesto, e vedra in lei un validatoaper portare serenita ed
entusiasmo nella monotona vita di Clara. Quanddtranda Rottenmeier si sentira
dire dalla signora Seseman che le manca un piziibmonumore, Heidi si sentira
piu libera di manifestare i suoi comportamenti @dlit ma nel giro di poco tempo
'anziana parente sara costretta a ripartire, d&mla nuovamente in balia

dell’autoritaria educatrice.

L’episodio trentaquattresimo vede la piccola Heéathare al suo paese, felice come
non mai di riabbracciare tutti i suoi cari. Infddtibambina, nel tempo in cui il nonno
si era presa cura di lei, aveva fatto conoscenmaattd personaggi, i quali si erano
tutti inevitabilmente affezionati alla sua contagioenergia. Oltre all'amico Peter,
anche la mamma e la nonna di lui avevano soffedlbonta sua partenza, temendo di
non poterla piu riabbracciare. La nonna di Petgrarrticolare, donna molto anziana e
guasi cieca, vedeva in Heidi la sua unica fontalldgria quotidiana e nutriva per lei
lo stesso affetto che provava per il nipote. Qudadmambina fara ritorno la nonna di
Peter si dimostra incredula e, nonostante la cte#ea provata, continuera a
chiedere in tutti gli episodi che seguiranno, salHestera sui monti definitivamente

o se arrivera di nuovo qualcuno a portarsela via.

Il nonno, dal canto suo, era tornato alle sue vecahitudini: non voleva vedere né
parlare con nessuno, viveva da solo e non ospimManemmeno Peter, che
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frequentava abitualmente la casa durante la pemzandi Heidi; la porta che la
nipote sembrava avergli aperto verso una vita divauintrisa di rapporti umani
sembrava ormai serrata. Quando nel trentacinquesmsodio | due si riabbracciano,
il nonno si commuove e chiede ad Heidi se ha inbeezdi tornare a Francoforte,
guasi avesse anch’egli paura che la bambina potessdarsene cosi com’era
tornata. Ma Heidi sa che il suo posto € li, ne@ebinsieme al nonno, il quale aveva
pure disfatto il letto di fieno su cui ella dormjyaoiché credeva che non sarebbe piu
servito a nulla, quasi gli facesse male a vedegioi @otte vuoto. Il nonno cambia
cosi atteggiamento e umore con la stessa rapidiitecai le ricostruisce il letto: non
appena arriva Peter, subito lo invita a fermarsige@a con fare bonario e scherzoso,
come se la parentesi dell’assenza di Heidi fossa gia completamente dimenticata.
L’atteggiamento di Peter, incredulo e impauritaexhpo stesso di fronte all'invito
ricevuto, rende efficacemente l'idea di quanto s@®so possa essere stato il nonno
durante l'assenza di Heidi; lei stessa non riescea@re perché Peter sia tanto

imbarazzato.

Il ritorno della protagonista ripristina gli equuii precedenti: il nonno cambia umore
e comincia a integrarsi nella vita di paese, Petedi nuovo compagnia durante la
sua attivita di pastore, e Heidi stessa non peadeidacita che l'aveva sempre

contraddistinta.

Il nonno rompera definitivamente la barriera corrésto dei compaesani quando
decidera di mandare Heidi a scuola, la quale &eauia da lui “inutile” nella prima
parte della serie. Per rendere il tutto piu ageuatieie si trasferiranno in paese, cosi
Heidi potra raggiungere I'edificio piu facilmentButtavia, integrarsi con il resto dei
compagni di classe non sara facile: Heidi vienéavi®ome la nipote del “Vecchio
dell’Alpe”, nonché snobbata perché viene dalla ragna e non dal paese come tutti
gli altri. Lo stesso trattamento viene riservattaalico Peter. Ma nemmeno qui la

protagonista si perdera d’animo: con la sua foreesgnalita convincera Peter,
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nell'episodio trentanove, a iscriversi alla garaldtino che vincera, guadagnandosi |l

rispetto di tutti gli altri scolari.

Quando la neve si scioglie ed & tempo di torndeelalita, pian piano a Francoforte
matura la decisione di far soggiornare Clara sAll@. Dopo un sopralluogo del
dottore sulle Alpi, convinto dalla bambina e dahno stessi che si sarebbero presi
cura di Clara e che le avrebbero evitato ogni zitme pericolosa, la gracile
ragazzina arriva nel quarantunesimo episodio axedfettuosamente da tutti. Anche
In questo frangente il carattere della protagonestaerge, come estremamente
caparbio e testardo anche di fronte all’opinionlendledico, convincendolo che, dove
le cure tradizionali avevano fallito, I'aria di ntagna si sarebbe potuta rivelare una

terapia vincente.

Clara, a differenza di Heidi, non possiede tuttadéderminazione che invece le
occorrerebbe per migliorare la sua condizione;l@ec’@ una speranza di tornare a
camminare con le sue gambe, ma deve esercitarsiedosfermamente. Ella pero
non ha fiducia in se stessa, si scoraggia di coateresta prigioniera della sua sedia
a rotelle. La situazione cambia quando, una vaéhilgasi nella casa che Heidi e |l
nonno avevano ristrutturato in paese, viene cotavieélla quotidianita della vita di
montagna insieme ad Heidi e Peter. Questi iniziatmesi dimostra geloso delle
attenzioni che la sua amica rivolge alla nuovavata, ma dopo poco tempo si
abituera alla sua presenza tanto che le fabbriamedportantina per caricarsi Clara
sulla schiena nei tragitti in cui condurre una gedirotelle sarebbe impossibile.
Anche il giovane pastorello quindi subisce una asait percorso interiore, da
atteggiamenti propriamente infantili a dimostraziain una maturita magari non
pienamente raggiunta, ma sicuramente accennata.ilQmassare del tempo Peter

diventera sempre piu ragionevole e predispostaovgoendere i punti di vista altrui.

Anche Clara, di fronte a un cambiamento di vitai gaslicale, non puo restare la
stessa bambina insicura che era quando abitavanadforte. Con I'aiuto del nonno,
di Heidi e di Peter che la sostengono sia fisicamente, mentre si esercita a
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camminare e sia psicologicamente, spronandola a armmndersi—, riuscira a
compiere i primi passi senza la sedia a rotelleyqgrando la reazione commossa del
padre e della nonna che, nell’ultimo episodio, wm@ya trovarla sui monti per poi
riportarla a casa. Naturalmente questo costitilsoemento piu toccante della serie:
la determinazione di Heidi, che riesce a coinvaganche tutti gli altri personaggi al
fine di creare una rete di collaborazione per naggere i suoi obiettivi, arriva qui a
un risultato tangibile che giustifica la sua, attira&sasperante, testardaggine.
Nonostante Heidi sia il personaggio piu giovanduttia la serie, contraddistinto da
una disarmante ingenuita e da un entusiasmo in&bike, si dimostra alla fine un
esempio da seguire, da cui tutti, perfino lo scettlottore restio a far portare Clara in
montagna, hanno qualcosa da imparare. La protagoaista Clara a camminare, |l
nonno a riconciliarsi con gli altri abitanti del gz ponendo fine alla sua vita da

eremita e convince Peter ad andare a scuola eegmapsi sui libri.

L’'unico personaggio che sembra non evolversi canattnente € la signorina
Rottermaier, di cui perd ne vengono scoperti i pdeboli proprio durante gli ultimi

episodi. Ella aveva accompagnato Clara da Heidgvatrdosi totalmente

incompatibile con la vita di montagna: gli animaéi,scomodita, gli odori erano piu
di quanto potesse sopportare. Non assaggia nemihlatte di capra, che il nonno e
Heidi offrono a tutti i nuovi arrivati come una aee propria specialita del posto.
Quando anche la nonna di Clara raggiungera per fmupo la nipote sulle Alpi,

invitera l'educatrice ad andarsene, poiché compemthe le sue eccessive
imposizioni in quel contesto non sarebbero seratenulla. La reazione della
Rottenmeier appare decisamente inaspettata: scioplaierime, affermando: “Questa
bambina e tutto quello che ho”, frase che espli@iksuo instabile mondo, costruito
su fondamenta di imposizioni, responsabilita e mofim troppo restrittive, al di fuori

del suo contesto crolla come un castello di cadegovernante si identifica appieno
nel suo ruolo, tanto che non riesce a definirgdidlori del suo ambiente ordinario.
Arrivando cosi a rappresentare un ostacolo al wagginento del risultato che era

stato previsto per Clara, I'autoritaria quanto fieglonna torna in citta, poiché non é
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stata in grado di modificare il suo comportamergo yenire incontro alle esigenze

della sua pupilla.
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Parte Seconda

L'arte contemporanea giapponese nel mondo occidenta
diverse visioni, influenze reciproche e collabooazi

internazionali

Murakami Takashi, iSuperflate la culturaotaku

L’eclettica figura di Murakami Takashi si collocacavallo tra diversi ambiti, tra cui
arte contemporanea e moda, diventando quindi satioan di come certi settori
vengano recepiti e sviluppati in contesti cultuesdsai differenti per storia, dinamiche

sociali, tradizioni, condizione economica e rappaxn il mercato internazionale.

Murakami e sicuramente il piu influente artista teonporaneo giapponese. Le
ragioni della sua popolarita e del suo successaovaimtracciate, oltre che nel suo
talento creativo, anche nella sapiente capacitoribinare le tecniche tradizionali

del proprio Paese apprese durante gli anni untaeirsa cui associa anche materiali e
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mezzi piu all’avanguardia, con i prodotti della tovh moderna e contemporanea
guali anime e manga, che fin da giovanissimo lonbaappassionato. Il tutto &
catalizzato da una rivoluzionaria visione del cdtacdi arte che, non solo si discosta
da quella occidentate elitaria e destinata a un pubblico di privilegiatellettuali e
benestanti-, ma viene anche indissolubilmente legata allgilegl mercato: per
Murakami, un artista puo considerarsi tale soloadee a creare le proprie opere,
riesce ad inserirsi intelligentemente nel mercatesteco. Per sfondare nel mondo
dell’arte contemporanea ci vogliono, a suo avvaswhe doti ddousinessmancome

lui stesso si definisce.

Tuttavia, l'atteggiamento dell’artista non risultdfatto simile a quello di uno
spregiudicato uomo d’affari concentrato sul sucocessonomico e sul tornaconto
personale. Infatti, egli riconduce le sue originitagrali alla subculturataky la quale
e stata oggetto di disapprovazione ed emarginaziamearte degli intellettuali
giapponesi, soprattutto nei primi decenni dopo l& £omparsa nel panorama
nazionale. La comprensione di questo fenomeno, raima grandi linee, &
indispensabile per avere una visione coerente eplebandell’attivita artistica di
Murakami; € quindi opportuno soffermarsi su unaveratroduzione alla cultura
otaku al fine di rendere comprensibili gli argomenti clsaranno trattati

successivamente.

67



Il fenomeno deglotaku

Q g dMori Mariko in Birth of a Star.
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@ Sun Childdi Yanobe Kenii.

Il termine otaku viene introdotto dagli anni Ottanta in Giappone definire gli
appassionati di manga di genere amatoriddgir{sh), i quali venivano fin dai primi
tempi considerati individui alternativi rispetto liagisi e costumi del resto della
societa. Il significato originale di questa pareldetteralmente “la sua casa”, “il tuo
spazio” (composta dalla preposizione onorifical e dalla parola taku’, che
significa appunto “casa”, “famiglia”), riconducibilalla dimensione solitaria in cui
coloro che venivano definiti in questo modo scegli® di vivere. Urptakunon e
abituato ad avere molte amicizie intime, dunque pgsacomunicare con i suoi pari
guesta espressiore otaky appunto—, dichiaratamente formale per dare del “tu”;
inoltre con lo stesso termine si indica general@memia persona che passa gran parte

della sua giornata in casa, senza avere contatili coondo esterno.

Nel 1982 la parola otaku compare nellanime Macrdsskawamori Shoji, noto
disegnatore di manga e anime; da quel momentdfende, in qualita di appellativo
distintivo, nel gergo degli appassionati di animenanga. Nel 1983 il giornalista
Nakamori Akio scrive il saggio Otaku no kenyy che tratta lo stile di vita dei
cosiddetti “nerd” (un termine occidentale vagameetpivalente aotaky del
guartiereAkihabaraa Tokyo. Tali individui avevano un forte interess¥so anime,
manga, videogiochi, che condividevano tra loro.n@uia forma recente del termine,

a partire da questi anni, sta a indicare sia unfédai@mente appassionatose non
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guasi ossessionato, da un particolare tema, argomento o hobby, ssisubcultura
che in Giappone include manga, anime e videogiotBGtakd passa da una
connotazione neutra, o al massimo lievemente diggdrea, a una improvvisamente
del tutto negativa nel 1989. Nell’agosto di queiha infatti, Miyazaki Tsutomu,
assistente tipografo di ventisei anni ossessiodaiomangadi generehentai' e
rorikon*?, violenta e uccide quattro bambini, mangiando ritisia parti dei loro
corpi. Il suo comportamento antisociale, derivaateehe dalle scarse attenzioni
ricevute dai genitori, fu la causa della sua fotlraicida. Sui giornali fu pubblicata
anche un’impressionante fotografia della camera ldiédr, le cui pareti erano
interamente rivestite di manga e anime, a testiarenia sua ossessione, che aveva
palesemente varcato il confine tra “semplice hobdyassione malata. Nell’articolo
pubblicato dal gia citato Nakamori Akio, egli dafioce Miyazaki come “I'assassino

otakd’, che fini per portare I'opinione comune a consile dei disadattati tutti

! Genere dmangadal contenuto pornografico, ma il termine pu® @ndferirsi ad
anime e videogiochi. Rispetto alla fotografia eroticdyentai permette I'uso totale
dellimmaginazione, mostrando scene non riscoriratella realtd, in quanto
sarebbero impossibili da filmare. Con questo esyad] vengono concretizzate
fantasie sessuali contrarie alle norme sociali @amtente disdicevoli, che non si
potrebbero rappresentare con attori dal vivo. Hlage si € diffuso anche in Occidente,
prevalentemente grazie a Internet, ottenendo ura pepolarita, tanto che nacquero
fumetti e cartoni animati pornografici di produzeomccidentale. Tuttavia, questi
ultimi non raggiunsero il successo del loro coetipo nipponico.

12 Sottogenere dinangafacente parte del macro- gendrentaj scritto da autori e
destinato a pubblico maschili, anche se in origitermine denotava una tipologia di
manga amatoriale scritto da e per donne. Il termiRerikori — o “Lolikon” — ,
deriva dal cosiddetto “complesso di Lolita” (a swelta desunto dal’omonimo
romando di Vladimir Nabokov), che influenza ancherloda giapponese attraverso
divise accorciate fino a diventare succinte, abbired oggettikawaii dal tratto
tipicamente infantile. Le eroine di questiangahanno grandi occhi e indossano
provocanti mise, e dimostrano un’eta inquadrabidlanfase preadolescenziale,
incarnando la dicotomia tra sessualita e infanhi@ € assai presente nella societa
giapponese, fino al punto da ossessionarla. Intgugshere dmangasi ravvisano i
risentimenti dell’'uomo verso la donna, sempre pnaecipata, che oramai non si fa
piu subordinare; egli e quindi portato a desidetfardéradizionaleshojg docile e
remissiva, poiché la nuova condizione femminile porta per lui una perdita di
autorita. Prova quindi un sentimento misto di desal passivita, aggressivita e

possessione ben analizzato in questi fumetti.
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coloro che coltivano un grande interesse per i ftired cartoni animati giapponesi.
La generazione ddeenagere dei giovani dai venti ai trent'anni da queglinan
diventa oggetto di analisi da parte di intellettualgiornalisti che ne sottolineano
I'asocialita, l'individualismo, oltre che un certafantilismo. L’'opinione comune
resta tale almeno fino agli anni 2000. In queghiagrazie a importanti interventi da
parte di artisti e intellettuali, la categoria degaku venne rivalutata sotto diversi
punti di vista. Murakami Takashi in primis ha ricsciuto nell’esteticataku una
manifestazione culturale sottovalutatae ingiustamente disprezzata che invece
rispecchia in modo adeguato il nuovo Giappone.etmine prende ad assumere
sfumature via via piu neutre, come “individuo ampasato ad accumulare
informazioni, piu che oggetti”, che sta a indicareatteggiamento curioso e orientato
a documentarsi in vari frangenti. Essi collezionastorie, informazioni, talvolta
oggetti futili, e amano manipolare e trasformaredptti gia esistenti, dando vita a
una vera e propria subcultura, che evidenzia isaonsmo connesso all'immaginario
prodotto dai mass media giapponesi. Sono moltogku che, a partire dagli anni
Settanta, hanno dato vita alla cultura Pop giappenéviurakami stesso si definisce
uno di loro—, e hanno sviluppato sistemi basati sul fan sergir recensiremanga
anime e videogiochi. Essi non si contrappongono al siatedel capitalismo
giapponese, piuttosto tendono a rendersi indipgndahresto della societa: questo
elemento continua a provocare del resto un senperdita di controllo nei rapporti

con le giovani generazioni.

Altri artisti che hanno notevolmente contribuito abcatto degli otaku sono

sicuramente Mori Mariko e Yanobe Kenji. Mori Marikoata a Tokyo nel 1967, e
unavideo e photographic artistche si ispira anch’ella alla pop art occidentalay,

mantenendo nei suoi lavori numerosi riferimenta aultura giapponese tradizionale.
Mori si focalizza sul suo corpo, e si traveste ilmdm da sembrare un’aliena,
mantenendo sempre un appeal molto sensuale, mgramdolo sempre con il tema
della tecnologia. IBirth of a Star, installazione del 1995, Mori Mariko si travesee d

cantante pop “futuristica”, con accessori di plastapplicati al costume e cantando
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una canzone in giapponese da lei composta, il totomlificato attraverso un
programma al computer al fine di creare effettitdahci, per rendere l'idea che
I'artista provenga da un altro contesto spazio-tae. Il lavoro dell’artista vuole
suggerire una riflessione riguardo all'immagine sheostruisce attorno alle celebrita
della musica e non solo, per renderla appetibilpudtblico proprio come fosse un
prodotto da vendere. Tuttavia, il fatto che sotta maschera indossata si celi una
persona in carne ed ossa, con tutte le sue faagilitlebolezze, sembra passare in
secondo piano una volta entrati nelle dinamich®ddlow businesganto che anche
lo spettatore stesso non se ne rende conto, peigme colpito dall’impattante
involucro che trasforma la persona in sé, rendendol “stella” attraverso questa

serie di espedienti.

Yanobe Keniji, definito lo “scultoretakd’, € famoso per i suoi lavori dal significato
ottimistico ma che sembrano, dato il loro aspattxiti da un incubo. Egli infatti
simula attraverso le sue sculture una serie diqitodi consumo ideati per una
popolazione ipoteticamente sopravvissuta a un akioanucleare. Dal punto di vista
estetico riprende i gusti del consumatore giappomnesdio, presentando prodotti che
si rifanno al piu moderno design industriale, biasalta figura dei robot. Si tratta di
oggetti dai colori sgargianti, di metallo lucenta)le giunture mobili e dalla finitura
brillante; tuttavia, tali sculture celano la padrauna guerra nucleare. Oltre a questo
genere di sculture, realizza anche tute ignifughreimeroseaction figure$® al cui
interno sono installati dei contatori Geiger. Lamdmda che Yanobe pone attraverso
le sue opere e se possa 0 meno essere possiatle tlopo una guerra nucleare e, in
caso affermativo, se tale vita valga la pena o ndirngssere vissuta. Una delle sue

sculture piu famose 8un Child alta quasi due metri, che rappresenta un bambino

3 Termine della lingua inglese che indica le ripmidai in scala di personaggi di
film come la saga dbtar Warso serie televisive contgétar Trek ma anche dnanga
fumetti, o di personaggi provenienti dal mondo @elport e della musica. Queste
statuine, che possono essere sia mobili che immd@bédtte in questo caso
semplicemente figures’), costituiscono un settore piuttosto fiorente aeércato

collezionistico, diffuso principalmente in Giappo&tati Uniti ed Europa.
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che indossa una tuta ignifuga di colore giallo.dém viene realizzata nel 2011 in
FRP“, neon e acciaio. Quest'opera si ispira al disastideare di Fukushima, il pit
grande dopo quello di Chernobyl.

Anche il filosofo Azuma Hiroki si occupa di questomplesso fenomeno a partire dal
2001, evidenziandone i legami con la storia delp@a@me e con il movimento
Superflatdi Murakami, di cui parlero diffusamente in seguit successo in continua
crescita di questa subcultura deriva sicuramentdamne caratteristiche, tipicamente
postmoderne, quali la mancanza di punti di rifentoe che in ambito artistico si
manifestano con la perdita di una differenza n@tal’'originale e la copia, come
anche tra l'autore e il fruitore. A questo intericerunitamente all’attivita degli altri
artisti sopra citati, viene senza dubbio riconascill merito di aver mostrato la

culturaotakusotto una nuova luce, come espressione del nu@ampGne.

L'eclettica attivita di Murakami Takashotakudi successo

Murakami Takashi viene attualmente definito conagtita giapponese piu influente
nel panorama artistico contemporaneo. Le ragiohsde successo sono molteplici;
egli rappresenta la fusione perfetta tra il modetioidentale, comprese le rivoluzioni
che provoco nel sistema artistico-economico angadai lavori di artisti come Andy

Warhol, Robert Rauschenberg e Jeff Koons, e quelentale, con le sue radicate
tradizioni alle quali noi siamo estranei. Murakamtarna esattamente quello che
I'arte contemporanea attualmente desidera, poicbétren due facce della stessa
medaglia: un Oriente “occidentalizzato” che si mmstella veste piu commerciale
possibile, prendendo cosi potere nel mercato d&lae un Occidente

“orientalizzato”, che ricerca I'essenza della shigra

* Materiale composito fibrorinforzato.
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Dietro alle opere colorate e apparentemente frivdie Murakami si cela

Inaspettatamente un significato diametralmente sfgpcegli porta dentro ai suoi
lavori il dolore provato dal popolo giapponese ddporovinosa sconfitta della
Seconda Guerra Mondiale, dalla quale il Paese, ieam¢nte ed economicamente
sconfitto, si e saputo rialzare seppur con sfoatevoli. Suscita stupore quindi che
I'arte contemporanea nipponica abbia lasciato ¢heavimento pop, di origine

anglosassone, influenzasse cosi tanto la lororeuttillenaria, intrisa di rituali. Del

resto, queste tradizioni si stanno adattando arghana societa sempre piu
tecnologica; inoltre si lasciano contaminare dahdwotaku dove manga e anime
giocano un ruolo fondamentale, rappresentando qualntpiu dissacrante sia

comparso fino ad ora nel panorama culturale giaggen

Murakami Takashi: una breve biografia

Murakami Takashi nasce il 1° febbraio 1962 a Kokgoitha indissolubilmente legata
alla vicenda dell'esplosione atomica del 1945. tihfaessa costituiva |'obiettivo
designato inizialmente su cui sarebbe stata sganeidomba il 9 agosto; tuttavia, la
fitta nebbia e la cortina di fumo presenti impedii aviatori di effettuare il lancio,
cosicché la scelta ripiego su Nagasaki. L’artistsesti ripetere dalla madre, durante
tutta la sua infanzia, che era stato molto fortonsé non fosse stata per tutta quella
nebbia, egli non sarebbe neanche nato. Figlio disarta e di un operatore di carri
armati delle Forze di Autodifesa, prima impiegagtilanportaerei di Shimonoseki Bay
a Yamaguchi-ken, uniti da un matrimonio combinabme imponeva la tradizione,
nel 1950 si trasferisce con i genitori a Tokyo,gb@i questi ultimi decidono di rifarsi

una vita dopo la guerra e di tentare fortuna.

Durante la sua infanzia egli riceve una formazier@etradizionale, mediante rituali

buddisti e lezioni di calligrafia, sia esposta alldtura occidentale, con frequenti
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visite alle esposizioni di artisti quali Renoir ®y@, a cui la famiglia= appassionata
d’arte —, premeva che il giovane Murakami presenziass& $tdo: dopo ciascuna
visita, i genitori gli imponevano di scrivere unacensione a riguardo, altrimenti
sarebbe andato a letto senza cena. Questo rigitlmdoneducativo, se non altro
come dichiaro Murakami stesso, gli insegno a pensare e scrivere velocemente,
aspetto che gli sarebbe stato molto utile nel cditygee ambiente artistico

contemporaneo.

Un altro grande interesse che Murakami ha sempi&vato fin dalla tenera eta e
I'animazione giapponese: la sua serie televisivdepita eLa battaglia spaziale di
Yamato(Uchu senkan Yamatali Matsumoto Leiji, trasmessa dal 1975. Yamai, t
I'altro, era il nome di una nave realmente esisitaffondata poco dopo la Seconda
Guerra Mondiale; nella serie diventa una nave sp@zhe difendera la Terra da un
attacco alieno. Un’altra serie che lo appassionaréio sara “Galaxy Express 999”
(Ginga Tetsudo Suri Nain), sempre dello stesso lad$o, costituita da diciotto
volumi manga 113 episodi tv, trasmessi tra il 1975 e il 199&e film d’animazione
usciti tra il 1979 e il 1981. Il modello da cuilitore aveva tratto ispirazione éatte
sulla ferrovia galattica(Ginga tetsudo no yoru) di Sugii Gisaburo (198%tto da un
racconto di Miyazawa Kenji. Quest'ultimo rappresemer Murakami un vero e
proprio “film rivelazione”: egli si appassiona atmere d’animazione cosi tanto che
decide di diventare animatore. Si iscrive quindi X#80 all’'Universita Nazionali di
Belle Arti e Musica di Tokyo (GEIDAI, ovverdokyo Geijutsu DaigakUniversita
Nazionale di belle arti e musica di Tokyo), entr@ntel dipartimentanihonga |l
guale si rifa alla pittura giapponese tradizional@, per tecniche che per materiali
utilizzati: monocromo con modulazione dei toni Giethiostro e policromo con uso
di pigmenti dorati e argentati, con assenza dillice@iante nella raffigurazione, su
seta owashi (carta tipicamente giapponese). Tale stile si aditec da quello
occidentale, dettoyoga Questo percorso di studi gli avrebbe fornito Besibper

entrare nel mondo dell’animazione.
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Un altro fondamentale mentore per il giovane atsststato sicuramente Miyazaki
Hayad®, in particolare rimane colpito dalla seAmna dai capelli ross{Akage no
An, 1979), della quale Miyazaki stesso cura le sgeafie. Durante la sua
formazione universitaria, decide comunque di fredqame altri corsi al fine di
apprendere le tecniche di animazione. Date le noseecompetenze di cui avrebbe
dovuto disporre- disegno veloce e preciso oltre che una vastasoemza tecnica,
decise di creare una “Factory”, ingaggiando artistnpetenti in diverse aree, per dar

vita alla sua visione artistica generale.

Dopo undici anni da studente al dipartimentmitionga— quattro anni di universita,
due di specializzazione, tre di dottorato e duesgdsa scrivere-, Murakami
abbandona l'idea di diventare un animatore di @siftne e sceglie la strada dell’arte
contemporanea. La sua tecnica sara desunta sratmo dellanimesia da quello
piu tradizionale, detto appuntohonga Da studente ha inoltre modo di frequentare i
cosiddetti “visiting artists”, una sorta di seminari dove artisti famosi in duilt
mondo tenevano occasionalmente lezioni presscaaisiversita. Murakami conosce
cosi Christo, Merz e Beuydall'atteggiamento di quest’ultimo resta tuttavieuso—
pur continuandolo a stimare come artistapoiché egli si rifiutdo di rispondere alle
domande degli studenti del corso di scultura, etelole insignificanti. Comincia
inoltre a farsi una cultura nell’ambito visitandomerose esposizioni presenti nel suo
Paese, e leggendo la rivisdppunti d’Arte (Bijutsu Techp Dal 1988 comincia ad
esporre presso mostre collettive come la “Gradnalghibition” all’'Universita di
Belle Arti di Tokyo, ma anche in mostre personadime “Exhibition L’Espoir:
Takashi Murakami nella Gallery Ginza Surugadai &ybo.

Dagli anni Novanta l'artista inizia a produrre daethe saranno poi definite le sue
opere “concettuali”, le quali presentano giochi taérthe ritroveremo anche nei suoi
progetti successiviPolyrhythm Randoseru Project Sea Breezeper citarne alcune.
Nel 1994 viene invitato a New York dall’Asian Cutlh Council Fellowship per

1> Per ulteriori approfondimenti, rimando alla priperte della mia tesi.
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partecipare al Centro Internazionale di Arte P&fina di promuovere e sviluppare la
sua arte. La sua dimora viene fissata nel suo astutlicui dipinge i muri, tra la
Quattordicesima e la Settima Strada. |l soggiomoguesta citta si rivela assai
stimolante, in quanto Murakami afferma di averttraspirazione per numerosi suoi

lavori futuri proprio durante questo periodo.

Nel 1995 si tiene la sua prima esibizione a NewkYbdturakami presenta alla Angel
Orensanz Foundation il suo lavaWR DORB progettato dal 1993 in collaborazione
con il giovane artista Koga Manabu, ma I'opera gi@ccolta piuttosto freddamente.
In seguito, aiuta il gallerista Emmanuel Perro&h montaggio di alcune installazioni
nella sua galleria, e in cambio ottiene la pos&ibdi esporre alcune t-shirts portate
dal Giappone, che lo faranno notare da Hudsonttolieedella Galleria Feature. | due
si conoscono tramite Tim Blum, amico di Murakamgnohé proprietario della

Galleria Blum & Poe, che lo introdurra anche a niogse altre personalita di spicco
nel mondo dell’arte contemporanea, quali Man Ragmi2n Hirst e Matthew

Barney.

Proprio a partire dal 1995, l'artista comincia ad@are alle cosiddette sculture
“pokU’*®, termine che sta a indicare la loro ispirazionkadzultura otaku e dall’arte
americana al tempo stesso, di IR DOBpotrebbe definirsi un prototipo. Alcune tra
le sue produzioni piu celebri soMiss kg, My lonesome cowbotdiropon e 727. In
guesto stesso periodo, decide di raggruppare gbtiada lui precedentemente
ingaggiati sotto il nome diiropon Factory che nel 2001 diverra kaikai Kiki Co,
dando vita ad una sintesi tra la tradizionale capione giapponese e la moderna

industria.

Nel 1998 con opere qualiosmose SupernovaMurakami dimostra il suo interesse
per l'iconografia tradizionale del Periodo Edo (2€IB67), la quale prevede un largo

uso di motivi quali fiori e funghi. Dal 2002, invecla sua ricerca artistica si ispira al

' Termine formato dalla fusione delle espressionigRrt” e “Otaku.
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Giappone contemporaneo, con opere il cui soggatpmfte del fenomerawaii’, o

supercutecomeKawaii! Vacances d’eté

Il 2003 e I'anno della svolta, che reca all’arti&ima mondiale: il direttore creativo
della celeberrimamaisonLouis Vuitton, Marc Jacobs, ingaggia Murakami pea
collaborazione che portera sia alla creazione @i dollezioni di borseEye Love
Monograme Cerises sia alla realizzazione di due spot pubblicitaii titoli Superflat
Monograme Superflat First Loveprodotti con l'aiuto del regista Hosoda Mamoru.
Murakami espone inoltre alla Biennale di Venezidtereendo cosi la sua

consacrazione come artista internazionale.

Dal 2007 decide di dedicarsi al tema della spilitaizon le sue “Opere zen”, tra culi
la nota sculturaDval Buddha tuttavia questa tematica viene integrata e SpHiE
alla luce dei suoi viaggi in Occidente, fondendsiaaumerosi elementi provenienti
da entrambi i contesti culturali. L'ascesa di Mwak e inarrestabile, tanto che nel
2008 la rivista Time lo inserisce tra le 100 pesdivd piu influenti di quell’anno.
Murakami é attualmente un artista molto prolifieoyanta numerose collaborazieni
anche nel campo della moda e della musicavelando grandi doti imprenditorial
oltre che artistiche.

" Per approfondimenti, rimando alla nota a pag.Pdte Prima).
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Opere principali e visione artistica di Murakamk@&ahi

Polyrhytm

Dettaglio

(1991, resina sintetica, ferro e soldatini di plast227 x 55x 90 cm)
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Polyrhytm e una delle opere concettuali che porta Murakdnsuacesso. Su una
superficie di resina di stampo minimalista sonotalati numerosi soldatini di
plastica bianca. L'opera rappresenta una riflegsisalla tematica ecologica, in
particolare sull'argomento dei materiali non riataili, e sul tema della guerra, che
sara ampiamente sviluppato dall’artista anche guise. La guerra spesso viene vista
come un gioco, tralasciando la componente del dpldella morte e dei significati

piu profondi di cui di fatto e portatrice.

Randoseru Project

Dettagli.
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(1992; pellame proveniente da diverse specie aijimal

Randoseru Project un’installazione che riprende il tema della gaeappena
accennato, insieme a quello della moda e dellacacencondizionata del lusso
sfrenato. Alla parete vengono affissi otto zainmik a quelli che indossano
comunemente gli scolari giapponesi, in stile miét@ome prevedeva la moda del
periodo. Tuttavia gli zainetti di quest'opera vengoconfezionati, a differenza di
guelli usati per la scuola, con pelle di animaégati, esotici, e per quanto riguarda
alcuni modelli anche illegatt, poiché provenienti da esemplari in via di esting.
L’esoticita di questi pellami, provenienti da spgedajuali cobra, elefanti, tigri,
coccodrilli e panda, rappresenta nel mondo delldam®del consumismo attuale, un
sinonimo del lusso degno di un’elite che e dispogt@ndendo cifre da capogiro, ad
accaparrarsi pezzi ritenuti esclusivi, che incaond@i veri e proprstatus symbolLo
stile militare degli zaini apre una parentesi sgliestione che la moda sia influenzata
da ambienti come quello della guerra, associatmdjua sentimenti di dolore,
violenza, morte, depurati dal loro significato madio e resi meri involucri che non
rispecchiano alcuna morale. La smania di possetlerse preziose, di marche
occidentali e colonizzatrici, &€ particolarmentetgarin Giappone e I'artista lo rende
evidente, unitamente alla sua riflessione sullat&fmento incessante per il solo e
temporaneo valore estetico dglamour Durante linaugurazione di questa
installazione € stata organizzata una cerimpeidermance durante la quale un
sacerdote shintoista prega per gli animali moaasa della fabbricazione di questi
zaini. Con questa introduzione, Murakami vuole e¥adchiaro il suo distacco dagli
sterili valori della societa contemporanea, anae some gia accennato prima,
egli non rifiutera i rapporti con il mondo della d& come invece gli artisti
occidentali sono soliti fare. L’artista, infattiq@a integrare la sua arte con progetti
prettamente commerciali, pur continuando a dimostda essere uputsiderdotato

di notevole versatilita.
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Sea Breeze

(1992; ferro, acciaio inossidabile, otturatore, pagia al mercurio, fonditore, ruote,
ventilatore, flash; 350 x 480 x 250 cm)

Sea Breeze un’installazione composta da una teca traspatiantui sono disposti

circolarmente fari spot dinanzi Eime Bokart®, altra opera dell'artista facente parte
dellomonima serie, che raffigura un teschio biarstofondo rosso. Le luci spot
abbaglianti intorno a questa immagine, palese imiento al tema della morte,
simulano la luce paralizzante del fungo atomicadidlastro nucleare € ovviamente
connesso alla guerra, argomento di costante tliblessper Murakami, che di li a
poco comincera ad aprirsi alla cultura americara occidentale in genere senza

pero dimenticare la terribile situazione del Giappalel dopoguerra, dalla quale il

Paese si € dovuto riprendere.

Questo lavoro presenta alcune analogie con llagiaine In & Out of Lovedi

Damien Hirst® presentata a Woodstock Street a Londra nel 19%tituita da tele

18 per I'analisi completa di quest’opera, si facdierimento al paragrafo che le viene
dedicato in seguito.
19 Artista inquadrabile nella corrente Posthumarguilitratterd nel paragrafo dedicato

all’operalnochi.
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dipinte interamente di bianco su cui venivano @ate migliaia di farfalle,
attraverso un composto creato dall’artista costitda fiori, acqua, zucchero e uova.
Nella seconda tela dell'installazione, I'artistargmneva con le farfalle ormai senza
vita dei disegni; il significato di questo lavorouda riflessione sul momento di
trapasso dalla vita alla morte che qui, proprio eawviene in Giappone, si € voluto
monumentalizzare. Murakami deve ancora compiesadl soggiorno a New Yotk

ma nonostante cio € interessante notare come srtawyia in un contesto occidentale
I'esigenza di ritrovare una qualche forma di spaiita, di fronte ad una societa che
perde sempre piu di vista i suoi valori. Non samindj solo l'artista giapponese a
lasciarsi influenzare in futuro dall’arte contemgoea anglosassone, bensi anche

diversi elementi di natura orientale saranno assaidgli artisti occidentali.

Miss ka: versione rossa.

20 Murakami partira per New York nel 1994; per ulberi approfondimenti, si

rimanda alla biografia dell’artista.
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~ Miss ko: versione rosa (fronte e retro).
(1997, colori a olio, acrilico, fibra di vetro erfe; 187,9 x 88,9 x 6,3 cm)

Miss k@, il cui primo schizzo risale al 1996, durante ilossoggiorno a
New York, quando ancora l'artista non era ancoraosciuto, € una statua
in fibra di vetro che rappresenta una ragazza daghi capelli biondi e dai
grandi occhi verdi. Il soggetto indossa un vesttiauccinto, che lascia
scoperte le gambe lunghissime, cosi tanto da nepedchiare affatto le
proporzioni tradizionali, proprio come il busto,adgamente minuscolo, e il
seno procace. Risulta evidente l'ispirazione alteime di mangae anime
infatti, la giovane ricorda molto nell’aspetto S&ilMoon. L’abbigliamento,
invece, € la rivisitazione delle divise della caedi ristoranti hawaiano-
giapponese “Anna’s Miller’Miss kg appare quindi come la versioongaku
delle cameriere sui pattini a rotelle, simbolo ddlegria e della
spensieratezza lavorativa che I’America voleva paopria negli anni '50.
Nell’opera sono evidenti reminescenze pop nell'deo colori acrilici, tutti
molto accesi, come il giallo per i capelli e il s@ws (0 rosa confetto,
nell’altra versione della statua) coi dettagli btancandido della divisa. Le

scarpe, tuttavia, sono piu adatte a una diva chheaacameriera. Da questo
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particolare si evince che Murakami, oltre alla cwu#t pop americana,
intende far riferimento anche alla societa giapmmedi cui smaschera le

fantasie piu intime.

La cultura giapponese ha uno stampo maschilista,nelacontesto attuale
vede profilarsi un nuovo tipo di donna, non piu teatessa alla figura
maschile, bensi emancipata a livello sociale. L'wgmomprendendo che di
non avere piu l'autorita che un tempo gli venivarmalmente conferita,
continua a desiderare la donna “tradizionale”, awvk shojo, meta donna
e meta bambina, fisicamente attraente ma al conberamissiva, dicotomia
che Miss kg incarna alla perfezione. Tuttavia, 'artista offu@o spunto di
riflessione anche circa il desiderio comune trardgazze di essere belle,

alte, magre e conformi a quei canoni inarrivabHeda societa impone.

Hiropon

L’'opera vista frontalmente (foto a sinistra) e @itb (foto a destra).

(colori a olio, acrilico, fibra di vetro, ferro; 325 x 104 x 122 cm)
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Hiropon € una scultura molto cara all’artista, tanto claeadlo stesso nome
alla sua azienda la Hiropon Factory appunto—, che restera tale fino al
2001. Hiropon raffigura una ragazza dalle lunghe gambe affusolati
capelli azzurri (o rosa, dipende a quale delle wegsioni ci si riferisce)
raccolti in due codini. Il suo corpo sarebbe comaheente nudo, se non
fosse per il reggiseno di un bikini all’lamericandecindossa. Dai suoi
capezzoli esce del latte, che crea un nastro cregll quale sta a indicare
che l'opera va fruita a tutto tondo, ovvero a 36adj. Il soggetto si ispira
a undojinshf?, il cui autore & noto come “Floppy Disc” e incaraa misto
di dolcezza e perversione. Il titolo e preso datemmineslanggiapponese,
e indica i cristalli di metanfetamina, un additigtimolante usato dopo la
Seconda Guerra Mondiale fino al 1952, anno della swessa al bando. Il
riferimento e, chiaramente, al senso di vuoto laszidalla guerra nel
Giappone sconfitto, ma anche al legame tra la calttaku e le forme
illecite di divertimento, oltre che al rapporto are droga, da cui pero
Murakami ha sempre preso le distanze. L’artista peest’'opera trae
spunto anche dha Grande Hondali Kanagawadi Hokusai (1830- 31) e da
The OIld Plumdi Sansetsu Kano (1965) per quanto riguarda londdo
davanti il quale colloca le opere durante I'espamiz. Egli utilizza quattro
pannelli di colore pastello, rosa e celeste, su &€yresente uno schizzo

biancastro, denominato “milk”, o grigiastro, chiatmacream”.

?IUnadojinshi(dadojin “persone con lo stesso interesseshé“rivista”) & una rivista
giapponese pubblicata in proprio, il cui contenatsolitamente riferito ai generi
anime e manga ma esistonodojinshi riguardanti anche videogiochi e telefilm.
Vengono per la maggior parte pubblicati da amatod, non mancano anche artisti
affermati che sfruttano questo canale come altemater pubblicare i loro lavori.

Per ulteriori approfondimenti, si rimanda al calaitdl fenomeno deglotaku'.
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My Lonesome Cowboy

L’opera vista frontalmente (foto a sinistra) e diet(foto a destra).

(1998; fibra di vetro, acrilico, acciaio288 x117 x 90 cm)

My LonesomeCowboy e un’altra scultura di cui Murakami realizza tre
versioni. Essa rappresenta un ragazzo proveniealle dpazio con i capelli
celeste chiaro (o biondissimi), pettinati in modoagi da formare una
cresta-onda. Completamente nudo, presenta un'eaztcaie che si
trasforma in un lazo da rodeo. L'opera, dipintal@atista stesso, viene
fabbricata da Shinada Fuyuki, proprietario di ubdeatorio di costumi per
film. Il soggetto rappresenta la controparte makxldi Hiropon, e viene
creata traendo ispirazione dai libri di Okada Tashscrittoreotaku che

trattavano proprio di questo personaggio. Il titolmoltre, rende omaggio a
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uno dei film sperimentali di Andy WarhollLonesome Cowbo0y1968)
appunto, oltre che essere un riferimento al fasa@nwerotico del cowboy,
simbolo della mascolinita americana. Ancora unataobuindi, la cultura
otaku si compenetra con quella americana, che inevitadite influenza

Murakami dopo il viaggio compiuto a New York.

(1996; pittura a base di polimeri sintetici su te289.7 x 449.6 cm)

727 € un’opera il cui titolo fa riferimento a una cassmetica nipponica, il cui nome
riprende anche un’industria americana del traspmeteo. Attraverso un lento quanto
meticoloso processo derivante dalle tecniche di laccatura appresardargli anni

trascorsi presso il dipartimentehonga —, Murakami realizza una ricca patina
costituita da diversi strati di colore, posti l'urempra laltro. L'ispirazione alle

tecniche tradizionali del proprio Paese si amalgeomala cultura pop statunitense, in
particolare con glOxidation Paintingsli Andy Warhol, realizzati alla fine degli anni

‘70: lartista americano dipingeva le sue tele aowlori compostida pigmenti
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metallici, dopodiché ci versava sopra la sua uicha, produceva a livello chimico un
cambiamento dei colori del dipinto, che viravanbtamente verso la gamma giallo-

verde.

Il soggetto di727 € un “Dob mutante”, identificabile come una visopost-
apocalittica di Topolino: i tratti sono grotteschgn vi € nulla della serenita tipica del
personaggio Disney. L’America ha colonizzato I'mtgianeta con le sue tradizioni,
e l'aggressivita latente che prova il Giappone &rito a questa invasione culturale si
concretizza mediante i tratti terrificanti con dicona dello studio di animazione
americano piu noto al monde preso come simbolo di questo fenomeno tanto

inarrestabile quanto sgraditoviene trasfigurata.

Cosmos

(1998; acrilico su tre pannelli telati di formateatgolare; 300 x 450 cm)

Cosmosraffigura su uno sfondo color grigio-topo, il geiaichiama i muri presenti

nel contesto tipicamente cittadino, una moltitudide fiori animati, simili a
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margherite dai petali colorati, le quali presentamaci occhi e una bocca rossa,
spalancata in un grande sorriso. || messaggio dakmi qui € piuttosto immediato:
l'artista vuole riportare serenita, valori e semiti positivi nella societa
contemporanea, che sembra essere sprofondatariggbrg’, ovvero nell'incapacita
di meravigliarsi degli elementi della quotidianitime la natura per esempio. Inoltre
essa ha cessato di gioire delle piccole cose chgov® sommerse dallo stile di vita
consumistico e frenetico, proprio come una colataetinento ricopre, sempre piu
frequentemente, spazi dove prima c’erano pratberalll parallelismo artistico con
Andy Warhol € presente anche in quest'opera; infatin la serieFlowers questi
intende focalizzarsi su quegli aspetti del nost@ndo che ormai non vengono piu
apprezzati, come i fiori e la natura appunto, péizhsocieta € immersa in un vortice

dove la smania di possesso dei beni materiali hzelglio su qualsiasi altro desiderio.

Kawaii! Vacances d’eté

(2002; acrilico su tela, montata poi su sei pannetfangolari; 300 x 900 x 7 cm)

Su un cielo limpido si stagliano grandi fiori mosdsil vento, simili a colorati girasoli
dipinti con tratto quasi infantile. Il paesaggicoleiricordare quello dei prati fioriti in
estate, immediatamente riconducibile allidea delfeanze. Anche a distanza di
anni, quindi, il soggetto dei fiori, come simbolowha natura- e di un sistema di

valori connesst da rivalorizzare, restera una costante dellaiggei Murakamiche,
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seppur influenzato dalla Pop Art, fara propria qiesografia integrandola con
I'arte del suo Paese, sia tradizionale sia conteamga. Infatti, il motivo dei fiori era
largamente adoperato nel periodo Edo, come gianaet@, ma viene ripreso anche
nello stile kawaii, legato a doppio filo alla culturataku. In questa come in
numerosissime altre opere di Murakami coesistonculdura orientale, antica e
contemporanea, e quella occidentale: tutti quéstioti pero confluiscono sempre in
un lavoro unitario, che attraverso la sua immedmeriesce poi a condurre lo

spettatore ad una piu approfondita analisi.

Flower Matango

(2001-2006; fibra di vetro, ferro, colori a oliaerilici; 400 x 300 x 250 cm)

Flower Matangoé una scultura costituita da una sfera, ricopgatéiori in rilievo. La
base, anch’essa in fibra di vetro come la sferdaita base degli antichi candelabri,
sulla quale pero vengono apportati i cosiddrtperflat jellyfish eyesyno dei motivi

caratteristici dell’artista, che troveremo anchalini suoi lavori.Dalla sommita della
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sfera inizia a diramarsi una pianta rampicante sheviluppa in girali vegetali,
riprendendo da una parte i motivi dei mosaici medlie dall’altra i decori tipici
dell’Art Noveau. Sono presenti anche foglie di bangtilizzate e i fiori animati e
colorati gia osservati nelle precedenti operaytibtqui adibito a motivo ornamentale.
Lo spettatore resta inevitabilmente colpito da wsione del genere, colorata,
imponente e impattante, la quale pero non rapptasetio che la natura, riprodotta
pero con materiali artificiali. Nel loro contestbitaale, questi elementi non vengono
piu notati, percido Murakami li riproduce con maadirtotalmente differenti rispetto a
guelli che li costituiscono, e li decontestualizeaco che allora riescono ad attirare
I'attenzione del fruitore contemporaneo, una volia lo si mette a confronto con cio

che, in questo frangente, non puo non notare.

Time Bokan

(dal 1993- serie; acrilico su tela montato su tayolimensioni variabili a seconda

della versione)
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Nel 1993 Murakami dipinge un teschio bianco su tomdsso, e lo intitolal'ime
Bokan titolo di una famosa serie tv degli anni Sett&ntéopera & infatti incentrata
sulla tragedia di Hiroshima. La stessa forma cieadel teschio simula la nube creata
dal fungo atomico, evocando senza alcun frainteedim il tema della morte.
Tuttavia, il messaggio che l'artista vuole trasewett & di speranza, la quale,
nonostante il dolore e la distruzione causati dagllarra, il Giappone ha saputo tener
viva; se cosi non fosse stato, del resto, il Paesesarebbe riuscito a risollevarsi
psicologicamente né tantomeno economicamentesthte quindi, rappresenta un
duplice significato di morte e rinascita che I'std riprendera dipingendo questo
stesso soggetto sistematicamente a partire dal, 2@0ibiandone soltanto i colori,
come era solito fare anche Andy Warhol con le slebei bottiglie di Coca Cola, le
icone dello star system quali Marilyn Monroe e Taylor, fino ad arrivare alle scene
di incidenti automobilistici e alle sedie elettrichtutte immagini di cui la societa

contemporanea era tempestata per opera dei mass med

Anche lo stesso Warhol si serviva spesso del matitaeschié® riprendendo quindi

uno dei tipici marchi di fabbrica di questo artjdtéurakami dipinge sempre lo stesso
teschio dai contorni tremolanti, come se fossegtiat dal fumo, e sulla sommita
del cranio ne dipinge un altro piu piccolo, in @ishe opposta, collegandosi con il
bordo superiore della tela; anch’esso e costitlgtéinee tremanti, quasi fosse I'alone
lasciato dalla bomba atomica una volta sgancidtacke cambia invece da dipinto a

dipinto e lo sfondo: una volta rosa confetto, unldanero, rosso oppure blu. L'iride

?2 || teschio era infatti uno dei simboli dei buffillain della serie, oltre che la forma
in cui deflagravano i loro veicoli alla fine di agsuntata.
*% In particolare dagli anni Settanta quando, duramteviaggio in Europa, Warhol

riesce a sopravvivere all’'attentato della femmanigalerie Solanas, capo del gruppo
“SCUM” (Society for cutting up men, ovvero “Socigiar fare a pezzi gli uomini”);
da quel momento, il senso di bilico tra la vitaaerorte diventa sempre piu presente

nelle sue opere.
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del teschio & formata da una corona di fiori, mefdrpupilla non e altro che un fiore
un po’ piu grande di quelli disposti intorno; ibfe € un chiaro simbolo di rinascita e
ottimismo, che riesce a sorgere anche in un cantgismorte, di cui il teschio e

'emblema.

Inochi

- Dettaglio.

(2004; fibra di vetro, acciaio, acrilico; 140 x 8& 29,2 cm)

Inochi & una scultura a meta tra un robot e un aliencyildimensioni sono quelle di

un bambino, cosi come i lineamenti del volto ripglemo le fattezze umaniochi,
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nell'immaginario di Murakami, € una creatura bldecaella societa contemporanea,
ossessionata dalla manipolazione e dalla tecnglaljiaui esso stesso e frutto;
tuttavia la creatura vorrebbe solamente tornardardove e venuto e ricevere amore.
La scultura diventa quindi simbolo della sofferemzaella solitudine odierne, che
vengono avvertite nell'attuale contesto in cui amwo, frenetico, chiassoso e

sovrabbondante di stimoli, i quali pero, se analizzi rivelano privi di valori.

L’ispirazione per quest'opera arriva anche stavottallarte contemporanea
americana, ma non tanto dalla Pop Art, quantogstdtda quella corrente che inizia
a svilupparsi dagli anni '90 e che prende il nom&assthuman. Uno dei principali
esponenti e Jeff Koons, artista che, dedicandostudib ossessivo del corpo e
identificandosi quindi solamente con il suo inveotucesteriore, sottolinea come
I'interiorita della persona nella societa attualepsrda completamente di vista. Il
corpo umano, tematica centrale di questa corrahtenta oggetto reversibile, in
guanto puo venir corretto dalla chirurgia e dalleve tecnologie, rendendoci simili
ad alieni robotici. Da questo spunto Murakami cheachi, che altro non e che
'essere umano contemporaneo, che ricerca attenzem un atteggiamento quasi
infantile, diventando cosi una caricatura di sesgien un contesto dove i valori sono

ormai andati perduti.

Naturalmente il riferimento alla cultura contempwa giapponese non puod mancare,
in particolare a quella subcultura ossessionatéa dalbotica e dalla smania di
manipolare qualsiasi oggetto tecnologico. Perif&ttutto cio € sintomatico della
perdita dei valori umani non solo nella societa, anehe nell’arte; il suo scopo e
guello di tornare a un concetto “puro” di arte, gibde solo rifacendosi a una
condizione originaria che sia in grado di sconvmde basi della societa. La figura
stessa dinochi si lega anche alla cultuataky nel cuiimmaginario, diffuso poi

anche da diversi film horror giapporfésil personaggio di un bambino, il cui volto &

?4 5j pensi alla saga di THRing Tomie: Rebirth(2001) eJu-On(2001), giusto per
citare qualche esempio.
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alterato da lineamenti malvagi e mostruosi, rapgpres un presagio negativo; del
resto il terrore dellApocalisse € uno dei tratipidci del giapponese medio

sopravvissuto alla catastrofe nucleare.

Tan Tan Bo Puking- a.k.a Gero Tan

(2001; acrilico su tela montato su tavola, 4 panr8d0 x 720 x 6,7 cm)

Gero Tan protagonista del dipinto, il cui nome significatégalmente “Ragazzo che
vomita muco”, si staglia su uno sfondo azzurroriete dominando la scena con i
suoi sgargianti colori. Al posto di un ragazzo,eviurakami sceglie di raffigurare
un DOB trasformato in un mostro, dalla cui boccal@pcata— e dalla quale si
vedono neri e aguzzi denti fuoriesce un liquido dai molteplici colori. Laedta di
non dipingere un essere umano probabilmente e a@mlutatto che, cosi facendo,
I'opera avrebbe avuto un aspetto meno solare. Abtlo di Gero Tan si trovano delle
piccole bestioline simili a salamandre che si muiralella sostanza che fuoriesce
dalla sua bocca. Lontano dal soggetto, raffigunatiimensione piu piccola, vi sono i
tre guardiani, che rappresentano le tre trasforomazi DOB: Oval, Kaikai e Kiki.

Oval siede su un fungo animato in mezzo a un patafoori sorridenti; rispetto ad
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esso, Kaikai si trova in alto alla sua destra, dapro dei tentacoli che spunta dalla
lingua di DOB e gli urla “Tutto bene?Daijobo kayo?) Spostando lo sguardo
ancora verso destra rispetto a Kaikai troviamo Kskanziato su un altopiano dove e
costruita una tomba Shinto, delimitata da quattastdni con appesi dei drappi
bianchi, chiamatgohei che simboleggiano la trasformazione del sogg#dtbopera

in spirito (kami). Infatti, Gero Tan, che si trova sul punto digoare, sara sconfitto e
annientato dallo stesso consumismo da cui e ndi@@ si € alimentato; tale epilogo
viene suggerito dal bastone con i teschi che tiemaano, chiaro simbolo di morte
imminente. Murakami si serve della figura di DOBnmm metafora dell’'uomo
contemporaneo, assorbito e infine sopraffatto daisamismo, dopo esser stato
trasformato in un essere ingordo e avido di berterradi. L'accumulo di capitali
porta quindi all’autodistruzione: questa € la chiav lettura con cui leggere 'opera.
L’artista si ispira fortemente alla visione di B#He&f®> espressa nel suo sagdia
Parte Maledetta ogni cultura produce eccessi, che pero devoneressnientati per
garantire un continuo sviluppo. Una spesa di pemgéoduttiva € quindi necessaria,
in quanto viene proprio avvertita come un bisogociade. Trasferendo questa
conclusione nella societa contemporanea, si aailasostituzione del capitalismo
con il concetto di investimento, visto come fontenabltiplicazione del surplus
valore. Murakami quindi prevede che la societa,attarizzata dall’accumulo

inarrestabile di ricchezza, soccombera schiacd@tpeso delle sue stesse azioni.

%> Georges Albert Victor Maurice Bataille (1897-19@2%tato uno scrittore, filosofo
e antropologo francese. | suoi scritti sono camaiati da una notevole
interdisciplinarita, in quanto trae spunto da amtpiiali letteratura, economia, storia
dell’arte, antropologia, filosofia e sociologia,ogsmo e trasgressione. La Parte

Maledetta La part mauditg nello specifico, risale al 1949.
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Second Mission Project ko

L’installazione completa

Dettagli.

(1998; colori a olio, acrilici, resina sinteticahra di vetro, ferro; 275 x 252 x 140

cm)
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Second Mission Project ke un’installazione in fibra di vetro che, ancorawolta,
condensa aspetti della cultura giapponese e odeigem un lavoro unitario e

coerente.

Per quanto concerne la propria cultura, Murakamiifa al processo culturale
chiamato“Sado-cute”, fenomeno incentrato su un’esibizione narcisistel corpo
con un atteggiamento di “pseudo ingenua” provocegian cui 'aspetto mostruoso
viene moderato proprio per enfatizzare questa fatnesibizionismo, il tutto unito al
“cute”, termine che caratterizza tutto cio che ntg grazioso e dai tratti infantili.
Tale fenomeno comprende sofhangd®, animangd’ e videogiochi, oltre al
“Complesso di Lolit4”. L'ossessione per tutto cid che presenta le tenatiche
sopra citate comporta in chi la vive una regressiomon tanto al mondo infantile,
guanto piuttosto a una sorta di “sub spazio” umanono spazio e tempo precedenti
un’assegnazione naturale. La conseguenza piu mievdi questo fenomeno € la
mania verso il mondd&awaii, tipico delle studentesse giapponesi in uniforofes
coinvolge pero in particolar modo gli uomini, coslae viene percepita come una
perdita di virilita, nonché disonorevole. ‘‘bado-cute” non resta pero circoscritto
all'Oriente, ma sfocia nel mondo occidentale oragido quel fenomeno che prende il

nome di‘Metrosexuaf®, divenuto una precisa categoria di mercato.

%6 Genere dmangache non contiene scene espressamente erotichgafiando di
storie d’amore eterosessuali e non.

" Termine costituito dalle parol@time e “mangd, il quale si riferisce a tutto cid
che riguarda animazioni e fumetti giapponesi.

*8 Di cui ho gia discusso nel’ambito debrikon manga.

9 Neologismo coniato nel 1994 dal giornalista inglédark Simpson che sta a
indicare una nuova generazione di uomini, eterosdéisghe vivono nelle grandi citta
(metre) e hanno una cura quasi maniacale per il propago. Generalmente
benestanti, metrosexualestono con capi alla moda, esibiscono oggetthetiabili
comestatussymbol(orologi o auto di lusso, per esempio), hanno lun&ntazione
salutistica, si dedicano al fitness e a trattamestetici quali abbronzatura a raggi

UVA e depilazione del corpo.
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Per quanto concerne l'arte occidentale, egli si afla corrente del Posthunigne
nello specifico alla sua cibernetica, ovvero de@dtdema della manipolazione del
corpo umano mediante tecnologia e chirurgia, leligpeovocano pero effetti

stranianti facendo perdere al’'uomo la propria retiidentita.

Second Mission Project ke consta di tre sculture fruibili a tutto tondo, che
rappresentano i momenti clou della trasformazianend ragazza in agente segreto
dentro un aeroplano. L’artista riesce a cristadliez i tre istanti mediante la
manipolazione digitale. Nonostante egli si servlladeiu moderna tecnologia per
realizzare quest'opera, essa viene dedicata atlfaasimo mito del volo. Il tentativo
di sfidare e mutare la Natura, presente nel miexgi Icaro, € sempre stato visto
come un atto di superbia da punire; qui invecechmbila trasformazione giunge a
buon fine, cosi come riesce anche agli artisti lRosan nei loro processi di
manipolazione, si vuole celebrare la vittoria detlente sull’Occidente, in
particolare sugli Usa, a cui e rivolto l'attaccolidea di redenzione, secondo
Murakami, sviluppata attraverso icone occidenthk ¢ui stesso rende simboli del
capitalismo, € in realta per gli Stati Uniti un nooder nascondere il loro ipocrita
gioco di potere e business, in cui 'apparente dem@ne smascherata come ipocrisia,

finalizzata al mero tornaconto personale.

Superflat manifesto, movimento, e opere principali

Il Superflaf manifesto scritto da Murakami che introduce @ swvimento artistico,

e frutto di un percorso artistico che inizia partista dagli anni Novanta.

Murakami emerge in quegli anni dalla generazionartisti giapponesi che simulano
il Neo Pop, termine coniato dal critico Sawaragii.Nb riferimento agli artisti

americani e evidente: infatti, anche in questaerde si prelevano i prodotti

%0 Sj rimanda al paragrafo sull'opetaochi.
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consumo dal loro contesto abituale al fine di modii in chiave ironica e, di
conseguenza, demitizzarli. Questa pratica denuecieone pop come colpevoli di
assorbire le differenze individuali in un mondowersale. Tali concetti stanno alla
base della corrente d8luperflat in quanto gli artisti Neo Pop che vi aderiscoion n
si concentrano sull'aspetto esteriore degli oggatine i loro colleghi americani,
bensi si dedicano allo spirito potenza insito nidl® opere. Anche la cultura Neo
Dada ha un ruolo particolarmente influente per Manai in questo periodo, poiché
ne trae la decontestualizzazione di azioni quaielixhe vengono enfatizzate,
sottolineando un intento estetico e la forte comspd®m di critica verso le

caratterizzazioni culturali presenti sul propriaiterio.

Tuttavia, a differenza del Neo Dada occidentabatibta creera numerose icone che
compariranno con una certa frequenza nei suoiilakorstesso DOB risulta essere
un personaggio ispirato da entrambe le correr@iPsip che Dada, in quanto si tratta
di un’icona— risultato della fusione di personaggi dell'immaaio pop quali la
mascotte della Sega Sonic e Topolino, uniti alvenso manga e in particolar modo
alla figura di Doraemon, e, allo stesso tempo, ricava I'idea di sceglieseio nome
da una frase senza senso “Dobojite Dobojite Oshbe¥nprettamente dadaista. La
forma malleabile di DOB dimostra un certo adattatmext consumismo, poiché esso
stesso nasce come oggetto adibito a tale scopmsumo appunto. In questo sistema
il Giappone rappresenta il Particolare, in rappatb un Occidente moderno che
costituisce I'Universale: ne deriva quindi un semnto di amore e odio provato nei
confronti di quest’ultimo da parte della popolazarrientale, che gli artisti Neo Pop
fanno emergere nelle loro opere. Attraverso ilowtel colosso occidentale, quindi, il

Giappone afferma e rimarca la sua identita in mentlmora piu forte.

Di seguito, sono analizzate le opere di Murakamale a questo periodo della sua

formazione, strettamente connesse all’'origine delimentoSuperflat

3! Tale frase deriva dall’'unione di suoni nei mangh 1070 e dagagsdel comico

Yuri Toru.
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Tamiya

FIRST IN QUALITY AROUND THE WORLD

FaaNs s PP}

FIRST IN QUALITY AROUND THE WORLD _ ) .
: B e i Alcuni lavori della serie.

(serie, 1989-90; modelli in plastica e legno inladd35, dimensioni variabili)

Il titolo di questa serie prende il nome dalla ndtida giapponeselamiyaappunto,
specializzata nella produzione di modellini giookatt i quali vengono comunemente
collocati su navi o in piccole scatole di resinatedica. In questi lavori Murakami fa
proprio il motto della ditta stessa, “First in gtyalaround the world”, sostituendo |l
suo nome a quello dell'azienda, senza fornire iolteindicazioni allo spettatore, né
notizie su di lui né sulle sue doti artistiche.questo modo egli inizia ad indagare la

natura del sistema dei consumi, in cui il fattozatenante del desiderio di possedere
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e il brand o marchio attribuito all’articolo preso in esanteconsumatore quindi
sceglie quale prodotto acquistare in base al tigmbblicita usata per diffonderlo, e

alla popolarita che ne deriva

Genesis

(1993; colore acrilico su tela)

Genesi® il quadro che rappresenta la nascita di DOB doberra una delle icone piu
celebri dell'artista. La testa del personaggio,tmsimile a quella di un topo, si trova
in alto quasi al centro, e pare fluttuare su ufoaetturno, poiché il resto della tela €
dipinta interamente di un blu profondo. L'operadstiduita secondo i dettami della
tecnicanihongg in quanto viene usato lo sfondo monocromo eorc@rimari. L'uso
del blu, e in particolar modo di questa tonalitang percepito come un omaggio
allartista Yves Kleif”. Tuttavia, I'icona di DOB rimane qui in un certenso
anonima, quindi Murakami prende le distanze dadlacezione artistica dell'autore
francese, legato alla ricerca della “sensibilitatopica”, ovvero del riuscire a

rappresentare un oggetto mediante I'immagine dellaassenza.

%2 Artista francese nato nel 1928 e morto nel 196€cyrsore della Body Art. Dopo
essersi dedicato per diversi anni ad una vera gripracerca sui colori, utilizzando
dapprima solo pigmenti puri e poi ancheRibdophas fissativo chimico, nel 1956
cre0 una tonalita di blu oltremare particolarmemtilante che brevettd, dandogli il

nome di International Klein Blue (IKB), che perdmeenne mai prodotto.
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u/ZaZaZaZaZa

(1994; colore acrilico e serigrafia su tela mongidavola; 150 x 170 cm)

L’opera rappresenta un DOB, anche qui nell’aspaidtio simile a Topolino, il quale
viene sollevato dal suolo da uno spruzzo bianaglisindosi su uno sfondo rosso
acceso. |l titolo e tratto dalllonomatopea, presemei manga che sta a definire il

suono prodotto da un giocatore di baseball nel nmboni@ cui scivola in casa base.

Pschiiit
(1995; colore acrilico su tela)

La tela raffigura un’altra modificazione di DOB, duale emerge da uno sfondo
neutro, grazie alle bollicine rosse di quella chmisra essere una sostanza gassosa.

Infatti, il titolo dell’opera € onomatopeico, irferimento al suono che il gas produce
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nel momento in cui viene aperta una bottiglia djuec o bibita gassata; “Pschiiit”

inoltre e il nome di una bibita francese.

Stew

(1995, serie composta da 3 elementi; colore agrdictela; 61 x 61 cm)

Stewe una serie di quadri che rappresenta in tre Ifagoluzione di DOB, che
sembra formarsi attraverso una scia di liquidog iesmodo stilizzato. Nella tela con
lo sfondo giallo il personaggio & rappresentatwénde solo con la coda, senza le
orecchie, mentre nella tela a sfondo arancione DfdiBsta volta dipinto in rosso, si
presenta senza coda, con un orecchio ben visidildt® solamente accennato. La
formazione fisica del soggetto e completa nelrodti tela, dove il personaggio,
guesta volta di colore blu, si presenta dotatodsiarecchie sia di coda, su di uno
sfondo neutro. DOB diventa qui la metafora del comsmo, nel suo continuo
rigenerarsi in un percorso dall’andamento circotamearrestabile; infatti, il desiderio

di consumare non viene mai appagato, puo venirisiadid solo apparentemente e

105



per tempi brevissimi, ma poco dopo la smania dspdsre comincia a riprendere il

sopravvento nell’ormai assuefatto consumatore.

8
;e

(1998-99 serie; colore acrilico su tela trasposttasola; 40, 5 x 40, 5 cm circa)

Si tratta di un’altra serie, eseguita qualche apnotardi rispetto &tew in cui il
tema del consumismo viene affrontato sempre attsavilespediente della figura di
DOB. In questa serie addirittura, DOB € moltiplecah molti cloni che perdo non
presentano lineamenti definiti, tanto che le laatigfizze sono riconoscibili a fatica, e
si intrecciano in una rete di forme la quale pewa pare resistente, anzi sembra che
tenga insieme i DOB che per poco non si disperdeiio spazio circostante. Qui, in
particolar modo, viene analizzato come I'atto dwhprare diventi una modalita per
cambiare se stessi in un altro. Il desiderio ealnit¢ e porta a diversi gradi di

soddisfazione, senza pero che si raggiunga maida®na realizzazione. Murakami
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rappresenta artisticamente in queste tele il pemsiel flosofo e sociologo Zygmunt
Baumari®, che definisce “liquida” la vita della societa temporanea, proprio perché
le esigenze dettate dal mercato sono mutevolicerisumatore fatica in un contesto
cosi frenetico ad adeguarsi agli altri: un indiddaiescluso dalla societa non tanto se
non pud comprare l'essenziale, ma se non puo comgrar sentirsi parte della
modernita stessa, provando di conseguenza undentso di frustrazione poiché non

riesce ad omologarsi al resto della societa.

Qui di seguito sono citate altre opere che indagguneste tematiche, sempre
attraverso il personaggio di DOB, quiabrest of DOB(1995; colore acrilico su tela;
100 x 100 cm)DOB’s March (1995; cloruro di vinile ed elio; 235 x 308,4 x180
cm); The Castle of Tin Tin(1998; colore acrilico su tela trasposto su pdané&
parti; 300 x 300 cm).

Superflat 1| Manifesto

Q
@ aSuperflat Jellyfish Eyes 1.

3 Zygmunt Bauman, filosofo e sociologo polacco dgioi ebree nato nel 1925 &
autore di numerosi saggi tra ddiodernita liquida(2000), Vite di scarto(2005) e
Homo consumen@007), per citarne alcuni tra i piu noti. Partizenente incisiva e
I'invenzione delle definizioni di “Modernita solilae “Modernita liquida”, che
utilizza per spiegare la “postmodernita” l'incaza che domina la societa
contemporanea deriva dalla trasformazione dei swembri da produttori a
consumatori, costretti ad adeguarsi gli uni agh ahediante I'acquisto di oggetti in

grado di omologarli, al fine di non sentirsi sopiahte esclusi.
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Superflat Jellyfish Eyes 2.

In tutte le opere trattate in questo capitolo daical Superflat il minimo comune
denominatore e oltre alle tematiche legate al consumismo e @oeo controverso
con I'Occidente sopra citate-, 'assenza di tridimensionalita, tipicamente pieca
anche nemangae neglianime che caratterizza le figure rappresentate. Lerdéigu
appaiono cosi appiattite e la tridimensionalitanoaito cardine cui la pittura si era
fino ad allora ancorata, insieme a quello di prdftn viene improvvisamente eluso a
favore della fusione di tutti gli strati in uno soMurakami, tuttavia, non inven&x
novo questa tecnica pittorica, in quanto si rifa atkdizione pittorica del suo Paese;
di questo aspetto, come del concetto*Sliper Flatness” parlera nel manifesto,
pubblicato nel 2002, che illustra a 360 gradi quesbvimento artistico. Sebbene le
origini e la pratica di rendere le figure bidimergli sia di origini prettamente
nipponiche, l'artista non manchera di “occidentadiz” la pratica del “Super piatto”,
al fine di giungere alla sua massima diffusionen maocaso, il manifesto sara edito

anche in lingua inglese.

Proprio dalle origini appunto vuole partire Murakanella sua stesura, facendo
riferimento alla tradizione giapponese, in parteelal periodo Edo, da cui deriva la
guestione dell’eccentricita, che rivoluzionera ao di concepire l'arte tradizionale.
Di fatto, gli artisti che si definiscono “eccentticproducono opere molto simili a

mangae poster artistici contemporanei. Ispirati dalpeie di Hokusai, sono loro a
introdurre il concetto di cultura decorativa, nelate la superficie dell’opera viene
resa eliminando ogni possibile interstizio. Lo smeire € consapevole di trovarsi di
fronte ad un'immagine piatta, in quanto gli sgudrssi vengono tutti precisamente

indirizzati in questo genere di rappresentazioni. &stisti che vengono definiti
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“eccentrici” sono solo sei: Matabei, Sansetsu, dakpuShohaku, Rosetu e Kuniyoshi.
Murakami ricava questa classificazione dal libfe Lineage of Eccentricity Tsuji

Nobud”, testo a cui si ispira per la stesura del marifest

Come esempio, si puo considerare I'opera di ltaudlaid, dal titoloGruppo di Gallj
dove un gallo domestico fissa lo spettatore, in ondd indirizzare la sua attenzione
non solo ad esso stesso, ma anche sul fatto chestaa linea di vista viene cosi
ostruita.Uccelli e Animali nel Giardino fioritoconsiderato il capolavoro dell’artista,
trae ispirazione invece proprio da un ricamo dadtguoccidentale; I'opera appare
infatti suddivisa in una serie di riquadri colordfgli angoli arrotondati che creano
un’illusione ottica che, per individuare un parkdlmo occidentale, richiama
I'anamorfosi del quadr@li Ambasciatoridi Holbeir?>, dove la scia, presente sul
pavimento, assume le parvenze di un teschio qudlémaitore di ponga di scorcio
rispetto al dipinto. Ad ogni modo, l'importanza glieste opere e 'esistenza di un
punto fisso su cui lo spettatore concentra la sik@nzone, e su cui Si regge

I'equilibrio compositivo del quadro.

Un altro argomento chiave indagato da Murakaminmahifesto €, dopo la questione
dell’'eccentricita, il problema del concetto di aite Giappone. “Arte” puo venir

tradotto con due termini distinti: il prim&eijutsy indica propriamente “tecnica per
creare cose belle”, mentre il secorigijutsy, € piu affine all’espressione “belle arti”,

includendo quindi anche musica e poesia. Con iptendue sostantivi hanno assunto

% Tsuji Noubuo, nato nel 1932 a Nagoya, & uno giadiell’arte giapponese. Dopo
essersi formato all'Universita di Tokyo presso ip&rtimento di Storia dell’Arte,
esercito anche la carica di docente presso laasteswersita dal 1985 al 1993.
Attualmente e Rettore dell’'Universita di Tama e lielseo Municipale di Chiba.

% Opera del 1533, olio su tavola, 206 x 209 cm, eprata alla National Gallery di
Londra. L'autore € Hans Holbein detto “Il Giovan@497- 1543), che lo dipinse per
celebrare la visita di Georges de Selve, vescovd.aMaur, allamico Jean de
Dinteville, ambasciatore francese a Londra. Il doppratto risulta ricco di oggetti
evocativi, tra cui appunto il teschio, emblema aldligacita delle cose terrene in
guantomemento moyinonché firma dell'autore stessmllow boneteschio appunto,

ha una pronuncia molto simile a Holbein.
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sfumature diverse, dov@eijutsuindica genericamente tutte le forme d’aBgutsu

si riferisce specificamente alle arti visie Tuttavia, secondo Murakami la
distinzione e molto labile e, a prescindere da ctars voglia chiamare, I'arte ormai
e strettamente legata al mondo dei consumi e @tglidssi economici, perdendo cosi
il suo carattere piu puro che la contraddistinguevpassato, piu riferito al concetto
di ispirazione. In questo modo, l'arte ha cominziatindirizzarsi ad aree culturali
minori al fine di sopravvivere, come dimostra gscente interesse presente nel Paese
per i mangae le subculture. Sono proprio queste ultime a darenla fonte di
Ispirazione continua per gli artisti, costituendo nuovo terreno fertile e dinamico.
L’arte e ora sinonimo di spettacolo, divertimergooprio come dimostra la nascita
delle correnti artistiche dehonsens¥, che — costituite in piccoli gruppi —,

raggiungono la popolarita grazie alle attenziomindedia.

Spesso Murakami, mentre scrive il suo manifestascia alcune informazioni che
invece risulterebbero assai utili al lettore. Itifaton si dilunga particolarmente sulla
nascita del nuovesmaq il cosiddettoSuperflat-ismche avviene proprio nel contesto
sociale di cui ho appena accennato, dall’'unionelaracenaundergrounde l'arte

decorativa tradizionale che porta a un totale sttamento della concezione dell’arte
stessa. Tuttavia, il critico Azuma Hiroki se nectico in un capitolo del manifesto

stesso, introducendo importanti riflessioni a rigioa

% Per questa parte della sua trattazione, Murakamiiasal libro di KitazawaThe
Temple of the Eyes.

37 Caratteristica di quelle correnti che, nate ssdiia del Dadaismo e del Surrealismo,
vedono l'arte come mera provocazione, priva ormaoghi valore comunicativo,
diventando cosi semplicemente ironica distruzidneGiappone alcuni tra questi
gruppi sono glHigh Red Centee i Neo Dada Organizersl cui illustre precursore e
Shimamoto Shozo, cofondatore del gruppo GUTAI r@b4l che rappresento la
risposta giapponese all’arte informale americana eedopea nelllambito delle
Avanguardie di quegli anni. Da questo ambiente easwhe in Oriente la pratica
della performancee quella dellhappening che risolve I'esigenza di continuo
rinnovamento artistico, in modo da riuscire a coigere lo spettatore a livello

emotivo.
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L’esposizioneGround Zero Japamrganizzata da Sawaragi Noi nel 1999 e stata, di
fatto, il seme da cui € nato il progetto di daa\atun moviment&uperflat Sawaragi
infatti, espone il problema del rapporto tra cudtaita e bassa nella societa nipponica
contemporanea, evidenziando la necessita di predute al di fuori dell’ortodossia
ufficiale, “dallo zero” dunque, rifiutando gli samatismi prettamente occidentali.
L’assenza di spazio e profondita nelle opere dialami, e in quelle proprie della
subculturaotaku comporta una disfunzione della prospettiva lingarecrea di
conseguenza una proliferazione di sguardi amb{@uesti sguardi, secondo l'artista,
simboleggiano l'insicurezza nel mondo, provocatiadaocieta moderna che opera
una separazione tra il mondo adulto e quello dendwai. Tale concezione viene
espressa in diverse sue opere, c@uperflat Jellyfish Eyes & Superflat Jellyfish
Eyes 2 che concretizzano il suesfno” a fronte di un’idea di arte ormai rivisitata per

I motivi di cui sopra Se in quest’ultima opera, gli occhi della medusagono
riprodotti su tutta la superficie della tela, seakauno schema apparente, simulando
Il movimento sinuoso proprio delle meduseSimperflat Jellyfish 1o stesso soggetto

viene imprigionato in una scacchiera dai riquaeér B grigi.

Quando la moda incontra 'arte

Marc Jacobs, direttore artistico di Louis Vuitton.
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Murakami, fin dai suoi esordi, ha sempre guardatoroolto interesse al mondo della
moda, indagando approfonditamente anche la catedetilusso, come dimostra la
sua installazione, precedentemente analizzRemdoseru ProjectlLa posizione
dell'artista in merito alla foga consumistica dedlierna societa, che si concretizza
nell’acquistare quasi compulsivamente qualsiasietiggriesca ad incarnarne i
desideri, e di netto distacco. Ci si trova dinan#itti, a una perdita di valori, dove
I'estetica e l'apparire prendono il sopravventolasuhorale e I'unico aspetto che

conta sembra essere quello esteriore, di facciata.

Tuttavia, Murakami decide di non sottrarsi alle lalobrazioni che gli vengono
richieste dal mondo della moda; anzi, anche in tguéangente impiega tutta la
creativita di cui dispone al fine di creare delé¥ere proprie opere d’arte, liberamente
fruibili da chiunque, slegate dal contesto museaé®valcando il concetto che |l
glamoursia costituito solo da oggetti di consumo. Ma @gin si ferma qui: si serve
del mondo della moda al fine di diffondere il swedw artistico, ilSuperflatappunto.
Ecco che nel 2003 la proposta di Marc Jacobs, tdieetcreativo dellamaison
francese Louis Vuitton, non potrebbe arrivare can pempismo; Jacobs ha
intenzione di rinnovare brand, rendendolo pitl innovativo, pitl fresco. E oppoctan
guesto punto introdurre una breve digressione stilaa del celebre marchio al fine

di contestualizzare al meglio la collaborazioneMraakami e Jacobs.
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Louis Vuitton: breve storia dell’'azienda

La storica boutique a Parigi.

L’'azienda, specializzata in accessori di moda,efteltia e orologi da polso, nonché
marchio principale dellomonimo gruppo industrialeg stata fondata
dallimprenditore francese Louis Vuitton nel 188#e gli diede il nome chiamandola
“Louis Vuitton Company”. Il marchio partecipa anch#Esposizione Universale di

Parigi nel 1867, dopo aver aperto nel 1855 il suim@ punto vendita a Londra nella
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Oxford Street. L'invenzione dedattern“Damier Canvas”, nel cui logo c’era scritto
“Marque L. Vuitton deposee” (Marchio registrato uitton) risale al 1888. Nel 1892
Louis Vuitton muore e I'amministrazione del gruppassa al figlio George, il quale
I'anno dopo esibisce i prodotti al Chicago WorldirFaer promuoverli a livello

internazionale. Il marchio “Monogram” viene reahra nel 1896, ispirato al design
orientale della tarda epoca vittoriana: alle ifiZi&/, in onore del proprio fondatore,

vengono affiancati simboli di fiori e quadrifogli.

L’azienda negli anni seguenti riesce a vendereanegli Stati Uniti i suoi prodotti,
raggiungendo un notevole successo, e nel 1913 laprEorica boutique negli
Champs-Elysees a Parigi. Nel 1936 il controllo aeliffe passa a Gaston Louis
Vuitton. In quegli anni nascono anche i modelli pti ovvero laKeepall Bag la
Noeée il celebre baulett8&peedyDurante la Seconda Guerra Mondiale collabora con

I Nazisti durante I'occupazione tedesca in Francia.

Nel 1977 I'azienda diventa una multinazionale statguida di Odile Vuitton, figlia
di Gaston Louis, e del marito Henri Ricamier; n@87 laholding Louis Vuitton SA
si quota alla borsa di Parigi, proprietaria ancle#odChampagne Veuve Cligquot
Ponsardin. Dal 1983 al 1997 I'azienda € lo spomscipale dell’America’s Cup.
Marc Jacobs ne diventa il direttore artistico n@®7, e 'anno seguente introduce,
dopo averla progettata egli stesso, la prima ldi¢arét-a-porter” di abbigliamento

per 'uomo e per la donna.

Il brand, per le sue campagne pubblicitarie, ha ingaggmatmerositestimonialdi
fama mondiale tra modelli, cantanti, musicisti ¢o@t come Kate Moss, Keith
Richards, Madonna, Eva Herzigova, Jennifer Lopeaor Campbell, Sean
Connery, Angelina Jolie e David Bowie, per citaaleuni. |l 2 ottobre 2003 Marc
Jacobs lascia il ruolo di direttore creativo delf@ison e al suo posto subentra
Nicolas Ghesquiére, stilista noto per il suo lavoeb marchio Balenciaga. Nel 2003

Il volume di affari dell’azienda ammonta a 14,3iamdli di dollari; solo in Giappone
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ne e presente la meta. Altri Paesi notevoli in terai fatturato sono Russia, Italia ed
Emirati Arabi Uniti.

Murakami Takashi per Louis Vuitton: collezioni eosp

pubblicitari

Due borse della collezion&ye Love

Monogram (sopra) .

A sinistra: una borsa della line&herry
Blossoms facente parte della collezione

Cerises
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Due borse della line€herry, facente parte anch’essa della collezi@erises

Un modello della collezione pensata da Murakami

esclusivamente per il MOCA di Los Angeles.
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Due scene tratte dallo sp8Buperflat Monogram.

Due scene tratte d8uperflat First Lovesecondo spot realizzato da Murakami e Hosodalger

maison

.
oS VIUITTON
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Fino allanno 2003, il brand Louis Vuitton ha sempnantenuto #ppeal che lo

aveva contraddistinto fin dalle origini: sinonimo dasse, eleganza e signorilita, il
possedere un prodotto di questa azienda signifidatta questo, oltre che la
dimostrazione di potersi permettere quanto di psslioso il mercato della moda
aveva da offrire. Marc Jacobs, consapevole delraafache il marchio aveva
raggiunto, decide di cambiare rotta per rivoluzioieal'immagine, conferendogli
'unica caratteristica che probabilmente mancavie a@bollezioni: un tocco di

freschezza e colore, che lo avrebbe reso menaizistitale e piu adatto a ogni
tipologia di consumatore, senza pero che cio vadiseapito della classe che lo

aveva sempre connotato.

Jacobs ingaggia quindi Murakami, attratto dal scletesmo e dalle sue opere, cosi
bidimensionali e ricche di colori sgargianti da beane dei cartoni animati, per
realizzare due linee di borse e piccola pellett@mieedizione limitata:Eye Love
Monograme Cerises La prima collezione & sicuramente la piu innoxafper Louis
Vuitton, in quanto proprio il monogramma LV cambia, diventa multicolore
prendendo colori pop quali fucsia, blu elettric@llg limone e rosso ciliegia, posto
su uno sfondo neutro, bianco o nero, per enfatzzdro stesso sfondo viene
ulteriormente arricchito da fiorellini di melo eagetti tondi, il cui stile e tratto dal
mondo deimanga;i colori infatti non sono realistici, ma sembrapmvenire da
ambientazioni fantastiche e allegfeye Love Monogranraggiunge un successo
Inaspettato: il marchio torna ad essere un verooer cult, e la sua fama torna

all’apice.

Nel 2004 viene progettata la seconda stagione ieb@emprdimited edition dal
titolo Cerises incentrato appunto sul tema della ciliegia, costpodi due serie
distinte. Nella primavera del 2004 viene lanciaatima serie, denomina@herry
Blossomsovvero “fiori di ciliegio”; sulle classiche borsal monogramma dorato su
fondo marrone spuntano numerosi fiori rosa chiaddebbene la serie faccia

riferimento ai fiori di ciliegio, € tuttavia curiossegnalare che i fiori stessi risultano
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molto simili a quelli che compaiono nel primo emlsbdi Anna dai capelli rossiche
pero venivano presentati come fiori di melo. Qudste e piccolo e bianco, ma nel
cartone viene colorato di rosa al fine di non araara discromia tra esso e il volto di
Anna, al quale viene accostato. In realta, i fisegnati da Murakami sulle borse
sono del tutto somiglianti a dei fiori di pescanbplo di dolcezza e delicatezza nel
suo Paese. Sempre legat@leerry Blossoms$artista progetta la seri€herry, dove i
fiori lasciano spazio ai frutti, quindi a coloraisie e invitanti ciliegie, le quali
conferiscono un tocco sfiziosachic ai prodotti, senza sfociare nella stravaganza, che
risulterebbe indubbiamente fuori luogo con l'ideall'dnmagine che l'azienda ha
sempre voluto promuovere. La ciliegia inoltre, cdaéragola, € simbolo in Oriente
di una velata e mai esplicita provocazione, legataoco della seduzione, ma sempre
Vvissuto con un atteggiamento innocente e non paks® malizioso. L’'Occidente,
ormai abituato ad immagini ben piu sfrontate, nanguasi piu a che fare con un
simile immaginario; tuttavia, avvertendo I'esigerdiaornare a stimoli dai toni piu
delicati, ma non per questo meno efficaci, accolgliserie con grande entusiasmo,
dimostrando cosi lintelligenza creativa e innoiatrdelle scelte di Murakami, che

raggiunge cosi la fama a livello mondiale.

Nel 2008 l'artista decide di collaborare nuovamesda il brand creando una linea
di borse in edizione limitata, acquistabili soldloestore del Brooklyn Museum of
Art di New York, il cui ricavato sarebbe stato dexo a finanziare il museo stesso.
L’occasione si presenta in seguito al trasferimetgiba mostra personale dell’artista
dal MOCA di Los Angele¥ al Brooklyn Museum appunto, dove le opere sar@bber
rimaste dal 4 aprile al 13 luglio di quell’anno. & per questo progetto Marc Jacobs
e Murakami collaborano, e questa volta piu che ena@rgono due ambiti che hanno
un ruolo fondamentale nel percorso artistico distjuimo: il legame con la Pop Art

di Warhol e il mondo militare.

% Presso il MOCA di Los Angeles le opere in mostr@ne rimaste dal 29 ottobre

2997 all’ 11 febbraio 2008.
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In questa linea di borse, il logo resta quello silas e a cambiare € lo sfondo, che
diventa a stampa militare mimetica, a chiazze nmeeerde o verde-grigio. |l
motivo camouflageviene dunque decontestualizzato, anche se ndmttte sciolto
dal suo significato originale. Infatti Murakami @emde offrire un- seppur velate-
spunto di riflessione: il mercato del lusso € urove proprio campo di battaglia ed

egli, in quantdusinessmarha ben chiaro questo concetto.

| lavori di Murakami per Louis Vuitton non si esaaoono tuttavia con le borse.
L'artista infatti nel 2003, avvalsosi della collabeione del regista Hosoda
Mamoru®, realizza uno spot pubblicitario per promuoverectdlezione di borse
disegnata in quell'anno su richiesta di Jacobs. dldami rispolvera quindi la sua
passione per ghnime poiché decide di realizzare una pubblicita meeida tecnica
dellanimazione, in cui i protagonisti vengono d@jsati in puro stileSuperflate

presentano un’origine esplicitamente nipponica.

In questo spot, dal titol&uperflat Monogramsi vede dalle prime immagini una
bambina che si trova di fronte ad un negozio deilson, dalla cui vetrina si
intravedono alcune borse; tiene un cellulare in onag sembra stia aspettando
gualcuno. Ad un certo punto il telefonino le scavdialla mano, e viene prontamente
raccolto da uno strano personaggio, simile a u@arappresentato anch’esso sotto
forma dicartoon Il panda perd non rende il cellulare alla bamplensi lo ingoia,
cogliendola cosi di sorpresa; dopo qualche istgméed, ella comincia a colpirlo
ripetutamente con i suoi piccoli pugni sul toradéanimale, completamente
insensibile ai deboli colpi della bambina, ingonclae quest’ultima, trasportandola in
un mondo fantastico. Ella cosi scivola entro unnaindove scorrono veloci una
moltitudine di colori, fino a cadere su un praterm di fiori animati e sorridenti. Sul
prato e presente anche una roccia dai colori pastel cui cresce una pianta di
bambu, mentre intorno scorrono i monogrammi delson francese. Il panda a

guesto punto riconsegna il cellulare alla bambiohe si trova magicamente

%9 Per approfondimenti sul regista, si rimanda ahgeafo “Hosoda Mamoru”.
120



trasportata di nuovo al di fuori del negozio. Ladee quella che la piccola
protagonista abbia vissuto un sogno ad occhi aserthon fosse che, quando apre |l
telefonino, vi trova dentro una foglia di bambugurell’istante arrivano un gruppo di

bambini, gli amici che stava aspettando, e tusieme si allontanano dal negozio.

L’intento commerciale che emerge dalla visionewksio spot invia un messaggio di
invito a fare un viaggio in un mondo colorato e magattraverso l'acquisto di una
borsa Louis Vuitton. La voglia di spensieratezzaeedsione e propria della societa
occidentale, che ha eliminato ormai i colori dab gotidiano in un mondo troppo
schematico e costituito da regole. Murakami comédizzazione di questo spot esorta
a vivere con piu leggerezza, e acquistare uno detigoli prodotti dall’'azienda e una

sorta di “pass” per accedere ad una dimensionall@gra, colorata e frizzante.

L’intento commerciale e quindi evidente; inoltrartista stesso realizzera delle tele
sia con il soggettanimedello spot sia con quello della stampa delle hareyando

ulteriormente il valore artistico di questo progett

TheWorld of Sphere

(2003; colore acrilico su tela montato su tavoi0 8 350 cm)
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L’opera ritrae il panda protagonista dello spotasubccia con la pianta di bambu,
sotto cui si trovano fiori sorridenti e variopintrtambientazione e quindi la
medesima della pubblicita, attorno alla quale sswranche qui i monogrammi
colorati sullo sfondo bianco. A destra del pandayiamo un altro personaggio,

chiamatoTongari Kurf®, che fluttua nell’aria.

Eye Love SUPERFLAT

.9 5.°
RN
0 <

e

(2004; colore acrilico su tela montato su panndl&f) x 150 cm)

Si tratta di un’opera realizzata in due versiomasu sfondo bianco e una su sfondo
nero. Il motivo che vediamo sulle tele e lo stessalizzato sulle borse: i
monogrammi colorati dell'azienda esuperflat jellyfish eyes, motivi caratteristici
dell'artista, si stagliano sullo stesso sfondo ppome negli articoli di pelletteria

ideati per la collezione.

9 Uno dei personaggi ideati dall'artista, la cuiriografia si ispira al Buddhismo
Tibetano, soggetto della scultura omonif@ngari Kunrealizzata tra il 2003 e |l

2004 in fibra di vetro e alta circa 7 metri.
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(2003; colore acrilico, fibra di vetro, antico baulouis Vuitton; 255,3 x 165,1 x
109,2 cm)

Panda € una scultura che rappresenta il buffo persooagtgllo spot in tre
dimensioni. Le orecchie sono tonde come pallonc@iusono riprodotti i fiori, un
altro dei motivi tipici dell’artista; la bocca éapncata in un enorme sorriso; il corpo
riprende sia per la forma che per la decorazioneawo Faberg® mentre gli arti
sono a tronco, privi di mani e piedi. Il panda,naaie simbolo della Cina, viene qui
utilizzato al fine di diventare la nuova icona di mercato orientale che incontra
guello dell'Occidente, i cui tratti peculiari delho e dell’altro si fondono per un

progetto che raggiungera la fama internazionale.

Il successo dello sp&uperflat Monograne tale che, sei anni dopo, la collaborazione
tra Murakami Takashi e Hosoda Mamoru porta alléizzazione di un secondo spot,
intitolato Superflat First Loveln questo corto, realizzato sempre mediante lai¢ac

dellanime si assiste a una sorta skqueldi quanto viene raccontato nello spot

*1 Le uova Fabergé sono opere di gioielleria protetteesso la corte dello zar di
tutte le Russie da Peter Carl Fabergé, e realizdali®monima compagnia. La

fabbricazione di questa collezione dura dal 1834l .
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precedente. La bambina protagonistaSdperflat Monograne ora cresciuta ed é
diventata una bella ragazza che frequenta la sdadiassando la classica divisa
come tutte le sue coetanee. Durante le sue giopaa®sa ancora davanti al negozio,
da cui anni prima era iniziata la surreale avventtine aveva vissuto. Un giorno
incontra un panda, esattamente identico a quekoasieva trovato da bambina, se
non fosse che quest'ultimo & di dimensioni piu piec La ragazza, entusiasta, lo
prende in braccio; inaspettatamente, perd, anchgictolo panda la ingoia,
catapultandola in una sorta di vortice in cui irtcananche il panda piu grande,
protagonista dSuperflat Monograminsieme ad altri personaggi come il gia citato
Tongari Kun Tutt'intorno, scorrono i classici monogrammi $arglo bianco, che nel
primo spot circondavano il prato fiorito in cuibambina cade dopo essere scivolata
nel tunnel. Questa volta, perd, non verra tragp@rin un mondo surreale, bensi
verra riportata indietro nel tempo, piu precisaraentlla Parigi del 1867, dove
incontrera un giovanissimo stilista nell’ateliedl@pena nata maison. |l ragazzo sta
lavorando alla fabbricazione di un enorme bauleculamprovvisamente fuoriesce
non solo lei, ma anche il piccolo panda insiemeuallq piu grande. Il giovane e
incredulo, ma dopo i primi istanti aiuta la ragazzaalzarsi e tra i due avviene un
colpo di fulmine: tuttavia, quando il baule viemgperto, i tre personaggi devono fare
ritorno da dove sono venuti. Lo stilista perd decdd seguirli, entrando nel baule
dopo di loro. Analogamente a quanto accade neb godcedente, la protagonista si
ritrova nuovamente di fronte al negozio, con urmadita che le fa sembrare che tutto
sia avvenuto nella sua mente. Quando apre il t@lebopero, questa volta trova la
foto che aveva scattato al ragazzo, con in brateiccolo panda, nell’atelier. Dopo
aver sollevato gli occhi, con enorme sorpresa itilvede il giovane stilista,
abbigliato perd come un ragazzo degli anni 2000re giu del XIX secolo, davanti

alla vetrina che si volta e le sorride.
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Hosoda Mamoru

~ MAMORU HOSODA'S —

CHILDREN

i

Ly il e .

Locandina del filmWolf Children-Ame e Yuki i bambini lupo (Okami Kodw no Ame to Yuki)

Hosoda Mamoru e il regista degli spot realizzati lpemaison insieme a Murakami,
di cui quest’ultimo crea i disegni. Nato nel 196 Nakaniikawa, nella prefettura di

Toyama, studia la pittura a olio presso il Kanaz&mwélege of Art. Dopo la laurea,
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inizia a lavorare come animatore alla Toei AnimatitdNel 1999 esordisce come
regista con i primi due film tratti dalla serie Bgimon: Digimon Adventuree

Digimon: Bokura no War Game.

Nel 2001 lascia la Toei per entrare a far partédodstudio Ghibli, presso il quale
avrebbe dovuto dirigert# castello errante di Howl (Hauru no ugoko shiroja, a

causa di divergenze artistiche con alcuni memblio detaff, viene sostituito da
Miyazaki Hayao. Dopo aver diretto il primo spot p@wuis Vuitton nel 2003, torna a
lavorare per la Toei nel 2005 dove dirige il sddto di One Piece: L’isola segreta
del barone Omatsuri (Omatsuri danshaku to himitsushima) per poi lasciarla

nuovamente per lo studio Madhouse.

Nel 2006 dirige il film che lo portera alla famia ragazza che saltava nel tempo
(Toki o kakeru shojg)grazie al quale vince anche numerosi premi.lih & tratto
dall'omonimo romanzo di Tsutsui Yasutaka, di cuinilanga rappresenta una
continuazione della trama. Nel 2009 Hosoda ottiemeltro grande successo con |l
film Summer Wargid.), prodotto sempre dalla Madhouse, tratto in pagkstdo
precedente filnDigimon: Bokura no War Game\ttraverso la dimensione virtuale
del gioco, egli indaga gli estremi della sua s@giehe inevitabilmente arrivano a uno
scontro: economia e utopia, tradizione e modernitdividualismo e cultura di
massa. A questa analisi si accompagna il temairdeld nei confronti della ricerca
scientifica e tecnologica, in quanto la sua applm@e ossessiva rappresenta un
pericolo per 'umanita. Nel luglio 2012 esce, prtdosempre dalla Madhouse e
realizzato dallo Studio ChizdNolf Children-Ame e Yuki i bambini lupo (Okami
Kodomo no Ame to Yukighe sviluppa la tematica del conflitto tra sentithen
dimensione sociale, unita a quella delladolescafite diventa adulto, passaggio
durante il quale affronta numerosi microdrammi giahi. Nel 2015 esce il suo
ultimo film, The Boy and The Beast (Bakemono no &g, per ora é stato distribuito
solo in Giappone e prossimamente arrivera in ltgazie alla casa di produzione e

distribuzione indipendente Lucky Red.
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Altri progetti di Murakami nel mondo della moda elld

musica.

Fronte e retro dell’albunGraduation

Una scena tratta dalla storia per immagini chersivi all'interno dello stesso album.
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Alcuni modelli di t-shirts e sneakers disegnatiMiarakami per la collezion¥ault by Vans.

Dopo aver collaborato con Marc Jacobs per il riramgnto del brand Louis Vuitton
ottenendo fama internazionale e un successo seazadenti, Murakami continua a
porre la sua arte a servizio delisiness scegliendo di non relegarla all’elitario
contesto museale. Questa scelta lo porta ad amjuisa popolarita sempre crescente,
tanto che persino una star della musica di famadmte ovvero l'artistehip hop

statunitense Kanye West, lo coinvolge in diversi guogetti.

Nel 2007 West realizza il suo terzo albu@raduation che esce I'11 settembre dello
stesso anno prodotto dalla casa discografica Rbckella. West, dopo aver visitato

gli studi della Kaikai Kiki a Tokyo, resta impressato dalla visione artistica di
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Murakami, tanto che gli propone di collaborare don per supervisionare la
direzione artistica diGraduatione la progettazione delle copertine per i singbk c
accompagnano l'alboum. | soggetti rappresentatiendllistrazioni sono personaggi
sotto forma dicartoon in pieno stileSuperflat dai tratti allegri e cordiali seppur con
gualche sfumatura scura e contorta. |l tema afftonta Kanye West, espresso anche
nei due precedenti album e portato a termine castqutimo, € quello della vita
studentesca, intesa come luogo di sogni e diventopema anche di crescita

personale, che non & mai priva di difficolta.

La trama visiva delle immagini contenuta all'interdelle note di copertina conduce
a una cerimonia di laurea all'interno di un isttwmiversitario fittizio situato in una

futuristica metropoli denominata Universe Citypibtagonista e la versiomartoon

di West stesso, raffigurato come un orsacchiotttropnformizzato e chiamato

Dropout Bear. Le storie narrano le avventure distpugersonaggio che tenta di

raggiungere il campus in tempo per presenziargatipria cerimonia di laurea.

In una giornata piovosa, Dropout Bear si svegl@ee verso la sua auto, che pero
non si mette in moto; cerca quindi di fermare uxi favano, che anzi accelera
inzuppandolo di acqua presa da una pozzangheresdito prova a questo punto a
entrare in metropolitana, ma per pochi istanti pela corsa. Decide quindi di
mettersi a correre sotto la pioggia inseguito da mostruosa nuvola che tenta di
inghiottirlo, mentre il marciapiede si popola dinghi dotati di molteplici occhi.
Infine, riesce ad arrivare alla cerimonia, fort@maénte in tempo, dove raggiunge i
suoi colleghi, anch’essi creature antropomorfe cduiell racconto termina con
Dropout Bear, che dall’'universita viene catapultatb cielo; scena che viene
riprodotta sul retro della copertina. Il riconosemo che questa collaborazione
ottiene e notevole:Graduationviene scelta dalla rivistRolling Stonedra le cinque

migliori copertine di aloum realizzate nell’anno0Z0

Sempre nello stesso anno, Murakami e West inizeapmgettare una serie di gioielli
che hanno per soggetto le icoisperflat che popolano le opere dell’artista
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giapponese con i lineamenti e i colori accesi tariagtici, interamente tempestate di
diamanti o realizzate in metalli preziosi, in piestde hip hop Al posto di enormi
ciondoli a forma di simbolo del dollaro appesi atose collane d’oro, compaiono i
buffi personaggi inventati dall’artista nella loversione piu preziosa e lussuosa, di

conseguenza, in cui li si possa immaginare.

Si tratta di un progetto in cui il trinomio arte-d@business sarebbe stato
sicuramente snobbato dalla maggioranza degli iariatora legati a una visione
classista del concetto di arte; Murakami tuttaveaide di utilizzarlo come un mezzo
sia per dimostrare la sua versatilita, sia perraifesi con ancor piu decisione nel

mercato dell’arte.

Murakami Takashi continua tuttora a disegnare zmhé di successo per noti brand.
E recentissima infatti, la collezione autunno 20fé&r il noto marchio dal taglio
casuale sportivo Vans, la quale porta il nome di “VawtVans”. L'artista introduce

i suoi lavori e i suoi personaggi piu noti, confeori sorridenti e i teschi, ma anche il
suo autoritratto e perfino il suo cane Pom, sutlerse del modell&lassic slip-on
scelte da lui stesso personalmente (sono le suteripe® su alcuni capi di
abbigliamento, e anche sulle tavoles#ateboardLa collezione ha avuto uelease
per un limitato periodo di tempo, da giugno a attold prezzi sono economici, in
linea con la tendenza pop di Murakamer esempio, le scarpe partono da 40 euro
fino ad arrivare a un massimo di 80. Lartista decguindi ancora una volta di
rendere la sua arte accessibile a tutti, non setchg acquistabile nei negozi, ma
anche perché rispetto alle borse realizzate per Louis Vuittom prezzi sono di gran
lunga piu abbordabili. L'unico aspetto che rengeodotti da lui realizzati un piccolo
lusso € ldimited edition che ne sottolinea I'esclusivita e il valore ndaoge illow

cost
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Murakami Takashi: iBusinessman

La capacita imprenditoriale di Murakami, alla lutei suoi successi riscontrati nel
mercato internazionale, oltre che in ambito adistié ormai evidente. L'artista
decide comunque di non tenere le sue capacitaprl@e, ma di condividerle con
tutti quei giovani artisti che si vogliono afferreamel competitivo mondo dell’arte. Si
pone quindi come un mentore, e per svolgere al imaglesto ruolo, decide di
pubblicare, esclusivamente per il Giappone, il dilmo Geijutsu kigyoron
(traducibile con “La teoria dell'imprenditoria inmdito artistico”), nell’estate del
2005.

Si tratta di una vera e propria guida, attravees@uale spiega agli artisti in erba
come entrare nel mercato dellarte e sfruttarlo mhssimo. E necessaria
un’approfondita conoscenza di ogni aspetto de#,atta quello creativo a quello
economico, e in particolar modo degli artisti oerithli e delle loro quotazioni;

guesto ¢ il primo passo per lasciare il segno aebmma internazionale.

Murakami non si tira comunque indietro nell’attaecgli artisti del suo Paese, a suo
parere non in grado di cogliere il processo comrakrcche per lui € insito nel
concetto di arte. La creativita di un artista noasth: essa deve incontrare
I'approvazione del pubblico, altrimenti il confrantcon il mercato economico
globale e le sue leggi sara insostenibile. E unrersnobbare I'aspetto economico

legato all’arte, considerandolo effimero e incotsite: anzi bisogna saperlo
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padroneggiare con destrezza, al fine di poterseriaihire in un ambiente cosi
competitivo. Questo principio non risulta di imm&@i comprensione in un Paese
come il Giappone, in quanto 'omologazione delliinduo comincia a prender piede
nel dopoguerra, e questo concetto di eguaglianzdiffinde anche in ambito

artistico, alimentando la convinzione che l'arta ger tutti. La situazione nel mondo
occidentale e completamente opposta, in quanttel@arrelegata a una dimensione
esclusiva, viene considerata per i pochi e ricefdividui che se la possono

permettere.

Il valore economico di un’opera dipende da varidiat la tecnica usata, il tempo di
realizzazione, la fama dell'autore in quel datoiquw di tempo, la creativita
dell'opera in sé, la sua rarita e il potere ecomonuiegli acquirenti. E anche vero che
in Giappone la nascita di un ceto sociale nettaenpitt benestante della media € un
fenomeno dalla crescita lenta e discontinua, quéndiormale che il concetto di
fruibilitd dell'arte sia meno classista rispettogaello presente in America e in
Europa. Ad ogni modo, il messaggio di cui si fatgtmre Murakami e quello
dell'importanza di conoscere le regole ekinessin quanto fondamento dell'idea

stessa che egli ha dell’arte.

Le doti da impresario dell’artista si concretizzafio dalla creazione della sua
“Factory”, simile ad un’azienda in tutto e per ¢tyttove gli impiegati hanno diverse
aree di competenza e percepiscono uno stipendigo Qoalche anno, il nome della
sua azienda cambia nel 2001 Hmopon a Kaikai Kiki Co; esso prende spunto da
Kaikai e Kiki, personaggi che rappresentano rispettivamentgdiao e il diabolico,

che popolano le sue opere sia in qualita di peggirnaincipali sia secondari, sempre
secondo lo stile del cartone animato. Queste chatojie di personaggi incarnano
anche lincontro tra due mondi, apparentementeadist ma secondo [lartista
necessariamente conciliabili: quello artisticofwisome campo creativo e critico nei
confronti della societa contemporanea, e quello rdeicato, dove la creativita €

legata all’accumulo di capitale, e il potere € piopli chi possiede di piu. Dalla
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lettura di questo libro emerge l'ossessione deitierl per il denaro, da lui mai
smentita, causata da un’infanzia che egli stessadfmito povera. Tuttavia, il

benessere economico non € solo mero attaccamemntwralo materiale, bensi e
necessario all’artista stesso per affermarsi e diarostrare la sua creativitd;
I'impegno e il talento da soli non bastano, servemmnologie, conoscenze e altri

mezzi concreti.

Murakami si comporta ddusinessmare mentore non solo scrivendseijutsu
kigyoron, ma anche attraverso le scelte che compie in matito gestione della
Kaikai Kiki Co. Infatti, egli riesce a conciliare sapientemerdenietodologia di
lavoro tipica di una bottega tradizionale con queklla riproducibilita su larga scala.
| suoi collaboratori riproducono le opere ideateldiaper immetterle sul mercato,
proprio come una catena di montaggio industrial#avia, essi non vengono trattati
alla stregua di meri esecutori, bensi e l'artis¢ss0 che li sprona a trovare la propria
strada nel mondo dell’'arte, al fine di tentare caaiera individuale slegata dal nome
dell’azienda. Incentivando i piu meritevoli, Murakia funge da vero e proprio
trampolino di lancio, cosa che Warhol, al contranon fece mai. Questo aspetto
risulta lampante in quanto, alla morte di questiult artista, nessuno dei suoi
collaboratori ha preso in mano la sua attivita. jersonalita che frequentavano
Warhol avevano tutti un ruolo a lui subordinatoniogosa nella “Factory” veniva
creata e posseduta da lui, mentre tutti gli alt@ne poco piu che semplici

frequentatori di quell’ambiente.

La Kaikai Kiki Co. ha due sedi: la principale a Tokyo e la succuradleng Island.
Non é un caso che Murakami abbia scelto per la aedegicana il quartiere che, negli
anni Sessanta, vantava la maggior concentraziometer di artisti pop, anche se
con il tempo é diventato una zona meno rinomataguentata. L'intento € chiaro: la
Pop Art doveva tornare proprio dove era nata, pescere e riacquisire smalto.
Salendo le scale di questa sede si arriva allioffidipinto di colore bianco

immacolato, dove gli impiegati siedono alle loraianie, disposte a file, su cui
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poggiano moderni computer. Essi gestiscono le verd#i prodotti di Murakami, o
degli altri sette artisti rappresentati dalla cogma. Alla fine di questo ufficio e
presente il reparto della contabilita, con tantdatielle con i grafici dei cambi di
valuta, per conoscere esattamente il prezzo da@edete ai clienti. In una piccola
stanza adiacente, € situato un letto in pino suMuwiakami dorme quando lascia
Tokyo per gestire la succursale. Al piano sottdstantrova lo studio vero e proprio:
Il laboratorio in pratica, dove i collaboratori geeno le opere secondo le indicazioni
dettate dall’artista. Questi visita la succursadeiqulicamente in quanto ogni pezzo,
prima di venir spedito al cliente, ha bisogno dslia approvazione, nonché della sua
firma. Ogni prodotto va controllato poiché deve dstmarsi all’altezza delle
aspettative, dal momento che il mercato artisticeeenpre piu esigente e non

ammette sviste.

Superflat Museum

Alcuni dei pezzi della serteuperflat Museum

Murakami oramai € arrivato al punto di dettar leggé mercato artistico, rendendo
anche guesto aspetto espressione della sua artsud.avisione e ulteriormente

esplicata attraverso le opere, create negli and® 202004, soprannomingbeiperflat
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Museum Il principio adottato € quello dellenack toy(shokugan) ovvero quelle
figurine o personaggi di cartoni che vengono inbttidcome omaggio nei pacchetti
di snack, dolci o salati che siano, per i bambgni Superflat Museuncomprende
una scatola colorata con riprodotto il motivo stampdeglijellyfish eyesdentro la
guale viene posta una statuetta in fibra di vel® @ppresenta una delle opere che
hanno reso celebre I'artista, coli®k DOB, Miss kg Hiropone altre, di dimensioni
ridotte. Insieme alla statuetta si trovano ancha brochures un certificato di
garanzia e duehewing-gumil tutto venduto al modico prezzo di 3g6n uguale a 3
dollari e mezzo. Le “opere” potevano essere acai@stn comunistore della
convenienza, e ne furono realizzate cinque seriedidai personaggi in media

ciascuna.

Se da una parte l'artista utilizza I'espedientdadshokugan dall’altra lo viola, in
guanto si tratta pur sempre di prodotti realizzatiedizione limitata. Con questa
strategia di vendita Murakami rende il popolareoggetto da collezione un vero e
proprio cult, raro e prezioso; pur mantenendo i prezzi conoaraé tipici del
prodotto di massa, I'esclusivita viene data dabfahe I'acquisto sara possibile solo
per un periodo di tempo limitato. In questo modmiogingolo pezzo, del valore

commerciale di pochi dollari, diventa un autenticmetto del desiderio.

Il concetto occidentale di arte viene cosi scatdinéopera non acquisisce valore in
guanto unica, ma proprio per il fatto che non la&, momento in cui chiunque la
puo acquistare. Cio che si paga quindi non e laetta in s€, ma l'idea che ne sta
alla base e ha portato alla sua progettazione. rAnaoaa volta I'artista dimostra come
I'arte contemporanea sia, innanzitutto, un prodattenmerciale e solamente gli
artisti che hanno interiorizzato tale principio faoino, a loro volta, proprio come ha

fatto lui, affermarsi sul mercato artistico intezremale.
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Le opere zen

Dal 2007 Murakami mette temporaneamente in secop@mo la sua vena
imprenditoriale per concentrarsi prevalentementausuema di ben altro genere:
guello della spiritualita. Egli, fedele ai dettad®l buddismo zen, decide di dedicare

al suo credo una serie di opere, servendosi dedlage per rendergli omaggio.

Daruma

(2007; serie composta da tre pannelli, coloreiaorgu tela trasposta su tavola; 242,6
X 281,9 cm)

La serie viene dedicata al fondatore del buddisemg dal cui nome prende il titolo.
Essa é stata presentata durante I'esposiZicarequillity of Heart, Torment of Flesh:
open Wide the Eye of the Heart and Nothing is IbMgpresso la sede della Gagosian
Gallery, durata dal 1° maggio al 9 giugno 2007lasiadison Avenue a New York.
Il volto baffuto del saggio si staglia con stilettonee caricaturale, tipico del genere
fumettistico, su uno sfondo che passa dall’argatitoro, fino al nero glitterato. I
contorno nero presenta un tratto spesso e irragoldre genera delle macchie
frastagliate racchiuse da una sottile linea daortadgargianti quali fucsia, giallo

limone, blu elettrico, verde acceso. Parte delovdil saggio risulta coperto da una
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chiazza nera e, in alcune versioni del dipintores@nte anche una colata di tinte pop,
che richiamano cromaticamente le linee sottili ratboalle macchie sopra citate.
Questo insieme di sbavature e chiazze dalle tanatitese richiama la pennellata di
Warhol, riferimento che anche l'artista stesso grmleel descrivere lo stile di questa
sua tela. Con il presente lavoro, Murakami intepadeare una serie di elementi tipici
della spiritualita e della cultura giapponese dnfe al vasto pubblico occidentale, il
guale pare aver dimenticato I'importanza di vivprenamente la vita, recuperando

cosi quella spiritualita che nella societa odieseabra essere svanita.

All'inaugurazione della mostra l'artista, dopo awadlestito la galleria come una vera
e propria sala da te tradizionale giapponese, tha fartecipare gli ospiti alla tipica
cerimonia in onore di questa bevanda cosi largaamssrisumata nel suo Paese, della
durata di tre giorni. L’artista per l'occasione adossato gli abiti orientali,
eccezionalmente rispetto a quanto fa nella viteutdi i giorni, e si & avvalso della
collaborazione di numerose fanciulle vestite caradizionalikimong ognuna di un
colore diverso, a cui ha affidato il compito di €ar benvenuto ai pochi invitati
all’evento. A questi, una volta fatti sedere attoenun basso tavolo a forma di L,
stato dettagliatamente spiegato il rituale datea masterprofessionista, allievo
dell'antichissima scuola di Kyoto. Successivameiit& € stato preparato e servito
mediante antichi utensili come un bollitore in éeeruna collezione di tazze del XVII
secolo, che Murakami aveva comprato a Tokyo appmstd’occasione. Il discorso
dunque si amplia: Murakami non fa piu riferimentdasnente alla sua arte, bensi
all'intero contesto in cui egli € nato, cresciutp @& conseguenza, maturato
artisticamente. L'Oriente, con le sue millenariadizioni e la sua affascinante
cultura, viene fatto conoscere al pubblico occidienaffinché lo possa apprezzare. i
veicolo utilizzato e naturalmente I'arte, che quimdquesto caso si fa portatrice di
una missione che va ben oltre il riconoscimento @d#¢nto dell’autore. Solo
attraverso una piena consapevolezza delle proprggnip si ha la possibilita di

crescere e migliorarsi nel futuro.
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Oval Buddha

Oval Buddhaversione dorata.

Oval Buddhaversione argentea, vista frontalmente e di retro.

(2007-2010; due versioni: una realizzata in arged®b cm x 80.5 cm; laltra
versione (dorata) realizzata in bronzo, acciaimgid d'oro, 568cm x 318.9cm X
311.5cm)

Sono due sculture di cui Murakami va molto fieroguanto egli riesce a coniugare
la tematica filosofica- gia affrontata coaruma—, con alcuni elementi occidentali.
L’'opera, infatti, che € stata prodotta nella suesioge in argento per essere esposta
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in occasione della retrospettiva dell’artista a Bogeled?, incorpora sia alcuni tratti
tipici dell'arte buddista, sia alcune caratterisécdesunte dalle sculture occidentali,
in particolar modo da quelle ideate da Jeff Kodhsoggetto della scultura € una
sorta di saggio buddista mutante, dai cui lineamentscorge un autoritratto
dell'artista, il quale presenta due facce, indieé fdtto che I'opera va fruita a tutto
tondo. Egli siede su un tronco d’albero, al di ®atel quale si trova un animale
simile a un cinghiale, schiacciato al suolo dalopdsquesto improvvisato trono. Il
corpo del saggio € esile e sulla pancia € disegmataspirale- simbolo del percorso
conoscitivo—, mentre la testa € enorme, tanto da far acquadirgoggetto tratti
caricaturali. Il volto presenta una barba appuntitea larga bocca che ricorda quella
di una rana; gli occhi, socchiusi e tondi, sembranggerire uno stato di trance,
mentre i1 capelli sono disposti a spicchi geometalee quasi ricordano una scorza da
sbucciare. Sulla superficie della testa compaionoltre, gli ormai notisuperflat
jellyfish eyesinsieme ad alcuni tentacoli ed a figure acefamilisa piccolissimi
putti. Come precedentemente accennato, pero, nquesta l'unica faccia che il
soggetto presenta; sul retro dell’opera si trovgyasto della nuca, un altro volto
dagli occhi allucinati e dalla bocca spalancat&, iwlostra spaventose e aguzze file di
denti. Questi lineamenti rappresentano la dimemsidell'incubo, cosi come la
colonna vertebrale, che viene posta in rilievaaattrso una pelle simile a quella di un
rettile, unitamente a elementi che richiamano irachip dei robot. Secondo
Murakami due sono anche i volti che ha 'uomo comgeraneo, in quanto nella
nostra societa il bene e il male convivono in ugueura; cio comporta un senso di
smarrimento, nonché la perdita di una chiara motaiedividuo necessita quindi di
trovare un equilibrio all'interno della propria st&inza; questa ¢ la riflessione circa la
condizione umana che l'artista vuole suggerire oemana volta, attraverso la sua

arte.

*2 per approfondimenti, si rimanda al capitolettocessivo.
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La retrospettiva itinerante, da Los Angeles a Rilba

La piu grande e completa retrospettiva di Murakangiugurata il 29 ottobre 2007 al
MOCA di Los Angeles, e una mostra itinerante cleedodiverse citta, non solo nel
continente americano, ma anche in quello europaarima tappa della mostra dura
fino all'll febbraio 2008 nel museo sopra citater poi spostarsi a New York e,

successivamente, a Francoforte e Biffao

Il legame tra l'artista giapponese e il MOCA di LAageles € molto stretto fin da
guando una delle sue prime installazi®®a Breezeviene scelta per I'allestimento
della mostradPublic Offeringsdel 2001, organizzata dal capo curatore del mBsed

Schimmel. Inoltre, il museo stesso, unitamenteatiVita del curatore associato
Darling, aveva avuto un ruolo cardine nella diftu@ della corrente artistica

Superflatfin dai primi anni della sua nascita, negli Staity

Fin dal titolo della mostra©Murakami risulta evidente il riferimento dell’artista
allimportanza del mercato, il quale é diventatoeita contemporanea l'indicatore
principale del livello di affermazione del singdaatista. Il suo nome, preceduto dal
simbolo grafico detopyright sottolinea il possesso dell’idea creativa e detlelte
conseguenti da parte di Murakami stesso, il qualereconsapevole che una strategia
vincente a livello dibusinessé I'arma migliore per affermarsi nel competitivo
mercato artistico internazionale. Poiché risultbeebroppo prolissa una descrizione
di tutte le opere in mostra, che comprendono sel@degli esordi sia le piu famose,
ci si soffermera su alcuni lavori non trattati meipitoli precedenti, ma comunque

assai rilevanti in quanto ritenute delle vere gpmoperecult dell’artista.

*3 Precisamente: dal 5 aprile al 13 luglio 2008 lasstrené stata ospitata al Brooklyn
Museum di New York, dal 26 settembre 2008 al 4 gemi2009 al Museunflir
Moderne Kunst a Francoforte, dal 17 febbraio alnddggio 2009 al Guggenheim

Museum di Bilbao.
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Supernova

(1999; colore acrilico su tela trasposto su tavéf) x 1049 cm)

Supernoveae un dipinto che colpisce lo spettatore, non gable sue dimensioni
sono stati utilizzati ben sette pannelli ma anche per la minuzia nei dettagli e la
tecnica meticolosa, derivata dalla formazione usiaia di Murakami, di stampo
tradizionale. Su uno sfondo grigio topo si staglaei piccoli funghi dotati di occhi,
che circondano il soggetto centrale: un fungo gmgasimile a un mostro di quelli che
si vedono nei film e nei fumettiantasy i cui tratti terrificanti sono stemperati
dall'uso dei colori pastello, adoperati anche pkrafiri funghi piu piccoli che lo
attorniano. Questi funghi alludono ai cosiddetagic mushroomsvvero i funghetti
allucinogeni, un tipo di droga legata al concettdrigp, un viaggio che avviene nella

mente di chi la assume, con conseguente risveglibuzale.

La riflessione dell’artista da cui deriva questia teguarda il legame che la cultura
della droga ha con lgopular musi¢concetto che viene piu 0 meno palesato in album

come St. Pepper’'s Lonely Hearts Club Bantki Beatles, uscito nel 1967, e in
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particolare nella celeberrima canzone de#iad Lucy in the Sky with Diamofitd.o
stesso titolo dellopera richiama una nota canzaoegli Oasis’, Champagne
Supernovg1995).

Reversed Double Helix

* I titolo della canzone @& stato interpretato couore riferimento al’lLSD, voce
smentita da Lennon che aveva dichiarato di esssgsato a un disegno fatto dal
figlio Julian. Tuttavia, il testo descrive una gedi immagini psichedeliche e surreali
che si succedono tra loro, liberamente ispirateaaanzi di Lewis CarrolRlice nel
Paese delle Meravigliee Attraverso lo Specchjodi cui Lennon stesso era
appassionato.

*> Noto gruppo rock britannico formatosi a Manchesa#tivo dal 1991 fino al 2009.
Definiti il pioniere del genere musicakitpop, gli Oasis erano un duo formato da
Noel Gallagher (compositore, autore, cantante ¢aclista) e dal fratello, Liam

Gallagher (cantante e, limitatamente ad alcunearananche chitarrista).
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(2003-2005; pittura ad olio, colori acrilici, reairsintetica, fibra di vetro e ferro;

guattro versioni realizzate, dimensioni variabili)

Si tratta di un’installazione che rappresenta wppgo scultoreo con diversi soggetti.
Il personaggio principale €ongari-Kun che si trova al centro; esso e dotato di una
grande testa tondeggiante sulla cui cima e presgtédunga punta, mentre dal corpo
multicolore spuntano una serie di mani, alcuneedgliali stringono degli scettri.
Attorno a lui, sono riprodotti i suoi quattro spafli guardiani. Nella versione esposta
al MOCA, la terza,Tongari-Kuné di colore nero e siede in posizione meditativa
sopra una rana, a sua volta posta su un piedistatiorato con I'ormai noto motivo
degli jellyfish eyesgli spiriti che lo circondano paiono invece lasiene stilizzata
dei magic mushroomsoresenti anche nell’opera precedentemente d@sdtititolo
riguarda le spirali gemelle del DNA, metafora deliverso mutante dell’artista, che
qui presenta un’opera dai tratti stilistico-formalaratteristici della sua maturita,

rendendola una delle piu rappresentative del swoddistico attuale.

Il rapporto con il mercato, con il quale Murakamesso gioca in chiave ironica, e
sottolineato anche dall’ideazione dellBhop installation presente durante la
retrospettiva stessa. Esso consiste un uno sthestital con degli scaffali su cui sono
posti alcuni prodotti dmerchandisingacquistabili presso il negozio del museo. Un
altro progetto azzeccato da parte dell’artista, enin concomitanza della mostra
stessa, e sicuramente la creazione dietlieged edition bagsper Louis Vuitton, il cui
prezzo oscilla tra gli 835 e i 965 dollari. In peotare, per loshop del MOCA
I'artista crea I'edizioneNeverfull disponibile in tre diverse misure, ma solo
all'interno del negozio del museo e in nessun atggozio dellamaison La forma
della borsa resta sostanzialmente identica a qdella stesso modello reperibile in
negozio, cosi come lo sfondo; quello che cambiaaérdppresentazione del
monogramma LV, che viene rivisitato e posto in piogsie centrale. Questo diventa

piu grande rispetto a quelli presenti nei modeléissici delbrand, & colorato e
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animato da manine e fiori, come fosse un’antica iatuma, ma dallo stile

contemporaneo.

L’artista pero non si ferma a questo: dato chegrség la sua ottica, I'arte e di tutti e
per tutti, ha voluto dare la possibilita a chiungidiepossedere un’opera d’arte,
prodotta dall&aikai Kiki Co; al costo di sessanta euro circa, € stato possiifatti,
per chi lo volesse, acquistare una delle famoselietiegdell’artista. || concetto di
fruibilita dell’'arte tipicamente orientale e statdlargato all’Occidente, poiché in
guesto contesto la suddivisione tra i ricchi eltésge media non ha piu confini netti,

dal momento in cui le opere hanno lo stesso gradoagssibilita per tutti.

La retrospettiva alla Reggia di Versailles

Kaikai Kiki, Salone di Venere.
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Yume Lion,Salone di Apollo.

Dal 14 settembre al 12 dicembre 2010 ventidue opievdurakami sono state esposte
alla Reggia di Versailles, che ha ospitato questanale retrospettiva nei saloni del
Grand Apartmentnella Galleria degli Specchi e nel giardino. tal& delldocation

e stata per l'artista un ulteriore spunto per mette confronto la cultura orientale e
quella occidentale; per lui, come ha dichiaratauma sua intervist§ la Reggia di
Versailles rappresenta uno dei piu grandi simbeliadstoria occidentale. Essa e
I'emblema delllambizione umana in ambito esteticarstico. Nonostante questo,
I'artista € anche consapevole che, come per nadectali € difficile avere una
visione limpida del Giappone durante il Periodo &amurai, cosi per lui non é
affatto scontato avere un’immagine realistica dliguche pud essere stata la Francia
dell Ancien RegimeMurakami € quindi conscio che la sua idea putedit dalla
Storia, tuttavia esplica la sua personale visiotie\erso l'allestimento di questa
mostra e invita lo spettatore a prendervi partegridolo entrare in un mondo irreale,

ma colorato e coinvolgente.

Alcune delle opere esposte sono gia state descwditecapitoli precedenti, come
Reversed Double Helixhe per I'occasione viene collocata nel Saloaatle, in

modo da essere la prima opera che il visitatore wednostraFlower Matangoviene

* Fonte: sito ufficiale della Reggia di Versailles,.chateauversailles.fr
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invece posta alla fine della Galleria degli Specduime omaggio dell’autore al
giardino di Luigi XIV e all’'originalita della Gallga stessakawaii- Vacances d’étsi
trova invece nella stanza della Guardia Reale. kesioni della scultureDval
Buddha sia quella in argento che quella realizzata ombo di colore dorato, sono
entrambe presenti: la prima si trova nel SalonBAt#dondanza, la stanza dé&rand
Apartmentdel Re che si incontra subito non appena se r@aVJangresso, mentre la
seconda— date le sue imponenti dimensionj e stata collocata all’esterno, nel

giardino.

Un’opera che non era ancora stata menzionata, reavidmne esibita in questa
occasione, e costituita dalle due stdtiaékai Kiki (2005; fibra di vetro, ferro, resina
sintetica, colori ad olio e acrilici; 222 x 96 x 4fin), che rappresentano i due
guardiani spirituali, qui posti sotto la proteziodella Dea del’Amore, in quanto si
trovano nel Salone di Veneraikai si riconosce per le grandi orecchikgki invece

e di colore rosa, ha tre occhi, e un aspetto gitnidatorio rispetto al suo compagno.
Nel Salone di Apollo, che era adibito a Sala denbrdopo essere stata inizialmente
la camera da letto del re, si trova la scultdtame Lion (The Dream Lior{2009-
2010; alluminio e foglia d'oro; 165 x 127 x 105 cnWlurakami si ispira alla
mascotte del canale televisivo giapponese Tokyo MXgui apporta pero una
modifica: la criniera viene infatti resa con i colaell’arcobaleno, simbolo per

I'artista di un’esaltazione della diversita e dedkece.

L'originale quanto ardita scelta di ospitare unastre d’arte contemporanea in una
sede cosi marcatamente connotata quale simbolo d&lzo e del lusso della
monarchia francese- da sempre circondata da un’aura che pareva carserv
I'atmosfera di quel periodo storico nel temppha provocato reazioni contrastanti.
Piuttosto esemplificativo e I'articolo, uscito splotidiano britannic@he Guardiara
cura di Lizzy Davies il 10 settembre 2010; a pocenm di una settimana
dall’inaugurazione della mostra, scrive la giorst@ circa 11.000 persone hanno

firmato una petizione contro la realizzazione dstiessa, definendola oltraggiosa nei
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confronti dello sfarzo e della storia di cui la Regdi Versailles e latrice. Non sono
mancate inoltre proteste al di fuori dei cancallgdesta. La motivazione che sta alla
base di questa opposizione sta nel fatto che nwmeopere di Murakami, quali
Hiropon e My Lonesome Cowbgpyresentano contenuti molto forti a causa degli
espliciti riferimenti alla sessualita. Tuttavia, direttore del palazzo, Jean-Jacques
Aillagon, aveva dichiarato che i curatori avevarspressamente scelto tra i lavori
dell'artista quelli che non avrebbero in alcun matito adito a reazioni di sdegno,
scartando le opere che presentavano qualsiasi elerfegato alla sessualita o alla
violenza. Aillagon, nonostante la controversia aopalesa la necessita di aprire
all’arte contemporanea una struttura come la Redjgigersailles poiché, sebbene sia
il ricordo di un passato grandioso, sarebbe ditertan il tempo obsoleta se non si
fosse adeguata ai tempi. Il direttore quindi aecédt sfida di Murakami che, in
risposta alle critiche rivoltegli, afferma di volereare un faccia a faccia tra il periodo

barocco prettamente occidentale e il Giappone a@bguerra.

Murakami a Palazzo Grassi

Un’immagine dell’'opera integrale.
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Alcuni dettagli dell’opera.

Uno dei centri espositivi piu prestigiosi d’Europaguello costituito dal complesso
che annovera Palazzo Grassi, Punta della Dogataificio noto come Teatrino a
Venezia. Esso rappresenta una vetrina importam@ssiper tutti gli artisti

contemporanei che vogliono affermarsi nel panoraratico internazionale. La sede
di Palazzo Grassi, nello specifico, € l'ultimo édd costruito prima della caduta
della Repubblica di Venezia, su ordine della farmigbrassi e commissionata
all’architetto veneziano Giorgio Massari (1687-1)@6lavori vanno probabilmente
dagli anni '50 del Settecento fino al 1772. Dopestinzione della famiglia Grassi
I'edificio diventa parte di diversi patrimoni immiiari fino a quando, nel 1983,
viene acquistato dal Gruppo Fiat che lo adibisde slia funzione attuale, dopo
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averne commissionato il restauro all’architettoamdse Gae Aulenti. Nel 2005, dopo
la morte di Gianni Agnelli, il Palazzo viene acdatse da Francois Pinault che lo fa
restaurare dall'architetto giapponese Tadao Andguale sceglie uno stile sobrio e
minimalista che non contrasta con la strutturacatel Palazzo, facendolo diventare
la sede di mostre temporanee che si basano tutie, parte, sulle risorse della
collezione Pinault. Questi si dedica anche al wetali Punta della Dogana, I'ex
porto monumentale della citta, che viene anch’esBbito all’esposizione della sua
collezione. Il Teatrino invece, restaurato sempseTddao Ando, diventa luogo di

conferenze, incontri, proiezioni e concerti.

Proprio per una delle sale di Palazzo Grassi, Mamakealizza nel 2010 un’opera di
dimensioni notevoli727-272 The Emergence of God at the Reversal & Ratesta
consta di ben sedici pannelli, le cui dimensiom@s800 x 2400 x 5 cm; la tecnica e
colore acrilico su tela montato su tavola. L'agisinpiega tre anni di lavoro per
ultimarla, e il risultato €, ancora una volta, wele sue sapienti reinterpretazioni
delle opere tradizionali dei maestri della stor&l’drte giapponese, rivisitate alla
luce delle tecniche e degli stili contemporaner. dtento concerne la tradizione, egli
si rifa all'iconografia buddhista, ai dipinti zenadle tecniche compositive tipiche del
periodo Edo. Il tutto viene sapientemente amalgaroah I'estetice&Buperflat poiché

le figure sono collocate su uno sfondo vuoto, dandb qualsiasi possibile
sensazione di gerarchia: tuttavia, anche questec@rs rifa alla pittura tradizionale,
ma viene riletta in chiave contemporanea in quartiiizzata, come gia detto in
precedenza, per ginimee i manga La figura centrale € 'ormai notdlR DOB
dotato di tre occhi, che si mostra malignamenteid®mte, rappresentato in stile
manga il suo aspetto contrasta in modo assai evideate quello dell'imperatore
cinese Shennong, leggendaria divinita dell’agrigalte della medicina. Alla destra di
MR DOBuna scia fluttuante di colori ossidati, che ricogli Oxidation Paintingdi
Warhol, dimostra la molteplicita di spunti che tista € capace di radunare entro un
singolo lavoro. Tramite i soggetti riprodotti quindltre che con l'uso sapientemente

calibrato di diversi stili provenienti da piu canteartistiche, Murakami fa incontrare
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la tradizione con la contemporaneita e I'arte @mrcultura di massa. L'importanza
che la storia dell’arte tradizionale giapponesepba l'autore, senza la conoscenza
della quale riterrebbe impossibile per lui cosgulr suo percorso artistico, viene
ampiamente raccontata nella serie di incontri cAenb avuto luogo, nel giugno
2010, presso il Teatrino. Murakami, con la collazione del rettore dell’'Universita
Tama di Tokyo, il gia citato Tsuji Nobuo, ha paip&to a una serie di conferenze dal
titolo Dal Nihonga al Superflatdurante le quali ha ribadito il ruolo cardine dhe

tradizione culturale del suo Paese ha nello sviupgdla sua poetica.

Approfondimento: Louis Vuitton loves Japan: Kusama

Yayoy e l'invasione dgpois

Kusama Yayoi.

- - - e _ = = ~_° o Dettaglio dellinstallazione presentata dall'artest

alla Biennale di Venezia nel 1993.
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George Clooney, testimonial della collezione.
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L'allestimento dello store di Selfridge’s, a Londra occasione del lancio della collezione di
Kusama.

Dopo aver collaborato proficuamente con MurakankaBai per la realizzazione di
spot pubblicitari e collezioni di borse al fine ihnovare il propriobrand, Louis
Vuitton, sempre su iniziativa del suo direttoreistido Marc Jacobs, volge

nuovamente lo sguardo ad un’altra artista giappar€ssama Yayoi.

Il marchio francese ha ormai compreso come l'avgaldi grandi esponenti dell’arte
contemporanea sia un valido aiuto per dar vita’apemazione di mercato sofisticata:
il mercato del lusso, si sa, non conosce crisiuellg dell’arte si presenta come il
migliore in cui investire, in quanto e difficile elun’opera subisca svalutazioni. Un
capo dalta moda inoltre puo essere un buon inwestio, sicuramente piu
accessibile rispetto a un’opera d’arte. Da qui edsdea di una collaborazione con
I'artista giapponese Kusama, dopo che nel 2006 Macobs stesso aveva visitato il
suo studio a Tokyo, rimanendo impressionato sikadala personalita che dalla sua

arte.

Kusama Yayoi nasce nel 1929 a Matsumoto e stugdtlaaNihongg seguendo un
percorso di formazione tradizionale, proprio conagafMurakami. Nel 1958 si
trasferisce a New York, desiderosa di conosceréajolee era gia a tutti gli effetti il

fulcro dell’arte contemporanea. Dal 1959 crea i guoni lavori, noti comelnfinity
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Net grandi tele lunghe quasi una decina di metriusono dipinte monocromie o
vibranti contrasti a tinte psichedeliche, nate g@aradosso filosofico di voler
rappresentare I'infinito entro la superficie aréita di una tela. Nel 1967 inizia anche
a dar vita gperformanceprovocatorie contro la guerra in Vietnam, dipingepois
sui corpi degli spettatori o facendoli entrare @slie installazioni: stanze interamente
decorate comois e rese infinite con l'ausilio di specchi, dove ghsi trovava dentro
aveva la possibilita di vedere cio che l'artistehitarava di vedere. Kusama infatti fin
da bambina soffre di allucinazionipbisricoprono qualsiasi superficie, che si tratti
di tele, sculture, installazioni o persone. Taletimmy secondo l'artista, “oblitera”
I'oggetto, rendendo la sua funzione secondaria. Horaso, il suo procedimento
artistico viene definito di “auto-obliterazione™attista si immerge nelle sue visioni e
fobie e, con finalitd quasi “terapeutiche”, diclaian questo modo di superarle. Nel
1970 torna in Giappone, dove si dedica anche al#tisa di poesie e romanzi
surreali. Nel 1993 espone alla 45° Biennale di enealove ricrea una sorta di sala
degli specchi dove pone anche delle zucche, chentéivo un suo alter ego. Ogni
superficie e interamente ricoperta plis, realizzando un’installazione che le fa
ottenere un enorme successo. | lavori di questandsa artista sono esposti nei piu
illustri musei del mondo, come il Museum of ModeArt di New York, la Tate

Modern a Londra e il National Museum of Modern Artokyo.

Quando avviene l'incontro tra Jacobs e l'artistgpgonese, questa ha bisogno di uno
sponsor per la sua mostra presso la Tate Modernoradrd, e il successivo
trasferimento della stessa al Whitney Museum di Nenk. Cosi Jacobs, coadiuvato
dal consulente artistico nonché curatore delisonMikaeloff, la ingaggia per un
progetto che inizialmente prevedeva la customizrezida parte dell’artista di seli
classici modelli di borse, iniziativa che ben poedivenne di portata assai piu ampia.
Il 10 luglio 2012 infatti, viene lanciata quellaeckuttora viene riconosciuta come la
piu grande collaborazione dd&rand che ottiene immediatamente popolarita e
successo. | caratteristipois dell’'ormai ottantaquattrenne Kusama invadono raa s

le borse Louis Vuitton, ma anche i capi d’abbigkanto, gli occhiali da sole, ogni
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tipo di accessorio, scarpe, gioielli e foulard. dzpi forti della collezione sono
rappresentati da una linea di borse, che riprendamadelli piu iconici sui quali pero
la classica telanonogramviene sostituita con IMonogram Vernis Dots Infinity
dove compaiono coloratpois sullo sfondo che solitamente presentava solo il
monogramma LV. Altre borse hanno invece subiteastylingancora piu fantasioso:

I manici, la parte superiore e il fondo sono statilizzati in pelle verniciat®ots
Infinity, mentre la parte centrale si presentayilon MonogramNon sono esclusi gli
articoli di piccola pelletteria quali portafoglochettese portamonete che oltre ai
pois si ritrovano ricoperti di zucche e nervi biomorfigli altri motivi che
caratterizzano le opere di Kusama. Lo stesso ag\pen i restanti accessori: bracciali
a modellobangle scarpedecoltée ballerine, nonché teli mare, parei e foulardurin
articolo del 9 luglio 2012, scritto da Ella Alexadper la celebre rivista di moda
Vogue UK i capi d’abbigliamento della collezione presentgia come i piu
desiderati sono: un vestito giallo a vita alta gmmna a balze, ricoperto di grandi
pois neri, pantaloni a modello pinocchietto rossi d,neslassici cappotttrenche le

sciarpe in seta, totalmente ricoperti dagli orngeberrimi pallini.

Da una foto riportata dalla rivistsdd Magazinenotiamo che, anche per quanto
riguarda la scelta deestimonia) nulla é lasciato al caso. L'attore George Clooney
infatti, siede su una sedia, appoggia il bracamssio sul tavolo che ha a fianco e
indossa un completo. Giacca, pantaloni, e ogni réope della stanza, oggetti
compresi, sono neri ma letteralmente tempestapois bianchi. L'esatto opposto
avviene per la camicia che Clooney indossa sottpdeca, che e biancapais neri.

La foto e particolarmente d’effetto poiché a lieetromatico i capelli sale e pepe
dell’attore, tratto distintivo del sulmok, ben si amalgamano con il bianco e il nero,

unici colori— anzi, non colort, in essa presenti.

A livello di visual merchandisingin 460 negozi di ben 64 nazioni, le vetrine sono
state tappezzate @is da cima a fondo, con al loro interno opere delbtate, in

alcuni casi, perfino di statue di cera a grandematurale dell’artista stessa.
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Emblematico é il caso delepartment storeli Selfridge’sa Londra, che ha allestito
ben 24 vetrine a tema, oltre che aver sostituitzalediere sul tetto con stendardi rossi
a pois bianchi. E stato inoltre creato yop-up shopemporaneo dove vendere la
collezione, collegato alldoutiqueufficiale di Vuitton tramite un sentiero giois
rossi al cui ingresso, sopra I'entrata principalesrgeva una statua in cera di Kusama
Yayoi. Oltre all’esempio londinese, sono stati til@dtri seiconcept stor¥, tra cui

uno Parigi e uno a Tokyo.

*" punto vendita che si differenzia rispetto all'efgreza tradizionale del negozio, sia
dal punto di vista gestionale, sia merceologicoatuhitettonico. L'obiettivo € infatti

quello di allestire un’esperienza di esplorazionesceperta da parte del cliente
attraverso molteplici suggestioni, derivanti sia gi@dotti venduti, sia dalla struttura
del negozio in sé. In questo modo si cerca di pigdwe la permanenza del cliente
all'interno, poiché piu tempo vi si passa dentragggiore sara la possibilita di

acquisto.
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Parte terza

Animazione e musica: videoclip e cortometraggi tdéae”

L’animazione in Giappone € un terreno fertile notoper la produzione dinime
serie televisive o lungometraggi che siano, maevi@ngamente utilizzata anche per
guanto riguarda numerosi altri generi, tra cui @oktraggi, spot pubblicitari,
videoclip musicali. Le collaborazioni tra animaterigruppi musicali, in particolar
modo, sono piuttosto frequenti, poiché questi ultoomprendono la potenza
evocativa che il gener@nimeesercita, e di conseguenza se ne approprianoaper d
ulteriori sfumature di significato alle loro melede testi. Di seguito saranno trattate
alcune tra le piu note collaborazioni tra animagigpponesi e musicistt questi
ultimi sia orientali che occidentati, che hanno portato alla realizzazione di lavori
dove musica e immagini sono strettamente corrétatéoro, al fine di accrescerne i

rispettivi significati.

Murata Tomoyasu

Una scena tratta dalla seriea mia strada.

156



Alcuniframestratti dal videoclipHERO.

Artista, animatore e regista giapponese nato a doke} 1974, Murata Tomoyasu Si

laurea nel 2000 presso il Dipartimento di Arteldfliversita delle Belle Arti e della
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Musica di Tokyo e, nel 2002, al Corso di Tecnich®iderca artistica sempre presso
la stessa universita. Dal 2002 inizia anche a espoelle sue prime mostre, sia
personali che collettive in numerose citta del Baesfonda la Tomoyasu Murata
Company, che presto diventa una delle associazmni prolifiche di artisti
indipendenti di tutto il Giappone. Murata diven@mioso soprattutto per le sue
animazioni realizzate con la tecnica deitap motiof® e dellaPuppet AnimatioH,
ciononostante egli si dedica anche alla pitturagcalage, alle installazioni e alla
fotografia. | suoi lavori presentano una commistidra arte alta e cultura popolare;
alcuni sono molto allavanguardia, altri sono piiciv all’arte tradizionale. In
particolare, alcuni film sembrano riprendere lautstrra tipica dei film girati nel
Giappone degli anni Cinquanta e Sessanta; tutti@viaua seriela mia Strada

presenta un taglio piu europeo nella regia.

Un altro ambito a cui l'artista attinge per i supbianga e anime e larte
contemporanea, di cui riprende l'estetica: per @semin alcuni fumetti, sono
ravvisabili tratti riconducibili allo stile dell'Ewessionismo Tedesco. Lo sguardo al
passato si manifesta anche attraverso la sceltarddurre nelle sue installazioni e
nei suoi film oggetti d’arredo e tecnologici apeaenti ad epoche passate, che
diventano cosi veri e propri oggetti di scena; dimtte € anche la volonta di ricreare

di ambientazioni dall’aspetto vissuto o leggermentecchiato.

8 LLa stop motion— altrimenti detta ripresa a passo unoé una tecnica di ripresa
cinematografica e di animazione. Con I'espressipasso uno” si fa riferimento alla

scelta dei fotogrammi, che sono tutti diversi I'ut@l’altro. La cinepresa, azionata
dall’operatore o dall’animatore, impressiona urofpamma alla volta. Dopo che i
fotogrammi vengono montati uno di seguito all’altsd riesce a rendere |'effetto di
movimento delle immagini stesse.

% Una delle tecniche di animaziorstop motion che veniva usata in maniera
onnipresente per creare animazioni di personagtminsionali, prima dell’avvento

dellanimazione computerizzata. Per sviluppare um fa pupazzi animati si fa

compiere ad essi un piccolo movimento e lo si fafa tra uno scatto e l'altro si fa
compiere ai personaggi in questione sempre picoabyenze, al fine di dare

I'illusione del movimento allo spettatore, dopo dhgingoli scatti saranno montati

I'uno di seguito all’altro.
158



Per quanto riguarda i corti di Murata, essi sormenbili nel formato DVD; i dischi

contengono anche, infatti, documentari dell’artisdalavoro e interviste da lui
rilasciate. Questi filmati sono molto interessapgr comprendere le tecniche
utilizzate dall’artista, ma vengono girati con meppveri, soprattutto per quanto
riguarda la componente sonora; questo aspetto esuter poiché nei suoi lavori
I'equilibrio tra suoni e pause viene sapientemercd®brato, in quanto aggiunge

ulteriori sfumature al messaggio che il registarnle trasmettere.

La compagnia fondata da Murata, e che porta ilstesso nome, produce numerosi
oggetti che presentano lo stile tipico della sue: arartoline, adesivi, spille e statuette
di eccentrici personaggi, che compaiono nei suedria Questigadgetsvengono
successivamente messi in vendita durante le mpsts®nali dell’artista, pratica che
riprende per molti aspetti quella di Murakami, ilade la lega al concetto dusiness

e alla necessita di doversi affermare nel competithercato artistico attraverso una
strategia accuratamente pianificataNel novembre 2006 ad esempio, durante una
sua esposizione alla Varieté Honroku Gallery pré$singo-dori a Tokyo, Murata ha
installato un’antica libreria con piccoli televisodal modello ormai superato, tra i
libri; ogni schermo mostrava un'immagine diversae¥a anche presente un vecchio
distributore automatico, da cui, inserendo @@ ogni spettatore poteva ricevere
una pallina con un foglio di carta al suo interpimprio come fosse usouvenirdella

mostra.

| lavori dell’artista, sia che si tratti di animami in stop motion dipinti, o disegni a
pastello, sono sempre caratterizzati da una verimauoaica. La gia citata seriea
mia Strada che comprende gli episota Strada rossgShu no michi2002),La
Strada biancaShiro no michi)(2003),La Strada indacq2006) eLa Strada gialla
(2008), consiste, per esempio, in una profondassibne sui temi della perdita e del

lutto. Ad accentuare il senso di nostalgia di questti contribuisce anche l'uso,

*® per approfondimenti, si rimanda alla Seconda Paetla Tesi, in particolare al

capitoloMurakami Takashi: il Businessman.
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molto sentimentale, della musica. La serie vienglizeata con la tecnica della
claymatiori® attraverso la quale Murata, combinando montaggspressioni dei
personaggi, tematiche e musica, crea una reteidhagtire di significato che richiede
piu visioni per ciascuna pellicola al fine di unaggiore comprensione della stessa.
L’argomento principale che viene affrontato € quelklla guarigione: i personaggi
dei suoi film, infatti, stanno attraversando ungasso finalizzato al superamento di
esperienze traumatiche vissute in precedenza. du@esee scorrono lente, di modo
che tale procedimento possa gradualmente coinlgeche lo spettatore. Non vi €
dialogo, mentre I'uso di luci e ombre risulta mokaggestivo, considerando che
Murata non ha mai studiato seriamente durantedd@mazione questo aspetto della
regia. Nonostante I'aspetto malinconico sia predamie, si cela sempre nelle sue
animazioni un messaggio di speranza per il futguesta e la motivazione per la
guale, come egli stesso dichiara, decide di novirsedi attori in carne ed ossa, ma

di preferire 'animazione.

Altri generi d’animazione in cui Murata si cimergano la tecnica mista con corti
guali Arcobaleno d’inverno (Fuju no nijif2005) e Nuance(2006)—, I'animazione
con il ceP?, e laPuppet animationche sperimenta fin dal 1998, quando ancora non

era laureato.

>l Laclay animationp claymation & il termine inglese che viene usato per inditare
tecnica cinematografica che fa uso della plastiinanata; essa consiste in uno dei
tipi di tecnica d’animazione a passo uno. In pegticengono creati personaggi e
sfondi mediante sostanze malleabili (normalmente usa la plastilina). |l
procedimento prevede la ripresa delle singole immaglopo aver leggermente
modificato di volta in volta le posizioni degli eenti in scena. Quando infine viene
riprodotta la sequenza di immagini fisse (a ungudemza di circa dieci- dodifiame

al secondo), si ha l'illusione che gli oggetti @agh fatto in movimento. Una delle
artiste giapponesi che adtta la tecnica dggmation celeberrima in Italia, € Yusaki
Fusako, nota per aver realizzato lo spot dedanet Brancae le animazioni per |l
programma per bambibiAlbero Azzurro

°2 La cel animationé la tecnica classica dei disegni animattel sono fogli di
rodovetro, fogli lucidi sintetici di acetato, usaier sovrapporre le parti da animare a

guelle fisse.
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A discapito di quanto potrebbe sembrare, sopratttwinsiderando la seriea mia
Stradg l'artista realizza anche ragguardevoli film dingee comico. Un esempio
lampante e rappresentato da due brevissimi edandstand Boy, Olympics all the
way!! (Sakadachikun, Hitasura Orinpikku!{(R008) eHandstand Boy goes to the
Department Store (Sakadachikun, Depaato e (RO09) in cui € protagonista un
ragazzino, di nomé&akadachikunche si muove esclusivamente camminando sulle
sue mani. Il senso delloumor compare anche negli altri suoi lavori qualanga
installazioni e opere realizzate con tecnica mistauna serie di fotografie, inoltre,
Murata oscura il volto delle persone immortalaten atelle macchie; le stesse

macchie, grandi e bianche, compaiono anche in sivane installazioni.

Tra i premi principali che lartista ha vinto dutanla sua carriera, si segnalano i
riconoscimenti ottenuti per il filnNostalgia(Suiren no hito)al Laputa Animation
Festival del 2001 e il Premio d’Eccellenza otterduoante I'Hiroshima International
Animation Festival nel 2002 per il suo cotta Strada rossaln quell’anno ottiene
anche una maggiore fama a livello internazionatéch® inizia a collaborare con il
gruppo rock giapponesklr. Childrerr®realizzando diversi videoclip per le loro
canzoni. Uno dei primi in ordine cronologico adezssprodotto éHERO (2002),
realizzato con la tecnica delidaymation le prime inquadrature mostrano un uomo
di mezza eta che si mette in viaggio con la sui@igadu una piccola barca a remi; di
li a poco sbarca in un paesaggio completamentevabmeDurante il suo percorso
incontra alcuni personaggi, tra cui una ragazziha piange la morte del suo
cagnolino, che sembra essere stata causata ddes®ento e un ragazzo, che dopo
esserle corso incontro, tenta invano di rianimhoeicciolo. Alla fine della canzone,
ricomincia a nevicare; il protagonista sollevadata verso il cielo e contempla con

ammirazione i piccoli e luccicanti fiocchi che lantente scendono al suolo, gia

>3] Mr. Children (Misuta Chirudoren)sono un@androck giapponese formatasi nel
1988, e rappresentano uno dei gruppi musicali djgiat successo in Giappone. |
membri sono: Sakurai Kazutoshi, Tahara Kenichi, ddmltva Keisuke e Suzuki
Hideya. Le canzoni vengono quasi tutte prodotterites da Sakurai, che e anche il

cantante dellband.
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ricoperto dalla coltre di neve. Analogamente ad &wori di Murata, come la gia
citata serieLa mia Stradaad esempio, si notano i toni malinconici e nostalg
nonché il tema della perdita, evidenziato dalleazag che stringe il suo cane ormai
congelato. Tuttavia, il sentimento di speranzaawgifronti di un futuro migliore e
I'atteggiamento positivo di fondo viene espresshkendtime inquadrature, in cui la
bellezza del fenomeno atmosferico e lo sguardoiedb @ortano lo spettatore a
cogliere un messaggio fiducioso nei confronti @geWenire. Altri video delldband
sempre realizzati da Murata soRtNK e Tube of Bloodche vengono girati durante
le esibizioni del gruppo nelleurnéecompiuta nel 2004Shifuku no Otolnfatti, il
suo compito di regista comprende anche di documergaloro performance live
come quelle facenti parte delur del 2005MR. CHILDREN DOME TOURg quelle
registrate duranteéSENSE: tournée del 2011, anno in cui si conclude anche la

collaborazione tra Murata e il gruppo stesso.

Morimoto Koji

Due scene tratte dal cortometragdimiseman Sound Insect.
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Due scene tratte dal videoclppXTRA.
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Due scene tratte dal videoclgurvival.

Nato a Wakayama nel 1959, Morimoto Koji € uno daggiori registi d’'animazione
giapponesi. Dopo essersi laureato nel 1979 presScouola di Design di Osaka, entra
a far parte, un paio d’anni piu tardi, dello studianimazione Annapuru. In seguito,
decide di lasciare lo studio per dedicarsi alla att&ita in qualita difreelance la
grande occasione arriva mediante la collaborazammeil regista Otomo Katsuhiro
nell’episodio The Order to Stop ConstructiofiKoji Chushi Meirei)facente parte
dell’antologia di film dal titoloNeo-Tokyo (Meikyu Monogatariprodotta nel 1987
Successivamente, i due registi collaborano anceral dilm di generecyberpunk’
Akira> (1988). In questi anni, insieme al regista Tanake E all’animatore Sato
Yoshiharu fonda lo Studio 4°C. Da quel momento, iMoto decide di concentrarsi
guasi esclusivamente sulla sua attivita di regldten dei suoi cortometraggi piu noti,
prodotto dallo Studio 4°C nel 1997 Noiseman Sound Inse¢Onkyo Seimetai

>* Sottogenere all'interno del genere fantasciemtjficfilm cyberpunksolitamente
vengono ambientati in qualche parte del nostro gg@anma in unalocation
futuristica, caratterizzata da una situazione dgpgsso tecnologico e cibernetico, a
cui pero fa da contraltare una situazione di esirdisordine sociale.

> Film cyberpunkdiretto da Otomo Katsuhiro, ispirato dal’omonimmngascritto
dal regista stesso. A differenza del fumetto périlm si sofferma principalmente
sulla prima parte della trama. L’ambientazione a futuristica Tokyo del 2019. |l
film ottiene un successo immediato, diventando umtg di riferimento nell’ambito

dell’animazione giapponese.
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Noiseman)La pellicola dura sedici minuti e viene ambieataglla futuristica citta di
Champon. Uno scienziato crea una forma di vitafiggie, chiamataNoiseman
capace di eliminare la musica dalle onde radio @ngirigionarla sotto forma di
creature simili a dei palloncini gonfiabili. Un gmoo di ragazzi, riconducibili a dei
“motociclisti del futuro” poiché viaggiano a bordib macchinari volanti, decide di
ribellarsi alla situazione, intenzionati a far tare il mondo ad ascoltare la musica,
della quale conservano solo il ricordo. Alla fine dideo riusciranno nel loro intento,

liberando le creature dallo stesso congegno cgumaleNoisemare aveva rapite.

La fama di Morimoto a livello internazionale arriparo solo dopo che i suoi lavori
vengono esposti in diverse mostre accanto a quilegia famosissimo artista

Murakami Takashi, facendo cosi il giro del mondo.

La popolarita di Morimoto continua a crescere angtezie alle collaborazioni con
gruppi musicali edj, dei quali dirige i videoclip, proprio come ha té@atMurata
Tomoyasu, trattato nel capitolo precedente. Nel5188alizza EXTRA canzone
prodotta daldj di musica techno Ishii Ken, molto famoso in GiappoNello stesso
anno, il videoclip vince il premio come Miglior \B® Dance agli MTV Europe
Awards. Lo stile scelto e quello di amime attraverso cui viene rappresentata una
cruenta lotta trayborg®. | contenuti sono molto forti, sangue e violenzacsona
costante nelle varie sequenze che si susseguonwostdmte i personaggi siano
sostanzialmente dei robot, Morimoto si serve distuespediente per condannare
tra le righe—, l'eccesso di violenza nella societa contempaanehe viene
letteralmente dominata dalla tecnologia. Il registende dunque far riflettere lo
spettatore sul fatto che forse quanto sta guardandoé poi cosi lontano da quella

che potrebbe essere la realta, in un futuro prasslieccesso di violenza viene

*° I termine cyborg altrimenti detto organismo cibernetico, indicainione

omeostatica (ovvero fisica e chimica, la quale égiado di mantenersi tale nel
tempo) costituita da elementi artificiali e da uganismo biologico. A seconda della
loro origine, i cyborg possono distinguersi in due categorie: gli essenani
potenziati, uomini che hanno subito innesti e naliemodificazioni artificiali, e gli

androidi, ovvero robot umanoidi, provvisti di ingdxiologici.
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quindi condannato attraverso una sorta di contisgggaovvero rappresentando la
violenza stessa. Morimoto rivisita questi temi cdomo presenti anche ikira: in
particolare la tecnologia viene dettagliatamentpprasentata in una serie di
macchinari, facendo trapelare un interesse a miguaome, circa vent’anni prima,
aveva dimostrato di avere anche il regista MiyaZaRiuttavia, la tecnologia cosi
come viene riprodotta in questo video ha un aspaditisamente pil minaccioso
rispetto alle macchine disegnate da quest'ultimoguanto si rivolta contro ogni

forma di vita, soprattutto 'umanita stessa, dgllale e stata concepita.

Un altro videoclip, dal titolgt-Day Weekendriene realizzato nel 1998 per upand
indie rockinglese, The Blueton&s Sempre utilizzando lo stile tipico deglhime
sequenze surreali si alternano ad uno scenarimortlagradato, dove un ragazzo
fugge dopo che la sua fidanzata si trasforma in areatura simile a un malvagio
spirito, il cui corpo € costituito da una fiammaneia ad inseguirlo. La scena finale,
che vede proprio i due ragazzi tranquillamente sesll divano nella loro casa,
riprende esattamente quella iniziale, suggerendbatrilmente che quanto di surreale
viene mostrato nel video sia stato semplicementé&ofrdellimmaginazione del

ragazzo stesso.

Altro videoclip che esige un’attenta visione pertgooe dare un’interpretazione

coerente & il singolSurvivaldellabandGlay*®, realizzato I'anno successivo prodotto

>" Per approfondimenti, si rimanda alla prima pa#admia tesi, in particolare al
capitoloMarco: Dagli Appennini alle Ande

*% Gruppo formatosi a Hounslow, Greater London, nebmd Unito nel 1993. |
membri sono: Mark Morris (voce), Adam Devlin (chitg, Scott Morris (basso), ed
Eds Chesters (batteria) e, dal 1998 al 2002, RicRayne. Dopo il loro scioglimento,
avvenuto nel 2011, lbandha annunciato nel 2015 di tornare insieme perdateur
nel Regno Unito.

>% Uno dei gruppi musicali pitl popolari in Giapposég & anche il Paese d’origine
dei suoi membri. Formatosi nel 1988 a Hakodategreposto da Kobashi Teruhiko,
cantante, Kubo Takuro, chitarrista, Tonomura Hisasfche lui chitarrista, Wayama
Yoshimoto, bassista. | Glay compongono musica medd spunto da piu generi
musicali, tra i quali rock, reggae, gospeligual key(genere prettamente giapponese

che mescola sonorita metagw wavee post-punkdi matrice europea).
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dallo Studio 4°C, sempre diretto da Morimoto. Uagazza, con addosso la tipica
uniforme portata dalle ragazze giapponesi, cammmimaalcune coetanee per la citta,
con atteggiamento spensierato e anche piuttoshbottemte, tanto che, quando si
Imbatte in un bambino che le ostacola il passaggionarciapiede, invece di farsi da
parte lo urta. Tuttavia, invece di scontrarsi,dgazza gli passa attraverso, come se
fosse un fantasma; da quel momento la protagosetabra essere invisibile agli
occhi delle altre persone. La giovane studentessantna in ambienti e luoghi
differenti, ma nessuno si cura di lei, proprio cosge non esistesse. Ad un certo
punto, pero, I'incantesimo pare spezzarsi: infatiiampa su una cassetta contenente
bottiglie d’acqua di vetro, abbandonata sul maredgs la cassetta si rompe e le
bottiglie si infrangono a terra. Allimprovviso laagazza, dopo un brevissimo
flashbackin cui ricorda gli attimi prima di aver incontratbbambino proprio in
guello stesso luogo, si trova come teletraspoitatan paesaggio caratterizzato da
una vasta distesa d’acqua e da un cielo serenmiadso; li, senza poggiare i piedi
su alcuna superficie, sembra quasi fluttuare n&l'aLa scena ad un tratto si
dissolve, e nelle ultime inquadrature si osservaptatagonista raggiungere il
ragazzino con cui prima si era scontrata e sfidapsta volta in maniera giocosa,
guasi per riappacificarsi; esegue quindi un ticaaestro su un campo da basket, con
il pallone con cui egli stesso stava giocando. abapentra nel canestro e rimbalza

sul campo, dopo esser caduta a terra.
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Murai Satoshi: il gioco della mente nel mondo agjra

Frame tratto dal videoclig\ Play.

Un altro artista che ha realizzato nel 2009 unaitip degno di nota per il collettivo
di musicisti del quale lui stesso fa parte € M@aioshi. Egli, non appena consegue
la laurea in Graphic Design presso la Tama Art Brsity, dirigeA Play, videoclip
che accompagna il singolo prodotto dal grupfeetro-hop alternativi® ALT. Pitl che

di un video musicale, il lavoro di Murai ha I'asfgetli una “poesia visiva”, costituita

da immagini anziché da parole.

Durante i primi secondi del pezzo, si ascolta uaeeviemminile che pronuncia le
seguenti parole: “C’é un numero infinito di mondii,gi, e dentro di te. Ma anche da
nessuna parte. Il sipario calera presto. Prest@ggio finira. E tempo di andare a
letto”. Dopodiché, compare sullo schermo lI'immagidieun bambino che viene
messo a letto, in una citta senza precise conmwiiazicolori sono molto tenui, e la

scena si affievolisce sempre piu. All'improvvis@ bkchermo si colora di toni

% Genere musicale, solitamente suonato da artiipémdenti, che trae spunto dalle

sonorita tipiche della musica elettronichip hop.
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decisamente piu vivaci, popolandosi di bolle gallagti che, scoppiando, originano
una creatura fantastica il cui corpo e formatormpeta da un televisore, e per l'altra
meta da uno scarafaggio. In quel momento, una w@sehile dal tono cantilenante
Inizia a recitare una sorta di poesia, i cui vemo privi di un nesso logico tra di
loro; le immagini sullo schermo, nel mentre, echagg le sue parole e il ritmo con il
guale vengono pronunciate, rappresentando figuseastratte, ora reali. L’intento
dell'artista € quello di raccontare le immaginiicosme si formano all'interno di un
sogno: attraverso il cervello umano, infatti, infmaenti delle esperienze quotidiane si
concretizzano in un bizzarro collage. Originandogiempi rapidi I'una dall’altra, le
figure sullo schermo rievocano la creativita deledio nel dar vita ai sogni mentre si
dorme. A volte i disegni trovano un riferimentolegdarole del testo, oppure seguono
una traiettoria tutta loro come quando, ad esengiimsserva una tazza di caffe
mentre si libra a mezz’aria, versando poi il suatenuto dall’alto verso il basso e,
successivamente dalla dissolvenza di questo oggieibomano I'occhio e il becco di
un uccello. Dopo qualche istante, un pesce comvardaai nostri occhi, dotato di
gambe umane, e una televisione in bianco e nerd&ranos’immagine tremolante di
un paio di gambe che camminano, vestite da ungaantaloni, di cui non vediamo
pero il proprietario. Per un secondo, infine, vathd’immagine di una casa nascosta

tra gli alberi durante il crepuscolo.

Il video non assomiglia per nulla a un comune vadipanusicale, soprattutto a causa
della canzone per la quale viene girato. Non dtaranfatti, di un’orecchiabile

canzone pop commerciale, bensi di un insieme dirt@mambientali sulle quali una
voce recita un testo ricco di allitterazioni e alfigure retoriche di suono, oltre che di
significati slegati tra di loro. Tuttavia, anche ke immagini e le parole prese
singolarmente non hanno un senso, la combinaziompiakti due elementi risulta

armoniosa e attentamente calibrata.

La tecnica di animazione utilizzata da Murai Sat@smolto varia: egli spazia dalla

pittura astratta, caratterizzata da un tratto aggonoativo e grossolano, ad
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un’animazione piu minuziosa, che attinge dallaigiade giapponese, come quando,
ad esempio, utilizzando una scala di grigi, vengasegnate a matita, alcune
formiche che camminano sopra la testa di un ragazehe indossa una sorta di
uniforme.

Nakata Naomi e la “sabbia animata”
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Frames tratti dal videocli®n and on.
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Una delle tecniche di animazione piu innovative sbro state utilizzate nell’ambito
dei videoclip musicali, € quella di dare vita a iagmi usando la sabbia come
principale medium Questa stessa tecnica viene sperimentata anch#riirgeneri
dall’artista Nakata Naomi, che e sicuramente ura itrprimi artisti ad averla
introdotta nei suoi lavori. L'artista ne ha scopel¢ potenzialita durante un corso
d’animazione all’Edinburgh College of Art e ha dexin seguito di farlo proprio. Il
documentario, dal titoléseconds Under the Sugirato nel 2009 e trasmesso dal
canale nazionale giapponese NHK, tratta, tra i sagomenti al quale & dedicato,
proprio della tecnica utilizzata da Nakata. Queptogetto, dedicato a tredici
animatori di origine nipponica, tra i quali companeche questa artista, riprende le
opere realizzate dai singoli autori nei loro stedjallerie, realizzando cosi una sorta

di “mostra collettiva” sotto forma di filmato.

La singolarita della tecnica usata da questa anieatsi fa conoscere anche
oltreoceano, tanto che attira I'attenzione del goupnusicaleThe Sea and Cake
originario di Chicagll, il quale— come il membro dellaand Archer Prewitt stesso
ha dichiarat®® —, ha deciso non solo di scegliere Nakata Naomiectegista per uno
dei loro video, ma anche di lasciarle carta biaocea sceneggiatura e regia. Il
videoclip viene ideato per la canzo@®&a and On primo singolo del decimo album

dellaband Runner

Le immagini del video accompagnano le note del dyranllo schermo si vedono
strisce di sabbia muoversi e scorrere su un tr@ue rotolo di carta giapponese,

formando linee e disegni che convergono in un’im@oanimazione; I'artista unisce

®1 Band rock indipendente americana, formatasi ne# ¥ attiva fino al 2004. Dopo

una pausa di tre anni, nel 2007 si ricompone ealatente continua a produrre

musica. Il suo genere e fortemente influenzatoatwsta provenienti dalla musica

tradizionale brasiliana e da quella jazz. | mendetigruppo sono: Sam Prekop (voce
e chitarra), Archer Prewitt (chitarra, piano e \Jocdohn McEntire (batteria e

sintetizzatore), Eric Claridge (basso e sintetzzgt

%2 ’intervista a cui si fa riferimento & quella sigata per il sitovww.nowness.com,

in data 4 novembre 2012.
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cosi I'innovativomediumsenza omettere pero il riferimento alla tradizialet suo
Paese. La realizzazione del progetto dura un naesante il quale Nakata lavora a
ritmi serrati; il risultato, infine, soddisfa le@ettative del gruppo, che reputa vincente
'idea di accompagnare la propria musica con leicds immagini, quasi

monocrome, di questa originale animatrice.
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Conclusioni

okyo e Osaka ai nostri giorni.

Miyazaki Hayao mentre riceve il Premio Oscar al&areera nel 2014.
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Murakami con Daniel Lalond, direttore generale diuis Vuitton.

Google Search I'm Feeling Lucky

L’'omaggio di Google a Murakami Takashi.

La presente tesi ha trattato per sommi capi laasitune artistica- con qualche
accenno anche al panorama socio-culturatiel Giappone nel Secondo Dopoguerra.
Dopo i disastri atomici di Hiroshima e Nagasakivewti nell'agosto 1945, il
Giappone si trova a dover affrontare un lento ecdab processo di ripresa
economica, morale e psicologica. Per superaragiciravvenimenti subiti, il Paese,

ancora sotto l'occupazione americana fino al 19%dn smette di guardare alle
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tradizioni e al passato che lo hanno reso la gdariblazione che era diventata;
tuttavia si dimostra anche piuttosto ricettivo iasorbire i modelli culturali e
artistici degli Stati Uniti prima, e del mondo odentale in senso late Europa
compresa- poi. Il percorso intrapreso porta il Giappone rsmho a riprendere in
mano le redini della propria economia, diventanebgiro di pochi decenni una delle
maggiori potenze mondiali, ma anche a imporsi coggetto di attenzioni da parte
dell’Occidente. Tale interesse si traduce in unaesdi collaborazioni, lavori e
progetti artistici in cui autori giapponesi lavooaiianco a fianco con colleghi europei
e americani o, addirittura, vengono commissior@ llavori importanti da case di
produzioni cinematografichdrand di fama internazionale, musicisti di successo e
molte altre influenti personalita; sono molti glitisti di origine nipponica a
raggiungere fama e popolarita in tutto il mondo.

Nella prima parte della tesi, ci si concentra ppabnente sul tema della
cinematografia d'animazione giapponese. Dopo urvebmexcursussulle forme
tradizionali del teatro e le prime tecniche d’arzioae nate agli inizi del Novecento,
unitamente a riferimenti al mondo daanga imprescindibili del resto per la nascita
degli animeyengono trattati alcuni esempi di serie televistveelebri anche nel
nostro Paese di produzione nipponica, le quali perd vengond@mtate in Europa
e, nei casi diMarco: Dagli Appennini alle Ande Topo Gigiq perfino in Italia.
Alcune serie vengono realizzate anche con l'aiutautbri occidentali, altre vengono
tratte damanga ciononostante, quello che si vuole sottolinear®me il reciproco
interesse tra Oriente e Occidente sia concretizaatana serie di produzioni
televisive, la cui visione permette di notare goahtfascino di un mondo esotico e
lontano non venga subito solo dagli occidentaligmifronti dell'Oriente, ma anche
viceversa, in quanto proprio il modello culturalecinlentale ha conferito numerosi
spunti alla Nazione che, dalle proprie maceriejuécita a rinascere attingendo a
modelli piuttosto eterogenei tra loro.

Gli anime “esportati” in Europa ed America hanno il merito fdr conoscere

I'animazione giapponese nel mondo, il cui esempipilfustre & rappresentato dal

175



regista Miyazaki Hayao, curatore daloutnella serieMarco: Dagli Appennini alle
Ande nonché fondatore dello Studio Ghibli assieme kalata Isao e vincitore del
Premio Oscar 2003 con il filha citta incantata (Sen to Chihiro no kimikakushi)
egli ha girato non solo serie tv, ma soprattuttpediicole che lo renderanno il regista
giapponese d’animazione piu famoso nel mondo.

Nella seconda parte della tesi ci si concentrdileuie dell'arte contemporaneain
particolare sull’esponente nipponico piu noto saagrama internazionale: Murakami
Takashi. Figura di rilievo non solo per aver creaa corrente artistica, 8uperflat
conosciuta anche in Occidente, ma anche perchéogadssta— un po’ come gli
animatori suoi connazionat, ha saputo attingere alle tradizioni artisticleémoprio
Paese inglobandole nei fenomeni culturali attuategmesenti nel territorio. Ma la
sua ricerca artistica non resta confinata al sunato: la realta occidentale, cosi
complessa e variegata, con le sue regole socwilirercato totalmente diverse da
guelle vigenti in Giappone, diventa un terreno ilertche spinge lartista a
interiorizzarne le dinamiche e ad affermarsi cadimercato artistico internazionale.
Dal punto di vista prettamente stilistico, i graradtisti americani della Pop At
Warhol in primis— e di altri movimenti quali New Dada e Posthunm@om un occhio
anche al Surrealismo, diventano dei mentori petd’di Murakami, cosi come per
altri artisti giapponesi che ne traggono ispiraziper tematiche e tecniche che
arricchiscono di molteplici significati, in parti@we etici e sociali, i loro lavori.

Le opere conducono molto spesso a una riflessiolee societa contemporanea, che
sembra svuotata dei valori che un tempo venivanmpssi, quali amore, fratellanza
e valorizzazione del quotidiano, in luogo di un fmmismo sfrenato, di una ricerca
del lusso come affermazione del propstatussociale, dell’ossessiva ricerca della
perfezione estetica attraverso un uso smodato dedlaologia e della chirurgia
estetica, senza tener conto dei possibili rischi.

Dall’altra parte, anche la cultura occidentale gisge con entusiasmo alle novita
introdotte dall'arte contemporanea giapponese.oVvimentoSuperflatdi Murakami,

per esempio, si impone a New York proprio graziattivita promotrice dei musei e
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delle gallerie cittadine, dimostrando una grandertajpa mentale nei confronti di un
artista di fatto ancora sconosciuto in quel periodo

La calorosa accoglienza dell'Occidente si conczatianche con il successo che, a
livello di mercato, ottengono le collezioni d’altaoda ideate proprio da questi artisti
oltreoceano, come Kusama Yayoi e lo stesso MuraHRakashi per il noto marchio
francese Louis Vuitton. Queste collaborazioni petom® loro di accrescere ancora
di piu la propria popolarita al di fuori del coni@snuseale, e ai clienti di possedere
un oggetto d’alta moda che € anche a tutti glitéffe opera d’arte.

L’arte che si origina da queste reciproche infleegalturali non ha piu quindi dei
confini definiti: si tratta di progetti dove i sialy spunti sono solamente rintracciabili
a grandi linee, ma il significato complessivo éhatente svincolato da una precisa
Nazione o cultura.

Alla luce pero delle riflessioni che coinvolgonoche il settore economico e |l
mondo del mercato e della moda, si puo affermaesasithe i confini tra le classi
sociali, oltre che quelli geografici, risultano tagnente appianati. L’arte, infatti, non
viene piu relegata a un contesto elitario, chiomsmusei e gallerie; se ne pud godere
anche al di fuori, come in un ambiente quale unommgdi abiti e accessori, dove
chiunque puo entrare in contatto e addirittura @dsse uno degktatus symbothe
vengono venduti al suo interno. Naturalmente ntte fe tasche possono permettersi
una borsa firmata Louis Vuitton, dal costo mediocoldie 1000 euro, ma attraverso
altre iniziative— molte delle quali pensate sempre dallo stessakéuni—, e stato
possibile, per chiunque lo volesse, accaparrarsinacosto bassissimo un’opera
dell’artista prodotta in serie, ma per un periodathto. Proprio lescamotagedella
limited editionha reso articoli dall’esiguo valore commercialgldautentici “oggetti
del desiderio”.

Il talento degli artisti giapponesi non sta soltlanperizia tecnica e nel valore delle
loro opere che viene loro riconosciuto, bensi arddita loro scaltrezza nel sapersi
imporre adottando una strategia vincente sul merno&rnazionale, dove le capacita

imprenditoriali pesano tanto quanto le doti artiséi e 'impegno, se non addirittura
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di piu. Anche i confini, quindi, tra quello che p@i0 meno un artista al successo non
sono piu delineati come cinquant’anni fa; agli srtiorientali che hanno saputo
affermarsi a livello mondiale va riconosciuto anaieesto, ovvero la capacita di
adattarsi a un contesto diverso, non solo geogirafnite, ma anche storicamente e
socialmente.

Nella terza parte della tesiche puo definirsi un’appendice alle prime duesez,
vengono elencate alcune collaborazioni tra anima@pponesi e musicisti, sia
orientali sia occidentali, dove i primi si dedicaaita realizzazione di videoclip sulla
musica che i secondi compongono. Anche questo eggimette I'incremento della
popolarita di questi autori, che arrivano cosi @ifaonoscere anche ad un pubblico
che non necessariamente e appassionat@adgae anime

La “rivincita artistica” del Giappone e fondamemahte questa: un insieme di
elementi tra i quali talento e impegno sono solbdsi che portano gli artisti trattati
alla celebrita. Questi hanno saputo congiungereaedlgamare, bilanciandone
sapientemente le componenti, tradizioni legatealltura e all’arte del proprio Paese
con guello che attualmente il Paese stesso € divertaptando e interiorizzando i
fenomeni sociali che si sono imposti negli ultimng alterandone I'identita. 1l tutto
con mente e occhi aperti al mondo occidentale,exico ma anche modello a cui
Ispirarsi economicamente, culturalmente e artisieate. Al Giappone va
riconosciuto anche questo merito: I'aver messo adep senza comunque averlo
rimosso, il senso di umiliazione e il risentimentrso I'Occidente, lasciato da una
guerra che lo ha devastato sotto ogni aspettopgeer attingere al meglio a quegli
elementi che gli sarebbero stati necessariivello socio-economico e artistieg per
arrivare alla piena affermazione e realizzaziornecarnefice diventa dunque un
maestro: un concetto quasi inaccettabile, che dp@one ha ammesso pur di
perseguire i suoi obiettivi. Ai giorni nostri il &pone € una delle maggiori potenze
mondiali e numerose personalita appartenenti al dmodella cinematografia e
dell’arte sono note in tutto il pianeta. Questodeadnfatti, ha saputo prendersi la sua

rivincita morale, sociale e artistica, sfruttandlonassimo tutte le risorse che ha avuto
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a disposizione, di cui apparentemente sembrava gtafato, riuscendo a reinventarsi

in un mondo che stavae sta- repentinamente cambiando.

Un’immagine del Padiglione del Giappone a Expo 2(NMBano.
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Glossario

Anime dall’'abbreviazione del termin@nimeshon (traslitterazione della parola
inglese animation animazione), neologismo con il quale in Giappalagli anni
Settanta del Novecento si indicano I'animaziondikni di animazione (giapponesi e
non) fino ad allora chiamatioga eiga o0 mangaeiga. In Occidente, invece, viene
usato per indicare le opere di animazione di prmoh&z giapponese, anche quelle
precedenti lintroduzione del termine stesso. Glnime presentano una
specializzazione ddiargeting mutuata da quella esistente pemangae possono
trattare soggetti e generi diversi tra loro comem@navventura, fantascienza, storie

per bambini o altro. In base al criterio demogafjc esterno) si dividono in:

» Kodomaq per un pubblico di bambini fino ai dieci anni;

» Shojq per ragazze dai dieci anni fino ai diciotto;

» Shonenper ragazzi dai dieci anni fino ai diciotto;

» Seinenper un pubblico maschile dai diciotto anni in su;

» Josei(o Redisy), per un pubblico femminile dai diciotto anni u.s

Emakimonodetto anch&makippera di narrativa illustrata e orizzontale, sviatasi
tra il secolo Xl e il XVI in Giappone. Questo tig rappresentazione unisce testo e
immagini ed e disegnato, dipinto o stampato suatala. Vengono narrati amori,

battaglie, concetti religiosi, storie popolari ezanti soprannaturali.

Joruri: teatro delle marionette giapponese. E una daliattep forme di teatro
tradizionale del Paese, la cui narrazione vieneorapagnata dal suono dello
shamisen Solitamente vengono rappresentati drammi clasSigppiantato per un
certo periodo dakabuki in seguito viene designato corbenraky dal nome di

Uemura Bunrakuken (1737-1810) che rilancio questandé di interpretazione a

Osaka, nell'ultimo decennio del Settecento.
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Kabuki forma di teatro sorta in Giappone all'inizio dekicento, che rappresenta
fatti, solitamente drammatici, realmente accadu#rtanto essa costituiva un vero e
proprio mezzo di comunicazione che portava a caersx di un gran numero di
persone l'accaduto. Le opere venivano spesso donBge a piu mani e ogni
coautore si occupava di una singola sezione, il @maportava scarsa unitarieta

dell'insieme.
Kagee teatro delle ombre.

Kamishibai lett “teatro di carta”, forma itinerante di sgalo con cui all’interno di
un teatrino in miniatura sono mostrate le immagmisuccessione. Largamente
utilizzato gia nel Xl secolo, la sua popolaritane forma di intrattenimento ha
raggiunto il suo apice tra il 1920 e il 1930.

Kawaii: aggettivo della lingua giapponese che puo essadetto in italiano come
“carino”, “amabile”, “adorabile”. A partire dai pmni anni Ottanta del Novecento, il
termine indica anche una serie di personaggi irtedt manga anime videogiochi

o altro, nonché gli oggetti loro collegati all'inte® del contesto della cultura
giapponese. Qualcosaldawaii non deve essere soltanto “carino”, ma anche pg¢col
buffo, dall'aspetto innocente, solitamente dai dolfemminili”, come bianco,
azzurro, violetto e rosa. | personag@waii, quindi, hanno fattezze bambinesche e
ingenue, lineamenti graziosi, proporzioni minute edsenziali, occhi grandi,

scintillanti ed espressivi.

Manga termine giapponese che indica i fumetti in geleermentre nel resto del
mondo puo essere usato per indicare solo i furdietitigine nipponica. In Giappone
non rappresentano un genere o uno stile particala@esono chiamati cosi i fumetti
di qualsiasitarget, tematica e nazionalita. Il fumetto giapponeséuithe una grande
varieta di generi come avventura, romantico, sportstorico, commedia, horror,
erotico e altri ancora. La suddivisione parget e la stessa che viene adoperata per

gli anime Per argomento, invece, le categorie principalose seguenti:
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» Eccht fumetti dai contenuti erotici piu attenuati chegh hentaj dove la
componente erotica € solo una parte dnamgala cui trama parla d’altro.

» Hentai manga erotici in senso stretto, che sviluppamerdi tipi di fantasie,
incentrati prevalentemente sull'attivita sessudlea questi, i sottogeneri
principali sono:

-Yaoi, che trattano di relazioni omosessuali tra uoraioi ragazzi in maniera
esplicita;

-Yuri, incentrati sulla relazione omosessuale tra dimel@/o ragazze, sempre
espressa in modo esplicito;

-Rorikon manga di argomento erotico e/o pornografico con protagjen
femminili in eta adolescenziale;

-Shotakon che tratta i medesimi contenuti d&orikon manga ma |
protagonisti qui sono maschi adolescenti anzichazze.

* Shonen aimangaincentrati sulla relazione omosessuale di due oomo
ragazzi, concentrandosi piu sull’elemento sentiaenthe sulla componente
erotica, pensati da autrici donne per un pubblkerorinile;

» Ren’at storie d’amore (in genere);

* Romakomecommedie romantiche;

» SF storie di fantascienza;

» Spokonstorie sportive;

» Meitantei storie poliziesche

» Gekiga storie drammatiche.

Otaku termine che dagli anni Ottanta del Novecento daduna subcultura
giapponese di appassionati in modo ossessivoatliga animee altri prodotti a essi
correlati. In Occidente viene usato anche per ardiécn genere chi € appassionato di
cio che proviene dal Giappone in senso lato, sémZmplicazioni negative che il

termine ha in patria, in riferimento a persone nmaniache o socialmente isolate.
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