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Abstract

This thesis is about subtitling, a particular kind of language transfer in audiovisual
translation. Since it was the first time the author dealt with it, its distinctive features have
been studied in order to perform the task properly.

Audiovisual translation concerns polysemiotic texts. The meaning of an audiovisual text is
produced through the interaction of verbal, nonverbal, visual, and acoustic codes.
Consequently, the linguistic dimension is but an element of this complex system. All the
above-mentioned codes constitute the audiovisual language, by which the audience, often
unconsciously, decodes the audiovisual text. Knowing these codes is essential to an
audiovisual translator, for in this way he/she could understand completely the original text
and convey its real meaning.

As a matter of fact, subtitles are added to the pre-existent film components, so the
audience perceives them as a written translation of the lines delivered in a foreign language.
But we do not read as fast as we speak. This means that oral speech cannot be often
reproduced in its integrity and a selection of the information is necessary to present the plot
clearly. In this respect, a communicative approach has been adopted. Taking advantage of
the information conveyed by images and sounds is helpful to make subtitles less intrusive
and the screening more enjoyable.

Studying audiovisual language and subtitling strategies has been useful to translate two

episodes of the Chinese TV drama Yizu de fendou B FREYEF 3} (“The fight of the ant tribe”), a

serial based on a current social phenomenon which may arouse the target audience’s
interest.

Audiovisual texts play a major role in our society, and technological advance does not
seem to stop. From this point of view, audiovisual translators will be given new
opportunities in the future. The author tried to find out what kind of possibilities subtitling

could have in Italy, a dubbing country.



MR

FRXFHAENEFHHE , —HMETUTHRAENESHR. N THRFX—
RE , AXHEEN AT FREBRNEERT TRARR.

NFENEAFURSHSUENER[. BEZ , NBESES (AFE. UAMNFFE LEE
MEE ) BRESES (B BERBE. 55 ) WNERERURENERE, N0K
BARp , BEEERAREF—IEE, FEAMESHERTHARL, FENES

EE5FEESESRAGRAREARNES. URXEEEFTHAFIRPEIARIES X

][]

MR AR THEG, 8M , ARFENZARATES  REAUAFESRALS
FRFEXAE , FRRARERENFERE,

HTMAFZR , ERGHAMTE AN EES. BFRAXTRFEENAR , W
FERPEFXNFE , FIHEERETASESE. ETXAMXE , A FEERT
R2ABRRESNAHE. N THEBERARERERENTEXANET , WITE
EEADHERZERANEE  REANRIERRAXGERLENRE , ARR,
FEARNERALEANTE, XH¥—K , BHEARAUUAZZ BRI E XA,

UFES. FRBFNRBENETIARN TER (KNS XEBHPERNR
FENIERIERA, EFRREXMBMARNRERE T XEENR N WE XM LT
KATHRR , T BRI X MEBE S BN B

Hottad  ARENAREE , HERRBETEEAY, NXMEEXRE , AR
FEEARARFEARTESHIRINCEREN TN, AXNFEETHERRFFE

FHEUEZTNENEAFAE WL TN,



Introduzione

Come é possibile dedurre dal titolo, I'argomento affrontato in questa sede ¢ la traduzione
audiovisiva e, in particolare, la sottotitolazione. Essendo il primo approccio a questo tipo di
traduzione, l'autrice ha colto |'occasione per conoscerne le peculiarita.

La traduzione audiovisiva riguarda quei testi che veicolano un significato tramite la
compresenza di espressioni verbali, visive e sonore. Cido vuol dire che la dimensione
linguistica & solamente una fra le tante fonti semantiche di un documento audiovisivo. Al
fine di veicolare un messaggio, il linguaggio audiovisivo si serve di diversi codici (visivi, grafici,
sonori e sintattici), che gli spettatori usano pit 0 meno coscientemente per decodificare il
testo multimediale. La conoscenza di questi codici € fondamentale per un traduttore, il quale
puo comprendere appieno il testo originale e riuscire a trasmetterne correttamente il senso
solo se & capace di analizzarlo nella sua complessita.

| sottotitoli si aggiungono a tutte le componenti preesistenti del film, mostrandosi
chiaramente come una traduzione scritta di cid che viene pronunciato in un'altra lingua. La
nostra velocita di lettura, tuttavia, € inferiore rispetto alla velocita con la quale percepiamo i
suoni. Cio significa che molte volte non & possibile riprodurre integralmente quanto viene
espresso oralmente dai personaggi. E necessario quindi effettuare una selezione delle
informazioni, per poi comunicarle in modo chiaro, cosicché non vi siano problemi di
comprensibilita e la ricostruzione del racconto, da parte dello spettatore, possa avvenire
facilmente. L'approccio adottato in fase di traduzione €, dunque, quello comunicativo.

Saper sfruttare le informazioni che le immagini e i suoni esprimono diventa un
vantaggioso aiuto per il traduttore, che in questo modo rende la presenza dei sottotitoli
meno intrusiva e la visione dell'opera piu piacevole.

E stato, quindi, utile imparare i rudimenti del linguaggio audiovisivo e delle tecniche di

sottotitolazione per tradurre al meglio i due episodi della serie televisiva cinese. Fra I'ampia
produzione di fiction cinesi & stata scelta Yizu de fendou B HRBIE 3} ("La lotta della tribu

delle formiche"), poiché il serial € incentrato su un fenomeno sociale attuale.
Le conoscenze tecniche apprese inizialmente sono state sfruttate durante il processo di

traduzione. Il metatesto e presentato all'interno di una tabella, nella quale si indicano



I'emittente della battuta, il minuto in cui la battuta compare sullo schermo, il sottotitolo
cinese e il sottotitolo italiano. In questo modo, prototesto e metatesto possono essere
confrontati tenendo conto anche delle limitazioni temporali e spaziali.

Le telecomunicazioni e l'informatica hanno assunto un ruolo centrale all'interno della
societa odierna. Basta pensare all'uso quotidiano di cellulari, computer, televisione, iPod:
siamo costantemente circondati da testi audiovisivi. Questo stato di cose unito alla continua
evoluzione tecnologica fanno pensare a un futuro in cui la loro influenza accrescera
ulteriormente, offrendo nuove possibilita al traduttore audiovisivo. Partendo da questa
prospettiva, si & cercato di capire quale ruolo la sottotitolazione potrebbe ricoprire in Italia,

Paese in cui il doppiaggio ¢ la tipologia di traduzione audiovisiva dominante.



1. Il linguaggio audiovisivo

Nel 1927 Alan Crosland riesce in un'impresa degna di essere iscritta nella storia del
cinema: registrare colonna sonora e immagini sulla stessa pellicola, rendendo possibile la
percezione di suoni, rumori e dialoghi in sincrono con le immagini (Medici e Vicari, 2004:
101). Infatti, se precedentemente era stata avvertita I'esigenza di offrire un
accompagnamento sonoro alle immagini mute, per esempio attraverso l'utilizzo di un
pianoforte in sala, € con Il cantante di jazz (The Jazz Singer)(Rondolino e Tomasi, 2011: 289-
290) che una pellicola si mostra nella sua forma attuale, ovvero come una combinazione
visiva e sonora proiettata partendo da uno stesso supporto, ampliando cosi le potenzialita
espressive del mezzo (Medici e Vicari, 2004: 103).

Il testo audiovisivo si presenta quindi, sin dagli esordi, come un insieme di messaggi
plurilinguistici o multicodici, i quali veicolano delle informazioni tramite l'interazione di
diversi codici (Moro, 1991: 4-5), che Casetti e Di Chio definiscono "discorsivi", in quanto essi
costituiscono il modo in cui I'apparato tecnico raffigura il mondo del racconto narrato. Si
tratta di "codici visivi (inquadrature, modi di ripresa, illuminazione, movimenti di camera),
codici grafici (titoli, sottotitoli, sovrimpressioni, loghi), codici sonori (voci, rumori, musiche) e
codici sintattici (montaggio delle immagini)" (Casetti e Di Chio, 1997: 222).

Il linguaggio audiovisivo si serve pertanto di diversi sistemi di segni, i codici. Una
particolare combinazione di segni, in base a regole riconosciute all'interno di un determinato
contesto sociale e culturale, esprimera un certo significato (Selby e Cowdery, 1995: 47).
Cogliere un messaggio tramite la decodifica delle relazioni semantiche che si sviluppano nel
testo fra i vari codici richiede un ruolo attivo da parte del fruitore (Moro, 1991: 5), anche se
la lettura dei vari elementi e guidata dal linguaggio, cosa di cui gli spettatori non sempre
sono coscienti, poiché le immagini in movimento tendono a proporsi come una
rappresentazione autentica della realta (Medici e Vicari, 2004: 10). Al contrario, e il
particolare metodo adottato che induce chi assiste "a formulare certe ipotesi o a compiere
certe inferenze" (Stam, Burgoyne e Flitterman-Lewis, 1999: 145) in un documento
audiovisivo. Cio e possibile perché si sono create delle convenzioni universalmente condivise.
Alcuni di questi parametri, tuttavia, sembrerebbero piu delle indicazioni che delle vere e

proprie prescrizioni. Nel cinema, per esempio, queste consuetudini possono venire adattate
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dai singoli registi a seconda delle loro esigenze comunicative, estetiche ed economiche
(Medici e Vicari, 2004: 40).

Fra i due principali media audiovisivi vi sono delle differenze che incidono sui rispettivi
linguaggi e contenuti. Nel cinema l'immagine € ricca di informazioni e gradazioni luminose,
mentre in televisione risulta essere meno definita (Medici e Vicari, 2004: 25-27). lLa
televisione si presta a un uso domestico e quindi raramente i suoi programmi riceveranno la
stessa attenzione che uno spettatore rivolge a un film proiettato in una sala cinematografica.
Non a caso, nell'analisi delle fiction televisive, "i personaggi vengono [spesso] definiti piatti,
le azioni ripetitive, le trasformazioni casuali (piu che causali)" (Casetti e Di Chio, 1997: 231).
Per Michel Chion, cio che distingue cinema e televisione non riguarda tanto I'immagine ma il
suono, arrivando a definire la televisione come una radio illustrata, dove il suono
onnipresente non ha bisogno di un'immagine per essere localizzato (Chion, 1997: 133).
Nonostante le differenze fra i due mezzi, I'utilizzo dei codici discorsivi € somigliante e
pertanto verranno adottate queste convenzioni nell'analisi del telefilm che in seguito avra

luogo.

1.1. L'immagine

Per quanto riguarda I'immagine, gli argomenti principali riguardano la scala dei campi e
piani, le angolazioni dell'inquadratura, gli obiettivi della macchina da presa, la composizione,
la messa a fuoco, la luce e i colori delle immagini (Selby e Cowdery, 1995: 17).

| campi e i piani indicano la distanza che c'é tra il soggetto inquadrato e la telecamera,
distanza che e regolata anche dalla lunghezza focale dell'obiettivo scelto. | campi si
definiscono tali, poiché riguardano inquadrature di luoghi: vi & il campo lunghissimo (CLL),
che comprende una sezione molto estesa dello spazio circostante, chiamato anche piano
d'ambientazione in quanto offre allo spettatore una panoramica della scena o del luogo in
cui si svolge l'azione; il campo lungo (CL), che, pur rimanendo lontano, riprende la scena
inserita nell'ambiente generale; il campo medio (CM), che si ferma a una distanza tale da
mettere in evidenza sia il centro d'interesse che i dintorni ambientali della scena ed & di
solito utilizzato nel passaggio dai campi lunghi ai primi piani per non disorientare il pubblico;
e il campo totale (TOT), che ci mostra un ambiente esterno o interno da vicino, in modo da
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rappresentare tutti i personaggi inquadrati (Medici e Vicari, 2004: 41; Selby e Cowdery, 1995:
48). | piani, invece, ritraggono prevalentemente le figure umane e si distinguono in: figura
intera (Fl), nella quale un personaggio viene ripreso interamente; piano americano (PA), nel
quale un attore viene filmato dal ginocchio in su; mezza figura (MF),che mostra il corpo dalla
vita in su; primo piano (PP), attraverso il quale notiamo i sentimenti provati dal personaggio
grazie all'inquadratura dalle spalle in su; e primissimo piano (PPP), che cattura il viso dalla
fronte al mento e che, generalmente, per la sua carica emotiva é riservato ai melodrammi
(Medici e Vicari, 2004: 41-43; Selby e Cowdery, 1995: 48-51). A questo elenco di
inquadrature possiamo aggiungere il particolare (Part.), che ritrae parte del volto o del corpo
umano, e il dettaglio (Dett.), che consiste in un piano ravvicinato di un oggetto (Medici e
Vicari, 2004: 43).

Vi & un'ulteriore distinzione, poi, tra inquadratura oggettiva e soggettiva. Se nella prima il
punto di vista dello spettatore coincide solamente con quello dell'istanza narrante
(I'inquadratura standard), nella seconda esso corrispondera anche al punto di vista del
personaggio, coinvolgendo maggiormente lo spettatore nell'intreccio (Rondolino e Tomasi,
2011: 149-153).

Rispetto alle angolazioni, le inquadrature piu frequenti sono tre: le orizzontali, dove la
macchina da presa e pressappoco alla stessa altezza del soggetto, cosi da rendere il fruitore
piu partecipe; le oblique dal basso, dove la cinepresa & puntata dal basso verso l'alto,
relegando lo spettatore a una posizione inferiore, come se fosse schiacciato dal personaggio
inquadrato, anche se eccezionalmente trasmette una sensazione rassicurante; e le oblique
dall'alto, dove la macchina da presa riprende dall'alto verso il basso, altezza che mette lo
spettatore in posizione dominante rispetto al soggetto inquadrato ma che, a seconda del
contesto, smuove in lui un senso di compassione (Medici e Vicari, 2004: 53; Selby e Cowdery,
1995: 51-53).1

La scelta dell'obiettivo influenza soprattutto la dimensione spaziale dell'immagine.
Disponendo i vari tipi di obiettivo lungo un continuum, troveremo ai due estremi gli obiettivi
a focale lunga (teleobiettivi) e gli obiettivi a focale corta (grandangolari), mentre verso

I'intervallo mediano incontreremo gli obiettivi "normali". | primi avvicinano gli oggetti,

1 N . e . . .. . . . . .

In realta le definizioni di Medici e Vicari uniscono a livello letterale I'angolazione (dall'alto, dal basso, da
sinistra, da destra, di shieco) con I'inclinazione (obliqua verso destra, obliqua verso sinistra), anche se a livello di
contenuto rientrano nella categoria dell'angolazione (Rondolino e Tomasi, 2011: 124).
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escludendo gran parte dell'ambientazione. L'immagine risultera appiattita e si potranno
ottenere degli effetti contrastanti: da un lato drammatici o persino inquietanti, dall'altro piu
intimi, persino voyeuristici. Al contrario, i secondi, donando maggior profondita all'immagine,
comunicano un senso di distacco tra i soggetti inquadrati. Essi sono riconoscibili poiché
tendono a deformare i lati dell'inquadratura, curvandoli. Gli obiettivi "normali", invece,
filtrano la scena avvicinandosi maggiormente alla nostra percezione visiva, conferendole un
senso di normalita e quotidianita (Medici e Vicari, 2004: 49; Selby e Cowdery, 1995: 54-56).

Per quanto concerne la composizione, essa pud essere definita in base a due binomi:
simmetrica, con il soggetto al centro e i lati dell'immagine simili, lo spazio viene tagliato in
due, o asimmetrica, con il soggetto spostato verso uno dei due lati della figura, I'intenzione
compositiva viene nascosta, dando un'impressione di quiete; statica, quando I'immagine e
strutturata seguendo le linee verticali e orizzontali, caratteristica alla quale viene associato
un senso di tranquillita, o dinamica, quando I'angolazione & particolare o deformata, essa
puo conferire un'aura disordinata all'immagine (Selby e Cowdery, 1995: 18-19).

Attraverso la messa a fuoco si decide il grado di nitidezza dell'immagine. Scegliendo di
mettere a fuoco tutti gli elementi presenti si suggerira che essi sono di eguale importanza. Se
invece l'immagine risulta nel complesso sfocata, verra associata ad atmosfere romantiche e
nostalgiche. Infine, una messa a fuoco selettiva dirigera |'attenzione dello spettatore sugli
elementi messi a fuoco, facendo percepire la rimanente parte sfocata come uno sfondo
indefinito (Selby e Cowdery, 1995: 57; Medici e Vicari, 2004: 49).

In un film, per creare I'atmosfera voluta, & necessario saper utilizzare sapientemente la
luce. La luce diffusa, per esempio, ottenuta dal mascheramento dalla sorgente luminosa,
elimina le ombre e rende lo spazio ovattato, evocando ricordi e sogni, o trasmettendo una
sensazione di tranquillita (Moro, 1991: 81). Ad essa si oppone la luce contrastata, che
attraverso un'illuminazione diretta divide chiaramente le zone in luce e le zone in ombra,
rendendola adeguata a situazioni narrative di particolare intensita (Rondolino e Tomasi,
2011: 75-76). A seconda della direzione avremo: la luce frontale, che, eliminando le ombre e
annullando i contrasti, sottolinea tutti i particolari del personaggio, essa viene utilizzata per
ottenere degli effetti realistici e naturali; la luce laterale, che si serve del gioco di luci e
ombre per scolpire i tratti del volto, attribuendo all'immagine una drammaticita variabile in

base all'intensita e all'angolatura dell'illuminazione; il controluce, che, con la sorgente
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luminosa posta alle spalle del soggetto, evidenzia i contorni della figura, dando vita sia a
effetti drammatici ed emotivi, sia a effetti lirici e poetici (Rondolino e Tomasi, 2011: 76;
Moro, 1991: 80-81).

Anche i colori trasmettono significati ed emozioni e spesso ci indicano lo stato mentale
dei personaggi. | colori caldi (il giallo, I'arancione, il rosso e il marrone) rappresentano
sentimenti quali I'ottimismo, la passione, il turbamento, mentre i colori freddi (il blu, il verde,
il viola e il grigio) esprimono pessimismo, calma e armonia. Anche il bianco e il nero sono
entrati a far parte della "tavolozza dei colori", dando un tono realistico all'opera, mentre
I'accostamento di colori primari origina un forte contrasto, arricchendo l'immagine di una

potente espressivita e vivacita (Moro, 1991: 81-90; Selby e Cowdery, 1995: 57).

1.1.1. Il montaggio

Sebbene l'immagine e il suono siano elementi di centrale importanza nell'analisi
audiovisiva, non esisterebbe alcun racconto senza il montaggio, cioé la scelta e
I'accostamento delle inquadrature dopo la fase di riprese. Esso crea il filo conduttore
attraverso cui la narrazione si srotola davanti agli occhi dello spettatore. Legando le
immagini una dopo l'altra, esso aiuta ad attribuire un determinato senso alla vicenda narrata
(Rondolino e Tomasi, 2011: 195-198). Inoltre & I'elemento che pil di tutti conferisce ritmo a
una sequenza regolandone la durata delle inquadrature (Rondolino e Tomasi, 2011: 213). Se
il tempo lasciato alle inquadrature sara lungo, il ritmo risultera calmo e pacato, tipico dei film
sentimentali, che dedicano ampio spazio alla descrizione dei personaggi, delle azioni e
dell'ambiente. Delle inquadrature che si alternano velocemente regaleranno al racconto un
ritmo vivace, utile per creare associazioni di idee comiche e fantasiose attraverso
I'accostamento illogico di immagini. | racconti gialli e di azione, invece, hanno un ritmo teso e
veloce, privilegiando soprattutto la ripresa di momenti d'azione (Moro, 1991: 91). |l
susseguirsi rapido delle inquadrature & la tendenza di montaggio che caratterizza anche il
cinema contemporaneo, dove un ritmo veloce puo coinvolgere perfino le scene di dialogo
(Rondolino e Tomasi, 2011: 263-264).

Attraverso |'uso di raccordi e la successione delle inquadrature il montaggio influenza la

percezione spaziale del racconto, cercando il piu delle volte di non disorientare lo spettatore

14



per mantenere viva la sua attenzione (Rondolino e Tomasi, 2011: 208, 230-231). Sul piano
temporale, esso determina la relazione fra la storia e il racconto:’ scegliendo le inquadrature
esso predilige solamente alcuni momenti della storia narrata, cancellandone altri;
scegliendone l'ordine, esso puo presentare il racconto in maniera lineare o meno, tramite
l'uso di salti temporali (per esempio i flashback e, piu raramente, i flashforward)(Rondolino e
Tomasi, 2011: 207, 213-214).

In termini tecnici, un passaggio brusco da un'inquadratura alla successiva & chiamato
stacco, mentre un passaggio progressivo & denominato dissolvenza. Quest'ultima puo essere
d'apertura (da un fondo nero si vede apparire gradualmente l'immagine), di chiusura
(I'immagine colorata si spegne poco a poco fino a diventare nera) o incrociata (la prima
inquadratura scompare progressivamente mentre la seconda emerge lentamente,
sovrapponendo la fine della prima con l'inizio della seconda). In generale, le dissolvenze
sottolineano in maniera evidente i salti temporali all'interno del racconto. In particolare, la
dissolvenza in chiusura segna un'interruzione pil marcata rispetto alla dissolvenza incrociata,
che passa dolcemente da un'immagine all'altra (Rondolino e Tomasi, 2011: 206) e che spesso

viene usata per associare due ambienti, due azioni o due volti (Medici e Vicari, 2004: 89).

1.2. La colonna sonora

Se nel linguaggio comune essa indica solamente le musiche, tecnicamente il termine
viene a comprendere tutto quanto & udibile in un film, ovvero le parole, le musiche e i
rumori (Rondolino e Tomasi, 2011: 291). Questi tre tipi di suono svolgono una funzione
fondamentale: legano le varie inquadrature in modo da farci percepire il film come un'unita
e non come un collage di immagini, e al tempo stesso le immergono in un quadro generale
attraverso i suoni d'ambiente, dando una continuita al testo sia a livello temporale che
spaziale (Chion, 1997: 46). Un caso particolare e rappresentato dalla musica, che non fa
riferimento alla nozione di tempo e spazio reali, ma "comunica con tutti i tempi e gli spazi

del film" (Chion, 1997: 74), contraendoli o dilatandoli.

2|l riferimento & alla distinzione tra histoire (storia) e récit (racconto) formulata da Gérard Genette. Secondo il
narratologo, la storia & costituita dalla concatenazione logica e cronologica degli eventi, mentre il racconto si
rifa all'ordine in cui essi vengono presentati nel testo (Medici e Vicari, 2004: 133).
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In relazione allo spazio, possiamo distinguere il suono diegetico, riconducibile allo spazio
del racconto, e il suono extradiegetico (o suono over), espediente narrativo che viene
percepito solamente dagli spettatori. Il suono diegetico si divide a sua volta in suono in
campo (o suono in), quando la fonte sonora é visibile, e suono fuori campo (o suono off),
quando la fonte sonora non lo € (Rondolino e Tomasi, 2011: 295-297). Chion prosegue nella
classificazione del suono fuori campo, attribuendogli la definizione di attivo, quando esso,
catturandone I'attenzione, insinua delle ipotesi nello spettatore, il quale indaghera
all'interno del campo per trovare conferma, e di passivo, quando invece aiuta a
contestualizzare l'immagine, permettendo al montaggio di muovere le inquadrature senza il
rischio di disorientare spazialmente il fruitore (Chion, 1997: 77). Non sempre, pero, i suoni
sono collocabili rigidamente all'interno o all'esterno del campo (Rondolino e Tomasi, 2001:
297).

Indagando sul piano temporale, invece, troviamo il suono simultaneo, che coincide con il
tempo narrativo dell'immagine, e il suono non simultaneo, che invece & connesso con la
dimensione passata e futura del tempo narrativo (Rondolino e Tomasi, 2001: 303).

L'elemento sonoro a cui viene attribuita maggiore rilevanza ¢é la voce, portando Chion a
definire il cinema come vococentrico, piu specificatamente verbocentrico. Essa € sempre
intellegibile, poiché viene staccata dagli altri suoni in fase di missaggio, ricevendo un
trattamento speciale, forse proprio a causa dell'attenzione che naturalmente le riserviamo.
Infatti, di tutti gli elementi sonori percepiti, € il primo a essere preso in considerazione
(Chion, 1997: 14). La parola pu0: assumere una funzione informativa, drammatica,
psicologica e affettiva nei dialoghi (parola-teatro); incidere sul corso delle immagini,
decretandone il senso (parola-testo, la quale tuttavia pud essere smentita a sua volta
dall'immagine); non essere interamente capita o non essere connessa al fulcro dell'azione,
assumendo un ruolo marginale (parola-enunciazione)(Rondolino e Tomasi, 2011: 312).2 A
livello informativo, la relazione tra immagini e parole puo essere di tipo qualitativo, quando
immagini e parole veicolano informazioni uguali o differenti, e di tipo quantitativo, quando la
parola da piu, meno o uguali informazioni rispetto alle immagini (Rondolino e Tomasi, 2011:

315).

’la terminologia & quella concepita da Michel Chion.
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La musica & capace di influenzare il nostro grado di partecipazione emotiva. Essa puo
essere empatica, coinvolgendo direttamente il pubblico grazie all'ampia gamma di emozioni
potenzialmente riproducibili attraverso ritmo, tono e fraseggio adeguati; oppure puo essere
anempatica, non accompagnando lo scenario emotivo suggerito dall'immagine (Chion, 1997:
15). In questo caso, la manifestata indifferenza puo indicare la volonta di distaccarsi da
qguanto rappresentato in scena o, al contrario, la ricerca di un'ulteriore drammatizzazione
ottenuta attraverso il divario tra musica e immagini (Rondolino e Tomasi, 2011: 319).
Un'importante figura musicale & il leitmotiv, che associa alcuni momenti e personaggi a un
tema melodico. Quando, in seguito, i temi verranno eseguiti autonomamente, la mente dello
spettatore verra riportata al personaggio o momento originari (Rondolino e Tomasi, 2011:
319; Chion, 1997: 49). Un determinato evento pu0 essere drammaticamente messo in
evidenza anche tramite I'avvio e l'interruzione improvvisa della musica (Rondolino e Tomasi,
2011: 320). Infine, la musica non sempre suscita emozioni, ma puo semplicemente assumere
una funzione di presenza (Chion, 1997: 15-16).

| rumori servono principalmente a rendere credibile lo spazio costruito (Moro, 1991: 101),
anche se si tratta piu di una loro resa realistica che di una riproduzione fedele (Chion, 1997:
98). Oltre a ci0, essi possono assumere una funzione simbolica, "poiché suscitano emozioni e
richiamano un certo clima e determinati ambienti"(Moro, 1991: 101). Se essi non hanno
trovato grande spazio nel cinema classico, con la diffusione del suono multipista do/by hanno

invece assunto un ruolo centrale (Rondolino e Tomasi, 2011: 323, 329).

1.3. L'audiovisione secondo Michel Chion

In un campo di ricerca che privilegia ancora I'attivita visiva e che concepisce lo spettacolo
audiovisivo come una somma di immagini e suoni, si insinua Michel Chion, teorico che si &
dedicato soprattutto allo studio della funzione del suono nel cinema, cercando di dimostrare
come immagine e suono si influenzino e trasformino I'un I'altro (Chion, 1997: 7).

Egli afferma che il suono conferisce all'immagine un valore aggiunto, ovvero un valore
espressivo e informativo, accordatole grazie alla presentazione contemporanea dei due
elementi. Il valore aggiunto che subito percepiamo e quello del testo all'immagine (le parole

dette), il quale influisce direttamente sulla strutturazione dell'immagine (Chion, 1997: 12-14).
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Inoltre, il suono guida lo spettatore nella lettura dell'immagine. Questa capacita portata
all'estremo puo persino far vedere un movimento rapido inesistente a livello figurativo. Cio e
dovuto al fatto che il suono viene percepito piu rapidamente delle immagini, ma grazie al
valore aggiunto queste differenze percettive di velocita non vengono avvertite (Chion, 1997:
17-18). Il suono regala all'immagine un effetto di temporalizzazione, che comprende:
I'animazione temporale dell'immagine, la linearizzazione temporale dei piani e la
drammatizzazione dei piani. Tuttavia, questi effetti dipendono dall'interazione dei vari tipi di
immagini e suoni (Chion, 1997: 19). E bene ricordare, infatti, che anche I'immagine influisce
sulla percezione del suono: il valore aggiunto & reciproco (Chion, 1997: 25). Durante la
narrazione, essi possono convergere o divergere per mantenere vivo l'interesse dello
spettatore (Chion, 1997: 39, 52-53). Oltre a ci0, il suono unifica il flusso delle immagini, cosi
come spiegato nel capitolo precedente (Chion, 1997: 47), e punteggia, per esempio con
I'enunciazione di un leitmotiv, momenti simbolicamente importanti (Chion, 1997: 48-52).

Chion parla inoltre di suoni visualizzati e acusmatici, ovvero suoni di cui non vediamo sullo
schermo la causa originaria. Se il suono verra prima visualizzato e poi acusmatizzato, esso
verra marcato da un'immagine: ogni volta che risentira quel suono come acusmatico, lo
spettatore lo assocera a quell'immagine. Se, invece, in un primo momento viene percepito
senza vederne la fonte sonora, e se questa verra rivelata in la nel tempo, esso generera della
suspense, espediente drammaturgico che ritroviamo nei film di mistero e di atmosfera
(Chion, 1997: 66).

Una particolare osservazione riguarda la transensorialita delle percezioni nel cinema,
ovvero cio che egli chiama "visivi dell'orecchio" e "uditivi dell'occhio". Nel modello
transensoriale da lui postulato, i sensi sono solo dei canali che, attraverso delle percezioni,
trasmettono determinate informazioni che verranno elaborate dal cervello (Chion, 1997:

118). Egli prende ad esempio il ritmo:

Quando un fenomeno ritmico ci giunge attraverso una via sensoriale, questa via, occhio o orecchio, &
forse soltanto il canale attraverso cui ci giunge il ritmo, nulla di piu. Dopo essere entrato
nell'orecchio o nell'occhio, il fenomeno colpisce in noi una qualche area cerebrale connessa con le
aree motorie, ed & soltanto a questo livello che esso viene decodificato ritmicamente (Chion, 1997:
117).
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Nell'analisi dell'opera prima® di Ridley Scott, per esempio, egli nota la frequenza con cui il
regista muove la luce, trasponendo la velocita sonora a un livello visivo (Chion, 1997: 115),
mentre nei lavori di Godard osserva una certa ricorrenza di suoni riverberati e prolungati,

che lascerebbero nella memoria un'impressione visiva e non sonora (Chion, 1997: 116-117).

1.4. La cooperazione interpretativa

La cooperazione interpretativa & quell'attivita che coinvolge lo spettatore nella
ricostruzione della storia tramite gli indizi sparsi nel racconto. Lo spettatore "assume un
atteggiamento proposizionale (crede, desidera, auspica, spera, pensa) circa il modo in cui
andranno le cose"(Eco, 2003: 113), delineando passo dopo passo le sequenze della storia
grazie a competenze di tipo intertestuale e intermediale (Medici e Vicari, 2004: 135).

Secondo il narratologo Martinez-Bonati, cid che distingue maggiormente testo filmico e
racconto letterario € la base mimetica che regge un'opera cinematografica. Attraverso dei
suoni e delle immagini fotografiche in movimento, che ritraggono la realta nella sua
particolarita e concretezza, lo spettatore crede di percepire direttamente, e non attraverso
una rappresentazione, quanto appare sullo schermo (Stam, Burgoyne e Flitterman-Lewis,
1999: 152), sensazione che un certo tipo di cinema, come per esempio quello classico, tende
volutamente a riprodurre attraverso convenzioni narrative (Stam, Burgoyne e Flitterman-
Lewis, 1999: 242) e audiovisive. Per questo motivo, generalmente si ritiene che la visione di
un film richieda meno cooperazione allo spettatore della lettura di un libro. Questa
convinzione, tuttavia, € errata, come si puo dedurre dalla descrizione dei codici visivi e

sonori precedentemente esposta. Semmai € I'esatto opposto:

Si pensi alla delimitazione/frammentazione dello spazio operata dall'inquadratura, che mette in
rapporto campo e fuori campo, costringendo chi guarda a continue integrazioni; si pensi alla
compresenza di due assi di lettura nel testo audiovisivo, uno sequenziale e lineare (come nel
racconto letterario), I'altro basato sulla simultaneita di pit elementi sia all'interno del campo visivo
(personaggi e ambienti, oggetti e tracce grafiche) sia all'interno del campo sonoro (Medici e Vicari,
2004: 136).

* | duellanti (The Duellists, 1977).
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1.5. La traduzione di materiale audiovisivo

Nei documenti audiovisivi immagini, parole e suoni si intersecano tra loro producendo un
significato. Un traduttore dovra allora conoscere i vari codici del linguaggio audiovisivo per
comprendere appieno il testo originario e renderne la funzione comunicativa nel migliore dei
modi (Mayoral, Kelly e Gallardo, 1988: 363), "so as to make informed, context-sensitive,
function-oriented, audiovisually-coherent decisions" (Zabalbeascoa, 2008: 33-34). Egli, cioe,
dovra cogliere quegli elementi sonori verbali (le parole pronunciate), sonori non verbali (tutti
gli altri suoni), visivi verbali (le scritte) e visivi non verbali (tutti gli altri segni visivi) che lo
formano. Il prototipo di un testo audiovisivo & infatti costituito dall'uguale presenza di questi
elementi al suo interno, anche se i quattro criteri possono combinarsi in maniera differente
(Zabalbeascoa, 2008: 24). E percid necessario che il metatesto sia coerente con i contenuti
visivi e sonori, cosicché lo spettatore percepisca il significato generale del lavoro (Mayoral,
Kelly e Gallardo, 1988: 363). In ogni caso, il traduttore si occupera solamente della
dimensione linguistica.

Elementi decisivi che incidono sulle strategie traduttive sono anche le apparecchiature
elettroniche e i media utilizzati per la diffusione del prodotto audiovisivo. Spesso, esso viene
registrato su piu supporti tecnologici ed emesso attraverso vari media, tanto che si parla di
multimedia translation, termine a cui viene affiancato quello di screen translation, a
sottolineare il mezzo attraverso cui si propaga il materiale audiovisivo, lo schermo. Tuttavia,
audiovisual translation € la definizione maggiormente utilizzata (Chiaro, 2013: 1-2).

Le metodologie di trasferimento linguistico maggiormente usate sono il doppiaggio,
tramite il quale si sostituiscono i dialoghi originali con quelli adattati e sincronizzati ai
movimenti labiali, nascondendo in tal modo il processo traduttivo; la sottotitolazione, la
guale comporta la visione, generalmente in basso allo schermo, della traduzione scritta dei
dialoghi, ascoltati invece nella lingua originale; e il voice-over, nel quale la lettura del testo
tradotto si sovrappone alle voci originali, che si sentono a minimo volume, in modo da dare
rilievo alla versione tradotta. Quest'ultimo metodo & usato tradizionalmente per la
trasmissione di notiziari, documentari o interviste (Perego, 2005: 22-30), ed & il piu
economico tra i tre descritti. Nei voice-over si trovano anche meno interferenze linguistiche,
poiché la sincronizzazione labiale non & necessaria (Gottlieb, 2005: 57).
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Vi & poi la narrazione, che indica un testo sincronizzato, generalmente ridotto e riadattato
rispetto all'originale, che tende a essere piu formale e curato stilisticamente; il commento,
che si avvicina all'adattamento in quanto i contenuti possono essere modificati o sostituiti
(spesso ci si avvale della narrazione e del commento per accompagnare documentari o
cortometraggi); e la descrizione audiovisiva, che si inserisce tra le pause dei dialoghi per
fornire a persone non vedenti o ipovedenti le informazioni visive necessarie (Perego, 2005:

30-32).
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2. La sottotitolazione

Nel vasto assortimento di tipologie sviluppatesi nell'ambito della traduzione audiovisiva,
la sottotitolazione si distingue in quanto traduzione scritta, aggiuntiva (l'opera rimane
identica con Il'aggiunta del sottotitolo), immediata (lo spettatore legge i sottotitoli
nell'istante in cui vengono proiettati sullo schermo, in un flusso informativo non controllabile
da lui stesso), sincronica (i sottotitoli vengono visualizzati contemporaneamente all'opera
stessa) e polisemiotica (i sottotitoli riguardano solo uno dei canali comunicativi di un
documento audiovisivo) (Gottlieb, 1995: 1005). A questa definizione Gottlieb aggiungera, poi,
gli aggettivi "transitoria", a sottolineare il carattere momentaneo dei sottotitoli;
"contemporanea”, a comprendere sostanzialmente le precedenti denominazioni di
immediatezza e sincronicita, e "preparata ", cioé realizzata precedentemente al suo utilizzo
(Perego, 2005: 47-48).

Secondo Reid, rispetto ad altre forme di trasferimento linguistico, la sottotitolazione...

[...] does not drastically modify the original opus but it reduces the visible area of its picture; it
conveys spoken into written language; the written text in the target language is much shorter than
the full volume of words in the source language. Subtitling, therefore, consists in three parts of
theoretically separate but, in practical terms, simultaneous activities: the transfer of information
from one language to another; an abbreviation or condensation of the text; the transfer from the
spoken to the written language. An interpretative function is contained in all three of these working
steps (Luyken et al., 1991: 156).

Quindi, rifacendosi alla distinzione tra traduzione semantica e traduzione comunicativa
teorizzata da Peter Newmark, egli afferma che "subtitling is a communicative translation par
excellence" (Luyken et al., 1991: 156). Un sottotitolatore deve dunque trasmettere le
intenzioni sottostanti il significato letterale dell'originale, in modo da rendere comprensibile
e presentare in modo chiaro il contenuto del prodotto multimediale, avendo ampio margine

di modifica sulla struttura testuale del prototesto (Perego, 2005: 38-39).

Relying on the viewer's ability to apply adequate cognitive schemata or frames and to draw on either
previous information in the story or their general knowledge of the world, the subtitler leaves out
the part of the message he/she considers the least relevant for understanding the message in
question, for perceiving the atmosphere of a situation or the relationship among the participants
involved, and eventually for the general understanding and reception of the story (Kovaci¢, 1994:
250).
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La necessita di ridurre od omettere parte del testo € dovuta ai limiti temporali e spaziali a
cui i sottotitoli sono sottoposti. Inoltre, per rendere la visione dell'opera importata il piu
vicino possibile a quella sperimentata dai destinatari originali, la presenza dei sottotitoli
dovrebbe essere percepita il meno possibile (Luyken et al., 1991: 29). A incidere vi € anche la
velocita di lettura® degli spettatori, inferiore rispetto alla velocita di eloquio delle battute
pronunciate dagli attori (Gottlieb, 2005: 51), e le caratteristiche tecniche del prodotto
multimediale. Affinché la lettura non risulti difficoltosa, & tuttavia necessario ben ponderare
gli elementi da omettere. Per esempio I'omissione di strategie coesive, tipica dei sottotitoli,
puo appesantirne la lettura e privare il testo di parte del suo significato (De Linde e Kay, 1999:

30). Anche l'organizzazione sintattica delle frasi puo incidere sulla lettura.

Ideally, if they are to be easily understood in the short time available, each subtitle ought to be
semantically self-contained and come across as a coherent, logical and syntactical unit. To boost
readability, both spotting [l'individuazione dei dialoghi originali e quindi dei punti d'inserimento dei
sottotitoli] and line-breaking ought to be carried out in such a way that words intimately connected
by logic, semantics or grammar should be written on the same line or subtitle whenever possible
(Diaz-Cintas, 2010: 345).

| limiti spaziali riguardano l'impatto dei sottotitoli sul film o sul programma televisivo e
dipendono dalla compresenza sincronica di immagini, dialoghi e sottotitoli. Generalmente, i
sottotitoli vengono posizionati in basso, centrati o allineati a sinistra.® Nel caso si
presentassero importanti componenti filmiche (come scritte, didascalie o bocca dell'attore
recitante) in quella parte dello schermo, essi possono essere spostati in alto (Luyken et al.,
1991: 47). Un sottotitolo pud essere formato da un massimo di tre righe, sebbene sia
raccomandabile limitarsi a due, cosi da ricoprire verticalmente soltanto i due dodicesimi
dell'immagine. Ogni linea dovrebbe contenere un massimo di 35 caratteri, in modo da

proiettare una parte sufficiente del testo tradotto e limitare omissioni e riduzioni.

> Gottlieb sostiene che, probabilmente, nei subtitling countries (quei Paesi dove la sottotitolazione & il comune
metodo di traduzione dei prodotti multimediali) il pubblico televisivo ha una lettura piu veloce rispetto al
passato. In alcune stazioni televisive commerciali e in alcuni DVD lo spazio fisico dedicato ai sottotitoli &
aumentato del 35%, permettendo di veicolare maggiori informazioni. Tuttavia, questo non & sinonimo di buona
traduzione o di comprensione ottimale da parte dei telespettatori, poiché "the deletion or condensation of
redundant oral features is a necessity when crossing over from speech to writing — a language mode more
concise than oral discourse. Interestingly, the intersemiotic redundancy (positive feedback from visuals and
soundtrack) in subtitling often secures that the audience miss less of the film content than a merely linguistic
analysis might indicate" (Gottlieb, 2005: 51).
®la posizione centrale permette al fruitore di raggiungere piu velocemente l'inizio del sottotitolo, poiché gran
parte di cio che accade sullo schermo avviene al centro (Karamitroglou, 1997: 2). La stessa motivazione, quella
di salvaguardare maggiormente I'immagine, induce a usare la collocazione laterale (Perego, 2005: 53).
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L'inclusione di una cifra maggiore ai 40 caratteri & sconsigliabile, poiché costringerebbe a una
riduzione delle dimensioni del carattere, influenzandone negativamente la lettura !
(Karamitroglou, 1997: 2).

| limiti temporali derivano dalla necessita di sincronizzazione e dalla velocita di lettura, la
quale si attesta tra le 150 e le 180 parole al minuto (Luyken et al., 1991: 44) e dipende dalla
quantita e complessita delle informazioni linguistiche veicolate, dal tipo di informazioni
visive trasmesse sullo schermo, dal genere di prodotto multimediale, dal grado di
interessamento dello spettatore, dalla sua familiarita con lo specifico programma e dalla
presenza contemporanea di immagini e sottotitoli (De Linde e Kay, 1999: 6, 19). Infatti, cio
che contraddistingue questo tipo di lettura specifico & l'incontrollabilita da parte dello
spettatore dei sottotitoli, che appaiono e scompaiono automaticamente, e |la
contemporaneita di due atti: quello di leggere i sottotitoli e di guardare le immagini
dell'opera (De Linde e Kay, 1999: 11-12). | sottotitoli devono apparire all'inizio del discorso e
scomparire mezzo secondo o tre quarti di secondo dopo la sua fine, poiché se fossero tolti
precedentemente si darebbe la sensazione di una parlata troppo veloce, ansimante (Dries,
1995: 33). Il tempo di esposizione dei sottotitoli deve percio tenere conto di questi fattori.
Esso sara "compreso tra un minimo di un secondo e mezzo per i sottotitoli piu brevi e di sei-
sette secondi per quelli piu lunghi"(Perego: 2055: 54), anche se & necessario valutare ogni
situazione poiché montaggio e velocita dei dialoghi hanno un ruolo importante nel
determinarne la permanenza sullo schermo. Idealmente, una riga dovrebbe essere visibile
attorno ai quattro secondi e due righe attorno ai sei secondi® (Perego, 2005: 54). Nei casi di
massima intensita di elocuzione o di montaggio oppure di semplicita sintattica e lessicale del
testo e possibile mostrare tre parole al secondo, concedendo un terzo di secondo a ciascuna
di esse, anche se la durata di esposizione ottimale di una singola parola rimane almeno un
secondo e mezzo (Karamitroglou, 1997: 3). E comunque necessario lasciare un quarto di
secondo tra un sottotitolo e l'altro, in modo che essi vengano percepiti come unita distinte

(Luyken et al., 1991: 44). Oltre alla rielaborazione testuale, un altro stratagemma per cercare

” Anche se Diaz-Cintas (2010: 345) afferma che con l'avvento del digitale la limitazione del numero di caratteri
non € piu cosi stringente come in passato. Lavorando coi pixel, & possibile adattare la lunghezza del testo in
base alla dimensione dei caratteri usati e all'effettivo spazio disponibile sullo schermo.
® Secondo Diaz-Cintas (2010: 345), molti studiosi sarebbero d'accordo nel giudicare un'esposizione di due righe
per sei secondi una velocita di lettura alquanto bassa, che non rispecchia le capacita dei lettori attuali, i quali,
vivendo in un mondo caratterizzato dall'alta presenza di prodotti multimediali, avrebbero migliorato e
velocizzato la loro capacita di lettura.
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di stare al passo con il ritmo dei sottotitoli & di inserirli leggermente prima o dopo ['effettivo
inizio del discorso (Luyken et al., 1991: 44-45; De Linde e Kay, 1999: 51). In caso di sottotitoli
brevi & importante che questi siano costituiti almeno da quattro o cinque caratteri, cosi da
evitare la rilettura degli stessi e non spezzare il ritmo di lettura o deconcentrare i fruitori
(Perego, 2005: 56).

| sottotitoli cambiano il canale di comunicazione:

In examining the relationship between these features and subtitles, it is essential to bear in mind
that films and television programmes are designed on the basis of oral dialogue within an audio
soundtrack. When spoken discourse is replaced by written discourse the structure of the medium is
altered, changing the balance between oral and visual channels. Screen images and linguistic
discourse can no longer be processed simultaneously, and this affects the way a film is received (De
Linde e Kay, 1999: 34).

Nella tabella preparata da Gottlieb (2005: 46) si nota, infatti, che I'impatto di ciascun
canale semiotico, sulla ricezione del prodotto multimediale, cambia passando dal prodotto
originale (televisivo o DVD) alla versione sottotitolata: per quanto riguarda le immagini la
percentuale si sposta dal 55% al 40%, per il testo scritto (incluse didascalie o scritte di scena)
si va dal 2% al 32%, il suono rimane invariato al 18%, mentre il testo orale passa dal 25% al
10%. Vista l'incidenza dei sottotitoli & dunque necessario che questi siano solamente un
aiuto alla comprensione e l'utilizzo complementare di altri canali semiotici (quello visivo e
uditivo) puo essere una valida strategia per raggiungere questo obiettivo. Se il significato di
un film, per esempio, € dato dall'interazione di tutte le sue componenti visive e sonore, il
sottotitolo dovra venire ad assumere il ruolo semantico che il testo orale aveva all'interno
del sistema,’ diventando anch'esso una parte complementare necessaria a ricostruire il
significato complessivo della pellicola attraverso la sincronizzazione con le altre componenti
semiotiche. Esso non deve quindi assorbire la completa attenzione dello spettatore, poiché
altrimenti andrebbe perduta parte del significato. Nel formulare i sottotitoli si deve tenere

II'I

conto del contesto nel quale questi andranno a essere inseriti e, quindi, per esempio, "i

traduttore deve avere l'abilita di raggiungere I'adeguato equilibrio semiotico tra linguaggio

°E che il discorso originale in parte continua a mantenere attraverso i tratti soprasegmentali, anche se questi
possono essere male interpretati dai telespettatori, poiché essi assumono significati diversi o opposti nella
cultura d'arrivo. Questa incomprensione pud avvenire anche per altre componenti non verbali, come per
esempio la gestualita degli attori (Assis Rosa, 2001: 214).
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gestuale e linguaggio verbale, che non devono smentirsi né entrare in contraddizione per

nessuna ragione"'® (Perego, 2005: 50).

On the one hand, we cannot translate the text without understanding how the other communicative
elements add to or modify the meaning; and, on the other hand, the non-linguistic elements of the
message not only constitute part of the meaning but also, on occasions, impose their own laws and
conditions on the text. If the text does not adjust to these conditions it will not fulfill its
communicative function in the whole nor will it allow the other systems [gli altri canali semiotici] to
do so (Mayoral, Kelly e Gallardo, 1988: 363).

La traduzione dovra dunque essere cesellata in base a tutte le informazioni che sono gia
presenti nel prodotto multimediale, non sottotitolando quegli eventi che lo spettatore
comprenderebbe ugualmente (Luyken et al., 1991: 157). Se da un lato le immagini e i suoni
permettono al traduttore di "alleggerire" le frasi sottotitolate, dall'altro lo costringono a
seguire quanto viene rappresentato.

Le tecniche di sottotitolazione si differenziano in base al medium di supporto.
Generalmente i sottotitoli realizzati per il cinema non possono essere trasposti in televisione,
risultando essere troppo veloci. E stato calcolato, infatti, che gli spettatori leggono pil
velocemente sottotitoli di opere esposte al cinema che quelli di opere trasmesse in
televisione. Durante il processo di traduzione bisogna dunque tenere conto del medium a cui
sono destinati (Perego, 2005: 36-37).

Inoltre non tutti i sottotitoli sono uguali. A livello linguistico, si distinguono sottotitoli
interlinguistici e intralinguistici, mentre a livello tecnico si differenziano i sottotitoli aperti
(quando sono inscindibili dall'opera) da quelli chiusi (quando sono separati dal prodotto
multimediale e quindi facoltativi) (Gottlieb, 1995: 1006-1007). Attraverso i sottotitoli
interlinguistici il dialogo originale viene trasformato in un testo scritto in una lingua
differente. Per questa ragione, essi vengono analizzati come forma di traduzione (De Linde e
Kay, 1999: I) e possono essere un utile strumento per l'apprendimento di una lingua
straniera, sia in fase iniziale che in fase avanzata (Perego, 2005: 70). | sottotitoli
intralinguistici, nei quali la lingua del dialogo & uguale a quella del sottotitolo, si dividono in
due categorie: quelli realizzati al fine di rendere accessibili i prodotti multimediali a utenti

sordi e sordastri (in questo caso viene fornita in aggiunta una trascrizione di suoni, rumori e

'® Tuttavia, le diversita culturali possono rendere arduo questo compito. Inoltre, non sempre linguaggio verbale
e linguaggio non verbale vanno di pari passo: essi possono veicolare informazioni opposte, per esempio nel
caso dell'ironia (Assis Rosa, 2001: 214).
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musica) (De Linde e Kay, 1999: 14) e quelli ideati a fini didattici, che riportano una
trascrizione parola per parola del dialogo originale con lo scopo di agevolare

I"'apprendimento linguistico (Perego, 2005: 68-69).

2.1. Innovazioni nel campo dei sottotitoli interlinguistici

Recentemente nel mondo della sottotitolazione sono subentrati dei nuovi attori:'! i
traduttori dei fansubbing (Pérez-Gonzdlez, 2007: 67; Diaz-Cintas, 2010: 348), quei siti dove
originariamente era possibile trovare i sottotitoli di anime giapponesi.’® | fansubber
traducono di propria iniziativa le serie originali,13 caricando i sottotitoli su dei portali web,
dai quali si possono scaricare gratuitamente. In seguito sono stati aperti siti che si occupano
anche della traduzione di altri generi audiovisivi (in Italia, per esempio, Subfactory e
Italiansubs).

Questo fenomeno, che & stato reso possibile grazie allo sviluppo delle tecnologie
dell'informazione e della comunicazione, ha visto l'uso di strategie di sottotitolazione
interlinguistica differenti rispetto a quelle convenzionali:**

e |'utilizzo di un'ampia gamma di caratteri compatibili con I'estetica dell'immagine
invece dei tradizionali caratteri senza grazie;
e |'utilizzo dei colori, che perd non sono associati unicamente all'identita di un

personaggio, come nei sottotitoli intralinguistici, ma indicano anche dei "material

" Inizialmente erano le stesse compagnie televisive che fornivano il servizio di sottotitolazione, seguendo
ciascuna le proprie convenzioni, sebbene generalmente si assomigliassero. Con l'introduzione delle reti private
sono emerse delle agenzie private di sottotitolazione (Dries, 1995: 27). Cio pu0 aver portato a dei leggeri
cambiamenti (Assis Rosa (2001: 216) fa notare che gli elementi di oralita appaiono maggiormente, seppur
ancora raramente, nelle trasmissioni portoghesi trasmesse da canali privati rispetto a quelle andate in onda su
canali pubblici), ma anche a una prosecuzione delle convenzioni gia presenti, come la normalizzazione
linguistica e culturale delle serie animate giapponesi presente nei DVD (Pérez-Gonzélez, 2007: 70).
2 E interessante constatare che il fenomeno del fansubbing € nato in contrapposizione alla traduzione offerta
dal mercato dell'intrattenimento negli Stati Uniti, ovvero il doppiaggio degli anime con orientamento
addomesticante. Negli anni Novanta la commercializzazione dei DVD ha reso possibile la presenza dei
sottotitoli, anch'essi perd dominati da un approccio addomesticante. Una fascia del pubblico richiedeva, al
contrario, una chiara visibilita delle caratteristiche giapponesi delle serie animate, sia a livello linguistico che
culturale (Pérez-Gonzalez, 2007: 69-70).
B Anche se la qualita di queste traduzioni varia, poiché i fansubber non sono dei sottotitolatori professionisti
(O'Hagan, 2003: 3).
" Il riferimento & ai fansub di anime giapponesi.
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aspects of language, from voice to dialect to written text within the frame"
(Nornes, 1999: 32);

e il mantenimento dei termini culturospecifici in lingua originale, con
I'accompagnamento di note poste sul lato superiore dell'immagine;®

e ['utilizzo di numerose didascalie di varia lunghezza non collocate in basso allo
schermo, area solitamente predisposta ai sottotitoli'® (Pérez-Gonzalez, 2007: 71-
72).

Inoltre,

their mediating task is informed by their status as connoisseurs of the needs and preferences of their
target audience, whom they ultimately represent; finally, most consumers of fansubs are highly
computer literate, capable of processing screen-based information with relative ease, and hence
more predisposed to accept new developments in subtitling practice (Pérez-Gonzalez, 2007: 71-72).

Tutto cido renderebbe questo tipo di sottotitoli un prodotto realizzato specificatamente
per una certa fascia di pubblico e, quindi, rappresenterebbe cid che molti studiosi prevedono
succeda con l'arrivo del digitale: lo sviluppo di diverse tipologie di sottotitoli adatte ai
differenti bisogni e preferenze di un pubblico eterogeneo (Caffrey, 2008: 164). Tuttavia,
secondo Caffrey (2008: 176) sarebbe utile studiare |'effetto che le note visualizzate hanno
sulla velocita di lettura dello spettatore, suggerendo che delle immagini sovraccariche di
testo scritto potrebbero accentuare lo sforzo richiesto al fruitore e rendere difficile la
comprensione della trama.

Prese in prestito da fansub e videogiochi, queste innovazioni (I'uso di glosse esplicative, le
note in alto allo schermo o headnotes, |'uso dei colori, la diffusione dei cumulative

subtitles,”” il numero di righe superiore alle due e la presentazione diversa dei dialoghi) si

> Secondo Pérez-Gonzalez (2007: 76) le note in alto allo schermo rompono una delle regole stabilite della
sottotitolazione, ovvero la sincronicita, in quanto non sono legate al sottotitolo con il quale vengono
contemporaneamente proiettate, ma possono rimanere sullo schermo per diverse inquadrature, trasgredendo
quindi anche la regola convenzionale di non contrapporsi alla punteggiatura filmica, oltre che a rendere
I'artificio della sottotitolazione visibile.
1 | fansubber delle serie anime vengono presi da Nornes come esempio di cio che egli chiama abusive subtitling,
ovvero quella sottotitolazione che fa emergere gli elementi stranianti dei film, cosi come la presenza del
traduttore (Nornes, 1999: 31-32).
Y7 si tratta di sottotitoli costituiti da due, eccezionalmente tre, righe. Una riga appare alla battuta del primo
attore, mentre la seconda viene aggiunta alla prima quando a recitare e il secondo attore. Le due righe
scompaiono nel medesimo istante. Questa tecnica € usata per sottolineare la drammaticita di una scena,
tuttavia & una strategia sconsigliata, poiché puo confondere il lettore. Nonostante cio, essa si sta diffondendo
nell'ambito della sottotitolazione interlinguistica (Diaz-Cintas, 2005: 25-26).
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trovano anche nei DVD, anche se le soluzioni maggiormente innovative riguardano la coppia
linguistica giapponese-inglese (nell'articolo Diaz-Cintas analizza anche film greci) e quindi
sono presenti in film rivolti a un'audience diversa da quella abituale, interessata ai
riferimenti culturali presenti nei film, legittimando in questo modo I'uso di note o glosse
esplicative. Anche il mezzo di supporto ha un ruolo fondamentale nella ricezione di queste
nuove strategie: il DVD, infatti, permette allo spettatore di controllare la proiezione,
fermando o riavvolgendo l'immagine, cosicché la velocita dei sottotitoli diventa una variabile
relativa. Lo studioso ipotizza che in futuro si possano progettare due tracce distinte, per
sottotitoli e note, in modo che sia possibile attivare solamente la traccia dei sottotitoli o
entrambe, a discrezione dello spettatore (Diaz-Cintas, 2005: 21-29), stratagemma che gia
troviamo in alcuni DVD di anime giapponesi distribuiti negli Stati Uniti, in cui le note
esplicative sono opzionali (Caffrey, 2008: 164). Un'altra opportunita sarebbe quella di
inserire informazioni pit dettagliate riguardo il processo traduttivo nel materiale bonus dei
DVD.

Non si hanno ancora certezze riguardo la diffusione di queste novita o la loro adozione
per conto di altri media, tuttavia si pud affermare che il contesto attuale & altamente ibrido
e in fermento (Diaz-Cintas, 2005: 26-31).

Anche la traduzione automatica e le memorie di traduzione iniziano a comparire in
guesto campo. Sebbene nella sottotitolazione la loro applicazione presenti delle difficolta (i
sottotitoli si avvicinano piu alla forma scritta che alla forma orale dell'originale; vi € una
riduzione di testo nel passaggio dal parlato allo scritto; &€ una forma di traduzione creativa,
piu vicina alla traduzione letteraria che a quella tecnica; il linguaggio pu0 appartenere ai
settori piu disparati, con riferimenti a conoscenze extralinguistiche e a informazioni
contestuali) (Volk, 2008: 119; O'Hagan, 2003: 3-4), vi sono dei dati a favore: i sottotitoli sono
delle unita testuali brevi non particolarmente complesse (Volk, 2008: 118); possono essere
allineati facilmente poiché gia ordinati in base ai time code;"® sono ripetitivi;19 sempre piu
materiali audiovisivi vengono digitalizzati, agevolando l'integrazione di tecnologie
informatiche nel processo traduttivo; i sottotitoli dei film commerciali sono ampiamente

reperibili sul web, permettendo di costruire delle memorie di traduzione (O'Hagan, 2003: 4);

8 Attraverso il time code vengono individuati l'inizio e la fine dei dialoghi, permettendo I'opportuno

inserimento dei sottotitoli nel documento audiovisivo (Dries, 1995: 36).

“Volk Martin, "Multilingual Subtitling — The Machine Translation Revolution", Languages & The Media (articolo

in linea), URL: http://www.languages-media.com/press_interviews 2010 volk.php (consultato il 20/10/2013).
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la molteplicita dei generi audiovisivi include materiali con alto livello di ripetizione lessicale
come documentari scientifici e tecnici (Diaz-Cintas, 2010: 348).

Visto I'esiguo tempo a disposizione del sottotitolatore per realizzare le sue mansioni
(O'Hagan, 2003: 3, 6), la traduzione automatizzata e la memoria di traduzione potrebbero
essere degli utili strumenti per aumentare la produttivita del traduttore e per ridurre i costi
di traduzione.” Sebbene gli esperimenti di Volk si limitino alle coppie linguistiche svedese-
danese, svedese-norvegese (ovvero lingue germaniche abbastanza somiglianti) e inglese-
svedese, il materiale analizzato & costituito da film (e non da documenti multimediali piu
affini al procedimento) e include I'utilizzo di memorie di traduzione composte da sottotitoli
creati da professionisti. Le incoraggianti potenzialita della traduzione automatica e delle

memorie di traduzione applicate alla sottotitolazione sono quindi ancora da esplorare.

2.2. Un confronto con il doppiaggio

L'altro metodo di trasferimento linguistico maggiormente usato, il doppiaggio, consiste
nel sostituire la colonna sonora originale con una nuova che presenti dialoghi registrati nella
lingua del Paese in cui verra distribuito il prodotto audiovisivo. | dialoghi tradotti sono
adattati cosi da sembrare pronunciati dagli attori che, in realta, recitano in un'altra lingua
(Perego, 2005: 25-28). L'AIDAC (Associazione Italiana Dialoghisti Adattatori Cinetelevisivi)

definisce il mestiere del dialoghista in questo modo:

Immagina qualcuno che di fronte a una moviola o a un monitor, fotogramma dopo fotogramma,
traduce, traspone, elabora, riscrive e sincronizza sui movimenti delle labbra, parola per parola,
battuta per battuta il dialogo originale, trasformandolo, con attenzione certosina e nel massimo
rispetto dell’opera e del suo spirito, in un testo completamente nuovo chiamato “adattamento”.
Un’operazione alquanto complessa, quasi sempre sofferta, oltreché misconosciuta.”

2volk Martin, "Multilingual Subtitling — The Machine Translation Revolution", Languages & The Media
(articolo in linea), URL: http://www.languages-media.com/press interviews 2010 volk.php (consultato il
20/10/2013).
2 Consiglio Direttivo AIDAC, "Chi siamo", AIDAC (articolo in linea), URL:
http://aidac.it/eng/index.php?option=com content&view=article&id=48&Itemid=76&lang=it (consultato il
06/01/2014).
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Da questa presentazione & possibile riscontrare la principale differenza tra doppiaggio e

sottotitolazione: il mantenimento o la sostituzione dei dialoghi originali. Ecco quindi un

confronto tra le due tipologie volto a illustrarne le differenze, ovvero:

i diversi limiti a cui sono sottoposti: il doppiaggio alla sincronizzazione labiale,
soprattutto nei primi piani, quando i movimenti labiali degli attori sono
particolarmente visibili®? (Dries, 1995: 19); la sottotitolazione ai vincoli spazio-
temporali e alla velocita di lettura degli spettatori, oltre che al loro livello di
conoscenza della lingua originale del film (Mera, 1999: 78);

rispetto alle altre componenti filmiche: il doppiaggio sostituisce il dialogo originale,
mantenendo intatta I'immagine. Cio comporta l'utilizzo delle voci dei doppiatori.23
Solitamente, se un attore e famoso viene utilizzato lo stesso doppiatore per tutti i
suoi film, cosi da creare quell'associazione tra attore e voce tipica dell'originale,
anche se dei problemi possono nascere dal fatto che un doppiatore puod prestare la
propria voce ad attori diversi (Mera, 1999: 81-82). La sottotitolazione, invece,
conserva la colonna sonora originale, contaminando perd l'immagine. Lo spettatore
percepisce direttamente le voci originali, che caratterizzano il film come straniero e
che danno preziosi indizi sullo stato emotivo, sulla classe sociale e sulle relazioni
interpersonali dei personaggi (Mera, 1999: 75) attraverso i tratti soprasegmentali del
linguaggio (Pettit, 2004: 34-35);

riguardo a una possibile censura del documento audiovisivo: I'utilizzo della lingua del
Paese di arrivo permette di presentare l'opera come un prodotto locale,
mascherandone ['origine straniera (Perego, 2005: 27). L'assenza della traccia sonora
originale rende il dialogo piu suscettibile a manipolazioni, infatti "unless a viewer can
read lips perfectly in the foreign language, with dubbed programmes there is no way
of checking the translation on the basis of the original soundtrack. With subtitling,
censorship may also occur, but it will not escape the notice of an attentive viewer"

(Koolstra et al., 2002: 330);

22 Al fine di aiutare i dialoghisti sono stati sviluppati dei programmi in grado di alterare I'immagine, facendo
coincidere i dialoghi tradotti con i movimenti labiali degli attori (Mera, 1999: 83). Un esempio ne e Video
Rewrite (Chaume, 2007: 214).

2 Nel 2004 & stato presentato ReelVoice, un programma che trasforma la voce del doppiatore in modo da
assomigliare alla voce dell'attore mantenendo l'interpretazione del doppiatore. Tuttavia, il prodotto finale
risulta essere artificiale ed esotico, contrastando la natura addomesticante del doppiaggio (Chaume, 2007: 213).
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relativamente alla variazione diamesica: nel doppiaggio & nulla, poiché il dialogo
originale viene tradotto mantenendo |'oralita del testo, mentre nella sottotitolazione
si passa da un testo orale a uno scritto,?* allontanando il fruitore dal tipo di visione
offerta allo spettatore del prodotto originale, il quale si serve del canale visivo
solamente per osservare le immagini (Kilborn, 1993: 647). | sottotitoli, invece,
richiedono all'audiovisore di spartire la propria attenzione tra immagine e testo
scritto, integrato o meno dalla comprensione dei dialoghi in lingua originale;

per quanto riguarda la fruizione dell'opera: con il doppiaggio la visione rimane intatta,
generando "una maggiore illusione cinematografica" (Perego, 2005: 27). Grazie alla
natura orale, lo spettatore puo seguire lo sviluppo della storia anche solo attraverso
I'ascolto dei dialoghi. Al contrario, con la sottotitolazione egli deve concentrarsi
soprattutto sulla lettura dei sottotitoli per capire la trama del film (Koolstra et al,
2002: 332);

rispetto al contenuto informativo: la capacita di lettura degli spettatori & inferiore
alla velocita con la quale percepiscono le voci, costringendo i sottotitolatori a ridurre
guanto espresso oralmente (Mera, 1999: 77). Nel doppiaggio, invece, non vi € una
tale perdita di informazioni, poiché nella maggior parte delle lingue la velocita di
eloquio & simile e, sebbene alcune lingue siano pilu prolisse di altre, il divario non &
ampio (Koolstra et al., 2002: 328-329). Inoltre, il carattere orale permette di
rappresentare simultaneamente pil voci, mentre nella sottotitolazione & necessario
farle apparire in ordine successivo (Perego, 2005: 27);

i diversi costi economici: il doppiaggio richiede piu investimenti, si stima che
raggiunga fino al 10% dei costi totali di produzione a paragone del 1-2% occupato
dalla sottotitolazione, che risulta essere una tecnica piu veloce poiché coinvolge un
numero minore di addetti ai lavori e si avvale dell’utilizzo di programmi efficaci (Dries,

1995: 30).

* Tuttavia bisogna notare che i dialoghi presenti nei film non sono degli atti d'interazione spontanea (Guillot,
2007: 243), rientrano cioé in quella varieta definita parlato-recitato, poiché "sono redatti di fatto come testi
scritti, destinati pero a un'esecuzione orale e in quanto tale concepiti sin dall'origine con i caratteri mimetici del
parlato" (Bonomi et al., 2003: 17). In parte questo & vero anche per i programmi televisivi, soprattutto per
quelli di natura informativa e scientifico-culturale. In questo caso si parla di “italiano trasmesso” (Bonomi et al.,
2003: 17).
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2.3. Subtitling countries e dubbing countries

L'adozione su scala nazionale di una delle due tipologie di trasferimento linguistico
dipenderebbe dalle dimensioni del bacino di telespettatori e dalla quantita di prodotti
audiovisivi importati. Nel settore televisivo la scelta ricadrebbe sul doppiaggio qualora il
Paese in questione abbia un ampio bacino di telespettatori e/o sia in grado di produrre
programmi televisivi autoctoni, contando solo in parte sull'importazione di prodotti televisivi
stranieri. | Paesi con una popolazione ristretta che basano la propria programmazione
televisiva su un alto numero di prodotti importati preferirebbero invece la sottotitolazione
per i minori costi richiesti (Luyken et al., 1991: 32). A livello europeo Austria, Francia,
Germania, Italia, Spagna e Svizzera costituirebbero i cosiddetti dubbing countries,”> mentre
Belgio, Paesi Bassi, Danimarca, Svezia, Norvegia, Finlandia, Portogallo, Grecia e Cipro
sarebbero i subtitling countries. | Paesi del circuito audiovisivo anglofono, Regno Unito e
Irlanda, si servono invece di entrambi i metodi (Luyken et al., 1991: 31-32).

Secondo Danan, pero, la scelta di adottare una determinata forma di trasferimento
linguistico sarebbe legata anche a dei motivi storici. Nella prima meta del Novecento
Germania, Francia, Spagna e Italia adottarono politiche simili: una limitazione delle
importazioni di prodotti filmici stranieri al fine di proteggere l'industria cinematografica
locale; l'incoraggiamento verso una produzione cinematografica che trasmettesse
un'immagine di forte identita nazionale; una politica linguistica volta a sostenere o costituire
una lingua standard a scapito di dialetti o minoranze linguistiche. Inizialmente, quindi,
I'adozione del doppiaggio e stata una scelta politica precisa, stabilita spesso per legge,
risultato di una retorica nazionalistica che non poteva accettare |['utilizzo della
sottotitolazione, una tipologia di traduzione che mostra chiaramente |'alterita del prodotto
importato, esponendo il pubblico all'influenza di una cultura e di una lingua diverse (Danan,
1996: 606-614). Al giorno d'oggi, il doppiaggio & stato usato anche da gruppi linguistici
minori, per esempio quelli catalano e gallese, con lo scopo di salvaguardare la propria lingua
(Kilborn, 1993: 644). In Italia la tutela della lingua nazionale sembra essere ancora una

ragione valida per sostenere il doppiaggio. Paolinelli, vice presidente dell'associazione AIDAC

25 . . . . . . Vw1
Non a caso le cinque lingue europee maggiormente diffuse sono il francese, il tedesco, l'italiano e lo spagnolo,

oltre all'inglese (Luyken et al., 1991: 10).
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nonché dialoghista, afferma infatti che i "subtitles, given the preponderance of audiovisuals
made outside Italy, give greater prestige to the language the work was produced in than the
local language, and is hence a subtle form of linguistic and cultural colonialism" (Paolinelli,
2004: 176), appellandosi poi al Dipartimento dello Spettacolo e all'Autorita per le

Comunicazioni al fine di tutelare la lingua italiana (Paolinelli, 2004: 177).

2.4. La sottotitolazione in Italia: quali motivazioni?

Come sopra affermato, il doppiaggio € il tipo di trasferimento linguistico privilegiato in
Italia. Se storicamente & stato utilizzato come mezzo per la diffusione di una visione
nazionalistica cara al governo fascista, a livello pragmatico la scelta del doppiaggio & stata
subordinata al tasso di popolazione analfabeta, talmente alto da rendere la sottotitolazione
inaccettabile (Paolinelli, 2004: 176). Passando a tempi piu recenti, un sondaggio
dell'Eurobarometro realizzato nel 2001 rivela che la traduzione audiovisiva preferita dal 70%
degli italiani & il doppiaggio (Antonini, 2005: 210). Stando ad alcuni dati, infatti, solo I'uno
per cento degli italiani sarebbe in grado di seguire un dialogo in lingua originale (Paolinelli,
2004: 176), rendendo particolarmente difficile il lavoro del sottotitolatore.

Attualmente sembra che questa tendenza stia a poco a poco cambiando. Se prima la
sottotitolazione era riservata a rassegne di cinema d'autore e festival cinematografici,
ovvero una minuscola percentuale dei programmi importati trasmessi (solitamente in fascia
oraria notturna) dai canali televisivi, da alcuni anni il numero di programmi sottotitolati,
inclusi documentari, reality show e talk show, €& in crescita. La svolta & avvenuta quando dei
canali satellitari e I'emittente MTV hanno scelto di sfruttare maggiormente i vantaggi
economici offerti dalla sottotitolazione®® (Antonini, 2005: 211; Dries, 1995: 26), una tipologia
di trasferimento linguistico dai costi minori e dai tempi brevi, elementi considerati
vantaggiosi, visto il notevole scambio di programmi sul mercato audiovisivo e Ia
moltiplicazione dei canali televisivi.

Si & notato che le preferenze degli spettatori sono condizionate dalla tipologia di

traduzione audiovisiva a cui essi sono esposti.

?® |'assenza di convenzioni comuni, pero, fa si che i sottotitoli siano spesso di scarsa qualita (Antonini, 2005:
211).
34



The strong polarisation in the use of method between the ‘dubbing' and 'subtitling' countries is of
significance, as audience research has shown that television viewers are very strongly conditioned by
the respective predominant methods and, therefore, attitudes to, as well as acceptance of, different
or new methods take a long time to mature (Luyken et al., 1991: 38).

L'accettazione di altre tipologie traduttive richiederebbe, dunque, del tempo. A rigor di
logica, pero, piu gli utenti verrebbero esposti a un certo metodo di traduzione, piu il
suddetto metodo verrebbe accolto favorevolmente. Una maggiore presenza di programmi
sottotitolati, quindi, dovrebbe rendere la sottotitolazione piu gradita agli spettatori italiani.

Inoltre, la preferenza per i sottotitoli ricade su alcune fasce di telespettatori: le persone di
eta inferiore ai cinquanta anni, le persone benestanti e con un alto livello di istruzione, gli
studenti e gli intellettuali, i giovani, i sordi e i sordastri, gli immigrati e coloro che sono
interessati alla lingua originale del prodotto (Luyken et al., 1991: 189; Koolstra et al., 2002:
345-348, 350). In base allo spettatore modello del programma ¢ possibile, dunque, fare delle
previsioni sul possibile apprezzamento della tipologia di trasferimento linguistico.

Altro fattore da tenere in considerazione é il genere del programma da tradurre. Alcuni
generi si addicono maggiormente al doppiaggio o ad altre tecniche di revoicing,”” mentre
altri si addicono maggiormente alla sottotitolazione, in particolare: i notiziari, i programmi
educativi, religiosi, musicali e d'attualita, oltre ad alcuni programmi d'intrattenimento
(Luyken et al., 1991: 189). Per quanto riguarda le serie televisive, che insieme ai film sono i

prodotti audiovisivi piu doppiati in Italia (Bucaria e Chiaro, 2007: 94),

Where the main purpose of a production is to entertain and relax the audience, where generalised
human relations (taken from the world of reality or the fantasy world of crime and comedy) were the
subject, then the dubbing was probably the best choice of Language Transfer. Where, on the other
hand, a play, film or series attempts to portray life in a particular country is an essential part of that
cultural experience and it should be preserved: in such cases subtitling might be the more
appropriate form of Language Transfer (Luyken et al., 1991: 30).28

E quindi possibile valutare il singolo prodotto, in base a diverse variabili, per poter

decidere quale sia il miglior metodo di traduzione.

%7 Con il termine revoicing si indicano quelle tipologie di trasferimento linguistico che sostituiscono la traccia
sonora originale. Esso comprende il doppiaggio, il voice-over, la narrazione e il commento (Luyken et al., 1991:
71).
%se lo scopo e quello di aggiudicarsi una larga fetta di audience, come nel caso di soap opera, telefilm
polizieschi o gialli, il doppiaggio viene comunque considerato il metodo piu adatto (Luyken et al., 1991: 31).
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Inoltre, la sottotitolazione si potrebbe ben prestare a svolgere quella che Gambier (2006:
96) definisce la funzione socioculturale della traduzione. A giovare dell'utilizzo dei sottotitoli
sembrerebbe essere la competenza linguistica dei fruitori, sia verso la madrelingua che verso
la lingua straniera. La visione quotidiana di programmi sottotitolati esercita costantemente,
mantenendo attiva, la capacita di lettura dei telespettatori (Gottlieb, 2001: 173); € la
principale motivazione, nonché il principale strumento, che spinge i bambini residenti nei
subtitling countries a imparare a leggere (Alves Veiga, 2006: 165; Tuominen, 2012: 29); puo
favorire l'integrazione degli immigrati nel paese ospitante, soprattutto attraverso l'uso di
sottotitoli intralinguistici (Diaz-Cintas e Fernandez Cruz, 2008: 205), espediente adottato gia
da alcuni canali televisivi (BBC1, BBC2, BBC World, la francofona TV5 e TV4 in Svezia)
(Gambier, 2007: 98). La compresenza dei dialoghi originali e dei sottotitoli puo essere anche
di utile sostegno all'apprendimento di una lingua straniera e alla comprensione di altre
culture (Tuominen, 2012: 30; Perego, 2005: 68-71). Nel 2010 la stessa Commissione europea,
fautrice del multilinguismo,*® ha richiesto uno studio sulle potenzialita della sottotitolazione
ai fini dell'apprendimento linguistico, secondo il quale questo tipo di traduzione audiovisiva
aumenta la consapevolezza linguistica, motiva |'apprendimento linguistico e aiuta a

perfezionare le competenze in lingua straniera (Media Consulting Group, 2011: 26).

2.5. | sottotitoli e I'apprendimento della lingua straniera

Sebbene gli studi svolti finora siano difficilmente confrontabili e di breve durata (Gambier,
2007: 101), l'utilita dei sottotitoli nel facilitare I'apprendimento della L2*° & generalmente
condivisa. Essi, infatti, sosterrebbero |'acquisizione (incidentale e intenzionale) delle abilita
ricettive e produttive (lettura, ascolto, scrittura, parlato) grazie all'input audiovisivo, il quale

permette di processare le stesse informazioni attraverso i canali visivo e uditivo.

| sottotitoli interlinguistici darebbero una maggiore visibilita alle lingue minoritarie, consolidando allo stesso
tempo le lingue ufficiali (Aradjo, 2008: 227) .

¥ glottodidattica la sigla L2 indicherebbe la lingua seconda, imparata a scuola ma parlata anche al di fuori
dall'ambiente scolastico. La lingua straniera, invece, sarebbe quella che si trova esclusivamente a scuola. Nei
saggi letti, pero, si &€ notato che la sigla viene usata in sostituzione dell'espressione "lingua straniera", uso che
pertanto viene mantenuto in questo paragrafo.
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A ottenere maggiori risultati sono: la comprensione orale, la quale, pur traendo vantaggio
dalle figure, € agevolata dai sottotitoli per la comprensione dei dettagli (Gambier, 2007: 104),
e l'acquisizione del lessico, che si avvale della capacita mnemonica dell'immagine (Gambier,
2007: 102; Prieto Velasco et al., 2007: 118-119). Se gli adulti acquisiscono piu vocaboli
attraverso I'utilizzo di sottotitoli "rovesciati", i bambini sono facilitati quando la traccia audio
e in lingua straniera, probabilmente a causa dell'abitudine di guardare film doppiati e della
scarsa padronanza della lettura (Van Lommel et al., 2006: 244; Van de Poel e d'Ydewalle,
1999: 272-273). Alcuni esperimenti hanno sottolineato anche un miglioramento dell'abilita
produttiva. Nello studio condotto da Araujo (2008: 236-238) i risultati migliori si sono rilevati
nel parlato, con un aumento della competenza comunicativa e una pronuncia piu intelligibile.

L'acquisizione grammaticale invece € incerta, se non negata in situazioni di acquisizione
incidentale (Van Lommel et al., 2006: 254; Pavesi e Perego, 2008: 216). L'acquisizione del
lessico, infatti, precede quella delle nozioni morfologiche e sintattiche, le quali si sviluppano
in seguito a un insegnamento formale della lingua (Van de Poel e d'Ydewalle, 1999: 261).
L'acquisizione grammaticale dovrebbe dunque essere testata su un periodo di tempo piu
lungo e richiederebbe una rielaborazione, anche attraverso la produzione verbale, dei nuovi
elementi linguistici (Van Lommel et al., 2006: 255).

Indagando nello specifico quali categorie di sottotitoli possono essere adoperati per
I'apprendimento di una lingua straniera, incontriamo:

e i sottotitoli "rovesciati" (reversed subtitling, audio in L1*' e sottotitoli in L2), ideati
appositamente per scopi didattici. Essi possono essere utilizzati per
I'insegnamento a studenti di livello avanzato e principianti. Sono i piu proficui per
ricordare i diversi tipi di sintagma, l'ortografia delle parole e la comprensione
generale della trama narrativa. Inoltre, aiutano ad imparare parole nuove e ad
attivare le conoscenze pregresse del discente. L'audio in madrelingua permette,
infatti, di concentrarsi sui sottotitoli in lingua straniera, abbinando la forma orale
alla forma scritta ed estraendone facilmente il significato, grazie alle immagini
(Diaz-Cintas e Fernandez Cruz, 2008: 209-210);

e i sottotitoli intralinguistici (audio in L2 e sottotitoli in L2), molto positivi

specialmente per gli studenti di livello intermedio e avanzato, mentre per i

*la madrelingua.
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principianti & necessaria una selezione e un adattamento del materiale. Hanno il
vantaggio di introdurre la lingua scritta e orale simultaneamente, disambiguando
I'input orale. Gli apprendenti conservano cosi una traccia piu precisa dei vocaboli e
possono riconoscere piu facilmente i suoni identici, ricordandoli anche nella forma
ortografica corretta. Di conseguenza vi € un miglioramento della comprensione
orale e scritta. Effetti positivi si hanno anche sulla memorizzazione dei vocaboli,
dato il doppio codice linguistico; sulle performance scritte e orali; sull'utilizzo
contestualizzato dei vocaboli e, quindi, sulla competenza comunicativa (Diaz-
Cintas e Fernandez Cruz, 2008: 206-208, 213; Gambier, 2007: 100, 102, 105);

i sottotitoli interlinguistici (audio in L2 e sottotitoli in L1), considerati globalmente i
meno vantaggiosi (Gambier, 2007: 101). Alcuni studiosi, comunque, ne mettono in
evidenza gli aspetti positivi. Affinché I'acquisizione linguistica avvenga, gli
apprendenti devono spostare la loro attenzione dagli input visivi e non verbali a
quelli verbali. Se gli spettatori vengono messi in condizione di paragonare la L1 alla
L2, potranno concentrarsi sul codice linguistico, una situazione che potrebbe
verificarsi guardando un documento audiovisivo con sottotitoli interlinguistici. In
base al livello di competenza degli spettatori, le attivita svolte saranno differenti.
Essi offrono una grande quantita e una diversa qualita di input linguistico,
favorendo l'apprendimento del lessico e la comprensione della L2 (Pavesi e Perego,

2008: 216-220; Perego, 2005: 70).

| documenti audiovisivi permettono ai discenti di avvicinarsi ad elementi linguistici

(dialetti, accenti regionali) e paralinguistici (linguaggio del corpo, gesti, intonazione, ritmo)

difficilmente riproducibili in un'aula scolastica, esponendoli a un linguaggio culturalmente

contestualizzato e a differenti situazioni comunicative, con un conseguente ampliamento

della loro competenza comunicativa e culturale. Inoltre, se la visione del film o del

programma televisivo sottotitolato & in grado di risvegliare l'interesse degli studenti o di

essere considerata piacevole, |'acquisizione linguistica ne sara avvantaggiata (Diaz-Cintas e

Fernandez Cruz, 2008: 202-204, 213-214; Pavesi e Perego, 2008: 217). Questo tipo di attivita,

infatti, pud essere proposta anche al di fuori dell'orario scolastico (Dodd, 2007: 6).

Dei problemi tuttavia potrebbero nascere da:
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e |'estraneita a questo tipo di traduzione audiovisiva: essa potrebbe causare dei
disagi nei discenti inesperti (Pavesi e Perego, 2008: 217);

e la diversita delle lingue studiate: si € notato che le parole simili a quelle della L1
attraggono l'attenzione dell'apprendente e sono memorizzate piu facilmente
(Pavesi e Perego, 2008: 216; Van de Poel e d'Ydewalle, 1999: 270);

e la scarsa competenza nella lettura, dialoghi veloci e sovrapposti, una pronuncia
non chiara: non aiuterebbero a distinguere le parole e causerebbero una perdita
di informazioni che verrebbe compensata dalla presenza di immagini e audio
(Gambier, 2007: 104; Tuominen, 2012: 31-32; Pavesi e Perego, 2008: 218);

e un'ampia percentuale di vocaboli sconosciuti (Gambier, 2007: 106);

e gli errori linguistici: se presenti nel sottotitolo, potrebbero consolidare gli errori
che gli apprendenti sono tendenzialmente portati a compiere (Dodd, 2007: 5);

e i diversi canali semiotici: essi rischiano di appesantire il processo di decodifica
dello spettatore (Pavesi e Perego, 2008: 218).

E percio importante che I'insegnante selezioni con cura i film da sottoporre agli studenti.
L'input veicolato da ogni canale semiotico dovra essere comprensibile e un certo grado di
vicinanza tra il prototesto e il metatesto dovra essere mantenuto (Pavesi e Perego, 2008:
221-225), mentre nel caso dei sottotitoli intralinguistici & consigliabile una trascrizione fedele
del dialogo (Perego, 2005: 68-69).

Ultimamente sono stati ideati dei corsi e dei progetti che coinvolgono gli studenti nella
creazione di sottotitoli, sempre con I'obbiettivo di approfondire le conoscenze della L2. Nel
progetto "Learning via Subtitling"‘%2 si € adoperato un programma che simula l'attivita di
sottotitolazione per presentare elementi culturali in modo autentico e motivante,
esponendo gli apprendenti a un input linguistico altamente contestualizzato (Sokoli, 2006:
66-73). In seguito ad attivita di questo tipo si & notato uno sviluppo della consapevolezza
linguistica e della competenza comunicativa (Neves, 2004: 130), non solo nella L2, ma anche
nella L1. Nello specifico, Williams e Thorne (2000: 223-227) hanno appurato: un
miglioramento nell'ascolto, un'espansione del lessico dovuta ai diversi generi di programmi
visionati, una maggiore dimestichezza con dialetti o accenti e una maggiore motivazione

nella comunicazione in L2.

*2 I sito ufficiale del progetto & http://levis.cti.gr/index.php?option=com_frontpage, dove & possibile scaricare
gratuitamente il programma.
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3. La serie televisiva Yizu de fendou R & 3}

3.1. Le serie tv nel panorama televisivo cinese e

internazionale

La Cina & uno dei piu promettenti mercati televisivi: esso costituisce il piu grande bacino
di telespettatori al mondo con una percentuale del 35% (Colapinto, 2010: 31). Alla fine del
2007 si calcola che la percentuale dei cinesi in possesso di un televisore fosse del 96,58%,>>
per un consumo medio giornaliero di 172 minuti (Chen, 2010: 20-21). Secondo i dati riferiti
da Liu (2008: 320), le serie televisive sarebbero i programmi maggiormente seguiti (in media
38 minuti al giorno) dalla fetta di telespettatori piu grande al mondo e occuperebbero il
primo posto nelle loro preferenze, davanti a un settore consolidato come quello
dell'informazione.

Riscuotendo un grande successo di pubblico, le serie televisive ricevono molti
investimenti da parte del settore pubblicitario. Di conseguenza, questo tipo di prodotti
abbonda nella programmazione televisiva (Colapinto, 2010: 45). Nel 2004, le serie tv
rappresentavano la quota pilu alta di tutta la programmazione televisiva cinese, il 29,4%,
raggiungendo il 44,1% delle entrate pubblicitarie totali, le quali ammontavano a 150.000
milioni di yuan, una cifra che supera di gran lunga le entrate dell'industria cinematografica
cinese, proclamando le serie televisive come la principale forma di intrattenimento in Cina
(Liu, 2008: 326-327). Tuttavia, l'alto numero di serie televisive prodotte non copre la
domanda dei telespettatori e si ricorre alla messa in onda di repliche o all'importazione di
programmi stranieri* (Hong, 2002: 38-39), che generalmente vengono riadattati per
incontrare il gusto dei telespettatori locali (Zhu, 2009: 237; Chan, 2009: 35).

Per quanto riguarda le esportazioni di fiction cinesi, invece, lo sbocco naturale sono quei
mercati culturalmente e linguisticamente vicini, ovvero Hong Kong, Taiwan e le comunita

della diaspora cinese. Tuttavia, bisogna tenere conto delle differenze che caratterizzano le

¥ Suuna popolazione pari a 1,32 miliardi di persone.
34 L'importazione di programmi stranieri & soggetta a restrizioni. Per quanto riguarda le serie televisive
straniere, ne possono essere importate solo 60, con un massimo di 20 ore di programmazione per serie (Hong,
2002: 38-39).
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diverse realta: la presenza di vari dialetti (motivo per il quale le serie tv vengono
sottotitolate in cinese); l'uso di caratteri semplificati in Cina e di caratteri tradizionali a
Taiwan; le difficili relazioni tra Taiwan e Cina; le differenze politiche, sociali ed economiche
delle "tre Cine"; le diverse preferenze del pubblico. Le serie tv cinesi non sempre vengono
apprezzate dalle comunita cinesi all'estero o dai cittadini di Hong Kong e Taiwan,* poiché
vengono considerate, a torto o a ragione, ancora portatrici di quell'ideologia da loro
sorpassata o ripudiata. L'unico genere in grado di competere con le produzioni di Hong Kong
e Taiwan sono i dynasty drama, ambientati nelle epoche d'oro del passato e quindi in grado
di risvegliare un sentimento di appartenenza comune (Zhu, 2009: 221-237).

Gli scambi con I'ltalia sono segnati da un'intensa collaborazione generale tra Rai e Ccty, la

piu importante emittente cinese. Vi sono state coproduzioni, come per esempio Love in Sicily
(Qingxi Xixili TERFAPEE), serie di 26 puntate creata per Cctv-8 (Colapinto, 2010: 50), il

canale nazionale cinese specializzato in serie televisive (Chen, 2010: 21). "La Rai & riuscita a
vendere i diritti di diverse fiction, come ad esempio Incantesimo, Cefalonia e L'uomo che

sognava le aquile" (Colapinto, 2010: 50), mentre in Italia € approdata nel 2011 la serie I/
destino del maestro di spada (Jianxia gingyuan &% 18%%), ambientata in larga parte durante

la dinastia Tang. Essa & dunque uno dei tipici prodotti d'esportazione della televisione cinese,
anche se presenta degli elementi innovativi.*® Trasmessa su Babel, ex canale di Sky dedicato
ai nuovi italiani, rientra nella programmazione rivolta ai cinesi presenti in Italia. Non a caso,

stata sottotitolata mantenendo I'audio originale.

35 A . . . . . .
Cid non toglie la presenza di coproduzioni tra Taiwan, Hong Kong e Cina.
La serie tv mescola, infatti, due generi, lo wuxia (caratterizzato da arti marziali e cavalieri erranti) e lo sci-fi.
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3.2. Yizu de fendou B iRV & 3}

Titolo Yizu de fendou BRI AT (La lotta della tribu delle formiche)
Anno di produzione | 2011
Regista Dai Bing &K
Produttore Chen Xiangrong Pk @] 58
Sceneggiatore Wu Muyun R85z
Yang Shuo #%}& (Zhao Rongsheng X3R4 ), Zhang Duo 5K %% (Hu Yifan E—1R), Zhang
Attori Jianing 3Kf£ T (Song Chuchu R %), Liu Tianzuo XKL (Feng Dabao /& K =), Wang

Liwen £ 25 (Zhang Xiaoyan K %)

Anhui Satellite Television (Anhui Guangbo Dianshitai Weixing Pindao Z#J 1B &
T E5E)

Emittente

Yizu de fendou € una serie tv di 33 episodi dalla durata media di 41 minuti, andata in onda
a cavallo tra il 2011 e il 2012 sulla Anhui Satellite TeIevision,37 il canale satellitare della Anhui
Televison, un’emittente provinciale. La trasmissione via satellite ha consentito alla serie tv di
ottenere un certo successo, con indici di ascolto costantemente alti. Cio sembra miracoloso,
in un contesto altamente competitivo, per una serie che non ospita attori in grado di

richiamare I'attenzione dei telespettatori. La decisione di affidarsi ad attori emergenti e stata
presa dal regista Dai Bing &7k (al centro della foto, sul

set della fiction). Secondo quest'ultimo, la partecipazione
di star avrebbe portato a un'identificazione prestabilita

dei personaggi, non permettendo di seguire senza

preconcetti la trama. Inoltre, lo status di star era in
contraddizione con i ruoli che gli attori avrebbero interpretato: una grande star non avrebbe
reso credibile una piccola "formica". Delle facce nuove, al contrario, avrebbero permesso ai

telespettatori di considerare un personaggio per quello che realmente rappresentava nella

* Dalla fine del 1999, i primi canali delle varie emittenti provinciali hanno iniziato a essere trasmessi via
satellite, diventando i principali concorrenti dei canali nazionali. Dal 2002 al 2007 hanno conquistato indici
d'ascolto sempre piu alti, mentre quelli dei canali nazionali rimanevano variabili. Tra le emittenti provinciali vi &
la Anhui Satellite Television, canale tematico incentrato su tv drama e fiction (Chen, 2010: 23-24).
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storia, identificando I'attore con il ruolo recitato in quella specifica serie e ottenendo una
maggiore verosimiglianza con le reali "formiche" di Pechino.*®

Il successo del serial sembra essere stato dato proprio dal tema affrontato: la situazione
in cui riversano quei laureati cinesi di origine contadina, che, dopo aver conseguito il titolo di
studio, devono "lottare" per trovare un lavoro nelle grandi metropoli cinesi. Spesso si tratta
di occupazioni part-time nel settore delle vendite, della promozione o della ristorazione,

mansioni che non permettono di ottenere lauti guadagni. La serie € ambientata a Tangjialing

FE3RIR, una volta villaggio alle porte di Pechino, diventato meta di tutti quei giovani colletti

bianchi e migranti stagionali che cercavano affitti bassi per poter vivere in citta. Tuttavia, nel
2009, il governo municipale ha fatto rientrare la zona in un nuovo piano di urbanizzazione,
procedendo al suo sgombero, che avrebbe dovuto concludersi a fine 2012. Anche altre
grandi citta sono toccate da questo problema, come Shanghai, Xi'an e Wuhan.

Si tratta di un fenomeno sociale di ampia portata, poiché il

numero di persone coinvolte & alto, tanto che vengono

denominati yizu BUH&, ovvero "tribu delle formiche". L'ideatore

del neologismo motiva l'utilizzo di questa espressione
affermando che le formiche sono la specie piu intelligente
d'insetti. Nonostante le loro piccole dimensioni, sono diligenti,
lavorano sodo e, se provocate, possono causare seri problemi.
Inoltre, esse vivono in colonie, proprio come i laureati che

vivono accalcati nei dormitori.*

Questo termine viene ripreso nel titolo della serie, facendo capire immediatamente ai

telespettatori il tema trattato. Di seguito si trova fendou %3}, ossia "lotta", a indicare

I'estrema competitivita presente nel mercato del lavoro cinese, ma anche la determinazione

38 "Yizu de fendou ju yong yixian daoyan: yong xin ren geng zhenshi. {8 RMEL) HERA—4% &  AFA

BEE X" (Yizu de fendou non vuole star. Il regista: i nuovi volti sono pil autentici), Hunan TV (articolo in linea),
URL: http://www.hunantv.com/c/20120227/1039582161.html (consultato il 02/01/2014).

* Lian i &S, all'epoca ricercatore postdottorale di scienze politiche all'Universita di Pechino, ha pubblicato

nel 2009 il libro Yizu 3%, creando il neologismo "tribu delle formiche". Le affermazioni qui riportate sono

tratte da Liu Meng, "Living among the "ants" of Beijing", Global Times (articolo in linea), URL:
http://www.globaltimes.cn/life/art/2009-11/481959.html (consultato il 16/10/2013).
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che contraddistingue questi giovani. Il regista, documentatosi prima della realizzazione della
fiction, & rimasto colpito dalla situazione in cui versano milioni di laureati cinesi e ha
affermato che, attraverso questa serie, ha voluto dare maggiore visibilita ai loro problemi.*

Nella serie i personaggi devono fare i conti anche con gli alti prezzi raggiunti dal mercato
immobiliare, condizione a cui ci si riferisce con il termine woju & & (letteralmente "casa

chiocciola", indicando i minuscoli appartamenti in cui si € costretti a vivere); viene messa in
discussione I'utilita di perseguire un'istruzione di grado superiore, che non viene pil vista

come un trampolino di lancio verso un futuro migliore, ma come una perdita di tempo,

concetto che viene riassunto dalla frase biye ji shiye EEMVENZKML ("un laureato & un

disoccupato"); alcuni di loro si troveranno a scegliere tra una vita di stenti, ma accanto alla

persona amata, o una vita agiata, ma senza amore, ovvero yao aiqging haishi mianbao B3

B RHESE ("Vuoi I'amore o il pane?", "Cerchi I'amore o il denaro?"). Tutti temi che

coinvolgono emotivamente gli spettatori, grazie anche alla loro attualita.

Se si pensa alla classificazione dei generi adottata da Latham (2007: 61-64), Yizu de
fendou potrebbe rientrare all'interno dei contemporary social dramas, genere in cui vengono
affrontate questioni attuali, un'inversione di tendenza rispetto alle serie tv storiche, che,
rifugiandosi in un passato lontano, permettono generalmente di evitare i temi scottanti del

momento.

Modern-day dramas, on the other hand, cannot avoid dealing with issues that affect people in their
everyday lives including socially sensitive issues such as unemployment, state enterprise reform,
education, social welfare, health care, the differences between rich and poor, and the role of
government (Latham, 2007: 62).

| produttori devono saper trattare delicatamente quegli argomenti che potrebbero essere
considerati politicamente sensibili dalle autorita (Latham, 2007: 62). Non a caso Yizu de

fendou, pur rappresentando delle problematiche serie e reali, mantiene un tono leggero,

quasi comico. Certe volte si ha I'impressione che lo stesso Zhao Rongsheng #X5R 4, deluso e

“ Tratto da "”Yizu de fendou” ju yong yixian daoyan: yong xin ren geng zhenshi. {B(ERHI&EL) FER—% &

& AT AEESL" ("Yizu de fendou" non vuole star. Il regista: i nuovi volti sono pill autentici), Hunan TV
(articolo in linea), URL: http://www.hunantv.com/c/20120227/1039582161.html, (consultato il 02/01/2014).
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arrabbiato con il mondo intero, in realta stia

"recitando" il ruolo dell'arrabbiato. Il vero

personaggio comico della serie, Feng Dabao /&

K=, appena arrivato in citta, si mette piu volte

nei guai per la sua ingenuita da provinciale.

coinquiline di Zhang Xiaoyao 5K B35, Quest'ultima, ambiziosa dipendente di un'azienda, & la
ragazza di Hu Yifan F2—MR, sempre disponibile nei confronti del fratello minore, Zhao

Rongsheng, che, dopo essere stato lasciato dalla fidanzata, conoscera Song Chuchu RE %,

ragazza dolce e gentile, la cui fine tragica nell'ultima puntata ha scatenato le reazioni del
pubblico (Zhao, 2012: 1). Le relazioni interpersonali dei personaggi e la comparsa di padri,
madri e sorelle occupano, dunque, ampio spazio nella serie, spostando in parte I'attenzione

degli spettatori dalle questioni sociali.

Zhao Rongsheng e Song Chuchu.
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3.3. | primi due episodi

3.3.1. Caratteristiche tecniche

Il regista Dai Bing riprende sia gli interni (delle stanze, del dormitorio, degli uffici, del
ristorante, della stazione di polizia), che gli esterni (le strade di Pechino) dei luoghi
guotidianamente vissuti da questi giovani, dando alle riprese, in certi momenti, un taglio

quasi "documentaristico".

-
Zhao Rongsheng fra le strade di Pechino.

In generale, le inquadrature vanno dal campo lungo ai primi piani, avvicinandosi
gradualmente agli attori in scena. La composizione delle immagini privilegia una certa
dinamicita, usando spesso lo spazio diviso in linee oblique. La dinamicita & data anche
dall'uso di movimenti di camera in varie direzioni e dallo stacco repentino delle immagini. Il
ritmo del montaggio & spesso incalzante, con cambi di scena bruschi, rendendo difficile il
compito del sottotitolare. Tra I'ultimo sottotitolo di una scena e il primo sottotitolo di
un'altra dovrebbe esserci, infatti, un chiaro intervallo temporale, cosi da evitare di
danneggiare |'estetica e l'intellegibilita del sottotitolo (Luyken et al., 1991: 45), richiedendo,
in questo caso, una certa sinteticita.

Un cambio di scena particolarmente dinamico € quello in cui Feng Dabao, vista la somma
raggiunta dal tassametro, ordina al tassista di fermarsi. La macchina s'impunta,
catapultandolo in avanti. La sua faccia scompare nell'angolo in alto a destra, diagonalmente,
come se fosse stato inghiottito dalla scena successiva. Nel primo episodio troviamo anche
un'inquadratura soggettiva. Feng Dabao e arrivato finalmente al dormitorio, lo vediamo
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all'entrata da un punto nascosto. Con un movimento di macchina in avanti ci avviciniamo

sempre di piu a lui, finché una mano, che potrebbe essere la nostra, non atterra sulla sua
spalla. Solo allora Lao Xietou ik (il personaggio con il quale ci identifichiamo) entra in

campo. Nel secondo episodio, dopo un cambio di scena, ci troviamo un personaggio che
"avanza verso di noi", effetto dato grazie a un movimento di macchina indietro. In un primo
momento sembra essere una soggettiva, ma dopo qualche secondo rientrano
nell'inquadratura anche Feng Dabao e un altro ragazzo. L'impressione data & che quel
signore stia parlando direttamente a noi, anche dopo l'entrata
in campo dei due ragazzi. Lo scopo di questo tipo di
inquadrature, infatti, &€ quello di rendere partecipe lo spettatore.
Per quanto riguarda il colore, si nota in particolar modo
l'utilizzo del blu, del grigio e del bianco, sia nell'arredamento
degli interni che nell'abbigliamento dei personaggi. In generale,
questi colori veicolano un senso di quotidianita e di ripetitivita.

| soli a indossare dei capi colorati sono Feng Dabao (tuta

rossa e bianca con una maglietta a righe bianca e blu) e la sua
controparte femminile (tuta rosa e, pil avanti, maglia a righe bianca e blu). L'unico
personaggio "serio" a osare mettere dei capi colorati &
Zhang Xiaoyan, ma succede solo quando deve
intrattenere i clienti alla cena di lavoro. Negli interni,

invece, l'eccezione & rappresentata dalla camera di

e
_":(' * | Zhang Xiaoyan, il prototipo della camera da ragazza,
' "-l:'_."."-_fﬂ

=

colorata e dominata dal rosa.

La musica ha sostanzialmente due funzioni: lega i vari cambi di scena, rendendo la
narrazione piu fluida, o diventa un leitmotiv associato a dei personaggi o a dei particolari
stati d'animo o situazioni. Un esempio del primo caso si ha quando Zhang Xiaoyan fa entrare
Hu Yifan in azienda, spacciandolo per un programmatore. Durante tutta la scena c'é un
motivo di sottofondo che continua nella scena successiva, dove Zhao Rongsheng, in una
concessionaria per puro caso e con un unico urgente bisogno, torna dalla toilette e rida la
carta a Song Chuchu, commessa della concessionaria, che credeva di avere a che fare con un

signore interessato all'acquisto di una macchina. La musica in questione € uno dei leitmotiv
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della serie, che compare nei momenti comici o quando i personaggi stanno per "combinare
gualcosa". Solitamente, tuttavia, le musiche sfumano quasi subito dopo il cambio di scena.

Anche il rumore pud assumere questa funzione. In un negozio Zhang Xiaoyan sbatte la
carta di credito sul bancone della cassa, provocando un (irrealistico) notevole rumore, che
continua nella scena successiva, con un volume piu basso, tramite i clic del mouse che Zhao
Rongsheng sta usando. Un altro esempio si ha nella prima inquadratura di Tangjialing. A un
certo punto, si sente il suono di una sveglia, che ci porta all'inquadratura seguente, dove i
ragazzi si lavano i denti in tutta fretta, come se si fossero svegliati in ritardo. Nella serie,
comunque, i rumori hanno soprattutto una funzione ambientale: quando Zhao Rongsheng
deve fare la vendita promozionale in strada sentiamo il canto delle cicale, o nella cena di
benvenuto a Zhao Rongsheng e Feng Dabao sentiamo il rumore delle birre e dei sorseggi.

Nel caso dei leitmotiv, a Zhao Rongsheng & associata una musica sconsolata, che, nel
secondo episodio, scopriamo essere prodotta dall'armonica da lui stesso suonata. A Song
Chuchu ¢ associata una melodia dolce ma allo stesso tempo malinconica, mentre all'entrata
di Feng Dabao compare una musica allegra e spensierata. Altri leitmotiv vengono usati per
sottolineare specifiche emozioni, come la tristezza o la comicita di certe situazioni. Si &
notato anche I'uso di musiche occasionali, come quando Feng Dabao riesce a scappare dalle
grinfie di "Bruto". La fuga viene accompagnata da una musica rock per sottolineare il
momento d'azione. In ogni caso, la musica viene sempre utilizzata in sintonia con i
sentimenti o gli stati d'animo espressi dai personaggi.

A eccezione di situazioni rivelatorie o momenti di quiete, il ritmo dei dialoghi & serrato,
rendendo il compito del sottotitolatore che deve tradurre i dialoghi in italiano, lingua
caratterizzata da una sintassi diversa e da parole piu lunghe, abbastanza complicato.

In alcuni casi, la voce degli attori prosegue nella scena successiva, sempre per creare
quell'impressione di narrazione scorrevole. C'¢ un caso particolare a riguardo. Song Chuchu,
che e in possesso del diario perso da Zhao Rongsheng, decide di aprirlo. L'inquadratura
alterna dei dettagli del diario personale a dei suoi primi piani. Una volta aperto, oltre al
leitmotiv che caratterizza il personaggio di Song Chuchu, sentiamo la voce riverberata di
Zhao Rongsheng che "legge" il diario. La voce continua a essere presente, ma le
inquadrature cambiano. Vediamo Zhao Rongsheng su un tetto, che suona malinconico

un'armonica (e il leitmotiv associato al suo personaggio prende il posto di quello di Song
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Chuchu) e che scrive dei curricula. Poi la telecamera torna sul diario fino a risalire al viso di
Song Chuchu, seduta su un autobus. A seguire, s’inserisce una mezza figura di Zhao
Rongsheng, sempre su un pullman. Dei primi piani di Zhao Rongsheng e Song Chuchu si
alternano, finché la ragazza si alza per scendere. Solo allora l'inquadratura si allarga e ci
permette di capire che i due personaggi sono sullo stesso pullman. | due, pero, non si
vedono e la voce si spegne nel momento in cui Song Chuchu scende, con le ultime battute

che sussurrano: "Wo wushi wuke bu zai panwang zhe che dao zhan yingjie wo de shi yi fen

hao de gongzuo, hao de weilai BT LA FEMREBEFRWITZERNE — D FHNW I

[, 1EFHIARSE" ("Sogno sempre che sceso dal pullman mi venga offerto un buon lavoro, un

futuro propizio"), come se Song Chuchu fosse la voce narrante appena ascoltata. Tra i due
personaggi si crea, quindi, una connessione a livello visivo e sonoro, promettendo allo

spettatore futuri sviluppi narrativi.

3.3.2. La trama del primo episodio

In questo episodio incontriamo Zhao Rongsheng alle prese con una situazione difficile: ha
perso il lavoro picchiando il superiore (venditore di prodotti contraffatti), la ragazza (perché,
a causa delle sue origini, i genitori di lei si opponevano alla loro unione e la ragazza stessa
era insoddisfatta dei suoi continui cambi di lavoro) e l'alloggio (dopo avere insultato il
padrone di casa). Finito alla stazione di polizia per la lite con il superiore, trova I'appoggio di
Hu Yifan, che si accorda con la parte lesa pagando il risarcimento di tasca propria.

Intanto Feng Dabao arriva a Pechino, ma trova subito una persona di dubbie intenzioni
che lo circuisce. Arrivati in un luogo sperduto, "Bruto" e i suoi compari obbligano le persone
a pagare un quota rilevante per poter soggiornare in quell'albergo. Feng Dabao riesce a
scappare, ma cade dalla padella alla brace: un tassista lo invita a salire, ma allunga la strada
in modo da far salire la tariffa alle stelle. Finalmente arriva a Tangjialing. Entra nel dormitorio
dove vive un suo amico, Sun Tiejun, e viene assalito dal proprietario dell'edificio, Lao Xietou.
Dopo aver ricevuto il suo consenso, si dirige verso la camera dell’amico. Dopo aver bussato

alla porta, viene accolto da una ragazza con una spalla scoperta, cosa che gli provoca non
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poco imbarazzo. La ragazza crede di aver a che fare con un maniaco, ma, svanite le prime
incomprensioni, gli permette di restare.

Nel frattempo Hu Yifan promette a Zhao Rongsheng il letto libero in camera sua. | due
entrano di soppiatto nell'edificio per non incorrere nell’"Avvoltoio" (Lao Xietou), ma arrivati
in camera trovano Feng Dabao sul letto che Hu Yifan credeva libero. | tre riusciranno a
mettersi d'accordo, anche se all'arrivo di Sun Tiejun nasceranno degli screzi. Hu Yifan chiede
a Lao Xietou se Zhao Rongsheng puo rimanere, ed & qui che veniamo a scoprire che Hu Yifan
e Zhao Rongsheng sono fratelli: il padre biologico di Zhao Rongsheng ¢ il padre adottivo di
Hu Yifan. Commosso dal buon cuore di Hu Yifan, Lao Xietou decide di vedere il giovane.
L'incontro tra i due non si conclude nel migliore dei modi e tocca a Hu Yifan porre rimedio.
Alla fine, tutto si risolve e Zhao Rongsheng avra il permesso di restare.

Il capo di Zhang Xiaoyan le propone di accompagnarlo alla cena di lavoro per intrattenere
i clienti, ma lei rifiuta. Quella sera deve uscire con Song Chuchu, un'amica ritrovata per caso
dopo tanto tempo, che sembra avere un discreto successo sul lavoro. Quest’ultima lavora
nella concessionaria dove Zhao Rongsheng aveva perso il diario personale, che ora si trova
nelle sue mani.

L'episodio accenna quindi ad argomenti quali il mercato del falso, la scelta tra I'amore o Ia
convenienza, le pressioni ricevute dai superiori per svolgere mansioni non propriamente
consone, i soprusi di cui sono vittima gli ingenui migranti delle campagne, la forza dei legami
familiari, la perdita del lavoro, il sentimento di vergogna provato da chi non ha ancora avuto

successo e le modalita di reazione possibili davanti alle disfatte della vita.

3.3.3. La trama del secondo episodio

In camera di Hu Yifan si festeggia l'arrivo di Feng Dabao e Zhao Rongsheng. Venuto a
conoscenza della situazione in cui versa Zhao Rongsheng, Sun Tiejun, capo divisione di
un’azienda, si offe di aiutarlo nella ricerca di un lavoro, ma Zhao rifiuta.

Zhang Xiaoyan e Song Chuchu escono insieme. Per non farle sapere che abita a Tangjialing,
Zhang non permette all’amica di riaccompagnarla a casa. Arrivata al dormitorio, propone al

fidanzato di cercare un appartamento. Hu Yifan accetta di andare a vivere insieme, ma
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preferisce raccogliere la somma necessaria per pagare in unica soluzione l|'affitto. Zhang
Xiaoyan concorda e gli strappa la carta di credito dalle mani.

Zhao Rongsheng confida a Hu Yifan di aver perso il diario personale. Song Chuchu, intanto,
decide di leggerlo per cercare di rintracciare il proprietario. Veniamo cosi a conoscenza della
preoccupazione piu grande di Zhao Rongsheng: trovare un lavoro dignitoso.

Feng Dabao viene assunto come lavapiatti in un ristorante per 20 yuan al giorno, una
magra paga, che pero lo rende soddisfatto.

Hu Yifan chiede al superiore un anticipo, ma questo si lamenta delle sue assenze e
minaccia di licenziarlo. Alla fine i due riusciranno ad "accordarsi".

Zhang Xiaoyan scopre che la carta di credito e vuota e, arrabbiata, si dirige da Hu Yifan,
che tenta di raccontarle una scusa. Zhao Rongsheng, pero, le dice la verita, ovvero che quei
soldi erano stati utilizzati da Hu Yifan per tirarlo fuori dai guai, e le porge la ricognizione di
debito scritta per tutelare il fratello. Zhang Xiaoyan la accetta, ma gli ricorda che deve ben
altro a Hu Yifan e se ne va.

La sera, Zhao Rongsheng confida al fratello di stimare Zhang Xiaoyan. Prima l'aveva
considerata solo come una diplomata mediocre venuta dalla campagna per lavorare in citta,
ma ora ha capito che & una persona valida, capace di difenderlo. Hu Yifan, allora, gli confessa
che la madre non approva la loro relazione, ma la sua lontananza gli permette di continuare
a frequentare la ragazza.

Zhao Rongsheng mette in campo le sue conoscenze da agronomo, aiutando Lao Xietou a
prendersi cura delle piante avvizzite. Ne scaturisce una discussione sull'inutilita
dell'universita, che non gli ha permesso di trovare un lavoro, come invece si era aspettato.
Secondo il proprietario dello stabile, invece, & solo un giovane troppo pretenzioso. Tornato
in camera, Sun Tiejun si offre nuovamente di aiutarlo. | due finiscono per litigare, ma grazie
all'intervento di Hu Yifan non vengono alle mani.

La sera Zhao Rongsheng e Hu Yifan chiacchierano in terrazza. Secondo quest’ultimo il
fratello avrebbe bisogno di un lavoro per risollevarsi dal malumore, ma Zhao Rongsheng
ribatte che, nonostante sia amareggiato e preoccupato, ha un obiettivo preciso e lo seguira,
nonostante le difficolta.

Intanto, all'ufficio di Zhang Xiaoyan, il capo consegna la sua pratica a un'altra ragazza,

mostratasi piu disponibile. Temendo di essere messa da parte, la ragazza accetta di
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accompagnare il capo alla cena dei clienti, dove si ubriaca. | clienti le propongono di
"riaccompagnarla per un pezzo", ma il capo ha le stesse intenzioni e glielo impedisce. Zhang
Xiaoyan, pero, torna a casa con il suo ragazzo, al quale dice che non si ubriachera mai piQ,
perché non vuole che degli uomini usino "quel tono" nei suoi confronti.

Quest'episodio si concentra soprattutto su due temi. Uno riguarda le pressioni che

ricevono le xiaojie /NH (signorine) sul lavoro, termine che non a caso in cinese lascia
sottintendere un altro tipo d'incarico, piu simile a quello delle escort. Altro tema centrale
dell'episodio & ancora il lavoro. Questa volta, pero, vediamo la tenacia, o quasi I'ostinazione,

con cui Zhao Rongsheng rincorre il lavoro tanto agognato. La sensazione di "essere una

goccia nell'oceano" del mercato lavorativo cinese emerge chiaramente.
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4. Traduzione

4.1. Primo episodio

Inizio

Personaggio battuta Originale Sottotitolo
(didascalia) 01:36 | b= EZRI% TANGIJIALING, PECHINO
Ragazzi 01:41 | REMVJLIR%ELE—TF Dai, spostatevi!
Voce fuoricampo | 01:46 | fR= Svelto!
Ragazzi 01:50 | MREMRE BRIBEITHRET Svelto o arriviamo in ritardo.
Ragazzi 01:53 | BEH BRERR Ciao.
Sun Tiejin 01:54 | —1R Yifan.
Hu Yifan 01:55 | +1H Che c'e?
Sun Tiejin 01:56 | & Le scarpe.

02:04 | ZEHIT

Si aprono le porte.

02:08 | BT BIHF BIBFLF

Non spingete!

02:11 | HEMW

Muoviti!

02:12 | FEHI KB

Santo cielo!

02:15 |ikE—TFi—TF

Spostatevi un po'.

02:17 | EBEER Piano.
Voci 02:29 | Bk ES Piano.
02:30 ST

02:31 | BT BFT

Non spingete.

02:33 | EMJLES Fate piano.
02:36 | BREM T | piedi!
02:37 T+ g, o5t Ma che fa?!

02:38 | fREARXAZ

Quanta gente!
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02:40 | BI¥FT BIIKT Non spingete.
02:42 | BB HBMC Mi daresti una mano?
Zhao Rongsheng
02:44 | FH BB 77 Per il cellulare. Perfetto.
02:48 | FAXTT Non ce la faccio piu.
Voci 02:49 | BIIXT BT ER Non spingete!
02:52 | iR Che scocciatural
Ragazzo 02:54 | ETH Tieni!
Voci 02:56 | Bl¥% Fermo.
02:56 | & nE3L )| Pronto, capo.
03:02 | 8 RIRIFSKTIREE Pronto... non tardero.
Zhao Rongsheng 03:04 | ¥ nEng Pronto?
03:06 | HRIEMEEFELRE Sono sul pullman!
03:09 | & Pronto?!
03:11 | IR BRFBIRITHIIERE Te lo tengo.
Ragazzo
03:14 oY Vai.
Zhao Rongsheng 03:16 | & Pronto?
. 03:18 | RRE +0HERATIR Se fra poco non ti vedo,
Datore di lavoro o
03:220 | B RRMARRE non farti piu vivo.
Voci 03:22 | X ABHEEY I Che maleducato!
03:24 | MEBEMXE Chi &?
Ragazzo 03:25 |#ETH A posto.
03:54 | fRSKXK—EL2BUEH Oggi & il tuo grande giorno!
03:57 | Hiyd ANJE Hnje Forzal!
song Chuchu 04:12 | 4RI /RIF 4R EF Buon giorno.
04:14 REE BRERER Signor Wu, sono Song Chuchu,
04:16 | BERLABRIT T BiE ieri I'no chiamata.
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04:17 | &ABE|IEFRKIX E venuto presto,
04:18 ;[:ﬁ$_,.ﬁﬁﬂﬂlg meglio cosi!
04:20 | AABLERAD La mattina c'¢ poca gente,
04:22 | AILUFIFIRRA BN E—T ho piu tempo da dedicarle.
04:24 | BIEKREN—TIE Me lo dia!
04:28 | RtE BT £F—TEM Se no guardi il catalogo,
04:31 QLo R glielo prendo.
Zhao Rongsheng | 04:33 | & lo...
04:46 | KE BRKE—T Guardi.
Song Chuchu 04:48 | XERINVEMR E questo qui.
04:49 | RHEBEWR Spero che le piaccial
Zhao Rongsheng | 04:550 | FEFE &4 In realta vorrei...
04:51 | EfIXHEE Facciamo cosi!
Song Chuchu 04:52 | I&—i88&EMEE— b & B Lo sfogli sorseggiando un caffeé.
04:54 | {REBAH Che ne dice?
04:55 | "EFE &K No & che...
Zhao Rongsheng | 04:56 | H4FFIBILIREEN B — Mi potrebbe mostrare
04:57 | SEFREEWIL dov'e il bagno.
Song Chuchu 05:00 | BIEIBEEAL Vada dritto, poi a sinistra.
05:03 | it Grazie.
Zhao Rongsheng
05:06 | B4MG Fazzoletti?
Song Chuchu 05:07 | & Tenga!
Zhao Rongsheng | 05:10 | i Grazie.
Song Chuchu 05:13 | F&XR Si figuri...
05:19 | i RABEEAL[LSE Com'é potuto accadere?!
Zhang Xiaoyan
05:20 | KB EE—FRWEHE Quando sono arrivata,
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05:21 | ANFINERRE S PEFERE T i computer erano bloccati.
05:25 | BRA1EHRMEREK T Il capo stava per impazzire!
. N R Y4 N _A
05:27 | HRBMK AH —THK Gli ho detto che un mio amico
05:28 | E—REHNEZBRBEKLT lavora in una famosissima
05:30 | 4TI azienda informatica.
05:33 | 4B ATRZRERZW Qual & la pit famosa?
Hu Yifan 05:37 | XN ZRE&E R IBM La Sony, la Dell, I''BM...
Zhang Xiaoyan 05:40 | Rt IBM Vada per I'IBM!
Hu Yifan 05:43 | XBREATEXA Non stai esagerando?
05:45 | NEIEFYARAKSITFF Un marchio famoso & meglio.
. 05:46 | BT RN E BN Molti di quei computer
Zhang Xiaoyan .
05:48 | FSEEX—K sono costosi.
05:49 | XMIUNEETZS A ogni malato la sua cura!
Hu Yifan 05:51 | E2iRiX1 AR Guarda il vestito...
Zhang Xiaoyan 05:54 | {EREIZEM R ES ZFIEF Me I'hanno prestato...!
. — N - E ti prestano anche delle
Hu Yifan 05:57 | BMRIIESEREN+=S&W scarpe?
Zhang Xiaoyan 05:59 | BAT Perché?
Hu Yifan 06:01 | {RECEHE Guarda.
. . v (1] 3 g A S 4= Mischiare stili diversi e di
Zhang Xiaoyan 06:03 | %= XULEE SERIT modal
06:06 | FERVRi M lo...
Hu Yifan 06:08 | XEBNEHREFIZIT Non sono un programmatore,
06:10 BRXEIEEENERE DR riparo apparecchi elettronici.
06:12 | Sk REREE Vieni, mettiti gli occhiali.
Zhang Xiaoyan 06:15 BE S fRERIEE LT Ce la farai, lo so!
06:17 | BRMRLRERXRT Come Bill Gates.
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Hu Yifan 06:18 | #F Si.
06:26 | R&4E BT Signor Wu.
Song Chuchu
g 06:28 | MITER AT LA LN BRATNE T 15 Ora po.sso mostrarle le
macchine?
06:33 | & K&/pE Signorina Song.
Zhao Rongsheng | 06:34 | REMNTRRIENANREE lo non sono il signor Wu.
06:37 | R EESE BYXMEL EE Ora devo scappare!
Song Chuchu 06:39 | A2 Ma...
06:40 | BRNER iIXAN B4R Questi glieli lascio.
Zhao Rongsheng | 06:43 | X/ JHARE LFAE Tornerd a guardare meglio.
06:46 | g Grazie!
Song Chuchu 06:47 | R XUEHE Signor Wu...
07:04 | ¥ANDE {REEIRF T HANNET | Mezz'ora diritardo!
07:06 | B RSILEXJLIEES: Oggi abbiamo una vendita.
Datore di lavoro —
07:08 | FRENEEMBEEERFERE E i volantini ce i hai tutti tu.
07:10 | fRE SRR T ESRAENL Ci hai fatto perdere tempo!
Mi scusi, ho avuto un
: TR B SRS s
Zhao Rongsheng | 07:12 | WFE RERESFHKER contrattempo.
07:16 | {REWLZH Sei una donna?
Datore di lavoro
07:18 | fREABAZHEHEHREBE R Come mai tanti contrattempi?
Zhao Rongsheng | 0721 | RELET Sto per sposarmi.
07:23 | A& Zhao Rongsheng.
07:24 | fRIXFEF LK In questi mesi
07:25 | TEAFIM THE L S5 48 hai lavorato bene da noi.
Datore di lavoro 07:27 | REFMFRH Ti ho tenuto d'occhio.
07:28 | AEIBEHE—1MNE M—I it Ma se il matrimonio &
impegnativo,
07:30 | EMIE
0731 | THE—E£S A=/ il lavoro lo & mille volte di piu!
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07:33 | BAEBYR— {REIEE Posso fare a meno di te!
Zhao Rongsheng | 07:35 | &13& A& Lo so.
Zhang Xiaoyan 07:36 | BB EL# 175 Come va? Vanno?
) 07:40 | [E][EMRAIEE
Hu Yifan - : Se li sistemo in anticipo c¢’é un
07:41 | ERRAEH THERRE premio?
Zhang Xiaoyan 07:46 | BT RRINA M4 =B Al Ingegner Hu, mi chiami quando
ha bisogno!
Zhao Rongsheng | 07:55 | SEZDHRT Quanto hai venduto?
Collega 07:56 | 48 ¥& 48 bottiglie.
Zhao Rongsheng 07:57 | 17/ Bene!
Collega 07:59 | R4 {REDK T —oKiF 1 Hai una bella parlantina.
08:01 | RABILERAT Mai come la tua.
Zhao Rongsheng - -
08:02 | BBILHAZAEBERBFERA Mi aspettano per la cura.
Collega 08:04 | B ALEW Perché tanta fretta?!
Zhao Rongsheng | 08:06 | ft4AER Cosa vuoi dire?
08:07 |MRURNXEEITFHE LSRG Per te & I'Elisir di lunga vita?!
08:09 | XMEILRT RiFE A parte il colore giallo
Collega 08:11 | RAEKEXSI e acqua.
08:12 | RIEfF EMRIHIXE La cosa agghiacciante &
08:15 | BEImBH B REW che lo spacciamo per vero!
Zhao Rongsheng | 08:20 | fRIKHIEER Sei sicuro?
Collega 08:22 | EM Sil
08:24 | REEREH Allora...
Zhao Rongsheng . N Quante ne ho vendute in
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08:28 | REHAKETE Rt Che stupido! Vado da lui.
Wang Yuan 08:31 | R4&E Rongsheng!
08:35 | EEZEM IREAXRT Amore, che ci fai qui?
Zhao Rongsheng | 08:39 | IHFRRIHGF T Non dovevamo
08:41 | FTHEZEEREIESHGIZKIRIEHD | vedercidopo dai tuoi?
Wang Yuan 08:44 | FHABERPRIKIK Devo parlarti.
Zhao Rongsheng 08:47 | TATEM Ora?
Wang Yuan 08:48 | M1E Si.
08:49 | fEiX )L Qui?
08:52 E Vieni.
09:04 | XEALT X2 Cos'é successo?
Zhao Rongshen iei i
ST 0007 | sRRAREER (RBEN ey ComPieanno ditue
09:09 | RAIRBIL T —/NEFHIEREL AR Gli ho preso una macchina
fotografica nuova!
09:12 | 42X =2#HY
09:12 | R4&E Rongsheng...
. Stasera non c'e bisogno che
. PAS IRA~ FH T o
Wang Yuan 09:14 | SXBLAETAAREBT vieni dai miei.
09:18 | ™A Scusami.
Zhao Rongsheng | 09:20 | EARXNARET Cos'é questa storia?
09:22 | RBBEALBHBFRAEZERAN— I miei si rifiutano che io stia
insieme...
09:29 | M—Mohib AFE—ik2 a un provinciale.
09:31 | RIEERTHJLKT Mia madre piange da giorni.
Wang Yuan
09:34 | REIR Mio padre dice...
09:35 | ERKIENRE—EE che se stiamo ancora insieme
09:37 | MU FIRUFL R LXER taglia i ponti con me!
09:39 | FAEHMBRMEMABA Anche prima ero un
Zhao Rongsheng provinciale.
09:42 | MERREBRMIEEEFR Non piacevo a tuo padre.
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09:44 | HWidiXAF Cosa...
09:45 | BREHEARET A 45 avevi detto?!
09:47 RERRMNEERFE Solo se siamo convinti,
09:50 | R AERIET affronteremo tutto.
09:51 | FRUARBIEIREIREBHE Non nasconderti dietro ai tuoi!
09:53 | IREMTAMREAA Dimmi la verita!
09:55 | B BREBEFEFRTET E che non ce la faccio piu!
09:59 | fRERE Y Avevi promesso
10:00 | &BHEAMABEFE che avresti avuto successo.
10:02 | A 2ESC0R Di fatto pero...
10:04 | WET R&E E da due anni
10:06 | RIBE—RFET che stiamo insieme.
Wang Yuan
10:08 | YR3EREE F{=ibik T4 Cambi lavoro ogni minuto.
10:10 | fREBERNE S | tuoi biglietti da visita
10:11 | HRER—SIF S F sono come un mazzo di carte!
10:13 | A E2EWMER Ma adesso...
10:15 | fRFER—5F =H Non sei al verde?!
10:116 | IRFEAEE L HNPEKRE DT Non abiti in un dormitorio?!
10:19 | RIERET Mi sono sistemato!
Zhao RongSheng 10:20 Eﬁﬁ/|\ﬁ 1ﬂ(§ﬁéﬁﬁﬁ/|\ﬁ HT“\ET.I Dammi solo due mesil
10222 | BB H X AR SREETR Mi hanno appena promosso.
1024 | RRIRT HRIDRIE TIE Te.I avevg gia chiesto! Tu mi
hai cambiato!
Wang Yuan Voglio solamente una vita
1027 | BREME—HREH4ETE &
stabile.
10:31 | BRITiXEE Ho capito.
032 | BLFBRREABBHRTR | Sorore che qualcunomiabbi
Zhao Rongsheng
10:35 | BEEEIFE XIEBRIR TIXA Questa persona che mi ha
cambiato,
10:38 | EBABIX AT ARED che ti da una vita stabile, chi &?
10:44 | R RIDBREEMNILF E il figlio di un amico dei miei.
Wang Yuan
10146 | EAERMEEERE Vado a vivere all'estero con lui.
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10:50 | BAXFE Parto domani.
10:58 | R4 AR Rongsheng, scusami.
11:02 | EERMNEI—ZERENG L Ci siamo voluti davvero bene!
11:06 | fREAT FRIE Lasciami andare!
11:10 | {RBG Hai sete?
N NP Dovresti provare I'Elisir di
1112 | BRREEB O RSRFAS || P
unga vita.
11:16 | BRRBIEKEERN La verita viene a galla!
11:18 | FE XJLMNA In questi mesi,
. . per il nostro cosiddetto
1121 | BN T RAFFEHE RIS o re.
11:23 | A THIRBNE Per tuo padre...
11:24 | EAMEREBEBALY ho comprato un bel regalo!
Zhao Rongshen N, . . .
ao nongsheng 11:26 | B—EiRBRIERANRE Dico continuamente bugie.
11:28 | HRJEIAEKT HE Scopro solo ora che...
11:29 | 4RI
11:32 | fREZREK X 0g tu mi hai mentito.
11:36 | RIARKRINT E va bene.
11:50 | XEBEhEMNLIBPEREK EBIH E solo acqua zuccherata.
11:52 | BEAFTFBERHFRA BrE Nessuna cura, & una truffa!
11:55 | ATEHE R TR Sei impazzito?
Datore di lavoro —
11:57 | R LABRRE Sparisci!
11:58 | {RAT A Mi vuoi zittire?
Zhao Rongsheng | 12:00 | MIRSKRIRBER T Se tua madre si ammalasse,
12:02 | fRtEEALEEA li imbroglieresti ancora?!
Datore di lavoro 12:05 | {REXERMBETR Se continui cosi ti denuncio!
Zhao Rongsheng 12:07 | HAEAEIRENR Anch'io ti denuncio!
Voci 12:09 | H'ZiBEk B Bk Rivogliamo i soldi! Subito!
Datore di lavoro 12:10 | AR —FZERCHAN Traditore!
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12:11 | HEREE Rk 1BE Ridateci subito i soldi!
Voci
12:13 | BE%k 3% Ridacci i soldi! Vattene!
12:17 | EANDIERRE=FHRER 3000¥ per mezz'ora.
12:19 | XHE ETRMF X Ho finito ora di contare.
12:22 | K77 Una bella cifra.
Hu Yifan Quando vi si rompono di nuovo
. R M\ =3 . / 3 \—\ \u
1225 | fRAVA TR BB ARRERG | o oS
12:28 | BRiX#EREET Mi sono un po' pentito
12:30 | RABEETAS di non averci messo dei virus.
Zhang Xiaoyan 12:32 | fR2 0 1% B s B wF Dici dentro ai computer?
Hu Yifan 12:37 | EFRINNBHOXEZFE L No, nella tazza del tuo capo...
Zhang Xiaoyan 12:39 | {RER {RAB 1L IR 5kl 05 Cattivo! Mi vuoi far licenziare?!
12:42 | R EFT A G B Non capisco.
it 12:44 | R A AR L BFAE T LIE | Vorresti dire quello che pensi!
u Yifan
12:48 PRAT LT eER MBI Perché non puoi dirgli
12:50 | REMRBEXR che sono il tuo ragazzo?
12:52 | {REEREEBREBENG Ci sei o ci fai?!
Zhane Xiaovan 12:53 ﬁg%%iEMﬂ-{IEEﬁ%HEE Se glielo dico
g Y 12:55 | BFRRR TERASELERAT pensera che lo volevo fregare.
12:58 | {RBIZELRKBH Vuoi solo litigare.
13:00 | RXFEEALEET Hai capito male.
13:02 | RIEEMFRWE T 2HIE Quello fregato sono io, non lui!
Hu Yifan 13:05 | {REFOELETHE Hai frainteso la situazione.
v Sl s Mi devi ricompensare
. 7|\ /? i —T B N
13:07 | IRXBHFFIMEE—T 2B adeguatamente!
13:11 | R Antipatico.
Zhang Xiaoyan
13:15 | Bif BiF Il telefono.
Hu Yifan 13:16 | f+4 HBiF0f Ma che telefono!
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13:19 | HBiF Il telefono.
Zhang Xiaoyan -
13:22 | SRAEMER E Rongsheng.
13:25 | 12 R Pronto fratello,
Hu Yifan non potevi chiamare un po' piu
1326 | RIXBERTFEERIT—2ILB | rgio
Zhao Rongsheng | 13:30 | &2 EHNIRHEFT Sono alla stazione di polizia.
Hu Yifan 13:33 | RHEFR Alla stazione di polizia?!
. . La questione si puo risolvere in
. ANEE]
13:34 | INMNEWERAEFRE X due modi.
13:37 | A RS EEEZMRT Zhao Rongsheng gli ha
procurato
13:39 | AN BEHRSE delle ferite leggere.
Poliziotto 13:40 | R ATSAERAR T B B Potete discutere in privato
13:42 | EAANERE del risarcimento.
13:43 | BELRHBAT O procedere per via legale.
—— La vittima ha diritto ad avere
13:45 | BEAWEKEBFRHRA I
giustizia.
13:47 | REBBAEXSIE Giusto!
Superiore (del 13:49 | BRARIBREE Conosco la legge.
datore di lavoro) — -
N Si puo essere condannati per
: /54 ]
13:50 | RRIX AN HIMY questo!
13:52 | BHHEEG In quelle bottiglie
13:53 | S FREHLIFY vendevate merce contraffatta.
13:55 | RERth&RE I BT Anche voi siete perseguibili
.. legalmente.
Poliziotto
13:57 | BT LU RS 13 X 35 4 1 IL T 28 3| B Zhao Rongsheng ha causato la
lite
14:00 | HEEE XTI ARF e deve riparare al torto fatto.
14:02 | AR TG Siamo d'accordo?
Superiore 14:03 | REXE ZRHBALABREIMTT Abbiamo gia finito...!
14:05 | 5% 5Tk Adesso basta!
Poliziotto 14:06 | ER MR EERE Prima discutetene un po'.
14:08 | RAIXJLEE 2RI E Abbiamo altro da fare qui.
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14:10 | RS JILERRE Eccomil
14:11 | MEEIOXELBEART Voglio risolvere la faccenda.
14:13 | KE{L/D PMELTE Sistemare ogni cosa.
14:16 | BiHBEZVERERE Le dard quanto chiede.
14:18 | BERHFBHETE Se decide di querelare,
Hu Yifan 1420 | RERZHHET il poliziotto I'ha detto.
14:22 | RREWBIRRITAT Zhao Rongsheng I'ha picchiato,
14:24 | TEFEITB T ma non & un truffatore.
14:27 | #5K9 BRI RIZ HE A A 0 Sembra f:he i suoi guai siano
maggiori...
14:31 | BRE T Lo dica pure!
14:35 | 24 Quanto vuole?
Superiore 14:41 | \F 8000Y.
14:43 | REFRIFB=T R 3000¥ & tutto cio ho.
14:45 | RERERE Se le va bene, ok.
Hu Yifan 1447 | BERERE Altrimenti
N : — Zhao Rongsheng restera in
14:48 | BlERXRAENB IR PRfFE cella.
14:50 | REFELT Anch'io non voglio noie.
Superiore 14:52 | —OMr m™F 4000Y.
14:55 | i=F BiN—F 3000¥ e un cellulare.
o Vit 14:58 | BEEHBAERT Se non le va ancora bene,
u Yifan o )
15:00 | XJLEEEF qui c'@ un liquore.
15:01 | BBWME—EBHEFET E con questo & tutto.
Feng Dabao 15:10 | bR EkT Pechino, sono 'rrivato!
5 15:14 | REABREKT Lo so che sei arrivato!
ruto
15:17 | EXJLEARE Aspetti qualcuno?
Feng Dabao 15:18 | SEHEF Il mio amicio Tiejun.
15:19 | ;&5 BELR Allora sei tul!
Bruto —
1521 | #%ESILESE Lui ha da fare,
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15:22 | iF R BB A SRR ci sono io a prenderti.
15:24 | fRARE2HRAN Tu sei quello...
15:25 | SAIRGHY BRAN U4 4 Sk dello Henan. Ti chiami...
Feng Dabao 15:27 | BKE Feng Dabao!
Brut 15:28 | XXX B RIRE 2R Si, sei tu!
ruto
15:30 | BRRET Andiamo.
Feng Dabao 15:31 | KEF FBVERLIE/REGF Capo, com ti chiami?
Bruto 15:33 | {RIUREFHIT T E£IE Chiamami Bruto. Vieni!
15:35 | §A R BKE Y Bruto. Tiejun il Duro.
Feng Dabao "
15:37 | —IF BB B B Dal nome saremo buoni amici.
15:39 | PRSI ZE7EXJL Sbrigati! Il pulmino & di qua.
Bruto 15:42 | EEEIR Cosa biascichi?!
15:44 | 3k % Sali su.
15:45 |4 FE X Vengo.
Feng Dabao 15:46 | 457 & iX R MERH AR Bruto! L'altra volta
— Tiejun mi ha dato
15:48 | SREF L MBI bt ques’indirizzo.
15:52 | BERIG I 1z & B Tangjialing! E lontano!
15:54 | H'E EZEW Sbrigati, sali!
Bruto
15:56 | R L% Salta sul!
15:58 | fRBEE X Tu fatti pit in Ia.
16:06 | A4 Zhao Rongsheng!
Poliziotto
16:07 | BX5R4& XK Zhao Rongsheng, alzati!
Zhao Rongsheng 16:11 | E¥ET Al lavoro...
16:12 | B2 Ancora sogni...!
.. N N Hai picchiato il capo. A che
. l\ N / |
Poliziotto 16:14 | BAREFLLARIT 7 & LT AT lavoro vai?l
16:17 | FRIRIR AT E 35 /0% B R 1l Ma te ne frega qualcosa degli
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altri?!

16:20 |{RERNTIRET—TF Sei qui da una notte.
16:22 | {REEESBHEE Hai dormito profondamente.
16:24 | LR BRI BR A A3 Non essere cosi impulsivo.
16:25 | TR EARAR T RE T8 E Fare a botte & inutile, capito?
16:28 | 77 R LAHET Ora puoi andare.
16:30 | R A Cosa vuoi dire?
16:33 | i EBEXR Lui non & un poliziotto.
Ragazzo in fermo —
16:35 | ReXXREMT Racconto tutto a lui..!
16:38 | 1L Amico...
Zhao Rongsheng :
16:41 | & B ¥ HFF A Cambia vita e comportati bene.
Poliziotto 16:44 | XFEMNIZERIEAE Questo lo dovrei dire io!
16:46 | XIXIXS Certo.
. A = "L'ordine pubblico & compito di
Zhao Rongsheng 16:47 | EHF HLBLAANESR tutti noi."
16:51 BN Arrivederci.
Hu Yifan 17:02 | YROIFFEFRLR Mi hai spaventato a morte.
17:06 | X J)LIF—8e Lif Sei stato qui tutta la notte?
Zhao Rongsheng . Perché sembri pit provato di
17:08 | REALREBERBAHRIE | PP
Hu Yifan 17:13 | B4R Fame?
Zhao Rongsheng 17:16 | *EFR Un pochetto.
Feng Dabao 17:23 | X2 L Dove siamo?
Bruto 17:25 | EMIb L A una sosta.
Feng Dabao 17:26 | ERIH L X 246305 Ma & Pechino?
Uomo di Bruto 17:27 | X REMRS Veloci, sul
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17:29 | {RAX L4411 A Questi forestieri.
Credete che Pechino finisca a
. = ~ =B |~ ‘\ R [m i = :':u )
Bruto 17:30 | RTFRUNREXRZIRILEM Tiananmen?!
17:34 REIFIRIERZARTET Pechino & immensa.
17:37 | REEHOXIL Mettete le vostre cose qui.
Uomo di Bruto 17:42 | & BUXJL R Tutto qui, su.
Bruto 17:43 | fRIEX/METE BB A4 —3 Digli quanto costa stare qui.
17:45 | —AFEBR +XAER 500¥ a testa. Per dieci giorni.
Uomo di Bruto —
17:47 | JBERATBE Dateci i soldi.
Uomo 17:48 | BRI AL Z 4R Non ho tanti soldi.
17:49 | &% T EMRPMAET No? Apri la borsa.
Bruto 17:54 | MR XTF2E&E E quelli?!
17:57 | iXF 240 Non sono soldi?!
Uomo 17:58 | RFETTH Vado via. Ok?
18:00 | IE+XHEBHRELRXTEA Dammi i soldi e smamma.
Bruto Che guardi, idiota?! Prendi i
1804 | {REEIR BER S8 ol
Feng Dabao 1807 | BT BRRELEEE ST sBcr;J:;;am/ao mio, fammi uno
Bruto 18:10 | HRRRBRRE Chi & amico tuo?
18:12 | RIS ESTEELZIE Sono compaesano di Tiejun!
Feng Dabao Quindi siamo buoni amici
: REET & ’
18:14 | BARRALET FEES fammi uno sconto!
18:16 | TA¥ENEMN EFFIAR Tiejun chi? Non lo conosco.
18:19 | &4k Dammi i soldi.
Bruto
18:22 | &4k Dammi i soldi!
18:25 | RiL{REE T % Vuoi che te li tiro fuori io?
. N Sono sotto i pantaloni. Non
Feng Dabao 18:28 | & BEBHETF THE

posso.
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18:35 | fRIBAR AL S EIH Com'é che fai tutte queste
" storie?
Bruto 18:38 | MREZ
18:40 | {RIEAL{7Ek — W Prendii loro soldi.
Uomo di Bruto 18:41 | 17 Si.
18:42 | R BBEREMFr Vieni con me in bagno.
18:44 | BRE Sbrigati.
18:46 | B4 Dentro!
Bruto
18:47 | #E£ Entra.
18:49 | FEW KEBSNTILELIBLER Cammina! Cosa mugugni?!
18:55 | FhixJL fE0m Abbassa i pantaloni.
Feng Dabao 18:58 | A5 & Mi vergogno...!
Bruto 18:59 | i REBIREES Ti tengo la borsa.
Feng Dabao 19:01 | RAIFIENE Non toccarla.
19:02 | HBIRES R IR Ti aiuto. Dammi.
19:05 | {REKREFR Dammela.
19:10 | AT E scappato!
19:12 | AT E scappato!
19:18 | ¥ {F Fermatil
Bruto 19:21 | &M Inseguiamolo!
19:26 | fRATRIGE Vieni qui!
19:29 | fRAFRUEE Vieni qui!
19:31 | ¥&fE Fermatil
19:34 | INFEEHMHT Lasciamolo andare...
19:37 | F @ FE Torniamo indietro.
Tassista 20:01 | ITZEM Prende il taxi?
Feng Dabao 20.03 | &IG E caro?
. 20:04 | ARG FBIREWIL Dipende dal tragitto.
Tassista
20:06 | —/\EBFRE Sono 2¥ al km.
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Feng Dabao 20:08 | BB Allora salgo.
20:13 | GIAEMISERT Ancora dritto e siamo subito Ii.
Tassista — :
20:17 | Rk —IXKILHE E la prima volta a Pechino?
Feng Dabao 20:20 | W Mm.
Tassista 20:22 | B4R ED Le piace Pechino?
20:24 | &R Quei numeri...
Feng Dabao . 5
20:28 | BT FEXKErtE Quello & il tempometro?
Tassista 2031 | W XREE Si, quello & il tassametro.
Feng Dabao 20:35 | B&E0F Si fermi!
. . U Zhao Rongsheng, mi devi
Proprietario 20:38 | RRAE ZREHRT e
I'affitto.
2040 | BRIIT IS Hai bussato?
Zhao Rongsheng —
20:41 | HER] Esci e bussa.
20:44 | X[TRERH Questa & casa mia!
Proprietario "
20146 | REBEABREALRE Faccio quello che mi pare.
20:47 | B NERITE Signore.
Hu Yifan 20:49 | XN BARIEESLAHERTE Mi dica un giorno per portarle i
soldi.
20:52 | RIG Va bene?
e NI Cane rabbioso! Mordi
20:54 | REMAHY FEB chiunque ti capiti a tiro.
Proprietario 20:59 | XRE fRINREF Zhao Rongsheng, sei un ladro!
21:01 AR HEZBHEEEA Te ne devi andare domani.
Zhao Rongsheng | 21:03 | 3k #3k Vieni!
Hu Yifan 21:06 | BWULIR—REIMRHY E da tutto il giorno
21:08 | BFLXANEFLIBAW che non ti va bene niente.
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21:10 | {RX B F 4 Cosa speri di ottenere?
21:11 | REEIFR Ti dico una cosa.
Zhao Rongsheng 21:13 | RUEEHCE5FIREY Se mi guardo allo specchio
vomito.
21:14 | fR{E1G
Hu Yifan 21:15 | fRE BNILTIRER Se non ti piaci,
uria 21:16 | FRITERBEA LI prenditela con te stesso!
N = - N N i
Zhao Rongsheng 21:18 | RN EEEALFERES on rlescg nemmeno a
guardarmil!
21:37 | EF C
Feng Dabao apo, .
21:38 | ZJLERLEF questa e ancora Pechino?
Ragazzo 21:40 | 2B Si.
Feng Dabao 21:42 | X)LEMRILE Davvero?
Ragazzo 21:44 | X LA EAL T 2 WL Se non é Pechino, cos'é?!
Feng Dabao 21:47 | HHiET0T Grazie.
21:57 | fRIEBRFAETHEBDT Non capisco cosa vuoi dire.
) . . Cosa mi & successo in questi
Licenziato sette volte e
. Nrd /75"}_‘/"
22:01 | RilbER KB—IR scaricato Una.
Hu Yifan 22:03 | EBEEHIWF Una bella cifra.
22:05 | YR L'hai detto!
- — Sperava che guadagnassi
22:06 | wHRER—NAR=TREK 3000¥ al mese.
. . — Ho fatto qualsiasi lavoro, anche
22:09 | HRABIALHK T BEEREBL llegale a
Zhao Rongsheng | 57.17 | whEwEaw® Le piacciono i gigli.
2214 | RRUSEH¥NMATLHE E spendo mezzo stipendio
22:16 | ARt hERhHENE per prenderle quei fiori inutili.
22:18 | WERIZ KR Le piace la fonduta mongola.
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22:20 | — NEHIIZHm K E la mangiamo ogni settimana.
2221 | REG—XBAU=K EE Dopo stavo male per giorni!
22:23 | ibiH b E R I BY BB Vuole sentirsi protetta.
22:26 | BBRIT+REERRE RN E litigo quasi sempre per lei.
2228 | AR BHIULRELEW Cosa vuole di piti?
22:30 EREBRBEEE—RIINE—K Fin dal primo giorno...
e o dovevi capire che sarebbe
22:32 | fFRNEZEIREFXER andata a finire cosi.
N X Se tu non te ne sei accorto, io
2234 | RERSEBER BERT G
22:38 | fRAMNFIRENILENEELLH Per te era una scommessa.
2241 | ©HAFESE LT EXEW In palio c'era Wang Yuan, no?
22:44 | (RAEFHREATEW Non solo lei,
: S ma anche la residenza a
22:46 | fREZEARILRE/ O Pechino.
. . o L5 A ik | genitori vogliono avere una
Hu Yifan 22:48 | EARRA ZHIEEL IRV — 1] senitor
figlia felice.
22:50 | AEED—# Per Wang Yuan & uguale.
22:51 | ARMES L—4 Si @ innamorata di
" un uomo che le puo dare di
2152 | AL B — BB A oil
22:54 | {REMH AW Tu cosa le offrivi?
22:55 | XME—KE Era una scommessa.
22:56 | ARTIENERRT (REHT Lei ha vinto e tu hai perso.
22:58 | fREE—EF{IL Se sei un signore,
23:00 | fRELERE IR dovresti ammetterlo.
23:05 | F—tRIf Hu Yifan.
23:.06 |{REBMRIETT Dici di essere mio fratello.
23:12 BURLRE mi consoli con una paternale.
- Elogi i nemici e abbatti gli
2313 | BBIRERNERRE - ;
23:15 | RAOBXEBEERHERT So che ti senti ferito.
23:17 | IREMREFRXAOL Ma la tua ferita deve
Hu Yifan 23:19 LA URISEEEE R 2iHRE bruciare. Devi soffrire.
23:22 | KEELLRBER Cosi ti riprenderai.
23:24 | fRBIBLHIRERE —BEOEL A SR | Offrire tra le mani il tuo cuore
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23:26 | ARAEBAIRIERS non significa essere amato.
23:28 | MEEHMTT Sei caduto a terra.
23:29 | fRIEFRTAESEERE Ma non devi portare rancore.
23:31 | BEBT-H-—RFEEREX Devi raccogliere i pezzi
23:33 YT RIEEE e rimetterli insieme, ora.
23:35 | MMIFTEEEALABH FERENG Come? Non ho niente.
Zhao Rongsheng - -
23:38 | RIERTHERLZBRR Né un lavoro, né una ragazza.
Forse non avrd nemmeno un
. > £ 2 s
23:42 E’J:JETIE’JWHEIEE. /ﬁﬁ? posto dove stare.
23:46 | EEMHT AT HTW Cosa c'@ di sbagliato?
23:48 | SREEHFB Puoi ripartire da zero.
23:50 | BR—1NH4 E un'opportunita.
23:52 S E TR E T A Pechino non mancano di
certo il lavoro
: I =h e le donne.
Hu Yifan 2355 | REHRRZA
23:56 | EFALFEMA Se no perché
23:57 | JHAEEXJLILEF tutti i cinesi correrebbero quil
24:00 | AW AEERST Per I'alloggio & ancora piu
: PR semplice.
24:02 | RATABRTTH Si sistema tutto!
24:03 | BB ME—Z Da me c'é un posto libero.
Lao Xietou 24:16 I ng, ogf Che fai?!
Feng Dabao 24:23 | fRTEHY Perché?
24:24 | FBEH Perché?!
Lao Xietou —
2425 | BRER BRTEH lo sono il proprietario!
24:26 | IRBER Il proprietario?
Feng Dabao - |
24:28 | BJEID E una locanda malfamatal!
Nessuno ha mai osato
. 3 3 B A Ak
Lao Xietou 24:29 | BFF T+ FEREEIEZEN chiamarla cosil
24:32 | MFFL IBRBEFAES Molla la presa o ti faccio male.
Feng Dabao 24:36 | {REEMERD E come?
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Lao Xietou 24:37 | ¥EE RIRERES Come! Ti denuncio.
24:40 | EIRELR
— — Anch'io ti denuncio!
24:41 | BB THRE
Feng Dabao 24:52 | BEMR Ti credo.
Di solito sono le brave persone
. — p 2 k =
255 | —BEBRHOHRIA DI solito sono
24:59 | RAEFR AR ETRERNRT Qui le domande le faccio io.
Lao Xietou
25:03 | {REF 13K 59 LR IF Che ci fai qui?
Feng Dabao 25:05 | fEIRMES Cerchio un amicio.
25:06 | {REF Un amico...
Lao Xietou
25:08 -3 Chi?
Feng Dabao 25:09 | #MERE Sun Tiejun.
Lao Xietou 25:11 | BM9IE La carta d'identita.
Feng Dabao 25:12 | WAL B {9E W Come faccio ad avere la ssua!
Lao Xietou 25:13 | {REY La tua!
25:14 | 10 Va bene.
Feng Dabao
25126 | EEEM Non é falsa.
Lao Xietou 25:31 | 201 & Stanza 201.
25:32 | M2 ROOKIE IR ERRE Ai Mi? Sono Xiaoyan.
25:34 | RUEESAS Ho una questione urgente,
R T B mi chiederesti un permesso di
25:35 RE! R 1 /Nt BN R N
Zhang Xiaoyan REERRITP TN T RY RIS due ore?
25:45 | 3 B4R IM Ok, grazie!
25:58 | B3R Pervertito!
Feng Dabao 26:00 | WAERTEEFET Mi scussi! Ho sbagliato.
Zhang Xiaoyan 26:21 | BAX 2R Ancora tu!

73




26:23 | B3 201 B ANERE Cerchio Sun Tiejun.
26:25 | EFEL 2489 |a) Scussa...
26:26 | IX 45 B AR L ER 8 AR ) LAY Bk Ma quel numero
Feng Dabao . -5
26:28 | BEFE F—#ig non e uguale al mio?
26:30 | [1EE&E 201 B Sopra la porta c'é scritto 201.
26:34 | ERME A E] L[ Se no cerchio altrove.
Zhang Xiaoyan 26:36 | J&E BiX L #kE Sei nel posto giusto. Entra!
26:39 | BB AR BRHSBENES son Feng Dabao, un
Feng Dabao compaesano di Tiejun.
26:41 | BEMIT/N—3RJLEY Siamo cresciuti insieme.
Perché guardi per terra? C'e un
. \ 1 I
26:44 | B LT 1 L ERAW e afoion
Zhang Xiaoyan 26:47 | LR E Tira su la testa.
26:52 | EER BRI Sono in pigiama.
26:53 | X FBEREZNER Mica sono nuda.
Feng Dabao 26:55 | FRET MERFALD Si, pero & troppo corto.
26:59 | T4T1T ok.
27:37 | 7 FKERIRE Fatto. Ora ti spiego.
_ 27:40 | IXEKIKERIAEN Quello & il letto di Tiejun.
Zhang Xiaoyan a S delm
ra \ uesto e del mio ragazzo,
27:42 | B-KBERBBRR-NH | ;
27:45 | T T3k Ne restano due.
. Quello ¢ pieno di cose, l'altro
27:46 | XSKAKR P ARKARAR tuo.
Feng Dabao 27:52 | fRMEEX L Dormi qui?
27:53 | EEEG Che t'importa?
27:56 | RIFEE LI Vado al lavoro.
27:58 | &E— Primo.
Zhang Xiaoyan - g
27:59 | WERER—MEREF Quando torna Hu Yifan digli
28:01 BEEORMEZTFT che la colazione ¢ pronta.
28:02 | iLfBLAFR[EIEBIF E fammi richiamare.
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28:04 | B FFILRER Secondo. Non toccare niente.
28:06 | T IL3% Capito?
Feng Dabao 28,07 |HETWET Capito.
Zhang Xiaoyan 28:21 | HE La carta d'identita.
Feng Dabao 2824 | RERUKETELH - Tiejun & amicio mio, davvero.
Zhang Xiaoyan 28:26 | WEE £ BE XL - Lo so, la tengo come garanzia.
. Perché in citta siete fissati co la
. =3k IFN
Feng Dabao 28:30 | B AVERERE F ML carta d'identita?
28:34 | RAWMEBAKRS C'e cosi tanta gente che
Zhang Xiaoyan 28:36 | HERBEB A BER non si sa di chi ci si puo fidare.
28:38 | BRI EBEBIEEFRETE Ti ricordi tutto?
28:42 | E— REPRE—MENR "Primo. Quando torna Hu
Yifan,
28:45 | BELIFf RERUERHET digli che la colazione & pronta.
28:47 | M 4L BIE Fammi richiamare subito.
Feng Dabao
_ _ Secondo. Non spostare
. | N .
28:49 | E= ALK e
2857 | B2 B8 La colazione...
29:04 | B La colazione!
29:10 | BRedtk Xiaoyan.
Song Chuchu
29:12 | E B IR Sei proprio tul!
Zhang Xiaoyan 29:13 | ¥ Chuchu!
Song Chuchu 29:15 | EfY EREF Sei proprio tu!
Zhang Xiaoyan 29:16 | R ABHMERE L =AY Quand'é che sei tornata?
29:18 | RFER=AZAT Pil di tre mesi fa.
Song Chuchu 29:19 | WERBBKRIRT Volevo chiamarti
20:21 | ARFENERT ma hai cambiato numero.
Zhang Xiaoyan 29:22 | {RERAEEE T Mi sei mancata tantissimo!
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2924 | Rt 2 Anche tu.
Song Chuchu " -
29:26 | YRERAETEIX BT IS Abiti qui intorno?
. _ . . v No, aspetto che mi vengano a
Zhang Xiaoyan 29:27 | "B REARER orendere.
Accompagnatore di Song
Chuchu 29:31 | fRIVEEHIZ2 AW Chiacchierate ancora?
Zhang Xiaoyan 29:33 | {2 iENF Chi &?
29:34 | BB RARIEE Te lo dico un'altra volta.
Song Chuchu
29:36 | fRIBRFHNELR Dammi il tuo numero.
Zhang Xiaoyan 29:39 | X LHEBERBLEFE Lo trovi quassu.
Song Chuchu 29:40 | F ER—2ILRKEEAIRM Dopo ti mando un messaggio.
29:42 | AT HBIE Chiamami.
Zhang Xiaoyan
29:43 | BEH Bye bye!
29:43 | B REET Vado, ciao!
Song Chuchu
29:49 | B BEH Ciao, bye bye!
29:49 | ITERE Chiamal!
Zhang Xiaoyan
29:50 | HFEFE Bye bye.
Uomo in scooter | 29:58 | LI Dove va?
Zhang Xiaoyan 30:00 | Eibskih Alla metro.
Zhao Rongsheng 30:11 | AT Mica male!
Hu Yifan 30:13 | BliiE Zitto.
Zhao Rongsheng 30:14 | A2 RXE AR ALRIE No. Sembri un ladro!
Hu Yifan 30:16 | REHELHMERTE Guardo se c'é I'Avvoltoio.
Zhao Rongsheng | 30:18 | i Chi?
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Hu Yifan 30:19 | BB L'Avvoltoio.
Zhao Rongsheng | 30:20 | BX#TEES T Siamo nelle sue grinfie, allora.
30:22 | R AEEN £EFE Cosa dici? Andiamo.
30:25 | BADX JLEHE4551 57 Starai bene qui.
Hu Yifan -~ —
30:26 | RN FHRERLET Ti & capitato
un letto libero al momento
30:28 | EHFEH—T4 giusto.
Zhao Rongsheng | 30:31 | ik R C'é anche il solaio!
Hu Yifan 30:32 | A Sbrigati.
Zhao Rongsheng | 30:38 | iXJLi&H ABEE W C'é uno che dorme.
30:54 | Fem Che fai?
Feng Dabao -
31:00 | 3w Fermo.
Hu Yifan 31:05 | YR W ¢RI Chi sei tu?
Zhao Rongsheng | 31:06 | @& RXTIARMIX 2 Non lo conosci, lui e...
. = o= Feng Dabao, il compaesano di
Feng Dabao 31:09 | BB KRE BIKENES Tiejun
Hu Yifan 31:12 | #ELEPRREIXJLEY - Chi ti ha fatto dormire qui?
Feng Dabao 31:13 | 518 FifSEER - La ragazza di un mio amicio.
Hu Yifan 31:18 | fRIARIE FLARE T Hai dormito con la ragazza di
' B TER un tuo amico?
TR -
Feng Dabao 31:21 R IS iR X LAY lc;lsi. Lei mi ha fatto dormire
Hu Yifan 31:24 | fREMPEME La carta d'identita!
Feng Dabao 3127 | BEFEET Ce I'na la ragazza.
Hu Yifan 31:30 | {RIE T 2ig0F Chi & la ragazza?
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Feng Dabao 31:30 | fRIFIERE—MA Chi & Hu Yifan?
Hu Yifan 31:39 | REE—MWNM EAT lo. Che c'&?
31:40 | B FILEBELR Mi ha detto di dirdi:
31:42 | REBRE—WNENR "Primo. Quando torna Hu Yifan
Feng Dabao 3144 | WG FRUERHT digli che la colazione ¢ pronta.
31:46 | MO AMHEEEE Fammi richiamare subito.
_ - Secondo. Non spostare
. | /R .
3148 | B HEABKE o
Zhao Rongsheng 31:51 | {thi8 ¥R okmEk La ragazza & Zhang Xiaoyan.
31:38 | (/AR ULESR Alzati.
Hu Yifan 32:01 | vhE3R Alzati!
32:05 | &k Ik Vieni qui.
Zhao Rongsheng | 32:10 | uhEm Dritto!
Hu Yifan 3214 | B La colazione?
32:17 | BB FINEH E una ragazza premurosa.
Feng Dabao 32:19 | MIEEET —KRIET Sa che ho 'ffaticato e ho fame.
Ha detto che la colazione era
. AR Y4 E\
32:21 | % BRRERET pronta.
32:25 | KT REIFIRW Ehi fratello!
Hu Yifan i
3227 | XEAREEFLHERN Ir.ji:?lazmne e la ragazza sono
Feng Dabao 32:30 | 4REAENT BRAREMER X Eztellmo, sei pil picciolo di
32:33 | W RIRER KX Fratellino?!
Hu Yifan 3234 | AR KBLARFE Fratellone! Sembro piccolo,
32:36 RILR K BRERST ma ho piu anni di te.
Zhao Rongsheng | 32:37 | INEEREEELEHR ?;riif;ir;\?ata unanuova
Feng Dabao 32:40 | AREr ARMERLEEX )L T W Alora dormo qui.
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it 32:42 | T2 fREEMT AR LIREEX L Cosa blateri.
u Yifan
32:44 | XEKREMB RAREREIX )L Non ci dormi tu, questo & suo.
32:46 | 18 F X FOEA Ir_ji;agazza ha detto che eralil
Feng Dabao Chi : rima arriva, meglio
3248 | BHT BEEMNEREIIE prt »Mee
alloggia.
Hu Yifan 32:50 | AT #RIER Lei non lo sapeva.
3253 | XARERFWESEFEEN Non ha tutti i torti.
32:55 | BIHARERNRENE S E poi & compaesano di Tiejun.
Zhao Rongsheng "
32:57 | IBRIEL ERMAER Basta cosi o mi rattristo.
32:59 | B Vado via.
Feng Dabao 33:04 | Blzh No.
Hu Yifan 33:06 | AR RHA=ZE Cosa vuoi dire?
33:07 | BB/ fERE L4 Sto su letto in alto.
33:09 | EEETH SE Lui su quello in basso.
Feng Dabao
33:15 | —MAEF Yifan.
33:17 | FRIBREEE F OB FER Non I'hai ancora richiamatal
Hu Yifan 33:19 | ) EHE YR Hai ragione, grazie!
33:22 | EAREFTE Allora, hai deciso?
p 33:24 M [ — 48 £ RN ST zciae;i:i] vieni alla cena coi
Zhang Xiaoyan 33:28 | WHEHAB—E2EDG Ci sono anche gli altri colleghi?
33:30 | WWBATFH A WF 55 08414 Perché? Bastiamo noi due.
33:34 | BEik REGBIZIR Voglio farti da mentore.
33:36 | XA R —HpEELF Questo & un lavoro ben pagato.
Capo 33:42 SZNGINE 34 Gli altri hanno da fare.
33:44 %_" RS AL G N EIN Ci rilassiamo un po'...
33.46 ]IS IS T 18 IESE LEvER Cantiamo, beviamo, facciamo

I'idromassaggio!
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33:50 | AiEE HE Mi scusi capo,
3352 | BLERAYTEHER ma stasera esco con un'amica.
Zhang Xiaoyan 33:54 | BT REEMEHNLT Se io e lei usciamo,
yopn | temo che la sua signora si
33:56 | RIABAKESEKH innervosira.
Capo 33:59 | A{RNIFERT Un attimo fa eri d'accordo!
34:01 | AJE 3 AIAY BHR
Zhang Xiaoyan 34:02 | HBENTBAK Ho promesso a sua moglie
34:03 | RFTHE di lavorare seriamente.
C 34.05 | fRAIFIFEK Non mi dire
apo 34:06 | NIFHEBEESREZEITH che era lei al telefono.
Zhang Xiaoyan 34:08 "R ERERK No, era il mio ragazzo.
34:13 | REF Tiejun
Feng Dabao Lo
34:14 | fREALF KR adesso arrivi-
. Stavo andando dalla polizia.
. =) =
Sun Tiejun 3415 | ERRTEEWILT Dov'eri?
34:17 | BRE AT ILIE Da quanto tempo, Tiejun!
Zhao Rongsheng -
3421 | XEREMNATRRERAT Ma ora ci vedremo ogni giorno.
Sun Tiejun 34:24 | —R XHALER Yifan, cosa dice?
34:27 | REFELHNT Rongsheng si trasferiva.
Hu Yifan 34:29 | XABEIERE —Z2 K% Qui c'era un letto libero.
34:31 | RERL AR LE — B Ed Scl)llho detto di rimanere per un
34:33 | XKRERELERZBEREEY L'avevo lasciato a Dabao.
Sun Tiejun
: 34:35 | #hEEX JLEEACOEIR Se lui resta come facciamo?
3437 | AR %EF Tiejun,
Feng Dabao 34:38 | B AL SEN gli ho detto io che puo!
34:40 | fEEELHTEHT Va ben anche se sto lassu.
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34:42 | PREERY E—#F E come dormire sugli alberi.
o 34:43 | KE REER L Ti piace dormire sugli alberi?
Sun Tiejun "
34:45 | 7E £ 'HEN E Allora vacci!
34:46 | Bl Basta.
Zhao Rongsheng | 34:48 | BpAN WIRERNEE Se ti da fastidio,
34:50 | XB R me ne vado.
34:51 | 3&BEN= Non mi da fastidio.
N 34:54 | fRE—MNAIHH Sei il fratello di Yifan
Sun Tiejun . .
3455 | RE—MWBER e io sono un suo amico.
34:57 | RNEMRRETENZT Non voglio infastidirlo.
Zhao Rongsheng 34:58 | BREREIER Grazie tante.
35:00 | fRENER Non ringraziare.
Sun Tiejun 35:01 | —MA BRXSRAEBEFEEETEXIL Puo rimanere?
35:04 | fRRW T HBFE O abbiamo discusso per niente.
Hu Yifan 35:08 | RRIXAMEE Ora vado a chiedere.
Zhao Rongsheng 35:17 | {4 Che cerchi?
. N - Due bottiglie di liquore
. A 53
Hu Yifan 35:18 | REATREHAMEE comprate per papa.
Zhao Rongsheng | 35:27 | {REERRITHRIE LT Oh, il cocco di Hu Yidong!
Hu Yifan 35:36 | (RPN FFRMIERILFR Tu sei il suo vero figlio!
Zhao Rongsheng | 35:39 | XfFie Hp# Scusa, di cognome faccio Zhao.
35:48 | Eiffsk . .
Signor Xie,
3549 | EBFFRALERMTFLREER | le ho portato due bottiglie di
N un liguore portentoso.
Hu Yifan 35:53 | XIE4FBIEF
Le fara avere una forma
: m ﬂ TER
35:54 RIE T 2 MR B W perfetta,
35:57 | BN REESEWN C'é un'altra cosa.
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35:59 | MRS ETEE Vorrei parlarne con lei.
36:02 REWR Vede.
. . Al piano di sopra c'e un letto
. u X B v'o u
36:03 AR LZFRZT —RH0 libero, no?
Potrebbe alloggiarci mio
: HREE
36:05 | SREERAELEIRIX 58 A (EX L fratello?
Lao Xiet 36:09 | BEME— D ARER/NEW Chiunque abiti in quest'edificio
a0 Aietod 36:11 | FELTRZHTE deve avere il mio permesso.
36:13 | BE BRXTEE2MW La cosa non mi preoccupa.
Hu Yifan 36:17 | BMERS KA LAMEXIL Ma se non potra restare qui,
36:19 | MR IEEE AL L dovra dormire in strada.
Lao X 36:21 J:#JHE ST IFH Il suo dormitorio & perfetto.
ao Xietou
36:24 LR RERERT Perché vuole andare in strada?
i 36:26 | EHNBERTE Il proprietario
o en 36:27 | EIEXE FAMAKN voleva aumentare il prezzo.
Che peccato! Anch'io ci sto
. _ I
Lao Xietou 36:31 | BT FKiX )L IEHERKIE pensando.
Vi 36:35 | MREIIMBEXIL Basta che lo faccia rimanere e
ufitan 36:37 | X EFREE KM andra bene qualsiasi prezzo.
Lao Xietou 36:39 | RAAR—HRLG Spilorcio.
36:43 | ST BRIBRBIHKE Le racconto la verita.
36:47 | HIXSLBAYEAE REW Il padre di mio fratello
36:50 | ISERRERFER mi ha adottato.
36:53 | AW MEFETEHIBRIHA K E mi ha cresciuto con amore.
Hu Yifan 36:56 | MIXAHBIEAEILR Mio fratello ora & a Pechino,
37:00 | RERTH b EH ML Se non l'aiuto io, chi lo aiuta!
37.02 | 2T & Giusto?
37:03 | R ERtERE Lo faccio per mio padre.
37:05 | & S )L A i EX L Se non gli permette di restare,
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37:07 | RBFEEXILT anch'io me ne andro.
37:08 | BB IRM—3)LEAEFL Dormird con lui per strada.
37:12 | #&BG Ce I'ha un cuore?
37:18 | & Va bene.
Lao Xietou 37:22 | WhfE Aspetta.
3733 | AR BRE—T Portalo qui, lo voglio vedere.
37:35 | GFM G Sil Grazie!
Hu Yifan 37:41 | —2)LXERM Il proprietario
37:43 | EREE-TRXEAER vuole conoscerti.
37:46 | R 2402 B LB Non & mica I’Avvoltoio?
Zhao Rongsheng | 37:48 | Ff—ERENHK Allora gli piaccio di sicuro,
37:49 | BHRBMEANE L EGF SoNno un rapace.
Hu Yifan 3751 | SRAUBRREXILA Ma stai un po’ zitto.
37:54 | KA B JLERHEETET Dabao, fra poco andiamo a
' F =L YR mangiare.
Sun Tiejun 37:58 | A1 Dimmi quello che vuoi.
38:00 | EEYSMAIRIEN Festeggiamo il tuo arrivo.
Feng Dabao 38:03 | K& Come si fa a scegliere?
Sun Tiejun 38:05 | ME N Il maiale con le focaccine.
38:07 | FIRERE Ma tu i soldi ce li hai,
Feng Dabao . S
38:00 | {RIEMISTIE BB KIS mangiamo il maialino da latte.
Sun Tiejun 38:12 | ME Nk Facciamo come dico io.
38:15 | EEsL Signor Xie.
Hu Yifan "
38:17 | XBERERE Questo & mio fratello.
38:30 | B4&E Che c'e?
Lao Xietou 38:32 | VKT EERE Ti piange il cuore? Riprendile.
3835 | RFEA—RtEZHMEEESH Yifan voleva fare un piacere a
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suo padre.

3838 | NIRREFBAT Me le ha regalate per te.
38:40 | BIHruF Eisk La smetta, signor Xie!
Hu Yifan 3841 | BHRNIRKEBERES Lo consideri un ringraziamento
38:43 | RsHERBEARNIE L da parte di mio padre.
Lao Xietou 38:48 | WiENF EARSIEW Parla! Non hai la lingua?
Hu Yifan 3851 | A ESE Non & bravo con le parole.
. PO NN N Devi parlare comunque, senno
. = N N
Lao Xietou 38:53 | LB F T FRE chi ti capisce,
38:58 | BAR RlUBi=4E Mi chiamo Zhao Rongsheng.
39:01 | Bl FAERILKE Sono laureato in agraria.
Zhao Rongsheng . . Non ho un posto dove stare né
: INTENE 3 »
39:03 N TE G J&fELL SR TE un lavoro.
Vorrei affittare un letto nella
. 870 &R1x A — N
39:07 | AMFAMRIX 201 W—K T4 <tanza 201,
- —
Lao Xietou 30:11 | LS THE BT Nlente: lavoro e alloggios
Perché?
Hu Yifan 39:14 | RFARHBREBIHTH Non le ho gia detto tutto?
Zhao Rongsheng | 39:16 | #T# Ho fatto a pugni.
Lao Xietou 39:18 | $T#ET Con chi?
39:20 | TERHNGS Con il mio superiore.
Zhao Rongsheng : — E stavo per picchiare il mio
3921 | REREBABKAITT padrone di casa.
Lao Xietou 39:25 | — i EREA Yifan, deve andarsene subito.
39:27 | BIWEE—RICIFKIT e Non mi faro picchiere da lui.
Hu Yifan 39:29 | BB - No.
39:29 | BREEHN T - Parole sante.
. YREERH B
Zhao Rongsheng 39:32 | BREHEZR R Lei deve essere
39:33 | IRETHERAANE prepotente e autoritario...
39:35 | BERIT un tipo picchierei.
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39:37 | REFIK TR T EABE Sono autoritario. E allora?
) o Questa casa € mia, difendo i
3940 | RETREM AREESE miei interessi.
Lao Xietou 39:43 HiFRDNF Ti dico, signorino,
39:44 | KA RTHEN che sono ragionevole.
39:46 | BRERNEREBARNIE Ma per stare qui devi piacermi.
39:49 REIBEE—FH =2 1)L Per il buco che hai, non
credere che
Zhao Rongsheng 39:51 | RS ILFI AR A AYREVER tutti debbano piacerti.
39:54 | REEIFIRT E poi,
39:55 | YREF AR T IR AR tu non mi piaci!
Hu Yifan 39:58 T7 DiRFAa Chiudi la bocca.
Lao Xieto 40:01 | BRXRIILARILT —%F E da una vita che critico tutti
u 40:03 | SRR BIMALTRIILT e oggi vengo criticato da lui!
Hu Yifan 40:05 | EEF Signore.
Lao Xietou 40:06 | ¥Ri5 B 15 R b A TR Sono quel tipo di persona?!
Hu Yifan 40:08 | A BELIHFA Lei & una brava persona.
40:10 = Il maiale...
Feng Dabao
40:19 | RAEFTHRT LG Rongsheng, che fai?
Zhao Rongsheng | 40:22 | #&EM Vado via.
- -
Feng Dabao 40:24 5 R BB IR E;g:e. Non ho dormito ne
40:29 | BREGILIEE T I8 Hai litigato con Xie?
Sun Tiejun 40:31 | fERLIX RS Ha un caratteraccio.
40:32 | 1T BREH Ci parlo io.
Zhao Rongsheng 40:34 e Lt g:l:tznch io ho fatto la mia
Hu Yifan 40:38 | i FEXES Ha un caratteraccio.
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4040 | TT1T BIRE Si, non sprecare il fiato.
Lao Xietou 40:41 | BIRFRAEEA Prende le sue cose e via.
40:43 | BIWE— KIE R Non mi faro picchiare da lui.
40:44 | B0 Non faccia cosil
40:45 | &85 )L R T UL MEXIL Se non gli permette di restare,
40:48 | R EELMPER dovro andare con lui.
40:49 Eﬁﬂxﬂxfﬁﬂﬂf@iﬂ%% Glielo ho detto,
40:51 | #uRF EREEA8H BRFDA non e la persona che crede.
40:59 | RTAFNLRR Dopo due anni la fidanzata
41:01 ML BT I'ha lasciato.
Hu Yifan 41:03 | iR B EEEAR Non & uno che infastidisce
41:05 | 3B RAR o incolpa gli altri.
41:07 | BEPAZRER Anzi, augura loro il meglio.
41:08 BRRITAT Ha picchiato una persona,
41:09 | AEF BB TS ma non & un truffatore!
41:11 | ERSF BEOMIL Valuti bene
. se disdegnerebbe una persona
41:17 | F4LIE Non credo!
Lao Xietou 41:20 | fRUF FREBETKIFE Sai usare la lingua!
4124 | BRF BRXI)ILEEEERE Qui ci sono 500¥.
U ifan 4127 | BAESEERES Li prenda in anticipo
41:29 | I THIRZFRIE per |'affitto!
4131 | EFAXR—THRALEIR Domani le porto il resto.
41:33 | 1B #HAELR Accetto solo perché sei tu.
Lao Xietou 41:36 | R — PN Uno cosi lo sistemo
41:38 | Rt I R R mK quando voglio.
Hu Yifan 41:40 | FX 5518 Certo, la ringrazio.
41:41 | Bf RBIEM S Amicio, non andartene!
Feng Dabao
41:44 | F Ehi...
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41:47 | FH4ER Perché te ne vai?!
Hu Yifan
41:49 | AEBFLHELLUEREXILT I signor Xie ti fa restare.
41:52 | EXARME Scusi,
Zhao Rongsheng . - - ma le porte sono basse e ci
41:53 | X[TREARE RIET Tk shatto la testa.
41:56 | v5ME Aspetta.
_ Primo, non sono autoritario né
: —RAE = i A !
459 | E— BFRBERAANA e mte
42:03 | EZPF HUBRRELKKWTT lSI:?f?tr:go, mihanno gia pagato
. dES HEE BEuE TS <tz ; ; ;
Lao Xietou 42:10 | BHORKPE MALTHHXK Non sputo sui soldi che ricevo.
42:16 | B BRE A BRIKA Ez:]z:, le persone le scelgo
42:20 | RIEFRBHFRE LiX&REIL Sembra che hai tanta energia.
42:23 | IESE Davvero.
42:28 | {EBF{E Resti o vai via?
Zhao Rongsheng | 42:33 | 1% Resto.
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4.2. Secondo episodio

Inizio
Personaggio Originale Sottotitolo
g8 battuta 8
Hu Yifan 01:35 | kKK=E Tieni, Dabao.
01:36 | &K ASkiH# AER All'inizio pensavo di portare
Dabao
Sun Tiejun 01:40 | TE¥F ImWUHFH al ristorante.
N - N Ma qui c'e una bella
: —3 Wik 2
01:42 | & S A atmosferal
Zhao Rongsheng | 01:48 | FmZAT Ci hai dato dentro.
Hu Yifan 01:49 | BARMAAE Diamo il benvenuto a Dabao.
01:51 | AR BXBLRIE E poi a te!
Zhao Rongsheng | 01:53 | & E 4 Tiejun, prendi.
01:56 | R4 RFERIRIL Mettila la.
01:57 | FIBLRHAFE Ti dico una cosa.
cun Tie 02:02 | FE ELLIRK Sono piti grande di te,
un tiejun 02:05 | WEEIRESEARFT ho fatto di tutto qui a Pechino.
02:07 | i tbiRE
L : Mi dovresti portare un po' piu
02:09 | ME—FFhEF T 718 di rispetto!
02:19 | 15 PNEF Va bene, Sun.
Zhao Rongsheng —
02:23 | HHEIM A{RITIXEFIEET Scusa, vi ho occupato la stanza.
02:26 | XFEFMIZT Non & vero.
Sun Tiejun Ho appena sentito che hai dei
. S I \u AR Y4 N g
02:28 | 3 NI A RITHIR TAEHFIAR 1 problemi sul lavoro.
Feng Dabao 02:34 | REF REMEH Rongsheng, che & successo?
Zhao Rongsheng 02:37 | EmME—E Sono una nullita.
Feng Dabao 02:38 | & Una nullita?
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02:41 | XEFNEMEMTALEEE Una nullita non ha niente.
02:43 | 3% THE &AL B E A Non ha un lavoro, un alloggio,
Zhao Rongsheng una ragazza.
02:46 | )& T EEMBE Né autostima o sicurezza di sé.
02:48 | X0E PNEF Giusto, Sun?
s o . Allora siamo piu o meno sulla
. == : PED N u
Feng Dabao 02:49 | MEBREFEMBRETSE | o
02:52 IBHAF—E No, & diverso.
02:54 | fRNIEL3R Tu sei appena arrivato,
Zhao Rongsheng 02:55 | A4S EBEEE € normale.
02:56 | RRGLWAET
- lo in un giorno ho perso tutto.
02:58 | —RZHEEXRT
i 03:01 | RRMRITTITTIATT Meglio cosi,
u ritan 03:03 | BB FEIT Tk via il vecchio e avanti il nuovo!
03:04 | t=HLEZ Qui ci sono molte opportunita,
- pa— ma la concorrenza ¢
03:06 | AIRFHAHMMNTR serratissima.
03:08 | MiXFKINKE lo, Sun Tiejun...
03:10 | BBEBE FF fard quanto mi e possibile.
Sun Tiejun 03:13 | ER THRINPULEZEE Chiederd ai responsabili
o N di assumerti.
03:16 | BERBIXABEF FIAMK
03:20 | F*@&N&E Non & un problema.
03:23 | R&E XALB&E Rongsheng...
03:25 | EESLEFITT ERIIL Se ti va male, vieni da me.
03:31 | HiEF TS FRITHEHE ma me la cavo ancora.
03:33 | ESEFTHEHRE Quando mi andra male,
. - tornero a casa ad aiutare mia
Zhao Rongsheng 03:35 | RENTRIFEHBIH K madre.
N Mi occupero dei campi e mi
. pN 4 N q
03:38 | YitpE BN FEM ooserd
03:42 | ix AU 8k BE Y AR Y L Una contadinella, dei ruscelli...
Questa si che é vita... un po'
03:45 | RAWLREHR KM smielata.
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03:53 | BRdH YRSR{EMR)LM Xiao Yan, dove abiti?
Song Chuchu 03:55 | ERRIEMR Ti do un passaggio,
03:56 | RATATINELREW mi rimborsa I'azienda.
N No, andiamo in direzioni
03:58 | FAT RAMNFRE—1MAME di
iverse.
ZhangXiaoyan | o401 | BT BAIGMRA T egsRam | A0 2 ma aziendam
rimborsa.
04:05 | ZEXkT E arrivato.
Song Chuchu S 5
04:08 | —NEBFE DR — IR che appena puoi ci vediamo-
Zhang Xiaoyan 04:11 | ®REMN Si.
04:13 | BB EET I Ora vado!
Song Chuchu
04:14 | ¥ Bene.
Zhang Xiaoyan 04:14 | BH Bye bye!
Song Chuchu 04:14 | BEH Bye bye!
Zhang Xiaoyan 04:15 | FEZEW Stai attenta!
Song Chuchu 04:17 | REIRELRKITNEF Chiamami quando arrivi.
04:22 | BEF Bye bye!
Zhang Xiaoyan
04:24 B Ciao!
04:57 | EMRETERT Tesoro, finalmente sei tornatal!
Hu Yifan -
05:04 R 158 B SRR Sei la cicciona...
05:06 | {7 R—AEX Ok, Hu Yifan.
Coinquilina di -
Zhang Xiaoyan 05:08 | “FHIERXALK Di solito sei carino,
05:11 | 88t 2 B FFRY R ma sotto sotto fai schifo!
05:15 | BMREF/ LR Guardatil
Hu Yifan 05:17 | KEXAZA ZHAN La carne straborda, come fai?!
05:20 | fei#5EY R In poche parole... fai schifo?
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0521 | HATF RBFET Che c'e? Non credo proprio
- che tutti gli uomini siano come
Coinquilina di 05:24 | £ B ABBRIRIIEIEY te.
Zhang Xiaoyan 05:26 | ABARERYE Solo ai ciechi
05:27 | RERBEF piacciono le magre.
Hu Yifan 05:28 | REMMF A me piacciono le grasse.
Coinquilina di 05:29 | =BG Ah si?
Zhang Xiaoyan 05:30 | —ERMRE IFIEE Lo dico io a Xiaoyan.
05:32 | RTARAEIFit Non devi,
Hu Yifan : ultimamente sta mettendo su
05:34 | b &R IA P IE S8 AE I peso!
. Si? Allora stai con me, fai
Coinquilina di 05:36 | BE EEKRK ZHEG orimal
Zhang Xiaoyan 05:41 | FEF Bye bye.
Hu Yifan 05:46 | EM REIFT Tesoro, sei tornata!
Zhang Xiaoyan 05:49 | I AR ERR L F1 Ho senltlto che ti piacciono le
grasse!
. 05:52 | AR LB La consolavo un po'.
Hu Yifan
0554 | RIELRR A Dovevo.
05:56 | fRi%FKIX L BBk "Sei tornata tardissimo".
Zhang Xiaoyan
05:58 | fRBALIKIT—BiE Neanche tu mi hai chiamato.
06:00 | Bix ThixEE4 fy BIRMAITEE Ho risolto la questione di
' 12 I RIE Rongsheng.
Hu Yifan 06:03 | KABEBIFRLRAET Il cellulare & caduto,
06:05 | X{&1F7T deve essere ancora riparato.
06:08 | REEMREXILT Rongsheng abita sul serio qui.
06:10 | B HABILE—FRIFE 0k, da me c'& Hu Yifei,
Zhang Xiaoyan 06:12 | fRARJLIE—BXZRE da te Zhao Rongsheng.
06:14 | EIRFEER Aspetta che Yifei torni.
06:15 | BAX LR RBRLIFRE T Ci divertiremo un sacco allora!
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Hu Yifan 06:18 | REUVOIE IS B4 1% (A & Tranquilla! Li sistemo io.
Zhang Xiaoyan 06:21 | RIEBUIRIRIE Anch'io voglio sistemarti!
06:23 | BRMAR T KIBUFS 4] Certo! lo sistemo loro.
Hu Yifan 06:26 | RIFRLUILIE T Tu sistemi me.
06:27 | RERE KX Sei tu il capo.
— Yifan, affittiamo un
[ : - S 0B % 3 35 FH — ] ’
Zhang Xiaoyan 06:31 W ZA IR~ appartamento in citta!
06:37 | BMEFIF 86K T —30 LI .Okf cosi stiamo sempre
insieme.
Hu Yifan 06:41 | AAREME—FER Ma affittare un appartamento
06:43 | {REA ABHI5BIBMER | costa parecchio.
Zhang Xiaoyan 06:46 | BEBLEER Anch'io lo voglio.
06:49 | BEER X EXFELHF Facciamo cosi.
Hu Yifan 06:51 | IBEXEEE T K Risparmiamo,
. R [I - N — N
06:53 AR —RIEN—EH facciamo un unico pagamento
06:55 | ieFET e non se ne parla piu.
06:57 | Rtk 2 W Va bene.
Zhang Xiaoyan
06:59 | XN T BB=FRhEZIREFETHE Senti, hai 3000¥ sulla carta?
Hu Yifan 07:03 | &EFT Si.
Zhang Xiaoyan 07:05 |BFEFHE MRS Dammi la carta, su.
. 07:35 | (REBR=FBTHEHR E tardi e sei ancora sveglio.
Hu Yifan 1o
07:37 | EX LA ATR Cosa cerchi Ii?
Zhao Rongsheng | 07:38 | X E—HKMA Ho perso una cosa.
Hu Yifan 07:40 | fF4ET Cosa?
Zhao Rongsheng | 07:41 | & BAiEA Il mio diario.

92




Quel povero diario... L'hai

. 3 ;‘" 1]
| 07:44 | BB AIZAEHEL oo
Hu Yifan E un bene che i tuoi pensieri si
07:48 | HRARILEEFHA serdano,
Zhao Rongsheng | 07:51 | BRELiEEERMNZRILIE Ezr:;sg:;'vevo I sopra i miei
07:56 | ik = BAF Senti,
07:57 S ATEEELTFAH tutto si puo ricominciare!
Hu Yifan
08:00 | EFHIE EHDE Il lavoro, I'amore,
08:03 | BRI A il tuo povero diario.
08:05 | {4l gaid Povero diario?!
08:08 | iX#¥ Allora.
Zhao Rongsheng | 08:10 | {REFTIEEK I BMIELF Riaggiustami il computer,
08:12 | RIFEFHMEH cosi riscrivo il curriculum.
08:14 | fRIERT= Che ne dici?
Hu Yifan 08:15 | #F Ci sto.
0824 | WAKRT WNFE£T Scusami.
Song Chuchu 08:26 | ZRRTFTIREEEFNR Ti leggo solo
08:29 | H—TFHRTANEZ per capire chi & il tuo padrone.
08:45 | 2004 %9 A25H 25 settembre 2004.
08:49 BMAATEHRIEZOELE— | come ogni laureato voglio
' 7= mettere radici qui a Pechino.
08:53 | EH TR Uscito dall'universita,
08:54 B—% B —EMNEFRT dovro iniziare da zero.
. 08:59 | X HIBEITFMER Con valigie e idee in mano
Voce fuori campo \ mi precipitero a Shangjingcun
di Zhao 09:02 | J@H T EHAN '
Rongsheng 09:04 | IEECSHHH&K Dormird
09:05 | BhEET —AMNA=EFHireW L su un letto a 300¥ al mese.
s b ] S - o E il mio cuore battera sotto il
09:08 | MHEMLIHRFEILRM L2 cielo di Pechino.
09:13 |10 H1HEHK 1 ottobre, sole.
09:15 | £ E A REENREE KWz E la Festa della Repubblica,
- ma io spedisco i miei primi 100
09:18 | MEAHTE—EKEHA

curriculum.
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09:20 | MRAKIE —KEA Il primo curriculum
09:23 | B} THEEWEMETEL si fa per trovare il lavoro ideale.
09:25 | T % —BHKMNEHME Ma finiti i primi cento,
09:28 | BFTHT ci si accontenta di tutto.
09:30 | It =ZHI RIS ZI R B TEIE E A Pechino c'é sempre traffico.
Le persone in macchina
09:33 | ZEMANMGELENDT A& sembrano delle sardine in
scatola.
N Anch'io sto schiacciato li in
09:37 | MBZEBLEHFEEFE
mezzo.
N s s Tutti i pesci bramano il mare
09:41 | RAEETBERBAM P
aperto
09:44 | 335 AFIBE cosi come tutte le persone
desiderano
09:46 | AEIMBEHESE una vita dignitosa.
09:48 | REMEZFREBHEZ Non sogno sempre
. - che sceso dal pullman mi venga
09:51 Eﬂﬁﬁ ﬂ&%a@%_ﬁ Offertom
_ - Un buon lavoro, un futuro
09:53 | ST FFROARR oropi
10:19 | — At X &EBKER Non ci sono giorni di riposo.
1021 | B FHARREE—BREAET Si finisce di lavorare
) N guando tutti i clienti se ne
Ristoratore 10:24 | METH vanno.
10:25 | T&IRXE La paga € a giornata.
10:27 | Alz— K= +3Ek Mangiare qui viene 20¥.
Feng Dabao 10:30 | 1TH Ok.
— & EE R A LA 3 S Dovete aver chiara un'altra
10:38 ERERXJLEB T Il lavapiatti
— € andato a trovare la sua
Ristoratore 10:40 | EIREFET famiglia.
10:42 | FREANE ERIRA] Percio la vostra assunzione
10:44 | MERIREH & temporanea.
10:46 | HARHMRMBESKE RIT1EBE Quando torna ve ne andrete.
10:49 | A& RiXJLFELF LK No! Quanti giorni lavori tu?
Ragazzo 10:51 | ARRF 2% R ey Non cerchi un lavapiatti!
10:53 | fRIX BIERIA Ci hai raggirato!
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Ristoratore 10:54 | R Tu...
Feng Dabao 10:56 | EfR BERET Capo, inizio subido.
Ristoratore 10:59 | FB W = 3w i B SR AF R BB L 1S Accetti le condizioni?
Feng Dabao 11:02 | F Si.
11:03 | #F BRUEANIkHEF T Bene, mettiamoci d'accordo.
Ristoratore 11:06 | SKEXAH T4EITE Oggi & il giorno di prova,
11:08 | X T4 WIMBE R FF 1A & la paga si calcola da domani.
Feng Dabao 11:10 | H Ben.
Ristoratore 11:12 | BMRFAEE LK E Inizia subito a lavorare!
Feng Dabao 11:14 | AT Beniiisimo.
Ristoratore 11:16 | fREEMALE TEEW Che hai ancora? Al lavoro!
11:18 | & EIERE EiRIE Non ho 'ncora fatto colazione!
Feng Dabao 11:20 | R R ERIG Non & un ristorante?
11:21 | BEZHERTFERESR T Se mangio poi lavoro meglio!
11:23 | =& Direttore.
Hu Yifan 1129 | MR LEXERE Gradisce delle sigarette?
11:31 | RGBS IR Gliene accendo unal!
11:32 | 7177 177 Sono a posto.
11:34 | {R50H Parla!
ar N Te ne sei inventate di ogni per
. \é <
Capo 11:36 2 BIRAR SRR B i KB RATR curare i tuoi interessi.
11:39 | &2 — RER (—REEMW Ho sempre chiuso un occhio.
11:41 | X BB 578 Bk BRI Ma questa volta non scherzo.
Hu Yifan 11:43 | & %% No.
Capo 11:44 | EENETEE Non hai risposto neppure al

cellulare.
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11:46 | fRIFH R RILM LIS TIM Sei un addetto della Dabei.
11:49 | FFAEFT Hai voglia di lavorare o no?
. 11:50 | BT RLEARETT Naturalmente!
Hu Yifan -
11:52 | X FEBERIS® FEBE RSk E che ho avuto un'emergenza.
Capo 11:57 | R ABHE S BER 43 BRI Quand'é che non hai qualcosa?
11:59 | FREEIEPASRALEET Dovevo aiutare mio fratello.
12:01 | ibRHEPFEET E stato arrestato.
12:02 | RR{EO LIS kM Dovevo tirarlo fuori.
Hu Yifan 12:04 ® LS N pEIg Ho dovuto discutere con la
vittima
12:06 | LSS MEE per il risarcimento.
12:07 | RIEFVEERT Includendo il cellulare.
12:09 | fREBRBEER Crede che sia stato facile?
12:11 | WEEFTAZ Da quanto ho sentito, no.
Capo La tua ragazza era di
: [—] —_ 4 S ."!
12:12 AREEIR=FE R AR S compagnia, tu poi...!
Ascolti, era un'assenza
12:1 BE 81X | K )
Hu Yifan 6 | BEE BREHNERN T T giustificata.
12:20 | &1 Anche lei...
12:21 | 4R Tu...
Capo Va bene, ma & l'ultima volta
: 1T BIE—RE TR HH ’ ’
12:24 T&RE—RE T RB che non siripeta!
i 12:30 | BEFRETRE Potrebbe
u Yifan . ) .
12:31 |EBRXTANAIERETZLR anticiparmi la paga mensile?
12:34 | RIPTPMNA I EMZLIR Te I'anticipero.
Capo 12:36 | RiGI/RBHEEIE E poi tornerai a farti i fatti tuoi.
- , . Sei il genio dei calcoli
. < {=|
1238 | fRXNERITBARBT I
12:40 | BWERAT LR Quando
Hu Yifan 12:41 5 RESOR =L bR OEY. | vi ho fatto perdere tempo?
12:43 | BIRIGARITRF Quando mi ha chiamato
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€ non sono corso subito?

12:44 ﬁ’f‘%@tﬂﬂﬂ% Sk 2 BE &K IR
12:47 BE RN Fox X A4S EAE R Non puo dimenticarsene
. solo perché ho avuto ancora
12:50 /h\Eﬁ?E%LA HUME%BPK%%THEE un'emergenza!
12:53 | X REEHRENE Ora sei a corto di denaro.
c 12:57 | BRiXJL T LA SRS R JLEK & F 1 Posso darti dei moduli.
apo
12:59 Wﬂjiﬁﬁﬁ:‘: Lavori con riserbo e
13:01 Bots — B — metti da parte qualcosa.
13:02 | BEEARHFT Perfetto!
Hu Yifan
13:04 | HRiXEBEALREMRIE Come posso ringraziarla?
13:06 | EALRBEIEK Come?
Tu hai le abilita tecniche, io le
Capo 13:08 | RXILBEAR RXILEITE ordinazioni.
13:11 | fRiE A B I Come fai a ringraziarmi?!
Hu Yifan 13:13 | BPEZEE RN Si spieghi meglio...
Capo 13:17 | RN EARE Cosa ne dici di questo numero?
Hu Yifan 13:21 | KX D'accordo.
13:23 | X7 IMEntEFE—FHIH Ah, prenditi un cellulare!
Capo
P 13:25 | BIELEFERBKRZT LR Devo riuscire a contattarti.
Hu Yifan 13:27 | %R Certo.
13:28 | B4 EFHIG Deve comprare un cellulare?
13:31 | BE—-TXRFNELE Guardi, che ne dice di questo?
E I'ultimo modello a chiusura
. \_\_ = e
Commessa 13:33 EERMNFHELNERFN scorrevole.
13:35 | 1600 J118 % 64 F% Ha 16 megapixel e 64 suonerie.
13:37 | MAIRERIERES C'¢ ancora
13:39 —2K 3G WA+ in regalo una RAM da 8 GB.
Zhang Xiaoyan 13:40 | RELAREBPEEDN Lo compro per il mio ragazzo.
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13:42 | 4 BRAK LR Per il suo ragazzo!
13:43 BIEER TXRAARFAIE Guardi, questi due cellulari
13:45 | XERFHIREN-ENEFEH sono Dual Sim Dual Standby.
Commessa 13:48 |43 BRI AKRE Lo schermo & da 4,3 pollici.
13:50 | EIREXFHFHLIRIEIERTEIE4FBIH | Tengono la carica a lungo.
13:52 | RIBHE Pensi,
13:53 | ATMIEREBLREABIEH 60 ore senza problemi.
Zhang Xiaoyan 13:56 | XSO EN Quanto costa questo?
13:57 | BMEHXKFYLIER 6830 T Quello che ha in mano 6880¥.
13:59 | BME XS A AL B T — & L'altro & un po' piu caro.
. . N Questo qui invece costa
Commessa 14:01 | IRFHMER ZRNLER qualche centinaio di ¥ in piu.
14:03 | EEWHTM E il nuovo modello.
14:05 | EBRAAH & —MESH Gli deve regalare un cellulare
14:07 | EHEHBEEHFHG che non lo faccia sfigurare!
Zhang Xiaoyan 14:09 | XEFAERH La reputazione costa...
Commessa 14:12 | BRIEAE K — ML UML AT Su quale prezzo vuole stare?
14:14 | B8 BRE—5 Ce ne sono di meno sofisticati?
Zhang Xiaoyan 14:16 | TATIBAZITCEHAERITHEE Senza mille funzioni,
" : . . che facciano chiamate e
Commessa 1421 | #0538 Le offerte speciali sono da
' SV quella parte.
Zhang Xiaoyan 14:30 | Rk Pago con la carta.
Cassiere 14:34 | RFLE La somma & insufficiente.
Zhang Xiaoyan 14:36 | T AJRE F4EE 7B Si sara sbagliato!
14:37 | BABER—TE Riprovi,
14:38 | BUHZE AR 5 la transazione € annullata.
Cassiere
14:43 | T BB Digiti il codice.
14:51 | AF EERTAFZE Mi dispiace. La somma &
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insufficiente.

Zhang Xiaoyan 14:53 | FRZGF Non dovrebbe!
. 1456 | fRE LRIl E® Ha dei contanti?
Cassiere .
14:57 | ERRAEFRE EIRR Se no le cambio carta.
Zhang Xiaoyan 15:01 | R—M Hu Yifan!
Hu Yifan 15:12 | &2 E A KB Ti manca ancora!
Zhao Rongsheng | 15:15 | F72% £1R Non mi manca, la odio!
15:18 | ARMELHDRE FAEWKT Ormai lei beve acqua in terra
Hu Yifan straniera
15:21 | fRER AR e la odi ancora.
Zhao Rongsheng 15:22 | KB TEREREEEI N :::If;agino di una spinta per
15:26 | ERRIXEE FREIE =K Allora bevi un po'.
Hu Yifan 15:29 4 AE BB NRAY B iR Quando non si sta bene,
) 15:31 | B Ak bisogna bere di piu.
15:32 | EHETHREIIRT Cosi torni in forma.
Zhao Rongsheng 15:34 | 24BN Viene dall'estero?
Hu Yifan 15:36 | ~=2MF No!
Zhao Rongsheng 15:37 | 1§ Non la bevo.
15:38 | RIBIERER Ti faccio morire di sete.
O studi con me il mercato
i : SSRIF 4R =g O
Hu Yifan 15:43 | EFAW RIBRFDRET finanziario.
15:45 | HBEER E molto interessante.
Zhao Rongsheng 15:46 | % No.
Hu Vif 15:48 | (R E/NERIX L TT3R Non sottovalutare i quadratini
v fitan 15:50 | LI T EEM K & e la curva colorata del grafico.
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1552 | XEEEESEFENALERE C'é cosi tanta saggezza Ii.
Zhao Rongsheng | 15:55 = REIRMAERW Che vuoi dire?
15:57 | BB BBIRIFEE La nostra vita & paragonabile a
15:58 | X A4 W5k 57 LR Th delle azioni finanziarie.
16:01 | BrHETK BtEE Delle volte vai su, altre giu.
e Questo non vuol dire che se sei
. =2 \f TN 1 i\Y; . .
16:03 | FRUEARREBFIE R8T su non potrai mai cadere.
16:06 | YRIVFERENE O che se sei gil
Hu Yifan 16:07 | R FRARFK TR L non potrai mai rialzarti.
16:09 | ZIFRIFA Lo stesso vale per I'amore.
16:11 | T BIN1ERY 1R IR Adesso le ragazze
non cercano dei tipi
16:12 | AR L& FBLEA L RS intraprendenti?
16:14 | ROBABEEFEFXH E raro che dei giovani
16:16 AU EENRELEBENRT pieni di vita si risparmino.
16:19 | (RBERMERMREHE Cioe se hai una ragazza,
16:20 | #RER 281l kR sei un tipo intraprendente.
Zhao Rongsheng ” Ty
16:21 | BIRMER KR E DK lo non ce I'ho e sono uno che si
16:23 | ER=EG risparmia?
Hu Yifan 16:23 | MRXER MRABEHT Sei di un acume!
Zhao Rongsheng 16:25 | {RERFERE TR Ma ce I'hai la testa?
Zhang Xiaoyan 16:26 | R—1R Hu Yifan!
Zhao Rongsheng | 16:28 | 5 ##RART E arrivata I'azionista.
Zhang Xiaoyan 16:31 | B—1R Hu Yifan!
Hu Yifan 16:32 | BERSILEATHXALRWN Cara, sei gia tornata dal lavoro?
. . - . D finiti i soldi sull
Zhang Xiaoyan | 1635 | REMRXFEMBLEBILET | ovesonomiisodisule
Hu Yifan 16:38 | & RIT R A V/RAEFR Ascolta, ti spiego!
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Zhang Xiaoyan 16:40 | ~HE#ERE Non serve.
Hu Yifan 16:41 | EFRREB K Bevi un po'.
Zhang Xiaoyan 16:44 | i YRGBT Parla! Dimmi!
Zhao Rongsheng | 16146 |&EET Ho speso io i soldi.
Hu Yifan 16:48 | B RITRARER No, ti spiego.
16:50 | BRKRER Ti spiego io.
16:55 | RIPALITT Ho picchiato una persona.
1657 | E—22 M EREN=Fihe Lui ha dato i 3000¥ sulla carta
e il cellulare per sistemare
17:00 | MFENBRILELFET tutto.
17:01 | i jialing.
Zhao Rongsheng EERKRATERIK Mi ha portato a Tangjialing
17:03 | X E—FHEHRE Mi ha dato anche 1500¥
17:05 | BERRXTHUERE per il letto.
17:08 | — M FIRES Yifan, tieni il cellulare.
17:12 | RER—PMRI KA Ho perso il lavoro e I'amore,
17:04 | BETEERR B non mi serve.
17:16 & {RFguF Che dici?
1718 | IRAEKERTE THT E?lsc:rr;c')n troverai mai un
Hu Yifan Spedisci i
. . , pedisci un sacco di
17:20 | fREHEBLSHHE S
. e O s v o manca solo il numero di
17:21 ==} E’g%BTEJ?L EEJE"?EEI cellulare.
17:26 | XRLAIRH E per te!
17:28 | £ &7 7 Il paghero.
\ s Controlla, non voglio metterlo
. I N —
Zhao Rongsheng | 17:31 | tbBEdF T BISERN—IR i, difficolta.
17:34 | "RV BEE—2 T = Saldero il mio debito.
17:36 | EAERREPLIELIR Ti paghero anche gli interessi.
17:39 | HRAEF| —IIE XA ERS £ T Ho immaginato che li avesse
Zhang Xiaoyan spesi per te,
17:42 | RRAR—NMNBLEEBC lui & uno che si nasconde bene.
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17:44 | TREZER Preferisce allungare la strada
17:45 1= A kA pur di evitare la folla.
17:47 ?ﬁ%%%m*?ikl‘f% Non sa neppure
17:48 | it FEE X E AT, come spendere 6000¥.
17:50 | RESHE Quello che mi fa rabbia &
- - che mi tratta come
17:52 ﬂﬂﬂ%%& ?E?‘Z% Tpi‘A un'estranea_
Hu Yifan 17:55 | 18413 Amore.
17:56 | fReG A Non zittirmi.
17:58 | ®XR4E Zhao Rongsheng,
17:59 | YRELHARR —IREY 7h 25515 credi di dovergli dei soldi?
Zhang Xiaoyan -
18:02 | fRRAIY RIS Quello che gli devi & il
18:04 | BEHIXREY — B0 pezzo di cuore che ti ha dato.
18:06 | AR XELKEKTIA Percio riprenditi il paghero.
Zhao Rongsheng 18:11 | ARXERAI Restituiro i soldi.
18:13 |  &KiAEk Si, li prendo.
18:15 B th— B 5 — WS = Gli ho sempre impedito di
' = Aleaieh comprare delle azioni.
18:17 | ERSX Ma oggi...
Zhang Xiaoyan 18:19 | RIREMM—RBIE X ATFHREE Abbiamo deciso di investire
6000¥
18:21 | ERXRE L sul tuo capitale potenziale.
18:23 | it MRMRBEKENR—K Se un giorno dovessi fruttare,
18:26 AR AL non basteranno 6000¥.
Hu Yifan 18:28 | BE{REER KT Sei straordinaria!
Zhang Xiaoyan 18:29 | {RIAME Chiudi la bocca.
18:31 = Si.
18:38 | HEEF BAMEERSR Non ce I'ha affatto con me.
Hu Yifan i i
18:40 | FARL —FEHIR Mi ha persino dato un
cellulare!
18:44 | BEdk Xiaoyan.
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18:45 | BI4ESIF Non essere arrabbiatal
18:47 | T2 fRUTIKIRIRIH Ascolta,
18:49 | X AMFHIET sei una nuora fantastica.
18:50 | {RitF _EW)LIKEM LR Fin dove vuoi che ti segua?!
18:52 | BIESR B4ES Non essere arrabbiata.
Zhang Xiaoyan 18:53 | BRAESR MiLfRIF Siinvece! Fermati.
Hu Yifan 1857 | RET Ho sbagliato.
Zhang Xiaoyan 18:59 | &EWRILT Ah si?
19:03 | REERRIFEE Ho usato i nostri soldi
Hu Yifan 19:04 | EAPATIEE senza chiedertelo.
19:06 | HHEE KX HRTE Potevamo farci tante cose.
19:08 | E&4EiR Risposta sbagliata.
19:12 | REOELR Mi dispiace per te.
19:14 | {REELITIER ROERA Hai me, la mia famiglia,
: tuo fratello e tua sorella sulle
19:17 | LB REY 3B SR IR Ik spalle.
Zh Xi N N . .
ang Alaoyan 19:18 | REANBIRFLE M IHF Speri che stiano bene.
19:20 | AIYRE SR Ma tu...
19:22 | #RBLY BI AR BLHEE Credi che gli altri vengano a
riverirti...
19:24 | fREMF R LFGT Sei proprio un principe!
19:26 RAE L% RERERE Non sono un principe ma un
umile aiutante,
Hu Yifan 19:29 | AIXEEFE R EFEG che & pur sempre un aiutante!
19:31 | gEZ Ao MMz 4o Faccio quello che posso!
19:33 | RRFEE /RECIEMR R Spero che tu mi capisca.
19:36 | REEFIEMR Se non ti capissi,
Zhang Xiaoyan non staremmo insieme da
19:38 | BRHFAR T EHF sette anni.
1940 | HTHTHTHT Certo.
Hu Yifan 19:42 | FERT Non arrabbiarti piu.
19:44 | R—EEFE{H—1 Ho sempre cercato di
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19:46 | BEHARISRIERRN E A proteggerti dalle difficolta.
‘. . Posso portare sulle spalle il
19:48 | REBRAEBTRSHR g P
mondo.
19:50 | ARKEFREIN Ma ho scoperto
19:52 | R ITERIE che sei tu il mio sostegno.
Zhang Xiaoyan 19:56 | BN RERHN LFF Stupido... sei il mio principe!
19:59 | EZE HHE4R Amore, thank you.
. ==
Hu Yifan 2021 | BT I A ad
RN — R Il paghero... smettila di tenere i
2022 | RFULIREMER Widlk T o
20:24 | XA ENL Devi proprio?
20:26 | XERTEEMERBEN RN Non posso fare le cose a caso!
2028 | FRERHESEEIEE Lo faccio per I'amicizia che ci
Zhao Rongsheng lega
20:30 | FERNAIAZERNBS e per me.
20:32 | RE REOLEEBH In cuor mio so quanto ti devo.
Feng Dabao 2037 | ZH—TAK 316.
20:42 | XEABE Cosa fa?
Hu Yifan - —
20:43 | BEWE B BHE L S EE0M Conta anche quando dorme?!
20:52 KESKKT -t T Dabao oggi ha trovato lavoro
come lavapiatti in un
Zhao Rongsheng | 70.54 | tA&FF k5 FRIWE ristorante.
20:56 | ET=BEZAN Ne ha lavati pit di 300.
Hu Yifan 20:58 | XN FIREAT Questo ragazzo va forte.
21:00 | XARBEKETHET Ha trovato subito lavoro.
21:03 | R SKMT Z 4 Indovina quanto ha preso?
21:05 | —+Z R4k 20¥ e qualcosa.
Zhao Rongsheng 21:07 | fRRXENR Da quando li ha presi & piu
21:08 | EFM=-+ZREEZLE felice.
21:10 | REEAFRHEB[T Non capisco, davvero.

104




21:13 | XBR—fIHE E il lavoro
o . che lo rende felice e sicuro di
_ 21:15 | EARHERNBENREZ sé.
Hu Yifan o
21:17 | FREA SR RR Zhao Rongsheng,
21:19 | T EEER %49 TIEL tutti devono avere un lavoro.
21:221 | N EENBTE-—FERX Non faro subito faville,
Zhao Rongsheng X
21:24 | BERBLTREIE ma non stard nemmeno fermo.
— P Esatto. Quindi mantieni la
2126 | FIK BHRGTBEST peane- 4
21:31 | fRF 2 M58 A RKEEH Hai sempre pensato che Zhao
Xiaoyan
21:33 | REZEHDG fosse un'ignorante.
21:34 | A RASREHNEELH Ma lei sa come concentrarsi!
Hu Yifan 21:36 | AREBHREFG G Ha esperienza!
21:38 | fFAME DT Cosa vuol dire concentrarsi?
21:40 | MERENEES Restare calmi.
- va N FE S - s alsiasi cosa succeda, sai cosa
241 | XAAEEOBHWEEREE | oo 0o |
2144 | BEX — S RRER IEe:m lato che mi piace molto di
21:47 | X X 7t Si!
Zhao Rongsheng | 21:49 | B4 Allora...
21:51 | fRATMEREF T R TRW T Avete fatto pace, basta urla.
21:57 | ERRJLFIRE Non era niente di serio.
Hu Yifan llo che mi |
2158 | ROBEAM A 258 oo duello che mi passa pera
22:02 | IR BRATER TR Ho sbagliato.
22:04 | BAN BT RMERBKBER |
22:06 | R E—#R2E state insieme
22:07 % 58 3% T AR BE 3 1t I'no sempre ignorata.
Zhao Rongsheng 22:09 ﬁgﬂ‘igg 14]-{]\'%{4]-{355 Dicevi
o s che era una studentessa
22:11 | FFR—INKREHE mediocre,
22:13 | R — N EPEAWIT TR cosi pensavo che fosse una
22:15 | BIRE—BJL RS T provinciale non alla tua altezza.
22:18 | Al S RFLHL S Ma oggi
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22:21 | AR ET —FiENF mi ha insegnato qualcosa!
22:22 EEHN Non & vero?!
Hu Yifan 22:24 | {RXEESHIE Ne tessi le lodi ora?
Zhao Rongsheng | 22:26 | Xt Si.
22:27 | XIEMNRER I HRE S Sono felice di sentirtelo dire.
Hu Yifan 22:30 | XTERRMIIEHE R 1K Ma se fosse mia madre a dirlo,
22:32 | REMEENMNT sarei ancora piu felice!
22:33 | TR B4W Non ci credo.
Zhao Rongsheng — |
22:34 | fRIBEFRE =0 Tua madre non approva!
2235 | FEE No.
Hu Yifan 22:36 | TR Perd mia madre & lontana e
22:38 BEEE RAUF LA posso mentire a entrambi.
22:42 | BREW FEEAMH In ogni caso,
22:45 | #Rt AL F Bk BRI non puoi rinunciare a Xiaoyan.
22:47 | RRAZBREEER All'improvviso ti invidio molto.
Zhao Rongsheng .
22:50 | R — PN EZABEMBIRERE Hai detto che una donna deve
starti vicino,
22:53 | AHHAER nel bene e nel male.
2254 | BT EMW E un tesoro!
22:56 | BRFR vt 1B ok B ank Si, lo & stata
Hu Yifan — anche quando ha investito su
22:57 | SRR ABET dite.
: — 85—
22:59 BE—HH Non ¢ la stessa cosa.
Zhao Rongsheng | 23:00 | K{&iE4k KEZ | debiti si saldano,
23:01 | BixET 2T ti restituird quei soldi.
Un primogenito &€ come un
23:03 | BBREK MR oo
padre!
SRLCL 23:05 | ERBEMFRAEMERR Non abbiamo legami di sangue,
23:07 | TEBEFERE 42 ma un padre in comune si.
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Zhao Rongsheng | 23:09 | BBEAN iXEWiL BITHRIE Cosa tiri in ballo Hu Yidong...
1 . =
Hu Yifan 2312 | ATRIRRES - Biologicamente e tuo padre.
23:14 | oHIIX A E - Ma da tantissimi anni ha
. NN Ito te.
23:15 | MR RIRIXE N seertote
Zhao Rongsheng | 23:17 | BI=m¥ Non scordarlo!
23:27 | BN MRFELEIL= Se quella pazzerella torna,
= - non dirle niente di questa
23:29 mggﬂ:Fﬁ%U%lﬁm :Fﬁ faccenda.
23:33 | {RBIV MR F/DIRF B Ma che pazzerella!
Hu Yifan 23:35 | RAAFEMEELN\E Hu Yifei & una persona seria.
23:37 | BRYRE — ¥ M%< Rk E per meta tua sorella.
. . No. lo assomiglio a mia madre,
23:39 | TR RMRE HHEAE ; 8
lei a suo padre.
Zhao Rongsheng 23:41 | BR/E L i ER 2 R S b Perché dici che € un ibrido tra
' AL el quei due?!
23:43 | PR BIHERET Dovresti dirlo a tua madre!
23:45 | ARERFIELEE— N —ER b Meifeng puo trasformare
- n degli aridi terreni in un
. 23:48 | EFRILERARE frutteto.
Hu Yifan 23:50 | EM—ARAHAEL Da contadina puo diventare
N — la piu abile imprenditrice del
23:55 | {REENG Tu puoi?
Zhao Rongsheng 23:56 | FKBEM Sil
23:57 | fREEAT APRBE Cosa dici?
Hu Yifan 23:59 | BIBSoHhIX — & Tieni i piedi per terra.
24:01 | HBEER & lo assomiglio a Meifeng.
24:03 | AR RZE4S )M No. Aspetta un attimo.
24:05 | XAFBEELEA RIEZIFRT Se ti sentisse tua madre,
3N R A TR A A non la prenderebbe affatto
24:08 R X A 1 oHY
Zhao Rongsheng RRBXTER2TER bene!
24:13 | RN Giusto?
24:31 | B2 — QR i Pronto, Yifan!
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24:32 | ARRAFBLARITBIERE Non volevo chiamarti,
24:34 | AIEEESFTHL ma sono ancora un po' agitato.
. 24:36 | X IHER FAFEER Non preoccuparti per il lavoro.
Hu Yifan
24:38 | MMERETEE Lo standard ricercato & alto, ci
24:39 | REXMGEESREERLSE—S vorra del tempo per la risposta.
24:41 | MBRIEBEE—NEE Vieni a lavorare con me.
24:43 | {RBOIE MR AR =% Nk Non sono un bambino.
Zhao Rongsheng | 2445 YRICARRYIE Tranquillo!
N N N Continuo a spedire invano i
24:47 | REBBBRREFHE . P
curriculum.
24:49 | RFUKKRRY Non importa!
24:50 | YRBIIREE T B Tieni duro e andra tutto bene.
Hu Yifan 24:52 | X5 LR P2 IRESE T E gia ora di pranzo,
24:53 WIRT —BHe nella tasca ti ho messo 200¥.
_ Mangia qualcosa e non
2055 | FRAFEN NEBET ET |
25:06 | R/pIE BREANDBBIBA Sono un tale pignolo.
. . Non so quante volte I'ho
: I )| Z N
Signore 25:08 | RREEWHMIREXAZ K disturbata.
25:10 | REBCEHEESFEFERT Mi vergogno.
25:11 | B LT HERNG Non dica cosi!
Song Chuchu 25113 | MELNEHXERFTET Anche se non acquistasse
niente,
25:15 | RERAEKEBEREBHIEKR continuerei a sorriderle.
. apn -/ . Anch'i i to di
Signore 25:18 | BURIRIXINEN B bs TR nen o non mipento dl
sorriderle.
Song Chuchu 25:20 | e E Arrivederci.
Signore 25:22 | FIFF RE T Non si scomodi.
Collega 1 25:23 | MEMAREE EEX EHET Guarda come fa la carina!
Vendere macchine non € piu
Collega 2 2528 | MEZETTERTEEMW

cosi semplice!
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Song Chuchu 25:33 | FRITEH A Cosa c'e da ridere?
25:36 | RAVSIRE Parlavamo bene di te!
Collega 2 25:37 | B BF =M Mica male, Chuchu!
25:39 | XEPHENETE QLG tC)\L:el cliente comprera grazie a
e!
25:44 | SREEREBA Oggi
Song Chuchu N - € venuto qualcuno in cerca di
Collegale?2 25:48 | &E No.
25:49 F Ok.
. N . Xiaoyan, perché mi hai
. o oA Y
25:54 | BRI ARARIT IR AN A
Song Chuchu 25:59 | fREL RABIRE — 1IN Co;ne mai all'improvviso vuoi
' - " vedermi?
26:01 | BEFRREMHALEWN C'é qualcosa?
26:07 | 3%E REWTE Sono libera, ti ascolto.
VIETATO L'INGRESSO Al
: ¥ it
(cartello) 26:21 | H#E4Y i VENDITORL
26:23 | RERBHAR Ho un piccolo problema,
Zhang Xiaoyan 26:25 | e L E IR stasera te ne parlo meglio.
26:26 | {RABIZH AR BLR Cosa vuoi mangiare? Ti invito.
. Non stare li a spendere
: | ES I !
Song Chuchu 26:29 | BIELTLER T BIERZIE facciamo da me.
26:31 | BREFIE {RIEMHE K LA R Ok! Mandami il tuo indirizzo.
Zhang Xiaoyan 26:33 | IB{1—< LI Ci vediamo fra poco.
26:34 | B Ciao.
Song Chuchu 26:35 | 1T BELRW Si. Te lo mando.
Coliea 26:39 | BfIkT Prego signori.
26:40 | R BipiFE Entrate.
Signori 26:41 | ¥F Si.
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Collega 2 26:41 | Xt Da questa parte.
Lao Xietou 27:23 | BETIEE X ELDREX Sono awvizzite. Che facciamo?
2729 | REF Do un'occhiata.
Zhao Rongsheng | 2733 | =R Cocciniglie.
Dabao, prendiamo delle
. (=] > ’
27:36 | 8 RE BEMK[EBE coccinelle.
Feng Dabao 27:38 | ME(H T Perché?
27:40 | XE[RMEZXNFER Mangiano le cocciniglie.
Zhao Rongsheng | 27:42 | tLbRZGEDIFAE Sono meglio dei pesticidi,
27:43 | SRR TSR non inquinano.
Feng Dabao 27:45 | B REXNTEEFIERVEXENR | Amicio, come fai a saperlo?
Zhao Rongsheng 2749 | AR K 2SS XE ang:::sta specializzazione in
27:51 | BRI A Con le tue conoscenze
Feng Dabao : N — potresti fare il funzionario ne
27:55 | BIIRFRIBiXANFT Non parlarmi di queste cose!
27:57 | B_b Rl A IAE 2SS Andareba(ilI agrzria e stato un
Zhao Rongsheng errore bello e buono.
28:00 EREREIEEER L Se non fosse stato obbligato,
avrebbe perso tempo un cosi
28:02 | BEEMIRBXAHFH —1EFE valido erede?
Lao Xietou 28:04 ENEF RERTEI® L’abile erede non trova lavoro.
28:09 | REEYEIE Sto vagliando ogni possibilita.
28:11 | IMIBTHEMKITHE C'é una grande differenza
Zhao Rongsheng
28:13 | EAXREHXE tra questo e cercare lavoro.
28:16 | A& Lei non capisce.
Feng Dabao 28:18 | B BRMeNUY & T HEF Amicio, cosa vuol dire vagliare?
Lao Xietou 28:19 | BF KA R M Fare troppo il difficile.
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28:30 | REKEBES YEBES Volerd ancora pitr in alto.
Zhao Rongsheng Le ali turbinano nella
. £ 0
28:37 | EHBTEXR tempesta...
28:43 | RA M@ B B "Rivolgo il mio cuore alla luna.
Sun Tiejun Allora perché la luna risplende
: Z<a[8 0
2848 Tﬁ EH/\\)’]?E % altrove?“
Zhao Rongsheng | 2851 | EREKEBEES (BES Volerd ancora pit in alto.
. N Zhao Rongsheng, non stai
. == i ‘) Ij\( ~ ol 4
28:58 | BATRAE RIVIRAS T A XS0 tanto bene.
Sun Tiejun 29:01 | RTRATARA HEBAE La depressione sta dilagando.
29:04 | REMRIRT Presto ce I'avrai anche tu.
29:05 | Bl BTJLIX AT Tranquillo,
Zhao Rongsheng riesco a gestire la mia
29:09 | #EB/EE situazione.
29:12 | AR BBAIE Dici ancora cosi.
o 29:14 BERRERTTR Se le cose vanno davvero male,
Sun Tiejun 29:16 | IR —IB ti do una mano.
. e — A Sono il capo di una divisione
2918 | #ETRBERMNATHHBIIEE nov cap
aziendale.
Zhao Rongsheng | 29:23 | 1588 /A La ringrazio! Non c'é bisogno.
Sun Tiejun 29:25 | BB HETEET Fingi che vada tutto bene.
29:28 | A2 R FH Chi & che finge?!
Zhao Rongsheng 29:30 | FRENIBIIEEG Tu sei il capo di una divisione?
T Non tocca a te ammettere di
29:32 | RIGEMRREX)LEED .
fingere?
29:35 BEE lo sono un capo divisione
29:36 | HARE/RBIFIT—NARITMEE che e d'esempio per gli altri.
Sun Tiejun 29:39 ﬁﬁ{ﬂ(i&j{%‘-‘-’ﬁi&ﬂ}f’g E tu ti saresti laureato!
29:41 ET DR RS Non riesci a trovare nemmeno
un lavoro.
Zhao Rongsheng | 29:46 | HBRFT—# Non sono come te.
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29:47 | BF—H¥ Esatto.
29:49 | K IER2IL All'inizio
29:51 | A& A= HIE non facevo tanto il prezioso.
Sun Tiejun 29:52 | fFASETRRATHILT Qualsiasi lavoro va bene!
29:54 | BR BEFRIRIFHIE Se non era per tuo fratello
29:57 | BIEFILRET faresti la fame.
30:05 | EA4E BB F Vuoi fare ancora a botte?
Zhao Rongsheng 30:.08 | BIFEALW Si, e allora?!
Hu Yifan 30:09 | ®XZRA N5 ¢RI Ma che fai?
Zhao Rongsheng 30:12 | AR B XAFTE Non si puo chiaccherare?
Hu Yifan 30:13 | BT A KIF Chiaccherare!
30:15 | B—1R YR EE A 1Ex L E da quando lui & qui
N - che ho da ridire, ma sono stato
3018 | BBRME T RGBS HA 4 Jitto.
30:20 | SILEREHIRNE F Anche oggi
Sun Tiejun 30:22 | ERBEAR mi sono trattenuto.
30:24 | BEAFERELREXIL Ma una cosa la devi sapere.
. Prima o poi tuo fratello ti
3026 | SHRIXHH FRAIER T
30:32 | & Puh!
30:34 | A& BREFERW Non & vero.
30:36 | RIXFMRE Sun Tiejun
30:37 | EARERISLESILEN ha sparlato di me davanti a te.
30:39 | b OEBLPARS AR Ci nasconde qualcosa.
Zhao Rongsheng 30140 | AREMBIIEES E il capo di una divisione?
30:41 | BESMHERXIL Perd abita qui.
Ny Sta su un piedistallo a
: I}
30:42 | XABFNM L EGSEE giudicarci?!
- — Lui e il capo supremo della
. ANE
30:44 | fERRARIER divisione.
30:46 | RiZNMFR —FE Rt Dovrei annientarlo.
Hu Yifan 3049 | BERTH Finito di offendere?
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30:51 | RARRETE£KECSE L Per difenderti
30:52 ML FT continui a usare mani e bocca.
30:54 | B4R A cosa serve?!
30:58 | REXKBEES tBES Volerd ancora pitr in alto.
Zhao Rongsheng Le ali turbinano nella
. £ 0
3106 | EBTEXR tempesta.
Hu Yifan 31:20 | BESWH Ancora arrabbiato?
31:23 | dbFE X A KIE Pechino & cosi grande!
Zhao Rongsheng T
31:26 | BER TR x4 KB C’é posto anche per me, certo!
31:30 | BRERROAMNT B Hai un cuore cosi piccolo,
31:33 | ARI OB — K percio ti aspetti tanto.
31:34 | XedtEHHMERTRNT Pechino é tutta tua!
31:40 PREBATARZ)LM Guardaci!
31:42 FEIE{L Tutti e due nella capitale.
Hu Yifan 3144 | FER—-AESE Abitiamo nello stesso
dormitorio,
31:46 | {RLAFMIELR stiamo sempre insieme.
31:49 | LEEREBRETE E come se fossimo la stessa
personal!
31:50 | MR RS Le tue pene sono le mie.
31:53 | ELEEREEBNNE Chiedi scusa a Tiejun.
Zhao Rongsheng | 31:56 | ®F* No.
32:01 | fR/NFIx O B IR A4S B BE TR AR Capisco il tuo stato d'animo,
ma se lo capisco solo io a cosa
32:04 | IR AREMBIRETLAW serve?
Hu Yifan 32:08 | fRABAAHIA Sun Tiejun sta avendo grande
32:10 | IMREELE THEL-MBERID successo al lavoro.
32:13 | FRAE —LEiER Percio ti ha fatto quel discorso,
32:15 HAEZANERE ne aveva il diritto.
Zhao Rongsheng 32:17 | & Puh.
32:17 | fRTA®R Non devi sputare.
Hu Yifan
32:20 | RE RBEE G Hai grande rispetto di te,
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32:22 | AIRRBIZEET ma ricordati...
325 | FRREAEE AELER Tupiu timpegni piu sei
soddisfatto.
32:29 | fROIERIERETERIWEMT Ora che non lavori sei a terra.
32:32 | REALEBEEREE Nessuno ti rispetta.
3236 | (REEXR NI Hai bisogno di un lavoro
32:39 | it B EftiRERK che ti risollevi.
32:42 BRATEEMRE lo non devo risollevarmi,
32:44 | RERJLEENT non sono a terra.
32:47 | RAR Sono solo...
3249 | BERS HAKE Un po' preoccupato e disilluso.
3250 | BERBERHAERECH SO Ma so qual & la mia strada.
32:54 | RTEIREH Preferisco
Zhao Rongshen NP raggiungere il mio obbiettivo,
8 8 32:56 | IRk FxEmELE anche se & difficile.
32:58 | Bt R TIERORE Per tirare avanti
33:00 REIEFEBE non faro mai il lavapiatti.
33:03 | fRITE XK Per voi questo vuol dire
33:06 | BEFRFRAEFE JF08 fare i difficili...!
Per me vuol dire mantenere la
. H sM\_\_ Nl
33:09 | EXREXWIEK calma.
Hu Yifan 33:12 | ERHAE REINEES Bravo, devi stare calmo.
33:17 | REE—BKEH Ho ancora 100 curriculum.
Zhao Rongsheng | 3319 | kR T T Capito Pechino?!
_ . = _ Ti lancio quest'ultima
3322 | ARRRIFE—E scommessa.
Hu Yifan 33:25 | ERREFTR Ma se ti va davvero male,
33:27 | REHRENLFTES vai da Tiejun.
33:29 | {RIT(E XEEHE Basta parlare di Tiejun.
Zhao Rongsheng -
33:32 | AR REFERIAR KRS H I Credi che possa perderla?
33:35 | XIBHIREEXRR Non centra vincere o perdere.
Hu Yifan 33:40 | EEIBARE Chi non ha ideali?!
33:42 | XetFIHEERER Pechino & piena di gente con
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ideali.

33:45 | ARBKER Ma
— . tolti gli ideali, la vita reale di
33:46 | IEEEREMKETFTERMTAL cosa & fatta?
33:49 | B iLR{F YA 3B E #h48 —48 Devi pensarci bene.
33:52 | fRIEBIRIIERYVIRIE Alla tua situazione,
33:54 | ABAE{REEEBILNE all'impotenza dell'altro ieri.
33:56 | RILEZE—MIIE Hai bisogno di un lavoro.
33:58 | REG THERELLER Come fai a vivere senza?
34:03 | S—AMABEHCHELER | Tutti ottano.
: .y Ma chi e capace non perde la
34:07 | REHAREAL XBRER dignita.
lo non la chiamo lotta ma
: TNE eI
34:10 | BAE AR S sk battaglia.
34:14 37 3 Y AR A B T A Zer i.n\wiei ideali e la mia
ignita.
Zhao Rongsheng 34:16 | il R4 RTINS Percid non mi faro buttare giu,
- - P continuero dritto per la mia
34:21 | BRAFRVIE Non potrei neanche tornare a
34:22 | BEFGNE TS L fhi IR 1K coltivare nel mio paese.
. Assomigli molto a Zhan
3426 | REIRBKBERE —AEGH | ° ;
iaoyan.
Siete tutti e due dei
. 1=
” 3431 | 2WRRL combattenti.
Hu Yitan 3433 | EEMLRSEIRSE Bene armati.
34:37 ARERERZHERNESL Immaginati un fortino,
. - escogitereste di tutto per
34:40 ?@\j:l_lﬁ)fflﬂfiﬂ béﬁ:[i;i: T prenderlo_
Capo 34:55 | REBEDB Cosa c'é?
Zhang Xiaoyan 3457 | BATHEERES fCilr;oar;ce) dei documenti da
35:00 e Xiaoyan.
Capo EXRERATNENEFAEHEET | Cisono delle novita sulla
35:01 g pratica della Hongtu?
35:04 | M IEBEEHEET Il direttore & in viaggio d'affari.
Zhang Xiaoyan :
35:06 | FfbEIkRFKD LR Appena torna, lo contatto.
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TRT REEF BRI GINE

Non serve, passa i documenti a

35:08 iu} Sun Qiao.
35:11 | IXANE Fib i SkRER 3 Questa pratica la segue lei.
Capo -
P 3517 | B ARER LHRSIAET Sun Qiao,
- € una compravendita
35:20 | ATHEBR AES:E importante.
35:21 | fRATAELLFRAER Non deludermi!
Direttore, € lei che mi ha
3523 | AR REE—FHRIEHKHN o
Sun Qiao = seguita.
35:26 | IXHRIEAHNG Si preoccupa ancora?
35:27 | MR REREX LN KREF Se riesci a convincere i clienti,
35:30 ZETiTH® fai l'ordine.
N an A capo della divisione
. &£ B 2R ARG
Capo 3531 | 35 BERMLFFRMRE T commerciale ci sei tu ora!
35:38 | ¥l BIXEE Le opportunita sono cosi.
) . Se tu non le cogli, c'é qualcun
3540 | IRTEE BB ARE altro che lo fa.
Zhang Xiaoyan 35:43 | FiE E va bene.
Capo 35:44 | iX 0] 2 A REE A 89S E la compagnia ai clienti?
Zhang Xiaoyan 35:47 | RAE RERXAR La faro.
3550 | TMBALNME Dieci uomini: sette idioti,
35:52 AANRE AR otto storditi, nove cattivi.
. . 35555 | ME—AMAAE Ne rimane solo uno da amare.
Coinquilina 1 — . Fatevi avanti ragazze! Ogni
35:57 | AR HR EXK giorno...
- Perché ti sei messa a
. =2 3R i
36:02 AEHEETILRT R piangere?!
- Mi & andato il mascara
. . = £
Zhang Xiaoyan 36:04 |BEEBEIEERBET nell'occhio.
Coinquilina 1 36:06 | XTREFILHERM Non & un errore da esperta!
Coinquilina 2 36:09 | {LXLIRHVIR Ti sei fatta un trucco pesante.
36:11 | BRARADEIZ M 2R Sai chi dovrebbe piangere?!
Coinquilina 1 36:14 | SRR ATRITIS Non puoi startene un po' zitta?
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Coinquilina 2 36:17 | BAT Che c'é?
36:27 | BIzh Blzh Ferma.
3629 | KERTXE Sei bellissimal
36:32 | RUEBRHFHFRERR Fatti ammirare per bene.
36:35 | BAKR—EBEIRE Anche se sono convinta...
Coinquilina 1 Che ci siano degli uomini a cui
. 3 A T =3
36:37 BAEREBEREABUE L piacciono le ragazze in carne.
36:41 | ZARBRAFABDT Ora capisco
- ~ . : perché sono le magre ad avere
36:46 | ERZHHE Eh sil
36:47 | T HTHT Va bene.
Zhang Xiaoyan 36:49 | RMEHRET Ora esco.
N s oo > Ricordatevi di non chiudere la
36:50 | B EiBSAREIH
porta.
36:52 | BoiE Tranquilla.
Coinquilina 1 36:53 | IR LEER W B o Ek ztrilsiétenta per strada. Torna
36:57 | B = [o] SR Torna presto!
. - an Ma che compagnia ai clienti
7:01 Z 1117 I E, = \k . ’
Coinquilina 2 37:0 frARMW BERRERK quella ci va a letto.
Hu Yifan 37:20 | E AL AEER Sei ancora sveglio?
Zhao Rongsheng | 37:22 | SKBR#EZEIR Zhang Xiaoyan non é tornata.
Hu Yifan 37:24 | thH|IT 2N T4 BT Ha un sacco di lavoro da fare.
37:26 | lERF Non & un male.
37:28 | AERU— ML Ma hai detto che una ragazza
Zhao Rongsheng 37:29 | AT TEID che sta fuori tutto il giorno...
37:31 | AR RXAWFEN Niente, non volevo dire
37:33 | RBHN=E nient'altro.
37:35 | MIERDNFRIFEATAL So che cosa volevi dire.
Hu Yifan N — Ma io e Xiaoyan siamo
37:37 | RIBBERAE —RILRAT 51 y

fidanzati, mi fido di lei.
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State insieme quasi da sette

37:42 | fRIRBERIE —RILREF TIE N
Zhao Rongsheng anni:
37:47 | AT EBER Sono passati in un lampo.
3750 | B EBART In men che non si dica.
37:52 | B4 BHRAVFAENIAIRBY BHERE Quando ci siamo conosciuti...
37:55 | BB AZERIEE D —35 = (9 ero uno squattrinato appena
laureato.
Hu Yifan 37:57 | IR AR ﬁn;f;teélel era appena arrivata
38:01 | HAZEHE Non avevamo niente.
- - Ci prendevamo cura |'uno
38:02 | BT mFM B FRAR dell'altra.
38:07 | B’R=4 Eravamo una cosa sola.
ap N Pero non dovresti fare sempre
. =l I 4 N
38:09 | TREE RAFRANLT o
38:12 | fRIREFER H b Non hai potuto lavorare al
Zhao Rongsheng " - negozio di elettronica grazie a
38:14 | fREEE BB M ANEIS T lei?
38:16 Foful No?
38:18 | HMAIATEEEH4HEBT Di fatto lavoro i
38:19 | WASE B 7 ek per guadagnarmi qualcosa.
38:22 | A BRMREXALE Pensala in questo modo.
Hu Vif 38:23 | INAE—RILLCARLT EHF Non & affatto semplice
uvitan 3826 | AFRBET stare insieme per sette anni.
38:28 | MB—A{M&HEF E se una ragazza
N ha passato i suoi anni migliori
3829 | ERBNEEELLART con me..
38:32 | RBEBIFARABNL Devo essere giusto con lei.
38:34 | XEREWT Belle parole.
. — Ma ci sono poche persone che
. NN in AN oy E /| u
Zhao Rongsheng 38:37 FERERLTARERRT credono nell'amore.
38:41 | RERTE lo non ci credo.
38:45 = Ah si?
N s e Ora so perché non trovi un
Hu Yifan 38:47 | MEEMRIMLEE oo P
. N i ial
38:49 | XELAETESH L EEINETR D Conosci tante ragazze qui a

dormitorio, eh?
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Zhao Rongsheng | 38:53 | REREE Sono molto fiero di me.
Hu Yifan 39:00 | BT BRRELERSZT Zhang Xiaoyan ha quasi finito.
39:02 | KET Vado.
Zhao Rongsheng | 39:04 | 1&8RM Ciao!
c 39:08 | ARRFITT FTT No. Basta ora.
apo 39:09 | REFAEEHET Non ce la faccio piu.
. Direttore, lei € famoso per non
. Jm] =] \| NN !
Cliente 1 39:11 | HE RAIRH TENFHRTE ubriacarsi mai.
Zhang Xiaoyan 39:14 | XtEF Sil
Cliente 1 39:14 | BASKRXAREWN Perché ha bevuto cosi poco?!
39:16 | N2 WA E chi lo dice?
Capo
39:17 | REETALE Non posso bere, davvero.
Cliente 2 39:18 R RHRTFETXNE BRI Disdegni il nostro liquore, non
' ] e di tuo gusto?
3921 | FRTFTERETR TRTRE No!
Zhang Xiaoyan 39:22 | XHE XM Questo bicchiere
lo bevo al posto del direttore,
39:25 | A2 HERHE REMR Tu non sei il direttore.
Cliente 1 —
39:27 | XA AEE—NEE Non si beve in questo modo.
Zhang Xiaoyan 39:29 | NERXEBRALZAN AR Non se la prenda con le donne.
39:32 | XTEBRE L In questo tavolo,
— o vorremmo davvero trovare una
Cliente 1 39:33 | RERMBL—TEBHZA donna che beve.
Di solito gli uomini non si
. — nn N=Eg n
39:36 | BB—MBATZNFI oppongono.
. 39:38 | #FIE RIX# Bene!
Zhang Xiaoyan . .
39:39 | B IZELERELE Berro quanto mi dice.
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Per mostrarvi la mia

39:41 PR~ HRHAR gratitudine.
39:43 BEFIASRIE — K S FIE IR Cenare insieme
— @ stato un onore, mi trovo
39:45 | REMRE hE—f&% 5 bene con voi.
N \ Spero che la nostra sia una
. tg 2 L bbb A
39:48 RAEBRAE AR FRR collaborazione proficua.
_ T . Lo bevo in segno della stima
3951 | X EARTART che ho per voi.
39:53 | F# Salute!
39:54 | #F gk/MB Brava.
Tutti
39:56 | gk/NIB HHEE Signorina Zhang, era pieno!
39:57 | ¥ Brava.
. = Signorina Zhang, il bicchiere
. 3 == 1]
Cliente 2 39:59 | HMEBERRIFAY era stracolmo!
Zhang Xiaoyan 40:02 | E1TE Ce la faccio!
Cliente 1 40:03 | EFRERAFEZEK/NDEB—F2 Posso accompagnarla?
40:05 | FHTH &iE No, I'accompagno io.
Capo N
P 40:07 | 1E 57 I 3% k0 E proprio sulla mia strada.
Cliente 1 40:08 | BRixX#E BBRATEE Allora andiamo.
Cliente 2 40:09 | HE BEMNET BR Direttore, arrivederci.
Capo 40:10 | HFHFT BRLENR Arrivederci.
Zhang Xiaoyan 40:12 | ©@ W B R A presto.
Capo 40:14 | BRIEMR Ti accompagno.
. . Non serve, viene a prendermi il
. ~ ==| 7 ’
2016 | AT RBWRFERER e,
Zhang Xiaoyan
4024 | BFE REM Fermati, devo vomitare.
Hu Vifan 40:31 | T T #HER Bene, butta fuori tutto.
40:34 | ot HREREFR T Dopo starai bene.
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40:37 | Bz B30 BI3h Non ti muovere.
40:42 | T RETIHRET Va tutto bene ora.
4044 SEEEBXLEHE Ogni volta devi bere cosi
tanto?
- - 5
4048 PRI TAR B I T th A8 18 Credi ch:e volessi bere-
. Neanch'io volevo.
Zhang Xiaoyan Ma se non lo facevo, firmavano
. BER RIEE T TAE ) !
4051 | BRAE TEFHET 7 &R il contratto.
40:55 | FRIIXFHEELREND Ma vi occupate di cose serie?
40:57 | R#MAEHEA Non capisco.
i : 2 D \Ab/ \
Hu Yifan 40:58 E£25 PR RS Non potete sbrigarle al lavoro,
40:59 | IEB T MR dovete uscire
- " i i?
41:00 | 87 T AR B © ubriacarvi
41:02 | IXAFERENHLE Ma non I'ho deciso io.
Per un bicchiere il contratto
) N —
. 41:05 | B—H SR LM—F saliva di 1000¥.
Zhang Xiaoyan Per un altro saliva di altri
41:09 | BE—M SELBEM—TF
1000¥.
41:13 | 4R IRIRF "8 0 Tu non avresti bevuto?
Hu Yifan 41:16 | REFBR No.
41:19 | T HT HT Ok.
‘s . Mi fa tanto male la testa, sto
Zhang Xiaoyan 4121 | BXRHE RIS troppo male.
. s i La prossima volta non berro
. N S
4126 | TRITRA AR EAG T nemmeno se mi picchi.
41:28 | AT RBT Certo.
Hu Yifan -
41:32 |®ET Va tutto bene ora.
41:34 | —ff B2 R th 4B 185H Non voglio piu bere, davvero.
41:39 | IBRRHMEE X Quando bevo sono felice.
41:42 | AT ER EMZ I Ma ora sto veramente male!
i - - N bituata al t h
Zhang Xiaoyan 41:47 | BEEFEXOS on sono abituata al tono che
usavano.
\ o \ . . Non voglio che mi guardino
: MmeErE e )
41:50 AP R AR AR ER dall'alto in basso.
41:53 | R ENF Sono sfinital
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42:00 y}T !H'T %§ S‘|’ cara.
42:03 |@=ET E tutto passato.
Hu Yifan 42:04 | ERERERNERTFFT Se davvero sei stanca, non
lavorare pil.
42:06 | RFEER Ti mantengo io.
. R Sei stupido? Non posso lasciare
. \ 1] NRE F
42:08 | R BFBEERTIR R
Zhang Xiaoyan 42:14 E EAE SREDE Via, andiamo a casa a dormire.
42:17 BXELR Domani ci svegliamo presto.
Hu Yifan 42:18 | BATARE BHRKXEARH Cosa dici? Domani & sabato!
42:21 | FHFKREKRE Ci riposiamo per bene.
Zhang Xiaoyan 4222 | BIBEFXEES CDac;r:am andiamo a cercare
42:25 | BE Cercare casa?
Hu Yifan
42:27 | Bzh BIzh Ferma.
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5. Commento traduttologico

5.1. Tipologia testuale, dominante e spettatore modello

Trasmesso inizialmente dalla Anhui Satellite Television e in seguito diffuso sul web, Yizu
de fendou (cfr. Cap. 3) € un prodotto audiovisivo concepito per la televisione e come tale
verra analizzato. Seguendo le classificazioni adottate per i prodotti televisivi occidentali, esso
rientra a far parte della macroarea denominata "fiction", che caratterizza quei "testi basati
sull'invenzione narrativa, sulla costruzione di un universo verosimile (non importa se
realistico o di fantasia) costituito da ambienti, personaggi e azioni, dinamizzati in un
racconto (Grasso e Scaglioni, 2003: 132)".

Ulteriori distinzioni in sottogeneri possono essere elaborate in base al formato e al
modello di serialita (durata, numero degli episodi, continuita tra questi) e al genere narrativo.
Tenendo conto del formato, Yizu de fendou rientrerebbe nei "serial", poiché la storia narrata
si sviluppa cronologicamente episodio dopo episodio. Nello specifico potrebbe essere
etichettato come "telenovela", in quanto la trama narrativa prevede una fine, anche se
generalmente le telenovele contano un numero maggiore di episodi (Grignaffini, 2004: 55-
65). Inoltre, una telenovela spesso rappresenta questioni sociali e d'attualita (Grasso e
Scaglioni, 2003: 173), proprio come nel caso di Yizu de fendou. Se si esamina la serie dal
punto di vista del genere narrativo, vediamo che la definizione social contemporary drama
(Latham, 2007: 61-64) le si addice perfettamente, poiché il mondo che essa mette in scena &
quello della Pechino contemporanea, con tutte le problematiche che i giovani laureati si
ritrovano ad affrontare ogni giorno. Spostandoci dall'ambientazione alla tonalita della
narrazione, la fiction potrebbe essere definita come "dramedy", un genere ibrido tra
dramma e commedia, in cui la vita dei personaggi viene mostrata attraverso momenti felici e
infelici (Grignaffini, 2004: 79).

Visto il tema attuale trattato da Yizu de fendou, gli spettatori modello del prototesto
potrebbero essere dei giovani cinesi, ovvero quella fascia di pubblico che piu si identifica con
le problematiche fronteggiate dai protagonisti e con il loro stile di vita. In aggiunta, sono essi
che generalmente sanno come meglio muoversi su internet, potendo accedere alle puntate

caricate in rete. Non si esclude un interesse da parte degli adulti, magari incuriositi dalla
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rappresentazione di questo fenomeno sociale contemporaneo. Il regista Dai Bing, infatti,
afferma di aver voluto dare una maggiore risonanza alla condizione, scarsamente conosciuta,
in cui vivono le "formiche" di Pechino.

Da quanto espresso si potrebbe pensare che la dominante del prototesto sia informativa.
In realta, le vicende dei protagonisti si evolvono spesso in modo rocambolesco e sono
accompagnate da una certa verve umoristica. La storia da ampio spazio ai rapporti
interpersonali e familiari, spostando |'attenzione dai problemi sociali a quelli personali. Cio a
cui punta la fiction & quindi un coinvolgimento dello spettatore, che puo sfociare, trattandosi
di un serial, in una sua fidelizzazione. La dominante € quindi vocativa, volta
all'immedesimazione e all'intrattenimento del pubblico.

Il successo di ascolti raggiunto da Yizu de fendou in patria non potrebbe verificarsi in Italia.
La serie probabilmente attirerebbe un pubblico di nicchia, rappresentato da coloro che per
motivi di studio o interesse personale si occupano del contesto cinese. Sebbene la difficolta
di trovare un lavoro da parte di studenti laureati sia una tematica sentita anche nel nostro
Paese, le modalita di rappresentazione e i riferimenti culturali risulterebbero forse troppo
estranianti per lo spettatore "comune". Per di pil, il genere "fiction" occupa spazi diversi
all'interno dei palinsesti dei due Paesi: se in Cina & la principale forma d'intrattenimento (Liu,
2008: 326-327), in ltalia ha spesso assunto la funzione di riempitivo nella televisione
generalista, la quale ha privilegiato talk show e reality, relegando le fiction ai canali a
pagamento (Grasso, 2012: 104, 111).

In effetti, la prima serie televisiva cinese arrivata in Italia, /| destino del maestro di spada,
e stata trasmessa da Babel, ex canale di Sky rivolto alle comunita straniere del nostro paese.
In questo caso lo spettatore modello era il cittadino cinese immigrato in Italia. Essendo stata
scelta la sottotitolazione come traduzione audiovisiva, il madrelingua cinese era in
condizione di comprendere i dialoghi*! e di leggere i sottotitoli in italiano,** simulando forse
per caso quella sottotitolazione "rovesciata" utilizzata a fini didattici. La visione della fiction
avrebbe quindi potuto facilitare I'apprendimento della lingua italiana. Sebbene non
corrisponda al genere narrativo avente successo presso le comunita cinesi all'estero (Zhu,
2009: 221-237), Yizu de fendou e, in generale, le fiction cinesi sottotitolate in italiano

potrebbero assistere quegli immigrati cinesi intenzionati a migliorare la loro competenza in

* La conoscenza del cinese standard da parte della popolazione cinese immigrata non € tuttavia scontata.
*2 La lettura dei sottotitoli & un processo automatico (Van de Poel e d'Ydewalle, 1999: 260).
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italiano. Tali prodotti necessitano comunque della presenza di canali finalizzati a una certa
audience, attualmente assenti.*®

Nel caso contrario, ovvero quello in cui lo spettatore fosse uno studente italiano di lingua
cinese, lo sforzo per comprendere il dialogo originale sarebbe sicuramente maggiore, visti la
velocita di eloquio delle battute e l'alto numero di vocaboli probabilmente non conosciuti.
Data la situazione, lo studente farebbe leva su immagini e sottotitoli per comprendere il
testo audiovisivo, trascurando i dialoghi in lingua straniera (un madrelingua cinese, invece,
capendo bene la traccia audio, potrebbe concentrarsi sui sottotitoli in italiano).
L'apprendimento del cinese in queste condizioni risulterebbe difficoltoso, a meno che lo
studente non fosse gia in possesso di un'alta competenza della lingua. La presenza di
sottotitoli intralinguistici, che di solito accompagnano le fiction cinesi, permetterebbe
d'individuare piu facilmente i nuovi vocaboli e sarebbe dunque di maggior aiuto.

Nel caso in cui lo spettatore modello fosse un apprendente di una lingua straniera (sia
essa l'italiano o il cinese), il sottotitolatore dovrebbe comunque strutturare il proprio lavoro
adottando strategie specifiche (Pavesi e Perego, 2008: 223-225), da me non seguite in
quanto gli spettatori modello del metatesto presupposti sono degli appassionati o degli
studenti (compresi quelli ancora privi della competenza necessaria per trarre profitto
dall'utilizzo di sottotitoli interlinguistici) di cultura o di lingua cinese, che si avvicinerebbero
alla fiction per i riferimenti culturali che essa offre pur essendo un prodotto

d'intrattenimento.

5.2. Macrostrategia

Avendo la fiction una funzione vocativa (quella di intrattenere il pubblico), si & optato per
un approccio traduttivo di tipo comunicativo (Newmark, 1988: 78-108), cercando di rendere
godibile la visione del programma al pubblico.

Si € puntato su delle strategie che rendessero il testo piu semplice e chiaro, in modo che il

processo di decodifica dello spettatore risultasse agevolato e venisse dato il giusto spazio a

* Dal primo aprile 2014 Babel non trasmette piu sulla piattaforma Sky. Attualmente & alla ricerca di nuove
soluzioni editoriali (04/04/2014).
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immagini e colonna sonora, rispettando al contempo quei limiti temporali e spaziali che la
sottotitolazione impone.

A causa di questi ultimi si & adoperata una selezione delle informazioni, poiché spesso la
quantita di parole articolate dagli attori era superiore alla lunghezza e al tempo di
esposizione lasciato ai sottotitoli. La scelta delle informazioni da preservare ¢ stata attuata in
base alla rilevanza da loro assunta nella trama. Un aiuto ¢ stato dato dalle componenti visive
e sonore: € stato possibile condensare o eliminare alcune informazioni rimandando la
comprensione direttamente al testo audiovisivo (Perego, 2005: 80-81).

Con l'intento di trasmettere piu la forza che il contenuto del messaggio, si &€ conservato il
registro colloquiale dei dialoghi attraverso l'uso di costrutti marcati, di segnali discorsivi,
d’interiezioni e di espressioni e collocazioni tipiche della lingua italiana. Trattandosi
comungue di un testo scritto, sono state seguite le regole ortografiche e grammaticali di uso
corrente, ad eccezione di un caso (la parlata di uno dei personaggi). Si pud dunque affermare
che il linguaggio usato e di tipo addomesticante (Venuti, 1999: 44). Tuttavia, visto l'ipotetico
interesse degli spettatori modello, si € cercato di mantenere i riferimenti culturali laddove la
velocita di enunciazione delle battute e il ristretto numero di caratteri disponibile lo
rendesse possibile. L'aggiunta di glosse o note (cosi come si trova nei sottotitoli tradotti dai
fansubber) & stata esclusa per evitare di modificare eccessivamente il prodotto multimediale
e renderlo meno fruibile.

| sottotitoli che accompagnavano la fiction sono stati adottati come prototesto,
prendendo in parte il posto della lista dei dialoghi che la casa di distribuzione o il produttore
del documento multimediale dovrebbero fornire al sottotitolatore. Nell'ambiente
professionale, questa lista, che dovrebbe comprendere le trascrizioni delle battute (cosi
come compaiono nella versione finale) e le informazioni sulle sfumature socioculturali del
testo, solitamente € incompleta, se non assente, lasciando solo un sottotitolatore che,
assillato da scadenze ravvicinate, puo incappare in errori di comprensione (Diaz-Cintas, 2001:
200).

Per ottenere un testo leggibile si & cercato di non andare oltre i 35 caratteri per riga,
mentre per mantenere gli spettatori concentrati ed evitare la rilettura si & tentato di usare
almeno quattro o cinque caratteri per riga. Quando nel prototesto cinese compariva una

frase spezzata in due sottotitoli ma pronunciata dal medesimo soggetto si & deciso di
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accorparla in unico sottotitolo, cosi da concedere piu tempo allo spettatore. In ogni caso, si &
salvaguardata l'unita sintattica di ciascuna riga.

Non disponendo di programmi professionali per la sottotitolazione, si € preso nota
dell'inizio delle battute manualmente, tenendo la lunghezza dei sottotitoli in cinese come
misura guida. Si € formulata una prima traduzione, alla quale & seguita una rilettura con il
video in esecuzione per valutare |'idoneita del sottotitolo. Nel caso fosse troppo lungo, si &
proceduto a una sua riformulazione. |l progetto non prevedeva una proiezione dei sottotitoli,
ma solamente una traduzione dei sottotitoli da una lingua all'altra, pertanto si & tenuto
conto di quei vincoli testuali e tecnici che hanno influenzato il processo traduttivo, ovvero la
leggibilita del sottotitolo, la lunghezza e la durata temporale delle battute.

Vari studiosi hanno provato ad individuare le strategie traduttive generalmente adottate
durante il processo di sottotitolazione. Nonostante spesso sia difficile stabilire quale
strategia venga scelta, visto le molteplici categorie teorizzate e la sottile differenza tra alcune
di esse, qui di seguito elenchero quelle formulate da Gottlieb (Perego, 205: 101-119). Esse
sono:

o ['espansione: nell'intento di semplificare l'interpretazione di elementi
extralinguistici e chiarire delle espressioni tipiche della lingua originale, si
aggiungono parti assenti nel prototesto;

e |a parafrasi: viene usata con un'accezione particolare da Gottlieb, infatti non & una
rielaborazione del testo. Lo stesso significato viene veicolato senza mantenere
alcuna corrispondenza formale e di contenuto con l'originale. Solitamente &
utilizzata per tradurre espressioni idiomatiche;

e |a trasposizione: € una traduzione letterale dell'originale, sia a livello lessicale che
sintattico;

e l'imitazione: & una riproduzione identica dei vocaboli presenti nella battuta, da
utilizzare per scopi funzionali. Si attua quando si ha a che fare con formule di
saluto, formule allocutive, nomi di persone o di cose, citazioni dirette in lingue
diverse da quelle del prototesto;

e la trascrizione: si mette in campo quando vi & un uso particolare della lingua a fini
comunicativi, ovvero quando il sottotitolatore incontra giochi di parole,

espressioni sociolinguisticamente connotate, dialetti e idioletti. Le soluzioni
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linguistiche adottate possono differire dal tipo di deviazioni linguistiche presenti
nell'originale;

e |a dislocazione: si applica quando il linguaggio assume una funzione espressiva
(canzoni o poesie) o quando vi & uno stretto rimando tra sottotitoli e immagini;

e |a condensazione: le informazioni del prototesto vengono riassunte e rielaborate a
livello linguistico, lasciando il contenuto inalterato;

e |a riduzione: la sintesi del testo originale influenza la lingua e il significato del
messaggio. Le informazioni marginali non vengono riportate;

e la cancellazione: dalle parole la riduzione del testo si allarga a turni o frasi. E
facilmente percepibile dallo spettatore, percio si consiglia un suo uso ponderato;

e la rinuncia: quando non si riesce a veicolare il significato di elementi
culturospecifici. Si ricorre in tal caso alla loro omissione o sostituzione con termini
equivalenti ma lontani dal testo di partenza, neutralizzandoli.

Le strategie maggiormente applicate sono state la riduzione e la cancellazione, seguite
dalla condensazione. Le cause sono da ricercarsi nel limitato spazio temporale e fisico a
disposizione e nella velocita esecutiva delle battute, motivi che hanno portato anche
all'adozione di un linguaggio semplice e lineare.

Contenere le riduzioni e risultato difficile lavorando con due lingue sintatticamente
differenti come il cinese e l'italiano. Inoltre, la lunghezza media delle parole italiane &
superiore a quella delle parole cinesi. Cio porta solitamente a metatesti italiani piu lunghi dei
prototesti cinesi (Kovaci¢, 1994: 245).

La riduzione ha incluso anche quegli elementi linguistici tipici dell'orale ma inutili alla
comprensione della trama, come gli appellativi, le allocuzioni e le ripetizioni (Perego, 2005:
81). Cid ha comportato una modifica del registro colloquiale, piu alto rispetto a quello dei
dialoghi e caratteristico di quel passaggio dall'orale allo scritto che avviene nella
sottotitolazione. Si & cercato comunque di mantenere il tono informale, come
precedentemente e stato spiegato. In alcune scene si & incontrato un linguaggio specifico di
alcuni ambiti, per esempio quello legato al mondo della telefonia o dell'economia, mentre in
altre il registro era pit formale, come nella scena ambientata alla centrale di polizia.

La cancellazione ha riguardato delle frasi ridondanti, inserite in turni di battute veloci.
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La condensazione ha permesso di rielaborare le frasi rendendole piu sintetiche e
scorrevoli.

L'espansione & stata raramente adottata, anche se la presenza di termini culturospecifici
ne avrebbe potuto trarre giovamento. Laddove possibile, si & cercato di evitare
I'adattamento e di trasporre®® o imitare (per esempio i nomi di luoghi) i vocaboli
culturalmente connotati, in modo che fosse piu facile per gli spettatori risalire al termine
originale. Si e trattato di un arduo compito, poiché la lunghezza del metatesto ha

comportato spesso una riduzione di soluzioni altrimenti possibili.

5.3. Microstrategie

5.3.1. Fattori linguistici: il livello della parola

5.3.1.1. Fattori fonologici

Nel prototesto € stato trovato solo un caso di onomatopea, che ricorre pero piu volte.
La prima occorrenza € legata a una scena in cui Zhao Rongsheng e Sun Tiejun stanno

litigando. All'uscita di scena di Sun Tiejun, Zhao Rongsheng mostra il suo disprezzo che nutre

per lui sputando. In cinese viene usata I'onomatopea "pei ®m", che appunto esprime

disprezzo, irritazione o disapprovazione. |l significato dell'onomatopea "puh" viene a

coincidere con quello espresso dal termini originale, ovvero il disprezzo.

L2
Puh!

In italiano si & deciso di mantenere |I'onomatopea. Essendo stato pronunciato come
elemento isolato sarebbe stato difficile tradurlo altrimenti, visto anche la simulazione del
gesto da parte del personaggio. Si € pensato quindi che lo spettatore, vedendo il gesto, si
sarebbe aspettato una traduzione simile.

Poco piu avanti la stessa onomatopea ricompare. Nella prima battuta Zhao Rongsheng

simula sempre lo sputo, anche se il gesto & meno evidente (per questo non é stato aggiunto

* Da intendere nell'accezione di Gottlieb.
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il punto esclamativo). Nella seconda battuta, invece, Hu Yifan incassa I'onomatopea

direttamente nella frase. In questo caso, la funzione di "pei ®" si avvicina piu a quella di un

verbo e pertanto nel sottotitolo italiano ritroviamo il verbo "sputare".

-

- R T H’E
- Puh.
- Non devi sputare.

Per quanto riguarda gli aspetti prosodici, in cinese l'intonazione viene trasmessa non solo
a livello orale ma anche attraverso espedienti lessicali come le particelle modali, che
esprimono la modalita o il tono di una frase (Shen, 1990: 1-78; Abbiati, 1992: 119). Le piu
frequenti sono state (Bulfoni, 2006: 6-181):

e "ma """ per esprimere domande;

e '"ne ME" per formulare domande e indicare |'azione in progresso o enfatizzare il
tono della frase;

e " pa " per esprimere una supposizione di cui l'interlocutore attende conferma;

e "g " per sottolineare un'affermazione, fare una raccomandazione, esprimere
stupore o impazienza, porre una domanda;

e |a particella esortativa "ba 1",

e le particelle esclamative "ya " e "lou "%".

La particella frasale "le | " viene usata anche per porre enfasi su alcuni elementi (come
nel caso della costruzione "tai... le X~ ") o per persuadere l'interlocutore. La costruzione
"shi... de ;& H]" enfatizza la circostanza di luogo, tempo, mezzo, ecc. di un'azione espressa
dal verbo, e si ritrova spesso senza il verbo "shi s&" (Bulfoni e Jin, 2007: 134-135).

Nella traduzione si & cercato di supplire alla perdita di queste particelle anche attraverso
I'uso dei segni di punteggiatura, quali il punto esclamativo, il punto interrogativo e i puntini
di sospensione. Essi, infatti, sono andati a sostenere quello che era il tono e la recitazione
degli attori, in modo da rendere chiaro il messaggio generale.

L'intonazione delle frasi interrogative cinesi, per esempio, sembra non distinguersi da
quella delle frasi affermative visto che I'utilizzo di particelle interrogative o la formulazione di

domande tramite la giustapposizione di un'affermazione e una negazione non lo rendono
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necessario. Tuttavia, alcuni studi hanno illustrato che le frasi interrogative iniziano con un
tono piu alto delle affermative, mentre, nelle lingue senza toni, la distinzione tra frasi
affermative e interrogative avviene in altro modo (Shen, 1990: 9-27). Si profila dunque
I'eventualita che lo spettatore italiano non colga una frase interrogativa dalla sua
intonazione. Il supporto del punto interrogativo € dunque indispensabile.

In ogni caso la punteggiatura aiuta a dare maggiore forza espressiva al testo scritto, che
molte volte non ha la stessa efficacia comunicativa dell'orale. E capitato che le particelle
modali non fossero a fine frase, ma che andassero a sottolineare una singola parola o
sintagma, come nel primo esempio. In quei casi, il segno di punteggiatura e stato comunque

posto alla fine del metatesto, per non spezzare troppo il ritmo di lettura.

BNERFEHRSK T

Il capo stava per impazzire!

BRI

Guarda il vestito...

{RELR YRAALEER Kll 0F

Cattivo! Mi vuoi far licenziare?!

Visto I'alta presenza di particelle modali e costruzioni enfatizzanti, si € comunque cercato
di introdurre la punteggiatura laddove fosse pil consona, in modo da non sminuirne la
funzione.

Nel caso in cui questi elementi linguistici entrassero in conflitto con quanto rappresentato
sullo schermo, essi non sono stati riportati. Per esempio, nella scena in cui arriva a
Tangjialing, Feng Dabao ferma un ragazzo per chiedergli delle informazioni, quest'ultimo

perod gli risponde in modo sgarbato. Feng Dabao per congedarsi sussurra in tono dimesso un

\

"xiexie a ", che & stato tradotto senza l'aggiunta del punto esclamativo per non

contraddire il tono della voce e le immagini e non confondere lo spettatore.
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5.3.1.2. Fattori lessicali

5.3.1.2.1. Nomi propri e toponimi

Generalmente si & deciso di riportare i nomi propri e i toponimi attraverso la trascrizione
in pinyin, sia perché questa e la tendenza traduttiva contemporanea, sia perché gli spettatori
modello (interessati alla cultura cinese) potessero avere dei riferimenti precisi.

Per i nomi propri di persona si € mantenuto I'ordine cinese, ovvero si € posto il cognome

prima del nome, come nel caso di Zhao # (cognome) Rongsheng R4 (nome). Se nel

prototesto compaiono solo i nomi (38 4E), cosi & nel metatesto (Rongsheng). In questo modo

lo spettatore puo familiarizzare con l'uso che in Cina si fa dei nomi. Tuttavia, quando era
chiaramente deducibile dal contesto o era stato gia nominato in precedenza e le frasi erano
particolarmente corpose, il nome dei personaggi & stato omesso o ripreso tramite anafora,

cosi da lasciare piu spazio al contenuto della frase.

EHAETES LT BRTRW
FROAEFAREATEW
REZEARILHEF O

In palio c'era Wang Yuan, no?
Non solo lei.
Ma anche la residenza a Pechino.

Tuttavia, laddove andasse a sottolineare una situazione particolare, € stato mantenuto.

-REER BFR 24

-fIRE BRABEEELAT

- Che guardi, idiota?! Prendi i soldi.

- Bruto, amicio mio, non mi fai uno sconto?

In questo scambio di battute era chiaro chi fosse l'interlocutore di Feng Dabao, quindi il
soprannome "Bruto" avrebbe potuto essere eliminato. Tuttavia & stato preservato poiché
ben delinea il carattere del personaggio, ricordando ulteriormente quanto questo sia
malintenzionato e sottolineando la bonaria stoltezza di Feng Dabao, che continua a

chiamarlo amico.
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Come si evince da sopra, gli appellativi hanno avuto un trattamento diverso. La persona
che Feng Dabao incontra mentre sta cercando di andare a Tangjialing si chiama "Tongpi 8 £

, appellativo costituito dai caratteri "tong #i" (rame) e "pi " (pelle, ma usato come

predicato assume anche il significato di insolente), dunque tradotto letteralmente sarebbe
stato "pelle di rame". Visto la natura irriverente del personaggio e |'appellativo originale, che
ne sottolineavano la "scorza dura", si era pensato a dei soprannomi che rientrassero nel
campo semantico dei metalli, ma poi si € optato per "Bruto"”, nome breve che comunque

sottolinea il suo temperamento rude e malevolo. Per sostenere un gioco di parole legato a

questo nomignolo, si & dovuto tradurre anche il nome di Tiejun k%, che letteralmente

significa "armata invincibile", riferendosi alle prime forze armate del Partito Comunista

Cinese.

R BRF R
— IR R I L5

Bruto. Tiejun il Duro.
Dal nome saremo buoni amici.

Visto la trascrizione in pinyin di Tiejun, si & formulato un soprannome che potesse
rendere il significato del nome. Cercandone sempre uno breve, si & optato per "Duro",
poiché ben si associa alle caratteristiche che dovrebbero contraddistinguere dei militari
"invincibili".

Una figura storica comparsa nel testo & Zuo Shandiao &L, un bandito attivo nella

prima meta del Novecento. Hu Yifan lo cita quando entra nel dormitorio, riferendosi al

proprietario dello stabile, Lao Xietou #E#fk. Quest'ultimo era stato precedentemente

definito "proprietario di una heidian 2JE" (locanda gestita da banditi), poiché all'ingresso

dell'edificio aveva assalito Feng Dabao. Nelle menti dello spettatore cinese si delinea dunque
la figura di un uomo rude e aggressivo. La strategia per veicolare questo messaggio non &
stata la trascrizione in pinyin del nome, poiché si presupponeva che lo spettatore italiano
non conoscesse il personaggio e dunque non cogliesse le connotazioni che esso implicava.

Inoltre, la trascrizione del nome avrebbe potuto confondere il pubblico, visto che si tratta
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dell'appellativo e non del vero nome, adoperato piu avanti nella puntata. Si & cercato,

dunque, di scomporre i caratteri del nome Shandiao L. Significando "avvoltoio di

montagna", si e deciso di tradurlo "Avvoltoio". Sebbene in italiano indichi una persona avida
e rapace, non coincidendo perfettamente con la parola "bandito", esso comunque connota il

personaggio in modo negativo.

- AR RXE AR ALE R
-BEBELHETE

i

- B L R

- BXHTEST

- No. Sembri un ladro!

- Guardo se c'é I'Avvoltoio.

- Chi?

- L'Avvoltoio.

- Siamo nelle sue grinfie, allora.

Attraverso il calco fonetico "Bi'er Gaici tb/RZER" & stato citato Bill Gates, il cui nome &

stato tradotto con la versione originale.

Passando ai toponimi, idealmente si & adottata la loro trascrizione in pinyin. In alcuni casi

essi erano gia conosciuti dal pubblico italiano, come per piazza Tian’anmen XZ[] o la
regione dello Henan JAIF, mentre in altri si trattava di parole probabilmente mai sentite

prima, come per l'area di Tangjialing FEZR IR E stata comunque scelta la trascrizione, poiché

costituisce un tassello importante e veritiero dell'ambientazione di Yizu de fendou. Inoltre,
grazie alla trascrizione, gli spettatori, se interessati, potrebbero compiere ulteriori ricerche.
La didascalia iniziale, infatti, rende comprensibile che Tangjialing & una zona di Pechino,
poiché vi affianca il nome della citta, toponimo trasposto con la consolidata traduzione

italiana.

= ERIR

Tangjialing, Pechino
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Shangjingcun EH A, area vicino a Tangjialing, & stata raramente riportata, omettendola

o sostituendola con un nome di luogo comune come "dormitorio".

- EARNEBFEN
EABRBERERT

- EHRBERTE

EiILXE FAMKN

- Il suo dormitorio & perfetto.
Perché vuole andare in strada?

- Il proprietario
voleva aumentare il prezzo.

Shangjingcun ¢ il luogo dove inizialmente Zhao Rongsheng alloggiava. L'edificio, simile ai
dormitori universitari cinesi, si vede in un'inquadratura iniziale del primo episodio.
Nell'esempio specifico si era pensato di tradurre la prima frase con "A Shangjingcun si sta
benone", piu vicino all'originale. L'uso della parola "dormitorio", pero, ha permesso di
rendere piu coerente il testo delle due battute: se si fosse lasciato Shangjingcun, la stringa "Il
proprietario voleva aumentare il prezzo" avrebbe potuto creare dei problemi di
comprensione, dovendo aggiungere a "proprietario” un complemento di specificazione

come "della stanza" o "del dormitorio", allungando cosi il sottotitolo. Lo stesso trattamento

& stato riservato a Yimengshan JTZRIL, paese natale di Zhao Rongsheng, sostituito con il
termine "casa" o "paese" per abbreviare il metatesto.

BEUFRILFERBMR X

Tornero a casa ad aiutare mia madre.

Altre volte i toponimi sono stati sostituiti dagli avverbi di luogo.

LRSS

Qui ci sono molte opportunita.

Si era pensato di tradurre il nome proprio dell'universita frequentata da Zhao Rongsheng,
la "Zhongguo Nongye Daxue FRER M KZ" ("Universita agraria della Cina"), con il nome
ufficiale inglese ("China Agricultural University"), in primo luogo perché in Italia non esiste
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un'universita "agraria", ma vi sono delle facolta di agraria; in secondo luogo perché gli
spettatori avrebbero compreso la stringa avendo comunque un riferimento reale. Tuttavia,

la scarsita del tempo disponibile ha portato a un'altra soluzione.

gl F o E Rl K

Sono laureato in agraria.

Il nome proprio dell'universita e stato sostituito con il nome del corso di laurea.
| nomi delle ditte cinesi sono stati traslitterati in pinyin, poiché il contesto del discorso e
I'ambientazione della scena permettevano di capire che si trattava del nome proprio di

aziende.

PRIt R RILAY4EIE T

BTFFRRTT
Sei un addetto della Dabei.
Hai voglia di lavorare o no?

Le aziende straniere, invece, sono state rappresentate attraverso le loro denominazioni

internazionali, come nel caso dell'IBM (pronunciato all'inglese nel video), di cui e stata

mantenuta la sigla, della "Suoni Z&JE" ("Sony") e della "Dai'er E/R" ("Dell").

5.3.1.2.2. Readlia

Il primo realia incontrato & stato un rimedio della medicina tradizionale cinese, lo

"huangjinye B &3K", ovvero il "liquido d'oro". Pubblicizzato anche come "fonte di

giovinezza", & un liquido tratto da un miscuglio di erbe che dovrebbe giovare alla salute. Con
evidenti richiami all'alchimia taoista, dall'oro del nome alla presupposta giovinezza della
pubblicita, in inglese viene etichettato come "golden liquid", quindi tramite una traduzione
letterale. In italiano questo e stato evitato, poiché "liquido d'oro" sembrava meglio adattarsi
a dei prodotti cosmetici che a dei rimedi naturali con proprieta curative. La scelta e ricaduta
dunque sul sintagma "Elisir di lunga vita". Sebbene esso ricordi lo spot pubblicitario di un
noto prodotto commerciale italiano, distraendo forse lo spettatore, esso rappresenta in

parte il concetto espresso dall'originale: il termine "elisir", infatti, era usato dagli antichi
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alchimisti per riferirsi alla sostanza che trasformava metalli meno pregiati in oro, e, in tempi
piu vicini, indicava liquidi medicamentosi spesso aromatizzati. In aggiunta, il complemento
"di lunga vita" trasmette I'idea di giovinezza che il trattamento dovrebbe restituire.

Si e tenuto conto del fatto che in Italia un prodotto a scopo medico con tale nome
risulterebbe inadeguato. Tuttavia, questa denominazione lo fa rientrare nella categoria di
prodotti naturali, reperibili in erboristerie, luogo dove spesso si trovano i composti della
medicina tradizionale cinese. Questo potrebbe stridere con la serieta manifestata dai
personaggi nel trattare questo tema. In questo modo, pero, si sottolinea anche I'estraneita

della cura alle consuetudini mediche italiane.

RURXREENEES R
XmEBILRT R5HE

BB KR I (X 3
EEFRENREXE

BEE RV R E W

Per te e I'Elisir di lunga vita?!
A parte il colore giallo

€ acqua.

La cosa agghiacciante &
che lo spacciamo per vero!

Nella scena ambientata alla centrale di polizia si fa riferimento alla truffa concernente lo
"huangjinye". Per riferirsi al contenitore del rimedio si usa la parola "hulu F§F", in italiano

"zucca". In passato, infatti, le zucche svuotate e seccate fungevano da borracce. Visto il loro
utilizzo si e pensato di inserirle nel metatesto con il nome "bottiglie", di cui tra l'altro

ricordano la forma. Tradurle come "zucche" avrebbe potuto confondere il pubblico.

1EHREHE BT
SN FRTLHFEH

In quelle bottiglie
vendevate merce contraffatta.

Verso la fine del primo episodio viene citato un altro prodotto legato alla sfera della
medicina tradizionale cinese, prima con un iperonimo, "yaojiu Z378" ("liquore medicinale"),

poi con il nome specifico, "dongchong-xiacao jiu ZHREEE" ("liquore Verme d'inverno,
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erba d'estate"). Questo liguore ha come principale ingrediente un fungo, il Cordyceps
sinensis, in cinese "dongchong-xiacao", che infetta le larve di alcuni insetti durante I'estate o
I'autunno, mummificandole durante l'inverno, per poi espandersi e perforare il corpo
dell'organismo ospitante I'estate successiva. Usato da sempre nella medicina tradizionale
cinese, avrebbe un effetto rinvigorente ed energizzante, aumentando le difese immunitarie.
Il liquore a base di Cordyceps sinensis si propone, dunque, di avere gli effetti benefici del
fungo, da qui la definizione di liquore medicinale.

In Italia, pero, ai liquori non vengono attribuite delle proprieta curative, tutt'al piu, alcuni,
come quelli alle erbe, vengono considerati dei digestivi. | due termini sono stati neutralizzati
utilizzando "liquore". Nel caso di "yaojiu", perché nei sottotitoli successivi le qualita
medicinali, sebbene potessero sottolineare I'affetto di Hu Yifan per il padre, non erano

essenziali.

- KA REBHMZE
-REERFET RN ILF W

ARNFF RMERILFIRE

- X ARHE

- Due bottiglie di liquore comprate per papa.
- Oh, il cocco di Hu Yidong!

- Tu sei il suo vero figlio!
- Scusa, di cognome faccio Zhao.

Per quanto riguarda "dongchong-xiacao jiu", 1'aggettivo "portentoso" unito al sottotitolo
consecutivo potrebbe instillare nella mente dello spettatore la connotazione salutare del

liquore.

EFFRACEMATLRERE
BB 4

88T 2 o W58 A5t B B

Le ho portato due bottiglie

di un liquore portentoso.

Le fara avere una forma perfetta.

Altri realia appartengono al panorama gastronomico, come lo "huoguo X £8" ("pentola di

fuoco"). Per preparare questo piatto, una pentola colma di brodo viene posizionata al centro

del tavolo e riscaldata da un fornelletto posizionato sotto. La carne, le verdure, ecc. sono
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crude e vengono cotte direttamente dai commensali mettendole nell'acqua bollente.
Inizialmente si era pensato di normalizzare il termine con "zuppa", poi di tradurlo con "hot
pot" per la sua brevita. Alla fine si & propeso per "fonduta mongola", poiché meglio rende la
particolarita del piatto, indicandone anche l'origine. Il vocabolo si integra meglio con il
discorso generale, volto a enfatizzare tutti i sacrifici fatti da Zhao Rongsheng per soddisfare i

capricci della sua ex fidanzata.

HEIRIZ N R
—NEHEZHIX
REIGZ—REH=K 2B
Le piace la fonduta mongola.

E la mangiamo ogni settimana.
Dopo stavo male per tre giorni!

In seguito viene citata la pietanza "luzhu huoshao RA& K" ("maiale stufato in salsa di

soia e focaccine"), contrapposta a "ruzhu FL¥&" ("maialino da latte"). Storicamente la prima,

tipica di Pechino, € nata come la versione povera di un piatto delle cucine imperiali. Le parti
interne del maiale vengono cotte in un brodo condito con la salsa di soia, nel quale alla fine
vengono immerse le foccaccine o "huoshao". |l secondo invece riguarda una carne pil

pregiata, quella del maialino da latte.

- RK B
-FRERH
REBEIIE BB/ NE
- RS

- Il maiale con le focaccine.

- Ma tuisoldi ce li hai,
mangiamo il maialino da latte.
- Facciamo come dico io.

L'idea originale era quella di una traduzione letterale, ma questa era troppo lunga e
rendeva complicato trasmettere il messaggio implicito del dialogo, ovvero il fatto che Tiejun
fosse avaro e non cosi ospitale come volesse far credere. Si & puntato quindi sulla
contrapposizione tra "maiale" e "maialino da latte", enfatizzata da "Ma tu i soldi ce li hai".

Nella frase conclusiva, invece, si & deciso di esplicitare direttamente il significato, poiché si
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supponeva per uno spettatore italiano la ripetizione "il maiale con le focaccine" sarebbe

stata risultata insolita.
Nel secondo episodio vengono citati in coppia "shangdi L£7" e "nipusa JEEFE".

"Shangdi" e il Dio supremo che sorveglia la societa umana e regola l'universo. Per
espansione indica una persona importante verso la quale portare rispetto. "Nipusa", invece,
vuol dire "bodhisattva di creta", facendo riferimento alle statue di quel materiale ritraenti il
prototipo di un bodhisattva. A questo oggetto & legata una storia popolare: un giorno un

bodhisattva di creta cadde in acqua e non fu in grado di salvarsi, facendo dubitare le persone,

che lo invocavano, sulla sua capacita di assisterli. L'espressione "nipusa guo jiang & =i

7L" ("il bodhisattva di creta attraversa il fiume") si riferisce proprio a questo, indicando quei

momenti della vita in cui una persona riesce a malapena a occuparsi di sé, non potendo
aiutare gli altri. Nel metatesto, "shangdi" e stato rappresentato dalla parola "principe",
ovvero una persona importante verso la quale portare rispetto. Questo termine si € ben
adattato anche a una battuta pronunciata da Zhang Xiaoyan pil avanti, che é stata tradotta
in italiano con l'espressione "sei il mio principe". "Nipusa" & stato tradotto attraverso il
sintagma "umile aiutante": "umile" per rappresentare il materiale grezzo della statua e un
suo presunto scarso valore, come raccontato dalla storia popolare; "aiutante" a indicare la

funzione svolta dai bodhisattva, ovvero quella di assistere le persone che si rivolgono a loro.

-PRECH B AR YR B F
REMH = LHT

-RAR LT BREER:
ANXREEFE th R E T

[...]

-BIRREMN LF

- Credi che gli altri vengano a riverirti...

Sei proprio un principe!

- Non sono un principe ma un umile aiutante,

che & pur sempre un aiutante!

[..]

- Stupido, sei il mio principe!

Per quanto riguarda la valuta cinese, il "renminbi", essa ha come unita base lo "yuan Jt".

La maggior parte delle volte si & trovato perd I'equivalente "kuai 3R", usato nella lingua
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parlata. In entrambi i casi si & adottato il simbolo ufficiale "¥" per la sua brevita. Nonostante
questo sia anche il simbolo della moneta giapponese, lo "yen", e quindi inizialmente possa
confondere lo spettatore, I'ambientazione della fiction chiarirebbe ogni dubbio. Inoltre,

vedendo il simbolo, il pubblico capirebbe subito che si tratta di una valuta.

ENNRR = FIRE
3000¥ per mezz'ora.

L'unico termine relativo alle unita di misura & il "mu E", pari a 0,0667 ettari. Esso pero &

incluso nel modo di dire "yi mu san fen dir —E =% #8JL" ("un mu e tre fen di terra"), usato

per indicare un piccolo pezzo di terreno, e viene pronunciato da Zhao Rongsheng per
sminuire la figura di Lao Xietou, il proprietario del dormitorio che deve decidere se
accoglierlo o meno. Per ottenere lo stesso effetto, nel metatesto si legge "buco", parola che

raffigura, spesso con funzione dispregiativa, un luogo piccolo e angusto.

RABEE—E=2JL
MEBLULFEH RO AARWIR
Per il buco che hai, non credere che
tutti debbano piacerti.

Viene nominato anche il sistema di registrazione della residenza, detto "hukou FF A", In

Cina ogni cittadino possiede questo libretto, che riporta le informazioni circa il luogo di
provenienza. Questo sistema, perod, crea molti svantaggi a chi emigra in altre zone del Paese,
solitamente gli abitanti delle zone rurali che si trasferiscono in citta. Non essendo originari
del luogo, essi non possono accedere ai servizi offerti dalla citta, come le cure sanitarie,
I'istruzione e i servizi sociali. Un modo per poterlo ottenere & il matrimonio. Nel dialogo,
infatti, Hu Yifan allude al fatto che Zhao Rongsheng fosse legato a Wang Yuan non solo per
I'affetto provato, ma anche perché, sposandola, sarebbe riuscito ad ottenere la residenza a
Pechino. Nel metatesto, "hukou" non é stato tradotto con la stringa di parole corrispondente,
"“certificato di residenza", considerata troppo lunga. Si € comunque deciso di mantenere il

sostantivo "residenza" nella speranza di far cogliere allo spettatore questo riferimento.
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EHAETES LT RTRW
FRAEFAREATEW
REZEARILHEF O

In palio c'era Wang Yuan, no?
Non solo lei.
Ma anche la residenza a Pechino.

5.3.1.2.3. Lessico tecnico

Nella scena ambientata alla stazione di polizia il lessico richiamava in parte quello

appartenente all'ambito giuridico. Si e ritrovata la collocazione "goucheng... gingdu shanghai
) AREEEE BRE/E", che corrisponderebbe all'italiano "procurare delle lesioni di lieve

entitd"; il termine "shouhairen 3 & A" che indica la "parte lesa o vittima"; la locuzione "yifa

fIk3E", ovvero "nel rispetto della legge"; "zhuijiu JB3E", ovvero "perseguire” nel senso di

promuovere un'azione penale e "quanli X", in italiano tradotto con "diritto".

Un problema di comprensione si & riscontrato con "peichangfa B&4&3%", poiché la stringa

di parole si riferiva a una legge esistente, la "State compensation law". Il fatto, pero, che

nella frase originale questa stringa non fosse preceduta da "guojia EIZR" ("stato") ma dal
sostituto interrogativo "zenme E A" seguito dal classificatore "ge " hanno fatto

propendere per un'interpretazione di "fa 3&" come abbreviazione di "banfa 73" ("modo,

metodo"). L'espressione "peichangfa" & stata quindi intesa come "modo di risarcimento".

RINGF AL ERETHESE
EANBEE

Potete discutere in privato

del risarcimento.

La traduzione italiana ha riassunto alcuni concetti e usato parole meno specifiche per

motivi di tempo e spazio.

BEAWBKEIETTHRA

La vittima ha diritto ad avere giustizia.
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BREBEEREEMMRT
AN BREMSE

Zhao Rongsheng gli ha procurato
delle ferite leggere.

Pil avanti Hu Yifan decide di parlare del mercato finanziario ("gushi B&™"). Troviamo,

quindi, parole come "gupiao BXZ" ("azione"); "zhangting K{=", che indica la percentuale di

crescita stabile del valore monetario dell'azione; "chaogu ¥ EX" ("speculare sui titoli

azionari"); i verbi "zhang K" ("crescere"), "die Bk" ("diminuire") e "ya 8" ("ipotecare"). Si fa
persino riferimento al grafico a candele, utilizzato per capire I'andamento delle azioni,

nominando la "K xian K %", la curva del grafico, in italiano comunemente nota come "K line",

la quale si contraddistingue per la presenza di rettangoli rossi e verdi. Prendendo il mercato
finanziario come metafora della vita, Hu Yifan cerca di spronare Zhao Rongsheng. Nel
metatesto si & cercato, quindi, di mantenere il valore metaforico che il lessico tecnico
finanziario ricopre nel prototesto. A volte i termini tecnici sono stati tradotti con dei vocaboli
pil generici o specifici, appartenenti comunque a quell'ambito, poiché si accordavano

meglio con quanto seguiva.

= RIR UL
IX A SR 4 L AR T
BEHMRK BRHRER

La nostra vita e paragonabile a delle azioni finanziarie.
Delle volte vai su, altre giu.

Altre volte e stato necessario presentare il messaggio in modo piu sintetico ed esplicito.

PRAE/NEEIX LN TR
FLL LG5I K &k

Non sottovalutare i quadratini
e la curva colorata del grafico.

143



Nella scena in cui Zhang Xiaoyan si reca in un negozio di cellulari, la commessa illustra i

vari tipi di prodotto: c'& uno "huagai shouji &2 F 1" ("cellulare a chiusura scorrevole") con

64 "hexian F15X" ("suonerie") o uno "shuangka shuangdai shouji MEMXFFHL" ("cellulare

Dual Sim Dual Standby"). Oltre a termini specifici del mondo della telefonia mobile, essa si

serve anche di parole appartenenti alla pil generale categoria "prodotti tecnologici", come

le misure "xiangsu f&ZE&" ("pixel"), "G" ("GB, gigabyte") e "yingcun F " ("pollici") o i nomi di

cosa "neicunka RTFEF" ("RAM") o "pingmu RE" ("schermo"). Poiché questi termini sono

usati a scopo illustrativo e persuasivo, si &€ adoperata una traduzione letterale che riportasse
i termini specifici. In alcuni casi sono stati adottati i simboli e gli acronimi corrispettivi, se

questi erano di uso frequente in italiano.

5.3.1.2.4. Materiale lessicale straniero

Il materiale lessicale straniero presente nel prototesto & di origine inglese.

Tra i calchi fonetici vi sono: nomi di marche come "Suoni &E" ("Sony") e "Dai'er B/R"

("Dell"), il nome di persona "Bi'er Gaici tb/RZER" (Bill Gates), il nome di cosa "kafei BlBE"

("coffee"), il vocativo "baobei E 1" ("baby") e la formula di saluto "baibai FEF" ("bye bye").

Vi sono presenti anche dei prestiti: la sigla dell'azienda informatica "IBM" e di "gigabyte",
anche se quest'ultima & riportata solo con la lettera "g" (da GB a G). Entrambe sono

pronunciate all'inglese.

Sono stati trovati anche dei calchi lessicali come "shuangka shuangdai XX 4F"
(letteralmente "doppia carta, doppia pausa"; dall'inglese "Dual Sim, Dual Standby") e
"xiangsu &ZE" (immagine + elemento, dalla locuzione "picture element", abbreviata in
"pixel").

Durante il processo traduttivo sono state adottate le versioni originali inglesi, laddove si

trattasse di nomi propri di persona e di aziende o si fosse affermato l'uso di prestiti inglesi in

italiano. Negli altri casi & stato usato il corrispondente italiano.
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XA ZEER IBM
La Sony, la Dell o I'IBM...

ENREIRT
Tesoro, sei tornata!
E capitato che uno dei personaggi pronunciasse delle parole in inglese, "thank you". Nel

prototesto queste erano tradotte con il termine cinese "xiexie i i§{", forse perché non ci si

aspettava che il pubblico le comprendesse. Nel metatesto, invece, si € scelto di mantenere la
versione inglese, poiché si e ritenuto che il pubblico le avrebbe riconosciute. Per questo

motivo, & stato riportato in inglese anche "baibai".

ZE i

Amore, thank you.

Inoltre, I'uso dell'inglese sottolinea come questa gioventu conosca le tendenze culturali
occidentali e ne sia influenzata, come dimostrano il poster del Signore degli anelli nella
camera dei ragazzi, la canzone di Mika quando Feng Dabao accende lo stereo, le scarpe di Hu
Yifan, simili a un modello della marca Vans. Cosi facendo, alcuni personaggi vengono

delineati come parte di quella gioventl urbana "moderna".

5.3.1.2.5. Espressioni idiomatiche

Nel metatesto si & notata un'abbondante presenza di espressioni idiomatiche. Quelle

maggiormente incontrate sono i chengyu FXiE, delle costruzioni fisse formate da quattro

caratteri, le cui origini sono da ricercare nella letteratura classica. Sono espressioni erudite,
integrate ormai nel linguaggio quotidiano, con dei significati differenti da quelli ricollegabili
letteralmente ai caratteri. La traduzione ha tenuto conto delle loro potenzialita comunicative,

mantenendo un registro colloquiale.

"Xian lai hou dao Ft3R G E" viene usato quando si vuole sottolineare I'ordine di arrivo,

nel caso specifico, di persone. Feng Dabao, infatti, & arrivato al dormitorio prima di Zhao

Rongsheng e quindi reclama il letto per sé. Nel metatesto troviamo il proverbio equivalente,
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che ben si confa alla situazione, anche perché il verbo "alloggiare" & semanticamente

pertinente.

BT SBENMERERE

Chi prima arriva, meglio alloggia.

Quando Zhang Xiaoyan sceglie il nome dell'azienda per la quale Hu Yifan "dovrebbe"
lavorare, ne sceglie uno famoso, tale da essere degno per dei computer costosi come quelli

della sua azienda. A fine battuta afferma la frase seguente.

XU T2
A ogni malato la sua cura!
Il chengyu qui & "duizheng xiayao XE T 25", ovvero dare la medicina all'ammalato e, per

espansione, adattarsi a ogni situazione. Con l'utilizzo della frase fatta "a ogni malato la sua
cura", I'ambito semantico non cambia e la seconda accezione viene veicolata correttamente.

In altri casi, invece si &€ dovuto adottare una strategia esplicitante. Nella scena in cui Zhao
Rongsheng vende le bottiglie di huangjinye, ritenute da lui medicamentose, la traduzione
precedente sarebbe stata fuori luogo. Inoltre, I'espressione assumeva il primo significato,
quello di provvedere una cura all'ammalato. Il chengyu ¢ stato quindi tradotto con il termine

"cura".

MABASZ AFERARHRA

Mi aspettano per la cura.

Si & ricorso anche all'uso di collocazioni o locuzioni idiomatiche: "da baobuping 3T 87 F
" ("aiutare le vittime di un'ingiustizia") & stato sostituito da "riparare al torto fatto", "yigiong

erbai —%F — H" ("povero senza niente") da "essere al verde", "he xibeifeng "BPEILR" ("non

avere niente da mangiare") da" fare la fame" e "bantu'erfei ¥ IEM K" dalla quasi uguale

"lasciare le cose a meta".
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Un passaggio particolarmente difficile & stato quello in cui erano presenti due chengyu

giustapposti, "liyingwaihe BRIIAE" ("collaborare dall'interno in collusione con qualcuno

all'esterno") e "chilipawai Bz JES\" ("tradire il proprio gruppo per un altro"). Hu Yifan

vuole che Zhang Xiaoyan dica al capo della loro relazione sentimentale, ma Zhang Xiaoyan si
rifiuta perché quest'ultimo penserebbe che, avendo aiutato il suo ragazzo a lavorare
nell'azienda, volesse raggirarlo. Per esprimere questo concetto usa le due espressioni
idiomatiche. La difficolta nasce dall'uso che essi fanno delle direzioni dentro e fuori. Piu
avanti, infatti, verranno riprese da Hu Yifan per dire che lui € la persona tradita, non il capo.
All'inizio si era pensato a soluzioni che potessero ricalcare |'opposizione tra dentro e fuori, il
significato perd non veniva trasmesso in modo chiaro. La soluzione finale & stata

I'inserimento del verbo "fregare".

BERGFMURREERER
BERRTENASIZERIHT

[...]
RXFEELBET

BREERIRIE = I
Se glielo dico
pensera che lo volevo fregare.

[...]
Hai capito male.
Quello fregato sono io, non lui...!

Sono stati trovati due xiehouyu BLfG1E, ovvero dei giochi di parole costituiti da due frasi,

una introduttiva, I'altra esplicativa. Mentre sta sgridando Zhao Rongsheng, il datore di lavoro

afferma che se il matrimonio & "yi ge luobo yi ge keng — N M —/N" ("una rapa... un

buco"), il lavoro & "yi kuang luobo yi ge keng —EEZE N —IT" ("una cesta di rape... un

buco"). L'espressione significa che il matrimonio & impegnativo, non lascia spazio ad altro,
cosi come una rapa riempie interamente il suo buco, ma il lavoro lo € ancora di piu, poiché
non € piu solo una rapa, ma una cesta di rape a riempire un solo buco. In italiano si &€ optato

per una traduzione comunicativa della frase.

AEEBR—NE A=
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FBRNE
THER-—EZ b1

Ma se il matrimonio & impegnativo,
il lavoro lo € mille volte di piu!

Anche Hu Yifan viene ripreso dal superiore, per le continue assenze. Egli lo avverte che se

ha sempre lasciato correre, questa volta non lo fara piu. In cinese si trova "zheng yi zhi yan bi
yi zhi yan B#— R AR ] — R AR" ("chiudere un occhio, aprire un occhio"), ovvero "chiudere un

occhio", espressione idiomatica simile, che é stata adottata.

B2 — R A—RERH

Ho sempre chiuso un occhio.

Tra le espressioni idiomatiche vi sono anche gli yanyu Z1&. Essi sono strutturati sulle regole

grammaticali del cinese moderno e, simili ai nostri proverbi, sono un prodotto della saggezza

popolare. In "da shi hua xiao xiao shi hua wu KL/ NEILTE" (i grandi problemi

diventano piccoli, i piccoli problemi si trasformano in nulla") il ragionamento sottostante ¢ il
seguente: trasformare grandi problemi in piccoli problemi, per poi annullarli. Non avendo
trovato un proverbio corrispondente, I'espressione e stata tradotta tenendo conto del

significato.

KRB PEAE

Sistemare ogni cosa.

Rispondendo alle accuse del capo, Hu Yifan fa uso dello yanyu "zhao zhi ji lai lai zhi neng
zhan B Z B3k X2 BELL" ("non appena chiamato sono venuto, arrivato sono stato in grado

di combattere"). In questo modo il personaggio vuole sottolineare la massima disponibilita e
prontezza di spirito che lo caratterizzano. La prima frase e stata tradotta con Il'espressione
"correre subito”, pil vicino al prototesto, mentre la seconda ¢ stata elisa per motivi di tempo.
Nonostante questa omissione, la disponibilita del personaggio € implicita nell’espressione
“correre subito", che delinea I'immagine di una persona arrivata di corsa per mettersi a

disposizione di chi I’ha interpellata.
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BRIRIRLE FRFT BiE

KT =B 2Bk k2 gEk M
Quando mi ha chiamato

€ non sono corso subito?

I\\i . . . . . . . e .
| suyu 818, invece, assomigliano ai nostri proverbi ma sono privi di un senso morale,

descrivendo solamente un insieme di circostanze. Nel secondo episodio Sun Tiejun si rivolge

a Zhao Rongsheng con queste parole: "zhushu de yazi jiu shengxia zuiying le ZZAHV 8 T B
FITHERE 7" ("di un'anatra cotta & rimasto solo il becco"). Egli trae ispirazione dallo suyu

"zhushu de yazi zuiying 2RV ¥ FHETE": quando viene cotta, un'anatra muore, ma il suo

becco rimane duro. Esso sta a indicare quelle persone testarde che se, per esempio,
commettono un errore, non lo ammettono. Nel contesto specifico, si riferisce al fatto che
Zhao Rongsheng non ammette la gravita della sua situazione. Sun Tiejun, che lo aveva
additato come depresso, si era poi riproposto di aiutarlo, ma la sua offerta non era stata
accolta. Nel metatesto, tutto cid & stato esplicitato con I'espressione "fingere che vada tutto
bene". Il verbo "fingere" & stato utilizzato anche quando parti dello stesso suyu sono

nuovamente state citate.

-RANSF R TEET

SRR REYTW
FTRENBIEED
REEMRBREXLEED

- Fingi che vada tutto bene.

- Chi & che finge?!

Tu sei il capo di una divisione?

Non tocca a te ammettere di fingere?

| guanyongyu 18 FA1& sono delle locuzioni idiomatiche, basate sulle strutture sintattiche

del cinese moderno. Solitamente costituiti da tre caratteri, nella frase assumono la funzione

di sintagmi nominali o verbali. Nel prototesto si & incontrato "mei xin mei fei %&/{Usj& "

("non avere il cuore, non avere i polmoni"), che si trova anche come "mei xin fei 7% /0",
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Esso significa non provare empatia per gli altri, non curarsi delle persone, messaggio che e

stato tramesso nel metatesto con l'uso del verbo "fregarsene".

LR BT B 5% /0 & i Y 1R

Ma te ne frega qualcosa degli altri?!

5.3.1.2.6. Regionalismi

Nel metatesto i regionalismi non sono molto presenti, eccezion fatta per la parlata di Feng
Dabao. Il personaggio proviene da un paese di campagna dello Hebei, una regione a sud di

Pechino. La differente provenienza viene sottolineata dall'uso di alcuni termini non facenti

parte del cinese standard: i sostituti interrogativi "za ¥E" (invece di "zenme E4") e "sha ¥&"

(al posto di "shenme 1+ 4"), il pronome personale "an f&" (invece di "wo &").

Questi vocaboli sono ripresi anche da altri personaggi, tuttavia cid accade quando essi
parlano con Feng Dabao, come Lao Xietou e Bruto, e quando sono suoi compaesani. Sun
Tiejun, pur proveniendo dalla stessa localita di Feng Dabao, parla generalmente un cinese
standard, adottando quei regionalismi solo quando si ritrova con I'amico d'infanzia. In un
solo caso, un personaggio, collega di Zhao Rongsheng, ha vocalizzato uno "sha" senza che le
due precedenti condizioni si verificassero. Inoltre, il pronome personale "an" & una
peculiarita esclusiva del personaggio di Feng Dabao, rendendolo subito riconoscibile. Tutto
cio porta a indurre che la presenza di regionalismi fosse una scelta oculata per mettere in
rilievo alcune caratteristiche del personaggio. Esso, infatti, rappresenta lo stereotipo del
“contadino che va in citta", ancora innocente e ignaro delle avversita che la vita in citta
comporta, e per questo comico. In aggiunta, esso si distingue dal compaesano Sun Tiejun,
che ormai si € adattato al contesto cittadino.

Questi regionalismi sono stati quindi trasposti unicamente per la parlata di Feng Dabao.
Adottare dei regionalismi italiani sembrava alquanto improbabile, dato che la presenza delle
immagini e dell'audio |i avrebbero resi poco credibili. Si e deciso allora di lavorare sulle
caratteristiche fonetiche, eliminando le finali o le iniziali di parola e raddoppiando le

consonanti, in modo da simulare una pronuncia marcata.
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TS T PRIE % BE S e

Perché? Non ho dormito ne letto!

R ERT

Pechino, sono 'rrivato!!!

R =48 A
Scussa...

Questo stratagemma ha permesso di caratterizzare la parlata del personaggio, non
storpiando troppo le parole, che rimangono comprensibili nonostante il tempo di
esposizione limitato dei sottotitoli.

Alcune parole hanno subito l'aggiunta di una lettera, cosi da farle assomigliare ad altri
vocaboli italiani: la prima persona dell'indicativo presente del verbo cercare, "cerco", e stata
trasformata in "cerchio", mentre amico e stato tramutato in "amicio", ricordando la parola
"micio". Nonostante costituisse un azzardo maggiore rispetto all'elisione o al
raddoppiamento di alcune lettere, la comprensione risulta comunque chiara grazie al

contesto testuale e visivo.

BERHKETEL Y

Tiejun & amicio mio, davvero.

-8R
~NRERTEE/FET
- BAX RIRE

- B3R 201 9 PNRE

- Pervertito!

- Mi scussi! Ho shagliato.
- Ancora tu!

- Cerchio Sun Tiejun.

Adottando questi accorgimenti, la parlata diventa uno strumento per sottolineare il lato
comico e goffo del personaggio. Passando dal prototesto al metatesto, la funzione del
regionalismo nella fiction cambia: se nel primo indica la provenienza geografica,
sottolineando il fatto che fosse un "campagnolo in citta", nel secondo ne enfatizza la

comicita.
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| termini modificati sono stati scritti in corsivo, usato nei sottotitoli anche per riportare le
parole straniere (Karamitroglou, 2003: 6). In questo modo viene messa in rilievo la
particolarita della parlata, avvisando lo spettatore che si tratta di una caratteristica tipica del
personaggio e non di errori ortografici.

Tuttavia, i regionalismi non sono stati sempre trasposti per evitare di appesantire troppo
il metatesto. Si & cercato di mantenere un equilibrio tra la caratterizzazione del personaggio

e la fruibilita del testo.

5.3.1.2.7. Figure lessicali

Nel prototesto si fa un ampio uso di figure lessicali, percid sono state selezionate quelle
particolarmente rilevanti o esemplificative.

Per quanto riguarda le figure lessicali di espressione, & possibile citare due esempi.

Nel primo episodio, Feng Dabao € appena riuscito a scappare dalle grinfia di alcuni
malviventi locali e prende un taxi, convinto che la tariffa sia economica. A un certo punto,
pero, guarda verso il cruscotto e su un display legge le cifre di una somma considerevole.

Speranzoso, chiede al tassista se indichi il tempo, ma quest'ultimo risponde con un

innocente "Si, quello & il tassametro”, facendo finta di aver capito "chegian Z4&%" invece di

"shijian B[8]". Nella versione italiana, si & cercato di simulare questa somiglianza attraverso

la coppia tempometro/tassametro.

-2RH

ZF LEBIHME
SN XREE
-FEF

- Quei numeri...

Quello ¢ il tempometro?

- Si, quello & il tassametro.
- Si fermi!

| giochi di parole hanno coinvolto anche la sfera sessuale. Per giustificarsi con il superiore,

Hu Yifan gli racconta delle sue vicissitudini: ha dovuto "invitare a cena" ("peichi peihe Bz B
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18") il capo del fratello e "rimborsarlo" ("peigian peili TEEkMEIE") per mettere fine alla
disputa. Sebbene i caratteri "pei %" e "pei }&" siano diversi, la pronuncia & uguale. Questo
permette al capo di rispondergli "per le rime" facendo riferimento alle "sanpei xiaojie =B
/NE" le accompagnatrici, in cinese "signorine dei tre pei": "peichi B&#Z" ("accompagnare a
mangiare"), "peihe BEME" ("accompagnare a bere") e "peiliao PEHI" ("accompagnare a

chiacchierare"). A questi se ne aggiunge un quarto non citato nel nome, "peishui BZBE"

("accompagnare a dormire"). Il superiore afferma che la ragazza di Hu Yifan era una san pei e
che lui fosse il quarto pei. Non potendo riprodurre questi nessi logici, si € cercato di

trasmetterne l'allusione, anche se il risultato € meno espressivo dell'originale.

- BN BB X g
BEERRREE
REFNHEER T
RAEREZBE
-MERTES
ARBIR=FE RIXEE T

- Ho dovuto discutere con la vittima

per il risarcimento.

Includendo il cellulare.

Crede che sia stato facile?

- Da quanto ho sentito, no.

La tua ragazza era di compagnia, tu poi...!

Parlando delle figure lessicali di contenuto, si nota un ampio ricorso alla sineddoche,
soprattutto in riferimento alle parti del corpo umano. Essendoci anche in italiano un ampio
uso di figure retoriche basate su queste, & stato spesso possibile trasporle letteralmente nel

metatesto.

fREBE LIER RORA
ERYREY B SR IR IR

Hai me, la mia famiglia,
tuo fratello e tua sorella sulle spalle.

[E4: SV A1 ek e | AN ol ke
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E il mio cuore battera sotto il cielo di Pechino.

Per la traduzione di "timian #KE" o di "mianzi EF" si & agito differentemente. Timian

significa faccia. Il vocabolo viene usato come nome quando si indica la dignita di una persona
e, nella frase riportata, come aggettivo, indicando il decoro che dovrebbe avere il cellulare
che Zhang Xiaoyan dovrebbe acquistare per il fidanzato. Nel metatesto si € usata la
subordinata relativa "che non lo faccia sfigurare", poiché il verbo sfigurare al transitivo si
riferisce ai cambiamenti del corpo e del viso, rientrando nello stesso campo semantico
dell’originale, mentre all’intransitivo comunica I'atto di "fare brutta figura". Essendo la frase
in questione negativa, la connotazione del termine cinese e della subordinata italiana rimane
la stessa. Per quanto riguarda mianzi, esso significa letteralmente "faccia", ma viene usato
quando indica "reputazione" o "prestigio", pertanto, nella seconda battuta, si & scelto di

tradurlo con "reputazione".

- 35 58 AR AU 3 — M TE LY
EHEMARERFY
-XHEFER/R

- Gli deve regalare un cellulare
che non lo faccia sfigurare!
- La reputazione costa...

Sono presenti riferimenti al mondo animale. Durante la lettura del diario di Zhao
Rongsheng troviamo una similitudine ispirata al mondo marino. Le persone in macchina
vengono rappresentate come delle sardine in scatola imprigionate nel traffico di Pechino.
Essendo presente anche in italiano, questa similitudine & stata mantenuta. Il protagonista,
poi, scrive che si sente schiacciato, continuando con un paragone tra i pesci che bramano il
mare aperto e le persone che desiderano avere una vita dignitosa e onorevole. Il messaggio
e il seguente: anche quelle sardine in scatola bramano il mare aperto, cosi come i numerosi
abitanti imprigionati di Pechino (tra cui Zhang Rongsheng) vogliono avere una vita onorevole
e dignitosa. Nel metatesto si € cercato di rimanere vicino alla traduzione letterale, cosi da
collegare la prima similitudine alla seconda. Inoltre, il fatto che si trattasse di un testo tratto

da un diario personale lasciava una certa liberta nella scelta dei termini.
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FENARBRELENDTE
mx wEEP RS
RBEETBERBIENE

R BATRE

HFEmME LR

Le persone in macchina sembrano delle sardine in scatola.
Anch'io sto schiacciato li in mezzo.

Tutti i pesci bramano il mare aperto

cosi come tutte le persone

desideri una vita dignitosa.

Il nome di animali & spesso usato a scopi offensivi nella lingua cinese e nella fiction se ne
trovano alcuni esempi. In una scena, il proprietario della stanza di Zhao Rongsheng, stufo del
suo comportamento, inizia a inveire contro di lui paragonandolo a un "cane rabbioso" e a un
"piccolo cucciolo di coniglio", equivalente di "bastardo". Nel primo caso la metafora e stata
mantenuta perché in italiano era comprensibile e si accordava con la frase, sempre
metaforica, "mordi chiunque ti capiti a tiro". Nel secondo caso, invece, si & scelto di
esplicitare I'accusa che il proprietario rivolgeva al protagonista con il termine "ladro", poiché
I'equivalente "bastardo" sarebbe risultato troppo forte e una traduzione letterale non

avrebbe veicolato l'informazione correttamente.

XERAEY B i R i
REREMRPREF

Cane rabbioso! Mordi chiunque ti capiti a tiro.
Zhao Rongsheng, sei un ladro!

Una metafora che ha richiesto un lungo tempo di elaborazione riguarda il mondo vegetale.
Zhao Rongsheng e Hu Yifang stanno parlando di Hu Yifei, per meta sorella di Zhao Rongsheng.

Quest'ultimo, pero, nega ogni somiglianza con lei, ponendo subito dopo la domanda retorica

A

"na zenme shuo ta dou shi lia pinzhong FBEA Rt E ZMamH". Nell'ambito agricolo, il

termine "pinzhong mf" si riferisce alla varieta di una pianta. Nelle frasi successive Hu Yifan

usa quest'allusione per elogiare le qualita della madre di Zhao Rongsheng, Meifeng, un'abile
coltivatrice. Valutando varie opzioni per mantenere lo stesso campo semantico, si € scelto, in

conclusione, il termine "ibrido", un prodotto vegetale o animale, risultato dell'unione di due
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specie diverse. L'ambito di utilizzo, quindi, & il medesimo, cosi come il significato generale

della frase. Inoltre, si & preservato il collegamento semantico tra le diverse battute.

- BRE A 1t ED 2 A

- BRR B R ER R T
ARERPIEERE — N — 1R bt
RILERRARE

- Perché dici che € un ibrido tra quei due?!
- Dovresti dirlo a tua madre!

Meifeng puo trasformare
Degli aridi terreni in un frutteto.

In alcuni casi l'approccio & stato piu comunicativo, come dimostra la metafora sotto

riportata:

s 2 — 2N
A4t B Ak

Uno cosi lo sistemo quando voglio.

Lao Xietou paragona Zhao Rongsheng allo smeriglio, nel prototesto "jingangsha & NI &",

usando poi il verbo "sgretolarsi, frantumarsi" ("rousui E&®#"). Il ragazzo viene dipinto come

estremamente fragile, tanto che I'anziano signore sarebbe in grado di sgretolarlo come lo
smeriglio. Nel metatesto una traduzione letterale sarebbe risulta bizzarra, & stato quindi
veicolato il senso generale con la frase "Uno cosi lo sistemo quando voglio". Verbi pil vicini
alla carica espressiva dell'originale, per esempio annientare, sono stati considerati esagerati

per il contesto nel quale erano inseriti, preferendo "sistemare".

Nel primo episodio Lao Xietou veniva chiamato anche Zuo Shandiao EELLI ¥, appellativo
che ha ispirato vari giochi di parole. Se nel prototesto i riferimenti erano legati al mondo dei
banditi, nel metatesto erano connessi alla sfera animale. "Wofei EE&" ("covo di banditi") &

stato tradotto con "grinfie" (gli artigli dell'avvoltoio), adottando la locuzione idiomatica
"essere nelle grinfie di". Il significato di trovarsi nel posto sbagliato viene mantenuto,

esprimendo anche la verve derisoria di Zhao Rongsheng.
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- TR RIXE AR e
-BEBELHEETE

i

- BELL

SBEXHTESET

- No. Sembri un ladro!

- Guardo se c'e I'Avvoltoio.

- Chi?

- L'Avvoltoio.

- Siamo nelle sue grinfie, allora.

Pili avanti Zhao Rongsheng si definisce uno "huo tufei j& 1 EE", ovvero un bandito vivace.

Nel metatesto e stato tradotto con l|'aggettivo "rapace". L'avvoltoio & infatti un uccello
rapace. Lao Xietou e Zhao Rongsheng vengono, allora, identificati come appartenenti alla
stessa categoria di persone, messaggio che il giovane voleva trasmettere. Riferito agli uomini,
inoltre, "rapace" ha una connotazione simile a quella di bandito. In questo modo, anche il

tono beffardo delle battute trova espressione.

PRA 5 At 2 R Ly
B —ELEREK

R R B® = NE L EEF
Non & mica I'Avvoltoio?

Allora gli piaccio di sicuro,
SONO uno rapace.

Riguardante sempre gli appellativi e i nomi di persona, vi e il gioco di parole incentrato su

"Tongpi HARE" ("pelle di rame") e "Tiejun £ FE" ("armata invincibile"). La traduzione dei due

nomi (Bruto e Tiejun il Duro) crea una connessione logica, permettendo di far cogliere allo

spettatore il significato della riga successiva.

B AT 4R 5L
—TIRR LRI L5

Bruto. Tiejun il Duro.
Dal nome saremo buoni amici.

Anche i realia "Shangdi £ %" e "Nipusa JEEFE" sono stati utilizzati per dare forma a

delle metafore. In questo caso l'utilizzo di "principe" per il primo e di "umile aiutante" per il
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secondo hanno cercato di trasmettere un messaggio che difficilmente sarebbe stato recepito

non adattandoli.

- fREUA BI AR AR F
REMR 2 LT

-BTAR LT BREER
AXEEFEHBREFT

[...]

-BINAREEM LFF

- Credi che gli altri vengano a riverirti...

Sei proprio un principe!

- Non sono un principe ma un umile aiutante,

che & pur sempre un aiutante!

[..]

- Stupido, sei il mio principe!

Nei due episodi Zhao Rongsheng fa ricorso pilu volte al numero "ling &", "zero". Esso

infatti viene usato metaforicamente per sottolineare lo stato di decadenza in cui versa.

Nell'esempio sotto citato viene tradotto con il pronome "niente".

MIFTRELEW FERED
BIERTHEIRZAR

Come? Non ho niente.
Né un lavoro, né una ragazza.

Nel secondo episodio, invece, & stato tradotto con il sostantivo "nullita". Si era pensato
anche a termini piu colloquiali come "sfigato" o "perdente", ma in quel contesto "nullita"

esprimeva meglio la profonda sconsolatezza del personaggio.

-BERE—1F

-XEWERIMALEEE
- Sono una nullita.

- Una nullita?
- Una nullita non ha niente.

A piu riprese viene usato il concetto di "scommessa", prima come similitudine, poi come

metafora. Termini relativi a quel campo semantico sono: "duzhu B&JE" ("scommessa"), "duju
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W& 3" ("casa da gioco"), "duying J&BR" ("vincere una scommessa") e "dushu BEHi" ("perdere

una scommessa"). Generalmente la traduzione dei termini e stata letterale, poiché anche in

italiano € una metafora frequente. Il termine "casa da gioco" & stato sostituito con

"scommessa", risultando piu scorrevole. Il verbo "ya " & stato tradotto con I'espressione

"in palio", poiché vicina al campo semantico in questione.

RN FHE BN ILEA B
EHAETES LT BRTRW
[...]

XHE—ER
AREENEERT RER T
RER—EFMIL

R 58 20 0 R

Per te era una scommessa.
In palio c'era Wang Yuan, no?

[...]

Era una scommessa.

Lei ha vinto e tu hai perso.
Se sei un signore,

dovresti ammetterlo.

Il dolore di Zhao Rongsheng per la delusione amorosa viene illustrato attraverso delle
metafore: il verbo "shang A" ("ferire"), usato nell'accezione di "far male a qualcuno"; le
espressioni "spargere del sale (sa ba yan #(#E1k) sulla ferita (shangkou 5 H)", "portare tra
le mani un cuore sincero (na zhe yi ke zhen xin peng €& —FE V)", "cadere a terra
(diao dixia ¥ R)", "raccogliere (jian gilai ¥ #23K) pezzo per pezzo (yi pian yi pian — F —

F)" e il verbo seguito dal complemento di risultato "zhanhao ¥ %" ("reincollare"). In alcuni

casi si & rimasti piu fedeli all'originale, in altri si sono adoperate delle stringhe pil generiche.
Nel particolare caso della frase "spargere il sale sulla sua ferita", si & adoperata una
modulazione, passando dalla causa alla conseguenza con "Ma la tua ferita deve bruciare", a

sostegno del verbo soffrire, presente subito dopo.

BAEXEEERMERT
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AREMEEAMXMAO L
LIREUEL: RBRILRE
ERELLIRBEE

[...]

REVANIREE —BEOHELAR
ARRBBLRER
NEELTT

[...]

BE®RT —HF—RFiLERER

MEFT RIEERE
So che ti senti ferito.
Ma la tua ferita deve
bruciare. Devi soffrire.
Cosi ti riprenderai.

Offrire tra le mani il tuo cuore
non significa essere amato.
Sei caduto a terra.

Devi raccogliere i pezzi
e rimetterli insieme, ora.

Si fa anche riferimento alla metafora della "lotta", che ha un ruolo centrale nella fiction,
per I'appunto intitolata "Yizu de fendou B HERAY A 31" ("la lotta della tribu delle formiche"). La
metafora si espande per intere frasi tramite l'impiego di termini militari, presenti anche nel

metatesto. La differenza tra "fendou &}" ("lotta") e "zhandou E2}" ("scontro armato")

viene resa attraverso i vocaboli "lotta" e "battaglia", mantenendo la stessa distinzione

semantica esistente tra i termini originali.

- ABEEEHE IR
SBEHAREAMN XBRES
CRAEHRILE L AL

HT RNBRAE T

PR AR TSR A IS
RBERESHHRRENE
[.]

aHEHT
EEMIRLEIRE
REREREHEREY L

HMARZEMELRCER T
- Tutti lottano.
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Ma chi e capace non perde la dignita.
- lo non la chiamo lotta ma battaglia.
Per i miei ideali e la mia dignita.
Percio non mi faro buttare giu,
continuero dritto per la mia strada.
[...]

- Siete tutti e due dei combattenti.
Bene armati.

Immaginati un fortino,

escogitereste di tutto per prenderlo.

Si ricorda, inoltre, l'uso del lessico finanziario come metafora di vita, ampiamente

spiegato nel paragrafo 5.3.1.2.3.

5.3.2. Fattori linguistici: il livello della frase e del testo

5.3.2.1. Fattori grammaticali

5.3.2.1.1. Organizzazione sintattica

Nel metatesto sono state adottate sia congiunzioni coordinanti che congiunzioni
subordinanti, poiché |'organizzazione sintattica del prototesto, sia paratattica che ipotattica,
e stata generalmente seguita nel metatesto. Le congiunzioni coordinanti maggiormente

nm_n

usate sono state le copulative positive "e" e "anche", le copulative negative

né" e
"neanche", la disgiuntiva "0", le avversative "ma" e "pero", le conclusive "quindi" e "percio".
Tra le congiunzioni subordinanti troviamo soprattutto la temporale "quando" e Ia
condizionale "se". In alcuni casi esse sono servite a esplicitare i nessi sintattici impliciti nel

testo originale, come in:

fRE BN ILAIRER
RITIREAN LT

Se non ti piaci,
prenditela con te stesso!

MFEIH AERTES

Molla la presa o ti faccio male.

Altre volte, invece, le congiunzioni presenti nel prototesto sono state ritenute superflue e
sono state eliminate:
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BRI -MIEXERERS LT
RAAfpr— P RLAEEAS

Ho immaginato che li avesse spesi per te,
lui & uno che si nasconde bene.

Bt —ELXERRK

R ERRAE L EEF
Allora gli piaccio di sicuro,
SoNo un rapace.

Come affermato sopra, si sono ricalcate pit 0 meno le strutture sintattiche dell'originale:

BEREBIEITAT
ARTEITRT

Zhao Rongsheng I'ha picchiato,
ma non ¢ un truffatore.

SREB LR —RH IR
NEINBNRE LI ERERIE T
Quando sono arrivata,

i computer erano bloccati.

MRSRRIRBERT

REBOLRAL
Se tua madre si ammalasse,
liimbroglieresti ancora?!

Tuttavia, essendoci molti monologhi, si sono create delle stringhe di testo abbastanza

complesse. Nel seguente esempio il sottotitolo cinese inizia con la frase "wo zong zuomo zhe

FEBERE" ("ho sempre pensato"), seguito da un inciso che si poneva tra la principale e la

subordinata. Se quest'ordine di presentazione fosse stato mantenuto, gli spettatori
sarebbero rimasti spaesati. Inoltre, il periodo sarebbe stato esposto in due linee diverse. Si e
deciso, dunque, di porre la principale vicino alla subordinata, anticipando l'inciso ed

esplicitando il nesso sintattico tra le varie parti.

BEREE RiRR
BIR-—IMRELE
R — NS P LAY T Tk
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BRERE—RILIRST

Dicevi

che era una studentessa mediocre,
cosi pensavo che fosse

una provinciale non alla tua altezza.

Alcune frasi sono state raggruppate per ridurne la lunghezza e permettere un adeguato

tempo di esposizione del sottotitolo.

BAMREXT — M HE A
433 R ATHY

Gli ho preso una macchina fotografica nuova!

X7 REMNE-HE

—NEBEDREEE—TIR
Mi prometti
che appena puoi ci vediamo?

B2 TS
T2 /e BREEEREEIZERRED

Non dovevamo vederci dopo dai tuoi?

Altro stratagemma é stato quello di tramutare frasi negative in affermative, evitando
quindi di ricorrere all'avverbio di negazione. Cid & avvenuto soprattutto quando le
espressioni ipotizzate nelle frasi affermative erano piu brevi di quelle ipotizzate nelle

negative, come per "tieni duro", sostitutivo di "non abbatterti".

{RBUIRIE T ®EL

Tieni duro e andra tutto bene.

ERRERTT ZRBIL

Se ti va male, vieni da me.

| verbi modali generalmente sono stati elisi, poiché allungavano di molto i periodi e,

indicando la modalita dell'azione, non fornivano delle informazioni essenziali. Nell'esempio

si & cercato di sopperire alla mancanza della frase introduttiva "ni neng bang ¥REE®EE" ("tu
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puoi aiutare") con il modo condizionale del verbo "chiedere", poiché Zhang Xiaoyan formula

una richiesta cortese a una collega.

RUEEREE

REER R BN HVRE

Ho una questione urgente,

mi chiederesti un permesso di due ore?

Stessa sorte € toccata ai verba dicendi e ai verbi di pensiero, poiché si € preferito riportare

la frase sotto forma di discorso diretto, guadagnandone in spazio e tempo.

RS IRE XIERBT XA
REABXBERETFNARIED
Questa persona che mi ha cambiato,
che ti da una vita stabile, chi e?

fREAN X REIEH &SR

Per te e I'Elisir di lunga vita?!

Tuttavia, in alcuni casi sono stati tenuti, poiché venivano pronunciati distintamente dal

resto della frase, inducendo lo spettatore ad aspettare la comparsa di un sottotitolo, o

sottolineavano la carica emotiva del passaggio. Nell'esempio citato di seguito, Wang Yuan si

soffermava sulla prima frase, per poi concludere il periodo in un secondo tempo.

BEU
ERRENRE—LIE

il JRE AN K P 42 R 2 R

Mio padre dice...

che se stiamo ancora insieme
taglia i ponti con me!

La pausa retorica viene indicata graficamente attraverso |I'utilizzo dei puntini di

sospensione. Nel metatesto la punteggiatura e servita a dare una certa vitalita al testo

scritto, contribuendo insieme alla traccia audio a far comprendere le intenzioni che

sottostavano alle battute. In certi casi la si & usata per sopperire all'elisione di alcuni termini.

SRERMRBER REEX
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Oggi € il compleanno di tuo padre!

/B =N

In questo sottotitolo la frase "ni dei gaoxing YRIGE>4" ("devi essere felice") & stata

cancellata, lasciando esprimere al punto esclamativo l'incoraggiamento che Zhao Rongsheng
rivolge a Wang Yuan. Inoltre, la punteggiare serve a guidare il ritmo di lettura degli spettatori,
agevolandoli. Sebbene nel prototesto fosse presente, essa viene adottata regolarmente nella
creazione di sottotitoli italiani. Le virgolette sono state adottate in caso di citazioni famose
inerenti ad altri personaggi della fiction, come quando Feng Dabao ripete le parole di Wang

Yuan.

F—EBPRRE-—MEXR
BREFM RPRERET
MDA BRI BRI
B AELFERAE

"Primo. Quando torna Hu Yifan,
digli che la colazione & pronta.
Fammi richiamare subito.
Secondo. Non spostare niente."

Il discorso diretto caratterizza i dialoghi della serie, anche se nel prototesto sono presenti
numerosi verba dicendi. La sceneggiatura tende infatti a ricalcare le caratteristiche della
lingua orale, dove i pensieri vengono espressi la maggior parte delle volte in modo diretto.
Tuttavia, il discorso indiretto & stato adottato quando riportava discorsi avuti
precedentemente con personaggi non presenti in scena o quando altre soluzioni sarebbero

risultate innaturali.

BB AR R — N ERE Fi

PEREZHERET

Quando torna Hu Yifan, digli
che la colazione & pronta.

BERBRMY B - AR
E-RENEENEMAF

Gli ho detto che un mio amico
lavora in una famosissima azienda informatica.
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5.3.2.1.2. Figure sintattiche

Nel testo non sono state trovate figure sintattiche di espressione. Per quanto riguarda

quelle di contenuto sono presenti delle ripetizioni. Lamentandosi della ex fidanzata, Zhao

Rongsheng ricorre piti volte all'uso del verbo "xihuan E3K".

WERBE
BEIGEHENMNATH
LIEBLEHERHANE
W ER I KR
—NEHIZFIR
REIZ—REN=X 2B
Bt 351 4t B AR AR AR A Y SRR BE
BEITHIRBRBEARR R
AR EEUREALEW

Le piacciono i gigli.

E spendo mezzo stipendio

per prenderle quei fiori inutili.
Le piace la fonduta mongola.
E la mangiamo ogni settimana.
Dopo stavo male per giorni!
Vuole sentirsi protetta.

E litigo quasi sempre per lei.
Cosa vuole di piu?

A una frase introduttiva ne segue un'altra, che illustra quanto fatto da Zhao Rongsheng
per accontentare la compagna. Nel metatesto si € mantenuto il verbo "piacere", ad
eccezione dell'ultima frase, in cui si e adottata la collocazione italiana "vuole sentirsi
protetta". In italiano, € sempre stata posta, a inizio della seconda frase, la congiunzione "e",
usata retoricamente quando ci si vuole lamentare di qualcuno, ottenendo un ritmo

incalzante.

Sempre Zhao Rongsheng ripete piu volte in diverse occasioni caratteri preceduti

dall'avverbio di negazione "mei }&", che viene accostato soprattutto a "gongzuo L4E"

("lavoro"), "niipengyou/niiren AR/ A" ("ragazza") e "zhuchu {E4L" ("abitazione").
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BOERTHEIRZBAR
O EEENE S ATRERE T

Come? Non ho niente.
Né un lavoro, né una ragazza.
Forse non avrd nemmeno un posto dove stare.

-ZBAR BURRE

g2 F o E ARl A 3
DEWR R & T

[...]
-EARETERELT

- Mi chiamo Zhao Rongsheng.

Sono laureato in agraria.
Non ho un posto dove stare né un lavoro.

[..]

- Niente lavoro e alloggio? Perché?

XEWEH2MAAEHRE
RITAE SRR "REZA
R TEBMAR

Una nullita non ha niente.
Non ha un lavoro, un alloggio, una ragazza.
Né autostima o sicurezza di sé.

In questo modo Zhao Rongsheng si presenta come perdente. Nel metatesto si sono usati

n n

non", la congiunzione correlativa

n n

I'avverbio di negazione né... né", la congiunzione
copulativa negativa "né" e il pronome "niente", che in realta qui si avvicina piu all'aggettivo
indefinito "nessuno". Non vi € una ripetizione costante dello stesso elemento, tuttavia essi
sono rassomiglianti tra loro. Nella stringa "Non ha un lavoro, un alloggio, una ragazza"
I'avverbio non viene ripetuto per motivi di spazio.

Al nichilismo di Zhao Rongsheng si contrappone I'ottimismo incoraggiante di Hu Yifan, che

impiega continuamente I'avverbio "chongxin E¥7" ("di nuovo, daccapo").

-BEREE

AT AT BELTT I
ENRITEENTE
EFMICRNBEAIC
-fFamag A

XA
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{REFE R A4 BN S 47
HFER AT

- Senti,

tutto si puo ricominciare!
Il lavoro, I'amore,

il tuo povero diario.

- Povero diario?!

Allora.

Riaggiustami il computer,
cosi riscrivo il curriculum.

Hu Yifan suggerisce al fratello che & possibile ricominciare daccapo. Zhao Rongsheng gli
propone, allora, di riparargli il computer cosi da riscrivere il curriculum. Nel metatesto

"'chongxin" non é stato riportato mai con |'avverbio equivalente, ma con il suffisso "ri-". Visto

che era collocato vicino a "kaishi FF#R", il suo significato & stato inglobato nel verbo

"ricominciare". Nelle righe successive si € deciso di non tradurlo, poiché avrebbe appesantito
il testo. Quando a prendere parola € Zhao Rongsheng, si & fatto nuovamente uso del suffisso
1

ri-", in modo da mantenere un legame formale con quanto detto da Hu Yifan, tuttavia nel

prototesto questo € molto pil evidente.
In un discorso pronunciato da Hu Yifan, si presenta tre volte il pronome "renjia AZX"

("altri"), a sottolineare il fatto che Zhao Rongsheng non sia un pericolo per gli altri, ma il

contrario.

e & B EEE/ AR
IR AR
ERMAREZER

Non & uno che infastidisce

o incolpa gli altri.
Anzi, augura loro il meglio.

Nel metatesto queste ripetizioni sono state eliminate per non sovraccaricare troppo il
testo. Nella prima frase i verbi sono stati coordinati cosi da avere lo stesso oggetto, mentre

nella seconda frase si & inserito il pronome "loro".
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5.3.2.2. Fattori testuali

5.3.2.2.1. Struttura tematica e flusso informativo

Sebbene gli elementi basici della frase si presentino nello stesso ordine sia in italiano che
in cinese (soggetto-oggetto-verbo), quando la frase si espande e arriva a comprendere altri
elementi le due lingue assumono un ordine diverso delle informazioni, come per esempio in
presenza di gruppi preposizionali o di sostituti interrogativi (Bulfoni, 2006: 52-53, 40-41). In
questi casi, € normale che la traduzione segua l'ordine frastico dell'italiano. Fatta questa
precisazione, passiamo a discutere della struttura tematica.

In cinese e di uso comune la costruzione "tema+commento": all'inizio della frase si
trovano una parola o un gruppo di parole che specificano I'argomento della discussione (il
tema) e, a seguire, delle informazioni sul tema (il commento)(Bulfoni, 2006: 18). La struttura
informativa "tema+commento" coincide, in larga misura, con quella definita "tema-rema"
(Bonomi et al., 2003: 188). La maggior parte delle volte, questa costruzione é stata tradotta
presentando le informazioni in modo inverso: il tema dell'enunciato cinese e diventato il

rema dell'enunciato italiano.

B BURRELWTT

Secondo, mi hanno gia pagato I'affitto.

Il tema "puweifei S ZR" ("I'affitto del posto letto", sintetizzato in "l'affitto") diventa

parte del rema della frase italiana. Se lo si fosse tradotto rispettando I'ordine dell'originale
("I'affitto, I'ho gia ricevuto"), si sarebbe ottenuta una dislocazione a sinistra richiamata
successivamente da un clitico. Questo avrebbe enfatizzato il tema "l|'affitto", cosa che non
avviene nel prototesto. Un altro aspetto positivo della diversa organizzazione tema-rema é

che la frase italiana risulta essere piu scorrevole senza la pausa data dalla dislocazione.

ERELLIRIT 7 & £+ AW
Hai picchiato il capo. A che lavoro vai?!
In questo riga, la prima frase & passiva: il tema & "laoban EIR" ("capo"). Nel metatesto,

essa viene trasformata in attiva: il sintagma nominale "il capo" va in posizione rematica. La
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scelta di cambiare la forma verbale é stata fatta per ragioni di sintesi e familiarita. "Il capo e
stato picchiato da te", infatti, non sembrava una frase che un madrelingua italiano avrebbe
pronunciato in quel frangente.

Per quanto riguarda le frasi complesse, generalmente si € ricalcata la sequenza incontrata
nel metatesto. Tuttavia, vi sono state delle eccezioni motivate da scorrevolezza e

comprensibilita. Ecco alcuni esempi.

BRI EX X HEFHRIER
BRI T SARTIX L EB KR T 0F

Non puo dimenticarsene
solo perché ho avuto ancora un'emergenza!

Nell'originale la proposizione subordinata & posta tra la principale "nin bu neng #&TgE"

("lei non pud") e il proseguimento logico "nin jiu ba wo yigian zhe xie dou mosha le ya &5k

L LA RNIX LB BR R T BF" ("lei nega tutto cid che ho fatto prima"). Nel metatesto le due

frasi vengono presentate unite con "non puo dimenticarsene", seguito dalla subordinata

causale, per rendere immediatamente comprensibile il periodo.

-BET
-EmILT
-BREERRIFGE

EEmMATINERE

- Ho sbagliato.

- Ahsi?

- Ho usato i nostri soldi
senza chiedertelo.

Nell'ultima battuta di questo scambio, "cuo zai $87E" (il verbo "sbagliare", seguito dal

complemento di risultato) & stato eliminato, riportando direttamente lo sbaglio commesso.

Le due frasi giustapposte "mei gen ni shangliang % BRYREE" ("non ne ho discusso con te")

e "shanzi nuoyong le xiaojinku E BB T /NEFE" ("mi sono appropriato senza permesso

dei fondi") sono state tradotte in un unico periodo. Le informazioni sono state invertite: la

principale "ho usato i nostri soldi" € seguita dalla subordinata esclusiva "senza chiedertelo",
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che racchiude il significato di "non ne ho discusso con te" e di "senza permesso". In questo
modo, il sottotitolo riassume bene i concetti espressi ed € scorrevole.

La sintesi e I'eliminazione di porzioni del prototesto hanno caratterizzato tutto il lavoro di
traduzione. Queste strategie si sono rivelate essenziali per stare al passo con il documento

audiovisivo. Si sono riassunte sia parti di frasi che frasi intere.

i 57 o X —ERAEHER
BRETFA B I

Bruto! L'altra volta
Tiejun mi ha dato ques'indirizzo.

"An lai de shihou ERHBIBIIR" ("quando sono venuto") & stato riassunto con "l'altra

volta" e l'intero periodo e stato semplificato, evitando di tradurre con una relativa tutti gli

elementi che determinano il sostantivo "dizhi #b3it" ("indirizzo").

R T RIS EE
BUREXABRF FOARK

Chiedero ai responsabili
di assumerti.

In questo esempio, il significato veicolato dai caratteri della seconda riga & stato

condensato nel concetto di assunzione. In questo modo si e esplicitato il senso di "zhao
zhaoshou nong ge ren jin lai BBF FANABEK" ("salutare con una mano per fare entrare

una persona"), rendendolo piu chiaro.
Le informazioni eliminate sono state quelle considerate inutili alla comprensione della

trama o ridondanti, come nel caso sotto riportato, in cui la frase determinante il sostantivo

"jiaotian Z&F" non é stata tradotta.

ERBERET
B R B0 SRR R0
-

- Capo, inizio subido.
- Accetti le condizioni?
- Si.
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Alcuni sottotitoli cinesi sono stati eliminati del tutto per ragioni di spazio e tempo.

B RS RIR L IE
IX A S W 330 4 EE AR

La nostra vita € paragonabile a delle azioni finanziarie.

N7

La frase "wo jiu shi xiang gen ni shuo ne B =B MRIRIHLIE" ("voglio proprio dirti una

cosa") lascia spazio alla traduzione del secondo sottotitolo, che in un'ipotetica proiezione
verrebbe diviso in due righe con lo stesso time code. Avendo a disposizione lo spazio di due
righe e visto la velocita dei dialoghi, si & deciso di accorpare in un unico sottotitolo italiano
due o piu sottotitoli cinesi. Questi ultimi, infatti, vengono proiettati uno alla volta, dividendo
le frasi complesse. Questa € una strategia possibile, tuttavia nei sottotitoli italiani si & cercato
di presentare il periodo nella sua interezza per facilitarne la fruizione da parte degli
spettatori. La presentazione di due righe simultanee e stata scelta anche in caso di frasi
indipendenti, per lasciare agli spettatori il giusto tempo di lettura. Nel dividere le due righe
del sottotitolo non si & tenuto conto delle unita sintattiche a cui appartenevano le singole
parole. Questo & dovuto allo scarso spazio disponibile nella tabella e alla volonta di
mantenere una corrispondenza tra sottotitolo originale e sottotitolo tradotto.

In alcuni casi si e ricorso a costrutti marcati, tipici del parlato.

PR A BHR B 3L B

Quand'e che sei tornata?

La presenza della particella "de 89" (parte della costruzione "shi... de &+ #9", anche se

"shi" € omesso) enfatizza la circostanza di tempo all'interno della frase, che in italiano & stata
tradotta con una pseudoscissa per ottenere lo stesso effetto, sebbene il focus ricada sugli

elementi che seguono il verbo essere.

FF HEF

BB ARETRER
Tiejun,

gli ho detto io che puo!

172



In questo esempio ritroviamo la costruzione "shi... de & """ #9". Il verbo "shi", tuttavia, &

davanti al soggetto, in una posizione anomala. Si & pensato, quindi, che fosse proprio il
soggetto I'elemento messo in risalto. Tenuto conto di questo, lo si € dislocato a destra,
esplicitandolo, cosi da far ricadere I'attenzione in quel punto.

Trattandosi di un documento audiovisivo, la marcatezza si ha anche a livello fonologico
(Bonomi et al., 2003: 188). Modulando il tono della voce o aggiungendo delle pause, gli
attori hanno potuto sottolineare una parte o un elemento degli enunciati recitati. Nel caso di
frasi sintatticamente non marcate, la parte o I'elemento evidenziati sono stati generalmente
trasposti con un ordine o dei costrutti marcati. In questo modo, anche se lo spettatore non
riuscisse a seguire il dialogo cinese, sarebbe in grado di capire la parte della frase ricalcata
fonologicamente dall'attore.

Non vi sono state aggiunte di informazioni significative. Quelle effettuate sono state fatte

per rendere il testo scorrevole e familiare al pubblico italiano.

5.3.2.2.2. Coesione e coerenza

Nel metatesto la coesione € stata raggiunta attraverso lI'uso di vari connettivi, tra i quali le
congiunzioni. Spesso si sono conservate quelle presenti nel prototesto. Quando, invece, era
necessario esplicitare un nesso logico o riassumere porzioni del testo originale, sono state

aggiunte.

LERERE

BERTE
LSRR P i
Se le va bene, ok.

Altrimenti
Zhao Rongsheng restera in cella.

In questo caso, la frase "nin yaoshi bu yao LB R E" ("se non vuole") & sostituita dalla

congiunzione avversativa "altrimenti", rendendo piu incisiva la battuta.

RAGIE L gL

lo non la chiamo lotta ma battaglia.
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L'introduzione della congiunzione avversativa "ma" ha permesso di evitare la ripetizione
del verbo "chiamare".

Quando la connessione logica tra le frasi risultava chiara, le congiunzioni presenti nel
prototesto sono state omesse. La congiunzione "na #B", molto presente nei dialoghi cinesi, &

stata quasi sempre eliminata per non appesantire troppo il metatesto. L'ellissi ha costituito
uno stratagemma coesivo efficace, vista la tipologia di traduzione.

L'anafora & stata molto utile per abbreviare il testo.

-IBEBRETRE
-EEXTNMNAIREMRGR
BIETMNBIRMKAR

RIERBHEEIE

- Potrebbe

anticiparmi la paga mensile?

- Te I'anticipero.

E poi tornerai a farti i fatti tuoi.

Il sintagma nominale "la paga mensile" ("xia ge yue gongzi /> B L") & stato ripreso

nella frase successiva dal clitico apostrofato "la", mentre nel prototesto viene ripetuto.
Per evitare fraintendimenti, la coesione lessicale € stata soprattutto data dalla ripetizione.

Tuttavia, non sempre é stato cosi.

BT RERNEHMAT
BB AKRLEKN

- AJRRIF B R T

- A 33 4 B AR

R TEAK

I T4

-RAEIRE

M EBFERREEITH
- Se io e lei usciamo,

temo che la sua signora si innervosira.
- Un attimo fa eri d'accordo!
- Ho promesso a sua moglie
di lavorare seriamente.

- Non mi dire
che era lei al telefono.
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Nel prototesto il sintagma nominale "nin taitai X" ("la sua signora") si presenta due

volte, per poi essere ripreso da "wo laopo FEZ" ("mia moglie"). Nel metatesto, invece, "la

sua signora" viene ripreso prima con il sinonimo "sua moglie" e poi dal pronome personale

"lei", optando per alternative piu brevi, che si riferiscono chiaramente alla stessa persona.
Essendo l'originale un testo che simula il parlato, sono presenti anche dei segnali

discorsivi. Il sintagma preposizionale "in poche parole", per esempio, serve ad articolare il

testo, mentre il sintagma verbale "guardi" richiama I'attenzione dell'interlocutore.

KIXAZ A Z AW
fEJ 7R B PRI

La carne straborda, come fai?!
In poche parole... fai schifo?

I EF G
BE-TERFNELH
Deve comprare un cellulare?
Guardi, che ne dice di questo?

Alcuni connettivi, tra i quali i clitici, rendono I'enunciato dipendente dal cotesto. In un
documento audiovisivo, si ha anche un altro tipo di dipendenza, quella data dalla situazione
in cui avviene lo scambio comunicativo. | dialoghi si agganciano a immagini e suoni e la loro

coerenza puo dipendere da essi.

{R¥F IREF IR EF

REE BRERER
MERAEIT D BIE
RBEERXAR

TR —REHFH
HHBERAD

AT HFTRAEENAB—T
IR — T8
REEEF EE-TEM
RAEZEER

Buon giorno!

Signor Wu, sono Song Chuchu,

ieri I'no chiamata.
E venuto presto,
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meglio cosi!

La mattina c'e poca gente,
ho pil tempo da dedicarle.
Me lo dia!

Se no guardi il catalogo,
glielo prendo.

In questa scena, Song Chuchu e convinta di dare il benvenuto a un cliente. In realta,

questi altri non & che Zhao Rongsheng, entrato nella concessionaria in cerca di un bagno. La

penultima battuta & introdotta in cinese da "yaobu A" ("in caso contrario, altrimenti").

Leggendo semplicemente le battute, I'uso di questa congiunzione & incomprensibile. Non si
capisce, infatti, come I'azione espressa in quella frase possa contrapporsi a quella espressa
nella frase precedente. Guardando la scena, invece, si comprende che la frase si riferisce alle
smorfie fatte da Zhao Rongsheng, che necessita sempre piu urgentemente di andare in
bagno. Song Chuchu, vista la reazione negativa del fantomatico "cliente", propone
un'alternativa al giro tra le macchine.

La presenza del video ha inoltre agevolato e reso piu sintetica la traduzione. Quando Song
Chuchu dice a Zhao Rongsheng "nin ba dongxi fang yixia ba IR — TIB" ("posi un

po' la cosa"), la vediamo prendere dalle mani del ragazzo un pacco, per poi appoggiarlo in un
angolo non inquadrato dalla telecamera. |l sottotitolo italiano corrispondente & invece "Me
lo dia!". Questa soluzione descrive meglio quanto avviene sullo schermo, oltre ad essere una
frase di cortesia che spesso ricorre in situazioni analoghe, quando si accoglie una persona
che porta con sé qualcosa. Inoltre, nel sottotitolo italiano troviamo il clitico "lo", che si
riferisce direttamente al pacco mostrato sullo schermo e non a un elemento presente nel
cotesto. La coesione e la coerenza, quindi, non riguardano semplicemente il testo linguistico,

ma il documento audiovisivo nella sua interezza.
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5.3.2.2.3. Intertestualita

In una scena del primo episodio, Zhao Rongsheng passa una notte in stato di fermo alla
stazione di polizia. Al momento di uscire, saluta il compagno di cella dicendogli con tono
canzonatorio di cambiare vita e comportarsi bene. Il poliziotto, allora, replica che lui € la

persona consona a veicolare questi messaggi. Zhao Rongsheng, allora, cita lo slogan politico
"weihu shehui zhi'an renren you ze % HL2XEELEAABR" ("per quanto riguarda la

salvaguardia dell'ordine pubblico, tutti sono responsabili), sogghignando nel finale. La
funzione dello slogan, in questo contesto, & chiaramente satirica. L'intento originario, quello
di spronare i cittadini a occuparsi dell'ordine pubblico, viene smentito dalla frase
pronunciata poco prima dal poliziotto, che invece sottolinea il suo ruolo di unico garante

dell'ordine pubblico, producendo un controsenso.

- BMi1JL

3OS B # A

- XENZER AT

S SPIES
HIFHLBRAAGR

B

- Amico...

Cambia vita e comportati bene.
- Questo lo dovrei dire io.

- Certo.

"L'ordine pubblico & compito di tutti".
Arrivederci.

Nella traduzione si € cercato di mantenere il formato dello slogan. Per quanto riguarda la
punteggiatura, la frase e stata messa tra virgolette per far capire allo spettatore che si tratta
di una citazione (Karamitroglou, 2003: 5). Accompagnato dalle immagini e dall'audio, il
metatesto riesce comunque a trasmettere quella vena satirica presente nel prototesto.

Nel secondo episodio, Zhao Rongsheng ha un battibecco con il signor Xie, che I'accusa di
fare il difficile nella ricerca di un lavoro. La scena si conclude con Feng Dabao che trattiene

Zhao Rongsheng. Poi vediamo Zhao Rongsheng entrare in camera cantando la canzone Fei

de geng gao X1SES ("Volerd ancora piu in alto"), molto probabilmente conosciuta
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dall'audience cinese nella sua interezza. Il testo della canzone parla di una persona,
intrappolata in una vita dolorosa, che cerca di raggiungere la felicita tanto agognata volando
alto nel cielo. Il brano ribadisce, dunque, la volonta del personaggio di superare il momento

difficile non accontentandosi di quello che capita, ma andando alla ricerca di "quel tipo di
felicita che vuole" ("wo yao de na zhong xingfu I EH FFPELR"), sempre per rifarsi alla

canzone. In un certo senso, & una risposta a quanto affermato dal proprietario dello stabile.
Finito di cantare, si accorge che nella camera c'e Sun Tiejun. Il compagno di stanza attacca
declamando una poesia,* a cui Zhao Rongsheng replica cantando con maggiore decisione la
canzone. | versi del poema descrivono la seguente situazione: una persona €& ben
intenzionata nei confronti dell'altra, ma quest'ultima rimane indifferente di fronte alla sua
disponibilita. Precedentemente, infatti, Sun Tiejun si era offerto di aiutare Zhao Rongsheng a
trovare un impiego, ma la risposta di quest'ultimo era stata negativa. Citando la poesia, Sun
Tiejun glielo ricorda e riporta il discorso su quel tema, offrendogli di nuovo una mano, che il
giovane rifiuta nuovamente ricantando quel pezzo di ritornello. Questo teatrino iniziale
preannuncia quanto avverra nello scambio di battute successivo. Zhao Rongsheng finira
quasi per picchiare Sun Tiejun, ma Hu Yifan arrivera giusto in tempo per fermarlo. | due
fratelli rimarranno a discutere da soli, finché, a fine scena, Zhao Rongsheng cantera di nuovo

il brano per ribadire la propria posizione.

-REXBES VBES
BEBRNR

B PSINCL):

X8R B RIARF
REVEHES VBER

- Volero ancora pit in alto.

Le ali turbinano nella tempesta...
- "Rivolgo il mio cuore alla luna.

Allora perché la luna risplende altrove?"
- Volerd ancora pit in alto.

Il significato profondo della poesia rimane implicito. Per questa ragione, si & deciso di

introdurre la congiunzione conclusiva "allora", cosi da evidenziare maggiormente il

collegamento logico tra le due frasi. Il sostantivo "gouqu YAZR" ("canali d'irrigazione") & stato

* La poesia & tratta dal Qing shi jishi S&1F42 55, la raccolta delle poesie composte durante la dinastia Qing.
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sostituito dall'avverbio "altrove", poiché il fatto che si tratti di canali d'irrigazione é
irrilevante. L'elemento significativo & la loro posizione, diversa da quella della persona
"rivolta verso la luna". Nonostante questi accorgimenti, € comunque difficile che il senso
della poesia venga colto da uno spettatore italiano. | versi della canzone, invece, riescono a
veicolare le intenzioni del personaggio, ma |'accento ricade piu sulla situazione difficile
vissuta da Zhao Rongsheng e la sua volonta di superarla che sull'affermazione di avere il
diritto di scegliere un futuro lavoro che lo soddisfi. D'altra parte, questa ¢ la parte del brano
selezionata, e quindi anche quella a cui il regista ha voluto dare maggior rilievo. Il corsivo e
stato adottato per indicare che si tratta del testo di un brano musicale (Ceron, 2001: 174).
Come la prima, anche la seconda canzone lega una scena all'altra, dando continuita alla
trama. Zhang Xiaoyan si trova nell'ufficio del direttore, il quale passa le sue pratiche a
un'altra collega piu disponibile. Per non farsi surclassare dalla rivale, Xiaoyan accetta di

accompagnare il capo, invaghito di lei, a una cena con i clienti. Nella scena seguente,
sentiamo una sua coinquilina cantare il ritornello di Jiejie meimei zhan qgilai 18 3R 3k 5k ¥4 #2 3k

("Sorelle, alzatevi"), mentre Xiaoyan si prepara per la cena di lavoro.

F+ABA EANME
ANR ANR
BEE—PMAAE
JRERATEE R ME R K
Dieci uomini: sette idioti,
otto storditi, nove cattivi.

Ne rimane solo uno da amare.
Fatevi avanti ragazze! Ogni giorno...

In questo pezzo, gli uomini vengono dipinti come degli esseri stupidi e cattivi: solo uno su
dieci € degno di essere amato. Questo ci ricorda del direttore, che spinge Zhang Xiaoyan a
partecipare alle cene con il proposito di approfittarsene e, allo stesso tempo, spiega il cattivo
umore della ragazza, che un ragazzo decente da amare I'ha gia trovato. Nella traduzione si &

deciso di inserire i due punti per far capire che i numeri successivi fanno parte di un unico
insieme. La frase "hai you yi ge renren ai B —PAAZE" ("c'é n'é ancora uno che tutti

amano") e stata riformulata utilizzando I'avverbio, con valore limitativo, "solo". In questo

modo si € ottenuta una maggiore coerenza con gli altri versi. Il messaggio & stato esplicitato
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ulteriormente traducendo "zhangilai ¥5H3K" ("alzarsi") con la locuzione verbale "farsi

avanti".

5.3.3. Fattori culturali

5.3.3.1. Espressioni culturospecifiche

La vasta estensione e la rigorosa organizzazione gerarchica delle famiglie cinesi hanno
portato all’istituzione di numerosi termini di parentela: ogni persona doveva essere
consapevole del ruolo che ricopriva all'interno della famiglia e rispettarlo (Huang e Jia, 2000:

6-10). Ogni termine si riferisce, quindi, a un solo parente. In italiano questa coincidenza non
c'e. | termini "gege BF&F" ("fratello maggiore") e "didi 55" ("fratello minore"), per esempio,

vengono generalmente tradotti con la stessa parola, "fratello".

A meno che non siano stati elisi per motivi strategici, i termini designanti una relazione di
parentela vera e propria sono stati trasposti nel metatesto con il termine di parentela
italiano piu vicino.

In un caso si e riusciti a trasmettere la differenza tra maggiore e minore, traducendo

"zhangxiong 5" ("fratello maggiore") con "primogenito". Zhao Rongsheng promette al

fratello maggiore di restituirgli i soldi prestati. Hu Yifan, allora, gli risponde che & normale
che lo abbia aiutato, poiché il fratello maggiore & come un padre. Nelle famiglie cinesi, infatti,
il fratello maggiore & gerarchicamente superiore a quello minore e lo stesso termine di
parentela infonde un senso di autorita e di superiorita, oltre che di rispetto (Huang e lia,
2000: 6-8). In questa situazione, la connotazione del termine "primogenito" si avvicina a
quella del sostantivo cinese: anche nella cultura ricevente vengono delegate maggiori

responsabilita ai primi nati, considerati piu maturi.

- Rk RE i L
BXBEFBRIE
-BBREKZ MR
BARBEMFRE MEXR
ARBEALA—IZE

- | debiti si saldano,
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ti restituiro quei soldi.

- Un primogenito & come un padre!
Non abbiamo legami di sangue,

ma un padre in comune si.

Quando, invece, vengono usati per rivolgersi rispettosamente a delle persone o per
rendere il contesto meno formale (Qing e Piao, 2007: 10), i termini di parentela sono stati

tradotti con appellativi o sostantivi equivalenti a livello pragmatico. Molte volte, nel
prototesto, "ge BF" & stato adoperato come nome o come suffisso, posto dopo i nomi propri

di persona, per riferirsi a un ragazzo della stessa generazione, ma di eta maggiore, che si

conosce bene. In questo caso, & stato tradotto spesso con il sostantivo "amico".

- EREF
- PREF

- Cerchio un amicio.
- Un amico...

Alcune volte "ge" & usato per rivolgersi a persone conosciute da poco. Cosi facendo, per
esempio, Feng Dabao mostra il dovuto rispetto a Hu Yifan. Nel metatesto si & scelto di

riportare unicamente il nome di battesimo, poiché in italiano si & soliti chiamare una persona

con il suo nome.

— iR
PRI 45 18 F B BB iE e
Yifan.

Non I'hai ancora richiamata!

Nella frase "jiao yi sheng Sun ge bu guofen ba I —FFhaF FTZ 2 1B" ("se mi chiamassi

fratello maggiore Sun, non sarebbe esagerato") la questione del rispetto torna ancora.
Essendo piu grande, Sun Tiejun pretende di essere chiamato "fratello maggiore Sun",
cosicché Zhao Rongsheng gli dimostri il dovuto rispetto. Cio e stato espresso attraverso una

traduzione esplicitante.

BB BILARK
WRELHREFERR
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KttbiRE
WE—FIE T2 o1
Sono pil grande di te,

ho fatto di tutto qui a Pechino.
Mi dovresti portare un po' piu di rispetto!

Entrando nella stanza da letto, Hu Yifan e Zhao Rongsheng trovano Feng Dabao sul letto
riservato a Rongsheng. Allora lo svegliano e gli chiedono chi gli abbia dato il permesso di
occupare quel posto. Feng Dabao afferma che & stata Zhang Xiaoyan, la quale gli ha
preparato anche la colazione. A quel punto, Hu Yifan ribadisce che sia la colazione che la
ragazza sono sue. Di seguito, Feng Dabao pronuncia una frase che se tradotta letteralmente

sarebbe risultata incoerente alle orecchie di uno spettatore italiano: "Sei piu piccolo di me,

quindi sei il marito della mia sorella minore (meifu #&X)". L'intenzione & quella di

sottolineare la sua superiorita gerarchica rispetto a Hu Yifan, che si difende dicendo di essere

piu grande di lui e quindi di essere "il suo fratello maggiore".

- B8 FIAEHT

HERBET —RIET

W RRERETT

- KE REFIRF
XEQEEEFLBEREN
-{RECHE/NT BRYRRMEIR K

- R R IR K W
BRRKBLRFR

RERK RRIRF
-EXMNEEREEBFEEHHN

- E una ragazza premurosa.

Sa che ho 'ffaticato e ho fame.

Ha detto che la colazione era pronta.
- Ehi fratello!

La colazione e la ragazza sono mie!
- Fratellino, sei piu picciolo di me.

- Fratellino?!

Fratellone! Sembro piccolo,

ma ho pilt anni di te.

- Si & formata una nuova famiglia.

Nel metatesto si & cercato di comunicare questo gioco di forze attraverso il diminutivo

“fratellino" e I'accrescitivo "fratellone". La scelta di adottare I'appellativo "fratello" & dovuta
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anche alla volonta di conservare il nesso logico con la battuta sarcastica "Si & formata una

nuova famiglia".
Per riferirsi a Zhang Xiaoyan, Feng Dabao si serve del termine "saozi ¥ " ("la moglie del

fratello maggiore"), usato in cinese anche per definire la moglie di un proprio amico.
Chiamandola cosi, il personaggio vuole comunicare che lui e la ragazza si conoscono, e anche
bene. In italiano, questa sfumatura viene persa: il termine "saozi" viene sostituito dal
sostantivo '"ragazza". Leggendo la battuta nel suo insieme, tuttavia, la sua volonta di
presentarsi in questo modo emerge.

Come viene ripetuto piu volte dagli stessi personaggi, Hu Yifan e Zhang Xiaoyan sono

fidanzati. In due scene, pero, il ragazzo chiama la fidanzata con gli appellativi "laopo &Z"

("moglie") e "xifu 88" ("moglie del figlio"). Zhang Xiaoyan ha appena scoperto che sono

spariti 3000 yuan ed e evidentemente arrabbiata. In questo contesto, dunque, sembra che
Hu Yifan cerchi di calmarla e di distendere la situazione, ammorbidendo i toni. "Laopo" e
"xifu" sono stati quindi sostituiti con gli appellativi "cara" e "amore". In un sottotitolo e stato
eliso l'appellativo "laopo", poiché il tempo era limitato e il messaggio era gia convincente di

per sé.

-E—W
-BEMRSIIEALATHIX AR
SRR X FENSELWMILET
- T2 IRUTER LA 1R AR 13 1F

- TR

- ERRE B RK

- T YRE F 5 IF

- Hu Yifan!

- Cara, sei gia tornata dal lavoro?
- Dove sono finiti i soldi sulla carta?
- Ascolta, ti spiego!

- Non serve.

- Bevi un po'.

- Parla! Dimmi!

CRESIHE
HHER BRYTHA
e
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- YREG F PR

- Quello che mi fa rabbia &

che mi tratta come un'estranea.

- Amore.
- Non zittirmi.

EREBERKET

Sei straordinaria!

-FERT
E-—EH8MH—1
RENRE KBRS A
EREREBITIRESHR
AREEREN

R LB e
-BINRRRE EHGF
- BE P

- Non arrabbiarti piu.

Ho sempre cercato di
proteggerti dalle difficolta.

Posso portare sulle spalle il mondo.

Ma ho scoperto

che sei tu che il mio sostegno.
- Stupido... sei il mio principe!

- Amore, thank you.

In un'occasione, "xifu" & stato tradotto con il termine designativo46 corrispondente. Anche

nella cultura ricevente, infatti, quando una relazione sentimentale & stabile e durata, &

possibile riferirsi, attraverso dei termini di parentela, a persone facenti parte della famiglia

del proprio ragazzo o della propria ragazza, definendo per esempio la madre del proprio

ragazzo "suocera".

B £
TR R RRIRYL
XAFNEA

PRILER BB JLIK EB4R
Non essere arrabbiata!
Ascolta,

sei una nuora fantastica.

* per quanto riguarda i termini di parentela, si definiscono designativi i termini adottati dall’interlocutore per
parlare di un dato parente e appellativi i termini utilizzati per rivolgersi direttamente a lui (Abbiati, 1991: 172-

175).
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Fin dove vuoi che ti segua?!

A volte Hu Yifan si rivolge al fratello minore chiamandolo "xiaozi /> ", sostantivo usato

dai membri pit anziani di una famiglia per riferirsi a quelli piu giovani. Nel metatesto, questo

appellativo e stato generalmente omesso, tranne in un caso.

- BEER BT

KETHE A ANE

RERIT

-RERKTET BEAE

XEFREN BRIEBEE
L HIFIRNF

ETRTHEWN

BIRERNEREARNIER

- Lei deve essere

prepotente e autoritario.

Un tipo che picchierei.

- lo sono autoritario. E allora?

Questa casa € mia, difendo i miei interessi.

Ti dico, signorino,

che sono ragionevole.

Ma per stare qui devi piacermi.

Il signor Xie discute animatamente con Zhao Rongsheng, al quale si riferisce usando
"xiaozi" per rimarcare la giovane eta del ragazzo e "rimetterlo in riga". Nel metatesto si &
usato l'allocutivo "signorino" per conferire un tono sarcastico alla battutta, cercando di

riprodurre l'intenzione pragmatica del termine cinese.
Lo stesso signor Xie viene chiamato da Hu Yifan "lao Xie tou Z k" ("vecchio capo Xie"),
ad indicare la confidenza che c'e tra i due. Subito dopo, quell'allocutivo viene ripreso dal piu

rispettoso "laoyezi 35 F" ("padrone, signore"). Visti la finalita della frase (Hu Yifan vuole

convincere il proprietario dell'edificio ad accettare il fratello come inquilino) e lo scarso
tempo a disposizione, si & deciso di far risaltare il rispetto che Hu Yifan nutre nei suoi

confronti adottando I'appellativo di cortesia e di rispetto "signore".

Eik
EFFRACEMATLRERE
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X B4R
Signor Xie,
le ho portato due bottiglie di un liquore portentoso.

L'espressione di cortesia "manzou 1&FE" ("va' piano"), adoperata per salutare un ospite

quando si congeda (Bulfoni, 2006: 161), e stata tradotta con la formula di saluto adeguata

alla situazione, "arrivederci". Piu avanti, Zhao Rongsheng saluta Hu Yifan con la simile

espressione "man dian 1& &", tradotta con "ciao", visto il contesto informale.

5.3.3.2. Fenomeni culturali

E stato difficile tradurre i fenomeni culturali presenti nel prototesto. Avendo a che fare
con un testo multimediale, l'aggiunta di note esplicative non & stata possibile. Di
conseguenza, si € optato per soluzioni che agevolassero la comprensione della trama.

Mentre parla ai commensali, Zhang Xiaoyan accenna al concetto, legato al buddismo

cinese, di "yuanfen 44", che descrive quegli incontri predestinati in cui le persone

coinvolte si sentono affini. Nel metatesto si € scelto di tradurre questo concetto con la frase
"Mi trovo bene con voi", a sottolineare l'intesa che Zhang Xiaoyan dichiara ai clienti. Il

riferimento alla predestinazione, tuttavia, viene perso.

BEFMARE —K R LIZIRIE
RENRE HRE—HES
ERHEBAMNRASESERR
Cenare insieme

€ stato un onore, mi trovo bene con voi.
Spero che la nostra sia una collaborazione proficua.

Quando la permanenza di Zhao Rongsheng € ancora da decidere, Hu Yifan regala due
bottiglie di un liquore pregiato al signor Xie, per cercare di convincerlo. Una volta che il
nuovo arrivato si & presentato al suo cospetto, I'anziano gli fa notare che quel regalo era

stato fatto dal fratello per mostrare la sua pieta filiale nei confronti del padre. Il proprietario

dello stabile pronuncia, infatti, il verbo "xiaojing Z#" ("mostrare la propria pieta filiale,
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compiere i doveri filiali"). Tipico della cultura cinese, il principio di pieta filiale sostiene
eticamente |'organizzazione familiare e prevede che un figlio contraccambi, in eta adulta,
tutti gli sforzi sostenuti dal padre per la sua crescita (Cheng, 2000: 56). Nella cultura
ricevente questo concetto e assente, percid si & cercato di renderne in parte il senso

mediante la locuzione verbale "fare un piacere a".

HET EBEM
REFFA-—RtbRZHMBESH
ATIRZXZHRT

Ti piange il cuore? Riprendile.
Yifan voleva fare un piacere a suo padre.
Me le ha regalate per te.

Altri fenomeni culturali sono stati descritti nei paragrafi 5.3.1.2.1., 5.3.1.2.2., 5.3.1.2.7.

5.3.4. Fattori personali

5.3.4.1. Orientamento strategico e attitudine estetica

In fase di traduzione sono state trasgredite alcune consuetudini della sottotitolazione.
Trattandosi di un elaborato di tesi, sono state adottate soluzioni diverse, che nel mondo
professionale forse non avrebbero potuto trovare spazio. Mi riferisco soprattutto alla
traduzione della parlata di Feng Dabao (affrontata in maniera approfondita nel paragrafo
5.3.1.2.6.). Per simulare una pronuncia particolare, legata solamente a quel personaggio, si &
intervenuti sull’ortografia delle parole, eliminando le finali o le iniziali, raddoppiando le
consonanti e aggiungendo una lettera per ottenere un effetto comico. Nel mondo della
sottotitolazione, invece, i dialetti e le forme linguistiche non standard tendono a essere
eliminati (Perego, 2005: 91), e, nel caso siano conservati, si scelgono altre strategie, a meno
che non esista gia una trascrizione fonetica o sintattica della forma orale (Karamitroglou,

2003: 9).
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Conclusione

La composizione di questo elaborato € stata, per l'autrice, una possibilita di avvicinarsi
alla sottotitolazione. In sede di traduzione sono emerse delle idiosincrasie legate alla
tipologia di traduzione audiovisiva esaminata.

La velocita dei dialoghi cinesi e lo spazio limitato a disposizione (massimo 35 caratteri per
riga) hanno infatti determinato una serie di decisioni. La riduzione e I’eliminazione sono
state le strategie che hanno maggiormente plasmato il metatesto. Nonostante gli spettatori
modello fossero delle persone interessate al contesto cinese (siano essi studenti di lingua
cinese o meno), e stato quasi impossibile mantenere gli elementi culturospecifici presenti
nel prototesto. La loro traduzione avrebbe comportato l'introduzione di note esplicative, che
avrebbero influenzato la ricezione del documento audiovisivo, allontanando il testo dalla
finalita di intrattenere il pubblico. Gli spettatori modello, comunque, entrano in contatto con
il fenomeno culturale principale della serie televisiva: la lotta delle "formiche" in cerca di
lavoro.

In generale, si e preferito privilegiare la comprensibilita e la scorrevolezza del testo.
Questo ha comportato svariate riformulazioni del prototesto, incidendo soprattutto sulla
sintassi.

Inoltre, si & cercato di raggiungere un compromesso tra I'obbligo di ridurre ed eliminare
alcune parti del prototesto e la volonta di preservare la vivacita discorsiva tipica del parlato
attraverso, per esempio, la presenza di segnali discorsivi o di interiezioni.

Lo studio del linguaggio audiovisivo ha permesso di capire meglio i propositi del regista e,
in particolare, la caratterizzazione dei personaggi.

In fase di traduzione & emersa chiaramente la dimensione polisemiotica dei testi
audiovisivi: I'importanza delle componenti visive e sonore era evidente. Nonostante
I'appiattimento emotivo, dovuto alle riduzioni e alle omissioni effettuate, si € notato che la
voce e la recitazione degli attori, cosi come la musica, veicolano efficacemente le intenzioni
dei personaggi. In una certa misura, essi hanno compensato cio che veniva perso a livello
linguistico.

Per quanto concerne i fattori testuali, le immagini si sono rivelate un prezioso aiuto per la
produzione di un metatesto coeso e coerente. E stato possibile riferirsi direttamente ad
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oggetti mostrati sullo schermo mediante clitici e sostituire toponimi o nomi di luogo con
deittici spaziali, ottenendo un testo piu stringato senza correre il rischio di renderlo
incomprensibile o sgrammaticato. La coesione e la coerenza sono state ottenute anche

cercando di rispettare quanto veniva proposto a livello visivo e sonoro.
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