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INTRODUZIONE

, A AOOEOEOU AAI 18/ PAOA "AOEI AANOGA |, A - AOQA
fondazione nel 1908, grazie al munifico lascito della duchessa Felicita Bevilacqua
chehadonato EI  DAI AUUT AE #A6 0AOCAGEIMIT OKIAIT @AA
sostegno e promozime dei giovani artisti venezianj registrandone annualmente le

evoluzioni e gli sviluppi. Per quanto le ricerche e le riflessioni condotte dai giovani

possano mant@ere un caratteredi esordio 0O OB A O E I, Adn quikdi dsaustivo

AAT 1 6ET OAOI DPATT OAI A AOCODEAOPEDEOAT AADBADEO
puo comunquerivelare aspetti indicativi del gusto e delle propensioni dia cultura

artistica a Veneza 1 A1 AEAZEAEI A 111 AT O1 AE ADPDOI AI
permettendo di indagarne i rimandi e le influenze inambito locale ma soprattutto in
quello di respiro internazionale, dettatoin primis dal confronto con le iniziativedella
Biennale.

LaprimasOACET T A Al Adsiddétto ©OBADAKOAT T ET |, chehaPpleCeAtOET |
probabilmente il momento pit vivo e controversol AT 1 A O &titugddaied grakid 1 |
AT AEA Al 1 6 ADDPI Gdilicatiberche®d tamnb imAdst&elinfluenzato

I 8 AT A Adod il@rimo segretario Nino Barbantini e gli artisti delcalibro di Gino

Rossi, Arturo Martini, Pio Semeghini e Umberto Bocciagné stata gia piu volte

(@}
m\ O

materia di indagine e di studio, portando alla formazione di unaignificativa base
bibliografica di riferimento. A questo propositg si annoverano trai testi principali la
ricostruzil T A OOT OEAA A Amtd #hacci@id& AalEnzd ADi Makihol ird A
Bevilacqua La Masa 190&8993. Una fondazione per i giovani artis{lL994), oltre agli
atti del convegno tnuto nel 1992a Palazzo Ducal&lino Barbantini a Venezig27-28
novembre 1992). Di particolare rilievo, sono stateinoltre alcune esposizioni che
pur trattando di temi piu vasti, hanno ripercorso le varie tappe della storia della
Bevilacqua La Masa, dairimi anni di grande ardore iniziale fino ad esiti piu recenti,
come la mostradel 2007 alla Fondazione Cassamarca di Trevisdéenezia '900: da
BoccioniaVedovd, NOAT T A Al 1 AOOEOA TAI ¢mnmy TAITA
Arte al bivio. Venezia ndganni Sessantgentrambe a cura del prof. Nico StringaAltri
momenti AAT 1T A O Gtituaidhd verdeAand, pil Fecenti e per certi versimeno

vivaci e tumultuosi, non godono invece di altrettarg riflessioni e approfondimenti
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se non solamente per aleni particolari precisi periodi 0 presenze Rer questo

motivo si éscelto di focdizzare la trattazione sulleesposizioniAAT 1 6/ BPAOA " AOE]
La Masa, en particolare sulle mostre collettive annuali organizzatenel periodo che

comprendei primi anni di ripresa delle attivita nel secondo dopoguerra, e quindi dal

1947, fino alla meta degli anni Cinquanta! OOOAOAOOI 1 8A0OACAOE
archivistiche, conservatein particolare P OAOOT | 8 AOAEEOET AAI 1T 84/
Bevilacqua La Masa a Palazzetto TiteAl | 6! OAEEOET JdldCelodfialsi #1 1 O
cerchera quindi di delineare un quadro accurato delle attivita promosse e
AAAOAAABAXNM EAAIQIG ADAOET AT AAAEOEOI DPAO 1T A
meno che della politica e della societdtaliane.

#1171 1 6 AOB& AibetakioneA énk metteva definitivamente fine all &agdto

OAT OATTET EAOAEOOAR | &) ferkori,Esperar@eE © grangiA E1
prospettive che investivano ogni aspetto della vita e della cultura.lLa stagione

artistica e culturale che si apre l& sodie degli anni cinquantg sara infatti
caratterizzata da forti scontri e confronti tanto sul piano ideologico quanto sul

piano artistico, che vedeOOACI EAOOE EI1 PDPOEI T DEATT 1 8AA-
antitetiche di Realismo ed Atrattismo. Al 1 ériol dd quesb clima vario e
movimentato si provera pero a rintracciare gli elementi di continuita tra i fatti e i

protagonisti del passato che vivevano nel medesimo luogp cioé Venezia, che

Al 1 8ET AT 1 Al E afferhnh tore rigr®vato ©eltro rBpulsore di rinascita

culturale, dove gli impegni e le ricerche estetiche emergevano da un prolungato

torpore localistico e volgevano finalmente verso le principali istanze di un senso

moderno europeo. Ambiente artistico tAT A 8 E le QA €2&rDiOdkE portata
internazionale, di personalita preminenti nel mondo intellettuale, Venezia nel
secondodopoguerra vive una stagione culturalmente molto intensa, imponendosi

AT T A £01 A0l AE OE Aikalingal ' Al 1 GarAa@eAt@sulld Quéstivhi 1 6 AOO
artistiche, partecipano innanzitutto le iniziative della Biennale, che rappreserano

certamente il paragone piuefficace oltre che piu vastq cui gli artisti potevano

attingere per avanzare le proprie ricerche.A latere delle ativita della Biennale,

6 AT AUEA OAAA ZEI OEOA AT AEA 16ET OAT OA AOOGEO
di Carlo Cardazzo e ella sua Galleria del Cavallinahe, oltre a proporre esposizioni

di grande rilievo, allestivaE | BT OOAT OE Tonkd thaQIEartistiBperardti Bdl A



milieu veneziano e gli esponenti dei principali gruppi artistici italiani loro
contemporanei, ampliando le possibilitadi contaminazioni e interdipendenze

Le reazioni degli artisti agli stimoli provenienti dalla frequentazE T T A AAT 1 8 AC
internazionale, agli scambi e iaconfronti con le piu mature riflessioni artistiche
contemporanee ma anche e soprattutto, le influenze di una radicata tradizione

AAT 1 & BeRilBoQua La Masa, che provvedeva a registrafguntualmente, con

mostre personali e colletivh CI1 E AOEOE AAI 1 8AO0OOA CET OAT EI
Se da una parte quindi si provera a capire in che modo gli impulsi esterni hanno

agito nella produzone artistica dei giovani artistih A A [ sl véréala Gfléttére sul

rapporto inverso, ossia sl come la citta e gli ati, pubblici e privati, hanno accolto le

iniziative della Bevilacqua La Masase ne sono stati promotoi attivi o semplici
spettatori, sel 8 AOOA 11T AAT Ah A OPAAEAI I AT OA NOAI I A
riusciva ad attrarre le sperate attenzioni,OAT OOAT AT ET RNOAG@ 11 AT
riscontro che queste rassegnsuscitavano nel pubblico cittadino

Il mezzo piu efficace dicui si dispone per identificare con chiarezza la risonanza che

queste manifestazioni potevano avere nel pubblic)A A1 [ 8 & Bertainénte la
stampa.La stampa e i quotidiani locali fungevano, infatti, da maggior referente per

OEI AOAOA | 81 b EdritiEd ih deritd hgh Bridntaiéehti ihtrApresi dagli

artisti e dalle varie giurie prepostealla valutazione delle opereesposte de mostre

della Bevilacqua La Masa 4 OAT EOA | & AdsdeynE GtampaleA delleA
informazioni pervenute dai cataloghi e @ documenti, sara quindi possibile
riconoscere verso quali direzioni tendeva in prevalenza il gusto estetico
contemporaneo, spinto da una parte verso il radicale rinnovamentodelle forme,
suggestioni non meno influenti di una tradizione artistica locale radicata

OiT1 EAAT AT OAh O1 DPOAOOOOOT Cohlittd quesio,OchAeCrielAl AT OT
corsodeglianni€1 NOAT OA A 6AT AUEA OE OAAEA#d EUUAO
1A AT OOAT OE A Astrattignfo Acli e @abskgnéidelld Bdviladgjua La Masa

non mancherannodi apportare contributi significativi.

, 8 ET A Ahe prénde la forma di una cronaca condotta con riferimento puntuale al

materiale archivistico,saraA OT NOA T OEAT OAOA A OAlI O6OAOA EI
proposte AOAT UAOA AACI Ente Addé&iar® @ lcabtEsto Adh Hibafiitd
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culturale e artistico cittadino, evidenziando le personalita preminenti e gli artisti piu
influenti segnalati, appunb, dalle mostre collettive annuali della Bevilacqua La

Masa.



1., 6/ 0%2! " %6) , ! # lLrbbreve,excursud sdrico

1.1. Le ragioni di un testamento lungimirante

Nel febbraio del 1898la duchessaFelicita Bevilacqua La Masa lagxin eredita il

palazzo di# A8 0akCokané di Veneziagon lavolonta dicreare@l 6 AOPT OEUET 1
permanente di arti e industrie venezianea profitto specie deigiovani artisti ai quali

T OPAOOI ET OAOAAOGOT | @En agguktdiCéstarhedtd delfa COAT 2
duchessa prevedeva di destinare il terze il secondoPEAT T AA1  DAIT AUUI
atelier gratuiti, 0 a prezzo molto bassger giovani artisti in difficoltd economiche

Le intenzioni che portarono Felicita Bevilacqua a devolvere il poprio palazzo sul

Canal Grandead una causa civicacon il preciso intento di promuovere lo sviluppo

AAT T &Veme@d OAAT AT OT A O1 OOA OAE 1 OICBMBEDKE 10M6 T A
studio e di dibattito. Il progetto, indubbiamente generoso e lungnirante, rivela un

ET OAOAOOA OPAAEZEAT DPAO 18A00A AA DAOOA |
beneficienza e alle opere filantropiche

Le attivitadellaD OT I T OOE AAh trdséodhke aléndzialsdioAuh KDe®d periodo

della propria vita, e nemmaeo il piu felice, non registrano, pero, particolari legami

sostegno delle arti, come, ad esempiguella Societa VenetaPromotrice delle Belle

Arti, da metaOttocento punto di riferimento per la promozione elo sviluppo della

pittura veneziana % AT AT OAh AA1 | 82n&QA%00, podAdagoalsha ET A A
morte, emerge chetra i beni di Felicita Bevilacqua la Masabbondano dipinti,

sculture e arrediAd ADT AAh | @no pel contrad BB A@AT A8 AOOA AT T OAI
Questo dato particolarenon va intesoin realta, comenegligenzaA 8 ET OAOAOOA AA
di Felicita verso gli sviluppi artistici di fine secdo, ma piuttosto € da rinviarsialle

precarie condizioni economiche in cuierteva il patrimonio familiare in seguito ai

debiti contratti dai fratelli minori , Girolamo e Guglielmo Bevilacquaamanti dello

1 Dal testamento della duchessa Felicita Bevilacqua La Masa, ora in Enzo Di MartBeyilacqua La
Masa 19081993.Una fondazione per i giovani artistiMarsilio Editori, 1994 Venezia.
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svago e della mondanita dei salottveneziani. E comprensibile che in un clima di
ristrettezze economiche si evitasserocosE ET OAOOET AT OE T AT 1 68A0C
L6 A O O O A TaMechegsadal Ailcuito culturale artistico veneziano, e soprattutto

AA NOA1T 11T DEIT 1ACAOI Al AEAAOOEOI AilOAI D
AAT 1 6AT OEOU AAIl daldiedatobdd 188BAOOAIT AT OAOEI
, 601 EAA OAOOEI 1 1 parketigadoneldipan@di A QAT OBAOOA OAIT

ci viene data, infatti, dalle sue ultime volonta, che, abbracciando problematiche
AAOGOGAOT Al 1 6A0AT COAOAE Auamdiclaré serdsBilitaivdrso AET T C
le condizioni sempre piu difficili degli artisti del suo tempq ma soprattutto ver le

condizioni precarie dei giovani studenti di belle artiesclusi dai riflettori delle grandi

esposizioni.

. Al AT Otddéentodshdsdisteinfatti AT TEBIAHAT AT 01T AAT 1 AOAAOQI
conseguenza bl 8 AOT AT O1 AAT 1T A 1 AdkidiOd BifoodereAd DA OO
pubblicizzare il proprio lavoro. Il ruolo sociale AAT | 6 AOOmadA AOA

profondamente mutato in seguito alla caduta delle relazioni di committenza
tradizionali dettate dalle corti e dagli istituti religiosi, ed egli si trovava oraa fare i
conti con le problematichedi produzione e diffusione delle proprie operelLa finedel
mecenatismo tradizionale avevainoltre pesantemente influito sule condizioni di
vita degli artisti, i quali, considerati alla stregua di artigiani, difficiimente potevano
sostentarsi con il proprio lavoro. E lo sapeva bene Felicita Bevilacqua che nel
proprio illuminato testamento non manca di denunciare come i poverstudenti
OOAT 11 OAEOOE A O&EAOAE Aabtk e doriolsoventa tobtietta i AUUE
cedere i loro lavori a rivenduglioli e incettatori che sono i loro vampin28

Per i giovani studenti la possibilitd di emergere in questo sistemaviene
ulterior mente ostacolatadal mutamento dei rapporti tra arte e pubblico, mediati ora
da nuovi organismi come le galleriep le grandi mostre universali, alle quali gli
artisti emergenti difficilmente avevano accessd 6 E A A Tdbniin@rife/nelle mostre
AAT 1 § dnB trdlthtte la pil prestigiosa, anche se ancora recente, Biennale di
Venezié, non ancora apertaalle risonanze delle rivoluzioni che muovevano |l

panorama artistico europeo, prediligeva ancora per lo piu un gusto borghese

2 |bidem.

3_La duchessaFelicita Bevilacqua La Masda modo di vedere le prime due edizioni della allora
®ODPT OEUET T A ET OAOT AGnEILd9Ad ndl 1883 AOOA AE 6AT AUEA
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fondato sulla tradizione accaegmica, econtinuava ad onorare soprattutto i maestri

di fama consolidata

In questo contesto di moderno meceA OEOI 1T OE DOE Aici EAOA 1 8E
simbolico, oltre che materiale,del lascito della duchessa Bevilacqua La Masa
testimonianza di una volonta di cambiamentoe reazione alb status quq che si attua

fornendo ai giovani artisti una soluzione aiproblemi di committenza eun aiuto per

Ei Il AOOAOOE OOI.LdpassidilitaGilvendidideilpdphi @ si colloca,

infatti, al centro delle volonta testamentarie della duchessa che devolve il proprio

DAl AUUI OCET OATE DPEOOI OE OOOAAT OE bi OAOE
AAT T A 1 T40éttentiobald3fosizione egli artisti gli studi dove produrre i

propri lavori in alternativa ai costosiatelier e uno spazio dove esporli, Felicita

fornisce loro la visibilita fino A NOAOOT 111 AT OI 1TACA®A A AO
una critica neanche troppo velataal sistema elitario condotto dalla Biennalell

i OT EEAEAT 1 Adddrgi@iin udaddhded @ flantropismo borghese volto

ad agevolare la carriera dei giovani artisti, in un dialogo aperto anche con le
istituzioni artistiche maggiori, in un piu vasto disegno di recupero e valorizzazione

della tradizione delle artiedd 1 6 AOOECEAT AOI OAT AUEAT ES8

Le cause e i motivi della donazione, e soprattutto della particolare e specifica

volonta promotrice in campo artistico, coinvolgono pero ulteriori fattori che

interessano le vicende personali e familiari della duchessa.

Qualche dcennio prima la citta aveva gia ricevuto un generoso incentivo
TAITT8AT AEOT  Ahrteldidun &t loddfeold beAefattore, il cardinale

Giovanni Querini Stampalia che con il lascito del 1868869 donava al comune il suo

palazzo e laricca biblioteca, destinata ad essere accessibile ad wasto pubblico nel

i TAT DEI ACAOI T A PiI OOEAEI Ah OEI AT AT AT ADPAC
AT 1 b1 Al AT OAOE OEOBPAOOI HAliptecetlererfotebbk avlrE Al O
colpito Felicita Bevilacqua La Masasoprattutto considerando un aspetto meno noto

del lascito Querini, ossia quello che prevedeva un finanziamento agli artisti, se i

fondi disponibili lo avessero permessoNel 1875 la Fondazione Querini Stampalia

4 Angela Vetese, Felicita Bevilacqua e la promozione delle arti a Venezia: appunim Felicita

"AOEI AANOGA | A - AGA8 51 A, Markillo Edkdri, VeneZinP@WE OOUET T Ah  OT /
5Flavia Scotton® 1 A AAT Ai AOEOA AT 11T A EA Ol ladg@ie laprdniddich© A OEDA
delle arti a Venezia: appuntiin & AT EAEOA " AOEI AANOA |, A -AOA8 51T A A

Marsilio Editori, Venezia 2005.
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contribuisce nuovamente a incentivare la pittura veneziana, bandendo un concorso

per un dipinto in onore di Daniele Manin e Nicold Tommaseo, vinto poi da
Napoleone Nani.Ques6 ADE Ol AEI| ET DPAOOEAT I AOA AAOA
sentimenti patriottici di Felicita, grande attivista inprima persona, che insieme alla

famiglia sostenne tenacemente la caus@sorgimentale EOAT EAT A AT 1 00T 1 6
austriaca. Il lascito testamentario della duchessa va, infatti, inserito nel piu ampio

contesto di rifondazione culturale postunitaria che tende verso un rinnovamento

AAT T 86A00A ET OATO1 1TTAAOTT8 )YI TAITTAOGT OOA
OAT AAT UA AE 1 O0AI AT 01 A O Ghkasygiavdla diffisioneOA OO 1
Aistituzioni promotrici di eventi artistici: le gallerie d6 AOOA [ 1T AAOT A 1T AUE

prima a Torino nel 1860, poi a Roma nel 1883, infine quella recentissima proprio a

6 ATAUEA TAl pywxh AEA OO OAOU OAAA bDOI POE
nazionali ed internazionali, distinte nei poli di Roma e Veneai La mecenate

recepisce quindi, quali sono le nuove esigenzeA AT 1 8 AbT AA AEA OOA
offrendo tutto cio che era rimasto in suo possesso, il magnifico palazzo del Longhena
affacciato sul Canal Grand@imostravaOl A OAT OEAEI EOUordnaral 8 AOOA
TAE AT T £01 1T O0E AAIT T A Aildéldugterspb.1 A ET AOE OAOO
Il lascito di Felicita Bevilacqua si fa portatore pero di un ulteriore significato, legato

alla situazione familiare della duchessa e del marito, il genera(@useppelLa Masae

va inserito in un pit ampio programma di rappresentazione Non avendo eedi

diretti la duchessa aveva destinatd propri beni ad una funzione civica e, in linea con

i tradizionali lasciti di tipo assistenziale, fece creare e nominare suo erede

universalel & | @Hidtd BevlldEqua La Masa pressil suo castello a Bevilacqua

in provincia di Verona,A AOE OAOAAAA AT AAOT AT AEA #ASB
avesse rispettato le richieste del lascito

Con finalita meno specifiche rispetto a quelle richiest PAO # A8 0AOAOT h
donavaET 1 1 OOA A 6 AOT laZo deldSadmizheDsiuatb Grépriotndl |

AAT 601 AATT A AEOOU perAondaeiu® iStiuid didecatd vaiddd # A O1
alle arti e alle attivita culturali. Tramite queste generosedonazioni rivolte al

sostegno della collettivita, la duchessaultima discendente della stirpe Bevilacqua

intendeva celebrare e consacraral nome della famiglia e quello del marito, |l

6 Al EAEOA " AOEI AANOA , A - AOAd 1 A od@HiiMardo akaBno,AA1 ECI E

in&Al EAEOA " AOEI AANOGA | A -AOAp.cisT A AT T1TAh OT 8EOOEO(
11



generale Giuseppe L&lasa, intaccato moralmentenel 1 & | B éonunhé in skguito

agli scandali e alle azioni sconsiderate dei fratelli minori Questo punto sta
particolarmente a cwre alla testatrice che precis®d) | AAOEAAOI AEA OEA
negli edifici che lego al pubblico i nomi Bevilacqua e La Masa, perché con me si
estingue il ceppo dei Bevilacqua, come in mio marito si estinse la intera famiglia La
-AOAN A OEAATIT A TAITA OOI OEA Ad) OAT EA 111
pietra sepolcrde che ricopre per sempre le nostre famiglie, attesti che gli ultimi
rappresentanti di esse non furono degeneri ma seguirono le secolari tradizioni degli
antenati.yy

Nel proprio testamento la duchessd-elicita si premura diistruire sulla forma delle
AErFeECE AAE DAOOVichiede A AEARABGOE BT AkaBnel®T A 1 A
facciatae porta di terra del palazz2OAA AT OA EI 1 1 iOheraBhiildcqueEe OOE OO
La MasaA 1 & A @l prilnd piakerottolo dello scalonedel busto in marmo del
generaleLaMas®#., A OAAl OA dnfe BeiCaip@IO&E OB O O& ®oezid) OE |

citta che aveva portatoben poche gioie alla vita della duches8, anziché in un altro

dei suoi possedimenti, pare essere una scelta obbligata di fronte al modello culturale

AEA T A AEOOU AOAOA AA OAI DPOA OAresee@hssd i OAOI
intellettuali e artisti., 8 AOAAEOU AE #A8 O0AOAOIT OE Al 11

i 01 EEEAAT UAR iA TA OADPPOAOGAT OA EIT AOAAEAI
lungimirante. La vicinanza ai problemi che ruotavao attorno al moderno sistema

A AT B, ddaGeénsibilita eccezionalererso le vicendepolitiche e culturali del suo

tempo, e infine lavold OU AE OOAOI AOOAOCA OT 6dA@AIBEOU A/
AAT 1 86A1T AOT 1T AOEOT h Ol TaducHedsa BevacgiaiaicdmpigkeE A DT C
un gesto A duihinata filantropia. In questo modo Felicita Bevilacqua La Masa ha

lasciato soprattutto un input alla collettiviitah OT 8 AOPOAOOET T A AE

maggiore sensibilita verso i talenti che gravitavano al di fuori dei soliti circuiti.

7 Dal testamento olografo della duchessa Felicita Bevilacqua La Masa, ora in Enzo Di Martino,
Bevilacqua La Masa 1908993. Una fondazione per i giovani artistijarsilio Editori, Venezia 1994.

8y 1 AOOO1T AAl CcATAOATA |, A -AOA OEATA EAOOT AOECGA
Bevilacqua da parte del comuneali Venezia il 5 dicembre 1899, e viene realizzato dallo scultore

Urbano Bottasso. Lo scultore realizzerssuccessivamente, nel 1904, anche quello della consorte

Felicita Bevilacqua.

9" 1T E OAAT AATE OOOAEOAOE AAE EOAOATTE AOAOGATT AOAA
famiglia Bevilacqua e Felicita non fu mai accolta benevolmente dalla societabiliare veneziana.

Inoltre la duchessa trascorse a Venezia, per motivi pratici e di salute piuttosto che per spontanea

Oi1T7T7100Uh E OOEOOE AT T E ArPefiRddi OAT UA AAI 1 6AI AGEOOEI T
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1.2.La Galleriainternazio T A1 A A3 AOOA 11T AAOT A A E OADDI

Secondoil volere espressonel testamento olografo redatto tra febbraio e giugno

1898, e in seguito all aBcettazione del legatoa quasi un anno dalla morte della

testatrice Felicita Bevilacqua La Masal 5 dicembre 1899 il comune di Venezia

entrava in possessodel magnifico palazzo dé@ , 1| T CEAT A OEAET T A
Pesaro.La destinazioneA A1 1 6 A A E ldei§ddEsiudiddel di rdppresentanza per i

giovani che iniziavano la difficle D OT AAOOET & AomeA Arevistd Aad O
testamento, non venne pero resa subito effettiva, il comune non aveva ancora

dA1 1 8 ET EUE] apphdhrido 1® Aadkté Iddl testamento che riguardavda
concessione gratuita, o con affitto molto limitato, del secondo e terzo palazzo adus

di atelier per artisti poverih | A E OE Ol Enel Aakd cbrpora@Oagétty ET 1 A
concretoDAO NOAT 01 AT 1 A A cdiekiéapermatehtd Biveddvand T T A
pero, inesorabilmente lenti.

Alcune proposte furonoavanzatenel 1901 e nel1903 dalla Societa promotrice di

belle arti, organo ancora attivo, seppur irdeclino DA O EI1  O1 OOACT 1, AAI 1 &
A T17TT OOI OAOITT 1 6 ADHEMGd iedventoicindetofienegliATl I OT A
stessi anni coinvolse gli spazi capesarinijinvece, faceva capo paradossalmente

proprio a quella grande esposizione cui la Bevilacqua La Masa si grasta come

alternativa. In occasione della seconda edizione della Biennalelr897, il principe

Alberto Giovanelli aveva infatti, acquistato un sostanzioso gruppo di opere che
destinava al comune tramite lascito testamentario, e che sarebbero andate a
costituire il primo nucleo della nrAOAAT OA ' Al 1| AOHBA créafioAcdiOA 1 1T A
OT A CAI 1 AOEA AEA AT AOiIi AT OAOGOA 1 6A00A AAI
Italia, a Torino e a Roma, ma per Veneziehe gia ospitava la Biennalguesto evento

incarnava un valore paticolare. NA1T  DAT T OAT A AAIT16) OAI EA AA
stava faticosamente cercando di delineare la propria identita e di affermare la

DOT POEA AT 11 1 AdellpEriorbnda arfistido énéderdnA8@ tdsidi fronte

alla volonta di coniugarela cura delpassato, artefice di un patrimonio ineguagliabile

di storia e arte, con le sorti di unfuturo artistico che sconfinava le barriere nazionali

mirando a far recuperare a VenezimnaA AT OOAT EOU 1 Adleinbrial& OAOOI

13



Il Municipio non poteva, dunque, che accogliere con entusiasmo il lascito di
Giovaneli e,valutal AT ET EUE A1 DiAdrré®IA colledidadalpianb adbile di

# A8 & IdddideAidiferdi sfruttareh OB OT OOEOI OEAI AT OA6 EET I
001 OAOA OIT6A1I OOEOOAAA EdalpBcA Adydiskaikdinie il

lascito Bevilacqua La Maseae ancora in attesa di destinazione. 1118 maggio 1902

viene cosi ufficialmente inaugurata la Galleria internazionale A8 AOOA 11 AAOT A
PEATT 11 AEI A L&A mima#sAre di ope@ Adde i8 dono dal principe

Giovanelli sarebbe stataaccresciuta nel tempo, oltre che da altre generose

donazioni AACI E AANOE OO imnpedravA a solvenidnarédiéndalménge

in occasioneA Al 1 6 %ODPT OEUETMd A )1 OAOT AUET T Al A

La Galleria nasce quindi, almeno nei propositi, come specchio delle novithec
animavano lo scenario artistico internazionale, proposte dalle esposizioni dei

Giardini, ma fino a che punto questa si riveli un testimone fedele delle innovazioni

artistiche europee sara terreno di forti polemiche e violenti scontri tra le due

istituzi oni. Resta comunque evidente fin da subito come le vicende che ruotarono

AOOT o1i ATT A 1TAOAEOAh AiTiT A AE OEOOI OAOE £E
strettamente intrecciatA AT 1 1 8 AOOEOEOQOU AAI 1T A "EATTAI A8
ancora pitevidente alla luce del fattochnd A AEOAUET T A AAT 1T A " Al 1A
AE #A8 O0AOAOT AOA AEEEAAOA Ai 1T A OACOAOAOEA
sindaco della cittd?!.

Il paradosso ideologico rimane lampante:d A A E £E A E T inténtolilldntnbto dal 1
Felicita Bevilacqua La Masa per ovviare alle discriminazioni della Biennale nei

confronti dei giovani artisti, diventava, invece, la sededel Gnusedd preposto ad

accogliere proprio le opere promosse dalla nota esposizioneNonostante le valide
obiezioni sulla mancata coerenzaA A1 1 6 ET EUEAOEOA Al i1 01 A1 A OE
AAT1T A OAOOAOOEAAR 1T A AAAEOCEITA ABEOOEOOEOD
Pesaro puo esser@ero solo in parte biasimabile e anzrivela una fortunata intuizione.
Basandosi proprio sul testanento della duchessa Bevilacqual, comune trova il modo

di portare acqua al proprio mulino affittando a se stesso quella parte del palazzo

10 Come si avra modo di riscontrare nel seguito della trattazione, ighcquisti del comune finalizzati

AT1T A " All AOEA ABAOOA AE #Ad8 O0OAOAOI h ET OAOOEOATTI
AT 11 AOOEOA AT 1 OAITE 1T OCATEUUAOA AAIT 18/ PAOA " AOEI AA
1111 Sindaco di Venezia negli anni presi in esame era Filipgrimani, che esercito il proprio mandato

dal 1895 al 1919.

N ¢
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AAOOET AOGA A DPOi AOOAOA 1T A OEOI 0,6 kAdgaka@doch Al |
IEBBOOEOOAT AA ' Al 1 AichiadavalebOA\A0 Al 61 A AOMATUART T A AAI
studi e sulle esmsizioni giovanili. In questo modo i giovaniche lavoravano negli

atelier avrebbero avuto la possibilita di frequentare quotidianamente le opee
provenienti dalla Biennale informandosi sucio che accadeva in quegli anni nel resto
AmBuropa, anche seal cultura artistica a Venezia tra Oticento e Novecentoin realta,

si distingueva ancora perun generale conservatorismo e culto della tradizione
accademicache guardava con diffidenzae ostilita le nuove correnti che negli ultimi

anni avevano sconvolto il panorama artistico internazionale

Tra gli espositori delle prime edizioni delle Biennalj alle quali per i giovani era

davvero difficile entrare come espositori seppure spesso tardivamentesi annoverano

alcuni deé nomi dei protagonisti delle novita artistiche del secolo E possibile
constatare che Monet, ad esempio, espone una sua opera gia nel 1894 seconda

edizione della Biennale e,nello stesso anng nella sezione riservata alla Germania
espongono Arnold Bcklin e Franz Von Stuck; alla Biennalsuccessivadel 1899 nella

sezione austreungarica Klimt espone il dipinto Acqua mossassieme a Carl Moliche

nella stessa sala presenta duepere; nel 1901 la Francia presento una grande mostra

delle sculture di Rodin e la Svizzera una personale dbéklin; nel 1903 nella sezione

O OA OT A UsBrb présénflidavori di Renoir, Pissarro, Maet e Sisley.

51TA DPi OOEAEI EOU DORAOAPAOA@DOIANOAADAOADBAA , A/
europea da partedegli studenti, soprattutto per coloro che non avevano i mezzi per
permettersi OT OEACCET Al 1 8 AOOA aiirdversA 18 éspdsifiddidei DA O |
padiglioni internazionali dei Giardini. Le stagioni inizialidella Biennale,che potremmo
AAOAOA T A1 1 8AOAT , tétthvia,isil cAn@alidisihfuond grdbrol pér Hal

ovvero il segretario Antonio Fradeletto e gli altri membri del direttivo della Biennale,
promuovevano gli acquisti delle opere, destinate ad accrescere il nucleo iniziale della
Galleria internazionale A6 AOOA .iSi ArdiéivaAcquistare i lavori dei noti

$ Al 1, &lgladomo, Sanrio, Milesi, Tito ed altri, per cifre considerevoli, anziché
azzardare piu lungimiranti spese nei padigloni stranieri. Ormaianeddotoricorrente, e

1 6APEOT AET AAIl eshdastd Bdl gadliglioheE spagriold de@aObiennale del

12 Enzo Di Martino,Bevilacqua La Masa 1908993. Una fondazione per i giovani artistp. cit
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1905, che Fradeletto fece rimuovere DPAOAET OAIT 1 A OOA 11 OE
scandalizzare il pubblicod!3

Questa attitudine portd certamenteil comuneAA OT A OAOEA AE , Ol AA/
come le definisce Giandomenico Romanelli, ci@O O O61T CCE OE OEI PEAIT C
fatto che una piu cosciente e avveduta politica delle acquisizionei primi decenni del

secolo, avrebbe portato a Veneziaino dei pid completi eD OT OOAT E | OOAE
moderna dd mondo!4. Per capire le ragioni di questa poco oculata tendenza quindi

utile riflettere sulle condizioni generali i A (nBerivd ¥enezia nel panorama

artistico moderno del primo Novecento.

Indubbiamente 1 GcAdemia aveva conquistato T A | AT 001 AAT un® O1 OEI
rappresentativita e un decoro tali, da imporsi comeguida del mondo artistico anche

AT 1T 6ET OAOT T  Adneld heonatarg@D IE@EUET T A ET QAMeT AUET
avrebbe dovuto votarsi al nuovo, einvece non accoglieva tra le sueschiere che i

titolari delle cattedre di pittura e scultura celle accademie europegimponendo un

gusto di tipo tradizionale. $ 8 A1l OOA Dl Bi€hhale BtdsSaFena in grado di
informare, attraverso il prezioso contributo cei padiglioni internazionali, sui nuovi

linguaggi espressiviche si affermavano nel resto del mondo occidentale, Rarigi, a

Monaco a Vienna, permettendo giovani e anonimi atisti, che sebbene difficilmente vi
entravano come espositori, diET OAOET OEUUAOA E 1 01 OE OOEI
1 6 AOAT PET 1A BIE stulleAtiAd®vart® cosi riceveremateriale nuovo e
stimolante con cui alimentare i propri studi e le proprie ricerche creative Basti

DAT OAOA A1 1 6ADPDI O0T AOE A A boprattuttd BiAlimt, Ahe T DA O/
esposero rispettivamente in Biennale nel 1905 €1910, ebbeOT T A1 1 8 AOT 1 OUE
linguaggio pttorico di un artista come Vittorio Zecchin, che non usci mai da Venezia.

L6 OFLAEAEAT EOU A Ahebtd AbdE AckivanGoOiAcéndapevolmente al

proprio interno il germe di una crisi latente, che sfocera nel giro di qualche anno nella
contrapposizione violenta e polemica che vedra come protagonisti proprio i giovani

artisti insediati nelle sale capesarine sostenitori AE  OT A 1T 01 OA OEOEIT
AT 1T OAPAOGT T A AA1T 1 OO0AIT AT O1 AAlT bpaigupgel 0O0I

13Jean Francois Rodrigue®icasso alla Biennale di Venezia 190948, Padova 1993

14y A6 0 A Galagrd, 8e cjliézion cura di Giandomenico Romanellin # A6 0AOAOT ' Al
)y T OAOT AUET 1T Al Aordiazibn® Kidsei CivicAVer@tial Skira Marsilio editori, Vene2@11.

15 Giandomenico RomanelliLa cultura artistica a Venezia tra Ottocento e Necento,jn Modernita allo

specchio. Arte a Venezia (186®60),a cura di Toni Toniato, Supernova, Venezia 1995
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Capesarino degli aE OOE OOEAAI 1 E6h | OOO601T - AOOET Eh
Marussig, Pio Semeghi, Nino Springolo, uniti dalla guida trainante e ispirata di Nino
Barbantini si fecero rappresentanti della giovane avanguardia e affermarono, seppur
attraverso forme elinguaggi differenti, la volonta di evoluzione verso imoderno.

La rigida contrapposizione tradizioneavanguardia, funziona pero fino a un certo

punto, anche perché gli stessi rapportche intercorsero OOA # A8 O0AOAOT A

AOOT T 1T OO0 GoediAd rélaxion tra ke Alue listituzioni furono contraddistinte

fin dagli esordi da scontri pdemici, ma, come abbiamo visto anche da incontri e

AT 1T OAI ET AUETTE8 511 OCOAOAT AGET OEAT A Al 1/
Biennale avvallano di cedT | 8EDT OAOE AE O1T A [ ACCET OA

I OCAT EOI E AT UEAEi NOAw®lI A AE O1 61 OOEI A 1 PDI

1.3 Nino Barbantini e il ventennio OAADAOAOEIT | &

Nel maggio del 1902 le sale del piano nobile &i A6  0sfaprAr® fuindi finalmente

alla fruizonA DOAAI EAA [ AAEAT OA 1 38ET OOAIT 1 AUETTA

i TAAOT A A CEIGecdlddclindstidleRticominciadofad affittare gli atelier.

Cio che resta pero ancora in attesa di destinazione e la parte piu importante
clamorosadel lascito di Felicita Bevilacqua La Masa: i procedimenti per lereazione di

una fondazione a beneficio di giovani artistiche promuovesse @ 8 %ODPT OEUE]
permanente di arti e industrie venezian@, stentano a concretizzarsi

Il progetto, gia presentato netl901, viene rivisto dalla Societa promotrice delle belle

atih 1T A NOAT A 11 OEDPOid®li andnezaan A& Aditikel eAdei 1 6 O¢
magazzini per le Esposizioni permanenti giovanilii AT OAT AT AT 1 6AO00AI 4
gli studi e la GalleriaA 6 A O Oékna.ill IpiAno era accompagnatoperd anche dalla

richiesta di istituire un ordinamento amministrativo autonomo per la fondazione e

AEE ET AT T OOA lcdnune Bre Gittene®T T A AAT £ O A Al 11
disposizioni testamentarie della duchessa@evilacqua La MasaEA OA O1 61 BAOA (

6l aura Lorenzoni,) CET EAI I E A-E914#iA\Bene@id @A Od Bicciondar Védgveatalogo
della mostra a cura di Nico Stringa, feviso 2006-2007, Fondazione Cassamarca, Marsilio, Venezia
2006.
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PDAO 1 8EOOE OO0 AiFArde prdpiicbd calsd) delleindalzanti sollecitazioni

della societa di belle artj e certamente per il crescentetimore di veder decadere il

beneficio del lascito per inadempienzail comune si convincea riprendere finalmente

in mano lo Statutq gia abbozzato nel 1901 e B Ol A A A A Qufficialkdadionel &

delld / PAOA

I ¢cw OAOOAI AOA pwmuh OAE ATTE AT BT 186AAAAC
La Masal8 Lo Statuto, approvato in sede comunale @n delibera del 9 marzo e del 26

aprile 1906, prevedesal 8 EOOEOOUET T A AE Qi durdd tricoriale, 1 ET A
nominato dal consiglio comunale, AT 1 167 TAOA AE DPOAOEAAA
AAT 1 6 %Obpemenerie] A 6 A1 ANET TN OACOAOAOQEI ATl
Ol OOET OAT AAOA 186A1T 1 ACOEACMAAGTO AR 11 BAcO BNt EIEA 1
riferimento con il comune nella figura del Sindaco per affari amministrativi e
finanziari. ) 1 3 ACOA QA OBdvilacqud ILd 8sabaliebbe avuto,inoltre,

1 6ET ARGBORIOOABA AAITT A ' Al 1l AOEA ET OAOT AUETT A
Una voltadecretati questi incarichi, cio che finora esisteva soltanto sulla carta poteva
finalmente prendere corpo. Infatti fu OT 1 T 1 8 1907 At@] iD€eduito ad un

I DPT O0OT T ATTAT OOT h 1 6domdd@alil suolpdriol glovianeGeA |, A
brillantissimo segretaio, Nino Barbantini, destinato a guidare la éndazione con

spirito audace e carismaticce a divenire in qualche modo il simbolo della suaagione

piu feconda

Il giovane ferrarese,nonostante la laurea in giurisprudenzaa soli 22 anni aveva gia

coltivato numerose esperienze in campo artisticogpubblicando alcuni saggi in materia

001 1 A O' AUU ARG Girostani®coroscdndelspeciie A AE OOT OEA A
moderna in particolare8 & ET AAI1 1 6 E1 E Ba&bantirh & bistindedder IeEET AA O
NOAT EOU A 1 6A1T OOOEAOCIT AEA |1 OEARICEROAARIT I 6

Bevilacqua la Masa, e al resto della citta, anche oltre ahggimento del suo ventennale

7 beliberazioni del Consiglio Comunale di Venezia, 9 marzo e 26 aprile 1906, Axghi Storico

Comunale di Veneziaw | AOUT 0 ol ip@OD OAI AGEOA Al 181 OARA AT AT OI
)T OAOT AUET T Al B o6 &6 A@O AA DiApprbEDdnA in Tsgednda Gettura delle proposte

OAl AGEOGA AiI 1T A EOOEOOUEITTA AE O1 6%OPI OEUETT A DAOI AT,
sensi del testamento della Duchessa Felicita Be&diANOA , A - AOA©®G

18 Enzo Di Martino,Bevilacqua La Masa 1968993. Una fondazione per i giovani artistp.cit.

19 Gilberto Pellizzola,Situazioni Ferraresi di Nino Barbantiniin Atti del Convegno su Nino Barbantini a
Venezia (Palazzo Ducale 228 novembre 1992) a cura di Sileno Salvagnini e Nico Stringa, Edizioni
Canova, Treviso 1995.
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mandatc>.3 ACOAOAOET AA1 16/ PAOA " AOEI AAN@S , A -
e contemporaneamente direttore della Galleri&, egli fu per i giovani artisti che
AOANOCAT OAOGAT T 1 6 A1 Aguilld fiatBrnalghasi #niconfidenfeOndolinil  OT A
lontano dallafigura di direttore istituzionale. Mentore fidato e compagno di battaglie,

la vicinanza che lo accumunava agli artisti del suo gruppo non derivava soltanto da

Ol A NOAOGOETTA CATAOAUET T Al Ahi llisdo pil grande1 A /&I
merito sta, ET AFAOOEh T AT 1 8A0A0 AOGAOAEOAOT OAT AAAI
come afferma Giandomenico Romanelliina OOD OACEOAEAAOA A Ei 1 Oi
CET OATE OAI AT OE A AE |1 bbiI OBUET DE Ei2 5 BAKEEA
Egli rappresentasenza dubbio il padre della t&agione 19081920, dettaanche gli anni
Qapesarinid i pid controversi e allo stesso tempo appassionatdella storia

AT 1001 16EITTAEITIEOIT AAAAAAT OA AAT T A AAAA
Barbantini si accorgefin da subito, infatti, della condizione di staticita in cui versava il

mondo culturale veneziano, doveA OE OE 1 1 dkcadehiln,iqdieta®@ tadsicurante

se poco guardavacasomaia cio che accadeva a Monaco e Vienna, certamerdgstava

piuv ET AEZEEAOAT OA ACI E  QElabsGaA éérial ddésiorieEalla DA O
AT 1T OAl pT OAT AEOU AT 1T 00T 1 86AAAAAAIakEdfereriza OE A
AEA ACIE AOOE TAl pownmy AlI16! OAT AT 6AT ADI
PDPEOOOOA OAT AUEAT Adh OAI AOCOEAEAEIOBOG ©6©BH ¢
1 Ol ET EOOEAT AAE | AAOOOHEnprésfidnisndo framée€eOdbddad OAT

pococonosciuto a Venezié.

201 E AbbDi OOE AEA . ETT "AOAAT OETE AEAAA AllB8AI AEA
TAIT6AOPAOCEAT AAT | AADADLKAIOKEORA ET OAOT AURIl TidbiKeked A6 AOOA

permanente di arti e industrie venezianeD AO 1 6/ PAOA " A @d&coidvaldero Altre reAlta - A O A

AOi OOOAIT E8 . Al pwcxy OOATUEE A #A8 O0AOCAOI EI - 00/
borboniche che il trattato di Versailles affidavaAl 1 8) OAT EA8 . Al pwgyx BHIERh ATl
OET OAETT AAl - OO0AT AAl OAOGOT A -O0O0ATThH 1T AT OOA TAI

aveva destinato la mostra permanente del Settecento veneziano. Egli ebbe un ruolo importante anche
nel 31 PAOA AE OAOOAOOI AAITT A &I TAAUETTA #ETERh AE AOE

2L ETT " AOAAT OET E OEIi AOGA A #A8 O0AOGAOI Aii A AEOAOOI C
AETT Al pwonh NOAT AT AOOOI OA | diréitbrd delleEbAlle arti dIOOE ODE O]
Comune di Venezia.

22 Gjandomenico Romanelli, ET T " AOAAT OET E A 6 A1 AiuAiiAdéel Coavkdn&sDOCT AE

Nino Barbantini a Venezia. Venez@Palazzo Ducale 2228 novembre 1992a cura di Sileno Salvagnini
e Nico Stringa, Edizioni Canova, Treviso 1995.

Vol. |, a cura di Giuseppe Pavanello e Nico Stringa, Electa, Milano 2008.
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#OEOEAT TAE ATT A£01TOE AAI |1 8ACBOA O ORE Agua@dARTOE GA

O OOAI AAT 1T A " E Alddanddndd & B A DP®LOA AMATEA ET OAOT £
disapprovava gli acquisti peri A° OAUET 1T A A éhe 2gutavk scBddniileE AT Ah
povere di contenuti significativi, dichiarando precisamente cheO) 1 COOBPDPIT AE

italiane & numerosissimo ma e quello dove piu abbondano le opere mediocri e sono
pochissime quelle che rappresentano nella storia del periodo artistico ceemporaneo

un valore essenzialé&4.

Fin dagli esordi dellemostre collettive, la cui prima edizione avviene nel 1908, egli si

prodiga a ®stegno dei suoib OT OAOOEh OT 1 1 AA Br@vebefela dixd - O1
maggiore incremento alle Esposizioni acquistaiio le opere dei giovanimeritevoli. @5

Grazieal suo intervento e alla sua amiciziggiovani artisti ancora ignoti riuscirono nel

OAi pi A AEOAT OAOA E DOIT OACiTEOOE AE O AAE
come Gino Rossi, Arturo Martini, ma arme Umberto Boccioni e Felice Casorati. In

guesto contesto, & fortunata circostanza di avere sotto la propria conduzionesia

1 6 %O0OPT OEUET T A DPAOI AT AT OA AE AOOE A ET AOOOC
Ad ADBA# ASBS, glocAnSehtrioltre, AE OOEI OPPAOA O1 BOT CAOGC
moderna a Venezia, e in qualche modo di colmare un vuoto, di sanare quel debito di
negligenza che incombevai sulle opere della collezione masoprattutto sulla realta

culturale cittadina, chiusa nella morsadi un gusto borghese ancora ottocentescgli

O1 OOAT AGA T A TAAAOOGEOU Am ltafld, GoAtro G Adndedza 1 Of
involutiva del culto di un passato artistico ormai non piu recuperabile.

Nino Barbantini incarno una figura quanto mai versatie, un ruolo a meta strada tra il

curatore, il critico militante e quello, ancora maiincontrato prima, AE O PAOAOI
A Ol O &dmeloddentifica Giandomenic®Romanelli,per il quale la fruizione delle
opere, il rapporto con gli artisti e con il pubblco, ma soprattutto la divulgazione e

1 8 ET Al Glghdikgpiadistici contemporanei, occupavano il primo posto

Intenziol AOT A EAO OOAEOA 6 AT AmméblismA A ridodarla® O A
verso unacultura viva, egli seppe sfruttare con orignalita ed entusiasmo la materia
viva DOAAOGEOOAT OA 1 Al Ifaitd di AraAniol@plicitaAdt @sOrdepErl T h

p>]

24 Enzo Di Martino,Nino Barbantin: un critico dalla parte dei giovani artistj in Atti del Convegno su

Nino Barbantini a Venezia. Venez@Palazzo Ducale 2228 novembre 1992a cura di Sileno Salvagnini

e Nico Stringa, Edizioni Canova, Treviso 1995.

25 Enzo Di Martino,Bevilacqua La Masd908-1993. Una fondazione per i giovani artistp.cit.

26Giandomenico Romanelli, ET T " AOAAT OET E A 6 A1 AinAtidel CéndegnB OCT AE
Nino Barbantini a Venezia. VenezigPalazzo Ducale 228 novembre 1992op. cit
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delineare una nuovaidentita della citta volta verso il moderna E la torre di comando

AAl OO01T 1 EOAAEI A bDOI CAOOWE sugEdrivoborhiizi@ Bl # A
AOT UETT AOA AT T A AAT 001 AOOEatlizzathre Ai @edyie AT 1 O.
giovanili tese al rinnovamento del gustpche si contrapponeva alla Biennale.

, 8 A OD A & Alralldogo nelle sale capesarine sotto la guida Egssionata di
Barbantini, insegnera un modello da seguireper la cultura artistica, non solo
veneziang ma nazionale concorde agli sviluppi e alle ricerche di un piu vasto fronte

AOOT PAT 8 10AT T A AE #A86 O0AOAOT AOGhiEiInh ET A
Italia, ed ebbero probabilmente un ascendentesugli sviluppi futuri di altre realta,

come lerassegne artistiche giovanilidella Seessione Romanael 1913 e nel 1916.

La lunga e controversa stagione delle collettiveapesarine del primo ventenno si apre

il 26 luglio 1908, con una mostra Ba quale abilmente, oltre ai giovanjfurono invitati a
partecipare anchealcuni nomi importanti provenienti dalle Biennali di quegli anniper

fAOT OEOA 1 A OE OloinéddiattliAFrafyidcbnio® AMiedi1 OT h A

0AO 1 61 &d daioielettoAil primo Consiglio di VECET AT UA AAI 18/ B

presidente erail conte Nani MocenigoLd A O AT @portol slibito il successo sperato,

AT AEA A AAOOA AAITT A 1TTAAUETTA O bpid £0iO0
raggiungibile con il vaporetto. Per ovviare a questa situazione &bantini si adopero
tenacementh A EEAAAT AT Al - Ormafglok indichzioni io AireABReO OE T 1
AAlT DPAT AUUui h A OiT11AAEOAT AT 1 8AANGBE@DT AAI

meritevoli, come incoraggiamento al loro lavoroMa cio che appare evidentén questi

esordi € la sudditanzadelle rassegne capesarineei confronti della Biennale che

tendeva a considerarlenei limiti di una palestra per nuovi talenti che potessdare da

filtro alla selezione giovanile verso il traguardo dei Giardinilnfatti alla Biennale del

pwomw DOAOAOI DHBAOOA AAT AEAAE Ai AOCAT OE DO
Marussig e Dal Bo. Questo atteggiamentseppur non risolvessei contrasti di fondo,

avvallo un andamento pacifico nei primi due anni di esposizioni capesarine, le quali si
collocavano in apertura e chiusura della Biennale

)i CEOi AE AT A DPAO 1A i1 O0O0A Kidilddpi@AOA -
esposizione, primaverileed estiva, del 1910 che riscosse uno straordinario successo,

in numeri di venditA A OEOEOAOQOI GlEr® inigidia I pdidblicazione deD AT 1 &
cataloghi, e le sale del palazzo venivano per la prima volta illuminate dalla luce
elettrica, ma cio che fohT OE DET AE Al OOA ATl falclamdr&l OA O/
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suscitato dalle opere di alcuni giovaniartisti, che occupavano sempre piu spazio

AT 1T 8ET OAOT T AAGinb RoasDh Brberth Bdddiol E Artir® Martini.

Fin da subito fu chiaro cheligruppo di artisti promossi da Barbantini non era legato

da omogeeita stilistica, ma si rifaceva a diverse declinaziondi soluzioni pittoriche,

®pezzoni di avanguardia e brandelli di accademia A T uggkris€@Romanelli2? Se ci

deve essere unacifra@OET OEOA AE NOAOOI OcOOPPi 6h AEA
di nome, e da ricercarsi nelle intenzioni, piu che nelle formstilistiche della loro arte,

che al massimo riflettononella tematica, nei titoli e nei soggetti semplici, domestici, un

fronte ideale comune.Gino RossiAEA AT 1T 1 00001 - AOOETE OA
tele che lo reserocelebre, La fanciulla del fioree Il muto legate certamente a modelli

francesi celle scuole di Pont Aven e dei Nabis, conosciuti attraverso i viaggi in Francia

del 1906 e 1909 (il pittore avra nuovamente occasione di recarsi in Francia nel 1912);
Boccioni, per la prima volta a Venezia, partecipo comna personale diquarantadue

operech DOAOAT OAOA AA O1G6ET OOI AQUETTA AE - AOI
Al 1 6AT AEAT OA OOAAEUETT AT A AAAAAAI maAiérdn AOA
tardoz divisionista, si rivelavano ancora lontane dagli esiti piu tardi del futurismo

Personalita AEOOT 1T AT OE OEOPAOOT AJE QEIGAT Al OAQERED
Pesaro risvegliarono comunque molta curiosita testimoniata dalle sostanziose

vendite in cataloghi e ingressie dal fatto che glistessi enti pubblici iniziarono ad
acquistare le o OA AAE CEIT OAT E DROOGNIGH hkiEsdetddld 1 6 A C
pubblico verso la mostra, tuttavia, fu certamente il clamoregitato dal movimento

futurista capitanato da Marinetti, che fece il proprio ingresso a Venezia al grido di

O" OOCAEAITTIT AR ®mINAOI TA A AITTAT1T DAO AOAOE
generale, mache attird e incuriosi i visitatori verso la personale di Bocciof$.

Con la mostra del 1910 perdo si acuirono irreparabilmente le tensionche gia

sottendevano latentile relazioniOOA 1 6/ PAOA " AcQsEHieAnAldDAANna, A - A

parte Barbantini risentiva del ruolo di ente ausiliario subalterno con cui la grande

27 Giuseppina DalCanton,$ A1 1 A A0l OOOA AOOEOOEAA AA1 OEIAT1TEOII
in Modernita allo specchio. Arte a Venezia (1880960),a cura di Toni Toniato, Supernova, Venezia

1995.

28 Stefania Portinari, Venezia 18951964- Cronologia in Veneia '900: da Boccioni a Vedoyaatalogo

della mostra a cura di Nico Stringa(Fondazione Cassamarcalreviso 2006-2007) Marsilio, Venezia

2006.
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ET OAOT AUETT AT A COAOAQIOAOAT GtAA 6 A TOTAIORAGME AA G AO
estetico A6 Al OQRAA PABBIAROAOET T h 1 CGonfhto tra Gidvanifel T OOI
vivaci artisti, cominciava ad apparire alla Biennale comen crogiolo di sentimenti
OEAATITE ABODOAAOAOBGEOBII AAOOT "1 AAETTEhR OAA
Giardini, ma accolto invecea San Stagfu la miccia che esacerbd questo clima e

AT EIi ATOE T A i1 AIEAEA OOA &OAAAI AOOI A " AC
diritto di selezione qualitativa della Biennale attuando un sovvertimento gerarchico

che non piaceva per nulla all celebre Internazionale A sostegno di Barbantini viene la
OEODPI OOA AA1 AOEI |1 AT OA CET Ol AT EOOA "ETT $A
AEA AATTA AT11T1BAT ABAG A A DhEL AadkdO &gna di

figurare accanto e dentro lamostra Internazionale, indice di una gioventu ben piu
entusiasta, esperta, sensitiva, ed espressiva di quella grigia e fiacca che compone cola

la sala appunto della gioventé®. Lapl | AT EAA 111 EAAA AEA AOI A
Fradeletto nei confrontidE NOAOOA 1 01 OA #Ad O0AOAOT Al OA
servi a dare risonanza alla mostra di San Stae, che ne trasse sicuramente beneficio,
almeno in termini di pubblicita.

6 A OEi AOAAOT DAOEh AEA NOAITITG6ATTT ATmAEA 1A
innovativa e presentandouna mostra su Courbete una personale di Renoirmentre

una grande sezione riservata a Klimera allestita nel padiglione austriaco,dove, tra i

OAT OEAOA AEDEIT OHaclléhrGiwidd joi adydisha@ per#AN e5£0A

PAO 16/ PAOA " AOEI AANOGA |, A <CAGA Ol AEIIBITGCEHX
fondamentale dando agli artisti una rinnovata fiducianei propri mezzi, sotto il segno

AE O1 86 AT OE OA OEBietnald peAusdrelle parbeldidndliro Madini (riaga

di favoritismi e dedizioni vergognose®°. Si potrebbe affermare chein qualche modqiil

gruppo trasse il proprio criterio di coesione interna proprio dal confronto e dalla

OEOAT EOU Ail1T 186AO0OPI OEUEITA ET OAOT AUETTAIT A
L6 A A E U E1913%segAdfuh nuovoclamoroso scandab perl A |1 7T OOOA AE #A

Le opere presentate dagli artisti partecipanti, tra i quali Ubaldo Oppi, Gino Rossi,

29MM. Lamberti,, A OOACET T A AE #AvereAaOACH AN TIEA A'B-A8DAGATOEAOAO
a curadi C. Alessandri, G. Romanelli, F. Scotton, Mazzotta, Venezia 1987.

30 Da una lettera inviata dal gruppo dei giovani artisti trevigiani, capitanati da Arturo Martini, a Nino

Barbantini. Egli stesso scaglia durissime parole ici OOT El OAcOheAxtario AAIT 1 8)
&OAAAI AOOT h OEI POl OAOAT AT CIE 1A AEEOOOOA AKIT A 110
indennizzi in fretta delle omissioni e degli equivoci provvedendo ad informarci biennalmente su quanto

si e fatto nel biennio di veramente wve seriamente discutibile in Euroga@ Enzo Di Martino,

Bevilacqua La Masa 1908993. Una fondazione per i giovani artistijarsilio Editori, Venezia 1994.
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Arturo Martini, Tullio Garbari, Umberto Moggioli, Teodoro Wolf Ferrari, Guido
Marussig, Vittorio Zecchin e Felice Casorati, chergsenziava con una mostra
personale, raccolsero i peggiori insulti, additate come inutid C OO 131 AOEA6

, A 1T01 OA EOOAT UA AAOOAOA AAIT T GET Od@d Al AT «
AE # A8 erdrdvenivanb, in effetti, accolte favorevolmente dal mondo accademico

OAT AUEATIT 8 ,A 11 OOOA OEOAEEE AE AEEOAAOA
tanto forti furono le polemiche che riusci a scatenare.

Recepitacome una diretta provocazione dello stesso Barbantini, imputato di invitare
DAOOI T AT I AT OA NOAOOE OAOOEOOE AZOOOOEOOES®
OT 6ET OAOPAIT T AT UA ET AiT1TOECI EI ATI O AT A 060
boicottare lo scomodo operato del segretario della fondazione.

In supporto alla collettiva giovanile si levarono peronumerose, le voci di autorevoli
personalita della stampa e della cultua veneziana, chalifendevano 1 duro cammino

di questi innovatori contro le accuse deE AAT PAT OAT OE A Ard grupppa OOA 8

di artisti belgi, che esponeva la Biennale, cniessfeE ACCOACAOOE Al COO!
#A8 O0OAOAOT ET OAAA AEA AODPI OOA ET OEAI A AE O
0Oi AE AOA AEEAOI A OO0 &éva assuimendd QualesiterndtitaA # A &
oppositrice della Biennale.l rapporti diretti tra le due istituzioni, soprattutto nelle

figure dei segretari, si erano pero dovuti fare piu cauti, essendo subentrata una piu
AAAT 1 O OA OEOAI A A | ignald ®ieziahd I 1011 @@Evis®, AT 1 &)
infatti, 1 & Ai® della Mostra Internazionale A 8 A @ ®Amaj, in aperta gara con

Venezia per aggiudicarsi il primato nel panorama della cultura internazionale, e

dunque gli attriti locali vennero accantonati per fa fronte comune alla minaccia

romana. Prova di questo clima di collaborazione, imposto piu che cercato, sta nel

AT ETOT T CEI ATOT AE " AOAATOETE TAI1T A AOOAOA
Rosso ai Giardini nel 1912,

, @dizione della rassegna giovaile del 1914 non venne tuttavia autorizzata dal

Sindacq nonché presidente della Biennale, Filippo Grimanin compensoAl | 8 ET OA O1
dAT16) 1 OAishutEDdT Al RAEOOEA AE AAAAOOAUE

poter partecipare. E vero che ndh realta, tra i tanti ssimi artisti che si candidarono,la

- 7T OO0OA ABGAOOA AAIT 1 6,0DA0A BYERGIANANOA , A - AOA
32 M. M. LambertilLaOOACET T A AE #AG invédné&iaQil EA All A E" BAIT-182I6E 0 AOAO
op. cit.
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maggior parte non furono accettati, ma scorrendo i nomi dei partecipanti

Al 1 601 AEAAGEI A OOACETT A AAIl I A sandid Tilo,De Ah A/
Nittis si trovano anche i nomi di atuni giovani provenienti dalle collettive capesarine,

come Teodoro Wolf Ferrari, Vittorio Zecchin, Felice Casorati, Scopinich, Licudis,
Marussig e Moggioli Tra gli esclusi non a casogli animosi Gino Rossi e Vittorio

Zecchin, i quali, oltre a rappreserdrel A BDAOOT 1T AT EOU DPEIT EOOANO
0AOAOT h AOAOGATT DAOAI OOT DAOOGAAEDPAOT TAII
AATT A 3AAAOGOEITA OITATA A AT A O0%OPI OEUET I
alla galleria Sprovieri di Roma

T, ~N A s oAz PR

mostraA A EE AR2OOAOE Al 1 A AIEIAG B 1AD Adel O iR /RnEahELA O

mostra non sollevo i clamori del 1913, ma il coraggioso gesto di ribellione, aveva
rappresentato una forte presadi posizione contro il sistema di favoritismi e faziosita

che regolava le scelte della grande mostra.

Le polemiche e gli scontri si arebbero forse riproposti nelle stagioni successive, ma le
circostanze che 8 EI BT OAOT DI E lobbkgardnd & treuad € Gukdtad E
continua diatriba tra i giovani ribelli e i conservatori.. A1 pwpuv 18) OAIl EA A
ed entrambe le istituzioni dovettero sospendere le attivita, per riaprire poi, la
Bevilacqua La Masa nel 1919 e la Biennale nel 192®, un clima completamente

mutato.

1.4.Gli anni tra le due guerre (1919 Zz 1945)

llgruppoAE # A3 0AOAOT nosieite & Ghikisur@ br#ai@ tdpo ilf1913, fino
allo scoppio della guerra esprimendosi anche attraverso una rivista, che usci in un

s s 4 s =~ .

unico numero,AAT  OEOT 1 T iéng, leRyidvdrl fBroefarrudlitdsiisebararono.
0AO 111 O0E 1 &AemMOddeérddammalid. Gino Rossi, ad esempio,
TT1 OE OEDPOAOGA [ AE DPEI Adohid Gél Geanipd Eli A A

concentramento tedesco a Restatt, che lo portd nel tempo ad una profonda crisi

psicologica che compromise la sua intera esistenza

25



AT pwpw 1 6EA A 60 EQuiEGLRIGNt: A0S Aeianni di sosta il clima &

guello di rinnovata speranza e volbia di riannodare a Venezia un fronte comune per la
giovane ricerca artistica. Come da tradizione,| 8 ET A O C Qelé idsitel dilla
Bevilacqua La Masalld ET AT I AT E  Aifapri cdn u@adpdleani@#d BQuesta volta

perod i dissidenti erano gli stessi appartenenti alla cerchnid E # A8 O0AOAOT ¢ Of1
(Unione dei giovani artisti), che faceva capo a Teodoro Wolf Ferrari, essi
rivendicavano il diritto di non sottoporsi al giudizio della giuria di accettazione. |l

rischio nel concedere totale liberta di partecipazionenotava Gino Rossig permettere

A AEEOI NOA AE AODPTI OOA A #Ad6 O0OAOAOT h OAOAAA
significato delle Iate e dei sacrifici che avevano portato il gruppo storico a preziose
conquiste 33 Barbantini pero, per evitare dissidi interni al gruppo, in questo periodo

gia di per sé fragile dopo laripresa postzZAAT 1 EAAh AAAT 1 OA eleA OE-Z
opere candichte vennero vagliate da una duplicecommissiong di cui una interna

Al 165TEITAR DOT OOAAAT Ahel dathldgthlikadigti dahqueliE O OE T
Al T AOGOE OOACdAANE GHIGADS sAAOEAOOAOA AT OOAOA
quale commentera a pogtriori, a proposito della collettiva: ®a Mostra del 1949 era

riuscita troppo bella perché i pittori e gli scultori di quadri e di statue brutte, che,

senza mettere in conto i loro compari e consorti, sono sempre almeno settanta volte di

piu dei pittori e degli scultori plausibili, non ne sentissero menomato il prestigio e
minacciati gli interessi della propria specialita, e non decidesse di organizzarsi e di
reagirea34

La mostra raccolse molti apprezzamenti, e alcuni artisti come Pio Semeghini, e i

veterani Martini e Casorati ricevettero entusiasmanti recensioni, prove forse di un

AAT AEAT AT O TATIT AT BRAIARBIAIOO AWGAAIAEAMNRT 1 6 Al AE,
rinnovamento AAT 1 8 AOOA AA 11017 OEOAT AEAAOQOT 8
La Biennaledal canto suoinaugurava la nuovastagi T A 1 8ATT 1T OAeLOAT O,

dichiarava un grande cambiamentpAOODEAAOT  Auh inloGoAsegtelakd] AE
Vittorio Pica, personalita emergente nel panorama della cultura a Venezig
AAOOAT AT OA DPEI APDAOOI Al 1T A EOOATalAuo AAT I

predecessore FradelettoAspettative che ahimée, rimasero abbastanza delusgalmeno

33 Enzo Di Martino,Bevilacqua La Masa 1908993. Una fondazione per i giovani artistp. Cit.
34 Nino Barbantini, Prefaziong in Mostra dei primi espositori d# A8 0 A O & 09206 batatogd
della mostra, Opera Bevilacqua La Masa, Venezia 1948.
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DAO NOAT O OE ¢ O Ahe AcApramdsbeadtibolad iDrbvatiohilrigpétto
A ladséito consueto A A1 1rd@ayidnddeA | padiglioni stranieri contribuir ono pero
notevolmente a diffondere nomi e linguaggi nuovi, per lo meno a Venezia, infatti il
padiglione francese ospitava artisti come Matisse e Redon, Seurat e Signac, mentre la
Russia esponeva una grande mostra su Archipenko.
Il 1920, segneratuttavia una data chiaveper il destino delle due istituzioni, che
prenderanno svolte diverse mentre la Biennale si avviava, seppur a rilento, verso
tanto aspirato rinnovamento, la giovaneA ODAOE AT UA Anitvava iAvece alA OA O
tramonto della sua stagione pu prolifica e appassionata.
Le circostanze che portaronoA | OOAIT1TO01T AACIE ATTE AG6I
OEAT T AT OOA AA O1 AITEI A AE CATAOAIT A 1 OOAI Al
AT T 1 EOOETTA ABAAAAOOAUEIT T Ah A /A@AicdnddatbT OOE A
di partecipare alla mostra(nel 1920 alla Biennale fuono accettati ben 117 artisti)
AOOOAAT AT 111 OE DPEOOI OE AEA £ETT A NOAI i
figura di Nino Barbantini avevab OT COAOOE OAI AT OA b Adex@Bibni 1 8 AOA.
AAT 168/ BAOA " AQAIT ARNG A upalC EODOEA Ab ArcheA OOAUE
I OACOEOI AdelconfeMNAanAT AT T 1
Mocenigo, presidente del co OECI ET  AE OECEI AT UA Adol 1 6/ DA

seguente.

troppo elastica, masopr® OO0 O1T E

La disputa che cometradizione inaugurava le mostre capesarine, coinvolgeva
NOAOOG AT T I DOl POET 161 PAOAODI AATT A CEOC
incredibilmente accettato ben 93 artistisu 97 cheavevano presentatodomanda,

respinse invecela candidatura di Feli@ Casorati, personalita significativa delle

collettive, AEA NOAIT | &drdinb rinundigdcd e&Dpartecipare alla Bianale per

AODPT OOA A ,AAG 1 OKOAQES T XKEAAIEADDOAIABGABEN I6A OO
veneziano si rivelava quanto mai inconsistente, avendo egli partecipato in

precedenza #le mostre e non essendo inoltre precisatonel testamento della

duchessa Bevilacqua La Masaalcun vincolo a proposito ddla cittadinanza

veneziana! 1 1 8 AOAT O OE isdg b duta reézibr@ ideglAafirEartisti che con

lui facevano parte del gruppo storicoA E ~ # A 6, trddchi®As§i,i Carra, Semeghini,

Zecchin e Wolf Ferrari, iquali per protesta decisero di non esporre a San Stae e
organizzare per conro una mostra dissidentenegli spazi della galleria GerBoralevi

in piazza San Marco.
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Gli artisti piu influenti del panorama giovanile veneziano si dissociavano in questo
modoA A # A 6, lu6gd cbé\a@d statosimbolo di profonda aggregazione e unione
A6 E1.08dl4& I&& azbne secessionista, essi perd non presero le distanze da colui

che fino a quel momento era stato il loro mentore indiscusso e compagdolotte, e

TAT 1061 ci OAOGOT AE DPOAOGAT OAUEITTA Al AAOGAIT I
AE # A8 ediAROidannl adNino Barbantini una menzioneolidale e affezionata:
01 0A0OA AAAEOCEITTA 111 EA T AOOO0AIT I AT OA AAC

veneziana condotta cosi felicemente agli insperati e brillanti risultati del 1919, dal

suo segretario Nino Barbatini, mediante un tenace, intelligente, imparziale

AEOET OAOAOOAOQAI AT OA TTAET A 1 AOT O AE 101 CE
italiana e peruna numerosa schiera di giovar@s3s
Il nucleo storicoOE AT 11T 1T OAT AOA /eria Beyilachuslea Mbsh, Alidehuia A AT |

un interlocutore ostile, erivendicava ancora il proprio carattere insubordinato, mai

tempi ormai erano cambiati el 8 AODT OE U E |- Bokalevh tappresernitalaCus

ultimo sussulto di orgoglio di una stagioneormai finita.

Il gesto eversivo, come il precedente nel 1913ivelano indirettamente quale fossell

OAOT BOT 61 AAATT A AAl qioeadila daI® oppoSiAdni e AE  # /
delle critiche, impedi loro diproporsi ufficialmente come gruppo propriamente inteso
Comesottolinea Alessandro | Puppo,infatti, dipendendodd 1 8/ PAOA " AOEI A
Masa, gli artisti sostenuti da Nino Barbantini non ebbero mai la possibilita di
organizzarsi autonomamente di autogestirsi ma subirono lerestrizioni imposte dal
regolamento della fondazione®, e fu proprio quando si trovarono a rivendicare la

PDOTI POEA AEOOEAAT UA OAOOI NOAOGOE OAOE AEA
solidarieta della squadra capesarina.

, T OOA0O6O AE cO0OBPDBI ET NOAI AE Aganizdatd,ie dOT AA
intendersi come una delle principali cause che portarono al declino della straordinaria
stagione delle rivoluzioni capesarine,il cui termine viene fissato poprio con la
secessionalel 1920.

Alla rassegnaA A1 1 8 AT T 1 , nanOshld Add PdEtéipo alcun rappresentante

degno di notadelle collettive storiche, ma gli artisti che candidarono la domanda di

35 Enzo DiMartino, Bevilacqua La Masa 1968993. Una fondazione per i giovani artistp. cit
36 Alessandro Del Puppo,La Fondazione Bevilacqua La Masa La pittura nel Veneto. || Novecento
Vol. l,a cura di Giuseppe Pavanello e Nico Stringa, Electa, Milano 2008.
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partecipazione furono cosi pochi che la giuria di accettazione dovette faticare per
allestire una mostra accettabile.

Ben piu alto rilievo ebbero nella primavera del 1921 le iniziative ai Giardini di

Castellg cneOE ADPOEOI 11T AA AAAT CI EAOA OT A 11 OOO0A
internazionale, ma che inveceera organizzata dalla’ AT 1 AOEA A8 AOOA EI
moderna, segno di unarinnovata collaborazione tra le istituzioni municipali e

tentativo, forse, di rimediare a qualche lacuna, 6 T AEAOOEOT AAIT A 1160
guello di dare visibilita alle collezioni della Galleria, che comprendevano a questo

punto grandi opere di artisti internazionali, tra cui Toorop, Redon, Valotton, Klimt,
Lieberman e Klinger,ma che ancora non aveva compensate gravi mancanzedegli

acquisti poco oculati negli anni precedenti

Una stanza intera era riservata alle sculture di Medardo Rosso, oltreai, per il fronte

italiano, erano presentiin un pot-pourri di vecchio e nuovq Felice Carena, Ettore Tito,

Beppe Ciardi, Moggioli, Casorati, Fattori, Telemaco Signorini, Favretto, Milesi, Nono,
Previati e Pelizza da Volpedo.

Questo dima di generale qiete DPAOI AOA AT AEA IcBeAnon vide OAC O/
particolari eccitamenti né al 6 AODT GE#AG T A A MDD Biennale, che
tralasciando la piccola mostra coomemorativa su Amedeo Modiglianiscomparso due

anni prima, proposero mostre mediocri, continuando a ignorare i movimenti nuovi

AEA ET OA OOE OAdorrenticdmt & Ketdfisich. OAT EAh

Un contributo degno di nota arrivava invece, al solito,dalle partecipazoni straniere ai

Giardini: la Franciaproponeva una selezione di opere di Bonnard e Maige Denis ma

ancor pit significativo fu I 8 ADBT OOT AAIT 1 A 'oAudd odbisiEtdnte A E A
rassegna sullapittura espressionista, con quadri di Kirchner, Kokoschka, Kaethe
Kollowitz, Pechstein e Barlach.

LA 17T O0O0OA Adel 1923vider®ilkirinodi alcuni dei pionieri del gruppo, ma

anchela presenza di nuovi personaggi(tra cui il giovane architetto Ettore Sottsass!)

guesto anche graziealla decisione del nuovo presidente del consiglio di vigilanz&s.

Battista Dal Vq di aprire le porte dell 8 AODBPT OEUET 1T A AlidngEdaalthe CET O,
OACEITE A6) OAIl EAh ET £OAT CAT Al El AdBlIE OAOE
precedente caso di CasoratNonostante gli incontri positivi, le mostre mancavano di

quel mordente che le aveva contraddisate fino a quel momento, facevano sempre

29



meno parlare di sé e i profitti delle vendite ne risentirono molto, creando un generale
malcontento tra gli espositori.

Nel corso del 1925, a seguito daiordino delle collezioni di Palazzo Pesaro, si volle

cercare una piu adeguata s#e per le esposizioni della Bevilacqua La MasBopo aver
OAAOOAOI 1 6EDPI OAOE ABGEOOEOOEOA O wAMAECI EI
Al 1 AOGOEOA AE £0T heDWingotmaré 6dELid® di IVendsig BGAE AREA OA E
esporre nella zona balneare meta prediletta del turismo di lusso, non poteva che
entusiasmare le speranze dei giovani artisti di incrementare le proprie vendite.

Inoltre, si pud ipotizzare che & E A A A ark Fa mBsiraaOLido potesse provenire,
direttamente AAT 1T A #)' ! ' OATADACIT AA O & BdEsheke

I 8 ET OA O AQdddi idggaiira attraverso eventiculturali .

La nuova stagione delle mostrecapesarine si apriva dunque in un contesto
decisamente diverso da quello che le avevaspitate finora, e diversa era pure la
situazione politicae storicaAEA 1 @5 OADEAAOOAOA A OEOBOAG I
tendenzaautoritaria della politicain poco tempo investi ogni aspetto della vita sociale,

e la cultura in particolar modo,cosi le scelte che furono adottate in quegli anni sia nei

padiglioni della Biennale sia al Lido, non furono che un riflesso delle volonta del

potere.
, 61 OEAT OAI AT 61 AOOEOOEAT AAl cCci OAOT T £EAOA
insegnamento didatticoA OT AEAT Ah AOOOAOAOOGT 18001 AE ¢/

riprese dagli stilemi neoclassici che diventaroh E1  AAl OAOAT AAI 1 68AOC
figurativismo A A1 1T A OOAAEUETT AR AT 1T A OAATEAARh Al
Non stupisce dunque che dal925 al 1936 le collettive della Bevilacqua La Masa si

limitino a registrare la situazione generale imposta dal fascismo, soprattutto negli

aspetti meno innovativi, proponendo rd OACT A 11T 1 01 OFstoktdteee OT A
banali, praticamente monopolizzate da un gruppo di artisti che si ripresentavanoad

ogni edizione,gli apprezzati Seibezzi, Privato, Springolo &ovati. OccasionO O 008 Al P
ABET OA OA O QOehanal vblte friAcipdlimente alla vendita, lontane dalle tensioni

ideali ed emotive dei primi anni.

A gravare ulteriormente sulla situazione giamolto pesante del periodo, erda serie
innumerevole di raccomandazioni e favoreggiamenti che venivano puntualmente

presentati a Barbantini da enti e personaggi che tentavano dspingere i propri
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protetti. . Al pwon ET AT Ah 16/ PAOA DPAOOA AT AEA
autonomia, lasciando le redini della gestione artistica al sindacato fascista, che in
cambio, AT T O A Ostitézione IsdlodeFesponsabilitacontabili e amministrative .

T NOAIT 1T OOAOGOI AT1TT L ETT "AOAAT OETE AAAA
Bevilacqua La MasaVisto gli sviluppi che la Fondazione aveva preso negli ultimi anni
preferisce allontanars dalla fondazione,che con lui aveva vissuto i suoi anni piu

gloriosi ed intensi. Egli rimarra pero direttore della® AT 1 AOEA ET OAOT AUE
modernaA AT 1T OET OAOU A OACQEepphrindifettadén® AT AA AAIT |

, 81 1T AOA AAT  AEAOGMbEV® $einprecpit @esantd kulleHstituzioni culturali

A 1T8ATTT OOAAAOGOEOI AE &£0 1 A DPOEIi A O-1 0004
ET TETAA Al1T EI OEI AT AEl AAI186AO00A AAAT OA
La Masadiventano infatti in questo periodol A O T OOOA OET Awdstlel ES h
che il fascismo gestivgper selezionaregli artisti, a livello sia regionale che comunale,

cui potevanopartecipare solo gli iscritti al sindacato fascista di belle arti

La Biennale dal 1930 diventa appannaggio dello stato, presieduta dal conte Giuseppe

Volpi affiancato dal segretario Antonio Maraini. La coppia impugnerale redini

ET £ OAT UAh OA 111 O OAOI A poOiBpwdEdua Al T OOI
Masa, dovescompare la figura del segretario, sostituitonegli incarichi proprio da

Maraini.

Nel periodo di direzione di Volpi e Maraini, Veneziaede nasceresotto il segno della

Biennale altre due manifestazioni artistiche molto importanti, destinate a catalizzare

1 6A0O0AT UETTA 1T AAEAOEAA AT AT OA TCCEh 1T OOEA
internaziol A1 Ate dlnérdatografica

Le attenzioni dunque sono tutte per & Biennale che proponeper la verita in quegli

anni rassegne interessantcome quelle sul futurismq curate da Marinetti, o le mostre

OAOOT 0P A nfréséokism® @ihaiménte!) con personali di Monet, Manet e

Renoir. La sezione italiana in questanni elogiava i tratti plastici del Novecenb, ma le

presenze di Prampolinj Basaldella, Gutuso testimoniano la partecipazione di
frammenti di realta diverse.

Le mostre della Bevilacqua La Masautendoil controllo del regime dalid ET OAOT 1T AA

CEOOEA AdANARIOORNUEIT T Ahl 81 antcgnieia A Bienn@l® 1 1 1 ,
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scandendo in maniera convenzionale e ripetitiva le estati dei ricchi villeggianti del
Lido di Venezia.ll ~ OA C OitO4ioneAdkl IFeStizal del cinemanel 1932, evento
certamente di maggior richiamo popolare rispetto alle rassegne deigiovanili, le
collettive della fondazione eranodiventate superflue agli interessi della CIGAe
vennero trasferite nella Sala Napoleonica d?alazzo reale a San Marco.

iT1T OOAT OA 1 A DPAOAEOA ET NOAOOE AITE

ARl

OEAAOEI AT Oi AOAI PI AOA DA Qollettiie Adeli@ Beviladqua A OT A

continuarono anche dopo lo scoppio della guerra e dopo la sospemse delle attivita
della Biennale nel 1942¢ alternano artisti affermati ad akri emergenti, destinati pero
aessere ricordati a lunggcomeDe Pisis, Eugenio Da Venezia &inilio Vedova

Nel 1945 gli eventi che drammaticamentegravavano sulpaese inducamo anche la

Bevilacqua La Masa ahiudere, per una sosta di due anni che terminerd 1 1 6 ET AT 1 A1l

della guerra, nel 1947,quandoi 8 %haGgfirera,in anticipo di un anno sulla Biennale
la nuova stagione di fervore culturale e artisticoche animera Veneziadopo la buia
cesura inferta dal regime fascista.

Saranno anni decisamentedifficili e controversi, che vedranno perd un generale
fermento di ricerche e sperimentazioni, di battaglie e geramenti artistici e sociali, a

quali la Bevilacqua La Masa e i su artisti non mancheranno di partecipare

attivamente.

1.5. La stagione post z bellica tra scontri e confronti

La Liberazionee AEA AEEOAAOA AAZET EOEOAI AT OA 1 6ET A&

Italia un clima di fervori, speranze,e grandi prospettive che si concretizzerannonel
dopoguerra, investendo ogni aspetto della vita e della cultura.

La stagione artistica e culturale che si apre alle soglie degli anni®0, sara
caratterizzata da forti contrapposizioni e dure battaglie,tanto sul piano ideologico

s N oA s oA s~ o~

NOAT 01 001 PEATT AOQuesioddinfaltoimentatd safal pbssilid
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anche rintracciare elementi di continuita tra i fatti e i protagonisti del passatoche
appartenevano almedesimomilieus’.

E quel milieu era6 AT AUEAh A BiKlelldAduér@ Eilaffeima dome rinnovato

centro propulsore di rinascita culturale, AT OA 1 8EI PACT T AOAAOQEOI
verso le principali istanze di un senso moderno europecAmbiente artistico ricco
Aidteressi, e di confronti di respiro internazionale, di personalita preminenti nel

mondo intellettuale, Veneziarisorge nel dopoguerrain una stagione culturalmente
71061 ET OAT OAh EI BT 1TAT AT OE AT | kalia®O1 AOT AE
Y1 pwt e Qb @iludaGtagioheddErdumerose evivaci iniziative, incontri e

dibattiti che porteranno una decisiva svolta di rinnovamento2 E O A1 Aa nAskita O 1 ¢

A Adsdodazione culturale ® O A Tfoadata da Ferruccio Bortoluzzi, terreno di

AT T £01 101 DPAO CEI OAT E OEI| kg larfe@ katrcAlbA OE 1
stesso anno registral A OEADAOOOOA AAI T A OOACETTA AAII
OAOOGACT A AAT  Oun @ppinkinentt @dAanté peh la verifica e la
promozione degli sviluppi della ricerca pittorica 1 Aarda &triveneta, anche se

secondo premio venivano consegnati rispettivamente a Carlo Dalla Zorza e a
Umberto Lilloni, ma altri premi andarono a voci piuinnovative come Deluigi,

Breddo, Varagnolo, Gaspari, Valenzin, Barbisan e Pizzin&o

Al premio Burano, di iniziativa pubblica, seguira poi quella privatalel premio O a

#1 1 1 1 & Adalh nazionale,la cui organizzazionerimanda a Carlo Cardazzo,
personalita di primo piano nel pan@ama del mercato artistico italiano AAT 1 §d AT AA
. Al AT EIT A CATAOAT A AE OEI AT AET AAl 1 AOAAOQDI

iT1 OEOOAET A AE CAI 1 AOEA D OEGAGAN CallazsdAT AUE /
della Galleria del CavallinoGiiponevano con esemplare rilievo, anche per la
collaborazione di personaggi del calibro di Peggy Guggenheim e Carlo Scarpa,

PDOi DI TAT AT AOPI OEUET 1T E A 8 Eetséniggid ©aicdvicinoE | BT OC

agli artisti, egli seppe sostenere e guidare con acumeilluminato alcuni dei

37 Giuseppina Dal CantonO$ Al 1 A AOI OOOA AOOCEOOEAA AAl OEI Ail EOI
0 A O Ai® Mddérnita allo specchio. Arte a Venezia (188960),a cura di Toni Toniato, Supernova,

Venezia 1995.

38 Dino Marangon,| Precedentj in Cronaca 19471967,catalogo della mostra a cura di Toni Toniato,

(Venezia, Galleria Opera Bevilacqua La Masa&]l luglio-5 agosto 1984 Comune di Venezia,

Assessorab alla cultura, Tipografia commerciale, Venezia 1984.

39 Enzo Di Martino,Bevilacqua La Masa 1968993. Una fondazione per i giovani artistp. cit.
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movimenti che ebbero particolari conseguenzeOO1 1 6 Al AEAT OA AOOEOOE
come il Gruppo di Arti Plastiche, formato da Carlo Scarpa, N Deluigi, Giulio

Ambrosini, e come loSpazialismq cui aderirono Guidi, Deliigi, Vinicio, De Toffoli,

Bacci, Morandi, Tancredi.

Il sorgere di numerose gallerie in ambito venezianodimostra come fosse attivo

1 6ET OAOAOOA AT AEA DPAO T A DPOT AOGUETTA AAIITA
preponderante del collezionismo fosse ancora orientato erso linguaggi piu
tradizionali.

Il polo catalizzatore delle attenzioni di critici, mercami, artisti, e collezionisti,

AOT AAGEA ABET Al 1 Orodavapdto sémbrd B Bienhat, A@ OdreRed T h

le attivita nel 1948 presentando una delle edizionpiu interessanti, inaugurando una

nuova stagione di dialoghi internazionalj che ebbe notevole influena sui giovani

artisti veneziani, i quali non potevano che trarre stimoli e incentivi da queste

mostre. La retrospettiva su 1 8 ) | B OA O G relativiOdelébh espgonenti, le

mostre su Cubismo, Futurismoed Espressionismoper non parlare della collezione

' OCCAT EAEI AAAT 1 ORI OPEEOBEORET EI RAIl ADAQOEA |
cui si generarono nuovi linguaggirispecchianti un climadi maturita e apertura al

Nnuovo.

Ancora nel 1946, un gruppo di artisti soliti animare i convivi intellettuali del

OEOOT OAT OAsiuhirorio ®i OOAT T & ET CShdgdsidne Artistica, Ehe O A

A E O A OnddJ sedueéntd Fronte Nuovo delle Arti, cui presero parte i veneziani

Pizzinato, Santomaso, Vedova, e Alber¥iani, oltre che Cassinari, Guso, Morlotti

e Leoncillo Leonardi Il gruppo, guidato dal critico Giuseppe Marchioridi origini

locale, ma con propaggini di aderenti aRoma e Milano,spinto da uno spirito
dichiaratamente antifascista, affermava il deciso rifiuto verso il vuoto e sterile
accademismo del Novecento italiano,auspicando la voglia di ricongiungersi

Al 1 6%001T PA AAT T TAAOTT A AATT A AOAT COAOAEA
I 11 871 TivkeAn@zidnalsréo culturale cheinveste gli ideali nella ripresa post-

bellica avevano contribuito in parte anche l¢ EAT T AT E AACIllapoliich T E Oc¢ 1
del ventennio non fu, infatti, molto oscurantista per quanto riguarda il
contemporaneo, e cio &ilevato anche dalle acquisizoni di quegli anni per la Galleria
internazionalA A3 AOOA 1 1T A A Oduifafflukého rudiose0opeteAandhé

se prevalentemente di artisti italiani. Gia durante | fascismo, infatti, laBiennale
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avevaADAOOT 1T A Dl 0Odspodizioni dhgifidrhabefo, anche se in

i ATEAOA 111 OAIDPOA bBOI OO6AI Anh OOE AEATT I AT
potevano ampliare le proprie conoscenzeln questi anni ferveva anche il campo

della critica artistica, a sostegno di visioni diverse, e non sempre bensgosta a

tutelare le voci emergenti, ma che pur vantava interlocutori di alto livello, dai piu

anziani Gino Damerini, Silvio Branzi, Giuseppe Marchiori, Umbro Apollonio, ai

giovani Giuseppe Mazzariol, Guido Perocco eluigi Ferrante, orientati verso una

pri OPAOOEOA OOOOGAI OO1T AEA DOl OET AEAI A8

In questo clima stimolante di risveglio culturale seguito ala Liberazione al

desiderio di rinnovamento si accompagna negliréisti la volonta di riscattare | 8 A OO A
EOAT EAT A AT 1 DOIT I AOOA, neldconsapdv/deazA Odt vialore dhe /A OA E
1 6 A (ondevaartzora come mezzali rinascita morale e civile Gi artisti presero,

quindi, coscienzadel proprio ruolo AT 1 8 EdelG&dn@étd di ricostruzionecivile e

culturale del dopoguerra e sostennero la necessitai distabilire un legame tra selte

prettamente espressive eorientamento ideologico.

yT T ETAA Ai1T EI DOEIGEEHAT AH A0 GG AAD® A
OET 11T OAT AT OT invedillel risols© I intdiZpAI degli anni post bellici

partiva dal recupero critico di tutto cido che era stato prodotto in campo estetico in

%001 PA T ACI E AT T E AAldaldduliishd @A Etuwismo,i dl A£AOA
Costruttivismo, AAT 1 6§ %ODOAOOET 1 E Ol utrealsid. Léa H8iG0AO OE O 1
delle avanguardie storiche porto inevitabilmente a risultati quanto mai eclettici che

confluirono poi in quella che sara la grande querei A OOAOEAA AACI E ¢/
dibattito tra realismo e astrattismo, il cui epilogo e da ricercarsinelle poetiche

informali del decennio successivep.

Indagando le varie esperienze artistiche da un puntdi vista metodologico oltreche

sul piano delle idee e dei contenutiET O1 AOOACCEAI AT O ETAIEI
della resa formaleancora legato alla realtapiuttosto che al canbiamento radicale

della rappresentazione la maggia parte delle ricerche creativein questo periodo,

avevano assunto il cubismo e la lezione di Picassmzome modello stilistica Il verbo

picassiano, soprattutto quello diGuernica si diffuse con straordinaria risonanza in

40 Gabriella Belli,” T E ATTE 8wt OOA , hMAderki® hllb spécchio. AGeOsAVBr@EaO | |
(1860-1960),0p. cit.
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tutta Europa, grazie alla capacita di saper unire al contenuto di denuncia, e alla forza
ideologica, una rielaborazione formale stilizzante piuttosto che destrutturante

In ltalia, il cubismo si mescold Bcaratteri peculiari delle espeienze AAT 1 § ADT AA
Metafisica e Futurismo, aprendo quelli che saranno gli orizzonti estetici e

i AOT AT 11T CEAE AAI 1 6 AO®@Aenezl Aiicliail picassiahilsond T D1 G C
riconoscibili in artisti come Fulgenzi, Dinon, Bortoluzzi, e Polatodi diversa

formazione mariceventi le medesime sollecitazioni tramite le vetrine biennali, e piu

da vicino, attraverso il dibattito che circolava tra le giovani generazioni smaniose di
aggiornamento dei linguaggi espressivi

Nellb ATl AEOT  AflessidneOduiu@ld, le diverse ricerche creativefacevano
sostanzialmente capo alle due tendenze fondamentadi contrapposte del reaismo,

legato a un rapporto immediato con la figurazioneassunto a bandieradi un marcato

impegno civile e socialeantifascista, e delld sirattismo, che negava la resa oggettiva

del reale, pur esprimendone i valori e le tensioni, ma tramite forme pure nello
spazio.La diatriba tra figurativi e non z figurativi, diverra in breve tempo il pretesto

AEA EAOU AA OZA&l lcénirappbdiziorie ffa trédfzionalistl eAnAdydtod,

di cui Venezia sara teatro vivacissimo. Le politiche Istituzioni culturalinon da

Ol OEi A 1 8/ bA OMasamk&vanb & farNpf@vealere iA campo estetico un

principio di sana conservazione, orientando lescelte verso un figurativismo ripreso

da modelli locali.

Un compromesso verso questa radicale contrapposizione sembra essere tentato
intrecciando echi di eredita passatee slanci verso il futuro, in una convivenza di

OAAIT EOIT A AOOOAUEITA AEA AAdpdiegatidneddbA COE OI
gruppo faceva capo amotivi etici piu che estetici, legati alla visione comune nei

OA1 T OE AAIlI 1 8 AT OE £A O Astiffizieritena régdere Al pdrcordEdi OE OA |

s s o~ N -

Biennale nel 1948,a prescindere dalle gravise@ AT UA AE 471 cl EAOOE EI
DAOI AT AT AE OO1 A OA AAdrovodaka larBtturd defndiva iddl OO O OT «

41 Giuseppina Dal Cantong AT 1 A AOI OOOA AOOEOOEAA AA1 OEI AT T EOIIT
in Modernita allo specchio. Arte a Venezia (188960),0p. cit.
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&OI 1T 6Ah EI AAOOETT AAI ¢cOODPDI AOA fgeU AT 1T O

per natura contrastanti.

In questo clima di grande fermento sociale, intellettuale e artistico, la cultura
veneziana appare in qualchemodo frammentaria, divisa dalla querelle tra
innovazione e tradizione,sullo sfondo della quale si geeravano tra gli stessi artisti
rivalita e scontri che vanificavanoogni possibilita di confronto e scambio.Questa
situazione portava gli artisti piu giovani e protesi verso il nuovo a una condizione di
profondo isolamento, acuito dalla chiusurdd A AT 1 & Al IAAIEAE AT OA
e dallo scarso appoggio della ctica, che tendevano a garantire una continuita
AAT 1 6A0OOAOEAA AE 1T OAET A OOAAEUETT Al As
E questo il contesto in cui nel luglio del 1947 riprenderanno leattivita delle
#1 11 AOOE O ReviladialLd MaBaAdbyAno pienamente inserito nessuto di
idee, esperienze, contaminamni e dibattiti che si stava intessendo nella Veneziaal

secondo dopoguerra.
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2. La35maCollettiva AAT 1 6/ PAOA " AOEBIANAOL , A - AOA
settembre 1947

Le Rivendicazioni del Sindacato Regionale di Pittorie Sc ul t or i , del | 6 Assoc

giovani artisti e ;idPemil 60rdine della Valigia
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, A 1T O00A AAE CEIT OAT E A OOE Codthauand Ad ésgefeD A O A
attivate regolarmente, in veste diDAT AT OAAT EAT D Ard all184800A A/
quAT AT 1 8ACCOAOAOOE AAI 1 A OEAAT AA DPil EOEAE
AAT 1T A AOOEOGEOU AAIT 1 6AT OA

Nel clima di fermento e di rinascita culturale che investe gli anni successivi alla
Liberazione, si ripresentanoinvecel A AT T AEUET 1 E orBeliczazionE D OAT A/
delle esposizioni giovanili, mosse anche da un rinnovato slancio dollaborazione

tra le istituzioni comunali. Anche i rapporti con la Biennaleinfatti, si prospettavano

piu sereni, e anzi diretti verso una politicadi supporto reciproco, grazie anche

Al 1 8 Al eh194 ti Rddolfd Pallucchinicome Segetario Generale della Biennale,

COEAA A APAOOA A AOEI | Aiféid bsiti Acflddmogra 6OAOU |
riapertura del 1948. @me daconsuetudine pero,per le esposizioni dela Bevilacqua

La Masa anche la nuova stagione delle collettivportava con sé una cornicedi

polemiche e contestazioni.

, 6AOECAT UA AE OEDPOAT AAOA Al pPET DPokidOOI 138
membri direttivi della fondazione gia dal dicembredel 1946, mal 8 AT O OgeiEIA O 1
ritorno alle attivita viene ridimensionato dalla necessita di adempire a piu

immediate urgenze, come il rinnovamento dellschema di Regolamentd A1 1 6/ PAOA
Nel frattempo erano in corso le pratiche per ldormalizzazione della concessione di

alcuni locali in Piazza San Marcche il comuneconsegnavaalle mostre di pittura e

di scultura della Bevilacquagia in epoca fascista. Tale concessiom&evascadenza
guadriennale, ma incoincidenza congli avvenimenti bellici fu semge tacitamente

rinnovata. Il 2 settembre 1937 il Comune, infatti, approvava con determinazione

podestarile 1 A AT 1T OAT UEITA AT1 EI -ETEOOAOI AAI
AT 1T AAOOETTA ET 001 COAOOEOT AE Al Aol E 117 A
sAl i AE AAOOET AOA A 11 O000A ABAOOA AE DE

A N s s s z A~

decorativa antica e moderna®2, 6 / PAOA T A AT OOAOA E Pl O0AC
dal 1939 inizio ad allestire le proprie esposizioni nella nuova sede denominata alle

O OOAEGBAADS

Con la fine della guerrdd 1 6 AOOAT O1T AAIT 1T A 2ADPOAAI EAAh Ot

disposti nei piani ammezzati,non piu in uso dalla famiglia reale, i qualvennero

42 Archivio della Fondazione Bevilacqua LMasa, (AFBLM), Palazzat Tito, Venezia: Verbali; busta 1,
$A1T EAAOCA AAT T A #7111 EOOBedviladjuahA&EMasa4Qdnhaib194”A AA1 1 6/ DAOA
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affidati dalla Sovrintendenzaalla Direzione Belle ArE A Al 1 8) G&HBEOOOT 6
Lavoro al fine di allestire esposizioniAd AOOA E1 Ad&giéna& focalk. A

111 8ET OA®DI ©0 AQE dsihtrodavatoOdlinque a conviveredue diverse
manifestazioni artistiche, e i rispettivi direttorihn - AOET . 111 DA® 16/ B/
, A -AOA A 'EOOADPDPA $AI leblav@d, si &cdoarandpprOOE OO O
effettuare 1 6 T OCAT EUUAUEGGARA ARG !ITAOAO &ECOOAOEOA £
)T AOOOBEANTNAAAI E AAT 16! OAAT QETT A AOOOE ET C
Il 24 gennaio 1947 verra dinque approvata OT 6 AbDPT OEOA AT 1T OAT UEIT
AOOEAOOAOA O1 EOU Adricdrdant® Ene@hi ottepetadka dild OO O A
AT 1T OTE #Z£ZETAIEOURh AA ACIE OAITPE AAI 16/ PAC
manifestazioni delle Botteghe, sempre ispirata adh | OE Al T AAOOE AB3AO0O/
sotto la direzione del Consiglio di vigilanza della predetta Oped® e atal fine si
DAOOOEOAA | 3 E@ggioidei AdpitdsdntAnti della Sovrintendenza ai
monumentE A AAT 1 &) OO R@GGsira ABBAAGD OFAI  EIT MAICAICE AT A ¢
i AUUATETTh T AT OOA A NOAITT A AE OAOOAsSibOOAG
allestivano le esposizioni.

La sede delle mostre giovanili permanentiera ancora invece, in via provvisoria, la

3A1T A . APIT 1 APalafzdAReales8endos ik comune impegnato a destinare

alla fondazione alcune sale al pianterreno di Palazzo Giustinian, una volta liberato

dallo stanziamento degli alleati.

L6 T OCAT E deléApuifad rhotre viene previstaper i mesi successivi, maun

Ol OAOET OA ET AT T OAT EAT OA &£OAT AOU 1 8EUWEUEI A
Vigilanza. Con lettera inviata il 9 marzo al Sindacdsiovanni Battista Gianquinto,

infatti, un gruppo di artisti uniti nel Sindacato Rgionale di Pittori e Scultori, fondato

subito dopo la Liberazioneaveva aperto unaseveravertenzacontro il comunetesa

AA 1T O0AT AOA EI1 gravissinfi @ahii igiA Tprédurati Zadli Eartis® che

dovrebbero godere dei benefici cui hanno diritto per il lascito della duchessa
Bevilacqua La Mas#4. %OOE A AA OOA OAlinbtteripdranzd kil dévierA A 8

imposti dal munifico legato, peraver estromesso i giovaniA OOE OOE AA #A%

43 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Verbali; busta@onvenzione stipulata il 24 gennaio 1947 presso
la sede della Direzione Comunaldelle Belle Arti di Venezia, fra i sottoscrittori Carlo 1zzo, Assessore
alle Belle Arti, Ferdinando Forlati, Soprintendente ai Monumenti medioevali e moderni del Veneto
orientale, Mario Nono, D OAOEAAT OA AAl #1711 OECI El AEMa&& RdEIAT UA AA
OAl 1 OAAEET Eh S$EOAOOT OA AiT A "AI1T A ' OOEh ' EOOAPPA $/
44 Archivio Storico Comunale, Celestia, Venezia: Verbali delle delibere del Comune di Venezia 1947.
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appropriandosi dei locali a proprio interesse,e non avendoconcesso in cambio

Al 1 81T OCAT E Unoshageimbn&nteBh& pdchk salette dPalazzo Giustinian,

non ancora agibili perché in attesa di adattamenti

Il Sindacatoimpone quindi il veto alla partecipazione dei suoi iscritti alConsiglio di
Viglanzaed 1 A #1 1 1 EOOET T A DAOEI &1 OAAHE ADORLAEAA
fronte alle improvvise dimissioni degli artisti Luigi Pavanati Eugenio Da Venezia

Marcello Leoncini e Giuseppe Romanelli, il presidente del Consiglio Mario Nono,
affermandol 6 EI BT OOEAEI EOU AE DPOTGAAABDAUA Al & AbBA
della sua parte ®sstanziale, gli artisti, ritenne necessario rassegare egli stesso il

proprio mandato, incaricando come successore prowvisoriol 6 ! OOAOOT OA Al I
Arti Carlo 1zzo.

Consideratapero la priorita della preparazione dela mostra collettiva imminente, il

Consiglio decidwa A8 ET OEOAOA EI 3 ET AAAAOI dbdicg&l T Al A
cinque artisti delegati per collaborare alad redazione del bando della mostrae

vennero propostii nomi di Da Venezia, Varagnolo, Lecini, Pavanati e FrancoData

1 800CAT UA AAE DOl OOAAEI AT OE AAOAOI ET AOE AA
consiglio comunale intanto aveva nominatd & E 1 1 O Coegolval&rii plesidante

AR #1171 OECI Ei  AE, ifcariEdhd kgl dondussk iin manidrad O A
OOOAT OAET AOEA T AT 1 8AO0AT A% I pioCedddd stintolante O O1  OA
ed innovativo di Valeri si eince fin da subito, a partireAAT 1 A BDOT bl OOA ABE
premi rivolti ai giovani che dimostO E Tnbtevd qualita artistiche &8, intitolati agli

artisti che si eranodistinti negli anni storicidellA 1 T OOOA A #A&6 O0AOAOI |
1 6A1 00F A OAAAIT CI EAOA E &£ 1TAE OOAI EOA £FEET /
del Comune.l premi, a cui avevano diritto esclusvamente i minori di trentacinque

anni, venivano intitolati per la pittura a Umberto Moggioli e a Gino Rossper la

1l Nuovo Consiglio di Vigilanzaddl 6 / DAOA " AOGEI AANOA , A - AOA APPOI OAOD
1947 era composto da: il presidente Diego Valeri, Vittorio Moschini, il Soprintendente ai Monumenti

medioevali e moderni del Veneto orientale Ferdinando Forlati, dal Direttore alle Belle ArRodolfo

OAl 1 OAAEET Eh E OADPDPOAOAT OAT OE AAI16) OOEOOOT 6AT AOI

186! OOAGOT OA ATT A "AITT A 1 OOE #AOIT )YUUI h E OADPDPOAOR
Venezia, Franco, Varagnolo, Leoncini, Pawth Il consiglio delibera inoltre che alle proprie sedute
OEAT I ET OEOAOEh NOAT ATl OEAT I AA OOAOOAOA NOAOOEI

rappresentanza rispettivamente della Soprintendenza e del Comune per la Commissione per
1 8 AT AAT 1A nd3ire pétsbnali.
46 AFBLM, Palazzetto Tito, VeneziaViostre collettive annuali; busta 2,Verbale della seduta del

#11 OECI ET AE 6ECGCEI AT UA AA1168/ BAOA "AOEI AANOA |, A - AC
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scultura ad Arturo Martini, tutti del valore di 50.000 lire; a Ugo6 A1 AOE OG6ET OEO
PDOAI ET AE cuv8nnm | EOA stiudidhe dell ricoAoBcndrgoldi N OAC
¢m8nnnm | EOA PAO 1 6A00A AAAT OAOGEOAKh ET OEOT I
I 29 maggio, il Consiglio riunito, con il contributo dei cinque rappresentanti del

Sindacato, iniziva i preparativi alla stesura del bando per la 35m&ollettiva, la cui

data inaugurale viene fissata per il 5 lugp 1947. In questa sede furonoinoltre

esaminati i candidati per i turni delle successive mostre personali da allestire alle

O" 1 O OA\A8CAaODIAavori di ristrutturazione stavano per essere teminati. Prese

in esame le 36 domande ricevute, solo due furono scartate a causal'd& avanzata

e della notorieta degli artisti richiedenti, criteri che si convenne precisare nel
regolamento a scanso di lamentele da parte degli esclusi, come ancle

Scelti i primi candidati (Tonello, Sogaro, Novati, Vie Romano) si delegauna
sottocommissione cui facevano parteBruno Saeti, Armando Pizzinato, Angelo
Franco,Mario Varagnolo eMarcello Leoncini, con l'incarico di visitare gli stud degli

aspiranti espositori.

31117 O1T A OAOOEI ATA PET OAOAEh EI uv CEOCTI
nuova richiesta, mossa questa voltaa un @ruppo di giovani artistid guidati dallo

scultore Bruno De Toffoli, i quali si professmo AEOOEAAT OE OEODPAOOI
intrapresa dal Sindacato Regionale di Pittori e Scultaririvendicando il diritto di
precedenza sui benefici derivanti dalledisposizioni testamentarie della duchessa

Felicita. Non riconoscendosi rappresentati dal Sindacato, nonostante le
rassicurazioni di Da Venezia e Pavanati,ssi pretendevano di rappresentare la
maggioranza nel Consiglio e nelle dnmissioni in confronto ai rappresentanti del

Sindacata Il Consiglio non poteva igorare questa richiesta, effettivamente

legittima, e decise di venire incontro alla neonata associazionggromuovendo una
semi-collettiva di giovani come mostra straordinaria per l'inaugurazione dei locali

riallestiti all'Ascensione, chiedendoinoltre agli esponenti della protestadi proporre

dei possibili candidati.

LeDACET A AA 0O) 1 giotnd $egudn@ ddbriavano uA domunicato che

invitava i giovani, iscritti al Sindacato o aventi gia partecipato alle collettive,a

presentare le domande di amnssione entro il giorno 20 giugno Ogni artista poteva

partecipare con non piu di cinque opere, e quali sarebbero state vagliate
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AAT 1 6ET ADPAT 1 AAET A CEOAEUET AAIT T A #1011 EOOE
1 8EI T ET AT OA 11T OOOA Afath akh 1B Qugli6 AlIB1 adsténell® A OA A A |
Sala Napoleonica di Palazzo Reale

| cinque OADDOAOAT OAT OE AAT 1 @rttigh Qdindug &rah& dnchd i AE ' E
rappresentanti in seno al Sindacatq)Vinicio Vianello, Toni Fulgenzi, Bruno De

Toffoli, Ottone Maraini e Aldo Polato,venivano accolti qualche giorno piu tardi tra

e ZE1 A AAl #1711 OECI EI riusdendds iko@r& b AdadhdnaredA il 1 6/ D/
rappresentante nella giuria di accettazione della 35macCaollettiva, al pari del
Sindacato.La decisione, spina favorevolmente da Diego Valeri, si richiamava alle

volonta espresse nel legato della duchessa, eldonava la Bevilacqua La Masa

favore dei giovani artisi non ancora conosciutj principio a cuil 8 AT OA OE A O¢
sempre rivolto, accogliendo con entusiasm prima i gruppi di artisti della Societa

promotrice delle belle arti, poi i membri del Sindacato Interprovinciale Fascista

delle Belle Arti erecentemente quelli del Sindacato Regionale di Pittori e Scultori e

AAT 18! OOT AEAUETTA AAE ' ET OATE ' OOEOOES

In questa riunione del Consiglidroviamo la presenza alla seduta di Guido Perocco in
rappresentanza della Direzione delle Belle Artiniziavano forse, in queste occasionj

ad infittirsi i rapporti tra la fondazione e quello che sarh 1 8 AT Lrio deAsud | h
segretari pit celebri e prolificih  E | PDOEIT A OEI OOAT AOA N(¢
soppressione della carica da parte del Sindacato fasciéta

Si sottoscrive dunque il nuovo regolamento per la 35ma Collettiva, che verra

pubblicato tramite apposito manifesta

7' EOOAPPA $A1T 18/ 01T h POAOGEAAT Calsunbel iudlodd) Sedbeabiodii1é
CEOCIT pwtxh ATT ETAAOEAT DAOE AEOAI OAOEOOI
comunale eleggesse il candidato definitivo.
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COMUNE DI VENEZIA

XXXVt MOSTRA COLLETTIVA
DELL’ OPERA BEVILACQUA-LA MASA

REGOLAMENTO

1. - L' Opera Bevilacqua-La Masa bandisce la sua XXXV* Mostra
C.ouetﬁvn che sari allestita nella Sala Napoleonica e verrd inavgurata il
giorno 15 luglio 1947,

2. - La Mostra & aperta a tutti gli artisti della Provincia di Venezia
o residenti a Venezia. Essa si basa sul criterio di accogliere con la massima
obbiettivitd ogni tendenza o scuola, ma respingere quelle opere che per
banalitd o dilettantismo si dimostrino artisticamente insufficienti.

3. - La Mostra ¢ organizzata e diretta da una Commissione composta
dell’ Assessore alle Belle Arti del Comune di Venezia, del Presidente del
Consiglio di Vigilanza dell’ Opera Bevilacqua-La Masa, da cinque artisti
delegati dal Sindacato Pittori e Scultori, da cinque artisti delegati dall'As-
sociazione Giovani Arlisti, da due rappresentanti dell’Artigianato, da due artisti
nominati rispettiavmente dalle Soprintendenze ai Monumenti e alle Gallerie
e dal Comune.

4 - Alla Mostra sono ammessi lavori di pittura, scultura, acquerelli,
bianco e nero, ¢ arte decorativa.

5. - Le schede dl notifica debitamente compilate in tutte le voci
da parte dei concorrenti devono pervenire non pid tardi del 25 giugno 1947
alla Direzione Belle Arti del Comunc di Venezia. Le opere dovranno essere

improrogabil nel glornl dall'1 al 5 luglio 1947 nella sede
della Mostra, e porteranno indicato a tergo il prezzo di vendita.

6. - La scelta dello opere per I' esposizione & deferita ad una Giuria
composta di sette membri, quattro dei quali cletti dagli artisti concorrenti in
base al computa dei voti espressi mediante apposita scheda all’ atto della
consegnn delle opere, e tre nominati uno dal Consiglio di Vigilanza, uno
dal Sindacato Pittori e Scultori, e uno dall’ Associazione Giovani Artisti.

7. - Ogni artista non potrd presentare al giudizio della Giurin
pid di cinque opere.

8. - Le decisioni della Giuria sono inappellabili.

9. - La sezione d'arte decorativa sard organizzata a cura dell'Istituto
Veneto per il Lavoro.

Regol amento dell a 35ma

Mostr a

10. - L’allestimento della Mostra sard curato di comune accordo tra
la Giuria di accettazione e i due delegati dell’ Istituto Veneto per il Lavoro.

1r. - L' Opera Bevilacqua-La Masa avrd la pid diligente cura per le
opere csposte, ma non assume alcuna responsabilitd per eventuali daani,
incendi, furti, smarrimenti o altro, che avvenissero nei viaggi di andata ¢
ritorno o duraate il tempo in cui le opere rimarranno in consegna.

12. - Nel caso di vendita stipulata contemporancamente dall’ ufficio
vendite e dall’ espositore, avra la precedenza quella stipulata dall’ ufficio
vendite. L'espositore non potrd dichiarare invendibile un’opera notificata
come vendibile, se non versando sul prezzo notificato il 10 /.

13. - All’atto dell' acquisto 1'acquirente dovrd versare un deposito
pari alla meta del prezzo di vendita. Tale deposito avrd valore di caparra,
¢ verra incamerato qualora 1’ acquirente entro un mese dalla chiusura della
Mostra non provveda al ritiro dell’ opera versando la rimanente meta.

14. - 1l presente Regolamento & valido anche per il periodo di
una eventuale proroga della Mostra.

15. - Tutte le comunicazioni relative alla Mostra devono essere dirette
alla Direzione Belle Arti del Comune di Venezia, Piazza S. Marco, Procu-
ratic Nuovissime.

NORME PARTICOLARI ALLA
SEZIONE D'ARTE DECORATIVA

Tatti gli oggetti esposti non dichiarati esplicitamente invendibili potranno essere
venduti e saranno consegnati a fine Mostra, qualora a cura degli stessi espositeri non
sia stata costituita una scorta di esemplari cguali da poter essero consegnati immedia-
{amente ai compratori, B pure ammessa la vendita per ondinazlon suglhi oggetti esposti
a titolo di campione.

Sul prezzo di ciascun oggetlo venduto sia al dettaglio che su ondinazione la
Mostra preleverd a favore dell’ Istituto Veneto per il Lavoro un diritto fisso del 15 %%
4 titolo di compartecipazione dell’ espositare nelle spese per il funzionamento del servizio
di segreteria. Questo diritto viene ridotta al 10 /o qualora Ia vendita sia effettuata
direttamente dall’ espositore o da suol incaricatl, Nel caso di vendita stipulata contem-
porancamente dalls Segreteria della Mostra o dall’ espositore, avrd la precedenza quella
stipulata dalla Segreteria. L' cspositore non potrd diehlarare invendibile 1" opera notificata
come vendibile se non versando sul prezza notificalo il 1o %o

Al atto dell’ acquisto 1" acquirente dovrd versaro un deposito pari alls metd
del prezzo di vendita, il qualo avrd valore dl caparma o vern) incamerato qualora
I' acquirente entro un mese dalla chiusura della Mostra non provveda al ritiro dell'opera
versando la rimanente meld. Nel casa di vendita su ordinazione [n Segreteria fungerd
da tramite tra I espositore ¢ 1'acquirente per lo condizioni alle quali dovrd esserc
effettuato il pagamento.

Venezia, 2 Gingna 1947
IL SINDAGO
G. B. GIANQUINTO

IL PRESIDENTE
DEL CONSIGLIO DI VIGILANZA

DIEGO VALERI

Col |l et t ii lGasettéreblellMDp er a

Approvati gli accordi, anche se rimanevano ancora alcuni malumori tra i memobri
delle nuove cerchie, si ripreseron fretta i preparativi della collettiva e delle mostre
DAOOT T Al Eh PT OOEAEDPAOA 1T OI AE A 10CIET A A,
OOOAT OAET AOEA AT 1T A O0"1 OOACEA A8AOOAGS

In seguito al successo ottenuto dai giovani, ecco pero farsi avanti, tramitealettera

del 23 giugno indirizzata a Diego ¥leri, la richiesta di un'altra associazionedi
AOOEOOEhRh 1 8/ (xAeEabphavahdid parfecipérd al EoMifal direttivper

161 OCAT EUUAUET 1A AAT 1T A AODPITI OEUEIT 1

Considerate le polemiche che gia si sollevavano presso il Sindacato seguito
ATTG6AITEOOETTA ARE CEI OATE Al #11O0KGI ET Al
altri vertici della fondazione, decisero di rifiutare la richiesta, motivando la

T 18EI bT OOEAEI EOU AE AT OOACCA

Ou

AAAEOET T A Al 1

48 Di recente formazione, il gruppo di artisti fedeli alle piu recenti traizioni pittoriche locali e meno
inclini alle novita, aveva adottato a proprio simbolo distintivo una valigia abbandonata, la cui
superficie, divisa in ventisette riquadri era stata dipinta da altrettanti artisti. Il cimelio era conservato
al ristorante Gaizia, luogo di mostre ma anche di riunioni e convivi a cupartecipavano i maestri
Mariano Fortuny, Giuseppe Cherubini e Felice Carena.
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DOAATI EAT OOAIT EOA [T ATEEAOOT 8 )1 OAOEOUR E |
CEU AE O EI 1 OOOOA 1 ACAOGT AIT1B8ET OAOTT AAI
Carena, rappresentante del Sindacato Regionale di Pittori e Scultori.

Le dispute nonerano, pero, ancora finite, e anzi continuavano violentél 5 luglio

1947, una quarantina di artisti del Sindacato si presentarono &arlo 1zzo, Daisse e

llario . AOE AAT 1T A #Al AOA A AdullameAt® dleDbafdo geElg A AAT A
35ma Collettiva, in seuito all 8 ET A1 OOET T A AAT 18! OO1 AEAUE

AT T G6ET OAOTT AAT T A #1, iverdicatds invede al BacatoAuiA OO A U E
Comune, 6! OOAOOT OA Al 1T A " Al 1 festd,norOEdentidatouni ) UUI
serio motivo per rinviare la mostra, sottolineando, peraltro, che il bando era

OOACI 1 AOEOCOGEI 1 | ®BADAEEI EDOWDWABDA AOOOA 1T A AT
cinque rappresentanti del Sindacato Regionale di Pittori e Scultaf?.

Egli capiva comunque la necessitéi conciliare le divergenzee propose, infatti, di

sostituire lo scultore VenanzoCrocetti, professoreAE  OA O1 O Oz\écadeBiadiA OOT |
Belle Arti, cattedra che era stata prima di Arturo Martinie che andra poi ad Alberto

Viani, con un altro piu gradito al Sndacato: si nomina dunque ToniLucarda come
rappresentante del ConsiglicAE 6 ECE |1 Al (kWaGidrla bid\dedttédribre] T A

Le polemiche si protraevano ormai da piu di un meseanimando le critiche di

Gastone BAAAT AEA T A1 1 Ao Op AWAIRAIOIOMO /6 AD ADMA OOEAAT
della Commissione ai radunministeriali OAR OB AT OET @dyli imcondidaC AT UA

il Direttivo e i gruppi di artisti (@it 0 meno lega®d AEA OE AEEAAAOAI
AEOAT OOAT UA AEA ODPEse®DkO D EIOOA @EE GG EATA E DAA
interesse e intensita alle opere loro, da esporre piu che al modo ésporle di farle

esporre e giudicare e, semmai, premiare. Non vorremmo noi sostenere la teoria del

binocolo con le sue vedute parziaif®.

)yl OOAAAAARAOOGE AAITT A DilTAITEAEA AOAdE ETTI1 (
rassegna giovanile annuale, e peguesto motivo probabilmente, un comunicato
OOAI PA AAi 1 6pp 1OCIEIR ET & Of AGA E CEI O Al

35ma collettiva, posticipata alle ore 18.00 del 23 luglio 1947l catalogo della mostra

49 AFBLM, Palazzetto Titq, ‘Venezia:Mo‘str’e collettivq Eanr)uglii t3u§ta 2 \(erbalq o[el’lavseduta ‘del o
Consiglio di VigilanzaA A1 1 6/ PAOA " AOEI AANOGA , A - AOAh v 10OCIEI p
50 Gastone Breddoin ®a' AUUAOOA 6 AT AOA6h px 1 OCIEI pwtyxs8

45



probabilmente era gia stato dato alleOOAI PA ET AAOA DOAAAAAT
NOAT AT OE AAAEAA AE bDi OOEAEDPAOA 16ET AOCOC
frontespizio le date 15 luglio- 31 agosto 1947. Partendo da questa fonte originale, le
pubblicazioni successive relative alla storiadella Bevilacqua La Masa, hanno
DAOAOOAOT TAIT18A0O0OT OA AE AEZEOOAOA NOAOOA A
controllidé A OA E E O Ed quésto tu&vo d@aie’O A O

Sanati i conflitti alla OECET EA AAIT | 8GuridAsOud) dralhéntelil Ad 1 A
luglio per vagliare le opere presentate peressere espostealla 35ma mostra

dell'Opera Bevilacqua La Masavalutandone le piu meritevoli di riconoscimenti

onorifici. Sono presenti cinque dei sette membri Bruno Saetti (@nche in
rappresentanza di Giuseppe Cesetti, impossibilitato perché impegnato con i

preparativi del premio Auronzo), Virgilio Guidi e Alberto Viani eletti dagli artisti

concorrenti alla mostra, Luciano Gaspari, rappresentante AAT 1 8! OOT AEAUET |
CEI OATE AOOEOOE A AbcdugEEalMadale scultdkd Tiord LuBabd@ A " A (¢
i AT Aol  AAT #11 OECI ET ; élassente Erydedi pittoteAFelideA ] 1 6§/ P
Carena, rappresentante del Sindacato Regionale di Pittori e Scultori.

Su 261artisti che si erano candidati alla mostra, presentaraun totale di 579 opere

ne furono accettati 92 con 181 opere, rispettivamentd 17 di pittura, 26 sculture e

38 disegnpk2. Tra gli esclusi, principalmente troviamo coloro che avevano occupato

la scena durante il ventennio fascista: Dino Martens, MartinuzzNovati, Rino Villa,

Varagnolo, Seibezzi, Privato e Neno MorMa acanto a questi, non passano la

selezione nemmend pil aggiornati Gaspari, Barbaro, LucatelloE OCET AAOT OE E
Alberto Viani, Eugenio da Venezia e Marco Novati.

Il Sindacato, in eguito alla decisione del Consigliodi T T OET OEAOA |

o
m\
>

della mostra, aveva invitato gli artisti a ritirare le proprie opere tramite un
comunicato uscito sudl Gazzettinod | 9Huglio 194753, Gran parte degli iscritti non
parteciparono quindi AT 1 6 A OPiil catalay& dellaArdstra di piccolo formato e

molto sobrio (viste le limitate risorse economiche a disposizione si convenne che,

sty 1 AT i O1T EAAOT OOAIi PA AEA AOOAOOA EI bl OOEAEDT AA]
Tito, Venezia: Mostre Collettive Annuali; busta 2.

52 Dei 261 artisti che si partecipavano alla mostra, ben 53 appartenevano al Sindacato Regionale di

Pittori e Scultori, come si evince dalle liste dei candidati ammessi, nelle quali i nomi dei membri del

Sindacato vengono sottolineati.

53 |n seguito alla pulblicazione di questo comunicato, il pittore Armando Pizzinato si dimetteva dal

Direttivo del Sindacato stesso, hon essendo stato consultato in occasione di un provvedimento di tale
importanza.
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dato il costo enorme delle pubblicazioni a stampa, il catalogdovesseessere

OOAT P EAEOOE| 195 rportava il dispiacdkd delfa Edmmisone per la

rinuncia degli AOOE OOE A A/ABnO btatd akdolte Aufielle pld significative
espressioni della giovane pittura, le piu attuali, cid non impedisce il rammarico per

1 8AO0O0OAT OET T A A partidblariCe(estd régiooeleGainifidri lalle mostre

AA1T 168/ DbAOA " AOGEI AANOGA , A - AOAh DBl EAEI A
AEI T OO®BAOEOI o

COMUNE DI VENEZIA

OPERA BEVILACQUA LA MASA

VENEZIA, 15 LUGLIO 1947

MERCOLED! 23 CORRENTE, AD ORE 18, VERRA
INAUGURATA, NELLA SALA NAPOLEONICA
DELLE PROCURATIE NUOVISSIME, LA 35 MOSTRA
COLLETTIVA DELL'OPERA BEVILACQUA LA MASA.
PREGO LA S. V. DI VOLER ESSERE PRESENTE
ALLA CERIMONIA INAUGURALE.

IL SINDACO
IL PRESIDENTR
DEL CONSIGLIO DI VIGILANZA G. B. GIANQUINTO
DIEGO VALERI
I nvito alla 35ma Mostra Collettiva dell 6Opera

Alla collettiva partecipavano esponenti di ori@tamenti linguistici molto diversi, ma

la tendenzagenerale della mostra, nonostante i fermenti che animavano la ricerca

pittorica a Venezia in quegli annievitava le esperienze piu radicali, fornendo un

quadro piuttosto convenzionale Inoltre, proprio IAAAT OOAT AT 601 AE 1 PAC
livelli pittorici e culturali , che affiancava nuovi o affermati talenti a prove
decisamente piu mediocri,aveva il risultato di omologarei risultati individuali di

questi lavori, appiattendoAT AE A 1 1& $pidtEpilinnoakivess.

E interessante del resto,notare come nella rassegnaon emersero quei fenomeni

che avevano rappresentato egli stessianni le tendenze piulegate alla ricerca @l

panorama artistico veneziano.Quese esperienzenon toccavano che indirettamente

4 AFBLM, Palazzetto Tito, VeneziaMostre collettive annuali; busta 2, Verbale della seduta del ) )
#1 1 OECI ET AE G6ECEI ATUA AA1 16/ DPAOA " AOEI AANOA , A - A
Collettiva, 29 maggio 1947. B
s AOAT T CT AATT A xwi A #0111 AOOBAuslio AR iajostd BAeAzid AOET AA|
1947.

56Cronaca 19471967, catalogo della mostra a cura di Toni Toniato (Venezia, Galleria Opera

Bevilacqua La Masall luglio-5 agosto 1984), Tipografia commerciale, Venezia 1984

47



la realtd registrata dalla 35ma Collettiva, nonostante il fatto che proprio i

protagonisti dei neonati gruppiveneziani del Fronte Nuovo delle Arti Vedova, Viani,
Santomaso e Pizzinate dello Spazialismo,Bacci, Morandi, De Toffoli, Vinicipvi
continuaOOAOT A AODPI O0OA8 )1 ilesdeidBrdliachua LadvadaAE OI
essendocircoscritto agli artisti emergenti, non poteva informare puntualmené su

OOOOA 1 A AOPAOEAT UA AEA AEOWitrbshétdva Linal AT 1 6
realta molto ristretta, seppur con il vantaggio che questa fosse in continuo ricambio
generazionale e individuale.Confrontando queste esperienze, non si possono che
evidenziare le differenze tra cio che veniva proposto da questi gruppi piu avanzati e

cio che avvenivaalla BevilacquaLa Masa, che restava ancorata alla tradizione pur

T AAAGOGEOU 1T O1 1T ETEIT AATTB8O0TA T AA®IGAI OO
Per la prima volta nela storia delle annuali esposizioni deBevilacqua erano stati

istituiti dei riconoscimenti per gli artisti piu meritevoli, e cosi il primo premio per la
DEOODOOA O'efivia tonggha® @ Bimo Mdrandi®, il quale partecipava con

due Siaggia e tre Natura Morta, mentreilprel ET  O51 AAOOT diisGLET 1 Eb
parita di merito tra i pittori Ezio Rizzetto, Vinicio Vianello e Piero Zuffi; anche il

DOAIT EI O! 000601 -AOOETE6 DPAO 1T A GWODODOOA O
Toffoli, Guido Manarine, OECE O0AOAT ACOEN EIDDODARIET ABGAET |
acqueforti di Giovanni Barbisan.

| fondi per stanziare i premi erano stati generosamente offerti da enti e privgtcome

laSAEDF T A ! OOEAOOAUETTA ' AT AOAI Ehra, RénzoOOT AE A
Camerino, la Casa Editric®! OOA o664/Credit® Mdustriale, Arturo Deana,la

Fondazione Querini Stampalia, la Libreri®3 AT O1 OET 1 6

La giuria motivava la particolare assegnazione ad ex aequo perremi di pittura e

scultura, a causa dellaonsistente qualita delle opere pervenute, non mancando di
AEOAOA 186EI T OOAT UA AAE AT 1 OOEAOOE AAE DEOQ
Romanelli e MessinaRiconosceva inoltre meritevoli di riconoscimento onorifico le

opere di Remigio Butera, Bergamini e Armando Pizzinato, ai quali pero non poteva

23 luglio 7 31 agosto 1947), Venezia 1947.
58 Gino Morandi cambiera poi la sua firma ifMorandiso per distinguersi dal noto pittore Giorgio
Morandi.
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essere attribuito un premio avendoessi superato il limite dei trentacinque anni

A8 AOU

Nel complesso la mostra riscuotera un discreto successsoprattutto per quanto

riguardava le vendite e il numero di visitatori, anche se le opinioni della critica si

rivelarono piuttosto discordanti, ponendosi in alcuni cas in aperta polemica con gli

esiti della mostra.

Tra le schiere degli oppositori si trova certamenteGastone Breddo allo stesso

tempo artistaA OBDT OEOT OA A OEAAOEI AT 01T AOEOEAI bDHAC
El NOAI A A bihalghrgziong E ipOiuEABMAT EG T AT EAOA OO
favorevole verso la mostrg lamentando le scelte dei giudici, che avevano accolto

troppe presAT UAODGFHTE6G h OOA1 OOAT AT E AlavrébdipA OOE A
potuto suggerire qualcosa di nuovo e di qualitativamente notevoleg rendendo |l

O1T 11T AAI T OMOBTIGAEUALE T ROAE DPAOUEAT E c@QBAT T 1 OA
delle cosiddette tendenzé®. L6 AAAOOA | ACCET OA AEA OAT EOA
parte della critica avversatuttavia, OE COAOAAOA D OIT b Orerhissivod AOOA C
della Commissione organizzativa,che offriva si del materiale innovativo, ma
accostandoloalle cifre piu convenziorali della maniera locale evitava con cautelali

entrare nel vivo del dibattito contemporaneo a quegli anni tra astratto e figurativo,
rappresentato DPET AT T AOAOAIT AT OA nrovkd ¢ Gddibiddé. QEUET T A
senza chiarireuna precisa posizioneincoraggiando unatendenza rispetto aO1 6 A1 OOA 8

| OOACCEAI AT 01 ABEI AAOAUUIT AAE CEOAEAEh AE/
I T1T AT O AAT T 6AO00ACT Auwd&treladisti 4 fak meditO &id perhl AT T /A
premodiDEOOOOA O51 AAne ferquellddiGqiEufalDE OO000T68 AOOET E
Dello stesso parere anche Silvio Branzi cha&on approvava questa politica
diplomatica adottata dalla Giuria, volta a conciliare atE OOE A8 ET AEOEUUE
operazione questa, chenon avrebbe mai potuto compensareil gesto di una scelta

unica, per quanto scandalo essavrebbe potutodestare., 6 1 PET ET T A AE " OA
tengo riportare integralmente, tendeva comunque a privilegiare i meti dei singoli,

OAT UA AAOAAOA AE OEAT T AOOOA T A bplatvad T Al EOI
artistica contemporanea, cosi fluida negli aspetti e mutevole nei caratteri suoi non

sara storicamente definibile se non a cicli ultimati, a processovelutivo esaurito: e

59 GastoneBreddo, XXXV Bevilacqua La Masa Eal AOUAOOA 6 Aid W4TFA6h ¢co 1 OCI
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cioé quand'essa abbia cessatd appartenerci direttamente. Etanto piu se si tratta

di artisti giovani o giovanissimi, ancora in via di ricerca e di maturazione come

appunto sono i piu raccolti in questa rassegna, pei quali il solo @redimento onesto

appare ancora quello di avvicinarli uno per uno fuori di limiti di ogni schema

chiusod®.

La premiazione di Gino Morandi viene in realta condivisa dalla critica, che
rintracciava nei suoi lavori Qin segno di civiltdd ®OT 6 ET OAild € gral UA O
sensibilita avvertitadda rinviare all 6§ ET O A Cdelniadsiro®irgilio Guidi, da cui

seppe trarre il giusto valore. Ma accanto a Morandi segnalavao le operedi altri

artisti altrettanto, se non piu meritevoli, come il giovane Vinicio Vianelb, poco

tempo prima vincitore di un premio ad Auronzo,o0 Armando Pizzinato, di cui

Marchiori aveva curato una schedaersonaleed estetica moltogiusta epuntuale, lo

stesso Breddo, che esponeva i dipinfaternita e Uomo malato, Remigio Butera,
ampiamente lodato da Branzi che ne auspica una personale celebrante

1 8ET AEPAT AATUA AAIT1T A OOA OEOEITA AEA OCAO
natura si decanta e purifica®! Ancora tra le cose migliori esposte le tempere

verniciate di Leoncini, i pastelli di Vedova,il quale a fine agosto inaugurava alla

Galleria Sandri una personale di disegni colorati eseguiti a Buranie, nature morte

di Minassian edi Santomaso,cui Guido Perocco loda 1D COOOT OEOOEI A NOA
AT 1 P2@ifarzino, Bacci, MusicBruna Gasparini, Pinelli, i paesaggi della Spadon e

di Giannotti.

Infine, aspre sentenzeerano speseper la categoria scultorea, su cui il wrissimo

articolo di Gastone Breddo traccia un quadro impietoso, anzi addirittura

OAEI EQ AidngeAdo fedsorti ddl A AEOAEDPI ET A AEA 1T OA AOOE
PDi CCEA AAOOAnN AT T A AAOOOAUUA AAIT16AO0O0EC
ET AOT OAAEIT | A1 G EglE&ch/® froprik Ael phrdledAddl Cefebre testo di

Arturo Martini, Scultura lingua morta per esgimere il proprio rammarico per la

situazione in cui verteva laO A O1 O Cepoka ofalnknb B parte rappresentata alla

35ma collettiva, nelle cui salesfilavano OT PAOA OOI Cci EAOAh DOE(

decorative le migliori, ferme di pid al mestiere, allaCET T AOOEAA AAI 1 8.
60 Silvio Branzi,Gli artisti della BevilacquainO) 1 ' A U2bBdStO D471 6

61 |bidem. .

62Guido Perocco) DEOOI OE An 1TEAI OO)AIOETI AMANKORAGET I 3A0AGh co 1 O
63 Gastone BreddoScultura linguamortsh ET  O' AUUAO@th 1987AT AOA6h ¢¢ AC
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riecheggianti ricordi recenti e remoti, prive di quella matrice plastica che ne avrebbe
AAOAOI ET AOT  I84AlInvdcandol la nddessita Idieindridiare alle maniere
sterili, A OOT T AAOA 11 06 OBDAADE A BAlfxfulia) abishitava
un ritorno ad entrare nuovamente nel vivo di questa pratica, pecostruire Qrima
con lo spirito e poi con la terrafs.

'T AE 10 AATT A AOEOEAEA 11 OOA méskafirdho OAAAA
nel complesso soddisdcenti. Certo € che poco prima della chiusura dei battenti

AAT 1 & A Oppre@dtalpErlil 138 agosto, un comunicato stampa informa che in
OACOEOT Al OOAAAQ@OIN T A ALIOIOA Ephbabithdidtce| O A

A AAOOA AAl OkioAd) Ailera dedidoididpioioga® @ @nostra fino al

10 settembre 1947.

Alla riuscita della rassegna intervennertt  ET 11 OOAh 1 A AUETTE A

E

Ou

di privati che comprarono le opere dei giovani espositori.Ad esempio, li prof.

Moschini sovrintendente alle Gallerie acquistava treopere alla mostra collettiva, per

conto del Ministro della Pubblica Istruzione, il dipintoStradee Cipressadi Remigio

Butera e una scultura in bronzo Nudo, di Giuseppe RomanelliAlcuni dei giovani

emergenti ricevettero poi, T I OOA  AvisibilBaAiingiEaAti gratificazioni, come

1 6 ET OA prAsiiénfe defladdommissione americana di distribuzione di materiali

DA O | dafo QGAEMAE Aduciaria per la dittaHandicraft di New York,che decise

di conferire al sedicenne mosaicista Renato Gregoringia vincitore del premio

il mosaicoUccelliesposto alla 35ma Gllettiva 6.

L1117 OATPBI AB8AI Pl EAOA E,|lgli drtidtiplopo€ero a Dikdol A DO’
6 Al AOE AE AEEFEAAOA 160&FF£EAET Ohbnpalaldd A # A
famaetalentonelAT | | AOAET AB8AOOA A 6AT AUEA AAI OAA
AAAAOOA 1T A DOl PT OOAR DOAAEDW cAratter®pkiva®e, AEA |
senza obblighi da parte del comun&# EE AAOOAOU Al AOT E OAOAUE
per il Lavoro, che, posto di fronteAl OZAAOQOOT AT | bsBpta@ittd la 1 AT Al
perdita della percentuale il 10%, sA OOAT OA Al ile6té39B/EReAsBErEbbeO AT A

stata compensabile con una lieve maggiorazione deiezzi.

64 Ibidem.

65 [bidem.

60) i -AOOGETT AAI oiDPiiliTdé6h ¢x 1OCIEI pwtyxs
67 Enzo Di Martino,Bevilacqua La Masa 1968993. Una fondazione per i giovani artistp. cit.

51



Oramai pero, nonostante le svariate difficolta, le attivittavevano ripreso il vig e
TATT86A0OADAE/ BAABAgpacka Kdsaresentava un intenso programma

di manifestazioni artistiche da aggiungersi alla Collettiva

Il 1 luglio era stata inaugurata la mostra straordinaria per presentare i nuovi locali

Al 16! OAAT OETT A AEA EI AT I OT A AOGAOGA Al 1T AARO
6 ATAOT DBAO EI zionk Qartecipa/and il pittdriidél Bnbriekto, senza

1 EIT EOE AB8AOUR DOAOGAT OAT AT 1T A1 LAiTmodrd AOOI
DOAEECOOAOA 16ET AT ET AUETTA AOOAOCEAA A AOI G
collettiva al Salone Napoleonico, dove sottofl T I A AE O 1T AAOT 16 OE !

diverse declinazioni e linguaggi, non sempre di pari validita, uniformandone i

risultati, e sottraendo forza alle espressioni piu evolute. Precisa illustrazione di
NOAOOA OAT AAT UA Ai AOCA AATACMAGATIIGITIBIEA EAAIAL
&RAOOAT OAgq O#OAAEAIT AEA 1T A AT OA AA OAcCT Al
quella che riguarda il tono dei quadri raccolti insieme fusi da un clima di modernita,
AAOOA A1 AOT A AAAAUET T E 1 ACAiGhA gedelicA,itudelle AT OA
altre risentono positivamente della awltura figurativa contemporaneads.

Accanto a rappresentazioni di stampo piu tradizionale e accademico, dove ancora

O1l POAOOEOAOA 1 6AAO0AOT a@mAveradlimnitatelal cdiésto AEE OF
provinciale e alla maniera consolidata di riprendere motivi comunemente
APDPOAUUAOEh OE I ATEZAOOA DPAOE EI OAT OAOEOI
ricerche piu evolute della realta internazionale contemporanea.

A questa mostra si esponevandnfatti opere di giovani non ancora conosciutie altri

dai nomi piu noti: accanto a Vedova, Music, Barbar&izzetto, Hollesh, si ospitavano

i lavori di altri espositori tra i quali Luciano Gasparinj Vinicio Vianello e Ferruccio

Bortoluzzi. Proprio a NOA OO0 & OHodbkdzi] era dedicata al termine

AAT 1 AODTAOBE RETAAMAN T AA OAT A AATT A O"THOACEA
esponevano oli e disegni; la prira sala era invece&oncessa ai paesaggi di Romualdo

Scarpa.

)y TTAATE AAITT A O"1 OOACEA ABAOOAG OE 0OO71 OA

inaugurata pochi mesi prima con una mostra di Mario Mafai, e che ora esponeva le

68 Luigi Ferrante,inO) 1 - AOOGET T AAT o0ibBil1i1d6h pm 1OCIEI pwrtyxs
69 Ibidem.
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personali di Alessandro Pornao e Giuseppe Colonna, drambi artisti aggiornati

sulla base delle recentistanze europeg nella direzione del 8 AOOOAOOEOI T h E|
di matrice piu espressionistail secondo.

$Al po Al op ACI OOI R OAI POA T AEuladdstaE 11 AA
del pittore Marcello Leoncini,artista iscritto al Sindacato, gia noto per le precedenti
partecipazioni alle mostre di Cad es@rodal p woo AT i Bodhi 1 601 OEI A A
allaO- | ONngidhale ®OAT ET AE DEOOOOA ,OeEmibiBurdnbbAA 6 p «
dello stesso anng nel quale conseguiva un riconoscimentdolto prolifico in quegli

anni dunque, come egli stesso affermava nella presentazione al catalogo

AAT 1 8 A OP loakokhd lcdn fatica €l (ostinazione cercando di precisare la mia
espressione entro i limiti di quelle intenzioni che solo potevano essere convalidate

dalle mie risorse spirituali: non € presunzione ma piuttosto I'attaccamento

all'attivita che professo, considerandoldo scopo della mia vitay©.

In inverno, invece, venne presnta la mostra personale di Ferruccio Quaia, il quale

espose le proprie sculture dal 1 al 15 dicembre.

Mentre | 8/ DAOA  "ploleHeval il IBVOrA a ritmo incalzante, ai Giardini
cominciavano i primi incontri tra personalitd preminenti nel campo della altura

veneziana, allo scopa ripristinare la nuova stagione della BiennaleUn mmitato

formato da artisti, Morandi, Garra, Gasorati, Martini, Semeghini, e darofessori e

fine di agosto del 1947 aveva itompito di studiare i piani piu confacenti affinché la

Biennale riprendesseal pill presto le proprie attivita., 8 AOOAOGA 111 &O bl E
e il 6 giugno 1948, sotto ladirezione di Rodolfo Pallucchini,si inauguo la prima

edizione dellaBiennale dopo la sosta bellicaFu una delle edizioni piu memorabili

per la qualita delle opere esposte ma soprattutto per il passo decisivo che

1 EOOEOOUEITA AEIT OOOAOA 1TAI18AAACOAOOE
affermate da tempo nel resto del mond6.

, 6 AODPT OEUET T Amoldsgima Anfluén@d sulld SokiAlel dibattito artistico

veneziano,riluttante a recidere i legami con la propria tradizione,e ancor piupresa

70 Mostra di Macello Leoncinj catalogo della mostra (3 A1 A AA1 16/ PAOA " AOEI AA
Al 1 8! OAAI3Dagbsio Ad47), Venezia 1947.

71 M. Cristina Banderal e prime Biennali del dopoguerra. Il carteggio LongRallucchini(1948-1956),

Charta, Milano 2000.
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ebbe sulle giovani personalitd chegravitavano Al 1 & E dli QuelOrhilieu, e che

esponevano annalmente alla Bevilacqua La Masa.

Ezio Rizzetto, Autoritratto
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3. La 36ma Collettiva AAT1 1 6/ PAOA

" A OE 8 dichkriibi2A1948 4
16 gennaio 1949

- AOA
La XXIV Biennale di Venezia - Le

mostr eniBspiosfi Rror i o

di Cad P
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Il 1948 rappresentd un anno di grande importanza pet 6 20 @A AUEA8 , 8 AOAIT
AOOAOT AOA OAT UG AT OOTesposikion®deherndi @svd GAXIVA AT 1T A
Biennale, che riprendeva le proprie attivita dopo seid 1T E A8 ET OAOOOQOUET 1 /
guida di Rodolfo Pallucchini, che presiedera la segreteria generale della Biennale

fino al 1956 e che si accingeva a presentare una delle edizioni piu sgnificative.

, 0AOAT 0T h AEA OGBET AOCOO Atedideriel dellg ReuBblioga T T A A
Luigi Einaudi,aveva fatto gravitare sulla citta artisti e critici, mercanti e collezionisti

di ogni parte del mondd=.

Sitratto diOT 8 AAEUET T Ain duilditre @ld doisuefa panoramica di artisti

ammessi 0 invitati, si registravano gli esempi piu significatvi delle ricerche

artistiche, a cominciare dalla straordinaria mostra degli Impressionisti voluta da

Roberto Longhi fino agli esiti piti recenti rappresentatiA Al 1 6 AP Dbi3®dpére AAT 1T A
presentate da Giulio Carlo Ayan appartenenti all 8 ET A Colliéziode il Pggy
Guggenheimfecentemente stabilitasi aPalazzo Venier dei Leoni sul Canal Grande.

, Gportante raccolta partiva dai Cubisti, dai Futuristi e dagli Espressionisti, e
includeva Dada, Suprematismo, Neopldégsismo, e le varie manifestaioni

Gorky, diAlexanderCalder e di Jackson Pollock, ancora inedite in Italfa

Tra le ultime novita rappresentate dalla grande esposizionesi rivela anche la

presenza degli artistiitaliani OET PACT AOE6 AAl & Cprebettdtida O O1
Giuseppe Marchioriproclamatori di un rinnovamento estetico e cultuale informato

della lezione cubista di PicassaPAOOAAEDA plRrQ& primd voltal Hldn

Biennale con una personale presentata dd&renato Gttuso), assunto come idioma
universalmente comunicativo per sviluppare un linguaggio aggiornato, che
rivoluzionasse la figurazione novecentesda.! AA AT OT rieAzh tebFodte) dhe

conquesb | AAAGET T A 1T OOAT AOGA EI OEAITTT OAEI AT OI

importantissime mostre personali: da Klee Kokoschka, Schiele, Turnera Chagall,

72 Dino Marangon, Cronaca veneziana 19489. Eventi e protagonisti in Venezia 195@9: il
rinnovamento della pittura in Italia, catalogo della mostra a cura di Maria Grazia Messindefrara,
Palazzo dei Diamanti, 26 settembre 1999 gennaio 200Q Ferrara Arte,Ferrara 1999.

73 Peggy Guggenheim, Bruno AlfieriLa collezione Peggy GuggenheinVenezia 1948; Peggy
GuggenheimQut of this Century. Confessions of an Art Addidew York 1960.

74Fronte nuovo delle arti 'arte italiana attraverso le avanguardie del secadlo dopoguerra catalogo
della mostra a cura di Luca Massimo Barbero (Cosenzattobre 1999-gennaio 2000, Fondazione
Cassa di risparmio di Calabria e di LucanjiaMatera 1999 Stefania Portinari, Venezia 18951964-
Cronologig in Venezia '900: da Boccioni &edova catalogo della mostra a cura di Nico Stringa,
(Fondazione Cassamarcd,reviso 2006-2007) Marsilio, Venezia 2006
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Picasso, Braque &oore, e poi ancora gli italiani Carra, De Chirico, Morandi, Martini

Gino Rossi eScipione. Rssavano quasi inosservatepero, nel padiglione degli Stati

Uniti, le opere dialcuniAAE AOOOOE bDOI OACT TA&PEIntigA 1 1 A O
come Jackon Pollock®.

10ATT A AAl pwty A£O OT A AAI T A AAdndziohaleE DEI
DAOAEi OEADPOEOA OAOOI 16%00i PA 1T A bDi O0A
pressoché chiuse, salvo alcuni sporadici spiragli, durante il ventennio fascisi@li

stessi gran premi, del resto, confermavano questa svolta storica: furonorgegnati a

Braque e Moore per gli stranieri e a Morandi e Manzu per gli italiaféi

In risposta alla straordinaria ondata di stimoli e risorse portate dalla Biennale, le

gallerie private della citta organizzarono nei mesi successivi una serie di mostre
presOECET OAh AT i A 1T A PAOOITAIT A OO -1 OATAE A
al Cavallino,] 6 A OB 1 OEelPEi$, b iA seduiidi Anastasio Soldati, alla Sandriun

convegno del Sindacato Nazionale Pittori e Scultori nella Sala dei Pregadi a Pada

Ducale, commemoravaE T OAAAh Gir IR&sAimMaAcatd ochi mesi prima,al

guale la Biennale stessaetlicava un omaggio

Al fervore Aidiziative cEA OOT OAOAT T AOOIT O1 Ipartédipavand OAT OI
del 1948, una serie diesposizioniDAOOT 1 AT E Al 1 A in®iadzadaA CEA A
Marco, ormai sede stabile delle moste, T A1 1 8 AOOAOA dokcddesde]l AT |

L ~ 2 oA oA

finalmente alla fondazione le sale al pian terreno di Ca ' E O,0cOda ichei 1

realtd, non avvera mai. #1 Oy AAIT 1 &6y Al ¢t CATTAET OE
Roberto Rebecchiil cui catalogoeracurato da A O E O Eulgi Scakp®A O O A

L6 A O Adi r@eggior rilievo e successo, che attirde attenzioni del pubblico sulla
Bevilacqual AT 1 6 AOOA Ol peid Ad retrpspettiyahorganizzata nelle sale

Al 18! OBMAIEOEDGBET E %ODI OEdrhodia &i didideva #inAdde 0 A OA(
diversi momenti, presentando una prima rassegnaugli artisti degli anni 1908 7

1920, e poi una secondacomprensiva degli anni 1920 al 1928. A distanza di

75 Dino Marangon, Cronaca veneziana 19489. Eventi e protagonisti in Venezia 195669: il
rinnovamento della pittura in Italia, catalgo della mostra a cura di Maria Grazia Messina €Fara,
Palazzo dei Diamanti, 26 settembre 1999 gennaio 2000), Ferrara Arte, Ferrara 1999;a Biennale di
Venezia le esposizioni internazionali d'arte, 18951995 : artisti, mostre, partecipazioni nazional
premi, La Biennale di Venezia, Electa, Milano 1996.

76 Enzo Di Martino,Bevilacqua La Masa 1968993. Una fondazione per i giovani artistp. cit

77 Roberto RebecchBz 24 gennaio 1948, catalogo della mostra a cura di Luigi Scarpa, Venezia 1948.
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~ o~ s N oA

L A L oA o~ s

breve ricapitolazione su quanto era stato prodotto finora AAT 1 6§) QOEOOUE
O1 861 AAACERT AAAAA DSOOEI A AEldvevdekelcibato pAdE A 1 A
iT1 OE ATTE AE OOEiITII1 A AGET AT OACCEAIT AT (

contribuendo validamente a creare un ambiente favorevole allo sviluppo delle
personalita pit originali e pill nuove. La retrospettiva rappresentava peroOAT U6 A1 OOT
anche un tibuto al 1 & T Nbnd Bdbantini, il primo segretario della fondazione

definito da Diego Valeri nella prefazione al catalogo della mostr&ervello e anima
Barbantini si affidavala presentazione alcatalogo della mostra, testo ormai celebre,

che dava spazio ad una rievocazione storica dei momenti cruciali della fondazione,

dalle prime mostre passate quasi inosservate, lal notorieta insperata che arrivo
COAUEA A1 18A0OPI OEUET T A AMRMOAADE: IO MIMADDOE | ElC
soprattutto, come egli stesso sottolinea, grazialla popolarita derivante dagli accesi

scontri con la Biennale di Fradelettp per la QAT A OE CET OAT E AOA
esistesser@mh | A AEA Al , lcdn leGuiehdetnichedrdvhgoprio il loro

gioco, incrementando 1 8 A O O AaltdinB lalle Aassegne capesarin& Barbantini

TiT1T T ATAA DPAOE AE OEAT 11 OAAMRAnterAdzidneld E 1 A
TT1T7T OOAT OA NOAOOE Ai 1Al OOAOOAOT AlT A OOAI <
#Ad8 O0AOAOT EI AAAIETT AOA AAOOAOT AAI1G6AOA

OA OOO60T OPEATT 6 T ClE bDOI-bi cofiphtanfedcdddhed OE A A
AOAOA bPi OOAOT CI E AOOEOOE bDPEI OAIlI EAE AT AEA
Biennale da parte sua rinnovava la propria modalita di essere, cominciando ad
accogliere i giovani nelle proprie mostre. E seppure la Bevilacqua La Masasse da

allora cambiato indirizzo z continua fiero Barbantini - conformandosi alle rinnovate

circostanze imposte dal mutare dei tempi, ne andava sottolineato il primato e

1 6EIi DT OOAT UA OO1 OEAA AE AOAO AOQGOT 1 O1T 1A 7/
1 ePoca, di promuovere le voci fuori dal coro, le stesse che di li a pochi anni erano

state accolte ai padiglioni dei Giardini

78 Mostra dei primiA 0BT OEO1 OE A E19204 dhtal6gd dehadriostra a)curd di Diego Valeri,
Fondazione Bevilacqua La Masa, Venezia 1948.

79 Nino Barbantini, Prefazionein G 1 OOOA AAE DOEI E AOPy®EOh OBAAEI #E&B
dellamostra a cura di Diego Valeri, Fondazione Bevilacqua La Masa, Venezia 1948.
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AllamostraOOE OO0 OE | Einaughrth ilsHuGlio COBSErano presentii lavori

AAE [ ACCET OE OADPDOADAD AHEE QES tyd e Atbrb1 E OA
Martini, Gino Rossi, Umberto Moggioli, Pio Semeghini, Umberto Boccioni, Felice
Casorati, Carlo Carrajullio Garbari, Ubaldo Oppi, Teodoro Wolf Ferrari e Nino

Springolo.

La seconda tranche della rassegnahe esadiva il mese successivo, comprendeva gli
AOOEOOE PDPEI OETT i AOE AEA AOAOATT AOANOAT OA
OOAAAOOGEOI h DOEI A coAtbllo ifadcistaEAEA Onbréi B Brindvekandi A |

quelli, tra gli altri, di Juti Ravenna, Noati, Seibezzi,GiuseppeSantomaso,Remigio

Butera, Mario Varagnolo, Neno Mori, Aldo Bergamini, Filippo De Pisis eToni

Lucarda.

Tra luglio e agostocominciavano, poi, i lavori della Commissione di Vigilanza

AAT T 6 thBiRZ3Auglio 1948, gia si riunivaper iniziare la preparazione della

36ma mostra collettiva annuale e per definire criteri e caratteristiche della nuova

Giuria di Accettazione Le previsioni erano roseeD A O N O A tohfidahdoldil

riuscire finalmente ad allestire la mostra, la cui datanaugurale era fissata al 20

ottobre, nelle sale al pianteOAT I  AE # A promessed @Odoinube &lla
Bevilacqua La Masadn risarcimento alla perdita AE # A §. L&afie®eA Wttavia

furono deluse,A 1 8 A O bcblle&tivd)dnmubledposticipatapl E Al 1 8 ynoAMEAAT A

~ X s oA 2 s o~ o~z oA

Il cambiamento dei piani logistici gravd non poco sui tempi e sulle spese atti a
sostenere la costruzione della mostralnfatti, gli ambienti ristretti e le poche sale

AAT 1T 8! OAidnieddiatol aBcorgimenti speciali per accogliere una grande

mostra, progettatain precedenzasulla disponibilita di locali piu ampi e pit consoni

Al 1 6AODT OEUE IniseyuDA ATAIAA Ol BAA @A OEOA (Qhiddo CT E OE ¢
Vianelloe GuidoPeroccaOT A 1 AOOAOA AA1T 18! OOAOGt@aA All A
A1 ffigdo5tecnico del comune di Venezia, chiedeva quindi di approntare alcune

modifiche a 1 6 AOOET h AEA 1T AAAOOEOAOA AE OT A 1A
luminose; alle pareti, da ridipingeree da ricoprire con vellutg alla porta a vetri

A Nz oA

freddo della stagione invernale;alle pareti andavano fissate le fasce di legno atte ad
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appendere le cornici dei quadri;le finestre mancavano poi di tende, utili aegolare

I'A NOAT OEOU AHeda®AA A1l 18ET OAOT T AA

In questafase organizzativa preliminareemergono quelli che eano i problemi piu

ET CAT OE AAI OAADDBAJEET AT UA A Jloxl@ddoleva,ET T A B
dato chegran parte della cifra disponibile andava riservata agli acquistdel comune

PDbAO 1T A TPAOA AGAOOA8 )i Al i OTA A EI 'ATEI
milione di lire per le modifiche ai locali, per questa ragionela commissione
organizzativafu costretta ad agire in grande economia quando si tratto difinire i

A A O O A Cliegiimehitd, IridorfeAdo anche al prestito di alcuni arredida altri enti,

AiiT A AAAAAAARA PAO T A OAOOET A AODPI OEOEOA AA]
parte dal Museo CorrerA ET DAOOA AAI T A OAUEEMN&deAd AOOA
Guido Perocco cerchera in ogni modo di racimolare dei fondi per far fronte al
costosissimo preventivo dellatappezzeriaO3 AOAES DHAO 1T A OABAAR N
lire, ma si trovera poi costretto ad accettarel 6 | £FA OOA AiBelalhlid®OT E DA
recuperati tra i depositi della Biennale!

Nonogante questi piccoli imprevisti e la scarsitadei mezzi, nel novembre 1948 i

lavori erano O1 OET AOE A 1T A #1 1 | dedd& flel Aembi@eélda AAAOA
Giuria, incaricati di vagliare le opere che gliréisti si apprestavano a presentare. Su

DOl b1 OOA AE wOGCATEI $A 6ATAUEAhR DPAO 1 A PO
votanti si richiedeva la partecipazione ad almeno una mostra ufficiale. Il 28

novembre si eleggevano per libero scrutiniogli artisti Mario Varagnolo, Alberto

Viani e Leone Minassian, cui si aggiungano il presidente Diego Valeri, Angelo

Franco, rappresentante delConsiglio di Vigilanza, Eugenio Da Venezia, per il

SET AAAAOI O0EOOI OE A 3AO0I O OE ARone dDRAckahil T ' AC
Artisti.

Una lettera di Valeri del 4 dicembre informava il Sindaco Gianquintoche la
Commissione aveva provveduto alla scelta delle opere concorrenti alla mostra e ne
AOOAOA 1 6 Alalpar@dpBziodel dédli artisti, che lui assicuravaessere

O1T 1 OAOT 1 EOOEOBRAOET OA A NOAT T A AAT T 8ATTI

1 6ET OAOAOOAI AT @&OT BET T A AAIT 16/ PRAAT BAA I OEATOG

artistico cittadino.

80 AFBLM,Palazzetto Tito, VeneziaMostre Collettive Annuali; busta 3.
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Grazieal contributo di enti e privati era stato possibile garantire anche gelld AT T T h
premi agli artisti piu talentuosi e, inoltre, la Sovrintendenza alle Gallerie aveva
ottenuto dal Ministero un contributo di cento mila lire per gli acquigi delle opere
esposte alla collettiva: opere che come quelle acquistate dal comune eraro
destinate ad accrescerde collezioni della Glleria ET OA O1 A @feimodeinadi A 6

#A8 0AOAOI

Il segretario Guido Perocco procedeva intanto ad inviare alle maggiori testate
giornalistiche italiane, AAT O#1 OOEAOA AAIT 1 A IIQUORAE Al 10861 A
06 A OT upd dopich del atalogo della 36ma Collettiva, initandoli a visitare la

mostra, AEAh OPAAAEEIT AAI18A0O0OA AOOOAI Ah DOIIT A
AOOEOOEAEA AAT A AEOOU A DPOI OET AEAS8O

E interessante sfogliare la corrisponénza tra Perocco e i giornalisti, il piti delle volte

riluttanti , causa il freddo o eventuali maloria compiereil viaggio, magari da Roma o

Milano, per recarsi a Veneziae visitare la mostra, ma alle curichieste, di foto,

appunti, estratti o altro, il Segretario rispondeva sempre prontamente disponibile a

P T RN

mezzodella critica: la stampa.

s~ o~ A~ s

Asupportare e adare visibilitaA1 1 61T PAOA AAIT 1 A " AOEI ARNOA |, A

la collettiva con una serie di concertA AE AT T AAOAT U Akon€eGuend® Al A A
il duplice scqpo di valorizzare la 36ma collettivae i giovani artisti,incrementandone

1 6A0O0AT UETT A AA DA Aimeatdre il tAndoAdt asfisteAzB8d AT UAh
, 6 AOOT AEAUW&EAIT AATAIEEGIABAAI 6 ADDPT CCEIT  Hidcioifal A A C
lire, TAT 167 OOEAA AE AAOA OEAiperOdomtitlAre aAT T OAI
promuoOAOA 1T 6 AOOAATAAERA ADOIAD Gdlgradria, dedoidl | 8
AAOT OAOGT 11 AT OA AAT préveddva Ara &driecdhconkdrti dOndscd O1 1 h
contemporaneaper pianoforte, oltre a un ciclo di conferenze sulle arti figurative,

sulla letteratura e sulla musica, da tenersi negli stessi locali della mostra e che

81 |bidem.
2, 8! OO1 AEAUEITA AOOEOOEAA AE | 006061 O1 AAT 001 AOA (
esponentidel 8 AOOAR AAIT T A |1 OOEAAR A AAIT1T A 1 AOOAOAOOOAS 1
materiale e morale ai propri associati, con sussidi giornalieri in caso di malattia e promuovendo

iniziative atte a svilupparne i mezzi e contribuendo al decoro delleitta.
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avrebbero visto il contributo di noti relatori, come Diego Valeri, e di alcunartisti,
tra cui Armando Pizzinato, chiamato a discutere sulla pittura contemporanea.

u  AZAOOI OA eAdd doiséadl kelh AE @A OAh NOET AEh AOOIT Ol
collettiva, il cui regolamento informavaintransigente che la mostraOABDAOOA A OO0
artisti della provincia di Venezia o residenti, si basa sul criterio di accogliere con la

massima obiettivita ogni tendenza o scuola, ma respingere opere che per banalita o
dilettantismo si dimostrino artisticamente insufficientics3,

Le sale nelgiorno A A1 | &rBzdodeCu@ talmente colmedi gente, a detta delle
cronache,che a mala pena era possibile vedereleDAOA R OAT &ibfdkA 1T A OA
sigarettad4. Mariano Fortuny, ci testimonia un suo biglietto inviato a Diego Valeri,

era stato impossibi EOA OT A DPOAOCAd REAOA AE|I HOADODA
OA £/£0 A A Aoidebifitava dafgidrmi.

Trale tele e lesculture AOA DOAOAT OA Al deEdhe BAADOARSARAT OO
AOOAOA AAE OAODPI T OAAEIE AAiI138) OOEOOGDT 6AI1
$A1 18/ 01 A AAkche &fivg & vididtoretur domple€sh di esemplari di

OAT El Al 6EQRAH OBAAOEh OAOOEUE A OAOI OO60OA EI
tappeti, scatole di rame e argentptra cui le ceramiche di Neera Gatti, i vetri di

Murano delle ditte di Anzolo Fuga, Barovier e Toso e i mosaici di Romualdo Scarpa.

La relazione dellaCommissione di Vigilanza constatava un miglioramento nel livello

A TAIT18EI PACTI AACIE AOOEOOE AiiAOOER i
dimostravano un orientamento decisamente selettivo della Giuria di Accettazione,
necessario a proteggere gli sforzi dé ricerche piu valide e innovative, cossu 587

opere di pittura, 58 di scultura e 148 di disegnosi accettavano rispettivamente solo

153 dipinti, 16 sculture e 27 disegnk>

InT ET AA AT T 1A OAAI OApredebent@dettate AaOuha poltkca di 6 AAE UE
prudenza e remissivitd senza schieramenti, anche in questa rassegna la Giuria
accoglievatutte le manifestazioni che dimostravano qualita oltre ad unasensibilita

genuina, anche se non sempre matuyaappartenenti in realta alle correnti piu

opposte, da DT 6 AAAOAT UA OEI EAA | Aalle Aivénie @i Al 1 A

BLaXXXv#1 11 AOOEOA AAI 1 5/ PROGAIT"TAGIET ARINIOA | AOOAAAj 6 AT Al
"AOEI AANOGA |, A - &dickmbhel19482 10dednhi®1D49] VArtezia) Venezia 1948; Luca

Massimo Barbero# AT O8 AT T E AE /nk BelilAcGua EalMasp 1808099ACKcEI& Venezia

1999.

84 AFBLM,Palazzetto Tito, VeneziaMostre Collettive Annuali; busta 3.
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spericolated®¢. Rappresentando ampiamente le diverse tendenze si soddisfacevano

I'A ETAIET AUEITE AE OOOOEh AOOEOOERh AOEOE!/
nessuno sembrava deiso, non importa se per ragioni del tutto opposte.

La mostra era distribuita lungo otto sale, che recoglievano le opere di ben
centocinquanta artisti veneziani, di cui quarantasette avevanogia esposto alla

Biennale lo stesso annodistribuiti con accortezza in modo da non opporre ai

giovani le opere degli artisti veterani della BevilacquaAEA AODBT T AOAT T
AT 1T AT @aderddmdosi di questi ultimi come avvio e sostegno al lavoro degli
esordienti. La prima salaquindi, T OPEOAOA E DPEDJ|I BAEADABAPAOA

Varagnolo, Da Venezia, Guidi, Saetti, Cadorin e gli altri maegbill conosciuti.

00T AAAAT AT 1T AT 1 6AI BB AKIhO AD 5 EprishidnpDEA@idne, |
Valenzin, Potenza, Cavallet, Music, Leonciehe pur riprendendo la tradizione, la
OET T 1T OAOAT 1. Brilldhie la&dtal alpkinaol piano, che ospitava le opere dei

vincitori, Polato e Hollesch. ke ultime sale infine, erano dedicateai lavori dei giovani

veneziani AAE DEI 101 OE A NOAI T E Cdfdd, comgEEA O A
Santoma®, Gaspari, Fulgenzi, Pizzinato, Vedova, Minassian, Morandi, Rizzetto,

Barbisan, Pornaro, Darzino, Wilma Spadon.

Questo percorso espositivogra stato sapientemente curato in modo chegltre a

seguire una scansione puramente generaziohaAh A ET NOAI AEA 11 Al
poteva restituire una panoramica, per quanto sommaria nei limiti che comportava

O1 CE OAE U E idelleOphincipaliA ¢odeintd Vigenti nella pittura veneziana

A A1 océd Bddondo il entativo classificatorio avanzatoda Guido Perocco nelle

DACET A AA1 , écurArikbtd @ifidld indmancanza di una distanza

OPOI OPAOOEAAG AEA O111 EI OAI Pl Ad@dAAA CA
cosi, ad una corrente chesi definisce uranellad h AEAAAT G difPoDT Al
3AI ACEET ER DPET OOAAEUET T Alakdiseduibcdighdrtisthi 1 6 A O
Ondipendenttch BDAOAET Al 1 86ET £01I OE AE O A OPEAAAOD
singolarmente verso altre correnti della scena internazionale come Minassian,

Leoncini, Music, Cobianco, Valenzin, Hollesch e Lorf§&i aggiungeva poi un

numeroso gruppo di artisti AE EAAAT A AOAAT AAT UA OCOEAEAI
DAOOGEAT 1 AOA 1T AOOAUUA AA1T AT11TOAR AEA OA A

8 AFBLM,Palazzetto Tito, VeneziaMostre Collettive Annuali; busta3 o
87 Guido Perocco,Quarantasette pittori alla Bevilacqua La Masan O) | "ARBROGEIAT ¢y
dicembre 1948.
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rappresentava una delle posizioni piu originalie apprezzatedella giovane scuola, e i

nomi sono quelli di Morandi, Gasperi, Bacci, Rizzetto, Padoa, Dinbnuna posizione

A PAOOAR O0oAOI AAT AT1T1TAA E 1AOI OE AAE OEOI
dei giovanissimi Fulgenzi, Polato, Pornaro, Vinicio e Lucate#o

Certamente A 25ma Biennale aveva aperto molti orizzonti e la collettiva della
Bevilacqua La Masa, ne registrava gli insegnamentstituendo pero i diversiinput,

mediati da un generale equibrio e senso della misurache gli artisti veneziani

riuscivano ad anteporre alle massime divergenze dela pittura a loro
contemporanea Anche se nella rassegna partecipavano quasi tutti gli artisti gia noti,

le attese erano dirette ai piu giovani, che & casi piu maturi, si orientavano

i ACCEIT Of AT 6A OAOOI 1A &£ OfA AAI18A00O0A00
Biennale in primavera, anche se nessuno recideva del tutto i ponti con la realta:
T AOGOOT I OO0AT T A %l Elsgetzatine deBrhedidh 1T E mpe @B O

incontrarono il favore della critica®. Cosi il contrasto tra le generazioni, le tendenze,

le scuole, si rivelava, in realta, piu apparente che reale, mitigato dalla sincera
vocazione delle ricerche personali e dalla qualita dei risultati a cui queste
tendevanch 1 1 1 O Aebtdemighn®Qikll& Bigdnale

Grazie al generoso contributo delledonazioni elargite daenti e privatih C1 E  O! | E /
AAT T A " AOEI] AlAWS dggiundeva-arciiAadsostanziosa elargizione da

parte del Sindaco stessoanche alla 36ma edizione della mostracollettiva fu

possibile assegnaredei premi ai giovani artisti non ancora affermatisi nelle
esposizioni maggiori:il primo premio, di 50 mila lire per la pittura andava ad Aldo

Polato, che avevaresentato il dipinto Il RagngE1 D OAT ET  O51 AAOOT -1
mila lire, andava invecea pari merito ad un Nudo di Edmondo Bacg¢ e al Violino di

Carlo Hollesch.Per quanto riguarda lascultura vengono premiati anche loro a pari

merito, Salvatore Messina, Bruno De Toffoli e Luig?avanati. A Mario Dinon poi,

veniva assegnatoAl 1 6 O1T A1 EIPDEOARAU ET O5CT 6 A1 AOEd DAO

88 |pidem.

% Remigio Marini, 51 1 ODAAAEEI AAI18AO0O0A EOAI EATA AGBI CGEd |
comunali di Venezign O, A 6EAMMMOASh pmn CATT AEI pwtwd

9% Guido Perocco,Quarantasette pittori alla Bevilacqua La Masan O) | "AQGBROGEIAT ¢y

dicembre 1948.

91 Gli enti e i privati che nel 1948 elargirono donazioni per i premi della 36ma Collettiva furono
Assicurazioni General, di Arnaldo Bennati, Manlio Cappellin, Renzo camerino, Arturo Deana, della
Deputazione provinciale, Mario Della Fattina, Mario Friedenberg, Ferruccio Ferrain, Querini
Stampalia, Unione Importazione Bssili.
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Commissione sentiva il dovere di segnalare il lavoro dé& pittrice Brunella Saetti,

AT OOAOA ET AEOAOOOEIT T A DPAO oedakrdgdagi chiUET T A
talento faceva promettere bene pell 8 AOOAT E Qifon Gidvénéi BBArbisan,

Vittorio Felisati, Toni Fulgenzi, Bruna Gasparini, Marcello Leoncini, Alessandro

Pornaro, Vera e Wilma Spadon, Angelo Variok)o scultore Giusepg Romanelli.

Oltre ai premi O£EAEAEAT Eh NOAT 1 8ATTT OA TA ACCEOI CA
6 Al ECEAnh OT A O-AAACI EA A3T O1T AiIT Apgbnii Ao
iscritto al suddetto ordine, che non avesse ancorpartecipato a modre importanti,

in conformita con lo spirito del testamento della duchessa Felicita Bevilacqua La
Masa®2, 6/ DAOEh AOA AZAEAAOA 1A AT T DPAOAT UA AAI
decise di premiare Gigi Candiani, sebbene ndosse piu giovanissimoe aves® gia

esposto in precedenza a svariate esposiziani

A favorire e gratificareil lavoro dei giovani espositoriD AOOAAEDAOA ET 11 OOA
dell 8 Ai i ET E OO OA Uckd deshinavAldert 100.0A0 livk,cio che restava delle
350.000lire messe adispoE UET T A PAO 1T A DPOAAIT EAAUETT A AA
della 36ma collettiva, agli acquisti delle opere esposte in mostreFin dal novembre,

una commissione compostadal 8! OOA OO O ACarla izzo8a Diedoivalehi, ! OOE
Vittorio Moschini, Soprintendente alle Gallerie, dal pittore Felice Carena, eldaitico
A8AOOCA 3EI OET " OATUEh AOA OChAudtAre et chrdioOE A A OA
del comune,che sarebbero poi andate a far parte della GalleriaternazionalA A& ! OOA

- 1T AAOT A dab, che Aiva 0rfai aperto le sue porte alle migliori espressioni
AAT T 6A0O0A OAT 1T OAIiI PT OAT AA6 OAT AUEAT As
Oltre agli acquisti comunali,alle collezioni capesarinesi aggiungevanoanche le
quattro opere cheE1 - ET EOOAOT AAIT 1 A 0 OAafindhdiake, ) OOO0O0
versando un contributo di cento mila lire, I T  OOAOOT AAIT1B8ATTIT E

selezione delle opere, che verteva sui giovani non ancora rappresentati nella

galleria, era affidata al Soprintendente Vittorio Moschini, che il giorno
AAT 1 8 BdoAeO&3diMeva le sue preferenze, supportato nella scelta dalla
EAT OA Ai1 001 ATUA AE 'EOIEIT , 1 OATUAOOEN

5IAOT 'PTTTTTETh TTO01T AOEOEAT AG6AOOA AAI
/' TT OAOET brle@porhndd 1@ Bdelta Addde su un&omposizionedi Ezio

92 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre @Gattive Annuali; busta 3.
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Rizzetto e una di Gino Morandi, sul quadr@empestadi Hollesch e sul disegno

Campo Santi Apostolli Ferruccio Stefanuttps.

yl AT 1T OT A AAI EAAOERh ET OAAARh 1 6 Ad Ridneo@OiI AE
TAOT A 1 AOI OE : gebld gttDrA si Bcelgeld @@ MerAd dAGiovanni

Barbisan, Paesaggio al maredi Wilma Spadon! OOAT 1T  AdéGdrgido Aalehzin,

una Testa di donnadi Toni Fulgenzi; tra le opere in bianco e nerd, dgdaforte Alberi

a seradi Virgilio Tramontin e un ritratto di Valeria Rambelli; una sola scultura in

terracotta, Contemplazionedi Giuse@ A 21 1 AT ATT EN CI E AANOEOOE
furono invece una coppetta in vetro Corinto della ditta Tosg@ Barovier, un vaso in

vetro di Angelo Fuga e un piatto incisdylarina, di Romeo Ongaro.

Ma non finisce qui. Le vendite delle opere esposte all 36ma Collettiva

Al AOT E DO

- s L oA s s s T

interessarono, infatt, AT AEA 1 8 ET EUEAOEOA A
tenace promozione del segretario della fondazione Perocco, che non perdeva
occasionepeleT AT OACCEAOA OAOOE AE Oi 1 EAAOBAOU Al
Cosi Luciano Cattane AE 3 AAOAT T h AA 271 Ah OB8ET £l Of A
Varagnolo del valore di cinqgantamila lire, mentre Camillo Matter, comprava la tela

Campanile a San Vitalei De Pisis,Burano di Luigi Cobianco, eAugurio di Angelo

3AOA 11 00A A 101 AOi 6E AANOEOOE DPAO 1 8A00A
Le vendite, inutile dirlo, contavano moltissimo per gli artisti,soprattutto per i piu

giovani e gli emergenti, che nalerivavano un forte riscontro morale, oltre che,
indubbiamente, materiale.

% &£ OOA OEOATT 60T OE AOOAOOAOA AT AEA TAIT
nazionali, che non mancavano di segnal®A | 8 AOPT OEUET T A AE AO(
Bevilacqua La Masa.

L6171 OEAT OAI AT O1 CATAOAT A AAI T A AOEOEAARh ATA
dei lavori che assecondavano cambiamenti radicaliodava soprattutto le qualita

della pittura, che seppur di evidente discendenza dallaradizione pittorica locale,

riusciva ad esprimereesiti originali e innovativi. Alla qualita dunque, ci si appellava

come segno distintivo della pittura venezianarisultato di aspirazioni profonde e

reale tensione di ricercalibera dalle forzature e dagli eccessegnalati dai padiglioni

~ N s oA s o~ o~

della BiennaleMald ADDOT OAUET T A AAT T A AOEOEAAh COAOA

93 |bidem.
94 Guido Perocco, Centocinquanta artisti alla Bevilacqua La Masa E1 O) 1 7z 3 ACARDOBT
dicembre 1948.
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giovani artisti, anche nei tentativi piu timidi e incerti, di dimostrare la propria

personalita e il proprio valore, al di ladelle inutili e sterili imitazioni dai maestri piu

invogsh DAOAEiTI AE CET OATE OE AOA HAdOrAneBi A 1 EA
attendevano i frutti.

Giuseppe Marchiori, a questo proposito, sottolineava i meriti di Carldollesch, che

OEA OOi 6GAOI 1 A OOA 1 EAAOOU bDPOI POET Al OA cCI
TAITTGET ATT OEOOAT UA6h A  AEricoadsdeva la&stazd 1 UE h
AAT 1 6EABACCT E EZAAAOA AEAEAOI AOA dohpropiaOCi CI E
dimensione morale e poetica, e il segno della sua maturata certezza e nel rifiuto

delle soluzioni esterne, e anche nei falsi problemi nei quali si cristallizza

1 6ET OAT 1 ECAT UA AE dOdfiomapeEil s@oEdrobldma Eposdbile:A ADAAE
quello della personalitads.

Appaiono, invece, provemistificanti agli occhi di Arturo Manzano, i lavori dei
OOAAAOOEI T EOOESG 3ATO1T 1T AOGITh 6AAT OAmeA 0EUL
AAT 1 8 AOOOA O Géntativildiletfantssdhil difstirimiottare, e qundi sciupare,

E AEOAT OOE PEI DOl £ 1 AE ZAOOE AAE OAOE AOC
Braque e sono i migliori valorizzatori della meno chiassosa tradizione lagunare che
vorrebbero negare e calpestee@’. Marzano reputava ben pit saggiger i giovani,

01 01 ACA A OEAZOCEAOOE TAITA & OiA AAITT A (
grammatica e della sintassi, opera di poesiauftto della coscienziosa faticap8. Sullo

stesso fronte si schieravaAnacletoMargotti, AA O, 8! OOAIichedrdendosi) OA1 E A
alle opere di scultura presenti alla AOOACT Ah DPAO 1| AnflubndaaCCET O
AOOOAOOAR T A AAAOOAOA 18ETATI DPOAT OEAEI EOU
AAOEOAT OE AAI 1 B8EI EOQAUETTA AAITTA & Oi A OO0OA
Moore, diventato di moda dopo la premiazione alla Biennales per il quale il critico

7T OAOAAOA DPAOOEAI T AOA AiiT EOCAUETTA AiilA

95 Guido Peroccop AT AUEA &1 AT 1 AET AE Dk OODIOA'zZEABAEODET v ECDHEC
1949.

9% GiuseppeMarchiori,, A 886) -1 OO0OA Ad! OOCAETAAD)NIA - AOGHRAIANDAIT |
dicembre 1948.

97 Arturo Manzano, Dove si vede che a Venezia gli astrattisti non son che dei dilettlantiO) 1 - AOOACCA
6 AT AGT oh pu CATTAET pwtws

% |pidem.
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COAOT AAE ~EEOIE EOA OT A OI AAEA A 16A1 OOA
assumono agpetti di una ben pit alta e sigf FEAAOEOA AEMEAAAEA AODBC
$ 6 Al OOla scAltrh Adcdylieva anchetimati consensj soprattutto per le opere
d0OAOAT AOGEh AEA AOAOA OAAI 601 AE OOEODPAOOAC
premiato dalla giurE A A1 1 8 OT AT Ei EOUh [ A Al B&EThffobAO 1 A
diciOE 11T AAOATT OIGATTUETT A 1ol BAROKGE AMT 1AA TAAATD
profondi100,

Per concludere, il bilancio della 36ma Collettiva, ad onta delle varie polemiche che
entravano nel vivo del dibattito, accesissimo in quegli anni, tra figurativo e astratto,

fu complessivamente positvoEl  DAT T OAT A AAT 1 8 AOOA CEIT OAT |
ancora una volta attivo e promettente, per citare le parole orgogliose del segretario

del TA £ 1TAAUETTA 0AOI AAleil gi(yuotar&loglilini ltdig&P.. AE DE
Alla rassegna era presente, infatti, un avvertimento che, se ben studiato e capito,

poteva servire da guida per il futuro, e proveniva proprio dalle voci giovani,

irrequiete e dotate, tormentate dalla sete di novita.

99 Anacleto Margotti, Mostra Collettiva alla Bevilacqua La Mas&1T O, 6! OOAT Egehnaidd ) OAI E,
1949; La Biennale di Veneziale esposizioni internazionali d'arte, 189%995 : artisti, mostre,

partecipazioni nazionali, premiLa Biennale di Veneia, Electa, Milano 1996.

100 Guido Perocco,La giovane scultura @ piu astratta che figuratia O) 1 ' ZAVAIGROOET pu T p o
gennaio 1949.

101 Guido Perocco6 AT AUEA &I AT 1 AET AE PDEDOODA EABAGEOETT rl O
gennaio 1949.
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4. ., A oxi A #1711 AOOEOGA AA1I 16/ DPAOA " AO0x1 AANO,
dicembre 1949
La transizione con il Comune del 5 maggio 1949 e le controversie per la cessione

deglispazidiCa 6 Gi ustini an

OPERA
BEVILAGQUA
LA MASA
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Il 1949 a Veneziasi presentava comeun anno caratterizzato da un significativo

proliferare di iniziative nei piu diversi settori. La citta si apriva ad ospitarenumerosi

convegni, come quello delle Casse di Risparmio o il Congresso Internazionale del

0AT #1 OA A #Ad8 &AOOAO-OWME Il rMoBdh, ma BgditEt® A OA OE C
distingueva per il fiorire di manifestazioni artistiche, a cominciare

AAl 1 6EI BT OOAT OEOOEI A 11 OOOA OO 'EIOGATTE
allestita da Carlo Sc@ D A 1 Al mentd @ebdadge @ Ralazzo Ducale, che richiamo
moltissimi visitatori da tutto il mondo102. Nella Sala Grande delle Procuratie
Napoleoniche poi, sE A1 1 AOOEOI 11T AEJ ASEERA C OkdadA OIEA O
mostra sulla pittura italiana contermrporanea, promossa dal premioba Colomba,

con opere di oltre sessantaA OOE OO HEmo Ardntennid, OdaiO futuristi ai
rappresentanti del Fronte Nuovo delle Artit03,

Grande risonanza raccoglievanoltre la commemorazione di Giacomo Favrettmella

ricorrenza del centenario della nascih, organizzata da Felice Carena e dagli artisti
EOAOEOOE Al 168/ OAET A A Alelado isttukd ahch& vhiprericE A DA O
speciale intitolato al celebre pittore veneziano,che vide vincitore nella sua unica

edizione Marco Novatil%4. Continuavano poi le iniziative di alcuni mecenati e
collezionisti, animatori di vivaci convivi nei ristoranti della citta, assunti da tempo

come sede di mostre edibattiti di carattere culturale per alcuni gruppi artistici,

come il ristoOAT OA O, A #1111 AAo, prénotore! HDIOIOE AOPHA A
contemporanea sia italiana che internazionale, ®, 8! T CA1 16 AE 6EOOI OF
commissionava, acquistava ed espone&/a nel suo locale le opere dei protagosii del

Fronte Nuovo delle Arti e deglialtri artisti che gravitavano attorno a Giuseppe
Marchiorios, A AT 1T £ZAOI AOA 1 A OEOAAEOU AAiI16AI AE!
ACCEOT CAOA AT AEA 16AO0OOEOEOU AAIT T A QAil AOE,
Carlo Cardazzogche confermera la sua fama commostre collettive e personali di

I O0EI T 1TEOAI1TTh AA &A1 EAA, daMasdihoACanpigi & I DA O/

102 Govanni Bellini, catalogo della mostra a cura di Rodolfo Pallucchini, (Venezia, Palazzo Ducale, 12
giugno-5 ottobre 1949), Venezia 1949.

103 pino  Marangon, Cronaca veneziana 19489. Eventi e protagonisti in Venezia 195669: il
rinnovamento della pittura inltalia, op. cit

104AFBLM, Palazzetto Tito, Venezidflostre personali, collettive periodiche, storiche e antologiche
busta 3.

105 Dino Marangon, Cronaca veneziana 19489. Eventi e protagonisti in Venezia 19569: il
rinnovamento della pittura in Italig, op. cit.
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De Chrico e a De Pisis, e ancor Leon Zacdkenri Steiner, Giuseppe Zavattini, Bruno

Munari1%. Alla galleria Sandri, invece, sallestivano la prima personale di Tancredj

presentato da Virgilio Guidie un esposizione dei lavori a meta tra figurativo e

astratto di Jean Atlan

Di COAT AA ET OAOAOOGA AOA 1 Ao Bdulfided BardeiddaE T AOCO
Palazzo Venier dei Leoni, residenza ede della vastissimacolleg T T A A6 AOOA AE
Guggenheiln AEA AEOAT OE POAOGOT O1 bBOT O ABAOOOA
AEOOAAET Eh ATT A ADPAOOOOA ET OAOT AUETT AT A

Harp, Calder, Alberto Giacometti, David Hare, Moore, Salvatore Messina, Anton
Pevsner,Viani e d celebreCOOD DT A N @dgéiddelfcittd #48iddMarino
Marini 107,

capacitadi rinnovamento anche attraverso esperienzedi avvicinamento e scambio
con culture e linguaggi diversi A cid contribuianchel &OE®EOU AAI 1 6/ PAOA
La Masa che rel corso del 1949, infatti, sara in grado dallargare i confini provinciali

e di ospitare una mostra sulla scultura arda, una vasta rassegna di artisti siciliani,
tra i quali Guttuso, Giuseppe Migneco e Francesdrombadori, una mostra dei

Il calendario delle esposizionidella Bevilacquasi rivelava in realta serratissimo fin
AAE DOEI E I, Re@dirandof subséglikiidilvari artisti veneti e non, con
mostre che duravano in media dalle due alle tre settimane, e che videro la presenza
di Giovanni Giuliani, Salvatore Tosi, Giuseppe Longo, Giovanni Pontirdue friulani
Max Piccini e Fred Pitting e dei giovanigia afermati nelle precedenti collettive,
come Gorgio Valenzin, Guido Manarin, Polato, Dinon e IvaBeltramel®. A maggio,
poi, la Bevilacqua La Masa propoeva per la prima volta una personale femminile,

guella di Ebe Poli, pittrice veronese di fama gia affermatgrazie alle partecipazioni

106 Antonella Fantoni, Il gioco del paradiso: la collezione Cardazzo e gli inizi della galleria del Cavallino
Cavallino, Venezia 1996.

107 Peggy GuggenheimQut of this Century. Confessions of an Art Addiew York, 1960

108 Dino Marangon, Cronaca vemziana 194859. Eventi e protagonisti in Venezia 19569: il
rinnovamento della pittura in Italia, op.cit, Guido PeroccoRacchiuse nel segreto del colore le ardenti
aspirazioni dei giovarih  ET  O) 1-3 A GMVAGiiokGiter1 94D, Venezia 1949.

109AFBLM, PalazzettoTito, Venezia:Mostre personali, collettive periodiche, storiche e antologiche
busta 3.
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alle Biennali e Quadriennali di Roma, e tramite la mostra personale, di poco
DOAAAAAT OAh DPOAOOT 1 AuogNbhostaht® RoA foBetnidv®la | Ao A
partecipazione delle donne alle mostre della Bevilacqua, la persdeadi Ebe Poli

risultava ancor piu significativa alla luce del fatto che le donne, se gia da pochissimi

anni avevano raggiunto diritto di voto, solo da pochi mesi potevano usufruire della
concessione di uno studio presso Palazzo Carminati, e le prime a bBaare del

nuovo diritto furono le pittrici Valeria Rambelli e Marcella Ghersil. In estate nei

1 TAAT E AAIl T Asidlésvdidveceuha callettivaOA O3 AE AOOEOOE
che avevano avuto il loro riconoscimento ufficiale dieci anni primaelle diverse

i T OOOA AE:D# Y¥ebezia, Ma ANdvati, Seibezi e Varanolo, artisti che con

EIl 1 T0I OO6AI AT 01 AA AOOAAOAT UA DPEOOT OEAA
veneziana, che piul tardi si & inserita nel quadro nazionale ed internazionadd 1 1 8 AOOA
moderna contemporanea*!2.

In occasione della mostra su0, 6! OOA AT OEAA A 11 A&ROT A A
inaugurava il 5 agosto in Sala Napoleonica la sezior@u antica, offrendo una

vastissima raccolta di bronzi nuragici provenienti dal Museo di Caligri, la

"AOEI AANOA 1T EAOEOA E OOl EI DRAAPED@E DT DAAT ¢
sardi moderni. Attraverso oltre duecentoopere di pittura e scultura, si distendeva

un panorama completo ed esauriente della cultura figurativa sarda attualehe per

la sua particolare posizione geograficegra rimasta spesso isolatanel passatopiu
recente,dalle grandi mostre di carattere nazional&!s,

Nei primi mesi del 1949 nel frattempo, si avviavano verso nuovi sviluppie pratiche

della causa mossa camo il comune dal Sindacdo Regionale Pittori e Scultoriper

1 6ET AAAI PEAT UA AAT 1 6AITTET EOOOAUETTA AT T Ol
duchessa Bevilacqua La Masa .atfoldl ditazione notificato il 19 aprile 1947, il

Sindacato dichiarava decaduto itomune di Venezia dal beneficio attribuitogli dal

testamento della duchessachiedendol A OEAT 1 OACT A AE #Ad8 O0AO

N s s s N o~ s s s o~ oz s oA -

OEOAOQOAEI AT 61 OAAE AATTE AAOOAOGE A1l 1 868AO0AI

110 Claudia Salarisla Quadriennale storia della rassegna d'arte italiana dagli anni Trenta a
0ggi,Marsilio, Venezia2004.

11 ABLM, Palazzetto Tito, Verga: Mostre collettive annuali; busta2; elenco degli artisti detentori di
uno studio presso Palazzo Carminati.

112 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre personali, collettive periodiche, storiche e antologiche
busta 3
113 |bidem.
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prescritto in lire «10.000.000»0114. Nelle more del giudizig riconosciuta

orientale A T A ' Al 1 AOEA AGAOOA 11 AAOT A OOAT UEAO
ET OAOIT 1 AOi 11T AAIT T A OOAOOrkdéddntrévdrsn. Odpod Ai E AE
laboriose discussioni si era finalmente giuntiad un atto ditransazione, il 5 maggio

1949, approvata poi con delibera del consiglio comunale il 21 luglig>. Nella

transizione EI 3 ET AAAAOI OET O1 AEAOA | hduhae AeUET T A D
cambio E | AT i 01T A AE 6ATAUEA OOGEI PACI AGA A
disposizione ed uso degli artisti i locali al piano terreno del palazzo ex reale a San
-AOAT h AATTIT ET AG AR 10 OMAQIEGA/GRFIQMO A AOET AANC
il locale al pianoterreno del Palazo Giustinian e altri due locali indicati nella

planimetria allegata alladeliberazione: O$ AOOE 11 AAT E OAOOATTIT h ¢
restaurati e messi in condizioni di accogliere esposizioni collettive degli artisti

pitti OE A OAOI OFT OEh T1T1TAE7 AAI18AOOCECEAT AOT
OOOAE DPAO E CEIT OATE AOOEOOE bl OAOE A O0AI A
attraverso premi e acquisti, il siccesso delle mostre collettiveversando inoltre, a

favore del Sindacato che aveva deciso per la pacifica soluzione della controversia,
sessantamila lire a fondo perduto In sostanza,questi provvedimenti non si
allontanavano di molto dalle misure gia in vigore, ad eccezione della promessa dei

I TAATE Al PEAT OAOOATT AE #Ad ' EOOOET EATh
00T i AOCOA AEA 16AITETI EOOOAUEITA AEOEAA OEA/
AAT 1T 8! OOA Q&I Barldlkzb, /h octabione della cerimonia inaugurale

AATT A oxIi A -1TO000A Al 11 AOOE Odnnudchridd dhe iDAOA "

s N~ oA oA

nelle sale terrene AE #
#1 1 O1T A A 3ET AAAA®I. OEOOI OE A 3AO0I O OE®

114 AFBLM, Palazzetto TitoVenezia: Statuti, regolamenti, documenti istitutivi 1899z 1980; busta 4,

EAOCAEATTT ovh O! 001 AE OOAT OEUE] Beli: ghstiomeD fedtabiri, | OEA O
trasferimenti 1920 z 1988; busta 1, 1920-1986.
115 |bidem.

116 AFBLM, Palazzetto Tito, &hezia: Sedi: gestione, restauri, tederimenti 1920 z 1988; busta 2.

117 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Statuti, regolamenti, documenti istitutivi 18991980; busta 4,
EAOCAEATTT ovh O! 00 AE OOAT OEUE] Beli: ghstiomeQdstaubi,i | OEA O
trasferimenti 1920 z 1988; busta 1, 1920-1986.
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Le vicende che seguironpe che si protrassero per diversi annijhon approdarono,
sfortunatamente, a nulla di positivo per quanto riguardsal & A O EQAdutedn
teri ETE Al TAOAQOE 1T A AITAEUEITE EI DI MA Al

DAOOCEAIT 1 AOA APPOT OT 1T A AAOGOEITA A 1T A OEOO
Giustinian, nonostantei numerosi tentativi iniziali, dei Sindaci, degli Assessori e
degli altri organi tecnici prepost. ) I BOT Al AT A [T ACCET OA Al 1l 8.

sistemazione degli ambientj per i quali erano stati destinati due milioni di lire nel

bilancio straordinario del 1950, risultava dal fatto che fosse impossibile risalire, sia
pressolaEEOAUETTA "AI1T A ' OOEh OEA DOAOOI 1 65 &¢
allegata alla transazione, che contrassegnava i sei locali del pianterreno del palazzo

destinati alla Bevilacqua.ll progetto ideato AAT | 8 AOAEE OA OO0 infiné EOCET |
trasmessq con alcune modificherispetto alla planimetria originale, in data 26

i ACCET pwum Ai18)T CACI AOA 21 OOER AADT AA]
occasione veniva anche sl AAEOAOT 1 8ETEUET AAE 1 AOT OEh
della nuova A AA AT T AAOGOA AT 1T A "AOEI AANOA |, A - AC
grande mostra collettiva prevista per il successivo 1 settembre 1950Neppure

questa scadenzafu pero rispettata, e anzi le pratiche, le riunioni e le proteste

AT T OET OAOT T 1 Difsénzd apptoded a redsiin@guléaio kffettivo, come
AEI T OO0OA Ei1 AZ£AOOT AEA fordé&ione Béviadqual LA MaBaOsb T OE U |
allestiscono neilocaliA A1 1 A " T O dWPazdsairMatc® O A

Nel 1949 dunque, in attesa che fossero messe a Bi§ OEUET T A AAI 1 6/ bA
OAOOAT A AE #Ad ' EOOOEIT EAT OE Ai1T AT OAAOA 1 ¢
TATTA OAI AOOA OAOdAl AT OOAGBAR | AUUWAOTI AGOAIT
precedente. Cioera stato reso possibile, in realta, solo in via ecceionale, per
adesioneAE ' EOOCADPBAI $ A1) IODEOIODI ehkididiarhva peHO EI1
di non poter pit concederel A OAT A AAIT 1 8 A idbvdndolobgérizzae1 £O0O
negli stessispazil A DOT DPOEA 1 1 OO0 QA2 IngiicAa0Cdhnmsdiohéddi OA OE O,
6ECEI AT UA AA1 16/ bADAO OEOI ARBADABA AAIN BT OF AT
collettiva, fissata preventivamente per il 22 ottobrel949. Sulla scorta del bando del

1948, sidecideva di apprtare alcune modifiche al nuovo regolamento introducenal

O1 AOEOAOET DEI /odeldeiAr® a3t Alétti dBh Stesdi arthkt A U
concorrenti, che sarebbero andati a far parte della Giuria di Accettazione. Si

proponeva, infatti, la soppressione dalbando della norma che disponeva facolta di
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voto solo a chi avessein precedenzaesposto ad altre mostre con giuria: la modifica

veniva approvatari T T OOAT OA 1 61 BDb1 OE 0dink FrédcoRavanatl A O1 E

e Varagnolo, che temewao per la rappresentanza deSindacato in seno alla Giuria

Nella stesa riunione si eranonominati poi i tre rappresentati della Commissionedi

VigilanzaAl 1 6 ET O LwdalA 6 A AR A O defielpErsoheldi Varagnolo per il

SET AAAAOT h $A 41 E£EITE DPAO 16! 001 AEAUETT A
rappresentante delConsiglio stessé!s,

Il bando della collettiva, approvato e stampato, veniva affisso gia in agosto per tutta

la citta, con ben trenta manifesti nel centro storico, soprattutto nel sestiere di San

Marco, ed altrettante copie in provincia e nelle isoldl comune quA 1 I 8 AT T 1T OOAT (
1.540.000i EOA DPAO 1 6A1T 1 AOOEI AT O1T AAITT A 11000AN
al montaggio e smontaggio delle opere, alla stampa dei cataloghi e dei manifesti,
affidata alla tipografia Fantoni,e prevedendo diriservarne una buona parte, ossia
duecentocinquantamilell®, per gli acquisti di T DA OA pedld G&likiaAE # A b
Pesaro.

Il 7 settembre le sale della Bevilacqua alle Botteghe diventavarpoi teatro della

mostra O0 OAT ET AE DEOOOOA ' EAAT vdil nétdgitard OOT 6 h
TAITTA OEAT OOAT UA AA1T AAT OAT, Aperfaia tuth dpittdriA OO A
veneti, era sorta su iniziativa di Felice CarenaA AAT 1 6/ OAET A AAI 1 A
presieduto, e veniva affiancataancheda®1 A 1 OOOE AEOOAGORBRAT Eo
ristorante Goriziain Calle dei Fabbri, sede del suddetto Ordine.

Come da prassi, i tempi di siskeAUET T A AAE 11T AAITE DPAO 16A
DOl OOAOOAOI PET A 101 ¢i AAl DPOAOGEOOI h A 1
rinviata di un mese, al 15 di novembré2 Il 3 novembre il Consigliodi Vigilanza,

composto da Vittorio Moschini, Rodolfo Pallucchini, Giulio Lorenzetti, Bruno Saetti,
Ferdinando Forlati, Vianello Chiodo oltre che, ovviamente, dal presidente Valeri,
procedeva allo spoglio delle schede pei & A1 A Udf lartish padeBipanti alla

Giuria di Accettazione | 141 artisti votanti, sui 228 iscritti alla mostra,eleggevano

come propri rappresentanti, Alberto Viani, con cinquantaquattro voti, Giorgio

118 AFBLM: Palazzetto Tito, Venezia: Mtre collettive annuali; busta 4

1 QAT A ETCATOA OiIi 1T A Ai 1T OOEABEOA AT AEA 1T A PAOOAA]
che metteva a disposizione defl / BAOA AAT OT 1T ET A 1 EOA dmi agldetiBtiip@ OE OOE O
meritevoli; AFBLM: Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta 3.

120 AFBLM: Palazzetto Tito, Venezia: Mtre collettive annuali; busta 4
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valenzin e FIOAOAT OA 3 AEAAUUEh NOAOGOGEOI OEI T Al A
ballottaggio con Aldo Bergamini.Alla mostra mancava ancora pero un segretario,

essendo Guido Perocco impegnato nei lavori di smontaggariconsegna delle opere

della mostra su Giovanni Beihi a Palazzo Ducaleg dunque impossibilitato a
presenziare agli allestimenti della rassegna, | OAT UAOOEhR OO OEAEEAO
yUUT h AEEEAAOA NOE]T AiBegiletarid Iddld mdsthala TeBsdl OOE O1
Pignattil21,

Y1 puv 11T OAIT A @dvapunquerla ©raaketiZo®eCdella Mostra collettiva

AT 1T OAT A AAIT 16/ DPDAOA "AOEI AANDAAAGET I AOA OAA
ampissimacon 228 artisti canditati per un totale di 635 opere di pitturg 43 sculture

e 75 tra disegni, incisioni e acqueforti. Il giudizio della Commissione pur

AT T OOAOAT AT O1 8A1 AOGAOGA NOAIT EOGU AAIT A 1T BAO,
CEIl OAT E DPAOOGd Trichifdin@id ouma tdn@eAzd alquanto selettiva

accettando 101 artisti,con 124 pitture, appena 10 sculturee 35 opere in bianco e

nerol22, La giuria conveniva inoltrel A1 1 6 ET OAT O AE AAOA 1 ACCEI
agli artisti esordienti e meno conosaiti, quindi conferendo i premi a giovani

meritevoli che non erano mai statiprima premiati allei T O O O Aperahd sbnime
AAOGOET AOGA AE DPOAIE AOATT OOAOQOA pevulodal | OA 4
iniziatva AE $EACT 6A1 AOE A AlAlsdodazind tla lukfdnBataAl T OOF
AACI E O!'l EAE AAI | Biegd VarEavekaiiniadidostoBE T- AMGPA N & ET E
del suo incarico, la prerogativa della promozione e del sostegno dei giovani artisti,

che riconfermavanel suo discorso durante la cerimonia inaugurale della mostra,
raccomandandoalla Biennale di tenere in debito conto, nei suoi inviti, Igespositori

premiati e seqalati dalla Bevilacqua La Mas#&per tradizione rivelatrice di artisti
talentuosié 23,

| premi per la pittura venivano allora assegnati avian Beltrame e a Mario Dinon che

vincevano il primo premio ad ex aquo, e aToni Fulgenzie Mario Pellarin che si
aggiudicavano rispettivamente il secondo e terzo premioPer la categoria del

OAEAT AT A TAOT o6 1A AT T EOCOEITA DPOAI EAOA |

Lucatello e Sandro Sergi. Nessun riconoscimento invece per la scultypay ragioni

121 Ibidem.

122 g XXXVICollettiO A AAT 1 6/ DPAOA AAFATAANOAA ATAL A AIGAGOOA | 6 AT A
"AOEI AANOA , A - AEhAvenibiek 15 dicehlkd 1049] Vierketial949. 5 i

123 |_a vernice della mostra alla Bevilacqua LaMdsa ET  O) 1 ' AUUAOOGET T o6h poe 11 OA
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che la giuria rinviava alla scarsa partecipazione degli artisti, e allaediocre qualita

dei lavori. Oltre ai premiati, la relazione dela commissione segnabtaa Carlo Hollesch,

che non poteva essere preso in considerazione nelle premiazioni, avendadag
OEAAOOOT O1 A CcOAOE miAdandiang Attllid Carreb BaftalyliA AT OAh
Mario Carraro, Claudio Cavaggioni, Saverio Barbamhe si apprestava ad allestire la

sua prima mostra personale in gennaio, proprio alla Bevilacqu&iorgio Celiterti e

Giuseppe Longo. Singolarmente la premiazione ebbe luogo qualche mese dopo |l

termine della mostra, precisamente la sera dell9 aprile 1950, come testimonia

1 6ET OEOT A1 T A AAOEITT EA &kiGenhdeOriella Adletta3 ET A A
superiore della bddOECI EAOEA O! 1 13 ANefpdd B coripenso& OA U U A
riservato ai vincitori venne elargito subito, anzi, tra documenti amministrativi della

fondazione si annoverano svariati solleciti da parte degli artistche reclamano il

pagamento del propriopremiol2s,

Nella rassegnaera naturalmente presente anche un®@ AUET T A DPAO 1 8 AO0OA

i ACCEI O OACETTA AI1T A 1 O0AA AAITT A AiT11AAT Of
rinnovato, seppur in via eccezionale, la concessione del piano ammezzato di
proprieta AAT 1 8) OOEOOOT 6AT AOT DPAO EI , AOGT O DA
PDOAI EAUETTE ETAOATOE AIT A OAUETTA ABAOOA
AT i1 EOOETTA AOCOITTT AR ATiBI OOA AAE OADDPOA

, AOT O A AdwnmissiosarieEBdhdirie Artigiane, i quali intendevano
COAOEEAEAAOA E OCEI OATE AOOECEATE AEA OADPD

OOOOAOGEA Al AOI AT OATT ET NOAOOA 11 OOOA AAI |
tendenza a superarsi e a dare tuttala piu volenterosa ed attenta ansia ad
ETT1T OAUETTE OAATEAEARh AOITTEUUA®AGHEO AT T T (

premio andava ale bambole di Gioconda Velluticui seguivano le lacche di Andreina
Rosa e i mosaici di Floreano Romanirln ulteriore riconoscimento, istituito ad
onorare il compianto giornalistaAAT O) 1 wABOEDOET IO h AT AAO

della scuola di Neera Gatti, Elena Pietrang#dr.

124 AFBLM: Palazzetto Tito, Venezia: Mtre collettive annuali; busta 4.

125 |hidem.

26 aXXXVI#ET 11 AOOEOA AAT 1 6/ pAMOOMI'TAGIE 1 AABAINIOAA 1, TAOGAKO A} 6 AT A
"AOEI AANOA , A - AxhAveniblek 15 dicemikd 1049 | Viedetial 949.

127 |_a vernice della mostra alla Bevilacqua LaMdsa ET  O) 1, 16 naverableQ@gE 1 | 6
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' TAEA NOAIT | &thdtd uha cOntinisfodedprepobta alla scelta delle opere

da acquistare per conto del comuneformata AAT 1 61 OOAOOT OA ) UUT h 6
#AOAT A A 3EI OEI " OATUEh E NOAITE OOEA DPAO E
16/ PAOA " AOGEI AANOGA AIAl 6 QNGMIcEI EPAD] DIl ABAOMO E O O
luna di Carlo Hollesch; di un Paesaggiodi Gigi Candianie uno di Bepi Longo;di

Barche sul lagodi Saverio Barbaro,dipinto in cui Guido Perocco nota un rilievo

rispetto alle prestazioni precedenti; di unaNatura Morta di Claudio Cavaggioni;
Temporaledi Laura Paloa; per la categoria del bianco e nero si erano la preferenza

cadeva su un disegno di Aldo Polato del valore di ben quindicimila lire, un prezzo

Al AGAOGT pPAO O1 AEOACTT All16ADPI AARh A OO Ol
Una diversa commissione sceglieva@AAA CI E AANOEOOE AA A£AOO
ARAT OAOEOAR Al 1 OEF Clopph di defamidedi Kcerd BaiQEsOAT OOA |
di Paolo De Poli e tra i mosaici di Renato Gregorini, gia espositore alla Bevilacqua

con una mostra personale, durantéa quale non era stato pero possibile procedere

con qualche acquistoAd accrescere la raccolta della Galleria civica, partecipavano a

Oi1 6A AT AEA ET OAOOGAT OE AE Al AOTE DOEOAOE
Corradini, che cedeva in omaggid\  # éséro dQe vetri di sua proprieta, creati da

1 FOAAT " AOAET Eh DOAAEOAI AT OA O1T A OELI OAEA
Varagnolo!2s,

Alle spese perle opere presentate alla collettivaaveva partecipato nuovamente il

Ministero della Pubblica Istruzione, rnnovando il proprio contributo annuale di

centomila lire, cheil consiglio di Vittorio - | OAEET E AAOOET AOA Al 1 ¢
opere dal titolo Natura Morta, rispettivamente di Mario Dinon, Mario Pellarin e

Marcello Leoncini, e detlisegnoTambredi Albino Lucatello.

Sebbene fossero ormai pienamente inserite nel calendario di manifestazioni
AOOEOOEAEA AEA ATEI AOGATT 1T A OEOA AOI OOOAI /
interessi della critica e delle istituzioni, le collettive della Bevilacqua rimaneva un

banco di prova delle nuove generazioni, mantenendo di conseguenza un carattere
prettamente giovanile, e spesso, quindi piu immaturo rispetto ad altre espressioni

artistiche presenti a Venezia negli stessi anni. Per questo motivo nelle recensioni

alla 37ma edizione della mostra collettiva annuale, nonsi registravano nel

complesso particolari avanzamenti A1 1 8 A O O Amalsi@vidonkiavéd abdbra,

128 AFBLM: Palazzetto Tito, Venezia: Mtre collettive annuali; busta 4
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ET OAAAhRh AAOE AE OAOPEOAUEIT PR dilkdaldeeloieled A OC
giovanili presentate alla rassegnainterveniva il segretario Guido Perocco,

affermando dalle colonne dé¢ O) 1 ' AUUAOOET 16 AEA O)I1I AAO,
toglie alla mostra un intrinseco valore anche se e facile muovere critiche e giudizi
catastrofici su opere dei gbvani. Il pubblico in via di massima e propenso a
riconoscere oggi la validita di un De Pisis o Morandi e di tutti i maestri del
Novecento, ma e piuttosto negativo verso le giovani generazioni, anche se ad esse si

sente il bisogno di chiedere una parola luOA T ASROIL® she€s0 AcB8animento,
continuava Perocco, si era manifestattempo prima nei confronti di Rossi, Martini e

Semeghini, mail senno d poi aveva invece premiato lericerche di questi artisti,

allora considerate trasgressive.ll mutare dei tempi aveva agito a favore delle

collettive, anche grazie alla riappacificazione dei rapporti con la Biennale, che vi

trovava ora delle risorse anziché delle minacce,grazie al contributo dicollezionisti

e mercantiA 8 A €n® AvBvano aperto i propri ineressi anche alle mostre di artisti

esordienti, coscienti del valoreche potevano avere, se coltivateglcune espressioni

magari ancora acerbe (E Al AAOOIT 161 AAEEI] ATTA 1100
contemporanea che hanno figurato que86 AT T 1T ET 8 A O AdEldcdud A |
LA -AOGA 7 O11 AAE DPET AAOOEAE A ABIMKAE AE

ognicash EI CEOAEUEIT AAI 1T A AOEOEAA 1 PAOAOGA 1A
come le capacita proprie del mestiere ola qualita della tecnica pittorica, perché,

ATT A O1 0011 ET AAVA OEOPGOEAT 1O ORBBAERA 6AEA
OACCEOIT CAOA EI sphithdith,ioccdkrd the 6 dloeiAibscahola fare

contrasto tra le forme estetiche del figurativo e del norfigurativo, pur scontrandosi

a volte posizioni opposte, le preferenze del gustdella cultura artistica venezianasi

rivolgevano ancora alle declinazioni piu conformi ai modéil tradizionali. Con

1 6 AEEAOI AUETTA AE OAT A OAT AAT UAR AT AEA |
collettive stentava dunque a segnalare le proposte linguistiche di una qualche

novita.

129 8 A A EIel £949 afla Bevilacqua La Masi, GCronache Venezian@ 10-20 novembre 1949,

130 Guido PeroccoRacchiuse nel segreto del colore le ardenti aspirazioni dei giokaniET  O) I- ' AUUAC
3 A O Additemipre 1949.

131 [bidem.

132 8§ AAE UPidak Béavilatqua La Masin O# OT T AAEA 10-B0 ndvEnibre 1949 h
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5. La38 A #1 11 AOOEOA AAI | Blds®d 280tobre AXdkeembrA NOA |, A
1950

La XXV Biennale e le altre manifestazioni artistiche
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yr 10161 AAAATTEI OE ADPOEOA A ddebrdai@ A 1 Al
CAT AOAT A 0Al 1 OAAEBT EREAOGETI DAOAOADPTI OOA Al 138
mostra, di cui facevano parte Morandi, Carra, Casorati, Martini, Roberto dnghi,

Lionello Venturi, Barbantini, Carlo Ludovico 2 ACCEEAT OE Al 1l 1 6AC
professore Giuseppe Fiocco, che sostituiva Semeghini dimessosi per motivi di salute,

e degli scultori Leoncilo e- AT UT h DOAOAT OAOA AT AEA NORA
AGEI Bl evéenki,l adéominciare dalle retrospettive, come quella sui &uves,

proposta da Longhi e Ragghianti, o quelle sul cubismo e futurisncarate daVenturi.

Nei padiglioni stranieri si presentavano mostre altrettanto significative, come la
retrospettiva su JamesEnsor delpadiglione belga,o quelle diMatisse, Utrillo e Villon

al padiglione francese

Tema centrale anche nel contestmternazionale, restava tuttaviail grande dibattito

sulle correnti antitetiche del realid T A  AAIT 1 § dnttedbr/a@ixiéniel
rappresentate alla Biennale, partendo dallamostra del padiglione messicano sul

realismo socialmente impegnato di Jose Clemente Orozco, Diego Rivera, Alfaro
$AOEA 3ENOAEOI Oh CarelNNIiAK d Pyke &bcA @df Ppaldiglionel E
olandese, DAO AOOEOAOA Ai 1T A EOOAT thAla présénzaldi  OT CA
Kandinskij, Willi Baumeister e Ernst Nay nel padiglione tedescoe di Willem de

Kooning eJacksonPollock?ss,

Moltissimi erano gli artisti presenti nel padiglione Italia, € non mancava tra questi

una folta schiera di veneziani, esponentilcuni di una tendenza ancora tradizionale,

ma altri volti invece verso il rinnovamento, come gli esponenti dél6 ADPDAT A OAEI
Fronte Nuovo delle Arti presentato ufficialmente proprio alla Biennale nel 1948 e

gia arrivato al capolinea Infatti, il gruppo dei frontisti, che unival iipegno morale

Al 1 6ET OAT O AE OEAI T AAAEAOA 1 8 AO0O&dopk OAIT EAI
aveva cedutoA 1 1 6gBn@ifh &tilistica inconciliabile dei suoi rappresentanti, che
spaziavano dal realismo piu impegnatpcome Pizzinato, Guttuso e Zingainaalle

A O A AAIT 1, kG0 @i ORniidVedova! 1T AE T U AAI T 6AOD/
Fronte, il contrasto tra figurativo e astratto, rappresentavacomunqueil punto focale

attorno a cui ruotavano la maggior parte dellepolemichelegateal 6 AODPT OEUEIT T A

Biennale, giudicandodi volta in volta ambigue e pretenziose le intenzioni degli

133 Giuseppina Dal @nton, Le Biennali degli anni Cinquanta e gli artisti venetcatalogo della mostra
/enezia 195669: il rinnovamento della pittura in Italia a cura di Maria Grazia Messin#alazzo dei
Diamanti, 26settembre 19999 gennaio 200Q Ferrara Arte SpA, Ferrard 999.
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astrattisti, involutive e pericolose quelle dei neorealist#34 Ad ogni modo, é

importante rilevare che tra gli artisti veneti espositori nel padiglione ltalia, la

maggior parteaveval T OOT E DOEI E DA O atiaversd Ik colieitie AT AAI
della Bevilacqua La Masad effettivaconfEA O1 A A A1 | delleiatBvitaGahel U A

AAT 1 6 EOCIOKIOIOAUEDOAT T UET T A ade véndziana Qidvaniel @OT  AAI
questi figuravano, infatti, Gasmri, Minassian, Morandi, Breddo, Deigi e ancora

Spmringolo, Seibezzi, Varagnolo, Da Venezia, NMoCandiani, Bergamini, Novati,

Butera, Barbisan e i piu giovani Toni Fulgenzi, Saverio Barbaro e Wilma Spagén

per quanto riguarda la scultura erano presenti invece Alberto Viani, Sahatore

Messina, Bruno De Toffoli €uigi Pavanati3s.

A latere ddle mostre della Biennale il 1950 vedeva fiorire importanti progetti e
manifestazioni culturali anche nel resto dellacitta, tra queste, al primo posto si
trovavano le ET EUEAQOEOA AE #AOI 1T #AOAAUUI AEA Al
Biennale, nel nuovo paditione realizzato da Carlo Scarpayna Mostra del Librg

oltre alla personaledi Eugene Berman, esponente del gruppoeoumanista, in Ala
Napoleonical3’ Tra le altre iniziative di Cardazzo nello stesso annajna mostra

001 1 8A0OOA ) OAIl EATiA deliDavallind, le Aersdnblil dAGiuseppe A O
Capogrossi, MignecoAntonio Zancanaro, de PisisCorrado Cagli, Guidi, i quattro

incisori Morandi, Maccari, Bartolini e Viviani, sempre al Cavallinana soprattutto

1 8EI BT OOAT OEOOEI A DAOO I fprima An Elrépa, tulafeEOT 1T 01
collaborazione con Peggy Guggenhejnin Ala Napoleonicd381 OA O O 6 ddst@E | A

verra pero quasi ignorata dalla critica, come ricorderala nota collezionista
americana nella sua autobiografia affermando che migliaia di persongisitarono

A s A A s

1 8A0ODPT OEUET T Ah T A AiT A OA OE OOAOOAOOA OAI

134 Ibidem.

135 a Biennale di Venezide esposizionirternazionali d'arte, 18951995: artisti, mostre, partecipazioni

nazionali, premj La Biennale di Venezia, Electa, Milano 1996.

136 |bidem.

1370rietta Lanzarini, # AOT 1T 3 AAODAS8 |, § ilabrh delaBRid&d 1948970, Mardio OE8 ' |
Editori, Venezia 2003.

138Stefania Portinari, Venezia 18951964- Cronologig in Venezia '900: da Boccioni a Vedqvap. cit;

Antonella Fantoni, Il gioco del paradiso: la collezione Cardazzo e gli inizi della gakedel Cavalling

Cavallino, Venezia 1996Peggy GuggenheinConfessions of an art addicDeutsch, op. cit.
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per raggiungere il Museo Correr, precisando comunque che molti dei giovani pittori

che videro la mostra ne rimasero molto influenzati°.

Tuttavia le vicende dellaBiennale e le iniziative di Cardazzo non esawano il

complesso panorama artistico veneziano che nel corso del 1950 regiswraO1 6 Al PE A
mostra della grafica diGoya alle Pocuratie Nuovissime, oltre allaA AT AAOA O- 1 OC
del Lavoro T Al | @ pron@sBa da @useppe Verzocchi che presentera ben

settantadue opere di artisti tra i migliori allora attivi in Italia., 6! AAAAAT EA AE

I OOE bl E AAI AAOAOGA EI AEAAT OAT AOET AAITTA b
A - A OdiyBrizEatada Giuseppe De Logu AEA DI 1T AOA 1 8AAAAT OI
AOEOE AAI186AO0O0A OAT AUEAT A AAl 86))) A 8)s8
#EAOAEh &AOOAOOTh .1T1T1Th -EIAOGEh AOE EAAAOA
AATTA 6AIl ECEAh DOIGOASAOPHE ®EREEDOA 1T OLADEBIUUA
AAT 16/ DPAOA "AGE] AAQADAA , AE - ADA 0AOAaha OE AE
i T OOOA A b Erisdk & addgtunb, Enadira sulla pittura giovanile americana,

esponendo parte della Collezione GuggenheinmtAT OA AOA AT AEA 1 8AC
gallerie private, cheavanzavanonotevoli proposte, come la personale di Edouard

Pignon alla Sandripresentata da Marchiori, o le mostredi Hollesh e dello scultore

Salvatore, pesentato da Mario Deluigi, alla Galleri&ntico Martini.

' TAEA 161 DAOA " AOGEI AANOA , A - AOCA PAOOGAAEDA
di manifestazioni culturali proposte dalla citta, promuovendo artisti locali, ma

aprendo anche E DOl POE 1T OEUUI T OE AA Al OOA OAAI O
preAAAAT OA AT 1 alteddellh Saiégnad A0 @IAII A 4 Aréstavariab A O A
infatti , ad accoglierenei primi mesi del 1950 una mostra di pittori e scultori trentini,

in linea con il progetto ideato da Diego Valeri diO®OAT AE A O1 OOOAI E6 EI
AT T A 1T AUUl AE DOIT I 1 UE lebidhaledn tuitd 1EiEONO BEgbsioA A AT |
poi, esponevano alla Bevilacqua cinque giovani artisti fiorentinVinicio Berti, Bruno

Brunetti, Alvaro Monnini, Gualtiero Nativi e Mario Nuti,presentati da Giusta Nico

Fasold. ) I COOPDI h AEEAI AOGT O! OORAI/IGIENOOAPDOE
#1 AOOEAT h AT OOAT OA AEA OEDPOAT AAOGA OI 8AODPOE

139 Peggy GuggenheinConfessions of an art addicop. cit. ; Alessia Castellani, 5! | AOEAAINAE 071 11
Jackson Pollock a Veneziaatalogo dellamostra, Museo Correr 23 marzg 30 giugno 2002, Venezia

2002.

140 Dino Marangon,Cronaca veneziana 19489. Eventi e protagonistop. cit e
141 Guido Perocco, | E AOOEOOE &£ET OAT OET E AEin®) OOA ANBUEEHEA I | A
13-14 agosto1950.
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costruttivisti, raccolse il favore dellaBevilacquaA EAh AT I A AT 1T ApeOi AOA (
tradizione ospita volentieri le opere dei giovani anche nei tentativi piu polemici e

discussi per cementare piu profondamente il vaglio della critica in una tipica

PAI AOOOA AE CET OATE A Al 1 OAOmREc chéfigirandCi E ET
alla Bienl A 114AMefo stesso periodopoi, una delegazior di artisti veneti esponeva

al Palazzo Comunale di CagliatDOEAAT AEAT AT 6 1 A OEOEOA AAE
prima a \Venezia, proprio alla Bevilacqua, con una mostra itinerante che avrebb

toccato anche Noro e Sassaf*3.

Le attivita AAT 1 & ¢omiAudvaAno inoltre con un serrato programma di mostre

personali e collettive, storiche e antologiche, a cominciare da quella di Saverio

Barbaro, preseriata a gennaio da Gido Perocco, e proseguendo corValeria

$ 6 !efd,ASoldoAda Zanon, Maria LupieriRemo Wolf,Carlo Conte Balest, Armando

Tonello, Pornaro, Rambelli, Marabini, Gennaro Favai, Emo #atti, Renzo Zanutto,

Albino Lucatello, e quella depittore Carlo Cherubinicui venne dato grande rilievoE

ancora,a luglio la prima personale di Amedeo Renzini presentato da Luigi Ferrante,

che esponeva dieci composizioni ispirate al realismo sociale, non convincendo per la

OAOEOU 1T A AOEOEAA 1T AAT A AEA 111 ClE OEAII
compledT A WNele@dodld | AT T T OE Aretiodhétvd cwmé T AT A
quelle su Getano# ET CAOET E A OO0 , EOET "1 1 AEh NOAOOSG
AT T AT OO1T ETOEOTT AOT Ai 1 6AOOEOOA AA DPAOOA A
Dinon. AnAEA 1 6/ OAET A AKNIBDTA 166AACBIJEOEUET T A A -
presentava ura mostra nelle saldte AAT 1T A "1 OOACEA Ad! OOA EI
anniversario della propria fondazione, rievocando i propri principi fondatori con le

parole di Gino Damerin che nella presentazione della mostraparagonava il gruppo

ala OOAET AAOT AUET 1 Aata @ilunabli quélle fadliddddrgrhternite

corporative che contraddistinsero AT 1 OE AOOO1T OA CATEAI EOU

categorie veneziane, le quali, lasate fuori ogni tipo di rivalita individuale,

saldavano rella reciproca conoscenza, nelle aspiraziom negli interessi comuni, nel

142 Ibidem.

143 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre personali, collettive periodiche, storiche e antologiche
busta 4.

e OEAT  0AOI AAiz8 AB)ARGos IOBOA O OET |
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rispetto delle idee e delle idealitd, una amicizia ed una assistenza ricche dziative
e di fecondi risultaticH45.
AlafET A AATT8ATTT 1T A " AOERTAIAINGAAh Al A AIGIAC G\OVA
001 1 8 Aeddella QeadkaEine dei libri tramite incisione o litografia, cui
parteciparono piu di cento artisti provenienti da ben ventidue nazioni diverse.

I 11 OO0 Aénébikalendarid idi mostre e manifestazioni, il Consiglio di Vigilanza
AA1 16/ DPAOA ET EUEAOA A DPOAAEODPI OOA CEU ET b
della 38ma Mostra Collettiva annualeCi si trovava pero finda subito a fare i conti
con il problel A & T AAT AT OAT A AE AT OAO OO1T OAOA ¢
L6 AOOOAUETTA AAE DO OBAAGOAT OKUEET B ODBOAA

precedente tra Sindacato Pittori e Scultori e il comune di Veneziapi seguiva

16EI PACTT AAl AipianQdODARAT AAEAGAGA EOCOOET EAI
Bevilacqua La Masastentava infatti a concretizzarsi a causa dde condizioni del

bilancio del 1950chel T T AOAOAT T DAOI A O ristruttiakiéh® ET AAE
dei locali in tempo per la 38ma collettiva anntAT A A AlId aydiubtd © ABé

OAT A AATTA "1 OOACEA A6! OOA 111 bl OpeiOATT A
AAAT OAE DOAAAAAT OE Al1T 1068) OOEOCOOT 6A1T ADI

AT T AUUAOGT AT T G6AT T AOOEI AT @d dedhrativd efartigia@aleD OE A A
Di fronte a queste circostanze, provvedeva a trovare rimedio Diego Valeri, che
otteneva la cortesia da parte dGiuseppe Verzocchi dpoter usare per la collettiva

1 6A1 1 AOOGEIT AT O1T DOT CAOOAOI  ituka itslidAn@ tel 194D A A OD A
attuaimente in 00T DHAO 1 A O- 1, 0 G@ANpdidbhica.ll rultaiofid 6

Al 1l 8AOGEIOCARE UUA UE TafrivAva dalparte Alel Sdvrinténdehte ai

Monumenti Ferdinando Forlati a meta luglio, accompagnato da unaettera di
riconoscimento per il lavoro svolto del sndaco Gianquinto, che rinnovava la

DOl i AOGOA AE CAOAT OEOA 1 600EI EUUTLa dala #AB
ABET AOCOOAUETTA AATT16AOPI OEUEITTA. OE AOODPEA
TrovataunaOAAA AT OA AT 111 AAOA 18AODPT OEUETT Ah 1 A
finanziamenti, che da sempre rappresentava ungrave problema per

manutenzione,stampa di manifesi e cataloghi,oltre alle spese riguardantigli studi a

15 Guido PeroccoO, A 6 Al ECEAs Al TP ETAOG) AANGRHARIABIOAID A
O-ET T OOA6h puv 1T OO01T AOA pwums8
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Palazzo Carminati ma soprattutto a provvedere ai premi e ai riconoscimenti agli

artisti, solo attraverso le sovvenzioni comunali, che per forza di cose non potevano

essere molto consistenti. In patEAT 1 AOAh T A OPAOA NOAI I 8AIl
ingente AAT 1 6 AT T 1T dat®IA Pakiidofaie Gelidh della mostra che richiedeva

un numero maggiore di personale di guardia oltre a superiorispese di
manutenzione. |l presidente Valeri si apprestava quindi a cercare nuovi

AT 1 OOEAOAT OEh ET OEOAT AT 16! OOAOOT OA #AOI1 1
bilancio del turismo, precisamente dal fondo per le manifestazioni culturajiA T kré

avvenuto gia in passatg e interpellando anche il favore di Mario Zandt, allora

presidente della SA.V.ILAT (S.A. Veneziana Imprese Artistiche e Turistich@er
incrementare il £ T AT  AAT 1 8A001 AEAVEAT AAGRICAENGA | E
fondata dallo stesso ValeriAOA AT T E DOEI A Al 11 OAiI BPI AE .
comune A  EAOT OA . A Edndttdchiddldv@®lA possibilita di concordare un

Al 1T OOEAOOT AT1 061 h AAATT OAT OAT AT OE AL AEA O
assicurandolo che le somme stanziate ddondo venivano destinate esclusivamente

al sostegno detj artisti, OOAT EOA OE DPOAI E AE [ ECIET OER |
OEATTT OAEI AT 61T ACI E AT UEATEO6 Almuovekile T 1T AEI
iniziative della Bevilacqua La Maséd OAT OA C C BSPurtfoppb pedd AgOeStA 8

appelli trovarono riscontro negativo, infatti 1zzo faceva notare in sede di Consiglio

che il disavanzo dal bilancio del turismo sarebbe stato impiegato per altre
manifestazioni esterne al bilancio delle Belle Arti, in cui rientravano le attivita

AAT 18/ DBAOA " A @&adoli dofmdnitavaindece-a Nalefiche nellerecenti

modifiche alle clausole finanziare con il comune si era concordatama convenzione
determinante un contributo biennale, stanziato da entrambe le amministrazionigi

ben un milione di lire, da destinard alle associazioni artistiche, ma che tale somma

non poteva ancora essere erogata in ata della ratifica dal Ministerd4’.

Di fronte alle scarse disponibilita con cui si era costretti ad organizzare la mostria

Consiglio di Vigilanza in accordocotad | | EOOET T A DPAO 16A1T AAT AT
risolse AT T EI AT 1T OAOOEOA E OOAAEUBEBORARIEWMOAI E
assegnazione sarebbe stata di competenza della Giuria stessa anziché della

commissione per gli acquisti del comundl provvedimento, cui seguiva la necessaria

146 AFBLM: Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta 4.
147 |bidem.
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modifica al Regolamento, &niva approvato con seduta del Consiglio ddl8 agosto

1950, nonostantela viva opposizione degli artisti De Toffoli e Pavanati, fermi ned

convinzione che i due riconoscimenti dovessero rimanere due cose separate

AOGOAT AT E POAITE OI A OACEITA 11 0ATA AE OTA
premi di un certo valore, e cio indipendentemente dagli acquisti del Comu@é®

6 Al AOE EIT Askebdor® ixiochd érdD OIA® AT OA Aldéciero@OA T Al A
OEAT OOAOA Al 1 6 ADgshdrre le richidsie deglicaltiétifeA probdri O

della Bevilacqua. La discussione si concludeva dunque decretando che

Q@ 6 AOAT OOAT A AOOACT AUETTA AE OiIii A PAO E b
disciplinabile in aggiunta a quanto contemplato dalle norme del regolamento in
oggetto.649

. Al EOAOOATI PT ET OAAA AE #1111 EOOEWdIA OE b
Giuria di Accettazione, nominando Leoncini come rappresentante del Sindacato
Pittori e Scultari, AEA DPAOE OET O1T AAOU Al 1 8ET AAOEAT A «(
oT 1 AOT DPAO 18! 001 AEAUETTA AAE ' EIOATE ! OC
rappresentanza del Consiglio.

Il tema della distribuzione delle sovvenzioni per gli acquisgpremio veniva
nuovamenteripreso, ET  OACOEOT Al 1 8ADPDPOT OAUETT A AAI 3
250.0001 EOA DOl OAT EAT OE AAI 165 &A£L£EAET Allel O1 Al A
400.0001 EOA Ei 1T AOGOGA AAIT #1101 01 A PAO CE27TAANOEO
settembre 1950, la Commissione si riuniva infatti per discutere sul criterio di
assegnazione di suddetti finanziamenti, approvando la proposta di Pizzinato che
assegnava la somma stanziata dal bilancio del turismo a un primo e un secondo

premio di pittura, uno di scultura e uno per il disegno, di entita sicuramde

inferiore rispetto a quelli delle edizioni precedenti, mentre il restante denaro

sarebbe confluito negli acquistipremio effettuati dalla Giuria di Accettazione in

accordo con il Prof. MoschiniLa Giuria,una volta eletti i membri candidati dagli

artisti espositori nelle persone diGuidi, Carena e Bergaminsi riuniva per la prima

volta il 16 ottobre per iniziare i lavori di vaglio delle opere da esporrealla 38ma

148AFBLM: Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta Merbale Seduta del Consiglio

diVigilanzaedella# T | I EOOET T A PAO 1 8AT AAIT AT 61 AAT 1T A 11 O0O0A A,
149AFBLM: Palazzetto Tito, Venezia: Mostre lbettive annuali; busta 4; Verbale Seduta del Consiglio di
6ECEI ATUA A AATT A #7111 EOOEITA PAO 18AT AAT AT O1 AAIT T/

1s0per quanto ECOAOAAOA EI  AET AT UEAT AT 01 PAO CIE AANOEOC
provveduto con un fondo autonomo, di centomila lire, stanziati in favore dei maestri vetrai
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A A £ s s .

#1 11 AOOEOA AAlalLs MaBalaCchi indudueaBEdndsifela Officialmente

fissata per il 28 ottobre 1950.

, 6 OFEFEAET OAT AEOCA AATT A 11 00 CGhAIlstatealidatd OCCA OE
NOAT T 6ATTT AA | OEOOEAA " Al | Ete@AénditEdellaNOAT A
mostra, di De Chirico organizzata dal mercante Zamberlan come gesto di
opposizione alla Biennaleche non aveva invitato il pittore nela sededei Canottieri

Bucintoro ai Giardinetti Realit51.

' OEAT O0AOT AAT h AT T A£ZAOI AOT  Ene, sépdivda@dne dsE 3 AC
consuetudine, le fasi di promozione della mostra, inviando cataloghi e invitlle

DAOOIT T Al EOU AE ODEAA,segieddd | rapAdrtikenAd sGkpa OAT AU
locale e nazonale, ma anche intessendo relazioni con diverse iniziativeli
divulgazione culturale, come quella avanzata da Lionello Venturi, paresentante

DAO 1 6)'COAGTEAME AUKEITITA )T OAOT AUETT AT A R E AOE
aveva recentemente organizzato un convegno Ralazzo Ducaleil cui scopo era la
propaganda in ambito europeo delle mostre organizzate in Italia tramite la

diffusione dei cataloghi ddle rispettive esposizioni. Perocco collaborera inviando

ben venti copie dei cataloghi delleMostre Qllettive annuali della Bevilacqua La
Masadel1947,6 t ¢y A 61 wh 1 1 OO Aatalage AelPfeinid Butados2AT DEA A/
Il 28 ottobreT AE O1T 1 OOT OE OAITTE AAIT6!'1 A . ADPT 1 AI
i TOO0A AT 11 AOOEOA AAIl I wchigndnddd comieArOdghi AvANOA |
edizionel 8 AOOAT UBCCAI GREADOEOEAERh | AOAwie@E A A’
contemporanea., A OAl1 AUETTA AAIT 1T A 'EOOEA AaBEAOI AO
base del propriogiudizio esercitato sulla grande quantita di opere pressate, che

ovviamente si rifacevano agliestremi antitetici del T AOOOAT EOiI T A AAI 16
dichiarando inoltre di non aver ecceduto in severita, accettando piu della meta degli

artisti concorrenti. Le opere di pittura ammesse erano 149, scelte fra le 585
presentate, 10 su 30 quelle di sculxa, e 41 su 63 tra incisioni e disegni nel

complesso si accettavano 200 opere su 67& questo riguardo, non mancavano

alcuni commenti sottilmente insinuanti, come quello di Silvio Branziche vedevano

TATTA Ol AOCEABARAD A AEE DO Bpdizalia Edel gildizid, il 1 6

151 AFBLM: Palazzetto Tito, Venezia: Mostre kettive annuali; busta 4; Stefania Portnari, Venezia
1895-1964- Cronologia, inVenezia '900: da Boccioni a Vedqwp. cit.
152 AFBLM: Palazzettd'ito, Venezia: Mostre clbettive annuali; busta 4.
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desiderio di evitare scompensi fra i due estremi, appunto, del figurativo e

AAT 1 6 AO00A00T 8

In verita, 1 817 OEAT OAT AT Ol AOOAOEAT  dhidvdniete CE OO
TATT68AOOACT AUdEduilil brimA PBeE la pitrd bpEttava d giovane Toni

Fulgenzi per il dipinto | Fucilati, mentre il secondo andava a &fio Varagnolo per

, 0! OOAGEAGTIAGN OE AOAiI PE AAI 1 A PEOOOOA OEI PACI
Per quanto riguardava la scultura invece, a conferm@elle difficolta che incantrava

la disciplina gia annunciatequalche anno prima da Arturo Martini, e rincalzato da

Breddo, i premioT T T OAT EOA AOOACT AQInhontisAdntraddb la NOAT 1
giuria OT PAOA AE OI, Ai cohdkguéndd RAE IOEIOQWGT OAOOAOA A
della Bevilacqua come contributo ai premi di scultura per la successiva collettiva del

1951154,

Oltre ai premi, la giuria distribuiva anche giOAANOE OOKL 3 DIOAT EAQCEAIT A
agli artisti meritevoli, destinati ad incrementare le collezionidella GalleriaAE # A6
Pesaroj A AOE AOOOEAOQGUETTA AT T AT OOAGA A O1 00T |
realismo: un Paesaggiodi Giorgio Valenzin,Donne al maredi Gaspari,Paesaggiodi

Alessandro Pornaro, unaNatura morta di Claudio Cavaggioni,Canal Grandedi

Roseta FontanarosaAlbadi Vinicio Vianello, unaDonna sedutadi lvan Beltrame, la

Natura morta n. 6di Guido Carrer e infine il dipintoSanta Margheritadi Bepi Longo;

per la scultura si acquistavano invece I®onna barchettadi Remigio Barbaro e le

Figure rello spaziodi Salvatore Messina; alcuni acquisti anche tra i disegni, come

Canali ealberi a seradi Giovanni Barbisan,Modella n. 3di Federico Castellani, una

figura di Alberto Payer e un disegno di Mario Abis. Nella lista era compreso anche un

disegno di Bepi Girghele) 1 D AT E fAEnAl& ma gk Acbpkird in seguito che
161 PAOCA 111 bDi OAOGA Agdadpgadenetid adiufeCeAllezierie NOAT
privatalss.

111 8 A Ob lateEpaanol adcheRre opere di Filipp De Pisis, costrettan quel
periodo al ritiro dalle scenea causa del suo stato di salute, cui la giuria rivolgeva i

piu caldi auguri nella speranza che tornasse in breve tempo ad esporre a Venezia.

183 Sjlvio Branzi,Pittori e scultori veneti alla 38ma Bevilacqua LaMdsa ET  O) 1 'nédventb@OOET | 6 h
1950.
1541 a8886))) -1 O0O00A #1111 AOOE OAcatdldyd deffa/mdskr® (entzih CBalh AANOA

Napoleonica, 28 ottobrg30 novembre 1950) Comune di Venezia, 1950
155 AFBLM: Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta 4
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40A 1T A OAT bA Qdsianiomfinél ixdrdate &Ednio IFihzi, che esponeva

per la prima voltain galleria il quadro Giovane donna cooollana.

#1 1T A AA AT 1T OOAOOAET Ah T A 11000A DPOAOGAT OF
decorativa, AT OA OE AOPT 1T AOA EI 1 AcCi ET AAIT16AOOQEC
e incisi di Murano,ma anchelacche,bronzi, tessuti, ceramiche, smalti e mosaici. Una

commissione esaminatrice, composta da Valeri, Ercole Barovier, Bergamini,

&AOOOAAET $AT "T1T1h @vddail domand di as8egnare ApremiA 6 Al 1
che OE DPOAOAT OAOAT T N ORAASEAD A i1 &nthBdl per griardol A AE
riguardava le aaOE ADDBI EAAOAR A ET OAOAOOAOGATT O1A

Barovier zToso, un vaso inciso a felci della S.A.R., un piatto di Giulio Radi e la
ceramica Il Gallo di Giovanni Petucco, opereanche questedestinate alla Galleria
ABOOA )1 OAOT AUETT AT A -TAARAOT A AE #Ad8 O0AOA

N s oA s s ~ N s s s

si apriva anche una mostra allesi OA A3 ET OAOA A Rlbtituh ¥dn@A OA OO
PbAO EI , AGT Oof AIT1T A "1 OOACEA Ad! OOAS

, 6 AT AAT AT O1T AATT A 11000Ah EI AOGE OAOI ETA
dicembre 1950, prosegui in generale tranquillita, ad eccezione di un piccolo
inconveniente, ossia il furto di due coppette snitate del De Polidel valore di

AET NOAIT El Adalle #=®idettel déli® dallehia in un momento di assenza del

AOOOT AA8 , 8 A b Emxbali pbch signifiEanted Aedta p€d un risvolto

AOOET OF TAITTA AT 1 OOAOQAUET T Aperméanfammetiohelld ET EOQ

s o~ o~ o~ 2 2 oA

I AANOGEOOT AAT 1T A AT A AN AA B ACRO AA Ehddergiin A QXN G
AOA 1 6A1 OO0T  gednto subpedzb ArlgiRale @d pare dello stessoDe

Poli1ss,

Le opinioni della critica locale sulla mostra non evidenziarono particolari successi o
personalita emergenti, ma si limitarono a giudicare i lavori propostsulla base di

guanto gia presentato finora dalle collettive o dagli esempilella Biennale. Cosi si

biasimano le opere di Marabini e Pellarin che non avanzavano nessuna novita, o
NOATT A AE - AOET S$ETT1T ABAnegplr®Vih Vidrello OO1

destava particolari entusiasmi edi Saverio Barbarosi disse cheO O 8 e afehato

156 |bidem.
157 Guido PeroccoEnergie nuove alla Bevilacqua LaMdsa ET  O) I-3 A G A%dide®ipd1050.
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nelle secche di una maniera sfatta e senza impulsi atti¥#f® Particolarmente

significativi erano ritenuti invece i quadri di Romualdo $arpa, e piu intensa la

pittura di lvan Beltrame e Bepi Longo4 OA CET OATE ADPPAT A OOAEOE

attendevano il vaglio proprio da questa mostra, si lodavano i lavordi Sandro Sergi,

Perolari, Renato Gregorinill primo premio ando aToni Fulgenzi, che aveva da poco

esposto con una persoale alla Galleria del Cavallino edra appoggiato in linea di

masEi A AT AEA AAI T A AOEOEAAh AEA TA APDPOAUL

OAAl EUUAUETTA AAE OOA AEDPETI OE DOAOAT OAOE |

tesa di sapore acre, propria dei migliori giovani del tempo, in ogni espressione

poetica, non sb T AECDAAOBROAEAT OAAOA 161 OEAT OAT AT «

ACCEOI CAOGA DI E O0AOT AAT OE AITTTOE 111 OEC

Ei POAOOEI T EOOE TA AAOOA £&£ET AUUA OOAQOE OE

Silvio Branzi disapprova inved | 8 AOOOEAQUETT A AAIT OAATTAI

preferendo che venisse gratificato un artista piu giovane, anziché riaffermare le doti

del gia noto e apprezzato pittore. Va rilevatppero, che la presenza di artisti piu

anziani e affermati era in realtd ecessaria ai fini del successo della mostra, e al

conseguente guadagno di visibilita degli esordienti, senza contare che la

DAOOAAEPAUEITA AACIE OATUEATES6 Ai1TOOEAOQEO

generando eventuali richiami e confronti.Comunque,come sottolineava Branzi, le

Ai11 AOCOEOGA AT T OATE AAT 16/ DPAOA "AOEI AANOGA

parte da artisti giovani e giovanissimi. Gli artisti che avevano ormai raggiunto una

OAT AAROGATT ET EAOOE A AEOAAAOA T A 17101 bDPOAO

veneziane, puntando piuttosto ad una consacrazione internazionale, come ad

esempio nel caso di Pizzinato, che con Afro, Cagli, Gattuso e Morlotti peipava alla

mostra della Galleria d Catherine Viviano a New Yorko,

, 6 ATTT OACOAT OA OAEOAIT OOAT UA OAOEAS Ei PAJ
I

#1 11 AOOEOA A
AT 1 6AT 1 el Qdlla 40Ad eOzione del 1952 il primo premio per la pittura

158 Sjlvio Branzi,Pittori e scultori veneti alla 38ma Bevilacqua LaMdsa ET  O) 1 16ndventbR@OOET | 6 h
1950.

159 Guido PeroccoEnergie nuove alla Bevdcqua La Mash  E 1 @ihol- 3 A G Adddidemipre 1950

160 Dino Marangon, Cronaca veneziana 19489. Eventi e protagonisti in Venezia 195669: il

rinnovamento della pittura in Italig, op. cit

161 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre Collettive Annyaiusta 5.
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veniva assegnato a Tancredi, seppur ad -@equo con Boldrin e Diani, a

OAOOEI T TEATUA AAI16AI AOCAOA AE 101 OE EI DOI
AOOAOEAT h GCEU AAAAOI TrekVénéziaddllo Bpazialismd$d T 1 A

Mario Varagnolo,L 6 As sembl ea

162 Cronaca 19471967,catalogo della mostra a cura di Toni Toniato, 11 luglié agosto 1984 Galleria
Opera Bevilacqua La Masa, Comune di Venezia, Assessorato alla cultliipografia commerciale,
Venezia 1984.
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1952

Il Comitato direttivo provvisorio i Una borsa di studio per Parigi ai vincitori della

collettiva annuale della Bevilacqua La Masa

IST.
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. Al pwup OAE GelabodnbddithAa redlikzasoAedella 39ma collettiva

della Bevilacqua La Mas#3. | documenti non forniscono dati esaurienti per risalire

alle causeeffettive che decretarono i rinvio della rassegna, ma si puo supporre che
NOAOOA & O00AOT ATi11ACAAEITE Al 1A AEEEEATT O
soprattutto il presidente Diego Valeri, incontravano annualmente nella ricerca di

AT AE DPAO AZ£ET AT UEAOA 1 6E OOds€e@ digpbsizidr@ da) A O |
#1 1 OTA PAO 161 OCAT EUUAUEITA AAITTA -1000A
essere sufficienti a coprirele spese di allestimento, di stampa dei cataloghi e

manifesti, e delle altre spese di rappentanza, ma non permettevangero di

CAOAT OEOA E DPOAI E ABGET AT OACCEAI AT O1 A CIE
quindi di poter assolvere la reale finalitaper cui erano nate queste mostre:il

sostegno aigiovani che intraprendevano &1 A E £Z£E AE |1 Advaubidd@i&E A OT A,
duchessa Bevilacqua La Mas&nche nel1950, in occasione della 38ma collettiva

Diego Valeri aveva dovutoavviare diverse trattative per poter assicurare agli

espostori un giusto riconoscimento per illoro lavoro, contattando gli enti e i privati

pit abbienti della citta affinché contribuissero al fondo da luiistituito AACI E  O! | EA
AAT 18/ DPAOA " AQRIgA AlBr®IA sua hcerca Add Avieva dato sempre
AOGEOE bDi OEOEOE8 &0 O1Ti1 COAUEA Al AiT1 OOEAC
parte del disavanzo dal bilancio del turismo riusci a garantire alla mostra le

gualifiche che onoravano e premiavano i giovani artisti.Queste circostanze

potrebbero forse non essersi ripropostel 6 AT 1 T ,GeAdor@del nGrAfurono

presenti le condizioni pPAO 1 61 OCAT E BOmaUniobtia Aolletfiva.l YaA

ricordato inoltre che gO A1 1 Gohivenivaeldd OT EI #1711 OECI ET AE 6E
Ol OOEOOEOT bHOIT OOEOT OEAI AT OA PAO 111 OAITAI
da un Comitato Direttivo formato da teqici nominati dal nuovo sindaco Angelo

Spania

Queste decisioni potrebberdorse sottendere i segnali di una possibile controversia

tra i membri del Gonsiglio di Vigilanzae il Comune, che oltre a non garantire i fondi
TAAAOOAOE Al deld Acblietilvg) GlBvie Tadzbra rendere effettvi i
provvedimenti concordati nella transizione del 1949 riguardanti la cessione del

DEAT OAOOAT T ALKl #AGOI" EODIOCIEA EAROETI AANOGA |, A -

innumerevoli furono ancora le sollecitazoni di Diego Valeri ald Ai | ET EOOOAUET

163 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezidostre Collettive Annuali; busta 5.
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municipale affinché si cominciasseroi lavori di sistemazione deisuddetti locali in

OAiI BT DAO 16A1I 1 AOCOEI AT, 04 a qidstaithiediendn ségaiUET T A
nessun intervento concreto. In effetti stupisce ET  NOAOOI NOAAOI 16
DOl £ZAOGOT O 6Al AOEh AEA AA AET NOA ATTE COEA
dedizione, dal Comitato Direttivo preposto dal sindaco a vigilar®© O1 1 6§ AT AAT AT C
della 39ma collettiva e ancor di piu la sua assenza nellagdrOAT A CAOOET T A AR
Bevilacqua La Masa durante il 1952Cio potrebbe dar adito a supposizioni circa un

volontario allontanamento del presidente dalle proprie mansioni in seguito alla
DAOPAOOAOA ET AAAI PEAT UA AA1 #1, bndHede in AE Al
verita egli continuo AA AOOAT AAOA OOI 181 OCAT EUUAUET T A
AT 11 AOCOEOA AEA OE pé AitoAl (AT, ValerAnor partecpAvA poD E T T A
AT TATT AT T16ET AOCOOAUETTA AAITT A ocwi2A AT
ITT O0OAT OA OE A BOBE AR OIOADOOAMBE ald " 00
Arti, membro del Comitato drettivo, A BT OCAOA ACI E AOOEOOE 1A

non venga male interpretatala mia assenza'64.

-
- ~

1

Tuttavia, nonostante le questioni irterne, le attivita della Bevilacqua La Masa
continuavano assiduamente nel corso del 195] registrando una vasta serie di
appuntamenti FET  AAE DOEI E | AOE paArdohali & AollettivediAT 1T 1 A
Luigi Strazzabosco, Fulvio Pendini, Virgilio Tramonti, Oscar Sogaro, Giuseppe

Duodo, di Boldrin, Perolari, Gerardi e Colusgk> Continuavano anche le iniziative di

scambio interregionaleintraprese gia qualche anno prima attraverso il contributo di

AODPT OEOT OE BOT OAT EAT OmbspitAndio uAd rostA diQidoG ET T E £
cadorini, organizzata con la collaboraziondel Circolo Artistico di Pieve di Cadoree

O1 6 Adi it bellunesi che accoglieva gli artisti iscritti al Sindacato Pittori e

Saultori di Belluno e Feltre. In primavera il SindacatoUnitario di Pittori e Scultori di
Veneziaallestiva invecel A O- T OOOA ehdhthta da A ligD Bedrdnte, RH@

OAAAT cl EAOA 1T A OAOOEITTEATUA AE AOOEOOE
AOOOAOOEOOE A OAAI EOOEh ACATl Be@BaisOAWBGiiaOE AAI
nelle campagne delPolesine, che di li a pochi mesi sarebbero state investite dla

drammatico eventodell auvione del 6 novembre 1951 che devastd gran parte della

164 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre Collettive Annuali; busta 5.

165 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre personali, collettive periodiche, storicheaetologiche;
busta 5.

166 |bidem.
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Pianura Padana Gli artisti interpretavano e documentavanole reali condizioni di

miseria e abbandono degli abitantidel Delta®ella necessita di situare il particolare
AAOAOOGAOA AAI DAAOACCET eAattudleAdoncéziorieidel ET ¢
mondo8& Alla mostra esponevand piu noti rappresentanti della pittura veneziana
contemporanea:) OAT " A1 OOAI Ah #AOAT AT h #1 AEAT AT h ¢
Lucatello, Pizzinato, Rampin, Renzini, Rizzetto, Romanelli, Santomaso, Vianello,

Vedova e Zingaina.

In estate si susseguivangoi la retrospettiva di Alessandro MilessiA OOAOA AAIT 1 8/ C
AATT A 6AIT ECEA ET Al 11 AAT OAUETTA Ail 16/ PAO
allieva di Varagnolo e Cadorin, recentemente espositrice insieme ad Emilio Vedova

alla rassegna sugli astrattisti italiani organizzata dalla rivist® . O1 AOT 6 e & EOAT
esposizioni successive alternando collettive e personali, annoveravano la presenza

di Ferruccio Stefanutti, Luigi Mariano, Primo Potenza, Toni Lucarda, Zaraliae

Sasso, Gancini, VenturiniBalest e Tancredijl quale era divenuto recentemente

AAT AEEAEAOET AE O11 OOOGAET bDOAOGOT 1B AAEOAL
oltre ad una singolare mostra di autoritrati OOA E NOAI E O1 6 ADDPI OE
avrebbe scelto le opere da inserire nella nuova saletta recentemente progettgiar

accoglere proprio gli autoritratti, al 1 A ' Al 1| AOCERAA Q&I #RAI6 ERAIOAOA 8
si allestiva poi la personale di Licata, Rampin e Finzi, a dimostrazione el

crescente propensione dei giovani artisti d OOT | 8 AOOAOEAA AOOOAOOA
Aldifuori AAT T A AOOEOEOU nAlkestd dellaifawi Ariano hukérose wu p
occasioni di approfondimento culturale e artistico, a cominciare dal neonato Centro
Internazionale delle Arti e del Costume voluto da Franco Marinotti a Palazzo Grassi,

AT T 1tddt Had¥ith a rassegne, serate teatrali e cinematograficheonvegni,

sfilate di moda, concorsi e festival, contribuendo altresi a daslancio al Festival

Ad! 1 O Zle del CostAme nel Filnpromosso in collaborazione con la Biennalé?

Nasceva poil 6itHz@d2 culturale Giorgio Cini, per volonta di Vittorio Cini e con la

collaborazione di Nino Barbantini che ne diventava il primo presidente0.

167 Mostra del Deltéd h A d dellal mogra a cura di Luigi FerranteOpera Bevilacqua La Masa,
Venezia 1951.

168 Stefania Portinari,Venezia 18951964- Cronologia in Venezia '900: da Boccioni a Vedqgws. cit
169Stefano Colliccelli Cagol, Venezia e la vitalita del contemporanedPaolo Marinotti a Palazzo
Grassi(1959-1967), Padova 2008.

170 Atti del Convegno su Nino Barbantini a Venezia. Vengzitalazzo Ducale 2228 novembre 19920p.
cit.
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, 6 AOAT OI AE [T ACCET O OEOITT AT UA T1AI pwuvp O
@riamminghi in Iltaliad dal XV al XMl secolo a Palazzo Ducale, la grande mostra di
Giambattista e Giandomenico Tiepololistita da Carlo Scarpa & A6 2 AUUT T EAT
palazzo Centrale dei Giardini e curata da Lorenzetti, che venuto a mancare otto

CET OT E POEI A AAI 1 8 Eilitdda ediwdhioiel T Ah OA0O0OU 01 O
0AO NOAT OT OECOAOAAOA EIT OAAA 16AO00A Al T OAI
come protagonista Carlo Cardazzo e la sua Galleria del Cavallino. Cardazzo
confermava il respiro internazionale delle proprie attivita ospitando, assiene alla

i T OOOA O2EAT OAT AE ! OOOO0I recAnizOpetafraficadE AE OA
Mird (30 litografie dal 1948 al 1951), oltre alla mostra di Leonor Finie delle

O# AOAIT EAEA inAda NapbldoAicd@B| 6 AOOEOEOU PDEI ®OECI EAE
CardazzoN O A1 1 dgldrdavia pero il suo contributo alla partecipazione di un
coOpbi AE AOEOEAE A AOOEOOE OATAUEATE Al i
sua galleria milanese del Naviglidgra il 1947 e il 1948. Egli infatti creo i ponti che

spinsero gli artisti veneziani Mario Deluigi, Vianello e Guidi, e i critici Ambrosini e

Morucchio, ad aderire assieme a Fontana, Crippa, Dova, Joppolo, e Milena Milani al

) 6 - Al E AheC3pdzialefeditb lddla discussione svoltasi nella Galleria del

Naviglio il 26 novembre 195173, Le mostre A CI1 E ET AT 1 OOE a A8 Al Al
orchestrate da Carlo Cardazzo saranno infattmolto frequenti a Venezia a partire

dalla mostra dello scrittore e pittore Beniamino Jopplo al Cavallino, oltre che dagli

interventt AACI E Al OOE dud Quci® 6ditan® & BiAndiEDAVia, Eofire a

Guido La Regina, Roberto Crippa, Cesare Pevarelli, Enrico Donati, Jaroslav Serpan,
Roberto E. Matta, Aldo Bergolli, Ettore Sottsass e Giuseppe Capogidssi

Le attivita della Biemale erano sospese nel 1951 in attesa della XXVI ediziotiee si

andava organizzanddb AO 1 8 AT 11T OACOAT OAh T A 186% OAh |,

Giovanni Ponti come nuovo presidente, continuava adttrarre le attenzioni del

171 Mostra del Tiepolo catalogo della mostra a cura di Giulio Lorenzetti, Alfieri, Venezia 195 gefania
Portinari, Venezia 18951964- Cronologia, inVenezia '900: da Boccioni a Vedqwp. cit.

172 Antonella Fantoni, Il gioco del paradiso: la collezione Cardazzo e gli inizi della galleria del Cavallino
op. cit.; NicoStringa, Giovanni Petucco, cerantie, in StefaniaPortinari, Nico Stringa, Nadir Stringa,
Giovanni Petucco. Ceramichd&reviso, Canova 2012 Giovanni Bianchi,Carlo Cardazzo profilo di un
collezionista, editore e galleristain Donazione Eugenio Da Venezia Quadernqg E&ndazione Querini
Sampalia, Venezia 2006.

173 Dino Marangon,Spazialismo: Protagonisti, Idee, Iniziatiy&uinto di Treviso 1993

174 Massimo De Grassi.o Spazialismo a Veneziin Venezia '900: da Bocciomi Vedova catalogo della
mostra a cura di Nico StringaTreviso 2006-2007, Fondazione Cassamargaop. cit.; Dino Marangon,
Spazialismo: Protagonisti, Idee, IniziatiyQuinto di Treviso 1993
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mondo artistico internazionale, la cui eco piu rilevante era indubbiamente
OAPDDOAOGAT OAOIT AAIT1G6ET AOCOOAUEITTA AAITT A "E
DAOOAAEPAOA AT AEA OT A &1 O0A OADPDBPOAOAT OAT L
veneziaral’s. Nel frattempo la Biennale era protagoni® A AAI1 1 6 AAAAOGA E
1 ATAEAOA AAIT | &/ »é propdnevd Agli larfisti & Aréfdfe@GdtinA per

contestare e contrastare il nuovo progettodi Statuto elaborato dal Comunela

tendenza, ribadita anche dallo stesso Pallucchisul 1 A DA CE VA ADLIERT Opi1
infatti quell A AE AAOA P E linterafohdlek tramité | perSofad @ A
soprattutto mostre retrospettive, a discapito delle espressioni locali, considerando

che queste potevanoanche essere ampiamente registrate dalla rinata Biennale

AG! OOA 4 O0EOAT AQObsi fAdendoOsh Sardbies evitata la strada

OAAT 1 8ET £ AWEA TRAE OO AOERIAB A Echehcdréadahddd:t O1 E D
O&E OUAOA 1 8ET COAOOI, pehdoitareAnvecenddntiilkeritetid @ O A CT A
selettivita che CAOAT OEOA 1T A AT 1 OET OEOU8InAgldstb 6 EOOE (
contesto si entrava indirettamente nel merito della questione che ormai emergeva

evidente, della divisione della cultura artistica venezianara tradizionalisti e

innovatori, che trovava ulteri OA AT T £ZAOI A T AT 1 8AO0O0ACT AUET T £
"OOATT A GB6EOCEIET ' OEAEh ABPAOOT AlIl A EOO
Ravenna, artista piu moderato ed esponente dellacosiddetta seconda Scuola di

Burano.

I'A T CTE 1 1TAT h AleteddEnzediadilsil divideddn ticArca Gristida

veneziana affioravanovia via esempi di significative declinazioni personali, i cui esiti

non mancheranno di essere registrati dalla nota rassegna giovanile della Bevilacqua

La Masa.
#1171 1 86AOO0AT D manifedhavainfattbd @ OOCAT UA AE 1T OCAT EUL
Mostra Collettiva annuale dek Bevilacqua La Masal AT AAOA 1 86AT 11T DOAZ

175 Artistas italianos de hoje na primeira Bnal do Museo de arte moderna de Sao Paaklialogodella

mostra a cura del Ministero déle Relazionil OAOT AUET T AT E A AAl (BaEP#I6GOAOT A,
del Brasile ottobre-dicembre 1951), prefazione di Rodolfo Pallucchini, C. Ferrari, Venezia 1951.

176 Rodolfo Pallucchini) 1 OECT EAEAAOT A 1T A £O1T UEBAIG)A AMUUA OGENTIT O

giugno 1951.

177 Ibidem.

1781 POl BT OEOI AE O OAEAOAT AdGIi 8 )1 3ACOAGACEIT @A 1,
" AUUAOOETTo6h px CEOCIT pwups
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#1171 OECI EI AE G6ECEI Al UA AOGE ODPAOOAOGAa I 61 OC
primavera successiva dunque in via eccezionaleper non compromettere

1 6AT AAT AT OT A Adindako AhgepSpahibdvéva rontinato un Comitato

direttivo provvisorio, da lui stesso presiedutg che assumeva in via transitoria le

funzioni del Consiglio. Del Comitato facevano parteVittorio Moschini, il
Sovrintendente ai Monumenti Ferdinando Forlati, 1 Sovrintendente alle Belle Ati

Carlo 1zzo, i $EOAOOT OA AAI | & BeleERrA Mario BxlndttiQOe AT A A
Giuseppe Deb / @il si affiancavano il consigliere comunale Giovanni Zulian e il
segretario Guido Perocco

La prima riunione del Comitato drettivo A A1 1 8 di ®©rkeilA9 febbraio 1952 in

sede municipale a# A8 & ArD QA D éisigliere comunale Giovanni Zulian
presiedevain rappresentanza del Sindacb®. La direzione pratica e amministrativa

della mostra era infatti affidata alla Direzione Belle Arti che autorizzva la spesa di

AAT O1 TEITEITA A AETNOGAAAT OITTEI A 1TEOA DAC
annuale della Bevilacqua.

La seduta si apriva considerandol 8 AOECAT UA AE 1 OCAT EUUAOA
AT 11 AOOEOA AOOAT OA 1 6 AT pegncEdi carAtier® horddléd DAO O
ET OOAPOAOGI AT1T CIE AOOEOOEh AEA AG9%nma OAT OOI
edizione della Collettiva annuale della Bevilacqua La Masa veniva dungue fissata per

il 5 aprile 1952, dataravvicinata ma improrogabile, onde evtare la concomitanza

AT1T 16EITET AT OA KAVARRGHOprdvigtd derdil 14 gugnodéllo

stessoanno, A i 1 OOOA OE OAOAAAA Ai 1 AOOEOA TAIIA
3AT - AOAT h AEODPITAT AT AT AEA A Aituto Bdiedd T Al i
pAo EI , Adioin TAT NOAIT A £OA 186A1I 601 OE OA

della stessa Biennaleln NOA OO 1 AehdompEandhdl discusse le modalita di
suddivisione della somma stanziatadal comune, cinquecentomila lire a @ Si
aggiungevano le centomila provenienti dalla mancata assegnazione del premio di

scultura nella 38ma collettiva,per i premi e riconoscimenti agli artisti, imponendo

PDAO 1T A POEI A O1T1 OA O1 TEIiEOA A6AOUK 0OOAT OA
Ma la proposta piurilevante era senza dubbioquella avanzata deGuido Perocco che

presentava la possibilita di istituire una borsa di studio di 150.000 lire per un

179 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre Collettive Annuali; busta 5; Verbaldlaleseduta del

#1 i EOADOT S$EOAOOEOTI AAi 16/ pAOA " AOEI AANOA , A - AOA A}
99



soggiornodi due mesia Parigida assegnare avincitori del pri mo premio di pittura

e cultura. , 6 ET EUEAOEOA OADPDPOAOAT OAOA OkdiUB AT OO
giovani artisti, di accrescimento didattico oltre che personale, sebbene le distanze si

fossero di molto accorciate e le frequentazioni internazionali non fossero piu ormai

un privilegioh AT T A AAAAAAOA E1 OAAA OOA1T O8ATTE DOE
Il budget restante veniva poi suddiviso in due secondi premi di cinquantamila lire

per la pittura e la scultura, e altrettanti per la categoria del bianco e nero, sebbene si

DOl OPDAOOAOOA ¢ EiUpreceidhtd) Ai indd GdhferiEeCaldum préntictalla

categoria scultorea e dipoter dunque disporre di un fondo piu vasto per gli altri

DOAI EN DPAO 1 6A0O0A AAAT OAOEOA OE AOOACT AOA
venticinquemila lire ciascuno.ProcedendoAT OEAOAIT A AA1 2AcCi 1 Al Al

propongono alcuni accorgimenti,come la riduzione da cinque a tredelle opere da

DOAOGAT OAOA AT 1T A #1111, n80& hdothata Ped fahA Ah® OAUET 1
Al 1 8AOECOEOU AAT T T ODPAUERdnvenkddd tokunduid the A OE A
OAOAAAA ObA O Opkeddcupatsl di Aon grEefateFopere @he per la loro

iTT A DPT OOAAAAOT ETCIi i AOAOA 1 OAfrefopeeA Ei DI

meritevoli.0180 Si procedeva poi alla revisione dellanorma che limitava la
partecipazione alla mostra adOAOOE OOE AAl VeAeziabdOredilenti AEA AE
6 AT AUEAG6 h A lcdnsidBrhrd residénti & Vlehezia anche gli studenti iscritti

agli istituti e alle scuoleA 8 Av@r@@Aanenonché tutti i nati nella Provincia

Al termine della seduta il Comitato unanime approvava iluovo Regolamento della

i T OOOA A pOi AAAAOGA Al 1 &ril hohinaadolglifartidii A@vati AT AOE
A 6EATE A EI AOEOEAIT 3EI OET " OATUE j6EATE
decorativa si proposeroinvecei candidati Remigio Butera, Giulio Padovan e Virgilio

Vallot.

'TT8ETATTATE AAT 1 8APDPOT OAUETT A AAT 101 O
apparato integO AOEOT AT T T A T1T0IA PAO AEOGAEDI ET AOA
OOOAET h ' OEAT 0 A awiddé trattaGvE toA 4lidshtdtiAddvali A E

politici francesi, allo scopo di organizzare al meglio il soggiorno parigino dei futuri

premiAOE Al 1T A owi A #7111 AOOEOA8 spuddeinkeillOE DT O

180 |hidem.
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i AOOEI A OAOOACT A AAI1 6AOOEOE &ikgli AtieGdsd OE A A
1 6 A b PdllaCayyRora Campologhidel Consolato Italianodi Parigi, per orientare i

giovanivinAEOT OE T AT T A AT 11T OAAT UA AE AOOEOOE A .
Consolato arrivava inoltre la risposta di Luigi Ferrarino,il quale entusiasta del
progettoh T 11T O1T11T ADPBPI CCEAOA 181 £#£Z2A00Ah T A PO

premio assegnato concludendo il soggiorno dei vincitori con una mostra collettiva a
OAOECE AA ET OAOEOOE OOA NOAIT 1T A 1T OCAT EUUAO
nella capitale francese. A tal fine pero sarebbe stato necessario che almeno un
componente del# AT OOA Ad! OO0 ) OAT EATT A bDi OAOGOA AO«
commissione giudicatrice della 39ma collettiva A malincuore Perocco si trovava

perd costretto a declinare il generoso invitorifacendosi al vigente Regolamento

AA1 |1 dBedld&cquA La Masasecondo cui la Commissiondd 8 ! AA A QdovevaE T T A
essereeletta per meta dal Comune e per meta dagli artisti stessipn contemplando

dunque la facolta di aggiungere ulteriori membri alla giuria. La collaborazione

OAT EOA AT i O1T NOA AT 1T MAGIAOBAOOAT AGEDPOAGEHER
veneziani a Parigirinviata a premiazioni avvenute, quando il direttivo del Centre

Ad! OO AOOAAAA bDi O6000FT OACI EAOA E 1 AOI OE A
corredata da riproduzioni fotografiche e recensioni. Per di pid 16 ADBDI CCEI

O Y N

Al 1 6 kd [Erd Eadsdtirato anche dal att. Vieillefont, addetto culturale
Al 18! 1 AAOGAEAOA AE &OATAEA A 211 Ah EI NOAI
tessera diOi OOAE A1 OchebafrébbBdadsicudato loro apprezzabili vanaggi,
ATT A 181 DDl O0OOT EOU AE AOOAOA COEAAOQE 1Al
Ad! AKIAC UA ACliI E OOOAAT OE OOOAT EAOEG
5TA T1TO0EOU AE NOMAGATGOMAA AMOMEAOAMEME 1 6ET OEODI
decorativa dellacollettiva, degli allievidell A OAOT 1 A A8 AOOA OAT AUEA
ampliare la partecipazione alla mostra da parte dei giovan(Gli studenti accolsero
1 8 ET O matb enfidiabmo, forse anchéroppo, a detta delAE OAOOT OA AAIT 1 8
A@idbgho Wenter Marini, il quaIeAi 1A 1 OAA AAT EAOOI AEA OC
1A 11T OO0OA POEOAOAI AT OA OOAOAOOAT AT 168A00
|

o~ oA A s s s = A s £ 2 s oA s s s s

ITAT DO AODOOEOASG EIT OAOAEAAOA OAOOAOEOAI A

—; Oll

A
A
b

181 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre Collettive Annuali; busta 5.
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se non esponendo le opere esegeitin sede scolastica e notificando chiaramente
TATTA ATT AT AA ABEOAOEUETTA AIT A GAOOACT A |

| DI AEE CEIT OTE AAIT1GET AOCOOAUETTA AAITA |
AEOAOOEOT AOACOEOA 11 ziomide reBriembA Adlla ghiriaOA E A A A
designati dagli artisti concorrenti, che nominavanoCarena, Bergamini e Virgilio

Guidi, il quale era anche impegnato ad esporre nell8ala degli Specchi & A &

' EOOOCET EAT Al T A 11000A O.1 OGEROAT ABOOOADEA
mostra premio a cui partecipavano i pittori delle Tre Venezie in cui vinse il primo

premiol8s,

La neo-eletta Commissione A& ! A A A Obokddévh pok al vaglio delle opere

presentate dagli artisti, ciascuno partecipante con tre lavorile dovevano esserédli

sua proprieta e mai esposte precedentemente in altre mosti@s4 La relazione della
Commissione firmata da Zulian in rappresentanza del Sindacaffermava il pieno

accordo dei giurati nelle scelte intraprese, essendo ricorsi alla vatene per
maggioranza solo in pochi casi ed ammettendo in totale 131 opere delle 489
candidate. Se le opere di pittura che comparivano nella rassegna erano 92 su 37,

ben 36 su 86 per il bianco e neroappare davvero bassa, quasi preoccupante,

1 & A AdriediAdultdri che nel complesso awano proposto appena 26 opere e di

mediocre qualita, dato che la giuria ne ammetteva soltanto tréartinuzzi attribuiva

I'A OACEITTE AE NOAOOA AOECOA DPAOOAAEDAUETTA
premi, considerando chei giovani si orientavano maggiormente verso la pittura a

discapito delle arti plastiche®8s,

La scelta della giuria tra¢ opere papabili di premiazionespaziava tra una vasta rosa

di candidati, tutti inferiori ai trentacinque anni, esponenti celle piu diverse tendenze

AAT 1T 8AO0O0O0A OO, trakui dnfelgevaiid-Save A ABarkatd| Nuto Barovier,

Maria Bergamin, Gustavo Boldrin, Renato Borsato, Sergio Domian, Laura Drudi,

Ennio Finzi, Sergio Franzoi, Hollesh, Bepi Longo, Dario Paolucci, AlRadi, Ezio

Rizzetto, Gianbattista Seibezzi, Tancredi e Giancarlo Zaramella.

182 |bidem.
183 FrancescoCasellani,- | OOOAEAS OPOA" AUUAQOET T 6h APOEI A pwug
18412 39ma Mostra# | 1 1 AOOEOA AAI 1 &/ B Adidogo"ddll® mbshaA(Mebekia, Sdle - AOA

AR 16/ DAOA " AOET AARNOA priek 15madyid 1963, Vedezi©®del OET T Ah v A
185 AFBLM Palazzetto Tito, Venezia: Mostre Collettive Annuali; busta 5; Verbalelld seduta del

#1 i EOADOT S$EOAOOEOTI AAi 16/ pAOA " AOEI AANOA , A - AOA A}
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Il primo premio di pittura veniva assegnatanfine al ventiseienne Dario Paolicciche

O11T1T EA DPOAOAT GAOI AAE AADPI T AOI OER [ A EA
presenti schemiOPAAE AEAE AE | AAOOOERh AT 1 AsBSEAT AEA
regolamerto relativo alla borsa di studio da lui ricevuta per un soggiorno di due

mesi a Parigi,prevedeva chequesta dovesse essere usufruita entro il 31 marzo

1953, per lasciare il tempoal borsista di perfezionare la propria conoscenza del

francese, e inoltre richiedeva che egli al ritorno a Venezia, presentasse al
DOAOEAAT OA AAI 16/ DAOA Oladisticd Adl riligi dultudkle OOT 1 A

parigino.

Ezio Rizzetto, Burchiero

| secondi premi di pittura di cinquantamila lire ciascuno venivano consegnainvece,

per mano del proSindaco Pastga in rappresentanza diSpanio,a Carlo Hollesh ed

Ezio Rizzetto, a confermare la preferenza della giuria, gia manifestata nelle

precedd OE AAEUEITTEh OAOOT O A mREQOSHDA IeASGEI DI

incisioni veniva ugualmente preso in particolare considerazione un grupptrmato

185 Guido PeroccoAlla Bevilacqua La Masa numerose le opere di un certo impégnoE T~ @tnd- ' AU U
3 A O A-d%aprilei952.
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da piu artist, 6 Al AOEA $6! OAAI Ah 2EAAAOAT , EAAOAR
Agostino Venurini e si stabiliva di non assegnare un premio unico e indivisibile per

il bianco e nero, ma, a titolo di segnalazione e di meritsi deliberava la consegna di

un premio di ventimila lire ciascuno ad Albino Lucatello e Agostino VenturiniA

causa dello AAOOT 1T EOCAT T T A AAI 1 0 Aept€ Ot ®E2 SAAE 1 A
piTAOGATT 1A AAOE DPAO 16AO0O0ACT AUETTA AE Ol
ripartizione del disavanzo cosiaccumulatg cui si aggiungevaanche il mancato
conferimento del premio di scultura della 38ma collettiva, diedero adito ad un

acceso dibattito in sede di Comitato IPettivo tra chi, come Napoleone Martinuzzi,

sosteneva la causa degli scultonolendo serbarea loro vantaggioi finanziamenti

per la prossima edizione della mosta, e chi osservava che i premi dovessero invece
AOGOAOA 1T AOGOGE ET PDPAITET ET OAITAUETTA AT A b
DOATE DPAO E DEOOIT OE 8%hA vAthzionk diOhaguddriz §A 3 A A
conveniva infine nel destinare una parte del fondo, centomila lire, ai premi di

scultura della 40macollettiva che si sarebbe organizzata entro la fine del 1952

investirne subito il imanente AT I A DPOAT E A OEOI I 1T ABET AT OAC
Alle qualifiche della rassegna si andavano cosi @A CCEOI CAOA E ODPO!
OACT A1 AUETT Ao AE OAT OEI El A 1 BadierAdtsha@A OT T h
Boldrin, Giuseppe Longo, Seibezzi, TancrediLécata.

0AO NOAT 0T OECOAOAAOA 186A00A AAAT OAOEOAN
Butera, Giulio Rddoan, Virgilio Vallot, Guglielmo Barbini, Nino Caine e Ferruccio Dal

Bon, accettava piu della meta delle opere presentate, appartenenti ai piu vari campi

AAT 1 6A0O0A ApbPi EAAOA AAIT T A AARAOAI EAEAeAl T A |
comprendente anche lacartellonistica e 1 ricamo, anche se la giuria lamentava la

i AT AATUA AE 1T AEITE AB8AOOAh OAOOE A 1 OAEE
secolare a Venezia e che ancora si mantenevano produttive, pur con sintomi notevoli

di rinnovamento.188la gt OOEA OT AT EI A OEOAT AGA NOET AE O
AOAOAEAUUA AAT1B8EAARAAUETITA DBAO 1 A B@GRAT EAA

espositori Giorgio, Gianni Tochet, Bruno Rivaroli che ricevevano un premio di

187 AFBLM Palazzetto Tito, Venezia: Mostre Cotteve Annuali; busta 5; Verbale della seduta del

#1 1 EOAOI $EOAOOEOI AAI16/PAOA "AOEI AANOA |, A - AOA Af

welax 01 A #1711 AOOEOA AAl 1o/ MAOAI " BIOERARNAAI | AOOAOAB AT
"AOEI AANOA |, A - A @e A5 rhagdioQ963, \Vénezia Lok
189 |bidem.
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venticinquemila lire ciascuno, mentre deiOD ORIAR OEOOT 6 OAT EOAT T A
Laura Sasso e Giorgio Rallo.

I O1T OOACT T AAIT 1T 81 BAOAWihistero Aalld Frbbic®I€EabAeE OAT A
riservava come ogni anno la somma di centomila lire pek 6 AANOE Gpore AAIT T,
esposte alla col ©OEOA AT 1T OAT A AAIl 1 8/ ebdgoeka cadileddtli AAN O,
dipinto Testa di mgazza di Saverio Barbaro, Figura di Uomodi Dario Paolucci,

1 8 AAN Ovadié dd ®drio Dinon, Tre Figure di Agostino Venturini e un vaso
raffigurante un uccello di Giovani Battista Mitri.

Nel complesso,d | OEAT OAT AT O1T A A Ehe § &ffer@dadvh don iddptabtd OE OT O
piu sicuro rispetto agli anni precedenti,pur indugiando tra le molteplici tendenze

estetiche degli ultimi anni, aveva rotto i ponti con le forme piu tadizionali di
postimpressionismo e vedutismo, esi rivolgeva prevalentemente a nuovi aspetti

AAT 1 8 AOP QA Qungilalui Mddélloche, pur ricreando e trasfigurando il

reale, manteneva una rappresentazione figurativa della realtdA ispirazione di

guesta linea pittorica si riscopriva la prima avanguardia capesarinae soprattutto

Gino Rossi, le cui fonti postimpressioniste e nabis erarsentite come alternativa alla

I Ol AE AEI ACAT OA A 1TAT AAAAAAT EAA 1 AT EAOA b
opere di Saverio Barbaro, Borsato, Corrado Balest, Carlo Hollesh e dello stesso
Paolucci.190 Alla rassegna emergevano comunque anche le nuove leve

Venezia dopo il soggiorno romano @l 1951 eche di recente era entrato a far parte

del gruppo di artisti veneziani coinvolti nel movimento spazialista, sottoscrivendo

nella primavera del 1952 assieme allo scultore De Toffoli Manifesto tecnico per la

Televisionecon il qualeaffermavanol A OT 1 1T 1T OU0 AAI 1T A POT POEA A
AT AT OA ECiITOE TA1 AT oiih AEA OICIEAIT AR
mistero .69t

, A AEOPT OEUETTA AAITT A TPAOA AT 1G8ET OAOTT AA

degli artisti nelle varie sale secondo queste diverse declinazioni e tendenze

19 Dino Marangon, Cronaca veneziana 19489. Eventi e protagonisti in Venezia 195669: il
rinnovamento della pittura in Italia, op. cit.

191 Maria Grazia MessinayYenezia anni Cinquanta: il turbamento della thira, in Venezia 195659: il
rinnovamento della pittura in Italia, op. cit; Dino Marangon,Spazialismo: arte astratta Venezia 1950
1960, catalogo della mostra, Vicenza 19987; Dino Marangon, Spazialismo, protagonisti, idee,
iniziative, op. cit, Lo Spamlismo a Veneziain Venezia '900: da Bocciomi Vedovaop. cit.
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estetiche DPOAOAT OAT AT OEI1  AAT A92dBiAgiovani verleahiA E 1

#1 1 ETAEAT AT AAI18A0OOETh ET AOE AOATT OAA,
acqueforti, si accedeva alla prima sala che, secondiparere di Perocco, permetteva

AE OOAOOA 1T A AT1AI OOEITE DEI bl OEOEOA AAI
esponenti del filone di matrice espressionista Carlo Hollesch, Saverio Barbaro, che

esponeva laTesta di Ragazzacquistata perlaGall®oEA Ad! OOA - 1T AAOT A A
e ancora Giuseppe Longo, Borsato, De Stefani e Beltralt¥eNella sala successiva

A & A Qéilgll esempi di pittura astratta Licata, @ ET UEh A 1T A AOA OPEI
opere astratte di Tancredi, che pur destando interesssecondo alcuniancora non

Al 1 OET AROAR AT I A OACEOOOAOA EI 3ACOAOAOQEI
i T OO0OA DAOOIT AT Ah T A Ab 194l BdrcArébicdnBubevaldoiOA A A
agli esiti del neorealismosocialista, di cui Ezio Rizzetto rappreB T OAOA OAT UG A
1 6A0AI PET DPET 1 AOOOT 8 ,A OAI A OOPAOEIT OE E
come ritratti e nature morte di artisti giovani e giovanissimi come Aldo Radi,

Ginevra Vallot, Brunella Saetti, Loredana Maraalchi, Andreina Rosa e Valeai Garli,

e altre di artisti piu maturi e gia affermati in precedenti mostre della Bevilacqua La

Masa: Rino Villa, Gigi Candiani, Vittorio Felisati, Gigi Novigno, Bruna Gasparini e

Vilma Spadon. Alla rassegna non faceva bella figura invece la scultura, che
concorreva con sole tre opere degli artisti Remigio Barbaro e Armando Depetris.

Le opere presentate alla rassegna riflettevano anche il forte impatto emotivo

suscitato negli artisti dai tristi avvenimenti che avevano colpito le campagne del

Polesine qualtie mese prima, come dimostrano i dipintiLa notte del Padi Renato

Borsato, Alluvionati AE 6 AT A OEAluvienédi Sefgid iDénhan,La Furia del Po

di Maria Bergamin. Gli artisti esprimevano cosi la proprigolidarieta agli alluvionati,

AET T OOCGdedi &I AGHOAOGOT ET dstmAdAICeltad AAAIAITG AN T ¢
precedente che affermavd A &£ OUA AAI 1 86A00A OTAIT A 11006
PDAAA A EipOl COAOOI 846

Nel complesso la mostra era ben riuscita: vi avevano partecipato per la maggior

parOA AOOEOOE CEIT OATEh DBOT AAAEIT T AT OA AT AEA

192 Guido PeroccoAlla Bevilacqua La Masa numerose le opere di un certo impégnoET  @tind- ' AU U
3 A O A-d%aprilei952.

193|bidem.

194 bidem.

195 Mostra del Deltd h  AAOAT T C1 cArd ti ILiigi Herrafr€) Opkra Bevilacqua La Masa,

Venezia 1951.
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PDAO 1 6AO0O0ACT AUETTA AAE DPOAITE AEA AOAOA £EA
ciononostante non emergevano tra loro grandi rivelazioni, 8 AT A A dodi uiio

e sottotono che caratterizzava le recenti stagioni delle collettive della Bevilacqua La
Masadestava il disappunto della critica, che quasi rimpiangeva le accese polemiche

AAE DPOEI E AT TE AE OE OAsindadol PastegaOreIE@ dischréol A8 |
ilgel OTT AATTGET AOCOOAUET T A Omdeseg,ankmA AEA
DAOOAOI OAT OA OEOARh OOOAEOAOOEAA AE Al OOOE
Anche Guido Perocco si lasciava prendere da sentimentostalgici verso i primi

OAl PE AE #Ad AIAGA &b AC EAIERD AlMaciabig lettera Awiath RO OET T ¢
Barbantini da Arturo - AOOET Eh EI1 NOAI A OEI PEAT CAT AT O
CET OTE AE DOEI AOGAOAAG A Qoroidhd idkilludidnile Ao IO OE OO A
tremenda malinconia di aver svelato tante verita e misteri che allora mi rendevano

i ACT EEEAAI AT ORPeracolrikdndscedalbn8aarezza il mutare delle
condizioni e delle intenzioni che spingevano i giovani contengranei, ignari della

OO0OAT AT AA 1 Alavevakdltd Erird Mahtili,Ache nel 1913, ad appena
ventiquattro anni, aveva dovuto sostenere la famosa polemica che fini con una

AADI T OAUETTA AAIl 1 6 EITSadhd lui,A bidvanEcGritekporaeh T 1 OT Al
viziati da un ambiente rinnovato che liaggiornava prontamente su ogni novita

artistica che compariva a livello mondiale, gur avendo a disposizione molti piu

stimoli e incentivi di quelli di cui disponevano i primi capesarini, mancavano di
spontaneitU A A8 ET CAT OE Gildntardl 6ng IviA AndidhtA EdoUdall®
prepotenza della personalit® che li faceva cadere nella fredda e calcolata
imitazione, con il risultato che, proprio nella disciplina scultorea, da anni non si
rilevavano artisti meritevoli di un riconoscimAT OT T AT T A AT 1.LaAOOE OA
conclusione piu diplomatica di Perocco lasciava perd aperte le speranze al futuro:
OHOAAAA ET CATAOI 6i OAOOI E CEI OATE AB81 CCE
suoi frutti e la Bevilacqua aD AT AA AT 1T A NOAOAT OBATTE Z£A E 1
darconfermA AT i ATE AAI 1T A AZEAOAEA OEDPI OOA86

19 FrancescoCasellani,- 1 OOOAEARS OPOA' AUUAQOET i 6h ADPOEI A pwug
197 Guido Perocco) giovani e la tradizione alla Bevilacqua La MaBa E 1 ze&dind-3 A GAVAID Bprileo
1952.
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31 gennaio 1953

La XXVI Biennale di Venezia
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La 39ma Mostra collettiva annualeA A1 1 6/ DPAOA " AOEI AANOA |, A -/
i ACCET pwuch A CEU OFE KROBDADPEARORABBBEAOEEA
sarebbe inaugurat il 14 giugna $tto la guida del segretario generale Pallucchini e

del presidente Giwanni Ponti, la" EAT T AT A Al 1 AOOEOA Ol 8AI DI
storiche e retrospettive di notevole spessorecome quella degli espressionisti della

Briicke, degli olandesi di De Stijlo quella dei quattro maestri del cubismofino ai

divisionisti italiani e francesi, oltre che alle personali antologiche nei singoli

padiglioni, continuando in questo modo la sua opera di recupero e
documerntazione 198 Anche se molte di queste esposizioni, per quanto interessanti,

non rappresentavanoP ET | O AE Al oheddcente & & VieEtt@lit?A pe

CET OAT E OAT AUEAT E Ad Aevikand premiati Matlsde e OB OAT A A
Zadkine.

#1 1T A CEU DOAATT O1T AEAOT AAIl OEtheietdia AT OT A
AAOI OEOA T 6A1T T AOGOEIT AT Ol e dologid/Adiséapito flelleOOOA O
mostre sugli artisti operanti nel territorio , e che era stato infatti fortemente

contestato dagli artisti del 8/ OAET A AR pabigliones italiaro GSE dpriva

Al 1 8 ET A alteBipaZidie pil selettivaNello Statuto si erarid otto il numero

delle opere da sottoporre al vaglio della commissione, la giuridichiarava quindi di

OAOAO DPAOI AGOT AEA CIE ET OEOAOE OE bDPOAOAI
permettere un giudizio piu valido e concreto su ciascuno di es¥i® Promotore di

guesta politica era stato in primis il segretario generale Pallucchini, il quale

nonostante gli scontri con gli artisti locali, era riuscito nel suo scopo di equilibrare
numericamente il padiglione italiano per adeguarlo a quelli stranieri. Cio

nonostante, alla XXVlIesposizione erancstati invitati i maestri italiani del momento:

de Pisis, Semeghini, GuidGarra, Morandi, CasoratiBirolli, Cassinari, Guttuso, Saetti

e Soldatro.

Per quanto riguardava invece la materia artistica, iquadro proposto dalla XXVI

Biennale faceva emergereun acuirsi delle differenze tra le tendenze antitetiches

preponderanti del OAAT EOI T A AAT 1 8 AOOO#OAlE Gtfaleh A OE A

198 | a Biemale di Venezia le esposizioni riternazionali d'arte. 18951995: artisti, mostre,
partecipazioni nazionali, premjop. cit

199 Rodolfo Pallucchinintroduzione, in XXVI Biennale di Veneziaatalogo della mostra, Venezia 1952.
200 Giuseppina Dal Cantonl_e Biennali degli anni Cinquanta e gli artisti venetin Venezia 195669: il
rinnovamento della pittura in Italia, catalogo della mostra a cura di Maria Grazia Messinae(Fara,
Palazzo dei Diamanti, 26 settembre 1999 gennaio 2000), Ferrara Arte, Ferrara 999.
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intraprese dagli ex frontisti, che avevano rappresentato la novita delle precedent

edizioni. Mentre Pizzinatoh AEA Al 1 8ET EUET AAT T 6AT1TT AOA
galleria del Pincio a Roma, uno dei maggiori punti di riferimento per il realismo

italiano, abbracciava definitivamente la strada del realismo di tipo narrativo e
documentaio DAO OAAAT T OAOA 1 A -BATHI10,0bABSHa®E A 1 AL
le opere presentate alla rassegna,Fucilazione i Falciatori e la Liberazione di

Venezig®! Saentomaso e Vedova confermavano lproprie ricer che in campo astratto

e aderivano al cosiddetto Gruppo degli Otto Pittori Italiani, presentati dalla

monografia che Lionello Venturi pubblicava proprio in concomitanza con la
Biennale202 || gruppo, che riuniva anche gliex compagni del FronteRenato Birolli,

Antonio Corpora, Ennio Morlotti e Giulio Turcato, oltre a Afro Basaldella e Mattia
Moreni, OE DHOT BT T AOA AE OEITT1T OAOA E AEOOOOE AAI
O1 6 EAREATTA OAT AT O1T  AAITTITEN A O% biaritceRiidsO U. A S
gruppo non manifestava in realtd ma solida onogeneita stilistica.Di certo tra essi

Emilio Vedovsh AEA T Al pwuvp AOAOA OAT OO1T O1TBGEITE
Galleria Viviano a New Yorkrappresentava il tentativo piu deciso nella direzione

astrattista, esprimendosi anche alla rassegna internazional attraverso cifre

stilistiche dalla fisionomia ormai ben definita.

Alla Xxxvi" EATT AT A AOATT DPOAOAT OE AT AEA CIE AQ
avevano aderito allV Manifesto Spazialequindi Deluigi, Guidi e Vianello, oltre a

Bacci e Gino Morandi chei sarebbero poi aggiuntinel 1953 al gruppo spazialista

veneziano parteA ED AT AT Al 1 8 Ei B AQUEAIRSRD nella- Sal® eGiA O
SPAAAEE AE #AG6 ' EOOOEIT EAT 8

Se quindi non rari apparivano gli esempi di tendenze astratte, la pittura locale
manteneva pero salde le radici del gusto figurativo, nelle diverse varianti di
ascendenza cubista e soprattutto espressionista, ma non prescindendo mai dalla
rappresentazione del dato reale Ecco quindisfilare i noti pittori Cadorin, de Pisis,

Semeghini, SaettiCesetti, Della Zorza, Butera, Seibezzi, Marco Noyaili scultori

201Giuseppina Dal Cantonl.e Biennali degli anni Cinquanta e gli artisti venetop. cit; La Biennale di
Venezia le esposizionirternazionali d'arte. 18951995: artisti, mostre, partecipazioni nazionali, premi
op. cit

202 | jonello Venturi, Otto Pittori Italiani. Afro, Birolli, Corpora, Moreni, Morlotti, Santomaso, Turcato,
Vedova Roma 1952.
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Giuseppe Romandil, Pavanati e Primo Bidischinij disegnatori e gli incisori Fulvio

Pendini, Neri Pozza, Giovanni Barbisanpiho Zancanaro e Alberto Martini.

Tra gli eventi collateraliorgAT EUUAOQOE ET AT 1T AT T EOAT UA AAI 1 6.
di granderilievo AOA 1T A #1171 ZAOAT UA -11AEAT A AACI E |
che aveva luogo a Palazzo Ducale e aFandazione Cini di San Giorgio, e in cui
intervenivano numerose personali&t nazionali ed internazionali, tra cui Giuseppe

Ungaretti, Henri Moore, Jaques Villon e Le Corbusier, per indagare sulle sorti

AAT 1 ACGBREGDEARAUET T A AOABWOEOA TAIT8ADPT AA 11
YT AAI DI DPOEOAOI OE bDi1TAOA Al AteddGaleriaA OT 1 ¢
del Cavallino, che ospitava le mostre personatiei maestri italiani de Pisis, Sironi,

Guidi, Camjgli, Morandi, oltre ad altreraOOA CT A AAAEAAOAnnaldl 1 6 AOC
come quella su Kandinskij o stRuth Francken.Grande spazio presso la &leria di

Carlo Cardazzo era inoltre riservato alle esposizioni degli artisti spazialisti,

attraverso personali e collettive, tra cui la piu significativa, quella allestita in

occasione del Premio GiannODDAO AEDET OE ODPAUEAI E aA 1

(@}
p>]

A OT | 2 KkWedredeva per la prima volta la compresenza dégipaziali veneziani e

milanesi. Alla mostra partecipavano infattiaccanto aGianni Dova, che vinceva il

primo premio, Roberto Crippa, Lalla Aldrovandi, Alberto Burri, Gian Carozzi,

Joppolo, Peerelli anche Tancredi, Deluigi Bianco, Bacci, Morandis e Vianello, oltre

agli espositori fuori concorso de Pisisl.ucio Fontana, Guidi e Severinin primavera

si presentava poi un altro momento di coesione tra gli spaziali veneziani e milanesi,

con la sdtoscrizione del VIII Manifesto del movimento spaziale per la televisione

ideato da Lucio Fontana e firmato oltre che d@mbrosiani, Burri, Deluigi, Dova,

Carozzi, Guidi, Joppolo, La Regina, Milani, Morucchio, Peverelli, e Vianello anche

dallo scultore Bruno De Toffoli e dal giovane TancredP> Nel frattempo De Chirico

OEDPOI T TAOA T A OOA 1T DBAOA 1 AlSdcieth Qdnditieri OOAAE
"OAET 01T O A T A CAI1AOEA |, A &ATEAA DOAOAI

tedesco Fritz Winter.

203 Dino  Marangon, Cronaca veneziana 19489. Eventi e protagonisti in Venezia 19569: il
rinnovamento della pittura in Italia, op. cit.

204 Stefania Portinari, Verzia 18951964- Cronologia, inVenezia '900: da Boccioni a Vedqwp. cit

205 Dino Marangon, Spazialismo: arte astratta Venezia 1950960, catalogo della mostra, Vicenza
1996-97.
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Come ogni ano anche & Bevilacqua La Masa partecipava antensificare il

calendario di manifestazioni culturali della cittapresentando gli esiti della giovane

pittura contemporanea localeOEA Al 1 1 6AT 1T OAT A OAOGOACI A ¢
visto veniva inaugurata n primavera dal 5 aprile al 15 maggio sia attraverso

numerose mostre personali e collettive a cui partecipavano per lo piy tranne

qualche apparizione di Licata e Finziartisti | OEAT OAOE OAOOI 1 8ET AE
come Borsato, Casaril, De Stefani, r&nzoi, Longo, Lucatello, Perolari, Pontini,

Renzini, Romagna, Sergi e Stefanultti.

La Bevilacqua aderiva poi con una mostra provinciale alle manifestazioni indette

dalle O/ 1 EIEPEAMA 1T A ' ET OAT OT 6h ET EUEAOEOA DPOT I (
A8 A A && formdktd dalle massime personalita della cultura e delle arti italiane tra

cui Capogrossi, Carra, CasoratVitorio De Sica, Giulio EinaudiCarlo Levi, Alberto

Mondadori, Elsa Morante, Alberto Moravia, Salvatore Quasimodo, Umberto Saba,
Ungaretti, Luchino Visconti e Diego Valeri, con lo scopo A AOA Al 1 A A& O0OA
della cultura italiana la possibilita di manifestarsiéo6

Nel corso del1952 molte esposizioni della Bevilacqua La Masa vedano come
protagoniste le artiste veneziane soprattutto grazie alle iniziative della FIDAPA
(Federazione Italiana DonnéArti Professioni e Affari)che negli anni successivi dara

vita a una ricca attivita espositiva Cosi a luglio le salette alle Procuratie Nuove

| ODPEOAOA O1T A OOEAAT 1 Ao#i1 PODAOAEOAT IdcBoral BT DAR
Camata, Sara campesanaffa Caser6 A | A OrBefa, lafird Drudi, Valentina Hanca,

Sandra Pittini, Brunella Saetti, Margherita Schenetti, Maria Shisa e Andreina Rosa,
organizzata da Luciano Gaspari, Mazzariol e Pizzed h A OOAEOT Al bl |
AATT A PET 1 AOOOA A AiT11 OAEOOA OOEOOOEAE 6.
Sasso, le sorelle Wilma e Vera Spadon, Ginevra Vallot e Wandaigheli. Oltre agli

Apbi OOE AEOOAAET E A DOl OE1ird geA lapima Voliael OA A
alcune mostre di respiro piu internazionale, accogliendo una collettiva di giovani
americani, Lief Anderson, John Lewis, Ernst Mondorf, Paul Resika, Chester Williams,
AEOOAAET E OOAOOT EOAT OE 1 A lchiid AiBeIOAL, A 6 AT A
riprova della risonanzaAEA AOAOATT 1T A 11 O000A AAITT A " AO

206 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre personali, collettive periodichdépische e antologiche
busta 5.
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del giovane contesto artistico cittadino.20” A settembre poi veniva allestita

Busson, di proprieta della Galleria Denise René di Parigi, eseguiti con i cartoni
realizzati dai piu noti specialisti francesi della tappezzeria oltre che da famosi

designer come Jean Arp, Deyrolle, Herbin, Le Courbusier e Fernand Le§&Per

guanto riguarda invece le mostre personali, di particolare rilievosi affermavano

guella antologica di Marco Novati presentata da Gastone Breddo, che raccoglieva le

opere realizzate tra il 1919 e il 1952, e quella commemorativa del pittore Teo
Giannotti, scompar® a pochi mesi di distanza dalla sua personale prevista proprio

alla Bevilacqua La Masa.

In autunno cominciavano invece in seno al Comitato direttivoA AT 1 6 /iDAOA
preparativi per la 40ma edizione della mostra collettiva annuale, prevista pei

dicembre 1952 gia in occasione della prima seduta del Comitato nel febbraio dello

stesso anno, convenendo ch©OET ADDPI EAAUEITTA AITTA 11O00A
conseguenzaOPA O EI PACiI T AE AAOAOOAOA 11 OAIl A AIlI1
dovevano organizzare ben due mostre collettive, per rimediare alla mancata

edizione del 1951 dovuta a ragioni contingenti, specialmente di natura

economic&®.) I #1 1 EOAOT AEOAOOEOI DPOAOGEAAOGOT AA
, ATT AOAER OE OEOIT EOA Etiil 70théeéd1992 ANlakidnoiAl A A
DAOOAAEPAOATT AT AEA CIIES AAT O OEP 0 GRMBBE DRSO |
Angelo Spanio: il consigliere delegato Giovanni Zulian, il sovrintendente alle gallerie

Vittorio Moschini, il sovrintendente ai monumenti Fawsto Franco, il direttore

AAT 16" AAAAAT EA " 00117 3AAOOER EI AEOAOOT OA

"O0O01T AOOEh ' EOOADPPA $AI 16/ 001 AAIT16) OOEOOOI
Chiodo e il segretarioper la parte tecnicaA A1 1 8 / D A O Acco. Raivisdndo 0aA O
necessita di organizzare al piu presto la collettiva per non far perdere i benefici agli
AOOEOOEh OE EEOOAOA 1T A AAOA ET AOTONoAl A AA

bl OAT AT 6OE AT AT OA OOEI EUUA Odn, s@Goniva Aitpatér OE OE  (
usufruire ancora una voltadei locali alle Botteghe A3! OOAh [ A ET AAOI
207 |bidem.

208 |hidem.

209 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta 5; Verbale della seduta del

#1 1 EOAOT $EOAOOEOI AAI 18/ PAOA " AOEI AANOA , A - AOA A/l
210 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mte collettive annuali; busta 6; Verbale della seduta del

#1 i EOADOT S$EOAOOEOTI AAi 16/ pAOA " AOEI AANOA , A - AOA A}
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AOOGAT AT POAOGEOOA TAITTT OOCAOOT Bdmepianal O A
Al T AUUAOT  AstadioA\@reto ek il ILavoro, emergeva la mssibilita di

realizzare la mostra in Ala Napoleonica® O E A E A 16411 A TAdOréxfoidd Cadd
Scaspa DPAO 1T A 11 OOOA Adperd Arafica EHikTiodloAse Aaut@®1 1 8
servendosi dello stesso espediente trovato da Diego Valeri pochi anni primiaa

Direzione Belle Arti aveva assuntonuovamente la direzione amministrativa della

mostra, stanziando anticipatamente in base al bilancio preventivo del 1952un

i ETEITA AE 1 EOA DPAO 18AI1 1 A 0OdHd MetalrénivaA Al 1 & A
destinataaiprd E AGET AT OACCE#A AT O ACI E AOOEOOE
Qualche giorno piu tardi, una volta eletti il critico Giuseppe Marchiori, lo scultore

Alberto Viani e il pittore Carlo della Zorza in quanto membri della Commissione

~ N s oA s e s

Ad!' AAAOOAUET T A ®Anntre BridnO Gelti, AEgelp GrandaleBEVdidio
6EAT AT 1T OATEOATT 111 ETAOE DPAO 18A00A AAAI
un nuovo bando e Regolamento per la 40ma mostgiovanile della Bevilacqua La
Masa) I 2ACT 1 Al AT OT DOAOAAAOA Al fdskelapeBda NOAT |

tutti i nati o residenti a Venezia, oltre agli insegnanti o studenti iscritti agli istituti

artistici della citta, e che i premi fossero destinati a coloro che entro il 1 gennaio

pwuveg TT1T AOGAOGOAOT AT i1 PEOOI omwemikdnteriplaad AOUS
un primo premio di pittura e scultura di centomila lire ciascuno, e un secondo

premio per entrambe le discipline di cinquantamila lire; per la categoria del bianco e

nero si riservavano altre cinquantamila lire, da assegnarsi a discrezierdella Giuria;

ET £ZET A OE AEODPI T AOGATT NOAOOOTI DPOAIE AA 0O/

T

decorativa. . T OEOU AAI pwve AOA ET OAAAperild EOOEOD

211 | a proposta di deliberazione era statanfatti predisposta tempestivamente dalla Direzione Belle

Arti, in base al bilancio prerentivo del 1952, ma questa ebbe a subire notevole ritardo per i controlli

AAT 1 60&££EAET AA1T 0AOCOITAI A ACEARDAEOBCEATIT AOBAOAT IAG
della mostra prima che la deliberazione fosse sottoposta alle necessarie autmazioni. Data

1 800CAT UA AE Al 1 AOOEOA T A 11T O000A OOAOOA AT 60T EI p«
il provvedimento alla deliberazione del consiglio Comunale, si chiedeva alla giunta comunale di

autorizzare con esecutivita immediata lapredetta deliberazione. Si giudico quindi opportuno non

ET OAOOT i PAOA 181 OCAT EUUAUET T A bDOAOHRdsta, slafperindn 1 AT E £A
danneggiare gli artisti interessati sia per noi OAT AAOA ET AAAI PEAT OA 168AITEI
obblighi derivanti dal lascito della duchessa Bevilacqua La Masa. In concomitanza con

1 8ET AOCOOAUETTA AAIT1T A OAOOACTI A OE AEEAAAOA NOEIT
, 86AT T ET EOOOAUETTA AT O1T AT A bDPOI OOAAAOGA BIE AA AC
I 81 @faAohedella mostra, gia conclusasi da due mesi, in data 2 marzo 1953 con deliberazione N°
49675/819. N

Al 1 8 ET AAOdd Bguradkiva Benivano proposti i nomi di Giuseppe Mazzariol, Fioravante

Seibezzj che prendera poi infatti il posto di Della Zorz& Toni Lucarda.
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realizzazione della copertina del catalogo della 40ma mostra collettiva, bandito dall

AT T TEOCOGETTA T OAET AOGOEAA A OEOI |1 OANI OOO0E
artisti era concessa piena liberta nella scelta del soggetto e della sua interpretazione,

come nella tecnica da utilizzare, tenendo pero presenti le qualita grafiche dn

AAOAIT T CT AE Il bokzzextd @Orkentd §afanind BBozzetto n°1di Agostino

6 AT OOOET Eh Al 1ARdddOVeneidd 1 1 6) OOEOOOT Ab

Il Comitato direttivo, mentre siDOT AAAAOA A1 181 OCAT EAUAUET 1

occupato anche della gestione ddlgE  OOOAE A8 AOOEOOA DOAOOI

VACI EAT AT T A OEAEEAOOA AAE 101 OE AAT AEAAO
DOEIi A AE AAAIT 1T OAT OEOA A1 186AO0OO0OACT AUETTA AA
20£FET ER ET 1 EOOA bDACraOhdovi riomedddtt il 1982 # A8
annoverava Ezio Rizzetto, che effettivamente otterra uno studio ai Carminati,

Gustavo Boldrin, Caramel, Finzi, Romagna, Borsato e Tancredi, il quale pur
OAAAT AT OE OEZEOOAOA O1T1T OOOAET veBefatcblto a DAOA
Palazzo Venier Dei Leoni presso la mecenate americana Peggy Guggenheim, che

prima gli concedera uno studio, e poanchel 8 A1 1 T CCET DPOAG®T 1 A 00,
) DOAPAOAOGEOE DAO 138A1 1 AOCOEI AT O AdlsiT A Al
accompagnavano auna vivace propaganda dél 8 AQADODAOAOOT 1| 6 A £EE

manifesti con il bando e il regolamento nella citta e in provincia e tramite le
inserzioni nelle rubriche artistiche dei quotidiani cittadini. E proprio dalle pagine

delO) A U U A QIGégteiarto diocesano per la moralita, Lina Tring, aveva appreso

AATTS8EIT ET AT OA ET AOCOOAUEITTA AATTA 11000A
OEAT OAAOA Al 1T A 'EOOEA AA1 18/ PAOA AE OAOAACQ
di selezione dele opere da esporreper evitare cheNOAOOA DI OO0AT T O A+

pubblica AAAAT UA6 A | proveckroneiDdy@zg EEA 1 6 AOOAAAAOI

appaiono come minimo esageratel | OOA AEA O1 D1 & OEAEAI 1T Ah
AATT A PEOOOOA OAT AUEAT A AAT16APT AAh AEA 11
I ¢o AEAAI AOA pwuve OATEOA AOT NOA ET AOCOO
Piazza San Marco la 40ma mostra collettival 1T OAT A AAT 16/ PAOA " AOE

che sarebbe rimasta aperta per tutto il mese di gennaiba mostra si apriva pero con

213 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta 6.
214 Stefania Portinari,Venezia 18951964- Cronologig in Venezia900: da Boccioni a Vedovap. cit
215 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta 6.
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O1 6A00A AE OOEOOA OAIi I AOEAT ET OACOEOT Al
OACOAOAOET AAIT T 6%l OAh 1 irdmAtarii mafchtd qualchee O OT E
CEI O 1T DPOEI A AAil 123dEdmhr® CBBA UE Gidrid presieduta

AAT 16! OOAOOT OA , AT T AOAE A Al i bBPi OOA AAE OO
Marchiori, Viani e Fioravante Seibezzi, che aveva sostituito Della Zoreaglagli altri

tre eletti dagli artisti concorrenti Felice Carena, Virgilio Guidi eAldo Bergamini,
AEAEEAOAOA AE AOAO DPOAOT OOOOAssidbintishAEOET T
376 presentati, 3 sculture su 14 e 26 opere in bianco e nero su 122.

Neldb AOOACT AUEITA AAE DOAITE Al AOCEOE AAIl Al
formulato una rosa di artisti papabili di riconoscimento, che annoverava Saverio

Barbaro, Gustavo Boldrin, Borsato, Luigmm De Grandis, Alessandro DianiLaura

Drudi, Ennio Finzi, Recardo Licata, Bepi Longo, Sandro Sergi, Tancredi e Giancarlo
Zamarella Mentre, per il riconoscimento al disegngsi poneva attenzione sulle opere

dei giovani che ormai primeggiavano da anni nella categoria del bianco e nero, ossia

Mirco Casaril, Ferrucap Stefanutti, Gianni Tochet e Agostino VenturiniDopo

O Tampia discussionela giuria risolveva infine I A dssegnareil primo premio per la

pittura con 1 81 O AE AT 1T OOAOI AODPA AGuddvaBAldriA Al OPAC
giovanissimo Alessandro Diani e dla rivoluzionaria Aspirazione a New Yorkdi

Tancredi. La scelta, per certiversi sorprendente di Tancredi, a spezzare il
tradizionale orientamento della Giuria verso il figurativo,era stata forse imposta da

Guidi, il quale ne aveva gia lodato pubblicames gli esordi, poco intuiti dalla critica

locale del tempo?l’. La decisione era pero attenuata, oltre che dalla forma

O1T 1 EOAIT AT OA Al A pageleidal AchAftomtdcAndyli altrhdidvincitori, di

DOl £EIT T OAT UG AT OOI PDEI AAOGHTq CATIAG@EATh (
espressionista, e Diani, appena quindicenne, agli esordi di una vocazione cui
rinuncera subito. Il premio a Tancredi costituiva comunque un precorrimento

rispetto alle scelte operate allora dalla Biennale, che nel padiglione italianoon la
premiazione di Cassinari e Saetti, continuava a mostrare, a tutto il 1952, maggior

attenzione per il versante figurativo218

216 Enzo Di Martino,Bevilacqua La Masa 19068993. Una fondazione per i giovani artisthp. cit.

217 Cronaca 19471967,catalogo della mostra a curali Toni Toniato,j ' A1 1 AOEA AAI 16/ DAOA
la Masa, Veneziall luglio-5 agosto 1984 Comune di Venezia, Assessorato alla cultura, Tipografia
commerciale, Venezia 1984.

218] a Biennale di Venezide eposizioni internazionali d'arte. 18951995: artisti, mostre, partecipazioni

nazionali, premj La Biennale di Venezia, Electa, Milano 1996.
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Tancredi, Aspirazione a New York

Un secondo premio di ventnila lire veniva poi conferito a Renato Borsato
confermando 1 gusto generale proteso verso il realismoAnche la qualificaper il

bianco e nero si dividea tra tre espositori e veniva suddivisa in questo modo: un

premio di ventimila lire ad Agostiro Venturini, e due premi da 15mila a Ferruccio

Stefanutti e a Gianni Tochet Come da parecchi anni a questa parte, la giuria non

riteneva infine di assegnae il primo premio alla scultura e quindi suddivideva il

secondo premio di cinquantamila lire in due premi a pari merito a Guido Manarin e

Carlo Mandelli. Per venire inontro alle difficolta che la discplina saultorea

continuava a incontrare, soprattutto per la scarsa aderenza dei giovani, la
Bevilacqua decideva di accantonare le centomila lire riservate al primo premio di

OAOI OOOA PAO EOOE OOE iaaccalione d@lfaiprbsdimaxiettivdd E OA O
APpAOOI A OOOOE CIE AOOEOOE OAOEAAT OE TAIITA
fiducia inoltre che la somma potesse essere nuovamente integrata dal comune data
18EI BT OO0

s oA ~

I UAs, AAT AT T AT OOI

219]] Concorso di scultura, previsto per il settembre successivo, non verra perd mai realizzato,
nonostante il comune avesse provveduto a versare ulteriori 150.000 lirper il finanziamento dei
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La commissioneD OADT OOA Al C E OA E U Eférmata Anveced dalO OA A/
AEOAOOI OA AAI16) OOEOOOI ABAOOA ' ET OGCET 7A]
Padoan e Luigi Zecchinnonostante la soddisfazione per la qualitad delle opere
presentate, esprimeva pero unaerta difficolta nello svolgere il proprio incarico di

OAlT AUETTA AACIE AOOEOOE OA AAOOA AATTA 111
attraevano notevoli nuclei di artisti artigiani veneziani®2°. | premi stanziati dal

AT 1T OT A AT AAOAT EOAGAEARNR AODMSCE AARAUET T Ah OAAIT
AOT 1T e@a@digio Ferro, Laura Sasso, Bepi Toso e a Giorgio Rallo. Nelle opere

A AOOA AAAT OAOEOA OE OEOAIT T OOAOA NOAII1G6A
figurativa e le arti applicate, grazie allacollaborazione di alcuni artisti con i colleghi

artigiani, come nel caso dei vetri ideati da Ezio Rietto per la fornace Dalla Venezia

Z Martinuzzi di Murano, o nel caso dei mosaici realizzati da Riccardo Licata.

A causa di alcuni problemi di ordine buroratico, circa la mancata autorizzazione

AATTA 11T O000A AA PAOOA AAIT16AITT ETEOOOCAUET T A
212), gli artisti premiati alla 40ma collettiva, non poterono riscuotere i premi

ricevuti fino al marzo seguente, fatto che secondo ®# O1 T AAEA OAT AUEAT A
CET OTE OEOOI OAOA AAAEOEOOOOA OOOOAAEI EAT OF
OEOAOOAOA AE CET OATE  A22 A Aréntd AvénivanoEdoib i OOAT
effettivamente pagati il 25 marzo 1953, in base al disposto della eliberazione

comunale 49675/819.

I OEi AAEAOA A NOAOOA | AT AATUA AATTG6AIITETEC
o1 OOACT I A TAITT86ET AT OACCEAI AT Oi AClI E A0«
ET OAOOAT EOGATT ABAI OOA b Apo@véderAl OBRE | AAAROBOA
lavori esposti alla mostra. Cosi il segretario della Biennale Rodolfo Pallucchini,
acquistava una creazione in vetro di Ezio Rizzetto, eseguita dalla fornace Dalla
Veneziaz Martinuzzi di Murano, e allo stesso modo venivano acquistate bpere di

Giuseppe Duodo, Saverio Barbaro, Sandro Sergi e Luigi Tommaseo. Il Ministero della
Pubblica Istruzione ancora una volta destinava centomila lire da investire nelle

opere esposte alla Bevilacqua al fine di farle confluire nella ormai ampia coliene

premi, e le somme accumulate verranno nuovamente ripartite per i riconoscimenti della 41ma
mostra collettiva annuale.

220 L a40maMostra# 1 1 1 AOOEOA AAI 1 5/ gAleGRA AUl AAMN G A AN 1-64 M O A
- AOA Alsibné,23@iBeknbre 19527 31 gennaio 1953, Venezia 1952.
221 |bidem.

220# O1 1T AAEA |, 79R0 dicentbrd 198D
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AATT A " Al 1 AOEA EIT OAOT AUET 1 Alade alit@adizodak 1 1 AA
OOCCAOEI AT OT AE 6EOOI OET -1 OAEETEh AEOOA:
EOPDAOOT OA 111 OAOET DPAO 18A00A 11T AAOT A AE 6
frattembl EI AEOAOOI OA AAIT A ' All AOEA AE #A86 0
EI DPOI POET &£EIT AT UEAT AT O1 ET OT A OiI1T A 1 DPAOA
"AAAEh AAAOOA AAI 1 86AOOEOOA Al 2 ApDPOT O EITC
Nel tirare le somme della 40ma edizione della rassegna della Bevilacqua La Masa,

17T OE DOE AEA Al 1T £ZAOIi AOA 1T G6AAAOCETTA AATI
realismo, e la vittoria di Tancredi non bastava a negare questa attitudine.
Registrando quelle che erano le tendeze giovanili del momento, si andavano
delineando chiaramente le diverse correnti dichi si schierava nella direzione di

ricerche piu formali e nuove, cioe Finzi, Rampin, Tancredi, Patuzzi, Licata, e chi

invece volgeva verso la revisione delle istanze figative, come Borsatq Barbaro,

~ o~ o~ s~

, OAAGAT 1T h O0ATI1 OAAEh - AATIUIBADIODT CO®ED P IEI Nl OA

223 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta 6.
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gennaio 1954

Il successo di vendite e la partecipazione dei giovani
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1117 AE O1T OOA AAI T A "EATTAI Ah EI pwuvoec OAZ
gallerie private, una su tutte, al solito, Il Cavallino di Carlo Cardazzo. Oltre alle ormai

consuete mostre di maestri italiani ed europei, come quella giugno su Rossi,

Braque, Oscar Dominguez e Fernand Léger o alle raccolte antologiche di Massimo
Campigli e Sebastian Matta allestite in Ala Napoleonica, le iniziative di Cardazzo
tenderanno a dare sempre piu ampio spazio alle attivita dello Spazialis##é. Alla
Al 1 AOEA AAlT #AOAITITETT OE OAOOATTIT BDOEI Anh
6 ATAUEATE A -EI AT AGE6nh A ET OACOEOI O1 6AOE
Tancredi, Deluigi, Guidi, Emilio Scanavino e Capogrossi. Molto significatinéine la
COAT AA O-1 OO0OA 3PAUEAI Aoh Al 1 AOOEOA EIT O
' EOOOET EAT h NOAT AT 1T AT 16171 AABoCSpaziblidmo @fa DOAO
Pittura italiana nel secolo XXedatto da Ambrosini, cui aderivano anche Bacci e
Morandis?225.

Nonostante tali iniziative, le esposizioni della Bevilacqua La Masa rimangono per lo

pilt estranee, almeno direttamente, alle tematiche spaziali, mantenendo
TAITT8AT AAT AT OT AE 11 OOOA DPAOOITAIE A AT 11}
Sintomatico della tendenza che sembrava cercare una piu tranquilla sicurezza nelle

risorse tecniche del mestiere, era forse il notevole rilievo dato alla rassegna di

incisori veneti moderni organizzata in aprile con la partecipazione di diversi artis,

tra cui Disertori, Barbisan (il quale aveva vinto nello stesso anno un premio speciale

DAO 1 86ET AEOET T A A Q0o Dikon,Eiuliati, MA&rangdni, MuO AT 1
of1Th oflUUAR 771 &2/ A : AT AATAOI8 "1 1 A OOAOOA
produzione 1946v c 6 h T OCAT EUUAOA ET AT 11 AAT OAUETTA
dove venivano esposti i lavori in bianco e nero di Gianni Tochet, Mirco Casaril,
Agostino Venturini, oltre alle lacche di Andreina Rosa e Laura Sasso e i tessuti di

Wanda Zamicleli, frequentatori ormai assidui della Bevilacqua La Masé&. Sempre

in aprile le sale della Bevilacqua La Masa ospitavano una collettiva cui
partecipavano: Magnolato, Tancredi, Romagna, Balest, Domestici e Pontini, alla

quale seguiva poi in estate quella st O' ET OATE | OOEOOE OAT AUE A

224 Gjovanni Bianchi, Carlo Cardazzo profilo di un collezionista, editom gallerista in Donazione
Eugenio Da Venezia Quaderno,Idp. cit.

225 Stefania Portinari,Venezia 18951964- Cronologiag in Venezia '900: da Boccioni a Vedowg. cit.

226 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre personali, collettive periodiche, storicheamtologiche;
busta 5.
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Diani e Stefanutti, presentata dagli interventi di Gastone Breddo, Felice Carena e

Silvio Branzi2?. Un generale rinnovamento generazionale, e quindi la partecipazione

AE 1171 O0A 101 OA 1 AOMh AMMOA ATITOBIOAT AGRA 1 8B1/ B AKOA
di giovani, presentata a settembre da Bruno Alfieri, in cui si esponevano i lavori di

Blenner, Bonso, Finzi, Gerardi, Licata, Tochet e Zennaro.

A fianco diquesta serie di collettive dedicate alla giovane art® AT AUEAT Ah 1 6 %I (

spazio anche ad alcune mostre personali, riservatad artisti gia affermati, come

#AO1 1T (1T11AOEh -AOET $AI EOAI Ah AEA OI O1 AC
cecoslovacca Lotte Frumi, e ancora Pornaro, Marabini, Primo Potenza,Bruno

1 ZEAOE8 51 A 11 0O00A DPAOOIT AT A OAT EOA AAAEA
Borsato, presenza ormai consueta alle manifestazioni della Bevilacqua.

Con la seduta del 12 ottobre 1953come recita il verbaleO) T ADPDBI EAAUET 1 4
normedell T 3 O0AO0OOT AAIT 168/ PAOA " AOEI AANOA |, A - A

comunale di organizzare annualmente una mostra collettiva aperta a tutti gli artisti
A8 AOOA EECOOAOCBIHDA OB ARIAEDPAOCOEOAOG T 61 OCAT EUL

corrente, della p i A 17T OOOA AT 1 P¥BOAEGA ABDIAIN Al BRAOMAC
1 A0O0A0O0T OA AT T A "AIT A 1 OOEh OEAOI , Al 1T AO;
i Al AOE  AAI #1 1 EOAOQI AEOAOOEOI DOi OOEOI O

AT T 6AT T AOOEIT AT GQohi arishichd dhratd dalla BB&Aa0(DAA Lh Masa,

istituito dal sindaco nel 1951 ed ora composto da Pietro Zampetti, recentemente

ET OECT EOI AAIT18ET AAOEAT AE $EOAOOI OA ' ATA
Pallucchini che gia da due anni aveva lagciOT | 8 ET AAOEAT h tted@AT AT 1
AE 301 OEA nivéditd d Bologh&s), Mario Bfinetti, Direttore dei Musei

Civici, Vittorio Moschini, Sovrintendente alle Gallerie e ai Monumenti, dal pittore

"O00T 1T 3AAOOERh AEOAOAI DA AADEG'AAAAMA AT EAO AR
attendere alla riunione, durante la quale si procedeva alla discussione del
regolamento e alla redazione del bando per la futura mostra, non mancavano

AAT 1 dodhiGdd. NonOE AT C

i OOEAI AT OA EI OACOAOAOEI

2271hidem.

228 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta 7; verbale della seduta del

#1 1 EOAOT AEOAOOEOI AAI 16/ PAOA " AOGEI AANOA , A - AOA Al
29 51 OCAT EUUAUETTA AAITT A 1pi AAQIOTI OBODAAGAAT IAROODBAA | BI
comunale solo a meta novembre, con deliberazione n° 51533/769

230 Rodolfo Pallucchini e le arti del Novecentétti del convegno a cura della Fondazione CjriWenezia

2008.
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AOOAT AT AT AiT OA Al 1 AOOEOE CIiE ADPDPiI OEOE 11 A
I Ofl AE NOAOOOI ATTE AAITTG6AI AT AUETTA AA1 b
"AOEI AANOGAh OE AiT AT OAAOA AEA 1 38A0ODP@AOEUEI I
OAAA TAIT T A OAI AOGOA AAITT A "1 OOAGCEA Ad! OOA
Oi 6011 ET AAOA AEA OI A T PAOA AT 1T AT OOAT OE AT G
EI DBl Al ODPAUEIi h OEA Oi POAOOOO® SifRshv@apddAT AOA
IA- AAOA ABET AOGCOOAUEITA DPAO 16A1T OEOECGEI EA

1 6A0OPTI OEUEI T A OAOAAAA DPOI OACOEOA EEITT Al o
OAO 161 OCAT EUUAUETTA AAI1T A 11000A EI Al Ol
milione di lire, di cui centomila provenienti dalla mancata assegnazione del premio

AE OAOI OOOA 16AT1T1T DOAAAAAT OAs8 , A OOAAEOE

artisti piu meritevoli della 41ma collettiva veniva quindi cosi prevista: un primo

premio di centomila lire e due secondi preni di cinquantamila lire ciascuno, per

pittura e scultura; un premio di trentamila lire al disegno e un altro, di pari valore,

PAO 1T A Oil OA OPAAEEEAAI AT OA OEOAOOAOT Al
rispettivamente di cinquanta, trenta, e venimila lire e in aggiunta, veniva offerto
AA116) OOEOOOT 6ATAOGT DHAO EI , AT ol h O B
DAOOCEAT 1 AOi AT OA AOOAOA 1 A2 pLdandado rigeddvd EAA A
inoltre quarantamila lira a disposizione della giuriaDPA O 1 8 AOOACT AUET T A
premi aggiuntivi o integrazioni ad altri premi.

Ad intervenire nei finanziamenti della Bevilacqua La Masa si aggiungeva inoltre la
donazione della famiglia Seibezzi, che per onorare la memoria del figlio
recentemente scomp®Oi h ' EAI AAOOEOOA 3 AEAAUUER AT T,
venticinquemila lire, chiedendo di poter esporre alcune opere del pittore che gia

aveva esposto diverse volte alle mostre della Bevilacqua, oltre ad aver vinto il

0O0AT ET " OOATT 1 A tordiplessolplaiety chd laEaRAgia(IA defuito
AOOEOOA AEI T OOOAOA Al1T CIE AOOEOOE OAT AUEA
AT T 11001 AiipbpeEAAEIi AT O6ioh A EI #1 1 EOAOI AE

presentate tre opere del Seibezzi.

231 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre colletivannuali; busta 7; verbale~ d~ell~a seduta del
#1 1 EOAOT AEOAOGOEOI AAI 16/ DPAOA "AOEI AANOA , A - AOA AJ
2lagui A #7111 AOOEOGA AAi |l 6 DPAGAOAT AQEI ARNOA iIA OOAAA

"AOEI AANOA |, A - AOA Al kembrO®F8} 32 Benriaid 19545, Xdndeid OB ¢ o AE
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Afar DAOOA AAI T A 'EOOEA Ad6! AAAOOAUETT A AAITI
Comitato nominava gli artisti Carlo della Zorza, Napoleone Martinuzzi, e il segretario

AATT A "EATTATA 21T ATI1T A O0Al1 OAAEETER 1 AT OO
partecipanti alla mostra, portava alla nomina di Virgilio Guidi, Aldo Bergamini e

Bruno Saetti. La selezione dei partecipanti prendeva luogo dal 12 al 15 dicembre
TATTA CAI 1 AOEA AATT A "AOEI AANOGA Al 18! OAAT G
prendere in esame 39 opere di pittura, 82 di bianco e nero, 17 di scultura e 190

A3 AOOA AAAT OAOEOA8 40A NOAOOA OE OAACI EAOA
AANOAZEI OOEh pp OAOI OOOA A wo 1 AT OEAOOE AC
TATTGAAEUET 116 ADORELAARNEOAR AAE DPOAT E AE OF
veniva rinviata in un secondo momento, a nEira gia avviata. Nel frattemposi

procedeva con il resto dei preparativi, come la ridipintura e la sistemazione delle

sale espositive, la realizzazione dd1 1T 01 01 OcCIi 1 £ZA1 11 A6 AA AOE
mostra, e soprattutto la redazione del catalogo. A questo proposito Piero Zampetti
OAOEOAOA Al AEOAOOT OA AAI18) OOEOOOT ABAOOA
copertina del catalogo fosse idddaA AA O1 CEI OAT A OAEA OBE
AAAT OAUETT A AAT 1T EAOIToh DOl BPITAT AT NOET AE
£l OOAOT ET OAOAOOAOGES8 ' AEAZAOAT UA AAT 1T B8AT]
vero e proprio concorso tra i giovani stud T OE A8 AOOAh AE AOE &0
Venturini, questa volta si trattava di una reale commissione: i bozzetti delle

copertine dovevano quindi essere presentate al vaglio di Perocco, che scelse infine il

lavoro di Alfredo Assante. Una volta selezionatipartecipanti e le opere da esporre

alla collettiva, il catalogo veniva dato alle stampe presso la tipografia Gasparoni. Il

lavoro della commissione aveva impiegato perd piu del tempo stabilito, e il

materiale veniva consegnato in tipografia oltre il terpo concordato, di conseguenza

la ditta aveva dovuto spendere molte ore di lavoro straordinario affinché il catalogo

£l OOA pOITOI DPAO EI CEI Ol ABET AOCOOAUET
notevoli spese aggiuntive. Una volta pronto il catalogo, il segario Perocco ne

ET OEAOA 1T A AT PEA AIT A OOAi PA A NOET AE AE .
" AUUAOOCET T 6h 3AAOPA AAI O- AOOACCAOI 6h - AO0O
A "TOCEAOGA AAI O)I1 #1 OOEAOAhuthnel pdndamd Al 1 A
AOlI OOOAIT A OAT AUEATT h OPAAEAIIT AT OA AAITT A A
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Silvio Branzi, Giuseppe Marchiori, Luigi Ferrante, Umbro Apollonio, Gino Damerini,
Giuseppe Mazzariol, provvedendo a informarli della mostra imminente.

Il 26 AEAAI AOA pwuvoh ATT A AA DPOAOGEOEIT AR OB
i T OO0OA Aiil 1 AOOEOGA ATTOAT A AAIT 16/ PAOA " ACQG
Al 18! OAAT OETTAn ATT A OEEAOCEOGAA 0)Ii " AUUA
ampliate e addobbate con gustgoer cui la mostra si apre in una cornice
DAOOEAIT 1 AOi AT OA AARI alla&Aimodia, AuA Arésénkidvadnd OA o6
numerosi artisti, amatori e invitati, il sindaco Angelo Spanio riservava calde parole

ABET AT OACCEAI AT O AE CEOOADEAADPPAOROADEN D
ha punteggiato di fari luminosi la storia del sentimento e del pensiero umano,
illuminando anche i periodi piu tenebrosi, per questo noi incoraggiamo le

i AT EEAOOAUEITE ABAOOA A ET DAOGHI&IpInAOA NC
CEIi OATEh AE NOAIT E AOCOOI AE OACCERAODIgAOA T A
alle tre opere del compianto pittore Giambattista Seibezzi, la commissione
AAAT cl EAT AT T A DOI Bl OOA AAI #1711 EOAOT AEOA
anche il pittore Giancarlo Cortellazzo, prematuramente scomparso, facendo figurare

Al AGT A AAT 1T A OOGA T PAOA ®AI AT i Bl AOGOT AAI 16
, A° DPOEIi A OAAOOA AAIT A 'EOOEA bDPAO AEOAOO!
ricordiamo facevano parte Pallucchini, &etti, Guidi, Bergamini, Dalla Zorza,
Martinuzzi, aveva luogo il 12 gennaio 1954, e stabiliva un primo elenco di artisti da

mettere in evidenza per il premio di pittura, ossia: Saverio Barbaro, Nuto Barovier,

Nani Billi, Gustavo Boldrin, Renato Borsato, 8aCampesan, Matelda Capisani, Carlo

# AOAOh 6A1 AOEA $6! OAAT Ah , OECET A $A ' OAT AE
Brunella Saetti, Sergio Franzoi, Alberto Gianquinto, Giuseppe Longo, Giorgio Dario
Paolucci, Maria Grazia Sbhrisa, Tancredi, Agostin@nturini e Carmelo Zotti. Data la

numerosa quantita dei candidati e la qualita delle opere presentate, la giuria
deliberava di aggiungere cinquantamila lire, tra quelle assegnate al premio di

OAOI OOOARh A NOAOAT OAT ET A 1 EOA peh Averitudli OT 1 1 A
premi aggiuntivi, per incrementare i premi alla categoria pittorica. Il 16 gennaio,

OAI POA TATT A OAT A AAT 16! OAAT OET T Ah AOOAT EC

233 Aperta la Collettiva della Bevilacqua LaMasa ET ' A)UUAOOET 1 6h. ¢t AEAAT AOA »p
234 |bidem.
2351a41i A #7111 AOOEOA AAI I 8,bppcdkOA " AOEI AANOA , A - AOA
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che vedeva premiati nel complesso ben ventitré espositori. Il primo prerai di

DPEOOOOA OAT EOA AOOACTI AOGT ET AAOOER AT T 1861
"T O0OAOT h POT OACIi TEOOA AAI 16801 OEIi A OOACEIT T A
AT 11 AOOEOA A PAOOIT AT Eh AE AOE 1601 OEI A 1T
Parigi, ragazza 1953A A " APE , 11 Ccih O16A1 OOA DPOAOGAT U

PEOOOOA AOA bl EMaighetafiiSavErD Barbarb, lolird abdbieOpiemi

aggiunti asegnati ad Ennio Finzi e a Carmelo Zotti. La Giuria segnalava inoltre i

lavori di Gustavo Boldrin, Maria Grazia Sbisa e Tancredi, mentre il premio in

memoria di Giambattista Seibezzi era attribuito a Giovanni Socca.

Per la scultura, la giuria rammaricandsi della scarsa partecipazione dei giovani

A1 601 E T EIi EOE AGAOU POAOGEOOE AAI 1T OOAOOC
premi previsti, ma in accordo con il consiglio di vigilanza, aveva comunque destinato

la somma di centocinquantamila lire adun premio di scultura per artisti superiori ai

trentacinque anni, che andava ad ex aequo a Bruno de Toffoli e Giuseppe Romanelli.

Un secondo premio inoltre veniva assegnato a Remigio Barbaro pea Sulamita La
commissione segnalava poi particolarmente @nbattista Mitri e Romano Vio. |

DOAI E PAO 16ETAEOETTA AOATT BHIiE OET OE AA
guello per il disegno era suddiviso tra Mirko Casaril e Ada Castro. Per quanto
OECOAOAA DI E 186A00A AAAT OABakGeh Carl®Easeb®O AT E A C
Wanda Zammicheli per opere di tessitura, le ceramiche di Mitri e Tochet, i tessuti
AEDET OE AE #1 AOAET #AOACGCEATES8 )1 DOAIEI
Lavoro, da assegnarsi al lavoro di piu riuscita esecuzione td@ca, veniva dato alla

AEOOA AE ! OOAT EATT 471017 DPAO 1T A OAAI EUUAUEI
rame di Giorgio Rallo e a quelli in vetro di Aureliano Visinoni. Si esprimeva anche un
PAOOEAT 1 AOA Al i CEi OAOOI h ighhediatotper OAOO]
1 6ET AEOGETT A8 , A OAT AUETTA AAI1T A CEOOEA 060cC
acquisti del comune o di enti pubblici le opere esposte da Gustavo Boldrin, Giovanni

Pontini e, appunto, Tancredi.

Oltre ai premi, a vantaggio delg artisti concorrevano dopo alcuni anni di assenza,

anche gli acquisti da parte del comune. Abbiamo notato come la mancanza di

236 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre cettive annuali; busta 7.
237 Enzo Di Martino,Bevilacqua La Masa 1908993. Una fondazione per i giovani artistp. cit.
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acquisti comunali nelle ultime edizioni delle mostre collettive della Bevilacqua La

-AOGARh T 1T A O OOEOOUETGHPAOARET oNiOAZEOBOAT RA (
prevalentemente a questioni di tipo economico, quindi alla mancanza dei fondi
T AAAOOAOE DPAO AAAT PEAOA AT T A TTOIA AATTI

impegno verso la promozione della mostra con una motivazione di tipo puramente
AOOAGEAT A NOAI EOAOEOI ¢4 O, A Al 11 AOOEOA EA
sia come affluenza di visitatori, essendo riuscita anche piu interessandegli anni

precedenti: vi figuravano opere di un certo valore artistico, pertanto si e ravvisata la

bi OOEAEI EOU AEA EI AT I OT A AAROEOOAOOA Al AOD
In ogni caso, una commissione che faceva capo come da norma a Vittorio Moschini e

a Quido Perocco, sceglieva tra le opere esposte quelle piu meritevoli di entrare alla

"Al1 AOEA ABGAOOA ET OAOT AUETTAT A 11T AAOT A Al
Maternita 1953, di Ennio Finzi, Paesaggio di Margheradi Sergio Franzoi, una
Composizionali Matelda Capisani, undigura di Laura Drudi e un vaso decorato di

#AO1IT O0Al OOEh DPAO 1 6AITTT1TOAOA ATi Pl AOGOEOI
Ministero della Pubblica Istruzione stanziava centomila lire per gli acquisti alla
Bevilacqua La Masa, compraio il quadro # EOOU di IRénédtd\ Bobséto, due

incisioni di Riccardo Licata e una ceramica di Giovanni Battista Mitri raffigurante un

toro.

La stampa informa poiche oltre agli acquisti avanzati da parte di enti pubblici, la

mostra aveva avuto un disceto successo anche nelle vendite ai privati, il
commendatore Bortolo acquistava l&Festa campestrdd E - EOT 21 1 ACT Ah 1 ¢
Meo unaComposizionali Tancredi e, inoltre, venivano acquistati il dipintoMacchina

di Bruno Blenner e due tessuti di Chiara &rdini23°. Anche il dipinto di Renato

Borsato che gli aveva guadagnato il primo premid?arigi, Ragazza 1953rovava, a

DI AEE CET OTE AAI1B8ETEUEIT AAI16AODPT OEUETT Ah
trovava costretto a richiedere in via eccezionlea il permesso di rimuovere il quadro

dalla mostra per spedirlo al piu presto a Philadelphia. Altri non erano stati pero
altrettanto fortunati, e a testimonianza delle condizioni ancora difficili in cui spesso

verteva la vita degli artisti, la cui renditaproveniva unicamente dalla vendita dei

238 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre cettive annu_ali; busta 7; Verbale del 5 febbraio 1954.
239 Syccesso di pubblico alla BevilacquaMaseh XTI 'OAUUAOOET T ah ¢m CATTAET po
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propri lavori, si cita la lettera di Corrado Balest, che pure chiedeva il ritiro dei propri

lavori dalla rassegna, per poterli esporre alla propria personale di Padova,

AT OEAEPAOA AE NOAI AEAATIRGOA ARE B ABOA A% sNQAT A
infatti di non essere riuscito a svolgere il lavoro previsto perché il suo studio in quei

i AGE ET OAOT AT E AOA OCEEAAABI 6 A 111 AOAOA
A discapito del generale apprezzamento che la mostra riscuoteiratermini appunto

di vendite, ma anche di critica, si levavano comunque alcune stroncature, come

NOAT 1T A AE &OAT AAOGAT #AOOAIT 1 ATER EI NOAI A (

delle collettive la presenza degli artisti piu affermati contro il geerale

OET 11T OAIT AT 61T CcAT AOCAUEITTAI A4 OAT1TTO1T AEA A
TTi A ATTNOEOOAOI Aipi 101 CEe A EZAOCEAT OE /
NOAOOGATTT NOAOE Aii bl AOAI AT OA AOOAT OOE AA
metasiesp I CAT T AEDET OE ZAETrali médibed OdastellaAi ifate@d 6
OEAT OOAOA AT AEA 4AT AOAAEh DAOACITAT AT 1A

AAAT OAUET T E 2RACioldingskEaDcordel sDfAsse invertita la tendenza
rispetto alle stagioni passaé delle collettive alla Bevilacqua La Masa, soprattutto le
prime a ridosso della guerra, nelle quali si auspicava la partecipazione dei giovani,
per indagarne gli esiti e le proposte, anziché confermare la notorieta dei piu anziani.
Se i giovani e giovan®@EI E AOOEOOE AEA MEOANOAT OAOAT I
edizione potevano forse apparire acerbi, va rilevato pero che tra questi emergevano
alcune personalita che avrebbero dato notevoli risultati in futuro, come Alberto
Gianquinto, che era stato addiritira selezionato tra i papabili di premio
presentando i dipinti Paesaggio e ponte Marina di tramontana, Bruno Blenner,
Tullio Bonso, Finzi, Bruno Gerardi, Raoul Schultz e Andrea Pagnacco, allora appena
sedicenne, e lo scultore Giorgio Zennaro. Artisti qué, che pur nella diversita delle

personalita e degli indirizzi, si rivelavano tra i piu aperti alle novita.

240 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta Z o
241 Francesco CastellaniD# 1 1 1 AOOEOAS6 AAE CEIB®OAEE A)1 A" AROEDAENDA
1954,

242 |pidem.
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9. La 42ma Collettva dA1 1 6/ DPAOA " AOEI AANOA , Az- AOA(q

31 gennaio 1955
Uno sguardo alla XXVII Biennale di Venezia e alle altre manifestazioni

artistiche cittadine
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Confermando il proprio programma di rivisitazione dei grandi movimenti storici, la

XXVI edizione ddla Biennale, inaugurata il 19 giugndl 954, proponeva una serie di
Nuovissime, e soprattutto la vasta retrospettiva di Gustave Courbet nel padiglione

centrale. Le direttrici ufficiali della rassegna erano per@revalentemente incentrate

sulla celebrazione delmovimento surrealista, con le personali dei maestri del

movimento Max Ernst, Joan Mird e Hans Arp, ajuali vennero anche assegnati

principali premi internazionali, rispettivamente come miglior pittore, incisore e
scultore23.) 1T OOOOAAT EOI 1 h Aedipdtalad uhh apigehdntdzidAel A 1 6 A
AAT T A OAAIT Obppr&seBlavaidfattODIE ABAT A O edhdsizidng,diA AAT I
aderirono le varie partecipazion nazionali, non senza avanzare perd consueti

AT T OOEAOOE Al I 6 PoOVDAROE O 1
vari padiglioni. La Francia ospitavainfatti, la mostra dei &duves eallo stesso tempo

offriva esempi di astrattismo tramite le opere di Roger Bissiére, Maurice Estéve,
Géreard Schneider, Nicolas D8taél e Maria Vieira Da Silva, ma anche dgalismo,

conle litografie e colori di André Fougeror#44. Anche la Gran Bretagna manteneva lo

stesso registro, ospitando contemporaneamente Francis Bacon e Ben Nicholson;

idem per gli Stati Uniti che proponevan il binomio Willem de KooningBenShahn e

per la Germania che puntava sulle personalita ormai storicizzate di Paul Klee e

Oscar Schlemmer.

' A EIi bl OOEh OAATT AT 161 PETEITA AE 6A1T OOOE
impassetra astratto e figurativo, avrebbe dovuto essere quella corrente del 8 edd& O

Wi AATTTET AOA OAAT 1 8A0OO0AO6O0T AT TAOAOGT 6h 1T AI
AOE OE OAAI EUUA O1 AT 1T AOAOT (2% Nénturiig OAAAC

AAEET EOA 1 A Al OPAT DAAGHATT BAAOCO@AGBGT ET OAI
astrattismo, che a differenza di quello puro, non rifiutava qualche spunto dal dato

naturale. Il concetto poteva essere enucleato secondo Venturi, dalle ricerche operate

dal Gruppo degli Otto, formato da Afro, Birolli, Corpora, Moreni, Santomaso, Turcato

e Vemva, che egli stesso presentavll OAT 1 8 AT T T T Al .EAAEBCI ET T /

243 Giuseppina Dal Caion, $ AT T A AOI OOOA AOOEOOEAA AAI OEI AT 1 EOI |
Pesarg in Modernita allo specchio. Arte a Venezia (188960), op.cit.

244 | a Biennale di Venezia. Le esposiziomternazionali d'arte, 18951995 artisti, mostre,
partecipazioninazionali, premij op. cit.

245 Sjlvio Branzi, Klee ed altri allaxVIl BiennaleE 1T ' @ UIUAOOET 1 6h pg¢ 1T 001 AOA pwurt
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pittori erano essenzialmente i superstiti dallo scioglimento del Fronte Nuovo delle

| OOEh OAEOOI DOl POET A AAOOA AAIT18AOAOT C/
facevano pare, alcuni dei quali avevano seguito un ritorno alla figurazione, come ad

esempio Armando Pizzinato e Guttusgés. In realta anche gli Ottostavano vivendo

per lo stesso motivo una forte crisi, e infatti il gruppo si sarebbe sciolto proprio

T AT 1671 OGCsteds@dnoAahriumciando ufficialmente la rottura in occasione del
convegnoO! OOA EECOOAOEOA A 1 OOA AOOOAOOAG 1 OC/
Cini di Venezig*".

Il padiglione lItalia, pur adeguandosi alle tendenzesembrava dae comunque
maggiorrisA1 01 Al 1 8 AOOOA O @ue @hpie moskeperohah, le dpere AT 1

di Giuseppe Capogrossi e di Lucio Fontan§. 6 Al OOA B A9l@AndoEld £ZAOOE
personale di Carlo Levilo schieramento del realismo veniva poco rappresentato,
relegandme gli espond OE O EUUET AOT h ' 00O Owimh salett CAET A
AAT 1 8A0OPT OEUETT A8 #EE AAsbllevirOvdsielpoldniicheA 1 A 2
cui si aggiungevano generali dissensi verso le scelte organizzative e sopratitut

verso il criterio dei premi, soprattutto nel caso del 8 AOOACT AUETT A AAI
premio di un milione di lire offerto dal Comune di Veneziger la pittura italiana,

assegnato aSantomaso anziché al piu noto Guidi, presente alla rassegna con

O1T 6AI PEA 11 O0O00A DBAOOI, cArheAgielli 'lagséyantt a Pedbi E | E
Magnolato, Cesetti e Renato Borsato, venivano invece accolti favorevolmente

AAT 1T 81T PDET EZ8]Irdognt dasoAilOpadighone italiano non si esimeva dalle
polemiche gia durante la fase preparatoria, quando gli artistcome al solito
protestavano per le restrizioni numeriche programmate dagli organizzatori,

rivelatesi poi immotivate a mostra iniziata, consatata la pletorica affluenzadegli

263 AOEOA ET ZAOOE 6A1T OOOE 1 Al esé Ao Aond eChbn vAghohd edsert EAT T Al
degli astrattisti; essi hon sono e non egliono essere dei realisti; si propongono di uscire da questa

antinomia, adoperano quel linguaggio pittorico, che dipende dalla tradizione iniziatasi attorno al

1910 e comprendente I'esperienza dei cubisti, degli espressionisti e degli astrattisti" e armed'se nel

loro arabesco I'immagine di una barca o di un qualsiasi altro oggetto della realta puo essere inclusa,

non si privano dell'arricchimento che quell'oggetto pud dare alla loro espressione. Se essi sentono |l

piacere di una materiapreziosa, di unaccordo lirico di colore, di un effetto di tono, non vi rinunziano.

Non sono dei puritani in arte, come gli astrattisti: accettano l'ispirazione da qualsiasi occasione e non

OE O Cl AT 1, LidnBllo VeAtq@iArdrbdizione, in, A 886) " E AilvéndziaBatalego! OO A

della mostra, Alfieri, Venezia 1952.

247Emilio Vedova,Umori di un pittore, in Arte figurativa e arte astratth & EOAT UA pwuvuv j 01 0O/
3AT ' ET OCET 6Q8

248 Giuseppina Dal Cantori,e Biennali degli anni Cinquanta e gli artisti venetn Venezia 195659: il
rinnovamentodella pittura in Italia, op. cit.
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artisti (ben 237 presenze per un totale di 1400 opere)n confronto alla sobrieta

delle rappresentanze straniere anche sepur permanevano le dispute circa le
esclusioni di artisti ammessi o addirittura premiati nelle edizioni preceden#4°.

Alla rassegna era rappresentato anche lo Spazialismo, capere di Bacci, Gino
Morandi, e Deluigi, cheesponevano cinque dipinti ciascuno. Nel noverdegli artisti

che partecipavanoal padiglione italiano, cui non mancavano icelebri maestri de

Pisis, Carena, Saetti e Cesetti, va sottolineata la presenzanditi artisti locali, per la

maggior parte povenienti proprio AAT 1 A AOBPI OEUETTE AAIT 18/ PAC
della nuova e vecchia generazionecome Paolucci, Lotte Frumi, Music, Novati,
Varagnolo, Mori,Hollesch, Borsato, Breddo, Minassian, Barbisan, Licata e gli scultori
Martinuzzi, Romanelli, \ani, Salvatore e De Toffoli.

La XXVII Biennale appariva comunque sottotono rispetto alle edizioni precedenti, a
causa anche della sempre pivivace attivita in campo artistico, soprattutto privato,

di cittd come Milano e Romajpronte a cogliere le novita Cido nonostante, a Venezia
avvenivano ancorainiziative di notevole interesse, come il convegno organizzato
DOAOGOT EI  #A1 001 ET OAOT AUETT AT A AGAOOA A
prendevano parte artisti e critici di diversi paesiper discutere sul dibattito attuale

traO! OOA AOOOA OO Aamplianddi GokfiniAel aOcCaia@ididzione

in cui vertevano le ricerche pit aggiornate dél 8 AOOA AT 1 Kekcé ©are@A T A A
che presenziava tra i coordinatori del congresso, prendermdle parti del filone del

A~ A A s

realismo, accusavan OO OOA 1 A O latanbdahza ik Gebsfote vive

nella propria opera, constatando che (gni artista non dovrebbe temere il

sentimento ma abbandonarsi ad esso interamente senza paura di parere poco
moderno o troppo sentimentale, senza affannarsi a nascondere il proprio io

correndo supinamente dietro a schemi formule e teorie che non riuscira mai a far

O OABA queste considerazioni ne derivava, continuava Carena, il carattere troppo

1 6600 I ET AOE OAOOAOGA 16AO00A Al 1T OAIlI BT OA

OA EA

OE E Dl AOE A AT 1T OAT O&1. A DPAOAEE AEAOAI

U >
(@)
O

m
>: m\

249 Glj jtaliani alla Biennale del 1954 ET1 GO AR o OA ®dA Ma&addon, Qranaca N

veneziana 1948&9. Eventi e protagonistiin Venezia 195669: il rinnovamento della pittura inltalia,

op.cit.

250 Incontro tra artisti e critici alla Fondazione Giorgio Cihi ET ' A)JWUAOQOOET 1T ah v 1 001 AOA
251 |bidem.
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Per quanto riguardava poiil panorama delle mostre nelle gallerieprivate cittadine,

in primo piano, al solito,erano le attivita di Carlo Cardazzocol Cavallino, cheera

sempre moltoACCET OT AOT AAT 1 6AOT 1 OUET T Aediidd 1 6 AOO/
una personale diSebastianMatta, una grande mostra di Emilio Vedovapresentata

da Silvio Branzie® AODT OKIUEAOBEOA TAI 1T A 3A1T A BWRCI E 31
Movimento Nucleare, cui partecipavano Giuseppe Allosia, Enrico Baj, Joe Colombo,

Mario Colucci, Sergio Dangelo, LeonardMariani, Max G. Rusca e Pino Serpg\
NOAOOG OI OEi A OE A#Z££ZEAT AAOGA bDPiE OIG6AODI OE
prendevano parte anche Bacci, Morandifeluigi, De Toffoli e Tancredi.

, 6/ PAOA " AOEI AANOA |, A -AOA Ail OEfa@AOA AA
promozione degli artisti locali, annoverando mostre collettive e personali degli

artisti veneziani, cui parteciparono tra gli altri Bepi Longo, Dario Paolucci, Casaril,
Zancanaro, Zamichieli, Borsato, Stefanutti, Magnolato, Beltrame, Favai e Romafina

seguito al desiderio espresso dalla famiglia Seibezzi, la Bevilacqua La Masa allestiva,

ETT1 O00AR OT A 11 O0O00A OAOOT OPAOOEOA AAI DPEOO
precedente252. A queste mostre si accompagnavarie consueteiniziative di scambio
interregionale, avviate qualche anno prima da Diego Valeri, e che portarono nel

pwut Al & Aélld bIE®ER AA OO3 AE b EEbGeERsE Cheechi OAT OE
Fettucciari Zena, Del Vivo Nannetta, Levasti Fillide, Miniati Paoli Ryna, Mori N -

presentate dalla F.I.D.A.P.A. di Venezialtre ad unaO- | OOOA AB8AOOAS6 1 OC
agosto dal Sindacato Pittori e Scultordli Bolzang, cui partecipavano venti artisti tra

pittori, scultori e incisori 253,

Anche le arti decorative trovavano ampia visbilita attraverso le attivita AAT 1 8 %1 OA

i 01 EAEPAI Ah AEA 1T OCAT EUUAOA ET EAAAOAEI C
seguita poi da una grande mostra nazionale di arte decorativa organizzata in

AT 11T AAT OAUETTA A1l 18)A0H0 GG wésltilsditi DAO

1 AOT OAGE A 1 ATT 6 DPOAOAT OAOE AncbniedmnargpgsiOOA , O

AOOAT UET T AEAAEGRA T POA ADEBOB OOA Qva ridordatdh COA £
1 6EI BT OOAT OA 11 OOOA AE O) 1 AE @begliESpeechildA OE6 1
#A8 ' EOOOET EATh A Al AOE AAOAIT Ci AiTAT OO,

Tranquillo Marangoni e Giorgio Trentin. Nella mostrasi esponevano le acqueforti

Qu

o

252 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta 7.
253 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre personali, coliee periodiche, storiche e antologiche
busta 5.
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Aidcisori noti come Giuliani, Barbisan Narivera, Bonacina, Neri PozaZancanarg
maOE 11 OAOGATT 1A NOAI EOU AE Al AOTE CEIT OAI
AT TAAUETTAG AT T A #AOAT -Acii1AOGT h DOAIEI
espositore alla Bevilacqua La Masa con umaostra personale, e ancora Mariéd\bis e
Riccardo Licata, unico astrattistd>4.

T 11T OOATiguAa delld Adcumentazione archivistica inerente alla
programmazione della42ma Mostra collettiva annuak del 1954 pervenuta, si puo
comunque riscortrare che i primi provvedimenti organizzativi della mostra
cominciavano a luglio, O OOI 1 6 AT | Bl EONS@IA WE Vigahza
OPOT OOEOI OET 6h 1T OAT AE Al 001 OAOUT ET AAOEA
1954 iniziava a stendere le linee guida per la prossima esposizione, approvando il
nuovo bando dipartecipazione e nominando i tremembri prescelti per la Giuria di
accettazione, ossia Remigio Butera, UmbrApollonio e Venanzio Crocetti, oltreai

loro eventuali sostituti, Cadorin, Manarin e Silvio Branzp5. In aggiunta ai compiti

specifici riguardanti 16 T OCAT EUUAUET T A AATT A 11T @0OAR Al
anche altri incarichi di ordine amministrativo e gestionale, come la cura
TATTB8AT AAT AT OT AATTA 11TO000RACHAOGOAE AB A

0OAT AUUT #AOIiI ET AGEh woldiéshli e @iadcord fra gbdceupahtl T OOA O
Era questo il caso dello studio condiviso dagli scultori Pavatize Romanelli, i quali
continuavano ad occupare lo spazio assegnato inveg& due anni primaalle pittrici

Marascalchi e Casecheavviarono una saitita protesta. La piccola, seppur duratura
controversia, vedeva infine le due pittrici riconoscere i propri diritti, e il
conseguente immediato allontanamento dei due scultori.Nelle liste degli

assegnatari di studi nello stesso annosi annoverano anchel 6 ET AEOI OA # A
Magnolato ed Ennio Finzi, tra i giovani piu promettenti delle recenti stagioni

espositive della Bevilacqua La Masa.

, A DOl DIl OOA AAZET EOEOA AE AAI EAAOAUEITTA b
arrivava invece a settembre, quando il @nitato e la Direzione Belle Arti,
procedevano alla compilazione del nuovo Baraldi partecipazione. Preso atto che gli

spazi al pianterreno di# A6 ' E Oobeddnd dndoila essere sistemate che anzi le

disposizioni in proposito erano ferme alla transizone del 1949 tra il Sindacato

254 Francesco Castellanincisoriveneth ET  O) 1 ' AUBBOBMOET 1 6h pt 1T OOT A
255 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia: Mostre collettive annuali; busta 7.
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Pittori e Scultori e il comune senza che a questa fosse susseguito alcun risultato

effettivo, la mostra si sarebbe allestita nei locali della Bevilacqua La Masa alle

001 AOOAGEA . 01 6An 1 A Otil féitd AaCiridcipald Geéd® OA 6 h
AODPT OEOE OAT ARA | BiAdiok Are AellaAndostra si erano ormai fissate
stabiimenteAT 1 A £ET A AAT 1 8ATTT h AAl ¢o AEAAI AOA
Il 10 dicembre la commissione organizzativa affiancatala due artisti chiamati a
presenziare le operazioni di scrutinio, Renato Borsato e Albino Lucatello, si riuniva

per lo spoglio delle votazioni degliartisti, che nominavano i propri canddati per la

giuria giudicatrice: Aldo Bergamini, Virgilio Guidi e Felice Carendra i membri della
commissione e significativo notare per la prima volta la presenza di Giorgio Trentin,

che inizialmente affianchera le attivita del segretario Guido Perocco, a cominaar

dal 1958 quando sardsegretario per la parte grafica della mostraper diventarne poi

1 8ATT T OACOAT OA Eiivitadhke 60ldet e Bltte \AD ABEAR B AEI A REEA
1981256,

Di li a pochi giorni, il 12 dicembre,sarebbero comnciati i lavori di selezione delle

opere e di assegnazione dei premi da conferire agli artisti nelgiorno

dé ET A OC Odella gdlidttvaAAEA 1 AT OAT AOGA EI 1 EIi EOA ABdA«
Nel complesso lssudA EOEOET T A AAE OEAT T 1 OAEI AT OE AOA
precedente, dando maggior risalto alla categoridella pittura, cui erano riservdi in

tutto ben tre premi, ma riducendo significativamente i premi destinati alla scultura

(solo un primo premio di centomila lire), risolvendo cosi il problemache si ripeteva
puntualmente ormai da vari anni, ovvero lamancata assegnazione dei premi alla

disciplina scultoreache la giuria motivava acausa della mediocre qualita delle opere
presentate alla mostra 3 E Al 1T £ZAOI AOA DT E |1 8EOOEOOQOUETT A
disegno e incisione, A AEI T OOOAUEIT T A AAIT16EI BT OOAT UA
continuaOA A OOEAOOAOAiandoleinebhdd OAUET T A AAl O

Veniva rinnovata anchel 8 ET EUEAOEOA A

AAOGAT T Ci h OEOI T O ACIE AOOEOOE PAOOAAEDPAT G

Enzo Giudice. Il regolamento dava pna liberta riguardo al soggetto e
Al 1 6ET OAOPOAOGAUETTAR OT11T AT OAGATT AOOAOA
AT DAOOET A5 ®8ARIOOA AMGATGAGOAT AT 1T A AAOAOOAOE

256 Enzo Di Martino,Bevilacqua La Masa 1908993. Una fondzione per i giovani artistiop. cit.
257 |bidem.
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DOAAAAAT OAh EI AAOGAIT ¢ AAluziopecaocomp&yam OAT OA
dal 8 A1 AT AT AAE T11E AE OOOOE CIE AOOEOOE A«
1954.

Ala AAOEI TTEA AGEBAOQOAOAUDBRT Akipteddente Mdela A ! OO0
Commissione, Piero Leonardsottolineava nel proprio discorsocome molti artisti

attualmente famosi avessero compiuto i primi passi, e riScoSSo i primi successi,

PDOi POET AI18ATTOATA Ai11 AOOEOAR AEA OE bDOI
nello stesso tempo di respingere quelle opere che per banalita olettantismo si
AEI T OOOET T AOOE OO ®BALkdnddi Ieglevapodi (o ReERNE Belld OE 6

Giuria, firmata dal collega Zampettila quale dichiarava di aver proceduto sia nella

OAT AUETTA AAIT 1T A 1T PAOA AE MAfferii Adl Candng @eCT AUET
raggiungevano nel complesso le 500.000 lireapplicando il criterio di maggioranza,

TTT OEOOAAT AT 1 AE A OACCEdtigalGublia condtéidvdd T ET1 E O
con rincrescimento che il livello medio delle opere presentate risultava piutisto

basso. Tale giudizio appare confermato anche dal numero delle opere scelte, cioé 87

pitture su 436 presentate; 30 opere in bianco e nero su 83; 3 sculture su 15; 77

giudizio, si precisava nella relazione che Venanzio Crocetthembro della Guria,

avrebbe preferito un criterio di selezione ancor pitl rigoroso Qi fini di un maggiore

prestigio delle tradizioni e delle finalita della mostra®s°. La commissione unanime

pertanto, avanzava la propads che in avvenire i premi fosseradati senza limite di

eta nella speranza di ottenere un piu alto livello artistico, pur conservando alcuni

premi esclusivamente per i giovani, 6 Ei A A OA U UinissiBn& hdl distriluirel

le varie qualifiche si palesava nellacopiosa quantita di premi ex aequo, che vedeva
assegnaredue primi premi alla pittura ad Alberto Gianquinto eCarmelo Zotti, e ben

guattro secondi premi a Corrado Balest, Gustavo Boldrin, RenaBorsato e Agostino

Venturini, oOOA AA O1T Al OOT DPOAIET OAT1 0606 A -A
1 6ET AEOGETT A OATEOA OET O1 AA #AOAT -AciilA

258 |_a 42ma Collettiva alla Bevilacqua LaMasa ET UB)OIOETAWBh c¢t1. AEAAI AOA pwurt

pei A 17T O00A AiT1 AOOEOA AAADAI DEOA AARORAI AANDDOA, A 3
"AOEI AANOA , AsioneR®dicembie 19543 Dgerkhio 1955, Venezia), Venezia 1954.
260 Relazione della Giuriain i A 1T OOOA AT 11 AOOEOA Adaialbgd /ddldh OA " AO

i T OO0OA j3AT A AA1 16/ DAOA " AOEI AANOA -31Aennaid @55 Al 186! O
Venezia), Venezia 1954.
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suddiviso tra tre artisti: Eleonora Camata, Antonio Ferrari e Benedetto Pietrogrande.
La giuria avevapoi ritenuto di non assegnareanche in questa occasiond premio
per lasculturaeD OT BT T AOA DAO lla@dnionakedtd defla sérimb GpA
assegnata per il pemio di scultura della successivanostra collettiva.

PAO EI OAOOIT OA lakgiudaeda agsdghaio WA PrEntloAad Angelo

Barovier e Gigi Toso per le opere in vetro, a Luigi Gheno ed Elio Schiaymar le

Ou

ceramiche a Gianmaria Ptenza per i lavori conlacche colorate) T ACCEOT OAh |
Veneto per il Lavoro aveva voluto assegnare alcumpremi speciali, oltre a quelli
assegnati dal regolamento, ad alcuni artigiani cui lavori dimostravano una
DAOOEAIT 1 AOA AAEI EOU 1 Al 1 6 A GRM&®BeghniinkhperOA AT E A
I & A OGittd Eul portq alle ceramiche di Giorgio Silvestriai lavori in ferro sbalzati

di Franco Basaglia e ai raffinati gioielli in ceramica di Gigliola Minisi.

40A T A T1 OGEOQU AAI 1 6AODPT OEUET T AR AT i PAOEOAI
Gambino,che partecipava con il dipintoAmanti di periferia oltre a quello di Vittore

Basaglia, allora appena diciassettenn&he esponeva il quadrdlercato.

"1 E AANOGEOOE AEA ET OAOAOGOAOT 11 1,Asi T PAOA
concentrarono per lo piu sui lavori degli artisti di orientamento piu tradizionale,

come Paesggio di Marghera n°1di Giuseppe LongoAmanti di Perifeia e Folla di

Giuseppe GambinoPaesaggio sul Brentai Antonio Ferrari, La chiesa della Salute

Foro romano di Ferruccio Stefanutti, Fiori di Gigi Novigno, Lettrice di Giuseppe

$01T AT A laddeduaiditérivdriod Cesco Magnolato.

Gli esiti suggeriti della 42ma mostra collettvA  AAT 1 8/ DPAOA " AGhE] AA
facevano che confermarela tendenzai AT OAT O OA nelleArecertdi %diziom,

N O

manifestando, un evidente preferenza per la pittura orientata verso canali
convenzional del linguaggio fgurativo. 1 OAOO6T OEAT OAT AT O1 OAT E
anche dalla 43ma edizione (23 dicembre 195530gennaio 1956) dedicata alla

memoria dello scultore Guido Manarirda pocoOAT | BPAOOT h OOT lfori AACI E
AEA AOAOGA OAT O1 AlTT A pOh@dl BAARAQERBET AANC(
opere offerte da un folto gruppo di artisti, alcuni assenti da parecchi anni did

collettive della Bevilacqua, come Bacci, Morandi, Valenzin, Pizzinato, Santomaso, e

wryx i A -1 O0O0A #1711 AOOEOA AAchthldyd BeflaOrdostra A@rietiad BalkOA |, A

AAT 16/ DPAOA "AOEI AANOA , A - AOZ30dehnaid 198/ VeheQik 19554 h ¢ o AE
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Vedova.ll primo premio alla pittura si divideva addirittura in quattro ex aequq ed
era assegnato a Barbard3orsato, Rampin e Zotti. Br la prima volta dopo diversi
anni si riusciva inoltre ad assegnare un primo premio di scultura, che andavdla
Sculturadi Giorgio Zennaro.Appariva dunque evidente come la scena espositiva
della Bevilacqua La Masa nei primi anni cinquanta, fosse dominata ormai in maniera
consolidata da posizioni che, seppur con accezioni diverse, mi@nevano un
carattere moderato, quali Borsato, Gianquinto, Carmelo Zotti, Romagna, Paolucci,
Magnolato, e poco spazio trovassero invece tentativi piu aperti alla ricerca e alla
sperimentazione, i quali poteyano solo cercare riscontro in altre realta, per lo piu
private, o di piu ampi orizzonti internazionali. Si deve pero sempre tenere conto del
fatto che gli artisti espositori alla Bevilacqua La Masa erano giovani, anche se non
tutti esordienti, di conseguenza non ci si puo aspettare dalle loro ricerche risultati di

portata rivoluzionaria.
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CONCLUSIONI

s A A £ s s oA A

Gli argomenti trattati in questa tesi riguardano A AOOEOEOU AODPI OEOE
Bevilacqua La Masa;hericominciavano nel 1947 dopoil ventennio fascista, durante

il quale lastruttura e i compiti stessiAAT 1 8 E OOE O O UdSservithai fikiddl T T OO/
regime, che ne aveva fattouno strumento di controllo sugli artisti tramite il

sindacato di belle arti e anche in parte di propaganddelle proprie ideologie. Negli

anni immediatamente siccessivi alla Liberazione perd/eneziarisorgeva in unclima

di generale risveglio culturale e artisticq spinto dalla volonta di riscatto morale e

AEOEI Ah A OAOGT OAOOT 1 6 A Auboped ik igukdtotbntetd= D E T
16/ PAOA " AOEI AANOA anulva stagiong di ESposiapiiy@ahddA O
come influivano sule opere dé giovani artisti veneziani, A 1T A1 1 8 ATl AEAT OA Al

provinciale, quelle che eram le influenze ele suggesioni AAT 1 8 AOOA ET OAOT AL
, A° OEPOAOGA AAIT A AOOEOEOU andhd td dnA isédid OAT E
AGEI T AT AAAETE Pil AT EAEAd O cOoOBBPI AE AOOE
e Scultori, fondato subito dopo la Liberazione, rivendicava irppri diritti espressi

dal munifico legato della duchessa Felicita Bevilacqua La Masa, contestando al

AT i OTA 186ETT OOAI PAOAT UA AAE Al OAOE EI Bl 00
artisti dal palazzo di# A6 OAOAOIT h ET OOAIT 1 AT All HEE A AIA ®C

ET OAOT AUETT AT A TTAAOTA A EI OAAAT OA - OO0AI
1 8 AOD OA ai&az@nkdilCdmune AEA OATT A OOEOI 1 OAd6h Al
A1 OT A OOAT OEUEITA OOEDPOI AOGA EI v el AGGEIT

Al i O1T AT A OB6EI PACTI AGA A |1 AOOAOA DAOI AT AT O,
Bevilacqua La Masa il piano terreno del & Aatazzo reale a San Marco, He sale
denominate 0" | OOACEA A8 AOOAG K A mERBSDOEOI4Huld LaDA CE
Masain via non ufficiale dal 1939, e soprattutoad T AAAAOA Al 1 A AOOEOE
locali al pianterreno di Palazzo Giustinia#f2. La transizione, pur riuscendo &edare i

dissidi con la rappresentanza degli drsti espressa dal Sindacatonon arrivo mai a

trovare und A EAAOOEOA AOOOAUEITAR A T A AEODITE
OT A POl i AGOGA ATAT O TcceE 111 1 AT OAT OOA A

E

262 AFBLM, Palazzetto Tito, Venezia; Sediestione, restauri, trasferimenti 19201988; busta 2, 1947
1988.
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AATT T ETAGE DI E Al OOAT OAIT AT OA 1T A O3AIA

Al 16! OAAT OE juellh dvdhancora & dtaaneritd A OAAA AAT 1 6EOOE
Al di la delle divergenze interne, che videro opporsi oltral Sindacato altri gruppi di

nuova aggregazioneA 1 I A 1 8! OOI AEAUETT A AAE ' ETl OAT E !
la situazione in cui versaval Dfiente artistico venezianoin cui riprendevano le

ET EUEAOEOK AKIOAY AIOGBAT Al | gdohdarhentd dafbia®A1 1 A
soprattutto nel confronto con le altre manifestazioni artistichdocali, prima tra tutte

la Biennale, chegrazie allaguida del nuovo Segretario Generale Rodolfo Pallucchini,

OEADOEOA OAOOI 1 6%001I PA 1T A PT OOA AAI T A AOQI
alcuni spiragli, durante gli anni del regime fascistall mutato indirizzo della
Biennale, che in precedena avel A OADDOAOAT OAOT | ddemEiOCA AAI

AAAAAAT EAT DT AT DOT PAT O1T AA AAAT CI EAOCA 1 A
cambio radicalmente anche la natura delle relaani e delle interdipendenze che si

erano instaurate tra le due istituzioni dviche. Se mentre la prima epoca della
Bevilacqua La MOAh CI E AT TE OAADPAOAOEITEG6 d&AIITA
Barbantini, aveva visto nella rassegna internazionaldi Antonio FradelettoOT 6 1T OOET A
antagonista, chiusanel proprio inespugnabile conseratorismo e restia ad accogliere

tra le proprie schiere gli artisti emergenti, lanuova stagione della Biennale, che

riapriva i battenti nel 1948 dopo la chiusura forzata dalla guerradimostrera
certamente una rinnovata tendenza, molto piu attenta alla promozione delle

ricerche artistiche locali, anche piu giovaniconfermata anche dal pletorico numero

di artisti chiamati ad esporre nel padiglione italiano, onostante il rinnovo dello

Statuto nel 1954 fosse teso ad adeguare la quantita gresenze alla sobieta delle
partecipazioni straniere). Si rileva, effettivamente, che tra gli artisti veneti espositori

al padiglione Italia nelle edizioni del secondo dopoguerrala maggior parte aveva

iTO001 E DOEIE BDAOOE 1AI i T 1T AT nnuslA dellad AOOA
Bevilacqua La Masa partire da esponenti dé Fronte Nuovo delle Arti qualiEmilio

Vedova, Pizzinato, Santomaso e/iani, e piu tardi dello Spazialismo,come Mario

Deluigi, Vinicio Vianello, De Ttioli e Tancredi, oltre ad altri artisti come Borsato,

Barbaro, Franzoi, Hollesh, Finzi e Rizzeta # EE  AA O1 1 AO1 A1 1 £ZAOI
delle AOOEOEOU GIFEAQGAET AAIT 116/ 1 A DPOTITTUETTA A
CET OAT ET A OATAUEAT Anh 1T A AATTG6A1I OO1T OAOOEI I
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rasseqia internazionale ad accogliere artisti ancora agli esordvedendo in essi una

risorsa anziché una minaccia.

Ancheda un punto di vista delle proposte estetiche operate dalle due rassegne sara
possibile riconoscere delle scédA A6 ET A E OE U Uda unia pdrtéifatti AaE OA OO A
Biennale procedeal recupero e alla documentazionsu quanto era stato prodotto in

campo artistico ET %001 PA 1T ACI E AT 1T E ArdahizzéntioOA OOAT
mostre retrospettive importantih AT 1T A NOAT 1 A OOI 148 youB OAOOE T

da Longhi, o su Cubismo e Futurismo curate da Venturi nel 1950aA AT 1 6 A1l OOA 1
manca di proporre 1 8 ACCET O Ai AT OI OO011T A AOITIT OUETI
informando quindi sui risultati raggiunti dalla querellg centrale in quegli anni, tra

realismo e astrattismo. Se le nuove proposte provenienti dal versante astratto

trovano dunque ampia rappresentanza tra i padiglioni della Biennalecon
esposizioni ad esempio di Kandinskij, Klee, de Kooning Pollock, scarsa
approvazione riscuobno invece nele mostre allestite alla Bevilacqua La Mas&he

volgevano verso posizionidecisamente piu convenzionali, legatealle forme del

realismo. Gli orientamenti promossi dalla Bevilacqua La Masanfatti, pur avendo
definitivamente rotto i ponti con le forme piu tradizionali di post-impressionismo e
vedutismo, indugiando tra le molteplici tendenze estetiche degli ultimi annisi
rivolgevano prevalentemente ai modelli che mantenevano una rappresentazione
figurativa della realta.

Questa tendenza si alline per la \erita alle preferenze del gusto della cultura

artistica del milieu veneziano negli anni cinquanta, rivolte ancora alle declinazioni

piu conformi ai modelli tradizionali, di conseguenza, anche la stessa registrazione
effettuata dalle collettive cella Bevilacqua La Masa stentadunque a segnalare le

proposte linguistiche di una qualche novita considerando anche la giovane eta dei
partecipanti che devono ancora spesso trovare una loro espressione personale

#ET 11117 OOAT OAh CI E ACCEd idmAdioAde@énteBe@and AT EAT
un forte ascendente sui giovani, sia sugésponenti che prediligevano ilfigurativo,

pur affondavano le proprie basi formali nelle esperienze linguistiche dei grandi
movimenti della pittura degli inizi del secoloquali Fauvismo o Espressionismo o in

guelle dei maestri del novecento, come Carra, Guidi e Morandncherischiando a

volte di cadere nella tappola del mimetismo espressivo, sia suappresentanti dello
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schieramento astratto, che provavano invece ad intraprendere pecorsi piu

personali, magari affitt Al I A AE hidkhaleAEA AAI 1 8 E

Questi ultimi tuttavia, soloAE OAAT OOT OAOAT 1 truttérdufidiad] OAUET |
ad eccezion fatta eventualmente perla Biennale. Infatti, gli espositori che
regolarmente ricevevanogli ambiti premi offerti dal comune alle mostre collettive

annuali della Bevilacqua La Masa, comEulgenzi, Varagnolo, Beltrame, Borsato,

Valenzin, Pellarin, Paolucci, Hollesh, Rizzetto, Boldrin e ancora Gianquinto, Zotti e
Basaglia, aderivano perlopiu, anche se con diverse connotazioni individuali, al

versante del realismo. Coloro che tendevano invece verso i linguagdiAl | 8 AQOOAUET
come Riccardo Licata, Finzi, Bacci, Tullio Bonso, Tancredi, Tochet, Vianello e gli

scultori De Toffoli e Salvatore Messinanon trovavano lo stesso riscontro nei
riconoscimenti ufficiali, e anche quando cid accadeva, il peso della scelta veniva
OPAOGOT Oi T OUAOT AATT A AAOOA A I IOAIAT AT O AD
registrare ugualmente tutte le sperimentazioni in &o, si rivelava in realta un

espediente per accontentare O1 D1 fsen@aOridufidte troppo palesemente di

parte. Cid avveniva ad esempio do | & E Tp@rGidzidnie Ai Tancredi alla 40ma

Collettiva nel 1952 - un precorrimento anche nei confronti della Bennale che nello

stesso anno nel padiglione italianosceglieva invece il versante figurativo e
assegnavai premi a Cassinari e Saettr attenuata pero, oltre che dalla forma

ambigua del pari merito, anche dal confronto con gli altri due premiatiBoldrin e

Diani, AE DOT £EI1 1T OATLH préniiadadé corieBtd a TANAréOriom gli
bastera,infatti, AA T OOAT AOAh T ACIE OOAOOE ATTEhR OT11
AT TAAAAOA ACIE AOOEOOE A O0AIl AUUI #deOi ET AO
della nota mecenate americana Peggy Guggenhepresso la sua cash OAT EAO # A
Venier dei Leoni.

Anche altri tentativi di apertura verso iniziative potenzialmente vantaggiose per i

giovani artisti finivano per certi versi, per OE OAT AOA 1 bigifuzboAebdh AE O U
osare la novitg come la borsa di studio per un viaggio di due mesi a Parigi, istituita

ATT A DPOAIT ET ET 1TAAAOEIT T A A Adsdeghatacawdado # 1 1 1
Paolucci, pittore prometterte ma non di certo innovatore.

Gli esiti appenadescritti confermano O Tingersione di tendenza negli indirizzi delk

Bevilacqua La Masa Al T AAAOA ET O1 AOGEAAT OA EIiITAE

A s A A -
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svecchiamento delle iituzioni 263, Varilevato inoltre che di poco aiuto poteva essere

partecipe dla promozione della giovane arte localgnon riusciva pero a coglierne le

reali esigenze e prospettive, e continuava ad optare per scambi e incontri di

carattere interregionale, anziché di piu ampio respiro. Di conseguenza,

T A1 1 8 Atb Aelld rAdistre della Bevilacqua La Masaisulta difficile notare la

ricezione dei fenomeni artistici piu avanzait di quegli anni nel panorama artistico

veneziano enazionale, come le ricerche del Fronte Nuovo delle Artdel Gruppo

degli Otto e dello Spazialismpche pur includevano tra i propri esponentialcuni

artisti che avevano esordito alle mostre della Bevitagua La Masa.

Il quadro restituisce cosil 8 Ei | ACET A AE O1 A OmQésAvhET T A ¢
involuzione, AAOOAOA ET DPOEIT 106ic¢ci AAIT1B8ET AAPAAE
proprie strutture verso criteri pit orientati e stimolanti, tendenza che patava anche
alabAOAEOA AE AAOOA £OT1 UE,conte laAdontidddiémid ab / DA OA
giovani esordienti lo spazio e la visibiitaAEA AT 1T OAT OEOGOAOT 11 Ol
OEAOA AAT 1 6 A O Qi setpré éitAria Briche Ad pli Apea rispetto agli

inizi del secolo.Comenota Giulio Mariotti trattando nella sua tesii 8 AT A AdellkT OT
attivita espositive della Bevilacqua La Masa nel corso degli anni sessaitadata la

AAT OOAI EOU AAT Z£AOCOT OA AATTT I Hdié funkioniNOET AE
AAT 1 8 cobskd@dtehcome incentivo al lavoro dei giovanitra le ragioni della

A E E OO O GshituzioA hdi &anfronti delle ricerche pic AT UAOA AAIT 1 6
contemporaneasi potrebbe indicare la volonta di rivolgersi a un pubblico ancoa
conservatore, quello veneziano dha gusto borghese e ancora legato ai canoni

AAT 1 6AO0OAh ODAAEBEIAIEMEAEE AT 1 OU AAE CEIT OATE A«
nuove e complesse potrebbe risiedere anche semplicemente nella tipologia di
insegnamentoAEA OEAAOAOATT Ai18! AAAAAT EAR AA AQ
spaesamento nel trovare la propria strada espressiva dato non solo dal contesto in

cui vivevano ma anche dal loro essere ancora in formazione

263 Cfr.Nico Stringa,Dolce stil novo venezianan Arte al bivio. Venezia negli anni Sessantatalogo
della mostra a curadiNic® OOET CA j 6 AT A Udndva, Vehekia 2088 OAAOE
264 Giulio Mariotti, QJn momento piti felice del preserite8A ,i T OOOA Ai 11 AOOEOGA Al

Bevilacqua La Masa dal 1958 al 1967esi di laureamagistraleh 51 EOAOOEOU # A8 &1 OA
Stefania Portinari, correlatore Nico Stringa, a.a. 2011/2012
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Il mancato riconoscimento delle istituzioni di alcuni talenti emergenti, non faceva
che acuire cosiEl  OAT I@rientoAird ¢iOsi trovavano certi artisti emergenti
propensi verso posizioni piu innovative, i quali cercavano appoggio altrove,
specialmente nelle gallerie private o in altri circuiti d pit ampio raggio.ll generale
rilancio del mercato deld AOOA Al 1 6 ET A lalevainf&tti vistb lsdrgare i OA OO A
ambito veneziano unasignificativa presenzadi gallerie private, dimostrando come

£l OOA AOOEOI ET AEOOU IodikEél®© Auovk Qaddrazidhi, AEA E
nonostante il gusto preponderante del collezionismo fosse ancora orientato verso

1 ET COACCE DPEI OOAAEUEITTAI E8 40A NOAOOA OGBE
Carlo Cardazzo e dalla su Galleria del Cavallinp che vantiva importanti
collaborazioni con personalita del calibro di Peggy Guggenheim e Carlo Scarpa,
rivelandosi il tramite piu ricettivo ad accogliere le nuove proposte che arrivavano

oltre che da paragoni internazionali,anche da altri poli culturali italiani, come
-ETATT A 211 A8 ! 1 OE OE AAOA ET £ZAOOE I

fenomeni artistici piu attuali, come ad esempio la partecipazione di Deluigi, Bianco,

Qu
>\

Bacci, Morandis, Vianellp Guidi e piu tardi anche di Tancredi e De Toffoli, al
movimento spazialista.

Le principali testimonianze AE A O E Oif Aévito Al A2 artistiche erano

veicolate attraverso la stampa localeche si rivelava, nella maggior parte dei casi

ostile alle nuove proposte e orientata piuttosto ad apprezzargyli esiti piu vicini alla

tradizione locale. Nonostante le mostre della Bevilacqua La Masa cisotessero
sorprendentemente scarsa attenzione da parte degiornali cittadini, I A OAOOAOA AAI]
" AUUAOOETT 6 A AAITT A O AUUAOOAin embrim&ed A6 OA.
offrendo a volte qualche articolo divulgativo e non solo di mera cronaca
pubblicistica. Va evidenziato perache cio erareso possibile in verita solo grazie agli

interventi AAC1 E OAAAAOOE AE 1 AOI OE6 AEhApedE A EEE
AE DAOOAR ATIT A ROAITTA AATTB6AOOEOOA ' AOOII
AOEOEAA AAT T A AGFEAGE @UA QN AAAITGhA TOOMChO AiéndioE T A/
puntualmente riferivasul 1 8 AT AAT AT 01T AAT T A 11 Oéinddz AAT T A
3A0OA6h POT AAAAT ABAADPAABBE OE biaAdank §inEntiAODDE OC
e | successi, senza esimersi pero dal pregare anche opinioni personali non

sempre favorevoli. A questo proposito, va rilevato il ruolo fondamentale di Guido

0AOT AAT Al 1 Ba&vilacydaOlla IMasécAniel pfincipale promotore delle
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stampalocale, ma anche nazionale e addirittura internaanale, mirante ad intessere

contatti e a diffondere informazioni sulle attivitU O OT 1 OA AAIT 1 8 AT OA O/
alle intense relazioni con la stampa, a lui si deve infatti A BDOT BT OOA ABEOO
borsa di studio per un soggiorno di due mesi a Parigi come primo premio di pittura e

scultura in occasione della 39ma mostra collettiva del 1952, occupandosi inoltre di
AOAAOA E AiT1OAOOE A CIE APPICCE TAAAOOAOE
parigino, per garantire agli assegnatari del premio un soggiorno il piu interessante e
produttivo possibile. In questo senso Perocco ci appare come uno dei personaggi piu

influenti AT 1 6 ET OAOT T A AA Al61T SOCASHrandBnEeqiAlaygidiratb

e aperto verso conihi piu ampi di quelli locali, a cuisi fermava invece il programma

proposto da Diego Valeri.

Gli altri contributi di piu alto spessore culturale e divulgativo provenienti dalle

testate giornalistiche cittadine, venivano daiOA OEOEAES DPET ahb AOCA
Damerini, Luigi Ferrante, FrancescoCastellani, Mazzariol, UmbroApollonio e

Ol POAOOOOOT 3EI OET " OATUEh AEA T100A A DPAC
Bevilacqua La Masa, vi prendeva spesso parte personalmente in quanto eletto piu

volte a membro della commissione esaminatrice delle mostre personali e teitive.

La critica, pur offrendo spesso osservazioni puntuali sugli esiti personali degli artisti

A AT 1T OAOGOAT AT A O1T1 O0A 1 A, tdnBelacorruhdued noA AT 1 A
prendere le parti in modo decisivo verso una correnteartistica piuttosto che

O1 6 Al OOA8 6 A, ndnds@dd nelld AeeiisionAdt Auspicasse spessan
rinnovamento dei linguaggi artistici, solo di rado venivano manifestati diffusi

i modelli pil 1 T AAOA Oftgurafiva ] In adyrik €€pAi pud notare chel giudizio

della critica operavaper lo pit 1 A IsipedizA di rivelare dei valori éfettivi, come le

capacita proprie del mestiere o la qualita della tecnica pittorica, perché, come
sottolineava il CET OT AT A O#01 1 AAEA 6AT AUEAT A6h ObBC

AAT 1 8 Amridudlita, otcérre che i giovani riescano a fare della buona pittura:
AT TAEUETTA AOOAT UEAI A PAO OT1 6A0AT OOAT A AOA
' A T CT E 11 Allehrasdednd $tafnpat OET ARADT AA EAm&ZDDOAOA

pil utile per rintracciare le linee salid OE  Anfohel d&ll pbidblico oltre che

265 @idione del 1949 alla Bevilacqua LaMasa ET  O# O1 1 A A EZX ndvdimbrd 1PEAT A6 h pnt
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cultura artistica a Venezianei primi anni cinquanta.

Al ACGAOA AAIT T A OitnpodahifohdanizQidld m@rAlh redadone di

guesta tesi, e stata la frequentaane del materiale archivistico conservatgresso la

sede ddla Fondazione Bevilacqua La Masa a Palazzetto Tita. mancanza di una
bibliografia approfondita inerente | 6 AOAEKEDE®OAT OA T AT DPAOET Al
come inveceesiste per la Biennale, che annoveraumerosi studi sule edizioni del
dopoguerra, comead esempio il testo curato da Maria Cristina Bander&ae prime
Biennali del dopoguerrache ricostruisce il carteggio tra Longhi e Pallucchini tra

1948 e 1956, la maggior parte dei dati contenuti nella tesi sono stati pervenuti

AAT 1 6 A OA C A Ortte, cdnie Ivekbaliarte@yilocuinenti istitutivi oltre che

dai cataloghi a stampa Nonostante i ripetuti cambi di sede della segreteria abbiano
comportato rilevanti dispersioni del materiale documentario, soprattutto per quello
riguardante i primi annidi OEOA AA1 18/ PAOA AET pergdnto p wt 1 h
riguarda il periodo di tempo da me indagad, quindi gli anni dal 1947 al 1955, e stato
fortunatamente possibile arrivare, nella maggior parte dei casi, alla raccolta dna

buona quantitd di informazoni. Questo tuttavianon si & verificato sempre nella
stessamisura, e se per alcune edizioni delle mostre collettive annuationo stati

raccolti dati e notizie eterogenei, pit 0 meno significativi, ma comunque utili ai fini

della trattazione, in alticsOEh AT 1T A AA AOAI PET DAO 1601 OE
42ma del 1955, il materiale a disposizione si e rivelato appena sufficiente alla
registrazione dei fatti, senza dare la possibilita di aggiungere note o aneddatiediti .

s o~ oz oz

I AAOOA AAld duttrolQit @ia gestibr® el £051 inoltre, non & stato

in sede comii A1 AelezioAd di ud nuovo Consiglio di Milanza, sostituitoinvece da
O1 oitato dreOOEOT 6 DOADI 001 AAl OGEARAOA AOABE
i ATAATUA AE $EACI 6A1 AOEh DOAOGEAAT OA AAIT
circostanze portano a pesumere il verificarsi di alcuni dissidi interni
Al 1T 6AI T ET EOOOAUETTA AAIT16A1T OA OOAOGOT h AAD

economica, legati ai finanziamenti per i premi agli artisti, ma queste, per quanto
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probabili, non possonosfortunatamente che rimanere delle ipotesi non essendosi

potuto trovare un riscontro ufficiale nella documentazione amministrativa.

Ad ogni modo, nonostante le lacune presentirgU E AindAginé documentariasono

emersi nuovi dati che possonantervenire a correggere eventuali errori accorsi in

precedenza e che arara si ripetono nei testirelativi alla storia della Bevilacqua La

Masa, come nel caso della 35ma mostra collettiva del 1947, la cui data di chiusura

viene prorogata di quasi un mese (da3l agosto al 23 settembre) mentre la storia

AARAT T 8AT OA OAAAOO Beviadgua¥kd Maba 1908993. Un®fénBalziona

per i giovani artisti, € a partire da questa anche altre pubblicazioni successive, fa

ancora riferimento alla data riportata sul frontespizio del catalogo probabilmente

AAOGT Al 1 A OOAI PA DPOEI A AAI 1 A Ne§lAdppa@2tE|i T A A
ET £ Of ACEOGE ET ADPbPAT AEAA Al 181 PAOA AE S$E
DOAOGEAAT OEh E OACOAOAOER E Al jod&chl Ei AMEAAO
integralmente il riferimento al cambiodd ET AEOEUUT 1 A perakon@id OOET 1 /
AEEEAAOA A 61 Ai1 OECI Ei AE OECEbmvpbstoda | A AA
tecnici.

La trattazione & stata formulataAT I A OT A OAOI 1T ARIABOAIAGE Al &HEG
espositiva della Bevilacqua La Masa nel periodo che va d&i47 al 1955, allo scopo

di evidenziare in primo luogo i referenti di una trama culturale che si € venata

produrre aVenezid A1 1 8 EI I AAEAOT AT bl COA Ochcorikre A AQE
le stesse colkttive della Bevilacqua La Masajon pretendendo pero di registrare la

Al i p1 AGOEOU A T A 111 O0API EAEOU AAIT A OEAA
veneziano di quegli anni, di certo di orizzonti ben piu ampiLa mia tesiintende

quindi offrire uno spaccatoche, per quantoparziale, considerato anche il cartere

giovanile delle mostre, possa esseresufficiente per rivisitare quel momento,

avviandone unaricognizione che senza pretese lasccomunque intravedere la

vivacita del panorama artistico di quegli annj perché se le mostre della Bevilacqua

, A - AOA OEI AT AOGATT OPAAAEET AE O1 AEOAOE
soprattutto da dei limiti istituzionali e gAOOET T AT Eh DPEIT Ak A AAI

fenomeniche trangtarono a Venezia in quel particolare periodo storico
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APPARATO ILLUSTRATIVO

36°Col l ettiva dell 6Oper a
Bevilacqua La Masa 1948

Salvatore Messina, Nudo (I° premio di
scultura ad ex aequo)

Luigi Pavanati, Ritratto di donna
(I° premio di scultura ad ex aequo)

p P
A

4
|
|
\
}

!
\
5
\\
3
£
‘. N

Aldo Polato, Il ragno (I° premio di

Carlo Hollesch, Violino (II° premio di pittura)

pittura)
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Bruno De Toffoli, Forcole (I° premio di
scultura ad ex aequo)

Edmondo Bacci, Nudo (II° premio di
pittura)
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Mario Dinon, Natura morta (premio di
Abi anco e neroo)



37°Col l ettiva del |l 60Oper a
Bevilacqua La Masa 1949

Yvan Beltrame, Riposo (I° premio di
pittura ad ex aequo)

Toni Fulgenzi, Ritratto di pittore
Mario Dinon, La Madre (I° premio di (I1° premio di pittura)

pittura ad ex aequo)
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Carlo Hollesh, San Giorgio uccide il
drago

Aldo Polato, Disegno

151



38°Col l ettiva dell 6Oper a
Bevilacqua La Masa 1950

Toni Fulgenzi, | Fucilati (I° premio di
pittura)

Mario Varagnolo, L &sgemblea (lI°
premio di pittura)

Salvatore Messina, Figure nello spazio
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Luciano Gaspari, Donna al mare

Alessandro Pornaro, Le figlie di Lot
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39°Col l ettiva del |l 60Oper a
Bevilacqua La Masa 1952

Dario Paolucci, Figura di donna (I° Albino Lucatello, Carbonaio (premio
premio di pittura) ibi anco e neroo)

Agogtino Venturini, Tre figure (premio Saverio Barbaro, Testa di ragazza
Abianco e nero0o0)
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Remigio Barbaro, Laudato sii Mio
Signore

o

Tullio Bonso, Composizione
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Ennio Finzi, Invenzione

Ezio Rizzetto, Burchiero (I1° premio di
pittura)

Carlo Hollesch, Burano (11° premio di
pittura)



40°Col l ettiva del |l 60Oper a
Bevilacqua La Masa 1952

Tancredi, Aspirazione a New York
(I° premio di pittura ad ex aequo)

Gustavo Boldrin, Paesaggio veneziano
(I° premio di pittura ad ex aequo)

Alessandro Diani, Tramonto sul golfo
(I° premio di pittura ad ex aequo)

156

Agostino Venturini, Disegno (premio
Abianco e neroo)

Renato Borsato, Paese sul lago
(II° premio di pittura)



Gianni Tochet, Composizione (premio
ibi anco e neroo)
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Giorgio Ferro, Vaso azzurro i vetro
(premio arte decorativa)

Edmondo Bacci, Grande fabbrica
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41° Collettivadel | 6 Oper a
Bevilacqua La Masa 1953-1954

Renato Borsato, Ci t t © (& prénmfioa | b a
di pittura ad ex aequo)

Saverio Barbaro, a Marghera (l1° premio
di pittura)

Pier Luigi Sopelsa, Nino

Nuto Barovier, Composizione N° 2
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