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Introduzione
$O0 WHUPLQH GHO SHUFRUVR GL ODXUHD PDJLVWUDOH
GL VWXGLDUH SHU VHL PHVL SUHVVR OY8QLYHUVLW;) GL 9L
scelto di approfondire la storia delle collezioni oggi denominate come Kunstkammer,
D O O 1 LdelWih&tigsirisches MuseunRHU JDUDQWLUH XQYDQDOLVL HV]
parte da una sintesi storica, condotta nel primo capitolo, che ripercorre la formazione
del fondo di oggetti esaminato, con particolare attenzione al trasferimento, avvenuto nel
GL SDUWH GHOOD UDFFROWD GHOOYDUFLGXFD )HUG
Ambras a Vienna. In tale scenario, risulto determinante il contributo di Johann e,
successivamente, di Alois Primisser, i quali coordinarono le complesse e molteplici
operazioni di trasferimento delle opere, condotte minimizzando le perdite e seguite da

una prima fase di ricognizione una volta che le collezioni giunsero a Vienna.

La definitiva collocazione della raccolta a Vienna avvenne nella primavera del 1810,
TXDQGR OfLPSHUDWULFH ODULD 7HUHVD QH RUGLQz LO V
inferiore. Sebbene vi siano state richieste e tentativi di riportare la collezione in Tirolo,

VL FRQVROLGz SURJUHVVLYDPHQWH OfLGHD FKH OD GHYV
VWDWR LO QXRYR PXVHR GL FRUWH GL VWRULD GHOOfDU\
Semper e Carl von Hasenauer e inaugurato nel 1891, a cui & dedicato il secondo
capitoo ,0 . XQVWKLVWRULVFKHVY OXVHXP UDSSUHVHQWD O
riorganizzazione delle collezioni imperiali secondo criteri sistematici di suddivisione

della conoscenza. Questo processo giustifico lo spostamento degli oggetti di carattere
storico-rappresentativo nellachatzkammeril Tesoro asburgico oggi situato presso |l
SDOD]]R GL +RIEXUJ H OD FUHD]JLRQH DOOYLQWHUQR GH

Sammlung der kunstindustriellen Gegenstande

, O QXFOHR GHOOYHODERUDWR UDSSUHVHQWDWR G|
VXOOTDOOHVWLPHQWR KuhsRanrherprBstoHil &uhsphisieiisghesw H
Museum di Vienna, realizzato tra il 2002 e il 2013. La decisione di rinominare queste
sale come Kunstkammer fu presa nel 1990 pud essere interpretata come un intento di
evocare l'originaria destinazione in cui si trovavano molti di questi oggetti, ossia le

tipologie di allestimento che Julius von Schlosser (1908) delinea ¢amst- und



Wunderkammer /{DQDOLVL FRQGRWWD HVDPLQD L QXRYL FULW
O 7L QW H U F RraaQufatli étbriR iQildvaatiper la dinastia asburgica, e discute in che

misura tale intervento possa essere interpretato come una rielaborazione del concetto di
schlosseriano e dalla tradizione storiografica da lui ispirata, piuttosto che come una
ricostruzione filologica di uno degli insiemi storicamente designati come

Kunstkammern nella storia delle collezioni asburgiche.

La scelta di focalizzarsi specificamente sulla Kunstkammer viennese scaturisce da un
profondo interesse per quella particolare categoria di oggetti museali che sfuggono a
XQD GHILQL]JLRQH XQLYRFD FR Pttbcegn®esScd ddt te@iie UTAIHY QHO
opere, infatti, non rientrano nella triade tradizionale di pittura, scultura e architettura, ma
si collocano in una posizione liminale, muovendosi fluidamente tra diverse categorie
artistiche. Nel corso del tempo, questa tipologia di opere ha subito mutamenti
interpretativi significativi: inizialmente valorizzate come prezikisinstkammerstticke
nei gabinetti principeschi, esse rappresentavano spesso la capacita del loro possessore
di procurarsi oggetti straordinari per rarita e preziosita. Successivamente, con
OTLOQWURGX]LRQH GHOOD FDWHJRULD GHOOH pDUWL DSS
manufatti sono stati spesso reinterpretati come espressioni di qualita e complessita
esecutiva e repertori di forme e decorVHJQD Q GR X QdllH Y Qetddzier@ H
culturale e artistica. Parlare di Kunstkammer oggi riflette quindi un parziale
ULSHQVDPHQWR GHOOD JHUDUFKL Dabidp@dptiazidnel elQR GHO \
termine per descrivere questo insieme di oggetti, condotta dal museo nel 1990,
ULVSHFFKLD XQfLQWHUSUHWrmhL&eel canQepii Xobr dnXuss& WL R JJ
pratico, bensi soprattutto conshowpiecesGD DPPLUDUH DO @fihepdVHUQR G
principesco, con particolare attenzione per gli oggetti di origine non-europea.

La Kunstkammer del Kunsthistorisches Museum di Vienna e caratterizzata da una
provenienza composita e pertanto non riconducibile a nessuna istituzione o raccolta
definita. Tale posizione di prestigio offre l'opportunita, attraverso [l'allestimento
espositivo, di interrogare criticamente i concetti alla base della scelta degli oggetti, della
ULSDUWL]LRQH LQ VDOH H VRSUDWWXWWR GHOOfYLQQRY

museo come&unstkammerlnoltre, alcuni pregiudizi, spesso pit marcati nei confronti



delle opere appartenenti a cultugdtre impongono un duplice onere: non solo il
mancato riconoscimento della pari dignita rispetto a dipinti e sculture, ma anche una
separazione di categorie quando tali oggetti vengono confrontati con manufatti di
analoga natura provenienti da contesti occidentali. || nuovo allestimento della
Kunstkammeall'interno del Kunsthistorisches Museum di Vienna puo essere concepito
come una rilettura museologica della Kunstkammer, sia sotto il profilo della tipologia
collezionistica che dell'allestimento. Questa rilettura € stata elaborata in considerazione
delle letture storiografiche novecentesche del tema, pur senza un completo
approfondimento delle stesse. Invece, si & optato per una costruzione narrativa museale
che pone al centro la storia dei collezionisti asburgici, articolata in tre linee narrative
(storica, collezionistica e artistica), parallele e apparentemente sincrone, le quali si
intersecano nel contesto del processo evolutivo che porta alla nascita del museo
ottocentesco./ H O D ESR pr@pdh& dunque di ricostruire e connettere i molteplici
elementi di questa complessa vicenda storico-museologica, approfondendo le origini del
nucleo di oggetti attualmente riuniti nelle sale déllanstkammerinterrogandosi sulle
PRGDOLW] HVSRVLWLYH H LQWHUSUHWDWLYH DGRWWDWF
museali attualmente in atto e sulle prospettive future di una collezione caratterizzata da

una storia stratificata ed eterogenea.

La presente ricerca si € sviluppata seguendo due direttrici fondamentali. La prima e
UDSSUHVHQWDWD GDOOYRSHUD PRQXEdtbehftD@zd GL $O
Kunsthistorischen Museums zur Feier des flnfzigjahrigen Bestapdlelslicata in tre
YROXPL WUD LO H LO 4XHVWR WHVWR FKH KR D
analizzare approfonditamente presso la Biblioteca degli Uffizi a Firenze, ha costituito
un filo conduttore essenziale per ricostruire la storia delle collezioni imperiali
asburgiche. Esso, infatti, si distingue per il suo approccio estremamente rigoroso e
GHWWDJOLDWR DOOD VWRULD GHOOH FROOH]LRQL FRQ X
successivamente denomindtanstkammermentre nella bibliografia piu recente tali
informazioni risultano spesso frammentarie o solo parzialmente trattate. La seconda
linea di ricerca ha richiesto un lavoro diretto sul campo a Vienna, dove, grazie al
VXSSRUWR GHOOD GRWWRUHVVD 6XVDQQH +HKHQEHU

Kunsthistorisches Museum, ho potuto consultare la parte accessibile della



documentazione disponibile in merito al riallestimento e alla riapertura della
Kunstkammer nel 2013, costituita principalmente da comunicati stanfpRLVHQ]D GL
documenti ufficiali consultabili su questa fase recente della storia espositiva, insieme
DOOD VFDUVD WUDWWD]LRQH GHOOYDUXIPHAWR QHILIDOE
pil complessa, dato che una maggiore disponibilita di fonti avrebbe certamente
consentito uno studio piu approfondito e puntuale, ma auspico che tale tematica possa

essere ulteriormente indagata in futuro da studiosi del settore accademico e museale.
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1. La Kunstkammer tra fine Settecento e inizio Ottocento.

La fine del XVIII secolo si presenta come un momento cruciale nella storia delle
collezioni degli Asburgo. Poco dopo la morte di Carlo VI nel 1740, la figlia ed erede
Maria Teresa intraprese O SHUFRUVR FKH DYUHEEH SRUWDWR DO
oggetti e opere di proprieta della famiglia regnante. Cid poté avvenire pero solo dopo
XQIDPSLD DWWLYLW) GL ULRUJDQL]]DJLRQH H VLVWHPDW
prendere forma tra il sesto e il settimo decennio del17208ssere coinvolte furono la
Tesoreria, la Pinacoteca e i diversi gabinetti dedicati alla storia naturale, alla fisica e alla
numismatica. Ed € in queBttimo che e possibile rintracciare le prime basi per il nucleo
di oggetti oggi presente al piano rialzato del Kunsthistorisches Museum di Vienna, noto

con il nome di Kunstkammer.

1.1. Lariorganizzazione del patrimonio con Maria Teresa e Giuseppe II.
/TLPSHUIaNG RUrkhbri il 20 ottobre 1740 senza eredi maschi, poiché il suo
unico figlio, Leopoldo Giovanni, era deceduto a 7 mesi nel 1716. Ben prima di questo
evento si mostro lungimirante, dato che al termine della guerra di successione spagnola
decise di emanare una legge che assicurasse il futuro della monarchia austriaca. Il 19
aprile 1713 Carlo VI emano la Pragmatica Sanzione che stabiltsbeon ci fossero
stati discendenti masciLO GLULWWR DOOYHUHGLWj VDUHEEH SDVVI
seguite dalle figlie del fratello Giuseppe e infine alle loro sctellaria Teresa (1717-
1780) YHQQH LQFRURQDWD ULVSHWWLYDPHQWH UHJLQD GTY:
1743, mentre la corona imperiale venne persa a favore di Carlo VII di Wittelsbach. I
titolo di imperatore del Sacro Romano Impero tornd nella casata asburgica solo nel

momento in cui Maria Teresa sposo Francesco | Stéfano

Tra le forme di espressione del potere asburgico, a partire dal XVI secolo, hanno
ricoperto una posizione di spicco le raccolte numismatiche. Non & un caso quindi che, in

concomitanza delle incoronazioni di Maria Teresa, vengano coniate alcune medaglie che

1 E. HassmanmDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit
um 1800 «Jahrbuch des Kunsthistorisches Museum Wien», 107/108, 15/16, 2013/2014, p. 15.

2 M. BraubachKarl VI., in Neue Deutsche Biographigl, 1977, pp. 211-218.

3 F. PollerossDie Reprasentation der Habsburger (1493-1808ichael Imhof, Petersberg, 2023, pp.

176, 180.



OD ULWUDJJRQR QHOOH YHVWL GL LPSHUDWWIrEH URPDQ
forme di rappresentazione, come la miniatura nella pubblicazione di Franz Christoph
Scheyb, in occasion&E HOOJLQDXJXUD]JLRQH GL XQD QXRYD DXOD
obuLb 7THUHVD DVVXPH OYDVSHWWR GL OLQHUYD YHQHC
scienza ma allo stesso tempo sottolineandone la fermezza e il lato pit bell@essto
ULFROOHJDPHQWR DOOIYDQWLFKLWj URPDQD WUDPLWH
FRQWHVWXDOL]]DUH O 1 iQrganizRaziGnd @€ hhatdrahiw Lavtistitg G L
asburgico, condotte tra 1747 e 1750 e che ebbero inizio con il trasferimento del
Munzkabinett, il Gabinetto di Monete di Carlo VI dalla Biblioteca di Corte al Tesoro

imperiale nello Hofbur®

1.1.1. Schatzkammer

Per poter comprendere a pieno questo arco temporale della storia delle collezioni
asburgiche e necessario fare riferimento al testo di Alphonse Lhotsky «Festschrift des
Kunsthistorischen Museums zur Feier des funfzigjahrigen Bestanéé$945, con il
TXDOH RIIlUu XQYHFFHOOHQWH SDQRUDPLFD VXL PXWDP|
DSSURIRQGHQGR DQFKH OH ILJXUH GL FXVWRGL H FRO!
FROOH]LRQL 'D OXL VDSSLDPR FKH LO DIJIRVWR ofL
GHOOYLQFDULFR GL FUHDUH LO 7HVRUR16R SHBI),DOH D -R
oltre a nominarlo «Hofkammerrat» (Consigliere di Camera) e «Generaldirector der kais.
konigl. Schatz-Cammer, gallerien und anderen kostbarkeiten sowohl allhier als in denen
samtlichen erblanden» (Direttore Generale del Tesoro Reale Imperiale, delle Gallerie e
degli altri Tesori sia qui che in tutte le terre ereditariBer dare una visione chiara e
GILQVLHPH V XiXkoferntehd H@QI&Vdiverse personalita di spicco affrontando

ciascuna delle collezioni asburgiche.

4 PollerossDie Reprasentation der Habsburggit., p. 176.

5> PollerossDie Reprasentation der Habsburggt., pp. 178, 180.

5 PollerossDie Reprasentation der Habsburggit., p. 183.

" A. Lhotsky,Festschrift des Kunsthistorischen Museums zur Feier des flinfzigjahrigen BesTaildas
Die Geschichte der Sammlungétilfte 2,Von Maria Theresia bis zum Ende der MonarcHerger,
Wien, 1945, p. 416.



La Tesoreria imperiale, suddivisa in oggetti ecclesiastici e profani, era ospitata
QHOOTDOD FHQWeloHOfburg riddminax®chtez&hd® Con la decisione
GL oDULD 7HUHVD GL WUDVIHULUH OD FROOH]LRQH QXPLY\
secolare, vennero realizzati tredici grandi armadi di rappresentanza in legno di noce, con
molti cassetti per ospitare monete e medaglie in oro e argemiostrando come
OfRUGLQDPHQWR GHJOL RJJHWWL VL EDVDVVH VXO PDYV
tredicesimo, risulta essere particolare nella tipologia di oggetti contenuti: «oggetti rari,
FRPSUHVH YLOOH GYRUR H G%DUJBRAMR iR PRLQG D DOUH VB
SUDULW|]” DOOTLQWHUQR eGie@aglieDdana Qi sépetid da ltener®@ @H W H

considerazione piu avanti.

1.1.2. Miunz-und Medaillen Kabinett.

| cambiamenti pionieristici alla struttura e suddivisione delle collezioni asburgiche
furono innescati anche dal consorte di Maria Teresa e duca di Lorena, Francesco |
Stefano (1708-1765). In quel momento sembra che la collezione di monete di Carlo VI
fosse stata spostata da Maria Teresa nella Biblioteca di Corte per poi essere stata lasciata
a sé stessa, nelle sale reali del castello, probabilmente al primo piano. Francesco |,
D Q F K gdlldzivhista di monete, ospitava invece la propria collezione personale nel
cosiddetto «Contrblor-Ganges», nel piano inferiore dell’Ala Leopoldina del castello. In
gueste sale occupavano una posizione di spicco due medaglieri: il «<Nummophylacium
Carolino-Austriacum» e il «Nummophylacium imperatoris Francisci I», ai quali si
aggiungeva anche la collezione di oggetti numismatici proveniente dal Castello di
Ambras, a Innsbruck./fLP SHUd2MsR Ueth presto di unire la sua collezione
personale a quella degli antenati della moglie al fine di riorganizzarla sotto una gestione
esperta, e la figura chiamata a svolgere questo ruolo fu Valentin Jameray Duval (1695-
1775)°.

8 HassmannDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph II. mit einem Ausblick auf die Zeit
um 180Ccit., p. 16.

9 F. KirchwegerDie Kunstkammern der 6sterreichischen Habsburgerinnen und Habsburger. Ein kurz
gefasster Uberbligk«Frithneuzeit-Info», 25, 2014, pp. 45-60, p. 57: «rariteten, worunter auch Villes Von
gold und silber auch besondere mineralien.

10|_hotsky, Festschriftcit., pp. 420, 424.



Figlio di poveri braccianti francesi della regione dello Champagne, Duval ebbe la
fortuna di diventare presto oggetto di attenzioni di personalita importanti, come il duca
Leopoldo e lo stesso Francesco Stefano che nel 1729 lo nomind bibliotecario e
SURIHVVRUH GL VWRULD SUHVVR OfM$FFDGHPLD,GL /XQpY|
Duval ULWRUQD D 9LHQQD DOOD ILQH GHO H TXDOFKFE
imperatore Francesco | Stefano lo nomina direttore del Gabinetto Imperiale di Monete e
Medaglié?. Sotto Duval vi furono ricche acquisizioni di monete asiatiche e provenienti
da colonie americane, effettuate tra il 1752 e il 17BBEWWDYLD QRQ g QRWD Ot
un decreto di nomina di Duval, egli viene esplicitamente menzionato come «Minz-und
Medaillencabinetdirector» per la prima volta in una conlcusione delle versioni del
1765/66 dei pagamenti in denaro e in natura presentati dal personale del
«Oberstkammererstabéé»Ben prima pero il suo nome, affiancato a quelli di De
France e del gesuita Erasmus Frdlich, compare nel catalogo della collezione redatto per
RUGLQH GH O pufikliPafoHel R A& Ucb iHtitolo «Numismata Cimelii Austriaci
Vindobonensis, quorum rariora iconismis cetera catalogis exhibitaiussu Mariae

Theresiae Imperatricis et Reginae Augustae» (fig. 1% 2)

Da alcune note dell'Obersthofmeister Johann Josef Furten Khevenhiller-Metsch,
sappiamo che Duval si occupo in prima persona di suddividere la collezione dei ducati
GHOOfYLPSHUDWRUH f&te Yer 1€ R&degliel, &yudhdbDukdVdrdine che le
collocava «ciascuna nelle sue proprie classi di vicinanza familiare, in ordine
genealogico e cronologico, molto belle e ben divise e con una piccola notazione sotto
ogni pezzo, in cui e riportata l'iscrizione e un piccolo riassunto di chi e dove é stata
coniata la medaglid$ Sempre Khevenhiiller, in una nota del 14 aprile 1759 sottolinea
come le due collezioni di monete da poco fuse insieme siano state trasferite nella

battigia di fronte al palazzo del Belvedere, mentre un «vecchio edificio del palazzo»

11 hotsky, Festschriftcit., p. 420; K. WeiRDuval, Valentin Jamerain Allgemeine Deutsche Biographie

5, 1877, pp. 499-500. Duval segui Francesco | durante un viaggio iDT$2 DOOJLQGRPDQL GHOOD
nomina a Granduca di Toscana. A Firenze, Duval acquisi il titolo di bibliotecario presso Palazzo Pitti.

12 hotsky, Festschriftcit., p. 421.

13 hotsky, Festschriftcit., p. 424.

14 Lhotsky, Festschriftcit., p. 426: «in seine behorige Classen iuxta familias ordine genealogico et

cronologico sehr schdn und ordentlich eingetheilet und unter jeden Stuck eine kleine Notam beigelegt,

worinnen die Inscription nebst einem kleinen précis, von wem und wo die Medaille geschlagen worden

sich, aufgezeichnet findet».

10



liberatosi nel 1754 sarebbe dovuto essere adibito a galleria e camera di rarita
GHOOYLPSHUDWRUH 3HU /KRWVN\ gq SL* SUREDELOH FKH
le proprie collezioni altrove fino al completamenB HOOYYHGLILFLR GD SRFR
xAlugustinergang», che sarebbe diventato la nuova sede delle sue collezioni personali e

di cui si parlera piu avanti

3UHVVR OD FRUWH DVEXUJLFD YL HUD XQMDOWUD ILJ;
numismatica, Joseph Hilarius von Eckhel (1737-1798). Studia a Vienna, entra
QHOOTRUGLQH GHL *H VelleWucceésSivameRté/namrriatld Hacerdote nel
1764, Eckhel trascorre anche un paio di anni in Italia, dove tra 1772 e 1774 riorganizza
la collezione di monete mediceo-lorenese. Con la soppressione del suo ordine, il 16
febbraio 1774 venne incaricato di occuparsi della collezione di monete dei Gesuiti
affluite al Gabinetto di Monete e Medaglie, per poi esserne nominato direttore il 14
marzo 177%. Successivamente alla morte di Duval, Eckhel venne nominato direttore
della sezione di monete antiche del Gabinetto, mentre a direzione della sezione di
monete moderne vi era Johann VeratH O YL IX OfDFTXLVWR GL QXRY
stesso Eckhel riport&4 RPH OfLQWHUR *DELQHWWR VLD VWDWR RU,
ordine sistematidd. A Joseph Eckhel si puo ricondurre la fondazione della numismatica
come scienza moderna, dato che allestendo la collezione di monete imperiale introdusse
un nuovo sistema basato sulla suddivisione geografica, abbandonando quella alfabetica
usata fino a quel momertfo

8QD WHU]D ILIJXUD FKLDYH DOOYLQWHUQR GHO *DELQHMW
Franz Neumann (o Franz de Paula Neumann, 1744-1816). Egli lavorava gia da tempo
DOOYLOQWHUQR GHO *DELQHWWR PD FRQ OD PRUWH GL 9H
secondo direttore a direttore unico del dipartimento di monete maeiefEgé si occupo
DQFKH GL QXPLVPDWLFD DQWLFD LQIDWWL OYHSRFD L

15 | hotsky, Festschriftcit., p. 426.

16 |_hotsky, Festschriftcit., p. 461.

17 HassmannDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph II. mit einem Ausblick auf die Zeit
um 180Ccit., pp. 18, 323: «Hierauf wurde die Einrichtung des ganzen Kabinetes nach einer
systematischen Ordnung vorgenommen.

18 |_hotsky, Festschriftcit., p. 461; P.R. Frank&ckhel, Joseph Hilarius voim Neue Deutsche

Biographie,4, 1959, pp. 302-303.

19 L hotsky, Festschriftcit., p. 461.
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particolarmente significativa dal punto di vista delle acquisizioni, con reperti antichi che
raggiunsero il Gabinetto da tutte le parti della monaféhianoto anche che nel 1784,

Eckhel portdo via da Ambras un numero significativo di monete antiche e moderne,

insieme anche a degli esemplari di pietre tagliate («geschnittene Steine»), le quali

furono poi restitute I HOOR VWHVVR DQQR YHQQH UHGDWWR SHU (
dipartimento di monete moderne, esso contenenva 7.084 pezzi in oro, 24.108 in argento

e 249 in lega di rame per un totale di 31.441 dghita

1.1.3. Naturalienkabinett und Physikalisches Kabinett.

Francesco | Stefano é inoltre responsabile della fondazione a proprie spese di due
gabinetti: il Naturalienkabined il Physikalisches Kabinett, dedicati rispettivamente alla
storia naturale e alla fisica e contenenti gli oggetti delle collezioni private
G H O O YL P Al King Oivepeirél oggetti per il Gabinetto di Storia Naturale, Francesco
| avvido molteplici spedizioni; una delle piu grandi fu quella condotta dal botanico
olandese Nikolaus Joseph Freiherr von Jacquin, il quale parti dal sud della Francia e
viaggio attraverso le Antille, Martinique, Guadeloupe, Jamaica, Curacao e Venezuela
fino all’America del Sud e da li attraverso Cuba fino alle aree caraibiche. Rimase in
viaggio per circa tre anni, tornando a Vienna nel 1759 riportando semi, animali vivi e in
tassidermia, ma specialmente minerali che entrarono a far parte del Naturalienkabinett

imperiale?.

Una parte sostanziale del Gabinetto di Francesco | era composto dalla collezione di
storia naturale cheOfLPSHUDWRUH D Barl Xehv W¢ zBafidti Oscienziato e
zoologo, il quale venne nomina@ D O O { L Pp@irddudiDatioreldel Gabinetto di Storia
Naturale con la clausola che la carica sarebbe sempre passata al suo discendente piu
anziano, permettendo al figlio Ludwig di ereditare la sua carica nel 1765. Lo stesso
DQQR PRUu OfLPSHUDWRUH H ODULD 7HUHVD GHFLVH GL
Tuttavia, Ludwig de Baillou non si dimostb OODOWH]]D GHOOD FDULFD HI

decennio il Gabinetto di Storia Naturale conosce un periodo di declino. Intervenne

20 |hotsky,Festschriftcit., p. 462.
2! hotsky,Festschriftcit., p. 463.
22 |_hotsky,Festschriftcit., p. 431.
23 Lhotsky, Festschriftcit., p. 422.
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QXRYDPHQWH OYLPSHUDWULFH FKH QHO DIILGz DO
compito di riorganizzare il Gabinetto /T DWWLYLWj GL ULRUJDQL]]D]JLRQH
Storia Naturale, che si svolse tra 1778 e 1780, coinvolse anche diversi collaboratori
volontari £Karl Haidinger (nominato poi da Maria Teresa come aggiunto al Gabinetto

nel 1780), Bonsaing, Karl von Moll, Johann Helbling von Hinzenfeldt e Saldoheer

vide la pripria prima pubblicazione gia nel 1778 con il catalogo dal titolo «Index rerum
naturalium Musei Caesarei Vindobonensis pars la: Testacea/Verzeichnis der nattrlichen

Seltenheiten des k. k. Naturalien-Cabinetes zu Wien: Schaffiere»

Anche sotto Giuseppe Il (1741-1790), figlio di Maria Teresa e Francesco | Stefano,
vi furono ulteriori acquisizioni che arricchirono il Gabinetto di Storia Naturale, grazie a
diverse spedizioni ad Haiti tra 1783 e 1785, a Martinica, San Domingo, Porto Rico e
Caracas tra 1784 e 1788 e in Sud Africa tra 1785 e 1788. Semi, animali e piante vive
ottenuti da questi viaggi vennero portati nel parco del Castello di Schénbrunn, mentre
minerali e animali impagliati furono aggiunti alla collezione del Gabinetto di Storia
Naturale. Inoltre, Born si occupo per suo conto di selezionare gli oggetti migliori dal
patrimonio del duca Carlo di Lorena che, insieme raturalia provenienti
GDOOT$FFDGHPL &riolfa$iUnelvlr82Q@ B dai monasteri, divennero parte
integrante del Naturalienkabin®tt Lo stesso anno, Haidinger rilascio la sua prima
pubblicazione scientifica, «Eintheilung der k. k. Naturaliensammlung», descrivendo la
struttura del Gabinetto suddivisa in una sezione mineralogica, una zoologica e la
sezione botanica ospitata in diversi giardini della éartdon furono solamente le
spedizioni ad arricchire il patrimonio del Gabinetto di Storia Naturale, poiché Maria
Teresa con il figlio Giuseppe Il avevano previsto in questo programma di
ULRUJDQL]]DJLRQH GHO SDWULPRQLR DVEXUJLFR DQFKH

24 Lhotsky,Festschriftcit., p. 423; G. GugitABorn, Ignaz Edler vorin Neue Deutsche Biographi2,
1955, pp. 466-467.

25 Lhotsky, Festschriftcit., pp. 423, 432.

26 |_hotsky, Festschriftcit., p. 458.

27 Lhotsky,Festschriftcit., p. 459; W. von GlimbeHaidinger, Carl in Allgemeine Deutsche Biographie,
10, 1879, pp. 380-381 unteridinger, Karl
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Gabinetto di fondi del Tesoro. Questi includevano pietre preziose, minerali, oro, argento

ma anche frutti e animali tassidermizZti

Le informazioni relative al Physikalisches Kabinettal suo funzionamento sono
scarne, poiché non sono sopravvissuti né un inventario né un céatalbgodato
DQFKTHVVR D SDUWLUH GDOOD FROOH]LRQH ,SULYDWD G
alcuni casi viene indicato con il nome di «Mechanisch-physikalisches Kunstkabinett».
Lhotsky riporta come ipotetica data di fondazione del Gabinetto il 1748, e fino al 1772 a
GLULJHUOR IX OYDEDWH -R&DDHWWRWH GHKBROEABOOHIEHVLW
Q HO O 9 D W WNebeCseeltéodendibva direttor® fLPSHUDWULFH 0ODULD 7HU
Joseph Anton von Nagel (1717-1793 o 1794), matematico di corte gia dalla data di
presunta fondazione del Gabinet¢ Q DOWUR UXROR ULFRSHUWR DOOYLC
Fisica era quello di macchinista («mechanicus oder arbeitgta)Joseph PolanskyA
differenza di altre collezioni, sembra che quella di strumenti matematici e fisici non
abbia avuto un impatto rilevante sul progresso della materia; per Lhotsky deve aver
avuto sicuramente un valore educativo ma che ando ad affievolirsi con il tempo,

venendo a mancare gli interventi e le donaZfoni

Al fine di ospitare degnamenfE XHVWH GXH FROOH]LRQL,#®hrEVRQDOL
costruito un nuovo edificio accanto alla Biblioteca di Cort@ufjustinergangAla o
Corridoio Agostinianc¥. Lhotsky pero fa notare come al tempo esistessero due
SDVVDJJL FRQ TXHVWR QRPH XQR OXQJR LO ODWR GL -R
vecchio castello e dietro la Biblioteca di COlTEXHVW{XOWLPR GHPROLWR LQ\
17562 ,0 3QXRYR~ &RUULGRLR HUD JLj WHUPLQDWR LQ TXH
stanze siano state effettivamente costruite intorno al 1764 mentre le colleiohiso
il Minz-und Medaillen Kabinett YHQQHUR WUDVIHULWH GRSR OD PRUW
prima del 177%. 8QD YROWD DOOHVWLWR AuQusSndrigaa@id VR DO O YL

28 Kirchweger,Die Kunstkammern der dsterreichischen Habsburgerinnen und Habshirg@p. 57-58.

2 HassmanpDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit
um 180Ccit., p. 28.

30 |hotsky,Festschriftcit., p. 423.

31 Lhotsky,Festschriftcit., p. 433.

82 Kirchweger,Die Kunstkammern der dsterreichischen Habsburgerinnen und Habshmirger. 57.

33 |hotsky, Festschriftcit., p. 427.

34 Lhotsky,Festschriftcit., pp. 427-428.
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VHIXHQWH O 9D F F HyviMa&Rdi dué e e AabiQeHddOSoria Naturale, si
proseguiva nelle successive due sale del Gabinetto di Fisica per poi terminare con le

cinque sale dedicate al Gabinetto di Monete e Medéglie

1.1.4. Gemaldegalerie.

La collezione imperiale di dipinti costituisce un caso a sé stante nelle vicende
riorganizzative del patrimonio. Era infatti rigorosamente separata dal resto, dal Tesoro e
GDOOH FROOH]L B Qattotiveandd @ ValbreLnragdicre a essa attribuito. Nel
1738 la Gemaldegaleri¥ L WURYDY D D ctalffurg Wiadidaleria adiecentzRlle
scuderie e al palazzo reale dello Hofburg. La decorazione interna era costituita da
pannelli di legno dorato e affreschi realizzati dal pittore campano Francesco S&ljmena
ma i locali riversavano in pessime condizioni e nel corso dei decenni erano andati
mutando anche i criteri di allestimento ed esposizione di una collezione. Nel 1772 Maria
Teresa decide di intervenire, e il 3 ottobre nomina Josef Rosa (1726-1805) direttore
della Galleria. Rosa, nei suoi resoconti, racconta la situazione complessa che si trovo
davanti; per lui lo Stallburg non era mai stato adatto a ospitare i dipinti per via
G HO O TL O O ¥urstiQriddredr&pél caoticamente sui pavimenti e non esisteva un
inventario che permettesse di identificarli e ordinarle a dovere; divenne cosi evidente la
necessita di conservare le opere in un luogo sicuro. Oltre ai dipinti, lo Stallburg
possedeva ancora una grande quantita di oggetti forse provenienti dalla collezione di
Leopoldo Guglielmo, i quali furono affidati al tesoriere di c8ttéa prima ispezione
avvenne lo stesso anno, e il risultato i ventarium Uber die in der kaiserlich-
koniglichen Gallerie vorhandenen Bilder und Gemaélde» seguito da un supplemento
FRQWHQHQW Hliphth HIDrH € Bisegrs kVerzeichnis deren auf den kaiser-
koniglichen  Gallerie  Zimmern  vorgefundenen  Gemadlden, Bicher und
Handzeichnungen»; entrambi redatti intorno al 1773 ed elencando in totale 2.033

quadri.

35 Lhotsky, Festschriftcit., p. 433.

3¢ hotsky,Festschriftcit., p. 434.

87 J.J. SheehaMuseums in the German Art World: From the End of the Old Regime to the Rise of
Modernism New York, Oxford University Press, 2000, p. 39.

38 |_hotsky, Festschriftcit., p. 437.
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Questo fermento intorno alla riorganizzazione della Galleria di dipinti viennese
influenzo anche altri territori della corona a partire da Presburgo e Praga, da
T X HV W Y&n0er Iperd richiesti esclusivamente oggetti naturali, nessun dipinto. Ma
il restauro della Galleria del palazzo di Praga fu comunque di interesse per il direttore
Rosa, che si reco sul posto nella primavera del ®7ABche la collezione contenuta
DOOTLQWHUQR GHO &DVWHOOR GL $HE&aeDMSGMaiQQH RJJ
Teresa aveva fatto trasferire circa 27 dipinti da Ambras a Vienna mentre nel 1766
incarico Duval di recarsi in Tirolo per visitare il Castello e la Biblioteca. La selezione
GHL GLSLQWL GD SRUWDUH D 9LHQQD VL EDVz SULQFLSI
principale redatta nel 1773 dal tirolese Johann Baptist Primisser, custode della
collezione di Ambras di cui si parlera in segffitdJna volta svolte queste indagini sulle
opere disponibili, il discorso venne orientato verso una possibile ristrutturazione dello
Stallburg, che venne avviata dal direttore Rosa steas€oL. FXL IX OfLBdD RULJILQ
presto ci sirese contGHOOYLPSRVVLELOLWY GL DPPRGHUQDPHQWR

Maria Teresa scelse il Belvedere, ovvero il palazzo estivo del principe Eugenio di
Savoia, come nuova sede per la Galleria di dipinti, e ci0 sembra sia avvenuto in
concomitanza con un acquisto importante. Nel dicembre del 1776 il rappresentante della
corte viennese nei Paesi Bassi, Georg Adam Starhemberg, avvio una trattativa di vendita
per ottenere ITULWWLFR GL d& Bi€aVMauDRubehR, Qartéhdo da un prezzo di
20.000 fiorini che poi raddoppio4 XDQGR UDJJLXQVH 9LHQQD O¢YfLPSHL
OfLPPHGLDWR WUDVIHULPHQWR DO %HOYHGHUH FRQVDS
LPSHGLYD O¢YfHYVSg&ailRipg RIQixalmerdeOR Rosa a occuparsi del
trasferimento dei dipinti nella nuova sede, anche se si vociferava che le sue competenze
non fossero sufficienti per gestire il nuovo allestimento. In queste circostanze emerge la
ILIXUD GHOOYLQFLVRUH H PHUFQ®@BWIS17)E Higunsvied di& KULV WL
Basilea, che a quanto riporta lo stesso Rosa in una relazione del 1787 venne nominato

dal principe Wenzel Anton von Kaunitz-Rietberg, cancelliere di Stato, che aveva

%9 |hotsky,Festschriftcit., pp. 438-440.
40 Lhotsky, Festschriftcit., pp. 441-442.
41 Lhotsky, Festschriftcit., p. 443.
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richiesto di apportare miglioramenti al progetto della Gemaldeg#iefigel 1778

Mechel inizid a descrivere alcuni dei pezzi trasferiti al Belvedere dallo Stallburg,
SURSRVH GHOOH PRGLILFKH LQWHUQH DOOYHGLILFLR FKH
successivo e subito iniziate per poi arrivare ad appendere i dipinti nella primavera del

1780 QHOOH VDOH GHO SLDQR QRELOH H QH®KeH VDOH C
novembre dello stesso anno Giuseppe Il sospese ufficialmente Rosa dal suo ruolo di
direttore della Galleria, affidando unicamente a Mechel le attivita di ristrutturazione,
organizzazione e allestimento delle sale che si conclusero il 22 novénSwie dopo

Rosa riprese in mano la direzione della Galleria, ma non potendo apportare modifiche

senza autorizzazione; percio a lui sono imputabili unicamente le prime movimentazioni

dei dipinti dallo Stallburg al Belvedefe

Christian Mechel completo il nuovo allestimento della Gall&@a OOYDJRVWR GHO
H QHO FRUVR GHOOYDQQR VXFFHVVLYR YHQQH UHGDWWR
delle vecchie cornici che le opere avevano nello Stallburg, cambiate con una tipologia
piu leggera. Al contrario, egli elogianonostante gli errori commesgiil tentativo di
FUHDUH XQD SDQRUDPLFD @iHape@ Rermahic@ XASEd&eheG& OO DUV
ULFRQRVFLELOH OYLQWURGX]LRQHE®les XaddDneg XéBaBL YLVLRQ
Flamandeed école AllemandetQRQ EDVDWD VXOOYDUHD JHRJUDILFD P
ROWUH FKH XQYD8S DD FRUWRJUDQIHD Gki mauRf.IAdGHJOL DU
allestimento concluso, la nuova Geméaldegal®@®@ OfLQWHUQR GHO %HOYHGHU
opere di 508 maestri: 111 italiani, 250 olandesi e 147 tedéschi

1.15 /YDSHUWXUD DO SXEEOLFR GHOOH FROOH]LRQL LPSHU
Maria Teresa fu una figura centrale nella storia delle collezioni asburgiche
specialmente per quanto riguarda la loro apertura a un pubblico piu ampio, andando a

stabilire giorni e orari fissi di apertura, diversi per ciascuna collezione. Cido avvenne

42 Lhotsky, Festschriftcit., pp. 445-446.

43 HassmanpDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit
um 180Ccit., p. 22.

44 HassmanpDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit
um 180Ccit., p. 23.

45 Lhotsky, Festschriftcit., p. 447.

46 Lhotsky, Festschriftcit., p. 449.

47 lbidem.
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gradualmente tra il 1765 e il 1777, poiché la fruibilita delle collezioni dipendeva anche
GDOOYHVLVWHQ]D GL FDWDORJKL GHOOH VWHVVH FKH St
della sistematizzaziof® 3HUFLz OYDSHUWXUD GHOOH FROOH]LRC
contemporaneamente alle attivita riorganizzative. A partire dal 1773, i Gabinetti

avevano degli orari di apertura fissi: il Gabinetto di Storia Naturale il lunedi mattina e

sia il Gabinetto di Fisica che il Gabinetto di Monete apriva ogni giorno tranne il lunedi.

La Tesoreria invece poteva essere unicamente visitata su prenotazione mentre per
quanto riguarda la Pinacoteca, il suo allestimento era gia sufficientemente completo che
OYDFFHVVR YHQQH SHUPHVVR RJQL OXQHGu PHUFROHGuU
Queste informazioni venivano sempre piu Spesso comunicate attraverso degli
almanacchi, 1 quali riportavano anche descrizioni della collezione, delle topografie
precedenti e dei viagi La creazione dei cataloghi, come necessaria conseguenza alla
riorganizzazione del patrimonio, non fu solo una necessita per conoscere concretamente

le unita e la tipologia degli oggetti contenuti nella collezione, ma puo essere analizzata
DQFKH QHOOTRWWLFD GL XQYMOWR LWOLReUGHpEEIdRD GL DSHIL
catalogo redatto da Mechel nel 1782 pud essere considerato come la prima guida alla
Galleria, che era stata organizzata al fine di offrire ai visitatori «una storia visibile

G H O ©, $diwgainelle diverse scutie

Sebbene questo processo di apertura delle collezioni imperiali al popolo abbia avuto i
suoi inizi con Maria Teresa, al figlio Giuseppe Il deve essere riconosciuta la
lungimiranza di aver mantenuto e portato avanti queste stesse dinamiche. Lhotsky
riporta come fILGHD FDUGLQH VX FXL VfbsseRgQeBaDsetonttbMeW D D SHU
natura e arte non dovessero essere proprieta esclusiva e speciale di alcuni ceti, ma che
esse andavan® HVVH D VHUYL]LR G H@paddiGMdeDvjéne Qata @ HO p

48 HassmannDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit

um 180Ccit., p. 15.

4 HassmannDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph II. mit einem Ausblick auf die Zeit

um 1800Ccit., p. 22.

%0 HassmanmDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit

um 1800cit., p. 18.

51 C. von MechelVerzeichniss der Gemalde der Kaiserlich-Koniglichen Bilder Gallerie in Vi#asel

1783, p. 11: «DeA=ZHF N D O O H \BePdahivi 9ebbdde GV % GLH (LQULFKWXQJ LP *DQ]HC¢
in den Theilen lehrreich, und so viel wie mdglich, sichtbare Geschichte der Kunst werden>mdéchte.

XI). Lhotsky, Festschriftcit., p. 449
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possibilita di godere della bellezza e specialmente del potere morale e intellettuale
DWWULEXPWRODBOYWWWMR WHPSR UHQGpb@BRI OTDUWH
principe conduceva anche una sapiente associazione di sé alla n@raliGO fDYWH VWH V)
6HEEHQH VL SDUOD GL XQYDSHUWXUD D WXWWL YL HLU
preconcetti di decoro sociale che andavano seguiti: nel caso della Galleria viennese si
poteva accedere solo con scarpe pulite, senza bastoni e spade e non era permesso
OYLQJUHVVR DL EDPELQL LQROWUH QeéhivadpRRHQd GL SLRJ
concezione di una fruizione esclusivamente elitaria degli spazi museali nel Settecento

perd pud essere messa in discussione se si considera che le fonti maggiormente
considerate per ricostruirne le origini provengono prevalentemente dalla letteratura di
YLDJJLR OD O DQDOLVL GL GRFXPHQWL TXDOL JOL DOPDC
nuova classe sociale alfabetizzata, composta da artigiani, commercianti e professionisti
liberali, caratterizzata da una diversificazione nei livelli di istruzione e da un interesse

eterogeneo per le attivita culturali

Verso la fine del XVIII secolo, diversi spazi imperiali vennero riorganizzati per
DGDWWDUVL D GHOOH QXRYH FRQFH]JLRQL ULJXDUGDQWL
FKH VYROJHYDQR DOOLQWHUQR GHOOD VRFLHWj &Lz
suddivisione della conoscenza nei diversi gabineitientifico, fisico, numismatica
ma specialmente dal ruolo di spicco riservato alla pittura. Questa infatti non
condivideva piu gli stessi spazi con le rarita e curiosita scientifiche, ma venne separata
da esse al fine di esaltarne le connotazioni morali ed estetiche a essa legate, oltre a
rispecchiare i nuovi criteri di ordinamento di stampo illumirifstaa specializzazione
GHOOH FROOH]LRQL LPSHULDOL O Y DoklbtbhcW,\eRnfideHI® SUH SLe

definizione di criteri specifici di allestiment&ecome la disposizione storica dei dipinti

52 |hotsky, Festschriftcit., p. 467.

53 SheehanMuseums in the German Art Wodd., p. 22.

54 Lhotsky, Festschriftcit., p. 449.

% C.Piva,,0 SXEEOLFR GHL PXVHL GL DQWLFKLWj QHOO fniXseun\SD GHO T
in 18th century Europen Il Capitale Culturale. Studies on the Value of Cultural Herita@g, 2019, pp.

47-81, (pp. 50-51) https://doi.org/10.13138/2039-2362/2210.

% N. Pevsner musej in L. B. Peressut,luoghi del museo. Tipo e forma fra tradizione e innovazione

Roma, Editori Rutini, 1985, pp. 42-91 (p. 43).
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nella Galleriatsi costituiscono come la base istituzionale, intellettuale e architettonica

dei musei in area germantéa

1.2. Johann Baptist Primisser e lo spostamento della collezione di Ambras.

1.2.1Minz- und Antiquenkabinet.

Anche verso la fine del XVIII secolo si assiste a un cambiamento nelle collezioni
DVEXUJLFKH QHOOR VSHFLILFR D XQMfHVSDQVLRQH GHO!
Gabinetto di Monete. Nel 1779 Maria Teresa ordino che tutte le pietre tagliate contenute
DOOYLQWHUQR GHO 7HVRUR IRVVHUR FRQVHJQDWH DOOD
GDOOTLPSHUDWULFH QDVFRpeHE drRerPai QaGiRjioIHd QL VW XGL
altri tesort®, Per conservare le gemme e i camm@DULD 7HUHVD ULFKLHVH DC
-RKDQQ 9RJHO GL UHDOL]IDWH GXH FDVVH LGHQWLILFD
Gabinetto di Monefé.

Nel 1782 vi furono invece nuove acquisizioni con Giuseppe I, il cui trasferimento
dal Tesoro al Gabinetto di Monete viene documentato da Eckhel. Si tratta di 104 oggetti
antichi, di cui la maggior parte erafdooli “ di bronzo, alcuni di marmo e terra bruciata,
LQVLHPH D GHL SLDWWL H EU [ddéidildDund teGaf[dveticigeMar FKH Y
loro custodi&. *Lj QHL GRFXPHQWL UHODWLYL D TXHVWI{XOWLPR
al Gabinetto come Antikenkabinett, segnalando come non contenesse piu
esclusivamente monete e medaglie. In questi anni i direttori del Gabinetto di
numismatica erano due, Eckhel per il dipartimento di monete antiche e Neumann di
quello di monete moderne. Con la morte di Eckhel il 16 maggio 1798, Neumann
divenne a tutti gli effetti unico direttore del Gabinetto per diversi®anhb marzo 1800
egli prese in consegna 55 oggetti dal Tesoro, soprattutto busti, e in cambio, 26 busti in

marmo furono trasferiti al Tesoro. Questi non provenivano dal Gabinetto delle Monete

57 SheehanMuseums in the German Art Wodi., p. 42.

%8 HassmannDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit

um 180Cit., p. 39: AXQWHU GHP *HVFKPXFN XQG D@ GHUMFK L RN WED DN HE MWDK
XQG GDKHU AGHU JHOHKUWH®X) :HOW JOHLFKVDP YHUERUJHQ3

% HassmanpDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit

um 180Ccit., pp. 39, 183, doc. n° 194.

60 HassmanpnDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit

um 180Ccit., p. 229, doc. n°® 277.

61 hotsky, Festschriftcit., p. 476.
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ma dal Belvedere, presumibilmente dalle stanze a lato della Sala terrena del Belvedere

Superiore che erano state sgomberate all'época

Il cambiamento del nome del Gabinetto emerge ufficialmente in una nota scritta di
Francesco Il del 16 gennaio 1800, il quale afferma la sua volonta di riorganizzare e
ampliare il «Gabinetto di Antichita loca®» 6L WUDWWD TXLQGL GL XQTLQ
diversi manufatti antichi trasferiti e acquisiti negli anni precedenti nel Minz-und
Medaillenkabinett, il cui nome venne cambiato in «Miinz-und Antiquenkabinet» come
riportato nello Staatschematismdsl 180%2% Per Lhotsky, la suddivisione interna del
Gabinetto tra monete e medaglie antiche e moderne fu una delle ragioni per cui, a
partire dal 1800, si inizido a considerare il reparto delle monete antiche come collezione
di antichita a se stante. Ancora negli indici del ciambellano capo del 1803 si fa
riferimento al Gabinetto come Minz-und Antikenkabinet, ma dal 1810 in avanti
$QWLNHQFDELQHW g OT"XQLFR WHUPLQH XWLOL]]DWR

1.2.2.Le collezioni con Francesco Il.

Il regno di Francesco IIG 1 $ V Eotedd (1768-1835), iniziato con la morte del
SDGUH /HRSROGR , QHO IX LQ SDUWHQ]D WXUEROHQ'
continuo restringimento dei territori austriaci dovuti agli accordi di pace successivi alle
JXHUUH GL FRDOL]JLRQH )UDQFHVFR LVWLWXu OYf,PSHUR ¢
al suo stesso livello, essendosi Napoleone dichiarato poco prima imperatore dei
francesi®. Nello specifico, fu la perdita del Tirolo a diventare una questione centrale,
VSHFLDOPHQWH QHOOYRWWLFD GL VDOYDJXDUGDUH LO

Ambras, vicino a Innsbruck.

Il Castello di Ambras fu un dono del con@HO 7LUROR OYDUFLGXFD )H
(1529-1595) alla moglie Philippine Welser. Al fine di ospitare le sue collezioni,

62 HassmannDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit

um 180Ccit., p. 27.

83HassmannDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph II. mit einem Ausblick auf die Zeit

um 180Ccit., p. 38: «Mit Handschreiben vom 16. Janner 1800 gab Kaiser Franz 11./l. bekannt, er wolle

GDV AKLHVEJHESQWWN®I®X HLQULFKWHQ XQG YHUPHKUHQ?® ODVVHQ?
64 HassmanpDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit

um 180Ccit., p. 38.

85 |hotsky, Festschriftcit., p. 503.

6 H. HantschFranz Il.in Neue Deutsche Biographig, 1961, pp. 358-361.
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Of{DUFLGXFD IHFH ULVWUXWWXUDUH H DPSOLDUH LO SDOL
presero il nome di Kornschitt e nel quale vennero allestiti una biblioteca, un
antiquariume una piccola armerill HOOD SDUWH UHVWDQWH GHOOfYHGLII
GHOOD FROOH]J]LRQH GL DUPL H OD .XQVWNDPPH#HU GL )HUG
Grazie a un inventario completo, redatto dopo la sua morte nel 1596, & possibile
conoscere nel dettaglio la struttura della collezionE GGLYLVD LQ DUPDGL V>
principale e due armadi piu piccoli sui lati corti, la Kunstkammer di Ferdinando I
conteneva una grande varieta di oggetti: come vasi in pietra tornita, oggetti in oro e
argento, «Handsteinex ornamenti costituiti da un minerale argentifero o piccole
montagnole di campioni di roccia, composti insieme a rappresentare scene bibliche o di

vita nelle minier€ +strumenti musicali, orologi, strumenti scientifici, automi, oggetti
psoticifprovenienti dalle spedizioni nel Nuovo Mondo, manoscritti, stampe e manufatti

naturali, curiosita, rarita di ogni genere. Questa moltitudine di elementi era suddivisa
secondo il principio di omogeneita dei materiali, associati insieme sulla base di cio di

FXL HUDQR IDWWL VHQ]D WHQHUH LQ FRQVLGHUDI]LRQH
soffitto pendevano tassidermie e le pareti erano ricoperte di dipinti i soggetti mitologici

si alternavano ai molteplici ritratti degli stessi Asburgo e di altre figure della storia, che

FRPH OYDPSLD FROOH]LRQH GL DUPL H DUPDWXUH GLVS
HYLGHQ]LDQR OTLQWHUHVVH GtesinfiignzaFdi evxriEiBto8di U TXHJC
Minerali e medaglie erano conservati insieme su dei grandi tavoli, e in due piccole sale

adiacenti si trovavano armi da caccia, antichita e scBiture

La collezione di Ambras incarna a pieno il concetto di Kunstkamnoeme
collezione di arte e rarita, nata dal vivo interesse e impegno di Ferdinando come
collezionista, che ottenne gli oggetti migliori tramite agenti, contatti diplomatici, doni e
fondando lui stesso una scuola di arte vetraia portando a Innsbruck i soffiatori di

Murand® Nel 1594 Ferdinando Il nomino il figlio minore avuto dal primo matrimonio

57 Kirchweger,Die Kunstkammern der 6sterreichischen Habsburgerinnen und Habshmirger. 49.

%8 M. Leithe-Jasper, R. Distelberger, W. Prohaska, a culatina: il Kunsthistorisches Museum: il
tesoro e la collezione di scultura e arti decorative, la pinacotEganze, Scala, Passigli, 1985, p. 97.
% Kirchweger,Die Kunstkammern der Osterreichischen Habsburgerinnen und Habshirg@p. 49-50;
Leithe-Jasper, Distelberg, ProhasW&nna: il Kunsthistorisches Museuatt., p. 97.

0 Kirchweger,Die Kunstkammern der dsterreichischen Habsburgerinnen und Habshairger. 50;
Leithe-Jasper, Distelberg, ProhasW&nna: il Kunsthistorisches Museuatt., p. 97.
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come erede delle sue collezioni, il quale pero, poco interessato alla collezione, avvio
GHOOH WUDWWDWLYH GL YHQGLWD FRQ OfYLPSHUDWRU
/I MfLPSHUDWRUH DFTXLVWz LO SDOD]]JR H OD FROOH]LRQH
PRGLILFz OY{DVVHWWR ULPRVVH VROR GXH FLPHOL GL S
unicorno. Ulteriori trasferimenti avvennero nel 1665 quando Leopoldo | fece portare via

libri e manoscritti, e nel 1713 Carlo VI fece lo stesso per le monete e le medaglie,

spostandole da Ambras a Viedha

1.2.3.Johann Baptist Primisser.

Nel momento in cui Maria Teresa incarico Duval di recarsi al Castello di Ambras per
selezionare dei dipinti da trasferire nella appena fondata GemaldegaleBelvedere,
il «SchloZhauptmannxt il responsabile del preposto al castei@ra Johann Baptist
Primisser (1739t1815).

Nato a Prad, conclude gli studi a Innsbruck per poi recarsi a Vienna nel settembre del
1765, diventando segretario a servizio del ministro e colonsaliaelliere Rudolf von
Chotek. A quei tempi a capo del Castello vi era Karl Maximilian von Kiepach, che non
era piu in grado di compiere il suo incarico e richiese che entrambe le cariche da lui
ricoperte («Burgpfleger» e «SchloBhauptmannschatn)ssero passate al figlio, Karl
Johann, per principio dtum spe successioniSu suggerimento débuberniumdel
Tirolo, con a capo Ignaz Kassian Bonaventura von Enzenberg, Primisser si candido il 27
maggio 1768 per il ruolo di «Schlo3hauptmante! Castello di Ambras, dietro
FRQFHVVLRQH GHO O Téresa.HAlte VdueL figdre OsDdtehdéyano la sua
candidatura: in primis lo stesso conte von Chotek che, a quanto riporta Lhotsky, sul letto
GL PRUWH IHFH LO QRPH GL 3ULPLVVHU DOOYLPSHUDWU
Duval, come riportato nella relazione deuberniumalla Cancelleria della Corte di
Vienna, riporta le eccezionali abilita di Johann Baptist per la scienza numismatica, oltre
alla dedizione allo studio della stessa e la conoscenza delle lingue. Alla fine, si decise di
affidate la carica di «Burgpfleger» a Karl Johann e di «SchloRBhauptradmimissef.

Johann Baptist venne nominato il 4 gennaio 1772 e nel maggio dello stesso anno, di

! Kirchweger,Die Kunstkammern der 6sterreichischen Habsburgerinnen und Habshirge@p. 50-51.
2 J. Bergmanmie finf gehlernte PrimissePichler, 1861, pp. 26, 33; Lhotslgestschriftcit., p. 441.
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ritorno da un viaggio in Italia con i nipoti del conte Chotek, si reco a Innsbruck. Dopo

DYHU SUHVWDWR JLXUDPHQWR DVNeQente, @FfILIQHamMU LFR GD
von Kiepach era gradualmente diventato inabile al servizio, decise percio di dimettersi e
PRUu QHOOTRWWREUH GHOOR VWHVVR DQQR

Quando prese in mano la direzione del Castello di Ambras, la collezione riversava in
un grande disordine, percio si riconosce a Primisser il merito di averla riordinata e
organizzata sistematicamente, per poi elaborare un catalogo completo. Per quanto
riguarda i dipinti, ad esempio, questi erano sparsi per il palazzo e senza alcun numero di
ULFRQRVFLPHQWR WXWWDYLD QHOOYLQYHQWDULR HUDC
ricominciava sette volté Il risultato di questo lavoro fu il catalogo «Kurze Nachrichten
von dem k. k. Raritdtenkabinet zu Ambras in Tyrol mit 158 Lebens-beschreibungen der
Fursten und Feldherren, deren Ristungen und Waffen in darin aufbehalten worden, fir
die Neugierde der Liebhaber und Reisenden», pubblicato a Innsbruck nel 1777 e che si
dimostra essere non solo un catalogo di armature, ma un vero e proprio compendio di
QDWXUDOLD DQWLFKLWj PRQHWH DVVXPHQGR JUDQGH

moderna delle collezioni essendo basata su principi sciefftifici

1.2.4.La movimentazione del patrimonio di Ambras.
Verso la fine del XVIII secolo, il Castello di Ambras attraverso molteplici mutamenti
GL IXQ]JLRQH L TXDOL DQGDURQR D FRPSURPHWWHUH OYX

Nel 1779 il Castello era stato trasformato in una caserma e poco dopo in un
SHQLWHQ]LDULR OD FROOH]JLRQH TXLQGL GRYHYD HVVH
disciolto dei gesuiti a HéH.

Nel 1796 ospito la farmacia e il registro da campo («Feldregistratur») milanese, e gli

oggetti della collezione vennero portati a Linz e a Pilsen, in Bdémia

3 BergmannDie funf gehlernte Primissaiit., p. 34; LhotskyFestschriftcit., p. 441.

74 BergmannDie fuinf gehlernte Primissait., p. 34.

7S C. UnterkircherChronik von Innsbrugknnsbruck, Druck und Verlag der Vereinsbuchhandlung, 1897,
p. 110; LhotskyFestschriftcit., p. 457.

76 Bergmannpie funf gehlernte Primissaait., p. 35.

7 Bergmannpie funf gehlernte Primissait., p. 35; UnterkircheiChronik von Innsbruckit., p. 127.
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1HO LO JLRUQR JLXJQR LO WHVRUR ULWRUQD DG
QRQ HUDQR VWDWH GLVLPEDOODWH H QHO PHQWUH LO
principalle GHOOJYHVHWFLWR LWDOLDQR

Nel 1799 il Castello servi una seconda volta come ospedale da campo, e cosi le
quindici casse con gli oggetti della collezione vennero inviati a marzo del medesimo
DQQR DOOYDUFKLYLR IHXGDOH G LlnglQ@sgiEconidtascerti QRYHPE
dalle battaglie, e il Castello si salvo da un incendio grazie a un servitore. A dicembre
venne trasformato prima in ospedale di guarnigione, e poi per la terza volta in ospedale

da camp@..

LYLQDVSULUVL GHO FR @deQdmarevRr iFdeQina BeSarcollezivaeHii |
Ambras, che da questo momento in avanti non trovera una sede stabile fino al 1813, con
il custode Johann Baptist Primisser che dovra fuggire con essa cingié adteguire
una scansione cronologica dettagliata sulla movimentazione del tesoro di Ambras
riportata per primo da Josef Bergmann, curatore dal 1828 del Gabinetto di Monete e
Antichita, nel suo testo «Die funf gehlernte Primisser» del %861

Nel settembre del 1800, le casse di Ambras furthdd DVSRUWDWH GDOOITDUFK|
di NiederwaVHH VXO 'DQXELR H FRQ OYDUFKLYLR GL ,QQVEL
+HLQEXUJ 'D TXL ULWRUQDURQR YHU¥R ,QQVEUXFN OF F

Nel 1805 gli oggetti vennero nuovamente impacchettati, inviati a Innsbruck il 24
ottobre per poi essere trasferiti, passando per la Carinzia, verso Croazia e Ghdlaeria
pace di Presburgo del 26 dicembre 1805, a conclusione della battaglia di Austerlitz e a
sua volta della guerra della terza coalizione, prevedeva la cessione del Tirolo alla
%DYLHUD )X JUDJLH DOOYLQWHUYHQWR GL -RVHI JUHLKHL
nella Cancelleria di Stato, che i tesori di Ambras non vennero trasferiti in Baviera. Egli

stesso rivendico di aver inserito la clausola «et non autrement» nel trattato di pace, e di

8 BergmannDie funf gehlernte Primissaiit., p. 35; UnterkircheiChronik von Innsbruckit., p. 128.

® BergmannDie funf gehlernte Primissait., p. 35; UnterkircheiChronik von Innsbruckit., p. 131.
80W., K., Primisser, Johannin Allgemeine Deutsche Biographi26, 1888, p. 591.

81 F. von KennerBergmann, Josef Ritter vpim Allgemeine Deutsche Biographt, 1875, pp. 392-395.
82 Bergmannpie funf gehlernte Primissait., p. 35; UnterkircheiChronik von Innsbruckit., p. 134.

83 Bergmannpie funf gehlernte Primissait., p. 35; UnterkircheiChronik von Innsbruckit., p. 139.
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DYHU IDWWR YDOHUH TXHOOH FKH IXURQR OH XOWLPF
riconoscendo la collezione di Ambras come tesoro inalienabile appartenente alla casa
GI$X¥wWULD

Nel 1806 la collezione di Ambras venne portata a Vienna e inizialmente depositata in
luoghi diversi sulla base della tipologia di oggetti, per mancanza di spazio. Le casse
contenenti armature e dipinti vennero ospitate nella Cancelleria Imperiale di Hofburg.
Gli oggetti di valore vennero suddivisi tra il <Museo Imperiale e Reale» e il Gabinetto
di Antichita, mentre la collezione di storia naturale nel Gabinetto di Storia N&turale

Il 22 giugno 1807 le casse vennero trasferite nel Kaisergarten in Ungergasse, un ex-
zuccherificio e in parte anche nel Belvedere Infeffore

1HOOTDSUL @lHoggettiOvennero impacchettati in fretta per un potenziale
pericolo e spostati a Peterwardein. Primisser si fece aiutare solamente da due persone
fidate: Josef Brixner e Andreas Rodler, temendo il coinvolgimento di persone
sconosciute. Gli oggetti tornarono poi a Viennf UDVSRUWDWL VXOOTDFTXD D
casse, nella primavera del 1810RSR TXHVWL VSRVWDPHQWL OfYLPSHL
ordind che venisse trovato un posto permanente e dignitoso per ospitare le collezioni, e
alla fine venne scelto il Belvedere Inferidhe

Il 29 luglio 1810 Primisser comunico di aver ricevuto le casse al Belvedere Inferiore
e di aver iniziato la sistemazione. In totale il Belvedere ora ospitava 133 casse, a cui se

ne aggiungono 6 arrivate via terra e temporaneamente conservate nella #soreria

A settembre 1813, una nuova minaccia non definita portd huovamente la collezione
di Ambras a essere raccolta e trasportata in 121 casse lungo il Danubio fino a Heimburg,
GRYH ULVFKLz GL DQGDUH SHE&VILHO GFIRWW REIUMQIH QR R GD

a Lipsia si decise di far ritornare le casse a Vienna, dove finalmente vennero allestite da

84 _hotsky, Festschriftcit., pp. 511-512; H. Wagneormayr, Josef Freiherr vorin Neue Deutsche
Biographie,9, 1972, pp. 625-626.

85 BergmannDie fiinf gehlernte Primissaait., p. 35.

86 BergmannpDie funf gehlernte Primissaiit., p. 35; Lhotskyfestschriftcit., p. 513.

87 Bergmannpie funf gehlernte Primissait., p. 35; LhotskyFestschriftcit., p. 513.

88 |_hotsky,Festschriftcit., p. 513.

8 |hotsky, Festschriftcit., p. 514.
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Primisser e il figlio Aloi§®. Johann Baptist tentd poi nel 1814 di recuperér@rfnatura
alienataQ HO FRQ OD WUDVPLVVLRQH LO GL OXJOLR GD
GL RJJHWWL UHFODPDWL DOOYLQFDULFDWR GL DIIDUL DX

mai restituita, essendo gia in origine franéése

-RKDQQ %DSWLVW 3ULPLYVYViaddiardr b eredifh al figkoRABIB L R
risultato del suo lavoro di salvaguardia e riorganizzazione del patrimonio asburgico

proveniente dal Castello di Ambras.

1.3. La fusione delle collezioni di Ambras e Vienna: Anton Steinbiichel e Alois

Primisser.

1.3.1La direzione Steinbuchel.

Poco dopo la morte di Johann Baptist Primisser nel 18GfLPSHUDWRUH GHFL
porre la Collezione di Ambras sotto il controllo del Gabinetto delle Monete e delle
Antichita, che nel corso dei suoi cambiamesrtdi nome e di oggetti contenut:

GLYHQQH XQ LVWLWXWR GHGLWR DOOD ULFHUFD VFLHQWI
pili importanti, antichi e ndA Percio gli oggetti provenienti da Ambras si unirono al

Gabinetto, che era diventato un centro @fDQWLFD GLVFLSODSEPreGHOOTDQ
in questi anni, Francesco Il nomino su consiglio del direttore Franz Neumann tre nuovi

custodi tAnton Steinbilichel, Josef Calafanza Arneth e Alois Primisseeando anche

un quarto posto per il quale venne nominato Franz Wachter. Neumann mori poco dopo,

il 7 aprile 1816, eO { L P S HddIBs®/ Ebbhél capo provvisorio del Gabinetto Anton
Steinbiichel (1790-188%)

Nato a Krems sul Danubio il 4 dicembre 1790, Anton Steinbulchel era figlio di un
FKLUXUJR PLOLWDUH FKH JLj DOOYfHW] GL GLFLRWWR DQQ
DOOTLQWHUQR GHO *DELQHWWR <$ivizioRl QddhHait11808.G D JO L H
Egli fece carriera rapidamente, poiché il 28 dicembre 1815 divenne primo custode e,

come gia accennato sopra, alla morte del direttore Franz Neumann, divenne il capo

% BergmannDie fiinf gehlernte Primissait., p. 35; Lhotskyfestschriftcit., p. 514.
9 Lhotsky,Festschriftcit., p. 514.

92 |hotsky, Festschriftcit., pp. 502, 503.

9 Lhotsky, Festschriftcit., p. 505.

9 Lhotsky, Festschriftcit., p. 477.
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provvisorio del Gabinetf8. Steinblichel era uno studioso molto attivo al tempo,
prendendo il posto di Neumann anche alla cattedra di Antichita e Numismatica. Egli era

stato nominato direttore provvisorio del Gabinetto, ffA AP SHUDWRUH DYUHEEH
nominarlo direttore effettivo se non avesse voluto nominare qualcuno di esterno. Cio

infatti avvenne il 17 gennaio 1819, quando Anton Steinblchel divenne direttore del
Gabinetto di Monete e Antichita, comprendente la collezione di Affbr@aiesto

logicamente determino la salita di grado di Arneth a primo custode, Alois a secondo e
Wachter a terzo; il quarto posto rimase vacante per diverso tempo, con Steinbtchel che

rifiutd un candidato nel dicembre del 1819. Con la morte Alois Primisser nel 1828, si
SUHVHQWz OYRFFDVLRQH D :DFKWHU GL HVVHUH VHFRC

Bergmann nel ruolo di terzo custode.

Fu anche sotto la guida di Neumann, ma specialmente di Steinbtchel, che |l
Gabinetto di Monete e Antichita esercito una notevole influenza su gli scavi
archeologici portati avanti dalla monarchia, diventando responsabile della
conservazione dei reperti. Un caso esemplare e quello degli scavi dei pavimenti musivi
romani della citta di Salisburgo, dove Steinbuchel riferi il 7 gennaio 1819 di essere
riuscito a scavare un mosaico, il quale venne poi trasportato a Vienna e
WHPSRUDQHDPHQWH RVSLWDWR QHO %HOYHGHUH LQIHL
visionare il 20 gennafé. Il direttore amplid notevolmente il Miinz-und Antikenkabinett
anche attraverso la sistemazione delle antichita e lo scambio di oggetti tra le diverse
collezioni di corte. Con questa modalita Steinbiichel cerco di acquisire ulteriori antichita
della collezione di Ambras dando in cambio manufatti non antichi: il 19 gennaio 1824
Steinbuchel chiese dei bronzi antichi di Ambras dando in cambio una serie di avori e
armi non antiche, entrate nel Gabinetto con le acquisizioni passate di De*Erance

Con la salita di grado di Steinbiichel a direttore e delle altre figure dei custodi,
OYXQLFR SHU F grospetRv@ divalvamdhiz@dRdella carriera era Arneth. Percio

% Lhotsky,Festschriftcit., p. 477.

% Lhotsky, Festschriftcit., pp. 477-478; A. Bernhard-Walch&teinbiichel von Rheinwall, Antdn
Osterreichisches Biographisches Lexikb815950, Band 13, Verlag der Osterreichischen Akademie
der Wissenschaften, Wien 2010, p. 163.

97 Lhotsky, Festschriftcit., p. 505.

98 |hotsky, Festschriftcit., p. 506.
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Steinbichel reintrodusse la carica di direttore aggiunio vicedirettorede facto +che

avrebbe portato Arneth a guadagnare @d0denin piu rispetto al suo stipendio di 1000

da primo custodelRQRVWDQWH FLz TXHVW{XOWLPR LQL]JLz D PF
GHOOYDXWRULW] GHO GLUHWWRUH FRPH QHO FDVR GHO
'XFKHVVD 'f{$QJRXOHPH DOOYLQWHUQR GHO *DELQHWWR
ciambellano capo accolse la richiesta di Steinbiichel ma aggiungendo che Arneth
avrebbe preso 120Buldengia nel ruolo di primo custode, in linea con gli stipendi nel

Gabinetto di Storia Naturale. Sembra perd che lo stesso imperatore Francesco Il si
oppose, e che la ricevuta del pagamento rimase incompift. QFLGHQWH SLe J
DQWDJRQLVPL H OH JHORVLH JLj SUHVHappiti r&S RUWDUR ¢
direttore e vice,eD YLFHQGD SRUWz D XQR VFDQGDOR DOOYLQWH

concluse con la cacciata di Steinbiichel nel 840

1.3.2.Alois Primisser e la collezione di Ambras.

Sotto la direzione Steinblichel opero anche il figlio di Johann Baptist Primisser, Alois
(o Aloys, 1796-1827). Nato a Innsbruck il 25 luglio 1796, Alois si trasferi a Vienna nel
1805 quando al padre venne affidato il compito di riorganizzare la collezione di Ambras
appena arrivata in citta. Durante sistemazione finale della collezione di Ambras
DOOYLQWHUQR GHO %YHOYHGHUH ,QIHULRUH $ORLV IHFH
GLYHQQH VHPSUH SLe IUHTXHQWH GDWR LO GHFOLQR GH
1814 il capo ciambellano fece richiesta di assunzione di Alois Primisser come
DSSUHQGLVWD OfYLPSHUDWRUH )UDQFHVFR ,, OD DSSURY
con uno stipendio di 30Guldena partire dal 1° agosto 18%4 Dopo aver portato a
termine i suoi studi in filosofia, Alois presentd domanda nel 1815 e venne nominato
terzo custode del Gabinetto di Monete e Antichitcui nel mentre era stata accorpata

la collezione tirolesetil 12 marzo 18181,

Gia nel 1815 iniziava a emergere il tema della nazionalizzazioaeendo come

obiettivo la venditatdella collezione di Ambras giunta a Vienna, specialmente per via

9 Lhotsky, Festschriftcit., p. 479.

100|_hotsky, Festschriftcit., p. 490.

101 BergmannDie funf gehlernte Primissait., p. 46; W., K.Primisser, Aloisin Aligemeine Deutsche
Biographie 26, 1888, pp. 590-591.
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GHOOH GLIILFROWj LQ FXL ULYHUVDYD OD Gdordit®d SULYDW
ancora piu comprensibile considerando le spese affrontate per il recupero della
collezione: 25.069%Gulden Il 3 luglio 1816 lo stesso Alois Primisser presentdo una

richiesta che la restante parte della collezione rimasta nel Castello di Ambras venisse
SRUWDWD D 9LHQQD H D TXHVWD ULFKLHVWD VL DIILDQFz
valore della collezione, infatti, era direttamente proporzionale alla quantita di documenti
LQGLYLGXDELOL VXOOTHVHFX]JLRQH OfYDXWHQWLFLW] H C
ciambellano si rivolse al governatore di Tirolo e Vorarlberg, che aveva ricevuto gli atti

ufficiali e consegnati alla biblioteca di corte, poi trafugati da bavaresi e francesi. Sulla

base di questi venne redatto un inventario il 12 settembre 1816, degli oggetti in esso
FRQWHQXWL OfLPSHUDWRUH RUGLQz OD UHVWLWX]LRQH

oggetti ecclesiastici in argeritd

/TDQQR V X&lR HMVidnYiR a terzo custod®,L P S H U D #RIdis undr U Q u
carrozza per recarsi al Castello di Ambras e recuperare quanto rimaneva di prezioso per
portarlo a Vienna. Il viaggio durd sette giorni e raggiunse Innsbruck il 29 settembre
1817, insieme alla sorella. Dopo una breve sosta nella citta, il 2 ottobre si reco al
Castello di Ambras e venne accolto dal direttore del castello Marquard. Nelle sue note
di viaggio, Alois descrive gli ambienti del castello riporta come questi contengano
oramai solo «tristi resti delle antiche glorie», gli oggetti sono tra di loro mescolati, tra
quadri senza cornice, armature e cavalli spogli delle loro bardature. Solo nella Tesoreria
e possibile trovare alcuni oggetti degni di nota, mentre nel Castello Superiore la sala da
pranzo e la Sala Spagnola sono completamente{8id®i oggetti selezionati da Alois
YHQQHUR WUDVSRUWDWL DOOYLQWHUQR GL GLHFL R GRG

per via acquatica e sotto scorta fino a Vienna. Le lacune del Castello sarebbero dovute

102 | hotsky,Festschriftcit., pp. 524, 525.

103 BergmannDie funf gehlernte Primissaiit., pp. 47-48: «Ich kann Euch nicht beschreiben (heisst est),

wie mich alles ansprach, was ich als Kind so oft gesehen hatte. Wier giengen in die Blichsenkammer, in
die Schatzkammer, in die Riistkammer, wo uberall nur noch traurige Uberreste ihrer vorigen
Herrlichkeiten verwart werden. Alles ist jetzt untereinander gemengt, Bilder ohne Rahmen, Harnische,
Leere Pferde. Nur die Schatzkammer enthlt noch einige niedliche Sachen. Das obere Schloss ist, bis auf
den Speisesaal, wo die grossen Familienbilder hdangen, und den Spanischen Saal, wo die Bataillen sind
ganz leer. Ich konnte hier also nur die herrliche Aussicht auf die Gegen um Innsbruck und auf den
Wasserfall geniessen.
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essere riempite con alcuni quadri della Pinacoteca, oltre ad altre opere come i duplicati
GL SLHWUH WDJOLDWH PD LQ HQWWUDPEL L FDVL OYLPSHU

Tornato a Vienna, Alois completo la descrizione della collezione di Ambras nel 1818,
FKH SXEEOLFz D VXH VSHVH O 9YDQi® RaisérkdrkdhiglvheY R FRQ L
Ambraser-Sammlung beschrieben von Alois Primis§eriello stesso anno Alois si
occupo di organizzare e descrivere le monete e i medaglisti moderni contenuti nel
Gabinetto, oltre a tenere due volte a settimana lezioni di numismatica e archeologia
DOOYLQWHUQR GHOOR VWHVVR ULFRUGDWH GD %HUJPDQ
GL 3ULPLVVHU% Genpre MelPIB18VIR 13 gennaio, Francesco |l decise
ufficialmente di nazionalizzare la collezione di Ambras, e Alois venne incaricato di
presentare gli inventari necessari al trasferimento della collezione. Tuttavia, la questione
rimase in sospeso nel momento in cui emerse che la vendita della collezione non
sarebbe andata a ripagare completamente gli anticipi concessi alla cassa privata degli
Asburgo./D FROOH]LRQH GL $PEUDV ULPDVH FRVu GL SURSUL
un funzionario del Gabinetto di Monete e Antichita. Ulteriori prelievi da Innsbruck
YHQQHUR IDWWL QHO H OfLPSHUDWRUH DQQXQFLz XQ
della collezione nel dicembre 1882 Alois Primisser mori nella sua residenza nel

Belvedere Inferiore il 25 luglio 1827, a causa di una polmbHite

Il Gabinetto di Numismatica, a cui venne aggiunta la collezione di Ambras,
inizialmente noto come Minz-und Medaillen Kabinett e successivamente ribattezzato
Minz-und Antiken Kabinett, fu una delle collezioni imperiali che subi le maggiori
trasformazioni in termini di tipologia di oggetti contenuti. Su disposizione di Maria
Teresa, il Gabinetto accolse tutte le pietre preziose intagliate presenti nel Tesoro

imperiale, e in seguito, seppur per un breve periodo, anche alcuni esemplari di pietre

1041 hotsky, Festschriftcit., p. 525.

105 |_hotsky, Festschriftcit., p. 492; Hassmanmje k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il.
mit einem Ausblick auf die Zeit um 1880, p. 40.

106 BergmannDie funf gehlernte Primissait., p. 55; LhotskyFestschriftcit., p. 492.

107 |_hotsky, Festschriftcit., pp. 525, 526.

108 BergmannDie funf gehlernte Primissaiit., p. 52;Primisser, Aloisin Allgemeine Deutsche
Biographiecit., p. 590.
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intagliate provenienti da Ambras, che vennero successivamente ré&titliiGabinetto

subi inoltre un cambiamento di denominazione a seguito dell'acquisizione, durante il
regno di Giuseppe I, di "idoli" in bronzo, marmo, terracotta, nonché di piatti e bracciali
d'argento, che ridefinirono la collezione come un insieme di monete e antichita. Infine,
vi fu il travagliato trasferimento della collezione di Ambras a Vienna, avvenuto in
seguito alla cessione del Tirolo alla Baviera. Tuttavia, gia prima di questo trasferimento,
la collezione subi una significativa perdita di esemplari di naturalia, trasferiti dal
Castello di Ambras all'Universita di Innsbruck, compromettendo cosi la sua integrita
ancor prima della partenza dal Tirtld E importante sottolineare perd come
spostamento della collezione di Ambras fu cio che contribui a minimizzare le perdite
durante la guerra; si registro infatti soltanto la perdita di un‘armatura francese, per la
quale si tentd un recupero nel 1806, e di alcune armi, tra cui 247 fucili che, per la
maggior parte, dovettero essere consegnati alla commissione bz\aidstevole e
anche il fatto che, nonostante le numerose movimentazioni, sia all'interno del Tirolo sia
tra le diverse sedi delle collezioni imperiali a Vienna, non si verificarono ulteriori
perdite nella collezione. La lungimiranza dimostrata nel mettere al sicuro le collezioni,
la cura meticolosa prestata durante i trasferimenti e l'intensa attivita di riorganizzazione
del patrimonio una volta giunto a Vienna, inizialmente condotta da Johann Baptist e
successivamente ampliata dal figlio Alois Primisser, furono tutti elementi fondamentali
che consentirono alla collezione di Ambras di divenire parte integrante del patrimonio
imperiale viennese. Grazie a queste azioni, la collezione & giunta fino ai nostri giorni e
0ggi costituisce una parte fondamentale della Kunstkammer del Kunsthistorisches

Museum.

109 HassmannDie k. k. Sammlungen unter Maria Theresia und Joseph Il. mit einem Ausblick auf die Zeit
um 180Ccit., p. 39; LhotskyFestschriftcit., p. 463

110|_hotsky,Festschriftcit., p. 527.

1111 hotsky, Festschriftcit., p. 523.
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2. La Kunstkammer alOfDSHUW X KdiserliGhH@niglichen

Kunsthistorisches Hofmuseum.

La progressiva suddivisione delle collezioni asburgiche fu avviata nel corso del
XVIIl secolo attraverso la creazione OOTLQWHUQR GHL SD@dVdrke LPSHULD
istituzioni, corrispondenti ad altrettanti settori del sapere. In questo periodo si assiste
alla fondazione della Hofbibliothek (Biblioteca di Stato), del Munz- und
Antikenkabinettdella Geméaldegaleriedei Haus-, Hof- und Staatsarchi§Archivio di
Casata, di Corte e di StatoiH®fjagd- und SattelkammdSala da Caccia di Stato),
Q\§tronomisch-Physikalische Kabinetil NaturalienkabinettA queste si affiancano la
IRQGD]LRQH GHOOY$FFDGHPLD M™Héotthabiliera@t@ffido@dd FUHD]LR
Mobilio di Stato). SoloDOOTLQL]LR GHO perdgRaydgettVpovdntiéni\daly R
Castello di Ambras vennero trasferiti in via definitiva nel Belvedere Inferiore, nella
primavera del 1810; secondo Lhotsky, fu in questo contesto che la collezione
GHOO MDUFL G XdeDrirpk 0ot nQdaQieRire un pedd LOHYDQWH DOOTLQW

pill ampio panorama delle collezioni asburgi¢he

,O SHULRGR DQWHFHGHQWH OfYDSHUWRUDBOIGEO .XQVW
contraddistinto da ulteriori processi di movimentazione e riorganizzazione, resi
QHFHVVDUL GDOOYHQRUPH YDVWLWj GHO SDWULPRQLR D
individuare per ciascun nucleo collezionistico la collocazione piu appropriata. Questo
VHFRQGR FDSLWROR VL SURSRQH FRPH XQD ULIOHVVLRC
SULQFLSHVFR YHUVR XQD FRQILJXUD]JLRQH PXVHDOH FRC
consistente corpus di oggetti provenienti da Ambras. Come si analizzera
successivamente, tali oggetti perdono progressivamente il carattex®di LWj] HG pDUWLI
FKH OL DYHYD UHVL DIIDVFLQDQWL QHL KabsErRe®L SUHFHC
Kdniglichen Kunsthistorisches Hofmuseuwengono progressivamente assimilati alla
categoria delle arti applicate, da intendersi come arti in cui il processo creativo che le
RULJLQD QRQ q ILQH D VH VWHVVR PD YROWR DOOD U
arredamentd®,

112| hotsky,Festschriftcit., p. 538.
113 pjras, Anna MariaArti applicatein Enciclopedia ItalianatV1l Appendice, Treccani, 2006.
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/H FROOH]LRQL SULPD GHOOYDSHUWXUD GHO PXVHR

Mentre a Vienna si stava verificando una crescente specializzazione nella
classificazione del patrimonio asburgico, nel 1842 fu avviata a Innsbruck la
progettazione e la costruzione del «Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum» su iniziativa
dell'architetto Anton Mutschlechner. La fondazione del museo statale del Tirolo divenne
XQTMRFFDVLRQH LPSRUWDQWH GL HVSUHVVLRQH GHO GHVL
collezione di Ambras, in un periodo in cui anche il Castello di Ambras era oggetto di
significativi interventi di restauro. La richiesta formale di rimpatrio della collezione fu
presentata il 26 maggio 1844, evidenziando sia il valore storico e culturale della
collezione, stimato in 235.000 GOGHQ VLD OfLPSHJQR JLj DYYLDWR
restauro del castef¥ /H SUHVVLRQL HVHUFLWDWH ULXVFLURQR C
SL DOWH FDULFKH LPSHULDOL FXOPLQDQGR QHOOD G
Giuseppe I, durante un soggiorno a Ischl, in Alta Austria. In seguito a negoziazioni orali
ULVHUYDWH OYLPSHUDWRUH DFFRQVHQWuU DOdWUDVIHUL
Vienna in Tirolo nel minor tempo possibile. La decisione fu ufficialmente annunciata il

RWWREUH GDOOY2EHUVWKRIPHLVWHU FKH VRWWRO|

di accelerare i preparativi per il trasporto, ma anche la necessita di procedere al rinnovo
del palazzo di Innsbruck, considerato che dal 1844 erano stati compiuti pochissimi
progressi in tal senso. Le figure inizialmente incaricate furono Joseph Bergmann, ma
successivamente il compito passo al barone Sacken, custode della collezione di Ambras.
4 XHVW{XOWLPR VL UHFz LPPHGLDWDPHQWH VXO SRVWR D
della Scuderia di corte e Governatore del Belvedere. Sacken organizzo il trasporto delle
opere utilizzando tra i venti e i ventidue carri trainati da quattro cavalli ciascuno, con un
FRVWR FRPSOHVVLYR FRPSUHQVLYR GHOOTLQVWDOOD]LF
per il 20 dicembre 1855, pari a 18.112 Gulden e 9 Kreuzer. Parallelamente, su forte
raccomandazione dello stesso Sacken, fu redatto un nuovo inventario della collezione di
$PEUDV SXEEOLFDWR LO DSULOH GHOOTDQQR SUHFHGH(

/ID SULQFLSDOH IRU]D SROLWLFD QHO 7LUROR GHOOT"H
&DUOR /XGRYLFR D FXL SXz HVVHUH DWWULEXLWD OfLC

114 hotsky, Festschriftcit., p. 551.
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Ambras nella regione. Tuttavia, i progetti di ricostruzione avanzati da Sacken e Lang

non ottennero il consenso sperato. Nel maggio del 1856 fu coinvolto Ludwig Forfter,
successivamente noto per il suo contributo al progetto della Ringstrasse a Vienna, il
quale giudico il castello presso Innsbruck inadatto a ospitare la collezione e presento un
SLDQR GL ULFRVWUX]JLRQH LO RWWREUH 4 XHVW{ X(
FULWLFKH GD SDUWH GHOOY2EHUVWNIPPHUHU 8Q HOHPH!
riguarda una nota di Josef Arneth, il quale ricordo che la gestione della collezione di
Ambras sarebbe rimasta sotto la sua responsabilitd anche dopo il trasferimento in Tirolo.
7DOH GHWWDJOLR WHVWLPRQLD FRPH QRQRVWDQWH
trasferimento della collezione, non fosse nelle condizioni di cederne formalmente la
proprietd'®. La disputa riguardante i progetti di ristrutturazione del castello di Ambras

si protrasse a lungo, con ulteriori proposte avanzate da Sacken, fino a quando, il 3
ottobre 1858 l'imperatore Francesco Giuseppe | decreto che il castello sarebbe stato
ristrutturato seguendo le indicazioni di Foérfter, ma che la collezione sarebbe rimasta a
Vienna. In quel periodo, infatti, si stava delineando sempre piu chiaramente il piano di
costruzione del futuro museo viennese, tanto che gia intorno al 1863-64 era stato
calcolato il numero di stanze in cui sarebbe stata accolta la collezione di Alfbras

Oltre a cio, nel corso degli anni ciascuno dei gabinetti di collezioni asburgiche inizio ad

avere la sua propria letteratura specialistica necessaria per la successiva creazione della
collezione museale. La piu ampia riguardava il Miinz und Antikenkabinett, che aveva un
totale di 7267 oggetti e un totale di 15.000 volumi e per la ricchezza e buona
conservazione delle stampe antiche rimase degna di nota anche nei secoli successivi. La

collezione proveniente da Ambras possedeva 1215 oggetti e circa 1500 volumi.

7UD OH ILJXUH FKH ULFRSURQR XQ UXROR LPSRUWDQWH
del museo vi e Quirin Ritter von Leitner (1834-1893). Nato a Klaj, nei pressi del piccolo
FRPXQH SRODFFR GL 1LHSR&aRPLFH /HLWQHU IX FDSLWDC
sua carriera militare e autodidatta in quella museale, durante la quale ambi a fare ordine
nel vasto panorama della tesoreria imperiale. Nel settembre 1865 venne incaricato di
ULRUGLQDUH H FDWDORJDUH VFLHQWArsefabnade@a/él LO SDW

115 hotsky, Festschriftcit., pp. 552-553.
118 |_hotsky, Festschriftcit., p. 554.
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QHOOTYLQYHUQR GHO ULRUJDQL]]z OD FROOH]JLRQH GL
La problematica principale che Leitner individuo fu nella distinzione tra proprieta

militare, cioe statale, e proprieta imperiale, pertanto defini una classificazione suddivisa

in beni di corte (ex armeria e armeria imperiale nonché tesoreria) e beni statali (armi
commissariali di tutti i tipi e donazioni) che si conserva ancora oggi. Inoltre, tra il 1873

e il 1875 venne incaricato di occuparsi del coordinamento delle collezioni storico-
artistiche della famiglia imperiale, tra le quali € compresa quella del Castello di Ambras

LQ 7LUROR $O0OTLQWHUQR GL TXHVWD FROOH]JLRQH /HL\
quegli oggetti che sarebbero stati poi trasferiti successivamente al completamento
GHOOMHGLILFLR PXVHDOH / LQYHQWDULR JHQHUDOH GD
approvato dall'lmperatore il 4 maggio 1876, furono in gran parte completati prima che

una malattia nervosa lo costringesse a chiedere la dimissione da direttore della
collezione d'armi il 24 marzo 18%7.

Il 29 giugno 1875 PRUuU OYLPSHUDWRUH )HUGLQDQGR , SDGUH
quale aveva abdicato al trono venticinque anni prima. Tuttavia, I'attivita di revisione
delle proprieta imperiali era gia iniziata prima della sua morte, come attestano gli
interventi di Quirin von Leitner precedentemente citati. Per quanto concerne la
definizione della natura giuridica della collezione di Ambras, questa risale a un decreto
di Francesco Il del 29 gennaio 1807 nel quale il presidente della corte Freiherr von der
Mark stabili la destinazione e l'appartenenza delle opere d'arte. Successivamente, il 3
luglio dello stesso anno, von der Mark chiari che il tesoro di Ambras doveva essere
considerato in parte fedecommesso familiare e in parte patrimonio della primogenitura
dei regnanti, sancendo cosi la natura giuridicamente privata delle collezioni. Sebbene
per un periodo sia probabile che l'imperatore avesse goduto del diritto di alienare la
collezione di Ambras, questa rimase quindi definitivamente legata alla famiglia
Asburgo-Loren&d® |, O PDJJLR OY2EHUVWNIPPHUHU VROOHFL
disponesse formalmente che la collezione di Ambras restasse a Vienna e fosse integrata

nel futuro museo imperiale, e piu di un anno dopo, il 3 maggio 1876, venne presentato

117 hotsky, Festschriftcit., p. 539; W. Hummelbergedreitner, Quirin Ritter von in Neue Deutsche
Biographie 14, 1985, pp. 172-173.

118Nel testo di Lhotsky, la data riportata & 28 giugno 1873.

1191 hotsky,Festschriftcit., pp. 562-564; 568.
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all'imperatore il programma generale del museo, delineante sia gli obiettivi artistici
dell'istituzione sia la sua struttura interna. All'interno di tale documento si ribadiva come
gli oggetti raccolti nelle collezioni fossero proprieta privata dell'imperatore, e tale
restrizione aveva lo scopo di preservare il carattere tradizionale dei gabinetti privati, che
costituivano l'origine storica delle varie colleziti

In questo periodo ebbe inizio la pubblicazione dddbrbuch des Kunsthistorisches
Museum Wienil cui obiettivo era tanto diffondere i risultati delle ricerche ufficiali
condotte nell'ambito delle collezioni, quanto fungere da strumento di legittimazione e
difesa contro le critiche piu ostili rivolte al museo di nuova istituzione, preoccupazioni
motivate dalle controversie sorte attorno ai progetti per [l'edificio museale.
Parallelamente, fu intrapresa una riorganizzazione complessiva delle collezioni
artistiche, condotta secondo le direttive di Quirin von Leitner e che culmind con la
suddivisione delle collezioni in tre distinti gruppi, approvati dall'imperatore il 13

maggio 1876:

Gruppo [: Antichita egizie, collezione di antichita, collezione di monete e medaglie,

con a capo Sacken;

Gruppo lI: Collezione di oggetti medievali, rinascimentali e moderni e armi, con a

capo inizialmente Sacken e poi Leitner;
Gruppo lll: Gemaldegalerie e collezione di matrici in réhe

I 19 maggio ebbe inizio la fase preparatoria per D U U H @él® kifgueR
collezioni, un'attivita resa necessaria dal completamento della costruzione del museo e
finalizzata a consentire il trasferimento delle collezioni nella loro nuoval®ede
6 XFFHVVLYDPHQWH LO JLXJQR OT2EHUVWNIPPHUI

120 hotsky,Festschriftcit., pp. 568-569: «In diesem Generalprogramm wurde zun&chst nochmals
festgestellt, dass die in den Kunsthistorischen Sammlungen vereinigten Bestédnde Privateigentum des
Kaisers seien un folglich niemals sehr grof3e Geldmittel zur Verfuirgung haben wirden. Es ist daher mit
Berucksichtigung des in manchen Partien unvergleichlich reichen Grundstockes die weise Beherrschung
geboten, lieber in engen aber systematisch gestecken Grenzen Hervorragendes zu leisten als nebulosen
Zielen nachzusterben und nach allen Richtungen zu sammeln, um schlie3lich doch immer nur
Luckenhastes zu bieten.»

121 hotsky,Festschriftcit., pp. 570-571.

122 hotsky,Festschriftcit., p. 571.
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proposta di destinare alcuni esemplarindiuralia della collezione di Ambras a un
VHFRQGR QXRYR PXVHR LO 1DWXUKLVWRULVFKHYV 0XVH)>
gemello del Kunsthistorisches Museum, venne edificato nello stesso periodo, seguendo

XQ SURJHWWR DIILQH H VL DThé&éskb-Blatb (ertrgHadnR VX 0D
oggetti venivano gia trasferiti nella loro futura collocazione museale, i manufatti
provenienti da Ambras e destinati al Kunsthistorisches Museum erano sottoposti a un
periodo di restauro. Particolare attenzione fu riservata ai manufatti in avorio, la cui

revisione venne affidata, il 27 gennaio 1879, allo scultore Rudolf Sagrt@ister

Il 1880 rappresentd un anno importante per la collezione di Ambras. Gia il 9 gennaio,
I'imperatore Francesco Giuseppe autorizzo il trasferimento della parte rimanente della
collezione dal castello di Ambras a Vienna, ponendo ufficialmente fine alle speranze dei
tirolesi del rientro della collezione nel loro territorio. Il trasferimento effettivo avvenne
pero solo in primavera, le istruzioni vennero impartite il 12 maggio e riguardavano un
JUXSSR VHOH]LRQDWR GL RJJHWWL QRQ DVVRFLDWL DOO
del Tirolo ma a quegli oggetti la cui proprieta del castello risulta antecedente al 1806.

/ID GRFXPHQWD]LRQH DWWHVWD LO FRPSOHWDPHQWR GHO
OXJOLR IX UHGDWWR OfHOHQFR GHWWDJOLDWR GHL R
nel Gruppo Il il 2 novembfé® Gia dagli inizi del secolo, con lo spostamento
progressivo della collezione di Ambras a Vienna, emerse tra gli intellettuali e la
popolazione tirolese una riluttanza alla rimozione della collezione dal loro territorio.
$OFXQH ILIJXUH GL ULOLHYR FRPH LO WHRORJR %HGD :H
David Schonherr nel 1864, auspicavano un ritorno della collezione in Tirolo. In
particolare, Schonherr redasse un rapporto nel 1855 nel quale descriveva le aspettative

del Tirolo riguardo al rimpatrio della collezione, risalenti gia al 1805. Tuttavia,
riconosceva come il mutare delle circostanze avesse determinato la permanenza della
collezione a Vienna, presso il Palazzo del Belvedere, e cid che rimaneva possibile fare

per i tirolesi era vedere la collezione di Ambras tramite le illustrazioni e leggerne la

123|_hotsky,Festschriftcit., p. 580.
124 hotsky,Festschriftcit., p. 582.
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storia nei librt*®® /H VXH RVVHUYD]JLRQL ULFKLDPDQR LO IDWWR
Ferdinando fosse considerato proprieta dello Stato e della dinastia imperiale, la quale
deteneva il diritto di disporne come meglio ritenesse. Questo principio era ben noto
DQFKH JUD]JLH D XQD SHWL]JLRQH GHOOD 'LHWD DOOSYLPSI
esplicitamente che la proprieta di Ambramtesa sia come edificio sia come collezione

di oggetti +non fosse di tipo territoriale ma dinasfit®

/91D S HUW XKDngthidtoriddhes Hofmuseum (1891).

1HJOL DQQL LPPHGLDWDPHQWH SUHFHGHQWL OfTLQDXJ>
ulteriori interventi sulle collezioni, consistenti principalmente nel loro trasferimento
nella nuova sede e nelle ultime operazioni di riorganizzazione. Il 15 aprile 1889, sotto la
supervisione di Albert Ilg, fu ufficialmente trasferita la collezione di Ambras nel nuovo
edificio. llg, nato a Vienna nel 1847, aveva ricevuto una formazione nelle discipline di
VWRULD PXVLFD H VWRULD GH O O ifiJaMresst HMDseum ULFR S UL
fur Kunst und Industrie 0OXVHR GL $UWL H ,QGXVWULD H GDOOTDQ
VWRULD GH O O Kunh&ighiterb8ddiiNSEcBblaOdD Arti Applicate) del museo
stesso. A partire dal 1876, Ip)X DVVHIJQDWR DOOYDPPLQLVWUD]JLRQH C
artistiche imperiali, e nel 1884 venne nominato direttore della nGavamlung von
Waffen und kunstindustriellen Gegenstan@€nllezione di Armi e di Oggetti di Arte
Industrialle DOOJLQWHUQR GHO TXDOH YHQQ\HetL@B@XVD OD FI
redasse anche un nuovo catalogo (fig. 3'¢.4)nsioso di ripristinare la collezione di
Ambras a condizioni impeccabili, il 29 ottobre 1890 Ilg richiese il trasferimento di un
planetario, che si trovava collocai® O O f L Q Wuddd @iFStdaaiNaturale e realizzato
SHU O pbyQRAalisédh&s Kabinetal fine di completare la sala dedicata agli automi. |

lavori di riorganizzazione del Gabinetto di Monete e Medaglie furono ultimati il 1°

125) hotsky, Festschriftcit., p. 582: «Die seit dem Jahre 1805 nie erstorbene Hoffnung des Landes, die
Ambraser Sammlung wieder in ihre alte Heimat, in welcher sie entstanden ist, zuriickwandern zu sehen,
ist noch vor einigen wenigen Jahren neu belebt worden, ja man kann sagen, sie ist in Anbetracht des
allergewichtigsten Grundes der vollstandigsten Uberzeugung gewichen. Doch tempora mutantur et nos
mutamur in illis, das heif3t, in Wien &ndert sich die Gesinnung und die Ambraser Sammlung bleibt
vorlaufig im Belvedere. So erlbrigt uns denn vor der Hand auf3er der unverzinslichen Hoffnung nichts
anderes als die Ambraser Sammlung uns in photographichen Abbildungen anzusehen und aus Biichern
uns davon erzahlen zu lassen.

128 |_hotsky, Festschriftcit., p. 582.

127G, Winkler,llg, Albert, in Neue Deutsche Biographie, 10, 1974, p. 130; LhoBstschriftcit., p.

612.
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novembre, e la nuova collezione di Oggetti di Arte Industriale fu interamente trasferita
nel nuovo edificio. Alla fine del 1891, i lavori di installazione delle opere erano quasi
interamente completati. In questo contesto, sembra che llg abbia incaricato I'architetto
Carl von Hasenauer di progettare un piedistallo p&algeradi Benvenuto Cellini, al

fine di enfatizzare il manufatto come elemento centrale della collezione (fig. 5).
Sebbene oggi sopravvivano unicamente i disegni di tale piedistallo dato che non fu mai
realizzato, cio testimonia il ruolo di rilievo attribuito all'opera di Cellini gia nelle prime

fasi dellanarrative museale di queste collezioni. Sembra pertanto che il valore della
collezione RJJL QRWD FRPH .XQVWND P PoHon Bs2@aftarpWiéel UQR G H
prestigio intrinseco del collezionismo asburgico e nelle Kunstkammern storiche da esso
generate, quanto piuttosto nella preziosita e rarita di singoli oggetti, che pare non
debbano necessariamente essere legate da una storia di produzione o collezionismo
strettamente connessa alla famiglia reale. Una ulteriore osservazione possibile riguarda
come questo nucleo di oggetti, seppur definito camnestindustriellen Gegenstanden
mantenesse una certa qualita o prestigio al fine di essere incluso nel museo di nuova
fondazione piuttosto che né&lluseum fir angewandte Kunpdgondato qualche anno

prima nel 187%%,

Il kaiserlich-konigliche Kunsthistorisches Hofmuse(iuseo di Corte di Storia
dell'Arte Imperiale e Reale) fu ufficialmente inaugurato il 18 e 19 ottobre 1891 (fig. 6),
FRQ XQYfDSHUWXUD ULVHUYDWD D XQ ULVWUHWWR QXPI
compreso tra le 10 e le 14. Successivamente, mercoledi 21 ottobre, il museo apri le sue
porte al pubblic?>. DRSR OJLQDXJXUD]JLRQH LQLJoDBOR D HVVH
precedentemente menzionato, insieme ad album e cataloghi relativi alle collezioni
esposte nel nuovo edificio e secondo il nuovo ordinamento. Lhotsky evidenzia come in
alcune sezioni i criteri di suddivisione delle collezioni fossero stati attenuati,
FRQVDSHYROL GHOOYLPSRVVLELOLWj] GL PDQWHQHUH WI
WHUPLQH /fHYROX]LRQH VSHFLILFD GL FLDVFXQD FROOH

singolo individuo, come lo stesso Lhotsky, occuparsi di ambiti diversi delle collezioni,

128D, Donghi,Musei di arte industriale, scientifici e speciali,L. B. Peressut, luoghi del museo. Tipo e
forma fra tradizione e innovazionpp. 275-292 (p. 282).
129 hotsky, Festschriftcit., p. 622.
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poiché sarebbe stato impossibile acquisire una conoscenza approfondita in tutti i campi.
Tuttavia, una suddivisione piu dettagliata delle aree consenti a Lhotsky di focalizzarsi

sulla compilazione cronologica degli eventi piu significativi.

7UD OH SHUVRQDOLWj) GL ULOLHYR FKH RSHUDURQR DOC
di Vienna si distingue Julius von Schlosser. Nato nella capitale austriaca nel 1866,
Schlosser fu allievo di Franz Wickhoff, una delle figure fondatrici della scuola di storia
GHOOYDHQW@HVH QRWR SHU DYHU ULYDOXWDWR H SURPR
tardo-antica. Dopo il conseguimento del dottorato, Schlosser intraprese la propria
carriera professionale nelle collezioni impet#li 3ULPD GHOOYLQDXJXUD]LRQH
avvenuta nel 1889, lavoro pressaMénz-, Medaillen- und Antikensammlumgel 1897
fu nominato curatore dell&Sammlung mittelalterlicher und der Renaissancezeit
angehoriger Kunstgegenstande & ROOH]LRQH GL RJJHWWL GIDUWL
rinascimentale), per poi assumere, tra il 1901 e il 1922, la direzioneSdetienlungen
von Waffen und kunstindustriellen Gegenstandér22 luglio 1913 Schlosser, su
ULFKLHVWD Gidriazé€36oD kefdinendd; Btilo un inventario di circa settanta
manufatti destinati a essere restituiti al castello di Ambras, allora in fase di
ristrutturazione. Tale evento sottolinea come le collezioni abbiano continuato a essere
RJIJHWWR GL ULRUJDQL]]ID]LRQL DQerehb speiid® comfieD SHU W X L
rimase una costante iniziativa di restituzione di almeno una parte delle opere provenienti
dal Castello di Ambras. In questi anni anche altre collezioni del museo furono oggetto di
cambiamenti, a partire dallsliinzen- und Antikensammluynghe, dopo la morte del
curatore Mdunsterberg nel 1926, venne suddivisa in due dipartimenti distinti.
Analogamente, le piu ampieSammlungen von Waffen und kunstindustriellen
Gegenstandervidero la separazione nel 1918 deWaffensammlungportando alla
ridenominazione della collezione residua consammlungen fir Plastik und
Kunstgewerbe successivamente, nel 1939, si assistette anche alla separazione della
Sammlung der Musikinstrumentéondata dallo stesso Schlossér Egli sottolineod

come tali collezioni del passato possano essere messe in diretta relazione con la nascita

130H, H. AurenhammeiSchlosser, Julius voim Neue Deutsche Biographi23, 2007, pp. 105-107.

131 hotsky,Festschriftcit., p. 624; J. von Schlossért and curiosity cabinets of the late Renaissance: a
contribution to the history of collectingdited by Thomas DaCosta Kaufmann, translated by Jonathan
Blower, Los Angeles, Getty Research Institute, 2021, p. 12.
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dei primi musei, gettando cosi le basi per la disciplina che sarebbe diventata la

museologi&®. Il lavoro di Schlosser influenzod notevolmente lo sviluppo scientifico

DOOYLOQWHUQR GHOOH FROOH]LRQL GDWR D@@bHeH LO VXR
DG HVHPSLR OD VWRULD GHOOfYRULOGAHeQHp&miserodi FROOH]I

apportare sempre un contributo originale in materia di temi e método

LYDSHUWXUD GHO PXVHR DO SXEEOLFR DSSURYDWD GEC

prevista per cinque giorni alla settimana, con ingresso gratuito il martedi, il venerdi, la

domenica e nei giorni festivi. Tale assetto orario rimase in vigore fino allo scoppio della

Prima Guerra Mondiale, che determinod la chiusura del mudeoD OO fLVIW LW X]LRQ'}

ITDXWXQQR GHO DO PDU]R GL XQ VHUYL]ILR
incaricati della sorveglianza del mus&oFu con il collasso della monarchia nel 1918,

le collezioni estensi furono integrate nell'istituzione, a cui si aggiunsero nel 1921 le
collezioni di arazzi. Poco prima délhschlussdell’Austria alla Germania nazista,
I'eredita di Gustav von Benda arricchi il patrimonio museale con alcune opere del primo
Rinascimento fiorentino. Le collezioni del Kunsthistorisches Museum attraversarono la
Seconda Guerra Mondiale riportando danni limitati: a essere colpite maggiormente
furono le finestre dell'edificio, molte delle quali andarono distrutte durante i
bombardamenti del marzo 1945. Durante tutto questo periodo, la collezione di interesse
mantenne la denominazioneSammlungen fir Plastik und Kunstgewefibe al 1990,
quando fu ribattezzatdunstkammerLa decisione di rinominare la collezione pare sia
stata determinata non solo dalla presenza limitata di sculture di grandi dimensioni, ma
anche da una possibile revisione della gerarchia museale, nella quale tali manufatti non
sono relegati a una posizione subordinata rispetto alla pittura e alla scultura, bensi
vengono riconosciuti come opere principesche e di lusso, di provenienza che non é
esclusivamente europea. Nello specifico, la scelta di adottare la denominazione
Kunstkammelpud essere interpretata come un richiamo alla tradizione collezionistica

asburgica, con l'intento di riflettere meglio il contenuto e l'identita storica della raccolta,

132 SchlosserArt and curiosity cabinets of the late Renaissance: a contribution to the history of collecting
cit., pp. 1-2.

133 |_hotsky,Festschriftcit., pp. 646-647.

134 |_hotsky, Festschriftcit., p. 656.
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che oggi & strettamente intrecciata con quella della'ét®oco piu di un decennio
dopo questo cambiamento, fu intrapresa l'ultima grande riorganizzazione delle

collezioni, che costituisce l'intervento piu significativo realizzato fino ad oggi.

1355, Haag, A. Wieczorek, herausgegeben g@mmeln! Die Kunstkammer des Kaisers in Wien.
Ausstellungskatalog des Kunsthistorischen Museums und der Reiss-Engelhorn-Museen M#iaheim
und Mannheim, Prestel, 2012, p. 18.
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3. Una nuova Kunstkammer per il Kunsthistorisches Museum di

Vienna. La chiusura e i lavori di riallestimento tra 2002 e 2013.

Al termine della mia indagine, che nelle prime due sezioni ha esaminato I'evoluzione
storica culminata nella formazione della collezione museale che a partire dal 1990 e
stata denominata comeunstkammer LO FDSLWROR FRQFOXVLYR DIIURC
UHVWDXUR H ULDOOHVWLPHQWR FKH KD, 8Wwenadbodd R DOO D
FRPH LO VXR YDORUH DOOYLQWHUQR GHO PXVHR QRQ
intrinseco del collezionismo asburgico e nelle Kunstkammern storiche da esso originate.
Piuttosto, la rilevanza della collezione oggi sembra fondarsi sulla rarita di specifici
manufatti e sul loro valore storico-artistico, non necessariamente vincolato a una storia
di produzione o di collezionismo strettamente connessa alla famiglia reale. Le venti sale
della Kunstkammerdi Vienna, estese su una superficie complessiva di 2.700 metri
quadrati, sono state oggetto di un ampio intervento di restauro e riallestimento delle
VDOH 7DOH RSHUD]JLRQH KD FRQVHQWLWR OTHVSRVL]LRQ
XQ TXDUWR GHOOYLQWHUD FROOH]LRQH ,0 SURJHWWR
compimento nel 2013, dopo undici anni di lavori, con un costo complessivo stimato in
18.56 milioni di euro. | principali protagonisti di questo imponente progetto sono stati
Sabine Haag, direttrice del Kunsthistorisches Museum, e Franz Kirchweger, che ha
assunto il ruolo dicuratorial project leader La sfida da loro intrapresa si € rivelata
certamente ardua, ma il risultato finale ha portato a una maggiore comprensione di una
narrazione complessa come quella legata agli oggetti che costituiscono il patrimonio del

museés®.

1HO GLFHPEUH JUD]LH DOOD PHGLD]JLRQH GHOOLI
XQVWKLVWRULVFKHY 0OXVHXP OD GRWWRUHVVD 6XVDQQF
GL DFFHGHUH H FRQVXOWDUH L GRFXPHQWL SXEEOLFDPI
effettuato sulla collezione e sugli spazi espositivi che la ospitano. Sebbene la
GRFXPHQWD]LRQH XIILFLDOH UHODWLYD DOOYLQWHUYHDC

pubblico né alla comunitd scientifica, il materiale esaminato offre uno spunto

136 C. Fox,The new Kunstkammer, Kunsthistorisches Museum, \/iemfike Burlington Magazine
1323, 2013, pp. 402-407 (p. 407).
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preliminare per analizzare le scelte e i criteri adottati nel riallestimento di una delle

collezioni piu rilevanti nel suo ambito.

3.1. Lacampagna di finanziamento e il nuovo concept allestitivo (200#2011).

Le operazioni di riallestimento e restauro delle sale della Kunstkammer del museo
viennese ebbero inizio nella primavera del 2002, quando si decise di chiudere questa
sezione espositiva. Tale decisione fu motivata dal fatto che la collezione non
soddisfaceva piu i requisiti imposti dagli standard internazionali, sia sotto il profilo
estetico sia, in particolare, per quanto concerne la presentazione degli oggetti, la
FRQILJXUDJLRQH GHJOL VSD]JL OfLOOXPLGDIhWBR@H H OH F
raccolta eterogenea come una Kunstkammer, che comprende oggetti e materiali di
diversa natura, risulta imprescindibile una gestione scrupolosa del microclima, sia
DOOTLQWHUQR G H COcheHhaVcorapbirtaltbVuB Racesdatior ifacimento delle
finestre t VLD DOOYLQWHUQR GHOOH YHWULQH FKH RVSLWDQ
LOQHYLWDELOPHQWH DQFKH OD JHVWLRQH GHOOYLOOXPI
equilibrio tra la quantita di luce necessaria per rendere leggibili e fruibili le opere e la
limitazione delle radiazioni luminose, potenzialmente dannose per alcune tipologie di
materialt® Un esempio & il cosiddett&Wiener Musterbugh il cui stato di
FRQVHUYD]LRQH LPSRQH OD VXD HV,F@aXuna R@zibtneGDO O HV
interattiva D O O L Q W H U @dvse@tel @ vibuaNzke@dne di tutte le sue pagine
attraverso immagini ad alta risoluzione. E possibile perd nofaBBGR]LRQH GL VROX]L

illuminotecniche adeguate nell'allestimento degli arazzi esposti nelle diverse sale.

3.1.1. Il finanziamento della nuova Kunstkammer.

3ULPD GL DQDOL]]JDUH OYDWWXDOH DOOHVWLPHQWR F
soffermarsi sulla lunga e complessa campagna di finanziamento necessaria per
FRQVHJXLUH OYDVSHWWR FKH OH VDOH GHOOD .XQVWN
restauro di queste sale ha comportato un ingente investimento finanziario, la cui raccolta
ha richiesto un significativo lasso di tempo, influenzando il cronoprogramma previsto
SHU OD ULDSHUWXUD ,QL]JLDOPHQWH OYDSHUWXUD DO S.

137Vienna, KHM-$UFKLY ;;,, 3 U B¢ Kuh&kararBead déds Kunsthistorischen Museums in
Wien. Neuaufstellung - RestauriervorhaBen  p. 2.
138Vienna, KHM-Archiv, XXII 49, 2007, p. 3.

45



ma successivamente fu posticipata a dicembre 2012. Infine, le sale furono ufficialmente

riaperte il 1° marzo 2013, oltre un decennio dopo la loro chitura

Nel 2007 é stata avviata una prima campagna di raccolta fondi finalizzata alla ricerca
di sostenitori per il finanziamento delle sale ancora prive di copertura economica, pari a
un totale di 13 sale e 9 vetrine singole. | costi stimati per tali interventi variano da
50.000 a 100.000 euro per ciascuna vetrina e da 200.000 a 700.000 euro per ogni sala,
LQFOXGHQGR WXWWH OH FRPSRQHQWL QHFHVVDULH GDC
illuminazione, fino alla loro installazione. Nel documento informativo rivolto ai
potenziali finanziatori, si specifica inoltre la possibilita di menzionare il nome del
donatore nelle sale e nelle vetrine, qualora richiesto, nonché la detraibilita fiscale della
donazion&. Oltre al finanziamento del restauro delle sale, a questa data si stavano
ricercando anche finanziatori per 300 oggetti circa della collezione, tra cui la cosiddetta
HIDWWHUQH®HBIDO FDOLFH R uDY \8dcdrd BuaGih ethergd RQ H
invece dalla documentazione relativa all'anno 2010, 14.85 milioni di euro, su un costo
complessivo di 18.35 milioni di euro per la ristrutturazione della Kunstkammer
viennese, sono stati finanziati dal BMUKK (Bundesministerium fir Unterricht, Kunst
und Kultur, ossia il Ministero per l'lstruzione, I'Arte e la Cultura). Tali risorse sono state
destinate prevalentemente alle spese legate alla costruzione, alla pianificazione, ai
concept didattici e multimediali, alla promozione delluso di nuovi media e alla
copertura della maggior parte dei costi relativi alla tecnologia espositiva, come vetrine,
illuminazione e montaggio degli oggetti. | restanti 3.5 milioni di euro sono stati raccolti
attraverso campagne promozionali avviate dal museo stesso e utilizzati per il restauro di
singoli oggetti, le attivita di marketing e, in parte, per l'acquisto di tecnologia

espositiva®,

Il museo avvio successivamente una seconda campagna di raccolta fondi finalizzata

al restauro della Kunstkammer del Kunsthistorisches Museum. Tale iniziativa fu

139Vienna, KHM-Archiv, XXII 49, 2007, p. 2; Vienna, KHMPU FKLY 9 3UWNVhaHEP DIS SH A
Kunstkammer. Bauen Sie mit! Kunstkammer Sneak Préview-2012, p. 2; Vienna, KHM-Archiv, V

3 U HV V HIRtIRE®H 14t View. Eine exklusive Preview auf die Kunstkammet Wien S.
140vienna, KHM-Archiv, XXII 49, 2007, p. 10.
1lvienna, KHM-Archiv, XXII 49, 2007, p. 11.
42vienna, KHM-Archiv, V 424, 2010, p. 3.
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lanciata in concomitanza con l'inaugurazione, il 12 settembre 2011, di un container

dorato situato di fronte al museo, destinato a rimanervi fino alla riapertura delle sale.

Questo spazio temporaneo aveva la funzione di offrire un'anteprima delle rinnovate sale

della Kunstkammer, mediante limpiego di rappresentazioni grafiche i3 3D
/TLQL]LDWLYD GL UDFFROWD IRQGL VL SUHILJIJHYD GL Gl
contribuire attivamente alla creazione della nuova Kunstkammer. A tale scopo, vennero
PHVVL LQ YHQGLWD FDVFKL GD ELFLFOHWWD GRUDWL DO
caschi da sci al costo di 69 euro), di cui 21 euro per unita erano destinati direttamente al
UHVWDXUR GHOOH VDOH 3DUDOOHODPHQWH QHOOYDXYV
ulteriore progetto di raccolta fondi in collaborazione con Caritas. Questo progetto,
denominato HKE (Handwerk, Kunst, Entwicklung), mirava a sostenere la produzione di

borse di tela realizzate da giovani che, a causa di problematiche di salute o situazioni

personali, non erano ancora riusciti a entrare nel mercato del{#voro

3.1.2. 8QD A:XQOMPYu GHU 3KDQWDVLH

Questa iniziativa di ricerca di sponsor € stata intrapresa a seguito della definizione
del nuovo concept espositivo della Kunstkammer, presentato inizialmente in tale
documento e ulteriormente approfondito nei successivi materiali divulgativi. Nei
comunicati stampa, la nuova Kunstkammer viene descritta com@/umder-raum der
Phantasie una Stanza della meraviglia e della fantasilF KH VRWWROLQHD OD |
enfasi posta sul carattere di meraviglia che contraddistingue la collezione. La direttrice
Sabine Haag sottolinea che l'esperienza offerta ai visitatori dovrebbe trasmettere |l
fascino di questo universo, invitandoli a contemplare la bellezza, la curiosita e la
meraviglia ma, al contempo, tale esperienza intende promuovere finalita educative e un
approfondito senso di erudizidrie La nuova Kunstkammer si basa su un concept
scientifico-GLGDWWLFR VFLHQWLILFR QHOOYDIIURQWDUH L W

layout delle sale e disposizione degli oggetti; e didattico nel fornire una narrativa al

143Vienna, KHM-Archiv, V 449, 2011-2012, p. 2.

144Vienna, KHM-Archiv, V 449, 2011-2012, p. 3.

45Vienna, KHM-Archiv, V 424, 2010, pp. 1-2: «Die Besucherinnen sollen in die Lage versetzt weden,
die Faszination dieser Welt des Schonen und Geistvollen, Kuriosen und Wunderbaren, aber auch der
Gelehrsamkeit und des Wissens wieder erleben zu kénnenx.
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visitatore attraverso le sale della Kunstkammer, avvalendosi del supporto di didascalie,

audioguide e media interattk.

Nei documenti esaminati, si analizzano le origini della Kunstkammer viennese,
riconducendole ai tesori accumulati dalla dinastia asburgica, con particolare riferimento
D WUH ILIJXUH FHQWUDOL OfDUFLGONRAP HYSHUDBWR D E GRR G,R
(1552- H OTDUFLGXFD /HRSRAQ66R. Yi¥neOrokt®©dreRemente
PHQJLRQDWD OfHYROX]LRQH GHOOD GHQRPLQD]JLRQH GHO
,Q RFFDVLRQH GHOOYDSHUWXUD GHO . XQVWKLVWRULVEFKI
oggetti £come si € visto nel secondo capitolovenne designata con@ammlung
kunstindustrieller Gegenstand€Collezione degli Oggetti di Arte Industriale).
Successivamente, nel 1919, assunse il nomeSainmlungen fir Plastik und
Kunstgewerbeg(Collezioni per la Scultura e le Arti Applicate), per poi acquisire la
denominazione diKunstkammernel 1990. L'ultimo intervento di riallestimento e
UHVWDXUR DSSDUH RULHQWDWR D FRQVROLGDUH OfLGHC
erede delle raccolte asburgiche storiche oggi presentata in un nuovo spazio e secondo
una struttura di maggiore attrattiva per i visitatori odierni. La narrativa proposta a questo
SXQWR SRQH OYDFFHQWR VXOOfYLGHD FKH DOOYHSRFD
Kunstkammer fosse concepita come un microcosmo in grado di rispecchiare, mediante
la varieta degli oggetti in essa contenuti, gli aspetti del macrocosmo. A tal fine, la
Kunstkammer avrebbe incluso elementi di diversa provenienza: oggetti naturali,
strumenti scientifici, testimonianze di culture lontane, libri, antichita, e curiosita o
stranezze capaci di suscitare meraviglia e stupore nel collezionista e nei sutfi’.ospiti
4 XHVWR FRQFHWWR GL pPLFURFRVPR QHO PDFURFRVPI
Kunstkammern, sarebbe stato parzialmente compromesso dalla sistematizzazione delle
collezioni asburgiche avviata sotto il regno di Maria Teresa e proseguita con Francesco
Giuseppe, rifiutanda@fproccio evocativo associato alle Kunstkammer a favore di una
GLVWLQ]JLRQH SLe QHWWD H O fTaN pr¥s@gddo R&Qdem@artatoUbL WHU L \

spostamento di numerosi pezzi verso musei di nuova fondazione, come il

148Vienna, KHM-Archiv, V 424, 2010, p. 2.

47Vienna, KHM-Archiv, V 424, 2010, p. 4; A. Grotéorrede +Das Objekt als Symbal Macrocosmos
in microcosmo. Die Welt in der Stube. Zur Geschichte des Sammelns 1450 be di#@0di A. Grote,
Wiesbaden, 1994, pp. 11-17, (p. 11).
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Naturhistorisches Museum (Museo di Storia Naturale) e il Weltmuseum (Museo del
Mondo).

Il nuovo allestimento della Kunstkammer viennese si articola attorno al filone
narrativo 3Gli Asburgo collezionisti e le loro colleziofiun percorso che abbraccia un
DUFR WHPSRUDOH HVWHVR GDL 3WHVRUL" PHGLHYDOL Q
Kunstkammer come tipologia collezionistica tra XVI e XVII secolo, fino alla sua
trasformazione in un modello di collezione orientato alla rappresentazione dinastica,
processo culminato con la fondazione del mife@uesta scelta ha comportato la
suddivisione delle 23 sale del piano mezzanino del museo in tre sezioni principali (fig.
7).

La prima sezione introduce le premesse storico-artistiche e culturali del
collezionismo asburgico come punto di origine della tipologia collezionistica della
Kunstkammer, interpretazione che rievoca fortemente le tesi di Julius von Schlosser.

Cio viene compiuto attraverso un tentativo di ricostruzione del contesto culturale e della
FXOWXUD FROOH]JLRQLVWLFD WUD OHGLRHYR H 5LQDYV
collezionistico del tempo con un focus sulle differenze e i punti di contatto tra nord e

sud Europ#®. Questa ricostruzione appare perd condotta su un piano generale,
semplificando un arco temporale estremamente ampio al fine di adattarlo alla narrazione
adottata per il nuovo allestimento. La seconda sezione costituisce il nucleo centrale del
percorso espositivo e si concentra sui principali collezionisti asburgici e le loro raccolte
formatesi tra XVI e XVII secolo, riservando particolare attenzione a Ferdinando Il e
5RGROIR ,, /fLPSRUWDQ]D GHOOTDWWLYLW] FROOH]LRQL
dalla Salieradi Benvenuto Celinit DOOD TXDOH g GHGLFDWD XQYLQWHL
ruolo di oggetto simbolo della nuova Kunstkammg? D DQFKH GDOOYDPSLD FRO!
exoticaproveniente dalla sua Kunstkammer nel Castello di Ambras, a Innsbruck. Agli
RIJHWWL SURYHQLHQWL GDOOD . XQVWNDPPHU GL 3UDJD
la piu ampia, di forma circolare e fortemente evocativa, che va a stabilire una netta
FHVXUD DOOYLQWHUQR GHO QXRYR SHUFRUVR PXVHDOH

148Vienna, KHM-Archiv, V 424, 2010, p. 5.
49Vienna, KHM-Archiv, V 424, 2010, pp. 6-7.
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OfHYROX]LRQH GHO FROOH]LR-@ i B&tecedty, EviddriziaRdd B X UD Q W |
FDPELR GL SDUDGLJPD OYLQWHUHVVH VHPEUD LQIDWWL
come strumento di rappresentazione dinastica e dimostrazione di potere e prestigio
politico. A questa altezza cronologica, gli eredi Asburgo non sembrano essere interessati

a mantenere la concezione di Kunstkammer dei loro ant&nati

$OOTLQWHUQR GHOOH VLQJROH VDOH DQFKH JOL RJJH
parallele. La storia € sia quella dei singoli oggetti, ma anche quella degli Asburgo
reggenti e delle loro collezioni, concetto enfatizzato specialmente dalla presenza di
ritratti e busti nello spazio espositivo. La disposizione di ciascuna sala &€ scandita dalla
SUHVHQ]D GL XQ MRIJIJHWWR IRFXVYT X-axtiRiGHpggDlaGL ULOH
collezione, che non solo conferisce momenti di enfasi al percorso museale, ma funge
anche da elemento guida per orientare il visitatore lungo l'itinerario espositivo. Mentre
invece nelle sale minori viene approfondito il concetto di collezione per gli Asburgo, dal
OHGLRHYR ILQR D Qu2stéidale possbl esQee considerate spazi autonomi
pur mantenendo una connessione e una dipendenza necessaria rispetto al contesto
generale delineato nelle sale principali, mentre il loro contenuto determina sia
OYDOOHVWLPHQWR VLD OfRUJDQL]]D]LRQH MO BV VRLIB H Q/W
non e percio basato su rigidi schemi architettonici ma su una ritmicita e distribuzione
pit libera dei gruppi di oggetti, permettendo cosi al visitatore maggiori possibilita di
LOWHUSUHWD]LRQH GHOOYDOOHVWLPHQWR GHOOH VWRL
contenuti in esso. Il visitatore, inoltre, mediante I'esposizione di ritratti o busti in alcune
sale, ha modo di ricollegare gli oggetti esposti alla figura della famiglia Asburgo
present? 8Q XOWHULRUH VWUXPHQWR XWLOL]]JDWR QHOOTYD
interattivi, fondamentali nella presentazione di quegli oggetti il cui meccanismo deve

essere dimostrata: come nel caso degli automtoppure per quelle opere che non

150Vienna, KHM-Archiv, V 424, 2010, p. 7.

1B1Vienna, KHM-$UFKLY 9 3 U Bi¥ Kudstkarsrser Wien. Die Wiege des Museums.
Wiedererdffnung am 1.3.2033 |, p. 11.

152Vienna, KHM-Archiv, V 424, 2010, p. 8.
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pOSSONO essere esposte in maniera permanente per ragioni conservative, e questo € il

caso delle carte da gioco della Sala XX}

3.2. DallapreviewGHOOD SULPD VDOD DOOTESBUWXUD XIILFLDO
Il 12 dicembre 2012, tra le ore 14 e le 20, e stata inaugurata e resa accessibile al

pubblico la prima sala completata della Kunstkammer. Grazie al sostegno del Ministero

dell'lstruzione, dell'Arte e della Cultura, unitamente alle campagne di finanziamento

promosse negli anni precedenti, il processo di rinnovamento delle sale della

Kunstkammer ha avuto inizio nell'estate del 26410Gli interventi portati a termine a

questa data sono significativi, si ha avuto infatti la costruzione di un edificio sotterraneo

destinato ad accogliere i macchinari per il trattamento dell'aria, la demolizione dei

vecchi pavimenti e il riutilizzo di condotti d'aria preesistenti per il trasporto dell'aria

verso il piano mezzanino. Inoltre, sono state abbattute le pareti divisorie nelle sale XXI

e XXla, precedentemente adibite a uffici. A partire dalla primavera del 2011, si é

proceduto con la realizzazione della sottostruttura dei pavimenti e con il collegamento al

sistema di riscaldamento e raffreddamento, nonché alle tecnologie dedicate al controllo

e al monitoraggio di temperatura e umidita. Successivamente, e stato eseguito un

LQWHUYHQWR FUXFLDOH VXOOH ILQHVWUH ILQDOL]]IDWR

DPELHQWL LQWHUQL THUPLQDWL TXHVWL ODYRUL VR

GHOOTJLOOXPLQD]LRQH H LO UH¥Y¥WDXUR GHL VRIILWWL H G

Fu la Sala XIX, nota anche come Sala Berger, la quale rappresenta anche la parte
finale del nuovo percorso museale, ad essere stata resa accessibile al pubblico per una
sola giornata. Essa deve il proprio nome all'affresco sul soffitto realizzato da Julius
Victor Berger tra 1890 e 1892, in cui i mecenati della dinastia asburgica sono raffigurati
circondati da artisti e dalle opere provenienti dalla Kunstkammer,

G DAateéhsammlungltre che dallddofjagd- und Rustkammé€ollezioni di Caccia e
Armi), in una disposizione spaziale che richiama la raffaell&mnala di AtenelLe
fonti iconografiche di questi ritratti derivano prevalentemente da opere pittoriche e

scultoree, alcune delle quali sono custodite allinterno del museo stesso. E possibile

153Vienna, KHM-Archiv, V 424, 2010, p. 9.
%4 Vienna, KHM-Archiv, V 668, 2012, pp. 2-3.
155Vienna, KHM-Archiv, V 449, 2011-2012, p. 9.
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infatti individuare tra le diverse figure di artisti di corte quella di Benvenuto Cellini, nel

piano di mezzo della scena verso sinistra, con indosso una tunica blu, mentre tiene la
suaSaliera WUD OH PDQL $OOH VXH VSDOOH HRiabRQR OD!
DOOYLPSHUDWRUH ODVVLPLOLDQR , H GDOO%¥D&®&WUD SDU
scelta operata da Berger nella realizzazione di questo affresco manifesta chiaramente
OfLQWHQWR GL FHOHEUDUH OD GLQDVWLD UHJQDQWH H
collezionismo costituiscono il fondamento stesso del mu$€éd. WHPSR GHOOTDSHUW
museo, la Sala XIX era soprannomin&@ald Saal in quanto venne scelta come sala

che avrebbe ospitato le opere di oreficeria e arti applicate piu preziose della collezione.
Non a caso, |&alieraGL % HQYHQXWR &HOOLQL VDUHEEH GRYXWD |
questa sala, sul piedistallo progettato da Carl von Haséhauelff DUFR FURQRORJLFF
cui si concentra la sala oggi spadie il tardo Barocco e il Classicismad quali per la

SULPD YROWD YHQJRQR WUDWWDWL FRPH QXFOHL WH
permanente della Kunstkammer. In seguito alla riorganizzazione del patrimonio
asburgico, avvenuto a partire dal XVIII secolo, la Kunstkammer divenne maggiormente

uno spazio di rappresentanza della dinastia regnante, specialmente come promotrice
GHOOH DUWL FRVu FRPH VRWWROLQHDWR GDOOYDIIUHVF
YHWULQH VWRULFKH SURYHQLHQWL GD®qQuieo GHVWLPHQ
collezione aveva ancora il titolo 8ammlung kunstindustrieller Gegenstantle quali

sono state adattate per rispondere agli attuali standard museali in termini di
FRQVHUYD]LRQH VLFXU H]]dndistatX moeid iwdia®do ©dd fehiubkd FKH
vetrine, progettate dallo studio di architetti HG Merz (fig. 4, 381°43)

3.2.1. Riappropriazione del termine?

L'anticipazione di cio che la nuova Kunstkammer intendeva rappresentare puo essere
interpretata come un segnale rivolto al pubblico, con particolare attenzione a coloro che
avevano sostenuto il progetto di restauro attraverso l'acquisto di caschi o borse di tela,
ma soprattutto agli sponsor che avevano investito nel progetto. Inoltre, I'apertura

temporanea di una sala per una giornata potrebbe essere considerata una strategia per

156 SchlosserArt and curiosity cabinets of the late Renaissance: a contribution to the history of collecting
cit., 2021, p. 21.

157 Ibidem.

158Vienna, KHM-Archiv, V 668, 2012, p. 5.
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guadagnare tempo e rispondere parzialmente alla promessa iniziale, ovvero
I'inaugurazione della nuova Kunstkammer entro il 2012. Tuttavia, i lavori di restauro si
protrassero ulteriormente, posticipando la riapertura all'anno successivo, con la
cerimonia inaugurale tenutasi il 28 febbraio e I'apertura ufficiale al pubblico il 1° marzo
20139,

La riappropriazione del termingunstkammerper descrivere questo insieme di
oggetti ricorda come molti di essi non furono concepiti per un uso pratico, bensi
soprattutto comehowpiecexhe potessero dimostrare la propria qualita artistica e da
DPPLUDUH DOOTLQWHUQR GL X® 0io.chk&@pew NiffereRzZiiUa SUL QF L
Kunstkammer viennese da altre collezioni € tanto la sua natura eterofjeeasi
tratta, infatti, di oggetti messi insieme da un singolo collezionista, ma di un insieme
originatosi in diversi periodi, che comprende nuclei riconducibili a diversi possessori
quanto il fatto che si trovi in un edificio museale del XIX, spazio concepito per classi
differenti rispetto a chi frequentava le Kunstkammer al tempo degli imperatori.
SHUWDQWR Of{DOOHVWLPHQWR GHOOD QXRYD .XQVWNC
strumento per sviluppare nuove idee orientate verso la trasmissione della conoscenza,
DQFKH DWWUDYHUVR OYLPSLHJR GL GLGDVFDOLH H QXR
DGRWWDWR SXQWDYD DOOD FUHD]LRQH GL XQYRUJDQL]]D
capace di elaborare un concept espositivo che fosse al contempo coerente con
OfHWHURJHQHLW)] GHJOL RJJHWWL H GHL FRQWHVWL VWR

spazio architettonico originariamente non progettato per ospitare tali opere.

Nel comunicato stampa diffuso in occasione della riapertura della Kunstkammer, lo
VWXGLR +* OHU] VRWWROLQHD OYLPSRVVLELOLWj GL ULF
storico del termine, a causa della configurazione architettonica del museo semperiano,
ritenuta come non originariamente pensata peppproccio circens®. Si afferma di
non aver voluto creare delle gallerider-staged siccome molti degli oggetti della
collezione sono gia di loro tanto preziosi da catturare lo sguardo e non si € voluto far

sparire tutto cid con un allestimento eccessivamente drammatico. Inoltre, viene

159Vienna, KHM-Archiv, V 668, 2012, p. 20.
160 E. Scheichelie Kunst- und Wunderkammern der Habsbuyiéien, Molden, 1979, p. 23.
161vVienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 13.
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sottolineato comeOfLQVLHPH GL RJJHWWhstkédnddr viemh€sR Rdll€ D W R
varie raccolte di origine non fosse mai stato concepito come una Wunderkammer, ma

sin dalle sue origini fosse stata organizzata secondo un criterio espositivo caratterizzato
GDOOYXVR GAWYWHDIWUWDQHOTDUFKLWHWWXUD VYROJH XQ LP
DOOYLQWHUQR GHOOR VSD]JLR PXVHDOH DYHQGR LO F
XQIDWPRVIHUD SDUWLFRODUH FKH OR DLXWLI%DI FRQFHQW
termine @pproccio circens§ sopra citato fircus approach potrebbe alludere
all'associazione di diverse tipologie di opere all'interno di un contesto espositivo
concepito per suscitare meraviglia e fascinazione, caratteristica spesso considerata
distintiva delle Kunstkammern intese come specifica tipologia di allestimento. In
TXHVWIRWWLFD g GD LQWHQGHUVL DQFKH OfXVR GHO WH
e collezionistica ritenuta in questo contesto come un accozzaglia di meraviglie, ma nella

Sua accezione negativa.

Il recente allestimento si € dunque proposto come continuatore di guadizionef
che risulta essere piu che altro una libera reinterpretazione della tradizione storiografica
schlosseriana sulla tradizione delle Kunstkammer. Piu nello specifico, sembra che si
reinterpreti OTDOOHVWLPHQWR DOOYLQWHUQR GHO &DVWHOC
Schlosser, nel quale non vi erano propriamente delle vetrine e la fruizione degli oggetti
necessitava di tavoli. In questo contesto, le vetrine svolgono il ruolo di legittimante
delle scelte allestitive e si pongono come un elemento di continuita con la Kunstkammer
di Ambras. La continuita storica e poi affiancata da strategie museali volte a catturare
OYDWWHQ]LRQH GHO SXEEOLFR FRQWHPSRUDQHR H QRQ
dagli aspetti spettacolari e meravigliosi. Per raggiungere tale obiettivo, & stata adottata
una configurazione che combina oggetti di materiali diversi, disposti in stretta relazione
WUD ORUR FRQ OYDXVLOLR GL VXSSRUWL PXOWLPHGLD(
YDORUL]IDWD GD XQ FRQWHVWR DUFKLWHWWRQLFR PRQ>
evocaiva, che consente ai visitatori di immergersi in una sorta di dimensione magica

della collezion®3 Le vetrine utilizzate nella nuova Kunstkammer si distinguono in

162 F Albini, Funzioni e architettura del museio L. B. Peressut,luoghi del museo. Tipo e forma fra
tradizione e innovazioné&koma, Editori Rutini, 1985, pp. 105-108 (p. 106).
163Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 13.
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quattro tipologie principali: vetrine indipendenti, vetrine a muro, vetrine da tavolo (sia a
SLDQR RUL]]JRQWDOH VLD LQFOLQDWR H YHWULQH UHVWI
La disposizione alternata di queste tipologie contribuisce a creare varieta e ritmo tra le
GLYHUVH VDOH FRQIHUHQGR D FLDVFXQD XQYLGHQWLW,j t
dotate di un sistema di illuminazione integrato che, per garantire la conservazione
RWWLPDOH GHOOH RSHUH H SUHYHQLUH XQ HFFHVVLYR D
PDQWLHQH OfLQWHQVLW]j OXP1 BEsRevidesbn@anGun W&V R GHL
ermeticita variabile da moderato ad elevato, riducendo significativamente gli squilibri
WHUPLFL H GL XPLGLW] WUD OYDPELHQWH HVWHUQR GHC
ulteriore vantaggio di queste vetrine risiede nella facilita di trasporto e nei costi di
installazione contenuti, grazie alla loro struttura parzialmente pre-assefiiblata

totale, sono state impiegate 300 vetrine, di cui 159 dotate di un sistema di filtraggio
GHOOYDULD LQWHJUDWR H FODVVLILFDWH FRPH pFOLPD
SHU FUHDUH XQ PLFURFOLPD VSHFLILFR DOOTLQWHUQR
esigenze di conservazione delle opere ospitate, come nel caso di quelle composte

interamente o parzialmente da materiale orgaffico

3.2.2. |l percorso museale.

Come gia evidenziato, il nuovo allestimento della Kunstkammer di Vienna si
configura come un itinerario cronologico-tematico che ripercorre la storia della dinastia
degli Asburgo e delle loro collezioni artistiche. Questo percorso € articolato in tre
PDFURDUHH FLDVFXQD FRPSUHQGHQWH GLYHUVH VDOH H
oggetti sono organizzati in modo tale da interagire tra loro e narrare non solo la propria
storia, ma anche quella della collezione a cui appartengono, dei collezionisti che li
KDQQR DFTXLVLWL H GHOOTHYROX]JLRQH GHOOR VWLOH L
SULPH WUH VDOH ;;;9,, ;;;9, H;;;9 LQWURGXFRQR LO YL\
SUHVHQWDWD LQ FRQQHVVLRQH FRQ OYLFRQRJUDILD FUL
vbobDb ;;;9,, q GHGLFDWD DOOYDUWH HFFOHVLDVWLFD H

164 K. Shaw,Lighting, in B. Lord, G. Dexter LordThe Manual of Museum Exhibitignslitamira Press,
Walnut Creek, 2002, pp. 207-214, (p. 208).

165T, Hahn,Display Casesin B. Lord, G. Dexter LordThe Manual of Museum Exhibitign&ltamira
Press, Walnut Creek, 2002, pp. 198-207 (pp. 200; 202-205).

166 Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 15.
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suppellettili liturgici realizzati in oro, argento e pietre preziose. Tra gli oggetti di

maggiore rilievo si segnalano un acquamanile a forma di un grifone, in bronzo dorato

con decorazioni in argento damascato e niello (fig. 8) e il set liturgico con scene
GHOOf$QWLFR H 1XRYR 7HVWDPHQWR SURYHQLHQWH GD!
FDOLFH XQD SDWHQD H GXH FDQQXFFH ILldenhbcEtQaVH GHFR
niello (fig. 9)'%”. La Sala XXXVI & dedicata al Gotico internazionale, uno stile
SUHVHQWDWR FRPH GLVWLQWLYR GHOOYLQL]JLR GHO ;9 '
FHQWUDOH GHOOD VDOD OD VWDWXD GHOOD 9HUJLQH
.UXPDfgY10e 11 /D VFXOWXUD HVHPSOLILFD OD WLSRORJL
ODGRQQDY GLIIXVDVL QHO 4XDWWURFHQWR FRPH UDSSUH
del Paradiso e al contempo madre amorevole. Tra gli altri manufatti esposti si
annoverano intagli in avorio di origine francese, un prezioso mazzo di carte proveniente

da Ambras, una scacchiera in pietra d@d PDQLIDWWXUD YHQH]LDQD ROW
realizzate in alabastro, legno e avorio. Completano la collezione oggetti di uso liturgico

e profano, come servizi da tavola e calici intagliati in pietre pre?foda Sala XXXV,
OTXOWLPD VH]LRQH GHGLFDWD DO OHGLRHYR SUHVHQWLCL
GHJOL DPELHQWL GL EDQFKHWWR GHOOH FRUWL SULQFL:?
oggetti, ordinati in una vetrina a piu livelli, includono servizi da tavola in materiali

pregiati come argento, rame dorato, smalto e quarzo ialino. Particolare rilievo e dato a
manufatti con valenza apotropaica, tra cui la cosiddédtéernzungenkrederfig. 12 e

13). Questo ornamento da tavola, caratterizzato da elementi ritenuti lingue di vipera (ma

in realta denti di squalo fossilizzati), era utilizzato per individuare eventuali veleni nei

cibi e nelle bevand®®. L'inserimento di tali manufatti nell'allestimento riflette il legame

con pratiche e credenze di natura non scientifica, le quali attribuiscono a determinati
materiali proprieta apotropaiche pertanto contribuiscono significativamente alla
FRVWUX]LRQH GHOOYHVWHWLFD GL pPHUDYLJOLDY H ID!
GHOOYDOOHVWLPHQWR VWHVVR

167Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 16.
168 Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, pp. 18-19.
189 Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, pp. 20-21.
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Intraprendere il percorso museale con una serie di sale dedicate al Medioevo solleva
spontaneamente interrogativi riguardantifiil rouge che unisce gli oggetti presenti
DOOTLQWHUQR GHOOH VDOH FR (pefiodizxaxiénE stotiddrafiech , 0 OHG
che qui si arresta circa alla fine del Quattrocento, si colloca cronologicamente troppo
lontano per consentire un collegamento diretto con il fenomeno delle Kunstkammern.
Pertanto, la scelta di uno sviluppmchecronologico delle sale sembra esser volta a
giustificare la presenza di sale come queste, e la volonta di esporre gli oggetti in esse
contenuti. Le opere in questione sono caratterizzati da indubbie qualita artistiche, ma
non appaiono per nulla coerenti con il discorso curatoriale che si sviluppa
successivamente, in particolare nella parte centrale del percorso espositivo. Tra i due
PDQXIDWWL HYLGHQ]JLDWL QHOOD SULPD VDOD GHO SHUF
forma di grifone il quale, pur assolvendo una funzione legata alla ritualita cristiana,
attraverso la sua forma fantastica e raffinata decorazione orafa, evoca piuttosto
chiaramente la categoria del2UWL V X QW X D U hrH applicaxefHeCconzssaHeO O H

denominazione originariamente attribuita a questa collezione.

Le sale successive (XXXIV-XXXI) delineano un percorso cronologico che abbraccia
il XV secolo, evidenziando un costante confronto artistico tra nord e sud Europa,
UDSSUHVHQWDWL ULVSHWWLYDPHQWH GDOOfYDUWH GHL :
SDQQHOOL GL SUHVHQWD]LRQH PHQWUH QHO FRQWHVWF
una rappresentazione «verosimle@HO PRQGR OfDUWH LWDOLDQD VX
LQIOXHQ]D G, DistioAcneQoheLrednd jhnuovamente le idee schlosséffane
Questi due approcci trovano una sintesi nella Sala XXXIV, dove il dialogo tra il gruppo
Vanitas(fig. 14 e 15) e iBusto femminiléfig. 16), interpretato come un ritratto ideale
GHOOD /DXUD SHWUDUFKHVFD LQ UHDOWj] EXVWR GL ,VDI
Laurana), illustrerebbédD f{DUPRQL]]D]JLRQH GL WD CalSMEKREIHQ]H DUW

funge da introduzione al fenomeno delle Kunstkammern, preceduto dalla nascita al di

170Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 22. WHUPLQH pYHURVLPLOHY MPYHULVLPLOLWXC
in quanto citazione diretta dal comunicato stampa, ma € da intendersi come una volonta degli artisti

nederlandesi di ambire a una rappresentazione il pit possibile dettagliata.

171 G. J. Kugler, a cura die collezioni del Kunsthistorisches Museum, Viemdigano, Touring Club

Italiano, 1981, p. 29.
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TXD GHOOH $0SL GHJOL VWXGLROL VSD]L FRFHSLWL H
La sala accoglie pertanto una serie di piccoli bronzi, che caratterizzano questa tipologia

di spazi dedicati alla contemplazione artistica, provenienti da Mantova e Padova, due

centri fondamentali per la nascita della tradizione dei bronzetti (fig. 17 e 18). Nella Sala

7.,, VL LQWHQGH PDQLIHVWDUH LO FXOPLQH GHOOYDPE
OYDQWLFR FRQ OYDVSLUD]LRQH D VXSHUDUOR LQ FUHD
rappresentato dai bronzi di Giambologna, affiancati a preziosi arazzi famminghi, in un
GLDORJR FKH HVDO WIiDqueCen®ddd R 1R 2G, 1) @fhD, UaVBila

XXXI, di dimensioni piu contenute, custodisce oggetti di eccezionale rilevanza nel

sistema di rappresentanza dinastica degli Asburgo. Tra questi spicca un gioco da tavola

di elevata qualita artistica, il cui programma decorativo celebra le conquiste territoriali

della dinastia. Al centro del coperchio chiuso emergono le figure di Carlo V e
JHUGLQDQGR , PHQWUH DOOYDSHUWXUD LO SLDQR GL J
ritratti di antenati, imperatori romani e antichi re, figure presenti poi anche sulle stesse

pedine (fig. 22). Cio sottolinea il legame simbolico tra le grandi figure del passato e i

rappresentanti della dinastia al terhifo

Con la Sala XXXIII si fa riferimento alla concezione storiografica che collega fra
loro i fenomeni collezionistici delle Kunstkammern con la tradizione storiografica sugli
studioli italiani, ma non risulta chiaro se tale impostazione sia stata d@@t® T1LQWHUQR G|
percorso museale al fine di sviluppare quella dicotomia tra nord e sud Europa
associando agli studioli oggetti non documentati al loro interno, oppure se si tratti di una
V D O D (prialoggmente ad altre presenti lungo il percorso), una unita espositiva semi-
autonoma che offre uno sguardo su un fenomeno contemporddéd»feD UFR WHPSRUD
trattato dalla sala principale. Inoltre, emerge una certa ambiguita nella distinzione tra le
tradizioni artistiche a nord e a sud delle Alpi, dato che nel primo caso si fa riferimento
D O O fiddlérenhéekse e non ai fenomeni artisicHRJUDILFDPHQWH ROWUH Of

Tale approccio rischia di riproporre gerarchie e delimitazioni di fenomeni che sono

172\jienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, pp. 22-24.
173Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 26.
174 Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 29.
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necessariamente piu fluidi e meno rigidamente circoscrivibili a categorie geografiche o

nazionali di primo Novecento.

Le sale XX-XXIV costituiscono il nucleo centrale del percorso museale, offrendo
una rappresentazione dettagliata delle origini e degli sviluppi del fenomeno della
Kunstkammer nella tradizione della dinastia asburgica. La Sala XXX e particolarmente
VLIQLILFDWLYD SRLFKp LQWURGXFH SHU OD SULPD YROW
GL XQ UHJJHQWH DVEXUJLFR FRPH IRFXV HVSRVLWLYR (
(1480-1530) (fig. 23), figlia di Massimiliano | e governatrice degli antichi Paesi Bassi
dal 1507. Questa figura storica viene presentata dai curatori come colei che organizzo la
SURSULD FROOH]JLRQH GL RSHUH GTYDUWH H UHSHUWL Q
dedicati e, secondo loro, diede inizio al fenomeno collezionistico delle
Kunstkammert®. Di particolare rilievo & la Sala XXIX, di dimensioni ridotte e con un
QXPHUR OLPLWDWR GL RIJJHWWL HVSRVWL FKH JXLGD LPF
YHUVR XQTRSHUD GL VWUDRUGLQDULD ULOHYDQ]D QHOO
Museum: la Saliera di Benvenuto Cellini (fig. 25). Commissionata nel 1540
inizialmente daAlIFDUGLQDOH ,SSROLWR Gf(VWH OfRSHUD IX VXF|
JUDQFHVFR , GL )UDQFLD H LQILQH GRQDWD GD &DUOR ,;
Tale dono si inserisce in un contesto diplomatico, come segno di gratitudine per il ruolo
GL PHGLD]JLRQH VYROWR GDOOYDUFLGXFD QHOOH QR]]F
Massimiliano IL’®. Esibita in una teca dedicata e collocata di fronte a un arazzo, la
Salieraviene posta in risalto come elemento fondamentale della Kunstkammer viennese
HFRPH HQQHVLPR RJIJIHWWR pIRFXVY FKH XQLVFH XQ 3VXG
H XQ 3QRUG” YLFHQGH GHOOfRJJHWWR FXOPLQDQWH QF
/ID SUH]JLRVLW] H TXDOLWj DUWLVWLFD GHOOYTRSHUD GLYI
FRPH FDUDWWHUL]IDQWL GHOOYLQWHUD .XQVWNDPPHU
complesso programma iconografico che include le figure di Nettuno e Tellus, divinita

romane del mare e della terra, e una decorazione della base che evoca i diversi momenti

175Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 30.

176 3. Haag, F. Kirchweger, edited Bygasures of the Habsburgs: the Kunstkammer at the
Kunsthistorisches museum, Vienhandon, Thames & Hudson, 2013, p. 114; Scheidie,collection
of Archduke Ferdinand Il at Schloss Ambras: Its purpose, composition and evaititipn43; KHM-
Archiv, V 502, 2013, p. 32.
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GHO JLRUQR H L TXDWWUR YHQWL OfYXQLRQH GL TXHVWL
Saliera FRPH DOOHJRULD GHOOYLQWHUR FRVPR DYYDOR

Kunstkammer come microcosmo presentata da Elisabeth ScAé&icher

Con la riorganizzazione della collezione,Salierae SHU OJYDSSXQWR VWDWD
simbolo della Kunstkammer viennese, diventando la protagonista di ogni manifesto o
locandina promozionale. La sua rilevanza e centralita vengono ulteriormente
sottolineate dal percorso espositivo, che le dedica una sala in cui le attenzioni sono
esclusivamente rivolte a essa, grazie anche alla posizione centrale della vetrina che ne
consente una visione a 360° (fig. 26). Tuttavia, come gia accennato, la storia dell'opera
presenta pochi legami diretti con la dinastia asburgica che possano giustificare una
posizione cosi preminente rispetto ad altre opere. Sebber@aliera occupasse
sicuramente un ruolo rilevante nella Kunstkammer dell'arciduca del Tirolo Ferdinando,
la sua commissione a Benvenuto Cellini non puo essere attribuita né a lui né ad altri
membri degli Asburgo. Essendo poi un dono ricevuto, e non il risultato firdua
ricerca da parte del collezionista, comunica ben poco delle capacita collezionistiche
della dinastia imperiale. Cio che emer§dLe FKLDUDPHQW HKhelaSdierRSRUWD Q]
conferisce alla collezione nel suo insieme, al museo che la ospita e, per estensione, alla
citta stessa, il cui prestigio e rafforzato dal possesso di un oggetto di tale valore,
intrinsecamente legato alla preziosita dei materiali e alla maestria artistica che li ha

saputi trasformare.

La Sala XXVIII & dedicata all'evoluzione del concetto di Kunstkammer, al cui
sviluppo contribuirono gli studiosi che definirono criteri sistematici per I'ordinamento
degli oggetti di una collezione tanto eterogenea. Secondo la narrazione creata dal nuovo
allestimento, € a partire dalla seconda meta del Cinquecento che le Kunstkammern
LQL]JLDURQR D HVVHUH LQWHUSUHWDWH FRPH ULIOHVVR ¢
La figura asburgica centrale per questa sala € Massimiliano Il, la cui Kunstkammer
venne considerata a posteriori come rappresentazione esemplare di tale concetto.

Tuttavia, solo pochi artefatti esposti provengono direttamente dalla collezione di

77Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 33.
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Massimiliano 11 (fig. 24)’® La Sala XXVII, caratterizzata dalla sua ampiezza e dalla

forma circolare che ne enfatizzano la centralita e il rilievo all'interno delle gallerie della
Kunstkammer viennese, € dedicata all'imperatore Rodolfo Il e alla sua celebre
collezione di Praga (fig. 28). Considerato il piu eminente collezionista e mecenate della
dinastia asburgica, Rodolfo Il destind otto sale del suo palazzo alla conservazione di

dipinti, a una biblioteca e alla sua Kunstkammer. Sebbene la collezione abbia subito
VLIQLILFDWLYH VSROLD]JLRQL GXUDQWH OD *XHUUD GHL 7
esposti nella sala attuale proviene originariamente dalla raccolta praghese
dell'imperatore (fig. 27Y°. A seguire, le Sale XXVI e XXV si configurano come spazi

tematici dedicati, rispettivamente, al fascino delle pietre preziose exagica La Sala

XXVI prosegue la narrazione legata a Rodolfo Il come collezionista, evidenziando il

suo interesse per le gemme e le pietre di pregio (fig. 29). Al tempo le pietre piu preziose
provenivano necessariamente da territori extra europei, ma limperatore poteva
beneficiare delle risorse minerarie della regione boema, da cui traeva materiali di grande

valore e rarita. Inoltre, la corte di Rodolfo Il ospitava artisti altamente specializzati
QHOOTLQWDJOLR GHOOH SLHWUH WUD FXL *LRYDQQL &DV
GXUD RJJL FRQVHUYDWL QHOOD .XQVWNDPPHU YLHQQHYV
+ U D G p BigQ 3¢), oggetto centrale della sala. | commessi, conosciuti anche come
dmosaici fiorentini, venivano realizzati levigando pietre semipreziose, incastrandole

con precisione per creare immagini tramite il contrasto cromatico dei vari elementi,
determinato dalle varieta delle pietre utilizZ8teLa Sala XXV, invece, & interamente
GHGLFDWD D RJJHWWL FDUDWWHUL]]IDW Lo &2bivOrgti PSLHJR (
qguali avorio, corni di rinoceronte, conchiglie, gusci di tartaruga, uova di struzzo e

bezoar, a cui le didascalie a parete fanno riferimento come nucemtita(fig. 32).

Questi oggetti vengono raggruppdd O O L Q W H UeaBsoGidii @ Quiei waDdD & di

fuori del continente europeo, che iniziarono a partire dal XVI secolo e, con la conquista

dei territori sudamericani da parte degli Asburgo, diedero un grande impulso al
collezionismd®., /Y{XWLOL]J]R GL Wb @dlla PealzbizidheD @ Lmanufatti

178Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 34.
179Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 36.
180Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 39.
181 ScheicherDie Kunst- und Wunderkammern der Habsburgjer 1979, p. 26.
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rispondeva, nella maggior parte dei casi, a credenze che attribuivano loro proprieta
magico-protettivé? In particolare, nel contesto della produzione di recipienti destinati

a contenere liquidi, si riteneva che tali materiali conferissero protezione contro
OfDYYHOHQDPHQWR LQWHJUDQGR axtigtibo eXigbtlieaglei DS RW U R
manufatti. Pertanto, € possibile supporre che solo una minima parte di questi oggetti
sembra simsVWDWR SHQVDWR SHUe €hgXa&Vite§dn}i] Riane RoPdre) H W R
appositamente realizzate per i collezionisti eurdpdilonostante la centralita di questi

oggetti nella salattanto che la maggior parte di essi € collocata in una propria vetrina

che permette di osservarne ogni lat@ TRIJJHWWR IRFXV q LO FRRVLGGHWW
31), due calici che, se uniti, formano il globo terrestre con una rappresentazione
dettagliata dei continenti che evidenzia la visione del mondo mutata in seguito ai viaggi
oltreoceano del XVl secoltf /D 6DOD ;;,9 q GHGLFDWD D XQYDOWUD |
VWRULD GHOOH . XQVWNDPPHUQ DVEXUJLFKH OYDUFLGXF
GHOOTHSRFD GL 5RGROIR ,, )HU&XugbuwdRunderkavhkhafD D O O H \
presso il Castello di Ambras a Innsbruck. Numeeasiticaesposti nella sala precedente
provengono originariamente dalla sua collezione. La maggior parte di questi oggetti

giunse a Vienna nel 1806 e, dopo varie ricollocazioni, fu suddivisa tra Il
Kunsthistorisches Museum, il Naturhistorisches Museum, il Weltmuseum e la
Osterreichische Nationalbibliothek. Questa raccolta rappresenta una delle collezioni
asburgiche meglio conservate, e molti dei suoi manufatti sono oggi esposti nella

. XQVWNDPPHU YLHQQHVH $OOfLQWHUQR GL TXHVWD FRL
SUHIHUHQ]H GLVWLQWLYH GHOOYDUFLGXFD YHUGLQDQGR
ruolo di pioniere nel panorama collezionistico asburgico, come il suo ritratto realizzato

da Francesco Segala (fig. 3%)

A causa dell'articolazione del percorso museale lungo tre filoni narrativi principali,
XQR GHL TXDOL LQFHQWUDWR VXOOTDQDOLVL GHL VLQJR
una collezione di manufatti accomunati dalla loro definizionexdticg ovvero oggetti

realizzati con materiali di origine lontana e associati a culture altre. Considerando che il

1823, Haag, F. KirchwegeiTreasures of the Habsburgi., p. 164.
183Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 40.
184Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 41.
185Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, p. 42.
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percorso museale della Kunstkammer viennese attribuisce particolare rilievo alla

dinastia asburgica, la presenza di una sala espressamente dedicata a culture non
occidentali espone il museo al rischio di critiche di matrice postcoloniale. In tal modo, il

museo rischia di configurarsi come il luogo in cui si cristallizzano le tracce degli sforzi

coloniali, riproponendo una visione etnologica ormai superata ma che influenza anche

quei casi in cui le forme di commercio non si rifanno al sistema coldfifigkebbene la
QDUUD]LRQH PXVHDOH WHQGD D LGHQWLILFDUH WDOL P
SURYHQJRQR HVFOXVLYDPHQWH GD WHUULWRUL HVWHUQ
rappresentato dal bezoar con tre leoni (fig. 33), il cui materiale di origine risulta essere

di provenienza spagnola e databile al terzo quarto del XVI secolo. In ambito biologico,

il termine bezoardesigna un conglomerato di materiali non digerikiprincipalmente

fibre vegetali o capelit FKH OfRUJDQLVPR DQLPDOH R XPDQR QRQ ¢
una volta ingerif”. Questa tipologia di oggetti sono generalmente associati a culture

non europee siccome erano di uso comune nella tradizione medica araba, dove venivano
impiegati come rimedi contro i veleni. E poi partire dalla fine del XIl secolo i bezoar

ricavati dallo stomaco di ruminanti si diffusero ampiamente in Europa. Questo esempio

mette in luce come la classificazione di manufatti costituiti da materiali naturali non

debba necessariamente rientrare nella categoria @eglica che ha in sé la
problematicita di etnicizzare tali oggetti e di porli in una posizione subordinata rispetto

adalti FRQVLGHUDWL GL PDJJLRUH ULOLHYR DOOTLQWHUQF
Museum e della citta stessafHVRWLFL]]DJLRQH GL TXHVWD WLSROR
contribuisce alla costruzione di una dicotomia tra il manufaisburgicdf inteso come

espressione del territorio europeo, e il manufaxtoticum DVVRFLDWR DOOJYDOWHL
DOOT2FFLGHQW hethntblaR@Q@GVoRdof L O H

Nel tratto conclusivo del percorso dedicato alla Kunstkammer viennese (sale XXIlI-
XIX), si analizza I'evoluzione del collezionismo asburgico con l'avvento del XVII
secolo. La Sala XXIlI é interamente dedicata all'ultimo grande collezionista della
dinastia, l'arciduca Leopoldo Guglielmo. La sua raccolta, ospitata inizialmente nello

186 B, Kirshenblatt-Gimblett, From Ethnology to Heritage: The Role of the Museum, SIEF Keynote,
Marseilles, April 28, 2004, p. 6.

187 M. Do Sameiro Barros@ezoar stones, magic, science and imGeological SocietyLondon,
Special Publications v. 375, pp. 2-16 (p. 2).
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Stallburg di Vienna, era composta principalmente da dipinti, tra cui spiccano i
millequattrocento acquisiti durante il suo governo nei Paesi Bassi spagnoli, oltre a
numerose sculture. Accanto a queste opere principali, la collezione comprendeva
VEXOWXUH GL GLPHQVLRQL PLQRUL UHDOL]]DWH LQ PDWI
DXWRPL DSSUH]]IDWL VLD SHU OYDELOLWj] DUWLVWLFD G&F
meccanismi (fig. 35 e 36). La Sala XXII, invece, esplora la fondazione 8Selatz

Cammer nelllHofburg da parte di Ferdinando Il (fig. 38). Questa raccolta si
caratterizzava per la coesistenza di naturalia e manufatti artistici, sebbene l|'attenzione si
concentrasse sempre piu su opere di oreficeria, arte lapidaria, avori, orologi e automata

che esaltassero il prestigio e l'autorita della casata asburgica. Al centro della sala domina

il ritratto in cera dipinta di Ferdinando lll, un materiale molto apprezzato nel periodo

barocco per la sua capacita di restituire un'impressione di straordinaria somiglianza e
UHVD GHOOTLQFDUQDWR GHfi@g 373 JINehaWIRIa XRSSEUHVHQW
approfondisce ulteriormente I'evoluzione dell'approccio al collezionismo nel corso del

secolo, progressivamente inteso come strumento di rappresentazione dinastica e mezzo

per consolidare il potere e il prestigio politico (fig. 40). La sala € dominata da una serie

di sculture di piccolo formato che celebrano la dinastia asburgica come vincitrice sui
SULQFLSDOL DYYHUVDUL GHOO HSRFD RYYHUR OD )UDQF]|
VLIQLILFDWLYR g O RJIJHWWR VX FXL OYDOOHVWLPHQWHF
Leopoldo | a cavallo nell'atto di calcare un soldato ottomano (fig. 39). Quest'opera,
custodita nella tesoreria imperiale, fungeva da promemoria visivo dell'importanza degli
Asburgo quale potenza centrale nel contesto politico eutépem Sala XIX, nota

anche come Sala Berger, conclude il percorso espositivo ed € stata inaugurata al
pubblico in occasione della preview del dicembre 2012. Questo spazio finale
rappresenta la transiziorfdal tardo Barocco al Neoclassicism@onendo al centro la

ILIXUD GHOOTfYLPSHUDWMRQW.HCo&P U UB pPedecessori, Carlo VI

utilizzo le opere sfarzose della sua collezione per affermare e consolidare la propria
autoritd. Tuttavia, mentre le Kunstkammern avevano caratterizzato il culmine del

fenomeno collezionistico, in questo periodo tali raccolte cedono il passo a opere

188Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, pp. 46-47.
189Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, pp. 48-49.
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GHVWLQDWH DOOYDUUHGR GHL QXRYL SDOD]]JL LPSHULDOL
raffinati servizi da tavola. La sala conserva, come le due precedenti, alcune delle vetrine
ottocentesche del primo allestimento del museo, collocate al centro e destinate a esporre
oggetti da tavola arricchiti con dorature e pietre preziose (fig. 43). Un rinnovato
LOQWHUHVVH SHU OYDQWLFKLWGAQMYLFDWR IGOVXRD R/R\G
novecentesca come Neoclassicisam evidente nei due busti presenti nella sala: quello
GHOOfMLPSHUDWUfg-#1 0B UIDOHDOHWRHEB OO L P SfigUMRWRUH )UD
TXHVWI{XOWLPR UHDOL]IDWR GD $QWRQLR &DQRYD ILJX
DOOYLQWHUQR GHODOD FRUWH DVEXUJLFD

Nel discutere le diverse tipologie di vetrine esposte, i comunicati stampa si limitano a
GHVFULYHUH TXHOOH FROORFDWH QHOOH XOWLPH VDOH F
IRUQLUH LQGLFD]JLRQL SUHFLVH VXOOTHSRFD GL SURYHQ
vetrine siano quelle progettate per il primo allestimento della collezione, risalente
DOODSHUWXUD GHO PXVHR LO FXL DUUHGDPHQWR HE!
TXWWDYLD OD PDQFDWD VSHFLILFD]JLRQH GHOOYHSRFD +
storiche sembrano suggerire un intento di creare, almeno in alcune aree della parte
finale del percorso espositivo, un allestimento di ambientazione. Tale scelta appare
meno orientata alla ricostruzione di una Kunstkammer stofidananendo pertanto
FRHUHQWH FRQ OYLGHD GL EDVH GL QRQuYYBaxketh DYHUH >
sulla rievocazione del primo allestimento di queste sale. La rievocazione in questa
prospettiva potrebbe configurarsi come una strategia volta a legittimare le scelte
museografiche adottate, trasformandosi tuttavia in una ricostruzione di carattere
HQIDWLFR (VVD QRQ PLUHUHEEH WDQWR D HYRFDUH OfI
associato alla Kunstkammer, quantollLFKLDPDUH OYDVSHWWR SUHFHG
sottolineare l'importanza e la rilevanza delle sale del museo e delle collezioni in esse

conservate.

La riflessione sulla Kunstkammer del Kunsthistorisches Museum di Vienna si apre e
si chiude con gli stessi protagonisti: coloro che avviarono la riorganizzazione delle

collezioni imperiali, un processo che presentato come nodale per la nascita dei musei

1%0Vienna, KHM-Archiv, V 502, 2013, pp. 50-51.
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europei del XVIII secolo. Tuttavia, nel perseguire tale trasformazione, questi attori
avrebbero intrapreso un percorso differente rispetto ai loro predecessori, distanziandosi

dal concetto originario di collezione come rappresentazione del macrocosmo racchiuso

in un microcosmo. Cio che emerge dalle scelte museografiche adottate per la
riorganizzazione della Kunstkammer € un tentativo di periodizzare il fenomeno del
collezionismo suddividendolo in fasi e tipologie distinte, articolate cronologicamente

attorno alla centralita della dinastia asburgica come proprietaria originaria e che
culminano nel museo della seconda meta del XIX secolo. Il nuovo allestimento della
Kunstkammer di Vienna sembra mirare a una sovrapposizione tra la storia del
collezionismo e la storiografia artistica tradizionale, la quale segmenta i fenomeni

culturali e artistici secondo parametri temporali rigidi e definiti. Tuttavia, questa
impostazione tende a semplificare dinamiche estremamente complesse, la cui fluidita in

termini sia cronologici che geografici rende difficile una categorizzazione univoca e

precisa. LlHO GHOLQHDUH XQD QHWWD GLVWLQ]LRQH WUD O
adottando una rappresentazione gerarchica che include una sala dedicata a oggetti
MPHVRWLFLY DOOYLQWHUQR GL XQ FRQWHVWR PDUFDWDPI
clichés etnicizzanti e semplicistici. Questi continuano a influenzare il modo in cui
vengono concepite le arti, con particolare riferimento alle cosiddette arti applicate, di

cui questa Kunstkammer €& erede nel contesto viennese. Considerando come

O 1D O O HVW = peiisegnine ub dbiettitb didattico e divulgativo, i concetti veicolati

risultano ancorati a paradigmi che potevano essere superati gia al momento della
chiusura e successiva riapertura delle sale. A distanza di dodici anni dalla riapertura,
OYDOOHVWLPHQWR GHOOD .XQVWNDPPHU GHO . XQVWKLVW

criticita che ne limitano il pieno potenziale
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Conclusioni

Nel 1990, la decisione di rinominare le collezioni Simmlungen fir Plastik und
Kunstgewerbea KunstkammerDYHYD OfYRELHWWLYR GL FKLDULUH F
oreficeria, sculture in pietra, statuette in bronzo, opere in avorio e numerosi altri
manufatti qui riuniti fossero state in gran parte concepite senza uno scopo funzionale
specifico, ma piuttosto destinate alla presentazione in una Kunstkammer principesca.
Inoltre, le sculture di grandi dimensioni, presenti in numero limitato nella colleziene
a cui fa riferimento il termin@lastik nella precedente denominazioaevestivano un
ruolo secondario rispetto agli oggetti considerati parte delle cosiddetzU W L
D S S OYFIx\shii$ura delle sale nella primavera del 2002 e i successivi interventi di
riorganizzazione della Kunstkammer miravano a adeguare la presentazione delle opere e
OfLOQWHUR PXVHR DJOL VWDQGDUG LQWHUQD]LRQDOL PL.
OD WHFQRORJLD PXVHDOH H OYDSSURFFLR GLGDWWLFR
nuova Kunstkammer capace di raccontare la storia dei grandi collezionisti asburgici e

delle loro opere.

A partire dalla riapertura avvenuta il 28 e 29 febbraio per un pubblico ristretto e
durante la quale si sono registrati 29.500 visitatori, la Kunstkammer del
Kunsthistorisches Museum di Vienna ha registrato, entro la fine dello stesso anno, un
totale di 630.000 ingreséf. Sebbene la maggioranza dei visitatori fosse costituita da
adulti, in seguito alla riapertura sono stati sviluppati percorsi didattici e workshop
specificamente indirizzati a un pubblico piu giovane. In entrambi i casi, la nuova
. XQVWNDPPHU LQFDUQD FRQ VHP SUWelPfiiDdel SRitgthal QW HQV L
concezione della collezione quale riflesso del cosmo e del mondo, il cui obiettivo
sarebbe trasmettere conoscenza e suscitare meraviglia attraverso la varieta dei manufatti
esposti®®. Ma lo status principesco necessariamente associato alle Kunstkammern

asburgiche ne ha sempre definito le finalita, che differiscono da quelle meramente

1915, HaagKunsthistorisches Museum Wien, Jahresbericht 2013: Kunsthistorisches Museum mit
Museum fiir Vélkerkunde und Osterreichisches Theatermy§#iam, 2013, p. 14.

192 Haag Kunsthistorisches Museum Wien, Jahresbericht 21,32013, pp. 9, 102.

193 Haag,Kunsthistorisches Museum Wien, Jahresbericht 21,32013, p. 14.
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conoscitivé®. Infatti, la funzione delle Kunstkammern poteva essere politica,
legittimante del potere che porto alla loro creazione, cosi come ludica e volta alla

ricerca degli oggetti particolari e di difficile reperibifita

Il recente allestimento della Kunstkammer viennese appare quindi orientato a
tematizzare non soltanto la storia dinastica degli Asburgo, ma anche una storia delle arti
applicate. Esso pare cerchi di individuare nella prima un filone di sviluppo del
collezionismo che, servendosi le arti applicate, conduca in maniera inevitabile alla
formazione del museo ottocentesccDOH LPSRVWD]JLRQH WHQGH D UDII
filoni distinti + storico, artistico e collezionistica seguano una traiettoria comune,
caratterizzata da uno sviluppo omogeneo e sincrono. Sebbene il titolo di Kunstkammer
+attribuito alla collezione gia prima dell'intervento di riorganizzazienen sia legato
alla reale origine della stessa, il nuovo allestimento non si configura come una
ricostruzione storica o filologica di una Kunstkammer del XVI secolo, presumibilmente
SHU HY LW pbrbccioX ¢ir€esfprecedentemente menzionato. Gia nel 1908,

Julius von Schlosser lamentava la mancanza di mattiralia QHOOTDOOHVWLPHQW
collezione di Ambras nel nuovo museo. Egli sosteneva che tali manufatti avrebbero

meglio rappresentato il concetto di Kunstkammer se fossero rimasti integrati nella
collezione originale, piuttosto che essere trasferiti al Naturhistorisches Museum, dove
rischiavano di risultare marginalizzati rispetto ad altre opere di maggiore rilievo.
Secondo Schlosser, la mancata conservazione, anche solo parziale, delle disposizioni
originarie dellagrof3e KunstkammeG H O O D U F L G XdeDTinotd & do@inae R

la perdita di un insieme storico di considerevole interesse cultiralé nonostante, il

nuovo allestimento sembra richiamare saltuariamente frammenti di principi

schlosseriani, in particolare per quanto concerne la netta distinzione tra nord e sud delle

194 . Cataldo, M. Paraventil, museo oggi: linee guida per una museologia contemporateapli,

Milano 2007, pp. 99-108, pp. 14-15.

195 K. Pomian|l museo, una storia mondial®ol. 1, Dal tesoro al musedraduzione di Luca Bianco e
Raffaela Valiani, Torino, Einaudi, 2021, p. 273.

196 3, von Schlosseie Kunst- und Wunderkammern der Spatrenaissance: ein Beitrag zur Geschichte
des Sammelwesendonographien des Kunstgewerbes, Band 11, Leipzig, 1908, pp. 46-48: «Wir sind
dadurch um ein kulturgeschichtliches Bild von nicht ganz geringem Interesse gekommen, denn die
meisten dieser alten Kuriositaten verschwinden natirlich unter den zumeist viel reicheren und besseren
Exemplaren des naturhistorischen Museums, in das sie abgegeben wurden, génzlich, da sie heute nur
mehr historisch als Ganzes eine Wirkung ausiiben kénnen.»
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Alpi quale linea di demarcazione negli sviluppi artistici. Oltre a cio, & anche
parzialmente rintracciabile un'eco del carattere di meraviglia e fascinagignd O YD XWRUH
conferiva ad alcuni oggetti delle Kunstkammern, le quUMHFRQGR ©IDXWRUH
GLVWLQJXHYDQR SHU XQTRUJDQL]]DJLRQH GHJOL RJIJHWW
la quale peroQRQ LPSHGLYD OfLQWHUD]LRQM origiePil L GLYHU
Kunsthistorisches Museum si configurava come un edificio di nuova costruzione,
concepito per raccogliere e conservare la maggiore quantita possibile di materiali, molti

di questi di provenienze eterogenee. Il riallestimento della Kunstkammer del
Kunsthistorisches Museum si ispira alla concezione novecentesca dei gabinetti di arte e
meraviglie solo in potenza e non in atto; la narrazione proposta da Sabine Haag nel

nuovo allestimento risentéeRUWHPHQWH GHO O tlipQlogie th 8allézdhBD ]LRQH G
della Kunstkammer come microcosmo, che da Schlosser e stata portata avanti poi da
Scheicher. Tuttavia, le scelte espositive adottate non sembrano rispecchiare in maniera
significativa tale impostazione concettuale, che sottolinea una suddivisione metodica
GHJOL RJJHWWL H OD pPHUDYLJOLDY Fidgtidsto/Ll VXSSRQ
riallestimento si concentra nel delineare in modo simmetrico le diverse storie dei
collezionisti asburgici, delle loro collezioni e dei singoli oggetti, con particolare enfasi

VX TXHOOL DVVRFLDWL DOOH FRVLGGHWWH pDUWL DSSOL

Non configurandosi come un pieno riferimento né al concetto storico di
Kunstkammeicome tipologia collezionistica del XVII secolo, né fallerpretazione di
essa data da Schlosser e dalla storiografia novecentesca, il nuovo allestimento sembra
posizionarsi piuttosto in una sorta di equilibrio intermedio. Questa scelta potrebbe
derivare dalla volonta di evitare sia i rischi di tentare una ricostruzione storica di una
Kunstkammer, sia quello di ancorarsi rigidamente alla storiografia novecentesca, con |l
conseguente pericolo di essere percepiti come non innovativi. Tuttavia, questa posizione
QRQ SXz HVVHUH FRQVLGHUDWD QHXWosdiappb likRre FKp O D (
e sincronico dei tre filoni che costituiscono il fondamento della nuova narrazione
proposta. In aggiunta, il discorso analizza e suddivide le diverse forme artistiche,
includendo tra queste anche gkotica intesi come manifestazioni e testimonianze di
luoghi, culture e credenze lontane. La Sala XXV, oltre a definire la dicotomia tra Europa

e non-Europa, finisce per etnicizzare alcuni oggetti, presentandoli come
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rappresentazioni di cultur@ltreffe TXLQ GL uigketioHagliVvogdetti presenti nelle

altre sale. Si tratta di una categorizzazione problematica che risulta anche non veritiera
per tutte le opere della sala, dato che ad esem@ezibar con tre leoré di origine e
manifattura spagnola, QROWUH O fhDrO @bt td Vehidrah@rité Rnemmeno
contesto in cui questi oggetti erano inseriti nelle Kunstkammer del passato, dove vi era

una coesistenza di tali manufatti accanto a quelli di origine europea.

Ogni decisione curatoriale rappresenta, inevitabilmente, un atto politico, finalizzato a
privilegiare una determinata narrazione rispetto ad altre. In questa occasione, si & scelto
di dare maggiore risalto ai protagonisti storici delle Kunstkammern asburgiche e agli
oggetti di maggior pregio, piuttosto che enfatizzare la Kunstkammer come forma di
collezionismo e allestimento, e il ruolo centrale ricoperto da quegli oggetti di culture
lontane. Le nuove sale non restituiscono appieno la complessita e la pluralita delle
vicende legate alla collezione e ai suoi singoli oggetti, privando cosi il visitatore di un
tassello essenziale nella comprensione della storia delle collezioni asburgiche e del
fenomeno delle Kunstkammern. Si sarebbe potuta perseguire con maggiore efficacia
una finalita didattica piu concreta riguardo alla natura delle Kunstkammern asburgiche
DWWUDYHUVR OTHVSRVL]LRQH GHJOL RJJHWWL DOOTLQWI
SL- DXGDFH GHOOH YHWULQH VWRULFKH LPSLHJDWH QHQ
Tale approccio potrebbe rappresentare una strategia per questa area del museo di
raccontare la sua storia complessa e stratificata, mettendo in evidenza le sue origini,
ULHYRFDQGR OH QDUUD]LRQL FKH OD KDQQR FDUDWWHUL

comunque a dare risalto ai protagonisti della sua $taria

197 M. Napolitani,Period Rooms: an Invisible History. Conversation with Mark Diar. Costa, D.
Poulot, M. Volait, a cura diThe period rooms : allestimenti storici tra arte, collezionismo e museglogia
Bologna, Bononia University Press, 2016, pp. 247-253 (p. 247).
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NVMISMATA
CIMELII CAESAREI REGII

AVSTRIACI
VINDOBONENSIS
Q VORVM
RARIORA ICONISMIS

CETERA CATALOGIS
EXHIBITA

Iryssvy

MARIAE THERESIAE

IMPERATRICIS

ET
REGINAE. AVGVSTAE,,4

PARS PRIOR.

VINDOBONAE,

e
e e R e e e e,
TYPIS ET SVMPTIBVS IOANNIS THOMAE TRATTNER,
CAESAREAE REGIAE MAIEST. AVLAE TYPOGRAPHI ET BIBLIOPOLAE.
MDCCLIV.

ﬁ uERsITATS http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/france1754bd 1/0007 %i
Heasetme © Universitatsbibliothek Heidelbera The Getty

Figura 1: Josef de France, Valentin Jameray Duval, Erasmus Frohlich, Joseph Khell von Khellburg,

Nvmismata Cimelii Caesarei Regii Avstriaci Vindobonensis: Qvorvm Rariora Iconismis Cetera Catalogis
Exhibita Ivssv Mariae Theresiae Imperatricis Et Reginae AvgyvBaed 1, 1754, frontespizio.
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ﬁ UNIVERSITATS. http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/france1754bd1/0219 %
HEIDELBERS © Universitatsbibliothek Heldelberg [l The Getty

Figura 2:Nvmismata Cimelii Caesarei Regii Avstriaci Vindobonensis: Qvorvm Rariora Iconismis Cetera
Catalogis Exhibita lvssv Mariae Theresiae Imperatricis Et Reginae AvgBae 1, 1754, Tav. XIII.

72



i

e A, | S AT i e o

Figura 3: Pichler, Kunsthistorisches Museum, veduta interna della Sala XXXVI (Waffensammlung), c.
1910, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek, Bildarchiv und Grafiksammlung, inv. n. PCH 2168 C
STE POR MAGhttp://data.onb.ac.at/rec/baal9679489

Figura 4: Pichler, Kunsthistorisches Museum, veduta interna della Sala XIX (Goldener Saal, Sammlung
kunstindustrieller Gegenstande), c. 1910, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek, Bildarchiv und
Grafiksammlung, inv. n. PCH 2159 C STE POR MAGp://data.onb.ac.at/rec/baal9679482
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Figura 5:Carl von Hasenauer, Progetto per il piedistallo deéflheradi Benvenuto Cellini, 1890,
Lhotsky, Festschriftcit., p. 620..
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Wien, Museum mit Maria Theresia-Monument Fotog. Aug. Stauda

Figura6:$ XJXVW 6W D X G bVignhd) 19p8), Maria-Theresien-Platz - Kunsthistorisches
Museum e Monumento a Maria Teresa, c. 1899, fotografia su foglio in albumina, 19.4 x 26.1 cm, Vienna,
Wien Museum, inv. n. 105018/28.

KUNST
HISTORISCHES

MUSEUM
LEVEL 0.5
XXv XX Rl
XAV X1 X% E Xl [ '
: ¥
XXVafb © Xxiil XXi TLE S AL T
o 9 ._'i‘ ®
g - W t\
Ty # L1
XV Y -, Rl ! X
‘e ..'. | -
XXX1 Pl XXXV KEXXVI Il i " Vi Via
KXV X
XOC || XK |0V £ . | v Vil vl
XXIX T X
v BA 3 A ‘s
AME A A = &
Kunstkammer Wien . Sonderaussteliung Antikensammiung . Sonderausstellung

Agyptisch-Orientalische Sammiung
Figura 7: Planimetria piano mezzanino Kunsthistorisches Museum, Vienna.
https://www.khm.at/nocache/en/objectdb/saalp(eonsultato il 23/01/2025).
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Figura 8: Helmarshausen, Aquamanile a forma di grifone, ¢. 1120/30, bronzo dorato, argento, niello,
granato, 17.3 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 83.

Figura 9:Bassa Sassonia (?), Calice da Comunione con patena e cannucce, noddltamehalice c.
1160/70, argento in parte dorato, niello, calice h. 16.7 cm; patena diam. 23.5 cm, Vienna,
Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 8924,

76



Figura 10: Praga (?), Madonna e Bambino, nota ddamonna Krumapc. 1390/1400, arenaria calcarea,
parzialmente dipinta e dorata, 110 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 10156.

77



Figura 11: Sala XXXVI, (particolare di una vetrina e del soffitto), Vienna, Kunsthistorisches Museum,
Kunstkammer, 11/12/2024, Alessandra Solferino.
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Figura 12: Norimberga (?INatternzungen-Kredenez. meta XV secolo, argento dorato, denti di squalo
fossilizzati, citrino, 27 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 89.

Figura 13: Sala XXXV, (particolare di una vetrina), Vienna, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer,
11/12/2024, Alessandra Solferino.
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Figura 14Vanitaso Allegoria della Vanita, Jorg Syrlin il Vecchio (UIm, c. 1425 - Ulm, 1491) o Michel
Erhart (c. 1440/45 - Ulm, post 1552), Ulm, c. 1470/80, legno di tiglio con policromia originale, 46 cm,
Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 1.
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Figura 15: Sala XXXIV, (particolare di una vetrina e del soffitto), Vienna, Kunsthistorisc
Museum, Kunstkammer, 11/12/2024, Alessandra Solferino.
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Figura 16: Busto di donnaRitratto ideale di LauraFrancesco Laurana (Vrana, 1430 - Avignone, 1502),
ultimo quarto del XV secolo, marmo policromato con applicazioni in cera, 44 x 42.5 cm, Vienna,
Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 3405.
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Figura 17: Vasca con serpenti, Padova, c. 1520/30, bronzo, 39 x 62 cm, Vienna, Kunsthistorisches

Museum, inv. n. KK 5501.

Figura 18: Sala XXXIII, (particolare delle vetrine), Vienna, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer,
11/12/2024, Alessandra Solferino.
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Figura 19:Ratto di una sabinaGiovanni Bologna chiamato Giambologna (Douai, 1529 - Firenze 1608),
Firenze, c. 1580, bronzo, 98.2 x 40.5 x 41 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 6029.

Figura 20Venus FelixPier Jacopo Alari de Bonacolsi, detto Antico (Mantova, c. 1460 - Gazzuolo,
1528), Mantova, c. 1510, bronzo parzialmente dorato a fuoco, base in legno di tiglio con inserzione di
monete romane, 29.8 x 12.5 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 5726.

Figura 21: Sala XXXII, (particolare delle vetrine) Vienna, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer,
11/12/2024, Alessandra Solferino.
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Figura 22: Coperta per il gioco da tavolo pepil D Q J H QHans IMd]s il Vecchio (Kaufbeuren, c. 1480
- 1559/60), intaglio; Jérg Breu il Vecchio, (Augsburg, c. 1475 - 1537) disegno e bottega; legno di rovere,
noce, palissandro, mogano, cerniere in bronzo, 56 x 56 cm, pedine diam. 6.5 cm, Vienna,
Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 3219-3449, KK 7257, KK 7258.

Figura23:0HGDJOLRQH FRQ ULWUDWWR GL ODUJKHULWDAG/ESXVWULD &RC
1550/51), Mechelen o Brou, 1528, terracotta dipinta, diam. 9.2 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum,
inv. n. KK 3150.
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Figura 24:Allegoria delle stagioniJohann Gregor van der Schardt, modello, (Nijmwegen, c. 1530 - c.
1581 Norimberga?), Wenzel Jamnitzer, esecuzione, (Vienna, ¢.1508 - Norimberga, 1585), Norimberga,
1569-78, bronzo dorato a fuoco, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 1118, KK 1122, KK
1126, KK 1130.

Figura 25:Saliera Benvenuto Cellini (Firenze, 1500 - 1571), 1540-43, oro, smalto, ebano, avorio, 28.5 x
21.5 x 26.3 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 881.
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Figura 26: Sala XXIX, (particolare di una vetrina e di un arazzo), Vienna, Kunsthistorisches Mt
Kunstkammer, 11/12/2024, Alessandra Solferino.
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Figura 27:% X VW R GHOO'ﬂLPSUDWRUH 5RGROIR-Pragh@eebpbidpzaz H QULHYV /1
112 x 70 x 41 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 5506.

= - s - . |
Figura 28: Sala XXVIII, (particolare di vetrine e del soffitto), Vienna, Kunsthistorisches Museum,
Kunstkammer, 11/12/2024, Alessandra Solferino.
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Figura 29: Sala XXVI, (aticolare di_-vetrine), Vienna, Kunsthistorisct
Museum, Kunstkammer, 11/12/2024, Alessandra Solferino.

Figura30:&RPPHVVR GHOOD YHGXWD GL +UDGpDQ\ D 3UDJD *>RYDQQL &D
1615), post 1606, agate e diaspri, 11.5 x 23.8 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 3060.
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Figura 31: Coppa a forma di Globo, Abraham GeBner'(Zurigo, 1552 - Stuhlingen, 1613), Zurigo, c. 1590,
argento, parziale placcatura in oro, smalto, 54 x 18 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. 1182.

Figura 32: Sala XXV, (particolare di vetrine), Vienna, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer,
11/12/2024, Alessandra Solferino..
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Figura 33:Bezoar, Spagna, terzo quarto del XVI secolo, montato in oro, smeraldi, rubini su base lignea
(?), 25.5 x 16 x 13.3 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 981.
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Figura34:5LWUDWWR GHOOITDUFLGXFD )HUGLQD-QBBR), G H382,ckld, ROR )UDQF
zaffiri, smeraldi, rubini, granati, cristalli di rocca, pietre di vetro, perle, 22.3 x 19.9 cm, Vienna,
Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 3085.
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Figura35:6 WDWXHWWD GHOOYDUFLGXFD /HRSROGR *XJOLHOPR D FDYDOO
cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 6002.

Figura 36: Sala XXIV, (particolare), Vienna, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer, 11/12/2024,
Alessandra Solferino.
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Figura37:% XVWR GHOOYLPSHUDWRUH )HUGLQDQGR ,,, -XVWLQXV 3VROP
Vienna, c. 1643 (?), cera dipinta, base in legno (teca in vetro del XVIII secolo), 66 cm, Vienna,
Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 10161.

Figura 38: Sala XXII, (particolare), Vienna, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer, 11/12/2024,
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Alessandra Solferino.

Figura 39:/ fnhperatore Leopoldo | vittorioso sui suoi nemidiatthias Steinl (Mattsee/Salisburgo ?
1643/44 - Vienna, 1727), Vienna, c. 1690/93, avorio, 74 x 52 x 30.5 cm, Vienna, Kunsthistorisches
Museum, inv. n. KK 4662.

Figura 40: Sala XX, (particolare), Vienna, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer, 11/12/2024,
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Alessandra Solferino.

Figura4l:% XVWR GHOOYLPSHUDWULFH O0(@ERlibgdpr@dddMieva, 1003 WWikihbXV 'RQQHU
1756), Vienna, datato 1750, bronzo, 68 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 6142.

Figura 42:% XVWR GHOOJLPSHUDWRUH JUDQFHVF-ReneQ82BQLR &DQRYD
Venezia, marmo di Carrara, 87 x 68 x 38 cm, Vienna, Kunsthistorisches Museum, inv. n. KK 6156.

Figura 43: Sala XIX, (particolare), Vienna, Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer, 11/12/2024,
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Alessandra Solferino.

ODWHULDOH GYDUFKLYLR
Vienna, KHM-$UFKLY T 3 U H D¢ H RunSKatdmerA des

Kunsthistorischen Museums in Wien. Neuaufstellung - Restauriervorb20@n.

Vienna, KHM-$UFKLY 9 3 U HDieVKdiRsEk&srier des KHM. Ein

Wunderraum der Phantaste

Vienna, KHM-$UFKLY 9 3 U MW baddh @is Bumstkammer. Bauen Sie

mit! Kunstkammer Sneak Previéw -2012.

Vienna, KHM-$UFKLY 9 3 U Ha&t RebiD I & Wied. Eine exklusive

Preview auf die Kunstkammer Witn

Vienna, KHM-$UFKLY 9 3 U Bi¥ Xuh&iuar8ad Wien. Die Wiege des

Museums. Wiederer6ffnung am 1.3.2613
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