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INTRODUZIONE

1 presente el aborato si prefigge di ricec
Rasciotti, editore bresciano che oper, pri
met "~ del Cinqguecento e nei pri mi anni del
era gitendtagataa da Al essia Giachery, ma | a
principal mente sul ruol o che i Rasciottdi
Mauri zi o Mor o, Pe Iclca | raiddPhifd ibawme hde IDiga er .

Pri ma di entrareaniednenersit o delteaenttra@at hec
criteri ut i Idied 4 @od isthueli qguwamstoada nfogwmaredanil
geneirndrient i gl i artisti esosmamesant it ed i S
nell e note ed  sitatpi 2PReo®cdhait aad taiadtiibl piok
iquab¢ir,erTi zi ano, Agostino Carracci, Tintorl

fornita solo una breve ricostruzione bi of
bi bliografie.

Le opreirpeos babd e agrcaotmp ad a l riferimento di r
dal | 6abbBevisadgau oihra ,n uanea éd ®ir i sce lae A. Bar
Pei +Gtraevéiuenne, de | 61 mpiB@ar.ie de J. V. Deg

Per i@ documenti doéarchivio, infine, — staf
trattazione, che riporta gli atti consult
Lostudio svolto, originatofgaiamdrcoantta i dbiut o

al lrag gial campo doéindagine per fornire una

del | 6edi tore bresciano sia del mer cat o, e
Cui i Rasciotti oper .

Parte i mportante dell a tesi, ciantfoat di ,
riferimento, per comprender e | e di nami ct
sviluppar si a partire dal XVl secol o e <c¢h
settore dei i bri e dell e stampe, tant o d:

figulrlabeddei t or e.



La trattazione si focalizza inizial mente
attenzione verso Roma e Venezi a, l e citt
Donato di Rocco Rasciotti

A fronte di un mer cat o meadoplrlee pa &4 iaempd rog
di f fwesron e introdotto, prima a Venezia e
Cinquecento anchmenada o Rgmairi dliocQsitedsalo pri v
meccani s mo, nell e sue varie declinazioni,
tut el a del diuri tdted ed'mda ntadroe apero t empor al e.
Tale approfondimento ~ stato necessari o ¢
fornisce informazioni che vanno a delinese
del l e stampe, chepretpivd asasumeadios 8 ewal en z
perch® | o stesso Rasciotti ne richiese alr
La supplica rivolta dall 6editore brescian
fosse i nserito nei meccani smir erdceds smer c a
| 6i mportanza di tutelare | a propria produ:z
Una volta conclusa | a descrizione del set
bi ografia di Donato di Rocco Rasciotti: si
vicende dehe® Icoimvolto, prima a Roma e po
esaminare successivamente | a sua produzi or
Per guanto riguarda | a ricostruzione bioc
document i del | 6Archivi o di St@Amc HiiviRo ma,
Storico del Patriarcato di Venezi a.

Le informazioni che sono state raccolte p
vita e del suo |l avor o, ma sono mol ti an
chiarire: ~ stato iinfavéenmnt ipossmdmnil e 1 a&o:e
processo che | o vide coinvolto in prima p
alle opere che pubblic, |l a sua bottega;
intercorsero tra il periodo oe$sd 6Uome BOM
sono state reperite fonti che consentano
dell a sua morte.



Se da wun | ato sono diver si gl i i nterroga

dal |l é6al tr o, proprio a froatéddembganel ds$i
uomo che svolse il suo | avoro cercando se
quell o i mprenditoriale, che proprio in quc¢
dell e stampe, di mostrando cosé&l dmeglsis@rie i
cambi ament. i avvenuti nel settore in cui 0
tale aspetto, S i ~ ritenuto opportuno ana
Ponte deii nBoanr eetstseernd o c i giunte | @& opere <c¢h
i ncentrata sulle opere che Donato Rasciott
Di gueste si  scelto di focalizzarsi ini
con Agostino Carracci e M®i c cecslaanidhas £i d me

Al brecht D¢rer.

Per guanto riguarda |l a coll aborazione <con
studi o di tutte | e opere che, a oggi, ris
| 6anal i si ha considerat cCrpclofensbadiadtmest t agl i
dellLlassgi voiper e, a parere di c hi scrive, en
figura del Rasciotti

LaCroci fi ssuinmnest ampa di ri produzi one, ne
all originale, del di pinto realizzato nel
nella Scuola Grande di San Rocco; si tratH
dal punto dil ivizsdtao tkea nAgmostriemo Carracci

pubblicato proprio dall 6editore bresci anct

pienamente affermato a Venezi a.

LeLasci viinenermecaurngis qui ndi ci stampe, tredi
ridotte d odwmatd maggi or e, di scoperto sof(
suistie = rivelata particolarmente interess:
parte del Carracci, sia per il ruol o del f
Per quanto riagudradaelraet @matsit@ampe del |l dar
natur al e Wpteecad d emztag ii da Marcantoni o Raim
che, pr opLraisocicwimec il ttar ono grande cl amore n



Di guesto sdegno si f adce | pohta VPuoleter ei | a Ma

criticare |l a scelta del soggetto da par:t
bresciano i cprincipal mot or eé del | a p
bol ognese. Duraotseaelbooesmeudi o dvd @ lelmg imeirmtt er |
alla | oro genesi, alla data di pubblicaz
medesi ma. Attraversocanpadalisitpbsti mononuat
Mal vasi a si ~cercato di tracciare un qua
che effettivamente ricopr3 | 6editore bresc
Pertant o, |l o studio del rapporto tra Ago
permesso di aggiungere wulteriori aspetti e
pi % coinvolto nei mé @ c asntiasmmpie dveelnemeé mao @t o
coll aborare con uno degl i artisti pi % i mp:
non temere di pregiudicare |l a propria po

stampe aqlcihker gtuted di scherzdedindoiniheBelginc

nee Vitlke suscit, numerose critiche al suc
Secondo il Mal vasi d,asddaplioal at ai Rd usii mtntei dc
mille disgraziee: nel corso dehi aristradi o

cosa successe precisamantenadopaaplparmrsioe ckivia
che | 6editore bresciano si ri soll ev, ben
stampe nel 1595 | 6ul ti ma i ncisione di A
del |l 6Anchederidco Bar o&mieme ,c hter & dilgzgieo ndea dle |
| a f amidglpiiant o da Federico Barocci

L6éacume i mprenditoriale di Donato Rasci o
pubblicare, nel PG Icx,0 | tlanddP arpNs dtgarrephat cali It &
i n prima edizione a Nori mberga nel 1511.
Non siamo in grado di stabilire in che moc¢
arrivarono a Venezia e quindi nell e mani

boperazione commetraz:i al éediut adreegniar es c inaon o
ri proporre unobdobopera <chiave della grafica

avrebbe avuto sicuro successo, dal momento che il maestro di Norimberga vi



aveva soggiornato all 6i ni ancooagldeehidellaVl secol
sua presenza.

Il Rasciotti mostra inoltre di essere molto attento al suo mercato e ad aumentare la

sua clientela: | 6editore sceglie infatti
in volgare, facilmente accessibile a tutti, ieddre alla ristampa un formato di

facile divulgazionelL 6 anallLiasi Padsesi one di N. S. Gi esu (
Durero di Nori mberga. Sposta in ottava ri
del l a Congreg. dha Sp erGmeosrsga eirnaonl utArtea gdaio s v
bi ografiabl eefFaguve e al ruol o che ebber
Bi ssucci o, ri spettivamente | dautore dei t ¢
del | a Ds¢erreirea dii costruzione di g uvee satlel af i g u
consultazionededdi6 Adobument idi Stato di R
conservate presso |l a Biblioteca Nazional e
Dopo aver preso in analisi l e relazioni C
ebbe con due grandi artisti, l a trattazio
sua bottega, |l a produzione cartografica.

per eh®&alrte geografiche e | e vedute di ci |
Venezia gi " a partire dal XV secolo, e il
sia la versatilit”™ dei pr ;?batttei deh e Baoted V¢ «
siasua capacit?’ di cogliere gli .stimoldi

Léoanal i si dell a produzione cartografica h
combera gi " avvenuRioc cpcelra dma DFice@hang ap are | |
|l e sue st admpef afcarlnrratdonsul tazi one, manegog
utilizzava | e carte geografiche come strurl

pi ¥ ampi o.
Questa mossa iIimprenditoriale rivela ancor ¢

vi sione mol tpa i ampnea chadlo,pra uscendo a rivo

un pubblico vasto ed eterogeneo e, all o
cambiamenti e agli spunti suggeriti dal |l 6c¢
L6ul tima sezione , infuna,stdechpaamanamént
raffigurante |1 d6ingresso trionfaVer odi Cl er



di segno dell " ordine tenuto da Nostro Sign

nel felicissimo ingresso di Suané&. t”’ nel
MDXCYLbanal i sihadenels@mpdma | uce nuovi aspet
del Rasciotti, essendo forse questa | a s
I mprenditoriale e ambizione dell 6editore,
nitidorsel dell a trattazione.

1 periodo romano pu, essere infatti Vi st
| 6edi tore bresciano assi mil |l e scelte e

5

nelghrande bottegmay.di Antonio Lafr®

Una volta giiulntRasaci\Wetnteiz i |ai afferm, i n br
comprendere e i ntercettare | bi sogni di
opportunit”™ che | a Serenissima offriva.

Appare evidente che non si tir, dmaietro

potevano danneggi areLals&i vau&i tf anaa, mectotneer el
repentaglio | e sue risorbepgre@ego pturbibdn fcalr
Clemente VIII a Ferrara

Avere nuovamente chiaroscurato pa,esha fi gl
i nfine permesso di approfondire | a situaz
Cui | 6aspetto economi co assumeva, i n gu

undi mportanza sempre maggi or e.



1. STORIA DEGLI STUDI

La figura storica di Donat®ascotti, stampatore attivo tra Roma e Venezia nella
seconda meta del XVI e agli inizi del XVII secosolo parzialmente nota agli
studi. Il testo piu completo, che ricostruisce gli eventi principali della sua vita, &
saggiodi Alessia GiacheryDonato Rasiotti, Daniele Bissuccio, Maurizio Moro

e la Piccola Passione di Albrecht Durer (Venezia, 1612)

La studiosa analizza le tre figure che si sono occupate della pubblicazione, un
secolo dopo la prima edizione, da Piccola Passionedi Albrecht Durer La
Passionali N.S. Giesu Christo@lberto Durero di NorimbergaSposta in ottava

rima dal R.P.D. Mauritio Moro, canormella Congregdi S.Giorgio in Alega.

Il frontespizio delfoperavenneappositamenteealizzatoper questa edizione
presenta un ritratto di Dirementrei legni sono quelli intagliatcirca un secolo
primadalléartista tedesco.

Léoperae stampata da Daniele Bissucciwe e editore DonatRagiotti, e, come
questultimo afferma nella dedica &ciduca Ferdinando @Gustria, i «poetici

santi pensien, cioe il testo scritto, sonai Maurizio Moro, canonico della
Congregazioneids. Giorgio in Alga di Venezia.

Alessia Giachery, presentando queste tre figure, si sofferma soprattutto su quella
delléeditore brescianaiicostruendo le vicende che lo videro coinvolto a Roma,
come gli interrogatori a seguito della morte di un intagliatore modenese affogato
nel Tevere ethccusa di furto che gli venne mossa da Claudio Duchet, nipote del
famoso stampatore attivo a Roma n#&llX$ecolo, Antonio Lafréry.

Proprio in riferimento a tali questioni giudiziarie, il testoGhristopher L.C.E.
Witcombé, fornisce una dettagliata ricostruzione dei processi che videro
coinvolto DonatoRasgotti e gli stampatori attivi a Roma a quel tempo, dando
anche uno spaccato della storia sociale delle botteghe di stampe.

! A. GIACHERY, Donato Rasciotti, Daniele Bissuccio, Maurizio Moro e la Piccola Passione di
Albrecht Direr (Venezia, 1612¢Studi Veneziani», 63, 201fp. 54773.

% C.L.C.E.WITCOMBE, Print publishing inSixteenth century Rome: growth and expansion, rivalry
and murdeyLondon, Turnhout, Harvey Miller Publishe)08 pp. 223301.



Successivamente viergeso in analisil periodo veneziano, dal momento che
Ragiotti risulta nella Serenissima almera partire dal 1592, prima traccia
documentata che abbiamo dopo un periodo in cui € difficile ricostruuiedade
che lo videro coinvolto

A Venezia, editore bresciandusci a costruirsi una posizione piu solida rispetto
a quanto era avvenuto a Roma, aprendo una stiaghopresso iPonte dei
Baretterj nella zona delle Merceriee intessendo rapporti anche con artisti di
rilievo, come Agostino Carracci.

Di questo legamearlalo storico darte Carlo Cesar#lalvasid nella Felsina
Pittrice, edita a Bologna nel 167& cui lGautoretraccia una storia délirte e
degli artisti bolognesi, contraltare aNéte del Vasari, reticenta trattare artist
che non fossero tosgomani.

Del particolare rapporto tra Agostino e Dond&a<iotti parla anche Michael
Bury in The printin Italy 1556162(, testoin cui léautore si focalizza sulla
produzione di stan®gin lItalia a cavallo del X\(KVII secolo, analizzando sia le
figure direttamente implicate nella realizaane di una stampa sia i due maggiori

centridel tempo, Rma e Venezia.

3 Carlo Cesare Malvasia nacque a Bologna nel 1616, citta in cui mori nel marzo 1693. Di famiglia
benestante, ricevette una famone umanistica in cui si avvicind anche alla pittura e alla
produzione lirica, che in eta matura pratico solo per svago. Dopo aver conseguito una laurea in
giurisprudenza, si reco a Roma nel 1639, dove poté ammirare la Galleria Farnese e i capolavori
ddla scuola bolognese: nella Citta papale rimase fino al 1646, anno in cui torno definitivamente a

Bologna.ll progetto per laFelsinaPittricer i sal e agl i anni Cinguanta e | 06c
Bologna nel 1677, ancora priva di indici, mentre la veesionc o mp | et a ri sal e al 1678.
quello di creare un testo che si affiancasse\4lievasariane, che non approfondivano le vicende

artistiche estranee a Roma e alla Toscana, focalizzandosi sulla storia della pittura bolognese, dalle

origini al presente. LaFelsina Pittrice & divisa in quattro sezioni, riprendendo la visione

evoluzionista che caratterizza ancheMie del Vasari. La prima € dedicata agli artisti che

operarono prima del XVI secolo, i cosiddetti primitivi, la seconda parte tratt@endegli artisti
cinguecenteschi, da Francesco Francia a Cesare Ba
dei Carracci e, infine, S i concentra sulla scuol a

che ebbe ampia circolazione ma furemque soggetta a critiche, venne ristampsatio a partire
dal XIX secolo.

“ M. BURY, The Print in ltaly. 155@162Q London, The British Museum Pre01, pp. 5878,
10506, 17078.



Un accenno di tale collaborazione viene fatto anche nel saggio di Paolo Bellini,
Stampatori e mercanti di stampe in Italia nei secoli XVI e Xplibblicatonel
1975nei quaderni dé conoscitore di stampi Salamon e Augustohi

La produzione defeditore bresciané pero rivolta anchella cartografia,genere

che aveva cominciato a sviluppassVenezianella prima meta del Cinquecento,
come testimonia |I&¥edutadi Veneziaa volo duccello diJacopo De Barbari nel
1500.

Sono varie le pubblicazioni inerenti tale tematica e quelle piu interessanti per
meglio comprender® sviluppo della cartografia a Venezial euolo di Donato
Ragiotti in questo campsonoThe printed plans and panoramic views of Venice
(14861797) di Juergen Schufzil catalogo del 1981 a cura di Giandomenico
Romanelli e Susanna Biadenéenezia: piante e vedute: Catalogo dal fondo
cartografico a stampa del Museo Correxl@pera pubblicata nel 20@artografi
veneti, mappe uomini e istituzionempldmmagine e il governo del territoricg

cura di Vladimiro Valerio

® P.BELLINI, Stampatori e mercanti di stampe in Italia nei secoli X\VXVII, «Il conoscitore di

stampe», 26, &amon e Augustoni, 1975, p. 26.

® La fama di Jacopo de Barbari, veneziano ma di probabili origini tedesche, come suggerisce il

cognome, € da ricondursi principalmente alla veduta a volo di uccello di Venezizzatatia il

14971500. Della xilografia realizzata da Jacopo, conosciuto anche come Maestro del Caduceo per

via del suo monogramma, sono rimasti i blocchi lignei (1, 38 x 2, 82 m) e, dopo esser stata

attribuita per diversi secoli ad Albrecht Direr, oggiene ri condotta con certez:
veneziano.

VeneteMDr i sul ta i mportante non solo per essere il p
anche perch®, per | a prima volta, viene richiest
stam@t a. La supplica venne posta nell 6ottobre del
chiese che «dicta opera senza dazio et senza impedimento in tuti i luogi et da tute terre vostre

portar trar et vender possa»: il mercante chiede di essere esdatapagamento dei diritti

déi mmagi ne, vuol e poterla vendere e stampare sen:
| 6esenzione di tutte |l e tasse e |l a vendita dell dop
anni , mentr e namentodeldazie de | dannul

La xilografia realizzata da Jacopo de Barbari assume rilevanza per diversi motivi: in primo luogo

la veduta condizionera, per secoli, il modo di rappresentare la Serenissima e diventera un modello

anche per altre citta. Inoltre, il Maes del Caduceo fu tra i primi a utilizzare la tecnica

del |l 6intaglio ligneo non sol o pédribuisgeruo dhlorer e st ampe
decorativo.

" J.ScHuLz, The printed plans and panoramic views of Ver{lo#861797), vol. 7, LS. Olschki,

1970.
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2. LA SITUAZIONE ITALIAN A DELLE STAMPE

Per meglio comprendere e delineare il profilo biografico di Dofascotti &
necessario fare una panoramica della situaziafiana rel mercato delle stampe

e delle figue professionali che vi operaronel corsadel Cinquecento.

Nei primi decenni del XVI secolo la produzione di stamigelta esser@ancora
marginale, ma aumentdo nel corso degli anlidincisione stava diventando
progressivamente @attivita sempre pil commerciale, che prometteva a chi vi si
dedicasse guadagni siclie, affianco agli artisti e agli incisori, si affermarono le
figure dello stampatore e d@tlitore.

| centri principali di tale meeatofurono Venezia e Roma, che beneficiarono dello
sviluppo economico di questa nuova farai commercio a tal punto chaima la
Serenissima e successivamente la Citta papale, insedukeggi volte alla tutela

dei diritti déautore sia defincisoreche dello stampatore ch@Veva pubblicata

Inoltre, Venezia e Roma erano gia al tempo mete di pellegrinaggi e crocevia nei
rapporti con gli altri Stati europei e del Mediterraneo e le stampe diventarono ben
presto beni di lussper collezionistie per ituristi che desideravano portare nel
proprio Paese un ricordo del viaggio italiano

Il valore commercialedi una stampanon dipendeva unicamente dal nome
delléartista o dello stampatore, ma anche dal soggetto che vi era rappresentato
Come evidenzi&@ado Bellini®, & possibile individuare quattro tipologie di stampe
che venivano offerte sul mercatte incisioni riproducenti opere pittoriche di
artisti gia affermati, le incisionfratte da antichitagenere diffuso soprattutto a
Roma le incisioni dinvenzione e, infine, le piante di citta e le carte geografiche.

Il crescente interesse verso questo nuovo bene artistico fece si che si sviluppasse,
accantoai principali canali di venditaun mercato parallelo, ngjuale venivano

vendute copie delle imgoni di grandi artisti.

8 C.L.C.E.WIiTcoMBE, Copyright in the Renaissance: prints and the privilegio in sixteeattiury
Venice and Roméeiden,Brill, 2004, pp. 56.
° P.BELLINI, Stampatori e mercanti di stampe in Italigp. 1929.
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Questo fenomeno risulta particolarmente rilevante perché da un lato mostra come
IGnteresse per le stampe non fosse solo di una cerchia elitaria di collezionisti, ma
anche di un pubblico piu grande che non poteva pero permelitexsjuistare le
stampe originali.

Dallaltro lato pero mette in evidenza la difficolta di arginare in mefficaceil
fenomeno delle copie: prima a Venezia e poi a Roma venne introldotto
strumento giuridico del privilegio, per tutelare le opere ok

Per quanto riguarda infine la situazione delle altre citta italiane, € piu difficile fare
una icostruzioneperché sebbene ci siangervenuti i nomi di tversi stampatori,

di pochi abbiamo sufficienti informazioni biografiche

2.1. Lafigura delfeditore

Prima di trattare in modo approfondito la figura e il ruolo che rivéstitore nel
corso del XVI secolo, pare opportuno, ai fini di una migliore comprensione di tale
professione e dei meccanismi sottesi la realizzazione di una stampa, rigordare
diversi soggetti che ne erano coinvolti.

Fino al 1917, anno in cui Luca Beltrami rese noto il contfastpulato il 24
ottobre 1481 tra Bramante e Bernardino Prevedari, si pensavaesieeutore
materiale delle incisioni fosse una sola persona maie)a tale documento, e
stato possibile scindere le due figure.

Nel contratto Prevedari si impegna, su incaricdlditeo de Fedeli, a realizzare
«stampam unam cum hedifitijs et figuris [...] secundum designum in papiro
factum per magistrum Bramantem debino et illam stampam bene intaliare
secundum dictum designuth raffigurante un tempio in rovina e conservata oggi
in due esemplari, uno al British Museum e uno nelle raccolte civiche del Museo

del Castello Sforzesco a Milano.

19 Archivio di Stato di Milano:Notarile, notaio Benino Cairati, b. 2184. Non & stato possibile

vi sionare il document o ci t@ALweeriCl,IBarnafdoRravedariut i | i zz at
incisore di un disegno del BramanteArte Lombarda», 86/87, 88, p. 6.

1 C. ALBERICI, Ibid.
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E evidente quindi lailevanza del documento emerso agli inizi del XX secolo, che
inserisce una nuova figura nel campo delle incidfopier la prima volta infatti si

puo parlare distintamentdi inventor, colui che realizzava il disegno, e di
sculptor, che incideva la matrice, sia lignea che in rame.

Nella stampa presan esame, appargidcrizione 8RAMANTUS FECIT IN
MLN», chedichiara la proprieta intellettuale esclusiva detista marchigiano,
negando qualsiasi riconoscimentdigblerato di Bernalino Prevedari.

Bisognera aspettare il 1509 per vedereonosciutoil ruolo dello sculptor
separatoda quello definventor e questo avvenne grazie alla stampa di
Marcantonio Raimondi raffigurante un arrampicatore, figura tratta dalla Battaglia
di Casina, commissionata nel 1504Michelangelodalla Signoia di Firenze per

il salone deiCinquecento a Palazzo Vecchi®ul bulino infatti compare
undndicazione molto importante: I«MI.AG.FLO», sigla che riconosce e
dichiara Gnvenzione di Michelangelo, seguita dal monogramma di Marcantonio,
MF, che afferma il suo ruolo conseulptor, distinto da quello ddginventore.
Undulteriore conferma di questa divisione di ruoli si ebbe nel 2001, quando venne
trovato il contratto stipaito, in data 5 aprile 1475, tra Andrea Mantegna e Gian
Marco Cavalli: con tale accorddattista mantovano affidaihcisione di alcuni

suoi disegni al giovane orafo. Questo documento € importante in primo luogo
perché permette dinticipare di qualche anrla data in cui i due ruo$i diviseo

e, inoltre, perch&éembraessere un antesignano dei privilegi glaganno richiesti
dagli artisti e dagli editori a Venezia nel secolo successivo.

12| a distinzione tranventor e sculptoravvenne principalmente in ambito italiano, come si pud
dedurre da cid che, nel 1520, Albrecht Durer annoto sul suo diario: il maestro tedesco infatti scrive
di attendere che gli giunga da Roma delle «stampe di Raffaello», con il quale aveva avuto

di ver si scambi quando era in vita. Nell 6appunto

C

Rai mondi , sebbene sulle stampe compaia il monogr a

del rudo dello sculptor € probabilmente dovuta al fatto che Direr, come successivamente
Rembrandt, funventor e sculptor, non concependo quindi quella dissociazione dei ruoli che in
Italia cominciava a essere molto piu frequente. Bisogna ricordare inoltrenche @ terra

italiana, al cuni decenni dopo, Vasar.i el og

i, I
Marcantoni o Rai mondi, gquanto per | 6intelligenza
e

al bolognese, f acen daticoinfigitantentebi ar e [ é] i n quel
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Dal contratto, infatti, emerge che il Mantegna si fece carico alli enateriali
dellGncisione, finanziando laealizzazione come un editorepeocibendo a Gian

Marco Cavalli di

mostrare detti designi et stampi né lassare retrar essi designi
[ €] senza licentia de dicto messere Andr
cento et se puachadesse de mostrarli et habia scrito di propria
mano de esso messer Andrea le persone a cui vorra mostrare

Mantegna quindi, proprio come faranno gli editori romani e veneziani nel secolo
successivo, siefce carico degli oneri finanziari della reat@zione, mavolle

essere tutelato da qualsiasi forma di plagio delle sue opere, pena il pagamento di
una multa.

A queste due figure che inizialmente erano impegnate nella produzione della
stampa, a partire dal 1515 si affianco quella édditore, grazie allo spirito
imprenditoriale di Raffaello che chiamo a lavorare nella sua bottega Baviero del

Carrocci, detto il Baviera affinché

attendesse a stampare, per cosi finire tutte le storie sue,
vendendole et ingrosso et a minuto a chiunche ne vokessss)
messo mano dbpera, stamparono una infinita di cose, che gli

furono di grandissimo guadagiio

Dopo la morte di Raffaello il Baviera continuo da solo la sua attivita, occupandosi

della realizzazione della stampa finadadlizione e successiva vetad

Se Raffaello e il Baviera avevano dato il via a questa nuova professione, fu dalla
meta del Cinquecento che si affermarono editori di spicco, tra cui € possibile
ricordare, per importanza e ai fini deelaborato, il milanese Antonio Salamanca e

13 G. RomANO, Mantegna incisorg«Artibus et historiae: an art tology», vol. 62, 2010, p. 131.

“G.Vasar,Le vite ded pi%¥ eccel |l enelteiredagionideld350e scul t or |
1568 testo a cura di Rosanrgettarini, commento secolare a cura di Paola Barocchi, Firenze,

Sansoni e S.P.E.S., 1988, p. 425
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il francese Antonio Lafr§'®, Lorenzo de la Vacheri& conosciuto in Italia come
Lorenzo Vaccari, e Donato di Rocco Rasciotti.

Costoro, di cui si parlera piu approfonditamente paragrafi successivi,
assunsero un ruolo rilevante nel mondo delle stampendwezere e proprie reti
commerciali e strategie di mercato che resero il commercio delle stampe molto
florido.

Queste figure, che noi oggi definiamo editori, erano coinvolte lungo tutta la catena
di produzione, dal coordinamento dielea originaria afesecuzionealla stampa

e la distribuzione, facendosi carico dilhere finanziario che il piu delle volte
comportava un investimento a lungo termine.

Si comprende quindi come questo nuovo ruolo fosse fortemente collegato
allGaspetto piu economico delleastpe, che si stavano affermando come bene
sostituto rispetto alle opere pittoriche e andavano a intercettare la richiesta di beni
artistici anche di un ceto aristocratico minore. Inoltre, si stavano diffondendo le
riproduzioni di antichita, che divennesouvenirmolto richiesti dagli stranieri che

si recavano ad ammirare le citta italiane.

Lo sviluppo di quella che noi oggi chiamiamo editoriacfisi determinato anche
dalla necessita di soddisfare un segmento di mercatdinbea quel momento

non era ancora stato considerato e questo avvenne grazie allo spirito
imprenditoriale di diversi soggetti che furono in grado di interpretare al meglio la

domanda di un mercato in forte crescita ed evoluzione.

!> Antonio Salamanca (Milano, fine X®Roma, 1562) si trasferi a Roma intorno al 1528 e apri una

bottega di stampe e | i br i nteressatcCalanmedizioree edibramki or i . I n
raffaelleschi, si dedico poi alla riproduzione di antichita classiche. La sua produzione pero, per

ragioni a noi ancora sconosciute, rallentd e lo portd a legarsi, nel 1553, alfat&isred editore

francese Lafrd/ (1512 ca-Roma, 1577). La sua opera maggiore & costituita dalle incisioni che

aveva preparato per Bpeculumromanae magnificentiae pubblicato da Lafig nell1575
Questodébultimo fu attivo a Roma a partire dal 1544,
via del Parione e a lui si ricollega uno dei piu antichi cataloghi editdridi,i ndglie steanpein

venditanella bottegadi A. L. (1572. Alla sua mate, nel luglio del 1577, gli successe il pronipote,

Stefano Duchetti, che pass, poi | 6eredit”™ al padr e
% Laurence de La Vacherie, nato a Parigi e noto in Italia come Lorenzo Vaccari, della Vaccheria o

della Vaccaria fu stampatore e meradi stampe. Attivo prima a Bologna e, presumibilmente

intorno al 157375, a Roma, collabord con importanti incisori, uno tra tutti Cornelis Cort (1533

ca-78).
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Bisogna perd comprendere, come ha evidenBatry'’, la profonda differenza di
significato del termme Geditore che noi attribuiamo oggi a quelle figure che si
affermarono nel corso del XVI come finanziatori e gestori delle imprese di
stampa, ma che nel Cinquecento non veniva utilizzato.

Questo peché nel XVI secolo non esisteva la figura professionalédidbre e, il

piu delle volte, capitava che soggetti diversi pubblicassero le incisioni.

Inoltre, coloro che venivano definiti editori, spesso erano indicati anche come
librai, stampatori e meanti di stampe e venivano coinvolti in numerose attivita,
tra cui la pubblicazione era solo una tra le tante.

Queste tre professioni, infatti, potevano anche essere svolte da un unico soggetto,
ma comportavano mansioni differenti: lo stampatore si @aupnaterialmente
della stampa, apponendo dopo il suo nome la Bighaessit

Léeditore, invece, era il proprietario della matrice e delle stampe che ne
derivavano e apponeva sulla lastra il suo nome e il terfoimeis o excudit
insieme alfindirizzo cella propria bottega: questo era un elemento di garanzia per
gli acquirenti, che potevano cosi risalire alla provenienza della stampa.

Inoltre, se una stampa passava da un editaidtedl, Iultimo proprietario faceva
cancellare il nome dello stampatore precedente sostituendolo con il proprio e
inserendovitalvolta anche il nome di un artista famoso, non necessariamente
IGdeatore della stampa, per aumentare il prestigio della bottega. Questa
distinzione tra le professioni venne progressivamente meno a partire dalla meta
del XVI secolo, perché spesso gli editori possedevano una stamperia e si
occupavano anche della vendita delle opere.

Bisogna poi considerare, come ha evidenziato Buche seléditore era colui

che finanziava la pubblicazione di una specifica stampa, questo ruolo veniva
svolto da diversi soggetti: poteva infatti essere portato avantindaihtor,
dalléncisore, dallo stampatore o dal mercante di stampe e, spesso, unaat@ampa

il risultato di una collaborazione di piu figure che si univano per ridurre i costi e i

rischi delimpresa finanziaria.

M. BURY, The Print in Italy, pp. 10, 68.
¥ M. BURY, Ivi, pp. 6873.
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Passando brevemente in rassegna le diverse possibilita, si vede come la situazione
piu semplice era quella in cdidventorrimaneva proprietario della matrice da cui
traeva la stampa, decidendo in prima persona come trasformeagine sulla

lastra: € questo il caso, per esempio, delle incisioni realizzate da Federico
Barocci® che, dopo essersi servito inizialmente di Cornelis Cort, dal 1580
pubblico lui stesso le sue stampe

Poteva per0 accadere ch@nvVentor non realizzasse direttamente la stampa,
affidandosi a uno stampatore che eseguisse le sue disposizioni, come aalenne

rapporto tra Tiziano e Cornelis Colt

19 Federico Barocci nacque ad Urbino intorno al 1535. Appena ventenne si reco per la prima volta

a Roma, citta in cui tornd nel 1560 e che fu costretto a lasciare dopo qualche anno a seguito di una

mal attia intestinale che | Oparvtetty d restoodelmivitkao e c he I
Consigliato dai medici tornd a Urbino, rimanendo cosi escluso dal mondo artistico romano, in

quegli anni particolarmente fervente. Per quanto riguarda la sua attivita incisoria, fu di elevata

qualita e influenzo artisti a iliwontemporanei e successivi, come nel caso di Agostino e Annibale

Carracci che copiarono IdMadonna delle nuvole acquaforte realizzata intorno al 1570.
Questbdboper a, oltre che per | a dolcezza che emana,
proceso che portera i grandi artisti a riappropriarsi della pratica incisoria. La produzione del

Barocci incisore € rilevante anche perché, per la prima volta nella storia della stampa, un pittore

decide di impegnarsi in prima persona nella divulgazione detlprig opere: nel 1581, infatti,

| 6artista di Ur bi no r i chileperdonoadi ASsiseagoafoiteccheX | | | il p
sara seguita dae stimmate di San Francesco Lé6ul ti ma opera che Barocci d
LO6ANNUNCperdaduaenti | i zz, congiuntamente | dacquaforte

notevole padronanza del linguaggio incisorio. Tale stampa risulta importante anche perché reca
I 6 i s c rFedericus Barocigs Urb. inventor excusdita testimonianza del fatto che Barodgai,

gquanto inventor, assunse anche il ruolo di editore, senza delegarlo ad altri soggetti. Dopo
L 6 Annun Barea noa lawro piu il rame: fino alla morte, avvenuta nella citta natale nel
1612, avrebbe visto uscire non solo copie delle sue stampa)aina stampe da altri suoi dipinti e

questo porta a pensare che per gli i nci sor i del t e
innovativo.

““Nato a Hoorn, Olanda, nel 1533 ca., fu | odincisor
cingu ent esca italiana. Léincontro con Tiziano avvel

Dominique Lampson (1532, Brugé$99, Liegi) che raccomando al grande maestro il giovane

incisore. Dalla collaborazione tra i due furono pubblicate almeno sei staanpeche nel marzo

del 1567 Lampson scrisse al pittore veneto per ringraziarlo delle «sei eccellentissime pezze
déinvenzione [ é] intagliate dal nostro Cornelio
parvero le stampe migliori tratte da opere tizgohee. Per quanto riguarda il rapporto tra i due

artisti, sappiamo che Tiziano forniva aboulptorun disegno come modello di base, anche nei

casi in cui il Cort potesse fruire direttamente
sappiamo se i digmi fossero bozzetti preparatori o riproduzioni grafiche realizzate a seguito

del |l 6opera pittorica: guell o che per, appare evid
I 6i mmagine pittorica, ri ducendo cosfeedsddeoper ato d

motivato, come testimonia sempre il Lampson in una lettera del 1570 a Giulio Clovio, dal fatto che
Cornelis Cort non era in grado di riprodurre in forma grafica una pittura, «non essendogli concessa
dal Cielo la grazia di saper copiar ettrareeldl 6 or i gi nal i |l e opere con quell
ben ne sia richiestae. L 6 abi Icdpacitadi comprendere et |, quindi
rappresentare al meglio maniere artistiche molto diverse: dopo la collaborazione con Tiziano si
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Céera poi una terza categoria di persone che poteva controllare le modalita di
produzione delle matrici, gli stampatori e i mercanti di disegni, quali iitaéi ¢
Salamanca, Lafrg, Vaccari, Donato Rasciotti i tanti altri che iniziarono la loro
attivita imprenditoriale nel corso del XVI secolo.

Infine, & necessarigicordare un fenomeno molto importante e diffuso, che
prevedeva la stipula di accordi di collaborazione per la pubblicazione di una
stampa. | mbivi sottesi alla creazione di queste partnership potevano essere
diversi uno dei piu importanti, come si vedra in seguito, fu quello oo
Salamanca e Antonio Lafgche unirono le loro botteghe nel 1553 per porre fine
allaconcorrenza nel mercatielle stampe a Roma.

Gli accordi, pero, potevano essere anchedurata minore e avevano come
obiettivo principale quello di ridurre i costi e i rischi che comportava realizzare
una stampa.

La complessita di tali forme di cooperazione variava a secdedasoggetti
coinvolti e tra gli accordi piu articolatie possibile ricordateper esempio, la
«compagni dufficio»*’: con tale negozio venivano coinvolti diversi finanziatori
esterni, che mettevano a disposizione del progetto una quota del loro capitale,
ricevendo come corrispettivo un ritorno economico in un arco di tempo stabilito.
La quota di ogni finanziatore, staimente, era piccola, cosi da minimizzare |l
rischio delfinvestimento. Seala un latoil capitale era dato da diversi soggetti,
IGntero debitovenivasostenuto da un solo attore economico, sul quale gravava
anche donere di rendere il corrisposto, comms®o degli interessi, in base ai
termini stabiliti dal contratto.

Il negozio giuridico con cui venivano stipulati tali accordi presentava i nomi delle
parti coinvolte, la durata del prestito, gli interessi e disposizioni inerenti la
restituzione in casoi enorte 0 mala fede del soggettohiedente

recoa Roma intorno al 1566, dove inizio subito a lavorare con i grandi pittori del tempo e, nel
1569, fu chiamato a Firenze dal granduca Cosimo per riprodurre le tombe michelangiolesche nella
Sacrestia Nuova in San Lorenzo. Tornato a Venezia nel 1571, collaowvamente con il
maestro veneto e da questo simposio uscirono altre tre stampe. Dal 1566 al 1570 e poi dal 1572
fino alla morte nel 1578 Cort si dedico soprattutto alla traduzione di opere di artisti viventi.

2L E. LINCOLN, The invention of the ItaliafRenaissance printmakeNew Haven, London, Yale
University press, 2000, pp. 148D.
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Concludendo, risulta difficile delineare in modo preciso i contorni di questi nuovi
professionisti che si inserirono nel mercato delle starsjgeper un problema
prettamente linguistico, in quant@atcezioneche oggi viene data al termine
editore e profondamente diversa rispetto al significato che aveva nel Cinquecento,
sia per la grande versatilita che caratterizzava i soggetti che operarono nel mercato
delle stampe. elemento che emerge, pero, € che nel srdmin cui le stampe
diventarono un bene che incontrava il gradimento di una clientela sempre piu
vasta in termini di gusti e disponibilita economica, fu necessaria una figura che si
occupasse degli aspetti gestionali e finanziari.

Tale ruolo venne ricagto inizalmente da qualsiasi soggetoperante afinterno

della bottega,che avesse un interesse nel pubblicare la stampa ma, con
lGaumentare della domanda da parte del mercato, si crearono figure sempre piu
specializzate che fecero fronte alle nedasstconomichenecessarie nella
produzione di una stampa.

Léaffermarsi di questa nuova figura professiondke stipula di contratti di
cooperazione in cui gli elementi economici avevano una valenza prin@pale
l&utilizzo, come si vedra nei successivi paragrafi, dello strumento giuridico del
privilegio sono caratterifondamentali per comprendere come il mercato delle
stampe diventd sempre piu una faccenda non solo artistica ma fortemente

commerciale.

2.2. |l sistema dieprivilegi a Venezia &oma

Venezia, centro della produzione libraria del IXSecolo, fu la prima citta a
introdurre il privilegio, strumento che si articolava in diverse forme di tutela:
come monopolio, come brevetto a salvaguardia di una specificazione per un
determinato periodo temporale e, infine, come tutela del diritto di autore.
Questultima forma, della qualee possibile delineare un modello generale,
accordava a chi la possedesse il diritto di riprodurre stampe per numero di anni

prestabilio.
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Nella storia dei privilegi a Venezia & importante ricordare il 1517, anno che fece
da cesura nella concessione di questa particolare tutela: prima di questa data,
infatti, lGnteressato doveva rivolgere la supplica al Collegio, organo che si
occupavapoi di stabilire la durata, le sanzioni a carico del contraffattore e
individuava i soggetti tra cui andava ripartita la multa riscossa.

La durata era solitamente decennale, anche se vi sono delle eccezioni, proprio
come nel privilegio chiesto da DonaResciotti nel 1598 perLa meravigliosa
Piazza de San Marco di Venezial quale il Senato accordera un privilegio
ventennale.

La richiesta di protezione poteva esser presentata da chiunque, anche se
solitamente dstanza veniva portata avanti dal soggetthe sosteneva
economicamente il processo di stampa, quidediitore?.

Proprio perchéspetto economico dinvestimento finanziario erano elementi
essenziali nel momento della valutazione della suppli@aietessato doveva
provare éesborso monetarie temporale che aveva dovuto sostenere nella stampa:

il Collegio, una volta accordato il privilegio, dava la possibilitaicthiedentedi
recuperare il dispendio economico che aveva sostenuto, esséamuoo |
autorizzato alla stampa.

Ldnvestimento finamiario diventa quindun aspetto imprescindibile nel momento

in cui si decideva di presentare domanga finteressato non era in grado di

2Pproprio in merito al ruolo che |l 6editoria di star
sulle due figure piu attive del tempo, Gregorio de Gregoriis e Bernardino Benalio editori, tra le

al tre, Tribniondo Cristceel | 6 a | Sacrificio dil Albramo e della Sommersione

del | 6 eser ci trexilogtadid moRuanentaloreabzzate da Tiziano nel primo decennio del

XVI secolo.

Per la stampa e la successiva pubblicazione di queste opere entrambi rivolsero al Collegio una

supplica per otteere il privilegio ed & importante, ai fini della ricerca che viene qui condotta,

soprattutto la richiesta fatta da Bernardino Benalio, il 9 febbraio 1515 .

Con questa supplica lo stampatore di origini bergamasche richiedeva il privilegio editoriale, il
moderno diritto dbéautor e, per alcune opere. Questo
privilegio non fosse richiesto per tutte le opere, ma per quelle ritenute di maggior pregio, ed € la
testimonianza che le stampe acquisivano non solo un valtitica ma avevano anche

undeffettiva valenza economica per chi S i occupave
elemento importante per comprendere, anche in chiave economica, la diffusione della xilografia di
dimensioni monumentali e, consegue e me nt e, del | 6edi t orvVedatadi queste op

Jacopo de Barbari avevano acquisito un valore decorativo, diventarono un bene di lssoche
ad affiancarsi e spesso sostituirsi, avendo un prezzo di mercato inferiore, alle grandi tele che
verivano richieste dalle famiglie altolocate per ornare le loro case.
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provare di aver sostenuto delle spese, risultava essere ineleggibile per la tutela
richiesta. Per quanto riguarda $anzioni monetarie, chiunque avesse violato |l
privilegio avrebbe dovuto pagare 25 ducati per ogni copia stampata e la somma
raccolta veniva tripartita: una parte spettava a colui che aveva individuato la
copia, Eaccusatore, un terzo a chi faceva la igsta e, infine, un terzo al
magistrato a cui veniva sottoposto il caso. Il Collegio aveva poi la facolta di
imporre alcune condizioni @lditore, in base alle quali poteva essere accordato o
meno il privilegio: una clausola era sulla qualita @eglera,verificando quale

carta era stata utilizzata per la stampaialira prendeva in analisi i costi di
produzione e, infine, venivano considerati i diritti che erano stati concessi ad altri
editor?®.

A queste poteva esserne aggiunta una quarta relativademmi di vendita.

Nella seconda meta del XVI secolo il sistema dei privilegi istituito dal Collegio
mostro delle lacune: non era stata tenuta traccia, nel Notatorio del Collegio, dei
soggetti cui era stato accordato il privilegio, del motivo per @stato concesso

e della sua durata.

Il Senato pose fine a questa situazione con una legge del 1 Agosto 1517: con la
presente venivano revocati i precedenti privilegi e si accordava unicamente al
Senato la possibilita di concederlo. Ogni richiesta does&er votata dal Senato

e veniva approvata con i due terzi della maggioranza.

La forma del privilegio rimase poi immutata rispetttagrecedente, mentre si
stabili chela tutela venisse accordata solo se il beneficiario avesse stampato
lGopera nella repubblica di Venezia: ben presto, pero, ci si rese conto di quanto la
norma fosse vincolante e il governoncesse questo dirittmche a chi stampava
fuori dal territorio veneziano.

Tale decisione fu presa probabilmente a seguito di ciostdnea accadendo a
Roma, dove la Santa Sede aveva cominciato a rendere disponibili privilegi papali

anche per opere stanmpal di fuori della citta

% H.F. BROWN, The Venetian printing press, 148800: an historical study based upon
documents for the most part hitherto unpublish&thsterdam, Van Heusden, 1891, p. 57.
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Paragonato allo strumento giuridico veneziano, quello papale garantiva maggiore
protezione e sanzioni pitigide: nonostante cio, quésttimo non si sostitui a
guello concesso dal Senato della Repubblica veneziana, ma in moledésiré
presentava domanda per entrambi.

Per quanto riguarda la situazione romana, i primi privilegi apparvero sotto il
papatodi Alessandro VI (14924503) e si affermarono deftivamente con Giulio

Il (1503-1513),mariguardavano principalmente la pubblicazione di atti ufficiali e
testi pubblici.

Anche in questo caso e possibile individuare un modello di base, solitamente
diviso in quattro parti: nella prima veniva identificato il richiedenfeggetto

della petizione e il motivo della medesima; successivamente veniva accordata
IGndennita al supplicante e, spesso, ai suoi eredi, anche in questo caso per una
durata media deceale. Nella terza parte erano indicate restrizioni géner
particolari, applicabili emnibus et singulis e il privilegio si estendeva, a
differenza di quello venezianetam extra quam intra Italianf®, con lo scopo di
coprire tutte le Regioni sotto @hiesa di Roma.

La sanzione per i trasgressori era solitameaie a500 ducati doro di Camera,
anche se poteva essere inferiore e, analogamente a quanto avveniva nella
Serenissima, la suddivisione era tra il iipl@nte e la Camera Apostolida.alcuni

casi la partizione era per tre: ai due soggetti precedenti si aggiungeva infatti anche
la persona che aveva denunciato la contraffazione.

Il papato, a differenza del governo di Venezia, si avocava la possidilita
scomunicargautomaticamentichiunque violasse il privilegio.

Laultima parte del documento attribuiva il mandato a coloro che direttamente
esercitavano la volonta papale di tutela del beneficiario del privilegio.

A differenza di Venezia pero, dove la pratica dei privilegi acatbralle stampe

era molto piu diffusa, a eccezione di quatklebreconcesso nel 1518 a Ugo da
Carp daLeone X (15131521), nornsonorimastetestimonianze di stampe recanti

il privilegio papale prima del 1546.

**H.F.BrROWN, TheVenetian printing pres. 140.

21



Inoltre, risulta piu difficile ricostruireuna storia dei privilegi romani perché
spesso le stampe erano prive di data e raramente veniva indicata la durata del
copyright. La guazione cambio con papato di Gregorio Xlll (1572585), che

stabili che tutte le stampe recassero una nota sul dinttoesso, indicando la

data di pubblicazione e la durata del privilegio.

2.3. Venezia

Il mercato delle stamp& sviluppo e vide il suo fulcra Roma mabbe un ruolo

di rilievo, ancor prima che nella citta papaléttivita di alcuni librai veneziani
chealla fine del XVI secolo divennero stampatori, prima dei medesimi libri e poi
di stampe a soggetto artistico.

Come ricorda Bur¥, fu determinante per lo sviluppo del mercato delle stampe la
posizione gegpolitica che la Serenissima si stava costruenda &he del
Quattrocento, diventando crocevia fondamentale delle tratte Gamopa e |l
Mediterraneo e centro principale per il mercato dei libri stampati.

Sin dalla fine del XV secolo la xilografia si sviluppo nella citta, favorendo il
prosperare del meato dei libri e, a partire dalla seconda meta del Cinquecento,
incomincio ad affermarsi anchéricisione su ramdi grande formato

Una delle ragioni principali del cambiamento dal supporto ligneo a quello di rame
& da individuarsi, secondo Bdfy in un aumento della domanda di carte
geografiche.

La posizione geografica della Repubblica, infatti, aveva favorito lo sviluppo della
cartografia, prima navale e poi terrestre: agli inizi del Cinquecento risultano attivi
numerose scuole e laboratori che praamno carte nautiche e carte a stampa di
dimensioni ridott&’, che presto si affermarono sul mercato europeo producendo

un considerevole ritorno economico per la citta

%M. BURY, The Print in ltaly, p. 170.

M. BURY, Ivi, p. 171.

27’3, SALGARO, Cartografi e cartografia come strumenti di controllo e gestione territoriale nella

Repubblica di Venezidan Cartografi veneti, mappe uominiiest i t uzi oni per I 61 mma ¢
governo del territorio Padova, Editoriale Programma, 2007, pp433
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Proprio il genere cartografico sara rilevante nella produziomodato Rascidti
che,nel 1599 stamperd.a meravigliosa Piazza de San Marco di Vengegianta
prospettica con la veduta della Piazza.

Una delle ragioni poi detumento di importanza delle incisioni su rame fu il
contatto con il mondo della produzione delle stampe romantornfo Laféry, il

piu importante editore attivo nella citta papale, instauro vari contatti con Venezia
a partire dal 1560 e anche editori e stampatori veneziani cominciarono a guardare
con piu interesse il mercato romano.

Le botteghe di questncisori, $ampatori e mercanti di stampe erano séuat
determinateareedella citta, in particolare tra Rialto, Piazza San Marco e nelle
Mercerie dove aveva botteg&Ragiotti, vicino al Ponte dei BaretteriQui
lavoravano anche librai e orafi, a distrzionedd forte scambio di conoscenze e
competenze che@era e che ebbe un ruolo chiave nello sviluppoddelsione

nella citta lagunare

Ldmportanza economica del mercato delle stampe e dei libri era notevole nella
citta lagunare, tanto cheonuna legge del565 la Giustizia Vecchia autorizzava

I mercanti di stampe, nei giorni in cui le loro botteghe dovevano rimanere chiuse
per le festivita, a vendere comunque i loro prodgitesso le Mercerie e Piazza
San Marco,Juoghi in cui «e possi tenir santi efarte de disegni et depente de
cose devote et honeste et non cose dishoneste et verggfnose

Tra le figure piu importanticome si € gia affermato, bisogmeordare Bernardino
Benalid®, attivo fin dal 1486 e successivamente editore di opefeidino eUgo

28 HF.BROWN, The Venetian printing prespp. 182, 258.

29 Editore e tipografo di origini bergamasche, arrivd a Venezia negli anni Ottanta del XV, secolo

dedicandosi alla produzione libraria e successivamente a quella delle stampe. La sua fama si deve

alla pubblicazione di edizioni illustrate, tra cui € possibile ricorda@Jma Commedianel 1491

e, d ue a@udiusna egioamrigindled Per quanto riguarda la sua attivita da stampatore, a

inizio 1500 apri una succursale della bottega a Padova, cosa che gli permise di ampliare la rete
commerciale e richiese alla Repubblica di Venezia il privilegio per la pubblicadioakEune

opere, come quello gia citato del 1515, volto a tutelare anche alcune xilografie di Tiziano.
L6ébultima opera in cui appalrreatitlat sudehdenamari sdi e C
Savonarola, e la sua morte viene datata intorno a quegli anni
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da Carpi (ca4801532) e Gregorio De Gregori®, che awid con il fratello

Giovanniuna delle prime officine per la stampa intorno alla fine del XV secolo.

2.4. Roma

A differenza di Venezia, la Roma del XVI secolo risultava essere una citta
relativamentepiccola, mafortemente cosmopolita e attrazione per molti turisti e
pellegrini, che giungevano nella Citta Santa per ammirare i capolavori degli
antichi e dei contemporanei, dei quali volevano portare un ricordo nel loro Paese
ddorigine.

Ldndustria e il mercato delle stampe si erano sviluppatome si € visto
precedentementea Roma graziea Raffaello e al Baviera.Dopo la morte di
Raffaello e gli eventi successivi al sacco di Roma, sono due le personalita che, a
partire dal terzo decennio del X\decolo, si affermarono nel mercato delle
stampe: Antonio Salamanca e, successefate, il francese Antonio Lafg Per
qguanto riguarda il primo, risulta attivo dal 1530 e interessato prima alla riedizione
di rami raffaelleschi e poi alla riproduzione @edintichita romane.

Il grande protagonista fu peronfonio Lafréry, che tra il 1544 e il 1577, anno
della sua morteguido una botteg di stampe di grande successmn i veri

di segni di mano di tant.i maestrii [ €] non
cornici, base, capitegli e molte altre cose simili con tutte le midure

La competizione tra i dustampatoriera molto elevata ma, nel 1553, decisero di
associarsi, creando cosi nella citta un centro di notevole valore. Nel 1562 pero,
con la morte dSalamanca, gli subentro il figlio Francesco clenmho successivo,
ruppe il rapporto cedendo a Léfy la sua partei mercante francesa avvio cosi
acontrollareil mercato delle incisioni nella Citta papale.

%0 Stampatore, incisore ed editore originario di Forli, giunse a Venezia intorno al 1480. Dal 1482,
insieme al fratello Giovanni, avvio una stamperia, «Joannes et Gregorius de Gregoriis, Fratres de

Forlivio», da cui uscirono alcune delle opere pit ammiratd e | t empo, come undedi
Decamerordi Boccaccio e, nel 1517, una deionfo di Cristodi Tiziano. Dal 1505 alla fine degli
anni Venti guid, | a stamperia senza | 6ausilio del

3 G.VASAR, Le vite,p. 431.
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Come a Venezia, anche a Rors@mmpatori,incisori e mercanti avevano le
botteghe in uno specificquartiere: la maggior partera nel Parione, dove si
trovava anche la bigga di Lafréy, altresi trovavano vicino alla via d€overno
vecchio e, infine,in via del Rellegring strade tutte moltdattute da turisti e
pellegrini

A partire dagli anni Cinquanta del XVI secolo furono aperte molte botteghe
minori e furono diversi gli stampatori che entrarono nel mercato delle stampe: tra
questi eimportante ricordare, per il ruolo che ebbero nelle ndeeromane di
DonatoRasciottj il francese Lorenzo Vaccag Mario Cartard.

Lo spirito di competizione tra le botteghe di mercanti e stampatori, che era
diminuito a seguito della fusione delle bgtte di Antonio Salamanca e Lafyé

torna cosi alted é proprio quedtltimo che, secondo la testimonianza di Lorenzo
Vaccari«c ont r afaceva tutte | e stampe nuove
et havea piu il modé™.

Il fenomeno delle copie, tuttavia, era molto diffuso a Roma, tah& sempre
Vaccari afferma chem.o Antonio[ é ] f ece bdaunaeo doictamipe af ar
delle mie, et io ého fatto contrafdy piu delle sue maquesto non si puo dir
odio»**,

Tale pratica era probabilmente piu diffusa a Roma piuttosto che a Venezia perché
nella Repubblica incisori e stampatori erano piu propensi a richiedere la tutela del
privilegio, strumento giuridico checome si € visto in precedenzegniva

accordato dal Senato veneziano.

32 Mario Cartaro, incisore, cartaafo, disegnatore e mercante di stampe risulta attivo a Roma dal
1560. Qui, pur rimanendo indipendente, entrd a contatto con la bottega di Antorécy,Lelfie

inseri alcune delle sue incisioni neffpeculum Romanae Magnificentiae nAdldnte Gafréy,

raccolta di tavolegeografiche. Alla morte di Lafrg, nel 1577, venne chiamato per la sua
esperienza a valutare | 6eredit” del mer cant e
successivamente a Napoli dove venne incaricato dalla Regia Cameraidr¢raarte del Reame

di Napoli. Nella citta partenopea mori il 16 aprile 1620.

% Archivio di Stato di Roma (in seguitdsr), Tribunale Criminale del Governatore, Costituti,

vol. 255, c. 58v.

% Asr lbid.
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Dopo questo breve quadro introduttivo si comprende come itateerdelle
stampe non fosse piu guidato solamente dai gusti dei collezionisti e deictugisti

in quanto diretti fruitori del prodotto finale, rivestirono semprdimportanza
considerevole nelle scelte degli editori. Assume perd importanza anchenib rito
economico e una corretta ed efficiente organizzazionéattalita di bottega,
senza la quale sarebbe stato impensabile creare un mercato funzionante.

La comparsa dei primi inventari presso la bottega di Antonioéiyafr la pratica

dei privilegi, prima a Venezia e poi a Roma, dimostrano come accaighag@tto
unicamente artistico si stia affermando quello della gestione economica e che
queste duecaratteristichesaranno destinate a diventare due facce della stessa
medaglia, incapaci disisterauna senzadhltra.

Ci si appresta ora a ricostruigevita di Donato di RoccRagiotti in quesiottica,
cercando di comprendere le motivazioni cllehno spinto da Roma, fulcro in
quel momento dedhttivita editoriale italiana, a Venezia e di analizzarapporti

che instauro con gli altri stampatori, editori e artisti del tempo, per dare anche uno

spaccato di questzartedella societa a cavallo tra XVI e XVII secolo.
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3. LA BiogRrAFIA DI DonaTO DI RoccoRAscioTT

Le informazioni che abbiamo dDonatoRasicotti Bressan mercante di desegni et
stampatore di ramé’ ci permettono di ricostruire parte della sua vita e del suo
lavoro, ma sono tanti i punti che rimangono ancora da chiarire riguardo a questo
stampatore attiva Bresca, Roma, Napoli e Venezitiala fine del Cinquecento e

I primi decenni deBeicento.

Uno dei primi interrogativi rigua@ il suo cognome, dal momento che
documenti consultatiportanodiverse versioni: Donato Reseg&taRosegotti’,
Rasiegaif, Rasicoti’, Rosciott!’, Rasicottt', Rosigottf?, Rosicott®, Rasciott}”.
Ldncertezza sul cognome e difficile da motivare, anche perché non e stato
pervenuto alcun certificato di nascita dello stampatore. In questa sede si € deciso
quindi, fatta eccezione perdocumenti storicche riportano altre indicaziondi
utilizzare il cognoméRagiotti.

Per quanto riguarda la sua data di nas@tazie alle testimonianze ricavate
dallExamina matrimonioruffi, & possibile farlaisalire intorno al 1558556 a
Brescia e lo stesso Rastti si definisce «bresane nel testamento chiuso del
1592.

Le prime notizie certe che abbiamo di lpérg non lo riconducono a Brescia ma

a Romacentro della produzione tipografica italiana.

% Archivio Storico del Patriarcato di Venezia (iegsiito ASPVE): Parrocchia di San Zulian,
Matrimoni, reg. 3, p.69.

% Asr: Tribunale Criminale del Governatore, Costitutil. 255

37 Archivio di Stato di Venezia (in seguitAsve), Notarile, Testamenti chiusi, ndt Pietro
Partenio, bb. 78485.

%8 AsvE: Ibid.

%9 ASVE: Sendo Terra, fz. 146, 7 marzo 1598.

40 ASPVE Curia, Sezione Antica, Examina matrimonioruey. 6, 14 febbraio 1601.

“1 ASPVE Parrocchia di San Zulian, Matrimopieg. 3, p.69.

42C.C.MALVASIA, FelsinaPittrice, 1677, pp. 75, 282.

“3 |scrizione sulla stampa di Agostino Carracdiedericus Barocius Urbinas inven. Typis Donati
Rosicoti, Ago. Car. fec. 1595

“Firma sulla dedica alal 6Pascsiidouurcea dFierd.i S.anGbe ne
Durero di Norimberga. Sposta in ottava rima dal R.P.D. Mauritio Moro, canon. @slegreg. di
S. Giorgio in Alega

4> AspVE Curia, Sezione Antica, Examina matrimoniotuey. 6, 14 febbraio 1601.
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Il periodo romano di DonatBasdotti & stato ricostruito przipalmente attraverso
la consultazione degli atti di alcuni interrogatasalenti al novembre del 1577,
successii alla morte di un intagliatoreGirolamoModenesgeche lavorava presso
la bottega dl mercante e stampatore Anitohafréry.

In quegli annioltre alla bottega di Lafrg, si stavano affermandanche i negozi

di stampatori minori, come quelli, gia ricordatli Mario Cartaro, Lorenzo

Vaccari e decognatoGiovanni BattistaledCavalierf®.

Proprio Vaccariassume un ruolo importante nelle vicende romanBaiiotti,

che nelénterrogatoio del 7 novembre 1577 afferma

sono stampatore di disegrné habitato in casa di messer
Lorenzo della Vacheria dal mese cioé dalli vinti di luglio in qua
prossimo passato é fmesser Lorenzo non mi da altro che la
stanza col letto al quale pago sei giuli il mese e sempre ho
dormito dal mese di luglio in qua in casa di messer Lorenzo

eccetto chuna settimana @wo lavorai con Mario Cartafa

Da queste prime informazioni puo quindi dedurre che DonaRagiotti fosse
ben inserito nel mercato delle stampe romane, vivendo in casaodidein
principali rivali di Lafréy e avendo collaborato con ualtro importante
stampatore

E difficile perd stabilire con certezza quandeditore bresciano giunse a Roma,
dal momento che in una prima deposiziosempre del 1577afferma di esser
attivo nella Cittd papaleld 1571, ger sei anni ofio son qui in Roms® ma,

proseguendo nella lettura degli atti del 16 novembre 1577, si dethecda tre

“®Gi ovanni Batti st a1661¢macq@aicirmla Trentoie operd rihda Verezia

e, dal 1559, risulta avere bottega in Via del Parione, a Roma. Reialezgioni per Salamanca e

Lafréry e, dal 1560, sembra essersi messo in proprio, pubblcacisioni di diversi artisti, tra cui

anche Cornelis Cort. | soggetti delle sue stampe erano principalmente devozionali, topografici e
ddéantiquariato. C s o p rAatiguanurh statuarono Wriis Rpredé56 accol t e q
94), Urbis Romae aedifiorum illustrium quae supersunt reliquia€1569), Pontificum

Romanorum effigiefl 580) eRomanorum Inperatorum effigi€$583).

4" Asr Tribunale Criminale del Governatore, Costitutgl. 255, cc. 43\55r.

48 ASR Ivi, C. 43v.
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anni ha «cominciato a lavorare e travaglef’ e afferma diesser stato in
prigione urdaltra volta circa tre anni sond.

Vista la discrepanzeemporale bisognacapire sedattivita di stampatorehe dice

di aver iniziato nel 1574oincise coril suo arrivo a Roma 0, come si ritiene piu
probabile, era gia nella Citta papale dal 15d&dicandosi successivamente alla
pratica editoriale

Si opta per questa seconda interpretazione dopo aver considerato la causa
dellGncarcerazione: Donat@agiotti venne imprigionatg@er aver contratto debiti

pari a duecento ducati con lo stampatore Francesco Salamanca, figlio del defunto
Antonio. Appare quindi difficile che abbia potuto, poco dopo il suo arrivo,
intessere legami con chi operava nel mercateedgidmpe da fargli maturare un
debito di tale portata.

Questa seconda testimonianza potrebbe quindi, invece chelgtast darrivo

nella Atta papale defeditore bresciancessere una conferma della sua presenza a
Roma da almeno tre anni, periodo nehlg si costrui una posizione nel mercato
editoriale romano, entrando in contatto con i principali stampatodegelta.

Proprio per quanto riguarda la sua attivita di stampatéreinteressante
comprendere come si posizirallGnterno delle numerose tieghe attive a
Roma.

Dagli atti del processo,appiamo chesra un duomo che lavora a giornata hor
con questo et hor con queHd, secondo la descrizione che Cristofano Cartaro da
dellGmputato.

DonatoRagiotti, quindi, riprendendo la distinzione operata da Witcombe, rientra,
almeno in questa fase iniziale della sua carriera, in quella categoria di stampatori

che offrivano le loro competenze a vari editori.

4 Asr Tribunale Criminale del Governatore, Costitutgl. 255 c. 81r.
0 Asr: Ibid.
L AsR Ivi, c. 31r.
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Lo stesso bresciano, infatti, ricorda di non ad@vuto chiedere licenze particolari

a Lorenzo Vaccari, dal momento che non lavorava per diiaver

servito a altre persone dal tempo in quédaho la stantia in
casa di m.o Lorenzo et &wervito certi frati di Monserrato
spagnoli [e] ho servito anca a un certo Nicolo di stampe
déagnus def.

Non sappiamo con esattezza che lavoro svolse per i canonici, che lo pagarono con
18 scudi, mentre da Nicolo ricevette 2 scudi per le cartine di soggetto religioso.
Una collaborazione importante fu pquella con Mario Cartaro, iniziata 8
ottobre del 1577. Donatdrasdotti accettd la proposta dei fratelli Cartaro
probabilmente anche pefamicizia che lo legava, ormai da diversi anni, a
Cristofano.

Il progetto di Mario Cartaro, a noi ignoto, dovevaase di una certa rilevanza se,
oltre ai due fratellie alleeditore brescianovi lavorarono anche il cognato,
Giovanni Battista Maggiore lo stampatore Francesco Savmo.

La partecipazione dé&tagiotti a questa impresa editoriale appare interesgserte

due motivi: in primo luogo per&émiciziache lo lega ai fratelli Cartayondice

della sua preseaz ormai consolidata nella citta, successivamente, per la
posizione di un certo rilievo che sembra ricoprire essendo chiamato a collaborare
in una delle piu affermate botteghe del tempo. La collaborazione per la
realizzazione del progetto di Mario Cartaro duro una settimana, duragtel&
IGeditore brescianaicorda che«in casa del qualdormivo perche ci era da
lavoram>2.

Le testimonianze cheossiamo ricavare dagli atti giudiziari in merito sono molto
interessanti perchémterrogato fornisce anche uno spaccato di come si svolgeva

la vita quotidana nella bottega déliditore:Rastiotti ricordache la sera si recava

52 Asr: Tribunale Criminale del Governatore, Costitutil. 255 c. 45r.
53 Asr Ibid.
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a mangiare con il compagrrancesco, indicando nel dettaglio sia le osterie che
erano soliti frequentare sia il mentl che avevano ordthato

Gli atti del processaiutano a comprenderéegami che deditore brescianaveva
instaurato co i colleghi nella Citta papale, soffermandssliarrivo a Roma, nel
1576, del nipote di Laéry, Claudio Duchti®, figlio della sorella defeditore
francese.

Come lo zio, Duchét era editore e mercante di stampearrivato a Roma da
Venezia, si mis a collaborare nella bottega in Via del Paridaesua personalita
pero fece fatica a integrarsi nei meccanismi della battegme si evince dalle
parole di Lorenzo Vaccari che afferma che

guando venne a Roma comincio a metter garbuglio tra m.o
Antonio e li garzoni di casa sua conathéra robata da loro et
allora m.o Antonio mando via m.o Claudio a Napoli perché non
voleva che lui fosse causa che la botega se destiiasse

Ducheti venne mandato a Napoli da Lafyéche avevanella citta campanan
accordo commerciale con un libraio, Battista di Cristofori

Questo evento risulta importante ai fini della ricostruzione della vita di Donato
Rascotti, perché il francese si rese ben presto conto, una volta giunto nella citta
partenopea, che leperedi cui aveva ipotizzato il furto nella bottega dello zio
venivano rivendute a Napadid era proprio il bresciano che portava le stampe da

Roma alla citta campana.

** Asr Tribunale Criminale del Governatore, Costitutiol. 255, c.48v: «mentre io stavo con
Mari o Cartaro io andavo fuori a cenha e sempre
andammo a unbébhostaria dove si fanno i l eut i e
a cenare in quella strada vicino S. Limre dove si fanno li leuti Francesco Savoiano e me cenamo

soli Franceso et io che magnamo certa carne stufata».

°® Claude Duchet, conosciuto in Italia come Claudio Duchetti, nacque in &rdalia sorella di

Antonio Lafréy. Stampatore e mercante di inoisi, risulta attivo a Venezia almeno dal 1565,

citta che abbandono, probabilmente a causa della peste, nel 1576. Dalla Serenissima si sposto
quindi a Roma dove lavoro presso la bottega dello zio, che ereditd nel 1577 dopo la morte di
qguest 6ul t imomnel 1586,dabcantdo la bottega in Via del Parione al figlio che ancora
doveva nascere, nominando come tutore il cognato, Giovanni Gherardi.

% AsR Ivi, c. 57r.
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Del soggiorno napoletano di Rasciotti non abbiamo alcuna testimonianza se non
guella lasciata d€laudio Duchd#i che,nellGnterrogatorio del 13 novembre 1577

sostiene che Lorenzo Vaccari

teneva ancora in casa soa [ é] uno
il quale mi sono acertato che mi voleva mdleé¢ Jquando
scrissi a mio zio io gli dissi chghavessecura da questo m.o
Donato perche era venuto a Napoli con gran quantita di disegni
della bottega nostra [e] che puoco prima era salito e stato in

prigione per debiti e sitrovava robba per ducento sctdi

Léastio che Duchét sostienegli sia mostrato da Donato Rasciotti viene pero
smentito dalla testimonianza di Lorenzo Vaccari, il quale pamace di un
sentimento avverso da parte del francese nei confrontiediétire bresciar.

Duchdti immagina che il furto e il trasporto dpere da Roma a Napoli da parte

di Rasciotti sia dovuto principalmente al debito che aveva contratto con Francesco
SalamancalNel corso del processo il bresciano afferma di essersi recato a Napoli
tra marzo e aprile del 1577, ma nega la vendita dai tubati dalla bottega di
Lafréry.

Essendo pervenuta solo questa testimonianza in mal#osua permanenza e
attivita a Napoli risulta difficile ricostruire con présione le cause che portarono
IGeditore brescian@ un eventuale furto di stampe e alla successiva vendita in
unéaltra citta, cosi come non e possibile stabilire se vi furono altri soggiorni a
Napoli, precedenti e successivi alla data del procesgb,eventuali contatti che
Rasciotti potevave instaurato nella citta partenopea.

Apparepero utile riportare la testimonianza dello stesso bresciandrcheerito

al debito contratto con il Salamanca, afferma di essersi accordato cqeidhe

havevo perso cerie robbe e Iui se le repight.

" Asr Tribunale Criminale del Governatore, Costitutpl. 255 c. 74r.
® Asr Ivi, ¢. 79: [Lorenzo Vaccari] «lo non credo havervi detto che mastro Donato fussi
malevolo di messer Claudio, ma come vi posso dire che messer Claudio volesse male a Donato,

c hi

per, non so che gl dhabbia mai mi nacciato [ é] e.

9 AsR Ivi, c. 81r.
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In seguito a questa affermazione app@®@co convincente Ghffermazione di
Ducheti in merito alla necessita di denari di Donato Rasciotti per saldare
debitoche, secondo il diretto interessato, era gia stato riparato.

Il furto di opere dalla bottega di Lafs¢e la successiva vendita paiopinttosto
essere motivate da un bisognosaidi da investire «althostaria e li danari che
méavanzano io li vo spendendo in tantalrabe vo spendendo e rivendentfo
LGpotesi qui avanzata, tuttavia, per la mancanza di ulteriori documenti che
possano avvalorare ddea piuttosto che unltra, cev@essere considerata solo
come una delle tante pasii: | Gaccusa da parte di Duchgbotrebbe essere stata
motivata dalla rivalita checera tra le varie botteghe del tempialla poca stima
che correva tra i due stampatoriprobabilmenteavere delle fondamenta.

Quello che rimane certo e la presenza, almeno per un mese, di Donato Rasciotti a
Napoli, nonriuscendoperda delinearecon egtteza le ragioni che lo portarono
nella citta campana.

Infine, occorre prendere in analisi la causapietessali cui sono statesanmnati

gli atti: come si € visto in precedenzsa stato intentata seguito della mortdi
Girolamo Modenesencisore che aveva lavorato prima per Lorenzo Vaccari e
successivamente nellzottega di Antonio Lafiry, e portd in carceréo stesso
Vaccari, Donato Rasciotti e Paolo Grazfani

In merito a questa accusa, Rasciotti si difem#gando qualsiasi rapporto

déamicizia condincisore trovato morto nel Tevere,

salvo che doi mesi sono in circa essendo sette o otto insieme,
cioé mastro Lorenzo Vacharia, Christoforo Cartaro, questo
Geronimo modenese, Michelangelo anconitano intagliatore,
Paul o Gr at i amBozzo[etip andammm a santa
Presedia, giocammo alle piastrelle, puoi andammo a magnar

insiemea Petrino della Rosa alli Capelama dal éhora in qua

% Asr: Tribunale Criminde del Governatore, Costitutipl. 255 c. 81r.

®1 paolo Graziani risulta attivo a Roma nella seconda meta del 1500. Le notizie biografiche che ci
sSono pervenute non sono esaurienti, ma sappiamo che lavoro presso la bottega di Antgjo Lafr
dal qualeeredito, in seguito alla morte di Claudio Duchetti, alcune stachperipubblico con il

suo nome.
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non ho havuto piu pratica con questo Geronimo, se non qualche
voltallho i ncontr at obuenddeuontaod®® Abuon di,

Girolamo Modenese venne visto péultima volta la sera ddill ottobrein Via

del Parione. Duchetti ricorda, nel corso deterrogatorio, di averlo aspettato per
diverse ore e, nei giorni successivi, il gruppo di editori, p&ori e incisori
comincio a interrogarsi sulla scomparsa del compagno, il cui corpo venne trovato
il 22 ottobrenei pressi di Ponte Sisto.

Ldudienza venne indetta il 30 ottobregé atti del tribunale con le diverse
disposizioni mostrano chiaramente le forti tensioni che permeavano il mercato
romano delle stampe in quegli annClaudio Duchetti e Paolo Graziani
dichiararonoinfatti che bassassinio e i furti precederfacevanoparte di un
complotto organizzato da Lorenzo Vaccari, coadiuvato da Mario Cartaro,
Giovanni Battista d&Cavalieri e Giulio Salamancai danni della bottega di
Lafréry.

A sua difesa, Lorenzo Vaccari rispose comnicidio era stato commissionato da
Claudib Duchettj ricordando come nella bottega del francedei intagliatori
erano affocati, uno condannato in galeatrb morto in case>, insinuando cosi

il sospetto che il mandante dialssassinio fosse proprio una delle figure di spicco
della bottegali Lafréry.

E difficile ricostruire chi diede disposizioni p&iomicidio mavenne incarcerato,

non si sa per quanto tempo, quel gruppo di incisori e stampatori piu vicino a
Lorenzo Vaccari, tra cui appunto anche Donato Rasciotti.

Undultima notiziaemerge poi dgli atti del processali notevole importanza per
comprendere gli sviluppisuccessivi della vicenda da&ditore bresciano
sappiamoainfatti che nellGautunnodel 1577,Rasciottipossedeva stampe pari al
valore di cento scudi, alcune delle fjuerano conservate da Lorenzo Vaccari e
altre daGiovanni Battista d@Cavalieri

52 Asr Tribunale Criminale del Governatore, Costitutgl. 255, cc. 4748r.
83 Asr: Ivi, c. 94v.
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Queste stampe erano fondamentali per Rasciotti che desiderava partire da Roma e
venderle fuori dalla citta ma, non avendo potuto recuperare quelle depositate
presso Giganni Battista d@Cavalieri fu costretto a restare nella Citta papale.

Nel cor® del processo, alcuni imputitiricordano proprio questa volonta di
Donato Rasciotti di allontanarsi dal@tta santa, desideriohe evidentemente
accompagnavagditore bescianada diverso tempo.

Le informazioni che riconducono Donato Rasciotti a Roma si concludono con
guesto processo e, successivamente, si perdoaootizie slle fino al 1592,

anno in cui fecéestamento a Venezia.

Da questa prima analisi della vith Donato Rasciotti si comprende come fosse
una pesonalita abbastanza indipendemten disposta a legarad altri editoricon
rapporti che avrebbero comportato una dipendenza contrattuale ma preferendo
mantenere una propria autonomia.

Nonostante cio,€ vicende che loidero coinvolto mostrano come fosse ben
inserito nel mondo romano delle stampe, ambiente difficile da frequentare per le
numerose rivalita che vi erano tra le varie botteghe di stampatori.

Per quanto riguardafatti giudiziarichelo chamarono in causa in prima perspna
possiamo affermare con certezza «a#do il debito contratto con Francesco
Salamanca, mentre rame ambigua la vicenda che lad@iimplicato nei furti

presso la bottega di Antonio Lafgg dove forsedaccusa mossagliadDuchetti era

frutto proprio di una rivalita maturata in ambiente lavorativo

Quello che é certo € che amava condurre una vita agiata, probabilmente anche al
di sopra delle sue effettive disponibilita economiche, come lui stesso ricorda
affermando di rearsi alfosteria tutte le sere di non ricordareGhmmontare dei

suoi guadagnigperche non se tengo contd

In merito albaccusa di omicidio risulta difficile definirlo innocente o colpevole,

non essendoci abbastanza prove, @Episodio mostra chiaramente come la

® Asr Tribunale Criminale del Governatore, Costituipl. 255, c. 79v: [Lorenzo Vaccari] «Ho
saputo che Donato se vol eva par tlihavedhianinaima ¢ hé
partirsi».

ASR lvi, c. 99r: [Michelangelo Anconetano] «So parechi e parechi giorni che Donato mi disse

voler partire di Romamna non so per che causa si volesse partire».

% AsR Ivi, c. 81r.
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concorrenza tra le botteghe romane fosse molto forte, fino a sfociare in episodi
come quello che porto alla morte di Girolamo Modenese.

Da Roma, quindi, Donato Rasciotti si spostd a Venezia, anchemeegpossibile
stabilire con precisiongdnno del suo arrivocheavvenneprobabilmente intorno

al 1580 Nei primi anni, come si evince dalle deposizioni dei testimoni al suo
matrimonio, lo stampatore non aveva dimora stabile nella Serenissap@iamo

che si trovava isuramentea Veneziaa partire dal 1592, anno in cui fece
testamentogt r ovandosi [ é] in | eto mal ato e
inteleto per Idio gratisf®.

Si vedra poi successivamente che, grazi@nalsione di Agostino Carracci tratta
dalla Crocifissionedi Tintoretto nel 1589di cui Rasciotti fu editore, & possibile
anticipare la permanenza dello stampatore a Venezia almeno alla fine degli anni
Ottanta del XVI secolo.

Risulta difficile invecericostruire con esattezza cio che accadde ti®H77 e il

1592, non essendoci nessun documento che attesti la sua presenza in una citta
piuttosto che in uimltra. Nel testamentpfatto scrivere a Gasparo Viezi e firmato

dal rotaio Pietro Partenio in data 2prile 1592 Rasciottiafferma di averdenia
Roma,Firenze, Verona Ferrara, citta nelle quadi suppone che sostier brevi
periodi.

Analizzando questo primo documersionotano numerose differendspetto agli

anni romani:léditore brescianaon alloggiapiu presso un altro mercante ma ha
una sua stanza in Campo San Luca, possiede beni in altre citta e dispone
addirittura u lascito di quaranta lire pertesio de lachomo bresa¥, che in

guei giorni lo assisteva nella malattia.

Sembra quindi che nel ventennio trascorso primastdbilirsi a Venezia, lo
stampatore si sia costruito una posizione piu solida e rispettabile, forse anche
sfruttando i rapporti instaurati cofambiente romano e la scelta di recarsi a

Venezia potrebbesser motivata dal fatto chi@ Serenissimara la citta in cyi

5 AsvE: Notarile, Testamenti chiusi, ndtaPietro Partenio, bb. 78485.
57 AsvE: Ibid.
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dopo Roma, il mercato delle stampe si mostrava sempre piu fiooéfrendo a

chi vi si recasse possibilita di ascesa sociale e successo ecoanomico

Nel capoluogo veneto, inoltre, quel clima di forti tensioni e di rivalita che
permeavadmbiene romanoera meno accentuato e forse fu anche questa una
delle ragioni che spinse il bresciantrasferirvisipiuttosto che tornare nella Citta
papale.

Il testamento si rivela essere un documento molto utile anche per comprendere i
legami che Rasciotti avevastaurato: vengono infatti nominati Girolamo P&fro
Pietro Paolo PalumBde Giovanni Battista PanzéPafigure attive nel mercato e
nellGeditoria venezianachefurono direttamente coinvolti nefereditadellGeditore

brescianola cui volontadsul letto d morte & che

l a roba [€é] che mi trovo in case dete

altre robe edite robe volgio che sia trato il danaro al melgio che
si pud e quelo a benefitio come di Dio darlo chome ospitali
donzele povere da marito persone pitl bisogiiose

e affida questo compito proprio a Girolamo Porro e Pietro Paolo Palumbo.
Inoltre, IGeditore padovandovevaoccuparsi dei beni di Rasdti a Firenzegcioe
una casa e un forcierefG mentre, per quello che riguarilg@atrimonio ferrarese,
dispo® chefossevenduto e il ricavato distribuitoar poveri.

% Girolamo Porro nacque a Padova nel 1520, ma la sua attivita si svolse principalmente a Venezia
come incisore, editore e disegnatore. Il 25 febbraio 1575, definendosi «intagliator di stampe di
rame» chiese al Senato un privilegio «per li dissegni chengideén tempo andera facendo». Tra

|l e opere illustrate con |l e sue incisioni poss
PorcacchiL 6i sol e pi % fambampdeh @moWNdobnezia nel 1572
per | 60r | and oVerezia da drancesco dedFrancescha Porro morira a Venezia nel

1600.

% Pietro Paolo Palumbo, di origini novaresi, operd a Roma come venditore ed editore di stampe,
soprattutto di carattere devozionale e mappe e, dal 1573, entro in societa con VentutimiailVen

Proprio nella Citta papale avvenne il contatto con Donato Rasciotti e i due dovevano esser molto

|l egati se, a distanza di anni, | 6editore bresci
0 Stampatore e incisore di Parma, attivo a Roma H&7-88. Nel 1582 pubblicd una stampa

dedicata ad Alessandro Farnese raffigurante gli imperatori romani e il suo home appare su molte
stampe di Agostino Carracci.

"L AsvE: Notarile, bb. 784785.

2 AsvE: Ibid.
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A Verona, inveceDonato Rasciottera proprietario ddue caseg stabili che il
denaro ricavato dalla vendita del suo emmito, «oba di disegni’®, venisse
devoluto ai poveri. Infine, dige le stampe chei trovavanonella sua casa in
Campo San Luca tra Girolamo Porr@asparo Viezi, preoccupandatie anche

il suo garzone, Zanantonio, rieessela «suma di mile e cinque cento foglii di
carte con qualche solgf'.

Dalla lettura di questo temmento si delinea una figura completamente diversa da
guella che, alla fine degli anni Settanta del XVI secolo, aveva abbandonato Roma
tra debiti, accuse @micidio e in posizione subalterna rispetto agli altri
stampatori: nella Seressima Rasciotti pot@a permettersi di rimettere ai suoi
debitori, Pietro Paolo Palumbo e Giovanni Battista Panzera, la meta dei loro debiti
edi dispare una somma anche per il suo garzone.

Tra i vari rapporti che@editore brescianmstauo a Venezia, quello piu solido fu
probabilmente quello con Girolamo Porro tanto che, superata la malattia che gli
aveva fatto presagire la morte, il 18 gennaio Ifhechiamato come testimone

sul letto di mortgropriodelléeditore padovano.

Porro dspo® wnéeredita per Rasciottipasi« i nqguant a scudi de
delle mie stampe de cagae diversi oggetti di casa sua.

Quello che possiamo evincere del rapporto tra i due editori, ricostradidelai
rispettivi testamente da poche altre testimonianzmostra come vi fosse una
reciproca stima e collaborazione, oltre cheamunedesiderio che parte delle
proprie stampe fosse destinato al collega.

Da questa prima analis¥enezia sembra essere un ambiente, nei limiti del caso e
dei documenti considerti, profondamente diverso da quello romano,
caratterizzato da forti rivalit@love gli editori erano piu portati alla collaborazione
piuttosto che a uni@rte concorrenza.

Ulteriore conferma del legame che univa Donato Rasciotti e la famiglia Pibrro
matrimonio, avvenuto il 15 febbraio 1601 tra lo stampatotdsabeta fia del g.

Zorzi Pessasi gree®’, vedova del fratello di Girolamo, Orazio Porro.

3 AsVE: Notarile, bb. 784785.
" Asve: Ibid.
> AsvE: Notarile, Testamenti, notaio Girolamo Lionello, b. 579, n. 168.
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[l matrimonio tra i due € interessante anche da un punto di vista che potremmo
definire piu sociologicogdal momento che appare evidente la convenienza a unirsi
con una famiglia di editore stampatori che aveva una certa rilevaneda
Serenissima.

Per quanto riguarda il matrimonio sono stati consultati due documéttg ¢
matrimonio e dExaminamatrimoniorum entrambi conservati presséAfchivio
Storico del Patriarcato di Venezia.

Attraverso éExamina matrimoniorunte Chiesa si accertava, prima di celebrare il
matrimonio e a seguito delle deposizioni dei testimoni, che i futuri sposi non
avesse cause di separazione pendenti o annullamenti di matrimonio.

Nel caso di Donato Rasciaqtil 14 febbraio 160Xurono chiamati a testimoniare

in Cancelleria patriarcal# vicentino Giorgio Angelieri, fintagliatore padovano
Giacomo degm Bastiano Marellino, cognato di Girolamo Porro, e un miniatore
bresciano, Giulio de Madiis dgmDionigi, che abitava a Venezia.

Questo documento e molto interessante perché, grazieriedistruzioni dei
testimoni, e possibildelinearen modo piupreciso éarrivo a Venezia defeditore
bresciance la vita, sociale e lavorativa, che condusse nella Serenissima.

Il primo chiamato adeporrefu Giorgio Angelieri, che dichiara di conosceti
suddetto Donato datto o diece anni’’, di avere con lui un rapportd@miciziae

di non essere a conoscenza di nessun legame matrimoniale in cui il Ré&ssgetti
stato precedentemente coinvoltda testimonianza déhAngelieri fornisce
undnformaziore rilevante anche rispetto @lttivita svolta daléeditore bresciano

affermando che

vende figure in rame e tiene bottega aperta al Ponte di
Beretteri etio per esser stampatore di libri che facilmente ci

concordano insieme per molti rispétti

® AspvE Parrocchia di San Zulian, Matrimonieg. 3, p. 69.
" AspVE Curia, Sezione Antica, Examina matrimonioruey. 6, 14 febbraio 1601.
8 AspVE Ibid.
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Questa dichiarazione e importante perché €& la prima che rifarnsceodo
puntualedellGttivita svolta da Donato Rasciotti: nel processo romano lo stesso
imputato si era definito «stampatore di disegsf®, ma qui viene data
undndicazione molto pijprecisa, inserendolo tra gli editali stampe in rame di

libri.

LAANgelieri, inoltre,colloca geograficamente anche il suo esercate, si trovava
proprio nella zona di Venezia adibita al mercato delle starApehe questa
informazione é rilevante nella ricostruzione della figura dello stampatore, che non
solo aveva decis di stabilire la sua attivita commerciale a Venezia, ma aveva
acquistato bottega proprio neéntro adibito al mercato dellamp, elemento

che ci porta a pensare che voleasquisireuna posizione di rilievo nello scenario
veneziano.

Il secondo teste € Giacomo dgin Bastiano Marcellino, cognato di Girolamo
Porro,nella cui deposizione si possono trovare mdkirimenti alle relazioni che
Rasciotti instaurocon la sua famiglia: afferma infattli conoscere Donato
Rasciotti da verdami e parla di una collaborazioneoprio con Girolamo Porro,

che ra intagliatore et vendeva et barattava li suoi lavori con detto DSRato
Questa testimonianza ha una grande rilevanza ai fini della rigerc@ndottain

primo luogoinfatti, Giacomodel gm Bastiano Maeellino sostiene di conoscere
|Geditore brescianala almeno ve@hanni e questo porta datarelérrivo cel
Rasciotti a Venezia intorno agli anni Ottanta dell>$&colo.

Non sappiamo se il primo contatto tra i due fosse avvenuto $etEnissima o in

una delle citta di cui parla Rasciotti nel suo testamento ma, dal momento che |l
teste € padovano, si ipotizza che si incontrarono in territorio veneto e, per la
rilevanza che aveva Venezia, polo nordico nel mercato delle stampe, € lgrobabi
che avvenne proprio nella citta lagunaréadcenno poi alla collaborazione con la
famiglia Porro e importante rispettoguanto si erajia ipotizzato dalla lettura

comparata dei testamenti dei dstampatori, che facevano supporre una grande

" Asr Tribunale Criminale deGovernatore, Costitutiyol. 255, c. 43v.
8 AspvE Curia, Sezione Antica, Examina matrimonioruey. 6, 14 febbraio 1601.
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stima che,a fronte di tale deposizione, mostra avere risvolti anchambito

lavorativo.Infine, Giacomo defymBastiano Marcellino ricorda che

da sei anni in qua in circa lui ha tenuto bottega aperta in
Venetia perché io venendo spesso a Venetia mi & octratty
con lui et ho magnato spesso in casa sua et so che no ha moglie
perché sefhavesse io per la longa pratica che ho di detto Donato
lo saprei etdhaverei inteso facilmerite

La testimonianzadellGntagliatore padovan@ particolarmente ricca fornisce,

come visto precedentemente, numerosi spunti di riflessione, tra cui anche il fatto
che fattivita di Donato Rsciotti dovesseessere ben avviata e fiorente, dal
momento che aveva potuto aprire una propria battega

Giacomo delgm Bastiano Marcelio depone anche a favore della cognata
Isabetta, che dopo la morte del marito, Orazio &}t era recata a Venezia per
«governare m. Hieronimo Porro mé suo cognato che era amaiéfo nella cui

casa probabilmente conobbe Donato Rasciotti.

Laultimo a deporre € il miniatore bresciano Giulio de Madiis gielDionigi, il

quale ricorda che

sono dodici anni in circa clie conosco il detto Donato con
occasione dfiegli vende disegni, che lo cominciai a conoscere
in Venetia dove egli habita da cug in sei in qua

continuament.

Questa testimonianza fornisce un edlbre elemento sulla vita déditore
brescianache risulterebbstabilmente operativo a Venezia da pochi anni.
Confrontando la deposizione con quanédferma lo stesso Rasciotti nel
testamentpsi puo ipotizzare che giunseV/eneziaintorno al 580 e, nello stesso

8L AspVE Curia, Sezione Antica, Examina matrimoniorueyg. 6, 14 febbraio 1601.
82 AspVE Ibid.
8 AspVE Ibid.
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tempo, si spostasse per la Penisplababilmente gravitandoelle citta da lui
indicate, Roma, Firenze, Verona e Ferrara. Questa scelta di non rimanere
stabilmente nellastessa citta potrebbessere vista come il desiderio la
necessitadi creare una rete di legami e di collaborazioni con i colleghi e, una
volta raggiunta la desiderata stabilita economica e sociale, si trasferi
definitivamente nella Serenissima.

Non sajpiamo quali furono le ragioni che portarono Donato Rasciotti a spostarsi
in diverse cittadella Penisolaanche se la volonta di creare una rete di rapporti a
livello italiano ricorda quella operata, qualche decennio prima, gdahde
stampatore Antonio lfery, con il quale il bresciano entrd in contatto a Roma.
Questa rimane tuttavia dpotesi, mancando documenti che ci testimonino delle
attivita svole da Rasciotti nel restodthlia. La testimonianzadel miniatore
bresciano arricchisce cosi quetla Giacomo delgm Bastiano Marcellino, che
ricordava come Donato Rasciotti avesse aperto botlegaei anni, intorno al
159596, quanddu in grado di mantenersi e di condurre stabilmente la sua attivita
a Venezia. Il matrimonio tra €editore brescian@ «madonna Isabetta fia del
quondam Zorzi Pessan Greco, et vedova del quondam HoratioPeenne cosi
celebrato il 15 febbraio 1601, neléasa di Rasciotti situata nelfarrocchia di

San Zulian da Padre Zuanne Baccuzen e alla presenza di due tesBroganni
Battista Ciott? e Piero Maria Balduci.

I documento é utile perché ci permette di vedere come, nel giro di un decennio, lo
stampatore avesse cambiato casa, da Campo San Luca alla parrocchia di San
Zulian, e I@abitazioneche occupava al momento non era di sua proprieta ma della
chiesa. E intessante notare come a Veneziditore bresciantosse proprietario

della sua bottega e non possedesse nessun altro immobile, di cui al contrario
poteva disporre in altre cittadthlia: e difficile stabilire perché il Rasciotti non

avesse acquistato una sua dimora, considerando la volonta di fermarsi nella

8 AspVE Parrocchia di San Zulian, Matrimonigg. 3,p. 69.
% Nato a Siena nella seconda meta del XVI secolo, si trasferi presto a Venezia, inserendosi nel

mondo della tipografia e dell 6editoria. Dopo aver
1583 conincia a stampare con il suo nome e, probabilmente verso il 1591, apri una sua bottega.
Nel corso degli anni S i all ontan, diverse volte d

collocarlo nella citta risale al 1624.
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Serenissima, e se tale scelta fosse determinata da un eccessivo esborso da
sostenere, anche a fronte dallestimento fatto cola bottega nelle Mercerie, 0
semplicemente da una questione di convenienza. Sicuramente nel corso della sua
permanenza a Venezia cambio piu volte casa, dal momento che non risulta iscritto
né tra i morti della parrocchia di San Zulian né tra quelli dilSaa.

Laultimo documento che € stato consultato, una richiesta di privilegio editoriale
rivolta al Senato della Repubblica veneziana in data 7 marzo 1598, risulta utile per
approfondire dattivita commerciale di Donato Rasciotti. Come si e visto nei
paragrafi precedenti, il privilegio era uno strumento giuridico che accordava al
richiedente, dopo che avesse dimostrato di possedere i requisiti richiesti, il diritto
di riprodurre stampe penunumero di anni prestabilito.

Léeditore brescianorichiese il privilegio per diverse stampe, tra culLa
meravigliosa Piazza de San Marco di VendHm.1), in cui épresenteanche la
sottoscrizione @n IGndicazione della bottegaDonato Rasciottforma al ponte

dG Berreter.

Questo atto e importante non solo per essere una delle fonti primarie nella ricerca
qui condotta, ma anche perché fornisce un chiaro esempio di come doveva essere
presentata una richiesta al Senato. Lo stampatore, infétima di aver fatto
intagliare, con molta «spesa et fatithselle stampe in rame in foglio reale, otto

per foglio, che rappresentano

tuta la cita piu inlustra dil mondo et la prospetiva della Piaca
di San Marco et perché no sia mao stato piu postade ta

niunaltro nella forma et hordifie

Si vede qui quindi in primo luogo come fosse importante indicare gli sforzi,

intell ettuali ed economici, che | 0edi
| 6oper a per cui er a r i cRascmti trimendidcau t e |
|l 6originalit”™ dell a pr os p ejpetesevarticolarqu a l

8 AsvE: Sendo Terra, fz. 146, Tnarzo 1598.
8 Asve: Ibid.
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invencione$®, da lui adottata nella rappresentazione della Piazza e chiede che gli

venga <concesso il privilegi o spneione i succe
monetaria pari a trecento ducati per chi avesse cercato di contraffare le matrici.

1 Senat o, a fronte di tale richiesta, é

maggiore, pari a venticinque anni,

per le stampe di rame in foglio reale a qitr foglio, con le
citta piu illustri, et la prospettiva della Piazza di S. Marco verso

S. Ziminiano, et anco in legno delle misure, et forma fatte da lui

che saranno in numero di fogli cefito

FiglLa meravigde oSan PMarzzabdl i e edB3.B&XDD9I 8

8 AsvE: Sendo Terra, fz. 146, 7 marzo 1598.
8 AsvE: Ibid.
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Alcune delle stampe per cui richiesil privilegio, tra cui appunto quella
raffigurante Piazza San Marduoirono pubblicate nelldNuova raccolta di tutte le
pil illustri et famose citta di tutto ihondd®, volume che raccoglie vedute di citta.
DonatoRasciotti utilizzopoi il frontespizio di quegbpera per la riedizione, nei
primi anni del XVII secolo, dell&accolta di le piu illustri et famose citta di tutto
il mondqg volume realizzato d&rancesco Valegid, in cui sono rappresentate
diverse vedute urbane del Cinquecert@peraristampatada Rasciotti come
ricorda Vladimiro Valerid?, & conservatoggi in un unico esemplarel@British
Library ed € compostda 312 immaginstampate quab per foglio.

Le opere pubblicate da Donato Rasciotti verranno poi pmesesame piu
attentamente in umaragrafo a esse dedicat@lémento che qui si intende
sottolineare, oltre a@importanza del privilegio, € il fatto chéditorebresciano si
sia dedicato a un generquello topograficomolto in uso a Venezia questo
mostra la sua attenzione a p@geegicamente sul mercatmtuendo la domanda
della clientela

Inoltre, pare necessario ricordare come anémito e collega {Bolamo Porro,
diversi anni prima, aveva partecipato, realizzando trenta incisioni di rame, a un
progetto inerente la cartografia, in spec@sdlario con i testi di Tommaso
Poracchi edito nel 1572 e intitolate isole piu famose del mondo.

Si ritiene nteressante inserire questo elementodelalboratoper un duplice
motivo: in primo luogo come conferma chlegenere topograficaera ormai
diffuso e richiesto ddiversi anni &/enezia secondariamente per il fatto che i due

editori, a distanza di anni, si dedicarono alla realizzazione di soggetti analoghi.

%M. BURY, The Print in Italy, p. 179, nota 96.
°1 Francesco Valegio, conosciuto anche come Valeggio, Vallegio o Valesio, nacque a Bologna ma
operd come incisore e mercante di stampe a Venezia, cittd in cui aveva bottega. Per quanto

riguarda il volume qui citato, il titolo, che presenta piccole variani @econda del | 6edi zi o
considerata, € inserito in un frontespizio raffigurante figure femminili che incarnano la Concordia,
|l a Pace, la Giustizia, | 6Obbedi enza, |l a Sicurezza

torre di Babele.

Sul frontespio non é riportata alcuna data né il luogo di edizione e questo rende difficile una

precisa collocazione temporale. La raccolta probabilmente € stata realizzata in diversi anni, quando

Valegio entrd in possesso dei rami di un altro cartografo, Martina, Rbe si trasferi da Venezia

a Vienna, dove risulta attivo fino alla morte.

V. VALERIO, Cart ografi veneti, mappe uomini e istituzi
territorio, Padova, Editoriale Programma, 2007, pp785
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Questa seconda considerazione ha una rilevanza minore rispétiivad
lavorativa di Donato Rasciotti, ma e parsa interessdatepunto di vista dei
legami sociali.

In questa prima sezione, dedicata interamente alla biografia di Donato Rasciotti, Si
e cercato di ricostruire in maniera il piu piBle dettagliata la figura dello
stampatoresullaquale rimangono pero ancataversi interrogativi da chiarire.

Sono ancoranolte, infatti, le questionaperte: in merito alla sua nascita e agli
anni giovanili sappiamo solo che nacque a Brescia grazeppéllativo che lui
stesso si attribuisce nel corso degli interrogatori romaainon € stato possibile
trovare un certificato di nascita.

Allo stesso modo non € possibile stabilire la sua formazione, le attivita lavorative
che svolse e le vicende che lo videro coinvolto prima del suo arrivo a Roma.
Grazie alExaminamatrimoniorumé possibile risalire, approssimativamente alla
sua eta, dal momento che tutti e tre i teste chiamati a deporre concordano sul fatto
che, nel 1601, Rasciotti avessedatlirca quarantacinque anni: essendo nato
quindi intorno al 155566 si recO a Roma nedm ventenne e giunse nella
Serenissima intorno al venticinquesimo andetal

Da queste informaziorsi comprendeche inizio Eattivita di stampatore molto
precocemente e, anche se non ci sono pervenute informazioni irneatiodo
giovanile, possiamo supporre che la sua formazione fu breve ed € ammirevole la
capacita con cui riusci a entrare in contatto con figure di spicco e gia affermate nel
mercato romano.

Per quanto riguarda le vicende che lo videro coinvolto a Roma, delle quali si
trattato in precedenza, si ritiene opportuno aggiungere che gli anni romani
probabilmente completarono quel periodo di formazione, &war e personale, e
segnaronde scelte chddditorebresciano condurra a Venezia, Gdlquisto di

una bottega proprialla creazione di una rete di contafpratica avviata da
Antonio Lafréy proprio a Roma nella seconda meta del XVI secolo.

In merito poi al ventennio intercorso tra la partenza da Ror@aresb a Venezia,

non abbiamo alcun documento che ci fornisciBormazioni relative alla sua

presenzee attivitain una citta italiana. Le ipotesi che sono state avanzate sono
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quindi frutto della lettura degli atti sopracitati e sembra ragionevole collocarlo in
una, o piu, delle citta da lui indicate, ma questa soeltapud essere considerata
come univoca.

Se perd sono vari i punti che devono ancora essere chiaritiarddisi dei
documenti € emerséirhmagine di un uomo preoccupato non solo di svolgere il
suo lavoro, piu 0 meno nel rispetto delle leggi del tempm interessato anche a
crearsi una rete di contatti con personaggi di spiccaegeita, forse talvolta
anche in modo spregiudicato, come si evince dal processo romano.

Queste caratteristiche, nella maggior parte dei casi, inizieranno a carattdtizzare
mondo delieditorig proprio per quel legame tréabpetto artistico e quello piu
imprenditoriale che si stava gradualmente affermando nel mercato delle stampe
che diede vita alla nuova professione @elitore, figura che si affermo
progressivamentén modo sempre piu indipendente rispettoGalventor e allo
sculptor.

Antonio Lafréry era stato uno dei primi a sentire la necessita di potersi affidare su
colleghi operativi anche in altre citta e forse non € un caso che Donato Rasciotti,
che gravitonella bottega ddiéditore francese, cerco di intessere numerosinieg

in diverse citta italiane.

La ricostruzione biografica delle vicende di questo editore risulta interessante
quindi non solo per quanto riguarda la sua vita,ameheper avere una vigne

pit completa del mondo delle stampe e di come questo stava lentamente mutando
grazie alladomanda di un pubblico sempre piu differenziato in termini di gusti e
disponibilita economica. A fronte di tale richiesta, fu necessaria una sempre
maggiore spealizzazione in ogni campo della catena produttiva, avvenimento
che comportd dnserimentodi una nuovafigura professiona, quale quella
delléeditore,checambionotevolmente il settore.
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4. IL RAPPORTO CON GLI RTISTI E LE OPERE

Nel capitolospartaedemtté¢ ata | a vita di Dor
guesto ci si appresta ad analizzare i n moc
1 capitol o si divide in due sezioni: nel
o rapporto trca AgdDdteidnd oCar bhaesci ano che
fu, i nsi efhe iai pBerntcelplail e promotore dell da
bol ognese. I n secondo luog®Pieceha Paami onai
di Al brecht D¢reda Bamimplag aBined uclbila2z ed e
Rasciottdi t@an Pialsst onel adi diN. S. Gi esu Chris
Nori mber ga. Sposta in ottava rima dal R.

Congreg. di S., Q@ipprpifondendbegar guant o
figure e il ruol o che ebbero nell 6edizio

Daniele Bissuccio.

Se per , per Agostino Carracci ~ possibile
cdbera tra | 6erddaziog earec hlebaaltliesttaestgi moni an
Mal vasi a, guesta operazione non  o0OVVi ame

Nori mber ga.

% Famiglia padovana chetir aprese | dattivit ™ editoriale a Venez
bottega anche a Roma. Capostipite fu Ferdinando, che risulta attivo nel capoluogo veneto fino al
1580, cui segu3 Pietro che fu | 6editnelacdttapi 2 | mpeg

papale. Luca Bertelli lavord a Roma e Venezia, Orazio unicamente a Venezia mentre Giovanni a
Roma. Il Malvasia, nelldelsina Pittrice, ricorda come un Bertelli si fece promotore proprio
del Il dattivit”™ arti st i énauiibdbbloghegessistrovava aVefedia.r ac C i negl i
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4.1. Donato Rasciotti e Agostino Carracci

Il rapporto t r*e ADbgoonsattionodiCaRa@axaci Rasci ot t

oltre che dalle parole del Mal vasi a, dal |

“Agostino Carracci, fratell o maggiore di Anni bal e,
nel 1557. Agostino fu il primo dei tre Carracci a
fratelclugiemodelri mase | 6occupazione principale per t
(I giovane artista fu prima orafo e -8Txrcessi vame
Bartol omeo P82arottbtias6e®ds29t i, come rdrceogsdea Carl o
per |l e stampe, tuttavi a, S i svilupp.,79%,ucaccrs siilvamer
pittore, inci sore e a€r8c3h)i,t ecthteo fDuo nseunoi cnoa eTsitbraol ddia I( 1’
La sua stampa pi%¥ antica +H/ibsalpeimaobabi bmecoati ot a
e Passarotti, e rappresentaSymbbluccaniuon peaebkai eacl
uni verso genadred |ldiubmaini gaian8c &6 2) ¢ Balcehi ng¢ildli one ¢
guindi | a precocit”™ di Agostino Carracci, che si d
Non ci sono pervenute wulteriori testi monianze del
Passarotti, ma asappichmo aalgl Malanni in cui fu a bot
tile ebbe una grande evoluzione. Le pri me
di Mar cantoni o Raimondi. Alcuerrietaodi osi S
di sCourlmpatlmirsu n@orstt,i |l e mol to diverso da que
er il Carracci, senza esserne maestr o, ne
ne bol ognese, infatti, ent Ti, bal ciond as dmo Cc C
abili infl ussi nella tecnica anche se, pur c
iStacne Ribeclc 01580, Agostino Carracci fu sempre in
denza e origdiinaplairtte nrzias.pett o al model | o

al 1580 |l a sua attivit”™ si fece pi%¥ flori
o Annibale sia nel campo deRaltet oi ndcdiEsuirocompia ¢ h
ria daf fGieasscoantei, pa eBesloo@Pa¢tatrzeaodé&Eaemni o fu di p é
anza non solo per |l a loro crescita artistica
ti, insi eme al fratell o Annibale e al cugi
grazi gquailleal oro insegnamento fu tramandato ad art
Domeni chi no.

Agostino si era gi "~ recat o, i nsi eme al fratell o,
segnare |l a svolta decivsainWdao mdll as ypad esitai Inea tiumd it s o rair
nni S i dedi c, contemporaneamente alla pittura e
rie di quiApoxstidNtihveobesdedkei decennio | a sua fan
ar triesct,a isni diverse citt”™ italiane: fu probabi |l me
anno dopo a Cremona e nella Serenissi ma, citt”
oggiorno a Par ma, di nuovo nel 1587FTfelLm, sua fo
definitivamente con | e stampe ri#m©Oqdutntipaer tdeclollear
mod®Aplp@ari zi one dell a Mb&€ooraf asedidarnaetibeo lderho ,158 9,
Mi nerva allontana Marte dalla Pace e dall 6Abbondan
ul demenni o del XVI secolo fu per | i nci sore bol
punto di vista grafico: Agosti@er usdalfeamméa , fu
ee apeRi clreazioni Amorose B8el gy hdaaA cca dae nhiec is t Genlpaet
l0a sua produzione si rivolse per, anche a | avor
l'ie altolocate di Bol ogna e Roma: =~ interess:
ntano unessetetdeepabkocamp) edovuto alla necessi
pittura in campo grafico, mentre in quelle
ntrarsi sulla tematica che desipgeaerrtaivaoltaratt ar
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met ™ degl i anni Ottanta del XVI secol o fir

stammwene ricorda i ldaall ¥iarsdiasod e Isdlaomprees e

furono cos?s accette per tutto il mo I
commi ssi oni che da tutte |l e parti veni
arricchirono il Ti bal di , il Bertell i, i
che gareggiavan fra g@droVvVeroi omi | e@arl o

final mente a gran pr®€zzo comperarono i s

Dall e parole del Mal vasia si evince quindi
stampe dell 6inci sore bolognese una fonte
giovaallldarti sta, pubblicati dopo il pri mo

Tal e prassi per forse a fronte di una n

una comunanza doéinteressi economici, venn
dat a, i nf ateeviet tRaslcea ot astrrea cdall dartista,
rapport6 dos®tpossibile individuare un ca
Carracci edite da Donato Rasciotti che ap

stampe che pubbl idei,vedrasle Qaer riascccrii.z iSoonnio ¢ h

st ampeRomt eBRaddeitt erinfatt.i possibile indiv
scrittcpomaitail i Ri scag/keotett i i Ra Dminad &t i f or mi
cDonati éRadagpcetDbnati Rasecotti]
L6indicazione che riconduce alla bottega
per due moti vi: i n primo luogo crea un | e
modo Ihad diewinea serie di stampe di tematica erotica
a causa del soggetto rappresentato.

Se il soggiorno a Venezia e | édincontro con | e oper
evolurzélohe stile di Agostino, il soggiorno romano
|l dattivit”™ bolognese da quella romana. Il nol tre, du
Farnese insieme al fratello, Agiossino entr, in con
Sono poche per . l e stamp8ldebniCiarraccui d&batei tisa
ltalia: 1e pr|me stampe che rivelano | d&dinflusso de
Le caratter|st|che dell o partecdi aGeEmedoionsggkar sta
da Troi a onddla Bamogtia in questa incisione | e fi
i contrastl di l uce e ombra appaiono pi% marcati
spost, Ipomgnaa eBoPar ma, dove entr nella corte del
emiliana | 6artista bolognese si spense il 23 febbr

®C. ®aLVASFR | sinharPce: vite, dRdl pgnaot 6780l pgnes84.
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dove recarsi per trovare e acquistare opel

asmal rilevanza se si considerano | e altre
maggi or parte dei casi , non presentano in
Sua bottega. ! fatto qgui ndi che tale [
pubbl i cadtae bportetsesgoa di Rasciotti, a partire
l or o coll aborazione, indica <chiaramente

| 6edi tor ®ebft esdii®@mrdo. st ampe pubbdbrtiec adei pr e

Barettdkeuaed del dmo qatat i veintge con i ncertezze
anterior.i al 115186r i pasopi e l@Ba;i feBApg. i B Egi
datata al 1579, che ripré&ndeattna dat &mpd i
Canmpln questdoperrai madn etadror afcecd | ep ual mod el

“Giorgio Ghisi nacque a Mantoveel 1520, citta in cui si spense nel 1582. Per quel che riguarda la

sua formazione, fu probabilmente allievo di Giovanni Battista Scultori, come mostra lo stile delle

sue stampe giovanili: queste, risalenti agli inizi del quarto decennio del XVI secobmo fu

disegnate da Giulio Romano, ma sono molti i rimandi allo stile di Scultori. Ghisi risulta poi essere

a Roma con Giovanni Battista Bertani, durante il pontificato di Paolo Il (#834nella citta

papal e | 6ar t imsrd probabdmenteoAntsionLafréy, che a il 15460 diede alle

stampe quattro sue incisioni. Tornato a Mantova realizzd una stampa composta da dieci fogli,

raffigurante il Giudizio Universaledi Michelangelo, su modello di Marcello Venusti. Intorno al

1550 si reco poi ad Amrsa, dove lavoro presso la bottega di Cock, che pubblico alcune delle sue

opere: due di queste, Bcuola di Atenee la Disputa del Sacramentdurono realizzate dal

mantovano dopo gli affreschi di Raffaello nella Stanza della Segnatura. Fu cosi daepnea

volta, opere italiane vennero introdotte in larga scala anche nel Nord Europa. Da Anversa si sposto

poi a Parigi, dove risiedette dal 1556 fino almeno al 1567: qui esegui diverse stampe su disegni di

Luca Penni, Primaticcio, Perin del Vaga, Potmlda Caravaggio, Giulio Romano e Bertani. Nella

capitale francese il Ghisi sviluppo il suo stile maturo e fu uno dei primi incisori a essere tutelato

con un privilegio reale. A Pari gi Aflegoaiddellnz | , nel 1°¢
Vita, conosciuta anche conlesogno di Raffaello

Dopo il 1567 Ghisi tornd a Mantova, dove incise altre opere su disegno del fratello Teodoro Ghisi

e Giulio Romano e pubblico sei stampe raffigurantProfeti e le Sibille dagli affreschi di

Michelangelo nellaSi st i na. A partire poHrcoledFaalr nE5 25, |daetcet
mantovano si dedicoO unicamente a stampe di soggetto religioso, cinqueqdaliefurono

pubblicate da Lafmé. Negli ultimi anni della sua vita Giorgio Ghisi lavord presso laealei

Gonzaga.

Bibl.: C. b6 Aco, Di cinque valenti incisori mantovani del secolo XVI e delle stampe da loro

operate Mantova, 1840, pp. 9716;G. ALBRICCI, Il sogno di Raffaello di Giorgio Ghisin «Arte

Cristiana», 697, 1983, pp. 2P2; S.BoorscH M. LEwIs, R.E LEwIS, The Engravings of Giorgio

Ghisi, New York, 1985S.B0OORSCH J.SPIKE, Italian Masters of the Sixteenth Century (198%]),

of The lllustrated Bartsched.W. Strauss, New York, 1978; TURNER ET AL, The dictionary of

art, 12 vol.,London & New York, GroveMacmillan, 1996

%" Pittore e architetto, Giulio Campi nacque a Cremona nel 1508. La sua formazione ebbe Iuogo
probabilmente presso il padre, Galeazzo Campi, anche se la prima opera datata che ci & pervenuta,

| a pal a dutanatdéLa \ergi@e i teorfiofeil $S. Nazaroe Celsd 52 7) mostra | 6i nfl
della pittura bresciana di Moretto e Romanino. La sua crescita fu rapida e in pochi anni mostro
interesse per | darte di Pordenone, G@idwllitarRomdmo e
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ne semplifica I e for me, caratteristica ri

successi vo.

BranaRDINVS
PASSARVS

NGELO FVGIENS DVCIT
PTVM-MATTHA- 11.

FigAgostinollCarirpesdo , nel lbaulfi@nGd mMné,2EGb¥ B0

Nativita con i Sante La Vergine e i Santi con il Marchese Stamplire agli affreschi del 1530

nella chiesa di S. Maria delle Grazie di Soncino. Negli anni Trenta del XVI secolo si dedico
preminentemente al ciclo di affreschi raffigurastc e ne del l a vita di Sant 6 Agat
chiesa di Cremona e, dal 1539 al 1542, decor0 due transetti per San Sigismondo. La ricchezza e la

varieta di stile di questi lavori, che uniscono elementi del Manierismo e lo stile del Pordenone,
influenzerannola pittura cremonese nei decenni successivi. || Campi fu poi impegnato nel

dipingere la chiesa di Santa Margherita, che probabilmente ricostrui e, in quegli anni, dipinse con

il fratello Antonio alcune tele raffiguranttorie della Giustiziaper il Palazo della Loggia a

Brescia. Fu a Roma intorno alla meta degli anni Cinquanta, dal momento che opere successive a

tale data mostrano una nuova monumentalitd. Nel decennio successivo dipitG®aifissione

per Santa Maria della Passione, a Milano, unapad 6 al t ar e con i Sant i Filipp
chiesa di San Sigismondo a Cremona e San Lorenzo per la Cattedrale di Alba.

Negli ultimi anni della sua vita realizzO numerosi lavori per la Cattedrale di Cremona,

caratterizzati tutti da una semplificaziodello stile. Alla sua morte, avvenuta nel 1573, lascio

incompleta la decorazione del presbiterio di Santa Maria di Campagna, a Piacenza, e di San

Abbondio, a Cremona.

Bibl.: S.ZamBONI, Per Giulio Campj in «Arte Antica e Moderna», 10, 1960, pp. 43,@. Gob!,

G. CRILLO, Studi su Giulio CampiMilano, 1978;G. BORA, Giulio e Antonio Campi architetti

Parma 1981, pp. 241; J. TURNER ET AL, The dictionary of aft5 vol., London & New York,

Grove-Macmillan, 1996
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Lanno seguente Saine cR®B.g b3F§, djet Boppal Bl ci SO
pervenuti sei stati e,Dosmwlt il IRas ilclolt,i T opr €
La stampa  una <copia in controparte de
Cornel Bs QQrEryg;:. 4)da notare che, pur essen
Agostino mantenne wuna <certa indipendenza
come si evince dall dinserimento del paesa

cane che risulSantmi Ypelrondarneo ndaagdgi or rili

guestoul ti mo.

Fi 8Agosti noS€rarRada Fidg. Cornel3ams Kodd

35247 mm, 1580 20228 mm, 1577

L6influenza del Cort ~ riscontrabile anc
gi @awve Carracci -&8he, edeq@uii |li CrS5cs®tnd r ep arat e

Samaritan@B.al2Ffpgzizndei sa da Cornelis Cort n
st ated |l a st ampaDomeda I|IRm&sichlh&a hé¢ orn questo

| 6artista bol ognese mostr, l a sua origin
Samaritana, infatti, ~ rappresentata ment
Queste tre sdiatmpedd uUR®a® OI Ot t i non i n prir
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all dacqui sto del medesi mo da Agostino Car
| 6i ndicazione dell a bottega di Rasciotti |
Venezia a partiamnigi Setdtadhtaa fdele X¥Ilgl secol

Fi 3AgostinoCiCiastraceil a S,amauliit3®v,a nadB5BdAZ D0

Per quanto ricgauragpidsai ndi ssieoccroindeod Pbet presso

dei Bareateri ma sucMadsosniva &l @88@B68565r dlaa m
Fig., 6datata proprio in quelldanno, e di

terzo pres¥ahatiassbonatéa Bascsitao tsttia nfpar mi
a lungo al diematrtoi tdo de% | a ndraitttiica:afifler Ma
model |l o da cui trasse ispirazione Agostin
soggetto realizzata da Cornelis Cort, c he
Correggi o, edeguiXvd aeglkiol onpziesso | a Chie

Par ma.

% C.C.MALVASIA, FelsinaPittrice, p.362.
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Tale tesi fu appoggi®dd aBametilee miDi anal Dei
S di stanziano da questa teoria, sostene

direttamente dal lobepedraa ®tdisn®dmrdgharonoRat

|l a sigla sulla stampa del Cort non  ¢Cor
attribuire |l a pateAinifti'nia drlilsat orfiocreor c@a rqtt
tesi appaiono marginaéririma pempafsesoniop@ou
pi % possibile completa degli el ement. pr e s

Fi Agosti noMCadomma cdi, ,SabulGi3rt3adl adn®5 x1 58 6

% D. DEGRAZIA, Le stampe dei Carraccton i disegni, le incisioni, le copie e i dipinti connessi
Bologna, Edizioni Alfa, 1984, p. 150.

108, BoHN, The lllustrated Bartschi39 Commentary, Part 1 (Le PeintreGraveur 18 [Part 1]),
Italian Masters otthe Sixteenth Centuiiy Agostino CarracciNew York, Abaris books, 199%p.
1824.

101 R. CRISTOFOR| Agostino Annibale e Ludovico Carracci: Le stampe della Biblioteca Palatina di
Parma Bologna, Istituto per i beni artistici culturali e naturali della Ragi EmiliaRomagna
Editrice Compositori, 20Q5p. 1757.
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Nel 1588 Ras cApoptatrii zp whtel idce,l 1lad Madonna a
desd¢mBt;o 7F9, g buT i no irrevaddntziZonhbosatt o.

Bel ®ornell 6elenco delle stampe di traduzi
guest bopera al 1587, dmad asémbrad |l pa¥tnoosuert
momento che | a presenza a Venezia di Agost
Anche di g uaebshtiaa mmon cg wsa totnreo st atghoreatsiul ter

Rascichoti for. e.

Fig. Agosti mMppG@arirzda mmie, del | a Mad
deserbol i3n000 mM™MM,9x1588

Semprienvsednit iToo nt or et t o, Pwocent el 5d8e% i | Bda ebecdttteergi:
carico dell 6edizione di undaflrtdrdas ssitcamep a d
(B.; 2Bilg. dilpi nt a nel 1565 per |l a Scuol a

2GPBELLOR,LLe vite ded pittor i lacusacddub. Borea, introduziane c hi t et t i
di G. Previtali, postfazione di T. Montanari, 2 vol., Torino, Einaudi, 2009, p. 127.
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Dell 6i nci sione sbne petveepcocbn ddaregtpiniaze | 0

Donat i Rascls®d9tti formis /

Tale opera verr?’ analizzata ©pi % approfon
paragraf o, bast. ricordare ora che | a
Agostinocome qoahsgeuyetudi ne, non si i mit |
ma e srhar ov, i i nser3 diversi el ement i per sonal

| a 1% |

a considerar pari dell 6originale
Se questbdbopera riscosse grande dmmirazion
all dincisi dOrd evuceceBuwriitdidge. caBl ocabile tr

1596k . Questa stampa, di cugveinlet s esoModmats i

Rascichog tif af pramite di un gruppo di tredi
aggi usmtci ddii mensi oni maggi or i e di soggett
di fferenti, in cui | 6argoment o dominante
Loultima incisione che Agostino fece pub
Rasciotti fu c¢la gran coarBtd4 od etirladdAunzci hoi nsee
deEhéda che fugge da (MBr.ojilaFQOcgp.nr & al ifzazmaitgal i
Federico Baroe8&9. intorno al 1587
LOincisione, edita nel 1595, venne reali z:z

cTypis Donaeti BRasecot teispgu33 due opere avel
che abbandona Troia in fiamme: la prima Vv
andata oggi perduta, venne dipinta per | a
La stampa edita da Rasciotti assume quindi unaxalaon solo nel rapporto tra

|l 6artista e | 6editore, segnando | a concl us

3 C.RDOLFI,L e mar avi gOveso Ld\dté dedii Hlustri pittori veneti e dello Staeml.
a cura di Detl ev Freiherrn von Hadel n, 2 vol ., Be
[ed. or. Venezia 1648], p. 29 e G.P. BELLORIlg v i t eri, sdutddi e ar¢hitetti moderria
cura di E. Borea, introduzione di G. Previtali, postfazione di T. Montanari, 2hwino, Einaudi,

2009, p. 121.

104 C.C.MALVASIA, Felsina Rttrice, p. 401.

Mal vasia narra | &dincisione venne eseguimaa da Agost
per istudio e per compiacere a se stesso in provarsi pure quanto far si potesse cel bolino
L6incisore bolognese, s econdo magdd poi e capie alt i moni at o
Barocci che non ne apprezzo il risultato e rispose alla lettera del Carracci con una missiva «che

giurase i | pover uo suigiono imcomtrata simil martificazobe
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| o stampatore bresciano, ma anche come t es

di cui oggi non abbiamo piu traccia.

Fi . Agosti rEme@arer &Ancih,i se in,f bgdi®w6 THWidxl5 ®5fi am

La seconda versione, che fu realizzata ne
Rovere, si trova oggi alla Galleria Bor ghe
Se |l e stampe sepsacei tratconpossenacon cert e
alla bottega di Rasciotti, non si pu, dir
la critica divisa nelldattribuirle al Car
riconoscono al darquwestie |liancpiastieornnii,t "mednt r
riconduce a DBW®meSnii co rTiitheanludtio opportuno,
pi % completo, inserire comungque tali st amg
La prima ~ una st aMmpdao nmias acloelnt Ba nabli nl5 7sbuy,
cr esc(eBh.t edF6 g.di9 cui c¢ci sono pervenuti due

al Metropolitan Museum of Art di New Yor k

%D, DEGRAZIA, Le stampe dei Carraccpp. 2223.
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déi mpresa c¢Donati Rasicoti form. e. La cri

nonAgdstino ma al Ssuo maestr o, Domenico T
primo stato | a siTgbal @F, fleeggi bil e come ¢
Tale attribuzione =~ motivata dal fatto cf
Agostino realizz, im quwegtliionmennappadrbée ntcri &
ri spetto al suo stile e I 6unico artista <c
Ti bal di . Se invece | dautore fosse real me
i potizzare <che | 6ccperghisatprpaactsee a Rpe @i oqueal
acqui st da Agostino dopo i pri mo st af
| 6i ndi cazione dell a propria bottega.

FigDomeni coMad8ddmhai ol bambino baudli®éO | B xt5e5cent

La seconda inci Saona, Famvgtea comn8an Gic
sotto uné&dB.qudFc)yae,l0anche i n guesto cas
attribuiscono | a genesi del Il i ncisione al
del vesti tnoa,denlolna rMadcoomtrabil e in nessunbod
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Questa stampa si trova in due stati e, S
Rasicoti form. e. Non siamo a conoscenza
| 6i nci si one ma | a preessae nuzgau ad eel amd rac hpiroe coe&
supporre che furono stampate nell o stesso
se | 6opera venne realizzata daoAgdsti no,

opere edito dal Rasciotti

FigpDomeni coSdé¢bal @ami glia con San Gi,ovwanrninoBatti s

47883
Dopo una breve analisi generale delle st a
Rasciotti, Ci S i appr esnea dau ee soapneirnear g e |clod

bol ognGrsoec:i fldadsnidiedidas ci vi e
La scelta di focalizzarsi Su gqgueste incis

bulino pi%¥b Iimportante e complesso dal p L



AgosCano@ccG parso invece interessante so
pubblicazione del gruppo di i ncisioni er o
emer si di ver si interrogati vi che ~ sembr
merito al arludlediswalet drdesci ano.

Tale opera ~ <citata anche da Giovanni Baglione,
ulteriori informazioni in merito si rimanda @. BAGLIONE, Intagliatori, edizione, introduzione e
note di G.M. Fara, Pisa, Edizioni della Normale, 2016, p. 30.
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4.1.1. LaCrocifissione

La stampa di Agostino Carracci una ripr
nell o stesso verso rispetto al model |l o or
Tintoretto per | a S&randel Ido AlSmenr Ro creel. | a
Di tale opera ci sono pervenut. due st at
testimonianze delle fonti storiche, l e t
numerPoesre .quanto riguarda il primo stato, (
| acune nel foglio centrale e lungo i bord
destra | 0iscrizione d®oeatei dendaeBree teditsea i b
Donat. Rascichagtte daorensso /f1&B8@®no tratte

successi vi

Fi gl Agostina Carorcda db islsiilmPade8 5mns,x 1589

La stampa, oltre alléindicazione dell a b«
altre sigle: sul foglio a sinistra  possi
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scul,ptA¥GV. CAR. FE, | a dedica a Ferdinand

presielnteri vilegio accord@umgpii diall egiema$en
Venet. pee, appnposi.nf il bBe, iilnvreind@aobuas ment o
Tintoretas I nventor

La critica ha a lungo discusso sulla dat a
essa sia indicata: i di battito, infatti,
del | ul tima <cifr a, che parte degl:i studio

che un ¢9¢é. COpgii fdissl@mst l mo Carracci al

1582 mochaht o che | e opere risalentdi all a f
stile pi% affine a quella presa in analis
nel 1979-Bo®e¥ir alzd ast amp a, infatti, pur esse
el ement i doisnwvwelnptcoorme ddl leesempi o | 6el i min
figure presenti nell dopera del Tintoretto
I n merito ai cambhi anCeanrtriaccntraoadotMal vasi
Agostino chiese al maestro veneto il per me

fare i pi nudi a certe figure, che n

scarpe, e ci, solo a cagione di bene ese

estr®mit "

I n real t” g meosnt opaareedde®tioti er o, ma risu
testi monianza interessante per comprender
Spinger sii nlvaednetiiboé atti dba bol ognese.

I n merito poi al rapporto tra Trhbbaopbpetto e

| 6apprezzament o del maestro veneto: seconc

il Tintoretto vedendo la stampa della sua Crocifissione
dipinta nella scuola di San Rocco, se ne compiacque tanto che

abbraccio Agostino, a cui essendo nato un figliuolo in Venezia,

197M.A. CHIARI MORETTOWIEL, Jacopo Tintoretto e i suoi incisgililano, Electa, 1994, p. 22.
198 C.C.MALVASIA, FelsinaPittrice, p. 385.
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volle stringersi seco maggiormente, con essergli compare, e lo

tenne al battesimo; che fu Antonio Carrd®ci

Tale testimonianza i mportante per due n
avuta da Tintoretto, ben diekbbeai daBguectct:t
e, secondari ament e, perch® fornisce un u
datazione dell 6opera al 1589. La nascita
solitamente coll ocata intorno al 1590: ap
sebnei, Tintoretto si mostri cos?® riconosc
C doveroso ricordare per, |l a tkestvimbai anz
ded pittori, cubtoeimaetchechntenitdo Carr a
all 6et”™ wWweé ameint asengos3?® fosse, |l a data d
al 1583 e gquesto sarebbe un el emento a s
reali zzaQn oaniefadedllsahz. Nonostante questa i
|l a stampa rieddloga talvioa dfeicreemnd o del XV S
supportata anche dal rapporto che | 6arti s
sembra infatt:i difficile che il Carracci
stampa di tal e porgtiautnat oa aunveeacizti @ar e, a pp en
ancora poco affermato.

Sebbene siano present.i di ver si el ement i
| 6i nci sione nel 1582, tale ipotesi appar e
del | 6edi tore e mdal kbaert pseta,gusl ngcohlearri g
coll aborazione: l o stile di guestbdoper a
stampe di Agostino Carracci dat ate al 158
alla presenza del Rascmiot Oi t antandel aCahld
Ritornando dlnvreampg@oulklpd ogtai mad che | darti st
nutriva nei confronti del C%rtaqoanle, tast

199G P.BELLORI, Le vite p. 121.

Y9G BAGLIONE,LLe vite ded pittori scultori edis&rchitetti.
infino a tempi di Papa Urbano Ottavo nel 164aes i mi | e del | 6edi zi one di Ro ma
con introduzione e a cura di V. Mariani, Roma, E. Calzone, 1935, pgl.150

M C RpOFLLe maravigp.R% dell darte
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descrivedelYdcaaolt & &r ande dma Same Rlo&icrog i saofl

bol ognese

celebre intagliatore, con somma industria la trasporto in
istampa: da che e facile il vedere, di quali bellezze essa sia
ripiena. Dicesi, che hauendone il Carraccio portato una copia al
Tintoretto, che veduto come bene lo hageseruito, con molto
affetto lo abbraccio, lodandolo sopramodo.

Il nfine, iLaBaeachianidehe havegardai tomeedcat
dopo aver visto | odincisione del™Carracci,
ponendo cos? sulllao rspevsazipomae gr afica e

pittorica.

Per quanto riguarda | a fortuna dell éincis
ma sono mol ti gl i el ement i che portano a
numer o mol to supreir,i omel. 1660, | s @roiswehvia ¢ he
mostrava undusura tale dovutd®al c¢gran stz
Lo stesso autor e, sempre in merito alla s
che |l e matrici, per tetrtel arclgai daauétdai on

fiammingo Wahi gluaNej s dopo averle dorate,

Fi andr e.

112 M. BoscHIN|, La carta del naegar pittorescoed. critica con la «Breve Instruzione» premessa

alle «Ricche Miniere della Pittura Veneziana», a cura di Anna Pallucchini, VeRemia, Istituto

per la collaborazione culturale, 19@81. or. Venezia 1660], p. 147.

13M. BoscHIN, Ibid.

114 Le sue origini geografiche sono poco chiare, tanto che viene indicato come francese,

fiammingo o tedesco, calvinista o mercante ebreo. Daniel Nijs nacque nella cittadina tedesca di

Wesel nel 1572 ma, gia a partire dal 1600, risulta attivo a Venezia, rdseerse la maggior parte

della sua vita. Nella Serenissima inizialmente lavord con due zii, Pietro e Giacomo Gabri, che
avevano unodi mpresa commercial e: i due abbandonar on
interamente dal nipote. Dopo un beesoggiorno ad Amsterdam, nel 1610 per il matrimonio con

Cecilia Muysson, torno nella citta veneta dove, oltre alle attivita commerciali, controllava una

dell e dogane della citt”™ al Cavallino. I n qguesto |
racoglieva nel suo palazzo: l a collezione viene <cit
pil importanti raccolte veneziane, inseri anche quella del fiammingo, compost® dsatue di

varie grandezze, e presso 80 teste di riliemsieme a ron pochi torsi, e bassi rilievi e circa 60

quadre. e a una ventina di ritratt.i esegui ti dai pi?
maggior rilievo della raccolta era lo stipo nel quale, come ricorda Scamozzi, erano conservate
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Prima per, che | e matrici original. veni s

tirate diverse copie: ogag!l isoinmi pierdelnufe
da Aegi diues quaedellaerdi ®F ancsakental agia pr
del XVI I

La prima incisione, dell a quale si conosc
venne pubblicata da Mar cussiSkaidlee er ndiswil d u
miniature, pietre preese e «i t a g | i di Bullino e tutti [ Di segni d
e gran numero fatti a . Ma medesich@ @nnoGiulid Cesaré €iflir i maest |
dedico a Nijs il poemettba pittura trionfante Grazie alla raccolta di opere, il mante entro nel

mondo dbéarte veneziano, attir aecbme AmterrvanDgchc he | 6i nt
(159916 41) . I collezionista cominci, poi a fornire

consigliare Ferdinando Gonzaga in meritle alpere da acquistare. Nel 1625 pero, a causa dei

problemi finanziari, il duca di Mantova si trovo costretto a vendere parte delle sue collezioni: Nijs

colse | 6occasione e si pose come mediatore dell e
volere d Vincenzo IlI, successore di Ferdinando. In seguito poi alla morte di Vincenzo I, Nijs

riusci a comperare cid che rimaneva della collezione dei Gonzaga, che comprendeva ancora i

Trionfi di Cesaredi Mantegna e una raccolta di statue antiche e busti. hditeepero si rivelo al

tempo stesso | 6apice e la rovina del mer cant e: N
consenso del potenziale acquirente, Carlo |, che si rifiutd di pagare. Nel 1631, dopo vari tentativi

di vendita, Daniel Nijs fu costrett dichiarare il fallimento e ad aprire la propria casa ai creditori,

molti dei quali erano veneziani. Dopo il fallimento cerco di recuperare alcuni crediti, recandosi

spesso in Inghilterra, dove mori nel 1647.

Bibl.: V. Scamozzi, De | | 6 i d e a umh eniverSak tncvhnets, @dr Giorgio Valentino,

1615 M. BoscHINI, La Carta del Navegar pitorescaed. critica con la «Breve Instruzione»

premessa alle «Ricche Miniere della Pittura Veneziana», a cura di Palhecchini, Venezia

Roma, 1966 C.C. MALVASIA, Felsina R t t r i c e: vite ,HBotogna 1PBV8WENO r i bol ogn:
SAINSBURY, Original Unpublished Papers lllustrative of the Life of Sir P.P. Rubens as an Artist
and Diplomat London, 1859A. Luzio,La Gal | eri a dei Gonzaga vendut a

16271628. Documenti degli archivi di Mantova e LondMilano, 1913;Calendar of the State

PapersXIl (1629-1630), 1919; GCozzl, Fra Paolo Sarpi, gli Anglicani e la Historia del Concilio

tridenting, in «Rivista storica italiana», 68, fast, 1956 W. BRULEZ, Marchands flamands a

Venise vol. 1,15681605 BruxellesRoma, 1965W. BRULEZ, G. DEVOS, Marchands flamands a

Venise vol. 2, 16061621, BruxellesRoma, 1986 L. BOREAN, La quadreria di Agostino e

Giovanni Donato Correggio nel collezionismo veneni del SeicentdJdine, 2000R. MORSELLI,

Le collezioni dei G o n z aXbay,. CiniseboeBalsama, @000s.evAN b e n i del
GELDER, Changing tack: the versatile allegiances of Daniel Nijs, a Netherlandish merchant and

information broker in thesarly modern Venicen «Dutch Crossing», 30, 2, 2006 BOREAN, S.

MASON, Il collezionismo d'arte a Venezia. Il Seicertenezia, Marsilio, 2009.

WAl cuni membri della famiglia Sadeler, incisori fi
secol o e si interessarono particolarmente ai paes
Roma Aegi di usl 6S2a9d)e,l eado n(olsbc7iObut @ amches ec ame dGislelgsn,0 «
FIl ageldealzi Gaval i er dO6Arpino. Dall 6Urbe | 6incisore
| Erocefisci ®meda Agostino CarrbBbepgodsinzil menpheesdal T
del | 66U t t imai ntnSd@r ov aSstor agg el adeged i Relsruro ceel lom e

Scuol a di San Rocco. Dall a Serenissima si spost, a
tele con i ritrattdi degl i i mperator.i rolmani che T
terzo decennio del XVl secol o. Dopo un breve soggi
per recarsi alla corte di Rodolfo Il a Praga.

1% per maggiori informazioni riguardo la biografia di Francesco Valegio si rimanda alla nata n°9
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l 6i ndirtazolmuwse Tinct orSetcwsndbnvdntBaoaschini,
sarebbe stata realizzata in sostituzione
dall el evato numero di tirature a cui erar
La secphnda coell o stesso verso rispetto
Stefano Scol ari e riedita allodoinizio del
l e matrici furono realizzate per sopperir
|l astre daelel CSradaed ®er ewon erano pi ¥ in grad:
L6ultima copia arrivata ai gi orni nostri

Xl X secol o:Cridc iffaitestasdi ioznzem t laa d a | Carracci S
a distanza di vseamkent eetti mominaeofortuna

che ebbe.

4.1.2. LeLascivie

Lasuidtie st ampe di soggdat oredoticonci sompb
format o, a cui se ne aggiungono, per com
maggi or i . Laisdel daddica€arratta raffigur a:
colloca alldinterno di una t Mad'idiione che

17| Modi, pubblicati dal Bavierafurono intagliati nel 1524 da Marcantonio Raimondi su disegni

di Giulio Romano e accompagnati dai sonetti di Pietro Aretino. Non si conosce la genesi delle

sedici stampe raffiguranti, come ricorda il Vasari, «diversi modi, attituglipositure [in cui]

giacciono i disonesti uomini con le donne». non si sa, infatti, se fu una terza figura a

commi ssionare | fogli a Giulio Romano o fu proprio
a ideare la serie, volendo poi trarne un profg€onomico.

La pubblicazione dellauitesuscitd subito lo sdegno di Clemente VII, che proibi la loro diffusione

e «preso Marcantonio e messo in prigione» ordinod la distruzione dei rami. Giulio Romano, invece,

all 6epoca, era gi "gendacod alld swegmeapaldMant oshaa, sfofgatti,
recato subito dopo | a pubbl i cazihventoedelladutea corte de
inoltre, non fu mai pubblicamente condannato perché i disegni, di per sé, norperabiti, cosa

che irvece fu la loro diffusione avvenuta proprio attraverso le incisioni del Raimondi.

Lasuiptreoveprcgande c¢cl amore non tanto per l a temati ca
avwen pri ma di guest bopera | 6incistclhbheaes@aonomlavewna
chiave allegorica. Giulio Romano e Marcantoni o Rai
uomi ni e donne comuni in espliciti atti erotici. l
non i mpedirono | a | dreo cdiafnfdlesitd mea,, ppriiandinpdltmdn a ¢
Sono poche le stampe arrivate ai giorni nostri: della prima incisione sono rimasti due esemplari,
conservati wuno alla Biblioteca Nazionale di Parigi
sitorva | a stampa raffigurante il secondo 6émodod e

nove frammenti. Le immagini erano poi accompagnateuhadisonestissimo sonettab Pietro
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Marcantoni o Rai mondi su disegno di Giulio
nel secondo decenniGd denlor X\Vficigke & atbep c o n

Caraglio su disegno di Ros s oGIFii oamantonio e
di |l et t i"™idnecgilsii Ddea Gi uli o Bonasone.

La prima testi moniLamrszca vijteel babdeaemoBdgl | en:
1642, | amdesariveérebto in cui |l 6artista ¢
i gnude e |l eggiermente in qu®l.che parte da
Anche il Bellori la definisceuea illi bret

Mal vasi a conda¥raeal icz zaastcii vdialgeGatrir acc i
Delle tredici stampe di piccoo dwe mato,
rappresentano soggetti Stsanmna edlBl. ¥Armtcihe @

124)ote e (IB. fl2g7n)i,e e i n esse i richiami er
A gqueste si affiancano sei i nci sioni di
Met a modrif o@vi di o: tali oper e, a differenza
direttamente adi asitgwifti'casteissemadti ci sono

Aretino, come ricorda il Vasari. La conoscenza che abbiamo oggi diacgigte € dovuta alle

incisioni stampate in un libro del XVI secolo, che affianca alle immagini dei sonetti.

81| Baviera, dopo | 6ingente per MddidiMareantanivo mi ca subi
decise di ripubblicare qualcosa di analogo. &dtare la censura scelse delle scene tratte dalle

Metamorfosidi Ovidio che rappresentassero il momento della trasformazione di uno dei due

amant i . Lébeditore si rivolse inizial mente a RossoO
Caragiomacome ricorda il Vasari, | 6artista fiorentino
Baviera in diferenza, esso Baviera ne fece fare dieci a Perino del Vaga». Le incisioni furono «dal

Caraglio intagliate con tanta diligenza che sempre sono state in>prégidifferenza di giudizio

da parte del Vasari € motivata dal fatto che la serie qui analizzata tratta di amori di divinita con una

sensualita attenuata rispettoMadi e, inoltre, non rappresenta scene erotiche tra uomini e donne.

Le figure femminili d qguesta serie furono poi utilizzate com
testo di anat omi aDedlissectone paitivenscorgorss thumeasienqairdds le
stampe deiMModi erano state diffuse attraverso un libro, quelleGleamori degli deifurono
utilizzate in testi dbéanatomia, affiancate con tes
M Attivo trail 1532174 a Roma e Bologna, | o6artista emiliano r

secolo, gliAmorosi diletti degli DeiGli storici sono in disaccordo per quel chguarda il numero
complessivo di stampe, tutte di sua invenzione, e oggi se ne individuano una ventina. Le incisioni,
oltre alla ripresa del mito ovidiano, si collocano in continuita rispetto alle stampe di Raimondi e
del Caraglio.

120 G, BAGLIONE, Intagliatori, p. 31.

121G P.BELLORI, Le vite p. 129.

122 C.MALVASIA, FelsinaPittrice, p. 384.

12 M. FAETT, Rebus déartista. Agostino Carracgci e fAlLa ¢
«Artibus et historiae: rivista internazionale di arti visivdérema, 28, 55, 2007, pp. 159.
M. FAIETTI, Carte lascivie e disoneste di Agostino Carracci¢L 6arte erotica del Rir

Atti del colloquio internazionale, a cura di M. Koshikawa, The National Museum of Western Art,
Tokyo, 2008, pp. 8D9.
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nno parte di Qur e setoo esdé BEourrdi @d3inopened cad e i |
stro (mMar Adn)omeda( ®. Ekl@rmbegnree o Gal atea po
'l e acqdB. d¥elet ¢ iCugps(tBagal35) Ter,e i nfine
agBe 130) .

ul ti me ciUmguesatimoi siomic,costRB. alau&h)a, nin

satiro contempl(@B.unlaBd an)i,mifraf adorum ept et C
ccol bBsaWBegpatiro nfilndBpel L && mmlaesso di u i
tiro e (dB. uln3ad4 )ni nsfoano dedi cate agl.i amor
se |l a tematica erotica appare ancora pi
stament o.
uesotopgustredicinonaggi ant eyedgb moment o
attano di tematiche eroti chlel, datei root am
andadlBi. atlOfy6ei e€osa(Bi ng&d4dJadoum | ato  po
ddi visdweinteei | aucl ei soprgalcici t at e r osgoantoi vt
mangono in merito a queste stampe.

primo luogo  difficile stabilire con j
ment o che sol oLdampsleecsosnod odis tuant(oB adtei r o e
4 ; Firgsam®dandicazione .cdb6opelagipea, il u
conda versione e quindi non sarebbe c
|l 1 i ntero nucleo a tale periodo.
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Fig2Agosti noL&amplaesso di numf dat i m@4 enibj2 xuH @9

Oltre poi alle difficolt?® dovute alla ma
corpmus incisioni, anche | derr afEal siinntaer pr e
Pittristata fuorviante: il aMaplubdsi @aazi ohat
¢l asci'¥ i, glesstciri ve |l a reazione dello6all or a

sdegno Bebsaccese

Nel brano delle vite dei Carracci, | 6aut o
tratt.i e, per diversheasni rifaricsseé¢iaaChi
salito al soglio pontificio nel 1592: i n
delLlas cvievninree col |l ocata dopo gqguesta dat a.

Tale tesi ~ stata per *chefuratagdendancel

del | Masi a, ha fornito undinterpretazione

124C.C.MALVASIA, Felsina Rttrice, p. 384

125¢.C.MALVASIA, Ibid.

16 A SUMMERSCALE,Ma | vasi ads Life of the CarUnversity. Comment
Park, PA The Pennsylvania State University Pres§ 200. 12930.
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| 6aut oFel dierhd ata parl ando di Clemente VI I
papa dal 1523 al 1534.

Questa ipotesi porta quindi a malteintte f i car
del pi% int®&el icpenteel i b\ddtiefbiucdii odeRiomano
Marcantoni o Rai mondi , inseriti nel pass

concittadino qualche decenni bapcpgearae er a
| 6cesorbi¢em$fa echrd cgplmp avrebbero fruttato.

appoggi ata &hche @alftBuoyla critica ad ar

i nci si oni erotiche di Agostino Carracci [
XVI secol o.

Una volta analizzata | a questione cronol o
da chiarire: non sappiamo infatt:.i se il (
erotico coomens t@ar i o, guale o0ggi viene con
i ndivideatezezani kb |l uogo in cui tali stampe
Lasuivtecemne probabil mente stampCgtna ac oeane z i
vince liorofratt i presente un campanile che ¢
qguell o di Pi azza San nMar caop.p aQ ee spteor , e | seunfefi
attribuire con certezza | a pubblicazione
i Carracci potrebbe essersi ricordato de
inserito il campanil e amaéebl dasVvVampai dopo es
I nfine, sono mol ti I dubblLiasicnieirilten¥Mal wd $ iaa f
e con lui la critica dei secol i®successi:
del | 6edi zi one dell e stampe Donato di Roccc
Non si lmacepetezza che | deditore bresciano
i nci sioni erotiche di Agostino Carracci,

portano a considerare questa tesi

127C.C.MALVASIA, FelsinaPittrice, p. 384

128C.C.MALVASIA Ibid.

129\, BURY, The Print in Italy. 1550162Q London, The Britia Museum Press, 2001, pp. 186
130c.Cc.MALvASIA, Ibid.
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I n primo luogo si ritiene neaedsht Dauesami

delFled si nohe afferma che

fu il Rosigotti, che quasi ddbascoso,
rigorosissimo prezzo | e dava a chi dove
vietarl o, se non punirne; perch® da quel
intrapresepmaietpe’ugdbéden di bene, e died
di sastri; e giurava da quell dora in poi
roder dentro dal tarl o del | a coscienza
promesso tante volte ad confessori abb
abollirne i ramiit on®email awarli aeaiaseg | 6av

di gu¥dagno

Secondo il Mal vasi a, qgui ndi , fu proprio
di ffusione e di ritirare | e stampe dal mei
delslueereti ca spintboeccdaebkbcédesi depropdi guada
Dalle parole def’sembpai tcoobbtegonkseil Ras

pubbl ilcaastpi Wwieem caduto in disgrazi a, non p

beneé e trovandosi coinvolto ¢in mille di s
La tesabhimordiel Mal vasia appare per, confu
Rasciotti negli annaiscsiwciccasspubbl seataf ant
met " ™ degli anni Ottanta del XVl secol o, I

opere QruadsifalBdaéea che fugge da $reompa ecom |

coll aborazionlea cmemr aVvi Clairosaac cRi,azza de Sar
per | a quale richi dsae Pials sproinwi IdagiN. SnelGil
doAl berto Durero di Nori mberga. Sposta in
canon. dell a Congr edge.l duibi.maGiogregriao cihne Acli
esser stata pubblicata presso | a sua bott e

131 C.C.MALVASIA, FelsinaPittrice, p. 384
132¢.C.MALvVASIA, Ibid.
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Si pu,i matiindaare che il Mal vasi a si rifer|

dal momento che [ 6attivit”™ editoriale di

gi " alla fine del decennio.

Un altro el emento interess@rfteor edilEef att o
eL6bampl esso di un, spriesentano wmasadcorhdo
accomunate anche per essere | ©rfieocke su

Euri,diicnef atti, vi il mar chi o dell a botte
inci silLodmimplesso di un, scaotmier ogie” dvii sutnoa, n i ndf
Questo porta ad avanzare due i potesi di f

| 6i ndi Yazrétwinies cDonaté RaascprodoentiefdHolmd ssu

fa sufppeollaeecddvdro state pubbpmEad eecome uh

Rasciotti abbia deciso di apporre il mar ct
qguindi ci i nci sioni

Tal e tesi ben si concilierebbe con |l a tes
c hi scrive, ri mangono comunque al cuni i nt
ragione per cui | 6edi tore non appose | a si
stampe, visto il valore commerciale dell 0
medmaigli avrdbbe fruttato

Il nol tre, i marchi o doéi mpresa  presente
coll ocando cronol ogi c asmainntdeo rlnao rad d lai znzeatz'i
anni Ottant a, S i ~ portatimaarpe@®Oed dred | Ohe
ed Eudopdocena prima tiratura, come accadde

bott ®Pgata&l depr iBma eddleri1586.

11 fatto che il Rasciotti rinunciasse ad assicur

inspiegabile anche leggendo un altro passo dedlsing in cui | 6edi tore bresci
desideroso di ottenere il massimo guadagno sostenendo la spiesa possibile. Il Malvasia
scrive infatti che il Rasciotti offri ad Agostino Carracci dieci ducati, invece dei trenta stabiliti

dal |l 6i nci sor e, per | a pubblicazione della stampa d
riferendosi alledNozze di @nadi Paolo Veronese (1563).

Secondo | 6Falsifrgo rien odetlrlea, |l 6i nci sore bolognese avreb
Rasciotti anche per |l a realizzazione del ¢cGiudicic

val eri a t r e rdo@o ndrusccanclise pemxgranlca@stoneria del Rosigotti».
Le due incisioni non vennero realizzate ed e probabile che, anche @erdizio Universale

|l i nci sore e | deditore non trovarono un accordo i
fronte di questi due episodi appare incomprensibile la scelta del Rasciotti di non apporre il proprio
marchio doéi mpresa, se effettiJyasomente in possesso d
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Fi §3 AgoCsatrirmacteo ed Buwidii thGg emnd 1 x

1 Maboasebbe quindi aver vi stconilil secon
marchi o doi mpresa del Rasciotti e | 6accuse
ritirato i rami potrebbe esser dovuta a u

mer cat o.

Quest a piupotchsiarendo | a presenza di due st
| ascia aperte molte questioni: non si cCom
presentino il marchi o doéi mpresa del Rasci
su tutteche pwkbilsionidurante | a coll aboraz
Come precedent ement e affermato, consi der
Agostino, S i ~ visto che poche mostrano
bottega, a differeinlzaRasciqatetlil,e e dqu es tpa e

cheLdsecnovn ef ur ono pubblPiocnattee dneeil |Baa rbectttteerg a
Appare cos?® di fifd<dfiluen entoa beiflfierted i yeameat e |
Venezia e <chi ne fu | 6editore: sono diver
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| 6edi zisounreeédled lcai tt ™ veneta ma appare diff
anche il ruol o di Do npait¥ ndar gR oncacl oe Raisscpieottt
attribuitogli dal Mal vasi a.

Léoanal i si del l e opere di Agostino Carracc
Rocco Rasciotti ha permesso di delineare r
Non sappiamo guahi fTtheomporitaroao il Carr a
Donato Rasciotti e a sceglierlo, per una
deci si one del Carracci appare interessanit
perch® fornisce una $estamdel aRascrettn a
partire dal 1586.

Il nol tre, i fatto che Agostino scelse di |
Croci felthmiemanec he fugge dapdroiaa acprenlsar €& a
| 6edi tore brescianodfopesehriasaitoa cebktyg
rilievo nel mercato editoriale veneziano.
Per guanto riguardd aismv estie rliat iveincee nadlae diell
entr, in possesso diOrdleme ma @nna iudhé laieem enmat tor
susse vo trispetto alla prima edizione e,
pubblicazione aveva avut o, ne pubblic, un
possesso non siamo in grado di stabilire ¢
matri ce dealtladb ocepesrea pcoit ® usufruiLbmascdivi eutti
per pubblicare una seconda edizione del |l 6¢
che | 6iniziativa editoriale del bresci anct
stamPpefdd edp&urcduse a noi scomgosmnci ute ¢
mille HWesgrazie

Le disgrazie di cui parl a, senza fornire
l' i mitate nel tempo, dal moment o che, nel .
un cel ebre testloa dRa sdseivoorze octhie MN.oSne Gi esu |
Dur eiroNar i mber ga. Sposta in ottava rima d
del | a Congreg. di, ScheGivoergri'o amal Alze@d a
paragraf o.

134 C.C.MALVASIA, FelsinaPittrice, p. 384.
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Le fonti storiche non forniscono testimon
al |l a conclruapipomrdg o ddlr a i Rasciotti e A
probabil mente fu determinata dall a partenz:
La coll aborazione tra | dartista bol ognescée
particol armente wut iolnedoait af ipreir cche® Ipae rrmed € rec
con certezza | a figura dell 6editore a Vene
Il noltre | a cooperazione tra Agostino Carr
| 6i mportanzaPome el alehoBtaagadceist at o nel (
prezsaennell a Sereni ssi ma, fornendo unoul t
commerciale del Rasciotti), che si di mostr
i ncisor i pi % i mportanti del | 6arte italiane
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42. L a Passione di N. S. Gi eNodmb&dar i st o do

Sposta in ottava rima dal R.P.D. Mauritio Moro, canon. della Congreg

di S. Giorgio in Alega.

Se, come abbiamo visto, per Agostino Carr
diretto tra | 6artista e | edetarer étresact ar
quanto riguar®a IARbcemlha dP&s «ibdne venne r i

135 Albrecht Diirer nacque il 2thaggio 1471 a Norimberga, citta in cui mori nel 1528. Fu autore di

tre trattati, scritti tra il 1525 e il 1528 e tradotti in latino gia a partire dal 1532. Per quel che
riguarda la sua produzione, ci sono pervenuti circa 150 dipinti e 300 incisioni $usdai,

escluse cioe quelle presenti nei trattati. Le incisioni possono essere divise in dirette, la cui tecnica

consiste nell dincidere direttamente sulla | astra c
indirette, cioe le xilografie.
Sicomprende quindi ¢ he Ilagrander magatra di oNoregnberga slabat t i vi t

estremamente ampia e puo risultare riduttivo riassumere il suo percorso umano e artistico in una
nota. Tuttavia, per rendere la trattazione qui condotta pil completa eopgruita rispetto a

quanto svolto per Agostino Carracci, si e ritenuto opportuno inserire informazioni anche in merito
all 6artista norimberghese.

La sua formazione comincio presso la bottega del padre, orafo, ma a partire dal 1486 risulta essere
attivo resso Michael Wolgemut (1434619), pittore e incisore, e il suo collaboratore Wilhelm
Pleydenwurff (146@4). Il giovane Direr lavord tre anni in questa bottega, dove miglioro le
proprie tecniche e collaboro alla realizzazione di alcune illustrazionLitdel chronicarumdi
Hartmann Schedel (1441614). Una volta concluso il suo praticantato, Durer intraprese, tra

| 6aprile del 1490 e il maggi o del 1494, diversi v
Basil ea: pr obabi | meatistd tedescoefurana di giu; mawans potha fe aotiziea | | 6
pervenuteci a oggi.

I'n quest.i anni D¢rer conobbe -HA)nahenirepadsdioceratstato d i Mar ti
erroneamente individuato come maestro del giovane artista di Norimberga e ait@A9495, si

avvicin, anche ai grandi maestr.i del |l 6arte italian

Proprio lo studio degli artisti italiani e il cambiamento che in quegli anni caratterizzo lo stile di

Durer portd molti studiosi a credere che il giovane at@itNorimberga si fosse recato in Italia

gia sul finire del XV secolo, intorno appunto al 1438t di questo viaggio primitivo non ci sono

pero giunte testimonianze dirette ed & probabile che Diirer studio le opere di Mantegna e Bellini

grazie alle stampe ai disegni che arrivarono in Germania. Lo studioedéikisioni italiane

consenttc 0 s a D¢rer di aggiornare |l a propria tecnica
poteva trovare nei maestri nordici.

Se sono ancora numerosi i dubbi in meritpramo viaggio italiano, non si pud dire altrettanto per

quel che riguarda il secondo soggiorno veneziano: Direr infatti trascorse a Venezia alcuni mesi,

dal dicembre del 1505 al gennaio del 1506. Di questo viaggio, abbiamo sia testimonianze scritte,

qual le lettere di D¢rer note dal 1787,- all 6ami co
1530) e le fonti letterarie, sia testimonianze artistiche, conirala per la Festa del Rosarid

dipinto raffigurante ilCristo dodicenne tra i dottoridiversiritratti e una cinquantina di disegni su

carta azzurra.

Da Venezia | 6artista tedesco si spost,, tra |l a fin
in cui si reco per apprendere la «segreta prospettiva», Ferrara e probabilmente anche a Padova,
come testimonia il soggetto raffigurato nella Sc
realizzato dal grande maestro nel 1498, oggi conservato al Prado. Un altro viaggio di cui abbiamo
|l a testimonianza diretta ,dwdnutodta il 152@1t diquestoquel | o ne

soggiorno sono pervenute infatti molte informazioni grazie al diario tenuto dallo stesso Diirer. Pur
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dal Rasciotti nela P&k3, oa@en diil Nt iSt olGo ed iu
Durero di Nori mberga. Sposta i nanotnt.ava ri

dell a Congreg. di S. Giorgio in Alega

LaPi ccol a xHasosgircanfel ca consta di trent asei
aggiunto il frontespiVerodpabfaoagurremtla zQnrit
D¢roer t r1a0 . i Il I 1 5v008 u me, cmer esal axipgiograf am
maestro tedesco, venne stampato nel 1511,
|Mpocal dazsede Ra¥iati @anedel |l a Vergine

L6el aborato in questione non si prefigge i

cheompong®Binoc dlaa **°

Passi alne svol gere uno stu
rel atbamd ehd e Bi ssucci o, O come veelea emo Bi .
furono coinvol ti, i nsieme a Donato di Roc
del maestr o'™dPir mdompiemherdga anali zzare | e fi
alla riedizi ®dpeedel | a neerissadi o fare un
pubblicata a Nori mberga nel 1511 e quell a

Rasciottdi

(! primo elementbaddi friecemzaatea il fro
stampata a(BNormFlimherlgael Passdedbkml i cata nel
16 1(2Fi 8§). questbdul ti mo, infatti, era statoc
| 6edi zi one veneziana da&elnoQr irsapoprecfefndrae nit.
medaglione <con | 6i mmagine di Al brecht D¢
medaglia celebrativa®realizzata da Mat hes

viaggiando molto, il grande maestro tedesco mantenne la sua bottega a Norimberga, attiva dal

1495 fino alla morte.

1% pg una descrizione accurata della serie si riman@M. FARA, Albrecht Diirer: originali,

copie, derivazioniFirenzel.. S. Olschki, 2007, pp. 2632.

¥"Nel corso dell 6indagine ~ st AtGRCHERY, Donate zat o c o me
Rasciotti, Daiele Bissuccio, Maurizio Moro e la Piccola Passione di Albrecht Diirer (Venezia,

1612) «Studi Veneziani», 63, 2011.

138 per maggiori informazioni relative al medaglione si riman@aM. FARA, p. 12,
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‘Paflio ﬁ:bzigim ab ﬂlberto Durer Nu 5 B ;
: "8‘ Mgenem carmi ;
SRS PASSIONE
\ DI N- S GIESV CHRISTO
W2 DALBERTO DVRERO
c ! DI NORIMBERGA.

Spoftainottaua rimadal R.P.D.Mauritio Moro,
Canon.della Congr.diS.Giorgio in Alega.

Dedicat 2
| Al Alezza Sereniffimadell Arciducs F ER D INAN DO &' Anflriey
Diwsa di Borgogua y Coute di Tiroloy e

CON LICENZA DE' SVPERIORL E PRIVILEGE

O mihi tantorum.iuflo mihicauladolorum

O crucis O mortis caufacruenta mihi.
Qhomo lat‘? en?:gbit::ﬁmdiﬂatsliff: AR L - M D.c' L L

O cefla culpisme cruciare nouis.. . Appreflo Daniel Biffuccio.

£um panilegio.

Fi §4A1 br ec hRr oDnitreesrp,i FigbFrontespizio de,
Pi ccol a,xHa sosgircartd 2 , calcografia, 1612
1511
Se il frontespizio venne realizzato propr
utilizzat:. per |l e altre stampe sono invec
sappiamo in che modo giunsero a Venezia e
Ol tre ali zifo,ontl ®oper a del 1612 present a

contraddi stinguono da quelPiacdleada BR&4 &L on
veneziana presenta un numero di stampe di f
precedent e. Rasci otdes ssarBios sduwcpcliioc arriet elnan e
Cristo davéaBti 1Z0)gi |ld&sost ampa venne co0s?3
volte per assecondare |l e rime di Mauri zio
evangelici, Gireascs oant Rinlpatdo e wRidloatt @ di nuo
cond®tto

139 A. DURER, Piccola Passione anast at i c¥12delrd d éMdrcozRoscime
introduttiva di Marco Valsecchi, Novara, Interlinea Edizioni, 2084. 910, 98.

79



Fi §6A1 br ec hGQr iDs¢troe rd avy a xti il oaxr9df li reny-b 5102980 8

Proprio il testo presenta un ulteriore el
ver si i n | atino del monaco benedettino B
Benedictus Chelidonius, che avevano accomj
Grande PRasd\VWianae del,| avewenregrionesost i tuit. d e
vol gar e, di Mauri zi o Moro. Se per, [ ver s
come unobentit”™ indipendente rispetto alle
cche diletta e6 nmoevgeg 8 dprisd tvaedves irci nano magg
all e stampe del D¢rer |l a parte scritta s
con essa un |l egame di dipendenZ2a che i ver

140 Donato Rasciotti descrive cosi il testo di Maurizio Moro nella dedica presenhiz Rassione

di N.S. Giesu Chr i simioerga Spddtabreottaveorim®dalrReéPrDoMadritio N o r

Moro, canon. della Congreg. di S. Giorgio in Alegaoltaa | | 6 ar ci duca Ferdi nando dbé
1411 ANDREOLI, Diirer sotto torchio. Le quattro serie xilografiche e i loro riflessi nella
produzioneeditoriale veneziana del Cinquecent/enezia Cinquecento», 37009, p. 112.
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Infine, prima di anatozkearti gonreodb Ppatti dli

Mauri zi o Mor o, ~ necessario comprendere ¢
PiccolavkRhasei on@ubblicata proprio a Venezi
Bi sogna ricordar e, in primo | uogo, che Dg
| agunare dal dicembre 1505 al gennai o 150
Pala per | a Fep¢rn ldel CRossai di San Bartol o
L6operuwi,t ae speegr |l a Chiesa della nazione te
secol o, fino al 1606, guando | 6i mper ator
arricchire | a sua collezione. Oltre a que
dedi c, anche a oapecel tdespi naate: S i compr
memoria del D¢roer e dell a sua arte fosse

Sereni ssi ma.
Ulteriore elemento doébinteresse | a pubbl
XV secolBi,bldia ymapar ue del ti pografo Gi

Vavassor e: | 6esempl are in questione mostrH
Fa¥a copie integrali o parziali dalle xilo
Nel 1591 venne poi pubblicat®®, prleamso gi

ti pografia di Domenico Nicolini |l uni ca e
Dell a simmetria de i corpi humani, | ibri ¢
|l atina nella italiana, da M. Gi o Paol o G
qgui nthanell gual e si tratta, con quai mo d i

mostrare | a diuersit? della natura de gl
passioni, che sentono per l.iL6dpaeasif uacc

ri stampata a Vebmhezita Mel e1594 da R
I nfine, =~ da osservare che in quegl: ann
deCarro Tdebhbohmperatoft Massmpmebkanardfa Isos

economicamente da K°nig e |l a ristampa avyVe

192 G.M. FARA, Albrecht Direr p. 203.

143 A, GIACHERY, Donato Rasciotti, Daniele Bissuccio, Maurizio Mppo572.

“Per maggiori informazi oni G.N.RARANAbrecht Direppp.l 6 oper a si
3725,

81



Sicomprendono quindi l e ragioni del |l a fort
citt”™ che, a distanza di pi % di un secol o
fortdi i nfl ussi del | 6arte di D¢érer.

I n qguesto contest o, | a dektliist @amaletli e Donat
D¢roer mostr a nuovament e | 6acume commer ci .
opere del maestro tedesco normal mente ri ¢
tempo appare una citt”™ particolarmente f a
D¢re

L6el aborat o, dopo aver brevemente anali zz:
ora di ricostruire, per quanto possibil e,
not e, di Dani el e Bi ssucci o e Mauri zio M ¢
editobDopabheoddi Rocco Rasciotti

Per guanto riguarda Daniele Bissucci o, i
attivo a Venezi a, citt” dove rimase al mel
partire da quella dat a, i supDs eampwmat inon
all 6Archivio di Stato di Venezi a.

Anche in questo caso, come gi "~ ©per il Ras ¢
ri portano due different.i ver sioni del COog
registrato come Danireéd ec Bme sBiicTxuoci o.n al tr
Nell a trattazione verr” ™ wutilizzata | a pri:!
stampatore si firma cos?® negl: atti del C
presa Visione.

1 ti pografo risulta arud naip arpteirraentcainegrl i
XVI | col o: Bi ssuccio non aveva per, i n
risalire dddrai gPwae ciitctostruire quindi l a d
Serenissima  necessarioelcatnifvanahlt &8 ammias
all 6Arte degli Stampatori eleLi btaiyenrsipto’
“Con il termine c¢mariegolaé si fa riferimento ag|l

Venezia. Lo statuto era preceduto o seguito da un indice alfabetico, per rioni, quartieri o sestieri, di
tutti gli iscritti alla corporazione stessa.
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degl i Stampator.i e Librai, con il document

medesi ma Arte.
Da questoultimo att o,chdeatiat oBilsbhs uacpcriiol ea blb6i (

servito per |l avorante in stamparia per
stamparia del magni fico Altobell o Salica
che ne fece fede il magni fico Nicol, Mi
Ni col |, Pol o, per ti1, che fualmandat er iar ore

haverl o essaminato et haverl o trovato i

parte che pagando d®cati dieci sia matr.i

Quest a testi moni anza h a undi mportanza roi

i nformazioni i n mercduio ialglBi ssstuwopiad olra v oorr,
datare | a presenza del tipografo a Venezi

dei dieci ducati al momento dell 6i mmatr i cc
cC ome un forestiero dal mo neinstppo st hepneco

del | 8Universit™ d*ign idaSttaa nPp7ataoprrii lee L1i5b7r2a,i

i forestieri, che verranno per far si m
|l avor ar nell e botteghe nostre |l avorante
continui: et havut a fteedmepodi[ éflaver ser vi
pagar debbano ducati di eci per ciasc

matri*®ol ato

Bi ssuccio quindi arriv, a Venezia al meno
secol o e, dopo aver |l avorato per stampat
i mmatricol aeodegkss &t ampator. e Librai e
generale dell 6Arte, in culi ri sulta present

196 AsvE: Arti, b. 163, reg. 2, c. 34r.

47 Per maggiori informazioni riguardo alla mariegola in questione si rimanBa \aNIN, P.
ELEUTER|, Le mariegole della Biblioteca del Museo Corrgenezia, Marsilio, 2007, p. 85.

18 per la dsposizione in questione si c ons ul t atAoGACHERYfDonam Rascottid i
Daniele Bissuccio, Maurizio Mor@. 560.

83



Come gi~ =evidenzZ% atmerdaddlai n@iaacchemegl i o |

stampator e, ~ necessario soffemBinamssuiccso a
presenzi |, negl i anni i n cui ri mase a Vene
el etto tra i Sei di Zonta mentre, i n dat
i ncarico all édinterno dell a Banca.

Tale documento i mportlamt eambecispod zoi omesr
stampatore all dattivit?® ti pografica vene
ricostruire, con una certa precisione, |a
Léoatto infatti riporta | e disposizioni pr
Stampatobraike, deecdamdo cui cniuno che non

posi aver carico Berubaniaéla Basshachnosqutk
ricoprire | 6i ncarico richiesto nel ri spe
trentodoanni

1 documentipprtaokcbhee, cnon avendoci certe
Bi suci [ é] fu dato il giuramento al i S uc
anni ™éremtaronte quindi del giuramento pr
coll ocar e | a nsouna sduactcae sdsii vnaansecnittea al 1584.

Un altro atto importante  quello datato

venne eletto scrivano: questa testimoni an:
firm, | werskanbil ecdelal e ui IprRiseexzdagi ¢dimes i6 D
pu, 1 potizzare che questa fosse | a forma ¢
I document i consul tati S i i nterrompono da
guesta dat a, per ., Daniele Bissuccio non

fant e di guesta mancanza nei document i d o :
precisione quando | o stampatore | asci, | a
certezza  che, nel 1621, il Bi ssuccio no
venne aptroe saelnlta Mi |l i zia da Mar | 6el enco di
al nome dell o stampatore, ¥8&. scritto: ¢c¢

19 A, GIACHERY, Ivi, p. 561.

1%0 ASVE: Arti, b. 163, reg. 2, c. 108v.
5L AsvE, Ibid.

152 AsvE: Ivi, reg.3, cc. 11v15r.
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Ul teriori i nformazioni riguardo | a sua pe

osservando | e inodue tappeorger,afdelhlee dgual i n ol
consul tazione, che indicano come il Bi ssu
di San Lio, NicUmoaltila@a rcihfesiamento all a

presso | a parroccheaddl Sea2nbdei di | dedit e
domeni che, et principald@ feste dell danno.
breve ragionamento del ti mor di Di o. De l
ristampati, aggiuntovi Ci nguamtaane sted mo n i
del | alpudbbé i cata a Venezia presso Giovachi
La dedica di guesto testo  stata scritta
afferma di essere camico i ntrinseco, &

Domeni co Scr ovtai,t odiag i td elsliano Par oc hi al C

Veneti ae.

Per meglio delineare | a figura del tipogr
titold del l e opere da | ui pubblicate: t al
l uogo i | SuUoO s pa@staanrkonvtiogodae,Vemnwezcessi vam
stati gl i anni pi ¥ prolifici. tQutesltio ismud
Cui compambDani Bl nd@hieas dilcic i dwme Ic u i l a version

@ani el GBicswuxida arze nodheer e il¥a ptrreactitsa e det t

Per guanto riguarda | a produzione attrib
trovati se¥sachdiotqualtiitolngquantaci nqgue pu
1602 e il 1617 e dodi ci suaimprae, ddalRoVve b6
1629.

133 | e edizioni in questione risalgono una al 16B2gola e testamento del serafico nostro padre

S. Francesco e | & al Libredto de labacb.6N@vamente revisto & corretiRer quanto
riguarda Il a pri ma, | uni ca e dla Biblioteca Comunaia st a 0g
Giosué Carducci, a Citta di Castello mentre, per la seconda, le informazioni sono state reperite a
seguito della consultazior@. GRIFFANTE, Le edizioni veneziane del Seicento. Censimeato la
collaborazione di A. Giachery e S.iMizzi, introduzione di M. Infelise, 1 vol., Milano, Editrice
Bibliografica, 20032006, p. 446.

134 | titoli qui elencati sono stati reperiti attraverso la consultazionemwinternetculturale. i
(settembe 2016): per i documenti conservati presso le biblioteche di Venezia, in particolare la
Biblioteca Nazionale Marciana, & stato possibile prendere visione delle opere citate, per le altre
fonti cid non & avvenuto. Bisogna poi ricordare che il numero dieojplentificate differisce da

guello individuato daA. GIACHERY, Donato Rasciotti, Daniele Bissuccio, Maurizio Mp 563.
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Durante il periodo veneziano, gl i anni p i

di eci I i bri dat i all e stampe, seguito dal
cinque titoli: dopo wun aovnvei odeplr otmeptotgernatfeo «
per al cuni anni , a fronte dei testi cons
riguarda invece | a produzione di Rovi go,
Bi ssucci o, con apici produtti vitoel iiapa,
al lmpestae nel-2Bjijenoheovéde7la stamperia del
sette titoli, quattro il primo anno e i r e
Se si considera invece | a produzione a n

guindiciualtopgueittdlier @ g¢e n ez8i ae turnao ial Rlo6v0i 2g
in data 1626.

La produzione del Bi ssuccio a Venezia Vi
aLa Passione di N. S. Giesu Christo doAl be
ottava R.ifmaD.daMauri ti o Mor o, canon. del | a
Al egasono da <citare titoldi di opere del T
Doni, di Ariosto, del Sannazzarro.

Come g¢gi~ evidenziat® da Al ewkesnieri 6i dcahesy
ti pfoigca non si di stinse particolarmente,
pu, dire per Rovigo, dove il ti pografo fu
che non — stato per . possibile collocare

attivit?”

Per guiagu ar da i titoli pubblicat.i a RovVvi ¢
nome di Gi ovannli63®Bon,i fracctiaoi o( 1e4dancel |l ier
Adria e dell &l nquisizione, che decise di
del |l a fami,glquwualBionGdsagarne e Girol amo.
Titol o di particol are i nteresse, stampat
Constitutiones et decreta il lustrissimi,
epi scopi Adri en. Il n pri ma di oterciegseasniamasy n o
prima maij, & prima iunij 1627 promul gat a

155 A, GIACHERY, Donato Rasciotti, Daniele Bissuccio, Maurizio Mpm 563.
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Oltre alla data e al |l uogo cdpudt Bapiael emf ¢

Bi xuccium, epi,sa@op.ndiimpmrreesd a qualifica di
Tale iscrizione nnomessuBstatldr ar @opatraa ist ar
Bi ssucci o, ma potrebbe ricollegarsi sempr

vescovato di Adri a. Per quan(tFo @r.i du @r da |

13 dal |l a comBullbitoatzea oankiCaRdhal esono emer se
mar c he, raff iugu rsaemrtpie nd ret rcahmeb es i attorcigldi
spalle un paesagdio e in cornice figurata

Fid/Marca tipogra Fi gl8 Mar c a ti poc
Bi ssuc¥enezinmam, 312 Bi ssu\ecneodDad?2 mm,
167 1R N

Da notare che8¢tammare aananhdiign dna edi zi ol
1650

Loul timo titolo che ill6otpieproagrdaif oGidoiveadnenia |l
De epithaphiis componendi s nouum opus, au:
hi storico, & assdatate dbgAissi mo,

A partire da questa addttaennmtcizi soha me
stampatore e YAl pstsiinzaGialthepyssa essere m
peste del 1630.

1%6 Riferimenti specifici alla marca tipografica sono reperibili sul sito della Biblioteca Centrale di
Roma, MAR.TE,  Marche Tipografiche Editoriali, n° 53 e 290,
<http://193.206.215.10/marte/martelliptnp> (settembre 2016).

157 A. GIACHERY, Donato Rasciotti, Daniele Bissuccio, Maurizio Mppo 563.
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Dopo | a morte di Daniele Bissuccio, o | 6i

per moti vi a noi non mniosul td acemumpLa i at
di stanza di gual che anno, grazie agli &erec
Per stabilire che rapporto intercorresse t
utile consultare un documentdi cRUfsiegaowat o |
Lé6atto in analisi ~ un contratto di compr
i n esso ¢cun mercante di guesta Citt"~™ [ eé&] ¢
Daniele parimente di guesta Citt"™e: | 6 el
condotto, il | egame che appare tra Giaci
padre di Gi acinto.

La tipografia di Rovigo riprende | dattiwvi

all e lsda apgnpet e del |l 6abbadia delstRoldedd d rad .i al

del Il 6anno 1630. 1631. S i ragguagl i a. Suce
Al l il lustrissimo signor marchese Corneldi
medi ca flibmipeea a mostra | a medesi ma marca t

Bi ssiuc e portlan | Rowsicgo:zi amer &sso Ciacinto,

|l scrizione analoga compare anche in altri
ri salente al¥t9annodisticcései vsot abilire per
coll aborazeoeei tdia Daniele,tidali msmampat
successivamente presso la tipog¥afia recar

138 Archivio di Stato di Rovigo (in seguitdsr0): Fondo Notarileb. 1036, rep. n. 294, cc. 3Vr
148rv.

9 testi in Quasti o nsrissask.céainckstodviarcello podesta, e capitano

di Rouigo, e proueditor generale di tutto il Polesene. Di Gio. Battista Locatelli medico publico.

Dedicat a all 6illustriss. Pandol fo Contarini
Nel |l 6Acc@ad€Emhaondcei il odi cdphservaboe o83 all a Bi bl
Mar ci af@ae siee fidi diuer si in | ode delldillustrissim
capitano di Rovi go, & proueditor gendntdlie | disttrett
& eccellentissimo signor Annibale Minadois recitata dal medesimo alla presenza di s.s. illustriss.

di ordine publico della citta. Nella partenza dal suo regiménio | n entrambi B pos
individuare | 6i scri zi dneetra cdaeBissuccioanal ggramo eabol«tn c ol | ab o
Rouigo: appresso Giacinto, e Marin Bissuccio stamp. della citta», mentre nel secondo «In Rovigo:
appresso Giacinto, & Marin Bissuccio stampator.i d

guest 6ul tansawatotpessd l@ Biblioteca Cameriniana a Piazzola sul Brenta (PD).

%9 Risultano infatti stampati da Giacinto Bissuccio i seguenti titoli: A. GuaFaittato del vero, e

real fondamento della cattolica fede. Speculazione si come noua, cosi vtilissimsglo a i fedeli

nella verit”™ christiana ben confirmati, ma ezi amdi
santita di N.S. Vrbano 8. Dedicatin Rouigo appresso Giacinto Bissuccio, 1635; G. Mazzolino,
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Due eccezioni sono |® cAperlaupibliploieddtcda rmel

del Il 6il lustrissi mo sigrorcali ¢ @ano o Bda g aBdai sl
raccolti dal molto iJlaesguel G&o diaBat @i 468
| 6i scrizione ¢l n Roui go: per |1 Bi ssucci
supporre una nuova coll aboraetobae tra i m €

Per guanto riguarda questoéultimo titol o,
Marino Bissuccio perch®, grazie alla cons
ri salente al 1661, il tipografo risulta de
Un al tro docuemepnetro rqiucionsdtir uuitriel | e vi cende
della stamperia  proprio il testamento
Bastianell oMacvedoBasdiccGo di guesta citt
intelletto sebene ondivopentda aoolri cer p@,nza

di spose d®%le cose sue

La vedova, oltre a stabilire che I beni !

diletti figli, nd¥i, dd G.onm\Warai msa osiuce rneadrii t
con equal por thioone,n icnapsttiar, pessosd i t uenoc
| 6uno all 6altro, e I daltro allduno quand
figlioldi cos? maschi, come femine, C O Me

Le glorie del P o &. &peaerendjss. monsi@. Frantekcd Marid Maxdhiauiells

vescouo di Ferrara. di Gioseppe Mazzolila Rouigo appresso Giacinto Bissuccio, 1639; B.

Barbato,| | Contagi o di Padoua nell 6anno 1631 descritt:

Rouigo: per Giacinto Bissuccio, stamp. camerale, 1640; G. B. Raca@attione

all deminenti ssi mo signor cardinal e Federigo Cor n:

commend. o dell dinsigne abbatia di S. abkdlar i a del |l a

Badi a. Di Gi o. Battista Recanati. All 6illustrissin

Romanaln Rovigo: appresso Giacinto Bissuccio, 1641.
Alessia Giachery, nel suo articolo, individua altri due testi che non & stato possibileereperi

Vaticinio di Giove. Panegiriod , I n Rovigo: appresso Afplasmsici nt o Bi s s
poeti ci al merito dell 6illustrissimo &, ghomr Vetto
Rovigo: appresso Giacinto Bissuccio stamp. della Mag. Citta [dddid0].

' opera in questione reca | 6iscrizione ¢ln Rouig

della magnifica citta, 1952 [i.e. 1652]», attribuendola cosi a Marino Bissuccio.

182 Carlo Tartagli, Translatione del corpo di S. Geruasio martire nelldesa cathedrale della

badia del Polesene. Promossa, & fatta dal reuerendiss. P.D. Pietro Ferracci generale apostolico

della congregatione Camaldolense. La domenica terza di maggio 1661. Descritta da Carlo

Tartagli, et dedicata al reu.mo P.D. Egidio Ronzoniabbat e camal dol ense, et pr
della Vangadizza

183 Asra Fondo Notarile b. 86, rep. n. 1848, cc. 10103v.

1% Asra Ivi, €.101v.
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figlioli dell duno e sdelrlpéeasl ttraanewi ceende v o

non in capita coisi pefBgetiucome femine
1 testamento di Margherita Bastianell o
rilevante ai fini del | 6i ndagine qui cond
attenzione anche alla stamperia di fami gl
pdrare avanti tale attivit?’
Dal momento infattd:i che Daniele e Giacin
conoscere | 6arte tipografica, |l a madre n
|l mberti [€] intento al suo aiutdigllidistr.
cos3 [é] di fare e continfare acci, periti
Per quanto riguarda | a stamperi a, Mar gher
de suoi figliold predetti, perci . proi bi
al cuno dei oduoipoftieggse far, cos?3 che resta
quefellaa donna dichiara poi di aver invest
centosettantaquattro |ire nella bottega d
magazzino, dichiarando che
|l d i braria tutta wvecchia — di ragi one
Margherita n® il sigor Zuanne | mberti C
utilit” al cuna, ma solo nell.i i bri da
ponendovi la met”™ della carta e cartone,
tenut a oersas aMasrigagamr it a. Come anco dover "™ e
| utile de | ibri déhumani t ™, ponendovi u
dell a spesa, detratto per, le lire treri
Margarita ha po®to in essi di capitale

185 Asra Fondo Notarile b. 86, rep. n. 1848, cc. 101v.
166 Asra Ibid.

187 Asra Ibid.

168 Asra Ivi, c. 102r.
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Margherita Bastiiasrmrcel lcohe ilnaol 4tra@mp esrtiaabipor

eredi del quondam G. Marino Bis.uccio come
I nfine, i testamento fornisce un ulterio
parentela all odointerno deodobvVva, famigtia, dind
esecutore testamentario e "eutore dei figli
Grazie a questa testimonianza si pu, qui
| 6i pot esii che Giacinto e Marino fossero er
Per guamtda rlidgau t i vi t " ti pografica dell a 1
secol o, Ci sono pervenute alcune testi mon
alla consultazione dei test.i stampat.i pre:
tra il 169sdone islt attib9 ,ub'Plai cnaotme cGinagcuient to
Bi ssuccio, nipote del fu Daniele.

Sono poi stati individuati altri due test
recano | o6iscrizione ¢%®n Rodigand®enquiimndiB
ti pografia era ancora operativa e in poss
del XVIII secol o.

Ulteriore testimonianza dell 6attivit”™ tipt
veneziana dei Provveditor.i soP4.,a idre n@uio ip
ni poti del figlio di Daniele Bissucci o,
procedura doéincanto della Stamperia Camer
gestione p¥r cinque anni

169 Asra Fondo Notarile b. 896, rep. n. 1848, c. 102r

0 Asra Ivi, c. 102v.

"1 e opere in questione sonB:A. DONADONI, Panegirici, e discorsi sagri del padre maestro

Carl o Antoni o Don adpomRouigniper@iacin @issuceio) dopoalb¥;é

M. MINORELLI, Or at i o habita Rhodi gi j , Rhodigit exngffitira D . Barth
typographica Hyacinthi Bissuccij, 1698 gelosie amorose di Parifle In Rouigo: appresso

Giacinto Bissuccio, 1696, 6 Appl auso tri but amod eadlentissanroi t o del | 6
signor Lor e mRovigsappressoZma@nto Bissuccio, 1696M. MINORELLI, Vrbis

Rhodi ginae cum f ami | i, &hodyg: rexcudebataHyazintlsc Bisauscausy s i 0 é

1696.

72| testi di cui si parla sondSerenatacantaa i n Rovigo con | dinccasione d

Rovigo: per il Bissuccio, 1717 Roesie raccolte in occasione delle nobilissime nozze del N.H.S.,

Co. Gi ouannijlnRago:@er ij Bissutodo, 1719.

173 Non & stato possibile consultare il documento @it o: | a fonte uAilizzata
GIACHERY, Donato Rasciotti, Daniele Bissuccio, Maurizio Mppo 567.
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Al termine di guesta analdioxciumempgar € osmsiud d |

stato possibile ricostruire non solo | a
partire dal 1602 a Venezia e, al meno dal
ti pogdealticta@ao famigliare.

Dani el e, infattii,maprmanas operl dtat uSdroena s fKov
ti pografi a, ma furono i figli e i ni pot i
stamperi a. Dal l 6anal i si degl i atti emer ge
suo testamento infatti,covae gmae st ao Basit i §
Gi ovanni | mberti, membr o della famiglia d
attivit®™ a Venezi a, citt” i n cui, forse,

Bi ssucci o.

Lo ricostruzione dell a quiitnai dadal Binad uzaiac
i mi ti dei document i di sponi bil i, si a I
approfondi ment.i anche I n merito all e | e
desideravano intraprendere | a professione
gue a esercitata in undéaltra citt™, di mi |
rispetto alla citt”™ | agunare.

Infine pare interessante sottolineare | a
famiglia e di cC ome tutti ie, md misrnic he olege
economi che, al mant eni mento dell dattivit?’
Ri mane ora da approfondire | a terza figurt
Piccola Passione di N. S. Gi esu Ohvrviesrtoo do
| 6autore deMotest i, Mauri zio

Un primo el emento che ci permette di I ngu.
delPli@col adRadsdi6dR2e i n cui I Moro viene |

Congr. di S. Giorgio in Alegace.
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Non sappiamo se fosse wmemdbziocamda!| dai nMbi ¢ e
se Girolamo Al essandro Cappell ari Vivaro

affermando che

Maurizi o Moro. Canonico secolare di S.
poeta ameno e doéingegno elevato; fior3 |
st amRpe mo, e secondo Giardino ded6 Madrig
rappresentazione del Figliuol Prodigo, s
pare fece | 6opera intitolata Assontione

altre composi™ioni in sua | ode

C quindi certo cheélial CMdogo efface e par tSe
ed  stato possibile identificare | a date
all 6articolo ™ Al desumetiiachengultati da
sono o0ggi <conservati pam®§soa I[couArcmdnio St
possibile accedere. Tal i atti, oltre all:i
Mautitius Venetus poetaée entr a far part
1571, forniscono altre i nf orgnuarzai odnell uMoaorla.
Nel registro vaticano, infatti, sono pres
el encati sono stati gener ali del | dordi ne,
momento della stesura, cosa che non avvenrt
| @ongregazione, atto non compiuto dal Mor c
Grazie alla consultazione di un altro do
Patriarcal e di Venezi a, S i nota che ¢D. M.
Al Y& prese gli ordiniomanoriesquénsgiabst e
i 22 dicembre 1571. Dai regi stri ddéarch
informazioni, cosa che invece =~ stata pos

nell e edi zioni di alcunet csluie doelre. méaddatsi

A Gl ACHERYNato Rasciotti, Danielpe Bit8succio, Mauri
175 A GIACHERY, Ibid.

178 Archivio Segreto VaticanoFondo Veneto 11466 (Nomina patrum Congregationis nostrae ab

anno MCCCCIIII ad anno 1668c. 31rv.

Y7 AspvE Archivio Segreto, Clero, Ordinazignieg. 7 in data 22 dicembre 1571.
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alcune dell e qual.i sono state wvisionate,

non fu |Iimitata a Venezia, ma si spost, pe
La prima opera per | a quale c¢onmpeossseo i | t e
Gi acomo Bresciano: |l a dedicH® dell 6oper a

Léanno successivo viene dato alle stampe |
Mauri zi Rappresentatione del figliuol o proc

Mauritio Moeropl amneodetbascongregatione di

Veneti a. Novamente dal :deltGopdrna odmnwvea stia
Venezia presso Carlo Pipini e nella dedic
spiega come nacque il testo.
(! cananicoafhérma che il l' i bro venne rea
nobil e padovano a cui
S i deve questodoper a, poich® [ é] mi fu
richiesta: io allhora non | a compiacqui
ma | vestita, ma desi deroso di servirla [
& |l e diedi novi col ori
Dopo questa opera pagpreg a@bheuni Bono T nmahn
successi vi ri salgono infatt.i al 1589 e fur
Vicenza. Nella citt”™ veneta il canonico ¢

|l a stessalacpomgmeafi a:Mallé aR.MaRl.d al.e nMa urdiet i ¢

canonico secolare dell a Congr egactoino nuen ad i $
dedica non datata a Marino GBomant i gebcu
reuerendo P. D. Mauritio Moro, csanoni co
Giorgio do6éAl ga di Veneti a. Al 1l 6il lustriss

clarissimo signocronPideetdrioc aMadele!l 28 agosto 1

Léanno seguente il canoni co si spost . da
del |l 6Hor t o 59i, RI exki sfpeb.i tbali, et funer
" . d6opera i n gSonetsdiuersi fati sopr@ vare materigel p.d. Mauritio Moro di

Venetia. ... Al suo carissimo patron, & amico il reuerendo p.d. Pietro Marino bresciano, dedicati
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Mauritio Moro canonico sec.re delda cong.rr

Ver oval.l 6april e di guel |l danno, infatti, u
Gi eroni mo DOosrcoenpao | dbdaluaPi.t ib. Moro in | ode
reuerendo padre D. | sidoro Er mi visitato
Giorgi o doAl ega di Veneti a. Al mol to reve
consecrlaat caui dedica  datata 18 aprile.

A settembre,o preirsuyl tial eNMserr e nuovament e

testi mBhbaRnhoamor osi del Costante Academi cc
|l ode di al cune Icenlel issasrianmmen og ipoovia neid i t i a Ti
Mazzolini

Nel 1593 fu pubblicato, presso | a tipogr al
i Giardino de madrigal.] del Costante Acade
Vincenzo Gonzaga duc.a Rder Maanlteo vap ecroan,s eiclr a

medesi mouanmzoo Maro richiese e ottenne un

Due anni pi % tardi ri sulta essere a Vice
diedero akl gl orampe vittorie del sereni ssi
Transiluania Sigosmoedioc®8adatrata 24 di cemb
Sempre a Vicenza, nel medesi mo anno, f u
|Appl auso ded fideli, nel | a benedittione
Christianiss. mo re di Francia et di Nauarr
Nel 160c2anioni co ~ nuovamente a Venezi a, Ci
Gasparo Conttraer i @i ardi ni deo madrigal.i d e
Cospirant e, MaurtGan oi IMogloi a/a mied ,i aemto i | foc
url atrici, &rtl gr atNedatl tao Seéelelne sso ma i | Mo
anchpr,esso Giouanni Al berti: ack,igthdnti a
Amor osi stimol. i del | 6ani ma penitente, de
guerele, rime sacre, & varie

L. dopera in questione venne poi stampata, nel me
Mazzolini.
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Léopaereasti nata a Giovanni Boschiari, al qu

giugno 1609, offre

gueste poche Ri me, che nacquero dall e
emi nent i per |l o soggetto, che cel ebran
bassezza mia poco notall éedegual:i of feri s
al ti & i nfiniti mer it di V. E.
Due anni pi % tar ¥Yatidcienieo ad ® Apsltlaonpenelll a
Re Christiani ss. Lui gi X111, del sig. Ma u
Gonzaga Don, Feandi aadidod 6t Potposnar zoegi d
Verona, con una cronica dell e cose notabil
Morrotesti pubblicati a Verona, entrambi pr
Nel 1612 Maurizio Moro  nuovanseontie a Ve
torchi di Dani el ePBcsolaciMNasSsvV idca mesdie dCihtra s
d6Al berto Durero di Nori mberga. Sposta in
Moro, canon. dell a Comngreg. di S. Giorgio
I n quest.i anni ,delnlod t teydiio Rdif oPanhdwa i c on.
di stampa per due testi del Mor o: i 15 ¢
Felice giubilo nella creation®® aeell 60dge ¢
dicembre 1613 ¢per i 11 rmoirodelnt Rt oPat ®. I |
Mo rée .
Sono state individuate poi tre opere, stal
tale el emento ci porta a supporre che i1
cominciato a risiederengi &. stabil mente nel
I titold i n questioneDe®lniogs @ nl agrdiime rcelol
del celebre pittore, i sig. Carl o Sarace
Giorgio Contarini dad scrigni, dsetdaintpaattea. C

180 AsvE: Riformatori dello Studio idPadova fz. 285, c. 46r. Questo documento non € stato
visionato e | a f on AeGAaHERY,Donata Rasciotti, Danielé Rigsucdioc ol o  d i
Maurizio Morg, p. 571.

181 ASVE: Ivi, c. 53r.
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prsso ¢lseppr@a AmbBemti &ne di Mari a Vergine,
|l ode di D. Mauritio Moro venetiano, canon
dedi cata al duca Roberto Duldei Ik pubbli
consiglio di p&aténanzacdn (BDedsurR.dPalDl. a Maadrn d
Morroedita presso Lucio Spineda.

L a prima oper a risulta particol armente [

stamperia | mberti, famiglia che, come si

e poii o, Roevntrando i n coehbpapisemoorcoint Bt $$
poi stabiliti a Rovigo nacquero gi - a Ve
Maurizio Moro ebbe un ruolo in merito: sic

un aspetto dertagnerme .i n consi
Per quanto fLiagWlAasrsdati onecail Madedi &/argi da
20 dicembre 1623.

Loéul ti mo tesRteover.riPvolGetmealhl e della Congr
i n Al ega, i P. éDcuBoni f ataircaan Fdceelmo@nad prai |c
1626, offre una c¢chumile s3, ma devota dinm
sia motivmerdir essvpmigroo ¢de gl i affari publ i ci
ma g gieorcihée ag¢gil evian¢ me pie quest o tdomtoi, che
affetti haveranno in esso che cibarsié.

Come si ~ visto dal? tMaotizidi Molrcounte coe
del |l 6Accademi® dcein Gds pniormeentdii Costante Ac

non possi kciolne pfriecs ssrueonehygbdbéssdDtuzi one.

Ri assumendo, non siamo in grado di stabil
Donato Rasciotti, Dani el e Bi ssuf%i o e M e
il potizza che c¢ci, avvenne in una data non
EFjori amorosi del Cost an tedgi W todedieatine lellisdieed Cospi r a
giovani (1590), Giardino de madrigali del Costante Academico Cospirante. Al Sereniss. Sig.

Vincenzo Gonzaga duca di Mantova consec(a&®93)e | tre giardini ded madri gal
Academico Cospirante, Mauritidoro Vinetiano (1602).

B 6Accademia venne fondata nel 1585, anche se se
Burchelati (1548L 6 3 2 ) . L6istituzione aveva sede presso cas
chiusura, il 1621, si tennero discorsi, dialogtgametti, canzoni, elegie, poesie di ogni genere, in

volgare e in | atino, Sui t emi pi % vari. LOAccade

avvenimenti della vita sociale.
184 A, GIACHERY, Donato Rasciotti, Daniele Bissuccio, Maurizio Mpm 571.
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1612ci esi sente di avvalorare tale ipotes

presenza del Mor o a Venezia in quegli anni
Fu il Rasciotti, che, probabil mente anche
| e mat rRicdc odeal HMmassiiamea , i anrmo ngualsiaprpagi on
spinsero a scegliere il Bi ssuccio e il Mo r

Loperazione c o mmearppiaa lee ndoehle vsBbA toe i et i a v

ri proposto undéopera dureriana in ,una <citt
ma anche per | a scelta di affiancare all e
testo in volgare, facil mente accessibile
maneggevole, di facile divulgazione.

La scelta dell " edit oPiexlcar ePsacsnsaimoon el ior mab b |
ridotto si i nserisce nel sol co di una t

Venezia, da Al do Manuzio nEhed®@mpamMaouzi C

i voloumevion il foglio venivda cotot erpareegyat
sedici facciate e rendendo i I i bri mol t o |
di stampare | testi i n forma di enchiridi

una visione editoriale ben pommesaiakbtentr e

Il modello di Manuzio furono'™ cioméi arfifer
manoscritt.i di autorii l atini in formato t
alla sezione aur ea: per ottener| i | 6edi t
st amperradudiaompe di una carta di di mensi oni
Amezzana strettao. 1 mer cato veneziano
i nnovazioni introdotte da Al do Manuzi o e
Rasciottdi i n meeiPie call laaeRraisesa noenieo edér e mo n
prossi mo paragrafo, di al tri testi rispe
editoriale del Manuzio

C infine da notare come quest. el ement i i
editoriale della <citt?s | agunar e, tanto cl
essielrecentro dell 6attivit”™ tipografica eur

185 G. BELTRAMINI, D. GASPAROTTQ Aldo Manuzio: Aldo Manuzio il Rinascimento di Vengezia
catalogo della mostra a cura di G. Beltramini, D. Gasparotto, G. Manieri Elia, Venezia, Marsilio
2016, pp. 866.
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5. LE STAMPE MONUMENTALI DI DONATO DI ROCCO
RASCIOTTI

Questdultima seszilome pappuoifomei cartografi
Rasciotti, che siRa®edadlct,a adil 6lea i zii w niel ldwed tl

di tutto isli amodmdao lab bdtiamEa o alkéi chegl fefsisgpur a

tironf al e di Clemente VI II a Ferrara

Per quanto r i gduiarpdiaantae de fvieudsu toen edi citt”,
particol armente i mportante per comprender ¢
saper cogliere | e opportunit? che |l a Ser e
infatti, era molta @dgaffuse dalVeX&zisaecgi 0
del | 6edi tore bresciano di dedicarvi si rive
of frire nelPlosmt o tdteea gaBaalett er i sia | a su
nell 6ambi ent.e i n cui operava

La stampa mamhédmghéeamhecdi sdgno del |l dordi ne t

Signore Clemente VIII Pontefice Massi mo
nella nobilissima ci tlc'osdii tRidrsrceaer, a pleda mdn am
temati cautni atetipdrtawad, u zuinone del.l 6edi tore bres
Lo studio del bul i no, pubblicato a Venezi
di approfondire | a figura del Rasciotti €
rapprkesenrato I mpadmmidditond ad el, le@Cehde s - cC
di tracciare nel corso della trattazione.

5.1. La produzione cartografica

Léargomento che viene ora preso in analisi
esaminer” brevemente il fenomena @general e
dell a sua i mportanza in una citt”™ come Ve
comprendere | e ragioni che spinsero il R a s
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Come si vedr”™ nelle prossime pagine, anchi

come | éedirteci ano seppe, ancora wuna volt
mercato eclettico come quell o veneziano.
La produzione cartografica della Sereni ssi
fu soggetta a un notevole portapppnoeasbact
i ncremento. Come gi ”~ accennato nel pri mo
del |l a Repubblica, aveva favorito | a cresc
terrestre: agl.i i ni zi del Cinquecento ri
| aborator.i c he producevano carte nauti ch
ri d¥ttehe presto S i affermarono sul me r
considerevole ritorno economico per | a cit
Ol tre poi agl.i i ntroiti c he oh a n\geerveamioa i n
trasmetteva all o6esterno divenne,®come evic
un el emento I mportante: al cuni caratteri [
evocat.i e ripetuti, cos? da fornire una
pemettendo unbéidentificazione i mmedi ata de
I nfine, nello sviluppo della cartografi a,
degl i atlanti . Tal.i pubblicazioni, che f ul
scenari o | i bs@raspetutniendn [ nbro illustrat
didattico, raccol t*S &ii idmmdagiseir oe ama/eppez
nessunodaltra citt"™, seguendo | e fortune d
perdita dell aut ormominai gpel ictoinc ax nd eclall a mietl
dei medesi mi

Per |l o studio qui condotto risulta essere
e |la diffusione di guell o che potrebbe es:s
18 5. SALGARO, Cartografi e cartografia come strumenti di d¢asilo e gestione territoriale nella

Repubblica di Venezian Car t ogr af i venet i, mappe uomini e ist
governo del territorio Padova, Editéale Programma, 2007, pp.-33.

87 G. ROMANELLI, S. BIADENE, Venezia: piante e veduteatalogo del fondo cartografico a

stampa del Museo Corrg¥enezia, La stamperia di Venezia, 1981, pg. 5

18y, VALERIO, Cart ografi veneti: mappe, uomini e istituz

territorio, Padova, Eitbriale Programma, 2007, p. 81.
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| 6i sol ari o: qtueelrio, r agdal tienimrkac del Quattr

informativo sulle citt? e |l e isole del M e
uomini di mar e, mercant.i e pell egrini
Antenato di tale genere f u,Lireir @drnismil adaan
Archipelraeaqili zzato dal fior€ntiche €micsbbbe
raffigurazioni di oltre settanta citt”™ e i
(! vol ume, dedicato a Giordano Orsini,
contiene | di desar ideil dbee i sol e visitate, a
l uoghi

1 primo isolario a stampa fu per, pubbl i
mar i nar.i e, come pi%¥% volte ricordato, me t

in questionertol @umelol aadileidB®& anetetlil a Ser e

189 Cristoforo Buondelmonti, umanista fiorentino, nacque nel capoluogo toscano introno al 1385.

Sono poche le informazioni pervenuteci in merito alla sua formazione, anche se & probabile che

studi , greco presso Guarino dai Yeraonadpintereendofy
mondo antico e il desiderio di ampliare le proprie conoscenze delle isole greche lo spinsero a

partire, nel 1414, alla volta di Rodi, favorito anche dai legami che la famiglia aveva ad Atene e

Corinto. Buondelmonti inizid cosi iusi viaggi, che risultano difficiimente databili, dirigendosi

non solo verso | e isole dell dEgeo ma anche nell a
Costantinopoli. Nel 1423 & nuovamente a Rodi, ma nulla conosciamo dei sette anni successivi: €

probabile che continuasse a viaggiare, dal momento che risulta ancora in Grecia nel 1430. Dopo

tale data, tuttavia, non si ebbero piu sue notizie e non & da escludere che morisse pochi anni dopo.

I Vi agagi gl i permi sero di eae duraate it ®i0 $ggiboraoilsua conos
Grecia, il Buondelmonti redasse diverse opere.

La Descriptio Insulae Cretae una descri zione storica e topografic
edi zione nel 1417. Al 1l 6incirca 6wonatne mgar drnea entli da
Liber Insularum Archipelagila prima edizione, di cui oggi si € persa traccia, € probabilmente

anteriore al 1420, anno in cui venne edita a Rodi la seconda e da li mandata a Firenze. Nel 1423,

infine, diede alle stampe, con ildib di Nomina virorum illustrium un elenco di personaggi

famosi, a partire dalla creazione del mondo fino alla fine del XIV secolo.

Bibl.: R. ALMAGIA, Planisferi e carte nautiche e affini dal secolo XIV al XVII esistenti nella

Biblioteca Vaticanain «Morumenta Cartographica Vaticana», I, Citta del Vaticano, 1944, pp.

10517; H.L. TURNER, Christopher Buondelmonti and the IsolarieT errae Incognitae», 1987, pp.

11-28; H.L. TURNER, Christopher Buondelmonti: adventurer, explorer and cartographier

Geograplie du monde au Moyen Age et a la RenaissaRaes, 1989, pp. 2076; J. TURNER ET

AL., The dictionary of art5 vol., London & New York, Grovdlacmillan, 1996.

19| e notizie che ci sono pervenute riguardo a Bartolomeo dalli Sonetti, marinaio veneziano del

XV secol o, sono scar se: | 6autore venne infattd.i i ni
successivamente con Bartolomeo Turco, amico di Leonardo da ¥WEntambe le attribuzioni

appaiono pero errate: &€ probabile infatti che lo Zamberti con cui & stato confuso fu il medesimo

che, nel 1505, pubblicod a Venezia la traduzione integrale dal grecoediemgientie di altre opere

del corpuseuclideo, quali iPhaenomenaOptica Catoptricg Data. Bartolomeo Turco, invece,

non risulta esser stato un marinaio, cosa che inve
questione.
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i ntorno al 1485 e raffigurante | 6arcipel

inol tre il pri mo esempio di carte nauti che
L6el ement o interessante della ptedarei one

nacque inizial mente come strumento per |

Cinquecento, si afferm, come testo di di v
clientela aument, notevol mente.

Dopo | e raccolte di BuolnideSomomaettii,e din eBca
citare anche | 6i soflalriibor odidiB eBeendeed ettot oB o od
qgual S i ragi ona dedattuot tael |lee sitsaompee dneell nio5n2c
dei Suoi predecessori, | autlboei padevaero

eccell enza, ma anche i mmagi ni e notizie r
XV e | 6inizio del XVI secol o.

L6i solario =~ <composto da 70 sonetdontemplaiend® mpagnat i

marinari et a piacere de tuti coloro che legerano», come lo stesso Bartolomeo dalli Sonetti afferma
nella presentazione alla sua opera. La descrizione dei luoghi avviene in primo luogo grazie alla
conoscenza diretta delle isole «chon lockiedute ad una aduna e calchate col piede», a cui
vengono pero affiancati i pensieri degli antichi.

191 Benedetto Bordon, miniatore, disegnatore, geografo, editore, nacque a Padova intorno al 1450.
Visse inizialmente nella sua citta natale, risentendoi d&fissi del Mantegna, ma ben presto si
trasferi a Venezia, dove rimarra per tutto il resto della sua vita. Le prime testimonianze della sua
arte sono delle miniature, genere a cui si dedichera anche nella vecchiaia, quando Andrea da
Venezia, abate del emastero di San Giustina di Padova, gli chiese di decorare un evangeliario e

un epistolario. Nel corso della sua vita si accost
l atina alcuni Di al oghi di Luci anrigtampdtadadfilamc a ebbe s U
nel 1497 e 1504, nella citta lagunare nel 1500 e nuovamente nel 1517, a Bologna nel 1502.

La prima pagina della stampa originale presenta un elemento di novita: il Bordon, a cui viene

attribuita la realizzazione della xilografia, ineig legno scavando il disegno ornamentale, cosi da
ottenere sulla carta | 6effetto di un negativo Mo |
al Bordon anche wun fregio realizzato nel 1494 per
opere aui attribuite ma oggi perse, comeTitiumpho di Cesarq1504) eTuta la provincia de

Italia: per questodédultima oper a, i nsieme a un mappamonc

1508. Nel 1528 diede alle stampe il suo isolario, ripubblicato pals@d, 1547 e 1567. Bordon

mori nel febbraio del 1530 e venne successivamente sepolto nella chiesa di San Daniele a Padova.
Nel corso dei secol i mol ti studi osi hanno identi
d e Hypn&rotomachia Poliphilima nonsi € in grado di stabilire con certezza la paternita di tali
incisioni.

Bibl.: M. LEvI D 6 MCONA, Benedetto Padovano e Benedetto Bordone: Primo tentativo per un
corpus di Benedetto Padovgn&Commentari», XVIII, Roma, 1967M. LEvVI D 6 MCONA,
Precisazionisulla miniatura venetacCommentari», XIX, Roma, 196&. MARIANI CANOVA,

Profilo di Benedetto Bordon miniatore padovanhtti Ist. Ven. Sci., Lett.& A., CXXVII,

Venezia, 196869; J.J.G ALEXANDER, A.C. DE LA MARE, The lItalian Manuscripts in the Library

of Major J. R. AbbeyLondon, 1969G. MARIANI CANOVA, La miniatura veneta del Rinascimento,
1453150Q Venezia, 1969J.M. MASSING, The Triumph of Caesar by Benedetto Bordon and
Jacobus Argentoratensis: Its Iconography and Influefeent Quaterly, VI1,1990.
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L6i solario divenne cos?® in breve tempo un
teqattd ante in grado idn nrerrintia ealilnd or snalzeée o
Nel |l 6

del |l 6anal i si qgui condotthoi $0li sopia¥ei banho s«

o6evoluzione di guesto genere appare

mon,dostampat o nel 1572 in paimamagdiai onece

in rame da Girol amo Porro.

Tale opera risulta rilevante in primo | uof(
del | 6i sol ari o, dal moment o che Porcacchi
I mmagi ni e test o, c he cominci a a forni

antropol ogi cmr edseeéntlautoghiSer aspi considera pi

Rasciotti e GirolamoL®iosoloe spi Xompmesne e d:é
assuma I mportanza anche nella produzione
infatti se, tra |l e stampeecdheé Giat olRamaci Bot
anche | e i mmiagjnimadel Imoilgml apr obabil e che
abbia avuto | a possibilit”™ di ammirarl e a

diretto con un genere chae peor aosmabbe poi i

Un ul teriore el emento ddéi nteresse rel ati

edi zioni successive furono arricchite da
viaggiatori o ai mer cant i, che andavano a
ampi a di clienti, qual.@ eruditi e letterat
LOi sol e pi % fcaomdsd udeslcemamabo degl i ul t i mi

moment o che dopo questodopera fu dedicat a
testi moni aoma pbevemute sono infatti, con
Val & i de opere di Mha6T®) ,Bosgmo nt ut(tld 148i

pubblicato in prima edizione nel600g51 e ¢
edito ad Ancona priesnseol FIr5a/m9% elsc®i pStarl tvii b al
Nott.urnni

Per qguanto riguarda | a raccolta del Bo.
pubblicazione, neRedw®bd5di d€hhadanmbet aedelp.
furono dedicate ainDopgpegd opeosidi mesgramnei ¢

192y VALERIO, Cartografi venetip. 83.
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' uci di specchi, l a Venet aé.si 8@iol annssidomp o
critico diedRegall ¢ ust andmd i iflandi @82 Sandr a
come un atlante topograficeraléemnuastcampost
dall a carta di Creta a cui S i aggiunsero
fortezze, porti e spiagge.

L6i solario sub3 quindi una battuta dobéarr e:
dall a met”™ del Qumtalrbtcengenerse tsopdgmpapf i d
vedute e piante urbane, che avrebbe poi [
Antesignano dell e grandi racxvltesebel si
~ SdpplementumdChidaciopar tBnfb2 63t i | €14434 me
edi zioni , pubblicate una a Venezia nel 14
presentano | mmagini, che compaiono nell a
1486e. xil ografie present. I n guegdtaanor accol
in modo veritiero |le citt”™ e spesso accad
l uoghi, come nel caso di qguell a di Genova,
Nonostante | 6i mprecisione di guest bdoper a,
ad affemgmarssii veament e, tanto che a partir
Cinguecento iniziarono a essere prodotte
citt?”

Venezi a, anche in questo caso, assunse ur
raccolta di pabbodgraftiaai mr bdrmd pai monl| dat a
delle citt” e forfezgseamppanai pallad®ér enmins
da Paol o Forl ani

Al cuni fogli del | Gionpperdiant ®onat s e@prat el Idia:l
el ement o apnptaer epeirncthe®@,esgraazi e alla testim
merito ad Agostino Carracci, sappiamo <che
Rocco Rasciotti e un membro dell a famigl.i e
19 E M. DAL PozzoLo,Mar co Boschini. Loéepopea della pittura
gzg;a collaborazione di P. Bertelli, Atti del Convegno di Studi, Tre\dsd. Edizioni, 2014, pp.

194 per maggidrinformazioni in merito si rimanda . VALERIO, Cartografi venetip. 84.
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Non siamo in grado di ricosttrauilrcel odgn egsuea |
ma , analizzando | e raccolte cartografiche
seconda met " diehp rdiintgaéeertaoni gl 6a appare

freqtienza

Anche i n questo caso, come gi ~ era avven
Porro, non  possibile affermare con cert e
|l e due stamperie ma si pu, i poti zzare ¢che
con il genere cartografico anche grazie a

Venezi a.

Tra | e opere toposgampacdenelned f eow e sdksdlm
Cinquecento e del Seicento bisogna ricorda
Val & iRaaccol ta delle pi% illustri et famos
Tal e racomnl tpar,esemd an i ndi cazi oni in merit
pubblicazione nel frontespizio, venne <coll
guanto riguarda il numer o di st ampe, | 6 e
Nazional e di Firenegeacdut e cmanpoasds ®e rddao 2i4 4al t
medesimo titolo, ~ difficile staBilire il

Vliadi miro Valet ojponel zsaockaghbaoraccolta

l ungo arco temporale, probabil mente a part
Tal e rax aolrtial evanza 1 mportante nell o st
undedizione delle vedute di Francesco Val
Rocco Rasciotti. Léopera, oggi conservat a
i ni zi del Seicentioser intdteaafirlontdiettplea,po 2 i |
famose citt”™ del mondo.

195 vladimiro Valerio, nel suo saggiatlantes Venetiindividuaun 6 oper a realéBzzata tr a
Disegni di alcune citta, et fortezze del mondo ¢ h e imprimtcda Ferhaindo Beelli. I
frontespizio dell 6opera venne riuti Disegidit o da Don.
alcune piu illustri citta, et fortezze del mondo, riguardante per lo piu isole e citta costiere del
Mediterraneoorientale. Infine, sempre DonatceBelli pubblico nel 1569 e vere immagini et

descritioni delle pit nobili citta del mondo

1% per maggiori informazioni relative a Francesaagio si rimanda alla nota n° 91

197 Roberto Almagia, infatti, parla di un altro esemplare composto da 246 vedute, mentre

| 6esempl are conservato nella Biblioteca Marciana
Cassini intorno alla fine del XVI secolo. La copia conservata invece nisli@t®ca Nazionalali

Roma & formata da 234 fogli.

198\, VALERIO, Cartografi venetip. 86.

105



Per guanto riguarda proprio il frontespi z

real i zz, appositamente per | 6edi zi one in
gual che aenbdblubpvamaacpolta di tutte |l e pi¥
tutto 1 wvmolnwWme che raccoglie vedute di ci
L6éoper a, come gi " vistaanelerpwvi gbdbi oapi Pola
San Marco, dinVeoneziapresienitenancohre | &i rsdit
del | a DhondteaRasci ot ti fgr paerall ap agrutad ed did
bresciano richiese e ottenne dal Senato il
Il Rasciotti, infatti, affermaidi® aver fa
dell e stampe in rame in foglio reale, ottoc

tuta | a cit”™ pi% inlustra di/l mondo et

di San Marco et perch® no sia mao stato

niunaltro nel?a forma et hordine

(! Senrad o0 &alclcdedi tore bresciano un privil

anni , a partire dal 1598, ahhaoi satpiptuunttoo
compet ehdarenando all éedi zione del vol ume d
ricordare che @ |stRampga 0312 idmmagegi mil,] quat:t
da realizzare U(hoepdiivzimrestiingi mwsar troi spett.

predecessor e.

Dall a breve anali si qui condotta si compr
portarono il rmRalsilca oprnoprai a npreosduzi one edi't
topografico: da un | ato avere | a bottega
commer Ci mar i tti mi, ma anche di turi smo,

propria offerta ancdal laGalcanp ot adaer taowwiadi

199M. BURY, The Print in Italy p. 179, nota 96.

20 AsvE: Sendo Terra, fz. 146, 7 marzo 1598.

201 AsVE, Ibid.

292 Nella strutturazione del libro antico risulta fondanaetil foglio di stampa, che determinava
dimensioni, fascicolazione e consistenza del libro secondo il formato deciso dal tipografo.

Per quanto riguarda il formato in quarto, fu quello piu diffuso in Italia tra il Quattrocento e il
Seicento, poiché risulta essere estremamente pratico e maneggevole. Un altro formato molto in
uso | 6ot t a\came bi& vistouprecedentemerfieflegata soprattutto alle prime
collane di Aldo Manuzio.
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probabil mente, favorito anche dai contatt

in primis Girolamo Porro, di Cui Sspos, | a
Bertelldi

L a scelta del Rasci otctairt algr ade cciocar siuna@adu
testimonianza dell o spirito commerci al e

| 6i mportanza di cogliere gli spunt i che |
cos3 | a propria produzione. hhbkt sé ampena
raccolte in format:i di facile consultazior
che per [ collezionisti, gl i erudi ti e
segmenti di mercato a cui i suoi prodotti

52. LO6i ngr e mnene Vid a Fertatae

Questbul ti mo parVegroafdo segh®didedtidoaldi ne t

Signore Clemente VI II Pontefice Massi mo r
nella nobilissima <citit,"° udnia Fsetrarmapraa dlid achinm
monumental. raffigurante | 0ingresso di Cl
maggi o ®Fel 1598

Léunico esemplare della stampa <che ci ]
Research I nstitute di Los Angeles e venne

¢l venetia, al ponte di Be(rFe®t.erli Donato Ra

1L 6ingresso di Clemente VIII a Ferrara fu successi
di Al fonso dOoEste che, privo di di scendenza dirett
Santa Sede. Al volere papale, tuttavia, si oppose €esat 6 Est e, che faceva parte
ramo della casata e, avendo gi " i ducati di Mo dena
scomuni cat o, il 22 dicembre del medesi mo anno, e,
stava marciando verdo6 Emi | i a, rinunci, a ogni pretesa su Fer
gi " alla fine del gennai o 1598. Per rimarcare | d&i't

cardinale Clemente VIII desiderava annettere alla Santa Sede, il Papa snsmotapnente nella
nuova provincia, dove rimase tra il maggio e il novembre del 1598.
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Fi 4 9Fogl i YerloX,di segno dell dordine tenuto da Nostro
Massi mo nel felicissimo i ngrtets'sodidiFeSuaalyS. tl"6 amenlol a
bulindfg0D9B®m, 1598

Loopera, per dimensioni e tematica trattat
figura del | 6edi tore bresciano ai gual i,

ri spdé®hudéirreci si one ~ composta da 12 fogli

a l pontefice, seguita poi da wuna veduta
raffigurante | a porta da cui entr |, i cor
Ssono successiayame mctoe gauesenoonvpe f ogl i, numer a
| X, che rappresentano | a processione con
(! trionfo inizia (&lilga ®&rtai dentSan Gl oc ¢
ci tt " | 6esercito pdpdlag,e ddierhd ml oSadcdlal & efd
varcare | 0ingresso di Ferrara, seguito poli

che sorreggono un baldacchino.

2per | danalisi dell 6o0pe KaIEYERRoUxATheoENnty offCemdntt at o | dar
VI1TIl into Ferrara: D«batly ReseaReloucwaly; 2011t pp.A&JI8.Tr i ump h
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3 CLEMENTI VIIL PONT. OPT. MAX.
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Ferrariam bello Petri Aldobrandini Cardinalis imperio feeliciter gefto,arque i
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Clemente VIII Pontefice Massi mo nel felicissimo i

Ferrara | 6annbulMB3XK&Y0 | mm, 1598

Accompagnano | a processione anche venti s«
portan® Icenclsi avi dell a citt"™, seguiti d e
nobi | i ferraresi, scel ti per ospitare | a
Svizzere apparéFpgin&Lilemenalk WNilipobte Pietrc

e al capupaeoAdebl €éot dleFoi gBar2d2 da Verni a
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Massimo nel felicissimo ingresso di MBYMEVISLt"™ nell a
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Fi g2Fogl i oveVYlol Id,i segno del |l dordine tenuto da Nostro
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Léopera col pisce sia per | e sue di mensioni
monument al e, i niziat a, cTormeo nif ot od,i i (et soar rne
Andrea Mani#é@dwvba, (s543alper pargraotarattenzi
Karen -AMed*evi denzia poi che furono diversi
all 6i mpresa weditoriale finanziata dal Ra:
|l 6i ntervento di di ver si stampatogiae | a v
sua volta realizzata da un artista diver sc
Da questa breve anali si S i comprende com
trionfale di Clemente VIII fu undoi mpresa :
visto il numbeovidil aeggatoho: ~ possibile
denaro che il pontefice invests?:3 nell a col
uomi ni come Donato Rasciotti, ma | e fonti
merito.

Questa stampamecgl ichef burbnecaoaercessar.i p el
sono una testimonianza i mportante rispet:
bresciano sembra infatt:i attraversare un
di vista economicio,pphhleincdar @ eumeapenrasidi
Questo el emento risulta rilevante anche |
parol e del Mal vasi a, i gual e come si
Rasciotti fosse c&®Butdopeoi n aneiplube |alliccgn e ni
delLlaescdivi Agosti mdt Carraadai .spesa che | 6ed
trov, a sostener e, ~ i mportante analizzar
oper . : |l a stampa, infatti, venne pubblica:
che aveva appoggiato | a causa della corte
all a Santa Sede.

Si comprende quindi come nella Sereni ssi m:
una stampa come dquella edita dal Rasci ot
pbblico | 6editore bresciano avesse pensatc
25K, MEYER-RoUX, The Entry of Clement VIII into Ferrarp. 172.

28 C C.MALVASIA, FelsinaPittrice, p. 384.
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Escludendo Venezia come principale canal e
|l 6altro polo italiano per |l e st ampe, Rom
indetto il Gi ubei Isedéo ppuer plenasmarmroee I1cehCe0 i | Ras
vantaggio dalla vendita dell a stampa propr
Tale 1 potesi, tuttavi a, non risulta total
erano molte rappresentaziioonf alie Cd effmemt &r -
di mensi oni pi % piccol e, gui ndi anche p i
del | 6edi tore bresciano. Non siamo poli in
a Roma in occasione del Giubileoil  possi
mondo editoriale romano, ma non ne conosci
La composi zi one, qguindi , pare esser dest.i
cerchia ristretta, i ndividuabile consider
scritta, i nf adealil,a | odrat ei proenmbrfii ci a, ¢nob
pomopossissima et richissi mamentece.

Léopera, in particol &red,ris Arhidroad resgdd ma deas
i Cui nome compare sia nelléiscrizione s
fogli o: Clemente VIII, infatti, scelse pr
emiliana, dopo | 6estinzione della dinastie
A fronte di tale anali si S i comprende qui
Rasciotti f osse walstta ai sawdhdi ség@agmentiol d
economi camente molto elevato e, sebbene |
pontefice, il diretto destinatario appare
Dal testamento sappiamo che ila, Rmaci et ti
font.i non ci per mettono di stabilire se |
citt” agl i i ni zi del XVI I secol o <cos? o
sconosciuto: se per, |l O0iniziativa fosse ai
ottenere il patrocinio del NUOVO governatc
La reali zveani dnesedjenlo del | 6ordine tenuto d
VI Pontefice Massi mo nel felicissimo i ng
di Ferrara |llappaoeNMDKC¥sbkere unodéi mpresa m
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REGESTODEI DOCUMENTI CONSULTATI

I n qgquesta sezione sono stat.i i nseriti [
visione nel corso della ricerca: le fondbno stad catalogag per archivig
seguendo | 6ordine alfabetico del | uogo di
diversi atti,Per i document i vi sionat. presso | 6A
Venezia e riportata solo una breve descrizione, perché non e stata concessa

| 6autorizzazione all outilizzo.

Nell efaborato sono stati inoltre citati materiali ngportati e | | 6 appdad ndi c e
momento che nosono stati consultati direttamente.

Non €& stato possibile visionare il contratto stipulato il 24 ottobre 1481 tra

Bramante e Bernardino Prevedari e le informazioni in merito sono state tratte
dalléarticolo Bernardo Prevedari incisore di un disegno del BramautieClelia

Alberic??”.

Analogamente pele vicende romane che videro coinvolto il Rasciotti si é

utilizzato il documento in formato pdRivalita e lavorodi incisori nelle botteghe

Lafréry-Duchet e De La Vachie®’®

, che riporta trascritti gli atti del Tribate
Criminale del Governatore.

Infine non e stato possibile visionare gli attei Provveditori sopra denaro
pubblico, citati nel corso della ricostruzione biografica di Daniele Bissuccio,
quelli dei Riformatori dello Studio di Padova e il documento conservato presso
I'Archivio Segreto Vaticanaecessari per delineare la vita di Maurizio Moro.

In questi ultimi casia fonte utilizzatad statal adticolo diAlessia Giachery®.

207 C. ALBERICI, Bernardo Prevedari incisore di un disegno del Bramart@rte Lombarda»,
86/87, 1988, p. 6.

208 G.L. MASETTI ZANNINI, Rivalita e lavorodi incisori nelle botteghe Lafrg-Duchet et De La
Vacherige «Publications de I'Ecole francaise de Rome», 52.1, 198 b4#566.

299 A, GIACHERY, Donato Rasciotti, Daniele Bissuccio, Maurizio Moro e la Piccola Passione di
Albrecht Direr (Venezia, 1612¢Studi Veneziani», 63, 2011, pp. 5873.
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ARCHIVIO DI STATO DI RoviGo

Il ASRGondo Nothariglp886n. -294, cc. 37r

Contratto di compravendita stipul ato i n

Bi ssuccio, figlio di Daniele Bissuccio, e
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ARCHIVIO DI STATO DI RoVIGO

ASRBGBonNot ar ibl.e 1036,

r-e.p .
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ARCHIVIO DI STATO DI RoVIGO

II. ASRBGBondo Noth@,r i8rl9sep . n.-1034.8, cc. 101r

Testamento di Margherita Bastianell o, mo ¢
Dani el e Bissuccio. || document o, redatt o |
codicill o del 15 ottobre 1661, che non = ¢
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ARCHIVIO DI STATO DI RoviGo

ASRGBondo Notar i819é& | repl.03nv.. 1848, cc. 101r
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ARCHIVIO DI STATO DI RoVIGO

ASRGBondo Notar i819é& | repl.03nv.. 1848, cc. 101r
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ARCHIVIO DI STATO DI RoVIGO

ASRGBondo Notar i819é& | repl.03nv.. 1848, cc. 101r
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ARCHIVIO DI STATO DI VENEZIA
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I1l. ASVE: Notarile, Testamenti chiusi, notaio Pietro Patrenio, bb-788.

Testamento chiuso di Donato di Rocco Rasciotti, datato 27 aprile 1592, e redatto

da Gasparo Viezi. Léatt o, essendo un test e
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ASVE: Notarile, Testamenti chiusi, notaio Pietro Patrenio, bb-783.
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ARCHIVIO DI STATO DI VENEZIA

ASVE: Notarile, Testamenti chiusi, notaio Pietro Patrenio, bb-783.
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ARCHIVIO DI STATO DI VENEZIA

ASVE: Notarile, Testamenti chiusi, notaio PietPatrenio, bb. 78485.
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