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ABSTRACT

This thesis aims to investigate Chinese taboo language and its translation in official audiovisual
subtitling, with particular attention to the impact of censorship in China. Current studies on
Chinese taboo language remain limited, and many fail to fully explore its pragmatic functions
or the restrictions imposed by institutional and social censorship. Therefore, this research seeks
to provide a more systematic linguistic and translational analysis of the subject.

The thesis 1s divided into three chapters. The first chapter introduces the general
practice of subtitling and the Chinese censorship system. The second chapter explores the
concept of taboo language, including its classification, etymology, evolution, and usage in
Chinese. The third chapter focuses on selected scenes from Pulp Fiction, proposing Chinese
subtitle translations accompanied by translational commentary to explain lexical and stylistic
choices.

The main objective of this study is to treat taboo language not as an element to be
neutralized, but as a living and functional component of communication. The research seeks
translation strategies capable of preserving the expressive force and stylistic identity of the
original dialogue while remaining natural in Chinese.

Quentin Tarantino’s film was selected because of its distinctive and extensive use of
taboo expressions, which have been widely discussed in Western translation studies but only
rarely analysed in relation to Chinese translation. Existing studies mainly focus on fansubbing
practices, while official subtitle translations remain largely underexplored.

Rather than merely criticizing the limitations of official translations, this thesis
proposes a practical and philological solution through the creation of a glossary of taboo
expressions. The author ultimately argues that overcoming censorship barriers in subtitling is
not only technically possible, but also necessary in order to achieve authentic cross-cultural
communication and preserve the expressive power of auteur cinema across linguistic and

political boundaries.
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INTRODUZIONE

Il presente lavoro di ricerca nasce dalla necessita di colmare un significativo vuoto accademico
nell’ambito della linguistica cinese, con particolare riferimento allo studio del linguaggio tabu
e delle sue dinamiche traduttologiche. Come verra evidenziato nei capitoli che seguono, la
letteratura scientifica riguardante il linguaggio tabt in Cina appare ancora frammentaria, spesso
limitata da approcci che non tengono conto della complessita pragmatica del fenomeno o che
si arrestano davanti ai vincoli della censura istituzionale e sociale.

Nel concreto, questo lavoro di tesi si articola in tre capitoli. Il primo presenta il
panorama generale della pratica del sottotitolaggio e I’apparato di censura cinese, analizzando
le dinamiche sia dirette che indirette. Il secondo esplora il concetto di tabu, la relativa
categorizzazione semantica e la resa in lingua cinese, approfondendone la struttura,
I’etimologia e 1’evoluzione. Il terzo capitolo, infine, costituisce la sintesi tra teoria e pratica
attraverso la proposta di traduzione e sottotitolazione di alcune sequenze selezionate dal film
Pulp Fiction, corredate da commenti traduttologici volti a giustificare le scelte lessicali
effettuate.

L’obiettivo centrale della tesi €, dunque, quello di analizzare il linguaggio tabu cinese
non come un elemento da neutralizzare, ma come una componente viva e funzionale della
comunicazione, indagando le strategie necessarie per una sua resa esplicita. In un panorama in
cui la traduzione audiovisiva verso il cinese tende sistematicamente alla mitigazione o
all’omissione, questa ricerca si propone di sfidare tali convenzioni censorie, rivendicando la
necessita di una fedelta al registro originale che sia al contempo filologica e naturale.

In questo contesto, il capolavoro di Quentin Tarantino viene adottato come supporto
pratico ed emblematico. La pellicola, caratterizzata da una densita stilistica di linguaggio tabu
pressoché unica, tratto distintivo della poetica del regista, offre il terreno ideale per testare
I’efficacia di un glossario terminologico appositamente costruito. La scelta di questo caso di
studio non ¢ casuale: I’opera di Tarantino rappresenta un classico della letteratura accademica
sulla traduzione del linguaggio offensivo, ampiamente analizzato in combinazioni linguistiche
europee. Tuttavia, si riscontra una significativa carenza di studi approfonditi riguardanti la
trasposizione di tale densita verbale verso la lingua cinese. Sebbene esistano analisi sulla
ricezione del film, esse tendono raramente a indagare il versante del tabu linguistico con un
approccio sistematico ed esplicito; quando tali studi compaiono, riguardano solitamente

fenomeni reazionari di fansubbing e non la pratica del sottotitolaggio ufficiale.



Cio che distingue il presente lavoro ¢ la volonta di non limitarsi a una rassegna dei
fallimenti della traduzione ufficiale, ma di proporre una soluzione pratica e filologica. Mentre
la maggior parte degli studi sul cinese si arresta davanti alla natura scabrosa di certe espressioni,
questa ricerca sceglie di decodificarli, offrendo una mappatura etimologica e pragmatica che
raramente trova spazio nella trattazione accademica tradizionale. L’obiettivo ¢ dunque quello
di fornire uno strumento inedito, il glossario, che possa fungere da ponte tra la cruda
espressivita del testo originale e una resa in lingua d’arrivo che non ne sacrifichi la potenza
comunicativa.

In definitiva, questa tesi aspira a dimostrare che il superamento della barriera censoria
nel sottotitolaggio non ¢ solo tecnicamente possibile, ma necessario per garantire una fruizione
transculturale autentica, capace di preservare la forza espressiva del cinema d’autore anche

all’interno di sistemi linguistici e politici caratterizzati da una forte rigidita normativa.



Capitolo 1
SOTTOTITOLAGGIO E CENSURA

1.1 La traduzione audiovisiva
La traduzione audiovisiva, spesso indicata con ’acronimo TAV, ¢ definita come la pratica di
trasposizione di testi e contenuti multimediali complessi, che spaziano dai lungometraggi ai
prodotti di piu breve durata, dai documentari di carattere informativo fino ai videogiochi. La
denominazione “traduzione audiovisiva”, usata convenzionalmente dagli esperti del settore,
cosi come I’alternativa inglese screen translation, secondo Gottlieb (2005) non definisce
precisamente 1l concetto in analisi; I’espressione giusta esiste in lingua danese,
billedmedieoversettelse, che si tradurrebbe letteralmente con “traduzione dei media visivi”.
Egli definisce la traduzione audiovisiva come la traduzione di testi transitori multisemiotici
mostrati al pubblico su uno schermo, includendo in questo insieme materiale per il cinema, la
tv, 1 DVD e materiale audiovisivo per i computer. Restano esclusi, dunque, le pagine del
televideo, testi scritti sul computer come pagine web ed e-mail, opere e spettacoli messi in
scena sul palco. Negli ultimi decenni, questa disciplina ha ottenuto un riconoscimento
accademico sempre piu solido, evolvendosi come un ramo autonomo e strutturato all’interno
degli studi traduttologici. Tale sviluppo ha permesso I’emergere di modalita traduttive
specialistiche fondamentali per I’accessibilita, tra cui troviamo la sottotitolazione per i non
udenti e I’audiodescrizione per i non vedenti. Dal punto di vista strutturale, un testo audiovisivo
¢ caratterizzato dalla compresenza di un canale visivo e di uno uditivo. Questi due canali
interagiscono per generare un complesso sistema di segni: uditivi verbali (il parlato), uditivi
non verbali (musica ed effetti sonori), visivi verbali (scritte a schermo) e visivi non verbali
(immagini e gestualita). Si tratta, dunque, di un tipo di testo intrinsecamente multimediale e
multimodale, la cui corretta interpretazione e traduzione dipendono strettamente
dall’integrazione e dalla sinergia di diverse risorse semiotiche (Avila-Cabrera, 2015: 9).
Sebbene la sottotitolazione rappresenti una delle forme primarie di traduzione
audiovisiva, ne esistono diverse altre la cui adozione € determinata da variabili di natura
economica, culturale e ideologica, nonché dalle abitudini pregresse del pubblico di riferimento.
Tra queste spiccano 1l voice-over e il doppiaggio (dubbing). 11 voice-over prevede la
sovrapposizione della voce del traduttore alla traccia audio originale, che rimane udibile in
sottofondo; ¢ una tecnica spesso gestita da un singolo operatore e utilizzata frequentemente in
ambito documentaristico. Al contrario, il doppiaggio consiste nella sostituzione integrale della

colonna sonora verbale originale con una nuova registrazione nella lingua d’arrivo, in un
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processo che risulta notevolmente pitt complesso e dispendioso, richiedendo il coinvolgimento
di un cast di doppiatori e un lavoro di sincronizzazione labiale estremamente preciso (He, 2018:
15).

Ognuna di queste tre strategie ha i suoi vantaggi. Il voice-over, lontano cugino del /ip-
sync, ¢ particolarmente importante per quanto riguarda I’integrita linguistica da un punto di
vista purista. Inoltre, non essendo sincronizzato non ha bisogno di replicare la sintassi e il
lessico originale per adattarsi ai movimenti delle labbra dei parlanti e non permette allo
spettatore di subire I’influenza straniera. Il sottotitolaggio, invece, iniziato come necessita
economica nelle comunita di parlanti minori si ¢ trasformato in una virtu linguistica che ha
portato all’aumento delle capacita in altre lingue in queste stesse comunitd. E una strategia
scelta tendenzialmente da quelle piccole nazioni per cui ottenere conoscenza di lingue straniere
concorre alla sopravvivenza, al contrario di grandi Stati piti culturalmente auto-sufficienti. Il
doppiaggio, infine, ¢ la scelta piu gettonata per una ottenere versione localizzata e viewer-
friendly del prodotto originale, nonché un comodo equilibrio tra la visione di un prodotto
esotico e la facilita di seguire dialoghi comprensibili senza dover fare lo sforzo di leggere

(Gottlieb, 2005: 25).

1.1.1 Preferenze nella traduzione audiovisiva in Europa

Fin dall’introduzione dei film sonori alla fine degli anni ‘20, il sottotitolaggio era considerato
da molti come un passo indietro. Parallelamente, molti esperti rimasero scettici nei confronti
del doppiaggio, percepito come non autentico; sentimento che rimane tutt’oggi dal momento
che la maggior parte degli appassionati di cinema tendono a scegliere i sottotitoli durante la
visione di un film in lingua straniera grazie alla loro capacita di dare accesso a un mondo
esotico originale. Il paradosso ¢ che 1 sottotitoli sono in realta meno autentici del doppiaggio
perché, reintroducendo la modalita traduttiva dei film muti, costituiscono dunque una rottura
nella struttura semiotica dei film sonori. La differenza sostanziale, a livello tecnico, € che il
sottotitolaggio ¢ una modalita di traduzione supplementare, mentre il doppiaggio € un sostituto
ed ¢ quindi I'unica forma equivalente a livello semiotico nel panorama delle varie strategie di
traduzione audiovisiva. A livello europeo, non c’¢ stato un mutamento radicale nelle preferenze
nazionali tra doppiaggio e sottotitolaggio e la situazione ¢ ancora pit 0 meno come lo era
durante il periodo della Guerra Fredda. Nello specifico, i Paesi dell’Europa occidentale con
meno di 25 milioni di abitanti tendono a preferire il sottotitolaggio, mentre usano il doppiaggio
quasi solo per contenuti per 1’infanzia, come il Portogallo. Al contrario, i Paesi europei con

comunita di parlanti piu ampie, come I’Italia o la Spagna, doppiano tutti i contenuti stranieri.
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Infine, in Europa Orientale ¢’¢ una divisione tra quei Paesi, come la Croazia, che preferiscono
1 sottotitoli, altri come I’Ungheria che preferiscono il doppiaggio e altri ancora come la Russia
che scelgono il voice-over (Gottlieb, 2005: 21-24).

La dicotomia che appare evidente nella traduzione audiovisiva tra nazioni piu grandi e piu
piccole puo essere spiegata in termini economici, dal momento che il doppiaggio ¢ un metodo
molto pill costoso che si applica a quei mercati linguistici che prevedono un ritorno economico
maggiore. Questo criterio non ¢ del tutto universale perché non sempre si distribuisce la stessa
versione in pill nazioni accomunate dalla stessa lingua, ad esempio i film in francese vengono
distribuiti in Belgio e in Svizzera con sottotitoli bilingui. Questa dicotomia trova le sue radici
con I'introduzione di film sonori e, dunque, con la nascita dei problemi traduttivi in ambito
cinematografico. Le compagnie statunitensi tentarono di arginare il problema creando studi in
cui venivano usati gli stessi set, con équipe nazionali diverse, per produrre piu versioni dello
stesso film; il metodo divenne ben presto inefficiente, economicamente non sostenibile e con
prodotti di bassa qualita e venne abbandonato. Le nazioni pill piccole subirono le conseguenza
dell’introduzione dell’audio nei film perché I’esportazione divenne sempre piu difficile a causa
della barriera linguistica, si ebbe quindi un’impennata nell’importazione di film dall’estero;
inoltre, per far fronte al monopolio statunitense, diverse nazioni europee imposero limiti
nell’importazione e tasse imponenti, espedienti che favorirono la produzione interna. Infine,
non si pud comprendere davvero la preferenza tra sottotitolaggio e doppiaggio senza
menzionare le politiche linguistiche dei vari Paesi. Ne risulta che i sistemi piu fortemente
nazionalisti tenderanno a limitare o rifiutare le influenze esterne con traduzioni target-oriented,
ovvero il doppiaggio, che ha lo scopo anche di nascondere la natura aliena di un film creando
I’illusione di familiarita linguistica che si riflette anche nell’adeguare, ad esempio, le differenze
dialettali. In alcuni Paesi come I’Italia, infatti, i film stranieri doppiati vengono inclusi nelle
statistiche cinematografiche sotto la voce “versione italiana”. Il doppiaggio ¢ dunque una
dimostrazione di potere e di supremazia del linguaggio nazionale e del suo potere all’interno
dei confini nazionali. Al contrario, il sottotitolaggio ¢ una forma estrema di traduzione source-
oriented, in cui non si elimina ’originale ma lo si arricchisce. Il sottotitolaggio promuove
indirettamente I'uso della lingua straniera e l’interesse nei suoi confronti, cosa che non

potrebbe mai avvenire nelle societa nazionaliste estremiste (Danan, 1991: 606-613).

1.1.2 TAY e sottotitolaggio in Cina
L’evoluzione della traduzione audiovisiva in Cina ¢ saldamente legata alle trasformazioni

sociopolitiche del Paese. Le origini della TAV cinese risalgono alla fine del XIX secolo quando,
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con ’arrivo delle prime pellicole occidentali, si ricorreva spesso all’interpretazione simultanea
per permettere al pubblico, ancora prevalentemente analfabeta, di comprendere trame e
dialoghi stranieri. La vera e propria sperimentazione con i sottotitoli ebbe inizio nel 1923 grazie
all’intuizione di Cheng Shuren, che brevettd un metodo per proiettare il testo tradotto su
schermi affiancati a quello su cui veniva trasmesso il film originale. Tale sistema riscosse un
notevole successo, tanto che il governo nazionalista emand un decreto imponendo che tutti i
film stranieri, al fine di mostrare rispetto verso la cultura locale, fornissero la sottotitolazione
in lingua cinese. In questo periodo di avanguardia vennero sperimentate anche altre modalita
di traduzione audiovisiva: a Shanghai si faceva uso di dispositivi per ’interpretazione
simultanea, successivamente adottati anche in citta come Hangzhou e Suzhou, mentre le grandi
case di produzione americane e sovietiche iniziarono a ricorrere sistematicamente alla
sottotitolazione per penetrare il mercato locale. Negli anni ‘20 e ‘30, i film stranieri venivano
spesso sottotitolati tramite diapositive, destinate a un pubblico ristretto dotato di competenze
nella lingua di partenza. In quegli stessi anni si diffuse anche la tecnica dello yiyifeng 1% & X,
ovvero una forma di interpretazione in tempo reale volta a spiegare il contenuto del film o, in
alcuni casi, a recitarne i dialoghi nella lingua di arrivo. Inoltre, i sottotitoli bilingui, molto
diffusi in quel periodo, vennero progressivamente vietati per arginare 1’uso eccessivo di lingue
straniere nel Paese; a tal fine furono emanati decreti che proibivano la presenza di sottotitoli
non in cinese nei contenuti cinematografici proiettati a livello nazionale. Con la fondazione
della Repubblica Popolare Cinese nel 1949, la traduzione audiovisiva subi ulteriori
cambiamenti strutturali: il doppiaggio divenne la forma predominante e rimase tale per tutto il
periodo compreso tra il 1949 e il 1978. Il cinema, considerato dal governo il mezzo artistico e
pedagogico pil potente, fu utilizzato per rendere accessibili alle masse, in larga parte analfabete
o semianalfabete, 1 contenuti provenienti soprattutto dal blocco sovietico, offrendo una finestra
controllata sul mondo esterno durante la Guerra Fredda. Sebbene il primo film straniero
sottotitolato risalga al 1948, consentendo per la prima volta un accesso piu ampio ai contenuti
stranieri, la pratica del sottotitolaggio subi una brusca interruzione durante la Rivoluzione
Culturale, per poi riprendere solo alla fine degli anni ‘80, periodo in cui la traduzione filmica
cinese conobbe un nuovo e significativo slancio (Jin, 2018: 197-199; He, 2018: 3-4).
Attualmente, il sottotitolaggio professionale ¢ applicato principalmente ai film destinati
alle sale cinematografiche, alle serie televisive e ai contenuti distribuiti sul web. Per quanto
riguarda il cinema, una volta importato, il materiale viene assegnato a una delle quattro

istituzioni autorizzate dallo Stato: lo Shanghai Film Dubbing Studio, la Changchun Film Group
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Translation and Dubbing Company, I’August First Film Studio e il Beijing Film Studio. A
differenza di quanto avviene in Occidente, in Cina non sembrano esistere norme tecniche
universalmente condivise che regolino parametri quali il tempo di esposizione, il font o la
dimensione dei caratteri. Tale assenza di standard ¢ riconducibile anche all’orientamento della
ricerca accademica cinese, tradizionalmente pill focalizzata sugli aspetti linguistici che su
quelli tecnici; I’intero processo ¢ dunque fortemente influenzato dalle consuetudini e dalle
preferenze dei singoli traduttori o delle singole compagnie. Nei programmi distribuiti via web,
invece, il controllo statale risulta meno stringente e la gestione ¢ spesso affidata ai gruppi di
fansubber, che operano secondo criteri estetici soggettivi (Li, 2021: 35-38).

Negli ultimi anni, I’aumento della competenza linguistica in inglese tra la popolazione
ha portato a una progressiva riscoperta del sottotitolaggio: il pubblico, ora pitt autonomo nella
comprensione dell’audio originale, richiede sempre piu spesso un’esperienza di fruizione
fedele al testo di partenza. Di conseguenza, i film stranieri destinati al mercato cinese tendono
oggi a essere distribuiti sia in versione doppiata sia in versione sottotitolata, lasciando ai singoli
cinema la possibilita di scegliere la modalita pit adatta al proprio pubblico. Un caso
emblematico di questo cambiamento ¢ rappresentato dalla China Central Television (CCTV),
che ha scelto di trasmettere la quarta stagione di Game of Thrones con i sottotitoli anziché con
il doppiaggio tradizionale (He, 2018: 16-27).

Sul piano accademico, I’interesse per la traduzione audiovisiva in Cina ¢ cresciuto a
partire dagli anni ‘90, sebbene il settore non sia ancora oggetto di studi sistematici e intensivi.
Mentre gli studiosi europei si sono concentrati prevalentemente sulla dimensione culturale e
tecnica del sottotitolaggio, gli studiosi cinesi tendono a focalizzarsi su come le strategie
traduttive possano bilanciare ideali politici e valori tradizionali nella resa verso il cinese.
Questa crescente proiezione internazionale ¢ testimoniata anche dal ritorno ai sottotitoli
bilingui e da progetti legati alla Nuova Via della Seta, come il China-Africa Film and
Television Cooperation Project nel 2012 e il Silk Road Film and Television Bridge Project nel
2014, che hanno promosso il doppiaggio e la sottotitolazione di film cinesi in lingue spesso
trascurate quali Swabhili, Hausa e Hindi (Jin, 2018: 197-199; Zhang, 2018: 58-60).

Tradizionalmente, la Cina era considerata uno Stato doppiatore fino alla Rivoluzione
Culturale (1966-1976), quando il popolo inizio ad entrare sempre piu in contatto con letteratura
e intrattenimento precedentemente vietati. Studi piu recenti, tra cui quello di Li (2025),
dimostrano un aumento dell’interesse nei confronti di contenuti sottotitolati, anche in versione
bilingue, tra i giovani. Le motivazioni per cui il pubblico piu giovane non favorisce il

doppiaggio sono: intonazione innaturale e adattamenti locali scorretti; distorsione e perdita
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dello humor; influenza del cosiddetto “doppiaggese” e troppa uniformita nelle emozioni
espresse. La trasformazione del Paese dal doppiaggio al sottotitolaggio dipende da quattro
fattori fondamentali. Innanzitutto, dal punto di vista pratico, i sottotitolo sono molto pratici per
I’apprendimento di lingue straniere ormai integrate nel sistema scolastico cinese. In secondo
luogo, a livello spirituale, I’entusiasmo nei confronti dei sottotitoli puo essere interpretato come
una ricerca di rottura nei confronti dell’ideologia ortodossa in favore dell’indipendenza
spirituale. Sul piano culturale, ¢ impossibile raggiungere quello che Du (2018) indica come
“scambio delle facce e abbinamento delle voci” data la lontananza culturale tra Cina e
Occidente in generale. Infine, economicamente parlando, il ritorno economico a fronte delle

spese ¢ nettamente maggiore con il sottotitolaggio (Li, 2025: 1049-1050).

1.2 Sottotitolaggio: funzioni e caratteristiche

Il sottotitolaggio costituisce una pratica traduttiva molto particolare, la cui natura teorica ¢ stata
efficacemente inquadrata da Gutt (1990) attraverso la distinzione tra traduzione diretta e
traduzione indiretta. Mentre la prima si pone come obiettivo la massima fedelta e vicinanza
possibile all’originale, nella seconda il pubblico ¢ guidato da una traduzione volontariamente
resa pill accessibile. Secondo Gutt, la natura intrinseca del sottotitolaggio rende impossibile
una traduzione diretta, poiché quest’ultima richiederebbe una profonda conoscenza della
cultura e della lingua di partenza da parte dello spettatore, condizione che non sempre si verifica.
11 sottotitolatore deve quindi agire anche nel ruolo di mediatore, individuando le divergenze
culturali e adattandole attraverso una traduzione indiretta che risulti piu facilmente processabile
per il pubblico. Il ruolo degli stimoli visivi risulta dunque determinante: in quanto parte di un
insieme multimodale, non & necessario che il sottotitolo riporti informazioni gia chiaramente
espresse dalle immagini (Han & Wang, 2014: 4).

Questa necessita di mediazione e sintesi trova un riscontro immediato nei rigorosi
vincoli tecnici che governano la disciplina e che ne garantiscono la funzionalita. Nello specifico,
ogni unita di sottotitolo, composta solitamente da un massimo di due righe per 37 caratteri
ciascuna, deve rispettare un tempo di esposizione variabile tra 1,5 e 7 secondi, a seconda del
ritmo della scena. Un altro punto critico ¢ la sincronizzazione: il testo deve allinearsi
perfettamente con 1 movimenti di camera e 1 tagli di montaggio, specialmente nei dialoghi
rapidi tra piu interlocutori, per permettere allo spettatore di seguire 1’azione in modo armonico.
Per determinare la permanenza a schermo si applica la cosiddetta “regola dei 6 secondi”,
secondo cui un utente medio ¢ in grado di leggere e processare circa 70 caratteri (due righe

complete) in tale intervallo di tempo; per la distribuzione in formato DVD, invece, si considera
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come riferimento standard una velocita di lettura di 180 parole al minuto. Anche il lato estetico
deve piegarsi a delle norme, che prevedono spesso 1'uso di font lineari come Arial, Helvetica
o Times New Roman con una dimensione di 30 punti (Han & Wang, 2014: 2; Avila-Cabrera,
2015: 11).

Gottlieb (2005) identifica i sottotitoli come una forma di comunicazione preparata in
anticipo, in forma scritta che, in quanto canale aggiuntivo sincronizzato, fa parte di un testo
multisemiotico transitorio. Nonostante la riduzione del contenuto verbale sia spesso citata
come caratteristica basica dei sottotitoli, non ¢ davvero un fattore essenziale per due ragioni.
Innanzitutto, I’'unico motivo per cui si ricorre alla condensazione del messaggio ¢ che si
suppone che la velocita di lettura del pubblico sia inferiore alla velocita media con cui
avvengono i dialoghi, anche se negli ultimi anni la velocita di lettura ha visto un aumento di
circa il 35%, fattore che I’industria dei DVD sta gia tenendo in considerazione nei suoi prodotti.
In secondo luogo, si tende a omettere ripetizioni ed elementi ridondanti non indispensabili,
anche se queste ripetizioni paradossalmente danno un senso di conforto al pubblico sul fatto
che sta capendo tutto. In sintesi, i limiti spaziali e temporali imposti alla sottotitolazione molto
spesso fungono solo da pretesto per giustificare la rimozione di colloquialismi, slang,
ripetizioni ed elementi tabu (Gottlieb, 2005: 19).

Dal punto di vista tipologico e della classificazione, i sottotitoli possono essere
catalogati in base a criteri linguistici e tecnici. In base al tipo di trasposizione linguistica, si
distinguono in interlinguistici, i pitt comuni in ambito cinematografico, intralinguistici, usati
per 'apprendimento o per i non udenti, e bilingui, tipici dei festival dove ¢ prevista la
copresenza di due lingue diverse. Sotto il profilo tecnico, invece, si dividono in sottotitoli
“aperti”, impressi permanentemente nel video, e “chiusi”, attivabili a discrezione dell’utente,
mentre in base alla loro collocazione spaziale si distinguono in sottotitoli, infratitoli e
soprattitoli (Avila—Cabrera, 2015: 10; Bartoll, 2004: 53-55).

Nonostante queste classificazioni, sul piano pratico non esiste uno standard universale
poiché i procedimenti variano sensibilmente a seconda dello studio o del cliente. Tuttavia, la
fase di controllo qualita segue tappe costanti: una prima revisione linguistica affidata a un
madrelingua a cui non viene mostrato il video, per testare la chiarezza del testo, e una
successiva simulazione per verificare la sincronia tra audio, video e testo. Sanchez (2004)
identifica quattro metodi produttivi principali che descrivono 1’operativita del settore. Il primo
¢ definito “pre-traduzione/adattamento/sincronizzazione”, utilizzato quando si lavora su script
tradotti  in  anticipo e senza  supporto  video. I secondo, “pre-

traduzione/sincronizzazione/adattamento”, definisce prima i codici temporali (time-code) di
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ogni battuta per modellare il testo su di essi; sebbene faciliti I’individuazione delle unita di
dialogo, puo limitare la creativita del traduttore vincolandolo a tempi gia fissati e spingendolo
a adottare la prima resa adatta ai limiti temporali. Il terzo metodo,
“adattamento/sincronizzazione/traduzione”, ¢ comune nei progetti multilingue e prevede la
creazione di un modello nella lingua originale che faccia da base per le altre traduzioni; cio
semplifica la sintesi, ma rischia di non rispettare le convenzioni linguistiche delle varie lingue
di arrivo. Infine, il metodo “traduzione e adattamento/sincronizzazione” prevede che un unico
operatore gestisca contemporaneamente tutte le fasi, garantendo la massima coerenza ma

richiedendo competenze trasversali molto elevate.

1.2.1 Sottotitolare il linguaggio tabu

La presenza di imprecazioni e di espressioni tabu ¢ uno dei principali fattori che spingono il
sottotitolatore a intervenire in modo significativo sulla traduzione, ad esempio con tagli e
modifiche pil incisive. Nel caso del linguaggio volgare, soprattutto nella resa in lingua cinese,
si ricorre a diverse strategie traduttive, che raramente includono 1’equivalenza diretta con la
lingua di partenza. Tra le soluzioni pii comuni rientrano: la non traduzione, ovvero 1’omissione
dei termini ritenuti inaccettabili; la traduzione ultra-formale, in cui espressioni volgari riferite
ad esempio agli organi genitali vengono rese mediante il loro corrispettivo anatomico; e 1’'uso
di eufemismi, spesso ottenuti tramite procedimenti linguistici che agiscono sia sul significato
sia sul significante, mantenendo solo un vago richiamo all’espressione originale (Tian, 2011:
78-80).

Esistono diverse strategie per sottotitolare il linguaggio tabu, tra cui le piu frequenti,
sottolinea Diaz-Pérez (2020), sono I’equivalenza pragmatica, la mitigazione, I’edulcorazione e
I’omissione. L’equivalenza pragmatica (1) consiste nell’adottare, nella lingua di arrivo,
un’espressione che rifletta il tono e la funzione di quella presente nel testo di partenza; puo
trattarsi sia di una traduzione letterale, laddove possibile, sia di un elemento equivalente. In
alcuni casi, siccome la traduzione letterale di elementi tabu risulterebbe agrammaticale, si
ricorre a quello che Valenzuela e Rojo (2000) definiscono “estrazione”, ovvero allo
spostamento dell’elemento da rendere in una posizione in cui possa mantenere una funzione
pragmatica simile all’originale senza interferire con la grammatica della lingua di arrivo. La
mitigazione (2), invece, prevede 1’'uso di un equivalente meno offensivo nella lingua di arrivo;
mentre con I’edulcorazione (3) esso viene sostituito con una parola neutra e di per sé non

offensiva, ma che nel contesto nasconde evidentemente un significato piu intenso. Con
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I’omissione (4), infine, si procede alla completa rimozione dell’espressione offensiva e della

sua funzione pragmatica.

1. “FMCk!” > “T;T%”
“I...] little fucker [...]” > “[...] {R*& (bastard) [...]”
“[...] your fucking hand” > “[...] /REINETF (dirty hand)”

o » D

“[...] one fucking potato” > “[...] — ML=~

Avila-Cabrera (2015) introduce altre due strategie che agiscono sulla modulazione della
carica offensiva degli elementi tabl, ovvero il disfemismo, sostituzione di un termine non
offensivo con uno che invece lo ¢, e ’eufemismo, che opera nel senso opposto.

L’abbassamento del tono del linguaggio volgare nei sottotitoli ¢ una pratica che viene
portata avanti sistematicamente ed ¢ ampiamente riconosciuta dalla letteratura di settore, che
ne ha anche identificato le ragioni principali. In primo luogo, I’assenza di un equivalente
naturale nella lingua di arrivo potrebbe portare a una traduzione letterale che apparirebbe
forzata, motivo per cui si tende all’omissione; cid accade anche nei casi in cui si rileva una
discrepanza culturale, ovvero quando un termine offensivo nella cultura di partenza non lo ¢
anche in quella di arrivo. Si ricorre a strategie di abbassamento anche quando si deve far fronte
alla funzione prettamente riempitiva degli elementi volgari; in particolare, I’'omissione puod
essere la scelta piu ragionevole nel caso in cui mantenere gli elementi tabu rischia di rendere i
sottotitoli troppo saturi, danneggiando cosi una fruizione confortevole. Questo perd non puo
avvenire, se si vuole davvero mantenere la fedelta all’originale, quando la rimozione potrebbe
interferire con informazioni essenziali alla trama o alla caratterizzazione dei personaggi (Diaz-
Pérez, 2020: 28-29; Diaz Cintas e Remael 2014: 200).

Infine, ¢ necessario considerare il maggiore impatto che il linguaggio tabu esercita
quando appare in forma scritta; leggere un libro in privato differisce profondamente dal
guardare un film in pubblico. A prescindere dalla motivazione, 1’abbassamento del tono
presenta al pubblico un prodotto alterato che impedisce un’esperienza autentica della lingua e
della cultura di partenza. Nel caso specifico della sottotitolazione da inglese a cinese,
intervengono ulteriori fattori come la minore disponibilita di espressioni volgari nella lingua
d’arrivo e la tendenza all’autocensura dei sottotitolatori, volta a evitare ripercussioni legate al
mancato rispetto di vincoli sociali e morali (Jiang & Doherty 2024: 9-10; Han & Wang, 2014:
1-14; Wu, 2021: 278-285).
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1.3 La censura multimediale in Cina: principi, caratteristiche e modalita

La censura cinematografica rappresenta lo strumento attraverso il quale uno Stato si assicura
che i contenuti proiettati all’interno della nazione rispettino gli standard sociali, legali, culturali
e politici imposti dal governo. In Cina, sistema di revisione cinematografica venne istituito
durante gli anni ‘80, con l’introduzione di una valutazione dei contenuti finalizzata a
identificare le pellicole non adatte a un pubblico piu giovane, in particolare agli studenti delle

scuole primarie e secondarie. Dal 2002, il Regolamento per I’ Attivitd Cinematografica ( FH 5

EILZH) costituisce la base legale di tale sistema e stabilisce che qualunque ente intenda
distribuire materiale cinematografico o televisivo debba ottenere una licenza rilasciata dal
Comitato per la Revisione e la Censura Cinematografica, istituito presso I’Amministrazione
Statale per la Radio, il Cinema e la Televisione (Dong & Meng, 2024: 662-665).

Il governo cinese sottopone frequentemente a censura, o al divieto assoluto, il materiale
d’intrattenimento proveniente dall’estero, con particolare attenzione alle produzioni
statunitensi, non ha mai pubblicato una lista completa dei film che hanno subito tali
provvedimenti. Di conseguenza, non & sempre possibile determinare con certezza la
motivazione di un bando, che in alcuni casi puo essere influenzato anche da considerazioni sul
ritorno economico di un’opera. Durante il processo di revisione, i funzionari incaricati
prendono in considerazione diversi fattori: la presenza di tematiche occulte; I’eventuale
classificazione “R” (Restricted), ovvero contenuti violenti o non adatti ai minori di 17 anni, da
parte della MPAA'! statunitense; o il trattamento di temi sensibili come 1’anticomunismo,
I’individualismo e la questione del Tibet. Proprio quest’ultimo aspetto ha inciso in modo
determinante sulla censura di numerose produzioni hollywoodiane, anche in relazione alla
partecipazione di attori considerati “ostili” dalle autorita cinesi. Tra questi troviamo Richard
Gere, totalmente ostracizzato per il suo attivismo pro-Tibet, o Brad Pitt, che in passato ha
scatenato I’ira delle autorita cinesi dopo aver interpretato il ruolo di protagonista nel film Sette
anni in Tibet (1997); questo dimostra come 1 riferimenti al Tibet non costituiscano ’unica
criticita politica, ma si inseriscano in un quadro piu ampio di controllo ideologico. Un altro
esempio emblematico di gestione diplomatica della censura si ¢ verificato nel 2021 durante il
tour promozionale di Fast and Furious 9 (2021), quando I’attore John Cena, dopo aver definito

Taiwan un “Paese”, ¢ stato costretto a scusarsi pubblicamente con un video in lingua cinese

' Motion Picture Association of America, associazione formata per promuovere gli interessi dei principali studi
cinematografici statunitensi.
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per evitare la cancellazione del film dal mercato nazionale. Analogamente, la questione di
Taiwan ha influenzato anche la produzione di Top Gun: Maverick (2019); se nel film originale
del 1986, che non ¢ mai stato distribuito in Cina tramite canali ufficiali, il protagonista
indossava una giacca con la bandiera taiwanese, nel sequel del 2019 la Paramount scelse
inizialmente di rimuovere tale toppa per compiacere I’investitore cinese Tencent e superare la
censura. Tuttavia, in seguito al ritiro di Tencent dal progetto, la bandiera ¢ stata reinserita,
sebbene il film non sia comunque approdato nelle sale cinesi. Infine, I’interesse dei censori
sembra essere direttamente proporzionale alle potenzialita commerciali dei film. Secondo le
stime degli studiosi del settore, esista una soglia minima di redditivita: qualora un film abbia
incassato meno di 40 milioni di dollari negli Stati Uniti e non presenti elementi particolarmente
appetibili per il mercato locale, come 1’appartenenza al genere action/adventure o la presenza
di scene girate in territorio cinese, le autorita possono decidere di vietarne direttamente la
distribuzione senza neanche procedere a una revisione formale (Pan, Groseclose & Cowen,

2023: 163-182).

1.3.1 Regolamenti e norme per I’'intrattenimento cinese

L’industria cinematografica cinese ¢ regolata dal Regolamento per I’ Attivita Cinematografica,
entrato in vigore nel 2002 con lo scopo di rafforzare e sviluppare il settore affinché possa
soddisfare le esigenze del popolo e promuovere la costruzione di una societa socialista. 1l
Dipartimento Amministrativo del Consiglio di Stato per la Radio, il Cinema e la Televisione
(di seguito denominato Dipartimento), ¢ responsabile dell’attivita cinematografica nazionale,
mentre i dipartimenti amministrativi dei governi locali hanno I’incarico di applicare il
regolamento all’interno delle rispettive regioni amministrative; le varie organizzazioni e
societa all’interno dell’industria applicano, inoltre, 1’autoregolamentazione (Regolamento
sull’amministrazione cinematografica, artt. 1-6).

Tale regolamento contiene anche disposizioni riguardo le coproduzioni con enti
cinematografici stranieri. Nello specifico, il partner cinese deve presentare domanda di progetto
al Dipartimento per il rilascio di una licenza per la coproduzione sino-straniera. Nel caso in cui
il progetto richieda I'importazione di materiali, attrezzature o oggetti di scena, dovra essere
presentata domanda anche alla dogana per procedere all’importazione. In ogni caso, i
produttori cinematografici stranieri devono rispettare leggi, regolamenti, usi e costumi dello
Stato (Regolamento sull’amministrazione cinematografica, artt. 18-21).

Per quanto riguarda la censura, I’articolo 24 di questo Regolamento stabilisce che solo

1 film esaminati e approvati dall’ Agenzia di censura del Dipartimento possono essere distribuiti,
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proiettati, importati o esportati. Tali pellicole devono rispettare le disposizioni dell’articolo 25
che, ad esempio, pone il divieto ai film di contenere elementi che possano mettere in pericolo
la sicurezza e 1’ordine statale, incitare all’odio e alla violenza in ogni sua forma, promuovere
ogni sorta di oscenita e offendere gli individui o la moralita. Anche i film importati dall’estero,
prima di essere proiettati, devono essere sottoposti al processo di revisione, mentre i
documentari devono anche ottenere 1’approvazione del dipartimento competente (artt. 31-32).

Nonostante un film abbia gia ottenuto la licenza per essere distribuito e proiettato, il
Dipartimento si riserva il diritto di interromperne la diffusione in attesa che vengano apportate
le modifiche richieste (art. 42). Ad ogni modo, chiunque produca un film contenente uno o piu
degli elementi vietati gia menzionati ¢ ritenuto responsabile penalmente che possono portare a
conseguenze quali una sanzione o, in situazioni piu gravi, la confisca del materiale e dei
guadagni considerati illegali; tali conseguenze sono comportante anche dal contrabbando di
materiale filmico (artt. 56-57).

Dr’altro canto, per le organizzazioni o individui stranieri che scelgano di intraprendere
attivita di produzione cinematografica in territorio cinese in maniera non autorizzata, ¢ prevista
la confisca del film e di tutto il materiale, nonché una multa il cui importo varia in base alla
gravita, stessa cosa vale per chi organizza mostre cinematografiche in Cina o fornisca film per
la partecipazione a mostre e film esteri senza autorizzazione previa (artt. 60-61).

L’intrattenimento  digitale in Cina ¢ disciplinato dal “Regolamento
sull’amministrazione dei servizi di programmi audiovisivi su Internet” ( ELHc AL 5 H Ak 5%
EHLHE), in vigore dal 31 gennaio 2008. Tale dispositivo ha ’obiettivo di tutelare gli
interessi della Repubblica Popolare Cinese e del Partito Comunista, promuovendo uno sviluppo
dell’intrattenimento online che sia controllato e considerato “sano”. Il regolamento si applica
agli enti e alle piattaforme che, sotto la supervisione delle autorita radiofoniche,
cinematografiche e televisive locali, si occupano di riprodurre, modificare o distribuire
programmi audiovisivi tramite il web (Regolamento, artt. 1-3).

In conformita a tale quadro normativo, I’Associazione dei servizi di programmi
audiovisivi online in Cina ha formulato le “Norme per la revisione dei contenuti dei programmi
audiovisivi online” (540 W75 H PN 2 ¥ %38 UI)). Queste ultime mirano a standardizzare il
processo di revisione preventiva, applicandosi a ogni tipologia di contenuto — siano essi film,
serie o video originali — indipendentemente dalla durata o dal genere (Norme, artt. 1-2). La
revisione ¢ integrale e comprende I’analisi del materiale testuale, visivo e sonoro, nonché la

valutazione dell’orientamento politico e dei valori trasmessi da trama, dialoghi e costumi. 11
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processo deve essere condotto da almeno tre revisori qualificati, dotati di una formazione
specifica e di un forte senso di responsabilita etica, i quali sono tenuti a redigere un rapporto
scritto che giustifichi I’approvazione, il rigetto o le eventuali modifiche richieste (Norme, artt.
4-5). Entrambi i testi normativi impongono obblighi precisi ai produttori e ai distributori, i quali
devono ottenere una licenza e operare nel rispetto delle linee guida emanate dal Consiglio di
Stato (Regolamento, artt. 6-8).

I programmi devono promuovere attivamente i valori socialisti, la cultura cinese e
narrazioni positive improntate alla rettitudine (Norme, art. 6). Parallelamente, vige il divieto
assoluto di distribuire contenuti che possano minacciare la sicurezza nazionale, incitare alla
violenza, all’estremismo o a vizi quali il gioco d’azzardo e il consumo di sostanze stupefacenti;
allo stesso modo, sono proibiti elementi che danneggino la stabilita morale e sociale o la
sensibilita dei minori (Regolamento artt. 16-17; Norme, art. 7).

In caso di violazioni gravi, tra cui vengono catalogate la ridicolizzazione della politica
nazionale, la celebrazione di retoriche coloniali o la rappresentazione esplicita di oscenita e
violenza, il programma pu0 essere interamente vietato. Tali restrizioni si estendono anche ai
sottotitoli, i quali devono rigorosamente rispettare gli standard grammaticali e la forma scritta
nazionale comune (Norme, artt. 8 ¢ 12).

L’applicazione e I’interpretazione di questo insieme di norme ¢ stata affidata, fino al
2018, a un’unica autorita centrale: la gia menzionata Amministrazione Statale per la Radio, il
Cinema e la Televisione, conosciuta con I’acronimo inglese SAPPRFT? ([E 5 H i
MR, In seguito alla riforma istituzionale del 2018, le sue funzioni sono state ripartite tra enti
piu specifici, tra cui troviamo 1’Amministrazione Nazionale per la Radio e la Televisione,
ovvero la NRTA? (Z ] #& HL WL & J&)). Tale transizione ha segnato il passaggio definitivo delle
competenze sotto il controllo diretto del Dipartimento della Propaganda del Comitato Centrale
del Partito Comunista Cinese, centralizzando ulteriormente la gestione ideologica dei contenuti
multimediali. Secondo le direttive della SAPPRFT, ogni opera deve aderire ai principi
costituzionali e alla moralita sociale; pertanto, la rappresentazione di elementi soprannaturali,
atti criminali o danni a infrastrutture statali puo decretare il bando di una pellicola. Uno dei
limiti piu evidenti di questo sistema risiede nella discrezionalita con cui I’Amministrazione
applica 1 propri regolamenti, aggravata dall’assenza di un sistema di classificazione per fasce

d’eta, poiché ogni contenuto deve essere idealmente adatto a tutti gli spettatori. Emblematico

2 State Administration of Press, Publication, Radio, Film and Television.
3 National Radio and Television Administration.
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¢ il confronto tra il bando inflitto a Brokeback Mountain (2005), dovuto alla rappresentazione
di una relazione omosessuale, e 1’approvazione di The Flowers of War (2011); quest’ultimo ¢
stato autorizzato per il suo forte sentimento patriottico e il suo potenziale agli Oscar, nonostante
le grafiche scene di violenza sul massacro di Nanchino. Oltre al controllo ideologico, i
regolamenti della SAPPRFT svolgono una funzione protezionistica per I’industria nazionale,
imponendo periodi di sospensione per i film esteri durante le festivita o manipolando le date di
uscita dei blockbuster internazionali per limitarne gli incassi a favore delle produzioni locali

(O’Connor & Armstrong, 2015: 9-10).

1.3.2 Autocensura e altre influenze della censura

Tra il 1979 e I'inizio degli anni ‘90, le proiezioni nei cinema cinesi erano quasi esclusivamente
limitate a film di propaganda, un fattore che causo un drastico calo dell’interesse del pubblico
verso I’intrattenimento cinematografico. Nel 1994, con I’obiettivo di risollevare il settore,
venne autorizzata I’importazione della prima pellicola straniera, The Fugitive (1993). Da quel
momento e fino al 2000, la Cina ha importato tra 1 sei e 1 dieci film americani all’anno; tale
numero € progressivamente cresciuto fino a rappresentare, dal 2008, circa un quarto del
botteghino annuale cinese. Parallelamente, i produttori statunitensi sono stati spinti verso il
mercato cinese dalla stagnazione del mercato interno e dall’aumento dei costi di produzione,
che rendono sempre piu necessario 1’accesso a mercati esteri economicamente rilevanti
(O’Connor & Armstrong, 2015: 5-7).

Ne consegue che il Partito Comunista Cinese esercita un’influenza crescente sulla
produzione dei film hollywoodiani, che vengono spesso concepiti o0 modificati appositamente
per il mercato cinese. Per adattarsi a questo contesto, i produttori americani tendono a
privilegiare generi come 1’azione rispetto alla commedia, poiché¢ 'umorismo risulta meno
facilmente trasponibile da una cultura all’altra. Inoltre, I’assenza di un sistema di
classificazione per fasce d’eta e la vaghezza delle direttive della SAPPRFT, permettono alla
censura cinese di estendersi anche a dettagli apparentemente marginali, che vanno ben oltre la
rappresentazione della violenza o il vilipendio dello Stato. Un esempio significativo ¢ quello
di Mission: Impossible 111 (2006), in cui ¢ stata rimossa una scena che mostrava panni stesi alle
finestre di Shanghai. I censori ritennero infatti che tale immagine trasmettesse una
rappresentazione indecorosa, seppur all’epoca veritiera, della citta, a conferma del fatto che il
Partito non gradisce raffigurazioni della Cina come “Paese in via di sviluppo”. Analogamente,
in Skyfall (2012) ¢ stata eliminata una sequenza in cui veniva mostrata 'uccisione di una

guardia di sicurezza cinese, per evitare di rappresentare un connazionale come incapace di
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difendersi. Al contrario, ¢ molto apprezzato I’inserimento di personaggi cinesi in ruoli positivi,
in Iron Man 3 (2013), ad esempio, ¢ stata aggiunta una scena del tutto superflua ai fini narrativi,
in cui un’équipe di chirurghi cinesi discute I’operazione del protagonista. Un’altra strategia per
evitare sanzioni, senza comunque rinunciare a scene gia girate, consiste nel modificare
I’identita degli antagonisti. In Red Dawn (2012), i soldati cinesi invasori sono stati sostituiti
digitalmente con soldati nordcoreani per non urtare la sensibilita del pubblico e del governo.
La versione cinese di The Karate Kid (2010), invece, ha subito tagli per un totale di dodici
minuti a causa della presenza di un antagonista cinese, mantenuta pero nella versione destinata
agli altri mercati. Particolare attenzione ¢ rivolta anche alla tutela dei monumenti nazionali:
prima dell’uscita del film Pixels (2015), la Sony effettud una revisione interna per rimuovere
le scene in cui la Grande Muraglia veniva danneggiata, eliminando inoltre ogni riferimento a
cospirazioni hacker riconducibili al governo cinese. I produttori ritennero pill conveniente
distribuire una versione Chinese-friendly per tutti i mercati piuttosto che realizzarne una
specifica per la Cina, poiché la SAPPRFT non accetta pellicole che non abbiano eliminato o
modificato ogni elemento potenzialmente nocivo (Baldwin & Cooke, 2015: 1-2; O’Brien, 2014;
Langfitt, 2015: 1-6; O’Connor & Armstrong, 2015: 10-11).

A causa del limite di 34 film stranieri importabili annualmente, un’opera puo accedere
al mercato cinese principalmente in due modi: tramite I’approvazione diretta dei censori o
attraverso la coproduzione con investitori locali. Le coproduzioni non sono conteggiate nel
limite numerico dei 34 film e garantiscono ai produttori esteri una quota del 43% degli incassi,
rispetto al 25% forfettario dei film importati. Tuttavia, tali progetti, autorizzati dalla SAPPRFT,
richiedono il rispetto di rigorosi requisiti: almeno una scena girata in Cina; la presenza di
almeno un attore o attrice cinese nel cast; un terzo degli investimenti proveniente da compagnie
cinesi; la promozione di un’immagine positiva del Paese. Per favorire questo modello, diverse
major statunitensi hanno aperto filiali sul territorio cinese, come 1’Oriental DreamWorks a
Shanghai (O’Connor & Armstrong, 2015: 1-8).

Nonostante questi tentativi di adattamento, molti film vengono comunque esclusi per
motivi ideologici. E il caso di Captain Phillips (2013), il quale, pur essendo prossimo
all’ingresso nel mercato cinese, ¢ stato respinto all’'ultimo momento a causa degli ideali
individualistici veicolati dalla trama. Il film, infatti, mostra I’intero apparato militare
statunitense mobilitarsi per salvare un singolo cittadino, una rappresentazione incompatibile

con 1 principi collettivisti promossi dal Partito (Baldwin & Cooke, 2015: 5).
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1.4 Censura nel sottotitolaggio

Per quanto riguarda i tabu e gli argomenti sensibili, un ruolo centrale ¢ svolto dalle
restrizioni imposte dal sottotitolaggio ufficiale, in cui la censura assume una dimensione
esplicitamente ideologica. Oltre alle allusioni alla sfera sessuale, spesso sostituite da
espressioni neutre come chuangshang yandong IR iz 7], letteralmente “ginnastica da
camera”, rientrano tra gli elementi maggiormente soggetti a manipolazione i riferimenti alla
politica e alla diplomazia del governo cinese. Un esempio significativo ¢ il decimo episodio
della seconda stagione di House of Cards: nella battuta originale “this is different than the
standoff over the Senkaku islands”, il riferimento alle isole Senkaku viene reso nei sottotitoli
cinesi come “#Jf5” (Diaoyudao) nella frase “iX 544 5 R Ja 14 i AN[F)”. Tale scelta
terminologica riflette la posizione ufficiale di Pechino nella disputa territoriale con il Giappone,
evidenziando come il sottotitolaggio ufficiale tenda a orientare la ricezione del contenuto in
modo coerente con la narrativa istituzionale. La coesistenza di due denominazioni per la stessa
entita geografica, “Senkaku” e “Diaoyu”, testimonia la persistenza della controversia e la sua
suscettibilita a interventi manipolativi anche in ambito audiovisivo (Bastianelli, 2013; Diaz
Cintas & Remael, 2014: 196; Wang & Zhang, 2016: 8—12).

L’autocensura si manifesta in modo altrettanto pervasivo. Sebbene non esista una
censura istituzionale diretta che colpisca sistematicamente ogni forma di sottotitolazione non
ufficiale, i traduttori tendono spesso a aderire a norme non scritte di decoro linguistico. Tali
pratiche sono motivate dal timore di offendere la sensibilita del pubblico e dal desiderio di
conformarsi alle aspettative culturali condivise. I1 processo di “purificazione” del linguaggio
puo avvenire mediante 1’uso di simboli casuali, come “&$%/£”, oppure attraverso 1’indicazione
esplicita di diciture quali “stop word”, impiegate per segnalare la presenza di una swearword

nell’originale senza tuttavia riprodurla testualmente (Zuccheri, 2019).
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Capitolo 2
IL LINGUAGGIO TABU

2.1 Cos’¢ un tabu
La parola “tabu” trae origine dal tongano tabu, termine che nelle lingue indica una proibizione
valida a livello universale. Un tabl, nel contesto quotidiano, si delinea come un divieto
comportamentale derivato da limiti sociali imposti all’individuo, la cui violazione, anche se in
maniera involontaria, puo portare a condanna e censura sociale. In sintesi, si tratta di una
restrizione applicata a specifiche circostanze che, se infranta, genera conseguenze negative per
il trasgressore. Data la natura complessa e multidisciplinare del concetto, a partire dagli anni
‘60 del secolo scorso, esso ¢ stato oggetto di studi che prendevano in considerazione la
prospettiva sociale, culturale e linguistica (Allan & Burridge, 2006: 1-2).

Il tabu linguistico rappresenta una parte integrale di ogni sistema comunicativo. Trova
le proprie radici nella reverenza che le societa arcaiche attribuivano al legame tra significato e
significante, in particolare nei confronti di fenomeni ed entita astratte percepite come forze
sovrannaturali da non profanare con I'uso improprio del linguaggio. Inoltre, a questa
concezione si affiancano altri due fattori: da un lato quello psicologico, secondo cui associamo
determinati referenti, come nel caso di tabu sessuali o fisiologici, a sensazioni spiacevoli;
dall’altro quello della cortesia e della cooperazione conversazionale, che ci spinge ad evitare
di menzionare temi potenzialmente spinosi e ostili. La creazione di tabu linguistici ¢
strettamente legata alla cultura, alla religione e alla storia della stessa societa che li crea. Tale
meccanismo spesso si estende anche per omofonia a parole ed espressioni prive di legami
semantici diretti con il concetto tabuizzato. Generalmente, un tabu linguistico si distingue per
alcune caratteristiche fondamentali: la diffusione globale del concetto, seppur con variazioni
locali nella realizzazione effettiva; la mutabilita diacronica legata all’evoluzione della cultura;
’unicita, in quanto lo stesso tabu linguistico non si ripetera mai uguale in ogni aspetto in piu

di una lingua-cultura (Zhao & Zhang, 2016: 1960-1961).

2.2 Definizione del tabu linguistico

Tra gli studiosi di questo ambito non vi & pieno accordo su quali espressioni linguistiche
siano qualificabili come linguaggio tabu e quali no. In alcuni casi, I’analisi parte dal ruolo
pragmatico: Dewaele (2004), ad esempio, lo definisce attraverso unita pragmatiche
multifunzionali che assumono funzioni discorsive non esclusivamente conseguenti
all’espressione delle proprie emozioni. Altri studiosi partono invece dal comportamento

linguistico di questa parte del linguaggio. E il caso di Ljung (2011), per il quale il linguaggio
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tabu deve rispettare i seguenti requisiti, ovvero si tratta dell’'uso di espressioni e parole tabu
non in senso letterale, spesso soggette a vincoli sintattici e linguistici pitt 0 meno rigidi e dotate
di una grande funzione emotiva. Tale definizione appare piuttosto completa dal momento che
include criteri formali, semantici e funzionali.

In linea di massima, la maggior parte delle definizioni di linguaggio tabl comprende
elementi quali I’espressione di emozioni forti o I’intenzione del parlante. Tuttavia, cio
costituisce un problema metodologico: I’emotivita non pud considerarsi un parametro
oggettivo, dato che 1'uso del linguaggio tabu puo avvenire anche in contesti estremamente
calmi e, d’altra parte, stati emotivi forti non vengono necessariamente espressi attraverso
I’implicazione del linguaggio tabu. Allo stesso modo, I’intenzione € un parametro altrettanto
impreciso, poiché non puo essere misurata in maniera oggettiva e non sempre raggiunge il suo
obiettivo (O’Driscoll, 2020: 39).

L’attenzione dovrebbe dunque spostarsi dall’offesa premeditata dal parlante alla
percezione dell’interlocutore. Ne € un esempio Allan (2019), secondo cui il carattere tabu non
risiede nel linguaggio in sé, ma nella situazione in cui viene impiegato. Affinché una situazione
venga etichettata come tabu, deve infrangere quelle che Culpeper (2008) definisce “norme
culturali” e “norme situazionali”, rispettivamente le esperienze di un individuo all’interno di
una cultura e le sue aspettative riguardo una specifica situazione in quella determinata cultura;
in altri termini, cid che una persona considera normale e accettabile in un dato contesto
socioculturale. Ne deriva I’introduzione da parte di O’Driscoll (2020) del concetto di “norme
sociali di cortesia”, intese come le norme che regolano il comportamento verbale tra individui
in relazioni non intime o di confidenza in situazioni pubbliche e non specialistiche. Egli
definisce dunque il linguaggio tabu come quell’uso della lingua che rompe le suddette norme
in una situazione accessibile a una moltitudine di persone. Viene praticata, inoltre, una
distinzione tra parole tabu, il cui uso viola di per sé le norme sociali di cortesia anche se
impiegate con connotazioni non offensive, e riferimenti tabu, ovvero la trattazione di argomenti
considerati spiacevoli. Possiamo considerare, infine, anche un terzo tipo di linguaggio tabu,
ovvero la predicazione tabu, che si verifica quando una frase risulta contraria alle norme sociali
solo se applicata a un determinato contesto o situazione.

Passando alla ricerca di una denominazione universale per questo tipo di linguaggio,
possiamo intanto notare che, come afferma Avila (2015), esso esiste nella maggior parte delle
culture e differisce in base al tipo di societa e di credenze. Attualmente, perO, non esiste
un’etichetta univoca e ufficiale per riferirsi a questo fenomeno linguistico: Lung (1998) lo

chiama strong language, mentre Diaz Cintas e Remael (2007) emotionally charged language;
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d’altro canto, Moura (2024) sostiene che la nozione di swearing possa costituire un termine
ombrello in cui ricade il linguaggio tabu, definendolo dunque come un fenomeno confinato a
un registro colloquiale, potenzialmente offensivo, inappropriato o inaccettabile in quanto
composto da elementi considerati tabu in una specifica cultura o lingua.

Per evitare ambiguita, in questo lavoro verra adottata la dicitura “linguaggio tabu” per
riferirsi al fenomeno generale e verranno usate altre etichette specifiche per indicare eventuali

sottocategorie.

2.2.1 Linguaggio tabu e impoliteness

Il concetto di tabu espresso da Allan e Burridge (2006), gia citato in apertura di capitolo,
conduce direttamente all’idea dell’impoliteness e, di conseguenza, all’ambito della pragmatica
linguistica, ovvero la branca che studia ’'uso del linguaggio in contesti concreti. Nello specifico,
tale fenomeno rientra nella sfera della sociopragmatica, che analizza le varianti locali nell’uso
della lingua. Questa disciplina, dunque, include sia il linguaggio tabu sia il linguaggio scortese,
poiché entrambi dipendono strettamente dal contesto e dalla sensibilita socioculturale
(Culpeper, 2018: 1-2).

La scortesia linguistica, intesa con quell’uso del linguaggio atto a provocare offesa o
che viene percepito come tale, viene definita da Culpeper (2011) come un comportamento
specifico in un determinato contesto che viene valutato in maniera negativa perché in contrasto
con le aspettative altrui. In questo quadro si inserisce il linguaggio tabu, che diverge dalle
modalita comunicative attese o auspicate in date situazioni. Si pud dunque ritenere il linguaggio
tabu un sottogruppo del linguaggio scortese: sebbene le due aree si sovrappongano, non ¢
necessariamente richiesto il ricorso a espressioni tabu per risultare scortesi.

E inoltre fondamentale indagare se il linguaggio tabii sia esclusivamente una questione
di scortesia “positiva”, mirata cio¢ ad attaccare la faccia positiva dell’interlocutore, ovvero
I’immagine di sé che ogni individuo rivendica e che si manifesta nel desiderio di essere
apprezzato dagli altri. Sebbene non tutte le categorie di linguaggio tabu colpiscano direttamente
la faccia positiva, quelle legate all’appartenenza sociale, come il genere o I’etnia, risultano
particolarmente lesive. Tuttavia, non si puo affermare in modo assoluto che il linguaggio tabu
sia una strategia di impoliteness, in quanto realmente ne costituisce solo una parte che opera in
sinergia con altri elementi. Esso pud essere impiegato, ad esempio, come intensificatore per
eliminare possibili ambiguita e rendere palese I’intento scortese o, semplicemente, per

sottolineare il valore negativo attribuito all’interlocutore (Culpeper, 2018: 5-11).
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2.2.2 Linguaggio tabu, slang, slur, gergo, hate speech e swearing: concetti sovrapposti

Sebbene si tenda spesso a equiparare il linguaggio tabu allo slang, tale affermazione non ¢ del
tutto corretta. Secondo la definizione di Dumas e Lighter (1978), lo slang racchiude tutti quegli
elementi che riducono la dignita e il registro della conversazione quando impiegati per
sostituire termini socialmente appropriati; considerato un tabu da non utilizzare con individui
di rango sociale o responsabilita superiore, ed ¢ generalmente associato all’analfabetismo e
all’ignoranza delle fasce piu basse della popolazione. D’altro canto, Eble (2004) afferma che
lo slang puo essere identificato solo in base alle sue conseguenze sociali e dall’impatto che il
suo uso ha sulla conversazione e sugli udenti. I due concetti vengono spesso associati poiché
lo slang pud essere percepito come volgare o minaccioso a causa dell’alta frequenza di
imprecazioni al suo interno, sebbene queste non siano sempre usate con intenzioni negative,
ma talvolta semplicemente per rendere lo scambio comunicativo ancora pill informale. La
confusione ¢ alimentata anche dal fatto che dizionari quali il Dictionary of Chinese Linguistic
Knowledge presentano il termine 5% come linguaggio non raffinato, composto da espressioni
crude e popolari usate in un contesti colloquiale. Tale definizione sembrerebbe fornire una

distinzione esaustiva, tuttavia, il Modern Chinese Dictionary usa proprio ’espressione {55

per indicare il termine “slang”. Inoltre, in epoca premoderna altre definizioni usate erano Elqc

2 13

0 #%, rispettivamente “linguaggio basso” e “proverbio”, “espressione popolare”, il che rende
complesso stabilire con chiarezza una demarcazione netta tra i lemmi o quanto margine di
sovrapposizione esista tra di loro. L’unico fattore che possiamo considerare come
discriminante rimane il grado di aggressione verbale implicato dalle varie definizioni (Kloter,
2016: 1-3; Moore, Bindler & Pandich, 2025: 2-8).

Si ¢ tentato di differenziare il linguaggio tabu dallo slang concentrandosi su due
particolarita di quest’ultimo: il contenuto denotativo e I’intenzione del parlante. Nel concreto,
la maggior parte delle espressioni che rientrano considerate slang non contiene riferimenti
sessuali o scatologici intrinsecamente offensivi € non € necessariamente pensata per creare
shock o malessere; al contrario, il linguaggio tabu ¢ ricco di contenuti sessuali e corporei che
hanno come obiettivo quello di violare il senso della decenza. Allo stesso modo si ¢ tentato di
separare concettualmente linguaggio tabu da insulti o ingiurie, 1 cosiddetti slur, ovvero
espressioni che si riferiscono a una specifica categoria sociale di individui attribuendogli
connotazioni negative. Tuttavia, i confini tra slang, slur e tabu rimangono labili e spesso

sovrapponibili (Landau, 2001: 38; O’Driscoll, 2020: 37-38).
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Un altro fenomeno spesso sovrapposto al linguaggio tabu ¢ il gergo, termine talvolta
usato in accezione negativa per riferirsi a modalita comunicative ricche di termini non familiari
al pubblico generale. 11 gergo si identifica tramite criteri specifici: un vocabolario specializzato;
marcatori sintattici, come le costruzioni impersonali passive del linguaggio scientifico;
marcatori presentazionali, quali convenzioni tipografiche particolari. Le funzioni del gergo
sono dunque quella specialistica ed escludente, il che porta il pubblico esterno a percepirlo
come un’offesa, poiché appare volontariamente oscuro. Anche il gergo viene spesso associato
al linguaggio tabl in quanto entrambi fungono da collante per un gruppo sociale, favorendone
coesione e solidarieta. La differenza risiede perd nella velocita di evoluzione, nettamente piu
rapida nel tabu, e nella possibilita proprio di quest’ultimo di essere sostituito dal linguaggio
standard senza compromettere I’efficienza comunicativa. (Allan & Burridge, 2006: 55-74).

Un elemento comune al linguaggio tabu, al gergo e allo slang ¢ la presenza dello
swearing, anche chiamato cursing, che in italiano si traduce con I’atto di imprecare e che funge
da aggregatore sociale. Se usato in contesti in cui sarebbe previsto un registro elevato, esso pud
degradare la percezione del parlante agli occhi del suo pubblico, a prescindere dal suo intento
ma basandosi solo sul grado di vicinanza interpersonale. In realta, imprecare € un atto che si
apprende fin dalle prime fasi di vita e non ¢ sinonimo di scarsa educazione: ¢ un mezzo per
esprimere emozioni forti, strettamente collegato alle funzioni dell’emisfero destro del nostro
cervello (Allan & Burridge, 2006: 74-78; Diaz-Pérez, 2020: 3; Jing-Schmidt, 2019: 391).

Jay e Janschewitz (2008) definiscono lo swearing, e le swearwords per estensione,
come un uso del linguaggio tabu finalizzato alla comunicazione di stati emotivi e informazioni
all’interlocutore. Proprio per questo motivo, non vanno interpretate letteralmente anche quando
fanno riferimento a concetti considerati tabu nella lingua-cultura di appartenenza.
Generalmente, distinguiamo tre principali funzioni dello swearing: la funzione catartica,
ovvero il rilascio dello stress; quella aggressiva, anche in assenza del bersaglio; e quella sociale,
mirata al rafforzamento dei legami e della comunicazione. Per tali ragioni, lo swearing persiste
nelle comunicazioni quotidiane sebbene susciti non poco disappunto a livello sociale (Didz-
Pérez, 2020: 5-7; Hayuni, Budasi & Ramendra, 2025: 211-212; Wu, 2021: 277).

La definizione attualmente piu accreditata ¢ quella di Stone (2015), secondo cui le
swearwords sono elementi offensivi e proibiti in una cultura che possono pero favorire la
vicinanza sociale e I’espressione della propria personalita. Questo linguaggio ¢ universale in
quanto concetto ma ¢ fortemente influenzato contesto culturale e linguistico locale. Infatti,
come emerge dagli studi di Sukmaningrum & Hawa (2020), mentre negli ambienti anglofoni

prevale I'uso di profanita spesso religiose, nelle culture asiatiche come quella cinese € molto
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piu comune il coinvolgimento della famiglia o dell’onore. Si pensi alle imprecazioni piu
comuni sono rispettivamente Goddamn e 1% ¥]: pur condividendo significato e intenzione,
attingono rispettivamente alla sfera religiosa e a quella familiare.

Anche per quanto riguarda la definizione di hate speech sussiste incertezza accademica.
Generalmente, si intende 1’espressione di odio nei confronti di un gruppo considerato di minor
valore sulla base di una caratteristica comuni quali identita sessuale, genere, etnia o religione.
Lo hate speech sembra essere profondamente influenzato, nella scelta del bersaglio, dal

contesto culturale e sociopolitico locale (Guan & Chen, 2025: 3-4).

2.3 Funzioni del linguaggio tabu

Come accennato nel paragrafo precedente, nonostante il potenziale distruttivo del
comportamento aggressivo, molte individui considerano il linguaggio tabu come lo strumento
piu efficiente per la risoluzione dei conflitti o per I’espressione delle loro emozioni. Questo
perché il movente principale risulta spesso essere quello di infliggere un danno morale
all’autostima dell’interlocutore, con il fine di cambiarne il comportamento. Sebbene si tenda a
ritenere tale registro sintomo di scarsa educazione o di basso status sociale, esso possiede in
realta anche una forte componente artistica visto che spesso si ricorre all’'uso di metafore e
iperboli oltre che alle classiche profanita (Glushkova & Mukhametzyanova, 2021: 2-4).

Una funzione fondamentale del linguaggio tabu ¢ quella interpersonale, utile a definire
la natura della relazione tra i parlanti e la loro distanza sociale. Questo registro risulta inoltre
estremamente efficace nel determinare I’attitudine e lo stato d’animo dell’emittente,
configurandosi una modalita produttiva per sfogare tensioni derivanti da situazioni intense. Tra
le altre funzioni principali si annovera anche I’intento di ferire 1’interlocutore, spesso percepito
come la causa scatenante della rabbia, dando origine a risposte che, anche inconsciamente,
sono orientate alla distruzione psicologica dell’altro. In questa dinamica interpersonale, la
scelta della categoria di tabu ¢ cruciale, poiché la sensibilita sociale varia drasticamente:
espressioni legate alla sfera sessuale tendono ad essere percepite come molto piu offensive
rispetto a quelle che fanno riferimento alla sfera religiosa (Fagersten & Dalarna, 2007: 15;
Sukmaningrum & Hawa, 2022: 161-163; Zhao & Zhang, 2016: 1961-1962).

Spostando il focus sul mondo dell’intrattenimento e, nello specifico, del cinema, appare
evidente come sceneggiatori e registi utilizzino questo tipo di linguaggio per arricchire i
dialoghi e approfondire la caratterizzazione dei personaggi. In ambito cinematografico non si

riscontra necessariamente un uso variegato o articolato, ma pitt una predilezione per forme
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basilari e incisive e che riflettono le espressioni popolari contemporanee, con ’obiettivo di
mantenere un forte legame di verosimiglianza con il pubblico (Sukmaningrum & Hawa, 2022:

149).

2.4 Aggressione verbale e linguaggio tabu in Cina

La societa cinese sta vivendo un periodo di profondi mutamenti in campo economico, culturale
e ideologico, segnato anche dalla proliferazione di una narrativa d’odio. Sebbene sia sempre
pilt comune la diffusione di intolleranza nei confronti di ci0 che € percepito come diverso dal
“s¢”, la ricerca sul linguaggio tabu, in particolare con focus sullo hate speech, in Cina appare
stagnante per tre principali motivi: in primo luogo, i conflitti di natura razziale e migratoria
sembrerebbero essere meno pronunciati rispetto all’Occidente; in secondo luogo, poiché la
liberta di parola ¢ spesso considerata un concetto teorico e non un fatto oggettivo, lo hate
speech non viene pienamente riconosciuto e il suo contrasto con il free speech non ¢ oggetto
di approfonditi studi accademici; infine, nei casi in cui questo fenomeno viene analizzato, la
cornice di lavoro ¢ spesso limitata alla dicotomia “attivismo-censura”, che non permette un
reale progresso degli studi (Guan & Chen, 2025: 1-2).

Secondo diversi esperti, 1 concetti di “cortesia” e “scortesia” affondano le loro radici
nella tradizione cinese, pur non avendo goduto di una denominazione accademica esatta fino
al XX secolo. Storicamente, ci si riferiva a essi con la parola fL, che indica il rispetto o la
violazione dei riti e delle cerimonie. L’aggressione verbale si manifesta attraverso cinque
strategie principali. In primo luogo, si trova la scortesia esplicita, in cui [’obiettivo ¢
danneggiare la “faccia” dell’interlocutore tramite un linguaggio palesemente offensivo. Segue
la scortesia positiva, che agisce sul desiderio dell’interlocutore di essere accettato: essa puo
attuarsi ignorando I’altro, scegliendo argomenti spiacevoli o un linguaggio volgare e oscuro,
ma anche mostrando un palese ed eccessivo disinteresse. La scortesia negativa attacca invece
il desiderio di autonomia dell’individuo, manifestandosi attraverso il disprezzo, I’intimidazione,
lo scherno o I’invasione dello spazio personale. Infine, le strategie piu sottili includono il
sarcasmo, in cui si impiegano espressioni cordiali ma palesemente insincere, e la cortesia
trattenuta, ovvero I’omissione della stessa laddove socialmente attesa. (Glushkova &
Mukhametzyanova, 2021: 5-7)

Il concetto di aggressione verbale ¢ intrinsecamente collegato al linguaggio tabu, poiché
quest’ultimo costituisce il mezzo attraverso cui si manifesta I’intenzione pragmatica di ferire

I’interlocutore. Nel Modern Chinese Dictionary (IIARE 1A #) il carattere %5 (imprecare)
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possiede due accezioni: insultare con parole scortesi e riprendere qualcuno. Cio evidenzia come
i confini tra I’insulto e la critica siano labili e sovrapponibili (Zhang, 2020: 139).

Per quanto riguarda le swearwords, un’importante fetta del linguaggio tabu, esse
tendono a aderire alla grammatica generale seguendo I’ordine sintattico standard cinese. Esse
veicolano una componente sia emotiva che informativa, poiché il tono e il contesto chiariscono
lo stato d’animo del parlante senza necessariamente fare riferimento ad azioni realmente
compiute; cio vale in particolare per la sfera sessuale, dove lo scopo ¢ esternare emozioni € non
dichiarare intenti. La resa delle swearword in cinese appare fortemente condizionata dalle
caratteristiche culturali: la lingua cinese tende a evitare con rigore gli insulti che coinvolgono
la sfera familiare e la figura materna, rendendo problematica la traduzione di molte espressioni
offensive diffuse nell’intrattenimento occidentale. Ulteriori difficolta emergono nella gestione
di insulti legati alla sessualita, in particolare le allusioni omofobe, che spesso non trovano
riscontro diretto. Secondo Chen (2004), cio sarebbe riconducibile al fatto che la percezione
tradizionale dell’omosessualita in Asia non ¢ stata originariamente influenzata dalla morale

cristiana introdotta in epoca coloniale (Zhao, 2021: 2-4).

2.4.1 Evoluzione diacronica e avvento di Internet

I principali concetti di cui € possibile tracciare I’evoluzione diacronica, grazie ai testi storici
che ne documentano i mutamenti, sono: & (insultare), % (imprecare), #fi (umiliare), e .
(sgridare). Nel periodo pre-Qin, secondo quanto riportato nello Shuowen Jiezi 7 il F,
dizionario etimologico compilato da Xu Shen nel I-1I secolo d.C., il termine & & inteso come
linguaggio abusivo che distrugge 1’armonia delle relazioni internazionali; esso veniva usato
prima di un oggetto o di un pronome, oppure come modificatore avverbiale. 1l carattere I,
d’altro canto, si riferisce al rimproverare o insultare qualcuno in maniera aperta. Per quanto
concerne 3, viene identificato nell’atto di indirizzare parole offensive verso qualcuno al fine
di sgridarlo e insultarlo. Infine, i implica linsulto volto a rendere pubblico il privato
dell’interlocutore, con il chiaro intento di umiliarlo. Nell’arco temporale che ricopre il periodo
delle Sei Dinastie, dei Tang e dei Song non sono registrati cambiamenti significativi nell’uso
di questi elementi, se non un incremento delle loro occorrenze. Durante le dinastie Yuan, Ming
e Qing, il termine & viene relegato ai romanzi vernacolari senza registrare un uso esteso; allo

stesso modo, i viene riscontrato in pochissime opere, tra cui il Sogno della camera rossa. Al

contrario, % e If assumono posizioni predominanti in questo ambito. In questo periodo si
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aggiungono inoltre altri due elementi: 5 che, secondo il Grande Dizionario dei Dialetti del
Cinese Moderno (BLARIE 77 5 KiAl ), significa “rimproverare con sarcasmo” ed &
principalmente usato nelle varianti dialettali; e Wt che, come riportato nel Shuowen Jiezi,
assume il significato di “rimproverare” (Zhang, 2020: 140-142).

Dall’avvento di Internet, il linguaggio tabu cinese si ¢ arricchito di elementi quali satira
e ironia, che spesso ne camuffano la natura rendendolo apparentemente meno aggressivo e
meno incline a provocare ripercussioni immediate. Tuttavia, I’'uso del linguaggio tabu online ¢
orientato a presentare determinati gruppi sociali come una minaccia per ’ordine e la stabilita
nazionale, ricorrendo massicciamente a stereotipi e codici linguistici che non necessitano

obbligatoriamente di termini esplicitamente volgari per veicolare I’offesa (Guan & Chen, 2025:

15-16).

2.5 Metodologia e classificazione semantica

Alla luce dell’instabilita terminologica nell’identificazione del fenomeno, la presente ricerca
considera come linguaggio tabu le espressioni caratterizzate da un chiaro intento di aggressione
verbale o da un elevato grado di tabuita, in quanto elementi maggiormente soggetti a interventi
censorii nel sottotitolaggio ufficiale verso la lingua cinese. Sono state altresi affrontate quelle
espressioni prive di un significato letterale intrinsecamente tabu ma il cui uso lo ¢ diventato.
Per condurre tale indagine, sono state prese in esame la formazione dei caratteri, i radicali e
dati lessicografici, nel tentativo di ricostruirne 1’etimologia e spiegare la genesi del tabu
originale o le ragioni del riutilizzo in senso offensivo di espressioni neutre.

La metodologia si basa sull’incrocio di diverse fonti di dati, finalizzate alla costruzione
di un glossario terminologico esplicito: da un lato, i risultati di un questionario mirato e,
dall’altro, la lista delle 120 canzoni cinesi ufficialmente bandite dal governo nel 2015, risorsa
fondamentale per identificare i termini considerati socialmente pericolosi dall’apparato
censorio cinese. Il glossario risultante, di cui verranno qui analizzate le espressioni piu
emblematiche, ha costituito il punto di partenza imprescindibile per operare le scelte
linguistiche e traduttologiche che verranno approfondite nel prossimo capitolo.

Per quanto riguarda la sistematizzazione del materiale, si ¢ riscontrato che non esiste
un’unanimita accademica sui parametri di classificazione del tabu. La tassonomia ritenuta piu
adeguata agli scopi di questo lavoro ¢ quella proposta da Millwood-Hargrave (2000), che
distingue tra espressioni razziste, insulti diretti alla persona, riferimenti sessuali, imprecazioni

e blasfemia. Tuttavia, per riflettere appieno la complessita del linguaggio tarantiniano e la realta

34



sociolinguistica cinese, tale classificazione ¢ stata integrata con categorie relative al consumo
di sostanze stupefacenti, insulti sessisti e abilisti, e riferimenti alle funzioni corporee. Sebbene
la letteratura sia prevalentemente focalizzata sulle lingue occidentali, ¢ stato possibile riadattare
alcuni modelli al lessico tabu cinese. La classificazione semantica che segue propone dunque
una sintesi teorica che unisce fonti orientali e occidentali, con particolare attenzione alla
categorizzazione di Sukmaningrum & Hawa (2022), reinterpretandole laddove necessario per

riflettere le specificita culturali e pragmatiche del contesto cinese contemporaneo.

2.5.1 Sfera sessuale

La maggior parte degli studi linguistici sul linguaggio tabu legato alla sfera sessuale manca di
un’etichetta specifica e univoca per questa categoria di espressioni. Allo stesso modo, non vi ¢
accordo sui criteri di classificazione, il che determina differenti approcci metodologici: alcuni
studi si occupano esclusivamente delle parole che fanno riferimento esplicito agli organi
sessuali; altri ampliano il campo di ricerca a espressioni che riguardano comportamenti o
allusioni sessuali; altri ancora, infine, includono termini legati alla psicologia o all’industria
del sesso. Il denominatore comune nel contesto cinese ¢ che tali espressioni, a prescindere da
quanto esplicite siano, tendono a essere omesse nelle interazioni formali e vengono spesso

sostituite da eufemismi (Li et al., 2024: 385; Lei, 2016: 756; Wei & Chen, 2021: 3).

1. #:— & cao/ T gan — to fuck
Entrambi i termini si riferiscono letteralmente all’atto di avere rapporti sessuali con un’altra
persona.

Nel primo caso, e rappresenta una variante per omofonia del carattere w, composto
dai radicali A (entrare) e [A] (carne) che, combinati, hanno il significato letterale di “entrare

nella carne”, in cui la carne ¢ un evidente riferimento al corpo umano. Con I’avvento della
censura digitale, ¢ stato preferito 1’uso della variante omofona affinché il linguaggio tabu fosse

ancora riconoscibile ma non potesse essere rilevato dai filtri automatici della censura, poiché
il significato standard di # ¢ “maneggiare” o “esercitare”. Nel tempo, questo uso si &
solidificato al punto che # ha ottenuto il ruolo principale di vocabolo tabii; cio & stato facilitato

dalla sua frequenza d’uso e dal fatto di essere spesso il primo carattere ad apparire nei sistemi

di input pinyin delle tastiere, fattore che con lo sviluppo di Internet ha giocato a suo favore. Ne
risulta dunque la percezione che & sia un termine arcaico e, di conseguenza, si tende a non

considerarlo come prima opzione linguistica, sebbene entrambe le varianti compaiano nei
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dizionari con I’indicazione “volgare” (DeFrancis & Zhang, 2010: 169, s.v. fuck; 558, s.v. cao;
Moore, Blinder & Pandich, 2010: 7).

Per quanto riguarda il termine -+, la sua evoluzione segue un modello di estensione
semantica per eufemismo analogo a quanto avvenuto con l’inglese fto do someone o con
I’italiano “farsi qualcuno”. In questo processo, un verbo dal significato generico di “fare” viene
utilizzato come sostituto meno esplicito per indicare 1’atto sessuale. Come documentato nel
database linguistico MDBG?*, che lo classifica correttamente come termine volgare, il termine
ha subito una progressiva tabuizzazione: I’accezione gergale di “fottere” ¢ stata registrata
stabilmente come variante volgare del verbo originale, permettendo dunque a + di operare in

una zona grigia semantica che lo rende estremamente efficace nel contesto del sottotitolaggio

di opere dai registri colloquiali e violenti.

2. M H gouri/ WD) tamade / 4+ % niabi - fucking
Queste espressioni, pur avendo perso il loro significato letterale originale, possono essere
utilizzate come intensificatori verbali con il senso di “davvero” o “estremamente”, ma anche
con funzione qualificativa prima di un nome o aggettivo per accentuarne, solitamente, la
connotazione negativa.

Nel primo caso, 41 H presenta il significato letterale di “scopato o nato da un cane”.
Analizzando Depiteto, si nota accostamento del sostantivo 4, usato in maniera dispregiativa
per riferirsi alla natura servile dell’animale e dunque a un tratto negativo della persona a cui ¢
rivolto, con il carattere . Quest’ultimo, di per sé, non ¢ considerato tabu, poiché i suoi
significati principali sono “sole” e “giorno”, tuttavia la vicinanza fonetica al carattere A nella
pronuncia dialettale del nord-ovest ha fatto si che assumesse anch’esso il significato tabu di
“scopare”. Ne risulta dunque un’associazione tra elemento animale ed elemento sessuale
particolarmente incisiva e offensiva.

Proseguendo ’analisi, b %3 1] rappresenta un vero e proprio termine passe-partout nel
linguaggio tabu cinese, impiegato con diverse accezioni tra cui quella di intensificatore
nominale o verbale, a seconda della presenza o meno della particella ffJ. Il termine, che

significa letterale di “sua madre”, funge da indicatore della preferenza della lingua cinese nel

4 MDBG ¢ un dizionario digitale di lingua cinese basato sul progetto CC-CEDICT (Chinese-English Cantodict),
avviato nel 1997 per creare un dizionario sino-inglese completo e costantemente aggiornato. Rappresenta una
delle risorse lessicografiche open-source piu autorevoli e aggiornate sulla lingua cinese moderna, ampliamente
utilizzato nella ricerca accademica per 1’ analisi del lessico contemporaneo.
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rendere tabu espressioni legate alla famiglia e, in particolare, alla figura materna per rendere
piu potente possibile I’insulto (DeFrancis & Zhang, 2010: 911, s.v. tamade).

Infine, I’espressione 2 JX, letteralmente “vagina di mucca”, viene utilizzata con una
sfumatura pragmatica differente, ovvero con il significato di “fottutamente figo” o
“eccezionale”; in questo caso, il riferimento anatomico e animale non assume una carica

denigratoria, bensi ottiene una funzione iperbolica positiva.

3. #R cao ni / #IRIY caonima / LR qunide / H AR rinima — fuck you
Queste espressioni sono generalmente intese secondo il loro significato letterale, sebbene
presentino leggere variazioni nell’uso pragmatico.

In primo luogo, K e 21X, condividono il significato di “fottiti” o “vai a farti
fottere”. Tuttavia, mentre nel primo caso 1 caratteri esplicitano direttamente il tabu, nel secondo
il significato originario di “vattene” o “smettila, taci”, ha subito una risemantizzazione in senso
volgare con I’evoluzione della lingua; cid nonostante, /R[] rimane comunque un gradino
sotto #{K nella scala di intensita e volgarita (DeFrancis & Zhang, 2010: 853, s.v. qunide).

Al contrario, espressioni come ¥R e HRUY non vanno interpretate in modo
strettamente letterale. Entrambe sono composte da un verbo esplicito, rispettivamente # e H
con il significato di “scopare”, seguiti dal riferimento alla figura materna. Come osservato in
precedenza, I’insulto non ¢ da considerarsi rivolto direttamente alla madre dell’interlocutore,
poiché il valore comunicativo rimane quello di un violento “vaffanculo”; tuttavia, la menzione

della madre innalza drasticamente 1’intensita dell’offesa, rendendo il tabu estremamente piu

grave e socialmente sensibile.

4. B caofan/ 45 )R[1] ya g&i bi de — to fuck someone / something up
Questa serie di espressioni viene utilizzata per indicare 1’atto di distruggere, rovinare o ridurre
malamente, in senso fisico e violento, una persona o un oggetto. Tali locuzioni possono essere
impiegate anche in senso figurato per segnalare che una situazione o un’azione ¢ stata mandata
in fumo, rovinandone il risultato o impedendone il compimento.

Nello specifico, nel primo caso si riscontra la combinazione del carattere %, gia
analizzato, con il carattere #, quest’ultimo con il significato di “ribaltare” o “rivoltare”,

suggerendo dunque I’idea di uno sconvolgimento totale.
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Nel secondo caso, invece, ci troviamo davanti a un’espressione peculiare proveniente
dallo slang pechinese: 7 %3 %X [1]. Il primo carattere, T, pud essere interpretato come un
pronome di terza persona singolare, derivante dall’abbreviazione dell’arcaico insulto T k3%
[] “cresciuto da una schiava”; esso & seguito dalla particella 5 che introduce 1’azione subita,
e dal carattere }%, gia identificato con il significato di “vagina”, chiudendosi con una particella
grammaticale finale. Il tutto pud essere reso approssimativamente con I’idea di “ridurre
qualcuno/qualcosa a una vagina”, sottintendendo un atto di degradazione e distruzione fisica o

morale, reso particolarmente crudo dal grado peggiorativo conferito dall’uso congiunto di 1 e

JX (DeFrancis & Zhang, 2010: 978, s.v. ya).

5. 584 wandan — fucked up
In questo caso, ci troviamo dinanzi alla combinazione del carattere 52, ovvero “finito”,
“concluso”, e del carattere 4, cioé “uova” o, come verra esplorato in seguito, “testicolo”. La
combinazione dei due elementi da vita a un’espressione tabu che sottintende la condizione di
essere completamente finito, o fottuto, spesso come conseguenza dell’essere stato maltrattato,
fisicamente o moralmente, da un’altra persona. La medesima espressione pud avere come
riferimento un’azione fallita o un oggetto inanimato irrimediabilmente rovinato; in tal senso,

puo essere considerata come la conseguenza dell’azione distruttiva trattata al punto precedente

(DeFrancis & Zhang, 2010: 937, s.v. wandan).

6. X bi—cunt
In primo luogo, FX & un termine che ha come significato originale quello di indicare 1’organo

sessuale femminile, ma pud essere utilizzato anche in senso metaforico e denigratorio per
indicare una persona dal comportamento stupido, associando cosi implicitamente la

femminilita a una connotazione negativa.

7. J& dido / X% ji— dick
Per quanto riguarda la controparte maschile, troviamo J& e . Mentre il primo ha come
significato principale quello di “pene”, il secondo ¢ inteso in modo primario come “uccello”,

termine che ha poi subito un’estensione semantica volgare analoga a quanto avvenuto nella

lingua italiana (DeFrancis & Zhang, 2010: 120, s.v. dick).

38



Un dato filologico rilevante accomuna J& e JX: entrambi i caratteri sono composti dal

2 ¢

radicale /7', ovvero “corpo”, “cadavere”, abbinato rispettivamente all’elemento J§ che, oltre a

b9

fornire la pronuncia, include anche il significato di “penzolare”, “essere appeso”, € a 7<, ovvero

“cavita”, “buco”.

8. & dan - balls

Proseguendo, il carattere 25 ha il significato letterale di “uova”, esteso poi in maniera

eufemistica a quello di “testicoli”. Si tratta di un carattere particolarmente produttivo

nell’ambito degli insulti legati alla personalita, come verra approfondito in seguito.

9. NZJ§ chidido / # % tidin bi — to give a blow job / to eat pussy
In primo luogo, queste due espressioni presentano una natura strettamente letterale e descrittiva.
Sono formate da caratteri che possono essere resi rispettivamente con “mangiare il pene” e
“leccare la vagina”, costituendo dunque locuzioni esplicite che rendono il tabu immediato e
crudo tramite 1’'uso di un verbo descrittivo e di uno dei referenti anatomici gia analizzati nei

punti precedenti.

10. T KW dafeiji — to jerk off
In questo caso ci troviamo dinanzi a un eufemismo che letteralmente significa “colpire
I’aeroplano”, inteso in maniera piu volgare come “masturbarsi”’. Possiamo considerare questa
espressione I’equivalente funzionale dell’italiano “farsi una sega”, poiché, pur nascendo da una

metafora eufemistica, ¢ ormai percepita a tutti gli effetti come un tabu linguistico.

11. J % gduni — sexual slave, gimp
Si tratta di parola molto specifica e di nicchia che letteralmente significa “cane schiavo”.
Nell’ambito di questo lavoro, e in linea con le risposte raccolte durante le interviste, € stato
considerato come il traducente piu opportuno dell’inglese gimp, termine che descrive un
individuo, generalmente di sesso o identificazione maschile, che in ambito sessuale assume un
ruolo di sottomissione e schiavitu totale nei confronti di chi viene identificato come suo
padrone. L’efficacia di 1% come traducente risiede nella sua capacita di veicolare sia il senso
di schiavitu che quello di deumanizzazione animale, rendendo appieno I’idea di inferiorita

gerarchica insita nella pratica.
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2.5.2 Scatologia

Per quanto riguarda quella parte di linguaggio tabu relativa alla scatologia, si puo affermare
che essa sia considerata vietata in quanto i riferimenti agli scarti del corpo umano tendono a
scatenare disgusto nell’interlocutore. Cosi come i processi legati alla produzione di materiale
o fluidi corporei sono considerati atti rudi se compiuti in pubblico, parlarne in maniera esplicita

rompe un tabu sociale (Lei, 2016: 756; Sukmaningrum & Hawa, 2022: 155).

12. JeeJi% pigu — ass
In primo luogo troviamo Jie i, che mantiene un uso prettamente letterale e presenta anch’esso,
nel primo carattere, il radicale di “corpo”. E interessante notare come, diversamente
dall’inglese ass, questa espressione non possa indicare un individuo per metonimia; un simile
utilizzo sfocerebbe in un calco linguistico innaturale e privo di riscontro nel cinese

contemporaneo (DeFrancis & Zhang, 2010: 41, s.v. ass; 827, s.v. pigu).

13. 1 po / JR shi / fh i) tamade — shit
In questo caso tutti e tre gli elementi presentano il significato di “merda” seppure su piani
pragmatici diversi.

11 primo, f#, funge da verbo o aggettivo per indicare un qualcosa di rotto, logoro o
putrido. Si tratta dunque di un uso metaforico del carattere, solitamente usato in combinazione
con altri caratteri generici come i sostantivi 2 o <74, che hanno il significato di “oggetto”
(DeFrancis & Zhang, 2010: 830, s.v. po).

Proseguendo, il carattere PR possiede il significato pil letterale di “escremento”. Esso
¢ composto dal radicale gia analizzato /™ e dall’elemento >K che indica la pronuncia;

contrariamente a quanto si possa pensare, la somiglianza fonetica con I’inglese shit & una mera

casualita, data ’antichita del carattere cinese (DeFrancis & Zhang, 2010: 881, s.v. shi).
In ultimo, il gia analizzato f¥L[¥] pud essere utilizzato in questo contesto, talvolta

omettendo il carattere iniziale, con il valore esclamativo di shit, impiegato principalmente per

chiudere una frase con enfasi (DeFrancis & Zhang, 2010: 375, s.v. shit; 911, s.v. tamade).

14. $i3% 1aj1/ #2752 1an hud — shit / trash
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In questi due casi ci troviamo davanti a due occorrenze con il significato metaforico di
“spazzatura” o “cosa indegna”. Nessuna delle due espressioni ¢ formata da caratteri che
anticipino intrinsecamente la natura tabu, dal momento che rispettivamente si traducono come
“spazzatura” e “cose disordinate, putride”. Nello specifico, il carattere %* presente nella
seconda espressione ha il significato di “andare a male”, suggerendo un’idea di
decomposizione. Il significato tabu si deve, dunque, all’associazione del concetto di rifiuto a
quello di qualita pessima e, per estensione, alla “merda”. Contrariamente alla lingua inglese,
nessuna di queste due espressioni viene comunemente usata in maniera ossimorica per indicare
la cosiddetta “good shit” e sottolineare dunque le particolarita positive di qualcosa; come gia
osservato per il termine ass, si tratterebbe di una forzatura linguistica, poiché si tenterebbe di
associare un valore positivo a un carattere ideato per I’'uso radicalmente opposto che non trova

riscontro nell’uso attuale della lingua (DeFrancis & Zhang, 2010: 756, ss. vv. 1aji e lan).

15. K1 feihua / FJeé goupi / MR gdushi — bullshit / dogshit
In questo punto vengono analizzate espressioni che assumono il significato metaforico di
“bugia”, “sciocchezza” o, piu volgarmente, “cazzata”.

Nello specifico abbiamo K i, letteralmente “parole superflue”, a cui ¢ stato attribuito
il valore tabu di ‘“spazzatura verbale” per indicare concetti che inquinano il discorso.
L’espressione combina infatti il carattere X, ovvero “scartare” con 1, cioé “parole”,
“discorso”, denotando qualcosa che, in quanto falso o privo di valore, non deve essere tenuto

in considerazione (DeFrancis & Zhang, 2010: 630, s.v. feihua).

Dall’altro lato troviamo #iJi¢ e 4 J€, entrambe composte dal carattere 41 ovvero
“cane”, e da un termine scatologico: rispettivamente Jit, “peto”, e J&. In entrambi i casi si
assiste all’ampliazione semantica in senso metaforico, dove il riferimento animale funge da
rafforzativo per degradare ulteriormente la validita di quanto affermato (DeFrancis & Zhang,
2010: 654, s.v. goupi).

Risulta di particolare interesse come le tre lingue citate costruiscano espressioni
metaforiche per veicolare il medesimo concetto di falsita o inutilita partendo da riferimenti
culturali diversi: se I’inglese predilige il riferimento scatologico generico (shit), il cinese
antepone spesso il riferimento animale (i) e Ditaliano ricorre al riferimento anatomico
maschile (cazzata). Cio suggerisce che ogni sistema linguistico-culturale possieda parametri

distinti per stigmatizzare ci0 che viene considerato privo di senso e, dunque, superfluo.
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2.5.3 Insulti rivolti alla persona

Questa categoria raggruppa quelle espressioni ingiuriose, di intensita variabile, il cui bersaglio
primario ¢ I’individuo nella sua interezza. Tali epiteti non mirano a colpire una caratteristica
specifica o isolata, quanto piuttosto a sanzionare negativamente il comportamento complessivo
o la condotta del soggetto. Come osservato da Allan e Burridge (2006), questo tipo di insulti
generalizzati serve a declassare la posizione sociale o morale del destinatario agli occhi del

parlante.

16. %55 bendan / F£& chiundan — fool / knucklehead
Queste espressioni contengono il suffisso £, che, come gia analizzato, assume in contesti tabll
’accezione di “testicoli”. In questo caso, il carattere ¢ preceduto rispettivamente da %% e %,
con il significato di “stupido” e “sciocco”, andando a formare composti che denotano mancanza
di intelligenza o prontezza (DeFrancis & Zhang, 2010: 536, ss.vv. bén e beéndan; 581, s.v. chiin).

Nonostante I’origine anatomica del suffisso, nell’uso contemporaneo queste espressioni
hanno perso la carica cruda e pil violenta, venendo ora percepite come insulti piu lievi. Per
tale ragione, esse spesso non sono soggette a censura o vengono selezionate come alternativa

traduttologiche per sostituire termini vietati.

17. )\ wangba / &4 chusheng / {2 }% shibi/ 42 F zazhong / ¥ £ hindan — bastard
! asshole / motherfucker / son of a bitch
In questo gruppo di espressioni si riscontrano insulti rivolti alla moralita e alla natura
individuale del soggetto.

In primo luogo, +/\ fa riferimento letterale al termine cuckold, in italiano “cornuto”,
descrivendo storicamente un uomo consenziente all’infedelta del partner, atto da cui trae
piacere, o in alternativa il proprietario di un bordello. Con ’evoluzione del linguaggio tabu, il
significato si ¢ spostato su quello di “bastardo”, mantenendo pero il senso originale di
contestazione della moralita e non quello di messa in dubbio della paternita (DeFrancis &
Zhang, 2010: 938, s.v. wangba).

Troviamo poi & 45, che possiede il significato letterale di “bestia”, ampliato
metaforicamente per indicare un individuo selvaggio o privo di coscienza, che agisce in

maniera istintiva e rude al pari di un animale (DeFrancis & Zhang, 2010: 584, s.v. chusheng).
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Per quanto riguarda 1% JX, la combinazione di caratteri restituisce il significato di
“stupida vagina”; I'unione dell’insulto relativo all’intelletto con il referente anatomico
conferisce, inoltre, una marcata sfumatura misogina (DeFrancis & Zhang, 2010: 866, s.v. sha).

Infine, Z%F} e Vi &5, presentano una struttura semantica simile, indicando letteralmente
un “uovo/seme mescolato”, in riferimento alla discendenza dell’individuo da padri diversi. Nel
linguaggio tabu, queste espressioni originano dal concetto di “bastardo” in senso stretto, ma si
sono evolute finendo per ricoprire anche altre sfumature legate alla condotta morale e alla

personalita, come indicato dai corrispondenti inglesi (DeFrancis & Zhang, 2010: 50, s.v.

bastard; 693, s.v. hindan).

18. /T xifiozi / B K\ chou shit — punk / despicable person / scumbag
Le sue espressioni analizzate in questo punto adottano due strategie direttamente diverse per
esprimere il senso di “teppista” o “persona meschina”.

Nel primo caso troviamo /)N, combinazione di due caratteri che letteralmente si
traduce come “ragazzino”; qui I’insulto viene usato in modo metaforico per associare la
condizione giovanile a una mancanza di spessore morale. Si tratta, infatti, di un modo
spregiativo per rivolgersi a una persona di cui non si rispetta lo status sociale o di cui si vuole
sottolineare I’immaturita (DeFrancis & Zhang, 2010: 967, s.v. xidozi).

Nel secondo caso, I’espressione 5 &, significa letteralmente “topo puzzolente”. Essa
ricorre al riferimento all’animale, in particolare a un animale generalmente considerato
sgradevole e infestante, per riflettere le caratteristiche interiori attribuite al destinatario
dell’insulto. Nello specifico, il carattere 5 possiede anche le accezioni di “disgustoso” e

“deludente”, caricando I’espressione di un forte senso di repulsione (DeFrancis & Zhang, 2010:

575, s.v. chou).

19. % N\ shuairén / J#:k zhiitou — jerk
Anche in questo caso, riscontriamo due strategie linguistiche differenti per far riferimento alla
condotta o personalita negativa attribuita dal parlante al destinatario dell’insulto.

Da un lato abbiamo ¥ A, letteralmente “persona debole” o “decaduta”. Tale
espressione possiede un’accezione vicina all’italiano “stronzo”, con particolare riferimento al

modo sgradevole in cui il soggetto si relaziona con gli altri. Il carattere % viene infatti
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identificato con il significato di “declino”, “debole” o “vano”, suggerendo una pochezza morale
intrinseca (DeFrancis & Zhang, 2010: 896, s.v. shuai).

Dall’altro, %43k si traduce letteralmente con “testa di maiale”. Il termine assume un
significato tabu metaforico molto vicino all’italiano “testa di cazzo”, istituendo un parallelismo
tra ’animale, nell’immaginario associato a scarsa intelligenza e considerato sporco, € una

persona la cui interiorita riflette le medesime caratteristiche.

20. =118 gaomao / %% % zhuangbi/ H K zida — pretentious / arrogant person
Anche in questo caso I’insulto ¢ rivolto alla personalita del bersaglio, ma con una sfumatura
che ne evidenza I’arroganza.

In primo luogo troviamo i, ovvero “cappello alto”, che deriva dall’espressione
completa ¥ 5 M8 “indossare un cappello alto”. Storicamente, essa fa riferimento alla
corrispondenza tra 1’altezza del copricapo e I'importanza dello status sociale; tale concetto
sembrerebbe poi essersi evoluto nell’espressione =1E ¥, che indica un alto cappello di carta
usato per umiliare le persone, o nel significato di “lusinga”. Rappresenta dunque un tabu
linguistico contro le persone che si danno arie (DeFrancis & Zhang, 2010: 646, s.v. gaomao).

Successivamente, 3% %, letteralmente “fingere di essere una vagina”, contiene I’idea di
. o . . PN . .
mostrarsi come una persona che realmente non si ¢. Nel dettaglio, il carattere %< suggerisce il

significato di “fingere”, mentre il carattere }X & probabilmente usato, nella sua accezione
misogina, per indicare 1’essere frivolo e il darsi arie, secondo uno stereotipo di genere
(DeFrancis & Zhang, 2010: 1065, s.v. zhuang).

Infine, abbiamo F X, i cui caratteri significano “sé grande”. In questo caso I’insulto &
quasi letterale: ’espressione veicola il significato qualcuno che si da importanza da solo,

ovvero che possiede un ego smisurato (DeFrancis & Zhang, 2010: 1074, s.v. zida).

2.5.4 Misoginia

Per introdurre questa categoria ¢ necessario partire dalla considerazione del binarismo
subordinante su cui si fonda I’egemonia patriarcale; ne deriva un modello denigratorio che
sembra perd focalizzarsi esclusivamente sull’universo femminile biologico. Si potrebbe
sostenere che, sin dalle origini, il linguaggio umano ¢ stato concepito come intrinsecamente
misogino; basti pensare al latino, in cui sussisteva una connessione etimologica tra vis e vir,

rispettivamente “forza” e “uomo”, identificando dunque il maschio sia nella dimensione
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naturale che in quella culturale. Al contrario, la donna veniva definita solo sul piano biologico
con il termine mulier, da cui deriva I’italiano “moglie”, termine che suggeriva una presunta
“mollezza”, palesando un disequilibrio linguistico ben pil antico di qualsiasi espressione tabu.
In ambito di genere, il linguaggio tabu risulta particolarmente incisivo poiché agisce sulla
costruzione dell’identita categoriale e sulla normalizzazione sociale; cid ¢ evidente soprattutto
quando tali insulti vengono diretti a un individuo di identificazione maschile, minandone
dunque la percezione della virilita attraverso la femminilizzazione. L’obiettivo principale del
linguaggio misogino ¢, dunque, quello di ribadire un’ipotetica relazione di dominazione sulla
donna, facendo coincidere I’ingiuria con la subordinazione sociale stessa; in tal modo, si reitera
la prassi egemonica patriarcale, consolidandone i canoni prescritti (Grandi, 2024: 116-130).
Uno degli aspetti principali su cui agisce il linguaggio tabu misogino ¢ quello della
purezza ideale della donna, dalla quale la societa esige una condotta morale impeccabile,
orientata alla preservazione della verginita in funzione del controllo maschile. Tali epiteti
vengono impiegati per sanzionare verbalmente una donna che ha violato le norme
dell’inesperienza sessuale, deviando dai binari comportamentali tracciati dalla societa e

ottenendo un marchio d’infamia (Felmlee, Rodis & Zhang, 2019: 17-18).

21. % ji— chick / prostitute
Il significato originale di questo carattere ¢ “pollo™, a cui ¢ stato poi attribuito anche il
significato tabu metaforico di “prostituta” o “pollastra”. Sebbene la somiglianza fonetica con
I’inglese chick possa suggerire un legame, il termine nasce in realta da un’analogia semantica
interna al linguaggio colloquiale, di probabile origine dialettale, dove il riferimento al pollame
indica la mercificazione del corpo a basso costo; veniva difatti usata la coppia di sostantivi 5%
e 3 per indicare rispettivamente sex workers di genere femminile e maschile. Di per sé non
nasce come termine offensivo, ma lo ¢ diventato con I’evoluzione del linguaggio volgare. Puo
inoltre essere preceduto dal carattere /> per conferire un ulteriore tono denigratorio (DeFrancis

& Zhang, 2010: 82, s.v. chick; 698, s.v. ji).

22. & N jianrén / %4 jinli / B mugdu - bitch / whore / slut
Con queste tre espressioni copriamo un intero range di sfumature relative agli epiteti indicati
in inglese.

Con la prima, & \, ci troviamo davanti a una combinazione di caratteri letteralmente

traducibili con “persona di poco valore”, significato a cui poi ¢ stato associato quello di sex
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worker in generale per indicare il basso livello di considerazione verso tali figure. Oltre al
significato di “economico”, “senza valore”, il carattere J& possiede anche 1’accezione di
“spregevole”, aggiungendo quindi una connotazione di indegnitd morale (DeFrancis & Zhang,
2010: 701, s.v. jianrén).

Spostandoci su I %, ci troviamo dinanzi alla traduzione letterale del termine
“prostituta” inteso come tale fin dall’origine. Il primo carattere, &, & composto a sinistra dal
radicale di “donna” e dalla parte destra che suggerisce la pronuncia e che rimanda al concetto
di “prendere soldi”, dunque alla prestazione. Da ci0 si deduce che il carattere sia nato
specificatamente per ricoprire questo significato e non rappresenti un adattamento fonetico o
metaforico moderno (DeFrancis & Zhang, 2010: 467, s.v. whore; 728, s.v. jinil).

Infine, ’espressione B} si riferisce letteralmente alla “cagna”. Tale significato &
passato, in maniera analoga all’inglese bitch e all’italiano, dall’indicare I’animale a una donna
con accezione misogina e sessualizzata, facendo spesso riferimento al periodo del calore
dell’animale. L’espressione cinese, inoltre, contiene la sfumatura di donna aggressiva o

intrattabile (DeFrancis & Zhang, 2010: 58, s.v. bitch; 804, s.v. mugou).

23. YZ4K poniang / B EE poxié — loose woman
Queste ultime due espressioni sono entrambi epiteti spregiativi nei confronti delle donne che
fanno riferimento non tanto alla dimensione puramente sessuale, quanto a quella morale e
sociale.

Da un lato abbiamo #%£4R,il cui stesso significato letterale ¢ “donna” o “moglie”, ma
che nel corso del tempo ha assunto sfumatura dispregiativa. Il primo carattere, %%, identifica
storicamente la figura femminile impiegata in determinati ruoli professionali o di servizio,
sottintendendo una percezione di ambiguita collegata a tali occupazioni (DeFrancis & Zhang,
2010: 830, s.v. po).

Dall’altro, ff{#£ indica letteralmente delle “scarpe vecchie” ormai usurate e rovinate;
tale immagine viene associata metaforicamente alle donne la cui moralita ¢ messa in dubbio a
causa della loro condotta. Il riferimento alle scarpe per mezzo del secondo carattere ¢ un chiaro

indicatore del basso status attribuito alle donne bersaglio di questo insulto (DeFrancis & Zhang,

2010: 830, s.v. po).
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2.5.5 Xenofobia

La parte di linguaggio tabu relativa agli insulti razzisti deriva direttamente dalla xenofobia,
descritta come odio e paura nei confronti dello straniero o di un popolo o gruppo etnico in
particolare. E considerata una delle categorie pill pericolose del linguaggio tabii, dal momento

che il suo uso puo portare a conflitti molto gravi (Sukmaningrum & Hawa, 2022: 158).

24. 1§ baipizhii — white pig
Non esistendo davvero un insulto cinese xenofobo specifico rivolto alle persone di aspetto
caucasico che abbia una radice storica univoca, si ricorre a questa costruzione parafrastica. |
caratteri indicano letteralmente un “maiale dalla pelle bianca”, rendendo evidente la
considerazione degradante che si ha del bersaglio; 1’associazione animale risulta, anche in

questo caso, una strategia denigratoria particolarmente efficace ed espressiva.

25. VEHLF yangguizi — foreign devil
Questa costruzione, seppur intesa come “diavolo straniero” in senso generale, ¢ piu
comunemente usata nel contesto cinese come epiteto nei confronti degli occidentali, con una
forte connotazione storica legata al periodo coloniale. I due elementi principali per la
comprensione del significato sono i primi due caratteri, poiché il terzo funge semplicemente
da suffisso nominale riferito all’individuo. Nello specifico I’accostamento di V¥ e ',

rispettivamente “straniero”, “occidentale” e “diavolo”, delinea chiaramente I’intento del

parlante di rivolgersi in maniera aggressiva e degradante (DeFrancis & Zhang, 2010: 990, s.v.

yangguizi).

26. H 54 heigui — nigger
Anche in questo caso, la costruzione dell’epiteto xenofobo poggia sull’utilizzo del suffisso %,
qui associato al carattere %, “nero”, per veicolare la visione negativa del gruppo etnico di
riferimento. Oltre al significato cromatico di base, il carattere = assume diverse sfumature

semantiche, tra cui quelle di “malvagio” e “sinistro”; tale associazione ricalca I’idea, diffusa in
molte culture, di malvagita intrinsecamente legata all’oscurita del colore (DeFrancis & Zhang,

2010: 677, s.v. hei).

27. WEF héuzi / M) gdu / B ¥ guizi / /)N xido — illegal person [ foreing animal
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In questa sezione si presentano diversi elementi che, di per sé, non rappresentano tabu
linguistici, ma che diventano insulti xenofobi se preceduti o seguiti da una radice indicante una
nazionalitd o un’etnia. Allo stesso modo, I’utilizzo del prefisso //N, in combinazione con un
riferimento etnico, assume un valore derogatorio volto a colpire il destinatario (Sukmaningrum
& Hawa, 2022: 159).

Oltre ai caratteri J1, T e /], gid esaminati in precedenza, compare qui ¥,
letteralmente “scimmia”. In questo caso il riferimento animale non ha come obiettivo quello di
provocare un’associazione di disgusto, bensi di richiamare I’immagine dei primati in quanto
“versione meno evoluta degli umani”, disumanizzando cosi il destinatario. Questa distorsione
animalesca ¢ fondamentale nella strumentalizzazione e nella legittimazione di propagande e
retoriche d’odio, poiché disumanizza il bersaglio e alimenta la percezione della violenza come
unica soluzione possibile. E stato infatti ampiamente studiata la correlazione tra linguaggio
xenofobo e genocidio; ¢ stato rilevato che I’'uso di associazioni zoomorfe sia centrale, in quanto
tali metafore alterano le credenze collettive e legittimano reazioni violente. Questo processo,
inoltre, agisce a livello psicologico preparando la popolazione ad accettare la violenza senza
intervenire, percependola come una misura di controllo necessaria verso un’entitd non piu
considerata umana (Grandi, 2024: 124-125). E importante notare che Y-, anche senza il
carattere ¥ come visto in precedenza, mantiene il valore di “diavolo straniero”; la sua

genericita viene meno quando viene preceduto da un morfema specifico per identificare la

provenienza del bersaglio (DeFrancis & Zhang, 2010: 662, s.v. guizi).

2.5.6 Abilismo
L’abilismo non ¢ soltanto un sistema di norme e valori, ma si configura come un insieme di
pratiche discorsive e rappresentazioni della disabilita che subordinano il godimento di diritti,
liberta e identita al possesso di determinati standard funzionali. Al pari della misoginia o della
xenofobia, I’abilismo appresenta un sistema di oppressione strutturale in cui le scelte
linguistiche giocano un ruolo cruciale: esse tracciano il confine tra chi ¢ considerato umano e
chi, a causa della propria divergenza funzionale o cognitiva, viene disumanizzato e relegato ai
margini della societa (Bottema-Beutel et al., 2021: 18-20).

Le costruzioni analizzate in questo paragrafo, pur suggerendo letteralmente 1’esistenza
di una disabilita a livello fisiologico, vengono impiegate quasi esclusivamente come insulti

violenti. L’obiettivo del parlante ¢ quello di mettere in dubbio le capacita mentali del bersaglio,

48



rendendo tali espressioni estremamente offensive proprio a causa della loro pretesa base clinica,

che strumentalizza una condizione patologica a scopo denigratorio.

28. %% ndocan / 598 rudzhi/ %% zhizhang — retard
La prima espressione, fiii%% ha il significato letterale di “cerebroleso”. E formata dai caratteri
fi5i, ovvero ‘“cervello”, e %% che assume il valore di “incompleto”, “danneggiato” o
“manchevole”; ne consegue un epiteto che suggerisce 1’esistenza di una disabilita a livello
fisiologico (DeFrancis, 2003: 557, s.v. cén).

Proseguendo, troviamo il carattere %, “conoscenza” o “intelligenza”, in combinazione
con §5, “debole” o “inferiore”, per indicare una persona con un ritardo mentale; I’espressione
viene qui intesa nella sua accezione piu volgare e non in quella clinica (DeFrancis & Zhang,
2010: 350, s.v. retard; 863, s.v. rudzhi).

Per concludere questa sezione, I’espressione £ [# ¢ anch’essa formato dal carattere £,
unito all’elemento [, ovvero “ostacolo”, “barriera”, al fine di indicare un impedimento allo
sviluppo dell’intelligenza. Esso ¢ utilizzato, anche nel linguaggio comune, per indicare

generiche difficolta nell’apprendimento (DeFrancis & Zhang, 2010: zhang).

29. J# tdng — mongoloid
Questo termine non possiede intrinsecamente un valore tabu, né accezioni secondarie che lo
rendano offensivo. La natura ingiuriosa, come emerso dai dati empirici raccolti ai fini di questo
lavoro, deriva da un processo di ellissi linguistica per cui il carattere J# viene utilizzato come
forma abbreviata dell’espressione medica JF [GJiE, ovvero “sindrome di Down”. Attraverso
questa contrazione, analoga all’'uso spregiativo che si fa in italiano della parola “down”, il
riferimento medico viene decontestualizzato e trasformato in un epiteto denigratorio. Tale
meccanismo strumentalizza la patologia come marchio di infamia per insultare un individuo

ritenuto stupido o incapace.

30. F% baichi / 4l chidun / JX T fengzi / 15K shagua / JEMK hunzhang — stupid /
idiot / moron
In questo gruppo si analizzano espressioni che coprono lo spettro della deficienza cognitiva,

spostandosi dalla patologia vera e propria alla metafora sociale. Le prime tre sono accomunati
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dalla presenza del radicale J, tipico del campo semantico delle malattie, che qui denota un
disagio o una patologia a livello mentale.

Nel dettaglio, ¥ & formato dai caratteri “bianco” e “idiota”; I’espressione suggerisce
dunque I’idea di un “cretino assoluto”, in cui I’attributo del bianco indica una totale assenza di
intelletto, ricalcando cosi 1’analogia tra 1’assenza di contenuto mentale e 1’assenza di
pigmentazione (DeFrancis & Zhang, 2010: 525, s.v. baichi).

Proseguendo, %, unisce i concetti di “idiota” e “stupido”, “ottuso”. Nello specifico,
questa espressione assume la sfumatura di “ritardato” inteso come individuo lento nel pensiero
e nell’azione (DeFrancis & Zhang, 2010: 573, s.v. chidun). In entrambi 1 casi ¢ centrale il
carattere ¥, il cui significato oscilla “idiozia” o “follia”.

Infine, JX T significa letteralmente “folle” e “individuo”. In questo caso, pur non
comparendo elementi legati esplicitamente all’intelletto, 1’espressione indica una follia
percepita come congenita o strettamente legata alla natura genetica della persona (DeFrancis
& Zhang, 2010: 245, s.v. lunatic; 634, s.v. féngzi).

Spostandoci ora sulle espressioni legate alla condotta sociale, troviamo 1% /K. In questo
caso, notiamo 1’utilizzo del carattere JI\, “melone”, come riferimento metaforico alla testa,
abbinato a 1, “sciocco”, “stupido” (DeFrancis & Zhang, 2010: 163, s.v. fool).

Infine, & MK, che possiamo identificare come la variante meno incisiva di & &,

mantiene il significato di “mescolato” gia analizzato in precedenza, combinandolo con M,

ovvero “registro dei conti”. L’evoluzione semantica ha fatto si che I’intera espressione passasse
dal significato originale di “registri confusi” a quello di “parole fuori registro” associando
mancanza di trasparenza contabile alla stupidita di si esprime in modo insensato (DeFrancis &

Zhang, 2010: 694, s.v. hunzhang).

2.5.7 Droga

Nel lessico del linguaggio tabu cinese, le categorie relative al consumo alcool e sostanze
stupefacenti non risultano particolarmente produttive. Questo accade perché il consumo di
alcolici, in particolare, ¢ tradizionalmente associato a contesti cerimoniali e familiari e non

viene percepito un simbolo di ribellione giovanile o di rottura verso I’autorita adulta (Moore,

Bindler & Pandich, 2010: 11).

31. ¥ chou cdo / 3 K MH chou dayan — to smoke weed, opium or other drugs
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In entrambe le espressioni compare il verbo i, dal significato “inalare” o “fumare”, combinato
rispettivamente con . e K/, ovvero “erba” e “oppio” (DeFrancis & Zhang, 2010: 386, s.v.
smoke).

Nel secondo caso & possibile interpretare X/ in un’accezione piu generica di sostanze
stupefacenti per adattarlo al contesto narrativo occidentale; sebbene la parola faccia riferimento
all’oppio, il cui consumo ¢ storicamente e culturalmente radicato in Oriente, il suo significato
puo essere esteso per fini di localizzazione semantica rendendolo un’equivalente funzionale

per indicare il consumo di droghe pesanti fumatili (DeFrancis & Zhang, 2010: 600, s.v. dayan).

32. T4l dazhen — to inject drugs
Questa parola, composta dai caratteri ] “colpire” e £ “ago”, identifica letteralmente 1’atto
medico dell’iniezione. Sebbene la sua applicazione primaria appartenga al dominio clinico, il
termine ha subito un’estensione semantica con I’acquisizione della sfumatura tabu di “iniettarsi
sostanze stupefacenti”. Tale slittamento di significato, nel momento in cui I’espressione ¢ usata

al di fuori del contesto sanitario, costituisce un chiaro riferimento eufemistico al consumo di

droghe (DeFrancis & Zhang, 2010: 601, s.v. dazhén).

33. % KM juian dayan / #— 1)L judn y1 kour — to roll or smoke a joint
In entrambe le espressioni analizzate in questo punto compare il verbo %3, il cui significato
primario ¢ “arrotolare”. Nel contesto del consumo di stupefacenti, pero, descrive I’atto di
preparare manualmente, ovvero “rollare”, una sigaretta o, in questo caso specifico, uno spinello
(DeFrancis & Zhang, 2010: 735, s.v. judn).

Nello specifico, il verbo & seguito nel primo caso da KM, gia analizzato come
riferimento alle droghe fumabili. Nel secondo caso troviamo invece — 1 )L, che generalmente

indica una misura quantitativa come “boccata” o “sorso”, ma che qui indica per metonimia

I’unita minima di consumo, come lo “spinello” (DeFrancis, 2003: 749, s.v. kour).

34. 13t T ke guo le / WM kehai — to overdose / to get high
In queste due ultime espressioni compare il carattere "%, il cui significato originale di
“rosicchiare” o “rompere semi con i denti” si € evoluto nell’uso piu volgare fino ad indicare

I’azione di assumere sostanze stupefacenti in forma di compresse o pasticche (DeFrancis &

Zhang, 2010: 746, s.v. ke).
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Nel primo caso, il verbo si combina con il complemento risultativo i 1", indicando
dunque il superamento della soglia limite, descrivendo cosi lo stato di overdose. Nel secondo
caso, troviamo l’accostamento al carattere M, un calco fonetico dall’inglese high; questa
combinazione identifica lo stato di estasi o euforia indotta dalla droga. L’uso di questo prestito
linguistico evidenzia I’influenza della cultura pop occidentale sul linguaggio giovanile cinese

contemporaneo. (DeFrancis & Zhang, 2010: 667, s.v. hai).

2.5.8 Religione
Questa categoria, che viene tradizionalmente intesa come insieme di parole ed espressioni che
sottintendono mancanza di rispetto nei confronti del sacro e del divino, non ¢ particolarmente
ricca nella lingua cinese. Cio ¢ dovuto al fatto che in Cina non si riscontra il medesimo tipo di
devozione monoteistica a cui si ¢ abituati in Europa e, di conseguenza, non si avverte la
necessita di ingiuriare la divinita (Sukmaningrum & Hawa, 2022: 159; Zhao, 2021: 2).
Storicamente, in Cina ha prevalso una forma di politeismo in cui ogni fenomeno
naturale veniva attribuito a specifiche divinita. Per questa ragione, si tendeva ad evitare 1’uso
dei loro nomi al di fuori della preghiera e dei riti, nel timore di scatenare disastri naturali. Allo
stesso modo, si evitava evocare casualmente la figura del Diavolo, o altre entita malvagie, per
scongiurare la sfortuna. Inoltre, durante 1’epoca imperiale, la figura dell’imperatore godeva di
una rilevanza tale da essere associata alle divinita: vigeva infatti un rigido tabui onomastico per

cui a nessuno era permesso utilizzare nomi anche solo simili a quello dell’imperatore (Lei,

2016: 755).

35. % gui-— ghost / devil
Il carattere, che graficamente rappresenta una testa mostruosa su un corpo umano deforme,
identifica lo spirito di un defunto o un’entitd demoniaca. Oltre ai significati principali di
“fantasma” o “diavolo”, la parola implica anche sfumature legate alla segretezza,
all’inquietudine o al terrore. Nel linguaggio tabu ¢ estremamente produttivo come suffisso per
formare insulti, specialmente xenofobi, poiché proietta sull’interlocutore un’essenza maligna

o subumana (DeFrancis & Zhang, 2010: 119, s.v. devil; 175, s.v. ghost; 661, s.v. gul).
36. ULYR jiangui — go to hell / to hell with it

Quest’espressione, letteralmente “vedere un fantasma o un diavolo” viene utilizzata come

imprecazione per indicare una situazione diventata ormai grave o insostenibile. A livello
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semantico pud essere accostata all’inglese poiché, in entrambe le lingue, viene suggerito il
raggiungimento di un punto critico in cui le conseguenze negative non rappresentano pill una
preoccupazione; si invocano dunque entita nefaste come estrema reazione di frustrazione

(DeFrancis & Zhang, 2010: 704, S.V. jiangui).

37. 2 K55 laotianyéa / K tianya — goddamn
Nel primo caso, la costruzione % K57 vede I’accostamento della particella esclamativa ]
a quello che possiamo considerare il nome della divinita suprema: traducibile come “Signore
del Cielo”, rappresenta tradizionalmente la piu alta autorita spirituale. Sebbene non sia
un’ingiuria diretta, funge da equivalente funzionale per tradurre 1’esclamazione goddamn
(DeFrancis & Zhang, 2010: 769, s.v. laotianyéa).

Anche nel secondo, la particella esclamativa ®f esprime sorpresa o stupore. La
traduzione letterale dell’intera espressione sarebbe “Dio!” o “Cielo!”. Queste espressioni, pur
non avendo una componente intrinsecamente offensiva nel contesto cinese, vengono incluse in
questa sezione poiché, nella localizzazione verso lingue occidentali, intercettano il tabu

religioso di “non nominare il nome di Dio invano”, principio applicabile per estensione anche

ad altri fedi (DeFrancis & Zhang, 2010: 917, s.v. tian; 987 s.v. ya).
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Capitolo 3
TRADUZIONE E SOTTOTITOLAGGIO DI PULP FICTION SENZA CENSURA
3.1 Commento traduttologico

L’approccio traduttologico adottato per I’analisi e la rielaborazione dell’intera opera si sviluppa
a partire da una macro-strategia di forestierizzazione, una scelta metodologica volta a
preservare I’integrita e la peculiarita del testo tarantiniano, anche a costo di indurre nel fruitore
la percezione di un linguaggio “alieno” rispetto ai canoni domestici. Invece di conformare il
registro alle norme morali, alle convenzioni sociali o alla sensibilita media del mercato
cinematografico cinese, tale approccio mira a trasportare lo spettatore direttamente
nell’universo crudo, cinico e violento della malavita americana degli anni ‘90. L’obiettivo ¢
mantenere intatte le barriere linguistiche e culturali che definiscono I’identita profonda del film.

All’interno di questa cornice teorica, la dominante assoluta e generale ¢ costituita
dall’esplicitazione dei tabu, intesa come il ripristino sistematico di ogni elemento verbale che
nella versione ufficiale era stato neutralizzato, eufemizzato o la cui carica offensiva era stata
drasticamente diminuita. Tale operazione nasce da una volonta di provocare, ma alla necessita
scientifica di rispettare la funzione pragmatica del linguaggio nel cinema di Quentin Tarantino:
in questo contesto, I’insulto e la parola tabu non sono considerabili elementi ornamentali, ma
strumenti che definiscono i rapporti di forza gerarchica, la complessa caratterizzazione
psicologica dei protagonisti e la costante tensione drammatica che permea ogni dialogo.

Parallelamente a questa esigenza di fedelta espressiva, agisce una sottodominante
fondamentale, rappresentata dal rispetto dei rigorosi limiti spazio-temporali tipici della
sottotitolazione professionale. I1 lavoro si configura, infatti, come una “traduzione vincolata”.
Per garantire la massima leggibilita e comodita di fruizione, in quelle sequenze particolarmente
concitate ¢ stato necessario operare contrazioni strutturali o sintesi testuali mirate. In questi
casi critici, la priorita ¢ stata assegnata al mantenimento dell’elemento tabu e della forza
illocutoria della battuta.

Il fruitore modello di questo progetto ¢ un parlante cinese che, pur non possedendo
necessariamente una competenza linguistica in inglese, ricerca un’esperienza cinematografica
integrale e priva di filtri censori. Si tratta di uno spettatore consapevole della natura trasgressiva
dell’opera, che rifiuta deliberatamente gli eufemismi e le edulcorazioni istituzionali in favore
di una resa che rispecchi fedelmente la violenza, il realismo sporco e quella che potrebbe essere

considerata “corruzione” verbale che caratterizzano il genere pulp. La traduzione si propone,
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dunque, di colmare il divario esistente tra I’intensita semantica del testo originale inglese e le
limitazioni conservative della distribuzione ufficiale cinese.

Le micro-strategie relative a ogni singola scena verranno discusse nel dettaglio nei
paragrafi successivi. Per ogni segmento analizzato verra presentata una tabella comparativa
che mette in relazione il testo originale, la versione ufficiale censurata e la proposta di pre-
traduzione, corredata da indicatori specifici sulla categoria semantica del tabu di riferimento.
Contestualmente, viene presentata la versione definitiva dei sottotitoli realizzata mediante il
software Aegisub, completa di marcatura temporale e dell’analisi del rapporto
caratteri/secondo (CPS). Inrelazione a quest’ultimo parametro tecnico, € stato ritenuto ottimale
un rapporto di 5 caratteri al secondo, i valori superiori a 8 sono stati considerati inaccettabili,
mentre i segmenti attestati sui 6 o 7 CPS sono stati oggetto di un’attenzione specifica per
valutare la necessita di ulteriori interventi.

L’analisi di ogni scena approfondisce la gestione dei segmenti in cui il tabu originale ¢
stato mantenuto, attenuato, omesso o alterato dalla traduzione ufficiale, con un focus
particolare sui casi in cui il ripristino della carica esplicita ha richiesto un lavoro di adattamento
creativo degno di approfondimento. Ogni commento include, infine, un’ulteriore spiegazione
riguardo alle modifiche apportate in fase di sincronizzazione finale per ottimizzare 1’equilibrio

tra fedelta testuale e vincoli tecnici del supporto, dove presenti.

3.2 Prima scena

TABU

DIALOGO INGLESE

PRE-TRADUZIONE

SOTTOTITOLO UFFICIALE

1 Swearword

Forget it. It’s too risky. I'm through doing
that shit

HT,KERT, BATRMARET

HT KEKRT AT

telephone

2 Swearword I sound like a sensible fucking man BA AR E A BA VA

3 Swearword Why should they give a fuck? WA I AbAT] S ik i

4 Swearword Fuckin’ right it worked UG ) T EF
Knucklehead walks into a bank with a i

5 Insulti BANBEIEHRAT. R RBEREBE T

6 Swearword

Not a pistol, not a shotgun, a fuckin’ phone

MBSO FAR, S T WHIRREER

A FAEFER T4 3 — DR

speak English

N
Cleans the place out. They don’t lift a 5 " "
7  Swearword ) — MG 4R L ERA LB — MBS A L)
fuckin’ finger
Vietnamese, Korean, don’t even fuckin’
8  Swearword A FAEEN, SRS AR FAEE N MSRAN U SE 15

9 Swearword

You tell ‘em empty out the register, they
don’t know what the fuck you’re talking

about

B E T, AT R #R AR

PR SESC A AT T TR A A AT
AR

55




Razzismoe  We keep on, one of these gook fuckers BOBR T RERAT T AR AT XL

10 BRAT, RS T A AT, XL I AR
insulti gonna make us kill him BE
And if it’s not th ks it’s th 1d [T N
Razzismoe oo e BOOKSTRTESE O gk e, BRI A A N
11 fuckin’ Jews who’ve owned the store for L TSN /IR
Swearword N> TFTIEFEERE 15 4F

15 fucking generations

You got Grandpa Irving sitting behind the oy oy 4o 0 ) gty HFMOF IS BITRLRE LRI R ABE

JFio EeRibe iR =R N

12 Swearword counter with a fucking Magnum in his
hand
13 Swearword See how far that gets you. Fucking forgetit — HH ZmAELLAR, Pt HALE T ® WA ZEER S T &

Manager. He don’t give a fuck. They’re

LBEANENRE, AT RABERG B A AR fh R AR RIT A

14 Swearword just trying to get you out before you start

. . AR E RIEE
plugging the diners
Waitress. Fuckin® forget it. No way they’re A FABIE T, M55 A4 AN T8 o
15 Swearword ¢ R TS5 R T S i Sk
taking a bullet for the register Jitx
Busboys. Some wetback getting paid $1.50 | . ) e N B .
16 Razzismo Y senep KR BT TR, T Ak BT A
an hour...
...really give a fuck you’re stealing from " ‘ i .
17 Swearword A AE RGN RAET BT 24K A G A Z AR
the owner
18  Swearword Any of you fucking pricks move... PRATHER H e A3 — T ... WA IRALK. ..
and I’ll execute every motherfuckin’ last e N - "
19 Insulti ] AR S T IRATIX AR IR Tt At d 58 T it
one of you

Tab. 1 tabella pre-traduzione prima scena

1 0:00:30.30 0:00:33.80 4 simultanei ET,XBET, BT TXMAREET

2 0:00:50.23 0:00:53.00 5 simultanei - {&TEMBIHENA - RERBTF

3 0:01:23.40 0:01:27.60 4 simultanei 1B RE, HLXMNDE, ERHFEE

4 0:01:38.30 0:01:40.60 3 simultanei - pEINIT? - FLLBAORKTH

5 0:01:40.65 0:01:42.65 4 simultanei B EEEHRRT

6 0:01:42.65 0:01:46.65 4 simultanei fEEIELEFIE, METBHAI A

7 0:01:46.70 0:01:51.65 4 simultanei - IEiX)LIETENE, —RBAELERUNE - Bl V&IZIE?
8 0:02:11.50 0:02:13.67 6 simultanei |#EA. BHEEA, EEFEHLRLW

9 0:02:13.67 0:02:16.15 5 simultanei BEEET, i1ibBAERIE

10 0:02:17.70 0:02:21.90 5 simultanei - #5227, {(RMEFIEXEINER WN-FEAERA

11 0:02:27.00 0:02:31.00 7 simultanei EAZHEMN, MEXLEMIBABILRA, WH T XRIEEEISE
12 0:02:31.00 0:02:35.40 4 simultanei BPERMKXASZIEHEFETEESS

13 0:02:37.30 0:02:40.00 4 simultanei | BHZREEILR, BBEMIBE

14 0:03:31.00 0:03:.36.45 4 simultanei 2RI FEMRIG, ] REEIRIESEMERTICIREE

15 0:03:36.45 0.03:40.60 4 simultanei FEEMBET, BSEA TR T HREHRE

16 0:03:40.65 0:03:44.45 4 simultanei |XLEBRFFEWRBE, T—mFK

17 0:03:44.45 0:03:46.55 7 simultanei A AE(REE ZSEEIMMIINER

18 0:04:41.70 0:04:45.00 3 simultanei |{RITEHHMNKEARI—T

19 0:04:45.00 0:04:48.50 3 simultanei FEFIGEE T IRIDXBHER

Tab. 2 tabella sottotitoli prima scena

La sequenza d’apertura del film introduce i due rapinatori, Honey Bunny e Pumpkin, durante
la pianificazione della loro prossima azione criminale. Il dialogo ¢ caratterizzato da un
linguaggio fortemente stereotipato e denigratorio verso diverse minoranze etniche; in questo

contesto, la volgarita non ¢ un elemento accessorio, ma risulta intrinseca alla caratterizzazione

56



psicologica dei personaggi e alla loro percezione di superiorita sociale. L.’analisi dei segmenti
evidenzia come la traduzione ufficiale sia finalizzata alla neutralizzazione di questi tratti, che
mi sono riproposta di ripristinare per preservare la coerenza pragmatica originale.

Un primo caso di particolare interesse si riscontra al segmento 9, relativo
all’espressione they don’t know what the fuck you re talking about. Nella versione ufficiale, il
sottotitolo riporta & JEE"F (non capiscono un accidente/una scureggia), mantenendo in parte
il tabu che pero risulta indebolito rispetto alla carica dell’audio originale che, sebbene il
sottotitolo inglese possa apparire meno esplicito per ragioni di spazio e tempo, non lascia dubbi
sull’intento volgare. Per questa ragione, nella mia proposta ho optato per ’inserimento del
modificatore verbale fith @[] nella resa A7 4t & fFJ #E AN (non capiscono un cazzo),
garantendo cosi il ripristino della forza illocutoria necessaria a descrivere il disprezzo del
protagonista verso la barriera linguistica degli immigrati. Proseguendo nell’analisi della
componente razziale, 1 segmenti 10 e 11 presentano ['uso dell’epiteto gook, una parola
profondamente offensiva radicata nel contesto bellico americano in Asia. Data ’assenza di un
corrispondente cinese che ne veicoli I’esatta stratificazione storica, ho scelto di tradurlo come
PN EEH (stupido cane asiatico), evitando di circoscrivere I’insulto a una singola etnia ma
preservandone la violenza verbale. Nello stesso segmento 10, la versione ufficiale traduce
fucker con un blando Z&%EK (idiota); nella mia versione sincronizzata, ho preferito accorpare
questo insulto all’appena citata espressione razzista, cosi da evitare ridondanze grafiche e
rispettare 1 limiti di lettura senza sacrificare 1I’impatto emotivo. Una strategia simile ¢ stata
adottata alla battuta 11, dove la versione ufficiale utilizzava ’aggettivo /)N (piccolo) per rendere
il disprezzo originale; qui ho ripristinato I’insulto etnico gooks come nei segmenti precedenti,
mantenendo perd solo una delle occorrenze di fucking con la traduzione B 4% ¥) (fottuti, in
questo caso) per non appesantire la ricezione visiva del sottotitolo. Il problema della specificita
culturale del tabu emerge con forza anche al segmento 16 con 1’'uso di wetback, espressione
dispregiativa riferita agli immigrati sudamericani impiegati illegalmente in lavori molto umili
e sottopagati. A fronte di una totale omissione nella traduzione ufficiale, che di fatto cancella
la connotazione razzista della battuta, ho deciso di utilizzare # s fF T (scimmia messicana).
Questa scelta permette di mantenere sia il riferimento etnico che 1’animalizzazione del soggetto,
elementi cardine del registro linguistico di Pumpkin.

Infine, I’analisi della battuta 19 evidenzia una significativa modifica di categoria posta
in essere dalla traduzione ufficiale: I’insulto pesante motherfucking era stato infatti declassato

al pill generico rafforzativo verbale 4% ¥]. Per restituire la violenza intimidatoria rivolta ai
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clienti del locale nella fase finale della scena, ho ritenuto necessario ripristinare la funzione di

insulto personale utilizzando 1% (bastardo, in questo caso), parola che riflette con maggiore

fedelta il registro basso e I’aggressivita esplicita richiesta dal testo di Tarantino.

In fase di sincronizzazione, questa scena non ha richiesto ulteriori modifiche rispetto

alla pre-traduzione.

3.3 Seconda scena

TABU DIALOGO INGLESE PRE-TRADUZIONE SOTTOTITOLO UFFICIALE
You just can’t walk into a restaurant, roll a s " I R
1 Droga ! ARIERIE R, B Ut Ea% PRANREFEAL TR B Him
joint and start puffing away
I mean, they want you to smoke in your ~ FIVEEZ, WRAERCCM, RIEFAERKE 00 R AR i 75
2 Droga
¢ home or certain designated places ol 45 2 7 TS 3K % BRI TG 3
3 Swearword That’s all there is to it. I'm fuckin’ goin’ WE 7T, wEhigk WET e BEL
It’s the little differences. I mean, they got ~ ZEMWCTFHei. ARV, IS RAIX .
4 Swearword EE WA SR
the same shit over there that they got here JL—FE
They got the metric system. They wouldn’t A EIRUAEAR —#E, MAIBYrE XA H) ) X T
5 Swearword Ve DCERATATTT # BT i
know what the fuck a Quarter-Pounder is. W
6  Religione Goddamn KRG R
Swearword ~ TI’ve seen ‘em do it, man. They fuckin’ PR ‘ s \ o
7 } ) PR, AT A I A R IR PR B A1 2 i— K
e corpo drown ‘em in that shit.
8  Swearword We should have fuckin’ shotguns PATRIZES A AN AZ SR
I mean, he got a weight problem. What'sa ~ #2&UE, AT R ml . R RIBZE )
9  Razzismo R RIZ K% T R ETA
nigger gonna do? He’s Samoan. T2 fREEET A
10 Swearword Marcellus fucked him up good Dy Y S wE T LRI T M
11 Atti sessuali So, what he’d do? Fuck her? A 05 T 2 Aydh T 2 fil 4w Bah T2
Corpoe  Threw his ass over the balcony. Nigger fell TEANREMMHGTIFE, MBRMAIIHED:  FCAMBE T T 2 Al D02
12
Razzismo four stories Bie s _Mess
13 Razzismo Nigger fell through that e i) fib g # 2)_Fm
14 Swearword That’s a damn shame R IEE T HERET
Atti sessuali NS - X np
I mean, is it as bad as eatin’ her pussy out? TRV, MOORLERRR™E, H2 EE N R
15 e ) ) B IOEA R LT #R A FK
No, but it’s the same fuckin’ ballpark HE—FEN
Swearword
A Wh ight th Eatin’ the bitch
0a, stop right there. Eatin’ the bitch out | . .
sessuali, phe ' W, BRRANMET R, A
16 and givin’ the bitch a foot massage ain’t G5 B AR ARE T
Sessismo e Af—H=HE
the same fucking thing
Swearword
17 Swearword Ain’t no fuckin’ ballpark neither. Al AR H T T A 7249 [
But touchin’ his wife’s feet and sticking . . ) . .
18  Atti sessuali AN, B B R IR 2 B A b A3 A% R AN ER 2o N IR
your tongue in the holiest of holies...
ain’t the same fuckin’ ballpark, it ain’t the
19 Swearword same league, it ain’t the same fuckin’ TERAMISHIA —FE, A AR A —FE RN TR EZ T
sport.
20  Swearword Foot massages don’t mean shit! D 42 R A e B PR BEAR A A4
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21  Swearword I’m the foot fuckin’ master. TRt G4 BE KT FARARE RN
Shit, yeah! Got my technique down and . | .
22 Swearword Mgy 2R BORFE Ak LIRBAR S A2
everything. I don’t be ticklin’ or nothin’.
23 Swearword Fuck you FAR TR
24 Swearword Fuck you FARE TR
You best back off. I'm gettin’ a little o — . N
25  Swearword ) R R A, R CARAEERAN K PR IR A E R T
pissed here.
for Marsellus to throw Antwan off a AL BIEZ N & 9T HBEe Al Btz e B a9 T 3k
26  Swearword
building into a glass motherfuckin’ house... . AL .
Swearword  fuckin’ up the way the nigger talks, that e " FH e AL M o et K
27 AR R R BRI, SR R BR
e Razzismo shit ain’t right. T
Insulti, Motherfucker do that shit to me, he better N o e N -
AR ER AT, R 0 7 5, o
28  Swearword paralyze my ass, cause I kill the - ) e 7 B FRICA ZR A AL
ARSI EIR
e Corpo motherfucker.
We act like they don’t, but they do. That's KE LA ENTRAM 4, Frel eI mm . N -
29  Swearword RELBAEA I
what’s so fuckin’ cool about them. it
Fuckin’ Marsellus knew it. And Antwan N . R IR . R
30  Swearword G S RIERE. R MG T LA SIRER e o kit
should’ve fuckin’ better known better.
That’s his fuckin’ wife, man. This ain’t a . X . . - . o
31 Swearword TR Mgy 2 2. T8 Jr A v 35 b BR Uk EAMZE BT A E
man with a sense of humor about this shit.
You’re a smart motherfucker. That’s right.
32 Insulti £ RARANIEIIFRE. Wh, AR, R LA PR B B — A AN
The metric system
Why don’t you tell my man Vince here L § . o
33 Swearword o FYRSCAR, AR PR L IR HEYRSCAE ARG R 7E R L
where you got the shit hid.
T don’t remember askin’ you a goddamned R . N .
34 Religione . PO RS A ! PO R TR !
thing
Corpo e My name’s Pitt, and your ass ain’t talkin’ . e . . .
35 P Y o TR B ARG X e, R P R i R A&
Swearword your way outta this shit.
I just want you to know how sorry we are - . . NP
! Y Y RAVE GG Dk e M ik s o
36  Swearword th-that things got so fucked up with us and - BAVIR MR S b ol 26 0
Mr. Wallace a
37 Insulti English, motherfucker! Do you speak it? PRAMBRREAE e 2 BUNF RMEATESESC?
Say “what” again! I dare ya! I double dare ~ FFBt—iR“ft47 Wik ! PRI — . )
38 Insulti PR YL A2 !
you, motherfucker! R, TR
39  Swearword Say “what” one more goddamn time! b 52 1 P — MBI R A4 iR w2 IR E
40 Sessismo Does he look like a bitch? AR — AN 15 ? R AR T
41 Sessismo Does he look like a bitch? AR — AN 15 ? R AR T
Atti sessuali  Then why you tryin’ to fuck him like a R .
42 WARNA 2 Z B AT — R i TR T2 Al
e Sessismo bitch?
43 Atti sessuali You tried to fuck him PRt ki A PRABAEAL 2 B
But Marcellus Wallace don’t like to be . N . . o _
44 Atti sessuali [EREPUPRE B¢ 2 (e 3 (EREMIMN-D/C N = <7

fucked by anybody except Mrs. Wallace.

Tab. 3 tabella pre-traduzione seconda scena




0:07:13.40 0:07:17.85
0:07:18.00 0:07:21.30
0:07:42.65 0:07:45.30
0:07:51.05 0:07:55.20
0:08:15.40 0:08:18.30
0:08:40.00 0:08:43.00
0:08:43.40 0:08:47.60
0:09:06.60 0:09:08.85
0:10:05.75 0:10:08.60
0:10:08.65 0:10:12.85
0:10:25.70 0:10:29.50
0:10:45.00 0:10:49.00
0:10:53.40 0:10:55.50
0:11:00.00 0:11:02.55
0:11:31.50 0:11:35.80
0:11:36.00 0:11:40.60
0:11:40.70 0:11:44.75
0:11:48.00 0:11:51.50
0:11:51.50 0:11:56.00
0:11:56.00 0:11:59.80
0:12:03.20 0:12:05.65
0:12:05.67 0:12:09.90

simultanei {RTEETEERER, H—0OJ/LME=IE
simultanei RIFIEZR BoISEIHEAFEIMAUR

simultanei JRET, B—EfhBE

simultanei Z3IMFEM. 2R, BHDEMNXIL—F
simultanei JEEAIIIIEAR—, MMATEIFT X EANE
simultanei - £ - RIF

simultanei - T, MBI MEIBAVIE N EEEIHERE - B
simultanei  F 1N 1ZZ=30 HIE6/Y

simultanei IX2i%X, thEAEQE. BEREREEFEETA.
simultanei - FAE, tBEAT? - ZVIEIRY HIRET
simultanei - AMEFIRT? R TIZ? - AR ANE
simultanei IEABEEYI TEHE, BREREMIUHRIS T
simultanei ZRFED @

simultanei - EE2MIBEET -

simultanei FXZEi%, BN ALEFEM™E, (BERBRIBIERE —1H#89
simultanei FFBIRGITIRFIRE, XAMBAE—[E=E
simultanei - 247, AZthEARZT -8EZEBAHIRT
simultanei iRl RiREREIE S ZEAEEM...

simultanei EIRMRIBIT—H, (ERMMIEAT—#
simultanei - BIIEREETER - IR ABRIRELIS?
simultanei - FEMIBIRERIN -SWRFEE?

simultanei fHIBANZNAR! HASE, T2

N8 oaiaaranpioo®Noaron-

23 0:12:14.30 0:12:16.90 simultanei  ZE{RHY
24 0:12:16.95 0:12:20.00 simultanei - {RE 05?2 - H1RE

N
[4)]

0:12:23.45 0:12:26.70 simultanei {RRFLERFIE, (RESTEILIRAIE

- AR =2 W RPROOOONPERRODOOLERERAN=QALRAOEEREPOOROOUODRRE=20r0LrL

26 0:12:52.80 0:12:56.10 simultanei 1Bz T I B RKEEE...

27 0:12:56.50 0:12:59.00 simultanei REIAER R IRIE, BB HE

28 0:12:59.05 0:13:03.00 simultanei XEEEURE, RIFEBEMNFRIE, ~ASRITTER
29 0:13:13.30 0:13:16.80 simultanei  AZRBAARMA A, FRAA 1ZA9EES

30 0:13:22.45 0:13:27.30 simultanei RIS SNRER, B T /.0 BLER

31 0:13:27.70 0:13:31.90 simultanei  ABEMthia HEE, X E B th o] & kK BX R

32 0:16:48.40 0:16:52.00 simultanei fRES-TEEIBEES. 858, A HISBA

33 0:17:23.60 0:17:27.20 simultanei - &IF3CE, {RICARHRBEME - 7EME. ..

34 0:17:27.35 0:17:31.00 simultanei 3% 3 &R AE!

35 0:18:23.00 0:18:28.20 simultanei - FIUZE, (RAIBIREXEE, JEE! -, &~
36 0:18:35.50 0:18:41.00 simultanei 1R EEERE SV iAE R IBE X ARE
37 0:19:21.70 0:19:24.40 simultanei - R MEFIEFIEFRESL? - 18

38 0:19:32.80 0:19:36.40 simultanei FBir—& "t4" idid! IMAEREH—k, BE!
39 0:19:36.50 0:19:40.40 simultanei - BB IR—MBEEART4ARIE - iEEEA
40 0:19:43.00 0:19:45.70 simultanei - R &—MEFIZ? - A7

41 0:19:47.40 0:19:51.35 simultanei | i {&— T &F18?

42 0:19:51.50 0:19:54.60 simultanei |- AM& - RTFIRSIRIERF— 1 iRth?

43 0:19:58.40 0:20:00.05 simultanei | - fRELIZSERME - F

44 0:20:00.25 0:20:06.00 simultanei | {E5iP REWFMELER

Tab. 4 tabella sottotitoli seconda scena

Nella seconda scena analizzata, i gangster Vincent e Jules sono impegnati nell’esecuzione di
un mandato per conto del loro capo. La sequenza si divide in due momenti distinti: una prima
parte colloquiale, ambientata tra [’auto e il complesso residenziale, dominata da discorsi sulla
droga e pettegolezzi di natura sessuale; una seconda parte piu tesa, relativa all’omicidio su
commissione, caratterizzata da dialoghi incalzanti e un incremento della violenza verbale.

Per quanto riguarda le scelte traduttive di natura idiomatica, nei segmenti 1 e 4 ho

introdotto 1'uso di chengyu per preservare la naturalezza del testo. Nel primo caso,

I’espressione 55 (letteralmente, ingoiare nuvole e sputare nebbia) & stata impiegata per
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rendere Doriginale start puffing away in sostituzione del generico il (fumare) della
traduzione ufficiale, locuzione che non permette di distinguere con esattezza il consumo di
tabacco da quello di sostanze stupefacenti e che dunque non risulta abbastanza espressiva in
questo caso. Contestualmente, ai segmenti 1 e 2, ¢ stata operata un’esplicitazione del
riferimento alla droga con le locuzioni #&— ) (rollare uno spinello) e i K4 (fumare
droga). Quest’ultima espressione, pur rimandando tradizionalmente al consumo di oppio nel
contesto cinese, risulta efficace nel veicolare 1’idea di sostanza illecita nell’immaginario
occidentale contemporaneo. Al segmento 4, invece, ’espressione it’s the little differences,
omessa nella versione ufficiale, & stata ripristinata tramite I’espressione idiomatica 7 "F- 4
(differenze quasi nulle) per sottolineare come le differenze riscontrate all’estero siano minime.

Sul piano della pertinenza culturale, al segmento 5 ho eliminato il riferimento specifico
all’unita di misura inglese nel nome del panino Quarter Pounder, poiché il mantenimento del
sistema metrico avrebbe perso di significato per il pubblico cinese, ho preferito tradurlo
semplicemente con X £& (hamburger). Un’altra modifica formale ¢ avvenuta alla battuta 16,
dove ho rimosso la seconda occorrenza di bitch presente nell’originale eatin’ the bitch out and
givin’ the bitch a foot massage per evitare ridondanze stilistiche, collegando le due azioni con
una congiunzione e mantenendo un unico soggetto e risultando nella resa #f R Z5 A4 F
1% (leccarle la figa e farle un massaggio).

Per quanto concerne la resa degli insulti, al segmento 12 & stata applicata una strategia
di naturalizzazione sostituendo ass con &2, dal momento che utilizzare una traduzione
letterale sarebbe apparso come un tentativo di tradurre letteralmente ma in maniera innaturale
I’espressione inglese dal momento che in cinese non ci si riferisce a una persone in quel modo
anche quando la si sta insultando, € piu usata in senso letterale; tale scelta ¢ stata replicata anche
al verso 35. In quest’ultimo caso, I’originale presenta un gioco di parole fonico My name’s Pitt,
and your ass ain’t talkin’ your way outta this shit, che la traduzione ufficiale ignora; per
preservare tale effetto, ho optato per il nome Mu Dan (FFY£2 H)), il quale, richiamando la
tradizione letteraria cinese, favorisce I’immedesimazione del pubblico locale pur mantenendo
linsulto finale nella resa A2 H RN & IXHES, VA ! (Mi chiamo Mu Dan, non
pensare di tirarti fuori da questa situazione, bastardo!). Analogamente, alla battuta 28, la parola
shit & stato reso con B/ (fottere/incasinare/far fare una brutta fine a qualcuno) per ottenere
un’espressione verbale piu diretta, che esplicita I'inglese fuck someone up/over e meno

ancorata a una traduzione letterale come fif{ % (merda). La medesima intensita & stata replicata
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al segmento 10, in cui compare la stessa espressione, per ripristinare la violenza verbale
originale di Marsellus.

II ripristino della carica esplicita ¢ stato centrale soprattutto nei riferimenti sessuali,
spesso edulcorati nella versione ufficiale. Ai segmenti 11, 15 e 18, espressioni come fuck her,
eating her pussy out e sticking your tongue in the holiest of holies erano state rese con formule
quasi eufemistiche quali ff_ it (farsi qualcuno) o Rl /K (andare a letto con qualcuno),
dal tono fin troppo educato per un film del genere. La mia versione ripristina la crudezza
dell’originale attraverso Al | (scoparsi qualcuno), # % (leccare la figa), e % 1K) 25 1
(leccare il posto sacro/segreto di sua moglie), mantenendo anche la metafora religiosa del testo
di partenza. Alla battuta 20, I’espressione don’t mean shit, neutralizzata ufficialmente con 7%
f14. (non & niente), & stata tradotta con £./]>Ji£ JR (non conta una scoreggia) per conservare il
riferimento al tabu corporeo. Altra azione di esplicitazione ¢ stata effettuata al segmento 37,
dove motherfucker & stato riportato a J& 45 in luogo del debole .7\~ (ragazzino puzzolente).

Ai segmenti 40 e 41, Pinsulto sessista bitch, reso ufficialmente con ¢ (persona inutile/senza

valore), & stato ripristinato come #&¥ (puttana/troia) per garantire coerenza con lo sviluppo
del dialogo. Lo stesso grado di aderenza all’originale ¢ stato mantenuto anche alla battuta 42,
then why you tryin’ to fuck him like a bitch? dove la versione ufficiale HS/RT-WkEAH (allora
perché giochi/ti diverti con lui?) ometteva I’insulto e attenuava I’atto sessuale, mentre la mia
proposta 5 & NME T —FEA 1t (perché lo fotti come fosse una puttana?) conserva entrambi
gli elementi. Infine, ai segmenti 43 e 44, ho sostituito 1’espressione ufficiale HE I (divertirsi
con qualcuno) con il verbo @, recuperando il significato esplicito originale del verbo inglese
fuck.

L’analisi dei cambi di categoria rivela che al segmento 32 I’insulto motherfucker era
stato trasformato in un semplice rafforzativo verbale come F.Ai{# [, perdendo la funzione di
insulto diretto che ho ripristinato con JE 2. Al contrario, alla battuta 34, la versione ufficiale
utilizzava paradossalmente proprio il pesante insulto appena citato per tradurre
un’imprecazione religiosa come goddamned thing; nella mia revisione ho riportato il tabu alla
sua categoria originale di imprecazione con .

Va comunque rilevato che in alcuni casi la sottotitolazione ufficiale preserva
correttamente I’intensita originale, come ai segmenti 6 con la traduzione in X" (Cristo Santo/
Santo Cielo) di goddamn e le battute 23 e 24 in cui Z:4RFfJ (vai a fanculo) rende correttamente

fuck you.
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In ultima istanza, la fase di sincronizzazione ha richiesto ulteriori interventi di sintesi
per garantire la leggibilita. Al segmento 2, si € resa necessaria una compressione strutturale per
rientrare nei limiti temporali, passando da F& 1= B2, WIRARR M, mHif7e K it
E I FTHE K (voglio dire che se vuoi fumare erba & meglio che tu lo faccia in casa o in luoghi
appositi) a B 475K B 8 F5 € A A8l KA (meglio fumare in casa o in luoghi appositi); al
segmento 9, la parte finale & stata contratta in S22 5 X GE & 5% BEE A (quel negro non pud
evitare di essere samoano) da una pre-traduzione di H 2 IR 52453 1 2 2 5% LN (cosa
pud farci quel negro? E samoano); alla battuta 27, fuckin’ up the way the nigger talks, that shit
ain’t right, la struttura & stata snellita passando da A& 22 52 Ui 14 19 77 20, LA 2 P 1 PR
(fottere il modo in cui quel negro parla, non & affatto una bella merda) a A#H 5 & 11, B
il 454 e, (fottere come parla quel negro & proprio una merda); infine, alla battuta 28, in inglese
motherfucker do that shit to me, he better paralyze my ass, cause I kill the motherfucker, la
frase & stata rielaborata leggermente passando da AS MR EEA R, HIFHCRE K FERE,
AIRI I R MEIR (se quel coglione mi fotte, meglio rendermi paralizzato, sennd quel
figlio di puttana lo uccido proprio) in IXJRERHX AR, HUFEMFRER, MRS RIMRIR
(quel coglione mi fotte, meglio paralizzarmi altrimenti lo ammazzo quel figlio di puttana) per

bilanciare la completezza dell’insulto con i vincoli temporali del mezzo.

3.4 Terza scena

TABU DIALOGO INGLESE PRE-TRADUZIONE

TERHE AR,

SOTTOTITOLO UFFICIALE
fEX— UL HE.

1 Swearword when all this shit is over and done...

I think you’re gonna find yourself one

) Insulti N PREE 2 T A SRR PR 2 PRERBLE CRT 2
smilin’ motherfucker.

Now, that’s a hard motherfuckin’ fact of e N .

3 Swearword ik LS A5k 1 LS TRE
ife.

But that’s a fact of life your ass is gonna N . . e e e s

4 Corpo (B RARIRERA A X & AN HARAME K
have to get realistic about.

You see, this business is filled to the brim e RE A KEEEAN TS

5 Insulti XA — KR AN A ISk

with unrealistic motherfuckers. &k

Insulti e Motherfuckers who thought their ass

6 TXLLIR R OV AT 2 A i XL ER R DA A T 2ol

Corpo would age like wine.
7 Razzismo You my nigger? R AT T 2 PRI FRAF bl o 1T ?
g Atti sessuali That’s pride fuckin’ with you. T2 | e R BR T2 B RAE S
9  Swearword Fuck pride! HE#E! FAh) H !
10 Swearword You fight through that shit PRAh i X HE R PRAFHILTT H &
11 Corpo Your ass goes down PRIX TR B2 4 15 PRt B 15
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12 Corpo my ass goes down RIXIRESWAEE TR E
Jules Winfield, our man in Inglewood. Get KW £ BAVESR AN PRI R £ BATE SR RALAR 1)
Corpo
13 P your asses on in here. Sk, A Pegiksk
Religionee  Goddamn, nigger, what’s up with them o . X y .
14 . RWF, B, XEARIRFWIE? PRATAT $345 7T FLidd
Razzismo clothes.
Why don’t you hang back a second or two. . SR B—T bhake—E R
15  Razzismo ) SR B —T DEk—E RATsE %
You see the white boy leave, go on over. priy
l6 Swearword What’s so fuckin’ funny PRATES AE S AT 42 PAHESAT 42
17 Swearword Not a goddamn thing. KA e 5 iy
Swearword Look, I’'m not a fuckin’ idiot, all right? It’s N - o e
18 . ) ) TARANWMEE, WRERMZLE RHEZ RN L LREERE?
e Insulti the big man’s wife.
I’m gonna sit across from her, chew m; . ) —
¢ Y REMEMAIT . VIR, AN ,
19 Swearword  food with mouth closed, laugh at her - TR SMIETE 2 BRI/ 3
i
fuckin’ jokes, and that’s it.
Hey, my name’s Paul, and this shit’s e, R R . =
20 Swearword A, XA R AT R B B X R
between y’all.
then what’d you fucking ask me about it . .
51  Swearword o FRARA 1) 8 4 2 -k ? TRAR IR B4 2 Wk 2
or?
27 Swearword asshole B Fi
23 Insulti Palooka By By
24 Insulti Punchy =T ®T
Swearword .
25 ) My nigger, get your ass over here. B, POl RIRMNEE I bt o R ok
e Razzismo

Tab. 5 tabella pre-traduzione terza scena
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0:21:20.10 0:21:22.70
0:21:24.50 0:21:28.00
0:21:49.80 0:21:54.20
0:21:54.25 0:21:59.00
0:22:01.10 0:22:06.50
0:22:06.70 0:22:10.60
0:23:05.60 0:23:07.70
0:23:28.40 0:23:31.60
0:23:32.80 0:23:35.40
0:23:43.70 0:23:45.50
0:24:03.50 0:24:07.40
0:24:15.45 0:24:18.80
0:24:23.50 0:24:27.85
0:24:27.90 0:24:31.80
0:24:38.10 0:24:42.70
0:25:06.70 0:25:08.60
0:25:08.60 0:25:11.30
0:25:11.30 0:25:15.60
0:25:15.62 0:25:20.40

simultanei 7TEXERERG...

simultanei fREVEAE T T XBKBKERSE

simultanei  ISERL 259 B ARTREE

simultanei {BE{UEXASAENE

simultanei XEFE—AKHEEREEAS@IMEEL
simultanei XLEREELAMIHEBS MBS
simultanei {REFHIFEEIT?

simultanei 32 B E7E 2 E{R

simultanei HBEZ!

simultanei RGP IXHERR

simultanei SBAEE, (RXEEEHIER

simultanei EAEIE, BXEEEHIER

simultanei S&HT, FAERB/RABAOA. RiFHK, BH
simultanei - XIF, BH, XGRRTFWMIE? - ZIFERNT
simultanei &REB—T, NBE—E, RIS
simultanei fRITTEBAOTESR(TA?

simultanei - X{REE - HERR

simultanei EAZTBNES, hEZBANEZE
simultanei FEXEMIE, FHEIZIR, LibIFBAKEREDD

2l23133 23|23 ==y o]« s w|n]=
N WWoOWwWwaeWMNPRPRWRARLWWW-_MNWPRLMPMDMND LN

20 0:25:20.50 0:25:23.60 simultanei A, XMEZMI1IRIEIE

21 0:25:23.70 0:25:26.70 simultanei  ARR¥E H [a)HR A ZFIK?

22 0:25:26.70 0:25:29.30 simultanei 1238

23 0:25:42.55 0:25:46.50 simultanei - fREHAB? ER -BAEMTR, BF
24 0:25:48.60 0:25:52.00 simultanei - Bii—iE? - fRITORIBR T, ®BF

25 0:25:54.80 0:25:58.10 simultanei R, PRI R

Tab. 6 tabella sottotitoli terza scena

In questa terza scena presa in analisi vediamo una breve conversazione tra Marsellus, il capo
del gruppo criminale di cui fanno parte Jules e Vince, e Butch, un pugile ormai alla fine della
sua carriera, seguita da un rapido scambio di parole tra i due gangster, il barista e lo stesso
Butch. Questa sequenza, seppur molto corta, risulta densa di linguaggio tabu, nello specifico
riferimenti a elementi corporei, insulti personali e razziali.

Al segmento 6, come gia riscontrato in precedenza, I’espressione ass (culo/persona, in
senso pill lato), omessa nella traduzione ufficiale, & stata resa con % ¥] per garantire la
massima naturalezza discorsiva. Inoltre questo segmento, cosi come il numero 5, vede nella
versione ufficiale la resa di motherfucker con %% & (idiota), una parola che, seppur
interpretabile come insulto, possiede una carica molto piu blanda; per questa ragione ho scelto
di tradurre con JBH per ottenere una maggiore fedeltd pragmatica. In maniera analoga, la
parola ass della battuta 13, anche qui omessa nella sottotitolazione ufficiale, & stata resa con V&
%5 per mantenere il tono dell’insulto, che in questo contesto assume un carattere quasi

affettuoso e cameratistico rivolto dal barista ai due gangster.
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Al segmento 17, nel sottotitolo ufficiale compare 7% % (niente/nessun problema) per
tradurre not a goddamned thing (proprio un cazzo). Ho scelto di esplicitare il senso
dell’originale con 2% {FJi¢ F (non sono cazzi tuoi), una soluzione che riflette meglio il
linguaggio del corpo e il tono molto irritato con cui Vince pronuncia la battuta.

Successivamente, alla battuta 20, torna il gioco di parole in rima gia presente nella
prima scena analizzata. In questo caso Hey, my name’s Paul, and this shit’s between y’all era
stato ufficialmente tradotto con & % %4 2| E #f F X 1 & (non sono cosi stupido da
immischiarmi in questa faccenda), perdendo completamente la rima. Ho scelto di renderlo con
AN, R AVRIIETE (non importa, queste sono cazzate vostre), creando una rima per
omofonia tra & e 1; tuttavia, non & stato possibile replicare I’'uso del nome proprio a causa
dei limiti temporali della battuta e della velocita del dialogo.

I segmenti in cui riscontriamo un abbassamento della carica volgare includono il
numero 8, in cui That’s pride fuckin’ with you (€ I’orgoglio che ti fotte) era stato tradotto con
A& H BAEFR Y (& Porgoglio che gioca brutti scherzi); ho dunque ripristinato 1’intensita
originale con /& H B ERHIIR (& ’orgoglio che ti fotte). Alla battuta 22, I’insulto asshole
era stato reso con ¥ (idiota), che ho preferito tradurre con 1% Jx (figlio di puttana/faccia di
cazzo). Tra i casi di totale eliminazione della carica offensiva figurano i segmenti 7 e 25, in cui
nigger viene tradotto ufficialmente con 4 5.5 (buon fratello), annullando la componente

razziale in favore di un senso di fratellanza generico; nella mia versione ho ripristinato .
Aisegmenti 23 e 24, in mancanza di traducenti specifici per i termini inglesi punchy e palooka,
legati allo slang della boxe per indicare un pugile fallito la cui carriera non ¢ mai davvero
decollata, ho mantenuto la traduzione ufficiale che usa rispettivamente 1% (stupido) e 75 ¥
(calvo) 1 quali, dato il modo in cui Jules si rivolge a Butch e I’effettiva calvizie di quest’ultimo,
risultano insulti accettabili nel contesto.

Il segmento 14 rappresenta ’'unico caso in questa scena di cambio di categoria del tabu.
11 passaggio dall’originale Goddamn, nigger, what’s up with them clothes all’ufficiale /31147
P43 1] B b (siete vestiti proprio male) neutralizza sia I’imprecazione religiosa che 1’insulto
razziale. Ho scelto di riproporre KW, MU, X B KT UWE? (Santo Dio, negro, che
succede con questi vestiti?) per riprodurre la carica espressiva di partenza.

Un ultimo caso degno di attenzione ¢ la battuta 15, in cui si nota I’aggiunta di
un’espressione tabll non presente in senso stretto nell’originale. Il testo inglese usa white boy,

che di per sé non & un insulto; tuttavia, la traduzione ufficiale cinese riporta /) [/l (faccino
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bianco/mantenuto), un epiteto che si riferisce a uomini considerati poco virili o effeminati.

Probabilmente questa scelta ¢ stata fatta per riflettere il tono di scherno velato dell’originale e,

considerata ’efficacia nel contesto del film, ho deciso di mantenerla.

Neanche in questa scena la sincronizzazione della pre-traduzione ha visto la necessita

di ulteriori modifiche.

3.5 Quarta scena

TABU DIALOGO INGLESE PRE-TRADUZIONE SOTTOTITOLO UFFICIALE
It’s as if it turns every part of your body X R N . - R
1 Corpo ) ) ) TP A SRR M #7023k TG A SRR 5 #2x IE
into the tip of a penis.
5 Atti sessuali Sex thing. Helps fellatio. AR, Wi\ 53 XEEA 3
But, when you shoot it, you will know s . e
3 Droga B, URITHI AR, OREEANE A 2B EARIE T Rk 0 5t e s L
where that extra money went.
There’s nothing wrong with these two. This N = N §
4 Corpo _ , SR Y L, 3 AR TR B W TR b
is real, real, real good shit.
5  Swearword But this one is a fuckin’ madman. {HIX 3R A MBI T AR IR SR RIIE T
6 Razzismo Am I a nigger? By TRABRG?
You’re in my home. Now, white people .. _ ... . . N sl b e
Corpo KRR, HEFARARZERM AN, # ERH A T SR AT R
7 who know the difference between good shit . o B
and bad shit, this is the house they come to. = ”
Now, my shit, I’ll take the Pepsi Challenge __ ., . _ N
Corpoe Y P S WA, TSR LTI 05
8 with that Amsterdam shit any old day of VRAB L B FRBE I 2= s
Swearword HALGIFE T
the fuckin’ week.
9  Swearword Coke is fuckin’ dead as...dead. AT AR T WA RAT T
Heroin, it’s comin’ back in a big fuckin’ - o s -y R
10 Swearword SRR I kR T TR ES L ERT
way.
11 Attisessuali  I'm outta balloons. Is a baggie all right? WHEIL, A 7FREIFm? A4S T3 g2
12 Droga You wanna hang out and get high? HEER X L e s i P 2 PRAB L I 2
13 Swearword The one with all the shit in her face? WG I 0 I ) AN A 2 JHG: I 0 2 3] ) 8 — A
Oh, man, you know what some fucker did . . N
14 Swearword HUEIANRET 742 IR B X A A
the other day.
15 Swearword Fuckin’ keyed it. AR T, WG CININE
16 Swearword Oh, man. that’s fucked up M, XRS5 R HAEHREE T
Insulti,
It was out five days, and some dickless s . s N
17 Compoe , , e AFFHRER, MBATRBEAMT  ATFHORER SRR T
piece of shit fucked with it.
Swearword
They should be fuckin’ killed, man. No ~ RIZIEMISE T ML, AH EEE, it SOZ5E 740 A H BiGREE miitiE
Insulti
18 trial, no jury, straight to execution. 1Evk b7S
sl I wish I could’ve caught him doin’ it. Pd A HIZEBXMRE, BB — kB RAMLIZEIMRE bl
nsulti
19 have given anything to catch that asshole. A E fir— K BB LR
20 Insulti what a fucker AR HRVEE
What’s more chicken-shit than fuckin’ with - .
51 Swearword ) B ALK ZE N ? A LT NELR - E ?
a man’s automobile?
22 Swearword don’t fuck with another man’s vehicle B IPNGOES PR PN RS
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23 Droga Mind if I shoot up here? T LAEIX LT — g 2 A RATEIX LI ?

Tab. 7 tabella pre-traduzione quarta scena

1 0:26:25.50 0:26:29.80 3 simultanei FEEESSMEHERK TIBEL

2 0:27:07.00 0:27:09.90 3 simultanei BFZM4ZE, WREIN\ZHR

3 0:27:40.30 0:27:43.80 3 simultanei {BfR—FTRIEE, AXAS

4 0:27:43.80 0:27:48.00 3 simultanei XSO, X 2EMBAITFE

5 0:27:48.00 0:27:51.70 2 simultanei BX—fEZM™MENHKF

6 0:27:54.55 0:27:57.50 4 simultanei HKEZHR1E? HBIIEMREZIE? ~2

7 0:27:57.50 0:28:03.80 3 simultanei XEHZR, BIFHAAREFNAA, #f2FEHIX
8 0:28:03.90 0:28:10.70 2 simultanei - FHABRELAINIIIREMIZZT -{REEEBE
9 0:28:15.00 0:28:18.80 2 simultanei LHRIBEMERET

10 0:28:19.00 0:28:22.80 2 simultanei EEEMIIBAIEFRT

11 0:28:41.60 0:28:45.40 3 simultanei -8BE, ARFEIFIG? -89

12 0:28:58.10 0:29:01.10 4 simultanei - 88X/ —iEIEREIE - HI2EE?

13 0:29:01.50 0:29:05.80 3 simultanei - & F&EANBNER? - FRIEH

14 0:29:26.60 0:29:29.60 3 simultanei HEIERETF 742

15 0:29:29.80 0:29:31.50 4 simultanei -EA4AT? - 457, BN

16 0:29:32.00 0:29:35.20 3 simultanei - B, XFERE - 203

17 0:29:38.00 0:29:42.40 3 simultanei AFHEFERX, ME TR EERET

18 0:29:42.40 0:29:46.90 3 simultanei RIZIBRISET fib ], A LIERE, FilthiEiE

19 0:29:46.90 0:29:51.80 4 simultanei FWEMELHIZRIXTEE, MEA—I%KEMTFE
20 0:29:51.80 0:29:556.40 3 simultanei - BEHUEMBEASBIEHNEEE - E2ES

21 0:29:56.45 0:29:59.20 4 simultanei BITALEEREIBIANEE ARE?

22 0:29:59.35 0:30:02.40 2 simultanei - BIREAZIAME - W\

23 0:30:07.20 0:30:10.05 3 simultanei - BJBATEIX)LIT—5T1B? - i5(@

Tab. 8 tabella sottotitoli quarta scena

In questa scena avviene la compravendita di droga tra il gangster Vince e lo spacciatore Lance;
pertanto, molti dei tabu utilizzati fanno riferimento a quel campo semantico, mentre la parte
finale verte su insulti e swearword nel momento in cui Vince racconta dei danni subiti dalla
sua auto.

Al segmento 7, contrariamente a quanto avvenuto nelle scene precedenti, 1’originale
inglese shit, omesso nella traduzione ufficiale, ¢ stato reso nella mia versione con 1’equivalente
J PR (merda di cane/roba scadente) poiché il discorso verte su una sostanza di scarsa qualita
identificabile in quel modo. Per evitare che risultasse ridondante, ho scelto di utilizzare
I’espressione una sola volta, a differenza della duplice occorrenza nell’originale. D’altro canto,
alla battuta 13, la stessa espressione inglese, nella frase the one with all the shit in her face? ¢
stata tradotta nella versione ufficiale con it b#fS 2 i I8 —MBT (quella con tutti i buchi in
faccia), con un riferimento descrittivo ai piercing della ragazza. Nella mia versione ho scelto

invece di inserire 1’elemento tabu come insulto sessista, dato che la conversazione € orientata
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all’oggettivazione della donna, utilizzando la forma fi& b # 2 JF SN 22412 (quella cagna
con tutti i buchi in faccia?) per evitare di usare espressioni che risultassero poco naturali.

Al segmento 9, I’inglese coke is fucking dead viene ufficialmente tradotto con i Fiffis;
ANJAT T (la cocaina non & pitt di moda). Seppure la menzione della droga venga mantenuta,
scompare il riferimento alla morte, probabilmente per una scelta stilistica volta a non
appesantire la battuta. Nella mia versione ho deciso di esplicitarlo per restare fedele
all’originale con la traduzione 7] B 445255 | (la coca & proprio fottutamente morta).

Successivamente, alla battuta 17, per riprodurre 1’inglese fucked with it, riferito ai danni
allauto di Vince, la traduzione ufficiale utilizza fi] (rubare), che tuttavia non rispetta il
significato originale di vandalismo. Nella mia versione ho impiegato 1’espressione A&
(distruggere/rovinare) per esprimere il senso di danneggiamento grave. Per mantenere la
coerenza, alla battuta 15 ho sostituito il verbo inglese keyed con 5 | (rovinata/distrutta),
mentre la traduzione ufficiale ricorre allo stesso verbo in entrambi i casi.

Per quanto riguarda i segmenti che hanno subito una diminuzione di intensita, si
riscontra il numero 3, dove il verbo to shoot, riferito all’assunzione di droga, era stato reso con
un generico A (usare); io I’ho invece riprodotto con il piti preciso §] (iniettarsi/farsi di droghe).
Al segmento 12 I’espressione get high era stata tradotta con 4 (provarci/divertirsi con lei),
spostando il focus della domanda, ho dunque optato per la versione pili aderente M W
(sballarsi), che costituisce peraltro un calco fonetico dall’inglese. Allo stesso modo, alla battuta
23, Ioriginale to shoot up viene tradotto ufficialmente con 3 (provare piacere), mentre io I’ho
reso con ] —%} (farsi un’iniezione/bucarsi). Infine, alla battuta 22, per I’inglese fuck with
(manomettere/fare danni), la sottotitolazione ufficiale propone il $# (fare casino), che ho
sostituito con la forma pili incisiva &W#H (distruggere/ridurre male).

Tra 1 segmenti in cui € avvenuto un cambio di categoria si nota il numero 16, dove
I’inglese that’s fucked up (¢ una merda/ una cosa incasinata) non viene riprodotto fedelmente
nell’ufficiale, che preferisce I’imprecazione generica /1. %3 [. Nella mia versione I’ho riportata
alla categoria originale con 5¢ £ (& fottuta/finita).

Infine, 1 segmenti in cui ¢ stato mantenuto I’elemento tabu originale sono il numero 6,
con la traduzione di nigger in 2 %.; il numero 19, dove asshole rimane J&£5; e il numero 20,

in cui fucker viene replicato con 7% £ (bastardo).
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In questo caso la fase di sincronizzazione ha richiesto alcuni interventi affinché i
segmenti rientrassero nei vincoli spaziali e temporali imposti dai tempi dei dialoghi. In primo

luogo troviamo il segmento 3 in cui I’inglese but, when you shoot it, you will know where that
extra money went era stato inizialmente reso con {H, ARFT I, ARELENTE 24 o
(ma quando te la inietti, capisci perché & cosi costosa) per poi essere ridotto a {HA/R—7F] 5 %0
18, NAIX 4 5t (quando te la inietti ne capisci il costo). In secondo luogo la battuta 8 in cui
I’originale now, my shit, I'll take the Pepsi Challenge with that Amsterdam shit any old day of
the fuckin’ week passa da FX4%, MY PR LG R 4BH TRy P Bz SR EAR S 47 2 1 (penso
che la mia merda sia fottutamente piti buona di quella schifezza di Amsterdam) a )% B Lt

AR RIS 2% T (la mia merda & fottutamente pitl forte delle altre schifezze).

3.6 Quinta scena

TABU DIALOGO INGLESE PRE-TRADUZIONE SOTTOTITOLO UFFICIALE
1 Swearword What the fuck is this place? XA AR 1 T ? XA T T ?
2 Atti sessuali French fox’s speciality was sex. T 325 1] 4] 1) Sl gl A2 A B ¥ [ AR AR R
3 Razzismo What a gyp PRIX AL 9 1 H
You can use my straw. I don’t have . R e e
4 Atti sessuali i FIFREE, HH, L. PR A BB
cooties.

5 Atti sessuali cooties I can handle SERAAT BAARIE

Swearword e Goddamn, that’s a pretty fuckin’ = o, o .
6 o ) RIGF, XGE AR WO X W EFEE T !

Religione good milkshake!

Tdon’t ki if it rth $5, but X .
7 Swearword on T now T was wo ! A S BRI T, (AR A4 T S 1

it’s fuckin’ good

Why do we feel it’s necessary to

N4 BT R MA Al

8 Swearword yak about bullshit in order to be AT 458 R 13 A Al ? 2
comfortable?
When you can just shut the fuck up
9 Swearword for a minute and comfortably share AN () PR 552 B 2 TER e VA =252 1 20 1 TR
silence
10 Religione I said goddamn! M 1 HEM]
11 Religione goddamn! Goddamn! R ¢ R ¢ T

Walk out the door, get in the car, go N N . 2 N N S,
! " BCLINE CAL 8O i k1 B, RIBES, $TEHL, R EHATT R SRR KRR
12 Atti sessuali home, jerk off, and that’s all you

conna do. XHE FAt HAEIxHE
13 Religione Jesus fucking Christ RS, MBI ERA
14 Swearword Oh, fuck me. Fuck me! W, WAl WA T
15 Swearword Don’t fuckin’ die on me, PRAt 45 FE T
16 Swearword Fuck 55 i)
17 Swearword Fuck you! Lance answer FARIY Y AR ! LETi0]
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18 Swearword The goddamn phone’s ringing! A 5 ) LA AE I ¢ S B G AE M |
Swearword e I thought you told those fuckin’ . . PRA A HEIX LR B IX A W4T
19 ey IR AR S B 24 T S 2
insulti assholes never to call here this late! Sfend, 2
And that is exactly what I’'m going
Swearword e N = . o N . o
20 i to tell this fucking asshole right T PRIx A H IR E VLN TSI R
1nsulti
now.
I’m in big fuckin’ trouble, man. I'm ) . s . .
21 Swearword } ARG KRG T, Atk FREBUR T $omf it >k
coming to your house.
Sessismo,
I got this chick, she’s fuckin” ODin’ N ) )
22 Swearword e ‘ XA IR T, AU NGAVEAS 2GR T !
on me!
Droga
I’m not even fucking joking with N e A .
Swearword e gJoking BARIEHTFECR A 56 i eiE 2 ‘ o .
23 you! Do not be bringing some TARTFIEE ! TN IR !
insulti TFK!
fucked-up pooh-bah to my house!
24 Droga She’s ODing? It s 3ok 7 2 It 2 2
25 Swearword She’s fuckin’ dyin’ on me, man! It g e 7 MAREET !
Okay, then you bite the fuckin’ . N -
v, eny R A T 25 3K B A MR DB, TR A )
26 Swearword bullet, take her to a hospital and call o PRI UT 25 R Bt FHRANER T
(EH)
a lawyer.
This is not my fuckin’ problem, = N . N N X
27 Swearword , TE AN 2 TRAL U 1 ) XA F
man!
You fucked her up, you fuckin’ deal " . - - .
28 Swearword PR T db, PRAEARLD E CE ! PRAHIRRIE E C AR R
with this!
29 Religione What the hell was that? et 4 A%
30 Swearword Have you lost your fucking mind? VR EAB PR T 5 2 IR T
You were talking about drug shit on R R .
31 Droga e Corpo T R EF R VIR R (4 Jee ! PN DN e
a cellular phone!
You crashed your car into my L . | e L D
32 Swearword PRiddiE b HRAK ARG ! fRid s R
fucking house!
Swearword e Are you deaf? You are not bringing X e A o P .
33 o PREE? A e R BT ERIR B K ! PREE? S A FEIH B P 5K
Sessismo this fucked-up bitch into my house!
This fucked-up bitch is Marcellus e . .
34 Swearword A FEERIMR R SR PP VN
Wallace’s wife
If she croaks on me, I am a fucking N e et s
35 Swearword WhHE T, Mg sEE T ! TR T FmistE T !
grease spot!
I will be forced to tell him that yo . o et e s . s N S P T L g e A
" YU RAEA R, B EMAIE RAIA RS A T
36 Swearword did not help and let her die on your \ \
) FEARITE BEAEARITH
fucking lawn.
37 Corpo Shit iatib] il
38 Corpo Shit iatib] il
39 Religione It’s 1:30 in the goddamn morning. g, e RS =t AR R — R =0
40 Swearword What the fuck’s going on out here? PRAEX A2 P ? PREEFIAT 4 9?2
41 Droga She’s ODing il SuAg T2
Swearword e - Fuck you! Fuck you too! - BRI AR - BARH B RARM
42
Sessismo - What a fuckin’ bitch! - ) H R - SLUEGR
What the fuck you need a medical
435 Swearword Y R B 2 P T 2 IRTEBE 457 T2

book for?
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Idon’t go joy-poppin’ with bubble-

. RIS B R
44 Droga e Insulti gummers! My friends can handle — FRI& MK FhZE 2N 5, TR ACHB Ae 5= 11 i 4t o
. HIRA Z 5
their highs!
Ain’t someone fucking stopping . e g
45 Swearword PN VUEEE RN SR
you
My little fucking black medical . . ] “ .
46 Swearword Y £ 5 I 5 545 e AT I 5 45 7
book!
I’m gonna fucking kill you if you o v e
47 Swearword ¢ & ooty IRAEEWE, RAfLsE T TRFE 2 TR SE T 0
don’t shut up!
48 Swearword Get the fuck outta my way. A PR T ik
Quit fuckin’ around and give her L N R R
49 Swearword SAALEE R T, PR M Ry =g e
the shot.
We’re giving her a shot in the heart, " R N o e L R
50 Swearword ) B SR AT B OO T, A U 0 D5 0 B VBl 1Sk AF B A A O
I guess it’s gotta be fucking exact.
Swearword e A fuckin’ black magic marker! .
51 LR, VRIS PRIV RS2 BEETE!
Religione Christ.
Fuck! Okay, okay. Okay. I think it’s . TN TN
52 Swearword Y yd Y R FT, ROZENE UFT ROZIE R S
ready.
The day Ibring an ODing bitch to ~ FAF ML T T BIIREK, MM
53 Droga voonme § RARIA B K
your house, then I give her the shot. &t
You don’t gotta fucking stab her N T
54 Swearword £ ) ¢ AR =%, — ke T FEE-UHYT
three times, just stab her once
55 Swearword This ain’t no fuckin’ joke! LTI, REFIRM? BTFDSE TR FH o0 2
56 Swearword That was fuckin’ trippy. i ESE T TG EESE T

Tab. 9 tabella pre-traduzione quinta scena
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£ bAWWWWwww WOWWMNMPDMNDRDNDNDNMNDMNDND
JOWWNOW#SN—‘OGWNOWLWN—LO

o SR
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GEER

4]
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0:34:17.00
0:39:14.70
0:40:18.00
0:40:48.00
0:40:51.90
0:41:04.00
0:41:06.55
0:41:53.00
0:42:06.90
0:42:59.60
0:43:01.95
0:53:34.35
0:54:36.00
0:54:42.15
0:54:59.50
0:55:02.30
0:55:31.20
0:55:45.50
0:55:51.65
0:55:56.00
0:56:07.50
0:56:14.50
0:56:17.90
0:56:22.20
0:56:24 .45
0:56:27.70
0:56:31.85
0:56:34.45
0:56:55.00
0:57:00.00
0:57:02.35
0:57:05.00
0:57:08.15
0:57:12.00
0:57:16.20
0:57:19.70
0:57:29.20
0:57:35.50
0:57:37.60
0:57:40.05
0:57:48.50
0:57:52.80
0:58:00.50
0:58:05.60
0:58:10.95
0:58:30.80
0:58:46.70
0:58:51.60
0:58:55.20
0:59:02.00
0:59:17.50
0:59:20.50
0:59:40.00
0:59:58.00
1:00:10.00
1:00:57.00

0:34:19.20
0:39:17.60
0:40:20.40
0:40:51.70
0:40:54.00
0:41:06.50
0:41:10.50
0:41:58.00
0:42:11.50
0:43:01.50
0:43:05.20
0:53:39.50
0:54:38.95
0:54:44.50
0:55:02.10
0:55:04.10
0:55:33.30
0:55:48.10
0:55:54.90
0:56:00.00
0:56:10.30
0:56:17.80
0:56:22.20
0:56:24.30
0:56:27.70
0:56:31.80
0:56:34.40
0:56:38.10
0:56:58.00
0:57:02.30
0:57:05.00
0:57:07.00
0:57:11.50
0:57:14.20
0:57:19.20
0:57:25.30
0:57:31.00
0:57:37.60
0:57:40.00
0:57:43.30
0:57:50.50
0:57:56.30
0:58:02.10
0:58:08.90
0:58:14.10
0:58:35.00
0:58:51.00
0:58:54.00
0:58:59.00
0:59:05.95
0:59:20.30
0:59:25.30
0:59:43.30
1:00:01.20
1:00:13.00
1:00:58.70

WHArAANMNODOOREANWOWROOOOWARANWO=WWOLoOHhHRhW=WHLrPANDEEWONDRAENW= = 2NDW-L = O00WWMNDRANDWN

simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei

R AMEBaHT5?
EEANT W ERE

fRX T LR+

- AEHIE, 31, TR H - RAEEE
XBBBAT

K, ZHEEMNFE

-ZIE -SREXRT, ER4E

At 6 —EBRREIET TEM?
ANfbE R, =52 K ZIR9IER

K

R R

EEANEE, RBEIR. 7164, REEXHF
EXRF, 39!

BRI iR

fRHEGDRESE

P LY

EAREY! EEE IR

fib 43 A FE TEFEND !

NEXF HREXAKRITHR?

B IRXI BIRE R

BB AR T, R

- XBEMIDNES T ! - AF R
BAREHOARXE! AHEENSIEEITREME!
-FRNE - wIET T 15?

- hEAMBISIRET | - REF
ARIRFADIBIES LB it R BEf, BATRID
- AT - BAEEABIBR !

TRERIZT o, {RAAARIE B SRR !

RftaR

fRE 88K T 137?

- B REIEIHIRSHE! - BFEX

- {RARISEIE EFER ! - H1R!

REM? BFTREVBRETIFHK!
ETRENREZEDVEKX

YhE T, FRABIBIEE T !
BRI RA S I, T8 B IR0
YBHY

1389

BNER—RFT

REXBHAR?

-fEAT? - IR T

- ZIREY L EREY! - X BROER
RS EE 45 ra T 0?2
HRREMEERS, BRREEESIZIENE
- IRAMBIBIEER - A, RIBMRIE!
IS EFER! HSEFAN

- REBZHE, WAlAEsETIR! - 3!

- ¥ - RIAIERTT!

- BUMRIBEE R T, IREMES - FOESIRIEHE...
-EER? - X, fHERERROME, thiBrsE
ERG, XIRIBEMNERE!

-RR - BRI EFT, WMiZig (6
BHETESTHERFIMRRK, ILTE

- ZRBIG? -], FRZIR, —IRM%B,
ABIFIR, BEFELMIS?

b iBRVESSE T

Tab. 10 tabella sottotitoli quinta scena
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Qui ci troviamo di fronte a uno dei momenti chiave dell’intera pellicola: I’overdose di Mia
Wallace, moglie di Marsellus. La sequenza si apre con 1’uscita tra lei e il gangster Vince per
poi concludersi freneticamente a casa dello spacciatore Lance; essa ¢ caratterizzata da un ritmo
molto concitato e da un’alta densita di swearword usate come imprecazioni per esprimere
tensione, oltre a diverse espressioni gergali legate al mondo della droga.

Tra le scelte traduttologiche piu peculiari di questa sequenza si riscontra il segmento 3.
L’originale inglese gyp, un chiaro riferimento dispregiativo all’etnia gypsy utilizzato da Vince
nei confronti di Mia, viene completamente omesso nella versione ufficiale. Nella mia proposta
& stato reso con YL ¥ % ¥ (truffatore itinerante); sebbene non esista una parola cinese
attualmente in uso che ricalchi I’etimologia specifica dell’originale, questa espressione puo
essere considerata un equivalente funzionale poiché nella tradizione cinese indica i truffatori
girovaghi.

Al segmento 44 ¢ stata operata una significativa semplificazione della battuta, poiché
I’originale I don’t go joy-poppin’ with bubble-gummers! My friends can handle their highs!
risulta troppo complesso da riprodurre fedelmente in cinese a causa di termini gergali americani
molto specifici. Il lemma bubblegummer (ragazzino giovane e inesperto) & stato reso con & £,
soluzione adottata anche nella versione ufficiale. L’espressione handle their highs (reggere lo
sballo/la botta), resa ufficialmente con 4% (avere esperienza), & stata da me tradotta con
ZEPELIERE (gestire lo sballo/la botta), mentre 1’attivita di joy-popping (assunzione occasionale
didroga), tradotta ufficialmente come 1% 154 24 (assumere droghe, con una connotazione clinica),
¢ stata resa con il pill diretto WX & (assumere droghe a scopo ricreativo occasionale).

Per quanto riguarda i segmenti che hanno subito una riduzione della carica offensiva,
si nota in primo luogo il numero 1, dove what the fuck diventa % (diavolo/accidenti) nella
traduzione ufficiale, mentre nella mia versione € stato ripristinato con fth 15 ]; intervento che
¢ stato ripetuto anche al segmento 40. Alla battuta 2, il riferimento sessuale sex viene attenuato
ufficialmente con X\ % (flirtare/essere provocante), io ho invece deciso di ripristinare la
crudezza originale con il verbo & JX (scopare). Al segmento 4 si riscontra un’altra
generalizzazione: 1’inglese cooties (pidocchi/malattie immaginarie, usato nello slang per
indicare le malattie sessuali) & reso ufficialmente con 7% % (non sono malato), mentre ho
preferito la versione pil specifica % %% (non ho I’AIDS). Una dinamica simile avviene al
battuta 12, dove jerk off diventa ufficialmente ¥] S-#{5 (masturbarsi), mentre nella mia versione

¢ esplicitato con ] KHL (farsi una sega). Al segmento 18, I’inglese goddamn diventa =
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(marcio/scadente) nella versione ufficiale, mentre nella mia torna a essere 1% 1. Ai segmenti
22 e 24, il verbo ODing (andare in overdose) viene tradotto ufficialmente come fR4E T (sta
per schiattare) e "4 24 (aver preso la droga sbagliata); nella mia proposta ho utilizzato per
entrambi M1 | (aver preso troppa droga), soluzione applicata anche al segmento 41. Alla
battuta 33, la versione ufficiale usa 4t (morto) per rendere fucked-up, risultando meno intenso
rispetto al mio ripristino con 58 4K.

Analizzando i1 segmenti in cui ¢ stata mantenuta la stessa intensita e tipologia di
linguaggio tabu si trovano i numeri 15, 16, 37 e 38. In questi casi, I’espressione cinese TS
stata impiegata ufficialmente per replicare shit e fuck, possedendo essa entrambe le sfumature;
al segmento 16 ho preferito perd specificare con 2/ (vai a fanculo) per coerenza con la
battuta 42. Infine, alla battuta 56, data I’enfasi conclusiva della scena, era necessario mantenere
il rafforzativo fucking con il cinese i ).

L’unico caso di cambio di categoria si riscontra nel segmento 54. Qui I’originale inglese

fucking non compare nei sottotitoli ma ¢ chiaramente udibile nell’audio; esso viene tradotto
ufficialmente con %% &5, mentre nella mia versione & stato riportato alla categoria originale di
imprecazione utilizzando 1’espressione 1t 4% ['] nella pre-traduzione e & nella sincronizzazione,
come esposto in seguito.

Per quanto riguarda ulteriori interventi apportati in fase di sincronizzazione possiamo
notarne due. Innanzitutto la battuta 39 in cui I’inglese it’s 1:30 in the goddamn morning era
stato inizialmente reso con A5, IAER# R — K =17 (cazzo, ¢ I'1:30 di notte) per poi
diventare f & 115 /R — 52 T (la cazzo di 1:30 di notte). In secondo luogo il segmento 54,
you don’t gotta fucking stab her three times, just stab her once, in un primo momento tradotto

con AN FIFLI =K, —IKF T (non serve iniettarglielo tre fottute volte, una ¢

abbastanza) e poi ridotto a 7, A~ =X, — XL (cazzo, tre volte non serve, solo una basta).

3.7 Sesta scena

TABU DIALOGO INGLESE PRE-TRADUZIONE SOTTOTITOLO UFFICIALE

We were in that Hanoi pit of hell together . . - P s
1 Religione PAT— AW A HBRTE T LS LA AR R T4

over five years.

He knew if the gooks ever saw the watch, s s . b 038 X AN R A R AR I R I
2 Razzismo . A 0B XA ARG T R I St Ak .
it’d be confiscated, taken away. o e
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He’d be damned if any slope’s gonna put

Swearword MBS L AEEAS LA B3 b R TR N
3 their greasy, yellow hands on his boy’s EOSEN S
e Razzismo PRI K E
birthright...
s0, he hid it in one place he knew he could FRAMGBE R A7 BARE H2 it TR Ahmuiesk A4y Bdrk
4 Corpo
P hide something...his ass. Jee R TR A 1 e IR
Five long years he wore this watch up his v LA A i Jre IR — B FE A X B
5 Corpo FAERANA IR — B EH X N
ass. h=3
T hid this uncomfortable hunk of metal up . T N . N N . .
6 Corpo A P FEAE TR AR 47 FRAAIX 0 R FETE TR B 4
my ass two years.
7 Corpo  Ithink Butch surprised his ass same as Us. A B AR )RR BIRIZ TR A H CHRBNRIZ N —
We wanna know. Take him to the kennel, FKAM1FHIEHE . W RM0E, HOOWIEH  #iE b aAmE s ih LR
8 Corpo
P sic the dogs on his ass. AR )
We’ll find out for goddamn sure what he
9 Religione £ € RRID I 2T L At P JES 41 EMENE U
knows and what he don’t.
I’m prepared to scour the Earth for that
10 Insult prep B4R H R AR H R
motherfucker.
If Butch goes to Indochina, I want a nigger DI . S -
Razzismo e . B sk, REABRREKE
11 hiding in a bowl of rice ready to pop a cap " . 18 BRI M FAR T 1 Ay
Corpo o B, BEm % RN R
in his ass.
I’m an American, honey. Our names don’t . . N N
12 Swearword i % [H 4 A 2 M EEA TR 2SR
mean shit.
13 Swearword What the fuck’d I tell ya? Huh? PG TR 42 PA DI RES RIRT 4 2
Hey, fuck him, Scotty. If he was a better R
14 Swearword Y Fliakly 1 Ml LT RS £ 5E L TR 25T
boxer, he’d still be alive.
If he never laced up his gloves, which he
15 Swearword  never shoulda done in the first fuckin®  ZRMUYIL G LEE, WELES  MHEEELESBAST
place, he’d still be alive.
Yeah, well, who gives a fuck? It’s over T, . I .
16 Swearword ¢ L, KRG RIEMET HEE BB
now.
A few stragglers aside. Oh, fuck, Scotty, SN S
17 Swearword Hie N, W00, XA E e\ FOX R EAER T
that is good news.
18  Razzismo You’re goddamn right. AT I — AR A AT ) — R
19 Insulti Shut up, fatso. I don’t have a pot. P, . FREEALRE AL A AR
Idon’t give a damn what men find e
20 Swearword £ , 5B AR S RARE BN EAR
attractive.
21  Atti sessuali will you give me oral pleasure? AT LA M L R 2 EIVNED bl i)
- Atti sessuali - giving me oral pleasure? - RUNARA T BE AR 2 - PRPEIATR Wiy 2
e Abilismo - No, retard, from the fight. - SENT M - BT 2 7R WY
23 Abilismo Don’t call me retard GILCE S hE FILEESZEJIN
Insulti e Shut up, fuckhead! I hate that mongoloid ‘ . . . _— .
2 P & VG, k. T ORI (LB HHER 4 5
Abilismo voice.
25 Abilismo tulip is much better than mongoloid B It =S L a2 T
T didn’t call you a mongoloid. I called you - . . " N
26  Abilismo 4 PRI A, FARTS FRUBAAR 2 A R R
a retard.
Insulti
27 ~ No, imbecile, what was your dream about? RIVAREE B4 2 RIVARE B 42
generici
Yes, I've fuckin’ looked. What the fuck do . - 0o X o
28  Swearword ] ) RIS T ARCUARIETH 4 e IR RDCAFRAET R ?
you think I’m doin’?
Yes, it most definitely should be, but it’s . N . .
29  Swearword BOAZAERLA R ARG, BRAAEMIL?  BOZTEHHEA ] BRLERL?

not here now! So, where the fuck is it?
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Fabienne, where’s my father’s fucking

30  Swearword . FEE IR B LR AEME? REEIRBN R ?
watch?
All this other shit 1d’ t on fire, . e e g s NS - s ke 1 s
Corpoe 15 ofher S yOu comaVe SeTOn TS, s mbi R W, B BRI T K B AR R B IR
31 but I specifically reminded you not to ) .
Swearword ) DAELETIHES ST XK
forget the fucking watch.
You believe so’? What the fuck does that #8515 ? KAt ift4 B 8? HFEMEH . N
32 Swearword WA ATE? HAEREHE
mean? You either did or didn’t get it. =
3 Swearword Fuck! Fuck! Fuck! LETioN! LuTio:
Insulti e ) )
34 Motherfucker! Motherfuckin. .. FARUG ) LARGE )
Swearword
Swearword Do you know how fucking stupid you . . )
35 PRAt G S R A 2 b I RS ? TRAENERA 2 B
e Insulti fucking are?
If all I gave a fuck about was the watch, I N o T e
36 Swearword £ ISR R, TR U AL AT
shoulda told you that.
Corpo e Shit! Of all the fuckin’ things she could
37 P . R WA I FE R RIS S T . G T S AT LS
Swearword fuckin’ forget...

Tab. 11 tabella pre-traduzione sesta scena
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1 1:04:27.80 1:04:33.00 2 simultanei E{1—EETIARMRSTLES

2 1:07:20.00 1:07:27.00 2 simultanei fhEEXMRINBFEEF LENDHEIEE

3 1:07:31.30 1:07:35.00 5 simultanei fBIERY! tEIAILEERE., BRNFHIRNERE
4 1:07:35.10 1:07:39.35 4 simultanei FEMiEENR 5 M5 RRE HE2MAER
5 1:07:39.40 1:07:42.80 4 simultanei AEFRMHNEE—EHEEXNE

6 1:07:46.80 1:07:51.00 3 simultanei EHIEXmEETEERERRE

7 1:10:18.55 1:10:21.80 5 simultanei - FHAEHETHCHEBHRBEIRIZIR - BUFET
8 1:10:21.80 1:10:25.50 5 simultanei EVSHFEE. HihEAS, HARIEIETESR
9 1:10:25.50 1:10:28.20 4 simultanei B EBEBMNE LMK

10 1:10:30.80 1:10:33.50 2 simultanei HMEHHIGEE

11 1:10:33.55 1:10:39.00 4 simultanei fWEEEENE, HRETBARTKEE, MBI TREIGES
12 1:12:58.50 1:13:02.00 4 simultanei - BERR? - ZEERFE&HTLAEER

13 1:13:48.40 1:13:50.00 5 simultanei IKAPIE/EASIRES?

14 1:13:57.00 1:14:00.00 3 simultanei ZHfthi! MFFITIRASTE

15 1:14:00.00 1:14:04.50 3 simultanei ESMMNISIENE FEE NETEE

16 1:14:06.70 1:14:10.60 2 simultanei FIE, XFEE? RIFH=T.

17 1:14:27.50 1:14:30.70 4 simultanei B ASHE. {BH, X 24HEHE

18 1:14:4450 1:14:46.00 5 simultanei fPEMN—=EFSE

19 1:16:44.00 1:16:47.00 2 simultanei I, B+ FigitiE

20 1:17:29.30 1:17:32.00 3 simultanei BAEABXEEE

21 1:19:44.70 1:19:47.60 3 simultanei TARKBEILIEIEL?

22 1:20:32.00 1:20:35.40 5 simultanei - ARMETEEILHKE? - EENLER, 555
23 1:20:35.60 1:20:38.50 3 simultanei - BUNUFIEE - FIUFELL

24 1:20:43.00 1:20:46.50 4 simultanei B, S3kE8 iR EEER

25 1:21:01.50 1:21:03.50 4 simultanei tEIBRIUBEGFZT

26 1:21:03.70 1:21:07.00 3 simultanei FH;ZIBIRLEE, FHIUIREE

27 1:23:17.30 1:23:21.50 2 simultanei - FITUREZRHA? - FHE

28 1:24:50.50 1:24:53.50 5 simultanei FHEBAET T RUABREFHALARSE

29 1:25:08.50 1:25:12.30 3 simultanei RZFEANEAZ. ZfhiBEEM?

30 1:25:17.70 1:25:21.30 3 simultanei HESHFRZIMbIBEKIEM?

31 1:25:29.40 1:25:35.40 3 simultanei BMBIRAEE, HisHIZRFIRAIE 7 RGO
32 1:25:41.00 1:25:44.30 5 simultanei {R5E? ITBHTARE? EEMEEE
33 1:25:56.00 1:25:58.30 0 simultanei B!

34 1:25:58.30 1:26:00.80 1 simultanei ZHE{REBHI

35 1:26:02.00 1:26:05.00 4 simultanei {RAIGBELEIRE ZthiSEND?

36 1:26:42.00 1:26:45.00 5 simultanei MR FEAEIEXRE, BN IZEH

37 1:27:57.00 1:28:00.00 4 simultanei B! HFFBE S ISERREMMIBS

Tab. 12 tabella sottotitoli sesta scena

In questa sequenza ci troviamo di fronte a una scena che fornisce 1’intero background e quadro
attuale del personaggio di Butch. Dal lungo monologo del capitano Koons sull’eredita
dell’orologio, seguito dall’incontro di boxe di Butch e dalla successiva lite con la fidanzata
Fabienne. E una scena estremamente densa di riferimenti razzisti e abilisti, oltre a imprecazioni
e insulti scaturiti dalla rabbia che accomuna tutti 1 personaggi in questo frangente.
Analizzando 1 segmenti in cui ¢ stato mantenuto il tabu originale, troviamo i numeri 4,
5 € 6, dove I’inglese ass & stato correttamente tradotto in modo letterale con JieHR (ano); tuttavia,
la stessa parola non ha ricevuto il medesimo trattamento al segmento 7, dove non avendo piu

un riferimento anatomico diretto & stata sostituita da #% ] per preservare il tono volgare, né al
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segmento 8, in cui ho deciso di cambiarlo con 72K per esprimere meglio la furia di Marsellus
verso Butch. Il mantenimento della carica espressiva prosegue nei segmenti 9 e 18, dove
l’inglese goddamn diventa @], e alla battuta 10, in cui motherfucker viene reso con .
Anche il riferimento sessuale della battuta 21 will you give me oral pleasure? ¢ stato preservato
con la versione R] DL FH B B ik 3 % 15 2 (puoi usare la bocca per darmi piacere?),
probabilmente per la sua natura quasi poetica rispetto alla crudezza di altri passaggi; al
segmento 22, poiché I’originale ripeteva la stessa espressione appena vista ma la traduzione
ufficiale cinese non la replicava, ho scelto di riutilizzarla per garantire coerenza e uniformita
al dialogo.

Un punto focale dell’analisi riguarda gli insulti razzisti e abilisti: al segmento 2
’originale gooks, reso ufficialmente con &}t (Vietcong), & stato da me tradotto con Efx 1
(scimmie vietnamite) per ripristinare il tono razzista, cosi come alla battuta 3 1’espressione
slope, altro epiteto razzista il cui bersaglio sono varie etnie dell’Estremo Oriente ¢ stata resa
con ¥ (vecchio/sporco vietnamita), che in realtd cambiando il prefisso che indica 1’etnia
puo essere un insulto applicabile a qualunque popolazione. Analogamente, al segmento 11 ho
ripristinato 22 5 per tradurre nigger.

Per quanto riguarda 1’abilismo, i segmenti 24, 25 e 26, contenenti mongoloid , sono stati
tradotti correttamente con [ ¥ (idiota, qui con la sfumatura anche di mongoloide), mentre per
retard ai segmenti 23 e 24 ho deciso di intervenire sostituendo il blando {2 JI\ (sciocco) della
versione ufficiale con il piti preciso e crudo 59%¢ (ritardato), che rimanda direttamente a un
ritardo cognitivo.

Per quanto riguarda la gestione del ritmo e della resa sonora, il segmento 33, pur
mantenendo U3[7] per tradurre fuck, presenta una sola apparizione dell’esclamazione per evitare
ridondanze in una scena gia satura di urla; un approccio simile ¢ stato adottato alla battuta 34
con ZARULY) e al 37, accorpando piti imprecazioni inglesi, come shit e fucking in un unico
lemma cinese, poiché I’accumulo di epiteti che risulta naturale in inglese o italiano risulterebbe
forzato in cinese. E infine fondamentale sottolineare che da questo punto in poi audio e
sottotitoli originali risultano spesso fuori sincro; per la mia proposta ho scelto di allinearmi ai
sottotitoli gia presenti per offrire un riferimento visivo chiaro al pubblico.

Il segmento 15, If he never laced up his gloves, which he never shoulda done in the first
fuckin’ place, he’d still be alive, infine, ¢ stato I'unico nella scena ad essere stato ridotto per

rispettare i necessari limiti spazio-temporali del supporto, passando dunque da fEfZEEH K
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FAAZTE (se avesse stretto meglio i guantoni, non sarebbe morto) a % & Al 24 47] 7% Ut ) 7%

ZE, B/ELTEE (se solo non si fosse messo quei maledetti guantoni, adesso sarebbe

ancora vivo).

3.8 Settima scena

TABU DIALOGO INGLESE PRE-TRADUZIONE SOTTOTITOLO UFFICIALE

1 Insulti Motherfucker PRIB AR TRIK A 78

2 Swearword I’ll be damned. R GL TN T

3 Insulti Motherfucker! VR A5

4 Swearword Shut the fuck up. 2R A 4 A EeEsazil

5 Religione Now you just wait a goddamn minute, ST P

now!

6  Swearword What the fuck you up to? PRIEFH 4 Je g8 2 VRIEFH 4 582

7 Insulti Come here, motherfucker! FeF, VR A Skenf VR

8  Swearword That’s pride fuckin’ with you, see? A2 E BAE R FRIR, W2 HEER AW TIE?
9 Corpo You gotta fight through that shit! Huh? PRAF I IX HE R, W7 2 VRIF B

10 Swearword o o0 gonna eet helrmatherfuckin A IS TR L T

head blown to...

11 Religione Hold it right there, goddamn it. VRt L3 R 53 5l

12 Razzismo Take your foot off the nigger. JIE TS 2 VR B b EETT =TT

13 Insulti This motherfucker’s trying to.. X IR A XA

14 Atti sessuali Well, bring out the Gimp. A A R R A R

15 Atti sessuali I think the Gimp’s sleepin Joy 4001 B i AL PE R B

16  Razzismo catch a nigger by his toe. FH R RE A 2 FHBE 554 S

17 Swearword Fuck you PR AR

18  Swearword Fuck Lugihpl Lot

19  Swearword I’'m pretty fuckin’ far from okay. FEAM A 3 BAEFA K

) I’m gonna call a couple of hard, pipe- RPN R, BTk EEEK, BB TR WESMPIAAKE WK IR %
20 Razzismo hittin’ niggers to go to work BT BT X
21  Razzismo You hear me talkin’, hillbilly boy? T Wng, L ? W W B2
22 Religione Tain’t through with you by a damn sight! FRERARIE B A 43 76 W8 [iS=4IN
23 Corpo I’'m gonna get medieval on your ass. PRI e IR ZETFAE T VRIF e IR EETTAE 1
This shit is between me, you and Mr.
Corpoe Atti  “Soon-To-Be-Livin’ The-Rest-Of-His- XML LK. 1K, THXADTRIFN o
24 sessuali Short-Ass-Life-In-Agonizing-Pain” rapist W, AR
here.

25 Corpo Get your ass outta here. AR, B AR %
26 Corpo Oh, shit il LETi]
27 Swearwod 1 O Gt your shit: We gotta goright ARSI T, RIYE AL

now.
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Fuck the bags, if we don’t split right now,

28  Swearword we'll miss the train FAES e, A EREAS L KE AEX BAEREAS L AE
29 Swearword Y e hi:::e fuckin’ road! Get fRfatmbe IRt bt
Since Lleft you, this has been, WIthoWta o oo b ik MBS0 —R, %6 1T BREEX A WSRI9—R %
30 Swearword  doubt, the single weirdest fuckin’ day of
my life... ‘I fell you all about it. R ERBERE R ERERE
Tab. 13 tabella pre-traduzione settima scena
1 1:34:3450 1:34:37.70 0 simultanei {RR&E
2 1:35:15.50 1:35:17.00 2 simultanei fEEYLHES
3 1:35:53.80 1:35:55.00 1 simultanei B
4 1:35:58.00 1:36:01.00 4 simultanei - BJLAZEBEN{RID? - LA MMIBHME
5 1:36:01.70 1:36:04.00 2 simultanei FZE—T, BH!
6 1:36:04.70 1:36:06.50 3 simultanei {RIERTAREE?
7 1:36:06.50 1:36:08.00 2 simultanei 3EIF, JEZE!
8 1:36:12.50 1:36:14.50 4 simultanei IFEBEEFLRER, ?
9 1:36:14.50 1:36:16.50 4 simultanei {RFMIIXHER, W?
10 1:36:20.50 1:36:23.50 4 simultanei BEIBIRALIBHLERES
11 1:36:23.70 1:36:26.00 2 simultanei {RBIMEEN
12 1:36:41.00 1:36:43.00 4 simultanei BIMIRERE FEF
13 1:36:47.00 1:36:49.00 2 simultanei XEERE
14 1:39:16.00 1:39:18.00 3 simultanei IBAENEHLE
15 1:39:18.50 1:39:21.00 2 simultanei ¥IWIEES
16 1:40:46.00 1:40:50.00 1 simultanei FBRIALETNESE
17 1:41:16.50 1:41:20.00 2 simultanei - 2R T, BEF - ={IR!
18 1:46:19.50 1:46:21.00 1 simultanei B!
19 1:46:32.00 1:46:34.50 2 simultanei FEMIBFTE
20 1:46:57.50 1:47:02.00 4 simultanei HERWFMPRE, HEAIIH, LR TXEF
21 1:47:08.50 1:47:11.00 2 simultanei IFILIG, L8 ?
22 1:47:12.50 1:47:15.00 3 simultanei FHIR{RERMAIBTIR
23 1:47:15.00 1:47:17.00 4 simultanei TREEREHFET
24 1:48:05.50 1:48:11.00 3 simultanei XREEBFIRIE. K. BBEXTETFAE,
25 1:48:38.00 1:48:40.00 4 simultanei ZAFEZARHZE, thiEM
26 1:49:07.00 1:49:08.50 1 simultanei 13
27 1:49:51.50 1:49:5450 5 simultanei - IB{REVBIRZET, Bi1RE -HIEBLOFET
28 1:49:54.50 1:49:58.00 5 simultanei -1TZEME? - EMBMNEE, BAEMEARALXE
29 1:50:36.00 1:50:38.70 2 simultanei {RBIZATER S
30 1:51:01.00 1:51:07.00 3 simultanei &3, RIHTXAMBIEFN—XK, £F LXKBEBIER

Tab. 14 tabella sottotitoli settima scena

In questa sequenza assistiamo a una delle fasi piu cruente e drammatiche del film, che vede

Butch e Marsellus passare da un violento scontro in strada alla prigionia nel seminterrato di un

banco dei pegni, culminando nella loro cattura da parte di due sadici stupratori. La scena ¢

81



caratterizzata da un linguaggio estremamente crudo e volgare, ricco di contenuti sessuali e
imprecazioni che riflettono la gravita degli eventi rappresentati.

Per quanto riguarda I’adeguamento della carica offensiva, i segmenti 1 e 3 vedono il
passaggio dal blando < 7Y (cosa), utilizzato ufficialmente per tradurre motherfucker, al ben piu
esplicito JE 4 adottato nella mia versione, procedimento applicato anche al segmento 13 dove
la traduzione ufficiale aveva optato per J& (maiale). Anche alla battuta 6 I’espressione what
the fuck & stata riportata al giusto grado di intensita con /R{EFRATAJEF? (che cazzo fai?),
sostituendo il meno incisivo YR7EFE T4 P ? (che diavolo fai) della versione ufficiale.

Il segmento 2 mantiene invece la resa di I'll be damned con fth @34} della versione
ufficiale; questa scelta ¢ motivata dal fatto che, nella scala delle imprecazioni cinesi, tale
espressione si colloca un gradino piil in basso rispetto a it {4/, riflettendo accuratamente lo
scarto che intercorre in inglese tra I'll be damned e I’ll be fucked, come di fatto avviene alla
battuta 18 che mantiene @[] per tradurre fuck. La fedelta al tono originale prosegue nei
segmenti 26 e 29, che vedono 1’uso rispettivamente di &3] o /R4 1] per rendere shit e fucking,
e nel segmento 7 che mantiene & 55 per motherfucker. Sul fronte dei tabu razziali, il segmento
16 preserva il riferimento a nigger con 22 %, mentre alla battuta 20, dove lo stesso riferimento
era stato edulcorato ufficialmente con 7% /2, ho proceduto al ripristino con £ % per coerenza
terminologica.

Un caso particolare & rappresentato dalla battuta 17: sebbene 1’espressione 24K per
fuck you sia presente nei sottotitoli € non risulti chiara dall’audio, ho deciso di lasciarla poiché
visivamente presente, tagliando invece quattro imprecazioni successive udibili solo con
estrema attenzione e non sottotitolate, il che non comporta alcuna perdita reale di contenuto
poiché i1 personaggi sono fuori scena. Al segmento 23 la minaccia I’'m gonna get medieval on
your ass & stata resa con RIJJEEHR ZFFAE T, eliminando il riferimento storico alle torture
medievali ma preservando il senso di violenza brutale. I segmenti 21 e 22 vedono invece un
cambio di categoria: nel primo caso, l'insulto hillbilly boy & stato tradotto con LI 4fl per
recuperare il riferimento a una persona ignorante proveniente da un contesto rurale e povero
assente nel generico /N (mascalzone) ufficiale, mentre nel secondo caso ho rimosso

I’insulto sessista J& A\ (troia), non presente nell’originale, riportando la frase a una versione

pit fedele con FRERRIEEA IS 5EWE (non ho finito con te neanche per il cazzo).
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Infine, al segmento 24, la lunga descrizione dell’aguzzino, “Soon-To-Be-Livin’ The-
Rest-Of-His-Short-Ass-Life-In-Agonizing-Pain” rapist, ha subito una riduzione dovuta ai
vincoli spazio-temporali e alla complessita dei modificatori inglesi, diventando X ) Jig F 5t i
K. R, IBHIXAGELE AN (questa merda riguarda me, te e quel bastardo schifoso di uno
stupratore) rinunciando purtroppo all’enorme fattore creativo. Questa scelta permette di
veicolare la gravita della situazione e il disprezzo di Marsellus verso il suo aggressore senza
appesantire eccessivamente la lettura del sottotitolo durante un momento di altissima tensione
drammatica.

Neanche questa scena ha richiesto ulteriori modifiche durante la sincronizzazione.

3.9 Ottava scena

TABU DIALOGO INGLESE PRE-TRADUZIONE SOTTOTITOLO UFFICIALE

You tried to fuck him, and Marsellus
| Atti sessuali Wallace don’t liked to be fucked by Rtk W, H D RS Rl E s LSRN 2T 5
anybody except Mrs. Wallace.

5 Swearword I’m fucked. Oh, fuck. Oh, fuck. Lem T @, ! UelibpCliil
3 Religione Oh, goddamn. Goddamn R R 24
- Better tell him to shut the fuck up he’s N o g N s
v e e - MR, AR AR - I I i REARIT
4 Swearword getting on my nerves
- 13 - 1
- Fuck
Marvin. Marvin! I'd knock that shit off if I . o X R .
5 Corpo 3, RIS P B 3r ARl T
was you.
6 Insulti Die, you motherfuckers! Die! EHENE, JRERVG! R FBENE JRIKZR VG BEIL
Why the fuck didn’t you tell us somebody N . . T .
7 Swearword At 4 T B T L Sk N2 VRGBT LSk A N 2
was in the bathroom?
Slip your mind? Did you forget that
8 Religione someone was in there with a goddamn PR T A NEH LD AR AE B RS T B NEMIRAE R
hand cannon?
9  Swearword We should be fuckin’ dead, man. BATRAZARID IR IE T . BAVRZ T
10 Corpo No, no, no, no. That shit wasn’t luck. A, Ao EHERLARIES BAIAREEZ

God came down from Heaven and stopped N o N | N N g N N
11 Swearword ] PR IRAT TS AR AR I i 5 PG FRATRYE 7
these motherfuckin’ bullets.

Swearword Don’t do that. Don’t fuckin’ blow this shit

12 T Atk AR HE R0 %% ! A E 24— [

e Corpo off!

- What just happened here was a fuckin’ . . . .
Swearword jutherp e A s SR —

13 miracle! N . .

e Corpo oo - MRS RN - K X HE A

- This shit happens
Wrong! Wrong. This shit doesn’t “just e R . . X
14 Corpo Axf, ZRHERARBSRAN BT XFLIEEA
happen.”

15 Swearword  We should be fuckin’ dead, my friend! FRATTREAZ ARG (4 4% 55 5 AR T 5 FE

What happened here was a miracle, and I N e R . o o
16 Swearword . . FAt T EAR AN A3 FEARAN Z AL
want you to fucking acknowledge it!
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Razzismo e

17 Let’s go, nigger! Come on! Shit. FEIEE G ARG N /NT
Corpo
You wanna play blind man, go walk with e e St 1 sl N s \
Py & PRSI L A, B3, Rfbipn R L
18 Swearword  the shepherd, but me, my eyes are wide — e IR R U FRARE 2 T
fuckin’ open. TR
19  Swearword What the fuck does that mean? A4 w2 RAgERE
From here on in, you can consider my ass N . .
s  Corpo y_d Y B, X MRELFAT AR RIEFAT
retired.
21 Religione Jesus Christ. Goddamn ERA. W TR
Hey, why are you fuckin’ freakin’ out on X NN e
22 Swearword ) AR G SR AR R I ? PRI IRAL
us?
- And I bet you $10. 000 he laughs his ass . X N P N e
Corpoe Y . ¢ CRATRE T, R R - FRAT W s 2 S
23 oIt . . ;
Swearword . . AR R CRARFET
- I don’t give a damn if he does
24  Swearword What the fuck’s happenin’? DS AR ? PRIEFH 4
25 Corpo Aw, shit, man! fl 3Ky fl 351Ky
26  Swearword Why the fuck’d you do that? Y S =1 VRT-WRR A At
Man, I seen some crazy-ass shit in my . . . o . .
27  Swearword ) i gt IRE WIS, WRX. . 2 R IS AT X,
time, but this...
28 Swearword  The car ain’t hit no motherfuckin’ bump. W5 Al B ) S 58 FTRARIR
I didn’t mean to shoot the son of a bitch. A FRA I A H R IR K
29 Insulti TARBEM ENER, HRBEKT
The gun went off. T
Look at this fuckin’ mess! We’re on a city
30 Swearword ) ) KRERFRIGHH R A PN=PR:EEC PVl
street in broad daylight here!
30 Insulti Well, believe it now, motherfucker! WMAEMAHE, RARE! DAERAHE
We gotta get this car off the road. Cops ., s N, - "
Corpo + g PSRV, 0B L PVROR, B VMR 7 L
32 notice shit like a car drenched in fucking o .
Swearword A% T W T
blood.
- Well, Jules, this ain’t my fuckin’ town, - . . . T
Swearword Y - LA AR A 2 - A AR I
33 man! )
e Corpo ) - i -
- Shit!
Corpo e If Jimmie’s ass aint home, I don’t know R A b s
34 M H i RATE AR S 1 5E T HRAERE T
Swearword what the fuck we gonna do...
Me and my homeboy are in some serious . R ) .
Swearword Y Y RARERE RIS ERE T, B \ .
35 fucking shit, and we gotta get it off the . FRRFRIERY TE LA R
e Corpo X 7 55

road, pronto

Tab. 15 tabella pre-traduzione ottava scena
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simultanei | {RELITT M, B0 REMRB B LR
simultanei | FTET! 15AY! BAY!

simultanei - fRIAMRfEIS? - REF! KAF!
simultanei - IUfRIBAIERNE, IXEERIFA - 13K
simultanei B3, R R IFAhiDH B

simultanei | EFENE, JEEZ ! FLIE!

simultanei {RBIBEARIZMATE LB A?
simultanei {R/E T BEAEZESIEMBNEREERR
simultanei  H 1R izt BAESIZE T

simultanei | &, 4~ XIBHEALRIES

simultanei FHER1HHEBIBA F38

simultanei | BIIX#E! Bilith {3 T R FF T 25|
simultanei | - IXZ2-TMPIBAHEE! - XEEEEEEHN
simultanei A3, XHERBRSREMN

simultanei  EE{1RIZMh G R #5I3E!

simultanei  FEABEREIAE 5

simultanei FENEER! ihigay!

simultanei | {REBEEREREHZA, BF, BB OLERTESR,
simultanei - XBBHIHARR? - F~FT
simultanei  BIFERE, X MEERXFEAT

simultanei |- BX3, B! - BIZEiEMHEA

1:51:38.30 1:51:44.45
1:562:46.50 1:52:48.60
1:52:49.00 1:52:51.80
1:562:53.80 1:52:57.55
1:562:57.80 1:53:01.05
1:563:01.50 1:53:05.00
1:563:33.60 1:53:36.80
1:563:36.80 1:53:41.00
1:563:50.50 1:53:53.00
1:563:56.00 1:53:58.50
1:54:18.00 1:54:21.50
1:54:25.00 1:54:27.40
1:564:27.40 1:54:31.50
1:54:31.50 1:54:34.50
1:54:40.00 1:54:42.50
1:54:43.00 1:54:47.00
1:54:59.00 1:55:02.50
1:566:23.00 1:55:28.00
1:566:28.00 1:55:31.00
1:566:31.00 1:55:33.60
1:566:33.60 1:55:36.30

s|slalalsla]a]2]a]R]2]a] =] o] e s~

aOprpOPPOOLOOPRPPOOOPRPOPPOPEAPNOQPAPLLODOOPRPRPORAENMNNNPAPLOLOND

22 1:55:36.30 1:55:39.00 simultanei - 3iX#E! - RFIRMMEBRALRIR?

23 1:55:45.00 1:55:49.40 simultanei - FITHE—AR, IBEEREL - <BRE

24 1:55:59.50 1:56:01.50 simultanei  IFERTAR?

25 1:56:01.50 1:56:03.00 simultanei | - #4349 - KN

26 1:56:03.00 1:56:06.50 simultanei - X, LS FRILT - IRATARR?

27 1:56:08.00 1:56:11.50 simultanei - fHARMEI LT, ATRR... - KA[AT

28 1:56:14.00 1:56:16.00 simultanei | B {+Afh G A !

29 1:56:17.00 1:56:19.90 simultanei | AZE £ /\EM, BRAENT

30 1:56:19.95 1:56:23.00 simultanei KEREEBENFTEF!

31 1:56:23.00 1:56:25.60 simultanei - FEFEUBR(S! - MAEFMBIE, (R1EE!

32 1:56:25.60 1:56:30.00 simultanei {115t 77808, iS4 L I PR, ST
33 1:56:34.20 1:56:37.50 simultanei - XBEMMIBAEIHAME - 131!

34 1:56:44.50 1:56:47.30 simultanei | ¥ H & X AEMABBNTET ...

35 1:56:54.00 1:56:58.00 simultanei A BB REMBB EEET, S LIBXFESE

Tab. 16 tabella sottotitoli ottava scena

Questa nuova sequenza analizzata ci porta verso la conclusione della pellicola, con il celebre
“miracolo” dei proiettili che mancano Jules e Vincent, seguito poi dall’uccisione accidentale
di Marvin in auto. Si tratta di una scena intrisa di linguaggio tabu, dove il registro oscilla tra il
misticismo profano di Jules e la concitazione violenta causata dal pasticcio in auto.

Per quanto riguarda quei segmenti che vedono il mantenimento dell’elemento tabu
anche nella traduzione ufficiale, notiamo che ai numeri 2, 4, 25 e 33 & stato utilizzato {5 ¥ per
rendere sia fuck che shit, quest’ultimo usato solo nell’ultimo segmento menzionato. Nel
dettaglio, per I’espressione I 'm fucked presente alla battuta 2, anch’essa tradotta con @4 ¥] nella

sottotitolazione cinese ufficiale, ho optato per una maggiore precisione semantica con 5¢ 5. Al

segmento 4, inoltre, ho scelto di inserire il rafforzativo verbale /4% ] per tradurre I’inglese
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shut the fuck up perché, nonostante non comparisse nei sottotitoli originali, ¢ chiaramente

udibile nell’audio e fondamentale per il tono della conversazione.

Alla battuta 6, invece, ho ripristinato la carica originale di motherfucker usando JE g,
laddove la versione ufficiale aveva optato per il pill debole JEMK. Altri interventi significativi
riguardano il ripristino del linguaggio razzista e degli insulti personali edulcorati. Al segmento
17, ’espressione let’s go nigger! come on, shit!, totalmente annullata dall’ufficiale &N /¥
(andiamo ragazzo), & stata riportata alla sua violenza originale con 7EME 22 52 ! A {K 45
(Andiamo negro! Fanculo!); la scelta dell’imprecazione finale serve a veicolare in maniera
ancora piu soddisfacente la forza del messaggio originale, sfruttando la posizione enfatica a
fine frase. Nei segmenti 20 e 23, la parola ass ¢ stata resa con Ji& &5 poiché riferita a una persona,

correggendo I’omissione sistematica della traduzione ufficiale, € non in maniera letterale,
affrontando di nuovo il problema traduttologico che gia in altre scene si era posto. Proprio la
battuta 23 presenta una sfida tecnica di sincronizzazione: tra le due battute sovrapposte, And I

bet you $10. 000 he laughs his ass off e I don’t give a damn if he does, la seconda ha subito una
contrazione necessaria passando da fl.5€ A2 K it F (se ride 0 no non me ne frega un cazzo)
a }FRJEEH (non me ne frega un cazzo), per rientrare nei tempi di lettura senza perdere il tabu
e rendendo dunque la frase ancora pil secca e tagliente. Al segmento 24, la debole traduzione
ufficiale /R7EFE A4 W (che diavolo fai) dell’inglese what the fuck’s happenin’? & stata
sostituita con la pili potente e gergale MAEFHT4 J2? (che cazzo succede?). Allo stesso modo,
alla battuta 27, ho ripristinato la carica volgare di crazy-ass shit con t4 JR AL NIL (ne
ho viste di cazzate), correggendo il meno incisivo 4 I I AR WLt .

Infine, ho operato dei ripristini laddove la versione ufficiale aveva alterato il tipo di
tabu. Un interessante cambio di categoria avviene al segmento 22: I’originale fuckin’ freakin’
out era stato reso ufficialmente con % T-Wpk FE IR AZ 451 ? (perché diventi idiota?), introducendo
un insulto abilista non presente; ho preferito riportare la frase alla fedelta dell’originale con /K
T-WHR A G5 92 SR /K. ? (perché stai fottutamente impazzendo all’improvviso?), mantenendo

I’enfasi volgare corretta.
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3.10 Nona scena

TABU DIALOGO INGLESE PRE-TRADUZIONE SOTTOTITOLO UFFICIALE

We gotta be real fuckin’ delicate with this

I Swearword e e e TRATTEAR I R K AN £ AL
Jimmie situation.
He’s one remark away from kickin’ our e o
2 Corpo At I P 48 2 AEE AT T AR AR E il 5t R #8 2EE AT
asses out the door.
3 Corpo He wasn’t expectin’ this shit. iR SE S B i e A A A B X A
I mean, shit, we gotta remember here- ) o o o .
4 Corpo ) W, ST A AR A S T AR AT
who’s doin’ who a favour.
If that Favor means I gotta take shit, he s s R
& MBI 2 R, AR AR A it o ‘
5 Corpo can-stick that favour shit straight up his A 4 )R AR
i 2 Ji B
ass.
Swearword  Fuck, nigger, what the fuck’d you just do- . o
6 5 Yo Wi, S, F R A Bty ot AT ANE?
e Razzismo to his towel, man?
I was washin’ ‘em. This shit’s hard to get . = RN . . e g s N
7 Corpo " VLT, XA PR BURAR AT FRVE T XBUERAELE TS
off.
T used the same fuckin’ soap you did and R , N , ,
Swearword Py RAGWWAIE, B EAMHEME RIS B E AL T
8 when I finished, the towel didn’t look like-
e Religione SAEREEY ;e MY
no goddamn maxi-pad!
It’s shit like this that’s gonna bring this s X o . N
9 Compo e SRR J R S 24 S A SEORE A0 S
situation to a head, man!
10 Religione Mmm! Goddamn, Jimmie! ME IRiy, HAK! HE
11 Corpo This some serious gourmet shit. I W BLA U ) b XM B N B Sk
And he springs this serious gourmet shit on L
12 Compo pring £ AR B 8B 38 1 B AR B e B 1 T
us.
Idon’t need you to tell me how fuckin . e
13 Swearword i AR I N UHRESEA 5 N Aol S EA S
good my coffee is.
‘When Bonnie goes shopping, she buys . . . o
14 Corpo it FRYE K (¥4 A e B FRYE K (¥4 R 2 37
shit.
15  Razzismo is the dead nigger in my garage. (R R34 2 B BT 24 R R % P B AN pE 2 2
‘When you came pulling in here, did you
16  Razzismo  notice the sign on the front of my house VR BT 15 35 E 2 e i ? RER 5P E A G2
that said, “Dead Nigger Storage”?
did you notice the sign on the front of my N
17 Razzismo RGBT VS DU S e A e ? WL A ?
house that said, “Dead Nigger Storage”?
Cause it ain’t there, ‘cause storing dead N N . . -
Razzismo e ¢ DI [ 7 5 38 A EL A B A R R 1 , N
18 niggers ain’t my fuckin’ business, that’s FAEAS XA RE S
Swearword T4
why!
. Insultie - We’re not gonna store the motherfucker... - BATAH AR AR - FOR ATAIT 5
Swearword - Don’t you fuckin’ realize - URAB G AR A AR F N 2 - BRE A EIR A
No marriage counselor. No trial separation. N I N U
20  Swearword o RS, ARG E, TR EEST  ARES TRk E e s
I’m gonna get fuckin’ divorced.
Okay? And I don’t wanna get fuckin’ N . N .
21 Swearword A e A G AN AE B4 A v R AN AR B
divorced!
Man, you know, fuck, I wanna help you, N R N e . R . e
22 Swearword W, A, BARAE L% ARH I BRAE T2 2
but I don’t wanna lose my wife doin’ it.
Don’t fuckin® “Jimmie” me, Jules! Okay? . . . N
23 Swearword A B R U R T KAt 4 S Rk LRSS

Don’t fuckin’ “Jimmie” me
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Well, then, do it, and then get the fuck out

AT, FERBBIRAT, 4HEE TR

24 Swearword L [5] K i 4 58
of my house before she gets here. x
Swearword That’s Kool and the Gang. We don’t .
25 ¢ B, AR R R T P T B R L E
e Corpo wanna fuck your shit up.
Swearword N N
26 c You’re fucking my shit up right now! PRATE SRR T AL T RELFBRT
e Corpo
Swearword  You’re gonna fuck my shit Up big time if . N .
27 ) WIS, PR RE SRR T ZLRFHR IR Ftse T
e Corpo Bonnie comes home.
Swearword R
28 Oh, no fuckin’ shit she’ll freak. JRAT ! Wt 48 10— 8 2 U JR 58 VL
e Corpo
gangsters in her kitchen doing a bunch of . o R e o .
29 Corpo . I R L — HEIRL IR, £ 5 B IR R ol R L — HERL I 7E 2K 514
gangster shit...
I don’t wanna hear about no motherfuckin’
30 Swearword . PR3 BEABAT2 % T e bk 53 BEABAT 2 M0 Jee T e
ifs!
c All T want to hear from your ass is: You
orpo e
31 . rpl ) ain’t got no problem, Jules. P'monthe  FRVEH R Z YA TMBIRBEE T R R BRI O R
nsulti
motherfucker.
Chill them niggers out and wait for the ~ IEARH BIRA T A, FHEKLE, 0115 1 \ o
32 Razzismo ) Al A A 5 F 5 a3
cavalry, which should be coming directly. el
33 Insulti I’'m on the motherfucker. AR E T ot e
Chill them niggers out and wait for the ~ tEARHIR R HA, FHRK, i bt ) I
34  Razzismo ) [EPR =YE X NN e
Wolf, who should be coming directly. S|
35 Insulti Oh, you feel better, motherfucker. PO T IEMRANR R Jife oML YR BK 2R 7
Corpo e X
36 rp Shit, yeah, negro! oy s, M i
Razzismo
That gives us 40 minutes to get the fuck . N
37  Swearword FRATTRFIIG 43 b b 5 £ N FATR R4 0
outta Dodge.
) As far as I know, the motherfucker’s tip . e s .
38 Insulti . PRERITHN, X TERCRI A 2 PP X BT ECRI A £
op.
That would lead me to believe you got e s o L RN
39 Corpo ) AL, PRI E A R BB —E BT
cleansers and shit.
The pools of blood that have collected, you . N - L . - .
40 Corpo i —MEMERR L, R TR D —MEMEF) I — R R T
gotta soak that shit up
. Get it straight, buster. I'm not here to say o . . AN BAERVFET BRI
41 Insulti N AR UL, FoR BRI
please. 'm here to tell you what to do VRATTEY
42 Swearword you’d better fuckin’ do it and do it quick. AT A R PR R B F AR S BT
So pretty please, with sugar on top, clean  JIT LAFFFE, BiAF-FUFWT 2, PRI A5k B )
43 Swearword ) FTUAFEFE TR Ve
the fuckin car. %
Oh, man, I will never forgive your ass for . T
Corpoee ey R B R GMRE . KTV
44 this shit. This is some fucked-up, SR ATy R Y AEAR
Swearword SO
repugnant shit.
Swearword . .
45 Get the fuck out my face with that shit! LERuTin g S S l=liES! DRIX AR
e Corpo
The motherfucker that said that shit never
Insulti e VARG E, AHBOMRATES, £ WIXIERA SHERZILHIEA
46 had to pick up itty- bitty pieces of skull on .
Corpo ZILBFENA K Hk
account of your dumb ass.
Right now, I’'m a fuckin’ race car, and you . N . o
47 Swearword RIVE MBS, BARRELLX T KOLBTATBIRKAET
got me in the red.
I'm just sayin’ it’s fuckin’ dangerousto ~ FRAZ UL, EFEEHTHHAMLLKX, R o
48  Swearword LR AT AT AR fE

have a race car in the fuckin’ red.

TS s
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Well, I'm a mushroom-cloud-layin

49 Insulti TREAAEA B s = MR, RER. TR A b 3 ) PRATAE T
motherfucker, motherfucker.
In fact, what the fuck am I doin’ in the - L
50  Swearword back? A L7 J5 T 08K 2 FRAL S5 TH T 2
ack?
You’re the motherfucker should be on N e o e ) R ot o s .
51 Insulti PRARER A RAZ A STHE I, A i R Hefr PRA L% 5 5T el 4o
brain detail! We’re fuckin’ switchin’.
I’m washin’ windows, and you’re pickin’ e . L N o
52 Razzismo FRIEE,  RUE BRI FRIEE RVET TR
up this nigger’s skull!
Well, let’s not start suckin’ each other’s B - .
53 Atti sessuali ) AR EIZ R e =Piyy NI E-S
dicks quite yet.
54 Corpo To your bare ass. PR e Jee — it
Corpo e Goddamn, this morning air is some chilly X )
s P Wi, - Sss Bty 5 - IURS
Religione shit.
c Don’t do nothin’ stupid, like leavin’ this
orpo o N » ' oy
56 P shit out front for the garbageman to pick T B AR B 45 bR ke TER FHEIX 28 B 45 1 I R
umano
up.
Religione e
57 £ Goddamn! The water’s fuckin’ cold! oy KA SR T ) K5 T
Swearword
58  Religione Come on. Do it goddamn it! Do it! Pale Al ! FI S R AR K
59 Insulti Dorks They look like a couple of dorks. BT ARG X KR T FRITABA TG — X KRR
Ha-ho-ha. They’re your clothes, . .
60 Insulti FRAL AR F AR R A AT RAR AR
motherfucker.
nobody does a fuckin’ thing til I do R " o . e
61  Swearword ) BAZNT, AT S H RS L T 428 22 5y
something.
62 Corpo Don’t do shit unless. G EES) Sl 28 2 5
Fair enough. Now, I drive real fuckin’ fast, . N ,
63  Swearword ¢ Mails, WITEEABIGER, ZRE il FIT AR ZIRE

so keep up.

Tab. 17 tabella pre-traduzione nona scena
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©CoOo~NOOO R WN =

1:57:01.20
1:57:04.70
1:57:24.50
1:57:26.60
1:57:29.00
1:57:33.60
1:57:39.70
1:57:46.00
1:57:53.50
1:58:17.50
1:58:19.70
1:58:27.00
1:58:33.50
1:58:39.50
1:58:49.50
1:58:56.00
1:59:02.00
1:59:11.50
1:59:16.00
1:59:24.00
1:59:27.30
1:59:30.50
1:59:37.80
2:00:00.00
2:00:04.50
2:00:10.00
2:00:13.00
2:00:27.00
2:00:40.00
2:00:55.50
2:00:58.00
2:01:02.00
2:01:10.00
2:01:12.00
2:01:20.50
2:01:21.90
2:02:53.00
2:03:45.00
2:04:15.50
2:04:42.50
2:05:20.00
2:05:28.00
2:05:52.50
2:07:52.00
2:08:04.20
2:08:06.50
2:08:13.80
2:08:17.30
2:08:26.00
2:08:33.40
2:08:36.00
2:08:39.30
2:09:00.00
2:09:13.00
2:09:22.20
2:09:42.80
2:10:00.00
2:10:12.00
2:10:42.00
2:10:45.85
2:11:24.00
2:11:27.00
2:11:43.00

1:57:04.70
1:57:07.00
1:57:26.50
1:57:29.00
1:57:33.40
1:57:37.50
1:57:43.80
1:57:50.50
1:57:57.00
1:58:19.70
1:58:21.90
1:58:30.50
1:568:36.80
1:58:42.00
1:58:52.00
1:59:00.30
1:59:06.00
1:59:16.00
1:59:19.60
1:59:27.30
1:59:30.00
1:59:35.50
1:59:42.60
2:00:04.50
2:00:07.00
2:00:13.00
2:00:16.00
2:00:29.50
2:00:45.00
2:00:58.00
2:01:02.00
2:01:06.50
2:01:12.00
2:01:17.80
2:01:21.90
2:01:24.80
2:02:58.00
2:03:49.00
2:04:21.00
2:04:45.50
2:05:24.00
2:05:30.00
2:05:55.50
2:07:57.50
2:08:06.50
2:08:13.80
2:08:17.00
2:08:21.50
2:08:28.50
2:08:36.00
2:08:39.30
2:08:42.00
2:09:03.00
2:09:15.00
2:09:25.00
2:09:47.30
2:10:01.80
2:10:14.00
2:10:45.85
2:10:50.00
2:11:27.00
2:11:30.00
2:11:46.00

PPN PAROONMNONOOOOOOOWROORAPDOOOWRONMNONRBAMAEDLEBAEADMOGOONNOOORARDAOROARARRARNAAAMPMPMPOOOOO®

simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei

BATEMIBEREE RV A

R BERT A = XM TR EE
bR E XM EE

1BH, BIE T 2t ESEIICHN

BN AR, tFEEIEER MEEE R thERE
-3, BR, EMRIEMIEEMEN - REEF
-RARETRK -FAT, ZARmBERELE T2
KBt ERE, EMEARSE MLBHN DAER?
MEXFEENERICEERE

B! i, FAK!

XIMMHEE fth B A Hh 8

IR ENR S E I th D thiE R 5R

- BA? - TREHIMHEBIE S 247

FIR LA 20 E 55

BAABEEEETRER
REZNTOEE"ERRCE"TS?

-EER. -REINOEE"REREE"D?
ER%E, AAFEERREMIBAEEAITH!
-ENTTEENEE.. - (REREERIREIg?
THRES, AR, BtEMEEET
BARE? FAIS A8 5 15!

2, BESI, ERAEERER

RNt IBAINUFE T 4, fhiDBIARFEE!

FEREIRT, FEMhE R, LAFRE T REER

3% (a) R, A1 EBIERIX M ERET
{RTEEIEIHELLET!

FIEEIR, RMIBHRIEELERT

EIE! fhfth B —E ST

Wit T B, R LM —HERE, ERETRIERE
IRBNERBA % H AT
GEEREHRIGES. B MEERNET
ILIREER LS, SERE, B3 LEHR
B MEEREET
IREER SRS, SERE, D LR
&0 T IEURSE

1B IR, B

- R - BAIREN+D5R BB A...

- IEIATA, XA R ELhIBLE(E - $FIR

SRS EEE A KRS - TERRET
— R, — EER TR

INF, B R HFEE, REFBIRIIN

BIF B S5hE

FRUAFESE, S HITIR S, R AbIDA0%E
XEERETRMTEE, XES MBS S
b3 RS /D XA H !

- REEIEES, FTHERNGER, WD/ LBESEA S L
BIOESMENEE, HIMEHIEX T
KRS, IIREHRTHANLAER, AfhENER
EEMETEHEESIRE, (MRE
BB IS E T ?

TRTREZ K% 0 5 AR, b AYIRAL

R, IR R AN

BEBHENER

-REBN? - EIRERR

mhy, B _FEIES

SIS T I M RS B 28 1 T 2 S

- 121 KARIEREE T ! - Y1

-HRaE,  fIZAYERGY! - 13,

RF, s —HARF

BRI 2R ERENRER

- BAEhF, WEBIIBREER) - (MY

-RiRtA? - BIIBREESD

BReieF, BAEEMBIR, BERE

Tab. 18 tabella sottotitoli nona scena
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In questa nona scena analizzata ci addentriamo nella gestione della crisi a casa di Jimmie,
interpretato dallo stesso regista Tarantino, dove Jules e Vincent devono ripulire I’auto
d’urgenza prima del ritorno della moglie Bonnie. La sequenza ¢ caratterizzata da una tensione
costante che si manifesta in un linguaggio estremamente crudo, dove si mescolano
imprecazioni, insulti razziali e riferimenti volgari alla corporeita.

Tra i segmenti che mantengono la carica e la categoria originale troviamo il numero 6,
in cui fuck viene tradotto correttamente con @ []. La stessa cosa avviene al numero 36, ma
stavolta ’inglese originale era shit, e al 55 in cui si traduce goddamn. La stessa espressione
tabl cinese, in quanto passe-partout viene scelta anche al segmento 57 per tradurre fucking. In
questa battuta troviamo anche la presenza di un goddamn che viene omesso nell’originale e
che, per causare ridondanza, ho scelto di tradurre con @&, che funziona perfettamente come
imprecazione isolata; cio riflette anche il fatto che il tabu della religione non € percepito in
Cina con la stessa intensita che in Occidente. Anche al segmento 41 viene mantenuto I’originale
attraverso la traduzione />, che rispecchia fedelmente il tono di buster (giovanotto/ragazzino,
in senso dispregiativo).

Diversi interventi si sono resi necessari per ripristinare la forza espressiva laddove la
versione ufficiale risultava diminuita o addirittura azzerata. Al segmento 5, ’originale if that

favor means I gotta take shit, he can stick that favor shit straight up his ass era stato reso con
un debole #/MTHLIX 4 J& FA A (fare un favore & tutta questa merda? Non mi interessa),
mentre io ho proceduto con il ripristino della forza dell’originale con la resa 75 M5 iX 4 J&,

A 3t B 82 8 A S 2E R Aih JiE i L (se fare un favore & tutta questa merda, che si ficcasse
quella merda nel culo). Altri abbassamenti di carica sono stati corretti ai segmenti 16, 17 e 18,
in cui nigger veniva semplicemente tradotto con % 2 (vecchio nero), mentre io I’ho riportato
al pit fedele 2 %&. Anche alla battuta 29 vediamo la trasformazione dell’inglese gangsters in
her kitchen doing a bunch of gangster shit dall’ufficiale [F] Z & I —HEF IR 7 XK 5H4% (torna
a casa e si trova dei gangster che fanno casini) alla mia versione [F| % & I —HER IR, 7E5 B
TFIMHAE F (torna a casa e si trova dei gangster che fanno merda da gangster), che ne preserva
la volgarita. Al segmento 35, motherfucker era stato reso con J&1K, ma ho proceduto a usare
1R 2K per coerenza terminologica con le scene precedenti.

Per quanto riguarda i cambi di categoria, essi sono visibili innanzitutto al segmento 30,
dove la traduzione dell’originale I don’t wanna hear about no motherfuckin’ ifs! in 4 Ji¢ non

rendeva correttamente la forza dell’originale; I’ho quindi riportato alla giusta intensita con
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H ] (fottuto/scopato da un cane, letteralmente). Un caso di particolare rilievo ¢ la battuta 49,
contenente una delle battute piu iconiche del film: Well, I'm a mushroom-cloud-layin
motherfucker, motherfucker. Sebbene la versione ufficiale cinese HSF 5l Ath & I HHIE T (mi
viene fottutamente da impazzire) mantenesse solo un riferimento generico alla rabbia, nella
mia versione HSFHLAE N H B W5 =~ MRS, IRMRJR (sono un bastardo con un fungo
atomico incorporato, coglione), oltre a riportare i giusti elementi tabui ho anche ripristinato il
riferimento esplicito all’esplosione nucleare. Infine, al segmento 59, I'inglese dorks reso
ufficialmente con & JK (idiota), risultava paradossalmente piu intenso dell’originale; ho scelto
di renderlo con k¥ (tonto) per rientrare nel tono inteso originalmente.

In questo caso non sono stati necessari ulteriori interventi in fase di sincronizzazione.

3.11 Decima scena

TABU DIALOGO INGLESE

PRE-TRADUZIONE

SOTTOTITOLO UFFICIALE

Yeah, he’s about as European as fuckin’

English Bob.

1 Swearword

i ZERE WG At 454 1

flb R BRI AA 2

2 Swearword Totally fuckin’ cool, in control.

JERT IR ARAR

IoRT FEAR

Didn’t even really get pissed when you
3 Swearword ) o
were fuckin’ with him. I was amazed.

PREESRA, A RABIR . BART

PR b AERB A SR

cause I wouldn’t eat the filthy

this shit the wrong way.

4 Insulti ) R 3R ANNZ At ST 1 0 2 A= R RAZ UL AR TG 4
motherfuckers.

Pigs sleep and root in shit. That’s a filthy ) ) . »

5 Corpo - FEAE PR BRI . 82 P 1T 7 A AL A SRR ESE T
animal.
We’d have to be talkin’ about one . . X
6 Insulti ) o AAFRA BAMIDEIE N ZHIHE & & M—se EERNREA
charming motherfuckin’ pig.

You’ve by ittin’ there, all seri d

7 Corpo ‘“”em“mhfeawm“” WA R e, Al 7 7 RIA R A A 7
shit.

See, that shit don’t matter. You’re judging . R N,

8 Corpo KA RIAEE, RIS E AR T XA EE REARE T

It could be God stopped the bullets,
9  Swearword changed Coke to Pepsi, found my fucking

car keys.

ANE A LE T A H K55

AEERA R T3

you don’t judge shit like that based on

who beg for change.

10 Corpo " LA MBIBARE R B LR A REABER
meri

Well, that’s what’s fuckin’ with me. I don’t N . s - R e

11 Swearword RFMAERERIR, ARIERTA s FRAREANITE A % 7
know why
12 Swearword Fuck. What you gonna do then? wWe IRITR AT 42 IARST SR 22
13 Insulti So, you decided to be a bum. PRIT S AR IL PRIT AR
14 Insulti No, Jules, you decided to be a bum... A, RITE SR AMRAT 2 IR I
just like all those pieces of shit out there . N | . R :

15 Insulti BA LR B A TR PR LB L1 A1y I TR

92




They got a name for that, Jules. It’s called

16 Insulti T A R VR L JFp A I RO VR T
a bum.
Swearword AL A ey y
17 You’re gonna be a fuckin’ bum. PRt 5 2% 24 AR I A F T
e Insulti
18 Swearword  Don’t fuckin’ talk to me that way, man. At 451X 2 PR BRI o AERFR B e —
19 Corpo I’m gonna take a shit. REEMORPR REEMONR%
20  Swearword Fuck To be continued. PN RGN FARBIFFF
Swearword  Any of you fucking pricks move... and 'l {RMITHESIKIB A S —F . . FRAktESE T8 . o
21 e Ayeny &P ’ WA FoARSE TR !
e Insulti execute every one of you motherfuckers! X B8R
22 Swearword get the fuck down AR ! RGP T !
23  Swearword  Mexicans, out of the fucking Kitchen! SETEENRA, PRk J5F 5 BN R
What the fuck are you doing, you fuckin o .
24 Swearword youcome ¥ S IR RRE MR 4280 PR R ZER 4780 F
yuppie? Get down!
25  Swearword Fucking move! Move! LERETIRIVRIP LR CTIRIVRIPN
26  Swearword get the fuck.. W igi. .. ...
27  Swearword Get down on the fucking floor! G T P T
Thought you said you were gonna give me " -
28 Swearword oo Y R A 30 A R 2 FRAB BRI 2
a fucking problem!
29  Swearword Get the fuck down! G T P T
You tell them to be fucking cool and ‘ e ‘ e
30  Swearword ) LA A7 50 0 ) o 245 5 3 e VA o AL AU A 530 0 245 2 B ik i
everything will be over.
31  Swearword Get the fuck down! Well done. G RPUR ! RLF . PE T ORAR LT
You don’t fucking talk. You just throw N . e . .
32 Swearword ¢ ! PRibining, EROERIT, M2 EREREE ST
‘em in the bag! Are we clear?
33 Swearword I said, are we fucking clear? b 5 e S A 1 e 2 AU AT B 1 2
34 Swearword That’s it. Get the fuck down. In the bag. IRUF, MBI RS T
35  Swearword In the fucking bag! TBCEE A H 4S5 AL D R4S T L
36  Swearword What am I waiting for? In the fucking bag. VRIESENE 2 JROEA H (48 7 HL VRIS O 48T
37  Swearword In the fucking bag. T H AR B NP S
Tidy up, tidy up, that’s it. Now get the fuck , | , o
38  Swearword Whr, fhEr PR TRIF BUR R Ttk
down on
39 Corpo Sounds like a shit job. UG ZE S SR
If you don’t take your fucking hand off L e » . L . . N
40  Swearword AR I H B EA, AR A AR T i ANBE H B A AR AR
that case, it’ll be your last.
Swearword  Shut the fuck up, fat man! This ain’t none T . . . R
41 UGRIEANE, Rt XA M IR XA AR T
e Religione of your goddamn business!
If you don’t open that case, I’'m gonna - s o e e e
42 Swearword ANFTIFREA, ol b g H i 48 ANHTHF R A FA s R4S
unload in your fucking face.
43 Religione Goddamn it, what s it? WIRE, KR ATIR? B SREA ABLE?
44 Sessismo Tell that bitch to be cool. AU TR EF A 74 8 A MU B A 74 1 5
45 Sessismo  Say, “Bitch, be cool!” Say, “Bitch, be cool i BEf A e REA A F
46 Swearword - Tell that fucking bitch to chill! - TR Tt S A i - I g )L Ay
e Sessismo - You’re gonna die so fuckin’ bad - RRFEAB B R S - X AFLMAR BT
Swearword A )
47 Chil that fuckin’ bitch out L] At L Py e ¥4 o ! L g )L Y
e Sessismo
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put your palms flat on the table and sit

48 Corpo AR ERTFRAER L, HIReT fOF AR BT
your ass down.
When motherfuckers get scared, that’s . . N -
49 Insulti RE—FH, BRRA ST LENER N
when motherfuckers accidentally get shot.
Corpoe  Normally both your asses would be dead as 3% /RMITHANMEIR 2 HARLIAEE T ... . . A
s F yoomy e R AR ARA.
Swearword fuckin’ fried chicken...
o A A i B AR O H
...but you happened to pull this shit while - R
51 Corpo youhappenee To U R ARG ..
I’m in a transitional period... ...
Besides, I been through too much shit over - el LA
Corpoe £ W, RETAZWE, SRR AK o
52 this this morning to just hand it over to WL HIX AR -2 T RZ R
Insulti A&
your dumb ass.
Now, Vincent, you just hang back and
53  Religione don’t do a goddamn thing. Tell her it’s still A, AR AELED . ERAB U % SCHE ) T ER Al e 3
cool.
54 Insulti It’s the one that says “Bad Motherfucker” FHEE KSRE A T TR K AR P AR A
55 Insulti That’s it. That’s my bad motherfucker. W, XHLR IR SR Rk 2 TR AR K 45 7
Jules, you give that fuckin nimrod 1,500 . o
Swearword oue SRR, ARSI E B, AR o
56 dollars, and I’1l shoot him on general RH IRIOERZA fth TRt 58 T Atk
e Insulti o WG58 T 1
principle.
Religione e  No, Yolanda! Yolanda! He ain’t gonna do . = s
57 e fhoik, A2 L ik AR 2
Swearword a goddamn, motherfuckin’ thing!
58  Swearword Vince, shut the fuck up! SCA, AT P SCA AT |
Your life. ’'m givin’ you that money, so I . . o . .
59 Corpo ) e, R IR, AR IRANRER fRefdr Fega IRER AR AR
don’t have to kill your ass.
I been sayin’ that shit for years, and if you e . o . T, X
60 Corpo W RIS, MERRMEESIET WX BOL @M ERE
heard it, that meant your ass.
it was a cold blooded shit to say to a VSNV N
Corpo e Y MBI T EIRE L 6, WRHIEEE L
61 motherfucker before I popped a cap in his AN B BAT A AR H o i
Insulti 5V 1ML 1)
ass.
But I saw some shit this morning made me L = Lt e
62 Corpo ) ) R EABE, ERFFHRAE B R B3 R R IR A
think twice.
and Mr. 9-millimeter here, he’s the
63 Corpo  shepherd protecting my righteous ass in the  FRAUH LRI IX IF AR Sl I 2 BE 2 73 FMFORY TR I B 2 A
valley of darkness.
64 Corpo But that shit ain’t the truth. (RIX PRIE A R AT

Tab. 19 tabella pre-traduzione decima scena
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©CONOO AN

46
47
48
49
50
51
52

55
56
57
58
59
60
61

RER

2:13:21.50
2:13:27.00
2:13:30.00
2:13:53.50
2:13:57.00
2:14:24 50
2:14:44.00
2:15:13.70
2:15:17.70
2:15:23.50
2:15:40.00
2:15:50.00
2:16:18.00
2:16:27.00
2:16:28.90
2:16:35.50
2:16:42.00
2:16:57.50
2:17:06.30
2:17:28.00
2:17:49.50
2:17:59.00
2:18:06.00
2:18:11.00
2:18:17.00
2:18:19.00
2:18:21.00
2:18:33.00
2:18:44.00
2:18:54.00
2:19:08.50
2:19:26.00
2:19:29.60
2:19:36.00
2:19:38.50
2:19:44.00
2:19:52.00
2:19:55.60
2:20:36.00
2:20:56.50
2:21:03.50
2:21:17.00
2:22:07.50
2:22:14.00
2:22:18.00
2:22:21.30
2:22:24.00
2:23:05.50
2:23:40.00
2:24:08.00
2:24:11.50
2:24:22.00
2:24:40.00
2:25:15.00
2:25:33.00
2:26:07.00
2:26:11.20
2:26:14.50
2:26:30.50
2:27:19.00
2:27:28.00
2:27:33.50
2:27:45.00
2:28:03.50

2:13:24.80
2:13:29.60
2:13:34.00
2:13:56.00
2:14:00.00
2:14:28.00
2:14:46.50
2:15:17.70
2:15:23.50
2:15:26.00
2:15:42.50
2:15:54.50
2:16:23.80
2:16:28.90
2:16:32.70
2:16:38.50
2:16:45.00
2:17:00.00
2:17:08.20
2:17:31.00
2:17:55.00
2:18:02.00
2:18:09.00
2:18:14.00
2:18:19.00
2:18:21.00
2:18:24.50
2:18:37.00
2:18:47.60
2:18:57.00
2:19:10.70
2:19:29.60
2:19:32.00
2:19:38.50
2:19:42.00
2:19:46.50
2:19:54.00
2:19:58.50
2:20:39.00
2:21:01.00
2:21:07.00
2:21:21.00
2:22:10.00
2:22:17.50
2:22:21.30
2:22:24.00
2:22:27.00
2:23:10.00
2:23:44.50
2:24:11.60
2:24:15.00
2:24:28.00
2:24:46.00
2:25:18.00
2:25:36.50
2:26:11.20
2:26:14.50
2:26:16.50
2:26:35.00
2:27:24.50
2:27:33.00
2:27:36.50
2:27:51.00
2:28:06.00

WN PPV ANDDANDAONADWORARRNNADRONNODE WON= 2NN =2LONOWWWNRANLORNDNORODSDWOWW®

simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei
simultanei

G = N e 3

MR T, hIBFRIEHE

{REESSME, MOEN RSN BT
EREAMZAR ISR £

BIERBHE IRE2FIESE

- X387 - BRISETEMIBEIBAZNEELE
RIA (RS RS, MBIB AT

XAEHAEE, fRibBEEET
TEEAEMEETHHMFE
BAMBIBABERBER

XEMEREER, AHNERMTA

8. BMRITEM A

- BBERKIZFEE TF - FRITESETINRN
T, MRITEERRY

GBI REEEANER

X T AR IUAGRTR Y

fRIIBIE S TR

- FIRIEIX 4 IR EIRIE

HEEMAR

EIREY, IF2EHR

IRIPEBHAE AR —T... BRCEE TIRIIXEHRR
g R\ T !

- BREHRESE, k!
IRERISEEMIBREMTA? I\T!

B 4D R sk

WthigRe...

BRI\ T

{RtB 3B A R ING?

-BAETRE - BB\ T!
BB BN E R =g E

fEIBRIEN ! 1REF.

1RAGD AN, B EEHE T, E15?

{43 HO£BAE 10372

R, B\ T

- B ENRTE - RIS E

IRIEZERE? BOAMHNRFE

i gtiw | = OE T =]

R, BRI\ T

- IFETHES - REFthX AR

- AR EEAE, (RRMEBERES - BIEEN
DRI, BBfE! D RE(RIE!

AFTHEFE, A EEIR HAVRNLSE

BIRE, X2 ATR?

- BFFb! SRS RTIR! - WESESES
- iR BELERR" - AFRR!

- IEABIRFR IS SRR R - (RSB RS
- IYBEBMbIB AR TS RF A - S8R

R TEEIEFEHRESRL, LF$T
BRE—FNH BEMES ST
BEEFRNBEMEESRIBNIEET ...
AEEMEBIERBOIBE ..

ME, BETXZHE, MABERESAIRNTER
A, RS RIELED. IRINIHIESE

- B—1? - FESEASREEHET

HE, XMEFRNASES

SRHR, IRIBERLAARME BRI 1T, BIRMNthISEE T fib
REZIX, thAEfRBRIELED!

A, ISR FIHE !

{RE9Es. REGIRE, MABRE RS

IR XEE BRE2MTNEERLET
IR R E Z 8l iR XMEEER L M
BERELEWE, it BARRE

BAEFRIPXEXMESBIREZS
EXEELAERE

Tab. 20 tabella sottotitoli decima scena
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In questa decima e ultima sequenza analizzata, torniamo alla tavola calda per la conclusione
del film, dove il confronto finale tra Jules, Vincent e la coppia di rapinatori Pumpkin e Honey
Bunny mette in luce I’evoluzione interiore di Jules attraverso un uso del linguaggio che oscilla
tra la violenza verbale del passato e una nuova consapevolezza.

La prima scelta traduttologica particolare si riscontra al segmento 4, in cui I’inglese
cause [ wouldn’t eat the filthy motherfuckers, che nell’originale cinese vedeva I’omissione del
tabl, & stato da me reso con K YFANZAMIG KT E 4 (perché non mangio quella fottuta
bestia schifosa). In questo caso, 114 della funge da elemento tabu perché & 4 viene usato in
senso letterale riferendosi agli animali; I’uso di & 2§ sarebbe risultato innaturale non essendo
rivolto a una persona. Alla battuta 23, ho deciso di rendere Mexicans, out of the fucking kitchen!
con s EFVE A, PRHIK! (bastardi messicani, uscite, veloci!), spostando il focus della
volgarita sull’insulto razziale che lo stesso personaggio usa nella prima scena, garantendo cosi
coerenza interna al personaggio laddove nella versione ufficiale il tabu veniva completamente
omesso. Al segmento 24 ¢ stata invece operata una parafrasi del vocabolo inglese yuppie,
passando dall’ufficiale 1RSI LEMUAT 4 28R ! (che cazzo stai facendo? A terra!) alla mia
versione 7R Bk VR AN IS I FEMAT 4 28U R ! (coglione impaccato di soldi, che cazzo stai
facendo? A terra!), esplicitando la natura dell’insulto personale.

Nella fase di sincronizzazione, il verso 45 ¢ stato ridotto della meta a causa dei vincoli
spazio-temporali di una scena particolarmente caotica; soprattutto nella parte della rapina vera
e propria, ho seguito I’entrata e 1’uscita dei sottotitoli esistenti e non I’audio a causa delle urla

sovrapposte che rendevano complicato distinguere una battuta dall’altra. Pertanto, Say, ‘Bitch,
be cool!’ Say, ‘Bitch, be cool’ & diventato iR} ¥A & & (di “cagna calmati”), eliminando
la reiterazione dell’ordine. Al segmento 61, I’originale it was a cold blooded shit to say to a
motherfucker before I popped a cap in his ass, reso ufficialmente con A~ i FEAT- 4l A it H
H ¥ & (non ci ho mai davvero riflettuto a fondo) che dunque modificava completamente il
senso della battuta, presentava una sovrapposizione semantica tra motherfucker e ass. Per non
appesantire la frase, I’ho resa con 7EARARAD ()T iR EZ A, VX MR IEEAE W ML) (@
fottutamente spietato dire questa merda prima di far fuori quel coglione,), mantenendo
motherfucker e sostituendo ass con I’imprecazione generica /4% della per preservare la gravita

delle parole, invertendo completamente la struttura della frase.
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La carica e la categoria originale sono state mantenute fedelmente in diversi passaggi:
al segmento 16, It’s called a bum & correttamente reso con XA A5l IR IR L (quel tipo di
persone si chiamano barboni), e alla battuta 20, fuck, to be continued diventa F/RI,FF 4>
P (vai a fanculo, ne parliamo dopo). Allo stesso modo, in molte battute presenti tra i segmenti
25 e 33, fild della traduce coerentemente the fuck o fucking, mentre alla battuta 44 viene
preservato ’elemento sessista di bitch con N FEFA ¥4 55 (di a quella cagna di calmarsi).

Infine, per quanto riguarda i segmenti che hanno visto un abbassamento di intensita

YOy

nella versione ufficiale, al numero 11 ho ripristinato well that’s what’s fuckin’ with me con 1X

HRERER T, K& N4 (questa storia mi sta proprio fottendo la testa, non so perché),

poiché I'ufficiale indicava solo un generico 1l (incasinare il cervello). Il segmento 19

vede la resa di I'm gonna take a shit passare dalla versione ufficiale 35 2K 2% (vado a
fare la cacca) a un piu esplicito FXIEE IR (vado a cagare). Aisegmenti 54 e 55, come gia
riscontrato in precedenza, ho sostituito I’edulcorato V&K con il pitl incisivo JR K.

In questa scena non sono stati riscontrati cambi di categoria di tabl in nessun segmento.

3.12 La negoziazione del tabu nella traduzione ufficiale

Dall’analisi comparativa tra il materiale originale e la traduzione ufficiale emerge una tendenza
sistematica alla mitigazione dell’impatto crudo del testo, operata attraverso precise strategie di
censura e neutralizzazione. In questa sezione si presentera in che modo le scelte traduttive si
intersechino con le diverse categorie di tabu linguistico, permettendo di delineare quelle che
appaiono come le priorita di censura nel contesto della ricezione cinese.

I dati raccolti evidenziano come la massima prioritd d’intervento riguardi categorie
come scatologia, razzismo e religione. Tale posizione si giustifica, nei primi due casi, con la
percezione di queste aree come estremamente critiche per il mantenimento della pubblica
decenza e per il potenziale incitamento alla violenza. Per quanto concerne I’ambito religioso,
la censura interviene spesso per gestire una trasposizione complessa tra sistemi di credenze
divergenti, preferendo I’omissione alla profanazione. Anche le espressioni di matrice misogina
risultano per lo pil omesse, sebbene in rare occorrenze si sia optato per una resa eufemistica o
piu blanda.

Un approccio parzialmente diverso siriscontra nelle categorie dell’abilismo, della sfera
sessuale e degli insulti alla persona. In questi ambiti, la traduzione ufficiale non procede sempre

verso 1’omissione totale, ma predilige strategie di attenuazione: il termine tabu viene spesso
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sostituito con varianti socialmente accettabili o, in alcuni casi, mantenuto laddove la carica
offensiva non sia ritenuta destabilizzante. Infine, il linguaggio legato al consumo di sostanze
stupefacenti subisce un processo di costante edulcorazione, venendo sistematicamente
ricondotto a espressioni pill generiche o di natura medica, svuotando cosi il dialogo della sua
originaria crudezza gergale.

In conclusione, tale analisi rivela come il sottotitolaggio ufficiale non si limiti a una
mera trasposizione linguistica, ma agisca come un dispositivo di mediazione ideologica volto
a normalizzare I’estetica della trasgressione tarantiniana entro 1 confini della moralita e della

stabilita sociale promosse dalle autorita cinesi.
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CONCLUSIONI

Il percorso di analisi condotto in questo lavoro permette di trarre conclusioni che superano la
mera constatazione della censura, offrendo una visione strutturata sul rapporto tra lingua cinese
e linguaggio tabu. Sebbene 1’obiettivo iniziale fosse quello di testare la fattibilita di un
sottotitolaggio esplicito nel contesto linguistico cinese, i risultati ottenuti nel terzo capitolo
confermano che il limite alla fedelta traduttiva non ¢ di natura linguistica, bensi puramente
ideologica.

Dalla raccolta di dati linguistici e dall’analisi della traduzione ufficiale, ¢ emerso un
dato fondamentale: la lingua cinese contemporanea possiede un repertorio di termini tabu
estremamente ricco e stratificato, capace di coprire I’intera gamma pragmatica del linguaggio
tabu tarantiniano. Tuttavia, 1’analisi ha evidenziato come la traduzione ufficiale operi una
drastica purificazione del linguaggio: omettendone la maggior parte e riducendo il resto a
ristretto campionario di espressioni socialmente accettate. Questo processo non solo svuota il
testo della sua carica emotiva, ma ne altera la struttura psicologica, rendendo i personaggi meno
caratterizzati e piu uniformi.

Il lavoro sul glossario ha permesso di recuperare una dimensione etimologica e
strutturale fondamentale per la comprensione della corretta scelta traduttiva esplicita: non si
tratta di inserire volgarita gratuite, ma di mappare con precisione I’insulto originale sulla
categoria di tabu corrispondente nella cultura d’arrivo. Il successo della proposta di
sottotitolaggio contenuta in questa tesi risiede proprio nell’aver trovato un equilibrio tra la
crudezza del registro e la naturalezza del parlato gergale cinese.

In ultima analisi, questa ricerca dimostra che il traduttore, nel contesto cinese, riveste
un ruolo di giudice politicizzato. Proporre un modello di sottotitolaggio esplicito significa
dunque rivendicare la funzione puramente linguistica del traduttore, il cui compito deve
rimanere quello di ponte concettuale e non di filtro morale. I risultati qui presentati auspicano
un’apertura della critica traduttologica verso il riconoscimento del linguaggio non
convenzionale come patrimonio espressivo inalienabile di un’opera, la cui integrita deve essere
preservata per garantire una reale comprensione transculturale della cinematografia
contemporanea. Una trasposizione fedele ¢ infatti I'unico strumento che permette di esplorare
e comprendere una lingua-cultura alla massima profondita.

Nonostante il presente studio si sia concentrato su un singolo caso emblematico, i
risultati aprono la strada a future indagini sulla traduzione del linguaggio tabu in altri generi

cinematografici o media digitali, dove le dinamiche di censura e le risposte del pubblico
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potrebbero presentare ulteriori sfide e sfumature. In conclusione, 1’auspicio ¢ che questo
approccio filologico possa contribuire a una revisione delle pratiche di sottotitolaggio ufficiale
affinché, pur non potendo scardinare il sistema censorio alla radice, si riesca a innescare una
reazione accademica volta alla riscoperta e alla tutela di cid che viene sistematicamente

occultato.
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Appendice A — Glossario

Caratteri Pinyin Traduzione inglese
SP] Baicht Stupid; silly; imbecile; mongoloid
H B Bai pi zhii White pig
BT Bangzi Insult for Korean people
R Béndan Fool; idiot; knucklehead
) B1 Cunt
BT Bidozi Bitch; whore
AT Buzaihu To not give a damn
w Cao To fuck
Il Caofan To fuck something up
AWK Caoni Fuck you
ARG Caonima Fuck you; fuck your mother
AR 7 Chi nima le Hell no; fucking no; my ass
Nz e, Chi dido To give a blowjob
it Chidun Retard
Nz W2l Chi haiyao To consume drugs
Eiiibin} Chodu bian To consume a lot of drugs
S Chducio To smoke weed
R Choushu Scumbags
i —48 Chudn y1 dai Inhale drugs
R B\ Chuiliba Give a blowjob
WA Chuinit bt Talking bullshit; bragging
R Chutxido To give a blowjob
o Chiin Stupid
BE Chuindan Fool
Bk Chiinhuo Idiot; fool; moron; dumbass; nimrod; knucklehead
B84 Chusheng Bastard; animal
L Cungi Country bumpkin
FRAL Difeij To jerk off
RIR Daigua Idiot
KT Dai tou ¢ Fuckhead
T Daizi Dork; sucker; knucklehead
e Dan Balls; testicles
T4t Dizhen To give or get an injection
J& Diio Dick
Jo v Ehua Talking shit
“HA Erbdiwi Idiot; stupid
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— Tt Er wi zdi Snitch
JR i Feihua Bullshit; chicken shit
BT Fei le Verb + the fuck up
B Feiwu Loser; failure
Jila¥ s Féi zhii Fatso; fat person
IR Féng de Verb + the fuck up
It Féng pi Crazy-ass shit; crazy shit
T Féngzi Madman; lunatic
+ Gan To fuck someone
e e Gao mao Pooh-bah; entitled person
HIR Gou na Slave; gimp
T Goupi Bullshit
HH Gouri Fucking + verb
HyH Gouri de Fucking + noun; adjective
A bR Goushi Dogshit; bullshit
T 2 Gouzazhong Bastard; son of a bitch
EIRG Guin nima To give a damn; a fuck
KEGH Guan wd nidoshi To not give a fuck
Kt Guan ni pishi None of your goddamn business; to not give a fuck
Kl Guichg Bullshit; humbug
B Heigui Nigger
A Hgirén Black person; illegal immigrant
¥ Héuzi Monkey; wetback
7N Huaidan Bastard; scoundrel
RE Huindan Bastard; piece of shit; asshole; motherfucker
MEAEYIR Hunhunr Fucker
TRER Hingia Bastard; scoundrel
TRk Hun zhang Bastard; idiot
pi] J1 Chick; prostitute; slut; penis
A= Jian polan de Bum; homeless person
) Jiangui To hell with it
¥ B Jianhuo Bitch; slut; son of a bitch
[SIN Jianrén Slut; bitch; cheap person; jerk
e Jiba Dick
5% Jindi Prostitute; hooker
ESIN ] Juin dayan To smoke opium; roll a joint
H—OJL Judn yikSu er To roll a joint; to smoke a joint
-suag Ke guo le To overdose
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i ify Ké hai To get high
% Kuidngwang Arrogant; brassy
B Lajt Trash; chicken shit
VSN Lan huo Piece of shit; anche per gli oggetti
B RATI Liotianyé a Goddamned
TIRI Litlanghan Tramp; wanderer
i<k Liguin To jerk off
LT Made Damned
NG Mai le b Fuck!
LETEH] Made Shit; fucking + noun; adjective; verb
wy Male Fucking
[ Mei zii Hooker
% [ % Mg¢igudlao Yankee
54 Niocan Moron; retard
LIRICY Ni ma bt Fucking
4R Niubt Bullshit; cocky; badass; fucking good; damn cool
il Pangzi Fatso
Ji& Pi Bullshit; nonsense; not a damn thing
Je i Pigu Ass; butt
Jet i Pihua Bullshit; nonsense
R Pitidoke Pimps
JeeHR L Piydner Asshole (anus)
il Po Shitty
IR Pénidng Woman (derogatory)
T Poxié Loose woman; slut
9 7% Qiangjian Rape
5 Qigai Beggar
F AL Qu tamade To give a damn
AR Qunide Fuck you
I Qust Go to hell; go fuck yourself
ibFAHE | Rang wo bushudng To piss someone off
N Rénzha Human scum; traitor; coward
H ARG Rinima Fuck your mother; damn
H A Ribén gdu Japanese dog
HA R T Ribén guizi Japanese devil
5% Ruozhi Mentally deficient; retarded
1BIR Shébi Stupid cunt; idiot; asshole; fucker; motherfucker; son of a bitch
(I Shagua Idiot; fool
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o) Shanpao Simpleton; idiot; hillbilly
S Shazi Idiot; fool; mongoloid; imbecile
PR Shi Shit
ENve Shibaizhé Loser; failure
ZA Shuairén Loser; jerk
{4 g Tamade Fucking; damn; fuck
B G Ta nainaide Damn; damned
fib 4 Tama Fucking; damn; fuck
& Téang Mongoloid
IR Tidn bi To eat pussy
RIF Tianya Goddamned
! Tidnyin To practice cunnilingus
B Tubig Country bumpkin; ignorant
& Tin Butt
GHET Tuziizi Bastard
ek Wiandan Fucked up
EN Wiéngba Bastard; cuckold
BER Wonangfei Coward; traitor
VN X1 dayan To inhale opium or other drugs
ZE# Xiangbalio Hillbilly
INEAJL Xido Ribénr Insult for Japanese people
/NH Xidojie Prostitute
I Xidozi Punk; despicable fellow
&+ Xidu To take drugs
W 1% X1 hdiludyin To shoot up heroin
TIET Ya feile To be screwed
T8RRI Ya géi bi de To fuck someone up
Y Yating Bastard
HRT Yangguizi Foreign devil
T Yezi Weed
A 3R You aizibing To have AIDS
b Ytchtin Silly; stupid; dumb
B Yidin Stupid
T Yuendn héuzi Vietnamese monkey
= Zazhong Bastard; son of a bitch
A1 Zhén tama Fucking + noun; adjective; verb
g Zhizhang Retarded; handicapped
e Zhuangbi To act like a pretentious prick
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¥k Zhiitéu Jerk; idiot
HK Zita Arrogant; entitled
YL % T Jianghu pianzi Itinerant conman
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Appendice B — Lista delle canzoni underground vietate dal governo cinese

Titolo Artista
M4 (Laoshi hao) F1=JL (In3)

Z IR (Laoshi ni hio) =)L (In3)

JEA AR (Béijing winbao) F =)L (In3)

BN FEWAR (WO you méi shud ni) =)L (In3)
WA AR K (Méi gian méi péngydu) [9=JL (In3)
RAEJES )| (Tiansheng feng ti er) 1 =JL (In3)
JEETR T (Bgijing hunzi) =)L (In3)

#i135E (Dou dé si) FH=JL (In3)

B4 K (Ping shénme wo miidan) B =JL (In3)
Da-la-di-la-da FH=JL (In3)

A (Wo buguin) FA=JL (In3)

PR BENE k4 (Rénshao ba hudyan) FH=JL (In3)
B5EE T (Méiwan méilido) FA=JL (In3)

X KA (Zhe tido dajie) FA=JL (In3)

P FEE (Shuding waiwai) FA=)JL (In3)

J& JNE . (Mozhdo chongsheng) FI=JL (In3)

¥. 5 B (Longgdng yanqing) =)L (In3)

B TM A JEE (WS TM bul yuanyi)

0424 (New Street Corner)

HAL (Jiaofu)

0 4H4A (New Street Corner)

BAVEAHE 5L (WSmen dou bu shuijido)

B 204 (New Street Corner)

AHE % (Buxidng shangxué)

B 204 (New Street Corner)

JIE 25 2 6 8. (Zang mi zhén xidan)

B 204 (New Street Corner)

XFR R R 5% (Zhe zhong glintang de lian” i)

W 044 (New Street Corner)

WA (Aiyd bucud 6)

WO 4H 4 (New Street Corner)
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1411 (Nitikou)

HH#T 044 (New Street Corner)

% (Yio chiin)

BP0 IR (Tié ré qin fii)

KA ARSI PR (Fei xiang biérén ta ma de chuang)

MBI/ H. (Weisud xidochou)

RAYRAHIE (Zhiydu ni bu zhidao)

FEI/INH. (Weisud xidochou)

PR RR (Xinggin mi 1)

MBI/ H. (Weisud xidochou)

YEAEARE S (Shui shi ni la0gdng)

/NI (Xido fengfeng)

HAMAMA (P2 pa pa) /NI (Xido fengfeng)
e L kR (Hali bote) F 5 (Mai jia)

J& %22 @K (Funli zhi gg)

N (Xié jiao jidozhid)

2ttt /N2 (Juéshi xido shou)

I (Xié jiao jiaozhit)

H 2% H4it (Zisha riji) Vae (41%)

F 3R (Ydotéu wén) Vae (V)
& (Laozi) Hitk (Patdo)

2T (Huai hdizi) # R (X1 Lidng)

IR (Huai jigjie) PhFIe (Stin Yityou)
A (Nage) K-Bo

GHER N (Jig yao jigfang)

F4E24 75 (St lanfang)

FE—HIE (WO yao yiyéqing)

F4E22F5 (Sith lanfang)

BI85 {E 2518 (Sha bi bié zai zhuang bi)

F4E22F5 (Sith lanfang)

KPR PSS (Dalu xtnbii zhua pidochang)

KX FHIE#f (Ouyang zhéngméng)

248 (Pidochang)

Kk FHIE# (Ouyang zhéngméng)

F4E1 (Pidochang ji)

KR FHIEH (Ouyang zhéngméng)

PEFHE (Xing banli)

KR FHIEH (Ouyang zhéngméng)

ik AR (Rang wo shang ni)

KR FHIEH (Ouyang zhéngméng)

Ji& AR F % (Fii ndi hén xié” &)

Kk FHIE#f (Ouyang zhéngméng)

ANENE (Buyao lidn)

¥k FHIE#f (Ouyang zhéngméng)
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YRATIX FES) (Nimen zhé qun géu)

KX FHIERS (Ouyang zhéngméng)

M1 (Ha 16u)

KX PHIERS (Ouyang zhéngméng)

k438 (Ni ma bi)

Kk FH IE#f (Ouyang zhéngméng)

B4 B4 N\ (Yeé ching Ii de niirén)

Kk FHIE R (Ouyang zhéngméng)

AR (Jin ye)

% & (Ling yin)

7 (Ye ging youhuo)

Y18 (Y quan)

HEX (Zongyl)

R (Féi ni ke si)

R B (Xidng yao ai)

Y18 (Y quan)

1L AR AN T (Rang wo giio gio hiaobt hio)

¥ E (Y0 quan)

Ji 222 HR (DidosT zhi gg)

VP8 (Ya quan)

AT P (Women qu kaifing)

VP8 (Ya quan)

WHERARTEFH M B (Ragud ni zai wo huai 1Y)

18 (Ya quan)

— I A —E SR (Yigi kaifang bu yiding shi gingli)

2% (Yi rén)

—H (Na yiye)

% H# (Jerry Lo)

R (Dong ni de pigu)

% H# (Jerry Lo)

WU\ (Chut 1iba) BE 7% (Jerry Lo)
1 %52 (Gou nannti) KT (A-Yue)
0204 5K E L (A-Yue)
BATERE (W0 xing wo sil) MC Hotdog
FNEMEN (B b bit) MC Hotdog
+J\% (Shiba sui) MC Hotdog
BEZE TR (WO ai taimei) MC Hotdog / TKfE &

JBURE (Fangpi) TKEE (A-Yue)
% 1A%k (Laozi you qian) MC Hotdog
M A3 (Ha gou bang) MC Hotdog

HEAREE (Mini qun)

HEA% (Won Fu)
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FHA S A (WO de méngzhdng qingrén)

#5747 (Stanley Huang)

14741 (D4 fenshu) #3747 (Stanley Huang)
%% (Shuing) #5747 (Stanley Huang)
J& (Digo) 7§, (Jeff Huang)

HE %5 (Emeng)

k7 (Machi)

9T W3 (Weile xiongdi) BRATH: (Tie Zhu Tang)
JE D #th (M6 de shénqi) Bk (Patdo)
K24 H 2] = (Daxuéshéng zixi shi) R (Hio Yi)
PRAZFR YT (NI shi wo de bidozi) Bk (Pitdo)
PEZHH (Xing” i shipin) itk (Pdtdo)
MY FK (Jido chudng) itk (Pdtdo)
Y& K (Shui shi l3oda) Hitk (Patdo)

1 (Gou) KT (A-Yue)
FEARL A (Chabudud xiansheng) MC Hotdog
SR (Feiwl) MC Hotdog
AHEINE (M) FR (Jinwén dido jido ni) ##E (Anthony Wong)

WK F (Méiguanxi)

Ik (Gong Fu)

PRATTIZFEH (Nimen zheé qin gdu)

IE A A (Zhenghuanggi)

AR 0 (Dongbéi ciksu)

(Artista non specificato / Folk)

BN FF2K 25 (Chaoji jidochiin miyao) (Artista ignoto / Web)
75 X ARG (Xiu X ni ma ge) (Artista ignoto)
HY PR 7 il (Jiaochuang shéng ciji) (Artista ignoto)

B 58 XX #K (Chaoqiang XX g&)

7LBH mm (Shenyang mm)

WAL (Paonid mij)

(Artista ignoto)

1E4EAF (Huahua gongzi)

YHH (Jerry Lo)

L N3 5 A\FA (Niirén xilyao nanrén giio)

(Artista ignoto)
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1 THH 3% (Diting ctikSu xianching)

MC 7% (MC Honglei)

2013 #:£:1% (2013 shehui k&)

MC % (MC Honglei)

TR UKZ: M (Litbing jingdidn) MC R (MC Tianyou)
I% 37 (Sao mai) /NEE (Xizo Mo)

2o NAS TR B AN 22 5% (Nirén bu xliyao xinggiin bushi sdo)

MC i £ (MC Litxing)

IXFHRZ 7% (Versione Alternativa)

BT 265 (New Street Corner)

I— (Remix)

%'H i (Jerry Lo)

W\ (Part 2)

%'H# (Jerry Lo)

EFRZINAE % (Radio Edit)

BT 264 (New Street Corner)

LB (Remix) =L (In3)
BB R (Remix) FH=JL (In3)
ZINLf (Live) FA=JL (In3)
#FFHE (Live) FA=JL (In3)
Tt AL (Remix) FA =)L (In3)
FAE (Remix) FA =)L (In3)
MAGENE K A6 (Remix) FA=JL (In3)
BL5ed T (Remix) FA=JL (In3)
X% KT (Remix) FA=JL (In3)
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Appendice C — Questionario somministrato ai partecipanti

1. Name (facultative)
2. Age

under 18
18-24
25-34
35-44
over 45

3. Gender
Female
Male
Non-binary / Other
Prefer not to say

4, Place of origin (specific)

5. Where do you currently live? (If different from place of origin, specify how long
have you been living there)

6. Level of English proficiency
Intermediate

Advanced
Near-native/native

7. Have you seen the movie “Pulp Fiction”?

Yes
No

8. If yes, please indicate the language in which you watched the movie, and if you
used subtitles, specify the language of the subtitles. If no, just write “no”.

Section 1: Abusive language linked to the theme of sex/human body

Please write the Chinese translation for the English words/expressions given below, feel free
to write as many translations as you know/want (the more offensive, the better) and add
explanations if you feel the need to do so.

If you” re not sure of the meaning of the English words/expressions, feel free to look up the
meaning (I will give you a brief contextualisation for those that might be ambiguous).’

9. To fuck someone

5 Tale premessa ¢ stata resa valida per ogni sezione del questionario
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Gimp (= word to describe a man who is a completely submissive sexual slave

To catch someone with their pants down (metaphorically in the sense of

111? ‘.[he BDSM sense)

11. Ass

12.

catching someone unprepared)

13. to practice oral sex to a man

14.  Balloon (= slang word for condom)

15.  Dick

16. to practice oral sex to a woman

17.  to have cooties (= AIDS/any other STD)
18. to jerk off

Section 2: Generic insults

Punchy/palooka (= insult specific to a worthless/failed boxer who’ s not good

anymore, feel free to write a more generic translation as long as the idea of being a failure is

19. Fucker

20. Hillbilly (insult for people that come from rural areas)
21.

still implied)

22. piece of shit

23. asshole

24. pooh-bah (entitled, arrogant person)
25. fatso/fat person

26. imbecile

217. son of a bitch

28. buster (= traitor/coward)

29. dumb

30. dumbass
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

dork

bum (= insult for homeless people)
knucklehead

motherfucker

nimrod (slang for stupid)

fuckhead

Section 3: Sexism/racism/ableism

37.  bitch

38. chick (= derogatory way to call a girl)
39. retard

40. mongoloid

41. wetback (insult for a Mexican/South American person, often an illegal
immigrant)

42. gook (insult for Korean people)

43.  nigger

44. insult for a white person

45. gyp (insult for gypsies/nomad people)
46. slope (insult for Vietnamese people)

Section 4: Drugs

47.

48.

49.

50.

51.

52.

to roll a joint

to smoke a joint

to shoot up heroin

to get high (on drugs)
to overdose

to take drugs from time to time (not addiction)
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Section 5: Swearwords

53.

54.

55.

56.

57.

38.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

Shit

Crazy-ass shit

bullshit

chicken shit (a bit less than bullshit)
fucking + other element (ex. fucking funny)
to give a fuck

fucked-up

verb + the fuck up (ex. shut the fuck up)
fuck!

fuck you

to fuck something up

motherfucking

damn

to give a damn

damned

Section 6: Religion

THIS SECTION IS BASED ON CHRISTIANITY, DON’ T CHANGE THE RELIGIOUS

BACKGROUND OF THE EXPRESSIONS PLEASE

68.

69.

70.

71.

72.

Goddamn

Jesus fucking Christ
God

Heaven

Pit of Hell
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Conclusion

73. Do you think Chinese uses offensive language in the same way English does?
Why or why not?

74. Which category/categories in this survey do you personally find the most
offensive?

Swearwords

Elements related to sex/body
Drugs

Generic insults

Sexism

Ableism

Racism

Religion

75. Why do you think so? Please explain briefly (for example, based on everyday
usage, media, or cultural context)

76. Which category/categories in this survey do you personally find the least
offensive?

Swearwords

Elements related to sex/body
Drugs

Generic insults

Sexism

Ableism

Racism

Religion

77. Why do you think so? Please explain briefly (for example, based on everyday
usage, media, or cultural context)
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