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ABSTRACT IN CINESE
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ABSTRACT IN INGLESE

This dissertation deals with a translation andeclasalysis of a novel of the
famous Mongolian writer Guo Xuebo entitlégd=~%=. All his novels are basically
based on Mongolian land so that he combines togetlystery, tradition and faiths
of this territory. The author particularly focuses the importance of Mongolian
Andaidance, Shamanism and environmental protectiondalteserving as the basis
for analysis, theoretical focusing and translatesa mostly brought from Chinese
and English books and articles which were essefatiadbtaining a good translation.
| have also focused on the stylistic and themagatures that define the author’'s
skills. In addition, I've discussed the influencé fonctionalist approaches in
translation, in particular that of the studies dfri€tiane Nord, in order to observe
how to obtain a good translation by focusing onghgpose of the text.

Based on the concept of fidelity in translation éinat of equivalence during
translation process, | argue the importance ofifigeut the main characteristics of
the novel and the source text author's purposet’s i@cause they play a crucial
role in creating a translation that reflects as Imas possible the intention of the
author. | propose a theoretic analysis of the conhaé fidelity (Umberto Eco,
Magrelli, Venuti, Von Humboldt), the concepts ofndynic and formal equivalence
of Eugene Nida and the Skopos Theory of Hans Jn¥er and Catherina Reiss.
Following Christiane Nord’s suggestions on crega@nfunctionalist translation and
Aixéla’s classification of translation strategiégel developed various strategies and
focused on translation problems in order to findatance between the source text
and the target text. Furthermore, the analysiscagation of the target text have been
developed by using data from online sources ancksam the author, data on
Translation Studies, Shamanism andAlneaidance.

This thesis also supports some critical and lingusudies in order to show
the preference for maintaining faithfulness withuree text rather than faithfulness
with target text. As a consequence, I've prefert@davoid linguistic and cultural

losses as much as possible.



INTRODUZIONE

Questo lavoro di tesi nasce da un mio duplice @s® personale: la passione
per I'attivita di traduzione e il forte interesserso la cultura e le tradizioni cinesi. Da
qui lo stimolo ad approfondire e tradurre una pdekeromanzalin yangcla 4 = 4=
dell’autore Guo Xuebd&E . In esso si combinano in maniera originale cultura
religione e tradizioni mongole. Si tratta di unttepoco conosciuto dell’autore che
viene qui analizzato, presentato e tradotto ppritaa volta in italiano.

L’approccio utilizzato &€ quello appreso nel codegli studi sulla traduzione di testi
di natura settoriale compiuti durante il percorsovarsitario. A questo proposito, la
tesi di laurea ha rappresentato non soltanto ua®one importante per mettere alla
prova le conoscenze teoriche e pratiche acquiditeante il corso di studi, nella
traduzione di un testo letterario, ma anche urdash termini di resa tecnica poiché
il lettore modello appartiene a un mondo culturalenguistico lontano rispetto al
contesto cinese.

In questa tesi verra posta una particolare atteeza romanzo e ai metodi di
traduzione che sono stati impiegati e si rifletten&diante un’analisi teorico-critica,
sulle problematiche del testo, sulle implicazioai tkalia e sulla scelta del registro
appropriato. Inoltre, al fine di produrre una traidme adeguata e comprensibile si &
deciso di affidarsi agli studi sulle teorie funzatiste con particolare attenzione alla
Skopostheoriai Hans J. Vermeer, i concetti ghitention e function di Christiane
Nord e la nozione di equivalenza dinamica di Euddiaea.

Il presente lavoro si suddivide in cinque parti. pama parte riguarda
I'universo dell'autore. S’iniziera con una brevedpiafia dell'autore e di come la sua
vita abbia influito sul suo stile narrativo e suleelta tematica delle sue opere. Nella
seconda parte, ci si focalizzera sull’analisi sfiiia dell’opera di riferimento ponendo
particolare attenzione al lessico, al registroa aintassi, allo scopo e al target.
L’analisi del prototesto verra preceduta da unasdngresentazione del romanzo e

successivamente accompagnata da esempi pratidteosgeno conto dei molteplici



problemi di traducibilita del testo. In questa s@& verranno inoltre rintracciati il
genere, la dominante del testo e la scelta der&ethodello. Nella terza parte verra
invece introdotta una dissertazione teorica sublerai della traduzione letteraria, in
cui si citeranno alcuni studiosi e traduttologi eheono occupati di questo genere di
traduzione e delle strategie traduttive da loroppste. La quarta parte € dedicata
interamente alla traduzione. La quinta parte, iey&a lo scopo di integrare il lavoro
di traduzione, nucleo principale della tesi, con eaommento traduttologico. In
quest’ultima sezione spiegheremo ulteriormentest@sioni prese durante il processo
traduttivo corredandole di un’analisi critica deoblemi lessicali, sintattici e stilistici
incontrati durante il processo traduttivo e cheoscomuni in una traduzione di tipo
letterario. Di conseguenza, il criterio cui si &daricorso nella selezione delle fonti
mira a essere coerente con questa impostaziongesiaerra poi completata con

considerazioni conclusive della laureanda sul podpworo.



CAPITOLO 1 - GUO XUEBO 3 E I

1.1 Cenni biografici

Lo scrittore Guo Xuebbé un ecologista e pud essere considerato il pil
grande rappresentante della letteratura ambiensplecialmente per il suo forte
amore verso la terra natia e per la sua incessifietga della natura, delle tradizioni
religiose e dei valori culturali del popolo mongolo

Guo Xuebo nasce il 20 giugno 1948 a Horgin, cigiadMongolia interna.
Nel 1968 si diploma all'lstituto tecnico della éitdi Hohhot, in Mongolia interna.
Tornato nella sua citta natale comincia a guadagdarvivere facendo diversi lavori
e prestando servizio nella Troupe di canto e daedéa Mongolia interna, gli
Zhéming?T ¥3. Nel 1975 inizia a pubblicare le sue prime opéreseguito, decide di
trasferirsi a Pechino per studiare arte drammahieh.1980 si laurea allAhongyang
Xiju xuéyuard JL 3% i 2B, 'Accademia Centrale d’Arte Drammatica di Pechino
Lo stesso anno & ammesso Aimengg: Shékyuany 5 4L EHFE, I'Accademia
di Scienze Sociali della Mongolia Interna, e finb1884 presta servizio presso
I’Accademia come ricercatore per I'Arte e la Ledteira ed € Editore della casa
editrice Huawén chltbanshé 4 3 H ki #:, Huawen Publishing Housen questo
periodo firma anche un contratto come scrittoresgod’Associazione degli scrittori
a Pechino. Piu tardi diventa Editore press@hanggué wén-lian diiban gongs
[ S B H4 Bl 2~ 7], CFLACPC - China Federation of Literary and Art Qis
Publishing CorporationDirettore dell’'Ufficio Editoriale per I'Arte e ld_etteratura
della Néngain dawu chibanshe K&+ 5247 th i #1, The Village Books Publishing

' Le informazioni biografiche sono state elaboratecefalo affidamento sul  sito
http://dcc.ndhu.edu.tw/hidoc/web/listl.html



House Direttore e Editore Associato di tre uffici dell@tampa cinese dello
Zhongyang wngzhan b . 4¢ 5558, UFWD - United Front Work Department

Nel 1988 si unisce allazhonggudé zudji xiéhui ' E £ 5 W 2,
I’Associazione degli scrittori cinesi. In quanto mmero di questa associazione, in
seguito, diventa Vice presidente dell’Associazioflenggud huanjing wénxué
yanjizhui & [E 24 535 3 22 #F 5T &, China Environmental Culture Promotion
Association Nel 2003 entra a far parte delBijing zud-xiédt 5 /E 7+ ovvero
I’Associazione degli scrittori cinesi a Pechinotusimente € il Direttore della casa
editrice Zhonggu6 shji chabanshe [ 5£E i it China Literature Publishing
Housee Redattore capo dellduawén chibinshéfE <z Hi 4, Huawen Publishing
House

E autore di racconti qualiGdogao wildnhida /& & 2% 22 i s (Lalta
Waulanhada), 19755hzhG7>JR (La volpe corsac o La volpe del deserto), 198%:;
lang PR (Il lupo del deserto), 199@amo hun ki%z% (Lo spirito del grande
deserto), 2001Tian yin X#& (Il suono dell’universo), 2006. Guo Xuebo & anche
autore della raccolt&uo Xuebo xioshw zixuin ji 85 # /N ik 5%k 4E (Selezione di
romanzi di Guo Xuebo), pubblicata nel 2002, nelielg € presente il romanzo
Cangying /& (L’astore). Tra i suoi romanzi si annoveraXdin hé de rishéniZtk
W HIZ A (La dea del fiume Xilin), 19844uszhai‘k & (La casa in fiamme), 1990;
Lansangi iz (Smarrito); Damo langhai KEJR % (Il figlio del lupo nel grande
deserto), 2001Ho6Ng ki pan4L4k4 (Il disco rosso-verde), 200XinhG4RJK (La
volpe argentata), 2006. Nel 2001 pubblica la préggin de gushii 3 ] #i 5+
(Storia dei miei genitori). Tra le opere piu receitordiamo: Shéjian shang dedanr
TR EWFE L (La paralisi sulla punta della lingua), 201Da Sa mdn zH jin
yangcle K= 2 4% (Il carretto dorato trainato da capre del Grandar8ano),
2011 eQing qi-Gada méiling i -"£iA 4k (Bandiera verde- Gada Meilin), 2011.

Il romanzoDamo langhai kiE R #% ha vinto un premio per la letteratura
ambientale aFirst National Environmental Literature Priz&®amo hunki%zE ha

ottenuto un premio all&nion Prize for Literature Novel Prizéi Taiwan;Shi lang



VPR & stato tradotto in inglese, giapponese e franaefi@e il romanzoShzhi 71

e stato scelto per essere pubblicato dalle NaZibmie in Selection of Excellent
International Novels Guo Xuebo ha inoltre vinto iNational Minority Literature
Junma PrizQuangud shiosht minzdi wénxué chuangzud jarjiving 4= [E /b % K
RS RITERR B 2K).

L’autore mongolo Guo Xuebo, nella maggior partdedslie opere, descrive il
deserto di Horgin, la sua terra natia. Vi sono tomii di rammarico nei confronti
della distruzione della natura e forti messaggigmengere gli uomini al pentimento.
Le descrizioni particolareggiate dell'arido desedegli animali del deserto, inclusi i
lupi, e il ritratto realistico dei conflitti e delllotte tra gli esseri viventi sono i
principali mezzi impiegati per esprimere la consaezza ecologica di Guo Xuebo.

| lupi di Guo Xuebo non sono dei subordinati, maca tutti gli effetti degli
esseri indipendenti con uno status sociale alla g¢@gli uomini. Non sono mai
ostacolati dalla civilizzazione ma al contrariogisaono alle ingiustizie provocate
dagli uomini. Per Guo Xuebo i lupi rappresentanmombattenti di una classe di
oppressi che mettono in atto I'idea che tutte &ature viventi sono uguali. L'autore
tenta di accusare gli uomini di essere i colpewslla distruzione della natura
attraverso 'immagine del sacrificio di lupi innatedovuto a un vizio degli uomini.
Guo Xuebo persiste sullumanismo nel vero senska gelrola e oltrepassa il confine
dell’'antropocentrismo in senso stretto attraveesdifesa dello sciamanesimo e del
lamaismao.

Guo Xuebo ritiene che lo sciamanesimo e il lamaisomo le barriere morali
ed etiche in grado di proteggere I'equilibrio egio delle praterie mongole. Egli
sostiene anche che tanto lo sciamanesimo quatdmédismo sono i principi guida
dei Mongoli poiché stabiliscono delle basi impottadella religione mondiale,
riflettono le ideologie cosi come costituiscono pluralismo culturale. La
sopravvivenza e la prosperita di questi principicsoprerequisiti fondamentali per la
salvezza delle praterie mongole.

L’autore e nato da una famiglia di contadini momgelditi all’agricoltura e al
pascolo nelle praterie della Mongolia interna. ld&udo imparare a conoscere come
si coltiva la sua terra e a superare le diffical@dvute all'appartenenza ad una



minoranza etnica, quella dei Mongoli. Sin da piocai e avvicinato allo
sciamanesimo, alla cultura cinese tradizionale guella mongola ed é rimasto
affascinato dalle influenze culturali esterne,l&raquali la piu significativa e quella
tibetana. La sua famiglia infatti ha sempre faffalamento sul buddhismo tibetano
e sullo sciamanesimo.

Per comprendere al meglio i motivi per cui I'autoi@rre frequentemente a
queste due pratiche nei suoi testi si ritiene ojpar includere qui di seguito una
breve dissertazione sulle loro caratteristichdauldidhismo tibetano rappresenta una
delle correnti della dottrina buddhista praticata Tibet e in alcune regioni
dell’Himalaya inclusi il Nepal, il Bhutan e l'IndiaTuttavia esso viene praticato
anche in Mongolia e in Russia. Questa corrente Higtdd comprende dli
insegnamenti di tre metodi di pratica spiritualé lmeddhismo al fine di raggiungere
lilluminazione: il Metodo fondamentale ovvero likhyana, il Malayana e il
Vajrayana. Il termine sanscrito dhlayana» letteralmente significa «Piccolo veicolo»
(xizoshéng\3f) ed & contrapposto al termine sanscrito «dyaha» che significa
«Grande veicolo»dachéng X 7). Il termine «Hnayana» € stato coniato dalla
corrente Mahayana in senso denigratorio nei cotifrdei buddhisti che non
riconoscevano gli insegnamenti del Mahayana. MeihtRiccolo veicoloconduce
alla liberazione un ristretto numero di personeesg\solamente coloro che praticano
una rigida disciplina monastica, @rande veicoloconduce alla liberazione e alla
salvezza tutti i suoi seguaci. |l buddhismo Vajrayinvece &€ anche conosciuto come
buddhismo tantrico perché e basato sui Tantra la guatica dei rituali. Esso é
conosciuto anche come «Buddhismo del veicolo adanwmaro Buddhismo del
veicolo del diamantexJingang shéngs: Mi3E. In estremo oriente invece & conosciuto
pil comunemente come buddhismo esoteNiagng % <. Lo scopo del buddhismo
Mahayana e quello di sviluppare lo spirito al faieraggiungere l'illuminazione per
poter aiutare anche tutti gli altri esseri senzientaggiungere questo stato. Nella
terminologia buddhista, il termine «esseri senzemtdica tutti gli esseri dotati di
organi di senso ovvero coloro che sono dotati ditiseenti fouqing A 1%). La
seconda pratica spirituale, lo sciamanesimo o su@smo, si riferisce ad un termine

antropologico che conduce a molteplici credenzeratighe che riguardano la



comunicazione con il mondo degli spiriti. Lo sciaraaimo include la credenza che
gli sciamani siano degli intermediari e messaggaril mondo umano e quello degli
spiriti. Si dice che gli sciamani entrino nel mondel soprannaturale per ottenere
delle soluzioni ai problemi che affliggono le contan Di conseguenza, la figura
dello sciamano diventa una guida per le anime pgradhanno bisogno di una guida.
Esistono diverse varianti dello sciamanesimo poid@biano a seconda del luogo
in cui lo si pratica. Ciononostante sussistono migecredenze comuni, classificabili
in otto caratteristiche principali, che vengono diwise da tutte le tipologie di
sciamanesimo. Coloro che praticano lo sciamanesiradono fortemente che gli
spiriti esistono e hanno un ruolo importante siagbeindividui sia per la societa; lo
sciamano pud comunicare con il mondo spiritualesgriti possono essere buoni o
cattivi; lo sciamano puo curare le malattie causiaigli spiriti malvagi; lo sciamano
puo ricorrere alle tecniche di trance per solleeitée visioni; lo spirito dello
sciamano pud abbandonare il corpo per entrare meldo del soprannaturale e
trovare le risposte che cerca; lo sciamano evogaaigmi di animali come spiriti
guida, auspici e portatori di messaggi; lo sciamau® predire il futuro, fare pratiche
divinatorie con ossa e formule magiche. Lo sciars@me mongolo ha una lunga
storia ed é quello che presenta piu documentazstoiiche. La parolaB66
“sciamano, medium, guaritore" € apparsa per la gnrmlta sugli ossi oracolari,
Jigguiwén F 432, dell'ultima Dinastia ShangStingchaofi#] - allincirca 1600—
1046 a.C.). | Classici dei Mongoli dalla Dinastiaitiu Kiongni chaoj 4t -
1045-256 a.C.) ci forniscono numerosi dettagli asuigura degli sciamani, sia
uomini sia donne, che hanno la funzione di esaygsaritori, produttori di pioggia,
oniromanti, indovini e funzionari. Oggigiorno, selnle le pratiche sciamaniche siano

poco praticate continuano ad essere presenti cidtiara moderna della Mongolia.



1.2 Tematiche e stile delle opere

| romanzi di Guo Xuebo sono permeati d’affetto p@manita e prendono in
considerazione il rapporto tra uomo e natura,daatla cultura religiosa, la ricerca
delle persone di conoscere la propria individuatibén la creazione di personaggi
esemplificativi, gli elogi allo spirito libero cosiome il desiderio di mostrare gli
sconfinati scenari del deserto e delle pianuread®bngolia interna. Per queste
ragioni, le tematiche dei suoi romanzi sono legadeuna letteratura che si puo
definire “del deserto”.

La letteratura ambientale ha cominciato a prengerde in Cina a partire
dagli ultimi anni Ottanta e dagli inizi degli andbvanta del Ventesimo secolo. Tra i
rappresentanti di questa nuova corrente letteraha punta ad un profondo

ecologismo si annoverano: A L&l >k con il romanzoKéng shin 1l (La
montagna vuota), 2005; Chen Gui@ifE:4# con il romanzoZhonggué Néngmin
Diaocha ' [E 4 A& (Un'intervista sui contadini cinesi), 2004; Chemgsong
%N FA con il romanzoBaozi zuihou de wddo 31 f¢Ja %S (L'ultima danza
del leopardo), 2004; Hu Fayufi % z= con il romanzd_dohi shizong &% 5% (La
sparizione del vecchio Hai), 2001; Jia Pingial*['1 con il romanzddudinian lang
2% (La brama del lupo), 2006; Jiang Ro#g con il romanzd.ang Taténgii
K% (Il Totem del lupo), 2004; Li Qingsorg & 4 con il romanzaChayéu shidai:
Zhongguo naning xiangt wénhua de @ili fahao 25X : T E R 7 2 50k
EWAF5 (Lepoca dell’olio di té: Iaffascinante simbolaukturale del sud della
Cina), 2010; Liu Liangcheng)-%#£ con il romanzoyigérén de gnzhuing —/™ A
(IR (Il villaggio di un uomo solo), 1999; Sha Qing# con il romanzdBéijing
shiqu pinghénglt 5 %k 2 P4 (Pechino ha perso il suo equilibrio), 1986; Wang
Zhian £75% con il romanzadGudti de yug E L FPEE (Inquietudini della terra),
1999; Wei An3 /& con il romanzdDadi shang de shiqging<#h {51 (Le cose

che accadono sulla terra), 1995; Xu G&lg!l con il romanzd=amu zl#, xinglai! 1%



AK#, EEK! (Svegliatevi boscaioli!), 1988; Yang Zhijui &% con il romanzo
Zang 4o %% (Il mastino tibetano), 2005; Zhang Kangka@ii$it con il romanzo
Shibao V0% (La tempesta di sabbia), 1991; ZheiFu< con il romanzoShiji zh
yang 42 2 # (1l prurito del secolo), 2008.

Gli scrittori riflettono sulla civilta umana ed dspano con i loro scritti i modi
in cui la cultura, il pensiero umano e gli svilupgtiorici hanno influenzato gli
atteggiamenti e i comportamenti degli uomini neinfconti della natura. Di
conseguenza, il loro oggetto di critica sono ldamigche hanno condotto alla crisi
ambientale e cercano di tracciare delle linee catapeentali in difesa della natura.

La letteratura ambientale o ecologica si pud defimiome una letteratura
dell'illuminazione che punta all'autoriflessione e al risveglio
dell’autoconsapevolezza degli uomini, i principaolpevoli della distruzione
ambientale. Una molteplicita di capolavori letterdescrivono situazioni in cui la
natura si mostra distruttiva a causa dell’'avidithana. Tuttavia queste situazioni
differiscono a seconda dei diversi punti di visegld autori appartenenti a questa
corrente letteraria poiché rispecchiano i rispestmbienti in cui vivono.

La letteratura ambientale € lo studio degli essavienti. Essa ci da
un’illuminazione utilitaristica e sancisce che l@atezione del sistema ecologico puo
garantire lo scopo ultimo ovvero la sopravvivenegldesseri viventi. Questo perché
contiene anche la volonta d’incoraggiare le persbrobe significa impiegare un
controllo interno per contenere la forza del pewsi salvaguardare la legge degli
uomini. Per di piu, questo genere di letteraturatiene i principi della crescita
personale poiché attraverso ['utilizzo della guid#eriore si trattengono le

motivazioni materialistiche e si rafforzano le legwrali del genere umano.

2 Cfr. Wang, Wei Chun; Liu, Qinghafi. 2302 PUEEIES S A xHE. Lanzhow ), Hf AR

Hi A, 2008.

Cfr. Wang, Shudong.i& 202 90 AR LR H E L2 )44 &1 On the Eco-consciousness in
the Chinese literature since 1990.» i Jifi yii K 22 2 3 (3 22 4L & B 22 i) Journal of Xuzhou
Normal University ( Philosophy and Social Sciengdgion), 35:2, 2009, pp. 28-33.



Wang Nuo, uno dei pionieri della letteratura amtaén ha dato una

definizione esatta di questo tipo di letteratura:

La letteratura ambientale &€ basata ideologicamauit®lismo ecologico e considera il
benessere dell’ecosistema ai massimi livelli comgetto d’osservazione. Essa aspira a
mostrare la relazione tra la natura e gli uominicerca le ragioni sociali della crisi
ambientale. Le sue caratteristiche salienti soaorebponsabilita ecologica, la critica
della civilta, gli ideali ecologici e la prudenzeotogica’

AR S S VAR S AR 32 SO FBAB Bl LA AR 25 R G B AR 2 Ry e e LI 28 22
RIMBAREG N RAMEFES I AL SRR ERTUE SCUIHEHA

A AR R ST R L .

Dagli anni Ottanta del Ventesimo secolo ad oggip Guebo si e impegnato
attivamente nella lotta per la protezione dell'agmbé e con i suoi scritti intende
sensibilizzare I'umanita e favorire la conoscenzadledrealta della popolazione
mongola. In particolare, denuncia con angosciadcita allarmante con cui la
sabbia sta guadagnando terreno sulle prateriei gibnieri di questo attivismo
ecologico sono Xu Fengxiarfg X # e Tang Xiyang#45FH che con i loro scritti
hanno voluto ispirare I'amore per la natura e inagd I'allarmismo del progressivo
deterioramento ambientale.

La produzione giovanile di Guo Xuebo, come sostiéaag Yumei, risente
gli influssi dello sperimentalismo, influenzato Hdagutori Jack London e Ernest
Hemingway. L'autore ha girovagato per molti annilengraterie di Horgin e ha
viaggiato in lungo e in largo il distretto di QiinSda piccolo e cresciuto in questa
terra e ha potuto conoscere approfonditamentetéadégli abitanti di questa terra.
Quando lascia Horgin per frequentare l'univerdiia,la possibilita di lavorare nelle

citta di Hu e di Pechino, tuttavia ogni anno decaldérnare nel suo paese natale per

® La traduzione in italiano di tutte le citazionatie da bibliografia cinese, francese e tedescd & a
opera mia.

“ Cit. Wang, Nud¥ 3£ 2530 % Ecoliteraturein Europe and AmericaBeijing, Beijing University
Press, 2003, p. 11.

5 Cfr. Zhang, Yangmei; Wu, Jingmingifke 4 [ 2 25 502 R JEREW. » In 1L 2R 38 Tk 3 34
(#:&R}2#8%) Journal of Shandong University of Technology (8lo8tiences)23:2, 2007, pp. 10-14.

® Cfr. Yang, Yumei. «F @ & iR 5 b 1B W - % F W U5 ik », 2010. Tratto da
http://www.chinawriter.com.cn/bk/2010-07-05/453@th Consultato il 25/07/2011.
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osservare la natura e conoscere attraverso |'esarile tradizioni culturali. La
lettura di moltissimi libri ha accresciuto le sugperienze e conoscenze nei confronti
della vita e della cultura rituale dell'etnia moteyoLe diverse sfaccettature ed
emozioni che troviamo in tutti i suoi romanzi fanteva sul continuo desiderio
dell'autore di conoscere, riflettere e osservanagto deserto di Horgin e le praterie
della Mongolia. L’autore ci mostra gli spettacohtuarali di questa terra, descrive
personaggi e animali che appartengono a questoojuogrra dell’amicizia che
s’instaura tra uomini e animali e racconta evensiiai.

Sebbene l'autore, nelle produzioni piu recenti, raibia abbandonato lo
scenario del deserto cosi come gli aridi terrehiagggi, decide di puntare anche a
scenari differenti.

Il significato generale che scaturisce dalle opmglautore, nonostante sia
strettamente connesso con la protezione dell’antdiah il desiderio d’appellarsi
all'umanita rivolgendosi principalmente agli uomiper invitarli allo sforzo di
salvaguardia della natura e delle tradizioni caliuCosi facendo l'autore s'impegna
ad esplorare la vita in profondita basandosi stii faali che ha vissuto in prima
persona.

Nell'epilogo del suo romanzbBamo langhaiki&E % (Il figlio del lupo del

grande deserto), I'autore profondamente afflitiovec

Per troppo tempo sono rimasto in silenzio. Bisogwstenere i genitori anziani, bisogna
combattere la continua desertificazione della teatia, bisogna far fronte agli animali
in via d'estinzione come lupi, bestie, conigli ecelli. Rimpiango le praterie di Horgin
che ormai stanno svanendo e rimpiango gli stessriegventi.

THDN 52 R SCBEXSE, TN H 2 5B i 2 3, TR RS 4 i % 2R H
RIAEE, RERAALT . WNVEEHIRRRICE IR . FONRATNEL S

%ﬁo 7

All'inizio della sua carriera, I'autore non tenewaconsiderazione argomenti

legati alla letteratura ambientale, ma poneva Eate soltanto sulla natura e le

" Cit. Wang, Shudong. %" Kt /£ =R 555 % /M i Nursing the land: eco-consciousness and
Guo Xuebo's novels.» 771\ THE NORTHERN FORUMB(Tot. 197), 2006, p. 34.
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condizioni di vita degli uomini del suo paese maglsottolineava che la loro vita era
legata al destino. Dalla pubblicazione del 1985Hiha 7> I (La volpe del deserto)
fino all'uscita di Yinhu#2JI (La volpe argentata) nel 200& questi vent'anni di
sperimentazione letteraria € passato da una faggedmentazione spontanea ad una
fase di sperimentazione di tipo consapevole.

L’'autore rifiuta la copia meccanica e il rivolgeral caso, ma ritiene
fondamentale che per descrivere le cose bisognafapmglirle nella conoscenza. Nel
1975 viene pubblicato il suo primo romanf&jogio wilanhida & s 2 2 ik
(L’alta Wulanhada), che racconta la storia di uanthe lavorano la terra e
gestiscono le praterie desertiche. Sin da piccalwvisuto in questa regione e ha
potuto osservare le condizioni delle praterie. Eide sue abilita di scrittore si
focalizzano su questa realta.

Negli anni Ottanta del Ventesimo secolo, Xd@inggn wénxuéF- i 3¢ 2%
ovvero la letteratura di ricerca delle radici pdoescrittore in una sorta di missione
d’introspezione e di ricerca profonda delle propraglici. L'autore ricorda con
nostalgia la letteratura di questo periodo, di egugnza, la maggior parte dei suoi
romanzi di questi anni, come i racconti br&izh( 7> (La volpe del deserta
Shi zang¥b%¢ (La sepoltura di sabbiagmergono da questa atmosfera letteraria.
L’autore riflette sulla cultura e la storia dellanmranza etnica ed esplora il possibile
destino degli esseri viventi. Introduce nei romaanche le danze popolari e le
leggende. Facendo ricorso alla tecnica ingegndsadkésmo magico, approfondisce
le tematiche a lui care e cosi facendo rafforz#llienza che le sue opere hanno sul
pubblico. A partire dalla meta degli anni Ottantdatti, i romanzi di Guo Xuebo
scaturiscono da una profonda ricerca letterarimwgdre affronta tematiche legate
allumanita. Nella sua creazione letteraria I'aetaron descrive la bellezza e |l
mistero della sua terra natia, ma piuttosto si eatra sugli abitanti e le loro
sofferenze. Descrive le diverse condizioni di @tk crisi ambientale in questa terra
desertica mostrandoci le complicate relazioni tiiaugmini e la natura. L’autore
indaga anche sulle origini della crisi ambientatalezando gli sviluppi storico-
culturali delle praterie e il loro destino. Leggend suoi romanzi si rimane

profondamente impressionati dalla tristezza condascrive le cattive condizioni
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delle praterie, la devastazione causata dalle tstak sabbia, le dure condizioni di
vita, la lotta brutale degli uomini e degli animetisi come i loro rapporti. Il filosofo
Nietzsche sosteneva che gli esseri umaifiA< A& Fi¥2 et SEFpAEY) L5 fth o+
HIE R &5 52 £ HBY B 7. (Non sono per niente la corona del creato: oggsere
vivente gli & posto accanto allo stesso livellpéifezionef Cid indica che 'uomo
non e superiore alle altre creature, ma nell'intempsistema occupa la stessa
posizione degli altri esseri viventi e deve impararvivere in armonia con la natura.
La tematica ambientale delle opere di Guo Xuebo | esuo stile
d’investigazione non si possono separare. Unateasdica distintiva presente nelle
sue opere é l'uso massiccio delle ballate popaadelle leggende. Le ballate
popolari e le leggende possiedono un contenutolage® molto forte poiché
rappresentano una caratteristica culturale dellaoranze etniche. L’autore le
utilizza come mezzo per narrare e abbellire i ratcédacendo riemergere le
tradizioni. Tuttavia esse rappresentano la vitaas®di un’epoca ormai passata, gli
usi e i costumi delle minoranze etniche e i loratiseenti. Di conseguenza, sono
anche un contenuto ideologico importante per ioattién quanto, accanto alla scelta
di utilizzare personaggi modello, contribuisconoaadcchire la trama. Nella vasta
raccolta di opere sulla letteratura popolare dgli'emongola, Guo Xuebo sceglie di
utilizzare canzoni relative a sacrifici sciamanitiAndai Z 1), canzoni che
richiamano gli spiriti, antiche canzoni sugli eeostorie di lupi e volpi. Questo non
per ricercare la novita, ma per mostrare che quessonaggi sono indispensabili.
L’autore fa un uso ripetuto di canzoni relativesacrifici sciamanici e alla parola
«Bo» per elogiare antiche divinita e la natura. ddge le tipiche venerazioni
mongole verso gli antenati, la natura e i totem.esg¢mpio, inDamo hark Ez)
I'autore comincia il romanzo descrivendo un maestiamano che guida la gente a
fare offerte e a danzare per chiedere al Cielddggia negli anni della Repubblica
Cinese (1912-1949). L’idea della canzone e danzmlpoe Andai rappresenta lo
spirito dell’etnia mongola e deriva dalla tradizgodi questo popolo di farne ricorso

in situazioni di difficolta e di destino infausto.

8 Cit. Wang, Nuo. 2003, p. 37.
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Come sostiene Yang Yunielo stile narrativo di Guo Xuebo & caratterizzato
da realismo e magia: ambientazioni geograficheualui€ome il deserto, complicati
rapporti tra uomini e animali, sofferenti ululagidupi, strane condizioni di vita e la
rappresentazione della tempesta di sabbia vista aomdemone. La sua terra natia
lascia grande spazio creativo alla fantasia visuoi vasti e inconsueti scenari.
Inoltre, l'autore pone particolare attenzione afloiamanesimo misterioso delle
praterie e agli usi e costumi locali. Questa commbione di elementi magici nella
narrazione di avvenimenti reali non deriva dallatésia inusuale dell’autore, ma
piuttosto dal fatto che la vita stessa € permeisigdificati incredibili e misteriosi.
L’autore descrive i fatti reali in modo obiettivoriflette sul destino delle persone e
delle praterie. Tuttavia, il realismo da solo nom @rado di soddisfare pienamente
I'autore nelle sue riflessioni sulla crisi ambidatadnfatti, Guo Xuebo per descrivere
alcune sfaccettature della vita in una zona desertiecide d'impiegare anche
tecniche moderne come: simboli, metafore, iperlsagni, riti religiosi e il flusso di
coscienza®

Come sostengono Ding Qi e Bao WeiGuo Xuebo si & addentrato nella
letteratura mongola poiché le sue opere possiedimotratti caratteristici della
cultura delle popolazioni mongole. Tuttavia le l@aratteristiche non sono facili da
scoprire e diffondere poiché vivono nelle prateuitdjzzano i cavalli come mezzo di
trasporto e vivono ancora oggi nelle tradizionatia ovvero le loro abitazioni mobili.

I mongoli, infatti, sono una minoranza etnica ptemgemente nomade che si sposta
alla ricerca di acqua e terreni verdi.

Ding Qi e Bao Wei continuano affermando che l'aetotilizza un metodo di
scrittura triste e doloroso che richiama il fortealrsmo ecologico della
desertificazione delle praterie. L'autore esplomtalcultura tradizionale del popolo

mongolo giunge a trovare un modo per salvare ilpmbderivati dalle malattie

° Cfr. Yang, Yumei. &[5 /Nt B 80 5 8 4) Ballad and Magic in Guo Xuebo's Fiction
Writings.» Inf& 5 SC244F 50 Studies of Ethnic Literatuy@011, pp. 138-143.

0 Cfr. Ce-Jie’Er Gala. #E 5 FE R KB AR M A New Situation in the Presperous
Development of Mongolian Literature in China.» g i K254 (A2 B4R Journal
of Inner Mongolia University (Humanities and Soci8kiences) 37:1, 2005. Tratto dal sito
http://iel.cass.cn/news_show.asp?newsid=32Z0dnsultato il 14/07/2011.

1 Cfr. Ding, Qi; Bao, Wei. 8% /Mt L] 5 5L The Magic and Reality in Guo Xuebo’s
novel». InPY S IMYE K22E 4R (3 42 FH24R) Journal of Inner Mongolia Normal University
(Philosophy & Social Science}0:6, 2011, pp. 114-118.
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croniche della civilta e delle industrie modernéautore riflette sul destino della
cultura dei popoli cosi come sulla fine dell'esigta dei sentimenti romantici degli
esseri umani e dona ai suoi romanzi un significabalerno e simbolico intenso. Guo
Xuebo, oltre all'utilizzo nelle sue opere dellari@a del realismo anticonvenzionale,
ha arricchito i suoi scritti anche con l'utilizza densieri mitologici e leggende.
Entrambe queste tecniche hanno connotati utilttarispoiché rafforzano la
conoscenza delle tradizioni folcloristiche neidette illuminano la ragione, fanno
rivivere il forte elemento della nazionalita e pparti reciproci del cosmopolitismo, i
quali possiedono importanti spunti d'ispirazionesignificati intrinseci. Sebbene i
romanzi di Guo Xuebo possono essere consideralistteia i pensieri magici
contenuti in essi portano alle sue opere un realishe non puo catturare e ottenere
quel vigore e vitalita tipici di un romanzo readist

Con i pensieri di stregoneria degli sciamani, iteeanti dei demoni, le trame
misteriose e la fantasia Guo Xuebo ha progressimtemeviluppato un’arte di
scrittura consapevole. La cultura magica dei sapianzi, la complessita della sua
terra natia cosi come il suo background culturalesnseparabili. Infatti, il grande
deserto del nord della Mongolia ha cambiato pra@wesnente la sua superficie
naturale accrescendo nelle persone dicerie, usanz®stumi sull’esistenza di
fantasmi, esseri soprannaturali che rivivono gragk sciamani e gli stregoni. Essi
sono entrati a far parte della cultura tradiziomalengola. Tutto cio ha fatto si che i
suoi romanzi presagiscano le basi di una culturagyicaa Inoltre, nelle opere
compaiono personaggi misteriosi, il caos inaspet&tl’'autore sembra ricercare
continue conferme nelle persone che abitano questae descrive le bellezze della
cultura delle minoranze etniche emarginate.

Guo Xuebo oggigiorno vive a Pechino, ma le suezioea letterarie hanno
vita nella sua terra natia. La magia adoperatdadiédire si manifesta attraverso la
natura che non smette di essere raffigurata median@tafore legate al suo forte
potere e fa si che le persone respirino la suatosise che si preoccupino dei
cambiamenti ambientali. L’autore, infatti, descriveord del deserto della Mongolia
che si sta inaridendo e impoverendo e il climaentd di queste zone dovute alla
posizione geografica che rende difficoltose levaétidell'uomo.
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Joyce nel suo saggiwényi Fumg yundong dedbian yiyi 3 & E MIs5 )

i = X (Linfluenza letteraria universale del Rinascimératferma:

Il materialismo odierno — che discende in linedaretal rinascimento — atrofizza le

facolta spirituali dell’'uomo, ne impedisce lo syho, ne smussa la finezza.
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Quando descrive I'ambiente e la lotta per la sopvenza 'autore ricorre
alle iperboli per rendere il deserto e le pratguie pericolose. Lo scrittore sferra
anche numerosi attacchi alle tempeste di sabbia gweo a poco stanno sotterrando
I villaggi della sua terra natia mediante la desone delle sofferenze provate dai
pastori che vivono in queste zone. La poverta irvimono queste minoranze etniche,
i sentimenti di disagio e le loro inquietudini l@sw spazio nei lettori
all'autoriflessione e allimmaginazione. Ecco pe¥chl distintivo contenuto
ideologico e l'arte investigativa di Guo Xuebo saihge caratteristiche indivisibili.
Di conseguenza, le implicazioni tematiche all'interdei suoi romanzi non si
possono separare dalla sua continua documentazivoerca formale di perfezione.

Negli ultimi anni Novanta del Ventesimo secolo, @t a scrivere |l
romanzoYinhiR K (La volpe argentata). Come sostiene Yang Ydinper I'autore
e stato un lavoro molto complesso e di scrittutarmittente in quanto ha impiegato
circa otto anni per completarlo. Esso rappresemaarte, una ricerca consapevole di
elevazione verso la scoperta della cultura relaidissuo pianificare i personaggi e
le storie in un mondo oscuro, in realta puo essensiderato da una parte come la
prosecuzione della letteratura di ricerca delleciadiall’altra come una sorta di

sviluppo e innovazione. Guo Xuebo a questo propasistiene che:

Tutti gli scrittori possiedono delle radici, ma g®ima cosa devono conoscere le proprie
radici e origini. E molto importante conoscere ‘sissi” perché solo dopo aver

conosciuto “sé stessi” si pud conoscere la prapAonalita culturale.

12 Cit. Wang, Shudong. 2006, p. 35.
¥ Cit. Yang, Yumei. «E v & i 5 A - #5F B U7 ik », 2010. Tratto dal sito
http://www.chinawriter.com.cn/bk/2010-07-05/453@th Consultato il 25/07/2011.
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Da un’iniziale focalizzazione su argomenti di tipcologico, come irshzhu
IR, descrivendo il rapporto tra uomo e natura e lindizjone di fronte alla
distruzione ambientale; in seguito, si € elevatamad scrittura di tipo razionale con
Yinhu4RJK. Dalla naturalistica volpe corsac fino alla figisgiamanica della volpe
argentata, c’'e stata un’elevazione delle idee mlituQuesta transizione rappresenta
una ricerca minuziosa dell’autore che parte daflassione sulle origini e sulle
radici della cultura religiosa. Tuttavia, lo saige non vuole rappresentare un
concetto religioso semplice, ma pone l'attenzionedsuna religione che é basata
essenzialmente sulla sacra venerazione della nateaidera rispettare il riemergere,
nelle nuove generazioni, delle antiche conceziolta vita.

Negli anni in cui ha lavorato per I’Accademia di€Sze Sociali, in Mongolia
interna, I'autore si & specializzato nella stogdlalminoranza etnica mongola, della
sua cultura e letteratura. Nei romanzi di questoofde ricorre frequentemente la
figura dello sciamano mentre conduce sacrifici glerantenati, danza alle divinita
per richiedere la pioggia, fa esorcismi per cunaneali e richiede la possessione
dello spirito. Tutto cio serve allo scrittore pespemere il mistero e la lunga
tradizione di questa religione popolare. Tuttavan rsi sofferma a descrivere la
misticita di questa religione, ma racconta la dé&gli sciamani. La scelta di storie
assurde dei personaggi serve per condurre i lethruna riflessione sul processo
storico e sulla civilta moderna.

Dagli anni Novanta del Ventesimo secolo in poi, ul@@e ha
progressivamente posto l'accento sulle problematidh degrado e sfruttamento
dellambiente, a danno della natura e della beled= luoghi, e sulle persone che, a
causa di un’economia basata sui soldi e sul powrespno sentite in diritto di

speculare sullambiente. Di conseguenza, I'aut@eidd di condurre una profonda

14 Cit. Yang, Yumei. 2010. Tratto dal sitdtp://www.chinawriter.com.cn/bk/2010-07-05/4536&h
Consultato il 25/07/2011.
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riflessione sulla perdita dei valori nella socie@derna e con i suoi scritti vuole
sottolineare la necessaria creazione di un nuosizedli vita e di nuove leggi.
Sicuramente la crisi ambientale non si puo paragoil#la crisi letteraria.

L’autore dopo essere entrato accidentalmente istquempo, non e piu riuscito ad
uscirne. Piu scrive e indaga, piu percepisce ilprobdegli esseri umani. Secondo lo
scrittore gli uomini sono in qualche modo malatigh& cercano sempre di eccedere i
limiti della natura portando ad una distruzionevitebile. Guo Xuebo sente il
profondo desiderio di ricostruire la cultura etniocega non essendo una cosa fattibile,

si limita a ricercare ed evidenziare i problemia@ehodernita. L'autore ritiene che:

Gli scrittori hanno il compito di esporre la praprcultura. Dopo aver informato le
giovani generazioni, devono in qualche modo comesda propria etnia, devono
stimolare le persone a rimodellare lo spirito dedldtura etnica, di generazione in

generazione.
EFE THERRE B CRRIE L, SR EMIZEFINAE CRE, BAMAT
BRSO, — 1R

Da cio si deduce che una minoranza etnica, senzbi@udeve essere unita
ad un’epoca precisa assorbendo la sua culturagr@svilupparla e soprattutto deve
portare avanti le tradizioni culturali ricordanddeil valore dello spirito religioso che
e stato perso.

Per l'autore, la letteratura oltre ad essere urtgpea € una passione, un
processo ideologico dintrospezione della vita uanad un processo narrativo
piuttosto affascinante. Essa non € un metodo, nsadl fine ultimo. Guo Xuebo
ritiene che la letteratura debba essere dedicataabcuno e non il risultato di una
richiesta come accade oggigiorno per esigenze diatee

Il celebre scrittore Wang Meng di Guo Xuebo haaett

In quest’epoca abbiamo bisogno di Guo Xuebo e dei somanzi. Piu il mondo é

moderno e piu abbiamo bisogno di Guo Xuebo. Neti@ss che ci conduca in un altro

 Cit. Yang, Yumei. «E v & 5 T4 - 35 F B U7 ik », 2010. Tratto dal sito
http://www.chinawriter.com.cn/bk/2010-07-05/453@th Consultato il 25/07/2011.

18



mondo: piu semplice, piu confuso, piu selvaggio, @mantico, ricco d'immaginazione
e piu leggero.

AT SR E WA AN, SR AR TR SR e, R E A A AT ik
SRR, Eakh, EHY, ERE, RS, EHEEGR, ERR. P

Questa frase e stata resa nota da Wang Meng abBadegli anni Ottanta del

Ventesimo secolo nella prefazione di una collezioiheromanzi di Guo Xuebo

intitolata “Xiyao Guo Xuebd# ZF3E " (Abbiamo bisogno di Guo Xuebo). E
probabile che Wang Meng abbia scritto questo pemsiequanto in questo periodo |
romanzi dell'autore invocavano maggiormente il rsm al romanzo ambientale
scrivendo di uomini e natura, uomini e deserto minoe animali. Secondo Guo
Xuebo queste parole si riferiscono al fatto chede opere hanno portato un’aria di
freschezza e novita nel panorama letterario cirsggeocciandosi alla letteratura
ambientale. Tuttavia, i romanzi dell'autore di goeperiodo sono incentrati anche
sulla cultura sciamanica e sulla cultura lamaistzip e difficile inserire Guo Xuebo

in un unico filone letterarid’

| romanzi di Guo Xuebo offrono alle persone uno zgpadi cultura
introspettiva. L’autore scrive in maniera schiettsi rivela una persona semplice che
non ama tergiversare. Infatti, tutto cio che descg combinato con uno scopo ben
preciso. Nel processo di scrittura dei suoi romanerca di fare il possibile per
semplificare il linguaggio e rendere la letturagenole facendo uso d’'immagini
creative che ritraggono le vaste praterie.

Oltre alla tematica ambientale anche quella cukura storica € una
caratteristica distintiva delle opere di Guo Xueba.misticita e le leggende legate
alla cultura delle minoranze etniche sono fonteahtinue creazioni letterarie da
parte dell'autore. Questa tematica viene rapprasemhediante la descrizione e la
ricerca minuziosa di un‘atmosfera mistica con lopscdi far riflettere i lettori su
particolari sfondi culturali, spesso sconosciutis@la vita quotidiana di queste

popolazioni. L'introduzione nelle opere di persogiagpme i cantastorie e i nomadi

' Cit. Wu, Huanxin. «Xt i # % fE K ¥ T ¥ » 2011. Tratto dal sito
http://www.northnews.cn/2011/0701/393374.shtddnsultato il 14/07/2011.
17 Cfr. sitohttp://blog.sina.com.cn/s/blog_5ef66f4b0102dgnd.h@onsultato il 10/08/2011.
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nelle praterie sono degli espedienti ripetuti detgpdell’autore perché la natura, gli
usi e i costumi delle minoranze etniche sono arguwimehe attraggono un vasto
pubblico. Infatti, il principale oggetto narrativtello scrittore e la rappresentazione
di personaggi che hanno tradizioni etniche profaaltéeloro spalle e che si muovono
in circostanze della vita moderna. Inoltre, i peeggi vengono dipinti in un’epoca
di continui cambiamenti e ponderano sullo svilugpquesiti sulla cultura etnica.
Guo Xuebo ha fatto numerose ricerche scrupoloda sultura e la storia
delle praterie mongole. Nel 2011 ha scritto un‘apsronumentale lunga piu di
700.000 caratteri intitolat@ing qi — Gada Méilirg i "5k (Bandiera verde
— Gada Meilin). Il romanzo presenta due fili coridrit la ricerca dell'autore dei
successi di Gada Meilin e la rivolta di quest’'ultimallacciandosi alla sua storia
reale. L’autore ha fatto uso della meticolositaldsiprici nel descrivere la storia di
Gada Meilin. Egli non &€ un eroe immaginario, mare personaggio realmente
vissuto di origini mongole. Con le sue parole sde azioni ha voluto proteggere la
gente delle praterie di Horgin. Gada Meilin € urspaaggio che negli anni trenta del
secolo scorso ha tentato di porre pace alla lodtél te Darhan, con il suo governo
corrotto, e i pastori. Gada Meilin ha cosi sollevaia rivolta contro il regime
vendendo le praterie per una buona causa: la apitime della terra vergine della
Mongolia Interna. Il suo scopo era quello di prge® le praterie e i pastori perché
potessero raggiungere la felicita e la liberta.ukdme per scrivere questo romanzo Si
e basato su dettagli minuziosi presenti nei doctins¢éorici degli studiosi. In questo
romanzo, oltre alla vita di questo personaggioneontrano numerosi riferimenti a
usi, costumi e tradizioni di questi pastori. Di seguenza, la cultura e la storia delle
minoranze etniche, i loro usi e costumi cosi coenddorse culturali non sono delle
informazioni isolate, ma qualunque lettore ha lidedi pensiero al riguardo.
L’esplorazione della storia segreta delle minoraetreche cosi come il riuscire ad
esprimere, in maniera appropriata, I'anima dellaan@inze etniche per gli scrittori
appartenenti ad una minoranza etnica, come Guo &uefmno obiettivi
preponderanti. Guo Xuebo si affida ai numerosi @hnibllezionismo d’informazioni
e materiali, d’'investigazioni e interviste sullerg@ne oggetto delle sue ricerche per

venire a conoscenza di fatti reali. Durante i nwoseanni di ricerca, ha scavato in
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profondita la storia della minoranza mongola finaggiungere alle sue vere origini
e alla sua evoluzione storica. Di conseguenzasumairomanzi riesce a narrare i fatti
nei minimi dettagli. Il romanzda Sa mdn zif jin yangcld K&z &% (I
carretto dorato trainato da capre del grande sciajnaspone in maniera vivida
connotati della cultura sciamanica, ma rispecchigha la crisi ambientale e
culturale delle praterie. In conclusione, possiaffermare che i fili conduttori dei
romanzi di Guo Xuebo sono l'autenticita e il foctentenuto culturale e pragmatico
che dona alle opere un valore profondo che noedgssoltanto nel far riaffiorare una
storia sconosciuta, come quella di eroi e di nontedie praterie, ma soprattutto
affida alle opere un immediato significato pragmatthe offre spunto d’ispirazione

e curiosita per i lettori.
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CAPITOLO 2 - INTRODUZIONE AL
PROTOTESTO E RELATIVA ANALISI

Prima di affrontare la traduzione di una parterdehanzodin yangcla 4 =¢
% & imprescindibile approcciarsi allopera mediaée sua presentazione ed
un’analisi del testo di partenza per conoscere gpprofonditamente l'autore e il
prototesto. Questa analisi ci aiutera a metterevidenza i problemi traduttivi per
evitare eventuali errori e ad individuare le scelle strategie traduttive piu adeguate
per rendere la traduzione di buona qualita. Tustavion si vuole cadere nella
presunzione che le linee teoriche su cui ci sisati@iano uniche. Per queste ragioni
e indispensabile individuare la tipologia di tegjb,aspetti stilistici e semantici, lo

scopo del testo e il target che ci si &€ presupplbstiggiungere.

2.1 JIN YANGCHE £3* %

Il romanzoJin yangcld 4:£%- & tratto dalla rivistigoshw yuébao it H
i Fiction Monthly pubblicata nel 2010. La versione rivisitata daltore € intitolata
Da Sa nan zH jin yangcle K% 2 4:2£ %4 pubblicata nel 2011. Quest'ultima perd
contiene sei storie differenti inclusa quella su sué scelto di focalizzare la
traduzione.
Il romanzo esplora in maniera originale aspettvita delle praterie e le tradizioni
culturali e religiose mongole. L’autore descrive mmodo particolare gli animali,
I'astuzia degli uomini e la natura brutale attribde omaggi alla natura e ai valori
della vita.

Nel romanzo compaiono alcuni animali tra cui unecpia mosca, lupi, topi
di campagna e volpi. L’'autore li inserisce volutameeper rafforzare e rappresentare

gli emblemi caratteristici della filosofia di vi i contenuti sociali di relazione tra
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uomo e natura. Tutti gli elementi presenti nel rartasono estrapolati da esperienze
di vita vissuta in prima persona dall’autore.

Il romanzo di Guo Xuebo € incentrato, per la maggiarte, sulla relazione
tra uomo e natura ed &€ ambientato nella sua tatra, ta terra desertica di Horgin.
L’autore descrive con dolore e rimpianto la distone della natura, riflette a fondo
sulla sconfitta degli uomini e ricerca i valori pprofondi della vita. La societa
moderna cinese, infatti, sta soffrendo una lentase@pre piu progressiva crisi
ambientale. Per questo motivo la letteratura antdierdi Guo Xuebo € incentrata su
contenuti, considerevoli e profondi, legati allansapevolezza ecologica. L’autore
analizza il valore esistenziale degli esseri umdniprovoca volontariamente
facendoli riflettere sulle loro scelte e ritienecassaria I'armonia tra uomo e natura.
Con le sue abilita di scrittore, gli animali giumgoa possedere un’intelligenza
umana e anche le loro emozioni, sotto certi asEtio molto simili a quelle degli
uomini. Guo Xuebo inserisce nel romanzo anche qudati artistici piuttosto
drammatici, sempre facendo affidamento sulla redi&lo circonda.

Il romanzo & da considerarsi come la ricerca di opnaoscenza quasi
enciclopedica dello sciamanesimo. Infatti, in ess@ombinano le difficolta e le
scoperte di un uomo letterato nelle praterie dditangolia interna, il quale descrive
dettagliatamente storie sciamaniche e i riti apautecipa durante il suo viaggio.

Le storie che vengono descritte in questo romawno sambientate dopo il
1949 e si riferiscono allo straordinario ruolo ecaintinuo fascino della cultura
sciamanica dei Mongoli persino dopo la formaziom® Hartito ateo comunista,
fondato ufficialmente dalla Repubblica PopolaregSm (RPC). Infatti, il Partito ateo
comunista ha lavorato duramente per eliminare gudie erano considerate delle
superstizioni primitive.

In questo romanzo fa la sua significativa appanieian intrepido letterato di
nome Guo che conduce delle ricerche nelle pratirigorgin in Mongolia interna a
cavallo di Giovanotto di acciaio, un famoso cavalkp corsa di proprieta del capo
distretto Xia Er. Guo comincia cosi la sua riceteflo sciamano Ji Muyan e conduce
interviste sulla canzone e danza popolare mongotai perchéil Governatore Ren
Qi gli ha commissionato di scrives articolo e d’inscenare una rappresentazione

teatrale. Il capo distretto Xia per tenere d’ocdBiao ha incaricato il segretario Hu di
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seguirlo con la scusa di prendersi cura del sualavGuo si dirige verso il
villaggio Xiayang-Xibo, situato ai piedi della parhord di una montagna sacra
nominata Weng Gedu, dove si presume viva I'anziag@amano. Piu avanti Si
scoprira che questa montagna nasconde una malegelizol cammino i due uomini
si imbattono in un uomo misterioso, Hei Gulei, ssprominato anche “Lupo nero”,
un criminale ricercato dalla polizia per il furtd lmestiame dell’azienda di proprieta
del nipote del capo distretto Xia, Nu Ke, ma pitdiasi rivelera essere innocente.
Giunto finalmente al villaggio, Guo incontra la Ifeg adottiva dello sciamano e
scopre dal capo villaggio Bao Shun che il vecchimgegnato con un rito daoista in
un altro villaggio chiamato Dao’Er-Xibo. Guo perogpcire cosa stanno tramando i
contadini alle sue spalle, visto che gli nascondonsciamano, cerca in tutti i modi
di sbarazzarsi del segretario Hu finché grazie mdranello intimidatorio riesce a
farlo scappare. Da questo momento Guo verra acagmapa nelle sue ricerche dal
capo villaggio Bao. Durante una cena Guo scopreg&s che “Lupo nero” e il capo
villaggio Bao sono parenti e stanno escogitandpiano. Decide cosi di scrutare con
attenzione Bao per scoprire a tutti i costi quadeilspiano che stanno escogitando
visto che hanno mobilitato diversi villaggi. Allecerca di tracce sul misterioso ladro
di bestiame Guo s’'imbatte nella figura di una beldemna di nome Gege, la nipote
dello sciamano e sorella di Bao. Il giorno seguedteante il tragitto nel boschetto
verso il villaggio Dao’Er-Xibo Guo s’imbatte nellfurtiva apparizione di un
misterioso carretto dorato e convinto che lo pgssdare allo sciamano decide
d’'inseguirlo assieme a Bao. Durante I'inseguimeBt@® incontra nuovamente Hei
Gulei che dopo averlo ostacolato per un moment@@lmette di continuare le sue
ricerche. Accompagnato da entrambi Guo giunge lEggio. In un capanno delle
guardie forestali mentre € in corso una riunione iccapi dei vari villaggi, tra i cui
partecipanti c’e anche Bao, Guo riesce ad incamtiianlmente il vecchio sciamano
e a porgli varie domande riguardéiidai Proseguendo il viaggio giungono a Hure
Qi dove Guo alloggia in una pensione. La sera viemgato da Sun Lun “Gege” in
un locale in citta di proprieta di Xia. Qui Guo pece che il capo distretto Xia € un
cattivo e che i capi villaggio stanno cercando staoolarlo mediante una petizione
contro la costruzione di una cava da parte deltaiptu Ke perché significherebbe

distruggere la montagna sacra. Dopo essere toaiEtqensione “Lupo nero” si
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presenta da Guo e lo invita a presenziare al atbAbbao(Ovoo — pila di pietre) da
parte del vecchio sciamano per proteggere la moatdgll’essere minata. In questo
rito i membri delle tribu si riuniscono attorno ad altare cerimoniale di pietre,
macellano un agnello e pregano gli Dei. Alla fiheyipote dell’avido capo distretto
Xia Er, Nu Ke é cosi entusiasta di costruire laacalie sale sul carretto dorato e
comanda di far esplodere la montagna, ma sfortoreatte rimane intrappolato e
schiacciato dalle rocce perdendo la vita. Si preswwosi che lo sciamano abbia
invocato la maledizione. Il romanzo si conclude Guo che ammutolito si domanda
che fine tocchi a chi si scaglia contro la natura.

Senza dubbio si tratta di un ritratto semi autgtafico dell’autore ma tutta
la storia ruota intorno ai tradizionali sciamanilaeviongolia, ai riti e alle arti
magiche. Tra questi € inclusa la danza popodardai, utilizzata principalmente per
curare le malattie. | temi costanti presenti m@hanzo sono l'inevitabile rottura tra
la cultura tradizionale mongola e gli stili di vitella Cina moderna cosi come |l

rapido sviluppo economico che porta alla bramaotiee.

2.2 Tipologia testuale, scopo e target

Jin yangcld 43 % & un testo narrativo-descrittivo aperto. Un tegtertd® &
caratterizzato da una cooperazione continua trare lettore nella costruzione di
un significato. L’autore, quindi, da spazio al et di applicare le sue strategie
interpretative sulla base di competenze enciclabedie cronologiche. Con testo
narrativo s’'intende un’opera letteraria che utdiztrategie e tecniche narrative. Esso
puo raccontare di fatti reali oppure verosimili aopriferirsi a eventi fantastici.
L’opera di riferimento narra di eventi reali condambinazione di elementi fantastici.
Il romanzo in questione & anche un testo desaritiil suo scopo principale é quello
di informare. Tuttavia, accanto a questo scoposipo® individuare anche altri

18 Cfr. Osimo, BrunoManuale del traduttore letterario. Guida praticarcglossario Milano, Hoepli,
2008, p. 22.
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obiettivi che si possono perseguire come linflmento del lettore modello, in
maniera positiva 0 negativa, sul’argomento detateblel caso dell’'opera presa in
esame, nel testo prevale uno scopo di tipo espressi quanto l'autore sente
I'esigenza di esprimere, tramite le descriziongentimenti, le emozioni e gli stati
d’animo dei personaggi. Le descrizioni possono ressiluppate in maniera
soggettiva o oggettiva. Nel primo caso l'autoretedan approccio personale nella
descrizione dei fatti e descrive i fatti attraveiissuo punto di vista e il modo in cui
percepisce la realta che lo circonda con lo scdpsusdcitare nei lettori le stesse
emozioni. Nel secondo caso, l'autore non esprimsuke emozioni e non introduce
giudizi, ma si limita a descrivere i fatti in maraeoggettiva e impersonale. Si tratta
di un romanzo per adulti suddiviso in otto capitalh scopd® principale del testo &
quello di appassionare il lettore, ma allo stessapo l'intento dell’autore € quello di
far riflettere e informare. Inoltre, il testo &€ dansiderarsi educativo per la sua
pluralita di riferimenti toponomastici, di riti sonanici, di elementi culturali, di
spiegazioni sulla diffusione del buddhismo e dehd&smo in Mongolia interna.
L’autore vuole far riemergere identita culturaliedigiose che stanno a poco a poco
svanendo nello scenario odierno della vita cinese.

Ogni autore, al fine di mettere in atto delle €igi¢ traduttive, deve anche
individuare un target di lettori ovvero il propriettore modello. Il termine «lettore
modello» é stato coniato da Umberto Eco per rapptase delle strategie testuali e
con esso s’identifica un individuo astratto. Ikéee modello € contrapposto al lettore
empirico o lettore reale che di fatto leggera dtée Eco, nel suo librdector in
fabula: La cooperazione interpretativa nei testrnadivi, ci spiega che:

Per organizzare la propria strategia testuale uor@weve riferirsi a una serie di
competenze (espressione piu vasta che «conoscenezaditi») che conferiscano
contenuto alle espressioni che usa. Egli deve amsuche I'insieme di competenze a cui
si riferisce sia lo stesso a cui si riferisce ymio lettore. Pertanto prevedera un Lettore
Modello capace di cooperare all'attualizzazioneue come egli, 'autore, pensava, e

di muoversi interpretativamente cosi come eglirsiosso generativamerfte.

19 per approfondimenti sullo “scopo” si rimanda lauUea al terzo capitolo.
20 Cit. Eco, UmbertoLector in fabula: La cooperazione interpretativai iesti narrativi Milano,

Bompiani, 2011, p. 49.

26



Inoltre, come sostiene Osimo tanuale del traduttore. Guida pratica con glossario
con lettore modello s’intende anche il lettore ingmario o «implicito», come é
stato definito dallo studioso Iser, a cui gli auytalurante la scrittura di un testo,

fanno riferimento. Secondo Iser il lettore implacit

include tutte quelle predisposizioni necessarimdira letteraria per esercitare i suoi
effetti — predisposizioni progettate non mediantega uealta empirica esterna, ma
mediante il testo stesso. Conseguentemente, iletiondel lettore implicito ha le sue
radici saldamente piantate nella struttura debtessso € una costruzione e in nessun

modo pud essere identificato con un lettore r&ale.

Eco non esclude che un autore possa indirizzarsuda opera a piu destinatati
cosicché ci spiega che possono esistere due tiggtthri Modello: il lettore modello
ingenuo (semantico) e il lettore modello critfdl primo & colui che si limita a
riempire di significato gli spazi interpretativildesto lasciati dall'autore, il secondo
invece si preoccupa di trovare i motivi per cuut@re abbia deciso di produrre nel
lettore determinate interpretazioni.

Il lettore modello del prototesto & certamente wbhbico cinese. Il testo si
rivolge ad un pubblico adulto per la comprensioaeadntenuti esposti e per il forte
contenuto pragmatico di sensibilizzazione e infaioi@e. La cultura dello
sciamanesimo e difficile da essere compresa peubhlico giovane. L’autore lascia
spazi interpretativi ai lettori che possono essésgé da angolazioni diverse. Come
sostiene Jiang Hu&l, Guo Xuebo conclude il romanzo con lo sciamano che
pronuncia incantesimi e il protagonista impietritdriste perché non sa darsi delle
risposte. Con questo romanzo, I'autore ha volusoitae ai suoi lettori delle risposte
forti. Guo Xuebo ha ritratto uno sciamano calmaygsa e con molta esperienza
come personaggio chiave e ha voluto farne un tatretvestigativo piuttosto che
basarsi sulla classica figura dello sciamano. Irspeaggio dello sciamano

2L Cit. Accornero, Matteo; Mazzocut-Mis, MaddalehZesperienza estetica: Percorso antologico e
critico. Milano, Mimesis, 2008, p. 171.

22 Cfr. Eco, Umbertol limiti dell'interpretazione.Milano, Bompiani, 1990, p. 29.

2 Cr. Jiang, Huai. BV EIIE L, BIFFKAER—— TR0 CREEHZ &E4) ». Tratto
dal sitohttp://www.chinawriter.com.cn/bk/2011-05-04/5291vhh Consultato il 10/02/2012.
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rappresenta un sapere enciclopedico e l'ascesadeclino degli sciamani delle

praterie di Horgin. L'autore ha pensato di daresaoi lettori 'immagine di uno

sciamano che porta cambiamenti, gentilezza e gsaraftorno a s€, ma tratta con
assoluta indifferenza lI'importanza della figura ldesciamano. Egli rappresenta
I'epoca moderna in cui gli uomini pensano solo atessi e quindi cerca di allertarci
che tutti siamo soggetti alla natura. L’autore |tire opta per la leggibilita del testo,
la vicinanza con i suoi lettori e la creazione usEense per attirare I'attenzione del

suo pubbilico.

2.3 Illessico

BN

Il lessico del prototesto € piuttosto complessafermale. Da una parte
I'autore ricorre all'uso del dialetto, ifangyan’s &, come ad esempio utilizzando la
forma quan W 4= 7 che significa “perfetto, completo, opulento”. Dallira
introduce numerosi tecnicismi tipici della sua atdt Il romanzo contiene diversi
riferimenti alla tradizione mongola e alla toponatiza della Mongolia interna. Il
linguaggio dei personaggi € colloquiale e informal@redato da ricorrenti dialoghi
tra il protagonista e i personaggi secondari. l0e@ie molto attento ai dettagli percio
descrive minuziosamente le persone, i luoghi eiverge situazioni adottando un
gran numero di aggettivi. Inoltre, nelle parti darrazione del pensiero del
protagonista sono preponderanti gli avverbi opunatiei dialoghi, invece, vi sono
numerose particelle esortative, esclamative erogetive.

Sebbene la lingua cinese anticamente fosse maatwsd, ovvero che ad ogni
sillaba corrisponde una parola, possiamo affermaheepresenta una preponderanza
di parole polisillabiche. Nella lingua cinese, itifale sillabe a disposizione sono
limitate (all’incirca 400) percio la nascita di p& polisillabiche e risultata
necessaria per poter esprimere piu parole posdidlitre, la lingua cinese possiede
cinque tonalita diverse per cui ciascuna sillaba pssere pronunciata in modo

diverso e indicare a sua volta significati diveiQuesta particolare caratteristica
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comporta numerose difficolta in traduttologia p@&chtermini polisillabici cinesi
generalmente sono monosemantici e quindi non infat dal contesto. L'italiano,
al contrario, € essenzialmente una lingua poliséiceare quindi i termini che si
utilizzano sono maggiormente sensibili al cont@stoui vengono inseriti.

Nel prototesto, inoltre, sono presenti diversi ptienguistici sia fonetici sia
semantici che hanno comportato un’attenta analigiezca. Con prestito linguistico
s’intende il passaggio di una forma da una linglialtaa. In traduttologia i prestiti
linguistici implicano diverse difficolta. In primduogo, non sempre é facile e
immediato trovare per un prestito nella lingua sotg un corrispondente nella
lingua di arrivo. In secondo luogo, e facile in@ve nei falsi amici ovvero quei
termini che a prima vista sembrano avere una tiadazovvia, ma in realta e
sbagliata.

La lingua cinese ricorre spesso all’'utilizzo desgiiti semantici e fonetici con
la preponderanza dei sostantivi rispetto ai ve8iudi sui prestiti della lingua
cinesé* hanno evidenziato che i campi dove i prestiti sgnasono piu ricorrenti
sono quattro: religioni e credo, mondo modernoicajura e vegetazione, animali.
Tuttavia, il ricorso al prestito linguistico neliagua cinese moderna é poco diffuso.
La maggior parte dei prestiti linguistici, infatspno avvenuti durante il periodo
classico, in particolar modo di derivazione sanacili dominazione della dinastia
Manciu e dell'invasione giappone%e.

In una traduzione di tipo semantica le parole diilgua origine da cui si
prende il prestito vengono tradotte morfema perfemoa nella lingua cinese. Inoltre,
guesti prestiti linguistici vengono nativizzatilase alle caratteristiche del cinese. In
una traduzione semi-fonetica e semi-semantica stifirelinguistici vengono
nativizzati non soltanto a livello fonetico, ma hea livello semantico.

Tra i prestiti fonetici derivanti dalle regioni ddentali cinesi Xryu F4i)

incontriamo nel prototesto la parokdizi i ¥ (leone) che, inizialmente, veniva

scritta suznni R i (un animale tipico delle regioni occidental§tizi Jii-F& un

24 Cfr. Haspelmath, Martin; Tadmor, Urioanwords in the World’s Languages: A Comparative
HandbookBerlin, De Gruyter, 2009, pp. 575-598.

Cfr. i seguenti siti:

http://roa.rutgers.edu/files/814-0306/814-MIAO-RODF
http://www.lingviko.net/feng/loanword-zwfeng.p@onsultati il 15/03/2012.
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prestito fonetico dal sanscrito «simhax. Altri seiggcono che questo termine deriva
dal persiano “se, sary” oppure dall’antico persidser, shir’, ma in quest’'ultimo
caso si tratta di un prestito non fonetico.

Nel prototesto incontriamo anche due parole ch® fwastiti semantici che
contengono il carattetal #f. Di fatto, il caratterdil #§ & un prefisso che combinato
con morfemi cinesi monosillabici viene a formarei geestiti semantici. Nel
prototesto, infatti, troviamo il terminkGshw #]1ii. Possiamo vedere che questa
parola contiene il morfemshw i che significa “parlare, chiacchierare di qualcosa”
Perciohushw #i significa “raccontare sciocchezze”.

Durante il periodo di nascita del buddhismo in Qisasecolo a. C.) si sono
sviluppati numerosi termini polisillabici che hanm@ato vita a prestiti semantici
polisillabici soprattutto di carattere religiosoclhssici buddhisti venivano scritti in
sanscrito, percio, la maggior parte dei prestitjjliistici di questo periodo derivano
dal sanscrito. Tra i prestiti fonetici di originauddhista presenti nel prototesto

possiamo citare:

- Fo6 f o ancheFutu i#J& significa “Buddha, monaco buddhista”. |l
termine & un prestito dal sanscrito «Buddhay;

- jié ¥ o anchejiébo #J significa “catastrofe”. Il termine & un
prestito dal sanscrito «kalpa»;

- mo & o anchemoézhang/#F# il cui significato originale & “potere
magico” e stato in seguito sostituito con “demorié'termine & un
prestito dal sanscrito «maram@lud & %");

- bo ¥k ovvero la ciotola dell’elemosina dei monaci budtihi Il
termine & un prestito dal sanscrito «patta»dus lué %% %);

- jiasha 7R % significa “kasaya” ovvero lindumento indossato dai
monaci buddhisti. Il termine e un prestito dal saits «kasaya»;

- Amituofé B gRBE M & il pio grande Buddha nel paradiso celeste, un
Buddha della misericordia. Il termine e un prestital sanscrito

«Amithabax.
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Tra i prestiti semantici presenti nel prototestbaaoio alcuni termini che

derivano dal sanscrito e sono stati tradotti ireseércon un vocabolo polisillabico:

xianzai#i 7t significa “presente” dal sanscrito «atitax;

guoquit 2= significa “passato” dal sanscrito «anagatakala»;
jianglai ¥k significa “futuro” dal sanscrito «pratyutpanna;
shijie 5% significa “mondo” dal sanscrito «lokodhatu»;

diyutfik significa “inferno” dal sanscrito «naraka;

bijing Y& % significa “risultato, esito, dopotutto” dal sanser
«atyanta»;

jizjiing 7t 3% significa “dopotutto, alla fine” dal sanscrito «arth».

Durante la dinastia Qing (1644-1912) la Cina eraidata dalla dinastia

Manciu, percio alcuni prestiti linguistici derivamtalla lingua di questo popolo. Ad

esempio il terminegége 1% 4% che significa “giovane donna di nobile famiglia”

deriva dalla lingua Manciu con identica pronuncia.

Durante il periodo dell'invasione giapponese (19%945) la Cina ha

acquisito numerosi prestiti linguistici, per lo gamantici, che sono poi stati tradotti

nelle varie lingue, anche quelle occidentali, attrao il giapponese. Siccome Il

sistema di scrittura dei caratteri giapponesi éntide a quello cinese, i prestiti

linguistici giapponesi sono stati accettati daiesinsenza difficolta. Inoltre, il

giapponese ha favorito la progressiva localizzazidei prestiti linguistici. Possiamo

citare i seguenti esempi di termini presenti nsldeli origine:

giye =)k che significa “impresa” dal giapponese «kigyoo»;

wiitdi £% & che significa “teatro, arena” dal giapponese <buta
zongjiao 5<% che significa “religione” dal giapponese «shuukyo»
fangshi 773X che significa “metodo, mezzo, modo” dal giapponese
«hooshiki»;

neiréng iy %% che significa “contenuto” dal giapponese «naiyoo»;
xianxiang#l % che significa “fenomeno” dal giapponese «genshoo»;

ziliao %k} che significa “dati, materiale” dal giapponeseiksio»;
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dongyuanzl i che significa “bloccare, impedire, mobilizzare”l da
giapponese «dooin»;
zhijie B # che significa “diretto, immediato” dal giapponese

«chokusetsu».

Nel prototesto possiamo incontrare anche il terngimbu+ che significa

“quadro”, in giapponese «kanbu», che deriva daldesecadre In questo caso |l

prestito linguistico dal giapponese ha subito u&posizione da un’altra lingua

occidentale ovvero il francese. Negli esempi quseljuito i termini derivano dal

giapponese, ma con trasposizione dall'inglese:

jiguan HL2% che significa “organo” dal giapponese «kikan»;
jingshénif #f che significa “spirito, mente” dal giapponese shii»;
shehuitt: 2 che significa “societa” dal giapponese «shakai»;
wénhuaft. che significa “cultura” dal giapponese «bunkax;

juti H & che significa “concreto, specifico, particolareald
giapponese «gutai»;

lilgan 7% /& che significa “influenza, febbre” dal giapponese
«ryuukan»;

jiandan & 5. che significa “semplice” dal giapponese «kantan».

Infine, nel prototesto possiamo incontrare altnimi@i che sono prestiti

fonetici da lingue diverse:

Hdgi xi xi #7945 significa “Heissig” ed e un prestito fonetico dal
tedesco;

Ma dashi 4 KU (anche scrittoShinmi dashi thi# KAL)  “zio
Sam” e un prestito fonetico dall'inglese «uncle $3am

aolro £l significa “ovoo” ed & un prestito fonetico dal ngoio
«oboya»;

jipi & significa “Jeep” ed € un prestito fonetico dalliesg;
Chéngjishan ik 7% BT significa “Gengis Khan” ed & un prestito

fonetico dalla lingua tartara «Cinghis Khan»,
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- Lama WUk significa “Lama” ed & un prestito fonetico dal fifneo
«blamay;

- Yisian 2% significa “Islam” ed € un prestito fonetico dalkduo
«Islam;

- N ér ha chi 2 /RIG75 significa “Nurhaci” ed & un prestito fonetico
dalla lingua manciu;

- Wilanbatus % * 2 £ significa “Ulan Bator” ed & un prestito

fonetico dal mongolo «Ulaanbaatar».

2.4 Sintassi e grammatica

Da un punto di vista sintattico e linguistico iste di partenza, in quanto testo
descrittivo, e caratterizzato da:

— uso degli indicatori spaziali: avverbi, preposizjdacuzioni avverbiali come
dangchi *4%] (inizialmente),gi&n #j(prima), miandui [fi % (davanti),xia T
(sotto),shang_ I- (sopra)houbian/5iZ (dietro);

— uso massiccio degli aggettivi;

— uso di frasi per lo piu brevi, per una maggioreokzza della descrizione;

— uso di verbi al presente nelle parti descrittivelieverbi al passato per la
narrazione;

— ricchezza e varieta nelluso della terminologia donscopo di fornire
un’immagine chiara e precisa del contesto.

Il testo di partenza € composto da frasi complessautore predilige una
struttura sintattica prevalentemente ipotaffipeerché le frasi sono composte da pitl
subordinate. La maggior parte delle frasi sonotkeg¢ia di loro mediante la virgola
venendo a creare dei periodi piuttosto lunghi. Quearatteristica & preponderante

nelle descrizioni dei personaggi e dei luoghi.mpé verbali piu frequenti sono |l

%6 per un approfondimento sulla struttura ipotattieh prototesto si rimanda alla lettura del capitolo
tre paragrafo 2.

33



passato, contraddistinto dalle particdbe]”, guoid e dagli avverbi temporali e il
presente. Tuttavia, la lingua cinese € una lingaknte ovvero priva di flessioni, per
cui risulta difficile scegliere un tempo verbalevdonon vengono impiegate le
particelle o avverbi temporali. L'autore ricorreeduentemente alle citazioni, agli
elenchi e ai dialoghi. Quest’'ultimi sottolineanopigesenza nel testo dell'utilizzo di

un linguaggio colloquiale.

2.5 Stile e figure retoriche

L’autore adotta uno stile molto particolare peradwmbina i dialoghi al
racconto incanalandoli in un unico flusso. Guo Xuéénde a scrivere frasi molto
lunghe e utilizza la punteggiatura in modo piuthoanticonvenzionale. Una delle
caratteristiche preponderanti che contraddistinguquresto stile nel suo romanzo é
la completa assenza dell’'uso delle virgolette gdindtare i dialoghi.

La seguente frase rappresenta un esempio stilidticombinazione di narrazione e

dialogo tra i personaggi.

Tutti siamo soliti chiamarla cosi, ma non ho mangso a quale sia il significato. Il
segretario Hu spesso lanciava occhiate alle zangde Giovanotto di acciaio e
sovrappensiero, mi chiese la prima cosa che géi(pper la testa: Signor Guo, non avete
voluto la macchina che vi hanno messo a disposiziarQi, avete scelto di fare la

faticata di cavalcare, ma cosa state cercando?
HRIX AR T, A = . AR A BRI AN B I — R TR, DA
G b, EEE R, FRoed, AR RIRARI/NE, WLz gE, K

Questo modo di riportare i dialoghi ha un effetstr&niante sul lettore poiché deve
essere immerso nella lettura e concentrato per erdpre il passaggio di dialoghi
da un personaggio all’altro e soprattutto distinukalla voce narrante.
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Un ulteriore esempio dell’utilizzo di questo stilen il discorso diretto non marcato e
il monologo interiore tipico di James Joyce e MiigiWoolf lo troviamo nella frase
seguente:

Al contempo fui colto dallo stupore. Eh? Vuoi veslathe € proprio quel “ladro di
bestiame"? Accipicchia. E cosi si & nascosto instjugillaggio, ma come mai Bao é
invischiato con lui?

[ A AR — 150, W2 SEETE AN e AR 2 Aleale, A FURGAERA L, ANV
KEAMBRBRR —HILE T ?

Si puo osservare, dallesempio sopra citato, coemga&no messi in risalto i pensieri
del protagonista e le sue considerazioni nei cotifidel “ladro di bestiame” tramite
I'utilizzo del monologo interiore e la narraziomeprima persona.

I monologo interiore € una tecnica narrativa ttarezzata dal fatto che
s’intende dar voce ai pensieri di un personagg@jrsforma diretta sia indiretta. Il
personaggio quindi pensa tra sé e sé ed espriprepeie idee piu profonde e intime.
Come sostiene Robert Humphtéyil termine «monologo interiore» viene spesso
confuso con «flusso di coscienza». Il monologoriate e stato utilizzato per la
prima volta dallo scrittore francese Edouard Dujarkl suo romanzaes Lauriers
sont coupégGli allori senza fronde), del 1888. Dujardin hdiwiéo il monologo

interiore come la tecnica dove:

the speeclof a character in a scene, having for its objedhtroduce us directly into the
interior life of that characterwithout author interventionthrough explanations or
commentaries; ... it differs from traditional monolmgin that: in its matter, it is an
expression of the mositimate thought that lies nearest the unconsgiaqusts form, it

is produced in direct phrases reduced to the mimrofisyntax; and thus it corresponds
essentially to theonception we have today of poetty

Attraverso il monologo interiore si cerca di ramawetare la psicologia del

personaggio a vari livelli, non soltanto i pensdeil'inconscio, ma anche quelli che

2" Cfr. Humphrey, RobertStream of consciousness in the Modern NoWSA, University of
California Press, 1954.
8 Cit. Ibidem. p. 24.
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mettono in risalto la coscienza del personaggianphrey distingue due tipologie di
monologo interiore: il monologo interiore direttal @nonologo interiore indiretto. Il
monologo interiore diretto e caratterizzato da:

— mancanza di elementi esterni, cosicché i pensamirgno in liberta, e
presenza del narratore in prima persona;

— Vi e solo la componente interna ovvero I'espressidal subconscio. Di
conseguenza, il controllo sul testo svanisce anguaggio € quello
dell'interiorita, confuso sia nella grammatica aledla sintassi ovvero il
cosiddettostream of consciousnesgdlusso di coscienza.

| pensieri del personaggio quindi vengono rapprasendirettamente senza
I'interferenza dell’'autore e vi € la completa agsedi punteggiatura.
Il monologo interiore indiretto, al contrario, eratierizzato da:

- presenza del narratore in terza persona o secogd®na, con un

controllo logico-razionale del testo a livello sitiico;

- mescolamento del mondo interno ed esterno del pagsyo.

Nel monologo interiore indiretto, la presenza d@eitore onnisciente & costante e
presenta ai lettori i pensieri dei propri personaggompagnandoli con descrizioni e
giudizi sui personaggi stessi.

Lo psicologo e filosofo statunitense William Jame®l suo saggio del 1890
Principles of Psychology(Principi di Psicologia), fu il primo a utilizzare
I'espressionestream of consciousnessvero flusso di coscienZdNella narrazione
si ricorre talvolta all'utilizzo sia del monologateriore sia del flusso di coscienza
perché entrambi i procedimenti permettono al lettdr entrare in contatto con la
coscienza del personaggio. Ciononostante esistdamtgiamentale differenza tra di
essi. Si parla di monologo interiore, quando, intesto narrativo, viene palesato il
flusso dei pensieri che passano nella mente di ersopaggio. Si tratta di
un’associazione di idee piu 0 meno consapevoleradeionti scritti in prima persona
puo accadere spesso che il soggetto narranteigdplgequenza dei propri pensieri;
ma anche nelle narrazioni in terza persona il t@neapud scegliere di passare la

parola a un personaggio, rappresentando il disdoteono della sua mente in una

29 Cfr. Humphrey, Robert. 1954, pp. 1-22.
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determinata situazione, sia con l'uso di virgolem attraverso lo stile indiretto
libero. Il flusso di coscienza, invece, si divarsfper il carattere contraddittorio e
non sempre organizzato dei pensieri che passate mehte delluomo. In questo
caso si riconosce il tentativo di prospettare ipoca un personaggio listintivo
emergere di associazioni di pensieri, parole e igima

Guo Xuebo utilizza il monologo interiore indirettipico di Virginia Woolf, dove le
frasi sono organizzate grammaticalmente medianptdeggiatura e i pensieri dei
personaggi mantengono sempre una logica.

Nei due esempi qui di seguito la presenza del tlma& costante e ci descrive in

modo diretto il punto di vista del protagonista.

lo, invece, ero sbalordito. Oh cielo, sono pureeptr Per di piu, sembra che stiano
tramando insieme qualche “complotto”! E possibilee cstiano ancora macchinando
gualche idea su quell'azienda di bestiame? Questeraffatto un gioco da ragazzi. Bao

Shun vi € invischiato in qualita di quadro di ullaggio, quindi non & una faccenda di
poco conto JRIFIE L5, KM, MATEAZRECRR! MH, IFRE—ERE
—AME AT EE AT E A AR EEE? XIEEARILKRT, &
WA T X A, X RARRNAT.

No, devo escogitare un modo per capire cosa stammmoplottando. Non posso

assolutamente permettergli di fare qualcosa dicomsentito.

AT, BASBIPFAE AT EF RS, TAARELARATT AR R 2.

Inoltre, anche l'uso che l'autore fa dell'ironiaj gimilitudini e di frasi
metaforiche nel testo € piuttosto interessante.

Per una definizione esatta di ironia ci rifacciamlodizionario Zingarelli
(2006):

1- (filos.) Svalutazione eccessiva, reale o simuldiese stessi, del proprio pensiero,
della propria condizione. Esempio: ironia socraticmella con cui Socrate,
fingendo ignoranza interrogava il suo interlocutper condurlo alla ricerca della

verita.
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2- Dissimulazione pit 0 meno derisoria del proprio giero con parole non
corrispondenti ad esso.

3- Figura retorica che consiste nel dire il contraliigio che si pensa.

4- Specie di umorismo sarcastico e beffardo.

5- Derisione, schernd®

Oltre al significato prettamente filosofico dellarpa definizione, gli altri significati
evidenziano la funzione e la natura linguisticagdiesto termine. L’ironia € una
figura retorica che implica uno smascheramento maisiero in frasi che non
corrispondono al vero. Il ricorso all’ironia perpesnere i propri pensieri in maniera
sarcastica invece viene considerato come derisiGuderno.

La prima definizione di ironia e stata propostaHggari Morier:

L’ironie est I'expression d'une a&me qui, éprise rdi@ et de justice, s'irrite de
linversion d’'un rapport quelle estime naturel, rmal, intelligent, moral, et qui,
éprouvant une envie de rire dédaigneusement a ced#wifestation d’erreur ou
d'impuissance, la stigmatise d’'une maniére vengeres renversant a son tour les sens
des mots (antiphrase) ou en décrivant une situdieznétralement opposée a la situation

réelle (anticatastase). Ce qui est une maniérerdettre les choses a I'endrdit.

Questa definizione di Morier € molto interessardelpé ci rivela un duplice aspetto
e funzione dell’ironia: da una parte il fatto cles& e legata ad uno stato d’animo,
dall'altra che essa si manifesta attraverso le réiguetoriche dell'antifrasi e
dell'anticastasi.

Sull'ironia come figura retorica si possono rigt&@re numerosi stutf,

tuttavia I'aspetto su cui convergono la maggiortgategli studiosi e il fatto che

%0 Cfr. zingarelli, Nicola.Lo Zingarelli 2006. Vocabolario della lingua itaha. Milano, Zanichelli,
2005.

3L Cfr. sito http://narratologie.revues.org/9 Consultato il 25/04/2012. Traduzione: “L’ironia &
I'espressione di una persona che, animata dal sewdordine e della giustizia, si irrita
dell'inversione di un rapporto che stima naturadermale, intelligente, morale, e che, provando il
desiderio di ridere a tale manifestazione d’ermm@impotenza, la stimmatizza in modo vendicativo
rovesciando a sua volta il senso delle paroleftast) o descrivendo una situazione diametralmente
opposta alla situazione reale (anticatastasi)h# € una maniera di rimettere le cose per il verso
giusto”.

32 Cfr. Marchetti, Antonella; Massaro, Davide; Valkennalisa.Non dicevo sul serio. Riflessioni su
ironia e psicologiaMilano, Franco Angeli, 2007, pp. 86-110.
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I'ironia rappresenta una manifestazione del sigaib opposto. Infatti, gli studi
classici concepiscono l'ironia come un “dire l'ogpm di quanto si pensa’, la
cosiddetta antifrasi o inversione semantica. liglista Grice (1975) parla di
sfruttamento della super-massima e di violazionkaddassima di Qualita. Cio
significa che durante latto comunicativo i parpaoiti possono utilizzare
intenzionalmente l'ironia per indicare un signifcache diverge dal significato
standard del termine impiegato. Gli studiosi SperbeWilson (1981) hanno
sviluppato la cosiddett&choic Mention Theoryteoria ecoica) capovolgendo la
teoria di Grice secondo cui colui che esprime qussdcin maniera ironica intende
comunicare il contrario di quanto pensa. Sperbafilson, invece, si concentrano sul
significato letterale dell’espressione ironica edledono I'esistenza di un significato
figurato. Essi introducono il concetto di «eco» mae«xzione» poiché durante l'atto
comunicativo il parlante utilizza una frase cheléaeco a quanto detto in precedenza
con effetto critico ed umoristico. Gli studiosi @&dee Gerrig (1984) introducono la
Pretense Theory of Irongteoria della finzione) e sostengono che ['inteukoce
finge di adottare un punto di vista diverso dal suimpiega I'ironia per mostrare che
cio che e stato detto é fuori luogo. Lo studiosor&i(1995) parla di ironia come una
forma di negazione indiretta ovvero che essa aevteamite I'impiego implicito di
espedienti linguistici con lo scopo di sottolineamga negazione. Di conseguenza,
significato letterale e figurato giungono a coesist Utsumi (2000), invece,
introduce la teoria della manifestazione implid#l’ironia verbale secondo la quale:
“l'ironia € una espressione che manifesta impliogate la valenza ironica dei fatti
che caratterizzano un contesto all'interno del guispressione ironica viene
pronunciata’?

Qui di seguito vediamo come l'autore ha fatto um umplicito dell'ironia per

sottolineare che si sta tergiversando.

Fratello, ho mangiato piu sale di quanto tu abbéagato riso, non sono mica nato ieri!
Mi hai dato un passaggio sul tuo carro, mi hai azpato di qua e di la, hai giocato a

nascondino con me.

% Cit. Antonella, Marchetti; Massaro, Davide; Valknnalisa. 2007, p. 103.
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e

L’autore vuole richiamare in chiave ironica la acesperienza del protagonista,
derivata da anni di studi, rispetto a quella del suerlocutore che si sta muovendo
senza una vera meta e con il risultato che nora@onulla di concreto.

L’'autore inserisce nel testo alcune similitudiniechn generale, in lingua
cinese sono caratterizzate dalla presenza dellpogi@oneru %1 “come”, dalla
costruzioner( ... yiyang Wl ... —#f “come”, dall’avverbiosihi {L1°F- “come se”,
dalla congiunzioneg/6url JL 4 “come se” e dall’avverbixiang % “come”; altre
volte invece la similitudine non € marcata. Conikindine s’intende una: “figura
retorica che consiste nel paragonare tra loro ¢ona@magini o cose, sulla base
della somiglianza di alcuni caratteri comufil”.

Qui di seguito, vediamo come l'autore ha fatto detle similitudini riportandone
alcune espressioni presenti nel prototesto preeathlla traduzione adottata.

“l suoi occhi, che si intravedevano sotto la fadidh cappello, emanarono nella nostra
direzione un raggio di lucgelida come una lama (TEHE i AR X HR I 4 TJ 7%

[N H— SR 2858 5K). Questo esempio sottolinea la freddezza di esjomes dell’'uomo.
Come possiamo notare la frase presenta I'avverbitl che precede il commento e
introduce la similitudine.

“L'uomo tenebroso aspiro profondamente la sigaréttanghua gia accesa e dalle
sue narici si sprigionarono due linee di fuomone due draghi fluttuant”. (¥
B T — 12 RCER T, P B 25 A 5L E e 2% e AR L OR).
paragone del fumo che esce dal naso con la figutaeddraghi che fluttuano sta ad
indicare che il fumo volteggia nell’aria. Nella $ologia cinese, il drago ha
numerosi significati: la crescita, la manifestagodella volonta, il rinnovo, la
purificazione, cio che e favorevole al movimentoyita. In questo caso rappresenta

appunto il movimento del fumo nell’aria.

3 cfr. Zingarelli, Nicola. 2005.
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“Il segretario di distretto Hu di fianco a meome se gli fosse caduto un masso
addossofece un salto ...". {fili F T —H KAk, 5500 2 M0HBERE— Bk

>k ..). In questo esempio, & evidente come il sageetli distretto dallo spavento
compie un’azione involontaria.

“L’ultimo ammonimento di “Lupo nero” rivolto al capdistretto Xia Er rimbombo
nella mia test@ome un fulminee mi lascid sconvolto.” AR i — A X H /K £
Kmegds, EROEBn—EFTERT, EEAT). Nellesempio appena citato
si sottolinea la potenza psicologica delle parelkanmente del protagonista.

“Strinsi le gambe attorno al ventre del cavalld @ibvanotto di acciaio scattd come
una freccia”. f—#Gt1, BFFH—MKITHE ...). La similitudine qui non &
marcata, ma € implicita. In questo esempio, l'atotende indicare il movimento
rapido con cui il cavallo comincia la sua marcia.

“Come se un bue pigravesse cacato un po’ li un po’ la mentre cammihdAF

— 34—k I HE R 2 — A, XL B LB B B R ),
L’immagine del bue pigro sta ad indicare I'inusudigposizione delle case.

“Alzai gli occhi per osservare quelle case che,rism@ vista,assomigliavano a
stracci 0 a resti di scarpemessi a seccare al solefa it 22 2 A LA 55 B A 2=
KB A kA s &5 — &£ ...). L'autore, in questo esempio, utilizza la
similitudine con gli stracci e i resti di scarper giescrivere le tipiche abitazioni
mongole, le yurta. Esse, infatti, sono realizzatsliante una scheletratura in legno
che viene ricoperta da tappeti di feltro.

“‘Lupo nero’ si gird su se stesso e scomparverdigtsipario della quieta notte che
stava calandoome un fantasmaAssomigliava ad un lupo selvaggiche si aggira
furtivo”. (“ BN ¥ S RERIRFEINA BT, Rin—R@R, ERABT
HIEFR). In questo esempio, I'autore utilizza una dupbailitudine: la notte viene
paragonata ad un fantasma per indicare la sua uviggocomparsa, 'immagine del
lupo invece sta ad indicare la sua prudenza nelvarabper non essere visto.

“Il carretto dorato di fronte a noi avanzatraballante come un miraggid. (&
%, MR TEB%Y%,. B4 ..). In questo esempio, I'autore sottolinea

come il carretto si stia muovendo su un terrensedigito.
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“Se gli occhi sono lo specchio dell'anima, alldaalingua nazionale € come una
chiave d’oro che apre la porta dello spiritafil {1 iR & O RIWE S, A —4
ROFEMES AT IR Z TR 4 #). In questultimo esempio, I'autore
utilizza una metafora per riferirsi al fatto che d@esi avvicina alla cultura altrui
adoperando la stessa lingua € possibile farsit@aceet

Con metafora s’intende una: “figura retorica chasiste nel sostituire una parola o
un’espressione con un’altra in base a un rapparpalése o intuitiva analogia tra i
rispettivi significati letterali™®

Nel prototesto, l'autore ricorre anche all'utilizzadelle iperboli. Con iperbole
s’intende una: “figura retorica che consiste neligerare (per difetto o per eccesso),
un concetto oltre i limiti del verosimilé® Le frasi seguenti rappresentano esempi di
iperboli nel prototesto.

“Si riesce persino a tener in mano il té con |a#@za farne cadere neanche una
goccia”. (EimfEF LRI AREAMEH —# K ...). Nell’esempio appena riportato
e evidente I'effetto iperbolico che ha voluto ceediautore. Se si tiene in mano una
tazza di té mentre si cavalca € impossibile norsarer neanche una goccia, ma
I'autore ha voluto sottolineare la perfezione delallo.

“Gli avrebbe spezzato il collo ..." 5 AF T ...). L'autore utilizza la parola
“spezzare il collo” per indicare I'importanza delvallo e I'inevitabile conseguenza
negativa in caso di un suo eventuale ferimento.

“Il segretario Hu, come un chiodo piantato in goehto ...”. (54T 74T 7E

5 B ...). Nellesempio appena riportato, I'autore sottetin limmobilita del
personaggio.

“Le loro intenzioni non avrebbero potuto essereiatevneanche con una barra di
ferro”. (K XVE 45 #¥r T84 ). Lautore, in questa frase, mette in risalto la
risolutezza con cui i personaggi non proferiscoravole che possono rivelare

qualcosa che intendono tenere nascosto ad ogi. cost

% Cfr. Zingarelli, Nicola. 2005.

% cfr. zingarelli, Nicola. 2005.

42



“Sentendo che il tono della mia voce era cambidti@asse I'ascia di guerra”J{F&
CAARE, il Ul 7 ). L'autore ricorre in modo figurato alla tipicaarza dei
pellerossa di sotterrare I'ascia di guerra perisana fine delle ostilita ed esagera la
situazione.

“Ora non sei pill una vedetta, sei una bombEIZA( /R CA & WAL, 17 2 BN E
3#). La citazione dell’ordigno vuole evidenziare coladigura del’accompagnatore
del protagonista comprometta ogni possibilita termre le confidenze delle persone
che incontra in quanto e schierato a favore deb chgtrettuale.

L’autore, inoltre, ricorre spesso all'utilizzo dellonomatopee. Con onomatopea
s’intende la: “formazione di parole che riproducanguggeriscono rumori e suoni
naturali [...]; Parola o gruppo di parole il suonollelequali richiama il loro
significato [...]"%’

Le onomatopee si riferiscono, quindi, alla formaeodi parole mediante
I'imitazione del suono naturale che viene asso@aton oggetto o un’azione a cui ci
si riferisce. In cinese sono ampiamente utilizzategualsiasi contesto e registro

linguistico. Yu Yungen afferma che:

Onomatopoeia is not only a useful word-formatioimgiple, but also a very important
rhetorical device. Used properly echoic words gapeal to the reader’s sense of hearing
and deepen his impression of what he is reading Aesult, they are widely employed

by writers to achieve certain artistic effeifs.

La maggior parte delle onomatopee in cinese svoldg@funzione di verbo oppure di
sostantivo. Tuttavia, possono essere anche avagettivi attributivi o interiezioni.
Vediamo ora di analizzare le diverse onomatopeseptte nel prototesto e le loro
funzioni.

- Wiz ™: questo termine indica il suono del pianto di @mbino, traducibile

con “ue” oppure “wow”. Nel prototesto esso & accagnmato dahdo 4. Wa

87 Cfr. Zingarelli, Nicola. 2005.
% Cit. Chan, Sin-Wai; Pollard, David E. (a cura din Encyclopaedia of Translation: Chinese-
English, English-Chinesedong Kong, The Chinese University Press, 19957pp-707.
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4 seguito dandgo 4 funge da suffisso. Questa costruzidiet: & traducibile
con “bene, urra, hippy”.

- Ha "&: questo termine viene utilizzato come interiezigrex indicare |l
suono di una risata traducibile con “Ah”. Nel pitetsto € presente sia come
carattere singolo sia ripetuto in serida(ha ha WA IE) per indicare il
prolungamento della risata.

- O M§: questo termine viene utilizzato come interiezipee indicare stupore
o dubbio. E traducibile con “Oh, davvero?”.

- Hé he he Wil ii: questo termine viene utilizzato come interieziqrer
indicare rassegnazione. Il suo traducente in ital@“Eh, eh, eh”.

- Gédeng K™ : questo termine viene utilizzato per indicare wor® che
colpisce, un suono sordo come un tonfo. Con un'sinapprofondita sulla
creazione del metatesto si e deciso di ricorrdeesala traduzione come verbo
adottando il traducente “trasalire” per far risadtali piu I'emozione che
I'autore intendeva trasmettere ai suoi lettori.

— Heihéi hei BEIEEME: questo termine viene utilizzato come interieziqrer
indicare il suono di una risata traducibile con {Ah, ah”.

Infine, nel prototesto vi sono alcune ripetizioriec producono un effetto

iperbolico. Possiamo citare termini qualindai %4, (danza Andai)bié bié biéj|
5 (assolutamente nddzhaha MG HE (ah ah ah)yé dui y dul tEXF X%} (certo),

Da zlkonghua Xk #4£ (Da Zhonghua, marca di sigarette).

44



CAPITOLO 3 - STRATEGIE TRADUTTIVE

3.1 La teoria dello Skopos e dell’equivalenza

| metodi e le tecniche di traduzione sono moltepker questa ragione, si
ritenuto necessario ricorrere ad un’analisi cribconparativa delle teorie
funzionaliste al fine di individuare le strategiéegecniche traduttive piu adeguate al
testo preso in esame.

Nel caso specifico dellopera letteraria di Guo Koeci si € focalizzati
principalmente sull’approccio sistemico e funziestal e sui concetti derivati dagli
studi di Christiane Nord sul polisistema e dallarii delloskoposo Skopostheorie
introdotta dallo studioso Hans Vermeer alla fingldanni Settanta del Ventesimo
secolo in Germania. Vermeer ci spiega il significaella sua teoria con queste

parole:

Any form of translation action, including therefdranslation itself, maybe conceived as
an action, as the name implies. Any action hasranapurpose. [...] The worskopos
then, is a technical term for the aim or purposa t¢fanslation. [...] Further: an action
leads to a result, a new situation or event, argbkiply to a “new” object. (Vermeer
1989¥°

Nel tradurre un testo condan yangclz %% ci si & dovuti confrontare con
un testo cinese dove sono presenti numerosi riggrimculturali al mondo della
Mongolia, i quali potrebbero risultare non di faciima soprattutto, d’immediata
comprensione per un lettore italiano e che intexteno sull'interpretazione del testo.
Il compito quindi del traduttore e di impedire ctie elementi culturali influiscano

sull'interpretazione da parte dei lettori dandapta allo scopo del testo.

% Cit. Nord, ChristianeTranslation as a Purposeful Activity: Functional pkpaches Explained
Manchester, St Jerome Publishing, 1997, p. 12.
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L’etimologia della parola «scopo» deriva dal grekopdse significa «fine,
meta». In traduttologia, questa parola e utilizzatee termine tecnico per indicare
la finalita, lo scopo e l'obiettivo della traduzenStudiosi come Christiane Nord,
Katharina Reiss e Hans Vermeer considerano lazrande come un processo in culi
hanno un ruolo determinante la funzioneskopos e le norme traduttologiche,
culturali e sociali; in particolar modo nella culu ricevente. 1l principio
fondamentale di ogni traduzione edkoposovvero la finalita del metatesto poiché
da essa dipende la strategia traduttiva. Vermeegdilgge |'adeguatezza
all’equivalenza.

Oltre al termineskopos Vermeer utilizza anche termini qualim, purpose
intention e function Come ci spiega Nord, per Vermeer questi termianno

significati diversi:

‘Aim’ ( Ziel) is defined as the final result an agent intercdadhieve by means of an
action. [...]

‘Purpose’ gwech) is defined as a provisional stage in the procésattaining an aim.
Aim and purpose are thus relative concepts. [...]

‘Function’ (Funktion) refers to what a text means or is intended tonmieam the
receiver’s point of view, whereas tl@m is the purpose for which it is needed or
supposed to be needed. [...]

‘Intention’ (Intention or Absich} is conceived as an “aim-oriented plan of actipn’]

on the part of both the sender and the receiventipg toward an appropriate way of
producing or understanding the text [...]. The teimtention is also equated with

function of the actioA°

Nord sottolinea I'importanza di distinguere fiatention (intenzione) e
function (funzione)perché in una traduzione I'emittente e il riceveappartengono
evidentemente a due mondi culturali differenti. lomggiunge, quindi, che é
necessario compiere un’analisi suilentione lafunctiondel testo originale da due
angolazioni diverse.

In primo luogo, nel caso del testo preso in esatome abbiamo gia detto

nell’analisi nel capitolo precedenteintentiondel testo originale &€ duplice: da una

40 Cit. Nord, Christiane. 1997, p. 28.
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parte l'autore vuole informare e educare il letterdla cultura e le usanze dei
Mongoli, dall’altra vuole sensibilizzare le persaéla crisi ambientale. A un’analisi
piu attenta, possiamo rintracciare anche una “gotemtiori ovvero le conseguenze
dell'attaccamento ai soldi e al potere della sacmbderna cinese. In secondo luogo,
per individuare ldunctiondel prototesto e indispensabile prendere in coreziene
le conoscenze sul contesto del nostro lettore nmdeha soprattutto le sue
aspettative, i suoi bisogni, le sue conoscenzergssg e le condizioni situazionali
relative all’argomento trattato. Partendo dal pppssto che il lettore modello scelto
conosce poco o nulla della cultura mongola ci posti il problema di trasmettere i
contenuti e il messaggio dellautore del prototesilla maniera piu efficace
evitando dove possibile I'esotizzazione o conseorezdei termini stranieri.

Nella Skopostheoriesi parla pitu propriamente di «equivalenza funalen
poiché I'equivalenza é intesa come I'adeguamentdeséo di arrivo ad uno scopo.
Infatti, il metatesto deve soddisfare le stesseitm comunicative del prototesto
cercando di riprodurre gli elementi invarianti. @nseguenza, come sostiene Reiss
si tratta di unacommunicative translation traduzione comunicativa Newmark ha
dato una definizione esatta di questo tipo di tzamhe: “Communicative translation
attempts to produce on its readers an effect a® &g possible to that obtained on
the readers of the originaf? Ricorrendo alla traduzione comunicativa si vuole
riprodurre il significato contestuale in manieraatés rispetto all’originale per
rendere di facile comprensione al lettore sia iiteauto sia il linguaggio.

Per raggiungere un determinato obiettivo in unduzéone, a seconda dei
casi, vi e richiesta anche una traduzione liberfedele. Come sostiene Nord, é
assolutamente sbagliato: “[...Jpso facto conform or adapt to target-culture
behaviour or expectations [...f2 Quindi non bisogna conformarsi a priori alle
regole dettate dalla cultura del testo di arrivanzee prima avere preso in
considerazione per chi stiamo traducendo. La ndstthuzione deve essere un testo

coerente per il nostro lettore modello. I compikel traduttore, infatti, € di creare

“L Cfr. Nord, Christiane. 1997, p. 36.
“2 Cit. Newmark, PeterApproaches to translatiotDxford, Pergamon Press, 1981, p. 39.
43 Cit. Nord, Christiane. 1997, p. 29.
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una traduzione che abbia senso per i riceventior®kx Vermeer: “the target text
should conform to the standard of ‘intratextual e@mce’ "**

Con una traduzione di tipo fedele si cerca di djoiroe il significato esatto del testo
originale in un contesto preciso e attenendosi stitatture sintattiche. Inoltre, si
cerca di essere piu fedeli possibili alla formal’deginale. Con una traduzione
libera si cerca di riprodurre il contenuto dellginale senza conservare la medesima

forma. Lo studioso Newmark ci da anche le defimkidi traduzione fedele e libera.

Faithful translation attempts to reproduce the igezcontextual meanings of the original
within the constraints of the TL grammatical sttues. It ‘transfers’ cultural words and
preserves the degree of grammatical and lexicaloabality’ (deviation from SL norms)
in the translation. It attempts to be completelighfal to the intentions and the text-

realization of the SL writef®

Free translation reproduces the matter withoutniia@ner, or the content without the
form of the original. Usually it is a paraphraseamlonger than the original, a so-called

‘intralingual translation’, often prolix and pret@us, and not translation at fl.

Vermeer sostiene che in una traduzione letteraidetelta al testo di

partenza richiede che:

[...] @ news item should be translated ‘as it wath&noriginal’. But this too is a goal in
itself. Indeed, it is by definition probably the aothat most literary translators
traditionally set themselves. (Vermeer 1989, p.)479

Cio significa che la fedelta tra prototesto e nesttt deve sussistere, ma il modo in
cui questa fedelta viene riprodotta dipende sidint@rpretazione del testo di arrivo
da parte del traduttore sia dallo scopo del testo.

Mona Baker nel suo librdhe Routledge Encyclopedia of Translation Studies

definisce il significato dell’atto traduttivo consegue: “to translate means to produce

44 Cit. Nord, Christiane. 1997, p. 32.

“5 Cit. Newmark, Peter Textbook of TranslatiotUK, Prentice Hall International, 1988, p.46.
“% Ibidem, pp. 46-47.

47 Cit. Nord, Christiane. 1997, p. 32.
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a text in a target setting for a target purpose &aget addresses in target
circumstance& Cio ribadisce che lo scopo principale di una tzole & quello di
focalizzarsi sul testo di arrivo e sulla leggilgilper i lettori della cultura ricevente e
soprattutto che il traduttore deve rimanere invigsibNon possiamo nemmeno
ignorare il contesto in cui viene scritta una tiAadoe poiché dobbiamo tenere conto
delle esigenze del pubblico a cui ci riferiamo. §oenuovo approccio alla
traduzione riflette quindi un cambiamento generdddle teorie sulla traduzione
prevalentemente di tipo linguistico fino allo syifeo di un concetto di traduzione piu
funzionale e socioculturale.

Questo cambiamento ha origine dalla teoria deltawocazione, dalla teoria
dell'azione, dalla linguistica testuale e dallari@destuale, cosi come dai movimenti
negli studi letterari fino alla teoria della riceme. Oltre a Hans Vermeer anche altri
studiosi hanno lavorato su questo paradigma triaduttome Margret Ammann
(1990), Hans Honig e Paul Kussmaul (1982), Sigrnigphsch-Loreseit (1986), la gia
citata Christiane Nord (1988) e Heidrun Witte (1987

Margret Ammann seguendo I'approccio di Vermeer fap@sto un modello
di critica traduttiva che enfatizza I'importanzanneolo del lettore del testo di arrivo
ma anche la funzione della traduzione nella cultlirarrivo. Il modello di Ammann

include, come possiamo vedere nello schema seguamgele passi di analisi:

Establishing the function of the translation (Stiabia funzione della traduzione)
2. Establishing the inner coherence of the translalietween content, message

and form (Stabilire la coerenza interna della tedahe tra contenuto, messaggio

e forma)

3. Establishing the function of the source text (Stehia funzione del testo di
partenza)

4, Establishing the inner coherence of the source(&t=bilire la coerenza interna

del testo di partenza)
5. Establishing the coherence relations between ##dosl and source text

(Stabilire le relazioni di coerenza tra la tradug il testo di partenZ4)

“8 Cit. Baker, Mona.The Routledge Encyclopedia of Translation Studiemdon and New York,
Routledge, 2009p. 117.

* Cit. Dam Helle V., Engberg Jan, Gerzymisch-Arbogaktidrun, Knowledge Systems and
Translation Berlin and New York, M. de Gruyter, 2005, pp. 1596.

49



Hans Honig e Paul Kussmaul sempre riallacciandosomcetto di Vermeer

dello skopogdescrivono il nuovo approccio alla traduzione iestutermini:

[...] the aim and purpose of a translation is detaediby the needs and expectations of
the reader in his culture. Vermeer called this tis&kopos”, and the so-called
“faithfulness to the original”, equivalence in faetas subordinated to this skopos. This

gave us a real sense of release, as if translétémty had at last been put on its fet.

Honig e Kussmaul difendono ardentemente la massielanecessario livello di
precisione durante il processo traduttivo. Kussnaaguesto proposito afferma che
dobbiamo: “try to reproduce just that semantic deator just those features which
is/are relevant in a given context with regarchi function of your translatior™

Non sempre la funzione del testo di arrivo coinade quello di partenza percio, nel
processo traduttivo, € importante riprodurre le attaristiche che riteniamo
fondamentali pensando alla funzione che avra l&radsaduzione. Di conseguenza,
una traduzione e adeguata solamente quando ripewdoclo skoposche deve
assumere nella cultura di arrivo.

Sigrid Kupsch-Losereit nel suo articolDie Ubersetzung als Produkt
hermeneutischer Verstehensprozgdsetraduzione come prodotto ermeneutico del
processo di comprensione) ci spiega che la comirenslel traduttore del testo di
partenza & un:ferstehen von etwas fiir jemantiéh

La traduzione, inoltre, € una pratica sociale clpertle dall’orizzonte del
senso e del significat&{nn-und Bedeutungshorizymtel lettore del testo di arrivo.
Secondo Kupsch-Loreseit alla base di ogni tradeziané: “Die Applikation eines
Verstehens und nicht der Nachvollzug der Autorititeri.>®

Kupsch-Loreseit continua affermando che:

0 Cit. Snell-Hornby, MaryThe turns of translation studies: New paradigmsshifting viewpoints?
USA, John Benjamins Publishing Co., 2006, p. 51.

°L Cit. Kussmaul, PaulTraining the translator.Amsterdam and Philadelphia, John Benjamins
Publishing Co., 1995, p.92.

*2 Cfr. House, JulianeTranslation quality assessment: A model revisitedbingen, Gunter Narr
Verlag, 1997, p.3. Traduzione: “Comprendere qualquer qualcuno”.

*3 Cit. Ibidem, 1997, p.3. Traduzione: “L'applicazeounli una comprensione e non la comprensione
dell'intenzione dell’autore”.
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Jede Ubersetzung ist also eine Bearbeitung eined® @&lsgangstexts, J. H.), da der
Sinn eines Textes sich in jedem geschictlichen Mamerandert, und z.B. ein inhaltlich
gleicher Satz in zwei Sprachen auf verschiedenetd«bm und Situationen (z.B.

Sprecherpositionen) trifft

Questa frase si collega al pensiero di VermeerrsBrgoui ogni testo viene prodotto

per uno scopo e una situazione ben precisa ovvero:

Each text is produced for a given purpose and sheeive this purpose. The Skopos rule
thus reads as follows: translate/interpret/speatdwin a way which enables your

text/translation to function in the situation in iatn it is used and with the people who
want to use it and precisely in the way they wam ifunction (Hans J. Vermeer 1989,

p.20)°°

Utilizzando la teoria dellskoposci si e focalizzati sullo scopo del testo e
abbiamo fatto uso di questa teoria per determinaretodi traduttivi con I'obiettivo
di produrre un metatesto adeguato. Quest'ultimmevielefinito dallo studioso
Vermeer translatum Secondo Vermeer: “Intention, skopos and functiare
individually ascribed concepts (by the producendss, commissioner, translator and
recipient).”®
Per Vermeer il metatesto, che chiama Tardet tex}, & I'obiettivo finale dell’atto
traduttivo ed enfatizza I'importanza che ha lo scoplla comunicazione di un
messaggio in un determinato contesto o situazidre. traduzione non é
semplicemente il metodo attraverso il quale avviena trasformazione da una
lingua ad un’altra, ma sottolinea che bisogna epeesente che il testo di partenza e

il testo di arrivo hanno inevitabilmente differefdackground culturali. Vermeer

% Cit. House, Juliane. 1993, p. 3. Traduzione: “Qgmiluzione & anche una nuova versione di un TT
(Target text, J. H.) poiché il senso di un testdava seconda del momento storico. Per esempio il
contenuto di una stessa frase in due lingue vieatéato in contesti e situazioni diverse (come ad
esempio dal punto di vista di chi parla).

%5 Cit. Pym, AnthonyExploring Translation Studiekondon and New York, Routledge, 2010, p.45.

% Cit. Baker, Mona. 2009, p. 120.
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sostiene anche che: “The adequacy of a translasumeiasured by how close the
translated text is to its own target situation antiure”. >’

Uno dei fattori cardine di questa teoria € checlop® di una traduzione sono i
riceventi, il pubblico del testo d'arrivo. Ogni thazione quindi € rivolta ad un
pubblico ben preciso. Questa teoria si focalizzarattutto sullo scopo della
traduzione la quale permette d’identificare i metedle strategie traduttive che
devono essere impiegate al fine di produrre unltasuadeguato e soddisfacente.
Vermeer lo ritiene una sorta di “offerta d’'inforni@azi” che vengono parzialmente o
totalmente trasformate in un’offerta d’informazigmer un pubblico modello. Dal
punto di vista della teoria dellskoposil traduttore deve tenere bene a mente la
prospettiva del suo lettore modello durante il psso traduttivo, ma deve anche
considerare qual € la richiesta del lettore modella situazione comunicativa. Di
conseguenza, la scelta delle strategie tradutic@de sullo scopo del testo da
tradurre al fine di raggiungere un testo funzionale

La teoria delloskopossi focalizza su tre regole principali: Iskopos la
coerenza e la fedelta. Per quanto riguarda la aedello skoposé importante
considerare che I'atto traduttivo &€ determinatosial scopo ovvero esso dipende dal
lettore nella lingua di arrivo. Leoherence rul® regola della coerenza introdotta da
Vermeer si basa sul fatto che il testo d’arrivo el@gsere interpretabile e coerente
con la situazione dei riceventi del testo d’arrilometatesto deve quindi essere
prodotto in maniera tale che sia coerente per iirtgari della traduzione e quindi
bisogna considerare lo stato delle loro conosceigrardo al contenuto del testo.
Qualsiasi traduzione si presuppone che abbia Uaaioaee con il testo di partenza.
Vermeer chiama questa relaziomtertextual coherencécoerenza intertestuale) o
fedelta. Quest'ultima e la terza regola della #akelloskopos Quest’ultima regola
si affida sul fatto che ci deve essere coerenzéatteaduzione e il testo originale.
Tuttavia, € importante tenere presente che tratguesgole vige una stretta
correlazione. Infatti, la regola della fedelta &@udinata a quella della coerenza ed

entrambe sono subordinate alla regola dellmpos Di conseguenza, se per

* Cit. Sanchez, Maria Trhe problems of literary translation: A study oéttheory and practice of
translation from English into SpanisBxford, Bern, Berlin, Bruxelles, Frankfurt am MaMew York,
Wien, Peter Lang International Academic Publish2@§9,p. 63.
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raggiungere il fine che ci siamo presupposti neliduzione dobbiamo apportare dei
cambiamenti allora si parla piu propriamente digadenento o appropriatezza in
relazione alloskopos Percio se loskoposrichiede una sorta di “incoerenza”
intratestuale allora la regola della coerenza nmsiste piu. Vermeer sostiene che le
scelte traduttive del traduttore dipendono dal tghotesto che devono tradurre
sempre rispettando il testo d'arrivo. In conclugippossiamo affermare che é
importante non lasciar trasparire che quello chestri lettori modello leggeranno
sia una traduzione.

Eugene Nida, nel suo librA Framework for the Analysis and Evaluation of
Theories of Translatigrriflette sullo scopo che deve avere una tradwem®sul ruolo
sia del traduttore sia dei riceventi del metates& come sulle implicazioni culturali

durante il processo traduttivo. Nida scrive:

When the question of the superiority of one traimtaover another is raised, the answer
should be looked for in the answer to another guestBest for whom?’. The relative
adequacy of different translations of the samedaxtonly be determined in terms of the
extent to which each translation successfully falfthe purpose for which it was
intended. In other words, the relative validityeafch translation is seen in the degree to
which the receptors are able to respond to its agesén terms of both form and content)
in comparison with (1) what the original author dmrtly intended would be the
response of the original audience and (2) how dluglience did, in fact, respond. The
responses can, of course, never be identical, m@rlingual communication always
implies some differences in cultural setting, wibcompanying diversities in value

systems, conceptual presuppositions, and histaitacedents. (Nida 1978)

Reiss e Vermeer nel loro studio sulla traduziomediano sei regole generali

della teoria dellskopos

1. A translatum (or TT) is determined by its skoposmdUraduzione & determinata
dal suo scopo)
2. A TT is an offer of informationlGformationsangebdtin a target culture and TL

concerning an offer of information in a source wtdtand SL (Una traduzione &

%8 Cit. Nord, Christiane. 1997, p. 5.
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un’offerta d’'informazioni in una cultura e linguéadivo che concerne un’offerta
d’'informazioni in una cultura e lingua di partenza)

3. A TT does not initiate an offer of information incéearly reversible way (Una
traduzione non stabilisce un’offerta d’informazione modo chiaramente
reversibile)

4. A TT must be internally coherent (Una traduzioneedessere coerente al suo
interno)

5. A TT must be coherent with the ST (Una traduzioaeedessere coerente con il
testo di partenza)

6. The five rules above stand in hierarchical ordeithwthe skopos rule
predominating (Le cinque regole qui sopra sonordineg cronologico e la regola

dello skopos & quella predominarife)

Per la studiosa Heidrun Witte la “lealta” versoniénzione dell’autore del
prototesto costituisce una sorta di sotto-skopogeiazione allo skopos intero.
Secondo Christiane Nord, la teoria deskopospresuppone che la traduzione viene
svolta in relazione a delle linee guida che ci werggimposte dal cliente iaitiator.
Esse non vengono designate dal traduttore in oelazal pubblico, ma all’iniziatore.
“The initiator is the person, group or institutitrat starts off the translation process
and determines its course by defining the purpasewhich the target text is
needed™ L'iniziatore, quindi, & I'azienda o individuo cheecessita la traduzione.
Anche Nord nel designare le norme traduttive hatredlotto il concetto di lealta

considerandolo un principio morale. A questo prapdsord afferma che:

The translator is committed bilaterally to the s@uland the target situations and is
responsible to both the ST sender (or the initjatdre is the one who takes the sender’'s
part) and the TT recipient. This responsibilitynibat | call loyalty. Loyalty is anoral

principle indispensable in the relationships betwkeman beings who are partners in a

communication proce$s.

%9 Cit. Munday, Jeremyintroducing Translation Studies: Theories and Apglions.USA, Routledge,
2008, p. 79.

%0 Cit. Nord, Christiane. 1997, p. 20.

®1 Cit. Snell-Hornby, Mary. 2006, p. 78.
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Jeremy Munday nel suo libdatroducing Translation Studies: Theories and
Applicationapprofondisce la teoria delkkopose sottolinea che: “Knowing why an
ST is to be translated and what the function of THewill be are crucial for the
translator”®? Da cio si deduce che una traduzione deve essaerata in modo tale
che i lettori siano in grado di comprenderla anelssendo lontani dal contesto
culturale di cui si parla. Di conseguenza, cio cimetraduttore deve considerare
prioritario nel processo traduttivo sono il suotded modello e il testo d'arrivo.
Inoltre, il ruolo e lo scopo del traduttore cosimm le pressioni socio-culturali
influenzano il tipo di strategia traduttiva chedscide di applicare.

La studiosa Justa Holz-Méanttari introduce la tealedia translatorial action
(Translatorisches Handejncon lo scopo di fornire delle linee guida appidiaa
diverse situazioni nelle traduzioni professiondliome suggerisce Mona Baker
'attenzione di Holz-Manttari si sposta sul testdardvo e sul risultato
dell'interpretazione dell’originale:

Translation is here conceived primarily as a precek intercultural communication,
whose end product is a text which is capable ottioning appropriately in specific
situations and contexts of u%e.

Per Holz-Manttari la traduzione €& una: “Complexi@ctdesigned to achieve a
particular purpose®* La traduzione quindi & fondamentalmente un'aziomea
forma di comunicazione interculturale dove la liagavolge il ruolo di mezzo
indispensabile per trasmettere le informazioni.

Christina Schéaffner nel suo libréranslation Research and Interpreting

Researclti illustra qual € lo scopo della teoria di Holz-ivri:

The purpose of translatorial action procesanslatorisches Hange)nis to produce a
message transmitter(Botschaftstraggr that can be utlized in superordinate
configurations of actionsHandlungsgefligewhose function is to guide and coordinate

communicative, cooperative action. In the procelstramslatorial action, texts act as

62 Cit. Munday, Jeremy. 2008, p. 79.
%3 Cit. Baker, Mona. 2009p. 118.
* Cit. Nord, Christiane. 1997, p. 13.
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message transmitter compoun@otschaftstrager im Verbuhdf content TektoniR,

structured according to function and representefbigal elementsTextus).®®
Seguendo la teoria delieanslatorial actionMona Baker ci spiega che:

the source text is viewed as a mere tool for regizommunicative functionst is
totally subordinate to its purpose, is affordedmtdnsic value and may undergo radical
modification in the interest of the target readdre translator is unilaterally committed
to the target situation because it is primarily thessage and the commission, rather than
the text itself, that have to be rendered for frent®

Il traduttore quindi puo apportare modifiche al atesto in funzione della leggibilita
da parte dei lettori del messaggio che vuole trésme I'autore del prototesto.
Questo approccio comunicativo-funzionale sottolinaagrande importanza che
assume il metatesto rispetto al prototesto.

Vi sono state critiche sulle teorie funzionaliste quanto, anche se una
traduzione ha raggiunto il suo scopo, pud ancasaresuna traduzione non adeguata.
Peter Newmark ha criticato il fatto che se si ptmoppa enfasi sul significato si
causa I'impossibilita di arricchire di significaibtesto a discapito dell'intenzione
dell'autore del prototestV.

Sebbene ci siamo focalizzati sulla teoria dedkopos poiché predilige
'adeguamento all’equivalenza, ho trovato moltoeiessante anche il concetto di
equivalenza dinamica di Nida. Nida sostiene chdapdo di equivalenza non si
presuppone che il testo di arrivo sia intrinsecamém stesso di quello di partenza,
ma che l'effetto prodotto sul lettore deve esserstésso. Questo tipo di equivalenza
punta a conferire il pensiero e il significato psecche sta dietro ad ogni parola e
frase e al mantenimento il piu possibile delle ttarestiche del testo originale.

Lo studioso Munday, ihtntroducing Translation Studiesj spiega che Nida
sostiene che per raggiungere questa equivalenzecéssario affidarsi a quattro

requisiti fondamentali:

% Cit. Schaffner, Christinalranslation Research and Interpreting Research:ditians, Gaps and
SynergiesClevedon (UK), Multilingual Matters Ltd, 2004, H8.

% Cit. Baker, Mona. 2009, p.120.

®’ Cfr. Baker, Mona. 2009, p. 120.
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1. Making sense (Dare un senso);

2. Conveying the spirit and manner of the original ri@oire lo spirito e lo stile
dell'originale);

3. Having a natural and easy form of expression (Awara forma di espressione
facile e naturale);

4. Producing a similar response (Produrre una reazniare)®

Munday continua a spiegarci che per Nida una paasisume un certo
significato in base al contesto e puo essere rgitocapportando delle modifiche in
base alla cultura di riferimento.

In conclusione, utilizzando sia Bkopostheoriesia I'equivalenza dinamica
proposta da Nida ho tradotto i primi tre capitoél domanzo di Guo Xuebdin
yangcle 4 =£%. Mi sono principalmente focalizzata sul lettoredeito e sul fatto
che il lettore non dovesse avere I'impressione stesse leggendo una traduzione
dando cosi priorita alla scorrevolezza e alla leigjta del testo.

3.2 Soluzioni al problema del linguaggio
colloquiale e dei realia

Prendendo in esame le caratteristiche tipiche duté@tura di Guo Xuebo
vediamo di tracciare quali sono gli elementi cheegessario conservare nell’atto
traduttivo per ottenere una buona traduzione. Utoldeco, nel suo libr®ire quasi
la stessa cosafferma che:

la conclamatdedeltadelle traduzioni non € un criterio che porta alita traduzione
accettabile (per cui & da rivedere persino I'ajiarb la condiscendenza sessista con cui
si guarda talora alle traduzioni “belle ma infeQelLa fedelta € piuttosto la tendenza a

credere che la traduzione sia sempre possibilé testd fonte & stato interpretato con

%8 Cit. Munday, Jeremy. 2001, p. 42.
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appassionata complicita, & 'impegno a identifiaguello che per noi e il senso profondo
del testo, e la capacita di negoziare a ogni istensoluzione che ci pare piu giusta. Se
consultate qualsiasi dizionario vedrete che trinorémi di fedeltanon c’é la parola

esattezzaCi sono piuttostdealtd, onestarispettq pieta®

Il filosofo Gadamer sostiene che il traduttore demterpretare il testo

originale e prendersi carico di chiarire tutti inbuoscuri. A tal proposito egli afferma:

la traduzione come ogni interpretazione, € una chiarificazientatizzante. Chi traduce
deve assumersi la responsabilita di tale enfatianaz Non pud lasciare in sospeso nulla

che non gli riesca chiaro. Deve decidere il sensmai sfumaturd?

Il filosofo Karl Popper, dal canto suo, dichiarach

E del tutto evidente che il cambiamento di una lpamud mutare radicalmente il
significato di un asserto; proprio come il cambiatoedi una lettera pud mutare
radicalmente il significato di una parola, e quidduna teoria- e di cid potra rendersi
conto chiunque si interessi dell'interpretazione][Qgni buona traduzione & una
interpretazionalel testo originale; ed io mi spingerei anche fihpunto di dire che ogni
buona traduzione di un testo non banale deve esseeicostruzione teorica. Essa
comprendera quindi perfino un po’ di commento. Omimna traduzione deve essere, al

tempo stesso, precisa e libéta.

L'atto del tradurre, quindi, € un’operazione consgke che presuppone la
comprensione del testo originale da parte del ttatk) mediante un’attenta
interpretazione delle parole dell'autore, lindivezione della dominante del
prototesto per poter identificare il pubblico a desstinare I'opera tradotta e mettere
in atto le scelte traduttive piu adatte.

Sul concetto di fedelta in traduzione vi sono nrogse dibattiti poiché

sebbene l'idea generale di fedelta traduttiva eitipamente accettata da tutti,

%9 Cit. Eco, UmbertoDire quasi la stessa cosMlilano, Bompiani, 2003, p. 364.
0 Cit. Eco, Umberto. 2003, p. 111.
" Cit. Antiseri, Dario Ragioni della razionalitaSoveria Mannelli, Rubbettino, 2004, pp. 29-30.
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riguardo alla sua definizione vi sono disaccordifddo, non sussistono definizioni
che indichino delle norme e criteri pratici da Segu

Il traduttore Valerio Magrelli, in.’ascolto plurale sostiene che:

L'idea di poter tenere fede alla parola del tegtyp, é profondamente ingenua. Infatti, la
sua promessa non si rivolge a una semplice pabelasi a un sistema di relazioni
composto da parole. Per quanto possa sembrare, ahiitnque si ostini a parlare di

fedelta ad un testo, opera un’evidente ipostatisnagz riducendo indebitamente la
varieta a unita. Se l'idea di fedelta comportatinesbilmente quella di singolarita, come
pensare d'essere fedeli a qualcosa che si defirdppeinto sulla base della propria
pluralitd costitutiva, ossia di una molteplicitinéante e statutaria? Un testo letterario
(tanto piu se portato al suo massimo grado di @madifone, come nel caso della poesia)
non € un oggetto statico, ma un processo dinamit@oncorso di spinte contrapposte,
un insieme di forze in equilibrio. [...] scegliere asa essere fedele significa, al
contempo, decidere a cosa non esserlo. Dal cherpoto forse trarre la regola generale
che recita: in ogni traduzione, la fedelta ad uitedo compositivo implica sempre

almenoun’infedelta verso un altro. Ovvero, tradurre vdok riorganizzare il testo in

base ad un ristretto numero di priofita.

Magrelli concepisce la traduzione come un insienreldzioni e di conseguenza non
si puo esseri fedeli a tutto, ma si puo deciderdadé prioritd ad alcune particolarita
del testo. Con fedelta s'intende offrire una tradoe che riproduca nella maniera
piu precisa possibile il significato del testo dyime, senza apportare né aggiunte né
omissioni, senza intensificare né attenuare alcpade del significato e senza
distorsioni. Il punto di vista di Magrelli si ri@tcia al pensiero di Eco che, nel suo
saggioRiflessioni teorico-pratiche sulla traduzigrefferma che la fedelta:

ha a che fare con la persuasione che la tradugianea delle forme dell'interpretazione
e che debba sempre mirare, sia pure partendostaitabilita e dalle culture del lettore, a

ritrovare non dico l'intenzione dell'autore, manténzione del testo, quello che il testo

"2 Cit. tratta dal sitchttp://www.unisi.it/semicerchio/upload/sc30_ascofiturale.pdf. Consultato il
20/02/2012.
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dice o suggerisce in rapporto alla lingua in cespresso e al contesto culturale in cui e

nato’®

BN

Venuti sostiene che la fedelta al testo € soggatimterpretazione del singolo
traduttore e che le sue scelte dipendono dal mauattarale e il periodo storico in

cui ci si trova. A tal proposito egli sostiene che:

Fidelity cannot be construed as mere semantic atprige: on the one hand, the foreign
text is susceptible to many different interpretagioeven at the level of the individual
word; on the other hand, the translator's inteipeethoices answer to a domestic
cultural situation and so always exceed the foreigxt. This does not mean that
translation is forever banished to the realm ofd@m or error, but that canons of

accuracy are culturally specific and historicalériable’*

Possiamo quindi affermare che la fedelta al tesimporta si delle scelte di
conservazione, ma queste scelte si baseranno tsokanalcune funzioni del testo
perché la differenza dei codici linguistici prectuld possibilita di una conservazione
completa del contenuto del testo originale. Ingltygalsiasi traduzione comporta
necessariamente delle perdite.

Secondo il linguista Wilhelm Von Humboldt, fautodella fedelta rispetto
all'accettabilita, non sempre i traduttori riescatbessere fedeli al prototesto a causa
delle interpretazioni individuali e nella ricerca ‘Amitazione” dell’originale si

finisce per non dare peso ai veri dettagli. Egéiteme che:

Si pud anche argomentare che pit una traduziormepde alla fedelta, pid, in definitiva,
devia dall'originale, perché cercando di imitaresfamature raffinate e di evitare le

semplici generalizzazioni pud di fatto creare sfurenuove e diversg.

3 Cit. Nergaard, Siri (a cura diJ.eorie contemporanee della traduziom¢ilano, Bompiani, 2° ed.,
2002, p. 123.

" Cit. Venuti, LawrenceThe translator’s invisibility: A history of trandi@n. London and New York,
Routledge, 1995, p. 37.

5 Cit. Osimo, BrunoManuale del traduttore. Guida pratica con glossardilano, Hoepli, 2008, p.
205.
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Come possiamo vedere Humboldt rifiuta la copia’aiéffinale poiché si rischia di
travisare il senso del prototesto sulla base déd#ffpretazione del traduttore. Di
conseguenza, il traduttore, nella ricerca delle guttili sfumature dell’originale,
finisce per allontanarsi dal significato originadelle parole e crea un testo infedele.
Una visione piu recente sul concetto di fedelthasicon il linguista George

Steiner che sostiene che:

Fidelity is not literalism or any technical devider rendering ‘spirit. The whole
formulation, as we have found it over and overistassions of translation, is hopelessly
vague. The translator, the exegetist, the readaitiul to his text, makes his response
responsible, only when he endeavours to restoreb#ience of forces, of integral
presence, which is appropriative comprehensiondissipted. Fidelity is ethical, but

also, in the full sense, economifc.

Secondo Steiner il traduttore deve essere equdeema che esiste una fedelta
necessaria al testo a livello etico poiché eglilasbase della sua interpretazione,
deve rielaborare personalmente il testo creandooenuovo.

Eco ribadisce che non esistono delle regole daigegerché un testo possa
essere fedele, ma sottolinea I'importanza dellaeroe con il prototesto e del fattore

culturale.

Il paradosso € che non c’e regola per stabilireecenperché una traduzione sia fedele,
ma nel giudicare di una traduzione bisogna manger@r metaregola per cui una
traduzione deve essere fedele. | criteri di fedettssono mutare, ma (i) debbono essere
contratti all'interno di una certa cultura e (iigltbono mantenersi coerenti nell’ambito

del testo tradottd’

Sulla base di questi principi teorici di fedeltacenservazione sono state
individuate quelle caratteristiche a cui si e decdsnon apportare modifiche durante
il processo traduttivo. Sul piano sintattico il fmtesto € caratterizzato da una

peculiare prevalenza di subordinate ovvero di frigsitattiche. Si € deciso di

6 Cit. Steiner, GeorgeAfter Babel: Aspects of Language and Translatiblew York, Oxford
University Press, 1998, p. 318.
" Cit. Nergaard, Siri (a cura di). 2002, p. 139.

61



riprodurre anche nel metatesto questo particoladamento ipotattico. L’ipotassi
(dal greco hypo, “sotto” e taxis, “disposizione”jaestruttura sintattica per cui in un
periodo le proposizioni vengono ordinate secondeapporto di subordinazione, in
altre parole di dipendenza logica o temporale. dt@gsi, inoltre, ha lo scopo di
mettere in evidenza, in modo piu 0 meno esplitéaelazioni logico-temporali che
intercorrono tra le varie proposizioni. L'autorefatti, articola i periodi attraverso
I'utilizzo di proposizioni causaliviéile & e weéi ~y “perché, poichéjiran EEk
“poiché, siccome”), concessive fgu’E e suran E X “sebbene”;bluguo A~ it
“tuttavia” e jiushi xt/& “sebbene”), condizionalirGgus 1% e yaoshi Z & “se”),
consecutiveyUshiJ-s& “percio”), dichiarative, eccettuative, interrogagidubitative,
finali (weile & 1 “per”) e modali.

Anche l'assenza della convenzionale punteggiataralplimitare i dialoghi &
un elemento distintivo dello stile dell'autore aadié € opportuno riprodurre questa
caratteristica anche nella traduzione. Sul piassitale il prototesto presenta una
terminologia piuttosto variegata che spazia da it@rtecnici riguardanti diversi
ambiti (religioso, alimentare, medico, storico, gedico e politico) fino all'utilizzo
di un registro colloquiale con la presenza di ag¢caspressioni gergali.

Le problematiche generali riguardanti la traduzioiein yangcle 4%
sono molteplici, ma le piu importanti e degne dnsiderazione riguardano gli
elementi culturali. Il concetto diultural localization (localizzazione culturale)n
traduttologia si riferisce all'adattamento deglieraenti culturo-specifici del
prototesto, ovvero i cosiddetti realia, agli eletnéipici della cultura ricevente. In
una traduzione di tipo letterario si parla piu pramente di localizzazione come una
delle strategie adottabili per raggiungere cio Elugene Nida, ritenuto «il vero e
proprio fondatore della traduttologia come disciglautonoma?, definiscedynamic
equivalencgequivalenza dinamicd$.Nida infatti focalizzando la sua attenzione sui
problemi semantici attribuisce un valore fondamlental senso comunicativo
introducendo un modello che tiene conto sia dieltenal equivalencdequivalenza

formale) sia delladynamic equivalencéequivalenza dinamica). Con I'equivalenza

"8 Cit. Friedmar, Apelll manuale del traduttore letterarjoa cura di Emilio Mattioli e Gabriella
Rovagnati. Milano, Edizioni Angelo Guerini e Assatti 1993, p. 33.
9 Cfr. Venuti, Lawrence. 1995, p. 21.
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formale ci si concentra sul messaggio stessongermini di forma sia di contenuto;
in questo caso il traduttore cerca di riprodurre plu letteralmente e
significativamente possibile la forma e il contendel testo originale. Questo tipo di
traduzione viene definito anchgloss translation (traduzione glossaf® Con
'equivalenza dinamica si punta ad esprimersi indmaaturale e a rifarsi al
cosiddetto «effetto equivalente» ovvero nel ripmoeluin ugual modo, nella lingua di
arrivo la relazione tra il ricevente e il messaggiesente nella lingua di partenza. Di
conseguenza, una traduzione che tiene conto deNalgnza dinamica tende alla
«naturalezza di espressione», significativa pedesn il testo piu scorrevole. La
localizzazione come equivalenza dinamica puo esderdificata con I'adattamento,
una strategia traduttiva piuttosto controversa uaro comporta certamente delle
perdite linguistiche e dei fraintendimenti cultiral’adattamento “may be
understood as a set of translative interventionciwhiesult in a text that is not
generally accepted as a translation but is nevedgbaecognized as representing a
source text®! Sul concetto di adattamento vi sono diversi st si basano
essenzialmente sul divario tra adattamento e tradezL’adattamento é visto come
una forma di riscrittura di un testo per un nuovablgico mantenendo
un’equivalenza tra il testo di partenza e il teditarrivo. Molti studiosi e storici sono
contrari all’adattamento poiché viene ritenuto coumeprocesso di “falsificazione”
di un testo. Tuttavia, e difficile trovare dellefid&zioni chiare sul concetto di

adattamento. Secondo Georges L. Bastin:

L'adaptation est le processus, créateur et nécesda@xpression d'un sens général visant
a rétablir, dans un acte de parole interlinguigtigonné, I'équilibre communicationnel
qui aurait été rompu s'il y avait simplement euddtiction. Ou plus simplement:
'adaptation est le processus d'expression d'uls s&ant a rétablir un équilibre

communicationnel rompu par la traductf8n.

8 Cfr. Bassnett, Susafiranslation Studied_ondon, Routledge, 2002, p. 33.

81 Cit. Baker, Mona. 2009, p. 3.

8 cit. tratta dal sito http://www.uv.es/~dpujante/PDF/CAP3/B/L_Malingreff.p Consultato il
12/03/2012. Traduzione: “L’adattamento € il processreativo e necessario, di espressione di un
senso generale che mira a ristabilire, in un attoothunicazione intralinguistica dato, I'equilibrio
comunicazionale che sarebbe stato interrotto séosse stata solamente la traduzione. O piu
semplicemente, I'adattamento € il processo di ssmree di un senso che mira a ristabilire un
equilibrio comunicazionale che é stato interrotdlaltraduzione”.
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L’adattamento, quindi, € da considerarsi una gjrateaduttiva. La definizione piu
conosciuta e quella degli studiosi canadesi Vindyaebelnet che, nella loro opera
Stylistigue comparée du francais et de I'anglg$958), hanno catalogato
'adattamento in una lista di sette metodi traduttVinay e Darbelnet, nel loro
studio, hanno messo in risalto che il passaggiordalingua all’altra avviene per
«traduzione diretta» o «traduzione obliqua». Easnio ricondotto 'adattamento alla
traduzione obliqgua assieme alla trasposizione, ralb@ulazione e all’equivalenza.
Alla prima, invece, hanno ascritto il prestito, dalco e la traduzione letterale.
L’adattamento viene quindi impiegato qualora il temto di riferimento nel testo
originale non esiste nella cultura di arrivo cobiEceé necessario procedere con
un’opera di ricreazione del testo.

L’applicazione della strategia dell’adattamento pu@enire nelle seguenti modalita:

— la trascrizione dell’'originale: la riproduzione pkx per parola di parte del
testo in lingua originale, generalmente accompagrigt una traduzione
letterale;

— l'omissione: I'eliminazione o la resa implicita jplarte del testo;

— [l'espansione: I'aggiunta o spiegazione di un’infazone all'interno del testo,
in una nota a pie di pagina oppure in un glossario;

- l'esotizzaziongyihua 7#4t.: la sostituzione di parole gergali, dialettaliarqle
senza senso presenti nel testo originale con patplevalenti nella lingua di
arrivo;

- l'addomesticamento o familiarizzaziomprhua J91t.: I'adattamento degli
elementi altrui alla cultura ricevente;

— [l'aggiornamento: la sostituzione di termini obsblet oscuri con termini
equivalenti piu moderni;

- ladeguamento situazionale o culturale: la ricreaei di un contesto piu
familiare e appropriato per il lettore del testadivo;

- la creazione: la sostituzione del testo originab® cin testo che preserva

soltanto le idee, le funzioni e il messaggio dstdeoriginale.

8 Cfr. Baker, Mona. 2009, pp. 3-6.
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Quando in una traduzione si applica la strategiBadattamento spesso si
incorre nell'utilizzo della tecnica del’addomestinento o familiarizzazione per
avvicinarsi al lettore del metatesto, al contraii@pta per I'esotizzazione qualora il
traduttore intende avvicinarsi all’autore del pte&io.

| concetti di equivalenza formale e dinamica di &iédppresentano uno dei
primi approcci per definire la qualita di una trastune. Per Nida, una traduzione € di
buona qualitd quando chi la legge reagisce in matlogo a come ha reagito |l
lettore dell’'originale®® Newmark, invece, nel suo librApproaches to Translation
non definisce due tipi di equivalenza, ma codificee forme di traduzionesemantic
translation (traduzione semantica) ecommunicative translation(traduzione
comunicativa). La prima forma tende al mantenimedgtie strutture semantiche e
sintattiche del testo originale, cosi come lo s#ele caratteristiche culturali
dellautore del prototesto. La seconda forma, ieyetende a focalizzarsi sulla
scorrevolezza del testo rendendolo di facile lattewitando quindi costrutti troppo
complessi. Newmark sottolinea inoltre che tuttaréaluzioni presentano entrambi
questi aspetti ovvero che il traduttore adottersando le parole di Eco, sia un
approccio source-oriented (orientato al testo di partenza) starget-oriented
(orientato al testo di arrivo) a seconda delleichffa traduttive. Di conseguenza,
possiamo affermare che in qualsiasi traduzioneeviemfatizzato, a seconda della
scelta del traduttore, uno di questi approcci. Gid&oury, nel suo librescriptive
Translation Studies and Beyonidtroduce due importanti concetti; quello di
adeguatezza e accettabilita. Toury definisce ldutzeone come: “a kind of activity
which inevitably involves at least two languagesl &wo cultural traditions, i.e. at
least two sets of norm-systems on each lef&Dal suo punto di vista ogni
traduzione deriva dell’applicazione di una varieianorme e convenzioni socio-
culturali che a loro volta determinano il gradd épo di equivalenza traduttiva. Il
compito del traduttore € di fare una scelta tradinetomie: I'uniformarsi alle norme

del prototesto producendo una traduzione adegymaare il conformarsi alle norme

8 Cit. tratta dal sitdnttp:/courses.logos.it/IT/4_25.htn@onsultato il 12/03/2012.
8 Cit. Toury, Gideon.Descriptive translation studies and beyomtmsterdam-Philadelphia, John
Benjamins Publishing Co, 1995, p. 56.
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del sistema della lingua di arrivo producendo uaauzione di tipo accettabile. E
importante tenere presente che questi due comegttdevono essere mai considerati
in senso assoluto poiché il traduttore, per qudewideri privilegiare I'uno o l'altro
metodo, tentera inevitabilmente di mediare tra tjukse poli al fine di produrre un
testo coeso e coerente in base alle norme de@#itelcthgua di arrivo. Lo studioso
Lawrence Venuti parla didomesticating methodmetodo addomesticanteg
foreignizing methodmetodo estraniante). Il primo lo considera: “ahnetcentric
reduction of the foreign text to target-languagéual values, bringing the author
back home’®® Venuti considera invece il metodo estraniante cdare ethnodeviant
pressure on those values to register the linguestid cultural difference of the
foreign text, sending the reader abro&d”.

Se si decide di adottare la tecnica dell’adattamann significa che dobbiamo
apportare una riscrittura completa del testo ispiogi al testo di partenza. Le scelte
stilistiche, lessicali e sintattiche dell’autorel geototesto sono volte a comunicare
una certa idea e hanno certamente un valore samadgitifondo. Questo valore
semantico costituisce cid che Pop¥idefinisceinvariant coreovvero un elemento
invariante che, a prescindere da qualsiasi ries#one o cambiamento del testo,
deve giungere intatto ai lettori del metatestostialiosa Susan Bassnett sostiene che
gli elementi invarianti del testo esistono grazieopere di condensazione semantica.
Tuttavia, le trasformazioni o variazioni che si agpno al testo non modificano il
significato originale ma piuttosto influenzano ésa espressiv.

Il testo su cui concentreremo la nostra traduziéndcco di parole che
denominano referenti inesistenti nella realta ditigua di arrivo. In traduttologia
queste parole vengono definralia. | realia pongono al traduttore tre possibilita d
scelta: il mantenimento inalterato della parola cam’eventuale nota
d’accompagnamento; |'operazione di calco con ilkchis dell'incomprensione;
I'individuazione di un traducente piu o meno affisdla lingua di arrivo. Il
procedimento piu comune e quello di manteneredreti le parole straniere anche

nella lingua di arrivo.

8 Cit. Venuti, Lawrence. 1995, p. 20.
87 Cit. Venuti, Lawrence. 1995, p. 20.
® Cfr. Popové, Anton.La scienza della traduziona cura di Bruno Osimo. Milano, Hoepli, 2006.
8 Cfr. Bassnett, Susan. 2002, p. 34.
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Per definire in maniera piu rigorosa il concettocBalia» nella scienza della
traduzione ci rifaremo principalmente alla defiorzé fornitaci da due ricercatori
bulgari, Sergej Vlahov e Sider Florin, che nel 19&hno pubblicato un volume
dedicato a cio che viene ritenuto intraducibile titalo Neperovodimoe v perevode.

Realii. Vlahov e Florin definiscono i realia come:

[...] parole [e locuzioni composte] della lingua p&pe che costituiscono
denominazioni di oggetti, concetti, fenomeni tipii un ambiente geografico, di una
cultura, della vita materiale o di peculiarita gtorsociali di un popolo, di una nazione,
di un paese, di una tribu, e che quindi sono pactati un colorito nazionale, locale o

storico; queste parole non hanno corrispondenzesegrén altre lingue®

Questi due studiosi, sempre nella loro opera/ustiano le diverse tipologie
di realia: realia geografici (parole che denotal@mnenti della geografia fisica, della
meteorologia e della biologia), realia etnografigiossono riguardare la vita
quotidiana, il lavoro, I'arte, la religione, la mmdmisure e monete), realia politici e
sociali (includono entita amministrative territdriaorganismi e istituzioni, vita
sociale e militare).

Newmark nel suo libréApproaches to Translatio(iL981) fa riferimento per
la prima volta a cio che definisce «realia» in zedae ai problemi traduttivi che
implicano in particolar modo in relazione ai nomori e ai nomi delle istituzioni.
Per Newmark i realia sono: “[...] token-words whidbstf add local colour to any
description of their countries of origin, and mawé to be explained, depending on
the readership and the type of teXt”.

Questa definizione esprime, in primo luogo, la & di determinati termini che
s'incontrano in un ambito culturale concreto esatondo luogo, la difficolta che
presuppone la sua traduzione in un’altra lingua,cla migliore o peggiore
conseguenza dipendera dal grado di conoscenzaceeenti e dal tipo di testo.
Queste due caratteristiche, I'esclusivita cultueala difficolta traduttologica, erano

gia state suggerite da Nida e verranno riprese eadiehdiversi autori successivi.

% Cit. Osimo, Bruno. 2008, p. 64.
%1 Cit. Newmark, Peter. 1981, p. 82.
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Newmark ci espone che il miglior modo di mostramspettosi con la cultura
emittente, dalla quale provengono questi termiftuco-specifici, € quello di evitare
la traduzione o l'adattamento, ovvero realizzare uraescrizione letterale che,
accompagnata da una spiegazione succinta del gadicdto, garantisca la sua
comprensione da parte delle persone appartenerttacmbiti culturali®® Questa
tecnica € strettamente legata al concetto di etpriza formale elaborato da Nida.
Tuttavia, Newmark nel suo successivo lavofotextbook of Translatiori1988),
cambia opinione al riguardo e ritiene che la coresgone dei realia nel processo
traduttivo aumenti le difficolta di comprensione plarte dei riceventi e che quindi
'accentuamento delle specificita della cultura ridjme possano oscurare |l
messaggio che si vuole comunicare. Di conseguédamark sostiene che questi
elementi “intraducibili” debbano essere spogliatila loro specificita culturale ed
essere sostituiti con termini neutri nella cultureevente. Questa tecnica viene
definita functional equivalent(equivalenza funzionale), la quale risulta sensibil
rispetto al contesto dell’atto comunicativo. Quest@o le motivazioni per cui si
deciso di adottare il piu possibile nella tradugida tecnica della sostituzione dei
realia con termini neutri ed accompagnarli con verguale nota nel caso in cui non
e stato possibile individuare un termine neutroaltuni casi, invece, specialmente
per quanto riguarda toponomi geografici e termalativi al cibo si € deciso di
ricorrere alla traslitterazione dei termini perdiit@nuto pil consono mantenere |l
significato originale.

Qui di seguito vediamo di tracciare gli elementraducibili trovati nellopera
oggetto di analisi e traduzione seguendo il lavdrdNida e successivamente di
Newmark che suggeriscono una classificazione @diaren cinque categorie:

1. Ecology (Ecologia) - flora, fauna, venti, pianumlline: montagna Weng

Gedu, deserto del Taminchagan, fiume Xibo, boscBied Ha’Er, montagna
Ha Detal, fossato Ku Riyan

2. Material culture (artefacts) (Cultura materialetetatti):

— Food (Cibo): soju (tipico distillato orientale asdabile alla vodka),

baijiu (grappa)

92 Cfr. Newmark, Peter. 1981, p. 82.
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— Clothes (Abbigliamento): kasaya
- Houses and towns (Abitazioni e citta): distretto Bun, villaggio
Xiayang-Xibo, citta di Heifengkou, citta di Hure ,Qitta di Naiman
Qi, villaggio Dao’Er-Xibo, villaggio E’Er-Xibo, cia di Qi, citta di
Qinghai, citta di Xi Retu
— Transport (Trasporti): jeep
3. Social culture-work and leisure (Cultura socialesl® e divertimenti):
I'unita di misuracune la monetguan
4. Organisations, customs, ideas (Organizzazioniydinit, idee)
— Political and administrative (Politiche e ammirasive)
- Religious (Religiose): Toyin, Panchen Lama
— Avrtistic (Artistiche)

5. Gestures and habits (Gesti e abitudini)

Partendo dalle definizioni proposte da NewmarkApproaches to Translatigrie
studiose tedesche Botdeker e Freese hanno realizratostudio intitolatoDie
Ubersetzung von Realienbezeichnungen bei litedagisc Texten: Eine

Prototypologie(1987) in cui definiscono il concetto di realiagnesto modo:

[...] konkrete Einheiten, die an eine Kultur und/oder einen geographischen Raum
gebunden sind, also: Gegenstande und Konzepte mdiekulturellen Handlungen
zusammengehangen, politische, wirtschaliche, soziaid kulturelle Institutionen.
Neben diesen “Kulturalien” z&hlen wir auch “Natigal — Naturgegebenheiten wie
spezielle metereologische Phanomene, Flora undaFainer Region. (Bodeker e Freese
1987, p. 138§°

Senza dubbio, questa definizione contiene due thrte € necessario discutere. Il

primo di questi si trova nella formulazione “uné@ncrete vincolate ad una cultura”,

» Cit. Kujamaki, Pekka. «Zur Ubersetzungproblematée dRealienbezeichnungen in literalischen
Texten — Voriberlungens». Publications de I'assamiafinlandaise de linguistique appliquée 50,
AFinla, 1992, p.134. Traduzione: “Sono unita cotergincolate ad una cultura o uno spazio
geografico, ma anche oggetti e concetti relaziorsati eventi culturali, istituzioni politiche,

economiche, sociali e culturali. Accanto a questimenti “culturali” aggiungiamo anche quelli

“naturali” — fattori naturali come fenomeni metelagici speciali, la flora e la fauna di una regidne
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la quale presuppone l'esistenza di una serie detbigggati ad un ambito culturale
concreto che costituiscono una realta a sé stante tla meritarsi il nome di realia.
Il secondo, invece, e la conseguenza del primaiantp nello stabilire gli elementi
culturali come unita con entita propria ne consegue la difficolta traduttologica
non & una caratteristica inerente ai realia. Qushduppone che I'esistenza dei realia,
in quanto dotati di entita propria, € indipendeddé problemi traduttologici. Anche
qui, come nel lavoro di Newmark, la classificaziatelle aree culturali include il
concetto di cultura che si manifesta nelle istiduakiculturali. Da queste linee
teoriche possiamo quindi concludere che quei tdrictie troviamo all’apparenza
difficili in un testo letterario non possiamo aseri subito come elementi culturali
solo perché implicano difficolta traduttive.

Le classificazioni fatte dai numerosi studiosi tdaduttologia in nostro
posSsesso sono carenti in quanto non affrontanani¢&tto di cultura ma si limitano a
selezionare determinate aree che vengono percepite problematiche in ambito
traduttologico. Tuttavia, € importante sottolineahe la difficolta traduttologica non
e esclusivamente legata agli elementi culturalguanto essa puo scaturire anche da
aree non appartenenti allambito culturale. Infatth traduttore pud trovarsi in
difficolta anche nel tradurre costruzioni grammatliic sintattiche e gli elementi
semiotici. Pertanto possiamo affermare che la adiffa traduttologica non e
necessariamente ed esclusivamente legata allafisp&ctulturale, ma puo anche
originarsi da una serie di fattori che le stanncaato come ad esempio la mancanza
di preparazione del traduttore, la mancanza di bbrriferimento e le restrizioni

dovute ai mezzi utilizzati per la traduzione.
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CAPITOLO 4 - TRADUZIONE

Il carretto dorato

Cio che non mi distrugge,
mi rende piu forte.

Nietzsche

La maledizione dello sciamano

Quando montai a cavallo per lasciare la sede ttiséle, sentii lo sguardo del capo
distretto Xia Er pesare sulla mia schiena.

Quel vecchio rimbambito prende fischi per fias@&sordi.

Fai dare un’occhiata anche a me.

Le macchine non arrivano al villaggio, la stradatéa sconnessa. Prosegui.

Benissimo, allora facciamo cambio, tu prendi il migattro ruoteper andare in
campagna ed io vado con il tuo cavallo. Non stas sulla difensiva. Manco fossi
un ladro, un piromane, un giornalista. Non songiomalista, sono un letterato.

Non avendo modo di opporre gran resistenza nonegto che cedermi il suo
amato cavallo con la morte nel cuore. Ridendo, @ansl suo animo sofferente
dicendogli: Aiutami a proseguire con le intervistd governatore Ren Qi ti portera
in palmo di mano.

A queste parole si gratto il testone ridacchiando.

Da sempre la questione dell'origine della canzonelea danzaAndai e
controversa. | primi dibattiti su questo ballo ptgve in voga nelle praterie della
Mongolia il secolo scorso sono scaturiti da undabbkevuta tra alcuni venerabili

signori delle campagne di Hure Qi, che si proponevdi trarre insegnamento dal
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passato. In seguito, nel corso della mia indagneprii che, in realta, Andaie un
ballo sciamanico. Nella sua opdra Religioni della Mongolial famoso studioso
tedesco della storia mongola Walther Heissig sp@gail significato della parola
«sciamano» e «danzatore folle». Non e pertantacitifcomprendere per quale
ragione le movenze dellhdai ricordino la figura dello “sciamano-stregone”
posseduto dagli spiriti. Inizialmente, infatti,gersonaggio di spicco tra gli anziani
signori che iniziarono ad interrogarsi saltidaiera uno “sciamano-stregone”.

Stavolta dovevo proprio andare a intervistare quedtchio “sciamano” Ji
Muyan, finché era ancora a questo mondo.

Cavalcavo al passo nelle praterie in un giornoutiiiano ed ero pieno d’energia,
ma, scordatomi un attimo di tenere le redini, carnpasso falso il fiero destriero su
cui in quel momento poggiavo il sedere al postoadglo distretto Xia calpesto la
tana di un topo. Era un anno di siccita, i ters@randavano sempre piu inaridendo.
Nella prateria in via di desertificazione c’eranainque topi. Alla vista di quel topo
grosso come un fagiolo che lottava sotto lo zocodéd cavallo non riuscii a
trattenere il riso. Il verso il “cavallo che pogd@ zoccolo sul topo grassoccio”
suonava bene come l'antica scultura dellepocaaddihastia Han chiamatdl “
cavallo posato su una rondine in valo

Il segretario del distretto Hu Qun, che mi stavaoagpagnando, rimase un
attimo sbigottito, poi si affrettdo a scendere dlasper dare un’occhiata alle zampe
del cavallo: per fortuna non si era fatto niente.ilSonzino di quel gran funzionario
del capo distretto si fosse ferito, sarebbe statpnoverato lui. In realta, era venuto
per accompagnare non me, ma&ibvanotto di acciaio. Cosi era soprannominato il
cavallo. Strettogli per bene il sottopancia, miisinmin marcia verso il villaggio
Xiayang-Xibo, situato ai piedi del versante nordladenontagna Weng Gedu. Di
fronte a me, la montagna Weng Gedu torreggiava msaneella quiete, e sembrava
attendere il viaggiatore in rispettoso silenzidelimine «Weng Gedu» sta ad indicare
uno strumento musicale buddhista dello “sciamaregshe” denominato «Piccolo
diavolo». Ricavato dalla fusione di ghisa o raneesirumento € lungo due o tre

cun* Ha una forma feroce e diabolica che lo rende msitiile agli extraterrestri

** Lo cuné un’unita di misura cinese coincidente con lagima lunghezza del pollice.
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dei film e della televisione americani. Forse ankchgio Sam “ha preso in prestito”
guesta immagine dalla nostra cultura.

Segretario Hu, lo sai il significato di “Weng Ge@u”

Tutti siamo soliti chiamarla cosi, ma non ho mangso a quale sia il
significato. Il segretario Hu spesso lanciava cathialle zampe del Giovanotto di
acciaio e, sovrappensiero, mi chiese la prima cbsagli passo per la testa: Signor
Guo, non avete voluto la macchina che vi hanno mesdisposizione a Qi, avete
scelto di fare la faticata di cavalcare, ma coatestercando?

Cosa cerco?! ... He, he! Vorrei trovare quel vecdtgmmano. Per di piu, in
quegli anni nei cumuli sabbiosi al nord ho paseolper tre anni i cavalli e
osservando i bei destrieri mi fremono le mani. NiBvi essere angosciato per
I'amato cavallo del tuo capo distretto, se osa rowerarti allora lo mettero in cattiva
luce con il governatore Ren Qi!

No no no, ne andrebbe della mia vita. Imploro grs¢éario Hu.

Come dice un vecchio detto cinese io in questo nmbanero «la volpe che
prende in prestito 'autorita della tigre», ma @earn fondo di verita. Mi era stato
chiesto dal governo di Hure Qi di scrivere un atbcsul’Andai Il governo di Qi,
aveva richiesto lo status di “patrimonio culturatenateriale” per [Andaie lo Stato
aveva approvato. Ora si era programmato di amplilaggogetto istituendo un
festival dellAndai e scrivendo una rappresentazione teatrale isparagaesta danza
popolare. In quello stesso anno, avevo scrittoonmanzo che riguardavaAhdaidal
titolo Lo Spirito del grande desert@rricchendo un po’ i suoi contenuti avrebbe
potuto essere trasformato in una rappresentazeateate.

Nel mentre notammo un uomo magro che si avvicinaveella a un cavallo
rosso. Aveva schiacciato in testa un cappello debogy e un paio di baffi corti e
ispidi. Lancio una frettolosa occhiata verso md &ibvanotto di acciaio. | suoi
occhi, che si intravedevano sotto la falda del elipp emanarono nella nostra
direzione un raggio di luce gelida come una larhaegretario Hu non poté fare a
meno di emettere un “Oh” ed esclamo a bassa varebf& sia lui ...

Chi? C’e qualcosa che non va? Chiesi a bassa voce.

Probabilmente ... ho visto male ... Le parole moriranbocca al segretario.
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Gli lanciai uno sguardo per poi voltare la testaosservare ancora, con
attenzione, quell'uomo a cavallo dall’'aria sospelalla mia testa all'improvviso
balzo un’idea: C’e una “storia” L’attrazione per &torie, per gli scrittori, non é
assolutamente seconda agli alcolici e alle bellendo Ricordo una frase
pubblicitaria di una diva famosa che diceva: Sidatte persone con delle “storie”.
Tuttavia, le loro “storie” si limitano semplicemend “scandali sessuali”. Cavalcare
un cavallo in questa rozza regione selvaggia, eveQui si che sembra ci sia una
“storia” di sicuro travolgente, non frivola o cotalicon quel romanticismo melenso
da “picci-picci, amorino, tesorina”.

Mentre stavamo attraversando un boschetto, compgued’'uomo magro e
tenebroso che stava seduto a fumare al fianco dedala. 1o e il segretario di
distretto eravamo meravigliati.

Vedendoci arrivare ci salutdo e disse: Amici padsatiendete a fumare una
sigaretta. Riposatevi un po’.

Il segretario Hu ammicco verso di me con un’espoessaccigliata.

Bene. Stavo proprio pensando di riposare un paiid posteriore. Fingendo di
non vedere il segnale di Hu, scesi con disinvoltiamacavallo e nel frattempo tirai
fuori dalla tasca un pacchetto di Da Zhonghua. laamiole a quelluomo dissi:
Prendete le mie.

Ottime sigarette. Una soltanto vale una ventinuii’® sembra che abbiate
degli agganci, non mi sorprende che cavalchiatestqu&olden Boy! Continuo a
squadrarmi.

Conoscete questo cavallo?

Questo e il cavallo da corsa piu famoso delle gefhi non lo conosce! Ho
sentito che chi lo monta sta in equilibrio stabitee Si riesce persino a tener in
mano il té con latte senza farne cadere neanchgaowa. Ha vinto anche il primo
premio della competizione dei cavalli da corsa dli Quomo tenebroso aspird
profondamente la sigaretta Zhonghua gia accesdleesiee narici si sprigionarono
due linee di fumo come due draghi fluttuanti. ReguEto a dire: Il grande capo del

distretto Xia I'ha sottratto a Batu, un vecchio dgaore di cavalli.

% Kuai & un’espressione gergale per I'unita di liseRMB, lo Yuan.
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Che cosa intendi per sottrarre? Amico, le tue pasoho sgradevoli. Il vecchio
Batu I'ha donato di propria iniziativa al capo dito Xia. Ribatté in fretta il
segretario Hu guardandomi negli occhi.

Come poteva non donarlo di sua iniziativa? Gli bleee spezzato il collo e
portato via il ranch dove domava i cavalli. Nonraoprendere le difese del tuo Xia
“il grande corruttore”. Come non ruba e non estale@aro? Bei destrieri, belle
donne, praterie, buon vino e ottime sigarette swio dettagli insignificanti. Si dice
che ora abbia in mente questa grande montagnaleiitanpossente dell’'uomo
tenebroso si rivolse verso la montagna Weng Geduasta dal boschetto e la sua
bocca, senza remore, continuo a lanciare frecc@bee prima ridacchiai perché
questa discussione tra comuni mortali tirava itobiafenomeno ben noto dei “meriti
e successi” dei dirigenti locali. In realta eraatitata una scena diffusa in tutta la
nazione e ovunque si andasse si poteva assistisewssioni, giudizi e rimproveri
come questi.

Dopo aver ascoltato I'ultima battuta dell’'uomo tereso, il volto del segretario
Hu, su cui prima era dipinta un’espressione d’imbao, inizio a lanciare segnali di
allarme. Amico, le stai sparando sempre piu grosse.

Le sto sparando grosse? Ah, ah, ah! L'uomo tenebsogghigno e sembrava
non intendere proseguire la discussione con iletago Hu. Mi osservo mettere una
sigaretta Zhonghua sotto le narici giusto per stgudi annusarla. Disse: Allora sei
un esibizionista? La odori soltanto, senza fumarla?

L’hai detta proprio giusta, sono proprio un esimista, he he he! In quegli anni
in cui avevamo lasciato la citta per unirci alleremita rurali, mentre pascolavamo i
cavalli ci rollavamo i sigari “cannone” Hama. Dogweerli fumati sputavamo sangue,
ci sono marciti i polmoni. Per questo ora quandovien voglia posso soltanto
annusarla. Spiegai continuando a ridere di gusto.

Ah, ah, ah. Interessante! Prendo volentieri quesiiene sigarette che tieni per
offrirle agli altri. Veramente generoso da partea.ttiNon mi € mai capitato
d’incontrare una gran persona, cosi interessaategde. L'uomo mostro due file di
denti ingialliti dal tabacco e dal te.

Ma non sono una cosi gran persona, sono soltar&tterato che fa ricerche.
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Un letterato? Che fa ricerche? Ah, ora capisco.uBai specie di antropologo,
giusto? Praticamente vi siete stancati di staitia e venite qui per fare un giretto.

Proprio cosi, he he! Risi amaramente. Avevo laasgose che quest'uomo non
fosse per nulla semplice come sembrava all’appardree mia esperienza di viaggi
in lungo e in largo mi permise di capire che quafis sprigionato dal suo sguardo
tagliente e dalla sua parlata rivelava il suo essgr uomo di “storie”. Gli lanciali
I'intero pacchetto di sigarette Zhonghua che tenigvonano e, sorridendo, dissi:
Visto che ti piace questa marca di sigarette dicepaiumale. Ne ho altri pacchetti
nella mia borsa, sono tutte da regalare agli ar®ca. le do a un amico come te.

Ah, ah. Dici bene. Ne € valsa la pena fare amiaipia un letterato come te!
Grido felice 'uomo tenebroso. Quei suoi occhi pgemai si addolcirono. Strinse
precipitosamente le sigarette. Montato a cavakbones andd e sembrava intimorito
che potessi pentirmi e riprendermi le sigarette.

Amico, come ti chiami? Gli gridai dietro.

Sono il “Lupo nero” di Heifengkou. Mi chiamo Hei @& All'ingresso della
citta e attaccato il mio biglietto da visita!

Consegno al vento questa frase. Il segretariostlietto Hu di fianco a me, come
se gli fosse caduto un masso addosso fece unesgtmld a perdifiato: E davvero
lui! Il grande ladro di bestiame “Lupo nero”. llieninale ricercato dalla legge! A Qi
e affisso un avviso di taglia su di lui!

Ero stupefatto e in cuor mio ridevo: Ah, ah. Dawldf veramente un uomo con
una grande storia!

Vidi il segretario Hu tirar fuori il cellulare p@omporre un numero, certamente
il 110. Esitai un po’, ma poi decisi di fermarloai©@ Hu, meglio non complicarsi la
vita. Qualcuno lo catturera per consegnarlo allsstiiia, adesso secondo me ti sta
tenendo d’occhio.

Come previsto, seguito da uno scalpitio di zocammparve quell’'uomo
tenebroso come un turbine scuro davanti ad Hu. @ooolpo di scudiscio gli fece
cadere il cellulare e ridendo gli disse: Non e pmwpmna buona idea. Non hai
imparato niente dal tuo padrone! Ti voglio spiegdtee cose: primo, attendi che
cavalchi venti chilometri prima di avvisare il 1l€&condo, torna ad informare il tuo

padrone Xia “il grande corruttore” che questa mgnéaWeng Gedu non si tocca e
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digli di fare attenzione perché la sua ingordiga&ra arrestata! Deve sapere che
questa & una montagna sacrificale con un “Ovdp”dentro si racchiude la
maledizione del vento oscuro di Ha’Er-Teng Ge’Btinhoriscilo!

L’'uomo tenebroso diede una pacca appena sottoalayamba dove si trovava
un oggetto allungato avvolto da un telo. Credo dogs fucile da caccia a canna
corta. Ancora una volta fece due risate e, doponaviatto un cenno col capo, se ne
ando lasciandosi dietro una nuvola di fumo e p@wengo il sentiero del bosco.

Il segretario Hu, come un chiodo piantato in queitp, rimase interdetto e non
0s0 raccogliere il cellulare.

L’ultimo ammonimento di “Lupo nero” rivolto al caplistretto Xia Er rimbombo
nella mia testa come un fulmine e mi lascio scawvol

La maledizione del vento oscuro di Ha'Er-Teng Gedta per «l'incantesimo
sinistro del destino infausto». Probabilmente, taiésla maledizione piu misteriosa
e potente dello “sciamano-stregone”.

L’apparizione furtiva del vecchio sciamano
La maledizione dello sciamano

I1

Segretario Hu, questo “Lupo nero” Hei Gulei, quaienine ha commesso per essere
ricercato?

Mentre montavo a cavallo per proseguire lungo lIatrnao strada, chiesi
informazioni al segretario Hu che ancora non srgr&so dallo spavento.

Ha rubato bestiame! Anche il segretario Hu mong&cipitosamente a cavallo
per seguirmi.

So che e un ladro di bestiame, ma a chi I'ha ribatello specifico di che reato
si tratta?

*® Gli Ovoo (in mongolo Oboo), letteralmente “cumuiisassi”, sono altari di pietra o rami con base
circolare frequenti in Mongolia. Sono luoghi di twusciamanico che segnano la presenza degli spiriti
Spesso si trovano in cima a montagne o colline.
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Signore, é interessato anche a queste cose? ARish. Sotto il peso del mio
sguardo fisso non poté fare a meno di continuaspiegarmi. E andata cosi, nella
nostra cittadina c’é una prestigiosa azienda chehgmaAllevamento bestiame
Horgin. Ha il monopolio del bestiame nelle steppe dedmndirHure Qi, cosi come
nella vicina Naiman Qi. “Lupo nero” ha rubato afianda cento capi pronti per il
macello per un valore stimato attorno a un milidnguan.

Oh, capisco. Non si tratta di un caso di poco coaNtm mi sorprende che ci sia
un mandato d’arresto. In questo periodo il comneed®lla carne bovina € molto
redditizio, soprattutto il bestiame delle steppéidrqin, che va a ruba nell’entroterra.
La gente del giorno d’oggi non osa piu mangiareneadi maiale a causa
dell'influenza suina, e neanche pollame per I'agiai dice che anche I'Occidente
ha rischiato la febbre ovina. lo adoro lo stufatongolo e sono in dubbio se
mangiare montone. Oggi come 0ggi va ancora bema &ao sentito parlare di febbre
ovina.

Ma c’e anche la malattia della mucca pazza. Dissegretario Hu con tono di
scherno.

E perché gli occidentali alimentano il bestiame ¢arina di ossa. La nostra
azienda non ha ancora seguito questo cattivo esgngin?

Il segretario Hu in ascolto si lascio andare in tisatina. Subito dopo scosse la
testa con determinazione. Senza dubbio, certo ohesague cattivi esempi, non é
ancora stata corrotta!

In che modo gli € andato tutto liscio a quel “Lupro”?

E entrato in combutta a destra e a manca, girowagadurante il giorno Si
dileguava. In seguito a Qi e stato mobilitato ugaagirone di polizia per beccarlo.
Quel farabutto sara scappato verso est, ovest,seact ancora stato catturato.

Al nord non sono stati messi posti di blocco?

Il nord € come un vicolo cieco. Si trova a centdochetri dal grande deserto di
Taminchagan Portare cento buoi nel grande deserto € una efid@as scampo. E
invece ha proprio portato la mandria nel deserto.

Accidenti. E poi?

Parecchi mesi dopo, dalle profondita di una voragirlla sabbia sono apparsi

gli scheletri scarnificati di quei cento capi dsbhame di cui si erano perse le tracce.
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Ma com’é possibile? Ero molto sorpreso. Per cuidiEto il bestiame non per
rivenderlo ed arricchirsi...

E chi dice che non I'abbia fatto, nessuno se leggi Anche con i suoi compari
e entrato in conflitto. Si sono costituiti e haramompagnato la gente a quel luogo.
Inoltre, nessuno sa per quale ragione lo abbia,fditono tutti che sia un pazzo.

Ci pensai un po’ e poi posi un’altra domanda a Bame si chiama il capo di
quell'azienda di bestiame?

Nu Ke.

Ah, e lui?

Signor Guo, conoscete il direttore Nu?

Ne ho sentito parlare. A Qi mi occupo della rappnészione teatralAndai Si
dice che volesse sponsorizzarci per parecchie @atirmigliaia di yuan, tutti lo
lodano come un imprenditore filantropo.

Oh si, oh si. E il caro nipote del nostro caporeigi Xia, un giovane
imprenditore che si é fatto da solo.

Ah, €& cosi. Non potei fare a meno di sospirare. dtepiu, ero vagamente
consapevole che questa non era affatto una faccamdalice.

Strinsi le gambe attorno al ventre del cavallo &iibvanotto di acciaio scatto
come una freccia. Da dietro, il segretario Hu marglo stranito.

Con il sole che calava a ovest, ci affrettammo wvdrsillaggio Xiayang—Xibo.
Lungo il corso di un piccolo fiume erano sparsecentinaio di casupole, come se un
bue pigro avesse cacato un po’ li un po’ la mecaraminava. Il fiumiciattolo Xibo,
nel corso degli anni aveva scavato un profondoatoss la popolazione viveva su
livelli differenti delle sponde. Alzai gli occhi p@sservare quelle case che, a prima
vista, assomigliavano a stracci o a resti di scarpssi a seccare al sole. | Mongoli di
guesta zona, sebbene si siano adeguati ai tempramgo a coltivare la terra gia da
generazioni, sono incapaci di discostarsi dai &rtenati, pertanto non abbandonano
la loro tradizione di allevatori di bestiame. Odamiglia alleva e porta al pascolo
qualche capo di bestiame, ma € dedita anche adl@tyra. Si definiscono per meta
contadini e per meta pastori. Il terreno dissedatta collina &€ un buon nascondiglio
per bestie selvatiche come lupi e volpi, che viteascono le proprie tane. Qui da

sempre si narrano molte bizzarre storie di lupittspe volpi demoni. Con Il
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trascorrere degli anni questo luogo € stato perdasan alone di mistero, terreno
fertile per lo sciamano-stregone, che venera copmissacri tutti i volatili e le
bestie. Inoltre questa atmosfera misteriosa ha dmndbasi storico-culturali
leggendarie e ha dato vita a religioni popolarichi.

Un ragazzetto del villaggio che stava giocando alitisst’ ci indico la via e
trovammo l'abitazione del vecchio sciamano Ji Muyan

Nella casa di fango, una donna attorno alla cinjnam’informo che I'anziano
non si trovava in casa. Era sua figlia adottivaeitchio sciamano, non avendo figli,
viveva assieme a lei.

Sospirando, le chiesi dove fosse andato il vecch&.donna, lancio prima
un’occhiata al marito che stava sulla porta adlaaéi un coltello, guardo il mio
accompagnatore, il segretario Hu. In seguito Squeitie non poteva dirmi con
certezza dove si fosse diretto.

Le spiegai che ero venuto in visita per parlard Aatdai Nel mentre tirai fuori
e riposi sul tavolo le sigarette, i liquori e il¢dbe avevo portato in regalo. In seguito
continuai a chiacchierare con loro in lingua moag@&e gli occhi sono lo specchio
dell'anima, allora la lingua nazionale &€ come uhiawe d’oro che apre la porta dello
spirito. Mentre le perplessita della donna stavawanendo, I'uomo che stava
affilando il coltello, diede un’occhiata con la eodlell’occhio a quelle quattro
bottiglie di soji® posate sul tavolo. Persino i suoi occhi si illuambno vistosamente
mentre con l'unghia del pollice testava il filo dmltello. L'unghia spessa scivolo
fino alla punta del coltello e mentre si staccamiglisse: Il vecchio & andato in visita,
forse torna fra qualche giorno.

Non hai ottenuto niente. Non ti ha detto neanaheedandato in visita.

In quel momento, un giovane trentenne che si ptesssme il capo villaggio
entro nella stanza e disse che aveva appena ricemat telefonata dal distretto e
veniva per organizzare il ricevimento di noi ospiti

Appena sentii parlare di ricevimento ospiti mi verihlatte alle ginocchia, ma

ero consapevole che piuttosto di stare a contarl@ & bere a casa della figlia

%7 Gli Aliossi & un gioco antico, nato probabilmeirtéAsia, che ormai & poco diffuso. Per giocare agli
aliossi si utilizzano ossicini di pecora o di mamo Gli antichi greci li chiamavano “Astragali”.

% |l terminesojuindica un tipico distillato e liquore orientalesamilabile alla vodka. Questo distillato
e originario della Corea ed é stata introdottoMangoli durante la loro invasione della Corea.
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adottiva dello sciamano dalla mattina alla seragls®e stato meglio lasciare che
guesto capo villaggio rimediasse un posto per @talloggio. In questo modo avrei

potuto coordinare in modo piu realistico le intetei E cosi, dopo aver scambiato
qualche convenevole, tirai il cavallo seguendo gagb villaggio di nome Bao Shun

verso il quartier generale del villaggio.

Il segretario Hu e il capo villaggio si conoscevdrame e quest’'ultimo informo
Hu che era giunto proprio al momento giusto. Laagesecondo mia richiesta,
consistette in riso bollito con sorgo sbucciatpotibtti e rape in salsa. Insistette nel
prendere una capra dal recinto per la macellazieaeeva caldo; mi dissetai con due
birre, ma il capo villaggio portd entusiasta, carefda giocoliere, un pollo nostrano
stufato.

Maestro Guo, ho chiesto dov’é andato il vecchiamseno. Si e diretto al
villaggio Dao’Er-Xibo. Mi disse il capo villaggioigchiando il suo bicchiere contro
il mio.

Ha familiari in quel villaggio?

No, no, non ne ha ... Il capo villaggio, in difficajtsorrise e a bassa voce disse:
Signore, non ridete. | campagnoli sono ignorargmira che il vecchio sia stato
invitato a tenere un rito taoista.

Un rito taoista? Cos’e un rito taoista?

E un rito sciamanico, certamente. Negli ultimi arariche qui vanno le vecchie
tradizioni, cose come offrire sacrifici a cielo eran sugli “Ovoo”. In passato si
andava nei templi dei Lama a pregare e bruciarensicOggi sono cambiati i gusti.
Si va in mezzo alla natura, sulle montagne. Le sos® cambiate. Il capo villaggio
Bao Shun, diplomato, sospiro.

Alla veneranda eta di novant’anni € ancora in gr@didenere un rito taoista? Ero
parecchio stupefatto e feci schioccare la lingua. quanto ne sapevo, lo sciamano-
stregone chiedeva agli spiriti di impossessarsisuel corpo per compiere il rito.
Probabilmente era un’impresa che richiedeva un dispendio di forze ed energie
vitali.

Che tipo questo vecchio! Si dimena e fa di tuttaltsSsu e giu, quando e
posseduto sputa bava dalla bocca e riesce ancleniies L'ho visto una volta e mi
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sono spaventato da morire. Ha ripreso coscientandoldopo mezz’'ora ed ha aperto
bocca per chiedere del vino!

Ah, ah, ah. E davvero divino. Il soprannaturale manconfini! Non riuscii a
trattenere una risata e quasi sputai fuori la i@ avevo in bocca.

Continuammo a chiacchierare degli sciamani. Daleuthentazioni scritte in
nostro possesso, la denominazione corretta dabonano-stregone éBb”, erudito.
All'epoca di Gengis Khan lo sciamano godeva detitus di maestro del regno e
officiava i rituali piu importanti come i sacrifi@l cielo, i riti bellici, le celebrazioni
dei trionfi, i matrimoni e cosi via. A quel tempoag parte dei nomadi del nord
credeva su uno sciamanesimo fondato sulla venerazel cielo, della terra e della
natura. Non era mica come oggigiorno, dove c’€ akde nel lamaismo, chi nel
cristianesimo o nell'islamismo, e chi ancora noeder in niente, solo ai soldi.
Personalmente vedevo di buon occhio il ritornougeadella cultura religiosa dello
sciamanesimo venerante la natura. Tuttavia, memarvo, tutti, dai membri della
famiglia del vecchio sciamano a questo giovane edfaggio che avevo di fronte ai
miei occhi, erano un po’ evasivi nei loro discos@mbrava che stessero in guardia o
che nascondessero qualcosa.

Dallo sguardo del capo villaggio Bao, che lancidvérequente occhiate a Hu,
mi resi conto che forse erano diffidenti nei confrali questo segretario distrettuale.
Se non mi fossi sbarazzato di quest'uomo, non aeriito i ceti inferiori svelare i
loro segreti. Per di piu, non sarei entrato in atintcon questioni private e pensieri
occulti serpeggianti. In fin dei conti, non c’e@nta gente in giro che, come quel
“ladro di bestiame”, osasse dire le cose come stava

Segretario Hu, stanno succedendo parecchie cadistadtto. Finito di cenare,
prendi il Giovanotto di acciaio e torna indietrescil vecchio Xia non stara in ansia
per il suo amato cavallo. E poi temo proprio cherdaimanere in questo posto per
piu di due giorni.

Assolutamente no, continuo a stare con lei, sigiuwo. Questo € I'incarico che
mi e stato assegnato dal capo distretto Xia. Noweido preoccuparvi per il
Giovanotto di acciaio, e poi si sta facendo buisefgretario Hu apparve irremovibile
nel proferire trepidante queste parole. o non sme#tavo una risposta del genere,

credevo che non vedesse I'ora di ritornare.
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Fuori il cielo era ancora illuminato dalla luce delmonto. Con il suo fisico da
giovincello avrebbe potuto cavalcare una trentinahdometri, giusto il tempo per
fumare due pacchetti di sigarette. Ovviamente nonmilava per adempiere alla
missione di difesa nazionale assegnatagli dal ddpaa impaurita e sincera del suo
volto mi impedi di trattenermi dal ridere. Dovewvairtdi pensare ad altre vie di uscita.

Visto che la birra era gia finita, assoldai il farbapo villaggio Bao Shun per far
bere al segretario Hu un po’ di baiflin allegria. Il capo villaggio Bao obbedi e
prese subito due bottiglie di vecchio distillato dargo a 65 gradi. | due
cominciarono a bere a piu nhon posso e non ci vobéo perché il segretario Hu si
ubriacasse. Ripiegato su se stesso, si addormenfongdamente in un angolo.
Trascinai fuori Bao Shun e ci avviammo.

Caro Bao, svelto, portami a casa del vecchio saianagbere del té.

Sono poveri in canna, meglio se andiamo a casa B@a. Shun, non so se
consapevolmente o no, mi stava ostacolando.

Allora ci vado da solo, vado a bere il té che glirbgalato, anche i poveri hanno
acqua bollente. Detto questo mi misi in moto petaae fuori.

lo, anch’io... vi accompagno, andiamo... Guo, signooGull segretario Hu
sprofondato in un sonno comatoso, era ancora veattha le sue gambe non
rispondevano ed una gamba cedette facendolo cadér® a terra. Bao Shun si
affrettd a sostenerlo e lo mise a stendere incitlandra una risata e laltra a
riprendersi dalla sbornia.

| familiari del vecchio sciamano, vedendomi arrevali nuovo, furono piuttosto
sorpresi che mi accompagnasse solo Bao Shun, lo@ iatteggiamento era molto
migliorato. Misero in infusione il té, si scusargper quello che era successo prima e
dissero che stavano preparando da mangiare. Disgofte d’aver gia mangiato, ma
non diedero peso alle mie parole. Alla fine appemgcono una tavolata con
formaggi e té. Intanto si parlava del piu e del méunttavia, quando si menzionava il
vecchio sciamano, i suoi familiari si azzittivang @me in precedenza, non
rivelavano neanche un filo di verita. Le loro irggmi non avrebbero potuto essere

deviate neanche con una barra di ferro. Non patei & meno di domandarmi: Che

* 1l baijiu & una bevanda tipica cinese ad alto eonto alcolico che solitamente & distillata da sarg
ottenuta con la fermentazione di riso.
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cosa sta succedendo qui? O meglio, che cosa stacpadere? Perché mi tengono
nascosto dov’e il vecchio sciamano, per quale ragiesattamente?

In quel momento entro di corsa in casa quel ragazaihe giocava agli aliossi e
sussurro qualcosa all’orecchio del capo villaggawBBao Shun si alzo scusandosi
con me perché aveva delle faccende di villaggiosiagare. E cosi se ne ando
barcollando e non sarebbe tornato per parecchipdem

Uscii per andare in bagno. All'angolo del cortil@aurecinzione di fascine
delimitava la latrina.

Udii parlare oltre il muro; sembrava ci fossero dpersone che stavano
discutendo di qualcosa, ma il tono della loro vaoe era alto. Mi misi in ascolto
con attenzione, e riconobbi la voce del capo wijladgdao Shun. L’altra voce invece
mi sembrava familiare, ma cosi su due piedi norvemiva in mente chi fosse. In
preda alla curiosita, mi alzai in punta di piedir ppiare al di la del muro.
Nell'oscurita riuscivo soltanto a vedere I'angokierno, da dove spuntava una figura
feroce e impavida. La falda del cappello gli premsulle sopracciglia e non riuscivo
a vedergli con chiarezza il volto. | due uomini @x&ro una sigaretta e si misero a
fumare insieme. Una leggera voluta di aroma di Danghua si levo dal muro:
conoscevo questo odore troppo bene. Al contempodito dallo stupore. Eh? Vuoi
vedere che e proprio quel “ladro di bestiame”? picthia. E cosi si € nascosto in
questo villaggio, ma come mai Bao € invischiato lcoh

La situazione si stava facendo sempre piu intrigaBensai persino che stessi
per venire a conoscenza di qualche segreto.

In quell’istante sentii la voce pressante di “Lupo”.

Ah! Bao Shun, caro mio capo villaggio Bao, vai difottere. Dopodomani ¢ il
15 luglio, manca cosi poco e tu continui a indugji&he discorsi sono?

Cognato, non ti agitare. Non sto perdendo tempwi [sciarmi riflettere e
organizzare tutto per bene, questa faccenda nangtogo da ragazzi. Se facciamo
un passo falso finiamo nella bocca del lupo. BaanSaveva i nervi saldi, non era
agitato.

lo, invece, ero sbalordito. Oh cielo, sono puresepflf Per di piu, sembra che
stiano tramando insieme qualche “complotto” E ks che stiano ancora

macchinando qualche idea su quell’azienda d’allerdmdi bestiame? Questo non e
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affatto un gioco da ragazzi. Bao Shun vi € inviathiin qualita di quadro di un
villaggio, quindi non e una faccenda di poco conto.

Ehm, allora aiutami a fare tutto per bene! In oga$o, mi SOno gia Messo in
contatto con i villaggi Dao’Er-Xibo e E’Er-Xibo dta ancora. Stanotte devo anche
andare verso i boschi Bei Ha’Er nei pressi dellantagna Weng Gedu. Facciamo
cosi, domani a mezzogiorno devi sicuramente damairisposta definitiva! Alla fine,
“Lupo nero” Hei Gulei diede un ultimatum, ed eratamente una scadenza.

Va bene, va bene. In realta anche il nostro villaggn ha niente in contrario.
Ne discuto ancora con qualche quadro e qualchénieed é fatta. | tuoi amichetti ti
stanno preparando delle frittelle a casa, vai agmaaa e poi incamminati. 1o non
vengo, fai attenzione lungo la strada.

Non ho tempo di mangiare, ho gia perso tempo quorevorrei imbattermi in
quel cane del “grande corruttore” Xia! E quel brayo dentro cos’é venuto a fare?

Il segretario Hu I'ho fatto ubriacare al quartiemgrale del villaggio ed e steso
al suolo, non c’e bisogno che ci preoccupiamo dillsignor Guo, invece, sembra
che sia davvero un uomo di cultura, non e una paiéede ed € molto gentile.

Tra me e me mi dissi: Oh Buddha misericordioso! Retuna non sono
considerato una palla al piede, spero non mi cenisitg¢ un possibile rompiscatole.

Mmm, anch’io penso che quel bravo tipo non sia mateDa Zhonghua che stai
fumando me le ha regalate lui.

Oh! Vi siete visti? Chiese Bao Shun con stupore.

Certo che si! “Lupo nero” inizio a ridacchiare eipgli racconto di
guell’incontro casuale.

E davvero pericoloso. Dannazione, hai un bel cacaggesibirti in pubblico in
pieno giorno! Bao Shun non poté fare a meno d’ircgore.

Queste persone insignificanti devono fare i coati me, lo zio Hei! 1o non ho
paura, di cosa ti preoccupi tu? Basta chiacchadmani attendo una tua risposta. A
casa ci sono ospiti, non posso andarci, porta @ivegchietti i miei saluti! Detto cio,
“Lupo nero” si gird su se stesso e scomparve diésgario della quieta notte che
stava calando come un fantasma. Assomigliava aupo $elvaggio che si aggira

furtivo.
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Sentite le parole di “Lupo nero”, rimasi interdetituoi dire che e il figlio o il
marito della figlia adottiva del vecchio sciamano?

Di colpo, diventai ancor piu consapevole di troveaccidentalmente di fronte a
una situazione estremamente complessa e di essenpaittuto in una rete di
relazioni interpersonali che implicava una quesisaciale.

In quel momento vidi Bao Shun che stava tornandeariile e mi cercava
guardandosi attorno.

Esitai nel sollevare i pantaloni, fingendo un pd&cii da quella latrina dove per
poco non rimanevo soffocato dal puzzo. Bao Shurvide e mi chiese perplesso:
Signor Guo, ... state giusto arrivando da quel bagno?

Certo. Dove pensi che sia stato? Ah, ah, ah. Quanthwecchia le orecchie, la
schiena, lo stomaco e lintestino non sono piu lguwkl una volta. Ho appena
mangiato troppo riso, mi fa male lo stomaco. S@smpr modo esagerato.

Bao Shun sembro un po’ sollevato, ma i suoi dubbi @rano del tutto svaniti.

Tornammo all’interno e ci sedemmo di nuovo a parkabere té. Senza fare in
modo che si accorgesse, scrutai Bao Shun. Quesiwargt capo villaggio é
intelligente, cordiale e mi sembra parecchio compet ma in quale faccenda sta per
essere coinvolto? Si & anche messo in contatt@ioopie o sei villaggi, non € una
cosa da poco e non sembra che stia andando a érbbatiame”. Cosi tante persone
non andranno mica a fare una qualche sciocchezkg@msiero, trasalii. Qualche
giorno prima, ero andato in una cittadina per stvaglelle incombenze. Davanti alla
porta del comune c’erano un centinaio di persore avevano perso il posto di
lavoro. Erano sedute in silenzio intorno alla pafela sede comunale. Avevano
striscioni con scritto: Ridateci la nostra scodélilaiso, non penalizzate i lavoratori!
Stavano tutti seduti in silenzio per terra, sul eatn freddo. Un tutore dell'ordih®
del governo locale tento di dissuaderli, ma le geedo allontanarono.

No, devo escogitare un modo per capire cosa staomplottando. Non posso

assolutamente permettergli di fare qualcosa dicumsentito.

% tutori dell'ordine, in cinesgiefangren,sono intercettori di petizioni, sono ufficiali dgbverno,

ufficiali di polizia o, qualche volta, anche teppisnandati dalle amministrazioni provinciali e
regionali per fermare i “petizionisti” prima chegmochino confusioni.
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Appese ai muri di fango c’erano molte cornici cotofjrafie a colori e in bianco
e nero. Fingevo di ammirarle, ma in realta le esaro una ad una. Volevo trovare
fotografie di Hei Gulei o qualche indizio. Non taivsue immagini, ma una grande
foto a colori ritraente una bellissima ragazzar@tiéh mia attenzione. Indossava un
costume di scena mongolo dai colori vivaci, avevandi occhi neri, un viso
grazioso e delicato, e nel complesso la sua figgna uno splendore. Le sue
fotografie erano numerose e lei era sempre al eatgl'inquadratura. Tuttavia ce
n'era una raffigurante lei in una posa ordinarisiegme a qualcun altro, ma meta
della fotografia era stata tagliata via. Immediatate pensai: Chi sara quella
persona tagliata via? Sara forse quel “Lupo nerdlad Gulei?

Signor Guo, e bellissima questa ragazza, vero?3Bao ruppe cosi il ghiaccio.

Bella. E proprio avvenente.

E una donna di questa casa, la nipote del vecciamano.

Oh! Lavora via?

Si. E attrice della compagnia artistica di Qi —“glianmuchi”*®*. E famosa qui a
Qi, si fa chiamare “Gege”.

Non mi sorprende che sia una persona che vienermleefoto. Capo villaggio
Bao, questa foto e tagliata a meta, sai dirmi dhigersona che ¢ stata tagliata via?

Bao Shun rimase intontito perché non si aspettheagti ponessi una domanda
del genere. Poi con tono leggermente evasivo di$ea: mi ricordo. Ci sono cosi
tante foto di lei, chi si ricorda con chi le hatéht

Immagino. Eh, eh, eh! Cominciai a ridere. C'e uasacche mi sono dimenticato
di dirti, capo villaggio Bao. Sulla strada per gyene qua ho incontrato quel grande
ladro di bestiame “Lupo nero” Hei Gulei. Sembra skevenuto anche lui in questo
villaggio.

Davvero? Anche questo? Bao Shun finse di allarmaraggiunse: Per quale
motivo sarebbe venuto nel nostro villaggio? Nonphara di essere riconosciuto e
segnalato alle autorita?

Eh, lo penso anch’io capo villaggio Bao. Perché nunracconti un po’ di

guest'uomo?

' Gli Ulanmuchi sono una troupe teatrale e artistiea Regione Autonoma della Mongolia Interna.
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Che cosa dovrei raccontarvi di lui?

Ad esempio di dov’é e per quale ragione ha las@aseccare nel deserto cento
capi di bestiame che valevano un milione.

Queste cose non ve le ha spiegate il segretariparstrada?

Scossi la testa e dissi: Lui mi ha semplicementearstato la storia del furto di
bestiame.

Il capo villaggio Bao mormoro qualcosa e subito aalisse: In realta, signor
Guo, deve sapere che non c’e nulla da temere. dParequel Hei Gulei, prima di
rubare il bestiame, abbia accusato I'allevamentdddigin di imporre ai piccoli
allevatori di vendergli a basso prezzo i vitellr pei nutrirli con farina di ossa e altri
foraggi contenenti ormoni nocivi per 'uomo.

Ah e cosi... E cosa ha ottenuto?

Niente. Nessuno gli ha dato ascolto, e per di pitidnno criticato e ha perso il
lavoro...

Capisco. Conosceva cosi bene la realta interndazielhda, inizialmente era
loro dipendente?

Esattamente. All'inizio era un piccolo manager delljazienda.

Davvero non me lo sarei aspettato. Questo non féagtoaun semplice caso
penale di furto di bestiame. Nascondeva una questociale piuttosto complessa.
Pensai di fare ancora un po’ di domande riguard® falccenda dell’azienda di
bestiame, ma vidi il segretario Hu che stava endtrdrmarcollante nella stanza e cosi
smisi di parlare.

Signor Guo, il té... L'avete bevuto? Ho sete ar@h’i

Allora prendine anche tu.

Il segretario Hu prese la tazza di té che Bao Siluverso, la sorseggio e poi
disse: Signor Guo, ho gia informato il capo distretia. Sta organizzando l'invio di
forze di polizia e preparando delle ricerche copogpamenti in questa zona. Dici sul
serio! Ah, ah, ah! Hai detto giusto, ci sono peesohe lo acciufferanno per portarlo
davanti alla giustizia.

lo sbottai senza riflettere: Che vile, I'hai infcaito!

Dal suo canto, Bao Shun rimase senza parole ed drataenente emise un:
«Oh».
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In quel momento il padrone di casa si avvicinolafiio il coltello, e rovescio la
tazza di té che stava bevendo il segretario Hu. I&daccia scura disse: Smamma!
Non diamo da bere te ai cani come te!

L’'uomo porto via anche la mia tazza di té e coddezza disse: Anche lei, per
favore, se ne vada, la nostra povera famiglia nafl’@tezza di accogliere ospiti
importanti come lei.

Ero terrificato; la tensione si tagliava con il tetlb.

Non mi sarei aspettato che la situazione sarebpengdeata cosi. Il segretario Hu
aveva davvero rovinato tutto. L'uomo che affilavecoltello, furibondo, strinse i
pugni e si mise in guardia come se volesse divdoaspione segretario Hu.

Tirai subito per un braccio il segretario Hu e iasuano la casa.

Il bizzarro carretto dello sciamano trainato da capre
La maledizione dello sciamano

II

Dormii presso il quartier generale del villaggid@ante la notte sentii diverse volte
uno scalpitio di zoccoli e i cani del villaggio chen smettevano di abbaiare.

Il segretario Hu, non contento, voleva andare fpan dare un’occhiata in
giro. Sorridendo, gli dissi: Sei davvero ingenuoninai paura che nell'oscurita della
notte possano farti del male?

Perché dovrebbero farmi scuro?

Ti sei dimenticato di quello che hai fatto? Di cohgreagito nei tuoi riguardi
quel tipo che affilava il coltello? Anche “Lupo mére corso in questa direzione,
guesto lo sai? Sentendomi dire cosi, si chiuske tspalle ritraendo il collo, ma le sue
parole erano ancora dure. Prima o poi faro i omonti quel farabutto!

Smettila, dai, che cosa discuti a fare con un cbnt& lo devo anche sempre
intervistare il loro vecchio, quindi non crearmiigaroblemi.

Sentendo che il tono della mia voce era cambi#tasse 'ascia di guerra.
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Tra me e me decisi: Quando sara giorno devo prapendarti via, ora non
sei piu una vedetta, sei una bomba.

Dormii fino allo spuntare del giorno. La mattinaggente, appena mi alzai,
gli dissi: Segretario Hu, torna in citta e ripoalacapo distretto Xia, da parte mia, il
Giovanotto di acciaio.

Vedendo che era ancora tormentato dai dubbi, aggilmrealta, se stai qui
non sei al sicuro. | contadini se ne fregano deltgyi, chi lo sa che cosa possono
combinare. Neanche io sono in grado di garantireudasicurezza. In questi due
giorni chiederd a Bao Shun di scortarmi. Con i melizrasporto dovrei arrivare
direttamente a Qi. Sono stanco di cavalcare, tpura e ringrazia il capo distretto
Xia da parte mia.

Il segretario Hu, colpito dalla mia risolutezzaa eanche cosciente del
pericolo latente che correva se fosse restato. dedg al panico, monto
immediatamente a cavallo e, tirando Giovanottocdiaao galoppo via come il vento.
lo rimasi alle sue spalle annuendo per la gioiso Baun, che aveva assistito alla
scena, mi chiamo urlando per la colazione e misehi&h? Come mai il segretario
Hu se ne e andato senza fare neanche colazione?

Perché e in pensiero!

E in pensiero per cosa?

Qui corre seri pericoli!

Bao Shun capi cosa volevo dire e scoppio in urgofasa risata: Alla luce
del giorno tutto il mondo é lindo, chi osa tocc#dreostro grande segretario Hu!
Tiene troppo alla sua vita? Comunque vi ammiro tna&suo ...

Intesi il senso delle sue parole e sorrisi, maglonsposi.

Finito di fare una tipica colazione di campagnaaaebdi pappa di miglio con
verdure saltate e altro, dissi a Bao Shun: Perrévpreparami un carro e
accompagnami al villaggio Dao’Er-Xibo.

Oh! Bao Shun era stupito. Che cosa dobbiamo aradtae laggiu?

Non mi hai mica detto che il vecchio sciamano éostavitato la a tenere un
rito taoista?

Dunque... Bao Shun esitd a rispondere per un momergmando di

ricordare le sue parole del giorno precedente.
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Ma forse oggi non si trova in quel villaggio, noa $ono certo...

Cosa? Sta giocando a nascondino con me?

Ma no, non intendo questo...

Allora che cosa intendi? O c’é qualcosa che non ehe sappia.

No, niente maestro Guo, per favore non fraintendeBan Shun, agitando le
mani, disse: D’accordo, La porto al villaggio Xia’Eibo a vedere se lo troviamo.

Cio mi bastava e in cuor mio mi rallegrai: Oggi degver forza trovare il
vecchio sciamano e anche tenerti d’occhio fino @aogiorno per vedere quale
risposta darai a “Lupo nero”. Scoprird anche cdsaéesescogitando di losco voi
contadini, che con quell’aria pacifica, siete ialta degli “scaltri”.

Messi i finimenti a un cavallo trainante un cawettonosciuto come la
piccola “jeep” della steppa, ci precipitammo a gvatocita lungo le rive del fiume
Xibo. Il carretto era molto piu veloce di un barmctrainato da buoi e molto piu
comodo della sella di un cavallo. Bao Shun, allai@usembrava turbato e fissava in
silenzio la strada davanti a sé. Fissai lo sguardoversante destro della maestosa
montagna Weng Gedu e, all'improvviso, mi torno ati@nte I'avvertimento che
“Lupo nero” aveva mandato al capo distretto Xisgiamme tutte le leggende legate
a questa montagna.

La montagna Weng Gedu e chiamata anche Ha Detai, sitpifica
«montagna dalla pietra rotonda». Trecento anniidasg dall’ovest un Lama della
Setta Gialla di nome Di Anchan, il quale sostenghwaai piedi di questa montagna si
nascondesse un temibile demone di nome Mangusorioo si offri di scacciare il
demonio per liberare tutta la popolazioBatro cosi in un grande fossato davanti alla
montagna per recitare le scritture. Ci rimase tnei.aNegli «Annali di Hure», cosi
come in alcuni documenti storici non ufficiali,rgrra che in quegli anni Nurh&®i
chiamato dai Mongoli “Re Geroboamo”, inseguito damici, si nascose in questo
grande fossato davanti alla montagna Weng Gedumi@da il pericolo grazie
allaiuto del Lama Di Anchan, che stava pratica@scetismo in questo luogo,
Nurhaci, quando se ne ando, manifesto il desidgm®in futuro, in questo grande

fossato, si costruissero templi per favorire laté&&&ialla del lamaismo. All'inizio

12 Nurhaci era un leader che nel 1616 fondo lo SlatMancit. Era originario dell'odierna Corea del

Nord e nacque vicino le montagne Changbai.
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della dinastia Qing, davanti al grande fossatoadellontagna Weng Gedu, si
cominciarono a costruire tre grandi Templi: il TempXingyuan (il Tempio
dell'Origine), il Tempio Fuyuan (il Tempio della Rte della Felicitd) e il Tempio
Xiangjiao (il Tempio Sacro del Buddhismo). Al Lanma Anchan fu conferito il
titolo di “Neyici — Toyin — Panchen Lama” e gli fdonata la sedia imperiale.
Storicamente, il fossato veniva chiamato “fossatoXd Retu - Ku Riyan” che
significa all'incirca “fossato della sedia d’oro maia dall'imperatore”. Venne
stabilito, inoltre, che in seguito alla morte dinogsrande Lama o abate si doveva
cercare dal Monastero Tar in Qinghai, luogo saced thmaismo, la sua
reincarnazione in un giovane tibetano che ne aer@bbditato I'abito. In seguito, in
questo luogo fu istituito un ordinamento, il “LardaXi Retu e Hure Qi”, dove Il
lama ricopriva anche la carica di re di Qi . L'amisirazione Qing divenne pertanto
una “combinazione di politica e religione”. Da aldHure Qi si trasformo, a poco a
poco, nel luogo sacro della Setta Gialla della Myiagorientale, e acquisi la
denominazione di “Piccola Hure”. Il nord divenne aitro luogo sacro, detto
“Grande Hure” (o Ulan Batd?). Le due regioni, pur essendo lontane, unendmi lo
sforzi, in due o trecento anni di governo imperila fine subentrarono ai Mongoli
(Manciu inclusi) seguaci dello sciamanesimo, e tSetta Gialla divenne religione
di stato. Il “fossato Ku Riyan”, che inizialmenteaeun luogo selvaggio e desolato
senza I'ombra di un uomo, inizid curiosamente aspesare. Ogni anno venivano
allestite delle fiere nei templi in cui si affoliawo pellegrini provenienti da tutto il
mondo. Contemporaneamente si teneva un grande dtoedei cavalli” conosciuto
ovungue, che favori un vivace commercio tra vaoieez

Tutte le creature viventi provano gioia e doloreurdhte il periodo
dell'invasione giapponese il lamaismo di Hure Qin@acio a declinare e nel 1948 la
“riforma agraria” provoco grandi calamita. Il reazario Maestro Lama Lobsang
Renqing venne tirato fuori e fucilato e tutti gltrelama vennero rimpatriati o
costretti a rinunciare ai voti. Tutti i grandi telinpennero adibiti ad uso politico e le
ricchezze accumulate, invece, vennero confiscapairepdistribuite al proletariato.

Nelle ottantuno sale del maestoso Tempio ortod&&sgyuan furono collocati tutti

'% Ulan Bator & la capitale e la principale cittalai®longolia, situata nella parte centro-settentilen

del paese.
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gli organi del governo di Qi. Camionate di mucchi guanto montagne di testi
buddhisti, strumenti musicali, kasd{/ae drappi ornamentali furono date alle fiamme.
Centinaia di testi sacri sull'infallibile lamaisnalb Hure Qi, in una notte, andarono in
fumo svanendo per sempre. Con la “Rivoluzione Cal&l, le “Guardie Rosse”
distrussero tutti i templi perché considerati facdella vecchia societa: “feudali,
capitalisti e revisionisti”. Persino le statue deoni di pietra agli ingressi non
riuscirono a scampare allo scempio e vennero ifattélle pezzi. Tutti i Lama che si
erano ritirati a vita laica furono criticati ed espi alla gogna pubblica. Quasi gli
tirarono giu la pelle di dosso; subirono una tresfazione radicale.

Con in testa questi pensieri, sfidavo il grandeitaro di Hure davanti alla
montagna Weng Gedu, e non potei fare a meno diteraetn sospiro profondo.

E cosi, per quale ragione il primo Lama Di Anchanwo in Mongolia
orientale per diffondere la Setta Gialla scelsestpenontagna Weng Gedu per
diffondere la sua dottrina? Evidentemente avra@leisue buone motivazioni. Per
chiarire, essa rappresentava una collisione di rdkgiose. | Mongoli praticano lo
sciamanesimo e credono che tutti gli esseri vivientiatura abbiano un animo divino.
Non possiamo negare che sia una forma di “politefsid’altro canto, il lamaismo
indiano della setta gialla riconosce un solo Buddha domina tutto l'universo.
Fatalita, in cima alla montagna Weng Gedu c’e uticarfOvoo” costituito da un
cumulo di pietre tonde. In quale anno, in quale eneshi le abbia messe non lo
sappiamo perché non ci sono documenti scritti ohgrdévino. Si dice soltanto che,
sin dai tempi piu antichi, quello € il luogo doveousciamano e grande “stregone”,
che conduce un “carretto dorato trainato da camw#fe sacrifici al Cielo. Il Lama
Di Anchan, il cui motto era “io non finiro all'Infao, ma qualcun’altro ci finira”,
sosteneva che in questa montagna con I’ “Ovoo’iatrg tonde risiedeva un demone.
Da qui si deduceva la sua profonda convinzione. UPéaulteriore coincidenza, la
figura di Nurhaci fu legata all'ascesa della S&talla della Mongolia orientale. Lo
sciamanesimo da quel momento si ritir0 progress@raemdalla scena. In seguito il
successivo Lama di Qi ordino la distruzione di goiestico “Ovoo” di pietre tonde

in cima alla montagna Weng Gedu. Tuttavia, la pietta base del cumulo era parte

14| kasayao kesaé un abito Zen, portato da tutti i monaci buddhistiassieme alla ciotola,

rappresenta I'emblema della loro dottrina.
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della montagna, per cui non si riusci a sradicarpuesto fu considerato un volere
divino.

C’era una mosca che volteggiava nel cielo in alewse la cima della
montagna Weng Gedu; questo piccolo insetto e o yaxdrone di casa, e vi domina
da tempi immemorabili. Ugualmente, il flume Xibo dampre segue il suo corso
allungandosi tortuoso verso sud-est. Tutti gli Bsgeenti sono sostituibili, soltanto
la natura e eterna.

In quell'istante, all'improvviso, notai che davardi noi c’era un bizzarro
carretto che stava percorrendo la strada.

A un’osservazione piu attenta si rivelo esserearmcrainato da capre.

Alla luce tremula del sole d’autunno, sei caprevast@ trainando un carretto
basso con baldacchino dalla bordatura e copertuated che procedeva lento lungo
la strada dissestata. Cio che sembrava ancor fainosera che quel carretto pareva
non essere guidato da nessuno. Alla sommita ddhbethino era appesa una tenda
nera e rossa che impediva di vedere bene l'intermmunque era trainato da capre.

Il carretto dorato! Gridammo contemporaneamenteeiddao Shun e ci
guardammo stupiti.

Il carretto dorato - il mezzo di trasporto delleassano-stregone di cui narra
la leggenda, all'improvviso si era davvero mat&mdto qui e ci fece fare un balzo
dallo spavento. Leggenda e realta si stavano irardo ed era difficile distinguere
se fosse vero o falso, soprattutto perché, grargtesso com’ero, era la prima volta
che vedevo un carretto trainato da capre. Non saeserivere la meraviglia che
provai in quel momento, pensai persino di avergdeeggole. Ero perplesso e allo
stesso tempo pieno di sospetti. Che cosa potewndisage I'apparizione improvvisa
in questo luogo di questo leggendario carrettotd@r&lessuno lo guidava in queste
zone selvagge. Si trattava di uno scherzo, o eea raanifestazione del grande
sciamano-stregone?

Presto Bao, seguiamo quel carretto dorato! Gridlaicarretto in quel
momento imbocco una traversa e si diresse versoolatagna Weng Gedu. Bao
Shun mi domando balbettando: Allora, allora... aadiamo piu al villaggio Dao’Er-
Xibo?

Seguiamo prima quel carretto!
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Ho sentito che chi si imbatte nel carretto doraibdiventa sfortunato e dovra
fare i conti con delle disgrazie... E meglio che fmseguiamo no?

Dopo le sue parole esitai per un istante.

Questa era una leggenda formatasi negli anni eaaweche fare con la
maledizione del vento oscuro del destino infaustoud parlava “Lupo nero”. Anni
addietro, probabilmente all’'epoca dell'ascesa dkemodel quinto successore del
Lama Di Anchan, il Lama Dao Gexin, il 15 luglio alyni anno del calendario lunare
il carretto conduceva molti Lama alla montagna Wé»edu per tenere un rito
esorcistico contro i demoni. Nel corso di uno degju anni, il Lama rimosse con
ferocia dalla cima quel cumulo misterioso di piefd®po i sette giorni previsti dal
rituale, il Lama, tutto tronfio, parti per fareaiho alla sua abitazione sontuosa nel
tempio a bordo di un «carretto dorato» abbandon@itel carretto era stato di
proprieta di un vecchio sciamano stregone di QictheBaomo-Bo Lungo la strada,
all'improvviso, dalla cima della montagna Weng Geillevo una tenebrosa tromba
d’aria. Il cielo si oscuro e il vortice avvolsecirretto dorato. Quando il vento cesso i
monaci scoprirono che il Maestro Lama aveva esalatuo ultimo respiro nel
carretto dorato. Dalle sue braccia cadde un picd@aolo nero duro come il ferro.
Era la maledizione del vento oscuro!

Da questo episodio si diffusero ampliamente a HQrele dicerie sulla
malasorte del carretto dorato e la maledizioneselisto oscuro.

Da sempre ritenevo che il soprannaturale foss&unacasi credibile, in altri
incredibile. Ora che avevo visto di persona l'amticarretto dorato, era destino:
dovevo seguirlo per vedere dove mi avrebbe podgtoi mi sarei preoccupato se mi
avesse portato sfortuna o disgrazia.

Ascoltami Bao, seguiamo il carretto dorato! Non gierhe sia strana la sua
apparizione qui? Questo e quasi un ordine.

D’accordo, seguiamolo! Urld Bao Shun. Visto il na@tieggiamento risoluto,
non poteé piu esitare, per cui frusto il cavallog etcelero il passo.

Il carretto dorato di fronte a noi avanzava tradoett come un miraggio. Le
sei capre che lo trainavano correvano tenenddeltgo grandi corna color rosso e
oro intenso. Sembrava che sentissero che ci aavamo da dietro e che per questo

aumentassero di velocita. | fiocchi dorati dellad® del carretto cominciarono a
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fluttuare nell’aria e il dolce tintinnio dei campalini color oro appesi al collo delle
capre si diffondeva nella campagna di quest’autudorato. Sembrava veramente di
trovarsi in un misterioso mondo delle favole.

Il carretto dorato si addentro veloce in un boscepiedi del versante nord
della montagna Weng Gedu. Quando anche noi ci addemo, se ne erano gia
perse le tracce. Nel fitto bosco il nostro cavaldm riusciva a percorrere la stradina
stretta come un intestino di capra che aveva ingtual carretto dorato. Bao Shun
grido al cavallo “Yo! Yo!”, fermo il carro ed esitdo saltai giu in fretta e furia e mi
avviai a piedi nella foresta.

Signor Guo, aspettatemi! Gridd Bao Shun dietro di trego le redini ad un
albero lungo la strada e mi segui di corsa.

Mi fermai un attimo, voltai la testa per capiranéenzioni del capo villaggio
Bao Shun e gli dissi: Vuoi farmi strada?

Signor Guo, vuole davvero continuare a seguire gaieketto dorato?

lo non scherzo mai!

Ah, ah, ah. Allora volete o no andare al villagBiao’Er-Xibo?

No. La persona che volevo incontrare era su quettta.

Oh. Ne é cosi certo? Gli occhi a mandorla di BaanSmi guardavano
esitanti.

Fratello, ho mangiato piu sale di quanto tu abbengmato riso, non sono
mica nato ieri! Mi hai dato un passaggio sul tuoaami hai scorazzato di qua e di
la, hai giocato a nascondino con me. E vero o moncim vuoi che incontri il vecchio
sciamano? Ah, ah. Le vie del Signore sono infirgteggi sul cammino ho incontrato
il carretto dorato!

Signor Guo, cosa si € messo in testa? Quale nessa@drretto dorato con il
vecchio sciamano! Bao Shun, toccandosi la testaiazdzato, tentava di spiegarsi.

Non c’'é bisogno di girarci di nuovo intorno, probatente sono arrivato in
un momento sbagliato e mi sono imbattuto in voi chissa cosa state combinando
con il vecchio sciamano, ma il fatto che il caweatbrato si sia mosso dimostra che
non e cosa da poco. Chi altro potrebbe condutegygjendario carretto dorato se non
questo “maestro sciamano”? Ne sono certo: il vecsliamano Ji Muyan che sto

cercando con tutti i miei sforzi era su quel caoretorato! Non dirmi che quel
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carretto gira in lungo e in largo senza nessun goewte, non mi dire che e infestato!
Ah, ah, ah...

Risi di gusto e non prestai piu attenzione a BaonStmentre correvamo a
grandi passi verso il sentiero nel bosco.

In quel momento, da dietro un grande albero appl@ramente una persona
che battendo le mani rideva: Aha! Sei proprio umaali cultura! Conosci la cultura
dello sciamano, il carretto dorato e sei perspiceduoi giudizi!

Hei Gulei, che ci fai qui? Gridai stupito.

He, he. Cosa c’e da stupirsi? Al mondo tutto puccedere! Anche tu, un
vero pechinese, non sei forse comparso ai pieth dedbntagna Weng Gedu? lo che
SONno nato e cresciuto su questa montagna, per cagittne non dovrei apparire in
questo luogo?

In realta, anche Bao Shun, che mi stava accantoeremeno stupito di me.
Guardava alternativamente me e “Lupo nero”; nogdia di non conoscerlo, ma
neppure lo salutdo. Sembrava sudare freddo e ndarpsa parola.

Bene, capo villaggio Bao Shun! Stavo giusto venemdercarti e invece sei
venuto tu a casa mia. Mi hai risparmiato un viagdji@iorno al vostro villaggio a
rompervi le palle. Non vorrai mica che un diavotdgrefurtivamente nel villaggio!
Ah, ah! “Lupo nero” tolse d’'impaccio Bao Shun prendo l'iniziativa.

Davvero? Abbiamo qualcosa di cui parlare? Bao Shulancio un’occhiata
e di nascosto fece I'occhiolino a “Lupo nero”.

Finsi di non aver visto, girai la testa e risi ddleo spalle.

Va bene, allora non parlo con te. Anche “Lupo nesbyiro verso di me e
strizzo I'occhio. Vecchio amico acculturato se vuedere il vecchio sciamano, mi
spiace, ma devi darmi un altro pacchetto di Da gho perché ieri me ne hanno
fatto fuori meta! Ad ogni modo tu non fumi, mi staiolo corrompendo,
consideriamolo un pedaggio!

Hai detto bene! Te ne do un altro con piacere! éremirai fuori un
pacchetto di Da Zhonghua e glielo lanciai immeadiregate.

“Lupo nero” allungd la mano e prese al volo le s,
contemporaneamente punto la mano verso la profodditbosco e ci invito: Prego!
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CAPITOLO 5 - COMMENTO TRADUTTOLOGICO

5.1 Analisi del testo di arrivo e applicazione
delle strategie traduttive

Il testo di arrivo € un romanzo per adulti e il pliko a cui si & deciso di fare
riferimento € meno esteso rispetto al prototestoh@osi suppone sia interessato alla
cultura cinese. La traduzione italiana di un rontaspmeJm yangcld 4%,
fortemente legato alla civilta e allambiente delongolia, € difficile che possa
raggiungere una vasta gamma di lettori occidenfalitavia, lo scopo che ci si e
presupposti per la traduzione é il medesimo delopesto: appassionare, educare e
informare i lettori.

Durante il processo di traduzione dei primi treitipdi Jin yangcld 44
sono state seguite alcune delle regole linguistich®tattiche e stilistiche con lo
scopo di mantenere fedelta, coesione e coerenzihtesto di partenza:

1. Il mantenimento della punteggiatura il piu possibgimile
all'originale con andamento ipotattico. Tuttavia, $celta di
operare delle scissioni nelle frasi rispetto alfjorale é
orientata al fattore della scorrevolezza.

2. L’'omissione delle virgolette che delimitano i diglo per
coesione con il testo di partenza.

La suddivisione in paragrafi e rientri come il maisto.

4. L'utilizzo del linguaggio informale.

Nel processo di traduzione dei primi tre capit@i domanzo si € incorsi in
diversi problemi traduttologici. Essi spaziano @b corretto della punteggiatura, la
predisposizione e riorganizzazione delle frastydauzione piu adeguata dei termini
specifici, le espressioni idiomatiche e i tecnitisifino alla scelta del corretto

registro linguistico.

98



La traduzione dal cinese in italiano di un tesfudtosto problematica poiché
sono lingue appartenenti a famiglie linguistichstaiti ovvero il sino-tibetano e
'indoeuropeo. Non si tratta soltanto di una digtarprettamente linguistica, ma
anche storico-culturale. Sebbene I'obiettivo ppade sia stato quello di mantenere
fedelta, coerenza ed equivalenza con il prototest® necessariamente ricorso, in
molte occasioni, alla ricostruzione sintattica geriodi per ragioni di fluidita e
comprensione da parte dei lettori.

Vediamo di affrontare nei prossimi paragrafi le taplici difficolta
traduttologiche che sono state rilevate durantpradcesso traduttivo. Attraverso
guesta analisi traduttologica si intende discuetteindividuare, tramite esempi, i
punti cruciali che hanno condotto alla scelta detlategie traduttive piu consone
sulla base delle teorie sviluppate nel capitolcpdente. Non possiamo certamente
negare che, accanto ad una base teorica, le comdm@a che stiamo per discutere

Sono a carattere personale.

5.1.11 Realia

Dalla lettura del prototesto emerge sin da subitoelemento chiave che
contraddistingue I'opera di Guo Xuebo ovvero iltéofattore autobiografico. Esso e
rintracciabile nei numerosi realia appartenenti Mlongolia. | realia impiegati sono
comuni per il pubblico cinese, ma non sono di imiagadcomprensione per un
pubblico occidentale.

Per questa ragione, prima di essere passati @xione del metatesto, si
ritenuto opportuno fare un’analisi critica e lingiica dell'opera individuando,
durante la lettura del prototesto, i realia constmpo di evitare errori traduttivi.
Successivamente abbiamo inserito i realia in usta Isuddivisa per capitoli e
strutturata in cinque colonne contenenti: realid tisto di partenza, la sua
trascrizione in Pinyin, il traducente del realid t@sto di arrivo, la categoria in cui si
ascrive e la strategia traduttiva adottata corvarituale spiegazione. (Cfr. Tabelle
1, 2 e 3 alle pagine seguenti).
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Secondo la teoria funzionalista, la nozione di rerrsaduttivo si rifa allo
scopo del processo traduttivo o del prodotto che deeva. Questo metodo
funzionalista & stato introdotto da Sigrid Kupsdrdseit e sviluppato da Hans
Honig, Paul Kussmaul e Christiane Nord.

La studiosa Kupsch-Loreseit definisce I'errore tittito un’offesa contro:

1. the function of the translation, 2. the coheeeoicthe text, 3. the text type or text form,
4. linguistic conventions, 5. culture- and situat&pecific conventions and conditions, 6.

the language systefft,

hY

Secondo la studiosa € molto importante giungereurga correttezza linguistica
poiché da essa dipende il grado di adeguatezzaohale. Di conseguenza, nel
tradurre un testo bisogna riflettere sui destimal@isituazioni, le funzioni del testo e
I suoi obiettivi.

Nel libro Translation, Power, Subversidn studioso Javier Franco Aixéla
individua due categorie con loro sottocategoristdategie traduttive applicabili per
la traduzione dei realia: le strategie di consdorsz e le strategie di
sostituzione'®Aixéla individua cinque strategie di conservazionepetition (la
ripetizione), ortographic adaptation('adattamento ortografico)linguistic (non-
cultural) translation(la traduzione linguistica e non culturalextratextual glosgla
glossa extratestuale) ovvero la nota a pie di @agmratextual gloss(la glossa
intratestuale) ovvero una spiegazione o espliatazi inserita nel testo. La
ripetizione consiste nel mantenimento del termingimale conservando I'elemento
straniero. L’adattamento ortografico consiste inerep di traslitterazione o
trascrizione di un termine da una lingua all’algpecialmente se le due lingue
appartengono a due sistemi linguistici e/o conbaffiadifferenti. Nel caso specifico
di comparazione tra lingua italiana e cinese, niopu® parlare di alfabeto per il
cinese, ma di un sistema logografico, dove la paéokappresentata da un segno

grafico, e un sistema fonetico. La traduzione linguisticastste nella scelta da parte

' Cit. Nord, Christiane. 1997, p. 73. )
106 cfr. Alvarez Roman, Vidal M. Carmen-Afric&ranslation, Power, Subversio€levedon UK,
Multilingual Matters Ltd, 1996, pp. 61-64.
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del traduttore del traducente piu vicino al sigrafo dell’originale adattandolo alla
cultura del testo di arrivo. La glossa extrategtuainsiste nell’offrire al lettore un
rimando ad una nota a pié di pagina o ad un glassan spiegazioni approfondite
su un dato termine. La glossa intratestuale canaisth’essa, come la precedente, in
una spiegazione terminologica mediante I'inserimmeatituna nota direttamente nel
testo senza rompere il flusso di lettura. Aixdldividua, inoltre, sette strategie di
sostituzionesynonymy(la sinonimia) limited universalizatior(I'universalizzazione
limitata), absolute universalizatio(’'universalizzazione assoluta)aturalization(la
naturalizzazione)elimination (I'eliminazione) eautonomous creatiofla creazione
autonoma). La sinonimia consiste nell'utilizzo dartp del traduttore di un
traducente con significato identifico per evitageripetizione. L'universalizzazione
limitata consiste nella sostituzione di un reaba cn altro, sempre appartenente alla
cultura di partenza, per acquisire maggior creitibibd essere piu familiare per la
cultura ricevente. L'universalizzazione assolutasiste nella scelta del traduttore di
eliminare gli elementi estranianti e optare per ueaminologia neutra. La
naturalizzazione € una strategia poco usata chesisten nel processo di
trasformazione di un realia in un elemento tipietlalcultura di arrivo. La strategia
dell’eliminazione consiste, come dice la parolaste nell'opera di eliminazione del
realia perché ritenuto irrilevante rispetto allorgb che richiederebbe ai lettori per
comprenderlo. Infine, la creazione autonoma, pddzzata dai traduttori, consiste
nell'aggiunta di un realia per scelte personalicpérsi ritiene possa interessare i
lettori oppure per ragioni di compensazione e quidid recupero del residuo
traduttivo.

Aixéla, inoltre, aggiunge a queste strategie sdprna@ate la tecnica della
compensatior{compensazione), delldislocation (spostamento) e delktenuation
(attenuazione). La prima tecnica prevede I'elimioae del realia e la scelta del
traduttore di riprodurre lo stesso effetto in umalsezione del testo, la seconda
tecnica prevede il riposizionamento del realia malira sezione, la terza tecnica
prevede la sostituzione di un realia con un sigaib forte con un realia meno

incisivo e adeguato al contesto.
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REALIA PRIMO CAPITOLO

=

Realia | Trascrizione Realia _ _ _
o o Categoria Strategia traduttiva
originale | in Pinyin tradotto
Traduzione linguistica con
B i Sa min Sciamano Sostantiva referente affine nella lingua
di arrivo
Nome
HIR Xia er Xia Er proprio di | Conservazione/Esotizzazione
persona
Nome
{8 Rén qi Ren Qi | proprio di | Conservazione/Esotizzazione
persona
Nome
= An dai Andai proprio di | Conservazione/Esotizzazione
una danza
[ Kulin Qi Hure Qi Toponimo Adattamento ortografica
Adattamento ortografico co
Nome referente affine nella lingua
X - _ Walther o o
A Hai x1 X1 o proprio di di arrivo;
Heissig . R
persona In cinese e stata fatta
un’opera di traslitterazione
Le . . Traduzione linguistica
" , | Titolo di o
Zm N | Ménggirén | Religioni dell'opera dal titolo originale
un‘opera . .
522 | de dngjiao della ) “Die Religionen der
. letteraria _
Mongolia Mongolei”
Nome
BARE Ji mu yan Ji Muyan| proprio di | Conservazione/Esotizzazione
persona
LK G | Matafeiyan | Il cavallo Nome Adattamento linguistico con
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posato su | proprio di | referente affine nella lingua
una rondine| una scultura di arrivo con nota di
in volo accompagnamento
Nome
WERE Ha Qun Hu Qun proprio di | Conservazione/Esotizzazione
persona
Idronimo
Ma-¥% | Xiayang-x | Xiayang- (nome
Conservazione/Esotizzazione
s bé Xibo proprio di
un fiume)
Oronimo
(nome _ ) _
HHES | Weng ¢ da | Weng Gedu ~ | Conservazione/Esotizzazione
proprio di
un monte)
Conservazione/Esotizzazione
Unita di
~ Cun Cun ) con spiegazione nella nota
mistra pie di pagina
Traduzione linguistica. La
parolatié  significa
“ferro”, ma inteso come
aggettivo qualificativo del
cavallo indicandone la forza
Giovanotto Nome e stato scelto il traducente
BHET Ti¢ ging Z | di Acciaio o| proprio di “acciaio” e “golden”. La
Golden Boy| un cavallo | parolaging z &+, invece,
significa “ragazzo, bambing
giovane”. Si e scelto il
traducente “giovanotto” pel
dare una maggior enfasi al
nome.
LIS e Guo Signor Guo Nome Conservazione/Esotizzazipne
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a

D

ne

Xiansheng proprio di
persona
Jn:i Qi Qi Toponimo | Conservazione/Esotizzazione
Nome . . I .,
Lo Spirito ~ | Traduzione linguistica diun
. . proprio di B} . N
Ki#EzZL | Damo han | del grande Zf “spirito” e damaok ik
un’opera
deserto _ “grande deserto”.
letteraria
Nome
Da Da proprio di . _ .
NGRS ) Conservazione/Esotizzazione
Zhonghua | Zhonghua | una marca
di sigarette
Conservazione/Esotizzazione
B Kuai Kual Moneta | con spiegazione nella nota
pie di pagina
Nome
A Ba tu Batu proprio di | Conservazione/Esotizzazione
persona
Traduzione linguistica dia
X “grande” elou # inteso
. . Grande
K% Da lsu Soprannome come “estorcere denaro” d
corruttore
qui la scelta del traducente
“corruttore”.
Nome
N ] proprio di . ) .
GiE Hama Hama Conservazione/Esotizzazione
una marca
di sigarette
. Hei . : o
EXIE | Hei Fengkosu Toponimo | Conservazione/Esotizzazigne
Fengkou
Nome
HHE) | Heigulei Hei Gulei | proprio di | Conservazione/Esotizzaziof
persona
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Sostantivo

Adattamento ortografico con

=

one

i che indica _ .
AL Aobao Ovoo | referente affine nella lingua
una pila di o
_ di arrivo
pietre
X Nome
MS/R-f& | Haeér-Téng | Ha'Er-Teng o . o
] proprio di | Conservazione/Esotizzazione
%K géer Ge'Er
persona
Tabella 1: Analisi e traduzione dei realia del mricapitolo
REALIA SECONDO CAPITOLO
Realia o .
o Trascrizione Realia _ _ )
original o Categoria Strategia traduttiva
in Pinyin tradotto
e
Adattamento ortografico pe
o . _ . uso piu diffuso del
BHRIG Ke &r gin Horqin Toponimo o
traducente “Horqin” rispetta
a “Khorqin”
ne Nai man Naiman Toponimg Conservazione/Esotizzaz
Traduzione linguistica con
o y Influenza _ _ )
¥R | Zha lidgan _ Malattia | referente affine nella lingua
suina
di arrivo
Traduzione linguistica con
B Qin lidgin Aviaria Malattia | referente affine nella lingua
di arrivo
Traduzione linguistica con
. o Febbre . . _
FUE | Yang liugin _ Malattia referente affine nella lingua
ovina o
di arrivo
o Traduzione linguistica con
o Shuanyangrg  Stufato . . _
VIESA Cibo referente affine nella lingua
u mongolo

di arrivo
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ne

e

e

1

Traduzione linguistico con
*W Yangrou Montone Cibo | referente affine nella lingua
di arrivo
Malattia Traduzione linguistica con
A9 | Feng niabing| della mucca  Malattia | referente affine nella lingua
pazza di arrivo
. . Traduzione linguistica con
" Farina di _ _ _
B Gufén Cibo referente affine nella lingua
ossa o
di arrivo
. Nome
P& | Ta min cha | Taminchag o _ o
. proprio di | Conservazione/Esotizzazione
+ gan an
un deserto
N-% | Xiayang-X | Xiayang- . . S
i . Toponimo | Conservazione/Esotizzazig
1A bo Xibo
Adattamento linguistico cor
kg Sha g Aliossi Gioco referente affine nella lingua
di arrivo
Non tradotto perché sarebk
FPE | Yangguwigu | Aliossi Gioco stata una ripetizione nella
stessa frase
i B . Adattamento ortografico e
yGAlL] Shaojiti Soju Bevanda . o
conservazione/esotizzazior
Nome
(Ene Bao shun Bao Shun| proprio di | Conservazione/Esotizzazione
persona
S _ Riso bollito Traduzione linguistica con
m#AK | Gaoliangnm _ . .
R con sorgo Cibo referente affine nella lingug
KR shufan _ o
sbucciato di arrivo
L Cipollotti e Traduzione linguistica con
KZEE | Daong ludbo _ _ . .
o rape in Cibo referente affine nella lingua
N5 zhan jiang o
salsa di arrivo
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SRS

Pollo
nostrano

stufato

Cibo

Traduzione linguistica con
referente affine nella lingug

di arrivo

1

tEis

Fashi

Rito taoista

Religione

Traduzione linguistica con
referente affine nella lingug

di arrivo

1

EAVAP/ ™

i

Fali wabian

Il
soprannatut
ale non ha

confini

Religione

Traduzione linguistica dtili
%77 “soprannaturale” e
wubian JtiZ1 “non avere

confini”

Bo

Nome

proprio

Conservazione/Esotizzazior
Il termine “bo” significa
anche “abbondanza,

ricchezza”.

i

Erudito

Sostantivo

Adattamento linguistico cor
referente affine nella lingug
di arrivo.
Il caratterebd = in lingua

antica mongola si legge
107

po.
Con riferitimento allo

sciamano si € adottato il

termine erudito per indicare

la sua ricchezza di

conoscenze.

I

1

Chéngjishan

Gengis
Khan

Nome
proprio di

persona

Adattamento ortografico co
referente affine nella lingug

di arrivo. In cinese, invece,

=

1

197 Cfr. Svantesson Jan-Olof, Tsendina Anna, Karlgseastasia and Franzén Vivafhe Phonology
of Mongolian USA, Oxford University Press, 2005, p.104.
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stata fatta una trascriziong

fonetica.

= i 2

Sa min jiao

Sciamanesi

mo

Religione

Adattamento linguistico cor
referente affine nella lingug

di arrivo

IRk 2

Lamajiao

Lamaismo

Religione

Adattamento linguistico cor
referente affine nella lingua

di arrivo

ot
W

Jdu

Cristianesi

mo

Religione

Adattamento linguistico cor
referente affine nella lingua

di arrivo

i =

Yisilan

Islamismo

Religione

Adattamento linguistico cor

referente affine nella lingua

di arrivo

=]

Sanfang

Difesa

nazionale

Sostantivo

Traduzione linguistica.
Persanfang —Fjj s'intende

“triplice protezione".

L'espressione in cinese ha

differenti usi: quando e

riferita alla minaccia militare

e da intendersi come metod

di difesa dalle armi nuclear
batteriologiche e chimiche,
Puod anche essere usata p

definire le funzioni di un
telefono cellulare (resistent

alla polvere, all'acqua e ag

urti). Nel testo I'espressione

e utilizzata ironicamente pe

definire l'incarico di

accompagnare il protagonista

D

I

1

I

|

|

er

=
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assegnato al segretario Hi
come un "affare di Stato

legato alla difesa nazionale

—

ne

SR Baijit Baijiu Cibo Conservazione/Esotizzazione
/R4 Dao’Er- . . o
Daoér-xi bo . Toponimo | Conservazione/Esotizzazig
(sl Xibo
WUk |
“ E ér-x1 bo E’er-Xibo | Toponimo| Conservazione/Esotizzazione
JErE R Béi ha ér Bei Ha’Er | Toponimo| Conservazione/Esotizzazione
y Tutore _ Sostituzione con referente
oy Jié fing _ Sostantivo _ _ o
dell'ordine affine nella lingua di arrivo
Nome
TR S | proprio di .
Wilan Mugi | Ulanmuchi Adattamento ortografico
B una troupe
di danza
Tabella 2: Analisi e traduzione dei realia del selmcapitolo
REALIA TERZO CAPITOLO
Realia | Trascrizione Realia _ ) _
o o Categoria Strategia traduttiva
originale | in Pinyin tradotto
' Traduzione linguistica con
_ Pappa di . . :
/INKHE | Xiaomizhou ol Cibo referente affine nella lingua
miglio N
di arrivo
Traduzione linguistica di
. Verdure e y :
JAl R Xiancai Cibo xian i “saltare” (metodo di
saltate . o
cucinare) eai =& “verdure”.
_ Prestito linguistico
L ] Mezzo di . .
e Jipi Jeep dall'inglese. In cinese,
trasporto

invece, e stata fatta una
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trascrizione fonetica.
Oronimo
y . | (nome : o
[Z¥EYN Ha dé tai Ha Detali | Conservazione/Esotizzazione
proprio di
un monte)
T Huangjido | Setta Giallg Religiong Traduzione lintjais
Nome
1 27 4 Di anchan Di Anchan| proprio di | Conservazione/Esotizzazione
persona
Nome .
ZFEEM | Manggi g Mangus . Adattamento ortografico
proprio
JEAESE | Kulan sh Annalidi | Titolo di _ S
. Traduzione linguistica
= zhi Hure un’opera
R Nome | Adattamento linguistico con
e
FE Han wéang proprio di | referente affine nella lingua
Geroboamo .. 108
persona di arriva*
Nome
55K
" Nu ér ha chi Nurhaci | proprio di Adattamento ortografico
) persona
Traduzione linguistica di
Tempio 3 “tempio”
i Xingyuan (Il| Nome | Conservazione/Esotizzazione
MIRESFE | Xing yuan si _ .
Tempio proprio Nota di accompagnamento
dell’Origine) nel testo
Tempio Traduzione linguistica dii
. o Nome )
#aJESF | Fayuansi | Fuyuan (Il . < “tempio”
_ proprio
Tempio Conservazione/Esotizzazione

198 cfr. Sito http://books.chinacath.org/files/article/html/0/A4@85.html per la scelta del termine.
Consultato il 10/01/2012.
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a

374

della Fonte Nota di accompagnamento
della nel testo
Felicita)
Tempio Traduzione linguistica dii
Xiangjiao (Il 3 “tempio”
Nome
RHFF | Xiangjiaosi| Tempio oroprio Conservazione/Esotizzazione
Sacro del Nota di accompagnamento
Buddhismo) nel testo
Nome
TR Nié ji Neyici'® | propriodi| Adattamento ortografico
persona
Adattamento ortografico.
Traduzioni adottabili:
“Toyin, Tuyin o Tuin”.
Nome Scelta del traducente
Jit K] Tud yin Toyin'® | propriodi| “Toyin” perché utilizzato
persona dallo storiografo Walther
Heissig, menzionato
nell'opera. Si tratta di una
traslitterazione daoista
Adattamento ortografico
Il Panchen LamaRan-chen
WURSL | Bla-main tibetano), viene
E ¢r Diin ni Panchen
J& K Titolo chiamato anche Panchen
dakma Lama
753 Erdeni. Fu la seconda carig
piu importante lamaistica dé
Tibet fino agli anni
199 cfr. Sito http://nirc.nanzan-u.ac.jp/publications/afs/pdf/@Bpdf p. 366. Consultato
25/02/2012.
10 bidem.
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Cinquanta del Ventesimo
secolo. Il nomé*anchen
Lamasi compone di due
termini. Il primo,panchen
deriva dal vocabolo sanscrito
panditg che significa
«erudito», e dal tibetano
chenpg ovvero «grande». |
secondolama indica un
maestro buddhista. In lingua
italianaPanchen Lamai
puo tradurre anche con
«Grande Eruditos+!

—

e

JiE
XirétueKu | XiRetu— Nome ) _ )
- EE H o _ | Conservazione/Esotizzaziof
ryan Ku Riyan proprio
%
Traduzione linguistica dii
e _ Monastero | Nome
A% | Qinghii ta &r _ _ <F con “Monastero”
R Tar in proprio e
IRSF Sl _ _ _ Conservazione/Esotizzazione
Qinghai toponimo
Adattamento ortografico
_ - _ . Traduzione linguistica
/NEEM | Xido Kulun | Piccola Hure Toponimo .
Adattamento ortografico
o _ Traduzione linguistica
KEE/E | DaKulin | Grande Hureé Toponimo _
Adattamento ortografico
) | _
" Wilankatuo | Ulan Bator | Toponimd Adattamento ortografico
L Nome _
bl Ludbu Lobsang o4 Adattamento ortografico
. . proprio di . , .
Z {24k | sang*Rén @n Rengin Conservazione/Esotizzazione
persona

H1cfr. Sitohttp://www.iimonasterotibetano.it/wp/?p=152%onsultato il 10/02/2012.
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Zeemk | Jiasha zhang Kasaya Indumento Adattamento ortografico

Adattamento linguistico con
. Nome . )
il FoO Buddha . referente affine nella lingua
proprio o
di arrivo

Nome
IB%{E | Dao @ xin | Dao Gexin | proprio di | Conservazione/Esotizzazione

persona

- Nome
fL%-1 | Bao mo-bé | Baomo-Bo | Conservazione/Esotizzazione
proprio

Tabella 3: Analisi e traduzione dei realia del tetapitolo

5.1.2 I tecnicismi

Ciascun traduttore puo specializzarsi in un amyétdicolare e focalizzarsi su
un’unica tipologia testuale. Tuttavia, cido non ateger i traduttori di testi letterari
che spesso si trovano a tradurre testi molto lurgie possono contenere una
terminologia relativa a diversi ambiti come quelioedico, legale, educativo,
tecnologico e cosi via. Il romanzo di Guo Xuebmésgempio di questa particolarita
poiché in esso vi sono racchiusi tecnicismi reBgicalimentari, medici, storici,
geografici e politici. Si e fatto ricorso all'utiizo di libri e articoli specialistici di
riferimento, dizionari elettronici e cartacei, ntédée specialistico con lo scopo di
trovare la terminologia equivalente piu adeguataaitesto, ma soprattutto per
comprendere il senso dei termini tecnici impiegBtiparticolare utilitd sono stati i
dizionari elettronici dei siti http://xh.5156edu.com http://cidian.xpcha.come
http://dict.cn/ dove sono contenute spiegazioni sui vocaboli lerd utilizzo, e |l
dizionario cartacedhe Contemporary Chinese DictionatiyLing Yuaniz Jii.

A livello lessicale, il terzo capitolo del romanearisultato essere quello piu
difficile poiché contiene numerosi tecnicismi sdprdo legati all’ambito politico e
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religioso. Essi hanno richiesto una ricerca apprdita di termini equivalenti in
lingua italiana. Possiamo citare come esenvping gi s Z& & i tradotto con
Mangus*? e Hin Wang%: T tradotto con Re Geroboamb.

Inoltre, sono degni di considerazione i seguente diasi che hanno

comportato difficolta traduttive di trasposizione wha lingua all’altra.

Un ragazzetto del villaggio che stava giocando aliissi ci indico la via e trovammo

I'abitazione del vecchio sciamano Ji Muyan.

A R —— F P E IR E, G190, KB T EREREARE XK.

Il termine tecnicoShi ge ¥b#% si riferisce ad un gioco molto antico che si waath

con pezzi di ossa di animali. Gli antichi greciclmiamavano “aliossi” o “astragali”.
Tuttavia, non & immediato giungere a questo trastecialiano poiché se si traduce

letteralmente il termine cinese significa “griglia’“quadrato sabbioso”. Inoltre, le
risorse cartacee sono risultate insufficienti. Admndo approfonditamente il modo
in cui e stato impiegato nel prototesto ci accargiache la frase contiene |l
classificatorewan It che suggerisce che si tratta di un gioco. Inoltregrmine &
stato messo tra virgolette per indicare che € unened e unito alle parole che lo
susseguono mediante un trattino. Il trattino, infata ad indicare che i termini sono
collegati tra di loro. Di conseguenza, il termiyéng gui gi 475 si riferisce
appunto al gioco antico praticato dai bambini metdid utilizzo di ossa di animali;
in questo caso ci viene specificato che si tratiasda di pecora. Mentre nel testo di
partenza I'autore ha generalizzato il termine daedana spiegazione, nel metatesto
si & preferito optare per una traduzione specificéine di rendere il termine piu
comprensibile adottando un unico traducente oviedrossi’.

Ottime sigarette. Una soltanto vale una ventinkudi, sembra che avete degli agganci,

non mi sorprende che cavalchiate questo Golden Bogtinud a squadrarmi.

112 Cfr, sitohttp://italian.cri.cn/chinaabc/chapter15/chapter 2. htm Consultato il 10/03/2012.
13 Cfr. sito http://www.xiaodelan.com/bookinfo.asp?id=88€bnsultato il 10/03/2012.
114 Cfr. sitohttp://hktv.cc/cd/m/?q=bone€onsultato il 18/10/2011.
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G, —RBUE LR, B RARIESEA KA, MERE T FE XL T1e !

In questa frase ci si € trovati di fronte ad un eodn moneta appartenente ad un
sistema molto diverso da quello italiano. Iniziahtee sono state valutate due
opzioni: la sostituzione del termikeai Ht con yuan o RMB perché piti comuni e la
traduzione con la somma equivalente nella linguarivo corrispondente a 10 yuan,
inserendo nella traduzione “circa 1 euro”. Alla€fjnquesta traduzione sarebbe
risultata troppo incisiva e si e preferito mantenetelemento altrui

accompagnandolo con una nota di riferimento a pi@agina che ne esplica il

significato.

5.1.31 dialoghi e le espressioni idiomatiche

In un testo, generalmente, i dialoghi vengono déditndalle virgolette alte o
basse. Nel nostro caso, I'autore non utilizza hgolette cosicché l'individuazione
delle espressioni da parte dei diversi personaggienstata semplice. Tuttavia, con
lo scopo di mantenere coerenza con il prototeste sieciso di non inserire le
virgolette nel prototesto e abbiamo mantenutodasst suddivisione in paragrafi.

Le espressioni idiomatiche rappresentano per iuttad una delle
problematiche traduttologiche piu difficili durantié passaggio del messaggio
originario da una lingua all’altra.

La lingua cinese € ricca di idiomatismi ed ¢é diféic individuarli
immediatamente poiché la maggior parte delle esjmeis idiomatiche sono
composte da quattro caratteri, i cosiddetténgy J%i%. Essi sono molto diffusi
nella lingua cinese, ma non tutti sono di immed@enprensione e necessitano di
approfondimenti sull’origine per comprenderne grsficato. Spesso, le espressioni
idiomatiche piu complicate sono quelle che derivalamli scritti classici, dalle
poesie, dalle storie antiche, dalle favole e daghenimenti storici.

Prima di passare ad analizzare gli idiomatismi gmésel testo, vediamo di

definire cosa s’intende per espressione idiomaterondo Oxford Dictionary of
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Idiomsun’espressione idiomatica é: “A form of expressiwra phrase peculiar to a
language and approved by the usage of that langaadet often has a signification
other than its grammatical or logical one”.

Mona Baker sostiene che non e facile individuaredgressioni idiomatiche e non
devono essere interpretate alla lettera, ma neapesili un’analisi piu approfondita
al fine di individuarne il senso. A tal propositibeama che:

since idioms and metaphorical expressions are notbé interpreted literally,
sophisticated syntactic and semantic analysis ¢éessary for the translation engine to

determine whether a phrase is an idiom/metaphnot®

Di conseguenza, una volta che le espressioni idioh&a sono state
individuate esse necessitano di una rigorosa irgexpione e la ricerca di equivalenti
nella lingua di arrivo da parte del traduttore. tAuia, non sempre €& possibile
utilizzare delle espressioni equivalenti poiché idiomatismi generalmente sono
culturo-specifici di una lingua. In altri casi, ese, sebbene si riesca ad individuare
un’espressione similare nella lingua di arrivo @ecadere che il contesto in cui essa
viene utilizzata é differente e quindi non adeguatini della traduzione.

Le strategie che i traduttori possono utilizzare e traduzione degli
idiomatismi sono due: l'utilizzo dell’espressiondiamatica con una forma e un
significato simile a quello del prototesto e I'itdo dell'idiomatismo con un
significato similare al protototesto, ma con forditherente.

Vediamo di analizzare qui di seguito le espressigiomatiche presenti nel
prototesto. L'idiomatismoGou sin mio si fij =i ) se tradotto letteralmente
significa “i cani tre e i gatti quattro”, ma si eeaso di cercare un’espressione
similare con stesso significato nella lingua itadiaQuesta espressione e certamente
legata al contesto culturale cinese e se si fasseeso ad una traduzione letterale
sarebbe risultata di difficile comprensione pédeitore. Questahengyu di fatto, si
riferisce al detto cinese secondo il quale, sulisebdelle regole di produzione, i cani
per partorire impiegano tre mesi mentre i gattitqjuamesi. Nella realta, i gatti

partoriscono i cuccioli in circa un mese e mezzatngei cani in circa due mesi. Da

115 Cit. Baker, Mona. 2009, p. 166.
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cio si deduce che questo detto non rispecchiaaléarequindi non & una cosa chiara.
Le espressioni idiomatiche piu similari in lingualiana per indicare che si scambia
qualcosa per qualcos’altro sono: prendere fischifechi, prendere lucciole per
lanterne e prendere un abbaglio. Per la traduzomedeciso di utilizzare la prima
espressione. Un'ulteriore espressione idiomaticae cha necessitato un
approfondimento ai fini della traduzione giwéijmyong # A 4 H . Questa
espressione letteralmente significa “usare il gasger il presente”. Essa si riferisce
ad una frase presente Bhixin xuinjiezhi Lu Dingyi 13 i% £ - 8 i & — »6,
ovvero laSelezione di lettere - A Lu Dingseritte da Mao Zedong. La frase originale
e guweéijinyong yangwéizingyongi N4, 8+ H che letteralmente significa
“usare il passato per il presente, usare coseisteaper la Cina” (make the past
serve the present, make the foreign things serveallhEssa € stata resa nota dal
Presidente Mao, nel settembre del 1964, in unaréeinhdirizzata agli studenti del
Conservatorio Centrale di Musica a Pechino intiol&f H 9 3 4k 2% B (1) 2
(Suggerimenti per il Conservatorio Centrale di Ma3i Mao ha reso esplicito che la
Cina deve approcciarsi al patrimonio culturale daksato e dei paesi stranieri.
L’evoluzione si basa sui contributi dei predecesspindi bisogna imparare a trarre
la loro essenza per utilizzarla in circostanzeadittin Opere scelte di Mao Tze-tung
— 1l libro delle Guardie Rosseol. I, gia si parlava del principio diesaminare il
passato per trarne insegnamento per il futuroefembre 1937)’Anche in questo
caso, quindi, abbiamo cercato di individuare unesgione similare nella lingua
italiana. L'espressione idiomatidaljichawei IS E si riferisce ad una famosa
favola cinese intitolatd.a volpe e la tigre Essa ha un duplice corrispondente
traduttivo in italiano: “La volpe prende in prestifautorita della tigre” oppure “La
volpe prende in prestito il terrore della tigre’u€¥tochengyuviene generalmente
utilizzato per indicare delle persone prepotente danno sfoggio delle proprie
conoscenze influenti per intimidire. Si e decisardintenere il significato letterale

dell’'espressione piuttosto che quello semanticoeny “sfruttare gli altri”, perché

pill incisivo. L'idiomatismowan zhd micangbr#t i che significa “giocare a

16 Cfr. sito: http://wenwen.soso.com/z/q178570946.@mnsultato il 10 giugno 2011.
17 Cfr. sito: http://www.bibliotecamarxista.org/Maollibretto_rastibretto_Rosso.PDFConsultato il
10 giugno 2011.
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nascondino”, non ha comportato difficolta tradwgtpoiché esiste un solo traducente
in lingua italiana. La frase fatialyanyouzh#k 5 X 1I: ha come traducenti in italiano
“tenere la lingua a freno” e “mordersi le labbrarpndicare che c’é difficolta nel
cercare di non parlare. Si e deciso di tradurrestguespressione idiomatica con “le
parole morirono in bocca” per dare un senso matafal contesto. L'idiomatismo
jingxindongpolii-Lralif ha diversi traducenti in italiano: da far rizzareaipelli,
travolgente, toccante, commovente, mozzafiato. &a@so di optare per il termine
“travolgente”, anche se a parte “da far rizzareapadli” tutti questi traducenti
potevano essere impiegati per la traduzione. Lessgione idiomaticadadalielie K
Kwil ha diversi traducenti in italiano a seconda detesto: negligente, disattento,
disinvolto, incauto, spensierato, spontaneo, nktudistratto, sbadato, disinteressato,
noncurante”. Come possiamo ben notare trovare agud¢ente idoneo non e stato
affatto semplice. Pensando al contesto in cui quespressione € inserita nel
prototesto senz’altro e stato di fondamentale ingoaa il termine che segue questa
espressione nel testo di partenza, ovvero la figatzavallo dadalielie xia le mi X
Kwiw T ). Si e deciso di tradurre questa frase “scenderedisinvoltura da
cavallo” poiché € di uso comune per indicare chgcende da un mezzo, in questo

caso un cavallo, con naturalezza e scioltezza.

5.1.4 1tempi verbali

Come gia spiegato nell'analisi del prototesto,imgua cinese é priva di una
morfologia di tipo flessibile. Di conseguenza, anmehe non vengono impiegati
avverbi temporali che indicano il presente, il p&s il futuro, oppure le particelle
aspettuali, il traduttore e libero di sceglieréeinpo verbale che ritiene piu consono
per la sua traduzione. Cido comporta delle sceiduttive piuttosto rilevanti per il
traduttore che possono andare contro le intendeltiautore del prototesto, ma sono
comunque accettabili da un punto di vista tradagimio. Nel processo di traduzione

118



si e deciso, quindi, di adottare tempi verbali eféiti: la forma del passato e
dell'imperfetto per la narrazione dei fatti e iegente per i dialoghi tra i personaggi.

5.1.5 Limportanza del titolo e della sua resa

enfatica

L’individuazione del titolo € la scelta strategiger fare insorgere nel lettore
modello la curiosita e la voglia di impegnarsi adikttura del testo. D’altro canto é
anche l'occasione per valorizzare l'opera e le pacgta dell’autore gia nel
primissimo approccio al testo. Soprattutto nel carngbterario non si deve incorrere
nell’errore della “imitazione” perché quello chdladingua d’origine & accattivante,
nella lingua d’arrivo pud essere una storpiaturazaesenso. Per sviluppare questi
concetti ricorro a poche ma significative scelte iaterpretazioni. L'opera di
riferimento & intitolatalin yangcld 43 % che letteralmente significa “carro dorato
trainato da capre”. La scelta di optare per un@tie e 'uso del diminutivo per il
titolo (Il carretto dorato) e dovuta a ragioni difasi e di estetica testuale. Il primo
capitolo, intitolatoSa nan zH zhouiji#i 2 Jt, & stato tradotto letteralmente ovvero
“La maledizione dello sciamano” poiché risalta gm sé. Il secondo capitolo
dell'opera, o sa nin shén I6ng bujian & & 5% i # Jv 4~ UL JE, contiene nel
prototesto ilchengyuffi 64~ L& (I'espressione completa ghén 16ng jian sbu
bujian wei % W E A W JE). Essa significa “mantenere un’aria di misteron no
rivelarsi, giocare al gatto e al topo, tenersiatigt”. Si e deciso di tradurre questo
titolo con “L’apparizione furtiva del vecchio sciamo” per dare enfasi al titolo, ma
allo stesso tempo per mantenere il senso di mistediante I'utilizzo del termine
«furtivo». Infine, il terzo capitolo intitolatdSa nain wizshi gui' yi yang fiche %3 Ak
Jii B Fr 4 @ stato tradotto “Il bizzarro carretto dello sciammadrainato da capre”.
Per questo titolo, invece, e stata scelta una fiada di tipo letterale con

I'eliminazione del termineviishi ZXifi che significa “stregone”.
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L’argomento trattato in quest'opera rimane comunaume confine molto
vincolante e, di fatto, limita la categoria deitdet dell'opera e la categoria degli
appassionati del genere che reputano significitmportanza letteraria dell'autore,
la specificita dell’argomento trattato in chiavéestifica 0 umanistica e molto spesso
anche i riflessi di studio o di comparazione aii faulturali. Infine, possiamo

senz’altro collocare I'intento di resa efficacegdiesto testo in quest’ultimo ambito.
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CONCLUSIONI

Questo lavoro di tesi sottolinea I'importanza clesweme un traduttore di
opere letterarie, poiché spesso si trova ad aHrerdfide in termini di scelte lessicali
e stilistiche di difficile soluzione.

Per una corretta interpretazione del testo € nadgessanalizzare e
approfondire il prototesto individuandone tutti gélementi intertestuali ed
extratestuali. L'analisi, pero, non deve essera fabvlamente sul testo di origine, ma
anche e soprattutto sull’autore poiché la suaevitasuo stile narrativo permettono di
individuare la sua personalita e le sue idee. lisndell’autore e stata facilitata dai
molteplici articoli e dalle risorse trovate. Tuti@vla mancanza di documentazione
sull’analisi dell’opera di riferimento ha compodatumerose difficolta nel corso del
processo di analisi, traduzione e commento tralhgfico.

Le risorse e il bagaglio tecnico culturale in dataz sono stati messi a dura
prova per comprendere i significati celati dell@ngt in un testo che appartiene ad un

ambito geografico, politico e culturale molto dig&arispetto all’ltalia.
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