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AIACE TELAMONIO
UN PROLOGO PER IMMAGINI

Alag 8 adtopove PoaQov dénag Elnel Moog
bdoyavov &x06Qov ENovoe ueunvoTog atuatog OuPQm
Trifiodoro, Halosis Iliou 19-20

Una storia remota di armi e di eroi affiora nella coscienza tragica, dall’epos
omerico e dai poemi del Ciclo, attingendo materia feconda di meditazione sul
destino dell’uomo, sulla sua solitaria grandezza e sulla sua fragile vita. | poeti,
allora, al fine di ricercare modelli di comportamento e valori comunitari da prendere
come riferimento per la condotta individuale, si impegnavano ad indagare la
condizione dell’uomo, il suo rapporto con la divinita, i principi etici posti a guida
del suo agire, la sua responsabilita e le sue colpe. In questa prospettiva, Aiace €
I’eroe diverso, staccato dagli altri, marcato dalla solitudine e dal torvo sguardo
muto?.

Nell’esercito acheo fuori Troia, 1’epica narra di un Aiace gigantesco, figlio di

Telamone di Salamina, il piti valoroso dopo Achille. Egli combatte contro Ettore?,

! Aiace € cosi descritto, solo e muto di fronte alle richieste di Odisseo, nella Nekyia omerica dove
conserva un silenzio pieno di risentimento, segno che non ha dimenticato 1’esito del giudizio delle
armi di Achille. Cf. A 543-544 oin 8 Alavtog Yoyt Tehapmviddoo || voopy dgeotnxet, 563 Mg
gpauny, 6 8¢ W obdev dueifeto, B} 6¢ pet’ ailag.

2 Sulle raffigurazioni dei combattimenti fra Aiace ed Ettore, cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 33-50.
Particolarmente significativa & la scena della monomachia fra i due camponi (Fig. 4). Aiace ¢ il
guerriero armato di tutto punto con elmo, corazza, schinieri, lancia e scudo rotondo. Egli ¢
raffigurato nell’atto di trafiggere con I’asta Ettore, nudo al confronto, con indosso soltanto 1’elmo,
lo scudo e la spada. Il principe troiano si piega, per9, sulla gamba sinistra (cf. H 254 éxAivon, 264
avayoaooduevog, 271 Brdpe 8¢ ot pika yovvarta) e schiva il colpo. Grazie alle iscrizioni dei nomi
di tutti i personaggi, si é certi della presenza della dea Atena a sinistra e di quella di Apollo a destra,
potendo cosi riconoscere in tale scena I’influenza omerica di H 17-43 per I’intervento divino e di H
244-275 per lo scontro fra I’acheo e il troiano. Ulteriore conferma dell’ascendenza iliadica potrebbe
anche essere la grossa pietra che compare accanto allo scudo di Aiace, pietra che compare come
seconda arma utilizzata dai due eroi in H 264-266 AiOov giketo yewgl mayein || xeluevov €v medim
uéhava TNV TE puéyay te || @ Pdiev Alavtog detvov odrog Emtafoeiov e 268-271 detrtegog
avt’ Alag mol ueilova Maav delgog || Nn’ émduvioag, énégeioe 8¢ iv’ dméheOgov, || elow &
domid’ Eake Pardv puloeldél TETo, || PAdape 8¢ ol pika youvata. Nell’episodio iliadico del canto
VII, infatti, compaiono in ordine lance (H 245 Sohwydoniov Eyyog), pietre (H 264 Libov) e spade (H
273 Euwpéeool), proprio come nella kylix attica in questione dove tutte queste armi sono presenti.
Sulla conoscenza dell’lliade nella Grecia arcaica e sulla rispettiva iconografia vd. BRILLANTE 1983,
pp. 97-125.



salva le navi greche dal fuoco® e recupera il corpo del Pelide. E poi colui che tenta
di rivendicare le armi di Achille e che, negatagli la loro concessione a favore di
Odisseo, si trova avvolto in un meccanismo di follia che lo costringe, infine, a
togliersi la vita, unico fra gli eroi achei*. Ebbene, Omero esalta il mito di un Aiace
smisurato, forza insostenibile, montagna che incede: nessuno fra i re e i principi
degli Achei ha infatti compiuto imprese come le sue, sostenendo immani fatiche
senza mai chiedere 1’aiuto di nessuno, né¢ uomo né dio. Egli ¢ soprattutto I’eroe del
campo, ma anche della battaglia®, & robusto, solerte, un vero e proprio baluardo

difensivo dietro cui tutti gli Achei trovano saldo riparo, date le grandi dimensioni e

3 Sulle raffigurazioni della difesa delle navi achee dal fuoco nemico, cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 51-
57. Esemplificativa ¢, a tal proposito, 1’incisione romana su marmo relativa agli avvenimenti della
guerra di Troia trattati in Omero e nei poemi del Ciclo in generale (Fig. 5). Sulla terza fascia laterale
della Tabula, si legge infatti EITI NAYXI MAXH. A terra, sulla sinistra, diversi Troiani stanno
combattendo (e.g. le incisioni dei nomi AINHAZ, ITAPIZ, EKTQP), cf. N 136-137 Todeg &¢
nmoodtupav dorhéeg, Noxe 8 80” “Extwo || dviinoV nuepadg. A destra, invece, sulla prua di una
nave, si riconosce Aiace Telamonio. Il suo nome non & inciso, tuttavia, & chiaramente lui che col suo
grande scudo difende le navi dai nemici, cf. O 414-416 dllotv 8 &g’ GAANOL PNV EUdyovTo
véeoow, || "Extog 8’ dvt’ Alavtog ésicato nvdahiporo. || Tm 8¢ wig megl vnog &xov tovov, 676
AN B ye vndV tngl’ Emgyeto uaxQd Pipdobwv, 693-694 (g “Extmg (0uoe vedg ®uavomQ@mQoLo
|| dvtiog Gitag. La presenza poi di un compagno, un arciere, forse Teucro, accovacciato accanto a
lui e protetto dallo scudo, aiuta ancor piu I’identificazione del Telamonio.

4 Per una descrizione di Aiace Telamonio cf. H 288-289 Alov &met toL Sdne 0edg uéye0og te
Binv te || nai mvutny, el 8 Eyyel Axaudv pégratodg €oot, mentre per una sua definizione come
secondo ad Achille cf. P 279-280 Alag, O¢ megl uév eidog, megl & #oya tétvnto || TV MoV
Aavadv pet’ duipovo Mnketova. A proposito poi del duello con Ettore e della resistenza presso
le navi cf. H 224-225 16 1g600¢ otégvolo péomv Tehaudviog Atag || oti go udh” “Extogog éyyvg,
dnetinoog 8¢ meoonvda e O 248-249 olx diterg 6 pe viuoiv &m meuuvijow Ayxaidv || odg Etdgovug
OAénovta Porv dyadog Pdlev Alag. Sugli episodi legati al trasporto del corpo di Achille cf. il
riassunto di Apollod. Epit. 5.4 yevouévng 8¢ udymg mel tot vexgot, Atag Ihabrov dvaigel, xol
ta Omha Sidwoty & Tag vabg xowiewy, TO 8¢ odua paotdoag Alag farllopevog Péleot pécov
TV Tohepimv Siveyrev, ’'Odvoctmg TEOg TOVG Emupegoutvoug payouévov. Riguardo alla disputa
per le armi di Achille, invece, cf. A 544-546 vooqiv dgeotinel, xexohouévn eivera vixng, || thv
wv &ym vixnoa Suixalduevog o viuot || tevyeow dug’ Ayiiijog, mentre per il suo suicidio cf.
Soph. Aj. 898-899 Afug 68° Nuiv doticng veoopoyng || ®eltoL, #QUEaim Paoydve TEQLTTVYNC.

5 Aiace &, anzitutto, I’eroe della resistenza e della difesa, ’eroe dal grande scudo possente dietro
cui tutti trovano riparo. Egli € perd un guerriero, il cui ardore nel combattimento non vacilla mai.
Preferibilmente, dunque, quando attacca, usa un’asta affilata o una spada, come accade nel duello
con Ettore, cf. H 273 »ai vi xe o Eupéeco’ attooyedov ovtdlovto. In altre occasioni, invece,
preferisce combattere con le pietre, cf. H 268-269 Settegog ot Alog ol petlovo hdav deloag
| T 2mSwiooag, émégewoe 8¢ v’ dméheOgov € = 409-410 tov uév Emert’ dmodvra péyog
Tehouoviog Alag || xeouadio, téd Qo moAla Bodwv Exuota vndv. D’altronde, lo stesso padre
Telamone, nelle Argonautiche, svolge una funzione significativa insieme al fratello Peleo,
rappresentando 1’ideale dell’eroismo arcaico, marziale ed impulsivo. Cf. A.R. 1.1288 Tehoudva 8’
glev yOhog, OS¢ T Beumev, 1296-1297 o 8¢ ol dooe || dothyyeg wahegoio muog g ivedilovto;
3.383-385 @i} oo yohepduevog uéyo 8¢ poéveg Alaxidoo || veid0ev oidaiveorov- €éhdeto 6’
gvoo0L Bupog || dvtifiny dOhoov paobou Emog, 516-517 Tehaudvi 8¢ Bupog 60iven: || omeQyduevog
8’ dvdgovoe Bodg.
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la corporatura robusta facilmente distinguibile nella mischia®. Percio, proprio ad
Aiace spetta il compito di trasportare lontano dal campo di battaglia il corpo di
Achille’: ¢ lui I’eroe che piu di tutti pud vantare tale onore. Il Pelide ¢ pesante,
immenso come il suo valore assoluto, non indossa piu l’armatura, eppure il
Telamonio é sicuro nel trasportarlo, forte e irremovibile, avanza a passo certo e non
mostra alcun cedimento (Fig. 1la, 1b). Aiace, anzi, regge il corpo di Achille sulle
spalle, tenendolo in posizione con una sola mano per tenere nell’altra mano libera
una lancia® (Fig. 1a). Questa raffigurazione del trasporto di Achille da parte di Aiace
e presente in duplice variante sulle anse del vaso Francois. Con minime modifiche,
infatti, sono ripetute su entrambi i lati del cratere le stesse scene®: in alto compaiono

due Artemidi alate’®, nonché Aiace, che trasporta il corpo di Achille ucciso da

® Nel celebre episodio della teichoscopia, Priamo scorge infatti Aiace proprio in virtl della sua
corporatura che emerge sopra tutti gli Achei, cf. T’ 225-226 tig 160 86 Ahog Ayardg dvie Nig te
uéyag te || £Eoyxog Agyeimv xepalnyv te rai eboéag duovg; La straordinaria grandezza del corpo
di Aiace & menzionata anche da Paus. 1.35.5 #ai pe Tod vexQod 10 uéyebog texpaigeador tide
gnéheve mevrdOlov yoo moudog eival ol notd Sloxov udhoto Td Emi Toig yoOvaow dotd,
xadovpévag 6¢ OO TV totedv wohag, che ricorda il racconto di un uomo di Misia, il quale
avrebbe paragonato le rotule di Aiace al disco del péntathlon dei ragazzi, cio significa con un
diametro compreso frai 180 mm e i 221 mm.

"In =(A) P 719 Aristarco afferma che Omero, al contrario dei successori, non avrebbe mai
rappresentato Aiace nel trasporto del corpo di Achille: 1 Suthfy St éviebBev toig vemtégolg O
Baotagouevog Ayhhevg v’ Alavtog, vmegaomilov 8¢ ‘Odvooedg magijntal. & 8¢ “Oungog
gygape TOv Aythhémg Oavatov, obx dv émoinoe TOV verQov Ui’ Alavtog paotalduevov, Mg ol
vewregot. D’altronde, al tempo di Aristarco, I’opinione dominante era che tutti i poemi del Ciclo
fossero stati composti dopo quelli di Omero e che fossero quindi dei derivati, la cui qualita era
implicitamente considerata inferiore, tanto che ogni elemento di divergenza dal precedente omerico
era sistematicamente criticato. Sul ruolo di Aiace in relazione ai verbi faotdfm e dmoudiouon vd.
KAKRIDIS 1986, pp. 63-67.

8 L’iconografia costante fa presumere una fonte letteraria comune che, tuttavia, ¢ venuta meno,
lasciando traccia di sé soltanto in scolii ed epitomi. Il fatto che Aiace sia in armi, comunque, permane
anche nell’epica tarda di Quinto Smirneo, che cosi racconta la sua resistenza attorno al corpo di
Achille: QS. 3.217-219 d\Ad oi 0% duélnoe Oeoig Evaiyxriog Alag, || dAAd Bodg eQifn: Tavtag
&’ 0o Sovgatt pox® || HOeL drd vénvog, 293-295 Afag 8’ aidv éudQvat’ dliyriog doteQomtiiot
|| #reivoov dAloOev dAlov, Emel uéya teigeto Ouud || dyviuevog xéag Evoov dveroio Sauévtog.

° Entrambe le raffigurazioni sulle anse mostrano il trasporto del corpo di Achille da parte di
Aiace. La direzione del Telamonio & la stessa, avanza verso destra, e, in entrambe le scene, Aiace &
armato, mentre Achille & nudo, gia privo delle sue armi. Aiace e poi sempre raffigurato
inginocchiato, a reggere I’enorme peso del cugino, il cui corpo ¢ notevolmente piu grande. Per
un’interpretazione pit approfondita del Cratere Frangois vd. in generale I’indagine di TORELLI 2007
e relativa bibliografia, mentre per un commento specifico sulla iconografia del trasporto di Achille
da parte di Aiace vd. LIMC 1 s.v. ‘Achilleus’, pp. 192-193.

10 La dea Artemide & dominatrice delle fiere e degli animali, una forma iconica arcaica di divinita
femminile, dunque, di ascendenza orientale, una ITétvia. Onedv. Con tale appellativo, si intende
soprattutto una dea raffigurata nell’arte minoica, che tiene in mano dei serpenti o altri animali,
circondata da altrettante bestie perlopiu selvatiche. Cf. ® 470-471 tov 8¢ naouyvn) woha veixeoe

11



Paride. La raffigurazione ¢ molto simile: su un’ansa, Aiace regge il gigantesco
corpo di Achille con una sola mano, per tenere con I’altra mano libera una lancia,
sottolineando la permanenza della sua identita eroica e guerriera, a recupero e difesa
del compagno caduto (Fig. 1a); sull’altra ansa, invece, Aiace porta sulle spalle
I’immane corpo del Pelide; entrambe le braccia cingono le gambe di Achille e un
suo braccio, occupandosi cosi esclusivamente del recupero del corpo (Fig. 1b). Il
Telamonio, dunque, ne raccoglie I’eredita eroica e tutto il peso che essa comporta:
Achille € nudo, spogliato della propria identita di guerriero, mentre Aiace indossa
un’armatura di stile oplitico, perd, con schinieri, corazza ed elmo, segno di una
nuova eta che ormai si sta affacciando. Ebbene, in ambito iconografico, le piu
frequenti formule in cui il Telamonio figura quale protagonista sono per 1’appunto
legate agli ultimi atti della sua parabola mitico-esistenziale, vale a dire proprio
quelli narrati nell’Etiopide e nella Piccola Iliade e intimamente associati ad Achille
e alle sue armil, Ne consegue che, nonostante la fulgida carriera di combattente, il

personaggio di Aiace non viene tanto immortalato in esemplari scene di battaglia

moTVIC ONE®V || "AQTeg dyootéen. Per approfondire la figura della dea Artemide vd. in generale
FISCHER-HANSEN — POULSEN 2009.

11 Trattandosi di un mito composto da pill elementi in sequenza narrativa, CAMIZ — FERRAZZA
2006, pp. 45-70 si sono domandati se questa sequenza si ritrovasse ordinata in qualche modo su
qualche piano specifico. Al contrario, tuttavia, non si € riscontrata alcuna evidenza di questo, anche
se risulta comunque una certa tendenza, in alcuni periodi o per alcuni tipi di materiale, a
rappresentare alcune scene specifiche. La rappresentazione del trasporto di Achille (cf. LIMC 1 s.v.
‘Achilleus’ 860-896) e del suicidio di Aiace (cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 103-141) sono, infatti, le scene
che compaiono in ogni epoca, anche la piu antica, benché la seconda si presenti con frequenza
largamente maggiore tra la seconda meta del VI secolo e la prima meta del V secolo a.C.
Contemporaneamente, compaiono anche le raffigurazioni di Aiace in duello (cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias
I” 22-66) e del gioco a dadi (cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 67), restando presenti entrambe non pit di due
secoli soprattutto nelle produzioni attica ed etrusca, con sporadiche attestazioni in altre produzioni.
Anche le scene dell’ambasciata ad Achille (cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 17) e della contesa delle armi
(cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 70-90) sono presenti per un secolo fra VI e V a.C., quest’ultima
ricomparendo poi fra IV e 111 secolo a.C. in produzioni esclusivamente attiche ed etrusche. Fra V e
IV secolo a.C., compaiono invece, in attestazioni attiche ed etrusche, Aiace e 1’Oltretomba (cf. LIMC
1 s.v. ‘Aias I’ 143-146) e Aiace in episodi non aneddotici (cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 1-11), mentre
Aiace fra gli Achei (cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 18-21) e il sacrificio di Troiani (cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias
I’ 65-66) sono presenti solo nella produzione etrusca della fine del 1V-111 secolo a.C. Confrontando,
quindi, le immagini del mito con la cronologia dei materiali, S. Camiz ed E. Ferrazza ritengono
evidente che il suicidio dell’eroe sia il tema iconografico rappresentato sui materiali piu antichi, che
il sacrificio di Troiani ricorra esclusivamente nella produzione ellenistica del 1V secolo a.C. e della
prima meta del 111 secolo a.C. e che il trasporto di Achille sia presente lungo I’intero arco cronologico
considerato. Per un commento specifico sulla iconografia del mito di Aiace vd. LIMC 1 s.v. ‘Aias
I’, pp. 333-336.
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contro i suoi avversari*?, quanto piuttosto in associazione a personaggi suoi alleati,
in primis Achille*®. D’altronde, ’iconografia del trasporto si trova in un rapporto di
continuita con 1’esaltazione del valore militare dei due eroi achei, equivalenti — 0
quasi, data la gigantesca mole del Pelide il cui corpo € considerevolmente piu
grande, quasi il doppio, di quello del Telamonio — entrambi discendenti di Eaco,
forti, abili, inarrestabili, armati di tutto punto fino alla fine!*. Centro di gravita della
rappresentazione, allora, non ¢ solo I’imponente statura, fisica e guerriera, di
Achille, ma fondamentale diviene il binomio, nella sua unita, di due eroi
eccezionali, ’uno in rapporto con 1’altro.

Tuttavia, € 1’operazione drammaturgica di Sofocle che spezza la compatta
struttura dell’eroe iliadico, del monolitico Aiace, forte, massiccio baluardo come il
suo ampio scudo. Egli, infatti, ne scompagina la figura, rendendola quanto piu
fallace e vulnerabile tanto pit umana e piu grande nella decisione suprema e nella

intransigenza della scelta®. La figura di Aiace Telamonio, mosso da un

12 |_e fonti iconografiche ritraggono comungue scene di combattimento in cui & coinvolto Aiace
Telamonio, cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 22-66. Tuttavia, si tratta di episodi che le stesse fonti letterarie
menzionano con superficialita o celerita, perlopiu a ridotto spazio narrativo. Ad esempio, le
raffigurazioni di battaglia con Enea (LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 22-23) non si rifanno a particolari momenti
della narrazione iliadica, ma a generiche occasioni in cui i due nemici si sono travati faccia a faccia,
come nel caso del duello fra Aiace ed Ettore, quando, caduto il principe troiano, Enea é tra i primi
che gli si fanno attorno per difenderlo dall’assalto acheo guidato dal Telamonio, cf. = 424-425 moiv
vaQ megifnoav dgiotol || Tovhvddpag te nai Aiveiag wal Siog Aynvwge. Tra le raffigurazioni di
combattimento in cui Aiace € protagonista, sicuramente le pil numerose e meglio attestate nella
letteratura sono quelle con antagonista Ettore, cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 33-50.

13 Per I’interesse nutrito dai ceramografi ateniesi, in particolar modo Exekias, per scene
raffiguranti Aiace e Achille, insieme o separati, interesse evidentemente motivato da ragioni
propagandistiche, vd. BOARDMAN 1978, pp. 11-25 e in generale BAZANT 1987. Per quanto riguarda,
invece, I’iconografia dei due Eacidi in relazione alle armi vd. BRUNORI 2011, pp. 53-81: 58-67 con
relativa bibliografia.

4 Discussa & ’equivalenza di valore di Aiace e Achille. Nell’lliade, infatti, viene detto che
Achille ¢ il piu forte degli Achei e che Aiace é secondo a lui, sostituto perfetto in sua assenza (cf. P
279-280 Alog, 6¢ megl uév eidog, megl 8 #oya Tétunto || TV EMV Aavadv pet’ duduovo
Inielova). Nell’Odissea, invece, quando Telemaco rivolge a Nestore il suo primo discorso e chiede
al vecchio cavaliere Gerenio di raccontare, senza riguardi né pieta, cosa vide coi suoi occhi a llio, si
trova una versione differente. Il vecchio Nestore, rammentando la sofferenza patita in quella terra e
nei viaggi per mare, subito ricorda i nomi degli Achei piu valorosi uccisi e per primo menziona
proprio Aiace Telamonio, mentre Achille viene menzionato per secondo. Cf. y 108-109 &vOa &’
gnerto natéxtadev 6oool dglotol. || EvBa uev Atog xeitan doniog, Evoa & Ayihhevg. D altronde
Achille si assenta dalle battaglie per molto tempo e a fare le veci dell’eroe baluardo ¢ Aiace. Ad
ogni modo, entrambi sono simbolo dell’eroismo, guerrieri valorosi e degni rappresentanti di una
delle piu nobili stirpi di eroi, quella degli Eacidi.

15 Un’analisi umana, a volte addirittura quasi “troppo” umana, quella del tragediografo Sofocle.
I suoi miti sono dominati da grandi eroi, personaggi caratterizzati da un prepotente protagonismo in
grado di concentrare su di loro tutta la tensione drammatica e di esprimere una propria visione etica
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appassionato desiderio d’onore e dal rifiuto di qualsiasi compromesso, ¢ quindi
potentissima. Allo stato di solitudine e alla accettazione della morte si accompagna
un eroe non piu in armonia con la matrice omerica integralmente eroica; un uomo
che, pur mantenendo la propria statura e il proprio codice di valori, abita in un
mondo che non € piu a misura. Egli, cosi, e grande nella solitudine, nel
respingimento degli altri uomini, nel rifiuto degli déi e, soprattutto, nella salda
affermazione del proprio codice di comportamento. Dallo stato di emarginazione
dell’eroe sofocleo rispetto al gruppo di appartenenza, nasce infine in lui la coscienza
del limite e ’amara consapevolezza del dolore e del male, I’infelicita del vivere.
Ecco allora che, nell’iconografia piu nota'®, Aiace abbandona le armi'’, simbolo
della stessa natura di eroe che lo componeva, e, accovacciato, preme verso il basso
un piccolo tumulo di terra in cui & piantata la sua spada rivolta verso I’alto*® in modo

da gettarsi su di essa e morire di propria mano (Fig. 2).

totale. Questi eroi occupano la massima centralita, prima di tutto in quanto uomini, nella loro piccola
e finita grandezza, e le loro figure singole costituiscono il nucleo dei drammi tragici. Essi non sono
necessariamente un modello da seguire, ma senz’altro costituiscono un mirabile caso limite di cio
che I’'uomo puo essere. Per questo, il teatro sofocleo risulta tra i pit appassionanti: Aiace, Antigone,
Edipo, Filottete; in nessun altro autore si trovano cosi tanti innocenti annientati e sterminati, nessun
altro dramma esprime cosi tante sofferenze fisiche e morali, cosi tanti drammi e conflitti interni. E
pura ironia tragica constatare che quanto pitl I’'uomo moltiplica gli sforzi per affermare il proprio
valore, ripristinare 1’ordine e stornare la rovina, tanto piu si trova prigioniero di quella trama che sta
tentando di districare. Sofocle, tuttavia, riesce ad indurre il proprio pubblico ad ammirare I’uomo e
ad amare la vita, nella figura dell’eroe che esalta il proprio coraggio e si sforza di agire al meglio.

16 11 momento del suicidio & I’episodio maggiormente preferito nell’ambito della produzione
etrusca. Tuttavia, il valore marcatamente politico che 1’eroe possedeva in Grecia si viene a perdere
in Etruria: Aiace é presentato piuttosto come caso umano dalla forte carica individuale, tanto da
essere utilizzato su scarabei, sigilli e stele funerarie (a tal proposito vd. MAGGIANI 1997, pp. 149-
165). Inoltre, nel mondo etrusco pitu che altrove, I’eroe ricorre in associazione con figure
dell’Oltretomba (cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 143-146) e con figure estranee al suo mito, in liberi
adattamenti che non risentono del vincolo dell’epica e non trovano riscontro nelle fonti letterarie (cf.
LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 1-11). Cosi CAMIZ — FERRAZZA 20086, p. 60.

17 Aliace abbandona le proprie armi (cf. Soph. Aj. 572-577), ma esse rimangono, tuttavia, presenti
nell’iconografia giacché, afferma LONGO 2000, p. 194, «I’identita dell’eroe epico ¢ nell’unita
dell’uomo con le sue armi». E che armi e armatura fossero il carattere distintivo della figura di Aiace
e del suo eroismo é confermato dalle numerose rappresentazioni iconografiche che si avvalgono
dell’associazione tra le armi e I’eroe, al fine di “narrare” figurativamente i diversi momenti della sua
carriera, incluso quello della morte. Similmente, inoltre, accade per Achille, tanto che ISLER-
KERENYI 2007, p. 132 ha osservato che «anche quando Achille non combatte ma si presenta da
simposiasta solitario in atteggiamento enfaticamente non combattente ¢ sempre accompagnato da
armi e armature».

18 Cf. Soph. Aj. 821-822 #mmEa 8 adtov eb megloteihag &y, || ebvovototov TS dvdol St
tdyovg Oaveiv. L’espressione eV megioteirag, letteralmente «avendola accuratamente fissata»,
sembra denotare il gesto di collocare della terra attorno alla spada conficcata al suolo. E, similmente,
al v. 828 memtdto tdOe mEQL veoQavtm Eiger torna il preverbio megi nella funzione di
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6 ugv ogayedg EoTnrey 1) ToudTATOC
vévourt® A, €l T »ai hoyileobon ool
d®Qov nev dvdeog “Extogog EEvav uol
uaAtota wonoévrog €xdiotov 6’ 0Qav:
mémmye & &v yij moheniq tf) Temddt,
otdnoPedTL ONydvy venrovig:

EmmEa 8 adtov eV megLotelilag Eyo,
evvovotatov TS’ AvoQl Sud Tayovg Oavelv.

«Il mio assassino ¢ la... ritto, nel modo piu tagliente — se mi & concesso ancora il
tempo di riflettere — dono di Ettore, il pit aborrito per me fra gli ospiti e il pit odioso
al mio sguardo; sta conficcato nella terra nemica di Troade, da poco affilato sulla
cote che rode il ferro. L’ho piantato io ben saldo con cura, perché, con me assai
benigno, mi conceda sollecita morte». (Soph. Aj. 815-822)

In questa rappresentazione, la sua lontananza raggiunge il culmine; la
concentrazione fisica & nel suo punto piu alto ed € insieme solidarieta di pensiero e
di volonta. Egli ¢ rannicchiato, raccolto nell’istante prima del suo ferale slancio:
I’eroe si sta confrontando con se stesso nella solitudine del suicidio. Aiace €, quindi,
immortalato nell’atto finale della sua tragedia, anzi, ¢ immortalato nel preludio al
momento cruento del suo suicidio, quando la spada non ha ancora violato e trafitto
il corpo dell’eroe, raccontato cio¢ nell’attimo precedente, in cui egli prepara la
propria fine completamente nudo, spoglio della stessa identita perché privo delle
armi. La lancia e lo scudo sono comunque presenti, certo, ma sono abbandonati su
un lato della scena, insieme ad un elmo, posato sopra lo scudo, che osserva 1’eroe
con i suoi grandi occhi vuoti, simbolo di un’eta eroica ormai senza rappresentanti’®,
Aiace non guarda nemmeno le sue armi di un tempo, emblema di un’identita
passata, e non incrocia affatto lo sguardo vuoto dell’elmo, ma fissa esclusivamente
la spada, suo ultimo punto di riferimento, sua nemica e sua assassina?’, ma al
contempo viatico strumento per redimere la propria infranta dignita. La sua
parabola appare cosi fortemente ascendente e poi bruscamente discendente, dalle

gesta sui campi di llio fino alla morte autoinflitta lontano dagli scontri.

preposizione per indicare il corpo di Aiace caduto sulla spada, attorno ad essa, inglobandola
completamente, quasi ad avvolgerla con le proprie possenti membra.

19 1identita guerriera di Aiace e il suo destino sembrano sempre essere definiti, nel racconto
epico come nelle immagini, attraverso le armi. Per un intero contributo dedicato alla figura di Aiace
nella sua relazione con il corpo e con le armi vd. LISSARRAGUE 2007, pp. 21-32.

20 Cosi Soph. Aj. 815 6 ugv oqayevg fotnrey.

15



Con la sua morte, pero, Aiace cerca di ristabilire un’identita eroica. Egli approda
a una limpida e profonda consapevolezza di sé e del proprio rapporto col mondo,
una sorta di interpretazione della morte, comunque inevitabile, che consente ad
Aiace di chiamarsi fuori dalle leggi degli uomini e degli dei. La sua é una scelta
razionale e consapevole; egli non puo accettare di essere in balia di forze oscure e
divine e percio rivendica con questo suo gesto tutto il suo libero arbitrio e la
padronanza di sé. Il suicidio € quindi perfetto: I’eroe non ¢ sconfitto da nessuno se
non da se stesso, decide liberamente come, quando e dove morire, testa alta, bocca

semiaperta, braccia tese e mani aperte, pronto ad affrontare la propria fine (Fig. 3).

® Odvate Odvate, viv u’ Emiorean Hohmv.
%OLTOL OF UEV HANEL TQOOAVONOW® EVVOV.
0t &, ® paevvijg NuéQag TO VIV oélag,
%ol TOv Supgevtv “Hhov mQooevvenwm,
ovvotoTov 81 xodmot” avdig VoteQov.

@ @éyyog, M Yiig ieQov oixelag médov
Solapivog, ® motedov £otiag fdOgov
uhewval T ABfvar ®ail TO oVVIQOQOV YEVOG
xQfjvai te Totauol 0° oide, xai Ta Tewixrd
nedia meooovdd, yolget’, ® TeoPiig uol:
000’ Duiv Alog Totmog Votatov BQoet,

o & GMN €v Adov Toig ®ATm wvbHoouoL.

«O Morte, Morte, vieni a guardarmi, ora; ma anche laggiu sard con te e potrd
continuare a parlarti. Invece a te, fulgore di questo giorno splendente, e a te, Sole
che avanzi sul tuo carro, voglio rivolgere il mio saluto: per ’ultima volta, certo, e
mai piu di nuovo per I’avvenire. O luce, o sacro suolo della patria terra Salamina, o
sede del focolare avito; illustre Atene, con il tuo popolo che é cresciuto con me, fonti
e fiumi e pianure troiane che pure mi avete nutrito: io vi saluto, addio! Questa
I’ultima parola che Aiace vi rivolge; le altre le diro nell’Ade ai morti». (Soph. Aj.

854-865)

Aiace non si lascia sorprendere nemmeno da Atena, sua ostile nemica, ma ha gia
predisposto le proprie difese: il fatto che egli si dia la morte non va, infatti,
considerato come un segno di vittoria della dea, ma si deve considerare che il gioco
crudele di Atena trova un limite proprio nel fatto che Aiace, consapevolmente, si
toglie la vita. L eroe ¢ quindi solo, un animo distrutto e infranto, che, nell’ultimo

istante, rivolta forse una estrema preghiera alle divinitd?!, alla fine sceglie

21 ’addio di Aiace alla vita mostra un profondo rapporto dell’eroe con la natura e le sue divinita,
segno del suo approdo a una dimensione esistenziale piu profonda, incomunicabile agli altri uomini.
Ailace, ha osservato FRAENKEL 1977, p. 23, «non nega I’onnipotenza di Zeus, ma se ne mette fuori».
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comunque per sé. E allora una figura che non va vista nella prospettiva della
sconfitta, della debolezza e della follia di un uomo decaduto, curvo su se stesso e
infranto dalla vergogna e dal ritegno, ma in quella della dignita e della fierezza,
nella dimensione in particolare eroica in cui egli da sempre ha vissuto e per sempre
vivra. D’altronde, dignita e fierezza mostra anche il tentativo estremo di Aiace di
mantenere un contatto con le armi: a un passo dalla morte, in supplica verso gli dei,
Aiace con un piede tocca il suo scudo. L’eroe di Salamina cerca cosi di conservare
un legame con le sue armi, in particolare con quello scudo che per antonomasia ne
definiva la natura di baluardo degli Achei, confermando il persistere in extremis
della sua identita eroica. Aiace muore, si, ma fino all’ultimo rimane allora saldo
nelle proprie convinzioni e nei propri valori, rimanendo ancorato e profondamente
legato a quelle armi, e a quel passato, che sono alle sue spalle, ma pur sempre in
contatto e in unita con lui. Aiace, infatti, € pur sempre uno dei piu valenti eroi a llio,
un Eacide, per giunta, discendente di Zeus e di una delle stirpi piu nobili e valorose
di tutta quanta la Grecia. I poeti antichi, d’altronde, parevano ossessionati dal
bisogno di dimostrare con certezza che lo spirito umano, nella sua fibra profonda,
detiene dignita e valore: I’'uomo avrebbe infatti in sé la potenza del coraggio, della
sagacia, dell’energia morale, insomma dell’umanita, ma sarebbe preda di
circostanze esterne che sfuggono al suo dominio, imprigionato dal fattore tempo,
dall’ignoranza del passato, del presente e del futuro, accecato dalle passioni che ne
offuscano ’intelletto e ne minano la volonta®.

Tramite queste immagini, allora, si e cercato di introdurre il mito di Aiace
Telamonio. Egli ¢ I’eroe della battaglia, dello scontro, della forza fisica, ma,
soprattutto, & ricordato per essere 1’eroe folle e suicida?3. Il suo mito si sostanzia in

particolare a partire dall’assenza del Pelide dal campo di battaglia, una assenza

Tuttavia, chiarisce DI BENEDETTO 1983, p. 56 a proposito della relazione di Aiace con gli déi:
«Sofocle non ha voluto presentare il protagonista della sua tragedia come blasfemo». Ecco, quindi,
concesso il suo gesto finale di supplica.

22 Cosl EASTERLING 1989, pp. 540-541.

23 pPer quanto riguarda le scene di combattimento che coinvolgono Aiace cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias
I’ 22-66, mentre per gli episodi successivi alla perdita delle armi di Achille, vale a dire la follia e il
suicidio, cf. LIMC 1 s.v. ‘Aias I’ 91-141. A tal proposito, nelle fonti letterarie, una parabola sintetica
ed esemplificativa del suo personaggio € delineata nel primo stasimo dell’Aiace di Sofocle. Si
menziona, infatti, il suo valore nelle imprese a Ilio (616-617 td moiv 8” €gya xeQoiv || ueyiotog
agetdg), la follia che lo ammorba (625-626 pdtng viv étav voootvta || poevoudemg dxovon) €
la discesa nell’Ade (635 ngeioomv aQ’ Adg #evbmV & VOodV Hdtav).
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funesta e determinata dall’ira per un torto subito®*, la cui fine avviene soltanto nel
canto XIX, quando Achille torna in seno all’esercito acheo per combattere?®; un
mito che raggiunge poi 1’apice col trasporto del corpo di Achille, il campione per
eccellenza, 1’acheo che piu di ogni altro era migliore?® e di cui il Telamonio riceve
I’eredita eroica. Il presente studio su Aiace muovera, percio, inizialmente dalla sua
dimensione eroica, dal codice di condotta che egli seguiva e dall’ideale di eroe che
incarnava lui baluardo, guerriero grande e imponente (Cap. I. La dimensione eroica
di Aiace Telamonio). Accanto a questa dimensione, si considereranno poi i suoi
epiteti, potenti segnali che subito lo identificano e lo caratterizzano dai poemi di
Omero al teatro di Sofocle finanche all’epica tarda di Quinto Smirneo (Cap. Il. Gli
epiteti di Aiace Telamonio). Lo studio degli epiteti mettera cosi in luce dei
cambiamenti subiti da Aiace nella sua caratterizzazione letteraria. Infatti, connotato
da precise associazioni nome-epiteto, egli viaggia transtestualmente?’ e mostra di
evolversi di contesto in contesto. Chiunque, d’altronde, conoscendo il suo mito, era
in grado di usarlo e riadattarlo per andare meglio incontro al gusto del proprio
pubblico (Cap. Ill. Le variazioni del mito di Aiace Telamonio). Tali variazioni e
continui usi e riusi dimostrano, infine, il valore del mito di Aiace e la sua
significativa memoria nel tempo. Egli e portatore di molteplici messaggi, simbolo
dell’eroismo per eccellenza che ad un certo punto ¢ perd costretto a cedere ad
un’etica e ad una societa pit moderne, in linea con I’evoluzione militare, sociale,

economica, culturale dell’eta classica (Cap. IV. Il simbolo di Aiace Telamonio).

24 11 motivo del risentimento di Achille & presentato sin dal canto | dell’Iliade: nel corso di una
lite fatale col comandante supremo Agamennone, il Pelide si vede sottratto il proprio premio
d’onore, la schiava Briseide. Cf. A 184-186 éym 8¢ »* dryw Boionido rohhmdonov || avtog imv
Aoty 8¢ 1O 00V yégag b’ €1 eldfig || 6ooov pégTeQdg el oé0ev.

% Dopo aver pianto sul corpo dell’amico Patroclo e averlo assicurato alle cure della madre Teti,
Achille veste le armi del dio Efesto e si avvia lungo la riva del mare, chiamando a sé gli eroi
mirmidoni; egli rinuncia alla sua ira e vuole solo combattere per vendicare Patroclo. Cf. T 45-46 xai
v ol toTe Y’ elg AryoQnv toav, ovver’ Ayhheg || €Eepdivn, dneov 8¢ payng érémavt’ dleyeviic.

% Cf. A 280 ov #aQtedg ool Oedt 8¢ oe yelvoto witne, 283-284 ¢ uéyo maow || Eonog
Ay oLoioy TEAETOL TTOAEUOLO ROKOTO.

27 Un esempio di transtestualita & ben presente in Soph. Aj. 157-161. Ai vv. 158-159 naitol
ool ueydimv xmoig || opalegov miyov gbua Télovta, Si coglie infatti una reminescenza di
formule epiche. Nei poemi omerici Aiace & €gxog Ayoudv (cf. I 229; 7 5; H 211), porta uno scudo
nite mooyov (cf. H 219; A 485; P 128), anzi, € lui stesso mhoyog, «torre» di difesa per gli Argivi
(cf. A 556).
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Fig. 1a — Aiace trasporta il corpo di Achille, ansa del Cratere Frangois

(Museo Archeologico Firenze inv. 4209)
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Fig. 1b — Aiace trasporta il corpo di Achille, ansa del Cratere Francois

(Museo Archeologico Firenze inv. 4209)
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Fig. 2 — Il suicidio di Aiace, anfora attica a figure nere

(Chéateau-musée di Boulogne-sur-Mer inv. 558)
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Fig. 3 — Il suicidio di Aiace, lekythos attica a figure rosse

(Antikenmuseum und Sammlung Ludwig Basel inv. BS 1442)
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Fig. 4 — Monomachia di Ettore e Aiace, kylix attica a figure rosse

(Musée du Louvre Paris inv. MNB 1698)
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Fig. 5 — La battaglia presso le navi, Tabula iliaca Capitolina

(Musei Capitolini Roma inv. 316)
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LA DIMENSIONE EROICA DI AIACE TELAMONIO

1. Il codice di condotta dell’eroe omerico

L’Iliade rappresenta il trionfo della forza, la forza che porta alla rovina chi la
esercita e annichilisce chi la subisce; vincitori e vinti si ritrovano fratelli nella stessa
miseria®. In un poema di guerra simile, rivestono allora un ruolo di centrale
rilevanza i momenti di battaglia e di morte dei guerrieri, circostanze in cui il
comportamento dei personaggi si rivela ordinato da regole che costituiscono un
complesso codice di condotta eroico. Il fatto che esso non trovi un’esposizione
sistematica e organica in alcun luogo del poema non stupisce pero. La poesia
tramandata per via orale &, infatti, avversa alla formulazione di leggi in termini
assoluti e al di fuori di un contesto. Precetti e divieti a cui i guerrieri iliadici
dovrebbero attenersi esistono, perd, e si ricavano da alcune affermazioni dei
personaggi stessi?®, frequentemente rappresentati mentre, per ragioni e con intenti
di volta in volta diversi, designano particolari modi d’agire come inammissibili o,
al contrario, come desiderabili e richiesti in battaglia. Da una grande varieta di
discorsi, dotati ognuno di specificita legate al locutore e al contesto, € cosi possibile
far emergere un quadro complessivo in cui il combattente é spinto ad affrontare con
coraggio i pericoli della guerra e a restare saldo davanti al nemico, dimostrando cosi
il proprio valore individuale, mentre é diffidato da comportamenti tesi a evitare la
battaglia o il duello. Un modello del genere, infine, prevede evidentemente per il

guerriero, come prezzo per palesare il proprio valore e per ottenere onore e gloria,

28 Per la continua alterazione che la forza esercita nel suo rapporto con ’anima umana vd. WEIL
2012, p. 39.

29 Secondo GRIFFIN 2004, p. 167 sono i parlanti dei poemi a manifestare forti e chiari giudizi
morali che il narratore non esprime: i discorsi giocherebbero cosi un ruolo vitale nel guidare
I’opinione dell’uditorio, mentre il poeta riserverebbe alla propria narrazione uno stile sereno e
spassionato.
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I’accettazione del rischio della morte, termine di confronto imprescindibile per i
concetti chiave del codice eroico®.

Come si e gia detto, dunque, il complesso di regole che disciplinano la condotta
ritenuta confacente al guerriero nella societa omerica e riconoscibile, in positivo o
in negativo, in un certo numero di affermazioni, fatte dai personaggi in circostanze
e con intenti diversi. Nel 2008 (pp. 327-418), L. Pagani ha ben messo a fuoco tale
aspetto e ha analizzato tipologie di discorso e tratti ricorrenti vari. Nel caso di Aiace,
i discorsi da lui pronunciati si svolgono prevalentemente durante lo scontro armato;
essi ricadono per lo piu nella diffusa categoria delle esortazioni, rivolte dal guerriero
ai compagni allo scopo di indurli a un atteggiamento coraggioso, talora con
sfumature di rimprovero, per giungere addirittura alla piu rara minaccia nei
confronti di chi non intenda aderire all’incitamento. L’incipit delle esortazioni si
articola spesso in formule fisse, che propongono agli interlocutori 1’invito a «essere
uomini»®, cioé a dar prova di coraggio, senza tradire la propria natura, ad avere
«un animo forte e un cuore coraggioso»*, a rammentare la forza impetuosa e la
furia di guerra®, oppure a porre nell’animo vergogna, aiddc**. Impliciti riferimenti

ai principi fondanti il corretto agire del guerriero si annoverano poi anche nelle

%0 Questo snodo ¢ al centro di numerosi studi, tra i quali non si puo fare a meno di citare il lavoro
di VERNANT 1979, pp. 1365-1374; VERNANT 1981, pp. 51-59; e in generale VERNANT 1982.
Formulazioni illuminanti sul tema si trovano anche in RUBINO 1979, p. 13: «Heroism [...] is bound
up with loss of life: it is stimulated and dominated by the presence of death» e in HAINSWORTH 1993,
p. 49: «The moral stature of the hero is clearest when he confronts death. He risks death all the time,
and in his noblest incarnations he chooses to die rather than live in the shadow, as he sees it, of
disgrace». Cf. L’ideale eroico omerico in A 784 aiév dgQrotetewy xoi veigoyov Euueval dAmv e
in Soph. Aj. 479 1§} xahdg LTy 1} »ohdS TEOVHEVAL.

31 Esso si trova nella forme: & gihot, dvégeg Zote (E 529; O 561; O 661) e dvéoeg Eote gilol
(O 487; O 734), conformemente a una distinzione di compiti tra la sfera maschile e quella femminile,
richiamata piu volte nell’lliade e identificabile come uno dei fondamenti sociali dell’etica guerriera.
Cf. Z 490-491 &\\. eig oirov ioboa td 6” adtiig #oyo xOWie || lotdv T Nhondy Te € 492 modhepog
&’ dvégeoot pelnoel.

32 Cf. Agamennone in E 529 & gilot dvégeg #ote nal dAxiov frog #AecOe.

33 Cf. Ettore in O 487 e Aiace in O 734 dvégeg #ote @ihol, pvioace 8¢ Bovgdog dAxiig.

34 Cf. Aiace in O 561 e Nestore in O 661 & @ihot dvégeg #ote xail aid®d 0460 &vi Ouud. Per
Aiace si veda anche I’esortazione allo slancio e al coraggio di ognuno in O 502, con I'immediato
richiamo: aidmg Agysiot. In alcune esortazioni sul campo di battaglia, € cosi sufficiente il solo e
semplice richiamo “Aidm¢” a valere quale sollecitazione al corretto comportamento guerriero (cf.
Poseidone in N 95, Aiace in O 502, Sarpedone in IT 422), mentre altrove viene anche evidenziata la
natura sociale di questa emozione, con I’ammonimento affinché i soldati provino aidm¢ 1’uno nei
confronti dell’altro (cf. O 562 dAAnhovg). Quest’ultimo ¢ anche il caso di Agamennone che incita i
compagni in E 529-530 & qihot dvégec #ote nai dAxiov Moo #leobe, || dAAihoue T aideiode
AT XQATEQAG VOUIVOLG.
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dichiarazioni d’intenti, consistenti nell’esposizione di propositi d’azione secondo
precise linee di condotta che predispongono risolutezza nell’opporsi al nemico e
rifiuto per la fuga e per la morte ingloriosa: e il caso di Aiace, sorteggiato tra gli

Achei per duellare con Ettore®.
2. Condotta auspicata: le motivazioni

M.I. Finley (1978, p. 126) osserva come il codice eroico dei poemi omerici sia
«completo e inequivocabile, tanto che ne il poeta né i suoi personaggi hanno mai
occasione di discuterlo»®®. Le ragioni addotte a sostegno del rispetto di queste linee
di comportamento sono di natura diversa, ma si articolano sostanzialmente in
quattro tratti: aspetti sociali, aspetti esistenziali, aspetti pratici e aspirazioni alla
gloria si intrecciano fra loro. L’osservanza di tale codice di condotta ¢ percio
affidata in primis a un sistema di controllo sociale, per il quale ciascuno é tenuto a
conformarsi al contegno previsto secondo il proprio ruolo, pena il biasimo da parte
della comunita®. | problemi del vivere sociale, le norme e le sanzioni si sono
sempre confrontati con il peso, le verifiche e i limiti da applicare al potere, al
consenso, alla colpa, alla risposta risarcitoria, dimostrando come la shame culture
di Eric Dodds (1951) — che il nostro secolo pare avere fatto cadere in disuso — in
contesto omerico avesse finalita educative, assieme promozionali e deterrenti®. Pili
precisamente, si parla nell’lliade di due concetti, reciproci e complementari: da un
lato vi & I’aidmg, il sentimento di pudore, vergogna e ritegno nei confronti di azioni
contrarie alle aspettative della societa che spinge 1’individuo a ottemperare agli

obblighi connessi con la sua posizione; dall’altro vi ¢ la véueoug, la riprovazione

35 Aiace, sorteggiato fra gli Achei per combattere contro Ettore, & consapevole che quello ¢ il
suo destino e se ne rallegra: potra cosi dare sfoggio di tutta la propria forza; € sicuro di vincere e non
ha esitazioni di fronte all’impresa. Cf. H 191-192 & gilot fjrol #Afjgog £udg, xaiom 8¢ nai avtog ||
Ouu®, £mel Soxém vixnotuev “Extoga Siov.

% o studioso ammette, si, momenti di cedimento anche nei piu grandi eroi, ma al solo grido di
“Vile, donnicciola!” facilmente verrebbe ripristinato tale ordine, profondamente e saldamente
radicato. Una situazione pit complessa in proposito al cedimento degli eroi é stata tratteggiata da
GRIFFIN 1980, pp. 72-100; EDWARDS 1987, pp. 149-157; e RENEHAN 1987, pp. 105-108.

37 DONLAN 1979, p. 51 ha definito la collettivita iliadica «a society in which the workings of the
authority-system were neither precisely defined nor clearly stated». In generale, per le motivazioni
del codice di condotta eroico vd. PAGANI 2008, pp. 353-364.

38 Su tali aspetti vd. Dobbs 2009, in particolare pp. 59, 71 e CAIRNS 1993, pp. 1-68.
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della societa nei confronti di chi compia atti giudicati inappropriati®. E cosi
evidente una duplice prospettiva: ognuno deve provare ritegno nell’agire
contrariamente alle aspettative (aidmg) e deve avere ben presente la riprovazione
altrui che lo colpirebbe in caso di noncuranza dell’ aiddg (véueorc)*?; ciascuno deve
poi sentire sia vergogna, che gli impedisca di attuare un comportamento scorretto
(aidmg), sia sdegno dinanzi ad atti vili effettivamente compiuti, dai compagni o da
lui stesso (véueowc)*. Insomma, & questione di adeguatezza al ruolo sociale
ricoperto da ognuno, € rispetto per le prerogative del proprio ruolo come
motivazione a un comportamento coraggioso in battaglia. Alla sfera sociale e
inoltre possibile ricondurre 1’aspetto relativo alla formazione, all’apprendimento e
all’esperienza delle cose di guerra che caratterizzano il guerriero omerico. Aiace,
quando esclude la possibilita di essere costretto in fuga da uno qualunque, poiché
«non inesperto a tal punto», dichiara che egli & nato e cresciuto in patria, come a
dire che egli ha nel sangue tale codice di comportamento, che vi é nato dentro (H
197-199)*2. La condotta coraggiosa, dunque, appare giustificata anche alla luce
della conoscenza e della pratica dei fatti bellici, come risulta dall’utilizzo del

termine vijic, composto riconducibile alla radice di (£)oidSa, «sapere»*3,

% ossequio all’opinione pubblica costituisce la forza coercitiva che induce al rispetto delle
regole e inibisce i comportamenti devianti. Poseidone stesso, quando incita gli Achei a resistere
all’assalto troiano alle navi nel canto XIII, afferma che non farebbe alcun rimprovero se uno da nulla
abbandonasse la guerra, ma loro sono giovani e il dio ha fiducia nelle loro forze. Per concludere una
lunga esortazione al coraggio, Poseidone raccomanda cosi di non lasciarsi andare alla noncuranza e
alla negligenza, perché questo sarebbe il male peggiore, ma di mettere nel cuore vergogna e rigore,
pudore e reputazione. Cf. N 121-122 &M\’ &v gpgeot 0£00¢e €xaotog || aid®d xol véueotv.

40 Cosi LEAF 1900, p. 12. Inoltre, VON ERFFA 1937, p. 5 richiama il parallelo di I 459-460 8¢
0’évi Bup® || Suov Bire pdTLy nai dveidea TOMN dvBodmmy e anche FERGUSON 1958, p. 13. Piu
recentemente, LEVY 1995, p. 205 parla di «interiorisation de la véueowg d’autrui». Su questa linea
sostanzialmente anche CHANTRAINE, DELG s.v. ‘aidouar’, che traduceva i due termini di questa
espressione rispettivamente come «le sentiment de I’honneur» e «la crainte du blame d’autrui». Vd.
anche TURPIN 1980, p. 367 che propone invece «le respect de I’honneur et du devoir» o, in
alternativa, «le manquement a I’honneur et au devoiry.

41 Cosi PAGANI 2008, p. 23. Vd. anche RICCIARDELLI APICELLA 1994, p. 135. Secondo una terza
valutazione, formulata da YAMAGATA 1994, p. 151 senza riferimento ad analisi precedenti, in questo
contesto, véueolg e aidmg sarebbero quasi sinonimi, poiché la prima indica la pubblica
disapprovazione nonché la coscienza che di essa si ha, cosa che coinciderebbe a sua volta con quel
che ¢ I'aidmg.

42 H 197-199 o0 ydag Tig ue Bin ve Enov dénovra Sinton || 008 Tu i8eiy, émel 008 dug vifidd
v’ obtmg || Edtoual €v Zalapive yevEcOL TE TQOPEUEY TE.

43 A margine di questo discorso vale allora la pena citare la risposta di Ettore, in cui la figura del
combattente valoroso in quanto capace ed educato alla guerra é particolarmente esaltata e posta in
relazione con I’appartenenza a un preciso ruolo nella societa. Ettore ammonisce infatti Aiace di non
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Altre argomentazioni sono poi quelle a carattere esistenziale, a favore di una
condotta coraggiosa, con la fatalistica consapevolezza dell’incombere della morte.
In alcuni casi si presentano i due possibili esiti dello scontro armato, sopravvivere
0 soccombere, come se fossero equivalenti e indifferenti. L’incitamento di Aiace
durante la battaglia alle navi, dopo il consueto richiamo all’aidm¢, mette pero subito
in chiaro che il presente momento di difficolta si concludera per i guerrieri o con la
morte o al contrario con la salvezza e il successo nella difesa delle imbarcazioni (O
502-503)**. La scelta di combattere con ardore & quindi proposta come la migliore,
in quanto conduce ad affrontare immediatamente I’alternativa tra vivere e morire,
una volta per tutte e senza indugi; ¢ la soluzione ritenuta preferibile all’inutile
estenuazione di una lotta lungamente protratta, come sta accadendo alle navi, di
fronte a uomini inferiori (O 509-513):

Nuiv 8 o g Totde vOOog ®al uijtg dueivaov

1| avtooyedin UWiEoL xelQag Te uévog Te.

Péltegov 1) dmoréoBan Eva xedvov NE Pudvar

1} dOA otevyeabou €v aivi) dniotijtt

08 adtwg maed vnuoilv DT AvSQAoL YELROTEQOLOLY.

«Per noi non ¢’¢ piano migliore di questo né stratagemma,

se non corpo a corpo incrociare le armi e 1’ardore!

Meglio morire in un solo momento o sopravvivere,

che struggersi lentamente in un rovinoso massacro,

in questo modo, accanto alle navi, di fronte a gente piu debole».

D’altronde i1 Greci lo sanno, hanno perfetta consapevolezza dell’ineluttabilita del

destino, a cui & vano opporsi*°. Aiace stesso allude al motivo per cui ogni giorno di

metterlo alla prova come se fosse un bambino debole o una donna che non conosce le cose di guerra,
ed elenca, ricorrendo ripetutamente al verbo oida, tutte le proprie abilita: battaglia e massacro,
movimento dello scudo protettivo, assalto dei carri e danza crudele di Ares nel corpo a corpo. Cf. H
237-241 adtdo &ymv £0 oida udyog v dvdgoxtooiog te || oid &mi Sefud, oid’ ém’ doLoTEQA
voufioor Bdv || dZorény, 16 pot ot takaovov moleuilew: || oida &8 dmation udéOov tnmov
dxerdov- || oida 8 &vi otadin dnim uékreoOar "Agni. Si noti I’insistenza del verbo oido. sempre
collocato a inizio verso 0 a meta verso, in corrispondenza di cesure.

4 (0 502-503 aidg Agyeior viv dguiov 1) drmorécOal || ¢ camOfivar #al drdoachaor xaxd
vN@v.

4 Celeberrima & la similitudine fra la stirpe delle foglie e la stirpe degli uomini, ora rigogliosa e
viva, ora sparsa a terra e morta. Cf. Z 149 i g dvSodv yeven 1] uev goer1j §” dmmolnyel. La riflessione
sulla fragilita dell’uomo ¢ presente anche in P 446 o0 uév yaQ ti wol éotv dilvomdtegov AvoQog e
ripresa in o 130 o08&v dnidvotegov yaio teépel dvBommoto dove perd ¢’¢ un ulteriore sviluppo.
Alla finitudine della vita umana si aggiunge 1’imprevedibile intervento divino, capace di volgere la
felicita umana in sventura e affanno; 1’uomo ¢ cosi costretto a subire i mali che vengono dagli dei.
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vita é al tempo stesso un avvicinarsi alla morte e un allontanarla, rinviandola a un
tempo piu lontano, e si domanda percio: «Quale piacere ha in sé il giorno aggiunto
a un altro giorno, che avvicini e allontani il morire?»%.

Un terzo ordine di motivazioni a sostegno di un comportamento eroico pertiene
poi ad aspetti pratici. Due volte I’invito a rispettare il sentimento di aidmg € chiosato
dalla medesima osservazione generale sui vantaggi concreti che questo procura:
Aiace, ma anche Agamennone, sostiene che, quando i combattenti provano aidmg,
la maggioranza di loro sopravvive allo scontro e minore ¢ il numero degli uccisi,
mentre se essi, al contrario, fuggono, non solo non conquistano gloria, ma neppure
trovano difesa*’. L’ammonimento al coraggio da parte di Aiace & sostenuto dal
richiamo all’aidmg e da riflessioni esistenziali sull’alternativa tra vita e morte, ma
anche dalla consapevolezza, espressa con una domanda retorica ai compagni, che
non ci sara possibilita di ritorno, una volta che le navi, intorno a cui si sta lottando,
siano state conquistate dal nemico: per cid non c’¢ altra scelta che combattere®,
Analogamente, poco oltre, lo stesso Aiace ricorda ai soldati la necessita di
affrontare con valore la lotta, poiché da questo esclusivamente dipende la loro
salvezza, date le circostanze, che li vedono in terra straniera, senza una citta
fortificata alle spalle in cui riparare in caso di emergenza e senza un altro esercito
di supporto pronto a intervenire°.

Infine, uno degli sproni che fondano 1’agire guerriero su un piano generale e

universalmente riconosciuto nell’aspirazione al »Aéog, la gloria conferita dalla

Viene percio introdotto il tema del male come esito di un comportamento riprovevole, con un
aggancio alla situazione che si & creata per colpa di qualcuno e la punizione che ne derivera.

46 Soph. Aj. 475-476 ti ydo maQ’ fluo Nuéga téomewv #yel || moooOsica xdvabdeico Tol ye
xnatOaveiv; La consapevolezza della fugacita delle cose umane é poi simbolicamente espressa da
Aiace con I’immagine dell’ombra ai vv. 125-126 60® yao fudg ovdev dvrag drho miny || eidw)’
dooure Lduev §| xovenv oudv. Cf. Pind. P. 8, 95-96 oudig dvag || dvBowmog; Soph. fr. 945 R.
@ OvNTOV AvSedv #al Tahaimwgov yévog || g 0084y opev v oxwaig dorndteg; Soph. fr. 13 R.
GvOQmmog 0T TVEDUA ROL ORI LOVOV.

47 Cf. Aiace in O 563-564 e Agamennone in E 531-532 aiSouévav 8’ dvSodv mhéoveg adol 1ié
mEQavial || pevyovimv 8° ot dQ whéog dovutar oUTE TIg Ahxni).

48 Aiace afferma che ormai e certo che o moriranno o si salveranno dallo scontro presso le navi.
Il piano migliore sembra comunque quello di incrociare corpo a corpo le armi e 1’ardore,
allontanando la rovina e lo sfacelo dalle navi, piuttosto che cedere a gente inferiore. Cf. O 511-512
Béhtegov 1} drtoréoBan Eva xodvov N Pudvo || 7 SO oteedyeoOar év aivi) SniotiTt.

49 Senza alleati e senza mura di difesa gli Achei sono persi, in terra straniera, schiacciati contro
il mare dai Troiani corazzati. L unico barlume di speranza ¢ per questo motivo nelle braccia, non
certo in una guerra fiacca. Cf. O 741 tm £v yeQotl pdmg, 00 pethiyin ToAéuoto.
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memoria e incarnata nel canto del poeta. Essa viene chiamata in causa in diverse
circostanze, per fondare sia lo stimolo alla lotta con coraggio sia il rifiuto della fuga
o dell’inerzia, consapevoli che I’aspirazione al wAéog € associata in modo
inscindibile con la morte. E vero che ogni uomo & destinato a morire e che un
soldato puo invecchiare tra i combattimenti, ma, per coloro la cui anima e sottoposta
al giogo della guerra, il rapporto tra la morte e il futuro non e lo stesso che per gli
altri uomini. Per questi ultimi la morte & un limite al futuro imposto in anticipo,
mentre per chi combatte, essa & il futuro stesso. E una realta dura: che per degli
uomini il futuro sia la morte ¢ contro natura. Per una ‘civilta della vergogna’, come
quella propria della grecita omerica, la reputazione presso la comunita di
appartenenza era per0 fattore motivazionale potentissimo e titolo d’orgoglio
irrinunciabile. La fama acquisita in vita costituisce cosi la promessa di immortalita
personale ed €, in fondo, il credito acquisito presso la collettivita a dare la misura

della sostanza di un uomo.
3. Condotta biasimata: le motivazioni

Gli aspetti finora delineati non esauriscono comunque la varieta del modo di
porsi dei guerrieri iliadici di fronte agli imperativi eroici di abnegazione e coraggio.
Vi sono scene in cui la fuga, la ritirata o 1’abbandono della spedizione vengono
prospettati come opzione che si pud prendere in considerazione per sé 0
promuovere presso i compagni in presenza di particolari circostanze®, delineando
I’immagine di un universo bellico sfaccettato e molteplice, in cui la disposizione
verso la battaglia, verso la morte e I’atteggiamento nella lotta sono disegnati con
grande varieta. Sono compresenti e interagiscono in esso prospettive e punti di vista

diversi, con differenze di vedute tra i vari guerrieri, incoerenze interne ai singoli

%0 Sull’attenuazione, negazione o infrazione delle norme di condotta eroica vd. PAGANI 2008,
pp. 365-417. Famosa &, ad esempio, la fuga di Dolone dinnanzi ai nemici greci, prima della sua
cattura, cf. K 358-359 Aaumod 8¢ yohvar’ éviua || pevyépevar tol 8 aipa Subxzerv douidnooy.
Altrettanto famosa € la fuga di Ettore nel canto XXII di fronte al Pelide, sotto le mura di Troia, cf.
X 136-137 “Extoga. 8, dg 2vomoev, fhe Toduog 008’ &0’ E1° #TAn || a0 uévewy, dmicm 8¢ mhag
Mme, BTy 6¢ popnOeic. Diversa &, invece, la ritirata di Aiace dallo scontro con Ettore. All’alba egli &
costretto ad allontanarsi, non lo desidera, ¢ ferito nell’orgoglio, ma avverte che lo deve fare perché
gli déi hanno manifestato il loro proposito: il duello finale fra Achei e Troiani sara combattuto da
Achille, cf. A 555-557 n®0ev & dmd vooquy Epn tetndTt Buud: || Og Alag tot” drtd Tommv
tetmuévog Ntog || fiie TOMN dénmv: el Yo Sie vnuotv Ayoudv.
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personaggi, divisi talora tra 1’aspirazione alla gloria e 1’esigenza di adesione al
comportamento atteso e il timore di perdere la vita. Eroi grandi e piccoli, capi di
contingenti e soldati menzionati soltanto una volta condividono coraggio e timore,
valore e titubanza, gesti onorevoli e atti biasimevoli, celebrazioni della morte di
fronte al nemico come il piu alto anelito del guerriero e prudenti proposte di
attenuazione di tale imperativo sulla base di un pragmatismo dettato dal senso
comune. Un mondo eroico, inoltre, nel quale &€ sempre presente e gioca un ruolo di
primo piano I’angoscia dell’'uvomo davanti alla morte: a causa di questa, i
combattenti difendono talora una linea di condotta cauta nei confronti dello scontro
armato, si tirano indietro sottraendosi al nemico, chiedendogli pieta o
temporeggiando. L’aspirazione all’onore conferito dalla morte in battaglia,
caposaldo dell’etica eroica iliadica, si confronta cosi con il naturale desiderio di
continuare a vivere e proprio da tale confronto acquisisce il suo significato pit pieno
e complesso. Onore e morte, dunque, si intrecciano tanto piu profondamente nelle

vicende di Aiace Telamonio.
4. Aiace come archetipo dell’eroe

Un eroe coraggioso, valoroso nel corpo, perfetto, capace di imprese
straordinarie; un eroe con un profondo senso di vergogna e rispetto verso la
collettivita, disposto anche a morire quando fosse necessario, un eroe concreto,
capace di analizzare le dinamiche della battaglia, che crede nell’eterno e duraturo
riconoscimento della fama presso i posteri.

Aiace, lo €gonog Ayaudv, baluardo della resistenza omerica presso le navi, il
migliore degli Achei almeno finché Achille resta lontano dallo scontro, ¢ I’eroe
uéyog, «grande», anzi melmgQlog, «immane», emblema dell’eroismo, che finisce
pero per trovarsi in difficolta nella gara con il moAvuntig Odisseo, 1'uomo «di
grande accortezza», dove pur la sua stazza e il suo lignaggio potevano promettere
vittoria; una competizione addirittura fatale, quella per le armi di Achille che Aiace
si vede contese e poi vinte dal Laerziade. Sempre comparato, pur con ammirazione,
all’insuperabile Pelide e poi sconfitto, nel confronto diretto, dal campione della

ufitig Odisseo, il personaggio di Aiace sembra quindi collocarsi nella peculiare
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condizione di un eroe “a confronto”. E proprio questa “secondarieta” mitica
potrebbe stare alla base delle sue moderne interpretazioni che mai, 0 quasi mai,
tengono conto del codice eroico che egli potentemente incarna. L’immagine di
questo eroe € arrivata ad assumere, in un passato non troppo lontano, i contorni di
un gigante dalla mente semplice, dalla forza bruta e testarda: M.W. Mansur (1940,
pp. 73-78) giudicava Aiace poco piu di un uomo d’azione, un atleta dall’imponente
fisico ma debole d’intelletto; G. Highet (1949, pp. 197, 272-273) lo definiva un
guerriero dai caratteri quasi comici, appesantito da una capacita di ragionamento
inferiore agli standard eroici. Oppure, al contrario, la sua monolitica intransigenza,
evoluzione tragica e soprattutto sofoclea della qualita di resistenza iliadica, si &
spesso fissata nell’immagine di un eroe annientato da un orizzonte esterno a cui si
rivela incapace di adattarsi. Il Telamonio diventa modello di un eroismo
impraticabile, fino a dimostrare una tragicita insufficiente. Una fortuna poco
clemente, dunque, quella che appare riservata al Telamonio, a confronto di altre piu
ingombranti figure del mito, e, tuttavia, la sua dimensione eroica si configura tra le

piu rilevanti.
5. Aiace eroe miceneo

Aiace € un valoroso guerriero acheo e molte delle sue vicende mitiche sono
racconti di scontri e battaglie, tutti concentrati nello spazio-tempo della guerra di
Troia. Per gran parte del suo mito, in altre parole, Aiace ¢ 1’ Aiace sul campo di Ilio,
¢ il guerriero dalla stazza salda e possente, baluardo difensivo dell’esercito acheo.
Ovtog 8 Alag ¢oti mehdolog Eonog Ayoudv (I 229), risponde Elena, dall’alto
delle mura di Troia, alla curiosita preoccupata di Priamo che la interroga
sull’identita di un acheo Mg te uéyoag te || E£0y0g Agyeimv ne@afv Te xai eDQENG
dpovg (I' 226-227). Durante ’episodio della teichoskopia, se erano state la regalita
di Agamennone e i movimenti di Odisseo, paragonato ad un ariete nel suo branco
di pecore, ad attirare 1’attenzione del re troiano, cido che Priamo nota di Aiace ¢,
invece, la stazza immensa. La risposta di Elena, a differenza delle piu lunghe
presentazioni dell’Atride e del Laerziade, concentra pero la descrizione del

Telamonio nella concisione, quasi sentenziosa, del verso 229 gia citato sopra. Senza
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lasciare spazio nemmeno al patronimico, I’identita di Aiace viene definita solo
attraverso il vigore del suo fisico immane, in una ripetizione quasi tautologica dei
tratti individuati gia dalla domanda di Priamo e fissati poi nell’immagine dello
€grog, il baluardo difensivo. L’essenzialita della presentazione, tutta fisica,
dell’eroe non chiede nemmeno di essere completata da una replica del re troiano,
che aveva invece commentato con ben nove versi la fortuna dell’Atride (I" 182-
190)°!, e che anche piu a lungo si era soffermato a elogiare I’eloquenza di Odisseo
(" 204-224)*2. Dopo 1’identificazione di Aiace, al contrario, Elena prosegue con la
menzione di Idomeneo e con un’anonima panoramica su tutti gli altri Achei,
lasciando la figura del Telamonio isolata e lapidaria, stigmatizzata nella fisicita
massiccia della sua stazza-fortezza, accompagnata sistematicamente da uno
specifico accessorio guerriero: I’immenso cGxog.

Due tipi di scudo appaiono in dotazione ai guerrieri omerici: il cdxog e I’dorig.
L’domig appartiene al tipo degli scudi oplitici, di forma piccola, circolare e dotato
di impugnatura, mentre le menzioni omeriche del odxog ne rivelano un aspetto
piuttosto differente. Nel caso specifico del caxog del Telamonio, formule epitetiche
ne definiscono la vasta forma rettangolare, simile a una torre (niite mvEYyog), il
plurimo rivestimento in pelle (¢rtafoeiog) e la notevole dimensione che doveva
coprire tutta la persona dal collo ai piedi, permettendo di riconoscere il caxog come
uno scudo pre-oplitico, di origine micenea®®. Cristallizzazione pre-omerica

conservatasi nel testo iliadico®, lo scudo miceneo si configurava, dunque, come

51 Cf. in particolare I 182-183 & pdno Atoetdn powgnyevig dABLOSaov, || 1 0& vi Tor moihol
Sedunato xovQoL Ayoudv.

52 Qdisseo fisicamente non spicca per statura o possanza. E perd la sua accortezza, la sua
immobilita, occhi fissi per terra e scettro fermo, che colpisce I’assemblea di Troiani durante la sua
ambasciata al fianco di Menelao. All’apparenza un ignorante, un pazzo fuori di sé, era perd in grado
di far uscire dal petto una voce profonda e parole leggere che mai nessun uomo avrebbe potuto
eguagliare. Cf. in particolare " 223-224 ol &v Emert’ "Odvoiit v’ églooeie fotog dArog || o toTe
v ©8 "O8vofiog dyaoodued’ eidog idovTeg.

%3 Su questi epiteti legati allo scudo vd. BENEDETTI 1980, pp. 115-162 e ANSELMI 1998, pp. 52-
53.

54 Alcune scene iliadiche sono chiaramente legate al ricordo dell’enorme odxog miceneo. In O
645-648 un guerriero, Perifete di Micene, si volta e inciampa sulla parte sottostante dello scudo che
aveva lungo fino ai piedi, v. 646 v a01t0g pogéeone modnvexé, cadendo supino. Anche Ettore
pare usare un simile scudo che, enorme, posto dietro le spalle, batte sui calcagni, cf. Z 117 duqpi 6¢
Wy opued ToTTe ol abyéva déguo xehawvov. La descrizione, in realtd, non sembra del tutto
coerente: il bordo che shatte sul collo e alle caviglie rimanda al grande scudo miceneo, mentre la
specificazione domidog dugparotoong (Z 118) fa pensare invece al tipo borchiato, cioé rotondo, pil
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un’arma difensiva di grandezza considerevole e molto resistente; privo di
impugnature, ma sostenuto da una cinghia, poteva essere spostato a coprire il petto
o la schiena, facendo perno intorno a una spalla; di estensione considerevole,
arrivava poi a coprire il guerriero fino almeno al polpaccio, offrendo una protezione
quasi completa, anche e soprattutto da dardi e proiettili scagliati a distanza. Per le
sue dimensioni e il suo peso, tale scudo necessitava di una cinghia, di una lunga
fascia incrociata sul petto, il tehaumv, che si faceva passare intorno alla spalla in
supporto al braccio (E 404-405)°°. Cio nonostante il peso doveva risultare
comunque notevole e per questo 1’eroe si circondava di compagni che di volta in

volta lo aiutavano a sostenerlo, quando la spalla non reggeva piti®®.

Insomma, I’associazione fra Aiace e questa tipologia di scudo, e di tutte le sue
caratteristiche in generale, ¢ costante e dettagliata: in Omero, lo scudo dell’eroe non
€ mai un’dorig ma sempre un odxog, nel nome e nell’aspetto, associato a precisi
nessi epitetici che riproducono fedelmente la tipologia dello scudo pre-oplitico®’.
Aiace, lo €gnog melmorog, I’immenso baluardo degli Achei, si trovava dunque

associato, con costante e precisa sistematicita, a uno scudo dalla straordinaria mole

piccolo e piu recente. Si tratta perd, come spesso capita in Omero, della stratificazione di differenti
stadi della tradizione.

%5 = 404-405 tfj ¢a. SV Tehaudve meQl ot)Oeool Tetdodny, || fjtol & uév odueog, 6 ¢
PO.oydvov GQyveoniov.

% Cf. N 709-711 &\\ fjtor Tehopwviady mohhol te ai €é60)lol || Aaol Emove’ Etagot, of oi
odmog £Eedéyxovto || Ommbdte v xduatdg te xal 10 youvad® Txotto. Anche oltre Aiace
conferma la fatica di portare le armi: attorno alle tempie, 1’elmo percosso manda un rimbombo
tremendo; riceve colpi su colpi e la spalla sinistra, a forza di reggere lo scudo, ¢ affaticata. | nemici
non riuscivano comungue a metterlo in fuga, ma I’eroe ansimava dolorosamente e accumulava
dolore su dolore. Cf. IT 109-111 aiet 8 doyorém £xet” dobuat, xad 6¢ oi idQMg || mavtobev éx
ueléov mohig #ooeev, o08E mn eixev || dumveboar mévty 88 nandv xoxd dotiowto. Nel suo
contributo dedicato alla figura di Aiace e al suo scudo, ANSELMI 1998, pp. 51-126 precisa che lo
scudo a torre non possedeva alcun tipo di maniglia nella zona centrale e che, in posizione frontale,
veniva sostenuto soltanto per mezzo del telamone. La prova sarebbe costituita dal fatto che spesso
Aiace ha entrambe le mani libere per scagliare pietre e che molti guerrieri usano portare in
combattimento due lance: il telamone permetterebbe in questo caso di tenere lo scudo davanti senza
bisogno di usare le mani.

5 Nel quadro di una piu ampia discussione delle spie micenee rilevabili dagli epiteti
specificamente legati al odrog di Aiace, ANSELMI 1998, pp. 64-68 si sofferma sull’aggettivo
aiodhog, associato allo scudo del Telamonio in H 222 e T 107. Questo termine, nel significato di
‘policromo’, indicherebbe il particolare pellame pezzato di cui gli scudi a torre micenei apparivano
rivestiti. Sull’aggettivo aidhog e la sua etimologia vd. anche PAVESE 2007, pp. 417-427: 419-423 a
proposito del gatto, ai¢hovgog / aihovgog, in greco e DALE 2021, pp. 73-82.
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rettangolare, simile esso stesso ad una solida torre difensiva, di notevole efficacia®®.
Non solo la dimensione imponente, tuttavia, ma anche 1’origine micenea del vasto
odrog sembra associarsi con una certa coerenza alla figura del suo favorito
portatore. Nello specifico, Omero caratterizza Aiace Telamonio in modo costante.
Tre sono gli elementi fondamentali che contraddistinguono 1’eroe: egli veste
sempre lo stesso scudo, possiede sempre la stessa tipologia di lancia, lunga e
pesante®, e indossa un elmo fornito di paraguance®. Sul petto, come ulteriore e
unica difesa, le corregge di cuoio sorreggevano la spada e il telamone. La mole di
guesto enorme scudo rendeva necessaria una notevole forza fisica e un allenamento
intenso per poterlo governare. Non a caso, quindi, la forza fisica costituisce una
delle principali caratteristiche di Aiace, detto appunto il gigante. Nelle numerose
scene in cui Aiace soccorre i compagni, si muove secondo movimenti che paiono
ben studiati e fissi®: I’eroe «si avvicina portando il suo scudo come una torre» e
«correndo, gira intorno al compagno», «resta dritto e fermo al suo fianco»; a questo

punto, «copre il compagno completamente». Come sintetizza M. West «of the

58 Secondo BERSHADSKY 2010, pp. 1-24 il odnog, a differenza dell’ domic che puo cedere ai colpi
nemici, si trova impiegato solo in contesti in cui lo scudo si presenta come una barriera imbattibile.

% Per quanto concerne la lancia, sebbene le sue caratteristiche di lunghezza e peso non la
distinguano — per misure straordinarie — dal cliché della lancia eroica, essa rimane per tutto il poema
’unica lancia di Aiace che, come Achille, non fa mai uso del doppio giavellotto, specialita di altri
eroi e, in particolare, dell’Oileo. La continua associazione di questa lancia con lo scudo a torre,
nonché 1I’omogenea datazione che tali armi palesano, ha permesso di constatare che il loro sviluppo
e il loro uso furono contemporanei. Sulla lancia di Aiace e sulle caratteristiche dei guerrieri in Omero
cf. A 592-594 ol 8¢ maQ’ adtov || mhnoior Eotnoav odxe’ duowor xhivavteg || dovgat’
avaoyoduevor; N 134-135 Eyyea 8 éntvooovto BQaoeldmv dmod yewdv || oetduev’ ot 8 ibvg
@oveov, pépaoav 6¢ nayeobar; O 388-389 poxgoiol Euotoiot, Td Q& 0@’ &l vnuotv Exerto ||
vauoyo ®OMAEVTA, ®aTd otoua elpéva yohx®; e infine O 677-678 vouo 8¢ Evotov uéya
vavpoayov v mokaunot || xohkntov BAftgolot Svwraterrooimnyv. Vd. anche FRAZER 1983, pp.
127-130; JANKO 1992, p. 270 e, piu in generale, VAN WEES 1996, pp. 1-86.

801 dati archeologici hanno fornito prove convincenti dell’uso effettivo di questo armamento. Le
testimonianze sono riconducibili principalmente ad affreschi, a pitture vascolari e a decorazioni su
pugnali micenei e su sigilli aurei. Tutti i reperti forniscono una datazione riconducibile alle prime
fasi della cultura micenea, intorno al XVI secolo a.C., nella fase delle tombe a fossa di Micene. A
tal proposito, vd. GRECO 2006b, pp. 266-269 e in generale la tesi di NILSSON 1932 secondo cui i
miti degli eroi derivano dal periodo miceneo e ne sarebbe principale dimostrazione il fatto che
I’importanza di una citta nel mito ¢ in funzione della sua importanza nel periodo miceneo.

81 Alag 8 ¢yy00ev NAOe péomv odnog Nite mioyov (H 219; A 485; P 128), frase riconosciuta
da tutti gli studiosi come formulare e molto arcaica; 0¢wv megifn (© 331; N 420); oti) 6¢ maéE (A
486); nai ol oaxog augperndlve (© 331; P 132). Si noti I’'uso del verbo xalmtw rafforzato dalla
preposizione dupi, «tutto intornoy», esattamente come «tutt’intorno» alle spalle si dispone il vasto
scudo, quando il guerriero € a riposo. Per alcune ipotesi sulle tecniche di combattimento dell’eta
delle tombe a fossa vd. GRECO 2002, pp. 561-578 e 2006b, pp. 277-282. Sull’utilizzo dello scudo
nell’lliade vd. anche SINGOR 1995, pp. 183-200.
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heroes who figure in the Homeric tradition, Ajax [...] has every appearance of
belonging to the early Mycenaean age»®2.

Il oGxog, residuo di eta micenea, si aggiungerebbe dunque al quadro di un eroe
per molti tratti simbolo e archetipo dell’eroe arcaico, a cui il poeta sembra rendere
il giusto onore: un armamento di antichissima tradizione micenea, un fossile di
vetustissima antichita. Di derivazione micenea sembra essere poi anche lo stesso
nome Aiace, ai-wa®®, e insieme la mastodontica stazza dell’eroe che ne rivela un
carattere pre-omerico, vicino alle straordinarie dimensioni di generazioni mitiche
pill antiche, come i Lapiti, o di figure sovraumane, come Giganti e Titani®*. La
fisicita fuori scala del Telamonio, la gigantesca mole dell’eroe, tratto peculiare e
caratterizzante, combinato con la pesante massa del grande scudo miceneo &
un’immagine fissa. L’ipotesi che Aiace sia particolarmente antico poggia dunque

su argomenti di vario genere, utili a spiegare aspetti relativi alla sua

62 WEST 1988, p. 158. Aiace &, inoltre, I’'unico personaggio che combatte ricorrentemente in
coppia con un arciere, ora il fratello Teucro ora Aiace Oileo, che trova riparo dietro il suo scudo.
Nell’etica militare greca, a dire il vero, I’arco era considerato arma poco onorevole, perché non
permetteva lo scontro frontale con il nemico e si prestava agli agguati, tutte caratteristiche che la
memoria collettiva delle comunita greche associava ai cosiddetti “barbari” orientali ¢ ad un modo
di combattere deprecabile. L’archeologia e I’iconografia, tuttavia, dimostrano ampiamente che in
epoca micenea tale arma era invece considerata in modo del tutto diverso. In uno studio
specificamente dedicato all’uso dell’arco, BORGNA 1992 fornisce un quadro chiaro delle molteplici
implicazioni dell’arco nell’eta del Bronzo e dimostra come fosse arma costantemente utilizzata, ben
attestata nella combinazione del @egecoani|c e dell’dmdwv-arciere. Omero descrive con
impressionante dovizia di particolari I’importante funzione del pegeccaxrng Aiace nei confronti del
suo compagno: Teucro, tendendo 1’arco flessibile, si ferma dietro lo scudo di Aiace Telamonio e,
non appena scostato lo scudo, I’eroe si guarda intorno. Tra la folla colpisce qualcuno con una freccia
e subito sparisce mdig Mg Vo untéga (O 271), tornando presso Aiace che lo nasconde col suo scudo
splendente. Tale sequenza narrativa é descritta in © 266-272. 1l duo guerriero cosi composto & ben
documentato e potrebbe avere lasciato traccia nella figura di Aiace Oileo. E ben nota la questione
relativa all’identificazione del secondo dei “due Aiaci”: considerati per lungo tempo Aiace
Telamonio e Aiace Oileo, dopo una lunga diatriba filologica si & arrivati a definire che i due Aiaci
sono in realta Aiace Telamonio ed il fratello Teucro. Di contro pare che 1’Oileo nasca, nella
tradizione, per giustificare il duale Awdvte, come sdoppiamento dell’ Aiace maggiore: quest’ultimo
gigantesco, con scudo pesante e lancia lunga, mentre 1’Oileo piccolo, con una leggera corazza di
lino, uno scudo mai ben definito e perd una lancia, arma pesante nel quale ha il primato. Per
approfondire le discussioni sulla unita o meno della figura dei due Aiaci, vd. WACKERNAGEL 1877,
pp. 302-310; MERKELBACH 1959, pp. 268-270; PAGE 1959, p. 236; STAGAKIS 1975a, pp. 24-40;
STAGAKIS 1975b, pp. 41-63; e infine FORTASSIER 1989, pp. 183-189.

83 Sulla possibile etimologia del nome Aiace vd. infra § 2.2 La nascita di Aiace.

64 Gea, adirata per la sorte subita dai Titani, partorisce a Urano i Giganti che Apollod. 1.6.1
descrive come creature spaventose, enormi, invincibili e animalesche: peyéfer puév coudtov
avumegPMTovg, duvauer 8¢ dxatoymviotoug, ol ofeQol uev Taig OPeoL HATEPAIVOVTO,
no0epévol Pabdeioay xoumy &x ne@olfic xal yeveimv, eiyov 82 tdg Pdoelg pohidag Soandvrwv.
Sulle affinita e le differenze dei Giganti con i Titani vd. BRELICH 1958, pp. 326-332 e ARRIGHETTI
1966, pp. 30, 51.
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caratterizzazione come la sua natura solitaria o il suo aspetto gigantesco. Aiace
sarebbe quindi un eroe sradicato e incorporato nella tradizione della guerra di Troia,
riflettendo quella stratificazione di memorie e tempi che sostanzia tutta la genesi
dell’lliade. Omero, propone A. Greco (2006b, pp. 265-289), serba memoria di
tecniche di combattimento risalenti ad una fase paleo-micenea e le tramanda
nell’aspetto del Telamonio: Aiace, con la sua possente lancia e I’enorme scudo,
ricalca quasi alla perfezione il cliché dell’eroe, discostandosi dall’esempio dei
compagni quel poco da rendergli la giusta patina arcaica, ma senza allontanarsi
tanto da risultare ad essi incompatibile. Aiace, insomma, risulta un eroe un po’
eccentrico, ma fortemente integrato ed integrabile nell’lliade, funzionale a

presentare una certa immagine di dimensione eroica.
6. Aiace campione della difesa

Aiace Telamonio emerge dungue dai testi omerici come un massiccio eroe,
dotato di un massiccio scudo che caratterizza con specifica sistematicita la sua
figura. Conforme a questi appare la funzione guerriera dell’eroe, condensata nella
metafora dello €gxog Ayxow@dv: ’eroismo di Aiace, baluardo degli Achei, sembra
cioé riassumersi in una qualita di resistenza, di cui la stazza e il odxrog si fanno
visibili corrispondenti. L’ingombro del grande scudo miceneo, in effetti, doveva
risultare poco pratico negli attacchi diretti, dove piu rapidi devono essere i
movimenti e le parate. Al contrario, il cGxog a torre sembra piu adatto ad impieghi

difensivi, dove occorre resistere ai colpi di dardi o pietre scagliate da lontano®®. Del

8 Anche la strategia di attacco ‘a onde’, tipica del combattente dotato di odxrog e impiegata
dall’ Aiace omerico, prevede, piu che un intenso corpo a corpo, la ricerca di un’opportuna distanza
tra sé e il nemico, ottenuta tramite ripetute ritirate. Omero descrive con precisione la scena in cui
Aiace getta lo scudo sulle spalle e arretra passo passo, osservando i nemici e girandosi prima di
tornare ad assaltarli. Anche in questo caso, la modalita di combattimento del Telamonio appare
conforme a quella del guerriero dotato di ocdxog miceneo. Cf. A 547 évtgomaliouevog OALyOV
yovu youvog dueipov. L’uso del verbo évroomaiilouon € poi specifico di chi arretra tenendo
strettamente sotto controllo il nemico, cosi ANSELMI 1998, pp. 57-61. Anche nel duello contro
Ettore, che pure potrebbe adottare una dinamica di colpi ravvicinati, lo scontro avviene pressoché
tutto a distanza, con il lancio di pietre da lontano, da sostenere con la saldezza del braccio e dello
scudo. A proposito dell’uso di macigni immani, si nota come questo fosse un tratto piuttosto comune
nel duello iliadico. L’enormita delle pietre era tesa a esprimere la realtd sovra-umana del mondo
epico, un mondo dove gli uomini erano eroi e le loro forze dovevano dunque essere parimenti sovra-
umane. Nel duello contro Ettore, per esempio, era stato il troiano stesso a scagliare per primo un
grande masso (cf. H 264-266 Libov eiketo yewol mayein || xeluevov v medie péhava Tnyvv te
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resto, la stessa espressione nite migyov, associata specificatamente e piu volte al
odwog maneggiato da Aiace®®, potrebbe indicarne non solo la forma rettangolare,
‘atorre’, ma anche la funzione: ¢ uno scudo che Aiace ‘porta come una torre’, come
una fortificazione difensiva, uno specchio della propria natura di baluardo acheo.
Aiace profonde impegno nel resistere alla pressione del nemico ed e importante
I’insistenza sull’aspetto statico di tale resistenza. Il termine €gnog designa un
‘vallo’, un ‘muro di difesa’, ma anche una ‘siepe’, un ‘recinto’ che delimita,
difendendolo e nascondendolo, I’insieme di uomini che vi stanno dietro e che
dall’interno, sicuri, possono agire®’. E cosi il termine indica anche la difesa garantita
da uno scudo contro frecce e giavellotti (O 646 £gxog dxdvTmv). Quando lo €grog
muoveva all’attacco, I’effetto doveva essere quello di un avanzamento di una linea
di fanti caratterizzata da un continuo aprirsi e chiudersi di piccoli varchi tra scudo
e scudo, da cui sbucavano, per poi ritirarsi, gruppi di arcieri, frombolieri e uomini
armati di giavellotti leggeri®.

Non che manchino poi totalmente, all’ Aiace iliadico, azioni di attacco: all’inizio
del canto VI, per esempio, Aiace € il primo a rompere le file nemiche (Z 5-6 mo®tog
[...] 6T&e). Le sue migliori e piu frequenti performances, tuttavia, si inseriscono in
momenti di difficolta dello schieramento acheo, «when the Greeks are being hard

pressed and driven back»®. Anche quando si lancia in avanti, I’eroismo di Aiace si

uéyav te || t@® Pdahev Alavtog Sewvov odrog émrtafodelov), pit piccolo pero di quello
successivamente scagliato da Aiace. E, durante il combattimento presso il muro acheo, & stato
sempre Ettore a sollevare un pesantissimo masso posto a segnare il perimetro dell’accampamento:
con I’aiuto di Zeus, I’eroe ¢ riuscito a sostenere il peso di quell’enorme macigno e a rotearlo sopra
la testa, come un’arma (cf. M 445-448 “Extmg & domdEag AMaov gégev, O¢ 0o Tuddmv || Eotixet
11Q000e TTQUUVOE TTaDg, 0vTAQ VIeQOev || 0EVg Env: TOV & od xe 81 dvége Sfuov dgilotw ||
onidimg &’ duakav dm’ obdeog dyhicoewav). Anche Diomede, infine, aveva sollevato un masso
impossibile da trasportare per un uomo comune e ’aveva usato come un dardo (cf. E 302-303 6 8¢
yxeouadiov Aape yewotl || Tudeidng uéya €oyov 6 o dvo v’ Gvdoe pégoiev). Sui tratti eccessivi
dell’eroe vd. BRELICH 1958, pp. 225-283.

% Afoc & &yyu0ev HAOe géoav odnog Niite mogyov (H 219; A 485; P 128).

7 In O 566-567 gli uomini achei proteggono le navi e si ricorre alla metafora della siepe di
bronzo: godEavto 8¢ vijog || Eonel yalnein.

8 Questa sequenza e descritta precisamente in N 126-135. Durante la battaglia alle navi, le
falangi si serravano salde intorno ai due Aiaci tanto che nemmeno Ares né Atena avrebbero avuto a
ridire se fossero intervenuti. | pit valorosi Achei si preparavano a combattere, accostando lancia a
lancia, scudo a scudo, elmo ad elmo, I’uno sull’altro, si che scudo s’appoggiava a scudo, elmo ad
elmo, uomo ad uomo. E talmente erano fitti che si sfioravano gli elmi criniti, vicini tra loro, e
s’assiepavano le lance, agitate da mani possenti, bramose di battersi.

8 TRAPP 1961, p. 273.
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inserisce in contesti dal pit ampio quadro difensivo: in A 492-4977° si trova Aiace
che, come un terribile fiume in piena, travolge i nemici, ma la scena piu ampia a cui
il passo pertiene € inserita in un intervento di soccorso. Rispondendo alla richiesta
di aiuto da parte di Menelao, Aiace aveva, infatti, messo la propria fermezza al
servizio di Odisseo ferito (A 486 ot mogéke), mostrando la sua attitudine a
soccorrere i compagni. Del resto, le maggiori imprese omeriche del Telamonio sono
esse stesse di tipo decisamente difensivo; si pensi all’estrema e solitaria resistenza
opposta dall’eroe all’avanzata troiana presso le navi achee’® e all’ultimo suo grande
exploit militare in difesa del corpo di Patroclo’. Anche fuori dalla trama omerica,
il carattere guerriero di Aiace appare similmente funzionalizzato in senso difensivo
e resistente, ed é proprio al Telamonio che il mito riserva il compito di proteggere
e portare in salvo il pesante corpo del grande Achille. Fermo e statico come si
conviene a uno €gxog, Aiace non &€ mai un eroe xQateQdg volto all’ardore della
Soun; egli, al contrario, & péyog, evovg, mehmdolog™ e i suoi predicati sono verbi
come doéym, HOEw e, soprattutto, I’immobile staticita di ot Aiace, insomma,
si mostra specificamente preposto al ruolo di campione della difesa. Dall’autorevole
testo di Omero, e dal confronto con gli altri eroi iliadici, Aiace emerge dunque come
grande e irremovibile eroe difensivo, chiamato a sopportare e sostenere 1’impeto

nemico. Ma tale prerogativa non sempre gioca a suo favore. La capacita di

0 A 492-497 g & OomdTE mMPV moTopog medtov 8¢ xdtelon || xewdooovg nat’ doeoqLy
omafouevog Aog dupa, || tohhdg 8¢ dig dlaléag, mollag 6¢ te mevnag || éogégetal, TOAOV
O¢ T’ dpuoyetov eig Gha faldel, || g Epene nhovémvy mediov TOTe paidipnog Alag, || Sattmv inmovg
TE %Al AVEQAG.

L Aiace non sopporta di restare dove erano ripiegati gli altri Achei e cosi percorre i ponti a grandi
passi, tenendo in mano una pertica per la battaglia finale ed esortando i compagni a combattere e a
difendere le navi. Mentre combattono, perd, gli Achei temono la morte. Cf. O 700 oUx Epocov
evEeoOan v’ Ex woxol, GAN’ dhéeoBar. Solo Aiace non se ne preoccupa e, anzi, incalza il ricordo
della loro forza e del loro valore. Certo egli soffre e prova dolore, ma non desiste e non indietreggia
dinnanzi ai nemici. Cf. IT 107-108 o0¢ dUvavto || dug’ avtd mehepi&on égeidovteg Peléecoy.

72 E Menelao a chiedere ad Aiace di combattere per Patroclo morto e di portare ad Achille il suo
corpo. Il Telamonio, superbo della sua forza, corre subito a difendere il compagno caduto col suo
grande scudo (cf. P 132 Alag 6 dugpi Mevortiddy oaxog evou »alvog), avanzando in prima fila,
simile a un forte cinghiale, disperdendo e assalendo le file troiane che erano accorse attorno. Aiace
andava poi da tutti, dando molti ordini: che nessuno si ritirasse dal morto e nessuno combattesse da
solo davanti agli altri, ma ciascuno restasse attorno alla salma e combattesse da vicino. Cf. P 364-
365 péuvnvto yaQ aiel || dAnhorg v’ Sulov dheEéuevarl pOvov aimiv.

73 Per tali epiteti vd. infra § 2 Gli epiteti di Aiace Telamonio.

4 Cf. dpéym in N 190 Alag 8 6oundévrog dpéEato Sovol qaewvd; dBéwm in N 193 doe 8¢ v
00¢vei ueyah; e totnue in P 132-133 Alog 6’ dugt Mevortiddy oaxog e nalipog || Eo0TixeL.
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resistenza puo infatti, talvolta, passare in secondo piano di fronte agli eroismi piu
offensivi e impetuosi degli eroi xgategot e 6oundévreg™.

La dimensione eroica di Aiace, tuttavia, consiste proprio in questo, a cui si
associa, complementare, 1’invulnerabilita: Aiace ¢ saldo e irremovibile in quanto é
invulnerabile’. Ebbene, se la natura di Aiace non deve essere trafitta, come non lo
poteva essere la pelle del leone di Nemea, creatura notoriamente inattaccabile che
Eracle riusci ad uccidere solo ricorrendo allo strangolamento’’, I’eroe dovrebbe di
conseguenza avere una natura altrettanto indistruttibile, una pelle che non puo
essere ferita, simbolo di invulnerabilita e resistenza. Ecco perché in virtu di tale
potere speciale, egli e perfettamente adatto al ruolo di baluardo degli Achei,
irrinunciabile e irriducibile scudo difensivo per i compagni.

In piu di un’occasione, Aiace da prova della natura salda e difensiva del suo
eroismo guerriero. Apice di queste dimostrazioni & senza dubbio il lungo episodio
della resistenza presso le navi dove, dalla prima avanzata di Ettore nel canto XIII
fino al collasso greco nel XVI, Aiace si rivela costante, e alla fine unico,
protagonista. Crollato il muro dell’accampamento argivo, infatti, 1 Teucri
prorompono terribilmente tra le fila greche, trascinati dall’ardore di Ettore. Molti
guerrieri achei — Teucro, i due Aiaci, Idomeneo, Merione e Menelao — tentano tutti,

in vario modo, di resistere alla pressione troiana’®. La situazione & pero

75 Si noti ad esempio la contrapposizione tra Aiace e Odisseo nel canto XXIII: durante i giochi
in onore di Patroclo, i due eroi si affrontano per un gran tripode, stimato al prezzo di dodici buoi.
Odisseo perd non riesce a scrollare né ad atterrare 1’avversario, né tantomeno ci riusciva Aiace.
Tuttavia, ecco che a ® 720 olit” Alog dvvato, xoategn & &xev ig’Odvofjog, viene detto che almeno
resiste la forza prestante del Laerziade; I’aggettivo xQatedg € qui legato alla forza di Odisseo ed &
contrapposto evidentemente alla dimensione eroica di Aiace che non & connotato similmente.

76 Pindaro, nella Istmica 6, racconta di quando Eracle, facendo irruzione nella casa di Telamone
per chiedergli aiuto nella spedizione contro il re di Troia Laomedonte — quest’ultimo, infatti, dopo
aver chiesto aiuto ad Eracle perché liberasse la sua terra da un terribile mostro marino, si era poi
rifiutato di dargli la ricompensa pattuita (cf. Apollod. 2.6.4) — lo trovo in procinto di iniziare quella
che a noi sembra essere una festa nuziale. Rimase allora a partecipare ai festeggiamenti e, alzando
una coppa, prego che la coppia di giovani sposi generasse un figlio coraggioso con una natura e
un’indole simile a quelle del leone di Nemea. Apparve allora un’aquila nel cielo ed Eracle lo
interpretd come segno che Zeus aveva accolto la richiesta. Telamone avrebbe per questo chiamato
il figlio Alag, per via del buon auspicio che vide simboleggiato dall’uccello divino (aietdg). Cf.
Pind. I. 6.47-48 tov pév dgonutov guav, womeg tode déguo pe viv meguriavatol || 0nog, ov
naumQmtov d0AwmV ®Telvd ot év Nepéq.

7 Cf. Apollod. 2.5.1 dove il leone di Nemea ¢ definito una belva &tomtov.

8 Idomeneo e Merione, in particolare, scelgono di spostarsi a dare sostegno sul lato sinistro del
campo, fidando nella capacita di Teucro e dei due Aiaci, soprattutto del Telamonio, di resistere
all’assalto nella zona centrale dell’accampamento. Idomeneo, infatti, riconosce una straordinaria
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estremamente rischiosa per gli Argivi, tanto che perfino Agamennone, nel canto
XIV, propone la ritirata alle navi, salvo poi essere duramente rimproverato da
Odisseo’. E allora Diomede a esortare tutti a resistere, mentre Ettore si trova faccia
a faccia con il Telamonio. Ritrovate le forze e il coraggio, complice anche I’inganno
a Zeus ordito da Era, gli Achei fanno strage di Troiani: non solo il Telamonio — che

8 _ ma anche Teucro,

pure ¢ nominato per primo nell’elenco di uccisori
Agamennone e soprattutto 1’Oileo tolgono la vita a molti nemici.

Sempre tra i protagonisti della resistenza, & nel canto XV che Aiace diventa
davvero I’unico e ultimo caposaldo acheo. Risvegliatosi dal sonno ingannatore,
Zeus riprende il suo temporaneo parteggiare troiano. Ettore, decreta il padre degli
dei, pieghera gli Achei alla fuga e I’intervento di Patroclo si rendera necessario; il
suo grande exploit si concludera perd con la morte e solo allora, sceso in campo
Achille, la situazione cambiera in favore degli Achei. Ecco, proprio nello spazio
narrativo che intercorre fra questa dichiarazione di intenti divini e I’Aristeia di
Patroclo, e Aiace a mostrarsi irriducibile fautore della resistenza achea: una
resistenza a cui lo stesso volere di Zeus nega fin dall’inizio il successo, riservandolo
solo all’intervento di Patroclo, nelle vesti di Achille, e di Achille stesso poi. Dopo
una breve ripresa, la resistenza achea torna ad infiacchirsi davanti all’avanzata
troiana e al chiaro favore con cui gli déi la accompagnano. E Aiace allora ad
assumere il ruolo di guida ed esortatore, portavoce e motore della resistenza,
incitando i compagni a rimanere uniti, perché solo mantenendo compatti la

posizione si puo avere piu possibilita di salvezza®®. Spinti pero a ridosso delle navi,

capacita di resistenza all’incrollabile Telamonio. Cf. N 321-323 dvOgi 8¢ #” ovx eifele uéyog
Tehapmviog Alag, || 6¢ Ovntog T €in »ai ESoL Anuntegog dxthy || xyohxnd te Onutog ueydlolot te
xeouodtooty.

% Agamennone propone la fuga (cf. = 80-81 od ydio Tig véueoie uyéely nandv, ovd’ dvd
viuta. || féhtegov Og peliymv meopuyn ®oxov NiE ahmn), ma e Odisseo a guardarlo di traverso e a
rimproverarlo, imponendogli il silenzio, cosi che nessuno degli Achei ascolti questo suo vile
discorso. Cf. E 90-91 aiya, un tig T dAhog Ayoudv tottov dxovoy || uvbov.

80 Cf. 2 511 Alag do modTog Tehaumviog “YoTiov ovta. Siricorre insieme all’invocazione alle
Muse per attirare 1’attenzione su cid che si sta per dire: le sorti della battaglia stanno infatti per
mutare. E poi attestato tale utilizzo in passi in cui ricorre una gran quantita di nomi propri, quasi alla
maniera di un catalogo, e che quindi richiedono un particolare sforzo mnemonico.

81 |a scelta & tra morire oppure salvarsi, spiega Aiace in O 502-503 viv dgxtov ) dmoréoOau ||
né oawbijvar. Se Ettore prende le navi, non potranno pit tornare a casa, quindi meglio combattere
fino all’ultimo: meglio morire in un solo momento o sopravvivere, piuttosto che struggersi
lentamente in un rovinoso massacro. Cf. anche O 563-564 aidouévav 8 dvégmv mhéoveg odoL NE
nEpavor || pevyovimv 8 ot d whéog dovutar oiTé Tig GAxn.
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mentre gia alcune venivano tirate in secco dai Teucri, gli Achei lasciano il solo
Aiace ad ergersi come unico protagonista della resistenza: Aiace non sopporta di
restare appartato insieme agli altri figli degli Achei, cercando rifugio sotto coperta;
avanza invece a grandi passi tra i banchi delle navi, brandendo una pertica enorme.
Rimasto solo contro tutti, nell’ultima scena del canto XV 1’eroe ¢ pero sul punto di
cedere: sente vicina la morte. Quasi non resisteva piu, dice Omero con una litote
che ¢ ben lontana dal suggerire una fuga; 1’eroe ¢ travolto dai dardi e retrocede un
poco, ma poi di nuovo si ferma e resiste, tenendo sempre lontani i nemici®2. E ancora
una volta si appella ai suoi compagni: [’unica speranza ¢ nelle braccia, non nella
guerra fiacca (O 735-741)%%. Cosi dice Aiace e abbatte chiunque dei Teucri si
avvicini con il fuoco alle navi, quasi a voler dimostrare che I’unico Qyog rimasto,
I'unico «bastione difensivo», € proprio quello del suo odxog e THoyog, quello
del vigore guerriero. Aiace, lo €grog degli Achei, ¢ davvero ’ultimo teiyog della
difesa greca, 'ultimo «muro». Cosi lo ritroviamo anche all’inizio del canto
successivo. L’elmo gli risuona tremendamente intorno alle tempie, bersagliato dai
colpi; stanca e ormai la sua spalla sinistra, provata dal peso dello scudo; eppure
nessuno riesce a volgerlo in fuga, anche se egli, in preda ad un terribile affanno,
cola sudore da ogni parte del corpo e quasi non riesce a prendere fiato, nel dolore
sempre in aumento, ovunque. Nessuno riesce a volgere in fuga Aiace tranne,
ovviamente, la forza del dio: vedendo la sua enorme asta spezzarsi, 1’eroe
riconoscerd, infatti, il volere di Zeus, che stronca il suo tentativo eroico e i suoi
piani di resistenza; solo a quel punto I’ultimo muro degli Achei si fa da parte e il
fuoco nemico riesce a raggiungere le navi®. Quando Aiace contrappone la sua

solitaria figura all’avanzata troiana, la situazione non ¢ quella di un normale scontro

82 Per tale sequenza narrativa, cf. O 727 Alag & odxét Euuve; 727 Budleto yag Pehéeoowv; 728
AN dveyaeto TutBov; e infine 730 v’ &’ 6 v Eotner dedonnuévog.

8 Aiace osserva come 1’esercito acheo non abbia alle sue spalle nessun alleato che dia aiuto,
nessun muro piu forte che difenda dalla sciagura. Non ¢’¢ vicino nessuna citta dove potersi difendere
e trovare rinforzi dal popolo. Gli Achei devono prendere atto che si trovano nella piana dei Troiani
dalle forti corazze, sospesi verso il mare, lontani dalla loro patria. L’unica cosa da fare ¢ percio
imbracciare le armi e condurre con tutte le forze la guerra.

8 Aiace Telamonio a vuoto palleggio nel pugno I’asta spuntata, mentre lontano da lui la punta
di bronzo cadde a terra. Aiace riconobbe allora nella sua mente vigile I’intervento degli déi: Zeus
altitonante stroncava i piani della sua battaglia e voleva il successo dei Troiani. Il Telamonio si
ritrasse allora dai colpi, lasciando spazio ai nemici di appiccare il fuoco. Cf. IT 119-120 yvéd & Alag
%©aTd Oupov dudpova giynoév te || Eoya Oedv.
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di forze sul campo di battaglia, dove uno o I’altro eroe puo restare temporaneamente
isolato, ma mai veramente solo. Nel caso del Telamonio si tratta, al contrario, del
momento piu cupo dell’esercito acheo, quando il muro erto a protezione
dell’accampamento ¢ ormai stato sfondato e le truppe nemiche stanno invadendo i
ponti d’imbarco alle navi. E anche se inizialmente tutto 1’esercito greco sembra
opporsi al nemico come una muraglia, sara alla fine solo Aiace a sostenere la
resistenza, a estrema difesa della flotta achea e come ultimo sostituto possibile al
crollato muro difensivo. Il crollo dell”’ Aiace-muro € richiesto dalla volonta di Zeus,
ma anche da una necessita di trama: necessari sono infatti I’intervento e la
conseguente morte di Patroclo per far rientrare in battaglia il vero e designato
protagonista del poema, Achille. Se il momento peggiore sofferto dalle truppe achee
fosse stato risolvibile senza di lui, se la resistenza di Aiace, cioe, avesse avuto
successo, il ruolo del migliore degli Achei avrebbero subito un ridimensionamento
forse inaccettabile per la narrazione iliadica. Aiace, dunque, fallisce. E, dal XVII
canto in poi, egli comparira molto di rado nella trama omerica, lasciando il posto,

come tutti, al protagonismo indiscusso di Achille.
7. Aiace eterno secondo

Aiace € un eterno secondo, ombra del cugino Achille, un uomo destinato dalla
tradizione epica a perdere la gara piu importante della sua esistenza eroica, una gara
di nobilta e prestigio con Odisseo. Dire che & un secondo classificato, pero, non
intende sminuirlo come fosse il primo degli ultimi, ma antifrasticamente intende
riconoscergli un notevole valore che é paragonabile addirittura a quello di Achille.
Nel canto VII dell’lliade Eleno, a sua volta interprete del volere di Apollo e di
Atena, esorta Ettore a sfidare in duello il migliore fra gli Achei (H 50-51)% e Ettore
gioisce all’idea (H 54 &ydon uéya), proponendo la sfida. Entrambi gli eserciti
vengono fatti sedere, pronti a farsi silenziosi spettatori dello scontro. Ettore

prorompe, sollecita gli avversari a mostrare il loro valore®, ben sapendo in realta

8 H 50-51 adtog 88 moondhecool Ayoudv é¢ tig dorotog || dvtifiov poyéoaoOor &v aiviy
dnlotitL.

8 Cf. H 73-75 dpiv 8 &v yop #aow dolotiieg Hovayoudv: || Tdv viv &v tivo Bvudg Zuol
uoyéoaobar avayel || ebQ’ Ttw éx mdvtov meduog Eupevorl “Extogt 8iwm.
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che il vero campione degli Achei non puo0 farsi avanti: Achille, destinato a farsi
sfidante di Ettore solo molti canti dopo, in un duello, quello si, decisivo, nel canto
VII ¢ ancora chiuso nella sua tenda, in un’ira solitaria che lo tiene lontano dalla
battaglia. Tutti esitano, quindi, nel dare una risposta al troiano, incapaci, per la
vergogna, di rifiutare la sfida, ma titubanti nell’accettarla (H 93)%’. Menelao,
sdegnato, si fa avanti. | capi pero lo trattengono: follia sarebbe per lui affrontare
uno sfidante tanto piu forte. Segue il duro e accorato intervento di Nestore, che
smuove nove guerrieri a proporsi. Aiace Telamonio é tra loro: proprio Aiace €, in
effetti, I’eroe identificato come il secondo migliore degli Achei; il migliore, cioe,
dopo Achille®®. L’onore della sfida cade dunque giustamente su Aiace e, quando
dal sorteggio esce proprio il suo nome, Omero lo presenta chiaramente come I’esito
da tutti auspicato. Aiace scende quindi in campo, sicuro che nessuno potrebbe mai
costringerlo alla ritirata, simile a un gigantesco Ares e con un terrificante sorriso
sul volto®. Gli Achei si rallegrano di quella vista (H 214 éyn0eov eicogdmvec),
mentre un tremito prende i Troiani e la paura invade lo stesso Ettore, che ormai non

puo piu tirarsi indietro dalla sfida proposta (H 217-218)%. Tutti sembrano aspettarsi

87 H 93 0ide00ev uév dviivacOo, Seioav 8 VmodéyOal.

8 Essere il secondo dopo Achille, significava di fatto essere riconosciuto come valentissimo
eroe, confronto di pregio e di merito. Mentre Achille & irato nella sua tenda, Aiace doveva infatti
prenderne in tutto le veci. Si usa percio il superlativo di dya06¢ nella forma douiotog per intendere
un eroe audace e coraggioso e insieme abile ed esperto, nobile e valoroso, eccellente e grandioso fra
tutti. Cf. B 768 &vSodv ab uéy’ dototog #nv Tehaudviog Alag. Leccellenza di Aiace ¢ manifesta
anche oltre, dove si intende precisamente che egli € secondo ad Achille sia per aspetto sia per
imprese. Cf. P 279-280 Alag, O¢ meol uév eidog, megl 8” Eoyo tétuxto || Tdv dAhov Aavodv puet’
auvpova. Inkeimva.

8 Per tale sequenza narrativa, cf. H 182-183 6v o’ fi0ehov adtot | Alavrog, 197-198 ob vég
i ue Bin ve Encrv déxovra Sinta, || 098¢ 11 i8gely, 208 oldg Te mehmoLog EgyeTon "Agng &, infine,
212 pewddoov Proovgoiot meoommoot. A proposito del terribile ghigno di Aiace, esso pare una
perfetta espressione della sua gioia selvaggia per la battaglia. Questa non € in realta una «typical
reaction» degli eroi omerici, afferma KIRK 1990, p. 259, eppure Aiace, 1’eroe mehmglog, simile
all’altrettanto mehmgrog dio della guerra (per il paragone Aiace-Ares vd. infra 8 2.3 Gli epiteti
omerici di Aiace), trova proprio nell’avanzare verso lo scontro la piu felice delle sue espressioni.
Cf. il terrificante sorriso con cui Aiace scende in campo dopo il momento del sorteggio in H 212
uedomv Proovgoiot Teoommaot 0 il riso maligno quando crede di avere in pugno gli Atridi e di
poter esercitare su di loro con violenza la propria superiorita in Soph. Aj. 303 cuvtifeig yéhmv
moAOv. Tale riso di Aiace assumera poi un valore proverbiale. In una compilazione di proverbi
basata su Zenobio (Zen. 1.60) compare infatti I’ Aidvtelog yéhwg, la “risata di Aiace” o la “risata
alla Aiace”. L’espressione viene presentata come antonomastica, allo scopo di definire una risata
sarcastica e beffarda o, altrove, come discute MILLER 1868, p. 355 citando Zen. 1.60, allo scopo di
definire la risata del tipo ‘Aiace’ folle e maniacale, che fa strage di armenti.

% H 217-218 &\ od mog #tu elyev Umotoéoor o008 dvadtvar || dap Aadv éc Suhov, émel
meoxahécoato xaouy. Alcuni elementi presenti in questo episodio tornano anche nelle vicende

45



che Aiace abbia la meglio: tanto i suoi compagni, che si rallegrano, quanto i nemici,
che fremono di paura. Ebbene, sin dall’inizio della sfida, Aiace si mostra all’altezza
delle aspettative: il suo solido scudo sostiene I’impeto dell’asta nemica, mentre
quello di Ettore viene trapassato e solo 1’agilita consente al troiano di schivare il
primo colpo dell’avversario; il secondo, invece, lo ferisce al collo. Ettore perd non
cede, solleva un pesante masso e lo scaglia contro il Telamonio, il quale, a sua volta,
solleva un macigno molto piu grande, vi applica una forza sovraumana e lo scaglia
contro il nemico, frantumandone lo scudo e facendolo cadere al suolo, tanto che
solo I’aiuto di Apollo permettera ad Ettore di rialzarsi®!. Gia i due stanno quindi per
passare al combattimento di spade, quando giungono a dividerli gli araldi: entrambi,
dicono, li ama il padre Zeus ed entrambi hanno dimostrato il proprio valore®. Aiace
non intende pero smettere di combattere, non prima, almeno, che lo faccia il suo
sfidante; e Ettore allora che riconosce il valore del suo avversario e accetta

I’interruzione del duello, con esito di parita. Ebbene, il fatto che non arrivi una

dello scontro presso le navi. Nel preludio del canto XlIl, avanzando a grandi passi come nella
monomachia del canto V11, Aiace ricorda a Ettore il valore di tutti gli Achei, non inesperti di guerra,
con braccia forti per difendere le navi (N 810-818). Nell’affrontare lo scontro da campione degli
Achei, Aiace non si pone, infatti, come unico e ineguagliabile guerriero, ma anzi ricorda i meriti di
tutto I’esercito greco, tra le cui fila vi sarebbero molti guerrieri in grado di affrontare I’impresa.
Interessante & la dimensione eroica di Aiace che comprende e valorizza la collettivita di compagni
achei. Cf. La contrapposizione fra H 229 (scil. Ayu\he0g) GM O pév év vieooL xoQmviot
sovromdgolot € 231 fueig 8’ elugv Toiol ol &v oébev dvuidoouuev. Ettore, da parte sua, sembra
pero interpretare queste parole come un’offesa e una provocazione (cf. H 235-236 un i uev fjite
naudog dpavol mewpnTle || HE yuvaxdg, fi odx oidev moheunio #oyo); e simile sara la sua
reazione durante 1’assalto troiano al campo acheo nel canto XIII, che prende corpo nel XIV e culmina
nel canto successivo, dove Aiace opporra la sua ultima resistenza dalla poppa delle navi. Ettore
risponde con tono risentito alle parole di Aiace, cf. N 824 Alav duagroemeg Bovydie moiov Eeumeg.
Difficile sembra pero rintracciare un tono davvero sbruffone in questo Aiace, tutto intento, al
massimo, a difendere 1’onore dell’intero esercito acheo. Certo, 1’eccesso minaccioso della sua stazza
e, negli episodi di entrambi i canti, una forse troppo sicura speranza di vittoria potevano generare la
percezione di una sorta di infondata spavalderia che Ettore non pud tollerare. E tuttavia Ettore a
macchiarsi quasi di superbia, ignorando, nello scontro del canto XIII, il segno dell’aquila divina,
presagio di futuro successo per gli Achei, e restando sicuro della sua imminente vittoria su Aiace.
«Hektor opens with abuse» e «with presumptuous words», scrive JANKO 1992, p. 146. Sul duello
del canto VII, alcuni critici spiegano poi la reazione di Ettore come una conseguenza alla poco
lusinghiera concessione che Aiace gli accorda: quella di iniziare lui, Ettore, il duello, sferrando il
primo colpo. Secondo KIRK 1990, p. 266, la reazione di Ettore contribuisce proprio a svelare il
nascosto tono di condiscendenza e, quindi, I’'implicito senso di superiorita del discorso di Aiace.

% Per tale sequenza narrativa cf. H 268 ol peilovo Adav deigag; 269 dmépeioe 8¢ v’
améheOgov; e infine 272 tov 8 ain’ HOwoey ATdA®Y.

%2 Gli araldi impediscono il duello con le spade nel corpo a corpo. Zeus ama entrambi; entrambi
sono prodi guerrieri. Si noti I’insistenza sulla complementarieta dei due personaggi, messi in parita
a inizio versi. Cf. H 280-281 dugotéQm yaQ op®di gukel vegehnyeoéta Zelg, || dupom & aiyuntd:
T6 ye O1) ol iduev dmovreg.
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vittoria netta non suscita pero quel senso di aspettative deluse, di superiorita fisica
mancata o insufficiente, di milites gloriosi che millantano soltanto il proprio valore;
essa infatti non arriva perché cosi vogliono gli dei e nessuno é frustrato per tale
evidenza. | Troiani, infatti, gioiscono nel veder tornare il loro campione salvo,
scampato alle mani di Aiace (H 309)%. Mani &asror, quelle del Telamonio, «mai
vinte e invincibili»: mani cioé che, se non potevano perdere, certo mal si
combinavano anche con un pareggio. Destinato a trionfare sembrava in effetti
Aiace, rimasto incolume, mentre Ettore era gia rovinato a terra, ferito; e una vixm
sembra quella celebrata con sacrifici nel campo acheo (H 311-312)%. Eppure, il
duello nega il pieno successo ad Aiace, finendo nel pareggio di un’interruzione
imposta, che delude reiterate promesse di vittoria. Anche nel combattimento presso
le navi il pieno successo sara negato ad Aiace. Ettore, € vero, non riesce a colpirlo:
lo proteggono le cinghie dell’enorme scudo (E 404 8Um tehaudve), quasi come
due materializzazioni del vigore del Telamonio e del suo particolare tipo di scudo,
il oGxog, privo di maniglie, ma dotato di una cinghia di cuoio. Il troiano viene,
invece, abbattuto dal lancio di una pietra e crolla a terra come una quercia colpita
da un fulmine, ma riesce a evitare la morte grazie all’intervento dei suoi
compagni®®. Al contrario, sara lo stesso Aiace, nell’ultima fase della resistenza, a
cedere all’assalto del fuoco troiano, un assalto sostenuto da Zeus in persona (IT 119-
121)%. Allo scarto fra aspettative sollevate e realta realizzata potrebbe dunque

allinearsi I’apostrofe Aiav Bovydue rivolta da Ettore all’eroe Telamonio (N 824).

9 La notte sopraggiunge e induce i guerrieri a interrompere lo scontro. Ettore & il primo a
concordare la tregua, proponendo uno scambio di Splendidi doni e la ripresa del duello all’indomani.
Entrambi gli eserciti, quindi, nel vedere tornare i loro campioni sani e salvi, gioiscono e si rallegrano.
Cf. H 307-309 toi 8¢ ydonoov, || dg eidov Lwdv e nal dorepéa mooowdvta, || Alavtog
TQOPUYOVTO UéVog nal Yeiag ddmtoug € 311-312 Alavt’ an0’ Erégw0ev inviudeg Ayauwol ||
eig Ayauéuvova Siov dryov nexanoTa viny).

% H 311-312 Alavt’ a0’ éréomOev gimviudeg Axowol || eig Ayauéuvovo Siov &yov
AEYOQNOTO VInY).

% Ettore indietreggia; il grande Aiace figlio di Telamone prende una pietra, la solleva e lo
colpisce al petto vicino alla gola, sopra I’orlo dello scudo. Il forte Ettore piomba a terra nella polvere,
la lancia gli cade di mano e sopra cadono lo scudo e 1’elmo. Gli corrono addosso con grandi urla i
figli degli Achei, sperando di trascinarlo via, ma nessuno riesce a ferirlo né da lontano né da vicino,
perché subito gli corrono intorno i migliori fra i Troiani. | compagni lo sollevano e lo portano fuori
dalla battaglia, verso la citta, mentre egli geme profondamente, cf. = 432 Bagéa oteviyovro.

% I1119-121 yvéd 8 Alag notd Ovudv dudpova diynoév te || oy Bedv, 8 da mdyyv ndyme
émi undea xeiQe || Zevg vPipoeuétng, Tomeool 8¢ BOVAETO vinny.
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Non si sa se e come il duello tra Ettore e il Telamonio venisse realizzato in
narrazioni non omeriche. Certo € che, in Omero, Aiace non poteva vincere davvero:
al campione acheo, Achille, spettava 1’onore del successo su Ettore. Ecco allora
che, la monomachia tra il principe troiano e I’eroe di Salamina finisce
necessariamente per assumere 1’aspetto di un’anticipazione, di un preludio al vero
scontro decisivo: un duello sostitutivo dunque — capitato in assenza del Pelide — a
cui prende parte Aiace, la migliore riserva possibile.

Alla fine del duello inconcludente con Ettore, il principe troiano si complimenta
comunque con Aiace, definendolo il primo fra tutti gli Achei, sulla base del fatto
che eccelle sia in potenza sia in artificio (H 288-289)%7, termini di eccellenza di cui
lo stesso Aiace si era gia vantato in H 197-199%. Dal momento che il pubblico &
gia stato informato che Aiace Telamonio é il secondo, le parole di Ettore e il
risultato di un pareggio hanno 1’effetto di presagire 1’esito di una sconfitta fatale per
i Troiani quando tornera sul campo di battaglia Achille: se Aiace € stato tanto
capace di resistere e fronteggiare 1’avanzata e I’attacco troiani, allora Achille
senz’altro sarebbe riuscito a portare a termine cio che il Telamonio aveva iniziato,
sconfiggendo definitivamente i nemici. Quanto ad Aiace, continuera a combattere,
anche se la situazione degli Achei seguita a peggiorare di fronte all’assalto di Ettore,
anche se viene respinto dallo stesso Zeus®. Aiace & comunque notevolmente un
devtegog dorotog Ayaidv, il «secondo migliore fra gli Achei». A parte Diomede,
Agamennone, Aiace e Achille, nessun altro Acheo nell’lliade riceve I’epiteto di
‘migliore degli Achei’; anche altri possono essere 1 migliori, ma solo in categorie
che sono ristrette come suddivisioni degli Achei. G. Nagy (1979 p. 32) propone gli

esempi di Perifante, migliore degli Etoli, Calcante, migliore fra gli auguri, e Teucro,

9 H 288-289 Alav &met ToL Sdne 0e0g wéye0og Te Piny T || nol mvuThy, el 8 EyyerL Ayaldv
pégTartdg oo, Sitratta di versi emblematici, densi di significato. Ettore riconosce ad Aiace la sua
forza, la sua grande statura e la sua abilita. E stato un degno avversario, un 0sso duro da affrontare,
per questo non c’¢ bisogno di continuare anche la notte.

% H 197-199 0¥ vdo tic ue Pin ve Exmv dénovra Sinton || o08¢ T i8gely, Emel 008’ ug vijidd
v’ obtmg || Ehtoual &v Zalapivi YeVECOL TE TQUMPEUEV TE.

% Zeus stesso ispira paura ad Aiace, cf. A 544 Zevg 8¢ motne Alavd’ vifuyog v pdfov dgok,
tanto da fermare il suo assalto e indurlo a indietreggiare. Aiace prende ora atto dell’ostilita del padre
degli déi e del destino che lo attende. Cf. IT 103 Sduva v Znvog te voog e, soprattutto, 119-121
yvd 8 Alag ratd Buuov auipova Qiynoév te || Egya Bedv, 6 Qa mdyyv ndymg émi undea xeige ||
Zevg vPipoeuéng, Tomeool 8¢ fovketo vivny, dove ¢ evidente I’intenzione divina di dar vittoria
ai Troiani.
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migliore degli Achei nel tiro con I’arco’®. Allo stesso modo nei giochi del canto
XX, diversi Achei risultano essere i migliori in taluni eventi atletici, ma non in
assoluto: Diomede nel guidare il carro, Epeo nel pugilato, Agamennone nel lancio
della lancia'®. Paradossale, infine, in contrasto con 1’lliade, ¢ che nell’Odissea sia
perfino Odisseo ad apparire come dgiotog Ayoudv, «il migliore degli Achei», lui
che ha un sicuro ritorno a casa, anziché essere il pitl regale delle ombre dei mortil®2,

Aiace &, invero, eccezionale.
8. Aiace e I’Aristeia imperfetta

Se valori militari di tipo oplitico giocano un ruolo non trascurabile nel mondo
omerico, innegabile resta la dimensione individuale di molte, grandiose
performances guerriere. L apparato valutativo epico trova percio il suo fondamento
nell’Aristeia, nella eccellenza vale a dire, il cui valore diventa operante e operativo
solo se forte del riconoscimento da parte della comunita. E infatti nella proiezione
collettiva dell’eccellenza del singolo che stanno la sostanza dell’eroe e 1’origine
della shame culture. Non di meno, il risvolto tragico nella vita di un eroe avviene
quando tale proiezione si offusca, quando si interrompe 1’unico rapporto valido tra
il singolo e la collettivita, imponendo all’individuo il peso non eludibile del giudizio
collettivo.

Aiace, pero, ¢ I’unico, tra i grandi eroi iliadici, a restare privo di una vera e

propria Aristeial®. Questa si presenta come una struttura tematica fondamentale

100 Cf. E 843 Altwidv 8y &oglotov ‘Oynolov dyrhoov viov; A 69 Kdhyog Oeotopidng
otvomohwv Oy’ dolotog; e infine N 313-314 Atavtég te SUm Tetngdg 6°, 6¢ dorotog Ayaudv ||
TOE0OUVY).

101 Cf. O 357 Tudeidng &y’ dorotog ddv Ay’ Ehovvéuev Tmovg; 669 muyuf) vintoovt’, &mel
ebyounau eivan dgrotog; e infine 891 18 Bocov Suvdpel Te xol Huaowv Emhev doLotog.

102 Odisseo incontra Achille nell’Ade; lo ricorda come il migliore degli Achei, il piu felice e
fortunato di tutto gli eroi. Egli attende, infatti, una ‘bella morte’ in tarda eta, al naturale compimento
della propria esistenza, nel suo regno riconquistato. Il modulo del defunto che da vivo era dotato di
grande potere e che negli Inferi ancora comanda € ben attestato anche in tragedia. Si ricordi a tal
proposito il Dario dei Persiani di Eschilo (v. 691 évduvaoteivoag) 0 lo stesso Agamennone nelle
Coefore di Eschilo (v. 356 dvdntmg). V. Di Benedetto, nella traduzione e commento dell’Odissea,
afferma come sia notevole il fatto che il confronto tra I’essere vivi e 1’essere morti venga fatto in
rapporto al minore o maggiore potere di cui si dispone; ma Achille non ¢ d’accordo e non accetta
consolazioni: cf. A 489-491 BovAoiunv %’ émdgovgog Edv Ontevéuev GA, || dvdol TaQ” dxAnQw,
@ ) Plotog molvg e, || ) mdow verdeool xatagpOLévoLo dvEaooELy.

103 Sul termine Avristeia e il suo uso vd. SCHROTER 1950, pp. 112-113.
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dell’epica eroica. Essa consiste in una eccezionale manifestazione del valore di un
eroe, il quale primeggia fra tutti e diviene protagonista di una sequenza straordinaria
di azioni nell’ambito della battaglia, e puo per questo essere definito un aristeuon,
un campione. In breve, si tratta di un passaggio nella descrizione della battaglia in
cui il narratore si concentra sulle gesta di un singolo eroe, che tipicamente gode di
una serie di vittorie e sconfigge il nemico. E un tema particolare, perché a differenza
di altri non ¢ delimitabile a un’unica scena e a un’unica azione fondamentale, ma
prevede di norma un ampio sviluppo, con pause e riprese condizionate da
inserimenti di altri temi e di sviluppi narrativi complementari, paralleli o anche
autonomi. In genere, 1’eroe campione appare isolato nella sua impresa eroica, avanti
a tutti, basta la sua furia a riempire il quadro e a provocare la strage o la fuga degli
avversari. Tipicamente il campione si arma, entra in battaglia, quindi incontra e
uccide una serie di nemici; alcune vittorie possono essere gestite brevemente con
pochissimi commenti narrativi, mentre altri incontri possono essere espansi ed
elaborati con materiale digressivo, finanche a introdurre interventi divini e altri
dispositivi per complicare lo schema. La sua cifra di riconoscimento ¢ 1’eccesso,
che arriva finanche alla ¥Bowc!® e che si manifesta nel furori® del guerriero in
battaglia e nella brama di sangue, rendendo 1’eroe simile agli animali feroci e
conferendogli tratti propri dei mostril®. L’Aristeia & un esempio importante di

come il poeta gestisce il rapporto tra trama e personaggi, poiché ¢ uno dei modi

104 Sui tratti eccessivi dell’eroe vd. BRELICH 1958, pp. 225-283: 278, che definisce 1’eroe come
una «figura di carattere ambivalente», alla quale appartengono contemporaneamente tratti positivi e
tratti negativi, e nella cui natura rientrano tanto gli aspetti mostruosi quanto quelli sovrumani. Vd.
Anche HAINSWORTH 1993, pp. 49-50.

195 Tra le molte espressioni che rappresentano il furor dell’eroe € che lo identificano come motivo
specifico dell’Aristeia cf. in particolare 1’uso del termine AVooa, «furia», in I 239 xgoteon 8¢ €
Mooa 8¢durev, 305 Mooav Exmv dhonyv; e O 542-543 hiooa 6¢ ol xijQ || aiev £xe noateon. Cf.
anche © 299 tottov 8 od SUvauon Paréery xivo huoontiiga e N 53 7 ¢ 8 v 6 Avooddng grovyi
ginehog nyepovevel. Cf. poi ’uso del verbo paivopat, «kimpazzare», in © 355 6 8¢ paivetar ovxét’
aventdg; I 238 poivetol Exmdayhog tiovvog Au; e O 605 paiveto §” g 6t "Aong £yyéomarog. Cf.
anche E 185 oty 6 vy’ dvevbe Oeot tade paiveton; © 111 eioetal &l xal Euov 86QU paiveton €v
mohdunow; @ 5 &te paiveto gaidwog "Extmg; e infine A 537 émui& 8¢ te paiveton "Agng. In una
prospettiva comparativista vd. MILLER 2000, p. 218: «Furor, ferg, wut, margon or aristeia,
berserksgangr all signify that the warrior-hero is out of control, has escaped the set limits of combat
conducted as a ritual, and may have passed into a Killing trance». Per una valutazione di questo
motivo dal successivo punto di vista della tragedia vd. PACHET 1972, pp. 531-543: 533.

106 Per i tratti che accomunano 1’aristeuon agli animali feroci e ai mostri vd. CAMEROTTO 2009,
pp. 141-168 e le relative osservazioni sulle gesta di Diomede in qualita di guerriero crudele (Z 97,
278 dyglov alyunmv).
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principali con cui il narratore epico distribuisce I’attenzione ai principali personaggi
eroici. Rappresenta una sorta di premio di attenzione narrativa, dice B. Sammons
(2007, p. 158), che si riferisce direttamente al merito e all’interesse dell’eroe
coinvolto, intendendo 1’aristeuon come un vincitore non solo sul campo di
battaglia, ma anche nella metaforica competizione per lo spazio all’interno della
narrazione. L’Aristeia, infatti, ¢ rivolta a procurare all’eroe un grande xA€og (0
anche evyoc, x080¢)'%’: la fama delle imprese & destinata a diffondersi ovunque tra
tutti gli uomini e a perdurare nel tempo anche tra i posteri®,

Ci sono quattro grandi Aristeiai nell’lliade di Omero!®®: Diomede (E 1-453),
Agamennone (A 15-183), Patroclo (IT 130-863) e Achille (T 364-® 400). Oltre a
queste, ci sono exploit temporanei, che possono essere considerati come Aristeiali
minori, come le azioni di Teucro (© 266-334), Odisseo (A 401-488), Aiace
Telamonio (A 489-595) e Idomeneo (N 295-515), le quali rallentano il ritmo
dell’Aristeia di Ettore e si concludono rapidamente col ferimento e/o col ritiro degli
eroi, aprendo cosi gli spazi all’avanzata del campione troiano. Se la funzione
tematica piu basilare dell’Aristeia e, secondo T. Krischer (1998, pp. 79-100), la
classificazione degli eroi in termini di abilita e valore guerriero, a questo proposito
sorgono una serie di difficolta in relazione all’ontologia del personaggio di Aiace.
Se, infatti, il Telamonio é il secondo miglior combattente tra gli Achei dopo Achille,
perché, allora, a lui non e dedicata alcuna sezione vera e propria di Aristeia? A.
Camerotto (2009, p. 257) sostiene che «diventare un eroe e difficile, piu facile —

anche se non troppo — € esserlo gia. Eroi in genere si nasce e a questa regola

107 11 x\éog & ’obiettivo costante dell’eroe, il fine per il quale & pronto a morire, come indica
’opposizione proposta da Achille in 1 413 dAeto puév pot voéotog, dtag whéog dgpditov Eota € 415-
416 HAretd potL xhéog E00NOV, &l Seodv 8¢ pot aidv || éooeton, 008¢ %é W dxa téhog Oavdtolo
niyein. La medesima preoccupazione per I’onore preme Ettore in Z 444-446 £nei uaBov Euuevor
£000O¢ || aiel nai medTowol petd Temeoot udyeodou || dovipevog Tatedg te ueyo ®héog 16” Euov
adtod e Sarpedone in M 322-324 & mémov &l uév ydo mdlepov megl TOVSe uydvre || olel &
uérholpev aynem v’ dBavatm te || E€60e00’, olté nev attdg évi medTolol poyotuny e 326-328 viv
& Eumng yoQ »ijoeg épeotaoty Oavdtolo || puglot, dg otvn €0t uyelv fQoTov 08’ VtalvEad, ||
{opev ¢ T evyog deéEouev Né Tig Nuiv. Vd. BOwRA 1979, pp. 170-174.

108 Cf. Ettore in X 304-305 u) pcv domouvdi ve nai dxhewde dmrohotuny, || GG uéyo 0éEog T
xai éooopévorol TuBéabar. Al xAéog é associato il canto, che ha come oggetto le imprese dell’eroe.
Cf. anche Telemaco in y 203-204 xai Ainv xeivog uév éticato, xai ol Axatol || oloovol ®héog bV
®al Eooopuévolot TuhéoOal.

109 Rispetto a questa analisi e sintesi vd. CAMEROTTO 2009, pp. 59-61. Sulla Aristeia in generale
vd. CAMEROTTO 2001, pp. 263-308.
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normalmente non si sfugge». Ebbene, Aiace, figlio dell’argonauta Telamone, nasce

eroe, possente guerriero esperto di guerra'®

, ma qualcosa e comungue avverso a lui
e non gli permette di conseguire a pieno la gloria propria del suo status di eroe.

Gli eroi sono eroi innanzitutto perché compiono €gya, «imprese memorabili»,
obiettivo per il conseguimento del personale »A¢og. Le gesta che fanno gli eroi
possono essere lotte spaventose contro mostri del mare, della terra e del cielo,
battaglie e duelli contro nemici spietati, oppure grandi viaggi attraverso 1’ignoto, in
luoghi irraggiungibili e attraverso pericoli insuperabili per i comuni mortali,
accettando il rischio del non ritorno. Per compiere queste grandi imprese, gli eroi
del mito vantano sempre 1’aiuto e la protezione degli déi, agendo solo con ’ostilita
di un qualche dio, risultando anche per questo ancor piu eroici. Le imprese che essi
compiono generano fama e riconoscimento, ottenendo la celebrazione e 1’eternita
nel canto dei poeti. Quindi, se sono gli €gya che fanno 1’eroe, se cio¢ bisogna
compiere delle imprese eccezionali per essere e a maggior ragione per diventare un
eroe, perché allora il paradigma eroico di Aiace non funziona fino in fondo? Non é
forse Aiace I’eroe che piu di ogni altro scende in campo contro i1 Troiani nella
pianura di llio, che fa strage di principi e soldati, dando prova di una eccezionale
prestanza fisica e di un valore militare senza eguali? Glauco, addirittura, accusa
Ettore di non avere saputo affrontare il magnanimo Aiace guardandolo in faccia in
mezzo alla furia dei nemici, né di essersi battuto con lui perché era piu forte, dove
forza vale prodezza e valore (P 168)*!,

In termini omerici, € fondamentale e profonda la distinzione tra Aristeia e abilita
in battaglia. Non basta, sembrerebbe, uccidere semplicemente in modo efficiente e
in numero abbondante, spinti dalla rabbia e dalla ferocia. Nel caso dell’Aristeia,
I’attenzione, dichiara C. Stocks (2019, p. 42), deve essere richiamata sull’atto stesso

e dal poeta in primo luogo, attraverso una sequenza narrativa estesa, Spesso

110 Chiaro riferimento alla patria di origine & H 198-199 2nei 008 ug vidd v’ oVtog || Edmonon
&v Zohouive yevéoBou te teapéuev te. Allo stesso modo, I’episodio del banchetto di Telamone a
cui partecipa Ettore rinsalda il valore guerriero di Aiace in relazione alla sua isola. Cf. Pind. 1. 6.52-
54 ‘Eooetol ToL maic, Ov aiteig, @ Tehoumv: || xai viv dgvixog qavéviog néxhe’ Emmvuuov
evoupiav Alavta, hadv || &v movolg Exmayhov Evuaiiov’.

H1 P 166-168 &Ahd 00 v’ Alovtog peyaljtogog ovx étdhacoog || otiuevor dvra #ot’ dooe
idmv dniwv &v diti, || 008’ 0V uayxtoaoOar, £mel 0£0 PEQTEQOC £0TL.
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accompagnata da una o pit similitudinit!2. Ad Aiace questo non accade e percio
risulta un eroe sui generis. Un eroe senza pari nella difesa, ma nell’attacco altri piu
di lui sono appariscenti, meritandosi vere e proprie scene esclusive di narrazione di
eccellenza. Forte e istruito all’arte della guerra, egli ¢ pero simbolo della resistenza
difensiva: questi prevalentemente attacca per difendere, non per sostenere e portare
avanti attivamente un’azione offensiva contro i nemici. E I’eroe della difesa, quello
del possente scudo miceneo, che per una sua natura ontologica ed esistenziale non
puo primeggiare, oscurando ad esempio 1’autorita di Achille, protagonista
designato del poema. Aiace e la migliore alternativa possibile al cugino, ma a un
certo punto deve fare un passo indietro e lasciare spazio al ritorno del Pelide.
L’eroe dell’Aristeia deve poi pensare e progettare da solo le proprie imprese, ne
¢ il motore primo e ’attore unico, protagonista preferibilmente solo delle proprie
gesta, segnato da uno spiccato individualismo che lo porta ad agire prima di tutti e
ad esclusione di tutti. Aiace, pero, non e cosi; € il punto di riferimento per tutti i
suoi compagni, la rocca dietro a cui tutti trovano saldo riparo, non puo, quindi,
scollarsi da questa sua dimensione e primeggiare in senso individualistico,
dimenticandosi dei compagni e lasciandoli esposti ai colpi nemici. Non ¢’¢ spazio
per una Aristeia collettiva, pur nel contesto militare di eta classica che aveva
I’esigenza di marcare il valore del xowvov in ogni ambito della vita associativa, tanto
pit quello militare. Il ruolo di Aiace e specificatamente quello difensivo e
collettivo, per questo non pud compiere £gya a suo unico ed esclusivo tornaconto.
Quasi paradossalmente, inoltre, Aiace é solo di fronte agli dei; se gli eroi campioni
dell’Aristeia sono sempre aiutati da qualche divinita, Aiace e, invece, quasi

invisibile ai loro occhi.

112 per la descrizione e la sequenza del tema della Aristeia cf. CAMEROTTO 2009, pp. 49-59.
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9. Aiace eroe senza deéi

L’eroe campione ¢ un mortale e trova una esaltazione nelle sue relazioni
privilegiate con gli déi**®. Aiace ¢ invece I’unico a non avere rapporti diretti ed
espliciti con le divinita, ad avere una relazione diversa rispetto a quella degli altri
eroi iliadici. La mancanza di assistenza divina ¢ perod complessa: I’eroe ha, si, alcune
interazioni con Zeus e con Poseidone, ma questi casi non costituiscono
un’assistenza diretta da parte di un dio, bensi indiretta. Tra gli dei che sostengono
gli Achei, Atena ¢ poi I’unica a prendere parte allo scontro fisicamente, quindi la
divinita che piu ci si aspetterebbe assistere I’eroe che maggiormente rimane sul
campo di battaglia, ma non interagisce con Aiace nemmeno una volta, anzi. Tre
testimonianze sull’llias Parva riferiscono che Atena ha addirittura messo mano alla
sfortuna di Aiace, suggerendo un certo rancore tra i due: in = Eq. 1056, la ragazza
troiana, il cui commento porta alla sconfitta di Aiace contro Odisseo nella gara per
le armi di Achille, parla Adnvég moovoiq''*; Apollodoro racconta poi che Aiace &
impazzito a causa dell’intervento di Atena dopo la sua sconfitta (Epit. 5.6)!° e,
infine, Proclo riferisce che Aiace ha perso contro Odisseo x»atda PoUvAnoiv

116

Abnvag . Nell’Odissea si accenna anche al ruolo di Atena nella 6mlov »giotg,

dove Odisseo afferma con cautela che maideg 8¢ Tomwv Sinaocav xoi IMalhdg

113 Sulla relazione tra gli eroi e gli dei vd. PATZER 1996, pp. 160-163, 199-215.

1141 a Piccola Iliade raccontava che, quando si tratto di decidere se le armi di Achille spettassero,
come Aristeia, ad Aiace o ad Ulisse, Nestore consiglio di mandare alcuni Greci presso le mura di
Troia per origliare quello che dicevano i Troiani, evidentemente giudici disinteressati in questa
faccenda, sul valore di Aiace e su quello di Ulisse; e raccontava che queste spie udirono una
conversazione tra due ragazze troiane. Una di queste disse che Aiace aveva sollevato e portato fuori
della mischia I’eroe figlio di Peleo, mentre ovd’|0ehe Stog ‘Odvooeig, «il divino Ulisse non era
stato disposto a farlo», «non se ’era sentita». Il verbo £0éhw, preceduto da una negazione,
corrisponde al verbo dtvapar, «potere, essere in grado» ed esprime la nozione di (non) «ho la forza
di», (non) «ho il coraggio di». L altra ragazza, pero, ispirata da Atena, rispose che anche una donna
sarebbe in grado di portare un peso, dopo che un uomo glielo avesse caricato sopra. Evidentemente,
nel seguito del racconto, doveva essere proprio questa risposta ispirata da Atena a decidere I’esito
della 6thmv ngiowg. Cf. MIKPA TAIAZ, fr. 2 (2 K., A., 3 B.). Per un’analisi piu approfondita di tale
frammento, vd. BRAVO 2001, pp. 49-114.

115 [ ’armatura di Achille viene posta come premio di vittoria per il piu forte dei guerrieri; si
sfidano allora Aiace e Odisseo. Per giudizio dei Troiani, o degli alleati come alcuni sostengono
(Apollod. Epit. 5.6 scrive xai xguvavtov tdv Tehmv, dg 8¢ tiveg TV oupudywv), viene prescelto
Odisseo. Aiace, sconvolto dal dolore, medita un agguato notturno contro 1’esercito greco; ma Atena
lo rende folle (id. »ai avtd paviov éuparotoa Abnva) e lo spinge, armato di spada, contro le
greggi. In preda alla follia, egli uccide le bestie insieme con i pastori, come se si trattasse degli
Achei. Pil tardi, tornato in sé, si uccide.

116 Cf. Ilias Parva arg. (Procl. Chrest. 206 Severyns).
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AOnvn (A 547). In realta, non si attribuisce alcun complotto da parte della dea
nell’esito della competizione, poiché viene semplicemente presentata come uno dei
giudici, ma le si assegna comunque un ruolo attivo nell’esito del giudizio. Odisseo
sembra particolarmente attento nella scelta delle parole ed evita abilmente di
addossare la responsabilita a chiunque per la triste e deplorevole morte di Aiace,
soprattutto ad una dea.

Il caso di Aiace e comunque speciale, poiché egli, con o senza dei, riesce a
combattere estremamente bene. Zeus proibisce si agli dei che stanno sostenendo gli
Achei di interferire sul campo di battaglia, ma non é questa la ragione per cui
nessuno sostiene Aiace!!’. Atena sceglie deliberatamente di non aiutare I’eroe.
Mentre ella osserva con Apollo la monomachia tra Ettore e Aiace, il dio vola
improvvisamente in soccorso del principe troiano che sembra vacillare, mentre
Atena non fa nulla. Nel canto XVII, inoltre, decide di intervenire a favore degli
Achei durante la lotta per il corpo di Patroclo, rivolgendosi sorprendentemente a
Menelao, prima ancora che al piu forte Aiace, per trasportarne il corpo. La dea
glaucopide e poi notoriamente affezionata, ad esempio, a Diomede e ad Odisseo.

Sembra quindi che Atena deliberatamente non assista Aiace, facendo
ragionevolmente dedurre che si tratti di un segno di ostilita nei confronti dell’eroe,
del resto motivo tradizionale che incombe sullo sfondo del poema. C’¢ pero qualche
ragione identificabile per I’apparente antipatia di Atena verso Aiace? L’lliade tace
sull’argomento, ma una spiegazione puo essere comunque trovata nell’Aiace di
Sofocle, fonte pur vero piuttosto tarda, che uno scolio pero suggerisce aver adattato
una tradizione preesistente. Nel dramma, Aiace non € tanto punito per il suo
tentativo di uccidere Agamennone, Menelao e Odisseo, quanto piuttosto a causa
della malvagita che nutre nei confronti di Atena. Sofocle colloca I’ostilita della dea
al di fuori della tragedia, poiché il messaggero, che riporta le parole di Calcante,
spiega anzitutto che Aiace fece arrabbiare Atena ben prima dell’episodio della
omhmv xgtowg. Il motivo fornito e, infatti, I’eccessiva fiducia dell’eroe nelle proprie
forze che lo ha portato a rifiutare il sostegno della dea, nonché la dea stessa. Il

messaggero menziona cosi due occasioni in cui Aiace ha dimostrato il proprio

17 Cf. © 7-8 unté tig ovv Onhewa Oedg 16 ve uté tig doony || mepdto Swanéooon Eudv Emog e
piu in generale 1’intervento di Zeus in © 5-17.
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orgoglio smisurato: la prima quando 1’eroe ha scambiato alcune parole con suo
padre poco prima di partire per la guerra, sostenendo di poter vincere con le sue
sole forze (Soph. Aj. 764-770):

... “ténvov, 60QeL

Bovhov nQatelv uév, ouv Be® 8’ diel #QUUTEIV”.
0 0" VYProOUTMOE RAPQOVIE NUENpTO*
“TIGteQ, Oeoig uev nav O undev dv oo
%QATOg naTOXTHOOLT " €YD OE %al Siya
unelvov émodo ToUt” Emomdosty ®Aéog”.
Tooovd’ énourtel pvhov.

«“Figlio, abbi la volonta di vincere con la tua lancia, ma di vincere sempre con 1’aiuto
del dio”. Ma I’altro con stolta superbia rispose: “Padre, con il favore degli déi anche
chi é nulla puo riportare vittoria; io ho fiducia di ottenere la gloria pur senza di essi”.
Cosi si vantava con orgoglioso discorso».

E la seconda quando, probabilmente all’inizio della guerra di Troia, Aiace ha offeso
palesemente la dea rifiutando la sua assistenza sul campo di battaglia (Soph. Aj. 770-
777):

... elta SgvTeQov

Slog ABGvag, Nvir’ dtQhvovod viv

NOSaT’ € €x000Ig YEIQO PoLViay TQETELY,
TOT’ AvTipmVvel Setvov denTov T €mog:
“’Avoooa, Toig Moo AQyelmv TEAAG
totm, x00” uag 8 ovmot” gxeniel udym”.
Towotad¢ ToL AoyoLov doteQyh Oedg
gnthoot’ 0QyNYV, o0 xat” AvOQMITOV (PQOVMYV.

«Un’altra volta, ad Atena divina, quand’ella incitandolo gli gridava di volgere contro
i nemici la mano cruenta, rispose queste gravi e nefande parole: “Signora, sta’ vicina
agli altri Argivi: dove siamo noi, la linea di battaglia non s’infrangera mai”. Con tali
detti si procuro 1’ira implacabile della dea, poiché i suoi pensieri eccedevano I’umana
misura».

Vale la pena notare che Atena, in realta, appare desiderosa di ricevere preghiere
(P 567-568)8 ¢ Aiace cosi la offende. L’eroe non richiede mai la presenza di un
dio al suo fianco, perché da solo riteneva di poter agire in qualsiasi contesto. Le sue

preghiere appaiono piuttosto come dei pro forma, mere convenzioni a cui Aiace

118 p 567-568 yNnOnoev 8¢ Oedt yhavudmg AONVY, || &ttl 9 ol mdumomta Oedv Nonooto
TAVTOV.
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non da reale credito!!®, pero, accentuando cosi la mancanza di interazione tra lui e
le divinita tutte. Aiace ¢ senza dei perché ’unica dimensione in cui egli vive ¢ il
suo eroismo, la sua invulnerabilita.

Se la colpa di Aiace risiedeva tradizionalmente nell’eccessivo orgoglio che
provava nelle proprie forze, é ragionevole allora supporre che la sua eccessiva
sicurezza derivasse proprio da quel dono di invulnerabilita ricevuto alla nascita. A
tal proposito, si noti I’utilizzo del verbo éxgnyvuu, usato da Sofocle al v. 775 per
spiegare ad Atena il perché 1’eroe non ha bisogno del suo sostegno, in quanto
lessicalmente legato ad doonxtov, aggettivo usato anche nella descrizione della
pelle impenetrabile di Aiace nell’Istmica 6 di Pindaro, v. 47. In aggiunta, le parole
pronunciate in H 197-199'%, prima del suo scontro con Ettore, rivelano un’insolita
fiducia nelle proprie capacita. | vanti non sono certamente rari nel mondo degli eroi,
ma normalmente compaiono in relazione agli scherni. Qui, invece, Aiace non si
rivolge ad Ettore, intimidendolo con il suo vanto; la sua dichiarazione pubblica e
rivolta in modo intrigante ai suoi coetanei anziché ai suoi nemici, come a prevedere
contestazioni e malelingue, ansioso di sottolineare tutto il suo merito nella vittoria
attesa. Aiace, trasudando autoaffermazione, suggerisce implicitamente di non aver
bisogno del supporto divino per avere il sopravvento sul suo avversario, chiunque
egli sia. L eroe ha fede nella sua superiorita e lega questo dono unicamente alla sua
origine salaminiana e a nessun dio in particolare. Allude cosi velatamente al dono
di invulnerabilita ricevuto sull’isola natia, un buon motivo per essere cosi sicuri
della propria resistenza e invincibilita e un buon motivo anche per ribadire la

propria patria d’origine.

119 Cf. H 193-194 &AL’ &yet’ g’ &v &yd moleujio tevyea Svm, || TO@Q’ Dueig elyeode Al
Kooviove dvaxti. Quando Aiace viene sorteggiato per battersi in duello con Ettore, tutti ne
gioiscono e lui stesso ne & contento perché é convinto di poter vincere il principe troiano, 191-192
¥ 8¢ xai attog || Ouud, Emet Soxém vinnotuev “Extoga Stov. E mentre egli indossa le armi,
esorta i compagni Achei a pregare Zeus Cronide sovrano. Le preghiere, infatti, non appartengono
alla dimensione del Telamonio che prontamente le delega agli altri e si concentra piuttosto nella sua
vestizione, dirigendosi verso il duello «con un sorriso sicuro sul volto», 212 peddowv Procugoiot
meoommoot. Del resto, la vestizione dell’eroe per entrare in battaglia ¢ un momento centrale:
indossando le armi, egli assume il proprio ruolo di combattente, la propria identita profonda e ad
Aiace importa soltanto questo, anzi, vive per questo.

120 H 197-199 od yag tig ue Bin yve tndrv déxovra Sintan || 008¢ 11 i8gely, dmel 008” dus ViS4
v’ obtmg || Ehtoual &v Zalapuivi YEVECOWL TE TQUPEUEV TE.
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La probabile preoccupazione di Aiace di apparire come 1’unico autore del suo
successo fa, infine, eco a un vero problema sulla natura dell’abilita che viene
sollevato in Omero. In piu occasioni, sottolineare il sostegno divino che qualcuno
riceve puo risultare essere una strategia per ridurre al minimo e svalutare le imprese
degli eroi. Viene cio¢ sollevato il dubbio o I’insinuazione di quanto le gesta e le
vittorie degli eroi siano realmente frutto delle loro eccezionali abilita o quanto esse
siano invece promosse e sostenute da agenti esterni divini. In queste circostanze, la
presunta ansia di Aiace di ricevere assistenza divina diretta ha cosi ancor piu senso,
introducendo un valido motivo per rifiutare I’aiuto di Atena. Al padre Telamone
aveva gia detto che avrebbe infatti preferito combattere senza il sostegno degli déi
perché anche uno qualunque avrebbe potuto vincere una battaglia se un dio lo
avesse reso forte; uno qualunque, appunto, non lui, I’eroe forte e possente, emblema
eccellente del guerriero omerico, capace di primeggiare da solo, o almeno tanto
fiducioso da crederci.
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GLI EPITETI DI AIACE TELAMONIO

1. Milman Parry e la tradizionalita

«Praticamente tutto cio che di significativo si scrive su Omero deve misurarsi
tuttora con I’opera, I’eredita, gli stimoli di Milman Parry»!?!, D’altronde, se ad oggi
si valutano le formule nome-epiteto come fatto proprio della composizione orale e
della dizione epica in quanto lingua poetica tradizionale, si deve ai suoi studi, a
partire da L Epithéte traditionnelle dans Homére del 1928'?%2, M. Parry aveva
individuato principalmente nell’uso degli epiteti un valore ornamentale e un valore
particolarizzato — ovvero un valore non funzionale all’azione e al contesto specifici
in cui gli epiteti si trovano inseriti, oppure un valore funzionale al contesto in cui
essi sono inseriti accanto al nome; egli aveva poi introdotto una seconda valutazione
oppositiva a proposito della relazione che si stabilisce tra 1’epiteto e il nome e aveva
individuato un uso generico e un uso distintivo — cioé un uso indifferenziato e non
esclusivo, oppure un uso specializzato e sempre associato a un singolo nome.
L’epica mostra, dunque, una precisa consapevolezza nell’utilizzo di queste

strutture, capaci di presentare pienamente e potentemente eroi, eroine o deéi nel

121 CANTILENA 1998, p. 21.

122 1’idea essenziale era che i cantori nelle tradizioni epiche orali componevano le loro poesie
mentre si esibivano, senza fare affidamento su un testo fisso e senza memorizzazione letterale di
lunghe porzioni di testo, lavorando invece con uno stock di espressioni parzialmente fisse, acquisite
ascoltando e cantando (modello della frase fatta). Queste formule risultano plasmate attraverso un
processo collettivo costituito da innumerevoli rappresentazioni, attraverso una lunga diacronia della
tradizione epica. Esse sono, quindi, progettate per soddisfare vincoli metrici (modello ritmico-
sintattico), sono raggruppate secondo criteri tematici in modo che possano essere facilmente
ricordate (modello lineare / di combinazione — selezione) e in modo che i loro elementi periferici o
i loro slot lessicali possano essere variati al fine di produrre ulteriori schemi formulari (modello della
struttura profonda). Ben presto divenne cosi chiaro che la ricerca non stava fornendo solo una nuova
visione di Omero, ma anche un nuovo modo di intendere in generale la poesia tradizionale orale.
Collegando questo corpo di ricerca con la linguistica cognitiva, CANOVAS 2016, pp. 66-74, propone
percio di estendere ulteriormente i confini di questo cambio di paradigma allo studio generale del
linguaggio, della creativita e della mente umana. Cio che conferisce alla teoria di Milman Parry
guesto grande potenziale & che si avvicina alla poesia stereotipata orale come un fenomeno
interculturale, risultante dall’interazione tra certi universali della natura umana — sia cognitiva sia
comunicativa — e certi particolari socioculturali di ciascuna tradizione che scaturiscono da lunghi
sviluppi storici.
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momento in cui diventano fulcro dell’azione e aiutano il poeta a guidare
I’attenzione del pubblico. Ricorrere a tali strutture formulari crea infatti una
‘parvenza di fissita’, come I’ha definita A. Kahane nel 2019 (pp. 239, 244), aiutando
il pubblico a ricondurre all’interno dell’ampio panorama della tradizionalita tutto
cio che sta sentendo. | poemi epici ricordano al pubblico che un pubblico precedente
aveva sentito queste stesse storie, sottolineando la propria ripetizione del familiare.

La maggior parte degli ellenisti ha da tempo accettato che per molte generazioni
prima che i poemi omerici fossero composti, i Greci avevano ascoltato i racconti
degli eroi mentre i cantori, dowdot, li cantavano. In una tradizione di questo tipo, gli
interpreti non memorizzano testi fissi né improvvisano liberamente. Un aspirante
interprete impara la dizione stilizzata, lo stile della performance, i temi e i contorni
delle narrazioni e li ricombina poi davanti al pubblico, coniugando la creativita con
gli automatismi; € necessario, infatti, ammettere che tutto e tradizionale a livello
generativo e che tutto e pero individuale a livello performativo. In questo senso, la
tradizione piace e costituisce un canone!?. E poiché questo canone poteva essere
conosciuto dal pubblico greco arcaico solo attraverso |’esibizione, le tracce
provenienti da tradizioni orali viventi sono essenziali per cercare di capire come il
pubblico ascoltava le storie tradizionali durante I’esecuzione. Le storie epiche erano
un importante deposito del lontano passato per i Greci durante il periodo classico e
la tradizione e servita da garante della verita; una tradizione altresi fluida che
cambia per adattarsi a condizioni mutevoli. E per chi ¢ all’interno della tradizione,
cio che conta e essere in grado di sentire che la performance é tradizionale, che €
ripetitiva di elementi cruciali di spettacoli del passato. Decenni di studi hanno cosi
dimostrato come I’epica eroica della Grecia arcaica fosse una poesia orale e
tradizionale, che narra le gesta degli eroi. Il poeta compone ed esegue 1’dowdn di
fronte a un uditorio in una situazione viva e dinamica, la quale condiziona le forme
del suo canto in modi diversi e con gradi diversi di rilevanza tra i vari settori della
vita sociale, a seconda delle modalita discorsive da cui sono costituiti tali processi
e dalle modalita pratiche di performance. R. Bauman (2004, pp. 8-11) ritiene che le

forme di performance di una societa tendano ad essere tra le forme di discorso piu

123 per una riflessione sul concetto di “tradizione’ vd. SCODEL 2009, pp. 1-41.
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marcatamente memorabili, efficaci, coerenti e ripetibili nella loro economia
comunicativa, essendo al tempo stesso forme tra le piu consapevolmente
tradizionali del repertorio di una comunita, comprese e costruite come parte di
un’estesa successione di ri-contestualizzazioni inter-testualmente collegate. La
performance ¢ quindi una modalita di esibizione comunicativa, in cui 1’esecutore
segnala al pubblico di starsi esprimendo abilmente ed efficacemente, dimostrando
il suo virtuosismo comunicativo. | mezzi semiotici specifici, attraverso i quali
I’esecutore puo definire la cornice della performance, varieranno da luogo a luogo
e da periodo storico a periodo storico, sebbene vi siano alcune formule speciali ed
espedienti formali che fanno appello alla tradizione come standard di riferimento.
In questo senso, il canto é riconosciuto come tradizionale e premeditato.

Il patrimonio tradizionale delle storie ossia le leggende eroiche (xAéa avSQ®V),
le trame convenzionali (oiuou!?) e i canti che vennero eseguiti nelle singole
occasioni (dowdat), insieme alle articolazioni della composizione tematica, che
chiamiamo temi e motivi, e alla dizione epica, ovvero le formule e le tecniche della
composizione formulare, forniscono al cantore gli strumenti adeguati per la
composizione. Il canto del rapsodo ha come premessa una lunga e complessa
elaborazione, la quale ¢ costituita dall’apprendistato del cantore, un apprendistato
dell’orecchio e della voce. «Questa preparazione attraverso 1’ascolto e fin dalle
prime prove si accresce e si affina di canto in canto, permettendo al cantore di
acquisire una straordinaria familiarita con gli strumenti della tradizione. Dal
possesso di questi strumenti derivano la capacita di comporre improvvisando
davanti all’uditorio e inoltre la possibilita di innovare e perfezionare, liberta che e
inscritta nel codice genetico della tradizione orale»'?®. Oltre a cio, il canto &
premeditato nel senso che «se ogni nuova dowdn non é mai uguale alle precedenti

anche quando il cantore segue la stessa oiumn, €ssa non & in nessun caso

124 1] termine otun non ha in Omero il significato di ‘canto’, né come facolta di cantare, né come
esecuzione di un canto determinato. La parola & poetica e ha piuttosto il significato di ‘corda, linea,
traccia’; nei passi omerici presenta allora il valore tecnico di ‘intreccio’, ‘trama del canto’, ‘storia’.
Il termine ¢ da porre in relazione, anche se rimane distinto nell’uso € nel significato, con oipog
‘striscia’ e quindi ‘via, sentiero’. Cf. La placcatura della corazza di Agamennone in A 24 tod &’
fitoL 8éxna otpol Eoav péhavog xvdvolo.

125 CAMEROTTO 2009, p. 14.
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assolutamente nuova»*?®. Il rapsodo all’interno della tradizione crea e perfeziona
un suo repertorio, una sua tecnica compositiva, un suo stile, pensando e ripensando
la propria esperienza poetica e le proprie composizioni, preparando cosi le nuove
dowdal. Su una singola otun andra sperimentando elementi che si consolidano e
divengono costanti, elementi che vengono trasformati, sostituiti o abbandonati, ma
anche elementi che vivono il tempo dell’occasione. L’dowdn) potra cosi subire un
processo di perfezionamento e divenire progressivamente piu ampia e complessa,
come nel caso dello sviluppo ‘psicologico’ del mito di Aiace, oppure,
complementarmente, pur restando sempre nuova, potra tendere a un certo grado di
fissita, innescando un processo di latente memorizzazione passiva per cui, ad

esempio, Aiace rimane sempre emblema del guerriero forte e massiccio.
2. La nascita di Aiace

Aiace, quindi, €, si, un personaggio della mitologia greca, rappresenta, si, una
particolare forma di storia, una storia dai connotati epici, che & diventata parte del
patrimonio collettivo e memoria tradizionale, ma I’origine del suo mito ¢ totalmente
avvolta nel mistero. Si conosce senz’altro la cristallizzazione della sua figura, ma
se ne ignorano ancora molti aspetti, tanto che vige incertezza addirittura sull’origine
del nome. A parte Aiag e Aiax, sembrerebbero attestate anche le forme Airag,
Alaag, Aivas, Eivas, Evas, Aevas. A.G. Tsopanakis, analizzando la presunta
derivazione del nome Aiag dal miceneo ai-wa, proposta da H. Mihlestein nel 1967
(p. 41), conclude che é difficile risalire ad una fase micenea della lingua greca se
non si eliminano molte combinazioni fonetiche, attribuite, ma non spiegate, alla
polivalenza dei segni grafici e se non si ritorna ad un maggior rispetto di quelle
leggi fonetiche che verosimilmente dovevano valere anche mezzo millennio prima
delle pit antiche testimonianze della lingua'?’. Difficile, secondo lo studioso, &
altresi accogliere 1’altra proposta di H. Miihlestein (1967, p. 43), secondo cui il

nome si ricollegherebbe, sempre afferendo ad una radice ai-wa, alla parola aiolog,

126 CAMEROTTO 20089, p. 15.
127 per ulteriori considerazioni e precise ricostruzioni dei fenomeni storico-linguistici legati al
nome di Aiace vd. TSOPANAKIS 1979, pp. 83-90.
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aggettivo utilizzato per il suo stesso scudo?®. Sono state poi avanzate altre
etimologie: P. Wathelet (2008, p. 12) sostiene che si tratti probabilmente di un nome
pre-ellenico, forse da ricollegare alla terra, aia!?®, mentre A.G. Tsopanakis (1979,
pp. 86-87) lo considera un diminutivo di Aiaxog, il nome tradizionale per il nonno
di Aiace, collegato anch’esso evidentemente ad oic. Dopo una serie di
considerazioni fonetiche, sulla scorta di U.V. Wilamowitz (1884, p. 245), sarebbe
verosimile anche ritenere che Aiag sia esemplato sul piu arcaico Aiax, entrambi
comungue derivanti da Aiaxog, in cui non sembra attestata la presenza di alcun £,
come forme ipocoristiche per aietog / detde, «aquila»t®. Detto cio, in assenza di
prove conclusive, sembra comunque opportuno lasciare aperta la questione
sull’etimologia del nome Aiace, nome antico e per questo difficile da ricostruire.
Vige poi incertezza anche in merito alla sua genealogia, sempre cosi raramente
ricordata dai cantori*®!. Ricostruendo un quadro piti definito, per parte di madre,
Peribea, Aiace era nipote di Alcatoo, figlio di Pelope, che uccise il leone del

Citerone, sposo la figlia del re Megareo e divenne re di Megara'®2. Come tanti altri

128 Cf. H 222 8¢ ol émoinoev odnog aidhov Emtapdeov. Per una etimologia dell’aggettivo
aitohog, «mobile, snello, celere, splendente, screziato, di vario genere», vd. ANSELMI 1998, pp. 64-
68; PAVESE 2007, pp. 417-427: 419-423 a proposito del gatto, aiéhovgog / ailovgog, in greco; e
infine DALE 2021, pp. 73-82.

129 11 nome Aiace riecheggia nei testi in casi che coinvolgono variazioni delle parole oia e aiof.
Questo gioco di parole include la dizione con variazione del dittongo ai- che modula le idee di
terreno, territorialita, terra e dolore, sofferenza, disgrazia: si attiva cosi la connessione fra terra e
dolore. Sui nomi eroici e sui problemi di interpretazione vd. in generale KANAVOU 2015 (p. 43
Aiace).

130 L ’aquila & la regina tra i volatili ed & I’animale sacro a Zeus. Il fatto che il nome di Aiace
possa derivare da questo rapace € quindi interessante perché ribadisce ancora una volta la nobile
stirpe del Telamonio, discendente del sommo padre degli deéi, ricollegandosi cosi anche a ideali di
potenza, vittoria e prosperita, regalita, forza e resistenza. Inoltre, Zeus stesso si era trasformato in
un’aquila per rapire la ninfa Egina e unirsi a lei, generando Eaco, padre di Telamone e nonno di
Aiace.

181 Aiace ¢ inequivocabilmente il figlio di Telamone nell’lliade, ma non viene fornita alcuna
ulteriore indicazione sul suo lignaggio. Questo dato e invero peculiare, poiché il padre o il nonno di
tutti gli altri importanti eroi sono menzionati a un certo punto nei poemi omerici. Cf. Achillein A 1
e IMnniddew e in B 860 & Ailaxidao; Agamennone e Menelao in B 104-108 sono collegati a [1Eho,
Atetg, Ouéotng; Diomede in E 813 & Tudéog Exyovog éoou daipoovog Oiveidao e in K 497 &
Oivetdao mdig; Odisseo in zt 118 & imparentato con Agxeiolog € con AaéQng, mentre AUtdolvrog
€ menzionato in K 267; ldomeneo in N 451-452 ricorda la stirpe di Mivog e di Asvxolicov. Allo
stesso modo accade per i Troiani. Cf. Enea in Y 236-240 menziona “Thog, Aaouédwmv, Tgiapog,
“Extmg; Sarpedone in Z 196-199 ricorda Behhegopdving, Aaoddueia e Zetg; Glauco in Z 206
rivendica la discendenza da ‘Intohoyog. Sulla genealogia di Aiace vd. BOCKSBERGER 2015, pp. 29-
36.

132 paus. 1.41.3 ricorda che non lontano dalla tomba di Illo ¢’erano i templi di Iside, di Apollo e
di Artemide, quest’ultimo costruito da Alcatoo, dopo che ebbe ucciso il leone citeronio. Si narra,
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Achei, egli doveva il trono a un’impresa e a un matrimonio di stato e, come altri
Tantalidi, sembra avere ucciso i propri figli. Dal lato paterno, invece, Aiace e un
Eacide, figlio di Telamone, e un parente di Achille. Ha un fratello!**, Teucro, nato
dal padre e da una principessa troiana, Esione, figlia del re Laomedonte!34,

Infine, similmente, incerta rimane anche la sua tradizionale associazione con
I’isola di Salamina. Li, infatti, ricorda P. Burian (1972, p. 151), vanta associazioni
locali particolarmente forti, culti sacri, addirittura un santuario, dove ogni anno si
tenevano giochi in suo onore, ma sfortunatamente del culto dell’eroe non si parla
mai apertamente nella letteratura o in altre fonti*®. Le associazioni locali sono pero
talmente forti da spingersi finanche ad Atene, dove si sa che era eroe eponimo della

nona delle dieci tribu di Atene, 1’ Aiantide®®®, istituite dalla riforma di Clistene del

infatti, che questo leone avesse ucciso, fra gli altri, Euippo, figlio del re Megareo il quale allora
avrebbe promesso la mano della figlia e la successione sul suo trono a chi avesse ucciso il leone del
Citerone. Per queste ragioni Alcatoo, figlio di Pelope, avrebbe affrontato e ucciso la belva e, una
volta re, avrebbe costruito questo tempio, dando ad Artemide I’epiteto di Agrotera e ad Apollo quello
di Agraios.

133 Di Teucro, fratello di Aiace, nella tradizione omerica viene menzionata 1’origine illegittima.
Cf. © 283-284 matgl 1e¢ 0@ Tehaudvi, 6 0° Ergepe TuthOV £6VTa, || nai oe vOBov meg é6via
woutooato @ &vi oixeg. Secondo una variante pitl tarda, accolta da Sofocle, sarebbe invece un figlio
naturale — e non bastardo, vo6og — di Telamone e della troiana Esione, ottenuta come ricompensa
per la spedizione contro Troia alla quale I’eroe aveva partecipato assieme a Eracle. In Soph. Aj.
1299-1304, Teucro stesso parla della sua origine durante la lite con Agamennone e orgogliosamente
afferma di essere anch’egli nobile, 1304 do> ®8’ dolotog £€ doLotéowy Svolv.

134 Telamone partecipa alla spedizione organizzata da Eracle contro Laomedonte, re di Troia:
quest’ultimo, infatti, dopo aver chiesto aiuto a Eracle perché liberasse la sua terra da un terribile
mostro marino, si era poi rifiutato di dargli la ricompensa pattuita. Durante la spedizione, Telamone
si distinse per valore e ottenne in premio una delle figlie di Laomedonte, Esione, dalla quale generd
Teucro. Cf. La narrazione in Apollod. 2.6.4.

135 Secondo BURIAN 1972, almeno un riflesso del culto dell’eroe nella tragedia si trova nella
breve, ma commovente scena in cui Teucro colloca Eurisace supplicante sul cadavere del padre
(Soph. Aj. 1171-1184). Qui, in una cerimonia intima e insieme imponente, segnata da tre atti rituali
— supplica, offerta ai morti e maledizione solenne — coloro che amano Aiace decretano, almeno
simbolicamente, la sua consacrazione. Tale supplica, perd, non avviene all’interno di un recinto
sacro, ma su un cadavere il cui diritto alla sepoltura ¢ stato minacciato. Un corpo insepolto, dunque,
paradossalmente fornisce asilo a un supplice che a sua volta protegge tale corpo rifugiandosi in esso.
Eurisace, cercando protezione nel guerriero apparentemente indifeso, rivela che il padre non &
davvero indifeso, poiché gli viene riconosciuto il potere della tomba sacra di un eroe anche prima
che la questione della sua sepoltura sia risolta. Dal mondo sottostante, insomma, il potere eroico di
Aiace estende la maledizione sui nemici e la benedizione sui suoi cari. Anche Pausania ricorda un
culto in suo onore. Cf. Paus. 1.35.3 ot 8¢ dyoQadg te £t égeimia xai va.og Alavtog, dyohuo 8¢ €€
gpévou EVlov- Swopévovor 8¢ xai €¢ 100e @ Alovti magd AOnvaiolg ol adtd TE %Ol
Edguaodner, nat ya EbQuodnovg Poudg éotv v ABfvaurg. delxvuton 8¢ Aibog év Zahapive ov
160Q® ToU Muévog). Sul culto di Aiace vd. anche FARNELL 1921, pp. 305-310.

136 Si presume che Aiace fosse stato scelto per diventare uno dei dieci eroi eponimi dell’ Atene
di Clistene al fine di rafforzare la pretesa di Atene su Salamina. Tuttavia, pur volendo unificare
questi due territori, Salamina non risultava piu essere un territorio conteso a quest’altezza di tempo;

64



508/507 a.C., e dove si sa che ricevette onorificenze di culto, ricompensato per il
suo aiuto, dopo la battaglia di Salamina (480 a.C.), con la dedica di una nave da
guerra catturata®’.

Inoltre, alla luce della scoperta fatta sull’isola di un palazzo della tarda eta del
bronzo'®®, S.M. Bocksberger nel 2015 ha proceduto, cosi, a riesaminare le
caratteristiche che Aiace avrebbe ereditato da un substrato miceneo, riconoscendo
all’eroe della prima poesia esametrica greca un passato effettivamente pre-omerico,
localizzato nel Mare Egeo. Per quanto si puo dire, insomma, Aiace é sempre stato
saldamente radicato a Salamina e la sua origine sembra addirittura essere costitutiva
della sua identita. Nel Catalogo omerico delle navi, per esempio, viene introdotto

dal seguente emistichio stereotipato:
Alog & éx Sadapivog (B 557)1°

La sua origine sembra cosi essere un’informazione cruciale che il poeta fornisce
per distinguerlo dai suoi coetanei, in questo caso sostituendo persino il patronimico.
Tuttavia, soltanto due sono le occorrenze dell’isola di Salamina nell’lliade: nel
canto II, appunto, all’interno della sezione catalogica e nel canto VII, durante lo
scontro fra Ettore e Aiace, dove la patria ¢ garanzia che conferma I’abilita guerriera

del Telamonio'*. Questa forte associazione tra ’eroe e il suo luogo di nascita ¢,

I’anomalia, poi, di essere [’unico eroe non proveniente dall’ Attica lascia comunque perplessi su tale
scelta. A proposito della tribu Aiantide vd. BOCKSBERGER 2015, pp. 165-170.

137 Prima della battaglia di Salamina, i Greci invocano Telamone e Aiace Telamonio, chiedendo
la loro protezione. Cf. Hdt. 8.64 g0&dGuevol yaQ mdol toiol Beoiot, ovTd0ev uev €x Talauivog
Alavtd te noal Tehapdvo gmexaléovro, &mi 8¢ Alaxdv xal tovg dllovg Aloxidoag véo
améotelov &g Alywvav. Nell’Aiace di Sofocle, nella prima strofe del Coro di marinai, ai vv. 596-
599 si trova una celebrazione dell’isola di Salamina: & xhewd Sohopig, o pév mou || vaielg
ahimhontog, evdaiuwv, || mdow megipavrtog del. Per il pubblico ateniese gli epiteti «illustre» e
«sempre da tutti ammirata» avranno senz’altro richiamato alla memoria i gloriosi fatti della battaglia
di Salamina, prima della quale difficilmente I’isola avrebbe potuto aspirare a tanta fama. Sofocle si
permette cosi un lieve anacronismo, fenomeno senza difficolta tollerato nel dramma attico, che
permette ancora una volta di chiarire meglio il saldo rapporto tra Aiace e la sua patria.

138 Per tali nuove evidenze micenee sull’isola di Salamina vd. LOLOS 1996, pp. 1239-1247.

139 Un commento di questi versi all’interno della sezione catalogica del canto II si trova in
BOCKSBERGER 2015, pp. 146-151. La riflessione verte sull’ipotesi di interpolazione di B 557-558
Alag 8 éx Zahapivog ayev dvoraidera vijag, || othoe 8 dywmv (v’ Abnvaimv iotavto pdloyyeg
e sul taglio, invece, di altri versi relativi al dominio di Aiace e/o alla sua genealogia. A proposito del
legame tra Aiace e I’isola di Salamina vd. CARVER 2018, pp. 94-120: 100-102.

140 Si ricordano, a tal proposito, i gia piu volte menzionati vv. 198-199 del canto VII Zmei 008’
gue vNida v’ ovtog || Eltopan €v Zalapive YevESOOL TE TQUPELEV TE.
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invero, piuttosto peculiare: Aiace non é il fondatore di Salamina e non e sepolto
sull’isola, non compie nemmeno gesta memorabili riconducibili specificatamente a
questo luogo, pero tutti sanno che ¢ la sua patria, tutti lo associano e lo identificano
in relazione a quell’isola, un’isola che ¢ appena accennata da Omero. Sorprendente
e quindi la stabilita del suo legame con questo luogo, un legame curioso se fosse
interamente fortuito4?.

A tal proposito, celebre ¢ I’ipotesi di U.V. Wilamowitz (1884, p. 244), secondo
il quale I’eroe sarebbe provenuto non da Salamina, ma dalla Tessaglia, e sarebbe
stato eponimo del monte Aianteion. Secondo lo studioso, dunque, Aiace non
sarebbe stato figlio di Telamone, ma avrebbe tratto questo falso patronimico dalla
cintura (tehapmv) con la quale gli era possibile trasportare il pesante scudo. C.
Robert nel 1901 (pp. 359, 408), parzialmente rifacendosi a questa teoria, sostenne
invece che la patria dell’eroe era da ricercarsi non tanto in Tessaglia, bensi non
lontano da dove abitava Tichio, il mitico e non meglio conosciuto artigiano che
aveva forgiato e fabbricato lo scudo, che si diceva provenisse dalla Beozial*?. Lo
studioso concludeva cosi che la patria di Aiace fosse da localizzare, come quella
del suo omonimo, in Locride. Pur ricostruita cosi a fatica I’origine pre-omerica di
Aiace, ebbene si deve ammettere una precisa caratterizzazione dell’eroe dai poemi
omerici in poi. In qualche modo la sua storia ha assunto via via tratti sempre piu
fissi e tradizionali, divenendo uno dei miti piu noti gia nella antichita. E, percio, di
notevole interesse analizzare come Aiace, nel corso della tradizione, sia stato
presentato agli occhi e alle orecchie del pubblico, tramite epiteti, nomi e occorrenze
specifiche e distintive del suo carattere, tanto forti da cristallizzarne e tramandarne

il mito nel corso dei secoli.

141 11 rapporto di Aiace con I’isola di Salamina, della quale era re, doveva rendere 1’argomento
della tragedia particolarmente vicino alla sensibilita del pubblico ateniese; d’altronde Atene da
sempre rivendicava il possesso dell’isola e la sentiva come parte del suo territorio. E Sofocle stesso
non manco di sottolineare questo aspetto: nell’Aiace, al v. 202, Tecmessa chiama i marinai del Coro
vevedg xBoviov dr’ Egeybeid@v, con un epiteto cioe tipico degli Ateniesi, tradizionalmente fieri
della propria autoctonia e della discendenza da Eretteo, antico re di Atene, nato appunto dalla terra.

142 Ajiace si appresta ad affrontare Ettore nel canto VII. Avanza e imbraccia lo scudo bronzeo a
sette pelli di bue. In H 220-221 y&hixeov éntafoeiov, 6 ot Tuyiog ndue tetymv || oxvtotoumv &y’
dototog “Y'An &vi oixla vaimv si fa esplicito riferimento alla splendida fattura di quell’arma e si
ricorda Tichio, eccezionale artigiano tagliatore di cuoio, domiciliato ad lle.
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3. Gli epiteti omerici di Aiace
Telouwwviog | Tedouwviadng

Aiace, quando si trova nella struttura formulare nome-epiteto, é associato nella
maggior parte delle occorrenze al termine Tehoudviog / Tehapmviddne*e. Un dato
abbastanza prevedibile, forse, in grado pero di rivelare molto. P. Girard, in un lungo
studio dei primi del ‘900, basa I’aggettivo Tehaumviog non tanto sulla derivazione
dalla cintura (tehaudv), bensi su una diversa, ma non completamente dissimile,
accezione della stessa parola greca, vale a dire ‘sostegno’. Il passo successivo dello
studioso ¢ quindi il collegamento dell’identita di Aiace ad un culto semitico poi
confluito proprio in ambito miceneo, quello che I’archeologo A. Evans defini come
cult of Pillars, letteralmente ‘culto delle colonne’'**. 1l termine @, infatti,
radicalmente legato all’originario tema indoeuropeo *tla/tle, indicatore di
resistenza e sostegno, come dimostrano le forme verbali TAfjvouw in greco o tulisse
in latino. Gia Tehapwmv, il nome del padre di Aiace, avrebbe infatti, secondo P.
Chantraine, un significato etimologico simile a ‘colui che sostiene’'. Per
un’esposizione piul organica e al contempo piu sintetica di questo indirizzo di
pensiero, C. Fucarino cosi riassume: «l’emblema della sua primigenia figura
doveva essere il tehaumv che scambia come dono di amicizia con Ettore al
momento dell’interruzione del duello. Nella saga primitiva ’ampia cinghia che
reggeva lo scudo dovette diventare percio un suo epiteto (tehaumviog, 1’eroe del
balteo). Da ci0 si pud dedurre con una certa sicurezza che dovette esistere un solo
Aiace, di Opunte nella Locride, che in seguito si sdoppio e formo coppia nello

sviluppo del mito con ’altro Aiace, divenuto figlio di Oileo, nel momento in cui si

143 Traducendo tali occorrenze in percentuale, considerando tutti gli epiteti riportati nella tabella
1 e 1.1infra, I’incidenza del termine Tehaudviog / Tehauwviadng € pari al 46%.

144 Ajace Telamonio, secondo gli studi di GIRARD 1905, pp. 30-42, sarebbe indice di un piu
arcaico esprit du Pilier, una matrice cioé resistente, forse un sacerdote-pilastro di lignaggio divino
e incrollabile, riferimento e sicurezza per tutti gli uomini. P. Girard sostanzia la sua tesi sulla base
degli studi archeologici di EVANS 1901, pp. 99-204. VVd. anche LSJ s.v. ‘tehapmv 11’ dove si legge
«in Architecture, Tehapdveg were colossal male figures used as bearing-pillars, being the Roman
name for "Athavteg».

145 Vd. CHANTRAINE, DELG s.v. ‘tedaudv’: «“ce qui sert a porter”, d’ou “baudrier, courroie,
bandage pour une blessure” [...] aussi “base” d’une stéle».
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innesto la leggenda del suo suicidio prima della caduta di Troia»'*. Tehaudv,
dunque, non sarebbe solo un antroponimico, ma anche un oggetto, ‘cid che serve a
sostenere’: tehaumv era chiamata la cinghia con cui, al posto delle impugnature
oplitiche, veniva sostenuto il peso del ocdaxog, quel tipo di scudo, ciog,
specificamente appartenente ad Aiace. Il senso etimologico di tale patronimico
sarebbe cosi legato a doppio filo con I’immagine e la funzione resistente di questo
eroe. Lo stesso aggettivo, prima ancora di farsi patronimico, potrebbe dunque essere
stato originariamente associato ad Aiace come un epiteto connotativo: Aiace
sarebbe stato telapmviog (da tehaumv) nel puro senso di ‘eroe resistente’, ‘eroe
che sostiene’ o, addirittura, ‘eroe con la cinghia del cdxog’ e solo successivamente
I’epiteto sarebbe stato collegato all’antroponimico Tehauwmv e letto quindi nel senso
di “figlio di Telamone’'*’. E importante, d’altronde, tale scelta del patronimico
perché serve esigenze di tradizionalita. Collegando i personaggi a un antenato,
infatti, i patronimici implicano che la narrazione abbia una profondita temporale.
Indipendentemente dal fatto che un particolare padre 0 nonno sia esso stesso un
soggetto tradizionale di una storia epica, ogni patronimico implica 1’esistenza di
storie da piu indietro nel tempo rispetto all’azione principale, implica che i
personaggi stessi portino il ricordo di precedenti eroi. Il poeta dell’lliade pare cosi
interessato, nella maggioranza delle occorrenze, ad un passato di eroi, tanto piu
perché tramite la genealogia la paraetimologia permette di configurarlo da subito
come un guerriero saldo e resistente, muro capace di resistere e sopportare qualsiasi
fatica, dotato del odrog miceneo come attributo iconografico immediatamente
riconoscibile. In definitiva, un solo attributo risulta a tal punto efficiente da
richiamare alla mente tutte queste componenti, sostrato essenziale e costitutivo
della caratterizzazione dell’eroe; un solo attributo, percio, che ¢ ampiamente e

potentemente utilizzato.

146 FycARINO 1987, pp. 159-160.
147 Sull’evoluzione in patronimico vd. AITCHISON 1964, pp. 132-138.
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Méyag, meAworog, dAxiuog, E0xo¢ Ayaudv

Quando Aiace non & Tehaumnviog / Tehauwviadng, allora € essenzialmente un
«baluardo grande e possente»'*. Aiace, ciog, siibito dopo essere identificato come
figlio dell’argonauta Telamone, con una pit 0 meno vaga percezione della radice
indoeuropea della resistenza e una somiglianza certa con un elemento distintivo di
un’arma del periodo miceneo, ¢ uéyag, TeAmQLog € dhxiuog, & €grog Ayoudv. Nel
capitolo precedente, si & gia notata la necessaria relazione fra Aiace eroe miceneo,
portatore del odxog, e Aiace dalla statura poderosa e gigantesca; e similmente si &
gia notata 1’altrettanta necessaria relazione fra Aiace eroe massicCio e Aiace eroe
difensore. Egli € il tutore dei suoi compagni, colui che fino alla fine solleva il corpo
morto di Achille, portandone in salvo le armi; egli € enorme e possente, funzionale
alla dimensione eroica che incarna e rappresenta. La sua fisicita fuori-scala, tratto
peculiare e caratterizzante, combinato con la pesante massa del grande scudo
miceneo ¢ un’immagine che si fissa costante, tanto che, nelle scene di
combattimento iliadico che coinvolgono Aiace, la gigantesca mole dell’eroe
baluardo non resta mai inespressa ed ¢ sempre cio che di lui cattura 1’attenzione
altrui. La sua grandezza, tuttavia, rischia di sfalsare la parita del mondo omerico,
creando squilibri sia visivamente sia narratologicamente. L’epiteto meAmQLog,
«mostruoso, gigantesco, terribile», indica infatti delle dimensioni prodigiose, che
producono un effetto di stupore, di ammirazione e insieme di terrore perd®°.
L’immagine del grande eroe ricurvo sotto il peso di un corpo immenso doveva certo
dare luogo a un modello di eroismo apprezzabile, ma svelare, ancora una volta, un
potenziale semantico quantomeno ambiguo: se da un lato, infatti, evocava il valore
della fatica e della sopportazione, della forza e della fedelta, dall’altro poteva
rimandare a immagini di personaggi mitici molto meno positivi. Sollevare da soli,

come fa Aiace, un peso immane e effettivamente prerogativa di chi ha una forza

148 Traducendo tali occorrenze in percentuale, considerando tutti gli epiteti riportati nella tabella
1 e 1.1infra, I’incidenza dei termini uéyog, mehmorog, dinog e €grog Ayoudv & pari al 25%.

149 L a definizione piu chiara del valore relativo alle dimensioni visive di meldglog € nella
descrizione di Polifemo in v 190-192 xai ydQ Oadw’ &tétunto mehmglov, ovde édxel || dvol ye
ortopdym, GALG Ot VAMeVTL || DYMAGY doémv, 8 Te paiveton olov &’ dAhwv. Vd. CAMEROTTO
2009, pp. 125-129. Per le dimensioni, in particolare il gigantismo, come tratto eroico, vd. BRELICH
1958, p. 233.
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smisurata, non-umana, temibile, una forza pari a quella dei Titani e dei Giganti'*®.
E proprio alla figura del titano Atlante & associato Aiace anche in virtu del
patronimico: Tehaumviog / Tehapmviadng e "Athog sono infatti corradicali dall’ie.
*tla/tle, entrambi eroi del mito dalla statura gigantesca, piu di ogni altri legati ad
immagini di fatica e forza resistente!®. Ebbene, lo stesso gigantismo & invero il
carattere mostruoso piu noto e forse piu generalmente diffuso nel mondo eroico,
che nella credenza generale si associava all’idea stessa dell’eroe®?. Percio, A.
Brelich (1958, p. 234) si chiese se la statura gigantesca fosse 0 meno una
mostruosita, oppure se non potesse rientrare semplicemente nel quadro della
superiorita “fisica e spirituale”. Certo il gigantismo ¢ spesso associato a figure
tutt’altro che idealizzate come 1 Giganti, ma effettivamente, tra tutte le mostruosita,
la statura sovrumana e anche la caratteristica che meglio si concilia con il concetto
di superiorita. Percio, nel corso dei secoli, essa rimase tra i caratteri riconosciuti
degli eroi. La scelta dell’epiteto appare, dunque, profonda: non solo il dettaglio
linguistico del patronimico apre profondi scenari nella mente del pubblico, ma
anche la sua rappresentazione visiva corrisponde perfettamente alla
caratterizzazione del personaggio. L’unico dato fornito per descriverlo ¢ la forza
fisical®3, “atlantica”, e in tutta la sua essenzialita & in grado di mandare alla mente

un determinato repertorio di storie antiche e miti tradizionali, noti a tutto il pubblico.

150 Cf. BRELICH 1958, p. 329: «Che tra Titanes e Gigantes vi sia, malgrado ogni differenza, una
chiara affinita, & un fatto che non sfugge a nessuno; gli studiosi moderni li hanno quasi sempre
considerati alla stessa stregua; poeti e artisti antichi non di rado li confondevano. E, infatti, almeno
un carattere comune ai due gruppi risalta a prima vista: sia i Titanes che i Gigantes sono protagonisti
collettivi di una guerra contro la comunita olimpica degli dei».

151 In un tempo mitico piu arcaico di quello delle vicende iliadiche, Atlante era stato destinato da
Zeus a sopportare e sostenere un peso immane, quello della volta celeste, come punizione per aver
affiancato i Giganti nella ribellione contro 1’ordine olimpico. Secondo Omero, Eurimedonte
governava una razza di uomini giganteschi e selvaggi, probabilmente i Giganti, che vivevano
nell’estremo Occidente, sull’isola di Trinacria. Cf. 11 59-60 0¢ 700’ UmeQOUVpooL I'iydvreooy
Baothevev. || &AL 6 uév dieoe hadv drdobalov, dreto §” adtog. La condanna di Atlante é invece
narrata in Hes. Th. 517 "Athog §” olgavov evoUv ExeL xQateQiig Ut dvayxrg; Atlante sta in piedi,
con la testa e le mani instancabili, poiché questa sorte gli ha assegnato il saggio Zeus. Sulle
discrepanze tra I’ Atlante esiodeo e quello omerico vd. ARRIGHETTI 1975, pp. 35-60.

152 Cf. Paus. 6.5.1 6 8¢ ¢mi 1 PaOow t® VYNAd Avoimmov puév Eotv gyov, uéylotog 8¢
amdvrov Eyéveto AvOQdmmV TATY TMV oMoV ®naiovpévoy xal el 1) Tt dAlo v o TV Njodmv
0vNTOV Yévog: dvOodmmv 8¢ Tdv xad’ Hudc ovtdg doty 6 uéytotog Movivddpag Nuxtov.

158 Cosi, ad esempio, nell’episodio della teichoskopia di Iliade 111, Priamo interroga Elena sugli
Achei giunti ad Ilio e chiede informazioni su ciascuno; di Aiace colpisce in particolare la stazza. Vd.
supra § 1.5 Aiace eroe miceneo.
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Atoyeviig, avtideog € gpaidiuog

Analizzando ancora le occorrenze degli epiteti omerici di Aiace, diminuendo il
tasso di frequenza, si nota poi che I’eroe € Stoyevng, aviifeog e paidyog, «divino
e splendente»®™. Si tratta di un’associazione ricorrente in Omero, legata spesso ad
eroi valorosi e straordinari, che rimanda sostanzialmente ad una sfera di eccellenza
e primato. Aiace, infatti, nonostante sia privo di aiuti divini diretti, rimane pur
sempre discendente di Zeus, figlio di Telamone, nipote di Eaco, questi nato dalla
ninfa Egina con cui il padre degli dei un giorno si accoppio trasformandosi in
aquila®™®. Egli appartiene, quindi, a una delle famiglie pit importanti e nobili, la
medesima del Pelide Achille per giunta. In generale, comunque, nel mondo greco,
I’eroe non ¢ un concetto ben definibile e continua a muoversi tra la connotazione
del mito e quella del rito, tra la sfera del divino e quella del semidivino. Gli eroi,
afferma A. Brelich (1958, p. 387), vivono infatti nel tempo del mito e percio «non
vi & la minima ragione di supporre che in Omero il titolo di jowg non abbia ancora
un significato religioso e voglia esser soltanto un titolo onorifico che i personaggi
si danno a vicenda; essi, anzi, si danno questo titolo appunto perché vivono nel
tempo del mito», mentre nella tradizione documentata essi appaiono poi
decisamente umanizzati, pur conservando i loro tratti sovrumani e mostruosi®®.
Egli e poi gaidiwog, «splendentex». Si riconosce che termini del campo semantico
della luce associano le visioni umane e divine al bagliore del sole, dando forma a
concetti positivi come eccellenza, gloria, successo, ricchezza, bellezza, verita,
armonia, giustificando percio il profuso utilizzo di tale epiteto in relazione agli eroi.
La luce ¢ la gioia per la vittoria, € la gloria stessa, € il canto che celebra la vittoria.
D’altra parte, solo cio che splende ed € visibile puo essere riconosciuto e, quindi,

onorato: «onore e gloria, apparendo come bellezza, si dischiudono nella luce, sono

1% Traducendo tali occorrenze in percentuale, considerando tutti gli epiteti riportati nella tabella
1 e 1.1 infra, I’incidenza dei termini Stoyevi|g, dvtibeog e gaidyog € pari al 13%.

155 Cf. Apollod. 3.12.6 Afywav 8¢ xopicag gig Tv T16TE Olvdbvny Aeyouévny vijcov, viv 8¢
Alywav &’ éxeivng xAn0gioav, piyvutor, zoi texvol maida €€ attig Alanov. TovTe Zevg vl
OV &V T VoM ToVg puQUNXOg AvOedmovg éroinoe. yauel 8¢ Alaxog Evonida v Zxelgmvog,
3E T abTd moideg Eyévovro Inhetg e nai Tehaudv.

1% A proposito di cosa sia e di cosa non sia I’eroe in Grecia, si rimanda in generale al
fondamentale studio di BRELICH del 1958.
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dunque il contrario di cio che & oscuro»™’. Luce, prima di tutto inviata dal dio, &
visibilita e onorabilita, che possono essere assegnate anche dal poeta e dalla vittoria
di un agone e che premono I’animo di Aiace. Al contrario, I’oscurita ¢ assenza di
gloria, é vecchiaia, indigenza e mancanza di doni divini. R. Cantore, nel 2015 (pp.
37-57), studiando 1’antinomia basilare luce-ombra in Pindaro, sostiene che in
generale «la luce propria dell’'uomo risplende quando egli riceve su di sé
‘direttamente’, o si potrebbe dire ‘di fronte’, il raggio di luce che proviene dall’alto,
dal dio. D’altra parte tanto piu e in alto la fonte luminosa, tanto piu il corpo
illuminato risplende di luce e non proietta ombre. Se la luce viene dal basso, I’ombra
proiettata ¢ lunghissima; ma quando la luce viene dall’alto, I’ombra ¢ quasi del tutto
inesistente e un corpo si manifesta in tutto il suo splendore»'®8. Pare, quindi, che il
senso della luce si comprenda grazie al suo opposto: ’ombra ¢ la dimensione
necessaria per percepire il chiarore; due facce di una stessa medaglia, un’antinomia
basilare, assoluta e necessaria, che rispecchia perfettamente il mito di Aiace.
Tuttavia, senza esagerare nelle considerazioni legate all’epiteto @aidipuog — € a
Stoyevng — esso va considerato come un epiteto formulare, con valore ornamentale
e generico, slegato nel suo uso da qualsiasi relazione col contesto, come & indicato
dalle tavole di Milman Parry. In alcuni luoghi, come nella figura di Aiace, gpaiduywog
suona antifrastico e tragico per uno splendido eroe, nel cui destino di gloria €
inscritto e sempre presente il destino di morte; «ma piuttosto che pensare a un uso
contestuale mirato dell’epiteto, come avviene nella composizione letterata, se ne
deve intendere I’uso e I’effetto come quello di una nota (tradizionale), che illustra
genericamente un tratto naturale dello status dell’eroe e che riecheggia nella
narrazione in un gioco di contrappunto insieme ad altre note e ad altri motivi

(tradizionali) del medesimo canto e di altri canti»'*®,

157 CARCHIA 1999, p. 12.
158 CANTORE 2015, p. 54.
1% CAMEROTTO 2009, pp. 85-88: 88.
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Adlpomv, donNLog, xolpavog Aadv, ueyantw, ueyaduvuog, fonv ayatdog

Aiace, inoltre, € legato a espressioni formulari che riguardano la dimensione
eroical®. Aiace & Satpowv, «prode, bellicoso, abile in battaglia»®!; & xoigavog

Aadv, «capo di popoli»'®?

, €d & anche peyolntmg e peydbvpog, «magnanimo e dal
gran cuore», come ben conviene agli eroi omerici. Ovviamente, il “grande cuore”
che caratterizza queste figure non deve essere inteso come patetica sensibilita
spiccata, ma come sovrabbondanza di vita, di azione, di grandezza d’animo. Colui
che supera la mediocrita della condizione umana e cosi dotato di un cuore, ossia di
un centro interiore spirituale, di una grandezza; ¢ 1’ampio orizzonte, la decisione
rapida, la volonta di superare le proprie debolezze che rende Aiace peyoljtwmg €
ueyaOvuog. Addirittura, poi egli € dofog, un forte guerriero simile ad Ares, cosi
da enfatizzarne alcune specifiche virtutes quali la smania insaziabile di combattere,
I’assalto, I’uccisione, la strage e il furor bellico. Non tutti gli eroi sono assimilati ad
Ares, ma Aiace senz’altro si e ci0 ne rivela tutta la sua forza. A. Camerotto (2009,
pp. 100-102: 102) spiega che la scelta di questo paragone «e un contatto tra divinita
e guerrieri che sta a indicare un’eccellenza, la quale trova applicazione in
particolare nelle azioni tematiche della battaglia e del duello e ha la sua
manifestazione massima nell’Aristeia». Egli € poi ricordato anche in virtu del suo

163

potente grido in guerra, forv dyaoc¢°, e della sua eccellenza tanto nell’aspetto

fisico quanto nelle imprese compiute (P 279 Alag, 6¢ megl uév eidog, megl & #oya

160 Traducendo tali occorrenze in percentuale, considerando tutti gli epiteti riportati nella tabella
1 e 1.1 infra, I’incidenza dei termini Saigpomv, dfog, xoigovog Aadv, pueyalntmg, ueyadvuog,
Bonv dyabdg & pari al 13%.

181 [aggettivo Saipoov & semanticamente ambiguo. CHANTRAINE, DELG s.v. ‘Satpgoov’,
ritiene che nell’lliade il significato che si addice meglio a tale aggettivo & quello di «valoroso,
guerriero», ricostruendo 1’etimologia ddig + qonv. Nell’Odissea, invece, tale significato parrebbe
non corrispondere (cf. 0 356 xovding T’ dhdyoo dalgpoovog dove & una donna, Anticlea, ad essere
cosi connotata), significando piuttosto «saggio, prudente». Si € percio proposta una differente
ricostruzione basata sull’etimologia £¢5anv + @1v. La cronologia dei dati porterebbe cosi a credere
che il significato attestato nell’lliade sia il piu antico, mentre quello nell’Odissea si sia sviluppato
come secondario.

182 per quanto non priva di difficolta, si riporta qui I’ipotesi di RUIPEREZ 1956, pp. 105-120: 108
che ha ricostruito una forma *»owpém per spiegare proprio i nomi dei funzionari micenei. Koigavog
sarebbe, quindi, spesso usato in composizione in situazioni in cui ci sono molti capi. Cf. B 204-205
odx &yadv molvrolgavin: eig nolgavog #otm, || elg facihele.

183 Sul nesso epitetico Borv &ya0dg che descrive assalto di un campione guerriero, il rumore
che producono le armi, il terrore suscitato nei nemici vd. CAMEROTTO 2009, pp. 92-100.
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tétuxto), mentre nelle parole dei nemici, & tacciato di essere auoQTOEmNG
Bouvyduog (N 824)1%4 e naxopoadig (¥ 483)'%, «bugiardo e spaccone», troppo
sicuro di se stesso e pertanto arrogante; un eroe, insomma, la cui dimensione é
definita tanto dal valore personale quanto dalle parole altrui®®. Agli occhi dei rivali,
dungue, Aiace appare in tutta la sua negativita, & schernito, motteggiato, etichettato
subito come un pericolo per la societa in cui vive. Non pare esserci spazio per un
uomo cosi sicuro di sé, un uomo che appare tracotante, e gia i nemici lo capiscono.
Al di fuori dei costrutti formulari, il nome Aiace si trova poi in relazione con tutta
una serie di nomi quali scudi, pietre e lance (e.g. H 245 ocdnog, 268 Adog; N 177
£yyog) appartenenti alla dimensione strettamente guerriera dell’armamentario ¢ a
una serie di altri nomi come animo, forza e cuore (e.g. A 556 Ntog; I1 119 OVuog,
357 alxn) che ne sottolineano insieme tutta la profondita e il valore. Quanto alle
associazioni verbali, invece, Aiace & sempre intento a colpire, ferire, uccidere,
danneggiare (e.g. E 615 paAlm; M 378 notoxteivo; O 516 aigéw; P 313 timtm),

configurandosi a pieno come eroe della battaglia e guerriero della forza.

164 A proposito di pouydiog come termine di rimprovero vd. WECHSLER 2001, pp. 109-114 che
lo analizza nel contesto della versione dei Settanta dell’ Antico Testamento.

185 T aggettivo nanogpoadig compare anche nel fr. 36 West di Solone, vv. 20-22 xévtgov &
dhhog g eym AaPv, || xoxropadig te nal grhoxtHuwmy AvNg, || o &v ratéoye Sfjuov. Si tratta
di una testimonianza diretta delle riforme soloniane in materia di indebitamento insolvente e
conseguente perdita della liberta personale da parte dei piccoli proprietari terrieri a vantaggio dei
latifondisti, una piaga indicata da Aristotele stesso e dalle fonti storiografiche tra le cause principali
delle tensioni interne alla polis nel passaggio dal VII al VI secolo a.C. (cf. Arist. Ath. 12).
Concentrandosi sulla liberazione della terra ateniese e dei suoi cittadini, Solone mette allora in primo
piano il danno alla societa ateniese causato dall’avidita, dal debito e dalla schiavitu e presenta quindi
le sue riforme imparziali.

166 Traducendo tali occorrenze in percentuale, considerando tutti gli epiteti riportati nella tabella
1 e 1.1 infra, I’incidenza dei termini duaQtoeny|g fovydiog e xaxopadrg — e della perifrasi per
indicare la perfezione di Aiace — é pari al 3%.
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Alag a¢ 8’ 61’ dvog

Tra i potenziali svantaggi che derivano ad Aiace dagli sviluppi del suo eroismo
di resistenza, particolare attenzione desta gia una strana similitudine omerica.
Siamo nel momento che segue I’intervento dell’eroe in aiuto ad Odisseo ferito:
Aiace infuria nella battaglia fino a quando Zeus volge al panico ’animo dell’eroe;
inizia allora quella peculiare alternanza tra solida resistenza e ritirate a tratti. Allo
strano avvicendarsi dei due comportamenti opposti — motivati dalla conservazione
di una tecnica di combattimento pre-omerica “a onde” — corrisponde una doppia
similitudine costruita su due termini di paragone. Inizialmente Aiace é associato ad
un leone, la fiera piu abitualmente associata da Omero ai propri eroi®’. Quello a
cui Aiace viene uguagliato, ¢ perd un leone in senso ‘passivo’, scacciato da cani e
pastori, éoovuevog (A 554), «infuriato», e xoewdv éQatiCov (A 551), «bramoso e
smanioso di preda», ma costretto ad allontanarsi insoddisfatto e con animo mesto®8,
Un leone frustrato, dunque, nel suo tentativo di caccia e costretto alla ritirata, come
lo stesso Aiace, che retrocede con cuore greve. Poi, invece, Aiace € associato ad un
asino testardo. Ben diverso dall’aggressivo leone, I’asino ¢ un animale a cui nessun
altro guerriero omerico rassomiglia. Unico €, dunque, il caso di Aiace che, se a tratti
retrocede come un leone sconfitto, a tratti resiste con fermezza, sotto i dardi troiani,
simile a un asino ostinato che si sazia di grano nei campi, sopportando i colpi dei
giovinetti che lo bastonano. La forza dei colpi ricevuti € fanciullesca e non puo

smuovere 1’asino dalla pastura, se non quando ne sara sazio (A 558-565):

g & 0T’ Ovog aQ” dgovgay tmv éfmoato ttaidag
voOng, @ 61 oAk el QOTaN’ dugpig &dym,
xelgel T eloehdmv fadv Miov: ot 6¢ te maideg
TuTTTovoLY Qomaholor Bin 8¢ te vnmtin avTdv:

167 per il primo termine di paragone della similitudine, g &8 albwva Afovra cf. A 548-555.
Quello leonino & uno dei paragoni piu usati da Omero per descrivere guerrieri in combattimento:
e.g. Diomede in E 161 mg 8¢ Aéwv év Pouoi Bogmv € atyéva G&En; Enea in E 299 dugpi 8 49’
aUT® Paive Amv Og dlxl temolbmg; ed Ettore in TT1 823 g 8 dte oUv danduavta Aémv ¢fLoato
ydoun. Alle similitudini leonine di Omero, «the animal simile par excellence», viene dedicato un
intero capitolo in LONSDALE 1990, pp. 39-47.

188 Si noti Iinsistenza sull’animo affranto di Aiace nella ripetizione in excipit del participio del
verbo tetinpot in A 555-556 f1®@0gv §” o vooguy EBn tetndt Buud: || dg Alag tot” dnd Tommy
tetmuévog Nrog, rafforzata poi stibito oltre con I’aggettivo déxwv (v. 557) che ne sottolinea senza
dubbi la posizione di contrarieta.
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omovdi) T éENhaocoay, €mel T €10QEC0NTO POQPTIE
¢ 10T’ Emert’ Alavto puéyav Tehapumviov viov
Todeg VméQOupoL TOhUNYEQEES T EMinoVQOL
VOOOOVTEG EVOTOLOL UEGOV CONOG TUEV ETTOVTO.

«Come quando un asino accostandosi al campo disobbedisce ai ragazzi, caparbio,

sulla cui groppa si rompono molti bastoni, entrato dentro bruca la folta messe; e i

ragazzi lo battono con i bastoni; ma la loro forza é infantile; a fatica lo scacciano,

solo quando € sazio di grano: allora cosi finalmente il figlio di Telamone, il grande

Aiace, i Troiani animosi e i numerosi alleati inseguivano senza posa, con le aste

battendo in mezzo allo scudo».

La scelta di due animali cosi diversi, il leone e I’asino, per indicare la ritirata e
la resistenza di Aiace parrebbe riflettere una penalizzante gerarchia di valore: la
brama d’attacco, espressione privilegiata di eroismo, si associa al fiero leone,
mentre la resistenza si proietta nell’immagine, normalmente estranea al mondo
eroico, dell’asino testardo. Ma I’impeto dell’Aiace-leone non ha successo in
Omero. Del resto, la prerogativa del Telamonio non € la 6oun dell’attacco: la vera
qualita militare del Telamonio € quella della resistenza: una qualita assimilata
all’immagine di una bestia da soma, che potrebbe suggerire in Aiace una natura

eroica capace solo di sopportare passivamente i pesi imposti, ma che, tra i due
paragoni omerici, risulta vincente'®®. Da baluardo degli Achei, la prerogativa

189 11 potenziale negativo offerto dalla similitudine asinina viene esplicitamente attivato da
Antistene, filosofo e retore di V-1V a.C. (sulla figura di Antistene vd. PRINCE 2015), di cui leggiamo
interamente due discorsi contrapposti, intitolati Aiace e Odisseo e immaginati come le arringhe
rispettivamente pronunciate dai due eroi nel contesto della contesa. Nell’arringa assegnata ad
Odisseo, il rivale di Aiace afferma che se mai dovesse nascere un poeta esperto di virtl, ¢&v moté
g doa coOg oS TeQL dgetig yévntal, paragonerebbe il Telamonio agli asini testardi e ai
buoi, che stanno alla pastura e delegano ad altri il compito di imbrigliarli e aggiogarli. Cf. Antisth.
Od. 14 toig te vobéowv dvolg xai Pouvoi toig ogPdov, dlholg maéyovol Seouevely 1ol
Cevyvivar avtovg. Le parole dell’Odisseo di Antistene riprendono ovviamente il caso iliadico,
esasperando in senso anti-eroico, cocciuto, passivo e codardo la qualita resistente dell’ Aiace-asino
di A 558-565. Ebbene, al contrario del Laerziade, la cui audacia lo ha spinto a infiltrarsi nel campo
nemico e mai lo ha distolto dall’affrontare pericoli di qualsiasi genere (Antisth. Od. 9 008" oty
Svrvo xivduvov Eguyov aloyeov ynoduevog, v @ uéhhoyu Tovg moleutovg xaxodv L SQdoew),
Aiace viene anzi identificato come I’unico eroe dotato di un personale e costante muro difensivo, il
suo scudo ciog a sette strati. Cf. Antisth. Od. 7 pdvog ugv obv o¥ ve Emtafosiov meQLéQym el og
nmoPaiiduevog avtod. In questi discorsi, Aiace denigra poi Odisseo in termini di valori eroici
tradizionali: 1’uno preferisce agire in segreto, pronto a rubare il Palladio dal tempio di Atena a Troia,
unitosi controvoglia alla spedizione contro Ilio; I’altro, invece, disprezza 1’occultamento ed ¢ sempre
il primo nella lotta. Tuttavia, Aiace, dira infine il suo rivale, potra anche rivendicare a sé il merito
di aver trasportato il pesante cadavere di Achille, impresa-simbolo della sua funzione resistente; ma
la capacita di sopportazione, cosi dimostrata, € solo una prova di vigore fisico, come quello appunto
di una bestia da soma, non di valore o coraggio. Cf. Antisht. Od. 13 o0x oioOa &1L cogpiq megl
TTOLEUOV #Ol AVOQELQ 01 TODTOV E0TLY Loy DOAL.
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difensiva dell’ Aiace iliadico viene dunque ridotta all’immagine di un eroe sempre
intento a sopportare i colpi della battaglia, senza mai dar prova di audacia
nell’azione: un eroe il cui enorme scudo si fa segno di statica passivita, come la
dura schiena di un asino, o del codardo bisogno di un muro protettivo. | successori
di Omero colgono probabilmente in questa bella similitudine una significativa
metafora della disciplina e del senso di sacrificio, della capacita di resistere e della
padronanza di sé¢ che, nell’oplita, hanno ormai sostituito 1’istintiva furia del
guerriero arcaico. Grande €gxog difensivo pronto a mutarsi in asino testardo — o in
fiero leone destinato alla sconfitta — i diversi volti assunti da Aiace gia a partire
dalla duplice similitudine iliadica rivelano dunque il composito aspetto guerriero di
questo eroe, pronto a farsi oggetto di usi e giudizi multiformi nella ricezione

successiva.
4. Le associazioni nome-epiteto di Aiace in Sofocle

Il teatro di Sofocle mostra come in piena eta classica stesse ormai mutando il
modo di concepire 1’eroe in relazione all’'uomo, ponendo sulla scena un vero e
proprio mondo di uomini. E se gli uomini non necessitano piu di eroi che compiono
azioni e gesta incredibili, & allora comprensibile perché anche il poeta faccia minor
ricorso alle tradizionali associazioni nome-epiteto. Gia nei primi versi del dramma,
Aiace appare pero ancora coxeogoog (V. 19), «portatore di scudo». Si tratta di un
epiteto che evidentemente deriva per un processo di condensazione dalla formula

omerica qégov odnog Tite mHQyovi’

, utilizzata piu volte nell’lliade
esclusivamente in riferimento al Telamonio. Il richiamo a quell’universo eroico ¢
dunque esplicito, immediatamente innescato e attivato dal tragediografo nella
mente degli spettatori. Nel primo episodio € poi ancora detvog uéyag dUorQaTNg
(vv. 205-206), «terribile e grande», dotato di un’indomita forza e «di forti spalle»,
altrove & oléog e BovLog, «impetuoso e violento», proprio come nell’epica. E

nel primo stasimo, invece, che Sofocle introduce un nuovo aggettivo legato all’eroe

di Salamina; egli e in preda ad un male incurabile, Svofegdmevtog (v. 608): una

0 Cf. Alag 8 &yy00ev MAOe @éguv odxog ftite mboyov (H 219; A 485; P 128), frase
riconosciuta da tutti gli studiosi come formulare e molto arcaica.
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follia divina lo possiede. Ecco, dunque, che dopo una presentazione tradizionale
dell’eroe, la tragedia introduce subito un nuovo tema e lo lega stretto al suo
protagonista. Fino all’epilogo, Aiace sara cosi costantemente associato ad un uomo
dvotgamehog, «irremovibile», Suvomvupog e dvouogog, «dall’infausto nome e
sventurato», cambiando radicalmente la prospettiva e I’'immagine che il pubblico
aveva di tale mito. Inoltre, Aiace in Omero veniva associato a nomi e verbi propri
dell’ambito militare egemonico, mentre in Sofocle eccezionalmente I’unica arma a
lui associata e la spada (e.g. v. 30 Eigog), dono di Ettore, su cui si getta per morire.
Un uomo profondamente diverso, dunque, un uomo solo con il suo assassino sulle

spiagge di Troia.
5. Le associazioni nome-epiteto di Aiace in Quinto Smirneo

Analizzando, infine, anche I’epica tarda di Quinto di Smirne, si torna
tendenzialmente nel solco della formularita tradizionale. Il rapporto tra lo Smirneo
e Omero ¢, pero, tutt’altro che lineare: complesso e stimolante ¢ dunque analizzarlo
per far emergere gli spunti e gli innesti che arricchiscono e connotano in modo del
tutto peculiare alcune strutture dei Posthomerica, inducendo a rivalutarne
I’originalita a lungo sminuita. L’approccio di Quinto ad Omero fa emergere in
modo netto la personalita dell’autore, ne mostra I’originalita e la capacita di
rielaborazione, la molteplicita di stimoli che sceglie di accogliere. Le variationes di
epiteti, similitudini, immagini, motivi prevedono ora la contaminazione di Omero
con Omero, ora la contaminazione con materiale diverso dall’epos (tragedia,
letteratura tecnica, fonti mitografiche), ora I’allusivita intertestuale, tratto distintivo
di una produzione tarda che ha alle spalle una tradizione consolidata e che si
indirizza ad un pubblico letterariamente ‘educato’*’!. Ad esempio, rispetto all’epica

omerica, dove a prevalere ¢ l’utilizzo del patronimico, nei Posthomerica il

171 Sulle fonti dei Posthomerica e sulla ricerca di una soluzione vd. VIAN 1959, pp. 86-109. Nella
stessa pubblicazione, F. Vian discute anche degli omerismi e dei neologismi sconosciuti (pp. 145-
174), nonché della tecnica ‘formulare’ e dei processi di stile (pp. 175-211). Per studi pit recenti, vd.
anche SCHEIINEN 2018 che in un primo capitolo (pp. 1-44) sintetizza i modi e i tratti dell’epica di
Quinto Smirneo in rapporto poi con I’epica omerica, mentre nei capitoli successivi analizza la
presenza di singoli personaggi tradizionali (pp. 45-228) e, piu in generale, analizza il motivo della
presa della citta (pp. 229-366).
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riferimento al padre Telamone e alla stirpe di appartenenza ha una decisiva minor

incidenzal’?

. Aliace e quindi potentemente unico protagonista, esclusivo referente
di se stesso, senza agganci e rimandi altri al passato e alle gesta di eroi precedenti.
La preferenza di Quinto appare piuttosto manifesta nelle formule in cui Aiace e
associato a ideali guerrieri: egli & dfouo6Ovpog, ha «un animo forte», & uevednuog,
«valoroso», végPlog e gaovg, «potente e impetuoso»’3. Quinto pare cosi voler
rinsaldare tutta una serie di connotati eroici, traditi e riconfermati anche a secoli di
distanza. Nell’epica tarda, mantiene poi ancora notevole rilevanza 1’attenzione
prestata alla grandezza fisica e alla massiccia stazza del Telamonio con aggettivi
quali uéyag e melmgrog, nonché 1’attenzione tradizionale alla sua discendenza
divina e al suo splendore, con le espressioni Ogoic évaiiyxiog e paidiogt’.
Compaiono poi due nuovi aggettivi associati ad Aiace. Una prima volta, I’eroe
e detto aquodunwmv, ossia «irreprensibile, eccellente, nobile». Nel Middle Liddell
Dictionary, tale aggettivo viene cosi spiegato: «blameless, noble, excellent, used by
Hom. as an honorary epithet, like our honourable, excellency, not implying virtue;
never used of gods». Ancora piu chiara ¢ la definizione data dall’Autenrieth
Homeric Dictionary dove si legge «blameless, excellent, both of persons and things
[...] often to mark personal appearance or nobility of birth, and sometimes without
regard to moral excellence, duvuovog AiyioBoro, Od. 1.29». L’uso di questo
singolo aggettivo, dunque, pare intendere senz’altro un’eccellenza dell’eroe,
un’eccellenza fisica, pero, che si riferisce all’aspetto esteriore, alla bellezza e alla
forza e a nessun aspetto morale in particolare. Il significato base di questo aggettivo,
il fatto che principalmente si riferisce alla bellezza e alla forza del corpo e che non
significa ‘nobile’ né in senso letterale né in senso metaforico, e in aggiunta il fatto
che solo occasionalmente significa ‘buono’ in un contesto non fisico e che

normalmente non ha alcun significato etico fu affermato nel 1914 da M.

172 Traducendo tali occorrenze in percentuale, considerando tutti gli epiteti riportati nella tabella
3 e 3.1infra, I’incidenza dei termini Tehaudviog / Tehapwviadng é pari al 16,28%.

173 Traducendo tali occorrenze in percentuale, considerando tutti gli epiteti riportati nella tabella
3 e 3.1infra, I’incidenza dei termini simili a dfoudOupog, nevediog e Boaoig & pari al 34,88%.

17 Traducendo tali occorrenze in percentuale, considerando tutti gli epiteti riportati nella tabella
3 e 3.1 infra, I’incidenza dei termini simili a uéyog e mehmglog e a Beoig évahiyniog € paidyog €
rispettivamente pari al 23,26% e al 9,30%.
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Hoffmann’. Che la denotazione originaria fosse «bello di corpo» sembra dunque
incontrovertibile e spesso tale significato e anche il piu appropriato. A Quinto
Smirneo, quindi, interessava ancora una volta la perfezione corporea del guerriero
Aiace, che solo alla fine assunse sfumature in modo non fisico, traducendosi cioe
come ‘coraggioso’ ed ‘eroico’. L’eroe € cOsI sempre caratterizzato in virtu della sua
stazza e non del suo carattere, che peraltro era oggetto di discussione morale a
seguito degli episodi della strage, della follia e del suicidio messi in chiaro rilievo
dal teatro di Sofocle.

Una seconda volta, I’eroe ¢ poi detto duetgoemrg, «che parla senza misura» o
«eccessivamente loquace». L’epiteto pare fuori luogo in relazione ad Aiace,
tradizionalmente eroe riservato e chiuso in se stesso, semplice e laconico. Tuttavia,
recentemente, G. Mosconi ha osservato come sussista un legame tra rozzezza
linguistica e incompetenza e incultura del demos in generale. Analizzando, infatti,
il dilemma della democrazia, ossia la tensione fra eguaglianza, efficienza e
giustizia, il popolo viene accusato di non saper governare!’®. Dalla scorrettezza
linguistica si passerebbe insomma all’impossibilita di guidare correttamente la
polis, secondo la tradizionale associazione fra parola e pensiero — evidente nella
duplicita del termine Adyog — da cui segue 1’idea che il modo di parlare riveli in
modo sicuro la qualita intellettuale dell’individuo®’’, in questo caso di Aiace.
L’utilizzo dell’accusa di scorrettezza e/o confusione nell’espressione, in quanto
segno dei medesimi vizi nel pensiero, allo scopo di delegittimare un eventuale ruolo
decisionale, appariva anche in Omero nell’episodio di Tersite in cui si manifesta la

tensione fra governo dei pochi e governo dei molti'’®. Le sue parole sono infatti

175 \/d. HOFFMANN 1914, pp. 65-66. M. Hoffmann, tuttavia, offri poche prove per le sue opinioni
e quindi non fece progressi contro gli effetti della tradizionale etimologia di dudpwmv, d- + uduog,
approfondendo solo quello che & 1'uso ornamentale degli epiteti in Omero. Su tale aggettivo vd.
anche in generale AMORY PARRY 1973.

176 A tal proposito vd. MosconI 2021, pp. 33-54. G. Mosconi, in realta, poi, nei capitoli
successivi propone anche tutta una serie di tesi argomentative a favore della competenza del popolo.

17 Cf. Isoc. 15.255 10 ydQ Myew dg 8el ToD Qoveiv eb uéylotov onueiov molovueda, xai
AOYog AN OTg ®ail voupog xai Sixowog Ppuyiig dyadig xal motig eidwhov éot e Sen. Ep. 114.1
talis hominibus fuit oratio qualis vita.

178 |_o sfrontato Tersite si rende colpevole di lesa maesta, perché ha offeso Agamennone nel bel
mezzo di un discorso che stava tenendo per saggiare il morale delle sue truppe durante la guerra di
Troia. L’odioso storpio accusa pubblicamente Agamennone di essere avido, corrotto, egoista (cf. B
226-227 mhelai tol yodno® xhoton, morhai 8¢ yuvoineg || eloly évi xhoing 2Eatoetol e 229-230 7
£11L xol xouool émdeveat, Ov %é Tig oloel || Tomwv immodauwmv & Thiov); di aver trascinato un
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prive di decoro (B 213 dxooua), pronunciate senza effetto e non in ordine (B 214
o xatd xdopov). E cosi un parlatore petulante, che disputa a vuoto e fuor di
proposito (B 212 duetgoemig), un parlatore smodato (B 246 dxQitouv0e)
caratterizzato dall’assenza di ordine, di criterio e di misura. Interessante ¢, dunque,
’associazione parola-pensiero in una societa che e ohitix per eccellenza.

Si puo poi provare anche ad intendere 1’aggettivo come «uno che sbraita senza
misura». Aiace sbraita, si arrabbia, emette un urlo pari a quello di cento uomini, un
urlo di disperazione, di raccapriccio e di strazio infinito per cio che ha compiuto
nella notte della strage del gregge. Quinto potrebbe cosi avere utilizzato tale
aggettivo per definire lo strazio di Aiace al culmine della sua follia e nel momento
di rinsavimento, quando non ci sono parole per descrivere cio che € accaduto. Alla
luce delle implicazioni tragiche del mito del Telamonio, 1’epica tarda parrebbe
dunque avere acquisito nuovi moduli espressivi legati all’eroe che ne comprendono
finanche i risvolti piu dolorosi e meno virtuosi. Si noti, infine, a tal proposito,
I’associazione di Aiace con i verbi non solo della battaglia e del combattere (e.g.
3.293 nagvapor; 4.253 émioevm), ma anche della rabbia e dell’ira che completano

perfettamente il quadro delle sue vicende (e.g. 4.231 doyohdw; 5.352 yoAOm).

popolo in guerra solo per assecondare il suo desiderio di ricchezza e la sua lussuria (cf. B 233-234
oD ugv #owrev || doyov Eovia nondv mPacniuey viog Ayardv); e addirittura incita i compagni a
ribellarsi al re, a levar le tende e a far vela verso casa (cf. B 236-237 oinad¢ meQ ovv viuot veduea,
TOvde §” Eduev || avtod évi Tooin YEQo TETOEUEY).
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- Tabella 1: Gli epiteti omerici di Aiace

p, - — -—= - Alog Sroyevng A 489; H 249
p, =-—=-=2_= Tehapmviog gorog Ayoudv | Z5
Tehapwmviog dixipnog Alag M 349; M 362
T, —=-=-7 Alog & 6 uéyag aiév IT 358
T, "-=-2=-= TEMDQLOG EQUOG Ay adV I'229; H 211
uéyog Tehaumviog Atog E 610; M 364; N 321,
=409; 0 471; O 560;
P 628; P 715; ¥ 708;
g 722; ¥ 811; ¥ 842
Ponv ayabog farev Atog 0 249
H ——-=-2- avtifeog Tehopmviddng 1623
av & Alog Tehapoviadng P 823
Hy, =-=-2 Tehapwmviog Atog B 528; B 768; A 473;
E 615; H 224; H 283;
M 370; N 76; 11 116
B, —— - = -=-== | Alag 8¢ nhoveel Tehaumviog | A 526
Alag 8¢ modrog Tehaumviog | Z5; M 378; E 511
g Alag énétehhe mehoguog | P 370
gvOa uev Alag xeiton donog | I''109
B, ——-= paidpog Atog E 617; H 187; A 496;

0 419; P 284, ¥ 779

Formule differenti

avtaQ émert’ Alag te uéyog
%ol 8tog ’Odvooeng

Alog, 6¢ meol pgv eidog, meol
8’ €Qya TéTUXTO
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- Tabella 1.2: Gli epiteti omerici di Aiace

Caso genitivo

Alavtog peyadivpov
Alavtog Tehopmviov
Alavtog peyalntoQog

Alovtog ... Tehapoviddao

A 479; P 303
N 702
P 166

©224:© 267, A T;
A 542: O 289; P 235;
> 193; A 543

Caso dativo

AlovtL peyointogu

Alovt 6¢ Sdatpoovt

O 674
=459; P 123

Caso accusativo

avtifedv T Alovta

b 4 !
Afavta péyov Tehoapdviov
VIOV
Alavta mehdgLov

Alovto peyohtoQa.

K112

A 563; A591; N 67;
P 115

P 174
P 627

Caso vocativo

Alov Stoyeveg Tehaudvie
®notQave ha®dv

Alav auogroensg Bovydie

Alav veinog dolote
RAROPQAOES

Alowv, ol Tehaudvog
AUVUOVOG
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- Tabella 2: Le associazioni nome-epiteto di Aiace in Sofocle

Caso nominativo 0 dewvog uéyag ouoxgatng | . 205-206
Aiag (TE.)
0ovglog Atag (XO.) vv. 212, 1213
0 ®hewvog viortegog (TE.) vv. 216-217
dvobegdmevtog Atag (XO.) | V. 608
Alog Aabimovog (XO.) vv. 710-711
‘0 Svotpdmehog, Suodvuuog | V. 913-914
Alag (XO.)
Alog moléog (TEY.) v. 1133
Caso dativo Afovt 1@ caxeopdep (OA.) | V. 19
Caso vocativo Tehopmvie ot (XO.) v. 134
@ @id” Alog (TE.) v. 529
o Svopog” Alag (TE.) v. 923

o @iktat’ Alag (TEY.)
d¢omot’ Alog (TE.)

* PIAOKTHTHZ : Alog 6
ueilov (PIA.)
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vv. 368, 485, 585
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- Tabella 3: Le associazioni nome-epiteto di Aiace in Quinto Smirneo

p, - = - Alog yn0dovvog 4.206-207
p, -1 ¥ _ Alag dBouuoddvpog 1.377; 3.279; 4.232,
479, 496
T, - =-2=-= Oeoig évaliyriog Alag 3.217
donog obtaoey Alog 3.287
Hy, =-=-2 uevedniog Atag 1.495; 3.252; 4.439
ral VrteQPLog Alag 4.217, 282
B, - —-= 0oaovg Alag 3.356
poidyog Atog 3.431
Opouog Atag 4.88
7aQTeQOG Alog 5.291; 14.135
Formule differenti Tehauomviadn ueyaitogl 1.534
Tehoapmviov 8oV via 4.227

Tehapwviddao
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- Tabella 3.1: Le associazioni nome-epiteto di Aiace in Quinto Smirneo

Caso genitivo

Alavtog peyaiolo

3.364; 5.143, 416,
639

Alavtog peyahov 4.250
Alavtog moQaxottig 5.522
AUVUOVOG
avtoéov Alovtog 5.564
Alovtog @Ouévoro 5.603; 6.21

Caso dativo Afovt Saigpoovt 3.330
avtdém T Alavt 5.158

Caso accusativo Atonidnv Alovta 3.244
Alavta mehdgLlov 4.226; 5.576
uéyav 8 Alavta 4.491

Caso vocativo Alav GuetQoemég 5.239
Alav %aQteQoduue 5.509

86




LE VARIAZIONI DEL MITO DI AIACE TELAMONIO!®

1. Variazione e referenzialita tradizionale

Un’arte tradizionale, quindi, fondata sulla lunga e ricca tradizione orale ¢ quella
dei cantori della Grecia arcaica che raccontavano le gesta degli eroi e ne illustravano
le genealogie dinanzi all’uditorio. La storia della letteratura greca antica puo, in
questo senso, essere considerata una storia della poesia epica tout court, una storia,
inoltre, di testi in relazione con altri testi. Che si tratti dell’attribuzione di
un’influenza, o dell’identificazione di fonti € modelli, o ancora dell’attribuzione di
tradizionalita, o, in effetti, di una miriade di altri modi di interpretare la relazione
fra testi letterari, si riconosce che la creazione di questi dipende in parte significativa
dall’allineamento dei testi ad altri precedenti e ad altri futuri anticipati nel dominio
della poetica orale. «The texts are conceived essentially as cultural objects: durable,
repeatable, classifiable, linked to other texts by relationships of descent (both
textual and national) and generic similarity»'®, Si usa percio il termine
‘referenzialita tradizionale’ per descrivere il fatto che espressioni o temi stereotipati
acquisiscono il loro pieno potenziale semantico quando vengono interpretati
all’interno di una galassia di significati che riflette la totalita dei loro usi all’interno
del canto epico. Nelle parole di J.M. Foley la referenzialita tradizionale descrive
quindi la capacita del materiale formulare «to evoke a context that is enormously
larger and more echoic than the text or work itself, that brings the lifeblood of
generations of poems and performances to the individual performance or text»*8L,
Ogni elemento nella fraseologia o nella tematica narrativa non sta percio in piedi
semplicemente per quell’istanza singolare, ma per la pluralita e la multiformita che

sono al di la della portata della testualita.

119 «The Ajax of one poem [...] is not quite the Ajax of another. Even in the same poem, he can

include several meanings». Cosi FINLEY JR. 1955, p. 5.
180 BAUMAN 2004, p. 2.
181 FoLEY 1991, p. 7.
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La referenzialita tradizionale non significa pero che tutti conoscono tutto allo
stesso modo, nelle stesse varianti. S. Johnson problematizza questo aspetto e ritiene
anche che «we have been too early acquainted with the poetical heroes to expect
any pleasure from their revival; to show them as they already have been shown, is
to disgust by repetition; to give them new qualities or new adventures, is to offend
by violating received notions»'®2. E, seppur non sia un aforisma universalmente
vero, indica pero un dilemma che ogni autore creativo affronta: da un lato, il
pubblico richiede qualche novita nello stile o nell’invenzione, un quid in piu rispetto
alla semplice ripetizione; dall’altro, se un adattatore delle leggende familiari si
spinge troppo oltre nell’inventare nuove qualitda o nuove avventure per gli eroi
poetici 0 le presenta in forme e stili troppo rivoluzionari, rischia certamente di
offendere il suo pubblico e di non incontrarne il gusto'®. La richiesta di
quest’ultimo e il desiderio di originalita degli autori forniscono cosi il motivo
principale per I’introduzione di nuove caratteristiche, insieme alla naturale tendenza
degli autori ad assimilare il vecchio materiale alle mode e ai costumi
contemporanei, influenzati dall’effetto della tradizione, dai problemi della
traduzione, dalla tendenza all’assimilazione storica, dalla variazione dei canoni
morali, dalle esigenze del genere scelto, e perfino dalla reazione personale di

ciascun autore alla personalita della figura mitica®®.

182 Cosi JOHNSON 1935, p. 321 critica un’opera contemporanea di Nicholas Rowe su Odisseo
(Ulysses 1706).

183 Sulla adattabilita delle figure mitiche vd. STANFORD 1963, pp. 1-7.

1841 a maggior parte degli eroi piti celebri della mitologia greca é stata presentata di tanto in tanto
in veste moderna; alcuni di loro hanno continuato ad essere popolari principalmente come tipi (e.g.
Agamennone re arrogante, Nestore re saggio); altri, invece, sono serviti come simboli per periodi
speciali della storia europea (e.g. Edipo ed Elettra nella psicanalisi). Altri eroi mitici, inoltre, si sono
fossilizzati in proverbi o semplici favole (e.g. Eracle e Tantalo) ma, con significato proverbiale,
simbolico o personale, i primi eroi della Grecia sono sempre rimasti parte della popolazione vivente
della letteratura europea successiva.
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2. La natura archetipica di Aiace

Ebbene, nonostante i molti fattori che tendono ad alterare o ad integrare le qualita
e le avventure di un eroe mitico, la sua evoluzione dipendera comunque
principalmente dalla sua natura archetipica, la natura, cioé, del suo primo ritratto
definitivo. E nel caso di Aiace, i tratti archetipici sono evidentemente quelli
guerrieri: la resistenza e la stazza possente, emerse dal mondo epico arcaico, si Sono
sedimentate, sviluppate e modificate nell’immaginario greco successivo, fissando
e al contempo evolvendo la figura di questo eroe. Ma come e perché gli elementi
costitutivi del suo mito si sono evoluti nella lunga catena delle sue ricezioni? Come
e perché si sono sedimentati e conservati alcuni tratti piu di altri? 1l presupposto e
che I’lliade attinga da tradizioni epiche orali precedenti. Quando queste divennero
opere autorevoli, qualsiasi altra tradizione epica relativa alla materia di Troia venne
gradualmente considerata post-omerica e quindi derivata dai poemi omerici.
L’autorita di Omero crebbe poi cosi forte che ogni altra tradizione epica preesistente
venne non tanto soppiantata, ma bensi inglobata prima di diventare canonica e
autorevole nel corso del V secolo a.C. A proposito di Aiace, ci si puo chiedere allora
se il filo conduttore della sua narrativa formava tradizionalmente un’unita coerente
e definita oppure no e, in caso, quali fattori hanno portato alla sua frammentazione.

La figura di Aiace Telamonio era certo gia apprezzata nell’antichita. Platone, per
esempio, traccio un parallelo tra Aiace e Socrate, poiché entrambi dovettero la loro
morte a un giudizio ingiusto!®®. Oltre quattro secoli dopo, anche lo pseudo-Longino
poteva ancora accordare dignita e grandezza d’anima non solo al guerriero Aiace
fuori da Troia, ma anche al fantasma Aiace evocato nell’ Ade dal suo ex avversario
Odisseo'®®. Gli episodi centrali del mito, tuttavia, provengono solo in parte dallo

sviluppo letterario dell’lliade, mentre sono cicli di poemi epici perduti risalenti

185 Cf. Plat. Apol. 41b #uowye xai adtd Oavuaoty) &v ein 1 Sttty adTodoL, dmdte Evriyouu
Holounder vai Atavty t@ Tehoudvog #ai € Tig Ao TV Ttalotdv St #Qiow ddmov TEOVIHEY.

186 || silenzio di Aiace nella Nekyia & sublime in Ps.Longino, Del sublime 9.2 &g 1) To® Alavtog
gv Nexvig otom) uéyo xai mavrog vpnhotegov Adyov. E sublime & anche la sua grandezza e
prontezza d’azione. Calata un’oscurita insostenibile, Aiace non riusciva pero a disporre il suo valore
ad alcuna nobile impresa e adirato, dunque, per il suo sentirsi inutile in battaglia, chiede a Zeus luce
al piu presto, nella speranza, in ogni caso, di trovare un sudario degno del suo valore. Cf. id. 9.10-
12.
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forse al V11 sec. a.C.*®’, cento anni dopo I’lliade, che raccontano precipuamente il
recupero del corpo di Achille dal campo di battaglia, il giudizio delle armi e il
suicidio®®®. Essendo perd questi perduti o epitomati, uno degli adattamenti pil
importanti sopravvissuto al tempo ¢ senz’altro la tragedia omonima di Sofocle,
Aiace'®, che mette in scena la furia dell’eroe, la soluzione del suicidio e la
discussione postuma riguardo la sua sepoltura. Una storia remota di armi e di eroi
affiora, dunque, alla coscienza tragica, dall’epica omerica ¢ dai poemi ciclici,
attingendo materia feconda di meditazione sul destino dell’uomo, sulla sua solitaria
grandezza e sulla sua fragile vita. Affiora poi, solo in seguito, nel processo
letterario, I’episodio della disputa sulle armi di Achille'®®, consolidando, nel corso

del tempo, gli episodi ultimi e salienti di uno dei miti pit noti dell’antichita®®?.

187 Sulla questione della datazione dei poemi del Ciclo vd. DAVIES 1989, pp. 89-100.

18 Ajace & protagonista di due celebri storie della tradizione post-iliadica: difende il corpo di
Achille prima e impazzisce dopo la sconfitta nella contesa per le armi di Achille poi. 1l poeta
dell’lliade non riferisce perd nessuno di questi episodi che, tuttavia, forniscono un quadro all’interno
del quale puo essere visto anche 1’ Aiace omerico. Il suo ruolo nella difesa del corpo di Patroclo nel
canto XVII, infatti, potrebbe essere stato adattato dal suo famoso ritiro mentre portava il corpo morto
di Achille, mentre nel canto XXIII I’incontro di lotta con Odisseo potrebbe prefigurare il giudizio
delle armi. Cosi PANOUSSI 2002, pp. 95-134: 98.

189 Aristotele, qualche decennio dopo, ha definito tale opera emblematica della tragedia
‘patetica’, perché caratterizzata da grande sofferenza. Cf. Arist. Poet. 1455b 1) 8¢ moOnmux), otov ol
te Alovteg nol ol TEloveg.

190 1] tema della disputa per le armi di Achille doveva prendere forma gia in Eschilo, nella trilogia
che il tragediografo sembra avesse dedicato alle ultime vicende del mito di Aiace, dalla contesa per
le armi al suicidio dell’eroe, fino al conseguente esilio di Teucro da Salamina. Sulla ricostruzione
della trilogia eschilea dedicata ad Aiace ("Omhwv ®iolg, O@gnooat, Zaiouivior) vd. FINGLASS 2011,
pp. 33-34 e BOCKSBERGER 2015, pp. 181-200. Un ritratto dell’eroe legato a queste ultime vicende
del suo mito veniva trattato anche nel mondo latino. Armorum iudicium € una cothurnata perduta
dello scrittore romano Lucio Accio che traeva ispirazione dal ciclo troiano ed era stata preceduta
dalla tragedia omonima scritta un secolo prima dal tragediografo Marco Pacuvio. Lo stesso poeta
Ovidio dedico al mito di Aiace una sezione nel libro XIII dei Metamorphoséon libri.

191 Si veda a tal proposito la presenza del mito di Aiace Telamonio nel IV sec. d.C. (Ditti Cretese,
Ephemeris belli Troiani), nel V sec. d.C. (Darete Frigio, De excidio Troiae historia), finanche nel
XIII sec. d.C. con I’anonimo Gottweiger Trojanerkrieg. All’inizio dell’eta moderna, Aiace compare
ancora in testi parodici come A New Discourse of a Stale Subject, Called the Metamorphosis of Ajax,
scritto nel XVI sec. da Sir John Harington, e Ovid in Masquerade. Being, a Burlesque Upon the
Xl1I1th Book of his Metamorphoses, Containing the Celebrated Speeches of Ajax and Ulysses, scritto
nel XVIII sec. da John Breval, confermando poi la sua presenza anche nei secoli successivi nelle
opere del tedesco Friedrich Holderlin (Fragment von Hyperion), dell’italiano Ugo Foscolo (Ajace),
del britannico George MacDonald Fraser (Black Ajax) e di tanti altri.
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3. Gli ultimi giorni al campo acheo'®?

Il silenzio di Aiace Telamonio, tra le ombre dell’Ade, di fronte ad un Odisseo
affranto, ¢ l'ultima immagine dell’eroe nei poemi omerici (cf. A 541-564),
un’immagine che mantiene pero tutta la forza e lo spirito dell’eroe che torreggiava
sulla piana di Troia. Aiace, in quest’ultima apparizione, Si cristallizza cosi come
eroe silenzioso, maestoso e caparbio; egli risalta per la sua forza e la sua resistenza.

Si cercano ora di isolare, all’interno del mito di Aiace, tutti i tratti distintivi e
caratteristici delle sue vicende, indagandone la nascita e 1’evoluzione. Tanto per
cominciare, ci si interroga su due questioni: cosa avvenne in quegli ultimi giorni al
campo acheo? Quale era la vera colpa di Aiace e, di conseguenza, quale 1’effettivo
potere degli Atridi su di lui?

L’episodio della contesa per le armi di Achille e del suicidio dell’eroe era narrato
da due poemi del ciclo, la Piccola lliade e I’Etiopide. Nella Piccola lliade,
compendiata da Proclo, Aiace perde la disputa per colpa del giudizio espresso dai

Troiani e per un intervento della dea Atena'®, di cui si coglie purtroppo solo il

192 Sono qui prese in esame e riportate in summa le versioni del mito di Aiace che derivano in
particolare dai poemi del Ciclo. Per un’analisi piu attenta, vd. i recenti studi di LUCARINI 2017, pp.
171-206; BRILLANTE 2013, pp. 33-51; e GRECO 200643, pp. 101-112.

193 | motivi dell’ostilita di Atena contro Aiace, della strage delle greggi e del divieto di seppellire
I’eroe sarebbero un’invenzione del poeta della Piccola lliade. Tale ipotesi presuppone che
nell’Etiopide Aiace, non perseguitato da Atena, non aggredisse le greggi e Agamennone non
proibisse di rendere i dovuti onori al cadavere. Questa stessa versione sarebbe quella presente al
poeta di A 541-564, ove non sembra presupposta un’ostilita degli Achei verso Aiace dopo la sua
morte. Inoltre, nell’Etiopide si affermava che Podalirio Aiavtog mo@®Ttog nade ymouévoro dupatd
T’ dotgamrovra faguvouevov te vomua (lliou Persis frag. Aethiop. 3 K., 5 A., 2 B.). Questi versi
sono perd incompatibili con la versione della Piccola Iliade e di Sofocle. Nella tragedia, infatti,
Aiace decide — quando ¢ ancora in pieno possesso delle proprie facolta mentali — di uccidere i capi
degli Achei e, solo quando egli é sul punto di raggiungere le loro tende, Atena lo fa impazzire in
modo tale che egli uccida il bestiame. Quanto narra Sofocle a proposito della follia dell’eroe e della
strage del bestiame & probabile si leggesse anche nella Piccola Iliade ed € inconciliabile con quanto
si leggeva per0 nell’Etiopide: come poteva Podalirio osservare ’inizio della follia di Aiace, se
quest’ultimo era colto dalla follia all’improvviso in piena notte, quando gia era vicino alle tende
degli Achei? Il racconto della Piccola Iliade coincideva in questo punto con quello sofocleo? Non
si conoscono i particolari, ma certo in Lesche (come in Sofocle) Aiace, impazzito, faceva strage
delle greggi e incorreva nell’ira di Agamennone. D’altra parte, nella Nekyia sembra che gli Achei
non fossero irritati contro Aiace dopo la sua morte, sicché la versione presupposta dal poeta di A
541-564 potrebbe essere quella dell’Etiopide. Si pud quindi supporre che I’Etiopide e la Nekyia si
riferiscano alla stessa versione dei fatti, mentre la versione sofoclea sarebbe molto piu simile a quella
della Piccola lliade.
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carattere malevolo ma non la motivazione®*. L eroe, incapace di sopportare questa
infamia, in preda ad una furia incontrollata, distrugge cosi il bottino degli Achei'®®
e, subito dopo, si toglie la vita. 1l fosco quadro si chiude poi con quello che vuole
essere un ignobile disonore: a causa del disprezzo del re'®, la salma di Aiace, invece
di venire cremata come tutti i grandi eroi di Troia, viene seppellital®’. Anche la
tradizione sottesa all’Etiopide narra i medesimi avvenimenti della Piccola lliade,
ma pone in evidenza le gravi responsabilita, nell’intera faccenda, un po’ di tutti gli
Achei e in particolare dei loro capi, in primis di Odisseo, che si macchia di

un’azione oltraggiosa e iniqua verso Aiace, arrivando a vincere il giudizio per

19 Nestore aveva mandato alcuni Achei a origliare alle mura di Troia quello che dicevano i
Troiani in merito al “miglior eroe” acheo. Atena avrebbe allora pilotato le loro risposte a favore di
Odisseo, facendogli ottenere le armi per volere degli déi. Essi, in particolare, sarebbero stati
testimoni di un dialogo tra due ragazze troiane: la prima affermava che il migliore era Aiace, che
aveva sollevato il corpo di Achille sottraendolo alla mischia, mentre Odisseo si era rifiutato; la
seconda, invece, su consiglio di Atena, replicava che anche una donna era capace di portare un peso
qualora un uomo glielo mettesse addosso, ma non potrebbe combattere. Risulta chiaro, dunque, il
ruolo determinante della dea nell’assegnazione della vittoria a Odisseo.

195 In queste versioni della vicenda & ancora ben chiara I’enorme importanza degli armenti come
preda, come ricchezza, come sostentamento. Allora il furore consiste proprio in questo: Aiace, che
tante volte ha salvato la flotta e protetto la palizzata che delimita il campo acheo, la cui forza ed il
cui scudo sono essi stessi €grog e mvgQyog, ora distrugge le risorse materiali fondamentali
dell’armata greca. La percezione della strage degli armenti ¢ poi quella di un reato: quando scoppia
larissa per le armi, Troia non € caduta e, dunque, Aiace toglie il sostentamento vitale agli Achei con
il suo gesto militarmente rovinoso. Peraltro, non va dimenticato che un’altra traccia della
permanenza dell’originario strato del mito, per cui il crimine era la distruzione degli armenti, € nella
scena iniziale: Ii Odisseo, che non sa ancora cio che Atena gli rivelera, & agghiacciato dalla strage
di animali che gli si para davanti, terrorizzato dall’enormita di tale reato (cf. Soph. Aj. 25-27
gpOaguévag yoQ dotiong ebgionouev || hetag dmdoog xai natnvaQlopévag || &« xelog adtoig
mowwviov émotdTong); e Si @ gid messo a caccia, cauta e ostinata, del responsabile di questo reato.
Cf. Le parole del Coro di marinai in Soph. Aj. 141-147 ®¢ »ai tig viv pOuévng vuxtog || ueyahot
B6guPoL xatéxouo’ Nuag || émi Svondeiq, o TOV immouavi || Aeydv’ Emipdvt’ dOhéoar Aovadv ||
Botd nai Aelav, || fimeg Sogiknmrog Ev” fiv howry, || xtetvovt’ oiBovi oidowm e 174-175 pdteg
aioyvvag uag — || douaoe tavdapoug €mi fodg dyehaiog.

19 11 passo non cita quale sia il re, ma si tratta forse di Agamennone, cosi ALLEN 1983, p. 130.
Per I’intera questione della sepoltura vd. in generale HOLT 1992, pp. 319-331.

197 La tradizione della Piccola Iliade ricorda che Aiace, dopo il suicidio, non venne cremato,
bensi sepolto a causa dell’ira del re, come se cid andasse a costituire una punizione comminata
all’eroe da Agamennone. Cf. Apollod. Epit. 5.7 Ayouéuvov 6¢ xoliel 1O odua o0Tod raijval,
%ol wdvog ovtog TV v Thip dmobavdvioy &v cod xeltar 6 82 tdpog &otiv &v Pouteim. Al
contrario, invece, anche I’episodio della sepoltura potrebbe rappresentare, ancora una volta, un
esempio di come il retaggio miceneo, tanto solidamente vincolato alla figura di Aiace, nel tempo sia
finito per indurre ad un fraintendimento della sua vicenda eroica. Il ricordo dell’inumazione, infatti,
lungi dal rappresentare una sorta di damnatio memoriae, puo essere letto piuttosto come memoria
diretta delle sepolture e dei rituali funebri di epoca micenea, che avvenivano principalmente per
mezzo di inumazione e non per cremazione.
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mezzo di votazioni falsatel®®

. Allora, infranto 1’onore, per mezzo di un inganno, o
forse di una vera e propria congiura, 1’eroe impazzisce ¢ si uccide. Nella tradizione
omerica, invece, non si menziona affatto né la strage né la follia. Nell’Odissea,
inoltre, la contesa delle armi e la morte dell’eroe appaiono volutamente sfocate,
mentre il giudizio di Omero sull’eroe rimane chiaro in entrambi i suoi poemi:
qualunque cosa condusse Aiace alla morte, non ne aveva intaccato 1’onore ¢ la
magnanimita, cosi come non aveva intaccato 1’onore degli Achei'®.

A questo punto, ci si trova di fronte a tre posizioni diverse: in linea generale,
I’Etiopide condanna gli Achei, i comandanti e soprattutto Odisseo®®. La Piccola

Iliade assume, invece, un atteggiamento contrario ad Aiace, che lo pone in una luce

198 | a tradizione che la contesa delle armi sia stata decisa dagli Achei votando con le oL &
probabilmente nata ad Atene al tempo di Clistene, ma possiamo inferire che essa sia stata
un’innovazione attica della fine del VI secolo a.C.? LUCARINI 2017, p. 176 sospetta che
I’attribuzione della decisione ai Troiani sia un’innovazione, non meno che ’introduzione delle
Yfjpot: come ’introduzione delle YPijpot ¢ facilmente riconducibile all’ideologia democratica, cosi
il trasferimento del giudizio dagli Achei ai Troiani & spiegabile con il nazionalismo ellenico, le cui
tracce sono qua e la ben visibili nell’epica: poiché la sconfitta di Aiace fu sempre vista come ingiusta,
attribuirne la responsabilita ai Troiani contribuiva alla buona fama degli Achei. Del resto, osserva
sempre LUCARINI 2017, p.177, se la versione canonica era che i Troiani avevano dato la vittoria a
Odisseo, perché qualcuno, alla fine del VI secolo a.C., la attribui agli Achei? Perché macchiare i
propri connazionali dell’onta? Ancora piu inconcepibile € che tale innovazione sia partita da chi ha
introdotto la votazioni con le Yijgpor: se queste ultime rappresentavano 1’ideologia democratica, €
evidente che un democratico non avrebbe mai attribuito sua sponte I’iniquo giudizio su Aiace alle
democratiche fjpor. Pare, dunque, molto probabile che la versione originaria attribuisse la
decisione agli Achei e che solo successivamente qualcuno la trasferi ai Troiani.

199 La vittoria che Odisseo ha ottenuto contro Aiace nel giudizio circa ’attribuzione delle armi
di Achille viene dequalificata dallo stesso Odisseo in A 548 dg o1 wi| dgehov virndv Toudd’ én’
a£0ho. E poi lo stesso Laerziade a rievocare, con infinita pena, come gli Achei persero il loro eroe
pit onorato, sconvolto dal dolore di aver perso la disputa, i cui giudici furono i Teucri ed Atena. Ma
nessun’altro ne ha colpa se non Zeus. Cf. A 558-560 008¢ Tig dAhog || aitiog, GAAG Zevg Aavadv
0TQOTOV alyunTamv || Exmtdylog fyOMQe, teiv 8 &mi poigav E6nxev. Su Aiace nell’Odissea vd.
SBARDELLA 1998, pp. 1-18.

20 Sj ritiene, infatti, che nell’Etiopide I’esito della disputa fosse affidato alla scelta dei capi degli
Achei; né appare plausibile che le due soluzioni — votazioni e giudizio dei prigionieri — ricorressero
nel medesimo poema. Esse presuppongono, infatti, sviluppi diversi dell’azione: la votazione degli
Achei implica che la decisione sia preceduta da un dibattito cui segue un verdetto, secondo la
versione presente nell’Odissea (cf. A 545 Swwalouevog), mentre la scelta affidata ai prigionieri
troiani ¢ da ricondurre a un’iniziativa autonoma di Agamennone, intesa a limitare le conseguenze
della lite fra due capi autorevoli. Si puo, dunque, ipotizzare che Agamennone seguisse il consiglio
di Nestore, come suggerisce il confronto con Quinto Smirneo (cf. QS. 5.155-157 aiel §” év Bovlijor
véowv ToAidQIg Gueivav || Omhotégou méher dvSodg, Emel udha pugio oide || todvera Towoiv
Epduev lpoool [tatta] Sirdooar), ma non che i discorsi dei pretendenti fossero seguiti da una
scelta affidata ai prigionieri troiani, come avviene invece nella versione di Quinto (cf. QS. 5.160-
162 SogUxtnToL yag v Nuiv || tolhoi Todeg Eaot veoduntm U’ dvdyny: || of go Sixnyv i0giav &l
opiol touoovtat). A un confronto verbale fra gli eroi non puo seguire che la decisione dei capi, i
soli che avevano titolo a valutare le ragioni dei contendenti.

93



piu cupa, dove le colpe della vittima — ossia la pazzia e la distruzione del bottino —
nella loro macroscopica appariscenza creano un effetto polarizzante rispetto a
quelle dei carnefici, che passano in seconda linea?®t. L’Odissea, infine, si colloca
in una via mediana e assolve Aiace, restituendogli 1’onore, ma, appellandosi al fato,
agli déi e alle colpe dei Teucri?®?, scagiona cosi anche gli Achei, i loro capi e

ovviamente Odisse0?®, La tradizione successiva non fa poi che riprodurre la

201 Nella Piccola Iliade la vicenda & piti complessa, i personaggi sono pill numerosi e adottano
comportamenti che si allontanano dal codice epico. Novita rilevante ¢ I’intervento di Atena, che ha
un ruolo decisivo nel conferimento della vittoria a Odisseo. Cf. Ilias Parva arg. (Procl. Chrest. 206
Severyns) 1) t@v émhv xgiolg yiyvetar xai ‘Odvooelg xatd foiinowy Abnvag houpdvel, Alag
&’ guuavng yevoupevog v te Aetav TV Ayxou®dv Avpaivetor xoi €ovtov dvaigel. Da questa
presentazione emergono due elementi: il ruolo di Atena nell’assegnazione delle armi a Odisseo e la
follia di Aiace, che si manifesta nella strage degli animali. L’iniziativa della dea non si limitava pero
solo a favorire il suo protetto, ma interveniva energicamente anche nello sconvolgere la mente di
Aiace.

202 Non si ha la certezza che nel passo odissiaco maideg Todwv designasse i prigionieri troiani.
BETHE 1929, p. 101 riteneva che ’autore dello scolio avesse preso troppo sul serio il maideg Tohmv
di A 547 e su questa base avesse immaginato che Agamennone interrogasse i prigionieri troiani.
SBARDELLA 1998, pp. 15-16 osserva giustamente che la notizia si discosta sia dalla versione
dell’Etiopide (giudizio degli Achei), sia da quella della Piccola lliade (giudizio delle ragazze
troiane); non esclude, tuttavia, che possa trattarsi di una versione antica, abilmente utilizzata
nell’Odissea per discolpare ’eroe, con il fine di correggere, a favore di Odisseo e degli Achei, la
versione dell’Etiopide. In Omero, inoltre, gli Achei non fanno prigionieri, anche quando lo
svolgimento dell’azione lo consentirebbe. | soli Troiani che si trovano nel campo acheo sono i
guerrieri catturati da Achille per essere sacrificati nei funerali di Patroclo; solo Achille cattura dodici
guerrieri troiani per sacrificarli sulla pira di Patroclo. Cf. = 336-337 8@dexa. 8¢ moomd.golbe muQfg
dmodergotoufjom || Tehwv dylad téxva oéBev ntouévolo yohmbeig € W 175-176 dmdexa 8¢
Tomwv peyadiuwmv vieag ¢00hovg || xalnd dnidmv: xaxd 8¢ geoi undeto £gya. La possibilita
che i prigionieri fossero risparmiati non & tuttavia estranea alla poesia eroica. Cf. Z 46 {oyget
Atoéog vig, ov 8 dEuo SéEan drrowva; K 378 Lwyeseit’, altag éymv éue AMoouatl; € @ 102 xol
molovg Lwovg €hov Md¢ mégaooa. In ogni caso, I’idea di rivolgersi a prigionieri dello
schieramento avverso per una decisione di tale importanza appare poco verosimile e inadatta a un
poema eroico, soprattutto se si pensa a una versione antica, come quella dell’Etiopide. Un contrasto
di questo tipo viene piuttosto risolto, in una societa eroica, dalla comunita dei guerrieri o dai suoi
capi, anche se cid non implica che il confronto sia corretto e la decisione adottata la migliore. Va
anche considerato che la menzione di Atena nel verso dell’Odissea non trova spiegazione nella
versione dello scolio, dove della dea non si fa parola. Si potrebbe allora pensare che Atena
intervenisse per orientare il giudizio dei prigionieri troiani, con modalitad che richiamano il suo
intervento presso le ragazze troiane sotto le mura della citta, ma di fatto & proprio tale confronto a
far sorgere il sospetto che il racconto sia nato sulla base della versione della Piccola Iliade. In fondo
il nesso maideg Tomwmv poteva essere inteso come equivalente a Vieg Ayadv 0 a Suotnvov maideg
e quindi essere riferito a guerrieri troiani che, trovandosi nell’accampamento acheo, non potevano
essere che prigionieri. Si pud quindi ribadire che non é possibile definire un ruolo specifico di Atena
prima della Piccola lliade; il suo intervento doveva essere decisivo in questo poema, sia nel
conferimento delle armi a Odisseo sia nel creare le premesse per la morte di Aiace.

203 |n particolare manca qualsiasi indizio che faccia pensare a un contrasto con i capi degli Achei
dopo il giudizio, i quali, almeno nelle parole di Odisseo, appaiono afflitti per la morte dell’eroe. Cf.
)\ 556-558 ogio 8’ Ayauol || ioov Ayxhifiog xeqpodi IIniniddao || dyviueda @Ouévolo Stopmegéc.
Questa versione pil antica, per quanto si pud giudicare, narrava un conflitto serrato fra pochi
personaggi: Aiace, Odisseo e Agamennone; forse interveniva poi anche Atena, stando a quanto
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situazione qui riassunta. Sofocle, piuttosto, appare certo della colpa di Aiace, anche
se palesa una volonta di riscatto che si pone, almeno nelle intenzioni, come punto
d’arrivo della sua tragedia. Nel tentativo, forse, di colmare la distanza tra epica e
nuova sensibilita teatrale, il tragediografo fornisce, infatti, una propria versione
dell’episodio: la responsabilita del voto contrario viene attribuita agli Achei in
generale e agli Atridi e a Odisseo in particolare, ma, mentre nella tradizione pre-
sofoclea la follia dell’eroe sembra essere causata direttamente dalla sconfitta

204

subita<™, in Sofocle essa e instillata da Atena, adirata in conseguenza di un preciso

atto di ¥Boig da parte dell’eroe®®. Sofocle presenta cosi la furia di Aiace come una

suggeriscono le rappresentazioni figurate, che doveva svolgere il ruoclo — non si sa quanto neutrale
—di arbitro.

204 |_a follia momentanea, seguita dal recupero della ragione, aveva un precedente importante
nella Piccola lliade. Nell’estrema brevita del riassunto di Proclo, si fa menzione della strage degli
animali, considerata elemento qualificante della versione del poema e, naturalmente, si ricorda il
suicidio, ma non si fa cenno al recupero della ragione, forse perché il dato era ritenuto implicito o
superfluo e poteva in ogni caso essere omesso senza pregiudizio per la comprensione dei fatti. Cf.
llias Parva arg. (Procl. Chrest. 206 Severyns) 1 T@v dmhwv xoiotg yiyvetar kol ‘Odvooeig ®otd
Bovnow Abnvag Aappdver, Alag 8 guuavng yevouevog Ty te Aetov t@v Axoudv Avpaivetan xol
gautov dvaigel. Anzi, osservando il testo, merita attenzione 1’espressione uuavi|g yevouevog, che
intende infatti un accesso d’ira e non uno smarrimento della ragione. Comunque sia, la tragedia di
Aiace non sarebbe possibile se la perdita della ragione non fosse seguita dal pieno recupero delle
facolta mentali e ’eroe non si rendesse conto di aver compromesso irrimediabilmente la sua Ty e
con essa il prestigio di cui godeva fra i capi degli Achei. Se la mancata attribuzione delle armi ne
ridimensionava 1’autorita, la strage degli animali e il tentativo di uccidere gli Atridi rendevano la
sua posizione insostenibile di fronte alla comunita degli Achei. In un notevole frammento
dell’Etiopide, erano ricordate anche le prime manifestazioni sintomatiche dell’eroe. Cf. Iliou Persis
frag. (Aethiop. 3 K., 5 A., 2 B.) Alavtog mo®tog udbe ywouévolo Suuatd T’ AoTQATTOVIQ
Boaguvouevov te vomua. Il primo ad accorgersene fu Podalirio, fratello di Macaone e figlio di
Asclepio. Mentre questi curava con abilita le ferite del corpo, Podalirio, che aveva una speciale
competenza nelle malattie nascoste e incurabili, fu il primo a riconoscere il male che aveva colpito
Aiace. Non si puo aggiungere molto altro sulle manifestazioni della malattia; alcuni indizi, tuttavia,
lasciano sospettare che non doveva trattarsi di una vera e propria follia. L’aggettivo poviddng,
d’altronde, designa piuttosto uno stato di alterazione mentale, che non consente un corretto esercizio
del pensiero, ma non presuppone nemmeno una totale perdita di controllo della persona. E cosi anche
Pindaro segue Arctino, parlando di un suicidio senza preventiva follia. Cf. Pind. N. 7.24-27 &i yagQ
MV || & tav dhGOziav i8éuev, ol nev Emhmv xohwOeig || 6 naQTeedg Alag Emate Sid poevdv ||
AevQov Eigpog e 8.23 neivog nal Tehaudvog dapev viov paoyave dugurulioag. In Pindaro, le
cause del suicidio dell’eroe sono poi alternativamente individuate nella cecita dell’esercito giudice
(cf. N. 7.24-27 tuphov & el fjrog dhog dvSdv 6 mhelotog. &l v v || & Tov dAGOeiarv i8éuey,
ol nev émhmv xohmOeig || 6 naQTeQog Alag Emake Sud poevdv || Aevov Eigog), nel Fato (cf. 1.
4.31-34 oty 8 Apdvela TOYOG ROl LOQVAUEV@Y, || TTQLV TEAOG GxQoV IxécOaL || TOV TE YOQ %Al
t@v Sdoi- || ®ai xéooov’ AvoQ@dv yewdvmv) o nell’invidia (cf. N. 8.21-23 Spov 8¢ Aoyou
pBovegoiowy- || Grrtetal 8 oAV del, xepdveoor 8 olx €gilel. || neivog xai Tehaudvog Sdpev
VIOV POOYAVE AUPLRUMOOLS).

205 ) e ragioni dell’ira di Atena nei confronti di Aiace vengono espresse chiaramente da Calcante
ai vv. 758-777 della tragedia. Prima di partire per Troia, Aiace aveva detto al padre che egli non
avrebbe avuto bisogno dell’aiuto degli déi durante la battaglia, poiché era sufficientemente forte per
fare da solo; inoltre, un giorno, combattendo sotto le mura di Troia, mentre Atena lo esortava a
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forma di demenza che proietta 1’eroe su di un bersaglio aberrante: animali in luogo
di uomini. Percio, avendo trasformato 1’ira di Aiace in patologia, viene instaurato,
con sicuro effetto tragico, il momento del rinsavimento: nel momento in cui Aiace
non ¢ piu obnubilato, vede il lato vergognoso dell’equivoco in cui € incorso e si
uccide. Nel quadro di una costruzione scenica, incentrata ormai su questo Aiace
pazzo, reso tale da Atena, I’addebito per il quale 1’autorita Menelao/Agamennone
puo allora pretendere di negargli sepoltura non € il pur gravissimo massacro degli
armenti, ma il tentato/ipotizzato eccidio di esseri umani, vale a dire di tutti gli altri
capi achei?®,

Se € vero pero quanto afferma Atena, che ¢ lei che ha deviato la sua mano contro
gli animali, allora Aiace non ha una colpa oggettiva per la strage di armenti, suo
unico reato effettivo. In sostanza Aiace verrebbe ‘punito’ per quel che Atena gli ha

fatto fare?®’. Quello che commette Aiace non & insomma una colpa, ma un errore.

combattere, 1’eroe le avrebbe detto di occuparsi piuttosto degli altri guerrieri, poiché lui non aveva
bisogno di aiuto. Da dove ha tratto Sofocle tali particolari? Piu in generale, da dove ha tratto il
motivo della empieta di Aiace e dell’ira della dea contro 1’eroe? Secondo LUCARINI 2017, pp. 178-
179, e probabile che Sofocle abbia fuso il ricordo di I 254-256 téxvov éuov xaQtog uev Abnvain
te xai "Hon || Sdboovo” of #” £0éhmat, ov 8¢ ueyohitoga Buudv || ioyxewv év othbecol con un altro
episodio, quello in cui Calcante rivelava agli Achei I’ira di Atena per 1’atto empio di Aiace Oil¢o,
cf. Apollod. Epit. 5.25 dog 6¢ #uehhov dmomhelv mogOnoovteg Tooiav, Vo Kdhyavrog
®atelyovto, unviewy AOnvav adtoig Aéyovtog Sid v Alavtog doéfeav. xai tov uév Alavia
xteivewy Euelhov, gedyovra 8¢ &ni Pouov eiacav. Del resto, che Sofocle abbia usato episodi
iliadici trasferendoli ad altri personaggi, lo mostra bene la rhesis di Tecmessa nell’Aiace (vv. 485-
524), modellata sulle parole dell’incontro fra Ettore e Andromaca presso le porte Scee nel canto VI
dell’lliade. A tal proposito vd. MINGOTTI 2022, pp. 89-100: 94-97.

206 |_a notizia che egli davvero avesse in animo un efferato omicidio plurimo risulta da cio che
Atena rivela ad Odisseo e che Odisseo ha riferito ai due Atridi. A ci0 si aggiunga ovviamente la
confessione-monologo di Aiace al v. 451 della tragedia 1j6n w” én” altoig xeiQ” émeviivovt’ Euny.
Quando poi torna in sé (vv. 364-365 6odg TOv Boaolv, TOv ednddiov, || Tov év Satolg dtoeotov
udyaug), dopo che Tecmessa ha lungamente descritto la scena del massacro del bestiame dialogando
col Coro (vv. 284-330), Aiace al v. 367 esclama: duot yélwtog. Dunque non solo 1’omicidio €
ipotizzato, ma la sua documentazione ¢ affidata alla voce divina, Atena, che ha parlato ad Odisseo.

207 In questo modo, la colpa di Aiace, che in Lesche pare costituita solamente dalla distruzione
del bottino, diviene in Sofocle ben piu grave, una Upguig contro gli déi, in conseguenza della quale
Aiace si macchia dell’ulteriore e infamante colpa dell’uccisione di guardiani e armenti indifesi,
mentre ’estraneita di Odisseo a qualsiasi atto ostile contro Aiace lascia ricadere sull’eroe tutto il
peso delle sue colpe. Attraverso il racconto di Sofocle, quindi, la presunta colpa originale di Aiace
viene rinvigorita dalla nuova accusa di empieta e, se il tragediografo, alla fine, riscatta 1’eroe per
mezzo della sua umanita e compone il dramma con esequie onorevoli, questo non bastera a
cancellare dalla figura di Aiace I’impressione della feroce strage di pecore e dell’uccisione di
guardiani innocenti, destinata a rimanere nell’immaginario collettivo infinitamente piu cogente del
suo riscatto morale. Sofocle finisce, in questo modo, per macchiare nuovamente 1’onore di Aiace
senza riuscire a conciliare i diversi atteggiamenti sulla sua innocenza: e cosi, se Pausania racconta
I’episodio secondo cui le armi di Achille tornarono da sole sulla tomba di Aiace, a simboleggiare
come una superiore giustizia riconoscesse a questo eroe i suoi diritti (cf. Paus. 1.35.4 Aoyov 8¢ tdv
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Infatti, paradossalmente, la colpa gli ¢ preclusa proprio dall’errore: egli non riesce
a fare strage degli Achei, come si era ripromesso, perché obnubilato dalla follia.
Del tutto involontario &, quindi, I’effetto da lui ottenuto, dal momento che egli crede
di fare una cosa e ne fa invece un’altra. Per quanto il massacro del gregge appaia
molto meno grave della progettata strage dei suoi commilitoni, il ridicolo che ne

consegue € comugnue, per I’etica del »\éog, oltremodo inaccettabile.
4. La dimensione del tempo?®

Date queste ultime premesse, allora, ci sarebbe forse ancora una possibilita per
Aiace di salvarsi, una possibilita espressa proprio da Sofocle nelle parole del
messaggero che riferisce la profezia di Calcante, dopo la Trugrede (cf. vv. 646-
692)2% e dopo il canto del Coro, che non coglie pero il significato delle precedenti

parole dell’eroe (cf. vv. 693-718)?'°. L’indovino aveva chiamato in disparte Teucro

uev Alohév TOV VoTEQOV 0ixNadvTmV “ThMov &g TV xotowv v émti Toig dmholg rovaoa, ol Tiig
vavayiag ‘Odvooel ouufdaong &EeveyBipvor kot tov tdgov Tov Alavtog td dmha Aéyovot), in
altri contesti, forse piu influenzati dalla tragedia sofoclea, le imprese di Aiace vennero quasi
completamente identificate con la sua umiliante pazzia e la strage degli armenti.

208 GOLDER 1990, p. 20 afferma che «no Sophoclean play is so concerned with time and so
saturated with temporal expressions (“always”, first word of the play, “sometimes”, “in time”,
“whenever”, “never”)». Il Coro poi, ai vv. 934-936 della tragedia, canta che il tempo & progenitore
di dispiaceri fin da quel giorno in cui gli uomini si contesero le armi di Achille, uéyag éiQ’ Tjv éxgivog
doyov xodvoe || Tnudtov, Huog dolotdyelg || <odlouévav> Emhov Exert’ dydv méol. |l mondo
di Aiace pare, quindi, un universo in divenire, scandito dal tempo, un tempo ed un cambiamento ai
quali I’eroe vuole sottrarsi pero. Per gli esseri umani, la parola dei, la prima di tutta la tragedia, non
ha significato. Non c¢’¢ nulla nella vita umana a cui possa essere applicata correttamente, tranne che
ai luoghi e al paesaggio fisso e immutabile a cui Aiace si rivolge in segno di saluto e congedo.
‘Sempre’ ¢ inoltre il modo di esistere degli dei; solo per loro le cose rimangono per sempre serene
e immuni da perturbazioni. Una descrizione dell’Olimpo affine a tale stato di cose é quella presente
in C 42-46 OUloumovs’, 601 gaol Oedv €dog dogalég alel || Eupevar. olT” dvéuolo TvaooeTol
olte mot’ duPw || Sevetar obte v EmumidvaTot, GAAG udl’ albgm || TémTotal Aveépehog, Aeunr)
&’ émdédgouev alydn: || t@ vt tégmovtal udnageg Heol fluato TAvTaL.

209 |_a celebre rhesis ingannatrice di Aiace & oggetto di numerosi studi. Si rimanda in particolare
a BRILLANTE 2012, pp. 11-29 che esamina i vari temi nel loro sviluppo e nelle loro relazioni (e.g.
I’idea del tempo, il significato simbolico della spada, il giudizio dell’eroe sul mutare del tempo, la
nozione di sophrosyne, I’apparente nuova idea di amicizia). Si veda anche il relativo ricco apparato
bibliografico per un’idea dell’ampio panorama di studi a tal riguardo.

210 E caratteristica di Sofocle la collocazione, immediatamente prima della catastrofe, di un canto
che esprime gioia e sollievo — generati da un fraintendimento della situazione reale — con forte effetto
di ironia tragica. Ad esempio, in OT 1086-1109, la notizia che Edipo non ¢ figlio di Polibo e Merope
fa gioire il Coro nella speranza che il re sia un tebano, forse il figlio di un dio, mentre Giocasta ha
gia capito la terribile verita. In Tro. 633-662, invece, la gioia dei coreuti per il ritorno di Eracle sara
frenata dalla rivelazione di Deianira, che si & resa conto della pericolosita del dono inviato al marito.
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e gli aveva consigliato di trattenere con ogni mezzo Aiace nella sua tenda, se voleva

vedere il fratello ancora vivo (vv. 748-761):

Tooottov oida %ol TaQMV ETVYYAVOV.

€% YOQ OVVESQOV %O TVQAVVIXOD KVUKAOV
Kdahyog netaotdg otog Atoeiddv Siya,
eig xelpa Tevngov SeELav PLAoPEOVMG
Oeig eime ndméonne, movrolq Téyvn
elal #oT’ UOQ TOVUPAVEG TO VOV TOSE
Alav0’ Vo oxnvaiol und’ agévt’ €av,

el LOvT’ éneivov eloldeiv OEMoL TOTE.

EAG YaQ avTOV 0 ONuEQQ noVY

Stag ABdvag pijvig, mg Egpn AEywv.

T YAQ TTEQLOOC RAVOVITO COUATOL
mimttewy Pageiong og Bedv dvomgationg
£paoy’ 6 pavig, 0otig AvBQmITov PUOLY
PAraotv Emerta un xot’ AvOQmITOV (PQOV).

«Ecco quanto so: per caso mi trovavo presente. Dal circolo dei principi seduti a
consiglio Calcante levatosi solo, in disparte dagli Atridi, ponendo amichevolmente
la destra nella mano di Teucro disse e raccomando di trattenere con ogni mezzo
Aiace nella tenda per tutta la durata di questo giorno che ora risplende, e di non
lasciarlo uscire, se mai voleva rivederlo vivo: giacché ancora per questo solo giorno
lo perseguitera I’ira della divina Atena, come egli andava dicendo. I mortali che non
sanno conservare la misura, inutili a se stessi, cadono in gravi sciagure per opera
degli déi, spiegava il profeta: chiunque, pur nato con natura di uomo, non pensi poi
con mente umana».

L’ira di Atena, infatti, sarebbe durata per quel solo giorno®’. Egli insiste
nell’affermare che era necessario trattenerlo nella tenda «per tutto questo giorno»
(v. 753)%2; ¢ piu avanti, dopo aver ricordato la colpa dell’eroe, ribadiva ancora il
consiglio, insistendo sul fatto che essi avrebbero potuto salvare Aiace se fossero
riusciti a fargli superare «questo giorno» (v. 778)?%. Non sembra, tuttavia, che

211 Cf. Soph. Aj. 756-757 &\d ydQ abTtov THde OMuéoq uovy || Slag ABdvag ufvic. Al v. 756 la
lezione dei codici & tfide Onuéoq novY, corretta altrove in tfid” €0’ Nuéoq wovy (cf. v. 778 tiide
Onuéoa). Molte edizioni moderne (Pearson, Dawe, Lloyd-Jones e Wilson) preferiscono, invece, la
lezione tvd’ €0’ Muégav uodvny, presente in P.Oxy. 1615. Il significato €, nei due casi, abbastanza
diverso: nel primo la profezia di Calcante afferma che 1’ira della dea sarebbe durata «solo quel
giorno», mentre nel secondo che la dea avrebbe perseguito Aiace «ancora quel giornox;
complessivamente gli effetti sarebbero quindi durati piu di un giorno. Si veda allora la puntuale
analisi di KAMERBEEK 1953 al v. 756, che preferisce questa seconda soluzione perché meglio si
adatterebbe allo svolgimento dell’azione in Sofocle e piu recentemente TAALMAN Kip 2007, pp.
464-471 e BRILLANTE 2013, pp. 33-51.

212 Cf. anche Soph. Aj. 131-132 mg Nuéga. xAivel te ®dvdyer mdhv || mavro TédvOgmmela.

213 Soph. Aj. 778-779 &AL elmeg #om Tide ONuéoq, Ty’ &v || yevolued’ adtod ovv Oed
OMTHQLOL.
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Sofocle conoscesse una versione del mito in cui questa possibilita di salvezza
diveniva realta®*; piti semplicemente pare si tratti di un espediente per ottenere
maggiore tragicita e per riflettere sulla vita fugace dell’'uomo. Anche il limite di
tempo, per cui I’ira della dea durera solo per la giornata in cui si svolge la vicenda,

non fa altro che evidenziare come 1’eroe si sia ormai sottratto alla dimensione del

tempo, cui erano dedicate importanti considerazioni gia nel secondo episodio?!®.

La profezia si distingue poi per un altro tratto singolare: solo qui e riportata la
colpa di Aiace, che, nonostante gli ammonimenti del padre, in passato aveva
rifiutato il sostegno di Atena poiché tanto fiducioso in se stesso da ritenere superflua

la presenza divina al suo fianco (vv. 762-777).

%€ivog &’ A’ oixmv VOV EEoQumuevog
dvovug rah®g AEyovtog NUEEDN TaTQOC.

O UEV YOQ aDTOV EVVETEL “TEUVOV, SOQEL
Bovlou rnQatelv uév, ouv Be®d 8’ diel »QUTELV”.
0 & VYPrOUTME RAPQOVIE NUEPpaTO*
“mareQ, Beoig uev nav 6 UNdEv MV OUo
%1QATOG naTorTNOMT £y O¢ nal Sty
nelvov émoldo Tolt” Emomtdosty ®AEog”.
T006VS’ &xdumel nvbov. eita SevteQov
Stag ABdvag, Nvin’ dtelhvovsd viv

NVSaT €’ €x0QOig XEIQO (OLVIaY TQETELY,
TOT” AvTLpmVeL OeLvov dontdv t° Emog:

214 A tal proposito vd. WIGODSKY 1962, pp. 149-158. La profezia che parrebbe offrire la speranza
di salvare la vita di Aiace si rivelerebbe piuttosto un’offerta di sicurezza nella morte. Sebbene a
rigore Calcante si limiti a dire che Aiace puo superare indenne il giorno in corso solo restando nella
tenda (vv. 753-755), senza specificare che in caso contrario a provocarne la morte sarebbe stato un
atto suicida, & pressoché inevitabile intendere in questo senso il suo discorso (vd. WINNINGTON-
INGRAM 1980, p. 42). Le regole interne alla narrazione non escludono che egli possa morire in altro
modo. L unica possibilita alternativa che il testo prende in considerazione é tuttavia 1’uccisione da
parte dell’esercito, che Aiace stesso paventa ai vv. 408-409 g 8¢ otgatdg Simaltog Av ue || yxelol
govevot (cf. anche vv. 227-231 ¢uor pofoduot TO meootéQmov: megigpavtog avne || Baveito,
TOQATAAXTM YeQlL ouyrataxtdg || xehawvoig Eipeowv fota xai Potijgag immovouag, 253-256
meoPnuat AOOAevotov "Ag || Evvaiyeiv petd tobde Tumelg, TOV aio’ dmhatog toyel). Secondo
DORATI 2019, p. 24 questa possibilita deve essere intesa come reale. «Essa tuttavia resta sullo sfondo
solo come virtuale alternativa — qualora Aiace, superata la soglia fatale, decidesse di non uccidersi
— ma non & mai realmente attivata, poiché il suicidio di Aiace la anticipa. Con un’uccisione da parte
dell’esercito, la morte di Aiace non dipenderebbe piu dalle decisioni dell’eroe, ma da quelle di altre
persone, e se 1’esercito non decidesse ‘spontaneamente’ di uccidere Aiace, diventerebbe necessario
I’intervento di una potenza superiore, palese o attraverso il condizionamento invisibile delle menti
dei soldati. Non é tuttavia la mente di altri, bensi quella di Aiace a essere messa fin dall’inizio sotto
i riflettori». Sebbene la morte per mano dell’esercito resti una possibilita reale, ¢ la logica narrativa
a rendere obbligato, tra le varie forme di morte disponibili, proprio il suicidio. Vd. DORATI 2015, p.
148.

215 Cf. Soph. Aj. 646-647 &movd’ 6 pargog ndvagiOuntog yeovog || pier T ddnha xal pavéva
QUITTETOL.
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“dvaooa, Toig Moo AQYyelmv TEAS
totm, x00” uag 8 oot éxeniel udym”.
TOLOLOSE TOL AOYOLOLY AoTeQYT) Oedg
gnthoot’ 6QyNYV, o0 xat AvOQMOITOV (PQOVAMV.

«Aiace, subito al partire dalla casa paterna, mostro la sua dissennatezza, sebbene il
padre lo ammonisse con sagge parole. Questi gli diceva infatti: “Figlio, abbi la
volonta di vincere con la tua lancia, ma di vincere sempre con 1’aiuto del dio”. Ma

I’altro con stolta superbia rispose: “Padre, con il favore degli déi anche chi e nulla

puo riportare vittoria; io ho fiducia di ottenere la gloria pur senza di essi”. Cosi si

vantava, con orgoglioso discorso. Un’altra volta, ad Atena divina, quand’ella
incitandolo gli gridava di volgere contro i nemici la mano cruenta, rispose queste
gravi e nefande parole: “Signora, sta’ vicina agli altri Argivi: dove siamo noi, la linea

di battaglia non s’infrangera mai”. Con tali detti si procuro I’ira implacabile della

dea, poiché i suoi pensieri eccedevano 1’umana misura».

Quello che avrebbe potuto essere un elemento centrale del dramma ricorre quindi
tardivamente, in forma quasi marginale, nelle parole del messo. Ebbene, da un
punto di vista drammaturgico, e determinante la collocazione della rivelazione di
Calcante cosi avanti nell’opera; se Sofocle, infatti, avesse voluto dare a questo tema
un peso rilevante, 1’avrebbe collocato assai prima. Una cosi tardiva menzione non
puo percio essere casuale e si spiega abbastanza bene con la scelta di mettere in
primo piano il risentimento della dea e la punizione che ne consegue piuttosto che
la colpa dell’eroe. Quest’ultima non ¢ omessa, ma evidentemente non ha un ruolo
decisivo nel dramma; figura piuttosto come premessa generale dell’azione, che
pone invece in rilievo la vendetta divina e la reazione dell’eroe, chiamato a
misurarsi con un’entita dotata di capacita e mezzi infinitamente superiori?®,

Inoltre, senza dubbio, il modo in cui vengono presentate dal messaggero le
ragioni dell’ira di Atena configura agli occhi dello spettatore una colpa di Aiace,
consistente nell’eccesso di orgoglio che lo ha portato a credere di poter far a meno
dell’aiuto degli déi. Questa, tuttavia, ¢ la tematica eschilea della ¥Bgig??’, rispetto a
cui manca un elemento determinante: Aiace non viene a sapere nulla delle parole
di Calcante e non vi € alcuna acquisizione di consapevolezza o saggezza attraverso

la punizione; manca cioé la tematica del wé.6eL uéd.6og. Sofocle, inoltre, non punta

216 Cf. Soph. Aj. 118 6pdic, ‘'OSvooed, TV 0edv loyvv don, 401 MG W & Atdg ddripa Oede,
450 virv & 1) Adg yoeydmig dddpartog Oed.

217 A proposito della catena colpa, pena, sofferenza, responsabilita per il male e per il dolore che
emerge dalle tragedie di Eschilo vd. MASLANKA-SORO 1995, pp. 115-135: 116-117.

100



a mettere in discussione la giustizia divina, né a indagare la ragionevolezza del
comportamento di una divinita che si manifesta soprattutto nel suo aspetto di
superiore potenza rispetto all’uomo: quello che gli interessa ¢ Aiace, che resta
comunque estraneo alla dimensione della colpa/punizione, valida per gli altri, ma
non per lui?®,

Dalla versione dell’Etiopide € poi pervenuto ancora un ultimo dato temporale,
apparentemente secondario: il suicidio dell’eroe sarebbe avvenuto all’alba?'®. Ma
perché, in una storia come questa, richiamare il momento preciso della morte?
Perché I’eroe sarebbe morto proprio nella tarda notte sul far dell’alba? Anche
nell’Istmica 4 di Pindaro, pure in un richiamo generale al mito, si afferma che I’eroe
mori «nella tarda notte» (vv. 35-36 diq || €v vuxti), seguendo in cio la versione
del poema epico. Gli scoli al luogo pindarico, che riportano il frammento
dell’Etiopide, riferiscono varie interpretazioni rispetto al momento nella notte del
suicidio. Il testo lirico, tuttavia, non consente dubbi. L’interpretazione letterale
«nella tarda notte», cioé nella sua ultima parte, prima che inizi il nuovo giorno, si
presenta come variazione del dato presente nell’Etiopide, 1’alba, dal momento che
b0000¢ doveva essere usato nel suo significato piti antico??. Il poeta offre quindi
un’indicazione precisa e riprende, offrendone un’interpretazione puntuale, il
termine presente nell’epica. Dunque, tanta precisione nel riportare 1’ora della morte
di Aiace fa ritenere che il dato fosse rilevante nella storia e autorizza I’ipotesi che

Sofocle avesse ripreso un elemento ricorrente nelle precedenti versioni del mito,

218 MASLANKA-SORO 1995, p. 135 cosi scrive: «Nonostante il concetto di colpa — in riferimento
ad Aiace — abbia ancora qualche punto di contatto con la UBoug eschilea, la vicenda tragica vista nel
suo insieme non lascia dubbi sul carattere irrilevante di questo genere di problematica. E, infatti,
impossibile adottare qui lo schema eschileo secondo cui all’origine della sofferenza dell’individuo
si pone un atto (o un atteggiamento) colpevole. La frantumazione del nesso colpa/sofferenza &
determinata dalla maniera in cui nella tragedia viene presentato il rapporto dio/uomo e dal carattere
amorale della divinita (Atena) che di questo rapporto ¢ la “forza motrice”. La sofferenza dell’eroe
si esprime — da un lato — nelle sue reazioni allo stato di drwio in cui é stato spinto dalla dea,
dall’altro, invece, nella crescente consapevolezza dell’incomprensione da parte degli altri uomini».

219 Cf. Aethiop. test. (schol. Pind. I. 58b) 6 ydio v AiBomiSa yodepov meol 1oV 80000V gnot
OV Alovta €autov dvelelv. Sul motivo dell’oscurita notturna vd. PADEL 1995, pp. 47-98: 65-77.

220 Nel periodo pit antico 8g0gog designava 1’ultima parte della notte, quando ancora si poteva
usare la lampada. In una fase successiva il termine assunse un significato piu esteso, comprendente
anche 1’aurora, che invece in antico era chiamata £wg. Cf. Phryn. Eclogae 1608.240 "Og6gog viv
Anovm TV oMMV TLBEVTOV Emti ToD QO Hhiov dvioyovtog yedvou- oi 8¢ dgyaiol 6oBov %ai
0000ee0c0L TO TS dEYouévng Tiuéoag, &v @ &1L Moyve Svvatal Tig xofjo0at. & Tolvuv ol Toklol
auaTavovteg 8OOV Aéyovaty, ToO’ ol dyaiot £m Aéyovouy.
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adattandolo alle mutate finalita del dramma. Va considerato che in Grecia, almeno
nell’uso comune, il giorno aveva inizio con ’aurora, con ’avvio delle attivita
quotidiane, e si concludeva con il sorgere dell’aurora successiva. Si puo, quindi,
ritenere che la morte di Aiace, nell’Etiopide e poi in Pindaro, avvenisse nell’ultima
parte del giorno precedente (rtegl Tov 6oOgov), poco prima che I’aurora portasse
con s¢ la salvezza. Per quanto riguarda Aiace si dovra, percio, intendere che I’unita
di tempo sia costituita dall’intera giornata, che comprende anche le ore della notte
e ha termine oyiq €v vuxti.

Si comprende cosi perché guesto momento assumesse tanta importanza nella
vicenda: a esso era legato il destino dell’eroe. Egli era cosi giunto a un passo dalla
salvezza, ma non aveva superato la soglia del nuovo giorno. D’altronde, non ¢ da
escludere che in questo contesto sia da riconoscere la presenza di un diffuso motivo
tradizionale: il destino della persona, annunciato da una profezia, e legato a una
determinata scadenza temporale. Se si accoglie questa interpretazione, i dati
ricavabili dall’Etiopide, da Pindaro e dalla profezia di Calcante convergono
abbastanza chiaramente: se Aiace, da solo o con il sostegno degli amici, avesse
superato quel giorno — che nella tragedia ¢ anche quello dell’azione drammatica —
sarebbe stato salvo. In Sofocle, tuttavia, Aiace non muore all’alba e neppure nel
corso della notte, ma il giorno successivo a quello in cui si &€ manifestata la povio
inviata da Atena. Il dato tradizionale, ripreso nella profezia di Calcante, per cui I’ira
della dea avrebbe avuto termine quello stesso giorno, ha subito cosi una sostanziale
rettifica, probabilmente dovuta all’adozione della versione della Piccola lliade.
L’intervento di Atena e le conseguenze della follia inviata dalla dea richiedevano,
infatti, una diversa distribuzione degli eventi, che non potevano esaurirsi nell’arco
di un solo giorno. Nella versione piu antica, riconducibile all’Etiopide, la
successione degli eventi si esauriva probabilmente nell’arco di un giorno: al
giudizio sfavorevole seguiva la crisi, quindi la morte dell’eroe, che avveniva
all’alba, quando egli era a un passo dalla salvezza. In questo contesto, la profezia e
la morte all’alba, da intendere come ultimo momento utile per raggiungere la
salvezza, trovavano una collocazione adeguata. L.’Etiopide, tuttavia, non prevedeva
la strage degli animali e il successivo recupero della ragione, a differenza invece

della Piccola Iliade che ha dovuto distribuire diversamente gli eventi dato che, tra
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il giudizio delle armi e la morte, veniva a inserirsi 1’intervento di Atena con quel
che ne consegue: ossia la strage degli animali e il recupero della ragione. Gli
avvenimenti presentavano cosi una complessita maggiore da non poter essere
compressi nell’arco di un solo giorno. Cio implicava che la profezia di Calcante,
che poteva adattarsi senza difficolta a una successione degli eventi come quella
dell’Etiopide, non poteva essere riproposta senza modifiche. Calcante dira quindi
«ancora per un giorno», come forse deve leggersi ai vv. 756-75722%, Altra e pil
importante conseguenza dell’adozione di questa versione riguarda il suicidio di
Aiace, che non avviene piu all’alba, come nell’Etiopide e in Pindaro, ma il giorno
successivo, dopo che I’eroe ha abbandonato la tenda e ’arrivo di Teucro non puod
essergli di alcun aiuto. Questa soluzione consentira, infatti, di comprendere nella
tragedia avvenimenti posteriori alla morte di Aiace — ovvero ’arrivo di Teucro € la
disputa sulla sepoltura, finanche la conciliazione finale — conferendo alla tragedia
quell’unita drammatica che vede nella morte dell’eroe il suo momento culminante,

ma non il suo compimento.
5. Aiace grande eroe incompiuto

Questa, per sommi capi, € la parabola del mito di Aiace, un mito che ebbe anche
una lunga tradizione precedente all’lliade. E ormai riconosciuto, infatti, che Aiace
appartiene ad un’epica piu arcaica rispetto a quella che fa da sfondo agli eroi che
combattono sotto le mura di Troia. E risulta difficile pensare che 1’insieme delle
tradizioni epiche che confluirono nel poema iliadico ignorasse tout-court il passato
di Aiace, soprattutto se si considera che esse costituiscono il medesimo sostrato da
cui prende forma il mito di Achille, dato che i due erano cugini. Si puo, dunque,
sospettare che i tanti silenzi sulla gloriosa famiglia di Aiace e tutte le sue non
vittorie sulla piana di Troia siano un artificio finalizzato ad impedire che le parole
e le gesta di costui possano risultare tanto gloriose ed importanti da oscurare il
protagonista designato dell’lliade, Achille. A. Greco (2006a, pp. 104-105), che
solleva tale sospetto, afferma anche che per salvaguardare i due maggiori eroi del

firmamento omerico, Achille e Odisseo, i redattori dei poemi potrebbero, quindi,

221 Soph. Aj. 756-757 &\d yaio adtov Tide ONuéoa novy || Stog ABdvog ufvig.
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avere utilizzato il medesimo strumento: il silenzio. Nell’Odissea questo é reale,
profondo, mentre nel caso dell’lliade, tale silenzio viene imposto ad Aiace non solo
attraverso 1’omissione di ogni riferimento alla sua famiglia, ma soprattutto
negandogli una vera e propria Aristeia e una morte degna del codice eroico.
Evidentemente, da un lato Aiace si legava tanto al destino di Troia da non poter in
alcun modo venir omesso completamente in un poema dedicato ad essa, dall’altro
pero questa stessa circostanza veniva probabilmente ad interferire con 1’immagine
eroica che Omero stava costruendo intorno ad Achille e alla sua ira, inducendolo
cosi a ridimensionare e a tacere la sua figura completa?’?. Dunque, 1’autorita
omerica, che costituisce la prima e fondante stabilizzazione del mito di Troia, per
non svilire la figura di Achille, prescelta come soggetto del poema, potrebbe non
aver voluto render giustizia ai contorni morali ed eroici di Aiace nella sua originaria
dimensione ed importanza. Se, infatti, Aiace fosse caduto difendendo le navi, la sua
morte avrebbe ridicolizzato 1’assurda ira di Achille, facendo venir meno I’episodio
di Patroclo e sciogliendo in questo modo la tensione poetica che costituisce il cuore
del poema. E allora superfluo, quanto vano, chiedersi cosa sarebbe stato per noi
Achille se Aiace, sotto le mura di Troia, avesse ucciso Ettore??3, Percio, A. Greco
(2006a) ammette la sensazione «che nel ridurre I’importanza di Aiace all’interno
della saga iliadica Omero operi una scelta “dolorosa”. Ed ¢ proprio nel tentativo
comunque di salvaguardare la sua grandezza, costringendola al contempo a
rimanere sullo sfondo della nuova gloria di Achille, che potrebbe ravvisarsi uno dei
principali fattori che contribuirono a dare di questo personaggio 1I’impressione

contraddittoria di grande eroe incompiuto»?24,

222 |n tale capacita di convogliare e integrare innumerevoli tradizioni diverse e in questa volonta
di amalgamare e conseguentemente di selezionare il materiale epico risiede tutta la grandezza del
redattore dell’lliade. Sulla secondarieta di Aiace rispetto ad Achille che porta poi ad un suo
ridimensionamento finalizzato a promuovere maggiormente Achille vd. O’HIGGINS 1989, pp. 43-
56: 46-51.

223 O’HIGGINS 1989, p. 47 sottolinea come la gloria di uccidere Ettore sfugga ad Aiace solo in
funzione della gloria di Achille: «Ajax cannot kill Hector, since Hector’s death completes Achilles’
fate, and Achilles’ kleos». Cf. X 205-207 Aaotowv 8 dvéveve nognatt Siog Axhhevg, || o0d’ Ea
iepevar émi “Entogr muxQd Péleuva, || un tg »bdog dgotto Poalmv, 0 8¢ Sevitegog EMOoL.
L’immagine della bilancia nella mano di Zeus suggerisce che in questa fase dell’azione Achille ed
Ettore esistono interamente in termini 1’uno dell’altro. Il successo di Achille &, dunque, il fallimento
di Ettore e viceversa.

224 GRECO 20064, p. 106.
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Tra palesi omissioni e pesanti silenzi, Aiace resta in ogni caso il piu importante
personaggio della saga iliadica dopo Achille e Omero, quando lo descrive in
battaglia, introduce tutti quegli aspetti che fanno del Telamonio il simbolo e
I’archetipo dell’eroe arcaico. Quello che appare probabile, tuttavia, e che tale figura,
fondamentale nella narrazione iliadica, sia stata da un lato prodigiosamente
conservata a causa dei suoi caratteri di originale antichita e dall’altro, proprio
perché frutto e specchio di un mondo troppo arcaico anche per il contesto omerico,
abbia finito per essere progressivamente fraintesa. A. Greco (2006a) avanza, infatti,
la proposta che «Aiace, quindi, piuttosto che eroe incompiuto, 0, ancor peggio, eroe
del fallimento, deve essere visto primariamente come eroe frainteso»?%°. In questo
modo, al di fuori dall’autorita omerica che 1’aveva per prima distorta ma anche
eternamente rappresentata, la figura di Aiace rimane intrappolata nelle sue
contraddizioni, come se gli estremi paradigmatici del suo percorso eroico, vale a
dire la gloria sotto le mura di Troia e la presunta infamia, si fossero moltiplicati e
la gloria avesse finito per coincidere con I’infamia. Attraverso il filtro tragico,
questi chiaroscuri divengono, infine, metafora della vicenda umana, dando ad Aiace

226

quell’aspetto d’umana fragilita che piace tanto al pubblico“*®. Ma in un’ottica

25 GRECO 2006a, p. 111. Lo studioso prosegue poi e spiega meglio cosa si intenda per
“frainteso”. «Frainteso, perché il suo modo di combattere & prodotto di un orizzonte culturale e
morale ormai incomprensibile alla platea omerica. Frainteso, perché il ricordo della sua sontuosa
tumulazione, retaggio nitido dei rituali micenei, diventa un marchio di infamia. Frainteso, perché,
nel tentativo di salvaguardarne il ruolo fondamentale nella vicenda troiana, senza svilire quello di
Achille, Omero lo priva del suo passato. Frainteso, perché per mantenere integra la moralita del suo
eroe, ’autore dell’Odissea preferisce tacere la verita di quella maledetta contesa. Frainteso infine
nel suo significato simbolico dall’imperscrutabile nebbia che avvolge ’episodio della sua morte, la
cui titanica e arcaica morale ci sfugge ancora.

226 1| mito di Aiace nel teatro di Sofocle occupa uno spazio liminale a meta tra ’esplicita
narrazione storica della recente battaglia di Salamina e il lontano passato mitico di Troia. In questo
modo, I’Aiace offre al tragediografo un’opportunita strepitosa di collegare il passato epico della
poesia omerica con il suo recente passato epico nella battaglia di Salamina, collegandolo al presente
della produzione dell’Aiace. La performance e la maschera tragica possono insomma facilitare la
percezione della distanza del passato epico dal momento presente del pubblico. WiLES 2007, p. 251
sostiene infatti che, quando «actors animate timeless masks», resuscitano i morti per il pubblico
vivente. Per quanto riguarda Aiace, afferma poi che la performance «make(s) Ajax the Homeric hero
engage with the world of the present [...] to create a living encounter with a figure from the past».
CARVER 2018, p. 132 ritiene percio che Sofocle abbia voluto promuovere un momento
transgenerazionale di riflessione civica, che abbraccia la guerra di Troia, il ricordo ateniese di
Salamina e il tempo della produzione dell’Aiace. Come un progetto che serve a generare 1’identita
civica, I’incorporazione da parte dell’Aiace del passato epico, dell’epico passato recente di Atene e
I’inclusione della problematizzazione dell’attivita imperialista ateniese fornisce allora ad Atene un
punto di esame ideologico.

105



analitica la stessa umanita non pud essere considerata che uno dei tanti
fraintendimenti del suo mito: e cosi, da pazzo sterminatore di armenti in Sofocle, a
cocciuto nella tradizione popolare, il suo arcaico e ieratico silenzio e finito per
diventare un indizio di stupidita, la sua incredibile capacita di resistenza si €
macchiata di un sospetto di irragionevole cocciutaggine, la sua eroica solitudine nei

confronti degli déi ha finito per vestire gli indumenti dell’alterigia e dell’empieta??’.

6.1 tre paradigmi dell’eroe Aiace’?

Insomma, almeno tre sembrano i distinti paradigmi dell’eroe che coesistevano
entro la fine della prima meta del V secolo a.C. (I) Aiace-eroe autosufficiente, figura
tradizionale della prima poesia esametrica greca, caratterizzata dal suo rifiuto di
essere determinato da tutto tranne che da se stesso, forse narrativamente connessa
al dono di invulnerabilita, empio nei confronti della dea Atena; (II) Aiace-eroe
irreprensibile, figura propria delle odi di Pindaro e Bacchilide, sgombrata dalla
componente divina e legata piuttosto alla distribuzione ingiusta del bottino e al
mancato riconoscimento del proprio valore attraverso il giudizio delle armi; (111) e,
infine, Aiace-eroe fallito, attestato per lo piu sui vasi attici e forse sfruttato da
Eschilo nei suoi drammi perduti, figura che semplicemente si rivela inferiore ad
Odisseo per eloquenza. Una grandiosa sintesi di tutti questi aspetti & appunto quella
di Sofocle che, di proposito, scelse di sfruttare tutte queste componenti,
rappresentandole contemporaneamente attraverso le voci discordanti dei
personaggi del teatro, senza dare preferenza all’uno o all’altro paradigma. Sofocle
parte infatti dal modello di Aiace-eroe autosufficiente, introducendone tratti propri
dell’eroe irreprensibile: questi & preoccupato di affermare la propria twun e di
conservare il proprio xA¢oc¢??. Gli sono state poi negate le armi di Achille, privato
di cio che considera suo dovuto yégag, e, dal suo punto di vista, questo costituisce

un grave insulto poiché lo lascia dtpog. Egli arriva percio a sfidare la sua identita,

227 A tal proposito, per una analisi del personaggio di Aiace e del suo carattere, vd. TRAPP 1961,
pp. 271-275.

228 Sj recupera qui ’analisi di BOCKSBERGER 2015, pp. 204-207, a proposito dei tre paradigmi
dell’eroe incarnati da Aiace.

229 Cf. Soph. Aj. 426-427 toviv 8 dtog || ©Se modxewar, 440 drwog Agyetoowy O’
Amodlvpa.
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il suo senso di individualita e di eroismo, covando la rabbia. Sofocle pare pero fare
un ulteriore passo avanti, rendendo ancora piu problematico il suo Aiace. Dal
momento che il dramma inizia proprio mentre Aiace non riesce a mettere in atto la
sua vendetta, ci € impedito di conoscere le circostanze esatte del giudizio delle armi,
incapaci, dunque, di dire se i suoi atti sono giustificati o meno. Ad ogni modo, il
teatro non si concentra tanto sulla vendetta di Atena sull’eroe, quanto sulla
valutazione della sua i e del suo essere v dototog. E Agamennone, allora,
che presenta Aiace come uno che e pronto a opporsi con violenza e presunzione a
decisioni che sono state prese democraticamente e, quindi, giustamente, vv. 1239-
1252:

ITiwgovg Eovyuev TV Aythleiov Omhmv
aydvag Agyeiolol ®xnQUEML TOTE,

el movtoyod povovued’ éx TevnQou raxol,
200V% GQréEneL 100’ Vulv 008’ fjoonuévolg
€IXELV O TOIQ TTOALOTOLY TIQEOKREV QLTOIG,
A alév nuag 1) »oxoig paleité mov

1| ovv 8O0 nevtNoed’ ol heleyuévor.

€x TOVEE NEVTOL TV TEOTIV 0VX BV TOTE
RATAOTAOLS YEVOLT” BV 0VOEVOS VOO,

et Tovg Sinn vivdvrog EEmbfoouev

%ol Tovg Ommodev eig 1O mEO0HeV GEouey.
A glgutéov TS €0Tiv: O YOQ Ol TANATEIG
o008’ evQUVMTOL P@TES AoPaLEéOoTATOL,

AL ol poovolivieg £ ®QATOVOL TTOVTOYOD.

«Amari, sembra, furono gli agoni per le armi d’ Achille che un tempo noi bandimmo
agli Argivi, se ovungue ad opera di un Teucro dovremo apparire ingiusti; se non vi
piacera mai, neppure sconfitti, di cedere alla sentenza decretata dalla maggioranza
dei giudici, ma sempre ci assalirete con ingiurie o ci pungolerete in modo
fraudolento, voi, i perdenti! Sulla base di simili costumi, certo, non vi sarebbe mai
stabilita di legge alcuna, se ricacciassimo indietro coloro che vincono con giustizia
e mandassimo avanti chi viene dopo. No, bisogna impedirlo. I piu saldi, infatti, non
sono gli uomini di vasta mole e dalle larghe spalle: sono invece gli accorti che
prevalgono in ogni circostanza».

Il mito di Sofocle prende insomma la forma di una negoziazione tra i tre
paradigmi, in cui la figura dell’eroe si ¢ sviluppata entro la seconda meta del V
secolo a.C. Ecco perché il tragediografo € il punto cruciale nella storia della

ricezione dell’eroe, in particolare per quanto riguarda I’influenza che ha avuto sulle
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rappresentazioni successive e sul modo in cui le rappresentazioni precedenti sono
state e sono tuttora interpretate.

L’innovazione sofoclea con la forma piu completa comunque riguarda i fatti
legati alla whmv »giowg: nel paradigma epico del mito di Aiace, le armi di Achille
non vengono assegnate a seguito di un voto degli Achei, ma la decisione, presa
presumibilmente sulla base del parere dei Troiani, e invece determinata da Atena.
Aiace, quindi, non perde dopo un voto, ma a causa della dea e si irrita cosi tanto per
la sconfitta che diventa pazzo e finisce per uccidersi. Analogamente al modello
epico, il suicidio di Aiace € una diretta conseguenza del suo mancato
riconoscimento del potere della dea, ma non si ha la certezza che Aiace avesse
meritato o0 meno il bottino di guerra; questi eventi sono infatti tenuti fuori dalla
portata del pubblico, fuori dai limiti e dal tempo dello spettacolo. Aiace crede cosi
fortemente di avere diritto alle armi di Achille che non sente nemmeno il bisogno
di giustificarsi e spiegare perché ha perso; il semplice fatto che non gli sia stato
assegnato il premio piu ambito €, a suo avviso, la prova stessa dell’ingiustizia del
giudizio®?: & arrabbiato con gli Atridi per avere organizzato la competizione, con
Odisseo per aver manipolato il pubblico e con gli Achei per averlo votato contro.
Modificando allora la natura della vendetta di Atena su Aiace e spostando la sua
azione dopo che il giudizio ha avuto luogo, Sofocle apre il regno del possibile,
sfruttando la tensione fra le attualizzazioni contrastanti del mito di Aiace, ciascuna
in grado di presentare diversi insiemi di identita e differenti modi per valutare I’eroe
a fini drammatici. Egli li lascia cosi coesistere, creando una pluralita di modi in cui
immaginare 1’eroe. P.J. Finglass (2011, p. 52) afferma che «Sophocles brings his
audience to a complex view of his protagonist, which ignores neither his virtues nor
his vices». La stessa tragedia, quindi, consiste nel rendersi conto che Aiace non puo
essere definito solo da se stesso: & un fenomeno sociale e come tale € sempre
garantito da attori esterni, siano essi mortali o immortali. La trama sofoclea e

ironicamente amara, presenta un personaggio che desidera fortemente essere

230 episodio del giudizio delle armi non lascia perd dubbi circa la scelta intellettuale dei Greci:
essi hanno preferito I’astuzia di Odisseo al valore di Aiace Telamonio. Atena ¢ poi simbolo della
metis, ¢ ’intelligenza incarnata in una dea. Tutto riguarda, quindi, una dimensione “intelligente”
della guerra.
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definito solo dalle proprie azioni, tanto che finisce per rompere con la societa a cui
appartiene e uccidersi, mentre il teatro ruota proprio attorno alla questione di come
si debbano giudicare e quindi classificare gli altri?>. Lo spettacolo non fornisce una
risposta semplice, ma permette di vivere la posizione dei giudici come membri del
pubblico che hanno la responsabilita di valutare I’onore di Aiace, pensando alla
contiguita e alla negoziazione di valori epici in tutta la loro complessita, in una

valutazione del vecchio e del nuovo.
7. La variazione per la politica: i casi di Egina e Atene??

Difficile, se non impossibile, € azzardare un’interpretazione politica del mito. L.
Canfora (2015, pp. 41-52: 52) ha proposto I’ipotesi che Aiace sia una tragedia sul
potere?*®, aggiungendo perd che, ovviamente, al tema politico & collegata la
discussa questione della datazione®3*. Egli sottolinea come G. Perrotta (1935, pp.
180-182) avesse proposto una data di gran lunga posteriore a quella canonica: lo
studioso pensava infatti al 431 a.C., vigilia della guerra del Peloponneso, e cosi
spiegava la deplorazione della guerra da parte del Coro ai vv. 1192-1198%%,

231 Dal punto di vista di Tecmessa e dei fedeli marinai, la follia di Aiace si configura come un
destino perverso e sciagurato, degno di compassione e di pieta; tuttavia, nessuno dubita del fatto che
il suo gesto costituisca una grave trasgressione e che questa debba essere giudicata e punita. Se pur
nella follia ha sterminato mandrie e guardiani, pubblicamente sara messo a morte. Gli animali uccisi
stanno infatti a testimoniare I’intenzione colpevole di Aiace e come tale intenzione si sia ritorta
contro di lui, coprendolo di infamia. La visione dell’eroe accasciato in mezzo alle carcasse e
prostrato dalla consapevolezza del suo gesto non suscita perd né riso né pieta, cf. Soph. Aj. 383 £vv
toL De® mag xai yehd wddvoeTon. Anzi, proprio da questo momento il personaggio di Aiace inizia
ad elevarsi sul contesto di degradazione e di pena per un’ultima performance, tesa a restituirgli
grandezza e onore: egli si propone come personaggio legato a un passato irripetibile e ribadisce la
coerenza del suo comportamento.

232 Per un’analisi pit profusa, vd. i recenti studi di BOCKSBERGER 2015, pp. 76-142 per quanto
riguarda la relazione fra Aiace e I’isola di Egina e id. pp. 143-219 per quanto riguarda invece la
relazione fra Aiace e la citta di Atene.

233 In tal senso, giusta I’intuizione di Foscolo sulla dimensione politica dell’Ajace, per la quale
si rimanda agli studi di PANNUNZIO 2014, pp. 90-112 e in particolare di ALFONzETTI 2020, pp. 171-
184 e COSENTINO 2020, pp. 185-202.

2341 opera & generalmente considerata una delle prima opere teatrali di Sofocle e di conseguenza
si pensava essere stata eseguita nel 440 c. a.C. (vd. FINGLASS 2011, pp. 1-11 e SVENBRO 2001, pp.
113-127). Questo, tuttavia, si basa solo su ragioni stilistiche e non pu0 essere dimostrato in modo
definitivo (vd. GARVIE 1998, p. 8). LLOYD-JONES 1990, p. 9, per esempio, sostiene una data
compresa tra il 430 e il 420 a.C., mentre VICKERS 2008, p. 48 crede che I’opera sia stata scritta nel
410 a.C.

235 Soph. Aj. 1192-1198 dgehe mdTEQOV QiBEQO 8D- || vau uéyav §) tov mordnowvov Adav ||
%EIVOC AVNQ, O¢ otuyedV || E8e1Eev OmAmv “EAMacty xowvov Agn. || "Q mdvol medyovol tovmv: ||
%eivog yaQ Emegoev avOgmmovg. CANFORA 2015, pp. 41-52 aggiunge che Sofocle era stato
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Tuttavia, la stragrande maggioranza dei critici € convinta che questa tragedia
preceda, sia pur di poco, I’Antigone, che é certamente del 442 a.C. e che ha in
comune proprio il tema della sepoltura del cadavere?®. Molto interessante & la
chiave di lettura proposta anche da G. Ugolini (1995, pp. 5-53 e 2000): a suo parere
Sofocle, attribuendo agli Atridi la definizione di principi che concorrono a fondare
la ToMg democratica, crea un vero e proprio paradosso: la spietatezza “tirannica”
degli Atridi — & Agamennone stesso a definirsi Tigavvog al v. 1350 dell’Aiace — e
una conseguenza diretta del loro seguire rigidamente regole e comportamenti
presentati come tipicamente democratici. Il loro e il linguaggio della democrazia
ateniese: per sostenere la propria posizione contraria alla sepoltura fanno infatti leva
sul principio democratico secondo cui la maggioranza decide. Anche il loro
atteggiamento, quindi, eccede dalla norma, sconfinando nella vfgic. In tal modo, a
parere di Ugolini, Sofocle rende problematico I’intero assetto della polis
democratica, evidenziando come il mero rispetto di regole decise dalla maggioranza
non sia affatto garanzia di giustizia.

Ebbene, mentre il saldo vigore eroico di questo baluardo acheo iniziava
progressivamente a mostrare una durezza a tratti eccessiva, tra VI e V sec. a.C.
Aiace diveniva una figura intrisa di una forte dimensione politica?®’. A tal
proposito, nel complesso del VI secolo a.C., spicca in particolare la figura di
Pindaro e il racconto del mito di Aiace nelle odi composte ad Egina®®. Anzitutto,
sembra che la sua rappresentazione nel contesto egineta fosse salda e coerente con
quella nella poesia epica, tranne che per la causa della sua caduta: ’empieta di

Aiace e, quindi, la reazione di Atena furono fattori determinanti nell’accelerare la

all’inizio agevolato da Cimone (468 a.C.), quest’ultimo liquidato con mezzi legali da Pericle che
voleva la guerra. Percio forse Odisseo ¢ Pericle: insieme “volpe e leone”.

2% Alcuni studiosi hanno sostenuto che il tema della sepoltura cosi articolato nelle due tragedie
potesse fare riferimento alla vicenda di Temistocle, ostracizzato da Atene nel 472-471 a.C. e morto
in Persia. Le sue ossa pare vennero trasportate in patria nonostante la condanna per alto tradimento.
Cf. Thuc 1.138.6 ta 6¢ 60td ool xowodijvar ovTol ol EooNrovteg oinade xelevoavtog
éxeivou nal tedijvar xQUa Adnvaiov &év tf) Atuxi ol yag EEfv Odmtewv og €mi modooiy
pevryovtog. A tal proposito vd. BOWRA 1944, pp. 49-50 e FUSCAGNI 1979, pp. 167-187.

237 Sul rapporto fra Aiace e la polis vd. FINGLASS 2017, pp. 306-317.

238 |1 luogo di Egina e di grande importanza per gli studi su Aiace, perché gli Egineti credevano
che Eaco, nonno paterno di Aiace, fosse nato nella loro isola e quindi che loro, tra tutti i Greci,
avessero il primato sui suoi discendenti, incluso Aiace. Per il mito di Aiace in relazione all’isola di
Egina vd. BOCKSBERGER 2015, pp. 76-141.
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sua sconfitta nel giudizio delle armi. L’essenza del mito di Aiace recepito ad Egina
ruotava cosi probabilmente attorno al suo antagonismo con Atena, poiché la sua
sconfitta e la sua successiva morte furono conseguenza della ¥pgig contro di lei.

Pindaro, invece, tra le sue odi eginetiche?%

, scelse di escludere la dea dal quadro,
suggerendo di voler dare un significato completamente nuovo al giudizio delle
armi. Dall’assenza della dea nella narrazione si capisce infatti che evidentemente
era stata trovata una nuova ragione per la sconfitta di Aiace, alterando
profondamente la caratterizzazione dell’eroe, svincolato da qualsiasi punizione
divina®¥. E, dunque, chiaro, dalla decisione di lasciare fuori Atena, che Pindaro
voleva trasformare Aiace in una vittima irreprensibile?*:: nessuno ¢ al sicuro
dall’ingiustizia, dal momento che anche un eroe irreprensibile come Aiace ne ¢ stato
vittima. Nella tradizione lirica, si ritrova cosi un chiaro riconoscimento
dell’ingiustizia subita dall’eroe che diviene il simbolo di quanti, umiliati dagli

uomini come Odisseo, trovano gloria e riscatto nel canto dei poeti?*2. Per

239 Tutta la storia mitica d’Egina viene rievocata da Pindaro nelle Nemee 3, 4, 5, 6, 7, 8, nelle
Istmiche 5, 6, 8, nell’Olimpica 8 e infine nella Pitica 8.

240 | ucARINI 2017, pp. 171-206: 181 afferma che I’intervento di Atena nella hoplon krisis sia
nato dalla volonta della dea di aiutare Odisseo, piuttosto che da quella di vendicarsi della hybris di
Aiace Telamonio. Il motivo della protezione di Odisseo da parte di Atena € infatti precedente a
quello dell’avversione della dea per Aiace. Del resto, se davvero la dea fosse stata irritata con Aiace,
perché attendere il giudizio delle armi per vendicarsi, cioé proprio un momento nel quale Aiace era
palesemente dalla parte della ragione? Se, invece, si suppone che I’intervento della dea sia nato come
aiuto a Odisseo, tutto risulta chiaro: il motivo dell’amicizia fra la dea e Odisseo — a differenza di
quello della inimicizia fra la dea e Aiace — era saldamente stabilito nella tradizione e, a un certo
punto, con il progredire dei concetti morali, ci si chiese se fosse stato giusto, da parte di una divinita,
favorire il meno valoroso Odisseo. In Attica, dove il culto di Atena era particolarmente sentito, si
penso allora di rimediare all’impasse inventando episodi che dimostrassero la hybris di Aiace, come
appunto ha fatto Sofocle. Atena non ha perseguitato solo Aiace Telamonio, ma anche Aiace Qiléo.
E dal momento che il motivo dell’ira di Atena contro Aiace Oil¢o pare precedere cronologicamente
quello dell’ira contro il Telamonio (vd. a tal proposito il rito delle vergini locresi, inviate nel tempio
di Atena Ilios a Physkos, all’interno della Locride, pare gia nel VII sec. a.C. secondo RAGONE 1996,
pp. 7-95), si pud dedurre che fu introdotta ’ostilita verso Aiace Telamonio, utilizzando un motivo
preesistente.

241 Ajace, dopo aver combattuto per la patria, & abbandonato dagli eserciti e fatto oggetto di
infamanti calunnie. La storia gli sottare anche il confortante ruolo di vittima; grondante del proprio
sangue e prossimo a spirare, il suo occhio contempla lucidamente i tanti morti accanto a lui. Cf.
Soph. Aj. 404-406 mot pohov pevd; || el ta puév @bivel, pilot, toto<iv> opod || méhog, wogoug &
Ayooug moooxeiueda; Per le sue sofferte valenze, il suicidio di Aiace acquista quindi il valore di un
rito di espiazione, individuale e collettivo; la morte si trasforma cosi in un cammino cieco dalle
fortune umane verso le tenebre, in un lento abbandono della vita.

242 pindaro esprime un chiaro giudizio sulla scelta degli Achei, considerati responsabili della
morte di Aiace. Nella Nemea 8, la sorte dell’eroe ¢ decisa dai voti segreti degli Achei, che in tal
modo favorirono Odisseo. Cf. Pind. N. 8.26-27 »gQugiaiot yag &v YPpdagoirg *Odvociy Aavaol
Oegdmevoav- || xouotmv 8’ Alag otegndeig dmhov @ove mdhowoev. La menzione delle xouguon
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I’aristocratico tebano Pindaro, la morte di Aiace rappresento, inoltre, la fine dell’eta
eroica; la sua perdita sminui irreversibilmente il mondo: la Grecia aveva tradito la
propria grandezza quando aveva abbandonato il nobile Aiace a favore dell’astuto
Odisseo. Pindaro introdusse cosi un significato politico piu antico nella sua
trattazione del mito, legando Aiace non a Salamina e ad Atene, ma alla sua citta
preferita Egina, bastione della Grecia conservatrice e aristocratica. Tuttavia, tradita
dalla sua stessa alleata Sparta, Egina apparteneva ormai ad Atene. Cosi si puo
vedere nelle odi pindariche un’equazione tra la sconfitta di questo Aiace non
ateniese e la sconfitta della citta di Egina, una vittoria cioé della intelligenza
immorale sull’onore.

La dimensione politica di Aiace pare altresi plasmata anche ad Atene, quando la
lotta degli Ateniesi con i Megaresi per prendere il controllo di Salamina®* nel VI
secolo a.C. infonde alla sua figura una forte valenza politica. Nell’accogliere il
mito, gli Ateniesi sembrano essere stati inizialmente preoccupati di presentare

I’eroe come loro stretto alleato, per poi cooptarlo e trasformarlo in un vero e proprio

Pagor suggerisce che ad orientare il giudizio degli Achei fosse I’invidia che si accompagnava alla
virtu e al prestigio di Aiace, mentre il verbo 6ggdmevooav esprime chiaramente 1’intento degli Achei
di compiacere Odisseo. Cf. anche Pind. N. 7.24-27 &i yao v || & Tov dA&Osiav i8éuev, od) nev
Omhov yohwBeig || 6 raQreQog Alog Emate Sud poevav || Aevedv Eipog. KOHNKEN 1971, p. 27
valorizza giustamente il ruolo qui svolto dall’invidia. Alcuni interpreti hanno percid proposto, su
questa base, di escludere, nella versione pindarica, un inganno meditato ai danni di Aiace, perché
I’invidia e la volonta di compiacere Odisseo sarebbero sufficienti a spiegare la scelta degli Achei.
Cosi CAREY 1976, pp. 26-41: 31. In questo, la versione di Pindaro si distinguerebbe da quella
sofoclea. Va notato, tuttavia, che invidia e inganno non sono facilmente separabili, soprattutto se si
ritiene con BULMAN 1992, pp. 45-46 che «the misguided judgement of arms falls directly upon the
violent, deceitful, secretive nature of pOdvog». In questo contesto, non pud escludersi un inganno
nel conteggio dei voti, come in fondo suggerisce il confronto con la tragedia sofoclea, dove Teucro,
nella contesa con Menelao, accenna a questa pratica per attribuire la vittoria a Odisseo. Cf. Soph.
Aj. 1135 nhémng yaQ avtod Pngomordg nueedng. E, similmente, ancor prima lo suggerisce lo
stesso Aiace ai vv. 445-446 viv & adt’ Ateeidat ot Tovtoveyd geévog || Emgagav, dvoQog
o008’ dmdoavieg »odty. Infine, il fatto che I’episodio delle votazioni ricorra in numerose
rappresentazioni vascolari attiche dimostra proprio I’antichita del racconto, certamente anteriore alle
prime attestazioni letterarie, per noi rappresentate da Pindaro e da Sofocle. Cosi ROBERT 1923, pp.
1198-1200; TOUCHEFEU 1981, pp. 312-338: 326; SBARDELLA 1998, pp. 1-18: 5, 8; e SIMON 2003,
p. 16. Tra i motivi che portano Pindaro a preferire Aiace al posto di Odisseo potrebbe esserci, infine,
anche una sua identificazione personale combinata con pregiudizi razziali e culturali, come afferma
STANFORD 1963, p. 94.

243 Salamina rappresenta un’importante posizione strategica nel Golfo Saronico, in quanto offre
un accesso privilegiato al mare. Dista, inoltre, solo due chilometri dal porto del Pireo e sedici
chilometri dalla citta di Atene. Non c’¢ da stupirsi, allora, se Atene e Megara, entrambe sulla
terraferma, abbiano ambito a questo territorio. Del resto, Salamina sembra essere stato gia un centro
miceneo fiorente e indipendente durante la tarda eta del Bronzo. Vd. LoLos 1996, pp. 1239-1247.
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eroe ateniese®* tra la fine del VI secolo e la meta del V secolo a.C. Sembra che
Atene, infatti, abbia usato il mito di Aiace per promuovere i propri interessi politici
come liberatrice ellenica nel pit ampio mondo greco. Poiché le guerre persiane
erano spesso considerate parallele alla guerra di Troia, Atene poteva allora
propagandare il proprio ruolo nella battaglia di Salamina, proponendo il mito di
Aiace come esempio. La tradizione omerica, d’altronde, descriveva Aiace come
I’eroe acheo per eccellenza della guerra difensiva; egli forniva cosi coesione
militare e guidava la difesa contro gli assalti di Ettore. E come Aiace difendeva
I’esercito acheo in cima alle navi, contro barbari e nemici troiani, Atene guardava
alle sue navi a Salamina per la protezione della Grecia, definendosi difensore della
liberta greca. La portata di questo mito forni cosi ad Atene un mezzo per affrontare
le ansie politiche del V secolo a.C. legate all’egemonia della lega delio-attica e al
risvolto imperialista. Aiace assume, dunque, la sua piena dimensione politica ad
Atene durante la prima meta del V secolo a.C.?*, mentre prima 1’importanza che
gli veniva attribuita derivava principalmente dalla preoccupazione di dimostrare
I’amicizia sua e della sua isola con Atene, facendo valere la legittimita della pretesa
ateniese su Salamina. Come guerriero panellenico, poi, Aiace e il suo scudo
miceneo offrivano protezione a tutti i Greci, non solo agli Ateniesi; pertanto, il suo
scudo scongiurd il giorno della schiavitu per la Grecia e mise forse in discussione,
negli anni attorno al 440 a.C., la pratica imperialista ateniese dell’epoca. In questo
senso P.R. Rose (1995, pp. 59-90: 78) scrisse che Aiace funziona per Atene come

«risposta ideologica al contraddittorio bisogno dell’imperoy», un modo, quindi, per

244 A tal proposito vd. CARVER 2018, pp. 8-22, 73-169: 90-94. Aiace € stato poi rivendicato come
antenato per rafforzare la sfera di influenza di intere famiglie: egli sarebbe infatti imparentato con
I’antica aristocrazia attraverso Milziade e Cimone per pretese di discendenza, con Egina
mitologicamente e poi con il demos ateniese in quanto eroe eponimo che riceve un culto cittadino.

245 Nel caso dell’Atene del V secolo a.C., la nuova realta socio-politica richiedeva la creazione
di una nuova identita civica per I’individuo e di una nuova ideologia per la polis. Per drammatizzare
il conflitto tra la vecchia e la nuova realta socio-politica, la tragedia porta in scena 1’eroe
straordinario dal passato mitico e omerico, contrapponendo la sua autosufficienza individualistica
alla comunita, che dipende dalle relazioni reciproche per la sua esistenza. L’eroe tragico si trova
percio a ridefinire i suoi valori eroici omerici per soddisfare le esigenze dell’obiettivo comune.
Questioni di autodefinizione e di identita, di azione giusta e di giudizio morale sono percio cruciali.
VERNANT — VIDAL-NAQUET 1988, p. 27 cosi scrivono: «The tragic turning point [...] occurs when
a gap develops at the heart of the social experience. It is wide enough for the oppositions between
legal and political thought on the one hand and the mythical and heroic traditions on the other to
stand out quite clearly. Yet it is narrow enough for the conflict in values still to be a painful one and
for the clash to continue to take place».
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la polis, di giustificare il suo sfruttamento delle risorse greche e la sua violenta
soppressione delle citta-stato alleate mentre allo stesso tempo si promuoveva come
difensore della Grecia e apice di raffinatezza*. In etd democratica, pero, raggiunto
un nuovo e straordinario equilibrio di poteri, la preoccupazione era diversa
dall’assicurare il controllo su Salamina: egli era un paradigma di eccellenza militare
contro i barbari. Nella seconda meta del V secolo, tuttavia, la dimensione politica
attribuita all’eroe ad Atene svani gradualmente e diventd sempre meno rilevante
nelle nuove circostanze che emersero in questo periodo?*’. Lo status di Aiace cosi
si normalizzo, cesso di incarnare un luogo di lotta politica tra propagatori di
ideologie contrastanti e di importanza nella vittoria dei Greci contro i Persiani;

d’ora in poi Aiace sara principalmente un eroe come tanti altri.
8. Aiace intertestuale e transtestuale

Infine, si osserva come valutazioni dapprima formatesi oralmente, ad un certo
punto, si sono fissate per iscritto, fossilizzate come punto di riferimento centrale in
forme trovate una volta per tutte, perdendo le proprie quasi illimitate capacita di
adattamento. Intendere, pero, la narrazione epica orale come un ‘sistema’ permette
di concepire il riferimento incrociato come una caratteristica innata della rete del
mito, 1 cul tessuti interconnessi invitano il pubblico ad accedere all’intera ricchezza
delle variazioni mitiche. In altre parole, I’intertestualita, che non deve
necessariamente essere un riferimento incrociato privato, basato sull’autore e
orientato alla letteratura, & un elemento sistemico della narrazione epica che ne

potenzia il messaggio®®. Le reti di risonanza intertestuale si estendono cosi

24 Una rappresentazione della citta di Atene, pur certo orgogliosa e idealizzata, che esercita
un’egemonia contrastata nel mondo greco si trova in Thuc. 2.37-41. Pericle, in commemorazione
dei caduti del primo anno di guerra (431 a.C.), riportato o ricostruito da Tucidide nel libro Il della
Guerra del Peloponneso, sottolinea la superiorita sul piano culturale e politico di Atene,
conferendole i titoli di merito che ne fanno la «maestra» dei Greci, e lasciando in ombra i motivi per
cui la sua egemonia é diventata pesante e minacciosa per molte poleis.

247 Ci0 ¢ innescato da diversi eventi correlati, verificatisi tutti nell’arco di pochi anni: I’avvento
delle riforme di Efialte (461 a.C.), il declino dell’influenza della famiglia dei Filaidi dopo
I’ostracismo di Cimone (461 a.C.) e anche la resa di Egina ad Atene (456 a.C.) con conseguente
perdita della sua indipendenza.

248 Cosl TSAGALIS 2011, pp. 209-244: 232. Osserva poi BURGESS 2006, pp. 148-189: 168 che
I’intertestualita & problematica per la prima epopea greca perché ¢ stata eseguita nella cultura in gran
parte orale dell’eta arcaica. E una poesia composta oralmente non puo interagire facilmente con
un’altra poesia orale in modo dettagliato.
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attraverso il tempo e lo spazio, collegando momenti discorsivi separati da un
singolo cambio di oratore 0 da molti decenni, da pochi metri di spazio
interpersonale o da centinaia di miglia®*®. D’altronde, il testo, afferma M.M.
Bakhtin (1986, p. 162), «lives only by coming into contact with another text (with
context). Only at this point of contact between texts does a light flash, illuminating
both the posterior and anterior, joining a given text to a dialogue. We emphasize
that this contact is a dialogic contact between texts [...]. Behind this contact is a
contact of personalities and not of things». Per questo € importante avvicinarsi al
mito di Aiace seguendo diversi percorsi: si illuminano cosi delle piste e si creano
cosi dei dialoghi molteplici. E percio, recentemente, C. Kramsch (2012, p. 12) ha
sostenuto che quando si impara un ulteriore pezzo di conoscenza, questa nuova
conoscenza non si aggiunge solo alle altre cose che si sono acquisite in precedenza.
L’equilibrio raggiunto nel precedente stato di conoscenza viene interrotto, mentre
un nuovo pezzo di conoscenza riconfigura 1’intero quadro. E in questo nuovo
quadro, un aspetto cruciale € allora quello per cui i personaggi debbano essere
considerati entita narrative e analizzati in termini narratologici, perché, nonostante

assomiglino alle persone, non lo sono realmente?®. Ricorrendo all’analisi

29 BAR — MARAVELA 2019, pp. 1-11: 2 affermano che, nella maggior parte dei casi,
I’intertestualita si limita ancora al livello di micro-filologia che esplora il dialogo creativo a livello
di passaggi specifici, mentre la narratologia spesso manca di una dimensione comparativa centrata
su un singolo autore o una singola opera. L’intertestualita risulta cosi per lo piu diacronica,
rimanendo micro-filologia, mentre la narratologia risulta per lo pit macro-filologia, rimanendo
invece sincronica. La ‘narratologia diacronica’ costituisce allora il potenziale per un nuovo modo di
guardare e scrivere la storia letteraria. L’obiettivo principale ¢ quello di analizzare i meccanismi che
sono all’opera quando vediamo autori diversi utilizzare lo stesso dispositivo narrativo attraverso il
tempo e lo spazio, riflettendo su come 1’analisi di questi meccanismi possa migliorare la nostra
comprensione e interpretazione dei singoli poemi epici, nonché la storia e il genere della poesia
greca in generale. La narratologia diacronica viene conseguentemente definita da DE JONG 2014, p.
115 come la descrizione e 1’analisi della storia delle forme e delle funzioni dei dispositivi narrativi
all’interno di un dato periodo di letteratura. La narratologia dell’epica greca in prospettiva diacronica
guardera ovviamente a come specifici parametri narrativi viaggino attraverso la storia dell’epica
greca, come e sotto quali fattori cambiano e come questi cambiamenti influiscono sulla
comprensione e sull’interpretazione dei singoli poemi epici e/o della storia della poesia epica greca.

250 Osserva bene BAL 2009, p. 113 che la letteratura & scritta da, per e sulle persone. Questa
rimane una ovvieta, cosi banale che spesso tendiamo a dimenticarlo, ma cosi problematica che
altrettanto spesso la reprimiamo con uguale facilita. D’altra parte le persone di cui si occupa la
letteratura non sono reali. Sono creature fabbricate, fatte di fantasia, imitazione, memoria: persone
di carta, senza carne e senza sangue. Il fatto che non sia disponibile una teoria della caratterizzazione
soddisfacente e coerente & dovuto a questo aspetto antropomorfo. Il personaggio non € umano, ma
gli somiglia. Non ha una vera psiche, una personalita, un’ideologia o una competenza per agire, ma
possiede caratteristiche che fanno presumere il pubblico e rende possibili descrizioni psicologiche e
ideologiche. 1l personaggio € intuitivamente la categoria pit cruciale della narrativa e anche la piu
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narratologica del personaggio, si intendono cosi i personaggi letterari non come
persone in carne e 0ssa, ma come costrutti narrativi in senso stretto®*. La mitologia
greca € infatti un intertesto formato da tutti i racconti del mito che il pubblico ha
incontrato di volta in volta?®. Quindi per ogni mito particolare ¢’& un senso di come
va la storia che non deve necessariamente dipendere da un unico racconto. Ogni
nuovo racconto di un mito si posiziona in relazione all’intertesto e trae il suo senso

e la sua atmosfera da quel rapporto®®,

soggetta a proiezioni ed errori. M. Bal chiama quindi il problema risultante ‘effetto carattere’: un
effetto cognitivo che si verifica quando la somiglianza tra esseri umani e figure fabbricate & cosi
grande da dimenticare la differenza fondamentale.

251 JANNIDIS 2004, p. 114 ritiene che il prototipo di un personaggio & senza dubbio un essere
umano, ma numerose altre creature possono essere piti 0 meno lontane da questo prototipo per via
di determinate caratteristiche e quindi possono essere identificate pit 0 meno facilmente come
personaggi. Tale modello appare particolarmente adatto per lo studio del genere epico in generale,
e dei poemi omerici in particolare, a causa della massiccia presenza di personaggi quasi umani come
divinita, semidei, demoni, mostri etc. a fianco di un mondo abitato da esseri umani veri. Lo studio
della transtestualita puo essere considerato, in sostanza, come il prodotto di una combinazione di
narratologia diacronica e di analisi del personaggio narratologico.

252 Cosi DOWDEN 1996, pp. 47-61: 51. Su una scala pill ampia & ovviamente impensabile che la
tradizione di Omero fosse cosi fluida da non avere affatto il senso di come fosse andata la storia di
Troia e quali incidenti fossero generalmente inclusi. Esiste cioé un nucleo piu 0 meno stabile, che
limita il concetto di fluidita. Quando Omero usa un eroe, in linea di principio, il pubblico dovrebbe
essere consapevole del resto del suo testo, o almeno di un modo centrale, forse diverso, di raccontare
la sua storia. Quando Aiace Telamonio si esibisce in modo cosi maestoso nella grande lotta per il
corpo di Patroclo (cf. P 274-318, 626-655), andrebbe fatto un confronto col suo ruolo nel recupero
del corpo di Achille che porta alla contesa per la sua panoplia. Quando un cantore seleziona un
nome, apre un percorso verso la rete ipertestuale del mito, verso un’avventura mentale labirintica in
cui la rilevanza ¢é illimitata e la navigazione concettuale e la norma. Cio che a prima vista sembra
statico, immutabile e rigido diventa cosi cinetico e aperto, prendendo vita ogni volta che un pubblico
entra in contatto con la performance. Utilizzando tecniche relative allo stesso genere epico, elenchi
e cataloghi funzionano come una rete ipertestuale le cui maglie possono essere adattate alle
conoscenze e ai bisogni del pubblico dato, ma anche alle aspirazioni specifiche della tradizione. I
risultato € un ipertesto dinamico, formato da un alto grado di flessibilita in grado di soddisfare una
notevole quantita di variazioni che vanno ben oltre le catene di nomi preparate in forma
standardizzata per un uso non specifico, prive di originalita o individualita come se fossero prodotte
in serie, copiate e incollate. Cosi TSAGALIS 2010, pp. 323-347: 328-330.

28 A questo proposito, si consideri il transfert di motivi, ossia la trasposizione di motivi
provenienti da un determinato contesto in un altro contesto; il riconoscimento che qualche
caratteristica narrativa appartiene piu propriamente non qui, ma li. Nella sua analisi, BURGESS 2006,
pp. 148-189: 149 evidenzia che il transfert di un motivo non €& un accumulo passivo di influenze,
ma uno strumento narratologico attivo che evoca materiale bellico di llio in particolare. La
corrispondenza tra i motivi della guerra di Troia e le loro manifestazioni secondarie all’interno dei
poemi omerici avra quindi implicazioni in termini di significato. Per un pubblico informato sul mito
greco tradizionale, il motivo omerico secondario evochera il contesto non omerico, funzionando
come un dispositivo allusivo sottile ma potente.
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Tutto questo, infine, per dire che Aiace & un personaggio transtestuale che
‘viaggia® attraverso il tempo, i generi, le societa?®*. Aiace & un eroe arcaico e
insieme un eroe panellenico, un eroe trasversale appunto, che °‘viaggiando’
transtestualmente porta con sé dei ricordi e dei significati?®®. Ad esempio, in cio che
resta del catalogo di Ibico (cf. P.Oxy. 1790 fr. 1), in cui il poeta elencava gli eroi
greci giunti a Troia, compare la menzione del Telamonio, corredata da una breve
descrizione. Nella concisa essenzialita richiesta dall’elenco, cio che Ibico sceglie di
visualizzare & proprio la massiccia fisicita dell’eroe: i due aggettivi con cui Aiace
viene definito sono infatti uéyag e dhpog, precisando in senso fisico e concreto
tale grandezza e delineando un Aiace saldo e possente, conforme a quello di Omero.
La natura solida e resistente dell’ Aiace omerico si ripresenta anche in Bacchilide,
nell’epinicio 13 per la vittoria di Pitea di Egina nella gara del pancrazio.
Espandendo la celebrazione del vincitore si parla di Eaco, figlio di Zeus e della
ninfa Egina, nonché padre dei grandi eroi Peleo e Telamone. Bacchilide intende
cosi cantare dei loro figli portatori di guerra, ossia di Achille veloce e

245, BAR € tra i primi studiosi che oggi si interrogano sulla transtestualita, chiedendosi se questa
non sia semplicemente un caso speciale di intertestualita. Innanzitutto, il termine ‘intertestualita’ ¢
solitamente usato esplicitamente o implicitamente nel senso di intertestualita verbale; la
transtestaulita, d’altra parte, ¢ un fenomeno narrativo e, quindi, non é tipicamente una questione di
citazioni e allusioni verbali. In secondo luogo, I’intertestualita insinua sempre, esplicitamente o
implicitamente, una certa forma di dipendenza; un personaggio transtestuale, invece, rimane tale
indipendentemente dal grado in cui ¢ “dipendente” dal suo “testo modello” fintanto che ¢ data la
condizione di identita riconoscibile del nome. In terzo luogo, i personaggi transtestuali possiedono
sempre una certa qualita metalettica, in quanto per definizione “saltano” da una cornice ad un’altra;
I’uso del termine generico di intertestualita potrebbe percio presentare un ostacolo e offuscare tale
qualita.

25 Secondo RICHARDSON 2010, pp. 527-541: 527 «characters that exist in more than one text,
and attempt to determinate the essential criteria for establishing the persistence of an individual
identity across texts». Percio, autori diversi possono condividere la vita di un personaggio e ampliare
il mondo 1'uno dell’altro, tanto che un autore puo chiedere ad un altro perfino il “prestito” del
personaggio. Vd. ROSEN 2016, pp. 171-178. PHILIPOWSKI 2019, pp. 116-128: 120, a sua volta,
osserva che i personaggi transtestuali possono essere identificati dal nome proprio che appare in vari
testi letterari; in altre parole, i personaggi transtestuali presuppongono un’identita riconoscibile,
compresa 1’identita del nome. Cio non esclude pero alterazioni, adattamenti e sviluppo; al contrario,
un personaggio transtestuale i cui parametri non sono cambiati affatto sarebbe probabilmente
piuttosto noioso. Come le persone storiche, infatti, le figure mitologiche sono dotate di una serie di
caratteristiche predeterminate, che vincolano i modi in cui un autore puo rappresentarle e guidano
automaticamente la loro interpretazione da parte del pubblico. | personaggi mitologici, spesso
personaggi della vita reale, sono pero quasi sempre transtestuali — perché compaiono ciog in piu di
un testo — e la loro caratterizzazione spesso dipende dalla loro relazione con i predecessori con lo
stesso nome. Cosi DE TEMMERMAN 2018, pp. 1-23: 5. Il riferimento alla mitologia € poi giustificato
in quanto, probabilmente piu di ogni altro genere letterario, essa ¢ la fonte principale dell’epica
antica; e a sua volta I’epica ¢ senza dubbio il genere letterario piu persistente dell’antichita.
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dell’vmtéQbuvpog Atag oaxeopogog Nowg (cf. vv. 103-104). Nel riprendere
I’associazione Aiace-scudo gia fissata nell’lliade, la fedelta e anche lessicale: lo
scudo e il odxrog, non I’domig, e il verbo usato per il composto é géowm, non &yo.
La complementarieta fra i cugini e poi confermata: quando il Tayvg Achille, scrive
infatti Bacchilide, sollevo ira terribile nel suo cuore (cf. vv. 111-112 ulavwv ||
mQivart[o), sottraendosi alla battaglia, I’eroe-scudo Aiace fu colui che, mantenendo
la posizione (cf. v. 105 ota0[eig), sostenne (cf. v. 106 €oyev) I’attacco di Ettore. A
un elogio atletico viene associata la figura di Aiace anche nei versi pindarici, dove
il saldo vigore dell’eroe diventa un appropriato termine di paragone per Timodemo,
vincitore olimpico, anche lui nel pancrazio. La terra di Timodemo, Salamina, si €
rivelata infatti fucina di grandi uomini (cf. Pind. N. 2.14 év Towig uev “ExtwmgQ
Alavtog dxovoev). Il valore, in cui il vincitore olimpico si distingue, viene cosi
definito tTAdOvpog (v. 15), un aggettivo corradicale al patronimico di Aiace
Tehaudmviog € alla radice ie. *tla/tle, ideale di resistenza. Significativa potrebbe
essere, inoltre, la scelta del termine dAxd/dAxn (v. 14), un termine che indica un
valore di tipo principalmente fisico, una forza vigorosa e resistente, usato anche
altrove proprio per definire il valore di Aiace (cf. Pind. I. 4.35 Alavtog dAxdav).
Nel contesto delle celebrazioni di vincitori ginnici provenienti da terre che il mito
legava al Telamonio — Egina e Salamina — il ricordo di questo guerriero omerico
diventava insomma un possibile modello, incarnato e riproposto, anche
lessicalmente, dai nuovi campioni. Aiace e quindi il monolitico guerriero, eroe della
difesa ad oltranza, il cui contrassegno € lo scudo protettivo, che ad un certo punto
viene infranto, scompaginato. Il suo profilo non ¢ piu idealmente perfetto o statico,
ma ¢ rotto dalla sua diversita che progressivamente si accentua nel corso dei secoli.
E non ¢’¢ piu il forte e integro eroe iliadico, necessario in eta arcaica a rappresentare

il modello del perfetto guerriero saldo e possente?®; ormai resta sulla scena un

2% | a continua negoziazione tra la tradizione omerica e la realta contemporanea costituisce
dunque lo sfondo su cui si giocano i problemi etici posti dal dramma. Come dice GOLDHILL 1986,
p. 161: «The problem of the evaluation of humans and humans’ conduct in a social setting is
developed through the complex network of strands and strains of Homeric and contemporary values,
associations, distortions. It is this interpenetration of ideas, this dialectic whereby the values and
characterization of the heroic past and contemporary world clash with, undermine, illuminate each
other that makes the moral and social evaluations of Sophoclean drama so complex. The concern
with right action and moral judgement in Sophocles’ drama is developed through the interrelations
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uomo, distrutto e infranto nell’animo, afflitto per decisioni che non dipendono da
lui, ma solo dagli déi e dai capi dell’esercito, arreso dinnanzi ad una societa in cui
non si integra piu bene. La brevita della vita umana scandisce allora il tempo del
suo percorso sulla terra, all’interno del quale ciascuno ¢ chiamato ad approfondire
il senso del valore. L’epilogo ¢ pero il medesimo: ad ogni vita succede la morte che
definisce, infine, il viaggio precario dell’'uvomo. Resta quindi sulla scena un

simbolo: un’eta ¢ ormai passata € una nuova avanza.

of the tragic and Homeric texts. The “unsettling, questioning process” of this “intertextuality”, then,
informs Sophoclean tragedy. Sophocles may be read for and/or against but never without Homers.
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v

IL SIMBOLO DI AIACE TELAMONIO

1. 1l tramonto degli eroi iliadici

Al ritratto tradizionale iliadico di un Aiace indomito ¢ possente, 1’Odissea
aggiunge quindi altre importanti sfumature relative al suo carattere e al suo
comportamento: l’ira, il rifiuto e soprattutto 1’isolamento diventano ora una
costante, tanto da caratterizzare anche 1’eroe sofocleo. Questi, isolato nel contesto
sociale cui appartiene, mostra, pero, una modifica della stessa tradizione accolta da
Omero: i responsabili di quella che appare ad Aiace come una decisione oltraggiosa
e insostenibile sono i suoi stessi compagni d’armi, dietro ai quali agiscono, a suo
parere, i due Atridi e Odisseo. Cosl, I’eroe che ha combattuto contro i Troiani viene
ricondotto entro i confini di una contesa®®’ interna al mondo acheo, nei limiti di un
contesto eterogeneo, ma a suo modo compatto, governato da leggi comunitarie,
sottomesso all’autorita di un comandante supremo. Atena rappresenta allora quel
potere divino®® nella cui autorita e sacralita trova riflesso e sanzione il potere
umano, mentre Aiace € il guerriero che si oppone ad entrambi questi poteri, iniqui
0 comunque problematici, votato percio all’emarginazione e alla sconfitta. La
ribellione di Aiace e la sua irriducibilita sono percid i nodi narrativi attorno ai quali

si evolvono le sue vicende.

371 Eris & prima di tutto qualcosa che agisce all’interno di un gruppo o di una collettivita. L’Eris
¢ percio un grande tema dell’epica e, in sostanza, dell’lliade. Nell’lliade, infatti, la contesa in
assemblea tra Agamennone e Achille, definita come Eris (cf. A 6, 8), ¢ ’azione narrativa che scatena
la Menis (cf. A 53-307). Con I’Eris per le armi di Achille tra Aiace e Odisseo valgono i medesimi
principi. Sulle trame convenzionali e quindi sulle grandi oipow dell’epica vd. CAMEROTTO 2009, pp.
21-30: 26-27.

28 Atena & simbolo di metis, intelligenza incarnata nell’Olimpo divino, e di fronte a lei soccombe
in battaglia persino Ares, dio della violenza bruta. Cf. ® 406-408 t® Pdle Ootgov "Agna »at’
atyéva, AMoe 8¢ yvio. || eéntd & éméoye méheOga meomv, éwdvioe 8¢ yaitog, || tevyed T
aupagdfnoe: yéhaooe 8¢ TTalhag AONvn. La superiorita di Atena é esplicitamente affermata anche
nei versi successivi, 410-414 vnmit’ 006 v T meQ Emepdom dooov deimv || ebyow” Eymv
guevat, OTL HoL uEvog 100@ailelg. || oltm nev Tiig uNTeog £Quviag ¢Eamotivolg, || 1) Tol ymouévn
naxa undeton olver” Ayonovg || #dilmeg, avtag TRV VITEQPLAAOLOLY AUVVELS.
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Nel mito, inoltre, lampi di lucidita e follia, vergogna e superbia, speranza e
illusione, dolore e solitudine, luci e ombre si intrecciano fra loro, come i fili di una
stessa rete che un Coro di marinai tiene stretta fra le mani. Sono, infatti, sempre i
marinai di Salamina che nel teatro comunicano al pubblico il senso di inquietudine
e di speranza quasi patetica, nonché lo stato di solitudine e di abbandono che si
respira sulla riva del mare davanti alla tenda di Aiace®°. L’isolamento & perd
profondo e per questo, fallito il tentativo di trovare eco al proprio dolore nei marinai,
Aiace si distacca progressivamente dal contatto dialogico per chiudersi in una
disperata condizione monologica che perdura praticamente sino alla morte. Il
passaggio & ormai avvenuto, le tenebre sono calate e la gloria di Aiace é tramontata;

non resta allora che il monologo per comunicare 1’accresciuta consapevolezza

dell’ineluttabilita del destino, Aj. 394-409, 854-865:

To

on6TOog, EUOV PAog,

£oePog d paevvotatov, og £uol,

€heo0’ €lecOE W oinnToQa,

£Ae00¢ - olrte yaQ Be®dv yévog o110’ Guegimv
€r° GELog PAémeLy TV’ €ig OvaoLy avOQmmTMmY.
AMG W & Audg

dAxipo Be0g

OAEOQL” aixiCeL.

7Ol TIg 0OVV PUYY;

TTOL LOADV UEV@D;

el Ta uev Oiver, gilot, Toloiode

ouod mélag, umaug 8 dryoaug teooxeiueda,
ntdg 8¢ otQatog Sistaltog dv ue

XELQL (POVEVOL.

«Oh, tenebra, mia luce, o Erebo per me fulgidissimo, accoglietemi, accoglietemi
come vostro abitatore, accoglietemi: io non sono piu degno di volgere lo sguardo
alla stirpe né degli déi né degli uomini caduchi per ricevere aiuto. Ché anzi la figlia
di Zeus, possente dea, fa strazio di me, rovinoso. Dove fuggire? In quale luogo potrei

2% 11 Coro accompagna I’azione tragica con i suoi commenti e da voce a numerose
preoccupazioni riguardo la sorte di Aiace, guidando lo spettatore nella comprensione di cid che
accade in un crescendo di narrazione drammatica emotiva. Cf. Soph. Aj. 137-143 0¢ 8’ dtav wnyn)
Awog 7| Capevig || Aoyog éx Aavadv naxdbgoug Emfi, || uéyav duvov Eyxm xai mepdPnua ||
sTnvilg g Oupa tedelog. || dg xai Thig vov @ouévng vuxrtdg || ueydhor B6upol xatéyovo’ NUag
|| €mi Suondeiq, 227 duol popfoduot TO meootgmov, 887-890 oyéthia yaQ || Eué ye TOV ponQdv
ahatav Tovev || odgig un Tekdoar 8QOu®, || GAN’ duevnvov dvdga u Aevoosy dmov, 909-912
ol dudg drog, olog 4 aipdyong, || dpagrtog pikav: || #ym 8 6 mévra nwgdg, 6 Tévt’ Eidotle,
| notnuéinoa, 1211-1215 »ai moiv puév aigv vuyiov || Seipatog Mv pol tooPord || #ai Peléwv
0ovglog Alag: || viv 8§ oltog dveitow otuyeed Saiuovi. || tic pot, tic 1 oV Téo g EméoTal;
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andare e rimanere, se il mio passato é distrutto, o amici, con queste vittime che mi
stanno accanto, € noi giaciamo prostrati su stolide prede? L’esercito intero con
assalto furioso di propria mano mi uccidera».

® Odvate Odvate, viv 1’ Emionean HoAmy.
rattoL o€ uev ndxel TQooaudnom Euvmv.
0t &, O paevvijg Nuégag 1O viv oéhag,
%ail OV Supeevtiv "HMov moooevvénm,
aviotatov 81 xodmot’ avdig Yotegov.

@ @éyyog, ® yiig ieeov oixelag médov
Solapivog, ® mate@ov otiag fdOgov
xAewval T ABTvoL xail TO GUVTQOPOV YEVOG
xQfjval te Totauol 0° oide, xoi Ta Tewird
nedia eooovdd, yalget’, ® TEoPiig uol:
000’ Vuiv Alog Totmog Votatov BQoEl,

o & GMN €v "Adov Toig ®Aatm wvbfHoouoL.

«O Morte, Morte, vieni a guardarmi, ora; ma anche laggiu sard con te e potrd
continuare a parlarti. Invece a te, o fulgore di questo giorno splendente, e a te, Sole
che avanzi sul tuo carro, voglio rivolgere il mio saluto: per 1’ultima volta, certo, e
mai piu di nuovo per I’avvenire. O luce, o sacro suolo della patria terra Salamina, 0
sede del focolare avito; illustre Atene, con il tuo popolo che é cresciuto con me, fonti
e fiumi e pianure troiane che pure mi avete nutrito: io vi saluto, addio! Questa e
’ultima parola che Aiace vi rivolge; le altre le dird nell’ Ade ai morti»?®°.

Pare insomma che Aiace non serva piu e il suo silenzio di morte si fonde ancora
una volta con quello di un Coro che si allontana dalla scena a testa bassa, rassegnato

alla nuova autorita di Odisseo?!. Non c¢’¢& piu spazio per gli eroi di un tempo, le loro

260 7eus, Hermes, persino la Morte sono ora, nelle parole di Aiace, fatti per servirlo. Gli déi che
invoca non sono, come Atena, potenze della contingenza che si intromettono con gli uomini; ebbene,
egli invoca questi déi unicamente come guardiani dei morti, divinita di passaggio alla casa eterna
dell’uomo, al di 1a del tempo e del mutamento. Ma il suo discorso piu sorprendente e significativo ¢
a Helios, I’auriga celeste a cui viene ordinato di frenare il carro ossia di fermare il tempo. Aiace
trasforma cosi la sua morte in un’epifania di permanenza e fissita. In contrasto con I’ombra muta di
Omero, questo Aiace promette infine un discorso nella morte, dove il verbo pv6ynoopar al v. 865
intende proprio dichiarare che la sua ultima parola vivra come un mito immortale. Con la morte
Aiace entra nel regno del ‘sempre’. La sua tomba, come proclama profeticamente il Coro mentre €
ancora in corso la disputa sulla sua sepoltura, sara ricordata per sempre, v. 1166 deiuvnotov. Questa
¢ la permanenza che 1’eroe ha scelto, un’eternita di odio e solitudine. Il suo desiderio per I’assoluto,
per il permanente, € soddisfatto dalla sua eterna esistenza come orgoglioso e silenzioso odiatore del
suo nemico, solo, ma libero dallo schema mutevole del cambiamento costante, libero dal tempo.

261 Cf. Soph. Aj. 1374-1375 8ot 6°, 'OSvooeD, () Aéyet yvouy copdv || pivor, Tolobtov dvia,
udQog £ot’ dvne. Anche Teucro, alla fine, riconoscera a Odisseo una meritata lode ai vv. 1381-
1399: 1381-1382 douot’ ‘Odvooed, mavt’ éym o émawéoon || Adyowol. Sulla capacita del buon
consiglio vd. SCHOFIELD 1986, pp. 6-31. Il meglio che questo nuovo mondo ha da offrire € cosi il
carattere umano e versatile di Odisseo, mentre il peggio & la spietata e cinica crudelta degli Atridi;
niente perod al pari della grandezza dell’uomo che giace li morto. Odisseo, cosi, pare mostrare non
solo I’eccellenza competitiva che ricerca individualisticamente 1’onore, ma anche virtu cooperative,
combinando senso di giustizia e lealta, vd. ZANETTO 1992, pp. 20-25.
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imprese, il loro sacrificio, il loro tentativo di riscatto é stato vano. Tucidide scrisse
che I’antica semplicita dell’onore era stata cosi ampiamente derisa che scompariva
nel declino morale della fine del V secolo a.C. 22 Ebbene, lo stesso giudizio si
potrebbe ugualmente applicare al mito di Aiace, guerriero omerico il cui tradimento
e tragico suicidio incarnano I’eclissi finale dell’antico onore stesso. La morte di
Aiace sancisce infatti la fine di un mondo, quello dell’lliade e dei suoi eroi, un
mondo che metteva al centro il valore guerriero dell’individuo e tutto cio che era
ad esso legato: coraggio, audacia, senso dell’onore, forza e fatica. A questo mondo
se ne sostituisce adesso un altro, quello della polis, in cui diventano fondamentali
qualita ‘interiori’ come la prudenza, la saggezza e la capacita oratoria. «E tutta la
guerra, anzi, che si razionalizza e perde, ad un tempo, la sua dimensione

263

individuale»®>. Il mondo appena passato, seppur in forma estremizzata, da cosi

voce attraverso I’eroe ad alcune importanti virtd umane®®*: I’importanza del rigore

262 Thuc. 3.83.1 afferma infatti che ot méoa i8éa natéot nonotQomiag Stk Tdg oTdoelg T)
BANvr®, xai 10 edindeg, o0 10 yevvaiov mheiotov petéyel, xatayehacdv Neavicon. La virtl
qui evocata con accenti nostalgici designa allora quel comportamento leale e disinteressato che ¢ il
fondamento della forma pit sana e corretta di relazioni interpersonali. FANTASIA 20017, pp. 117-
130: 125-126 cosi commenta il passo tucidideo: «Come rivela ’irridente ripresa dello stesso termine
(to edmbeg, e0h0ewa) da parte dei sofisti Trasimaco e Glaucone nella Repubblica di Platone, i
concetti di semplicita e bonta d’animo definiscono, senza sottigliezze speculative, una sorta di grado
zero del senso di giustizia: il presupposto, negato appunto dalla stasis, che consente agli uomini di
interagire in qualsiasi circostanza con fiducia reciproca». Tucidide prosegue poi ammettendo che
non c’era possibilita di riconciliazione; tutti quanti si cautelavano dalle offese piu di quanto non
fossero capaci di fidarsi di qualcuno: mentre le persone dalla mente meno elevata di solito
vincevano, poiché, temendo la propria inferiorita e 1’astuzia dei nemici, audacemente passavano
all’azione, gli altri, invece, pensando nel loro disprezzo di accorgersi in tempo delle offese e di saper
sfruttare astuzia e intelligenza, piu di tutti cadevano indifesi.

263 BR1zZ1 20024, p. 14. Con il sorgere della polis, della citta-stato, e delle sue strutture allargate,
allo scontro tra i singoli combattenti viene gradualmente sostituendosi I’azione collettiva, affidata
ad una parte assai piu vasta del demos, vale a dire al nucleo dei cittadini abbienti. A questo nuovo
genere di lotta ¢ delegato non piu il principe omerico, I’eroe-vate provvisto di facolta eccezionali,
ma un corpo di uguali, i possidenti, in cui rientra chiunque abbia i mezzi per provvedersi della
necessaria armatura. La guerra ¢ cosi affidata essenzialmente ad un gruppo compatto di uomini, gli
opliti, pesantemente armati per essere messi in grado di sopravvivere al cozzo tra due formazioni
cittadine che si affrontano a ranghi serrati. Su questa nuova eta dell’oplita vd. BRIzzI 2002a, pp. 14-
18.

264 BRizzI 2002b, pp. 87-106: 93 afferma: «L’eroica tenacia che gli (scil. ad Aiace) viene
riconosciuta gia nell’lliade, infatti, appare ora probabilmente assai piu adatta di ménos a
simboleggiare la nuova etica bellica che sta affermandosi all’interno del mondo greco». Nella
similitudine fra Aiace e I’asino testardo di A 558-568, probabilmente va infatti colta una
significativa metafora della disciplina e del senso di sacrificio, della capacita di resistere e della
padronanza di sé che, nell’oplita, sostituiscono ormai I’istintiva furia del guerriero arcaico.
All’eroismo individuale viene cosi preferito il valore di chi rimane disciplinatamente al proprio
posto nei ranghi, preoccupato del bene collettivo piuttosto che della gloria personale. Su tale
similitudine, vd. supra § 2.3 Gli epiteti omerici di Aiace.
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morale verso se stessi e verso gli altri, per esempio, il valore sacro dei patti e dei
rapporti di amicizia e il coraggio di prendere la vita nelle proprie mani, ritenendo

inaccettabile la prospettiva di un’esistenza mediocre.
2. Aiace eroe di transizione

I mito di Aiace &, percio, spesso interpretato in termini di transizione dal vecchio
mondo eroico, con i suoi valori individualistici basati sull’onore attraverso il
perseguimento dell’iliadico aiév dQuotevelv xai vmeigQoyov Euuevor dllov (Z
208), al nuovo sistema di valori introdotto dalla democrazia ateniese, che & piu
incentrato sulla collettivita. In questo modello interpretativo, Aiace da voce
all’ethos dell’antica aristocrazia, incarnando 1’ultimo grande eroe epico e allo stesso
tempo incarnando il declino, analizzando I’incapacita di un vecchio ordine
aristocratico di conciliare la sua abituale posizione di prestigio e di integrarsi in
alleanze multilaterali elleniche. Di conseguenza, il suo dilemma € quindi inteso
come rispecchiante quello degli aristocratici ateniesi del V secolo a.C.: adattarsi e
sopravvivere nel nuovo ordine del mondo, a costo di perdere la propria identita,
oppure perire e scomparire con il vecchio sistema, ma rimanere almeno immutato
e quindi autentico e fedele alla propria natura. E quest’ultima ¢ la via scelta da
Aiace, un guerriero incapace di trasformarsi, destinato a soccombere a se stesso. La
sua morte segna la fine di un’era mitica in cui vivevano e si muovevano gli eroi
omerici del passato. Per Aiace, ’aspetto elementare del tempo rivela e annulla la
debole pretesa di permanenza dell’umanita. Mentre il tempo genera un ciclo
cosmico per gli uomini, esso insieme ne degrada la qualita di ogni generazione; e
nelle epoche della degenerazione dell’umanita, Aiace si trova a cavallo
dell’intervallo tra 1’eta eroica e quella del ferro, tra I’eta della guerra di Troia e la

contemporanea etd dell’uomo, vale a dire la quinta generazione esiodea?®.

265 Questa idea si avvicina alla concezione esiodea dell’universo, cioé al declino delle eta
decrescenti dell’uomo. Cf. Hes. Op. 176 viv yag 1) yévog éoti oudngeov. In effetti, Aiace utilizza
una similitudine metallurgica per istanziare come il tempo abbia corrotto il suo carattere: al v. 651
della tragedia sofoclea egli € diventato fafj oldngog Mg EOMAHVONY otop0, «come ferro indurito
per immersione». Sull’uso di immagini taglienti, metafore che esprimono la qualitd metallica della
durezza di Aiace, cf. anche 581-582 o0 mQoO¢ iatQol cogod || Bonvelv Emmddg mEOg ToudVTL
muatt, 584 o yag w dQéonel YAOOOd oov TeEONYUEVT.
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Evocando questa idea, Aiace stesso commenta la condizione tetra dell’esistenza
umana di cui & diventato parte nel suo fallito tentativo di uccidere i compagni. E
Odisseo, invece, che sopravvive, prefigurando 'uomo del domani, il cittadino di
una nuova societa, che rispetta il potere e onora gli déi?%®. Aiace rimane nel mezzo,
un eroe di transizione che viene a trovarsi improvvisamente fuori tempo e fuori
luogo, assurgendo automaticamente a simbolo di un’epoca passata, di valori
tramontati per sempre?®’. M.G. Ciani (1999, p. 19) afferma pero che, nell’economia
della tragedia, questa premessa estrema e perentoria, che esclude immediatamente
Aiace dalla comunita e che lo isola dal rapporto con gli dei e con gli uomini, appare
necessaria, «perché solo sulla base di questa premessa la figura del guerriero puo
essere recuperata sia alla dignita umana che alla grandezza eroica». Aiace, infatti,
alternando il rimpianto dell’eroe che era prima della strage al ricordo delle gloriose
imprese a Troia, ottiene proprio cosi di risvegliare I’orgoglio e di rafforzare la sua

irriducibilita e il suo carisma?2,

266 Odisseo ¢, moralmente almeno, ’eroe della commedia, che simboleggia una comprensione
filantropica del destino umano e una coscienza della solidarieta ultima degli uomini di fronte
all’inevitabile condanna della morte. Al contrario, Aiace ¢ I’iperindividualista che non accetta alcuna
limitazione al suo egoismo ed ¢ imprigionato in un’oscura torre di orgoglio ¢ passione. Non appena
morto, perd, Odisseo mette in pratica la lealta di una comune umanita prendendo le parti di Aiace:
solo I’io che si unisce al noi puo sopravvivere e perfezionarsi. Il Telamonio simboleggia poi la
disperazione, il principio distruttivo della societa, mentre il Laerziade rappresenta la vera soluzione
del dramma della vita umana ossia lo spirito di giustizia, di comprensione e di riconciliazione.
STANFORD 1963, p. 107 ritiene pero che, come per Omero, lo scopo di Sofocle sia quello di ritrarre
e non di giudicare: non & quindi necessario vedere Odisseo 0 Aiace come cattivo e buono. Se Sofocle,
ciog, intende una lezione, € probabilmente cio che Aiace ha imparato prima del suo suicidio quando
si domanda «e noi, come non impareremo ad essere saggi? 1o sono da poco consapevole che il
nemico debba essere da noi odiato solo come se un giorno egli ci possa amare, e per quanto riguarda
I’amico, vorro fargli del bene ed aiutarlo soltanto nella convinzione che non rimarra sempre tale»
(cosi Soph. Aj. 677-682 Mueig 6¢ g 00 yvoooueoba cmpoveiy; || Eymy - émiotopol yaQ dQTiog
1| & v 2000 Nuiv £¢ TocdVS’ Ex0agtéog, || Mg #al prifownv albig, £ te TOV pilov || Toca b’
VITOVEYDV DdEELELV Povhiooualt, || dg aiév ov uevotvta). Aiace ha quindi imparato 1’importanza
dell’equilibrio e della moderazione tanto nel pensiero quanto nell’azione e ha imparato la lezione
nell’amarezza della sconfitta. La ragione di Aiace ¢ brutalmente realistica, quella di Odisseo ¢
umanamente filosofica: la vita umana é caduca e le fortune umane sono imprevedibili.

%7 BOCKSBERGER 2015, p. 207 ha recentemente evidenziato come una lettura di questo tipo
presenti due principali difetti: essa, infatti, presuppone che i valori promossi dalla poesia epica siano
del tutto una cosa del passato nel V secolo a.C. e che Aiace sia ritratto nel dramma come un
personaggio che si adatterebbe perfettamente al mondo dei poemi omerici, quando egli incarna
invece un tipo di eroe ancora piu arcaico di matrice micenea.

268 A tal proposito VERNANT 1987, p. 12 afferma che «con le sue imprese, con la sua vita breve,
con il suo destino eroico, il morto incarna dei ‘valori’: bellezza, giovinezza, virilita, coraggio. Ma il
rigore della sua biografia, il suo rifiuto di ogni compromesso, il radicalismo dei suoi impegni,
I’estrema esigenza che gli fa scegliere la morte per conquistare la gloria, danno alla ‘eccellenza’ di
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Nell’odio verso gli Atridi e nel disprezzo per Odisseo, il gesto abominevole e
I’intenzione omicida trovano cosi una riconferma®®: Aiace & un eroe integerrimo,
fermo e saldo nelle sue azioni e nei suoi propositi. E il tipo di eroe schietto, diverso
dal Laerziade, invidioso, ingannevole e calunnioso?’?; il tipo di eroe che pero appare
sconfitto da un Odisseo per i suoi meriti, il tipo di eroe pit drammaticamente isolato
dopo la strage degli animali e superato nel mutato contesto storico-sociale di eta
classica. D’altronde, la ribellione dell’eroe alla decisione unanime dei giudizi «si
configura come un reato e assume, nei contorni deformati della sua “barbara” follia,
I’aspetto estremo di un atto terroristico, di un assalto al centro del potere
rappresentato non solo da Agamennone ma da tutti coloro che ne riconoscono
I’autoritd e sono disposti a rispettarla»?’. Chi per scelta ammirava e lodava
I’austero stile dorico e D’intransigenza conservatrice era comunque naturale
preferisse Aiace, mentre chi per scelta si affidava alla tradizione ionico-attica con

la sua destrezza mentale e politica era naturale preferisse il versatile Odisseo?’2.

cui egli & il modello agli occhi dei viventi una risonanza, una forza, una perennita negate alla vita
comune». Strappando cosi all’oblio il nome e le vicende degli eroi, in realta si salva tutto un sistema
di valori che la memoria sociale tenta di radicare nell’assoluto per preservarlo dalla precarieta,
dall’instabilita e dalla distruzione.

269 |1 nocciolo delle gesta pre-iliadiche dell’eroe pare costituito dall’eccessiva fiducia che Aiace
traeva dal suo corpo invulnerabile, con conseguente ostilita di Atena nei sui confronti. Il suo mito
pre-omerico doveva percio articolarsi secondo queste linee: Aiace diventa invulnerabile grazie
all’intervento di Eracle; egli va a Troia come suo padre prima di lui; vuole essere autodeterminato e
non deve le sue azioni a nessuno se non a se stesso; rifiuta di conseguenza 1’aiuto di Atena; recupera
il corpo di Achille; Atena si vendica privandolo delle armi; questo porta infine al suo suicidio. A
proposito della dea Atena, nei suoi studi, MIKALSON 1991, pp. 203-236 osserva come gli déi del
teatro appaiano sia pil aspri sia pit invadenti, piu inclini a causare sfortuna e a intervenire piu
direttamente e con forza negli affari mortali, rispetto a quelli della vita reale. Nella tragedia 1’ordine
divino del mondo sembra dunque piu aspro e crudele che nella religione praticata, ma & con cio
anche piu sicuro e regolare.

270 Cosi STANFORD 1963, p. 94: «an envious, deceitful, slanderous knave».

211 C1ANI 1999, pp. 18-19.

212 per usare una bella espressione di Tucidide 3.82.2, i Greci consideravano la guerra una
maestra dal carattere violento, 6 8¢ mohepog Vpehdv TV edmoQiav ToD ®00’ Nuégav Pionog
Suddonalog. Nel praticarla, preferivano quindi assecondarne la natura, affidandosi al dispiegamento
della forza e facendo ricorso ad una lotta aperta, visibile e leale. Fin dalle origini, pero, essi presero
I’abitudine di valersi anche di stratagemmi e inganni, utilizzando in modo intelligente le risorse che
si presentavano al momento. Certo essi continuarono costantemente ad avvertire lo scrupolo per
guesta condotta e, tuttavia, come espressione della metis, di quella scaltra prudenza che era una delle
loro caratteristiche favorite, vi fecero spesso ricorso. Cosi osserva Brizzl 2002a, pp. 9-28. Percio
BETTALLI 1990, pp. 43, 84 scrive che nel praticare la guerra i Greci avevano «Achille come modello,
ma si comportavano spesso come Ulisse». Anche Plut. Marc. 22 riporta come gli stessi Spartani, per
quanto bellicosissimi, stimassero impresa piu grande e piu conveniente vincere con I’eloquenza e
con la sagacia anziché con la forza e con il valore, ammettendo pienamente nella loro morale non
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La natura dell’eroe, insomma, ¢ radicata in un sistema di valori eroico-
aristocratici, che risulta essere ormai anacronistico rispetto all’ordine su cui si
basava la polis, in cui la dgetr individuale si era trasformata nella duoet collettiva.
Evidentemente, le eccellenze militari competitive non erano piu in primo piano, ma
lasciavano la precedenza alle tranquille qualita cooperative. Come rimarca B.M.W
Knox (1961, pp. 1-37: 25), «Ajax in indeed unfit for the new age, the political
institutions which impose rotation and cession of power, which recognize and
encourage change»; cambiamento, pero, a cui Aiace si sottrae dandosi la morte.
Uno degli attributi fondamentali che 1’'uomo della polis doveva possedere era,
infatti, proprio [’adattabilita, incarnata da Odisseo che ¢ per definizione
molvtQomog (a 1), «scaltro e versatile». Aiace e, invece, definito Svotodmelog
(Soph. Aj. 913), «intrattabile», testardo, difficile da girare e da piegare. Sofocle
racconta cosi di una individualita prorompente, a cui Aiace avrebbe dovuto
rinunciare in nome del bene comune e del funzionamento dello Stato, il quale corre
sempre il rischio di diventare facilmente terreno fertile per personalismi e giochi di
potere. Vengono in questo modo esplorate le tensioni etiche all’interno dell’eroismo
e della nobilta aristocratica. Nel corso della sua analisi di cosa significhi essere
evyevng, «nobile», Aiace contrappone infatti la pretesa di tyun, «onore», a quella
di 8ixm, «giustizia», e risolve la tensione, riconoscendo i diversi tipi di nobilta
coinvolti nelle due serie di criteri e dimostrando la necessita di una combinazione
di equita e generosita basata su emozioni umane come la pieta e I’amicizia. Aiace
e si campione di Ty, ma si ricordi a tal proposito il motivo del padre Telamone

che incoraggia il figlio ad essere preminente e allo stesso tempo lo avverte?”. Tale

solo la persuasione ma anche 1’inganno, »aireg yoQ Ovieg moAermTOTOL HELfOVa ®al udilov
avOedme moémovoav Nyotvto v Sid Adyov xoi ovvécewg QAL 1| TV uetd Plag nal
&vSgelag, Tabta uév ovv dmwme EYEL OROTELY TEQEDTL.

213 A proposito di tale motivo, cf. le parole di commiato di Peleo ad Achille. Queste sono
ricordate da Nestore in A 783-784 (IInkedg uév @ maudi yéowv &mételh’ Ayhiji || aidv doioteverv
®ai Vmeigoyov Euuevor dlhmv), dove si dice che Peleo avesse esortato Achille a primeggiare e a
stare al di sopra di tutti gli altri, e da Odisseo in I 254-258 (téxvov uov ndQtog uev Abnvain te
xal “Hon || Smoovo” ai »” €0éhmot, ov 8¢ peyolntoga Buudy || loxewv év otnbeoot rhogpeoaivn
vagQ duetvov: || Myyéuevar 8 Eoudog roxounydvov, dgped oe udllhov || timo’ Agysimv fuev véol
Nné¢ yvégovteg), dove viene citato il consiglio di Peleo che Atena ed Era avrebbero dato forza ad
Achille se lo avessero desiderato, ma che lui stesso avrebbe dovuto controllare le sue passioni
indisciplinate.
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avvertenza é stata trasformata dal consiglio di essere cooperativi in una restrizione
sulla necessita di mantenere giusti rapporti con gli déi.

Aiace ¢ percio I’eroe del limite, del confine, della transizione; nella sua
dimensione critica & un modello nuovo di uomo. Aiace é solo perché, con lucida
consapevolezza intellettuale, ha deciso di essere solo e rifiuta una realta alla quale
egli continua ad essere oggettivamente legato per certi aspetti e slegato per tanti
altri. Nel mentre che sta per togliersi la vita coinvolge infatti, addirittura, tutta la

natura circostante — le fonti, i fiumi, la pianura sotto Troia?’

— e fa appello alla
patria lontana e ad Atene?”®, avendo ricordato in precedenza anche il vecchio padre
e la madre infelice?’®. Infine, pero, 1’eroe si isola, lo vuole, ha una dimensione
soggettiva da scoprire e da esaltare attraverso 1’autoisolamento. Questi, infatti,
ricerca in se stesso le ragioni che motivano I’atto che egli ha in animo di compiere;
si isola completamente rispetto a eventuali interlocutori per stare solo con se stesso,
per attingere un livello di realta che appare piu ricco e piu significativo rispetto a
quello entro cui si collocano 1 suoi rapporti interpersonali. L’isolamento ¢ la sua
nuova dimensione di vita, anzi, di morte. Archetipo dell’ingiustizia, Aiace
rappresenta insomma la linea di confine che non va superata. Un eroe umano che,
nella guerra, vede quello che c’¢ realmente da vedere: la vilta, il tradimento,
’avidita, I’orrore e la paura dell’amico lo hanno ormai contaminato. Aiace € un
reduce, con tutti i problemi e le contraddizioni della guerra, nessun dio lo aiuta né
lo accompagna. Le voci si amplificano dentro di lui, I’ingiustizia subita
s’ingigantisce, ma egli non puo farsi indietro, ¢ incapace di desiderare il male degli
altri. E cosi finalmente esce dalla tenda, saluta la moglie e si allontana; si incammina
verso il fiume, come per lavare la grande spada dai grumi della guerra, ma stavolta,
pero, la lava col suo di sangue.

Aiace muore, dunque?’’. Tutte le cose sono inevitabilmente soggette al

cambiamento: la natura in sé rispecchia questo principio e di conseguenza niente

274 Cf. Soph. Aj. 862-863 xgfjvai te mwotauol 0’ 0ide, #ai T Towixd || medio mooavdd,
yatQeT’, & TeopHc duot.

25 Cf. Soph. Aj. 859-861 & péyyog, & viig ieov olxnelag médov || Salapivog, G moTedov totiog
Pdabgov || xhewval T ABfjvor xai TO GUVTQOPOV YEVOG,.

276 Cf. Soph. Aj. 849 végovti matgl Tfj Te SuoTIVE TEOPE.

277 Vividissima e concisa & la scena della morte di Aiace in QS. 5.482-486 dove fiotti di sangue
scorrono sulla lama, impregnando il terreno: ¢ eimmv mdig £€00M0g £i00eviog Tehaudvog ||
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puo dirsi davvero eterno. Non esiste un ‘per sempre’ per gli uomini, solo gli dei

vivono in una condizione di fissita?’®

. Aiace esprime cosi implicitamente la propria
inadattabilita di fronte a questa legge universale, unico punto fermo in un mondo
soggetto a continui sconvolgimenti. L’eroe, ossessionato dall’idea di permanenza,
coglie cosi la mutevolezza della realta, ma non 1’accetta e decide di sottrarsi ad essa
con la morte?”. Tutto ¢ accidente, tranne la sola sostanza, 1’io eroico®°. La sua
natura eroica viene affermata attraverso la negazione come cio che non é soggetto
né ad alternanza né a limitazione né ad opposizione funzionale né e soggetto al
tempo. Con la sua intransigenza, Aiace rifiuta in toto I’etica del compromesso ¢ la

virtdl della coogoooivn??, rimanendo inflessibile nel suo alto senso dell’onore e

nel valore sacrale attribuito alla quAio®®?.

‘Bxtdoeov Elpog doe U atyévog: &x 8¢ ol aipa || éootuevoy nehdouiev. 6 8’ &v xovinol Tovioon
|| Tvpmv dg, TOV Znvog &vemgnoovto xegauvol: || dugpi 8¢ yaia uéhowvo puéyo otovdynoe
TEGOVTOG.

278 In un celebre passo dell’Odissea VI, si mette in luce proprio questo aspetto tramite la
descrizione dell’Olimpo come luogo in cui non si alternano mai le stagioni, gli agenti atmosferici o
il giorno e la notte, dove tutto cioé resta eternamente uguale. Cf. { 41-46 1) uév &g’ g eimovo’
Anépn yhovrdmg ANV || OV Auumdvd’, 601 gaot Bedv £€dog dogpareg aiel || Euuevan. ovt’
avéuoiotl Tvaooeton obte ot duPeo || devetan odte yuov Emumilvatan, dAAG ndd’ aibon ||
mémrorton dvépehog, Aevnn) 8 Emidédgopey aiyin: || Td &vi tégmovron udmogeg Heol fjnota Tavra.
Nel mondo del tempo e del cambiamento, invece, nel mondo in cui gli esseri umani agiscono e
soffrono, nulla rimane per sempre. Permanenza, stabilita, risolutezza, queste sono le condizioni e le
qualita degli déi, non degli uomini. Per I'uomo la parola det ¢ un’illusione, perché la sua natura &
fluttuante e instabile, un’illusione che altresi apre la scena del dramma sofocleo. Non ¢ un caso,
osserva KNOX 1961, pp. 1-37: 20, che Aiace nel suo ultimo discorso nella tragedia si soffermi
insistentemente sul fatto che la spada su cui intende gettarsi ¢ fissa e ben fissata (815 £otnuev, 819
némnye, 821 Emnga, 907 mmutov). Linsistenza di questo tratto definisce infatti il contesto del
suicidio di Aiace: la spada ferma e immobile con cui I’eroe si uccide € 1’unico punto fisso in un
mondo in cui il cambiamento e il movimento sono le uniche modalita di esistenza.

279 A tal proposito REINHARD 1979, p. 32 cosi scrive: «Dem Aias 6ffnen plétzlich sich die Augen,
er erkennt die Welt, doch nicht, um als Erkennender sich in sie einzufligen, nicht um ihrer Ordnung
sich zu beugen, dem ‘Erkenne dich selbst’ zu folgen, sondern um in ihr das Fremde, Gegenteilige
zu sehen, woran er nur teilhaben kénnte, wenn er nicht mehr Aias ware». Quindi, all’improvviso,
Aiace avrebbe aperto gli occhi e avrebbe riconosciuto il mondo, ma non si sarebbe inserito in esso,
piegandosi al suo ordine; ne avrebbe anzi visto un estraneo, 1’opposto, a cui potrebbe partecipare
solo se non fosse piu Aiace.

280 A tal proposito vd. PADUANO 2016, pp. 5-18.

281 Cf. Soph. Aj. 677 Nueig 8¢ g 0V Yvooduesdo. copQOVelv;

282 Cf. Soph. Aj. 678-683 #ywy’- émiotapon yag dotimg 6t || & T &x000¢ Muiv &g TooOVS’
gy0aTéog, || O¢ xal @iomv adiig, &g te TOV @ikov || Tooab0’ Broveydv depeheiv Boviioouat,
|| g aigv o pevotvra- toig ToAroiotl YAQ || Peotdv Amiotdg €00’ Etougeiog Aumv. Si notino, in
particolare, termini specifici della politica cittadina quali il pronome moAhoiot (v. 682) e, soprattutto
il sostantivo étougeiag (v. 683). Ovviamente Aiace allude al comportamento degli Atridi che gli si
sono presentati in veste di amici per poi rivelarsi dei nemici. Per I’eroe ¢ inaccettabile che I’amicizia
o D’inimicizia tra gli vomini siano essenzialmente di natura circostanziale; questo perché cio
finirebbe col rendere inutile la distinzione fra le due classi e, di conseguenza, anche il comandamento
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3. La transizione nella questione della sepoltura?®

Con uguale lucidita e fermezza, Aiace € anche in grado di valutare le
conseguenze della sua azione mancata, concludendo che ormai non c’¢ piu spazio
per lui tra i vivi?®*: tutti sono nemici, perfino gli déi- Se, poi, nell’universo dei nuovi
valori non ¢’¢ piu spazio per Aiace vivo, evidentemente non ¢’¢ pitl posto nemmeno
per il corpo di un uomo morto in tali circostanze, in aperta e dichiarata collisione
con il potere costituito e in mortale dissidio con i suoi compagni d’armi. Per gli
eredi della morte eroica, cio¢ della ‘bella morte’ che nobilita ed esalta il corpo del
guerriero, questo corpo — significativamente collocato ai margini del campo di
battaglia e al confine tra la terra e il mare — costituisce un dilemma macroscopico,

intorno al quale si addensano tutte le istanze irrisolte di una societa in evoluzione?®.

della morale greca di fare del bene al proprio amico e di fare del male al proprio nemico. Col tempo,
gli amici si trasformano allora in nemici e i nemici in amici. Lo stesso Aiace ne & consapevole e
testimone: egli venne a Troia come alleato dei figli di Atreo, ma si trasformo nel loro nemico e cerco
di ucciderli. La stessa Tecmessa, poi, principessa frigia e alleata troiana, dopo aver visto la sua stessa
citta distrutta dai nemici achei e in particolare da Aiace, ne & divenuta prigioniera e concubina.
Eppure lei & I'unica che lo ama veramente. Cf. Soph. Aj. 514-515 éuot ydQ ovxét” £otiv €ig O T
BAémo || AV 00D, 518-519 tig &fjt’ éuol yévort® v dvti oot mortig; || Tig thottog; v ool mho’
gyoye omCouan. Aiace si trova percio a soffrire del fatto che non riuscisse pit ad inserire il suo
vivere nel sistema variabile e flessibile dei principi dell’ordine naturale e questo perché tale sistema
aveva mostrato una pesante incongruenza: egli si sentiva tradito da coloro con i quali prima era in
rapporto di amicizia. In opposizione a questa Weltanschauung c¢’¢ poi Odisseo che, invece, riconosce
e accetta il principio dell’alternanza delle relazioni umane, cf. 1359 7 ndota mohhol viv gikol
#»ov0Lg mnol. 1l suo atteggiamento &€ marcatamente aperto, a favore della societa, in contrasto,
quindi, con la rigidita e I’inflessibilita di Aiace.

283 I’ attenzione per il corpo del defunto ¢ presente in tutte le civilta umane, sia pure attraverso
modalita differenti, e GAGLIARDI 2010, pp. 107-136 osserva come nei poemi omerici, dal momento
che D’attenzione per il corpo ¢ addirittura maggiore di quella per I’anima, esso abbia un grande
rilievo. Vd. anche relativa bibliografia in merito.

284 a replica con cui Tecmessa tenta di persuadere Aiace alla vita appare pero riduttiva (cf.
Soph. Aj. 485-524). 1l baluardo degli Achei é ridimensionato nella funzione di marito/padre/figlio,
ai cui doveri viene insistentemente richiamato: lo spazio familiare sembra infatti 1’unica alternativa
possibile alla dimensione pubblica, compromessa per sempre. E per questo la supplica della donna
rimane inascoltata: il passato che I’eroe rivive nelle sue parole non ha piu riscontro nel presente.
Ancora una volta, perd, 1’allusione evidentissima a Omero (sulla intertestualitd fra Tecmessa e
I’epica vd. MINGOTTI 2022, pp. 89-100: 94-97) rende pil stridente e amaro il contrasto: non ¢’¢ un
campo di battaglia a cui tornare, non c’¢ piu possibilita di battersi gloriosamente per difendere
famiglia e patria. La supplica di Tecmessa & dunque vana e non merita nemmeno una risposta.

285 Le armi sono ’eroe e il suo corpo & tutto quanto possiede. Percio, nel sogno del guerriero, le
armi non devono cadere in mano nemica e cosi nemmeno il corpo, che deve invece tornare in mano
amica. Il corpo dell’eroe puo essere mortalmente ferito, ma non lasciato in pasto a cani e uccelli,
mangiato dalle mosche, corrotto dai vermi; non pud nemmeno giacere nella polvere e nel sangue:
esso deve essere lavato e ricomposto e poi posto sul rogo in attesa del fuoco per recuperare la sua
identita umana. E questa ’ultima epifania dell’eroe, I’immagine della sua ‘bella morte’. Sulla
negazione degli onori funebri vd. CAMEROTTO 2003, pp. 467-479.
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Interrogandosi lucidamente su cio che puo fare, Aiace si rende conto che la
situazione ¢ senza via d’uscita: spoglio di tutto quello che aveva, possiede solo il
suo corpo, simbolo della passata potenza, ed & contro questo corpo che assesta il
colpo fatale. 1l dibattito etico-politico sulla sorte del corpo di Aiace occupa, dunque,
tutta la seconda parte del dramma sofocleo: da un lato vi sono i due Atridi, i quali
ordinano — come punizione del suo tradimento — che il corpo di Aiace sia privato di
qualsiasi rito funebre; dall’altro, poi, vi € il fratello Teucro, portavoce del
linguaggio privato, che cerca di far prevalere altri valori e, in particolare, il diritto
dei familiari di poter dare degna sepoltura al proprio defunto. Ebbene, il linguaggio
degli Atridi & senza dubbio quello del potere?®: essi sostengono la necessita
dell’obbedienza a chi ricopre cariche di governo e dunque I’importanza del rispetto
delle norme e I’efficacia del timore che 1’autorita incute. Teucro, invece, € mosso
dalla pietas; per lui la sepoltura del fratello &€ un dovere sacro e inviolabile e nessun
ordine dell’autorita politica o militare puo fare cadere questa prerogativa che
affonda le sue radici nella tradizione e nell’ideologia aristocratiche e che riconferma
un forte senso di appartenenza da parte dell’eroe?®’.

Per Aiace, allora, I’istanza sostenuta dal fratello Teucro ¢ duplice: a lui spettano
non solo sepoltura e compianto in seno alla famiglia, ma anche gli onori dovuti a
un eroe. Menelao e Agamennone, invece, oppongono le ragioni della nuova
convivenza civile: il valore del singolo non ha senso se a €sso non si lega il comune
beneficio, perseguito nel rispetto delle leggi e nel giusto timore dell’autorita. Per un
esercito ben organizzato valgono le medesime leggi che devono regolare 1’esistenza
di una polis. La diversa posizione che, tuttavia, assumono gli Atridi nei confronti

del compagno d’armi, la frattura irrimediabile che si crea fra loro, ¢ indizio della

286 Sj vedano, ad esempio, le parole di Menelao in Soph. Aj. 1047-1048 oltog, 0¢ povd TOVSe
TOV VERQOV YeQOLV || un) ovyxrouilewv, AN €dv Ommg Eyxet, 1050 Soxotvt’ éuol, Soxotvta 8 Og
xQaiver otgatod, 1067-1069 &l yao Prémovrog un 'SuvhOnuey xoately, || mavtog Bavovrog v’
doEouev, #dv i) 0£Ang, || xeooiv magevOivovteg, 1088-1090 viv &’ &yo uéy” at qgooved. || xai
0oL TROPMV® TOVOE W) BdmTELY, Ommg || W) TOVOE BATTOV AUTOG €ig Tapdg téong; € similmente
le parole di Agamennone ai vv. 1226-1268 o¢ &1 td Sewvd onuat’ dyyédhovot pot || TAfjvarl xab’
NUEOY O dvounmnti yaveiv; || o¢ tot, TOV &x tiic aiyparwtidog Myw, 1326-1327 od gno’ édoewv
TOVEe TOV vErQov togfig || duowov, dAAd mEog Plav Bdpewv €uod, 1350 tov ToL TUQUVVOV
eboePelv o Qadov, 1352 xhvewv tov €0OhOV Gvdga xoM Tdv év téhel. Il codice d’onore,
d’altronde, impone ai guerrieri rispetto per i compagni piu anziani e obbedienza a chi ¢ investito di
autorita.

287 Cf. Soph. Aj. 1109-1110 &ig tapadg &yd || 0om Suraimg, od T 06V Seloog otdua.
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trasformazione di tutte queste figure, non pit accomunate da un unico ethos, ma
adibite all’espressione di sentimenti e posizioni ideologiche diverse.

L’eta degli eroi e degli déi finisce qui, tramontando rapida nell’ombra del
Telamonio. Dopo il suicidio calano allora la tensione e I’emozione; la tragedia ¢
interamente occupata dal tema della sepoltura. L’epiparodo, con il nuovo ingresso
del Coro nell’orchestra e un breve canto, pare segni il passaggio ad un’altra eta,
un’eta “politica”. La sua peculiarita ¢ il compromesso, la mediazione, e la sua
caratteristica ¢ I’offuscarsi degli ideali eroici. In questa seconda parte entrano in
scena Teucro, Menelao e Agamennone. Odisseo, politico-mediatore, aiutera Teucro
a convincere i due Atridi a seppellire il corpo di Aiace?®. Essi appaiono invero
come figure prive di regalita e di prestigio, potenti perché prepotenti; essi
acconsentono non per umana pieta, ma perché contraddire Odisseo € impossibile e
opporsi a lui ¢ pericoloso, conservando, quindi, immutati I’odio e il rancore per
I’antico amico. Nel composto silenzio di un dolore privato finisce, dunque, il grande
Aiace, colui che si riteneva 1’eroe piu degno delle armi di Achille, superato dalla
volpe Odisseo, dall’'uomo abile.

I tumulo funebre ¢ di conseguenza I’ultimo yégQag degli eroi, il segno e il veicolo

del loro xhé0¢?®°. A. Camerotto (2009, pp. 213-220) osserva come due siano i tratti

288 Odisseo & il campione di questa scena. E colui che sa come trattare le circostanze e come
volgerle all’utile; sa riconoscere e interpretare gli eventi e, mutevole, li domina. Nessun valore ha
per lui netti confini, nemmeno 1’amicizia o I’inimicizia. Pero, ribattendo ad Agamennone che era
deciso a non concedere la sepoltura ad Aiace, sostiene che gli amici di oggi sono i nemici di domani,
cf. Soph. Aj. 1359 7 %dota molhoi viv idol xabOLg mxgol. Tale il fascino della sua metis. Cf.
anche 1266-1289 dove Teucro elenca tutte le gesta compiute da Aiace a favore degli Achei quando
era ancora ritenuto un amico e non un nemico.

289 FOLEY 1997, pp. 56-82: 72 cosi afferma: «Burial mounds [...] mark a traditional heroic
identity via a preapproved traditional sign. [...] As do other semata, burial mounds symbolically
open onto a reality beyond the present time and place of the narrative». E altrettanto DERDERIAN
2001, p. 51 ritiene che «The heroic warrior’s ofjua or Toupog represents a diachronically durable
memorial that bridges the gap between immediate death ritual and cultural memory as well as
between individual and collective relevance; while it can continually generate »x\éog, its accurate
transmission of memory is limited by its polysemys». BRILLANTE 2006, pp. 27-58: 36 sottolinea per
altro la differenza funzionale tra uvfun (del canto), facolta psicologica attiva che si esaurisce nella
singola occasione e che deve essere rinnovata costantemente, e 1’azione dello pvijpa (il monumento
sepolcrale), che teoricamente ha una durata illimitata. Si pud comunque dire che con 1’uso dei
ofjuara scrittor il canto acquisisce le caratteristiche dello pvijua. Cf. IT 457, 675 tOupo te othiy
te' 10 YA véQag éoti Bavovtmv. Sulla formula e sull’argomento vd. quindi GARLAND 1982, pp.
69-80. Per un quadro generale sulla dimensione sociale dei riti funebri in Omero e nella Grecia
arcaica vd. invece KURTZ— BOARDMAN 1971 e MORRIS 1987, pp. 44-54. Infine, sul tumulo e la stele
nell’epica e nelle testimonianze archeoligiche, vd. ANDRONIKOS 1968, pp. 32-34, 107-116.
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fondamentali di questo ofjua. Il primo tratto consiste nell’evidenza visiva nello
spazio, in verticale e in orizzontale?®, mentre il secondo tratto € il suo permanere
nel tempo, per una funzione specificamente eroica alla quale contribuisce
parallelamente anche la visibilita. In questa prospettiva, la saldezza che é attributo
del ofjua®®?, il fatto che esso resista alla consunzione delle intemperie?®?, gli stessi
onuoro. di un lontano passato che rimangono come segni nel presente?®® valgono a
testimoniare la potenzialita e la funzione che il ofjua ha di oltrepassare i confini del
tempo®*. Quella tra il tumulo dell’eroe e il #Aéog & dunque una relazione
consequenziale e necessaria. Ecco perché alla fine era necessario che anche Aiace

venisse sepolto.
4. La ‘bella morte’ nel mondo omerico

Il codice eroico dei guerrieri omerici prevede dgety|, «valore», Ty, «onore»,
xh€og, «gloria» e, per ciascuno di questi concetti, il termine di confronto rimane la
morte. La morte, infatti, costituisce la misura del valore in quanto ogni scontro e
per la vita o per la morte; rappresenta poi il prezzo dell’onore, essendo questa per
un guerriero la piu alta realizzazione del suo individualismo; e, infine, la gloria ne
e il superamento poiché il miraggio di una sopravvivenza eterna nella memoria
collettiva vince I’amore per la vita. Valore, onore, gloria e morte sono cosi
strettamente connessi nell’ambito  dell’ideologia omerica tutta basata

sull’eroismo®®. Esercitati al valore, educati all’onore, preparati alla morte nella

2% [’indicazione delle proporzioni eboiv 07 VymAidv, «ampio e altissimo» (¥ 247), & nella
richiesta di Achille per il topupog che raccogliera le spoglie di Patroclo insieme alle sue e che serbera
la memoria delle imprese e dell’amicizia che unisce i due eroi anche nella morte. Cosi in effetti
faranno gli Achei: Achille e Patroclo avranno un péyoav xai dpidpova toupov (o 80). Sulla
verticalita della stele e i suoi significati vd. CERCHIAI 1984, pp. 39-69: 59.

291 Cf. P 434-435 &AL’ &g te othdn uéver Eumedov, 1 v &l toufo || dvégog Eotiun tedvnodTog
né yovaurog e anche N 437-438 a\L’ &g te otnAnv 1} dévgeov vputétnhov || droénag Eotadta
otijfog uéoov ovtaoce SovQl.

292 Cf. I 328 10 uév ob naramiOetol duPom.

2% gyll’antichita del ofjuc cf. H 89 dvSpdg uév t68e ofjua mdhow xataredvndtog; A 166 ol 8¢
naQ’ "Thov ofjua mahaot Aagdavidao, 371-372 othky rexhpévog dvdgonuntm €mi Toufo ||
"Thov Aadavidao, Tahowod dnuoyégovtog; e ¥ 331 1 tev ofjua feotoio Tahor ratatedvndTOG.

29 gulla concezione epica del tempo vd. BAKKER 2002, pp. 11-30 e relativa bibliografia.

295 VVERNANT 1987, p. 9 afferma che la morte appare sconcertante in quanto mostra due volti tra
loro contrastanti: «Con il primo si presenta in piena gloria, risplende come 1’ideale cui il vero eroe
ha votato la sua esistenza; con il secondo incarna I’indicibile, I’insostenibile, si manifesta quale
orrore terrificante».
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prospettiva della gloria futura, i guerrieri si muovono, tuttavia, in una atmosfera
dove la dimensione quotidiana del pericolo non toglie spazio al caso, dove la morte
€ un evento tanto potenzialmente imminente quanto indefinitamente lontano, dove
il coraggio ¢ un continuo superamento della paura e la gloria ¢ un’aspirazione
astratta che pud diventare estrema consolazione. «Preparati alla morte, essi
imparano giorno per giorno e poi comprendono in un unico istante, in una estrema
vertiginosa illuminazione, il significato ultimo della loro paideia, capiscono che
“affrontare la morte” significa “perdere la vita”»?%,

Immaginare una forma di sopravvivenza ultraterrena, o anche escluderla,
affidando alla memoria collettiva la speranza di lasciare una traccia che superi il
limite concesso all’'uomo dalla natura; congedarsi da chi muore attraverso 1 riti
funebri; elaborare il distacco coltivando il ricordo di chi € scomparso: questi sono
allora i tratti distintivi del rapporto che I'uomo intrattiene con la morte, come
individuo e come gruppo sociale, un rapporto cosi intenso da condizionare la
cultura, le attese, I’ideologia e persino lo stile di vita delle comunita umane, anche
quando si cerca di esorcizzarlo relegandolo il piu possibile ai margini del
meccanismo sociale?®’. Ebbene, la civilta occidentale moderna ha una ridotta
familiarita con la morte, la rimuove, si rassegna sempre meno alle angosce che
derivano dalla sua attesa e ne teme ogni interferenza con le attivita dei vivi,
focalizzate in modo esclusivo sull’acquisizione e sulla difesa del benessere e del
successo, nell’illusione che la loro precarieta — ineliminabile, come effimeri ne
restano i presupposti: avvenenza fisica, salute, ricchezza — si possa contrastare con
efficacia crescente. Percio, «la perenne ambivalenza del rapporto con la morte, in
bilico fra coinvolgimento e distacco, oggi presenta una simmetrica rimozione del

controllo delle pulsioni e degli affetti individuali e un isolamento sociale del

2% Cosi CIANI 1990, p. 33. In un’ottica diacronica, dalla Grecia di Omero fino alla Roma tardo
antica, SORDI 1990 approfondisce allora tanto la morte del cittadino quanto quella dell’atleta e
dell’eroe.

297 A tal proposito VERNANT 1987, p. 11 scrive: «Esistere ‘individualmente’ & per il Greco farsi
e restare ‘memorabile’: all’anonimato, all’oblio, alla scomparsa — alla morte dunque — si sfugge con
la morte stessa, una morte che, aprendoti 1’accesso al canto glorificatore, ti rende piu presente alla
comunita, nella tua condizione di eroe defunto, di quanto non lo siano i viventi a loro stessi. [...]
Strappando 1’eroe all’oblio, la memorizzazione lo spoglia al tempo stesso dei suoi caratteri
meramente privati; lo colloca nel dominio pubblico; ne fa un elemento della cultura comune dei
Greci».
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morente, senza la reciproca compensazione che si attivava da un lato o dall’altro
nelle varie fasi conosciute dalla gestione privata o istituzionale delle angosce
umane»2%,

La tensione fra il successo dell’impresa eroica e la gloria, garantita anzitutto dal
trionfo sul nemico, dal bottino di guerra, dall’ammirazione dei compagni d’armi e
dal timore degli avversari, e poi anche da una fama postuma perenne, assume cosi
solo per il protagonista del poema una forma vincolata alla morte. Nell’lliade, pero,
non si giunge mai al paradosso di non amare la vita, subendo il fascino della
morte?®. | due possibili esiti della carriera eroica celebrati dai poemi omerici —
ossia, da un lato, una concezione radicale dell’onore, che puo aspirare solo alla
gloria imperitura, conferita una volta per sempre dalla morte celebrata nel canto
epico e, dall’altro, I’etica del compromesso, della finzione e dell’abilita nell’ideare
strategie non convenzionali, per superare ostacoli ignoti alla logica della guerra e
sopravvivere a ogni costo — non sono infatti ideologicamente alternativi. La scelta
eroica di mettere in gioco la vita, per guadagnarsi la gloria e durare nel ricordo dei
posteri, assicurandosi la sola forma d’immortalita consentita agli uomini, non
comporta quindi 1’odio per la vita. Ispirandosi a un’estetica che va ben oltre il
paradosso omerico, per cui & bello tutto cio che si vede di un giovane, anche quando

cade nella mischia e il suo corpo & straziato dalle ferite®%, la concezione della bella

2% MIRTO 2007, p. 9.

299 VVERNANT 1987, p. 87 afferma che «in una cultura come quella della Grecia arcaica, in cui
ognuno esiste in funzione degli altri, tramite lo sguardo e attraverso gli occhi altrui, la vera, la sola
morte € I’oblio, il silenzio, I’indegnita oscura. Esistere, da vivo o da morto, & trovarsi riconosciuto,
stimato, onorato; & soprattutto essere glorificato, essere oggetto di una parola di lode, divenire
aoidimos, degno di un canto che racconti, in un’azione incessantemente ripresa e ripetuta, un destino
da tutti ammirato».

300 Cf. X 71-73 vég 8¢ te mdvt’ éméowev || doni xtouéve Sedaiyuéve SEE xahnd® || neiobar-
mavta 8¢ xahd 0avovtL teg 0Tt paviy. Al mavta xold e al mévt’ éméownev del giovane guerriero
la cui bellezza virile, esaltata dalle ferite e dal sangue, shalordisce anche i nemici e ne suscita
I’invidia, si oppone il corpo di colui che la procedura dell’oltraggio al cadavere ha ridotto a non
essere pit nulla. Tale ideologia e ben rappresentata anche dalla poesia elegiaca di Tirteo, nella Sparta
del VII secolo a.C. Il fr. 10 West esordisce, infatti, con la perentoria affermazione che la migliore
sorte per un valoroso é cadere in battaglia, combattendo eroicamente nelle prime file (vv. 1-2
1e0vauevaL yao ®ohdv &vi moopdyolotl mecdvra || avee’ dyadov meol T maTeidt pagvduevov-),
si spinge fino a esortare i giovani a non amare la vita (v. 18 und¢ guiopuyeit’). Anche il fr. 11 West
formula I’incitamento a non essere attaccati alla vita come vero e proprio desiderio di morte che
deve animare il valore (vw. 3-6 und’avdodv mAndvv Sepaivete, undé @ofeiobe, || iOVo §’ég
TQOUAYOVE GoTid’ v &xttm, || ExOonv uev Ppuynv Oéuevog, Bavdtou 8¢ uehaivag || #ijoag
<OuMS> avyaig Nertoo gilag).
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morte € piuttosto uno sviluppo della retorica bellicista della polis attraverso 1’elegia
di guerra nella Sparta del VII secolo a.C. Si tratta di una visione idealizzata della
morte, ricercata dai giovani in battaglia in nome del sacrificio per la propria
comunita e attribuita all’aristocrazia guerriera e proiettata durevolmente dall’epica
arcaica nella cultura occidentale3.

La gloria dell’eroe omerico non risulta, allora, confinata esclusivamente alla vita
breve, all’impresa di valore e alla bella morte, che pure acquistano senso nel canto
e conferiscono all’eroe il privilegio di essere cantato; essa puo anche essere affidata
al patrimonio poetico prima della conclusione della vita e senza essere sancita da
una morte prematura in combattimento. E Jean-Pierre Vernant che enfatizza il
concetto di bella morte come unico e vero ideale dell’impresa eroica nella sua
interpretazione e che, simmetricamente, legge nella profanazione del corpo e nella
conseguente negazione di una gloria imperitura all’avversario sconfitto la
contropartita e il sinistro opposto di cio cui aspira per sé il guerriero epico: «se,
nella prospettiva eroica, restare in vita ha poca importanza, dato che 1’essenziale ¢
morire bene, nella stessa prospettiva 1’essenziale non puo essere togliere la vita al
nemico, quanto piuttosto privarlo della bella morte»32,

Nei poemi omerici si fissano, dunque, tutti gli elementi che contribuiranno a
delineare la morte dell’eroe in termini diversi da come in genere ¢ percepita
dall’emotivita umana: I’esperienza della morte viene trasposta su un piano ideale,
che non ne misconosce I’orribile realta, ma che consente ai vivi di superare il timore
della scomparsa definitiva e dell’annientamento, dando senso alla fine consapevole
e gloriosa di alcuni uomini eccezionali e preservandola nella memoria sociale
attraverso la rievocazione poetica. Tutto cio, pero, non basta ancora a subordinare
in modo definitivo la vita e I’apprezzamento dei suoi piaceri alla scelta di una morte
eroica. Solo quando la prospettiva di quest’ultima come conclusione ideale della
vita si dilata a vantaggio dell’intera comunita, le puo quindi essere riservato tutto

lo spazio ideologico della composizione poetica, affermando addirittura che morire

301 Sul buon uso della morte, soprattutto in battaglia, vd. MIRTO 2007, pp. 98-108.
302 \VVERNANT 2000, p. 63.
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sia bello®%, L’elegia di guerra celebra dunque esclusivamente la continuita sociale
del gruppo e la figura dell’individuo emerge in relazione a un successo collettivo,
quando resiste saldo nel posto assegnatogli nello schieramento. E, comunque, una
cosa sono i discorsi patriottici e una cosa € la realta, e i Greci lo sapevano bene.
«Alla finzione della ‘bella morte’, alle favole sullo splendore della gloria, alla
consolazione della memoria dei posteri che rende felice la sorte dei soldati caduti,
alla fine, non credeva neppure Achille. [...] I Greci sapevano bene che la guerra era
una brutta cosa. La conoscevano, e quindi, come tutti i soldati, erano ben
consapevoli di quanto fosse terribile»®®*. Cosi i vv. 316-322 del canto IX
dell’lliade:

[...] émel 0bx doa Tig xdQLg Nev

uaQvaoBan dniowowy € dvEQAaoL Viheueg alet.

ton woiga uévovtt ol i udho tig Tolepitou

&v O¢ i) Tt MUV nomog 1o xai E00MO¢:

2ATOOV’ OUMS O T’ AleQyOg AviQ O Te TTOAA E0QYMC.
o0& Tl pot eQinertal, el mdbov dlyea Buud

alel Eunv Yoy moQoParlouevog TohepileLy.

«Perché non c’¢ vantaggio alcuno a battersi col nemico continuamente e sempre; per
chi combatte da prode e per chi resta indietro uguale € il destino; per il valoroso e
per il vile uguale ¢ 1’onore; muore ugualmente chi non fa nulla e chi si da molto da
fare; niente mi resta dopo aver patito tanti dolori rischiando sempre la vita in
battaglia».

303 Cf. la morte di Ettore in X 304-305 ) udwv domoudi ye #oi duheidg dworoiuny, || Al uéya
0€Eog TL »al ooopévolol TuBécOal. Le orazioni funebri ateniesi conieranno poi la definizione di
®nalOg OGvartog. La storia ateniese insegna che anche la morte puo essere al centro della politica. La
gestione dei funerali e le consuetudini del lutto si prestano infatti all’esibizione e al conferimento di
onori eroici ai cittadini caduti al servizio della patria. E quindi lo Stato che si arroga il potere di
decidere chi ha diritto a onori funebri straordinari e che ne fissa la misura. Ad esempio, 1’usanza dei
funerali collettivi per i morti in guerra, oltre ad affermare i valori su cui lo stato fonda il potere della
polis, rappresenta un altro modo per disciplinare i rituali del lutto. Alla necessita politica di garantire
armonia sociale si affianca cosi anche un generico intento di disciplinare 1’impatto pubblico delle
manifestazioni del dolore familiare. Su tali questioni relative alla polis e all’ideologia funeraria, alla
legislazione e ai regolamenti funerari, vd. MIRTO 2007, pp. 109-122.

304 |ERANO 2017, p. 124,
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5. La morte di Aiace

In un universo dove una vita breve &€ comungue sorte prevista, ben pochi eroi
muoiono di morte naturale; incalcolabile, invece, & il numero di quegli eroi che
muoiono uccisi di morti violente, sul campo di battaglia ed entro i confini della
propria patria, ai quali si aggiunge anche il caso del suicidio di Aiace®®. Alla fine
del primo episodio dell’opera di Sofocle, Aiace, dopo aver affermato I’immutabilita
del suo ethos che non gli lascia altra scelta che vivere nobilmente o morire
nobilmente (v. 479 &AL 1) xahdg Cijv 1) vahdg tebvnxrévad), si ritira nella tenda
per porre fine alla sua vita. Sopraffatto dalla vergogna per il tentativo di uccidere i
capi greci, che ha portato invece all’uccisione di pecore e bovini, vede la morte
come ’unico modo per riaffermare la propria statura eroica e per dimostrare al suo
nobile padre Telamone che suo figlio non & dGomhayyvog (v. 472), «degenere
nell’indole»®®. Aiace stabilisce cosi che, poiché non pud pitl vivere nobilmente,
deve almeno morire nobilmente; esprime quindi il desiderio di essere seppellito con

le sue armi tranne lo scudo che passa al figlio®”’, rinunciando cosi al simbolo stesso

395 11 motivo del suicidio & in realta comune nella tragedia attica. Basti pensare agli esempi di
Deianira, Giocasta, Euridice, Antigone e poi ancora di Emone, Fedra, Meneceo, Evadne. A tal
proposito, vd. KATSOURIS 1976, pp. 5-36; LORAUX 1991, p. 4 e GARLAND 2001, p. 164. Tuttavia,
drammatizzare il suicidio di Aiace crea seri problemi a un drammaturgo ateniese preoccupato della
grandezza umana. Semplicemente non ¢’erano precedenti per il suicidio eroico. Per i maschi greci,
il suicidio non era, a differenza del seppuku dei samurai giapponesi, una morte onorevole. In
circostanze estreme, gli eroi potevano desiderare la morte ma, mentre spesso sceglievano corsi
d’azione che portavano alla morte, non si sono mai tolti la vita. Il suicidio era un atto disperato,
limitato nella tragedia alle sole donne; quello di Aiace segna percio la fine della tradizione eroica.
A proposito della pratica del seppuku, ossia del suicidio rituale samurai, vd. in generale MISHIMA
1988 e NITOBE 2013. 1l mondo nipponico, infatti, non condanna, anzi, celebra tale pratica del “taglio
del ventre”, fondamentale nel codice di disciplina samurai: se 1’esecuzione rappresentava un’onta
per il samurai, permettergli di togliersi la vita con il suicidio rituale era un modo di consentirgli di
andarsene con onore, conservando il rispetto collettivo. La via del samurai permette cosi all’'uomo
di superare i limiti della propria natura e di andare oltre se stesso, vincendo la primaria paura della
morte, il confronto con la saggezza degli déi e la pretesa della forza fisica sulla natura.

3% Summa dell’eroismo epico cui si appella Aiace Telamonio & A 784 aitv dgiotevewv xai
vreiQoyov Eupevor GMhov. Questo non si traduce solo come mero egoismo competitivo, ma
significa piuttosto una tensione all’eccellenza, un ideale sovrapersonale perseguito senza
compromessi, anche a costo della vita stessa. La arete in questo senso non & semplicemente un
termine etico, ma soprattutto una qualita del carattere da realizzare nelle azioni, mediante 1’attivo
adempimento del proprio destino e del proprio carattere.

307 Cf. Soph. Aj. 574-577 &\ adtd pol 60, mod, Aapov émdvupov, | Ebgbooxeg, Toye Sud
TOAVQQAPOV OTREPMY || TOETAKOG, EmTdfolov doonxtov odrog || ta & GAla Tevy ®olv’ éuol
tebdpetan. Eurisace, non casualmente, prende infatti il proprio nome dallo scudo del padre Aiace e
significa «dal vasto scudo», composto di ebgug, «ampio», e oGxog, «scudo». Sulla linea padre/figlio
nell’Aiace vd. DI BENEDETTO 1983, pp. 69-76.
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della sua identita eroica, il famoso scudo a sette strati che gli era servito cosi bene
in passato, commentando che ora i suoi mali richiedono il coltello®®. Lo scudo,
quindi, non e piu un mezzo sufficiente per ristabilire la sua statura eroica poiché,
paradossalmente, per riaffermarla deve ricorrere ancora una volta alla spada.
L’eroico orgoglio senza compromessi che, una volta ferito, ha dato origine all’ira
sfrenata e alla follia del prologo, trovando il suo strumento e la sua espressione nella
spada oscura, ora si dimostra alla fine autodistruttivo. Per Aiace la vergogna della
perdita delle armi di Achille era davvero intollerabile e non gli lasciava altra scelta
che vendicarsi di coloro che lo avevano privato. Egli, allo stesso modo, applica a se
stesso il criterio dell’inflessibilita, scegliendo la morte piuttosto che una vita senza
gloria; la spada con cui attua entrambi gli atti di violenza esprime poi la loro fonte
comune nel lato oscuro della natura di Aiace, nella sua eroica propensione alla
violenza, all’eccesso, alla follia e, infine, all’autodistruzione.

Al v. 593 (o0 EuveQEed’ mg tdyog) Aiace ordina di chiudere la tenda e si ritira
al suo interno, presumibilmente per compiere quello che il Coro, Tecmessa e il
pubblico possono solo considerare come il suo imminente suicidio. In tal modo
incontra nuovamente la sanguinosa carneficina del massacro della notte precedente,
la scena stessa della sua umiliazione. E forse, a questo punto, contemplando di
volgere contro di sé la stessa spada che ha usato nella sua rabbia e nella sua follia e
lasciando il suo corpo giacere tra le carcasse insanguinate, realizza la qualita non
eroica del suo gesto e la natura nemica della spada. Mentre nella tenda contempla
la sua morte, si rende conto del lato oscuro della sua natura che ha prodotto la
rabbia, la follia che ne e derivata, il massacro che ancora lo circonda e la sua
conseguente umiliazione. La spada insanguinata che tiene in mano e allora lo
strumento e il simbolo di tutto questo e come tale incarna la vergogna e

’umiliazione odiose per I’eroe®®. Essa viene cosi reinterpretata, personificata come

308 Sull’uso di immagini taglienti, metafore che esprimono la qualita metallica della durezza di
Aiace, cf. Soph. Aj. 581-582 o0 1Q0Og iatQod cood || Bgnvelv Enmddg Tdg ToudvTt Thuatt, 584
00 YaQ W dotoxrel YA®OGA cov tednyuévn. A proposito dell’immagine per eccellenza della spada
con cui Aiace si suicida vd. COHEN 1978, pp. 24-36.

309 Cf. Soph. Aj. 457-459 doig Eupavig Oeoig || &xOaigouar, wosi 8¢ W EAlMvov otoatdg, ||
£y0e1L 8¢ Tooia maoa »ai media tade. Le conseguenze di questa totalizzazione sono devastanti per
I’ipotesi di riscatto che Aiace vaglia con scrupolosa attenzione prima di dichiararne I’impraticabilita.
PADUANO 2016, pp. 5-18: 10-11 si chiede percid: «Ma la percezione dell’odio universale non
potrebbe essere intesa come mania di persecuzione? Il rifiuto del soccorso divino come
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I"uccisore stesso del Telamonio, come il dono di un nemico e la causa della sua
caduta, alla luce di una continuazione del combattimento con il suo nemico troiano,
Ettore. Aiace si convince, quindi, che rivolgerla contro di sé proprio davanti alle
bestie sgozzate, vittime della sua follia e causa della sua rovina, non era il modo
giusto per ristabilire la sua statura eroica. Una tale morte, infatti, sarebbe piuttosto
un riconoscimento e un’affermazione della fonte della sua rovina dentro di sé. Di
conseguenza, si allontana da questa morte e cerca di ristabilire la sua identita eroica
rinnegando e reinterpretando la spada come nemico, isolandosi infine sulle spiagge.
D’altronde il tempo stesso rivela cose oscure e poi le seppellisce®?: ad Aiace ¢é stata
rivelata una capacita oscura e una natura non eroica dentro di sé, manifestata
dall’infido attacco notturno ai suoi alleati greci, ed € poi quindi stata seppellita.

A proposito di natura, poi, va ricordato che Aiace & invulnerabile®!*. Se I’ipotesi,
che ha ben argomentato S.M. Bocksberger nel 2015 (pp. 36-48), sull’esistenza

precoce del motivo dell’invulnerabilita ¢ corretta, la maggior parte degli altri spunti

megalomania? Prospettare una definizione in senso clinico di queste occorrenze, che rispettivamente
si presentano dopo il rinsavimento e prima dell’accesso di pazzia, implica suggerire che 1’azione di
Atena non sia altro che la metafora psicologica di un’interiorita perturbata, che nella sua autonomia
[...] possiede da sempre e per sempre i germi della devianza mentale». Ebbene, la follia e
I’'umiliazione di Aiace sono per0 vividamente sentite e costantemente enfatizzate attraverso il
modello di immagini associate alla spada di Aiace. Queste immagini, intrecciate di oscurita e di luce,
di follia, di sangue e di massacro, immagini di una mano omicida e di una spada, sottolineano la
fonte della rovina dell’eroe.

310 Cf. Soph. Aj. 646-647 &mov0’ 6 paxog ndvagiBuntog xeovog || pueL T dénia xol pavéva
QUITTETOL.

31111 mito dell’invulnerabilita di Aiace & ben conservato nell’Istmica 6 di Pindaro. A tal proposito
vd. VELLAY 1935, pp. 67-68; BREMMER 2015, pp. 165-186: 277 e infine BOCKSBERGER 2015, pp.
36-48. In virtu del potere dell’invulnerabilita, egli ¢ altresi la figura per eccellenza che protegge i
compagni vivi o0 morti che siano. Tuttavia, questa capacita pare averlo portato anche a diventare
troppo sicuro di sé e, di conseguenza, a rifiutare il supporto di Atena sul campo di battaglia. Da qui
sarebbe allora nata 1’ostilita della dea nei suoi confronti, ostilita che avrebbe determinato la sconfitta
nel giudizio delle armi, facendo arrabbiare cosi tanto Aiace da indurlo alla pazzia e al suicidio.
L’evidenza iconografica suggerisce infatti che il salvataggio del corpo di Achille e il suicidio di
Aiace furono gli episodi determinanti delle gesta dell’eroe fino al 550 a.C., poiché i pittori sembrano
sistematicamente preferire raffigurare queste due scene anziché altre: nemmeno una singola
rappresentazione arcaica di Aiace nell’arte raffigura una scena iliadica, sia che si tratti di ceramiche,
scudi di bronzo o monumenti. Questo é significativo data la sua popolarita, attestata dal numero di
reperti risalenti al primo periodo arcaico su cui é raffigurato. BOCKSBERGER 2015, p. 28 osserva
come probabilmente non sia un caso che la popolarita di queste due scene non iliadiche diminuisca
proprio mentre i poemi omerici iniziano a ispirare i pittori. Cio si lega perfettamente alle conclusioni
tratte da LOWENSTAM 1992, pp. 165-198 e BURGESS 2001, pp. 43-44 sulla scarsita di scene omeriche
nell’arte arcaica. A tal proposito vd. anche CAMIZ — FERRAZZA 2006, pp. 45-70 e supra Aiace
Telamonio. Un prologo per immagini. Non importa, dunque, quando furono composti i poemi
omerici, sembra che altre tradizioni poetiche fossero piu ampiamente diffuse e popolari, almeno fino
alla fine del VI secolo a.C.
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narrativi del mito di Aiace — il suo ruolo di recupero dei corpi degli alleati caduti,
il suo rapporto con gli dei, il giudizio delle armi, il suicidio — iniziano ad avere
perfettamente senso: se tradizionalmente Aiace non poteva essere ferito, questo
dato crea almeno un contesto interessante al suo rifiuto dell’aiuto di Atena,
fornendo un motivo per comprenderne la caduta e la singolare morte. Non potendo,
infatti, I’eroe morire sul campo di battaglia, il suicidio si configura come un modo,
uno stratagemma, un espediente per congedare il personaggio dalla storia.
Ripristinando, invece, il motivo dell’invulnerabilita, la narrazione acquista
decisamente pit senso®?. A un esame pil attento, inoltre, il mito
dell’invulnerabilita si rivela un mito della morte. L’invulnerabilita, infatti, non
soltanto non evita la morte all’eroe — Achille e Aiace Telamonio, per quanto
invulnerabili, avrebbero infatti entrambi un punto vulnerabile, 1’uno il tallone e
I’altro il fianco, e 1i saranno colpiti — ma ne rileva anche la fatalita. Il senso del
motivo & cosi sempre chiaramente questo: pur essendo invulnerabile, I’eroe
muore®!3. A tal proposito, Aiace & invulnerabile ed & anche immobile; muoverlo
allora significherebbe cambiarlo. La sua forza decisiva € dunque una fatale
debolezza: ’immobile uomo d’onore ¢ destinato a sopravvivere al suo mondo, a
vederlo cambiare e a vedersi passare accanto il tempo che scorre. Egli vive per
vedere le sue eroiche fatiche andare a rotoli e vedere una societa che sacrifica i suoi
piu alti ideali di onore e nobilta all’opportunita. Con cio, A. Brelich (1958, p. 304)

ritiene che il motivo dell’invulnerabilita rientri nel tema piu grande della

312 Sembra che molti elementi tradizionali non siano stati raccontati, ma nulla li smentisce
direttamente; al contrario, anzi, la narrazione risulta sorprendentemente coerente con elementi
tradizionali che pur non vengono menzionati direttamente. La frammentazione delle gesta del
Telamonio riflette, dunque, una sorta di accidente nella catena della sua trasmissione, causato
probabilmente dal modo in cui la figura dell’eroe ¢ trattata nell’lliade: 1’enfasi sull’unita,
caratteristica distintiva dei poemi omerici, potrebbe avere influenzato quale materiale includere o
meno nel poema, censurando un dato ‘meraviglioso’ che non era perd legato al protagonista
designato.

313 DopDs 2009, p. 334 osserva inoltre come I’invulnerabilita abbia rapporti con I’estasi
iniziatica delle menadi. Cf. Le danzatrici estatiche di Euripide che appaiono invulnerabili alle lance
appuntite degli uomini, finché il dio resta dentro di loro, cf. Eur. Bacch. 761 toig uév yag ovy
fuacoe hoyymtov Pélog. | medici europei hanno poi trovato la spiegazione, o quantomeno una
spiegazione a meta, nelle loro cliniche: durante gli attacchi, le isterie sono spesso analgesiche; ogni
sensibilita al dolore pare cosi soppressa. A tal proposito vd. BINSWANGER 1904, p. 756.
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“immortalita mancata” e, attraverso questo, nell’ampio gruppo di forme in cui mito
e culto trovano il modo di dar rilievo all’essenziale rapporto tra ’eroe e la morte®4,

L’eroe di Sofocle, infranto dalla sua follia-diversita e dalla conseguente
vergogna, & cosi spinto al suicidio®®® nella ricerca di un nuovo tipo di eroismo,
essendogli preclusa la bella morte in battaglia, alla luce del sole®®. La
consapevolezza della colpa, ’aver massacrato le bestie prede di guerra,
scambiandole per i capi argivi e per Odisseo, portano al massimo la vergogna di sé,
distruggendo prima di tutto I’immagine e la sostanza dell’lo che non corrisponde
piu all’ideale di eroe®'’. Certo altre vergogne opprimono Aiace: quella nei confronti
del padre e dei nemici, Odisseo aborrito e gli Atridi funesti; ma sono nulla di fronte
a quella che prova lui stesso nei propri confronti. Da qui, la razionale scelta del
suicidio perché altre soluzioni sarebbero solo cieche vie in fondo alle quali si para
sempre la vergogna, vero e piu potente nemico di Aiace. Egli non puo accettare di
non essere padrone delle proprie scelte, di essere in balia di forze oscure e
incontrollabili, la cui volonta e, nella migliore delle ipotesi, imperscrutabile e, nella

peggiore delle ipotesi, maligna, che in ogni caso ha fatto di lui il proprio zimbello,

314 Sy tali forme che legano 1’eroe alla morte, DODDS 2009, pp. 88-89 considera la varieta di eroi
morti in guerra o in combattimenti singoli o, piu raramente, morti per cause naturali; altri eroi,
invece, muoiono trucidati per tradimento, sbranati e fatti a pezzi se non da altri eroi o personaggi
comunque antropomorfi, da animali; altri eroi ancora muoiono poi fulminati da Zeus, o sono vittime
di determinati tipi d’incidente, come per esempio il morso di un serpente o la caduta durante una
corsa coi carri.

315 A tal proposito sull’eroe e la morte vd. BRELICH 1958, pp. 80-90. Aiace € il protagonista
assoluto della tragedia e percio la sua presenza occupa con prepotenza, sia prima sia dopo la sua
morte, tutti i discorsi tenuti dai vari personaggi. La struttura stessa della tragedia ne mette in risalto
la centralita: se infatti normalmente nella tragedia attica la morte di un eroe veniva annunciata per
mezzo di un messaggero, qui invece il pubblico € come se assistesse al fatto vero e proprio. Uno
studio puntuale e articolato sul suicidio di Aiace é quello curato nel 2015 da G.W. Most e L. Ozbek,
di cui si segnalano in particolare gli interventi di FERRARI, pp. 111-120; MEDDA, pp. 160-179; e
ZANETTO, pp. 273-288.

316 Certo non ¢ piu 1’ Aiace di P 645-647 Zed mwdteg dMa ov dBoar v’ Hégog viag Axoidv, ||
moinoov 8’ aibonv, 60¢ 8 dpbaluoiowy idécbar- || &v 8¢ pder xwai dheooov, émel v Tol ebadev
oUtwg, che invocava Zeus perché concedesse a lui e ai compagni, se non la vittoria, almeno di morire
nella luce, dissolvendo la nebbia e la polvere sul campo di battaglia, salvandoli da una morte senza
gloria, consumata nell’oscurita. Nella tragedia, invece, il desiderio della tenebra dell’Ade diventa
lucida consapevolezza ai vv. 430-480, dopo il razionale vaglio del passato e delle vie future.

317 E |a natura di Aiace, la sua individualita frustrata ad ingigantire la profondita della lacerazione
sociale: aborrendo i valori del compromesso e dell’adattabilita, Aiace, dopo I’impresa folle, non
poteva non concepire come estrema conseguenza e unica soluzione la morte. Cio che prevale &
dunque la sofferenza. La sofferenza dell’eroe si manifesta nelle sue reazioni alla sconfitta infame e
nella cognizione di una crisi profonda tra lui e il mondo esterno, che si esprime sempre piu in un
atteggiamento monologico: I’aspetto della consapevolezza si assimila a quello della sua solitudine.
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precipitandolo dalla condizione di un eroe ammirato da tutti a quella di un
disadattato di cui la gente ride. Qui, nel punto piu basso, inizia allora la sua
trasformazione. «No tragic characters sink lower, or rise higher, than those of
Sophocles. Their savage degradation is vividly depicted [...] in order to intensify
their godlike struggle against that degradation»®!8, Caduto in disgrazia, inzuppato
di sangue animale, vittima della sua stessa brutalita, Aiace scopre infine la sua
agonia di mortale. Egli sta davanti al pubblico contaminato dal sangue, ma questo
sangue bruto é la tragica conferma che anche lui € una creatura di sangue mortale,
nata per morire e per piangere, esclusa dalla dimensione del ‘per sempre’. Aiace
quasi si sdoppia per guardare con disprezzo I’altra parte di se stesso, la stessa parte
che lo aveva indotto a compiere una simile strage, motivo della vergogna che lui

prova verso il suo 10%°,

318 GOLDER 1990, p. 17.

319 In base alla teoria del critico ORLANDO 1973, pp. 24-35 relativa al concetto di ‘formazione
del compromesso’, la grande letteratura veicolerebbe sempre due istanze opposte, una connivente
all’ordine costituito e ’altra ad esso avversa. Protetta dal suo statuto di finzione, I’opera letteraria
pud cosi permettersi di dare voce all’altro, al diverso, a quello che F. Orlando chiama piu
genericamente ‘il represso’. L’atteggiamento con cui il lettore si relaziona al soggetto portatore del
messaggio sovversivo & quindi a sua volta di natura ambivalente. Da una parte, infatti, egli & portato
a identificarsi con lui, mentre dall’altra viene indotto a prenderne le distanze proprio perché questi
¢ fuori dalla norma. Questo tipo di approccio mostra allora come nell’ Aiace si possano individuare
due priorita contrapposte: da una lato la forza repressiva, il principio di autorita rappresentato da
Atena e dagli Atridi, il potere divino e il potere politico; dall’altro il represso, ovvero il valore
sovrano dell’individuo. L’eroe si scontra con Atena rifiutandone 1’aiuto, mentre Si scontra con gli
Atridi perché ne contesta la decisione di conferire le armi di Achille a Odisseo invece che a lui. La
formazione del compromesso sta, dunque, nel mostrare non solo la pericolosita per 1’ordine
costituito di un tale soggetto, ma di farlo in modo tale da rendere questa istanza sovversiva come
accattivante agli occhi del pubblico. Non si tratta cosi solo di condannare i comportamenti fuori
misura di Aiace, ma anche di esaltare la grandezza di questo eroe le cui forti passioni non possono
non travolgere e non coinvolgere. A proposito dei poteri, inoltre, la sua rivendicazione di autonomia
rispetto al potere divino andava a cozzare con il sistema valoriale greco, secondo cui ’'uvomo per
riuscire nei suoi intenti non poteva contare solo sulle proprie forze, in quanto essere limitato, ma
doveva sempre affidarsi e sperare nella benevolenza divina. Cf. Soph. Aj. 34-35 »ougov & Epnxreig:
névto yoQ té T oy mdog || Té T eloémerta off ®uPegvduar yeot, 760-761 Epaoy’ 6 udvig,
dotig dvhgdmov giow || practav Emerta w) xot’ dvBgmmov goovi). La tragedia fungerebbe
dunque da exemplum per rimarcare la superiorita del potere divino, a cui & necessario rifarsi per
sperare nella sua benevolenza, rispetto a quello umano. Saranno, invece, gli Atridi a mettere in
risalto nei loro discorsi il pericolo rappresentato da Aiace per il potere politico costituito. Gli Atridi
incarnerebbero nella tragedia il sistema valoriale su cui si basava I’ordinamento della polis e a cui il
personaggio dimostra di non sapersi adattare. Menealo (vv. 1066-1084) sottolinea poi I’importanza
che rivestono il timore e il rispetto nei confronti dell’autoritd e delle sue leggi per il buon
funzionamento dello stato. L’appello alla paura e all’obbedienza come strumenti per il
mantenimento dell’ordine cittadino si rifarebbero, secondo UGOLINI 1995, pp. 5-33: 20, a dei motivi
tipici della propaganda democratica del V sec. a.C. Per il funzionamento dello stato & necessario
dunque che il singolo rinunci in parte alla propria autonomia individuale e alle proprie attitudini
personali in cambio di una sovranita condivisa all’interno della comunita politica.
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Egli rimane solo, impegnato in una lotta contro se stesso che si concludera con
il suicidio, un suicidio perfetto, pero, perché Aiace uccidera se stesso gettandosi
sulla spada, simbolo del valore degli eroi. Questo ¢ 1’unico modo per liberarsi di
una vita che non é piu degna di essere chiamata tale, gravata dal peso della vergogna
per il proprio animo, per gli atti compiuti e scatenati dalla precedente follia. E che
cos’¢ allora un eroe che non si ritiene piu tale se non il nulla assoluto? Il forte e
integro Aiace omerico non c¢’¢ piu, ha lasciato sulla scena un animo distrutto,
infranto, una figura multiforme e confusa. E percid la morte di Aiace a segnare la
fine del mito della figura eroica, lasciando al pubblico un’immagine debole, curva
su se stessa, infranta dalla vergogna e dal ritegno, una figura spoglia che scende
lentamente verso 1’ Ade. E una volta li giunto Aiace parlera ai suoi simili, ai morti3%,
Attraverso tale mito, il testo arriva poi anche a criticare I’operato degli Atridi,
dimostrando le profonde problematiche interne che possono attraversare un sistema
politico: Aiace é chiaramente incapace di accettare per sé idee di sottomissione alla
maggioranza e di obbedienza e per questo soccombe, perché inadatto alla nuova

convivenza sociale della polis di eta classica.
6. L’onta della follia

Se «il termine eroe contiene qualcosa di ambiguo e indica un comportamento
che sta al di sopra o meglio al di fuori della norma, il quale implica sempre un
eccesso e un pericolo»®?t, nessuno meglio di Aiace & in grado di interpretare questo

ruolo®??. Si prende cosi atto che I’eccesso, anche disumano, con tutta la sua

320 E jn Luciano di Samosata, Dialoghi dei morti 29, che Aiace parla. In questo caso, Luciano
mette in scena un dialogo amichevole fra Aiace e Agamennone, segno di un recuperato rapporto
positivo, come fa intendere Odisseo % 556-558 ogio 8” Ayauot || ioov Ayiahfog xe@arfl IInAniddao
[| dpvOueda pOévoro Stapmegég, quando ricorda i funerali del Telamonio, ai quali tutti gli Achei
parteciparono in lacrime. Il tema del dialogo & quello del giudizio sulle armi. Anzitutto,
Agamennone rimprovera Aiace perché non ha degnato di una parola Odisseo, che pure fu
ouoTQATUOTHV ®al £Taigov, Un suo «commilitone e compagno». Aiace risponde quindi di aver agito
cosi perché Odisseo fu 1’unico tra tutti i Greci ad aver voluto competere con lui per le armi di Achille.
E allora I’Atride a giustificare il comportamento di Odisseo in relazione al rilevante desiderio di
gloria, cuyyvdun, & Alav, el &vOgmmog dv deéy0n 86Eng Ndiotov medypotog, Dég ol xal NudV
€naotog nvduvoug Uméuevey. Per approfondire 1’analisi di questo passo vd. DOLCETTI 2016, pp.
27-40.

321 CAMEROTTO 2009, p. 9.

322 pADEL 1995, p. 244 cosi scrive: «in many respects, all tragic heroes are like the mad. Or (the
other way round) a mad person is image of a tragic hero. There are important similarities between
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problematicita, costituisce la cifra distintiva per le azioni dei protagonisti di tutta la
narrazione epica. Ebbene, cosa & pero la follia?*%® Da dove viene?®?* E una perdita
di coscienza come il sonno, lo svenimento e la morte oppure e come la passione,
cio¢ un’intensificazione della coscienza e della sua oscurita? Si puo forse in questo
senso trattare anche di una logica altra che permette di comprendere e dire cose
altre, infrangendo schemi e convenzioni. Invero, la follia appare come la possibilita
piu nera e sbagliata della coscienza, un’oscurita senza luce, un modo di vedere
dentro e attraverso I’oscurita. La tragedia di Sofocle ¢ quindi incentrata sulla follia,
un disturbo del mondo interiore. Ma I’eroe ne ¢ investito interamente nell’esterno.
Come Eracle, Aiace ¢ tutto corpo; € il modello della forza fisica, delle supreme

possibilita del corpo maschile, ma anche dei limiti del corpo: i corpi falliscono

heroes and the mad, as tragedy represents both. What madness does, heroes also do. Even sane,
Greek tragic heroes are a destructive and self-destructive lot. They kill others and themselves, blind
others and themselves. In tragedy as in cult, a near-animal capacity for violence can make someone
a “hero”. Tragic madness is violent. It upsets distinctions between human and animal, often
violently». D’altronde, gli eroi tragici mostrano molte delle qualita della follia, come ’aggressivita
e ’autodistruzione, quando sono sani di mente. E la tragedia non segna il suo interesse per la follia
solo nei sui eroi; la follia & ovunque, presenza costante nel tradizionale mondo greco. R. Padel
prosegue affermando anche che la tragedia riguarda qualcosa che improvvisamente va storto, come
la follia, ossia il non umano dentro I’umano, che frantuma tanto il mondo esterno quanto il mondo
interno. E insomma un rovesciamento a tutti i livelli: essere odiato tanto quanto un tempo amato;
essere al di fuori della societa invece che al sicuro all’interno; vedere, sentire, relazionarsi in maniera
distorta.

323 WVEGETTI 1989, p. 231 cosi inquadra: «Gli stoici elencano sei forme del piacere, ventisei del
dolore, tredici della paura e trentuno del desiderio. Queste ultime si articolano a loro volta in alcuni
gruppi principali: 1 tipi e gli stadi dell’ira (orge, thymos) — il desiderio di vendicare un’offesa
ingiustamente subita —, del desiderio d’amore, delle bramosie di soddisfazioni fisiche (il vino, il
cibo) e sociali (la gloria, il potere, la ricchezza) [...] Generati come ogni passione da un errato
giudizio di valore, proiettati verso un’attesa illusoria di soddisfazione, i desideri esprimono la
radicale mancanza, la depravazione da cui ¢ afflitto il soggetto di passione; ne segnano la dipendenza
dell’altro — amato e odiato —, I’asservimento alla esteriorita della relazione personale o sociale». Dal
punto di vista della tassonomia stoica, ogni passione & quindi moralmente uguale alle altre: tutte
sono parimenti distruttive, nessuna puo essere considerata meno ignobile. Non c’¢ cosi spazio per
passioni intermedie fra virtu e vizio, nemmeno per 1’arcaico impeto valoroso del guerriero omerico,
ossia per quella passione sociale di gloria e di onore. La prontezza nella vendetta e la capacita di
eccesso alimentare e sessuale erano caratteri accettabili e necessari per la condizione eroica nella
societa della vergogna, ma questi comportamenti divengono invece socialmente distruttivi e
scandalosi quando compaiono istituzioni statali piu moderne. La sfrenatezza della passione si
trasforma, dunque, in una patologia dei rapporti sociali in eta classica.

324 D1 BENEDETTO 1983, pp. 33-38 chiarisce il gioco di rapporti tra follia e consapevolezza che
affiora nella parte iniziale dell’Aiace, a proposito del protagonista. Al v. 259 Aiace viene detto
peovInog da Tecmessa, ossia ritenuto consapevole di se stesso, in possesso delle sue facolta mentali,
come poi anche ai vv. 306 ugowv e 344 avio pooveilv €owrev. Per converso, invece, lo stato di
follia viene, almeno nella prima parte del dramma, presentato come malattia. Cf. 271 év 1§} voow,
274 1iig vooov, 280 voodv.
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quando fallisce il pensiero®®. Percio R. Padel (1995, p. 67) osserva come questa
valutazione passi attraverso una voce che la narrazione implica essere in qualche
modo superiore, la voce di Odisseo, il quale sopravvive non tanto per la fisicita,
quanto per il suo pensiero prudente. Investire solo nel corpo porta alla follia dove
il corpo é peggio che inutile e, anzi, si rivolta contro. Questa storia di fisicita che si
trasforma in follia e autodistruzione ha quindi bisogno dell’intelletto rappresentato
da Odisseo per vedere: la follia, infatti, cambia la vista, puo oscurarla.

Per comprendere il senso dell’azione eccessiva e violenta di Aiace, ¢ importante
considerare che nella societd omerica la vendetta era uno strumento fondamentale
per il mantenimento dell’ordine sociale. A seguito di un torto subito, infatti, I’offeso
o la famiglia dell’offeso avevano non solo il diritto, ma anzi il dovere morale di
difendere il proprio onore di fronte alla comunita ricorrendo alla vendetta, oppure,
come succedeva il piu delle volte, accettando un accomodamento per risolvere
pacificamente la diatriba. Nonostante il comportamento di Aiace sia quindi
conforme a questo ordine di cose, non pud comungue non impressionare la brutalita
del suo gesto: I'immagine dettagliata del massacro degli animali ¢ davvero
grottesca, soprattutto se si pensa che al loro posto ci sarebbero potuti essere degli
uomini®?®. Sofocle da una rappresentazione disumanizzata dell’eroe che porta
inizialmente il pubblico a prenderne le distanze. Aiace é descritto come un animale

che va a caccia di prede e al tempo stesso che viene cacciato da Odisseo, intento a

325 Cf. Soph. Aj. 758-761 td ydiQ meQLood ®avoviTo ompoto. || mimtew Pageioig meog Oedv
Svongationg || Epaoy’ 6 udvrig, dotig dvhodmouv iow || fraotdv Emxerta ur xot® GvOommov
@oovi]. Percid VEGETTI 1989, p. 227 ritiene che: «gia questa analisi della struttura psicologica
dell’azione mostra con chiarezza come le passioni, € i comportamenti malvagi e stolti che ne
conseguono, non possono che essere radicate all’interno della dinamica stessa del logos; e che la
loro origine andra individuata nel momento strategico dell’assenso, in cui si formulano giudizi di
valore intorno alle rappresentazioni, capaci di generare impulsi all’azione. La passione consiste
dunque in un giudizio della ragione, e precisamente in un errato giudizio di valore». Cf. Plut. De
Virt. Mor. 446f &t uév odv yiyvetal tig 2v T YPuyij toradng regdtnrog alodnoig #ol Swapodlg
meQl tag émbuniag. Sulla passione, il destino e le liberta difficili, vd. ancora VEGETTI 1989, pp.
219-270.

326 per la macabra scena dello sterminio delle greggi, si vedano le parole di Tecmessa ai vv. 233-
244. E lei, infatti, che racconta la follia omicida del marito: dentro la tenda questi sgozza (235
ogage), squarta sui fianchi (236 mhevgoxomdv) e divide a meta (236 Siy’ dvegoiyvv) i corpi;
solleva poi due montoni sopra la testa e all’uno recide (239 0gpicog) la testa e la punta della lingua,
mentre lega (240 §vjoag) I’altro ritto ad una colonna, colpendolo (242 maiet) con una lunga correggia
per legare i cavalli.
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seguirne le tracce®?’; 1’eroe di Salamina nel prologo, quando & in preda alla

328

mania®~°, & un predatore, un individuo deviato, mentre dopo diventa un toro

mugghiante, un animale da sacrificare, una vittima®?°. Ebbene, 1’efferatezza e il
sadico compiacimento con cui egli uccide e tortura gli animali sono la
manifestazione della profonda ferita psichica causata dalla perdita dell’onore, la cui

portata emotiva verra piu avanti messa in evidenza dal Coro (vv. 925-936):

gueddeg, Tahag, Euehheg YQOVM
01eQEOPQMV GQ’° EEQVIOOELY ROXAV
LOTQOV GITTELQETIMY TOVMOV. TOTA oL
TAVVUY O %O POEOOVT’ AveoTEVOLES
OuoPv £x00807° Atoeidoug

OVAM® oVV TAOEL.

uéyag &’ Nv éxeivog doymv xedvog
TINUAToV, NUOG GQLOTOYELQ
<OVAOUEVOV> OTTAV EXELT ArydV TEQL.

«Tu dovevi, 0 misero, tu dovevi un giorno, anima inflessibile, porre termine al
funesto destino di travagli infiniti. Tale, ora comprendo, era il presagio dei lamenti
ostili che contro gli Atridi nella notte e nella luce innalzavi, aspro nel tuo cuore, da
esiziale passione travolto. Grande principio di mali fu dunque quel tempo quando
per le armi funeste fu proposto 1’agone di valore».

D’altronde, nella “civilta della vergogna’ dell’epica arcaica, il fondamento della
propria soggettivita dipendeva dal giudizio che ne dava la collettivita; il singolo

sentiva pertanto il dovere di affermare il proprio valore per dimostrare di essere un

327 Di caccia parla lo stesso Aiace ai vv. 91-93 & yoio’ A0dva, y0ige Aloyeveg ténvov, || g eV
TOQEDTNG 1Ok 0€ TTayyQUooLg Eyd || otém hagugolg Thode Tijg dyoag yaowv. Gia Atena aveva
poi evocato la vivida immagine dell’eroe circondato da carcasse di animali squartati ai vv. 55-56
£v0’ elomeomv ExelQe ToAOREQWV (POVOV || xUrhm QariCmv. La semantica venatoria rimane, percio,
una costante e sin dall’inizio effettivamente, vv. 1-2 diel pév, ® moi Aogtiov, 84800xd ot || melgdy
v’ €x0dv agmdaoor Onoouevov e 31-33 evbéwg 8 &ym || wot’ Txvog Qoow, %ol TG UEV
onuaivopar, || Té 8 éxmémhnyuon xovxn Exm uabeiv Otov, Odisseo & un cacciatore, paragonato
addirittura a una cagna lacena, 7-8 €0 8¢ 0” dx@égel || ®uvog Aaraivng dg tig ebowog Pdotg,
eccezionale sia per velocita sia per olfatto nell’esaminare e nel seguire le tracce e le orme presenti
(a tal proposito, di cagne della Laconia parla Xen. Cyn. 10.4 mo&®tov uév odv o) #A06vrag dmov
&v olmvtow eivar Dtdyewy T xuvnyéoLlov, Mooovtog pav TV ®uvadv TV Aarowvdy, Tag 8’ llag
gyovtog 6edenévag, OUIITEQUEVOL TT] HUVL).

328 || sostantivo pavio ¢ parola che denota frenesia, come d’altronde suggerirebbe la sua
connessione etimologica con uévog, come esperienza di potere mentale intensificato. Mévog in tal
senso & una forza rabbiosa, € violenza e la pavia ha la violenza improvvisa di un attacco di follia.
Sul lessico della follia (nomi, aggettivi e verbi) vd. PADEL 1995, pp. 13-33 e pp. 78-79 per quanto
riguarda i vari tipi di mania.

329 Cf. Soph. Aj. 321-322 &M\ dnpdgmroc dEémv xmxuudtov || Omeotévale Tabgog g
Bouymuevocg.
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degno erede della famiglia di appartenenza, tenendone alto 1’onore. Pertanto, la
AQetN non era solo un fatto connaturato all’uomo, ma ben piu determinato dalle sue
imprese e dal loro riconoscimento sociale e dalla gloria che ne derivava. La det
e coraggio e insieme capacita fisica, posizione sociale e fama; essa denota tutte
queste qualita perché le esigenze generali della societa omerica richiedevano che
tutte fossero unite in uno stesso individuo. L’uomo di dgetn € dyafog, possiede
necessariamente moltissimi beni e qualita e ha la T, che in qualche modo denota
e loda la sua posizione nella vita. Esserne privati, significa percio essere molto piu
vicini alla miseria e al nulla, a volte perfino alla morte letterale. Non ¢’¢ da stupirsi
allora se la risposta di Aiace ¢ cosi violenta: egli vive la privazione dell’oggetto
desiderato come «sofferenza globale e spoliazione di identita»3, il cui danno non
puo essere sanato attraverso il dialogo sociale, collocandosi al di fuori del tempo.
Insomma, € evidente che la passione per I’onore dimostrata da Aiace ¢ un tipo di
emozione infinita, un’emozione che va al di 1a di qualsiasi possibile compromesso
e che non accetta nessun tipo di ragione diversa dalla propria. Non ci sono soluzioni
possibili: la follia crea difficolta e pericolo per gli altri, mentre isola chi ne €
affetto®3,

Subito dopo la fine dell’attacco di mania, la manifestazione del dolore infinito
provato da Aiace — in quanto non solo non é riuscito a vendicare il proprio onore,

ma con il suo fallimento si & reso pubblicamente ridicolo di fronte ai nemici®¥? —

330 PADUANO 2008, p. 29. Il véoag d’altronde & segno della T e per esso si possono scatenare
ire funeste. Sul significato del yégag nella societa omerica vd. DI DONATO 2006, pp. 35-52. Non si
tratta piu, allora, di trovare un’eccellenza compiuta, una buona riuscita definitiva, come quelle che
consacrava la bella morte. Il successo sono gli dei, che lo concedono e lo dispensano a loro
piacimento. Essere un d&vng &ya0og in modo continuo ed eterno non é difficile, ma affatto
impossibile. Sul concetto di dya06g e del correlato principio di dgetn vd. VEGETTI 1989, pp. 16-
17.

331 A tal proposito vd. PADEL 1995, p. 99.

332 Cf. Soph. Aj. 367 duot yéhotog, olov VBeiodnv dga. Nella tragedia di Sofocle, I'immagine
eroica che sopravvive nel sé ¢ incompatibile con I’immagine pubblica del pazzo sanguinario di cui
Aiace e consapevole, cf. 724-727 civ’ dveideow || floaooov EvOev ndvOev odtig #60° dg o, || Tov
o0 povévtog xamPouvievtod otatod || Evvaypov droxahodvieg. La fobia del riso dei nemici
caratterizza poi al meglio questa situazione, segnando un triste prototipo destinato a durare nel tempo
cioe quello della follia che si presta a divenire oggetto di riso. Il yéhwg dei nemici € perd per Aiace
la forma piu inclemente di giudizio collettivo nonché la piu temuta ossessione dell’eroe, perché
contrassegno indelebile della lacerazione che si ¢ aperta all’interno dell’identita, dell’autostima, del
giudizio sociale. Il motivo del riso sarcastico dei nemici appare anche nella prima rhesis di Aiace al
V. 454 ngivol 8’ Emeyyeh®doly éxmeqevydteg; €SS0 ricompare poi ancora, dopo la sua morte, nelle
parole di Tecmessa, 961 ol 8 oUv yehdvrov xdmiyaredviov xaxoig, € in quelle del Coro, 958
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coinvolge i bisogni primari che vengono di colpo abbandonati®*® e si esprime
attraverso dei lamenti ricorrenti e strazianti che si diffondono da dentro la tenda
verso I’esterno®3*. L’eroe si dimostra pertanto capace di emozioni infinite solamente
di tipo negativo e distruttivo, concorrendo a definire la sua identita eroica come
qualcosa che ha a che fare con la sfera del dolore3%,

In piu occasioni I’emotivita strabordante di Aiace ¢ espressa attraverso 1’uso di
un linguaggio passionale e non razionale®*®. Egli fa uso di quello che lo psicologo
I. Matte Blanco (1983, pp. 290-295) ha definito una ‘logica simmetrica’, vale a dire
una logica che, invece di distinguere e dividere come fa quella razionale, tende ad
assimilare, considerando cosi la singola esperienza come parte di una totalita. G.
Paduano fa notare come di fronte al mancato riconoscimento sociale, Aiace venga
atrovarsi in una situazione di double bind3¥". Egli, dopo avere fallito il suo tentativo
di vendetta, non riesce a trovare altra soluzione se non il suicidio per uscire dalla
sua condizione che lo vede paralizzato tra 1I’impossibilita del ritorno a casa, del
Nostos, per il senso di vergogna provato nel non essere stato all’altezza delle gesta
del padre Telamone e I’impossibilita di riscattare il proprio onore andando

all’assalto di Troia, in quanto la cosa gioverebbe agli Atridi ora suoi nemici®®,

oAUV yéhwta. Notevole ¢, infine, la riflessione di VEGETTI 1989, p. 229: «Scrive dunque Epitetto:
“Dio ha introdotto I’'uvomo nel mondo come spettatore di sé e delle sue opere; e anzi, non solo come
spettatore ma come interprete di esse. Percid € vergognoso per 1’'uvomo cominciare e finire dove
cominciano e finiscono gli esseri senza ragione; bisogna piuttosto che egli cominci di li e finisca la
dove finisce la nostra natura: nella contemplazione, nella comprensione delle cose e in una condotta
di vita in armonia con la natura” (1.6.19-21)».

333 Cf. Soph. Aj. 323-325 viv & v towdde nelpevog naxf) Toyn || dottog dvne, dmotog, &v
uéootg potoig || odngoxuijory fiovyog Oanel Teomv.

334 Cf. Soph. Aj. 333, 336 it pol pov e 339 i mod mwod.

335 Cosi PADUANO 2008, p. 49. Sofocle interpreta il nome di Aiace come un presagio delle
sventure che lo avrebbero colpito, facendolo derivare paretimologicamente dall’interiezione aiai (V.
430). Si tratta di un procedimento comune in tragedia, fondato sull’antichissima credenza che il
nome racchiudesse in sé 1’essenza del destino e del carattere di una persona. Cosi ad esempio Aesch.
Ag. 688-690 a proposito del nome di Elena, énei moemdvromg || Erévag, Ehavigog, ENé- || TToMg;
Soph. fr. 965 R. a proposito del nome di Odisseo, 6g0d¢ 6”0Odvooelg i’ émmvupog xvondv: ||
oMot yaQ ®dvoavto Suoueveig éuol, e infine Eur. Ba. 508 a proposito del nome di Penteo,
gvdvotuyijoar Todvow’ émnSetog el

33 Notevole ¢ il legame stretto che rabbia e follia mostrano nell’antichita. Seneca stesso nel De
Ira 2.36.4-5 spiega che la rabbia & la via piu rapida per la pazzia. Egli illustra quindi il suo punto
invocando proprio ’esempio di Aiace: Aiacem in mortem egit furor, in furorem ira. Sulla rabbia e
la follia, vd. HARRIS 2001, pp. 63-64, 344-345 e KONSTAN 2013, pp. 427-438: 435-436.

337 Sul motivo del double bind vd. anche PADEL 1995, pp. 210-220: 214 e relative note
bibliografiche.

338 Ajace si domanda cosa fare dal momento che & odiato da tutti; tuttavia, non potendo tornare
in patria da solo o privo di valore, si convince che I'unica opzione valida ¢ quella del morire
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Nulla, insomma, riesce a disinnescare 1’abnormita della pena di Aiace e il suo

desiderio di morte®3®°,

7. L’alké di Aiace

Ebbene, un tratto caratteristico dell’epica ¢ proprio quello di rappresentare figure
eroiche i cui comportamenti sono fuori misura®®. La loro diversita rispetto alla
comunita di appartenenza si realizza sotto forma di un eccesso di virtu, di una
eccessiva coerenza valoriale, che fa si che si passi da una superiorita quantitativa a
una qualitativa. Essi non sono né completamente positivi né completamente
negativi, ma in realta contemporaneamente entrambe le cose. Da un lato esercitano
un forte fascino sul pubblico, ma dall’altra lo distanziano per il loro modo di fare
eccessivo che mette in pericolo il vivere comunitario e si dimostra profondamente
autodistruttivo. L’eroe ¢ pero tale in quanto decide di seguire 1’eroica filosofia del
«0 gloriosamente vivere o gloriosamente morire» (Soph. Aj. 479 &AL’ 1 »ahdg Civ
1) xoh®dg Te0vnréval), mentre 1’uomo comune tendera a quella meno grandiosa del

«meglio vivere da vili che gloriosamente morire» (Eur. 1A.1252 noxdg Civ

gloriosamente. Cf. Soph. Aj. 460-465 motega TG 0inovg, vavidyovg Mmav £5gag || woévovg v
Atgeidag, méhayog Alyaiov megd; || »al moiov Supo atel Snioowm gaveig || Tehaudvi; Tdg ue
thMoetal ot elowdeiv || yuuvov gavévio tédv doloteiov dteg, || v adtdg Eoye otéqovov
gbnhelag péyav, 466-472 dha ST’ iov || Teog Eguua Temwv, Evumecmv uovog povolg || »ai
So@®v TL XENOoTOV, eita AoioOlov Odvam; || AN ©SE v Ateidag &v edgpodvouui mov. || odx Eot
todta. wEid Tig Intnréa || Towdd’ &g’ fig yéoovtl Snidow matol || ui tou pvowv v’ domharyyvog
€ nelvov yeymg.

339 DI BENEDETTO 1983, p. 38 afferma: «Si delineano in tal modo delle correlazioni che mettono
in crisi tutto un sistema tradizionale di valori e di opinioni. Mentre alla conoscenza viene associato
il dolore, la gioia viene associata (oltre che allo stato di inconsapevolezza della prima infanzia) alla
follia e alla morte. Il modo tradizionale di concepire 1’alternanza vita/morte, sanita/follia viene
ribaltato dalle fondamenta. Il dato mitico di Aiace che si da la morte viene dunque inserito da Sofocle
in un contesto di piu ampia portata, attraverso il quale il poeta tragico scandaglia una fascia nuova,
e inquietante, della realta».

340 Osservazioni analoghe al concetto di mostruosita, gia ricorrente nella caratterizzazione fisica
dell’Aiace grande e possente, si possono attribuire agli eroi anche in merito alla loro follia.
Innanzitutto, esistono molteplici rapporti tra la follia e la tematica religiosa cui i culti e i miti eroici
sono strettamente legati. Che la follia rappresenti infatti la reazione limite davanti al fatto della
morte, appare chiaramente dalle strutture rituali del lutto destinate, appunto, a contenere quella
reazione e a risolverla in rito, come & stato mostrato da DE MARTINO 1958, pp. 178-179. Aiace ¢
dunque un eroe non riconosciuto come tale che finisce per trovarsi nella condizione di chi é folle
per il mondo.
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%®QeloooV 1) noh®dg Oavelv). Aiace impersona dunque 1’ideale eroico nella sua
forma pitl estrema e pura, fattualmente irraggiungibile per 1’individuo medio®*.
Aiace frequentemente esibisce la qualita dell’alké, una qualita epica che implica
una responsabilita reciproca e un’impresa condivisa, specifica della sua famiglia di
eroi e percio segno del suo lignaggio3*?. P. Chantraine definisce tale qualita come
«la force qui permet de se défendre», che ben si applica all’eroe che salva Odisseo,
protegge Teucro quando combattono insieme, anima la difesa achea durante
I’assenza di Achille, protegge il corpo di Patroclo e quello di Achille,
recuperandone le spoglie. Piu recentemente, D.B. Collins (1998, p. 40) ha proposto
una nuova definizione come forza che possiede 1’eroe sul campo di battaglia e lo
spinge a uccidere 0 a essere ucciso. Ancora una volta, Aiace soddisfa quindi ogni
aspettativa che si possa avere di un eroe con tale qualita nel proprio sangue.
Un’implicazione della definizione appena data ¢ poi che I’eroe che ¢ pieno di alké
non dovrebbe mai fuggire, ma dovrebbe continuare a combattere qualunque sia la
condizione. Da qui, il fatto che Aiace non si ritira mai dal campo di battaglia, segno
della sua stirpe e del suo valore eacide. Inoltre, la parola alké compare in una
formula omerica che si applica esclusivamente ad Aiace, toiol 8 €’ Alavteg
0ot émeévor aixnyv (H 164; © 262; = 157), dove il plurale Alavteg in alcune
attestazioni si presenta come duale Aiavte che, se inteso correttamente per Aiace e
Teucro, conferma 1’appartenenza di tale qualita alla stirpe eacide3®. In137-39, per

esempio, Diomede afferma che Agamennone non ricevette da Zeus alcuna alké,

341 A tal proposito si ricordano anche le parole di Achille nella Nekyia odissiaca, h 488-491 )
oM pot Bavatdy ye moavda, gaid’ ‘Odvooed. || Bovhoiuny %’ EmdoouQog Emv Ontevéuey dAl,
|| dvSol map” dAvom, @ w) Plotog ol eln, || fj mdowv verveool xatapOyévoloy dvdooewv. La
risposta di Achille & sorprendente: lui che da vivo era stato I’emblema dell’etica eroica, improntata
al valore e alla ricerca della gloria in battaglia, ora la rifiuta e mette al primo posto la vita,
dichiarando che preferirebbe servire da bracciante che essere morto. Il senso delle parole di Achille
e chiaro: tra i morti non vi sono “beati”. E, similmente, gia in 1 316-322 otit” dAMovg Aavaotg, el
ovx 8o g ydgLg Nev || udovacdar Sniowowy &’ dvSgdol vaoleuss aist. || Ton wolga uévovt xai
el udha g wohepiCor || v 8¢ if Tud) NuEv xaxog NéE xai £000O¢: || natbav’ oudg & T’ deQyog
avng 6 te Mol €oQydg. || 000¢ Tl pou meginerton, Emel mabov dhyea Ouud || aiet Eunyv Yoy
nmoQafariouevog molenilerv, Achille aveva denunciato senza ipocrisie le falle dell’ideologia
dell’onore guerriero e 1’insensatezza della gloria militare.

32 Cf. Hes. fr. 249 M.-W. d&lav pév yoo #8wnev "Olbpmog Aloxidnot, || vobv &
Apvbaovidalg, mhobTovd’ €moQ’ Ateeidnol. Pare dunque che gli Eacidi si divertissero nel
combattere e nel banchettare, caratteristiche che evidentemente Aiace condivide con i suoi familiari.

343 Sull’uso del duale Alavte nell’lliade vd. NAPPI 2002, pp. 211-235.
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344 corroborando

quanto piuttosto uno oxnmrrgog, ossia il comando con «lo scettrox»
I’idea che fosse un’esclusiva della stirpe eacide. La sua eccezionalita sta cosi nello
spirito agonistico che lo porta a volersi autoaffermare nel mondo senza aiuto alcuno
e ad essere padrone di se stesso (Soph. Aj. 1099 ovx a0TOg €E€mhevoey (¢ AVTOD
xnoatdv;). D’altro canto, tale atteggiamento lo rende poi un personaggio pericoloso,
in quanto egli non fa affidamento su nessuna autorita, sia essa divina o0 umana.
Quanto alla guerra, tutti riconoscono il valore dell’alke come fenomeno comune
a un gran numero di popoli primitivi ed arcaici e singolarmente caratteristico dei
popoli di lingua indoeuropea. Si pensi, infatti, al Berserker-anger germanico, al
furore bellico: non si tratta di una semplice espressione metaforica, ma di un vero e
proprio stato d’animo indotto che rasenta il limite dell’irrimediabile follia
patologica e che e una spaventosa fonte di virtu guerriere. Per rievocare questa
realta, si pensi alla scena in cui Ettore impazza in combattimento, schiumando dalla
bocca e trasalendo la sua umanita, come fosse la follia sanguinaria stessa della
guerra®®. 1l mito pud perd anche andar oltre: Aiace Telamonio & per cid
patologicamente folle e i Troiani lo temono piu degli altri eroi “normali”. Egli
incarna, quindi, 1’alké, la forza che fa fronte al pericolo senza mai indietreggiare,
che non cede all’assalto, che resiste validamente nel corpo a corpo, «la forza
dell’anima, la fortitudo, che non cede davanti al pericolo e resta risoluta qualunque

sia il destino»348.

344 1 37-39 ool 8¢ Sudvdya Sdne Kgdvou mdic dyrviounten: || onfmrom uév tol Sdxe
teTuijofon el TAvTwY, || dhxnyv 8 ot ToL Sdxev, & Te ®QATOC EO0TL UEYLOTOV.

345 Cf. 0 605-610 paiveto 8 mg 81’ "Agng dyyxtomarog 1) Ohodv mhQ || obgeot paivnton adéng
&v T1aQ@eotv VANG || dgphoionodg ¢ megl otopa yiyvero, T 6¢ ol 8ooe || AaumécOnv frooveijowy
V7’ dpQuUOLY, Aupl 8¢ TNANE || ouegdaréov ngotdgolot Tivdooeto poagvouévoro || “Extogog. Cf.
anche la furia di Diomede in E 717 &i oVt paiveobal #doopev ovhov "Agna e Z 101 paivetal,
006¢ Tig ol SUvartan pévog icoagilewv, nonché CAMEROTTO 2009, p. 49, nota 52 sull’utilizzo del
verbo paivoupor. Simile a tale invasamento ¢ anche la manifestazione dell’ira che sconvolge Aiace
in QS. 5.323-332, in particolare 323 &t dvinor) meQuedmmeoe, 324 Eleoe qoiviov aipo: o) 8
VmeQéPhuoev aivi), 327-328 éoovuevov ufviryyag adnv dugniubev dlyog, || ovv & Eyeev voov
avéoag.

346 BENVENISTE 1981, p. 340.
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\Y
IL PROBLEMA DELL’EROE
CONSIDERAZIONI FINALI

Difficile & essere un eroe. Cosa rende tali? Forse la violenza, la potenza o in
generale la bellezza del corpo e delle gesta. Gli eroi omerici ricercavano cosi
I’eternita nella massima espressione dei propri valori, valori dal peso enorme,
tuttavia, come la forza fisica, la brutalita e la prepotenza di una societa competitiva,
in cui ciascuno doveva emergere sugli altri e a spese degli altri. L’eroe ¢ colui che
incarna al massimo i valori collettivi e ogni cultura ha i propri®*’. Percio, se i valori
di una societa sono la forza, il coraggio, la competizione, allora il tipo di eroe &
Achille, Ettore o Aiace. Ma ad un certo punto le cose cambiano; la stessa societa
greca con il tempo si modifica ed evolvendosi da vita ad altri eroi**. L’elemento
che determina tale cambiamento € in questo caso la nascita della polis: con essa
nasce lo Stato e, quindi, si annunciano valori nuovi come la solidarieta e la necessita
di difendere la patria contro il nemico. L’ideale eroico non €, perd, eroso € non va
incontro ad una sua decostruzione, quanto piuttosto ad una sua dislocazione. Esso,

infatti, si costruisce sempre di nuovo a seconda dei valori della civilta, & in continuo

347 \VEGETTI 1989, pp. 15-16: «Chi ¢ dunque I’eroe della “societa omerica”, e in che cosa consiste
la sua esemplarita morale? Egli € innanzitutto il capo di una casata (0ikos) che detiene la sovranita
su di una comunita umana e sul suo territorio, [...]. La sola legittimazione della sovranita eroica
nella “societa omerica” sta nella sua capacita — da dimostrare ogni volta — di assolvere il suo
specifico compito sociale, che € in primo luogo la difesa armata della comunita, e in secondo luogo
la difesa strenua del proprio status, del proprio onore. Da esse dipendono quel consenso collettivo,
quel “rispetto”, che sono il solo fondamento di fatto di una sovranita cosi priva di legittimita
istituzionale».

348 Chi ¢’¢ dopo Achille? Leonida, per esempio, che nel 480 a.C. ¢ il generale che con i suoi
trecento soldati spartani blocca per tre giorni I’esercito dei Persiani alle Termopili. Da solo con il
suo manipolo di uomini, Leonida si trova a combattere contro un esercito immane di Persiani e alla
fine muore con i suoi. Questo ¢ 1’eroe classico, I’eroe che sacrifica la vita per la patria, che mette
I’interesse della citta e del mondo greco al di sopra del proprio individualismo, compiendo una scelta
che I’eroe omerico non avrebbe mai preso. E un eroe profondamente diverso dalla bestia Achille,
«das Vieh», cosi chiamato costantemente da Cassandra nell’omonimo romanzo di Christa Wolf,
Kassandra, Frankfurt am Main 1983. Oltre al coraggio e alla violenza di Achille, c’¢ poi
I’intelligenza e la falsita dell’eroe Odisseo, la generosita dell’eroina Alcesti che muore per amore e
c’¢ anche ’orizzonte ampio e magnanino insieme ai raptus furibondi dell’eroe Alessandro Magno.
Su questi paradigmi dell’eroe vd. in sintesi CIANI— CENTANNI 2022, pp. 21-62.
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mutamento, proprio nella misura in cui instaura una dipendenza con il mutamento
dei valori.

Ebbene, Aiace ¢ il tipo di eroe perfetto per I’eta arcaica. Egli non era mai andato
in collera, non aveva mai abbandonato il combattimento lasciando che i compagni
morissero sopraffatti dai nemici per poi essere implorato, supplicato di tornare.
Aiace era grande, imponente, una montagna e le montagne non vanno in collera.
Egli aveva salvato le navi perché era lo scoglio che respinge i marosi, e gli scogli
non si adirano, ma continuano ad essere tali giorno dopo giorno. Ad un certo punto,
pero, anche lui si & scoperto mortale: ha realizzato di provare sentimenti di amicizia,
di malinconia, di odio, di dolore e di disperazione. Istante dopo istante, il ribrezzo
aveva sfigurato il suo volto, la vergogna si era impadronita del suo grande cuore e
Aiace aveva emesso un urlo di strazio infinito. La dimensione etica degli eroi di llio
stava cosi scomparendo con lui. Gli Argonauti, il padre Telamone e I’amico Eracle
non solo appartenevano ad un’altra generazione, ma anche ad un’altra era, a una
stirpe di eroi che aveva nelle vene ancora le ultime stille del sangue degli dei. Aiace,
invece, era diverso, un uomo, creatura fragile e ombra effimera sulla terra, simbolo
di un’eta che stava ormai tramontando.

Questi, re di Salamina, ¢ I’eroe piu vicino ad Achille per forza, coraggio,
passionalita e determinazione d’intenti. Egli ¢ tutto proiettato nella civilta della
vergogna, di cui interpreta «virtu», dgetn, € «gloria», x\éog, ma in questa
manifestazione di ideali € solo. La sua solitudine & radicale, non scende a
compromessi, non ascolta né Tecmessa né le parole del Coro®*, ed ¢ il simbolo
della solitudine disperata di chi non si adatta ai cambiamenti e in particolare alla
rivoluzione epocale che attraverso la Grecia nel V secolo a.C. Egli € un eroe
omerico, anzi, miceneo, e difende strenuamente il proprio mondo, certo che solo la
morte puo restituirgli quell’onore che I’ingiustizia della storia gli ha sottratto.
L’ideale dell’eroe si scontra perd con I’impossibilita di portarlo a compimento, per

la fragilita dell’uomo, il cambiamento dei tempi e la necessita divina che schiaccia

349 A tal proposito, Aiace afferma chiaramente che le suppliche di Tecmessa ai vv. 485-524 sono
parole stolte, incapaci di modificare la sua indole. Cf. Soph. Aj. 594-595 umQd pot Soxeig QOVeLy,
|| € Todudv ROoc dotL Toudevewy voeig. Similmente, poco oltre, Aiace invita i compagni del Coro a
rispettare le sue volonta, 687-688 vueig °, £taigot, Tavtd Tfi0¢ pot téde || Tyndte.
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I’uomo ¢ lo rigetta nella sua finitezza. La morte di Aiace € cosi I’estrema ratio di
chi non ci sta a sottostare alle leggi del reale e di chi non accetta il mondo in cui
vive: egli si sente 1’erede di Achille nonché I’interprete dell’eroismo epico, ormai
sorpassato®?. Il mito di Aiace ha quindi il compito di riportare 1’'uomo dentro i suoi
limiti, mantenendo salda la percezione del tempo che tutto consuma e la
consapevolezza della fragilita umana®*.

D’altronde, Aiace nasce entro i confini di un mondo arcaico in cui la guerra €
violenza, movimento, attacco, difesa, impeto, sfrontatezza e audacia, perfino metis
e inganno. «Certo quando vi si & dentro puo nascere perfino una libidine che
conduce alla morte, al suicidio: nel dispiegamento delle forze, delle schiere di fanti,
di cavalieri, di navi, nello splendore accecante degli scudi, degli elmi, delle lance,
la guerra ti puo sembrare piu dolce che il ritorno in patria (;tolepog yAvriov yévet’
ne véeoOau, Il. 2.453). Se ne puo perfino avere desiderio: ma 1’epiteto svela la
verita, nella guerra non ¢’¢ altro che morte, per gli altri ¢ per se stessi (OAooio
Mhawoduevor woréporo, 1. 3.133)»%2, Ogni eroe lo sa: la guerra é fatta per uccidere
gli uomini, altro non v’¢ che pianto, lamento e sofferenza, crudelta e spietatezza,
infiniti sono i lutti, i dolori, i lamenti, infinite le lacrime®3. E Aiace ¢ I’eroe di
guesto mondo spietato, € il guerriero per eccellenza che pero non trova piu spazio

nel mondo della polis di eta classica e va incontro a un declino.

350 CENTANNI — CIPOLLA 2022, pp. 15-16: «Il richiamo all’eroismo in alcuni frangenti storici &
stato inflazionato al punto da condensarsi in una retorica astratta e insopportabile, provocando una
reazione di ripulsa per il termine e per lo stesso concetto. Bertolt Brecht nell’opera teatrale Vita di
Galileo, scritta negli anni a ridosso della Seconda guerra mondiale, scriveva in una sentenza divenuta
proverbiale: “Sfortunato il Paese che ha bisogno di eroi” (“Unglicklich das Land, das Helden nétig
hat”). Il pensiero di Brecht era rivolto contro la retorica bellicistica dell’eroismo, fortemente segnata
— sempre, fino alle guerre dei giorni nostri — da amplificazioni propagandistiche che si ripresentano
come esagerate e ridondanti e, insieme, banalizzanti e semplificatorie».

31 |ERANO 2017, p. 129: «La tragedia greca, insomma, trasforma in problema tutte le certezze
degli Ateniesi. [...] La tragedia ci dice che non esiste cerimonia, non esiste consolazione cittadina
che possa riscattare 1’'uvomo dall’abisso della sua sofferenza. [...] La tragedia ci mette davanti al
nostro dolore piu intimo, quello che abita anche nel cuore del tiranno sanguinario. E ci ricorda
innanzitutto una cosa: che, prima di essere cittadini, siamo mortali».

352 CAMEROTTO 2017, p. 9.

353 Gli epiteti della guerra lo spiegano: cf. B 833 moieuov goiorvoga; I' 112 4ifugot moréuolo;
1 440 6uotiov molépolo; = 87 dgyoréoug mohéuovg; N 97 mohéuoro uebnoete Aevyaréowo; I 165
TTOLEUOV TOAVSARQUV.
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L’eroe non sceglie i valori per cui si batte, essi sono connaturati alla sua natura
e alla sua nascita®?; rappresenta il valore, anzi, & lui stesso il valore e a tale
condizione lo vincolano le aspettative dei suoi compagni e dei suoi concittadini, che
costituiscono la consapevolezza che egli ha di se stesso. L’affermazione del sé
individuale nella dimensione dell’lliade si definisce infatti fortemente in rapporto
alla personale funzione guerriera. Questo approccio strutturale, che considera la
guerra come valore modellante dell’identita del singolo e dell’identita collettiva,
appare allora fondamentale nella determinazione dei contorni di una ideologia del
guerriero. Nell’lliade, quindi, & proprio in base alla dimensione bellica che Aiace
costruisce la percezione di sé, la quale coincide esattamente con I’immagine della
propria individualita offerta alla comunita, al gruppo di appartenenza e ai posteri
attraverso il permanere del xA¢og. Aiace desidera cosi essere per eccellenza un eroe
ayabog, «buono», «nobile», capace di erogare una prestazione che € anzitutto
guerriera. L’insieme di queste prestazioni eccellenti costituisce poi la sua dQetn),
virtu che esprime in particolare la sua capacita di far prevalere la propria forza sui
nemici e sui rivali in un agone guerriero. Gli viene in questo modo garantito il
riconoscimento sociale, essenziale per la sopravvivenza e la legittimazione della
sua condizione eroica manifestata nel xAéog e nella Ty, ossia nella fama che si
sparge e si consolida tra gli uomini grazie al racconto delle gesta e nel rispetto e
nell’onore di cui il Telamonio doveva godere presso 1 pari, 1 sudditi € 1 nemici.

Tuttavia, afferma M. Vegetti (1989, pp. 17-18), «e proprio nella figura della time
che compaiono tensioni, crepe capaci di intaccare il compatto universo morale della
“societa omerica”» e Aiace lo sa bene. La tyun € un’esigenza vitale, legata al
riconoscimento dovuto allo status, alla ricchezza, al valore in battaglia e anche alla
capacita di adeguarsi alle regole fondamentali di convivenza fra gli uomini, nonché

al necessario rispetto della divinita®®. Tuttavia, il carattere fondamentalmente

35 L’aderire ad un codice eroico &, insomma, condizione necessaria per essere un eroe, un
dototog, e nel contempo lo statuto stesso dell’diguotog appare gia predeterminato nell’individuo per
il fatto di essere inscritto in una genealogia illustre, portatrice di tale paradigma valoriale. 1l valore
e la virtu di Aiace appaiono quindi in strettissima relazione e dipendenza dal suo yévog, che ne segna
le sorti.

35 11 coinvolgimento della societa degli dei con quella degli uomini € immediato e diretto, tanto
piu che i secondi sono spesso legati ai primi da vincoli di discendenza, oltre che dai necessari tributi
di rispetto, venerazione e sacrificio. Tale rapporto diretto fra societa divina e societa umana
comporta anche una conseguenza di grande rilievo: la crisi morale della “societa omerica” ne innesca
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agonale della virtu eroica, che difende a oltranza la propria twuf), non puo accettare
i vincoli della convenzione sociale. «Per asserire la propria virtu, per difendere il
proprio onore in una situazione di crisi, I’eroe ¢ indotto — anzi € necessariamente

spinto — a violare la time altrui»®®

, ed e questo che accade nella contesa delle armi
di Achille quando I'onore di Odisseo viene preferito all’onore di Aiace e a
quest’ultimo non vengono consegnate le armi del Pelide. La dinamica implacabile
della ufjtig e del xpdtog non consente, infatti, situazioni di eguaglianza né tollera
un mutuo riconoscimento; essa piuttosto nega 1’altrui tyuv}, configurandosi come
BPoe®’. In questo modo, il xodrog costituito dagli Atridi e da Odisseo colpisce
nel cuore e nell’animo la condizione eroica del Telamonio, nonché la sua stessa
consistenza umana, abbassandolo alla condizione di uomo privo di onore. L’effetto
pit immediato e percio un dolore violento a cui risponde, sul piano psicologico,
I’ira, il desiderio incontenibile di vendicare il torto subito. A livello di interazione
sociale, invece, la perdita della Ty da luogo al biasimo e al disprezzo della figura
di Aiace, rovesciando la fama di cui I’eroe integro godeva, e insieme da luogo anche
alla vergogna, sentimento, anzi, condizione esistenziale in cui si esprime la radicale
vulnerabilita dell’eroe a quel giudizio sociale onde egli traeva la sua sola possibile
legittimazione. Cosi, come la virtu dell’eroe si fondava sul successo delle
prestazioni agonali, la vergogna costituisce la sanzione definitiva della sua sconfitta
e caduta di fronte alla forza altrui che lo costringe a subire 1’affronto della Vpoig e
la perdita dell’onore. Non ¢, quindi, né la colpa né il peccato, ma appunto la

vergogna a sancire il decadimento dell’eccellenza dell’eroe, la perdita della

una religiosa ed & in primo luogo a livello delle rappresentazioni della divinita che verranno cosi
cercate le risposte alla prima. In quanto doppio della societa eroica, la societa degli déi poteva pero
amplificarne i problemi, non certo risolverli; né poteva rispondere all’esigenza, che la crisi veniva
rendendo acuta, di una universalizzazione dei valori che rendesse finalmente possibile, da un lato,
una societa “politicizzata’, dall’altro una concezione del senso dell’individuo libera dai vincoli ferrei
dell’doety) eroica. A tal proposito vd. VEGETTI 1989, pp. 19-30.

356 VVEGETTI 1989, p. 18.

37 Ebbene, nella mitologia greca, I’eroe che non accetta di sottomettersi ad una realta pitt grande
di lui e che nega la sua inferiorita ¢ 1’estrema manifestazione della UVf3oig e dell’orgoglio. D’altronde,
nessuno € piu superbo di colui che si crede immune dai pericoli del mondo. L’autonomia di cui
Aiace € dotato, una autonomia caratterizzata da una grande consapevolezza e rigore intellettuale, si
pone quindi in una dimensione in cui la divinita non sembra possa costituire il punto di riferimento
essenziale. Aiace, ha osservato FRAENKEL 1977, p. 23, «non nega I’onnipotenza di Zeus, ma se ne
mette fuori». Tuttavia, chiarisce DI BENEDETTO 1983, p. 56 a proposito della relazione di Aiace con
gli déi: «Sofocle non ha voluto presentare il protagonista della sua tragedia come blasfemox.
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condizione di esemplarita del Telamonio. Di conseguenza, allora, 1’eroe deve essere
pronto tanto ad infliggere quanto a subire questa lesione della propria costitutiva
Ty, perché in cio consiste I’essenza della virta®®®. E Aiace & pronto: dopo aver
leso il suo stesso onore, ne subisce le conseguenze e, solo, si ritira a morire per
salvare quella “societa omerica” di cui egli ¢ ultimo baluardo e simbolo®°.

La dimensione etica che egli incarna ¢, quindi, I’unico dato che rimane saldo e
costante, incrollabile e fedele. Per Aiace esiste solo il principio per cui dA\N
#noA®C Ly 1) xakdg TeOvnxévor (Soph. Aj. 479)%%°. La vita di Aiace & interamente
volta al vivere nella gloria o, se questo non fosse possibile, al morire nella gloria
come risoluzione finale. D’altronde, la parabola della sua vita mostra
evidentemente che «non si tratta piu di trovare, nel corso della vita umana,
un’eccellenza compiuta, una buona riuscita definitiva, come quelle che consacrava
la bella morte. Il successo sono gli déi che lo concedono e lo dispensano a loro
piacimento, donandolo soltanto a coloro che essi amano (philéosin). Per quanto
fortunati, potenti o ricchi si possa essere, non si &€ mai sicuri di ottenere un tale
privilegio, e ancor meno di conservarlo. Essere esthlds o agathos anér in modo
continuo e per sempre non & dunque difficile, come pretendeva Pittaco. E
impossibile. Solo la divinita possiede questo géras»>°*.

0TQ. O
aveQ’ dyadov uev dlabémg yevéoHou
YXOAETTOV, XEQOLY TE RO TTOOL %Ol VOWL
TETQAYWOVOV, AVEV POYOV TETUYUEVOV:

0e0¢ v povog TodT” ExoL yéQag: Avdoa 8 ol
g€oTL u1) o0 nardv Eupevau,

OV AUy avog ouupoQd ®aOEL- [...]

358 CENTANNI — CIPOLLA 2022, p. 17: «Si potrebbe dire che ‘eroe’ ¢ in greco il superlativo
dell’umano: chi ha una areté eccezionale e, in forza di questa, compie, o subisce, azioni ed eventi
eccezionali, che diventano un paradigma esemplare su cui i mortali misurano le loro passioni e le
loro esperienze di vita».

359 Tali sono le considerazioni di VEGETTI 1989, pp. 13-19 sulla virtti della forza e sulla dialettica
della morale pre-oplitica nell’lliade, qui ampliate e adattate al mito di Aiace. E poi sotto questo tipo
di interpretazione che si comprende perché 1’eroe dell’lliade viene caratterizzato fortemente nella
sua singolarita: egli deve essere ovunque riconoscibile tanto per ricevere I’Emauvog, la «lode»,
guanto la sua negazione, il {oyog, il «biasimox.

360 | a scelta dei tempi verbali in greco corrisponde perfettamente a questa morale. Vivere
gloriosamente ¢ 1’azione presente, eternamente valida, quella in corso di svolgimento e che si attua
in modo ripetuto. Morire gloriosamente &, invece, il risultato perfetto dell’azione, vista negli effetti
ancora presenti, quasi la sola risoluzione al suicidio equivalesse all’aver gia compiuto I’atto.

361 VERNANT 1987, p. 94.

158



019. B

o008’ guol guuerémg To Mirtdneiov
VEUETOL, ROLTOL 0OPOD TTOQA POTOG Ei-
QNUEVOV- XaAeTTOV AT’ €00NOV Eppeva.

«Essere un uomo davvero valente & arduo, di mani e piedi e mente tetragono,
plasmato senza pecca; solo un dio potrebbe ottenere un tale privilegio; un semplice
uomo invece non puo in alcun modo, lui cosi inerme, non rimanere segnato quando
una disgrazia lo travolge. [...] Non mi convince ancora quel motto di Pittaco, per
guanto detto da un uomo saggio: difficile, sostiene, essere buoni». (Simon. fr. 542
P., 1-6, 9-11)
Ricordare la massima di Simonide intende allora illuminare I’instabilita della
sorte umana, comprendendo meglio la parabola di Aiace, un vir fortis cum fortuna

mala compositus>¢2

, uno dei piu grandi eroi di Ilio dall’epilogo sfortunato, pero, cui
il destino e gli déi non hanno concesso il proprio favore. Che cosa sarebbe successo,
infatti, se Aiace avesse ucciso Ettore? Come sarebbe apparsa 1’ira di Achille, che
aveva sacrificato la vita di migliaia di compagni al suo orgoglio? Era davvero
destino che il piu possente e fedele dei campioni di Ilio non potesse ottenere un
degno epilogo? Perché non gli vennero riconosciute le armi di Achille? Questi in
fondo era suo cugino, quindi gli appartenevano per linea di ereditarieta; inoltre,
dopo la sua morte, Aiace era il guerriero piu forte dell’esercito acheo, I’unico degno
di indossarle, meritevole per valore sul campo. Era poi stato sempre Aiace a
riportare sulle proprie spalle il corpo di Achille alle navi, un Aiace solo. Come mai
nessuna divinita gli stava accanto e gli offriva aiuto? Non era forse stato meritevole
di onore? Non aveva forse combattuto per quel che era giusto? Perché allora venne
preferito Odisseo a Iui? Cosa successe nel giorno del giudizio per I’attribuzione
delle armi di Achille? Ci furono errori o tentativi di corruzione? Come mai 1’eroe
piu valoroso dopo Achille, baluardo degli Achei, € infine impazzito e si é suicidato,
isolandosi e soccombendo lontano dal campo di battaglia? Fu un eccesso di rabbia,
un momento di follia o un sintomo di malattia? E, ancora, per quale motivo, per la
prima volta nel mondo greco, comparve un tema cosi problematico come il suicidio

di un eroe? Non poteva essere ucciso da un nemico o nel mezzo di peripezie sulla

362 Sen. De Prov. 1.2.9 ecce spectaculum dignum ad quod respiciat intentus operi suo deus, ecce
par deo dignum, uir fortis cum fortuna mala compositus, utique si et prouocauit.
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via del ritorno a casa? La parabola mitico-esistenziale di Aiace induce cosi a
considerare numerosi interrogativi.

L’ombra lunga di Omero, d’altronde, raggiunge orizzonti lontani, organizza
visioni del mondo, figure dell’immaginario, ed entra spesso in contraddizione con
realta sociali mutate e con le loro diverse esigenze culturali. L’eredita dell’lliade e
dei poemi dell’epica arcaica agisce allora piu a fondo e con maggior tenacia nella
configurazione antropologica dell’uomo quale eroe, per cui I’eccesso passionale e
comportamentale € normale e costituisce la dimensione stessa della sua
eccellenza®3. Questi, posto al centro di un vortice di energie tra loro contraddittorie,
caratterizzato da un lato d’ombra che rappresenta la polarita alternativa
all’eccellenza della virt, riesce cosi a compiere imprese straordinarie®. Percio,
Aiace non poteva proprio trovare un felice epilogo alla sua esistenza; egli doveva
morire, in quanto simbolo dell’eroismo e della transizione a cui tutto & soggetto3®°.
Ombra tra le ombre, anche nell’aldila, nella Nekyia, Aiace € 1’unico a conservare il
proprio ruolo, rifiutando 1I’offerta di pace di Odisseo>®®. In questo passaggio d’armi
si compie anche il passaggio di un’epoca, I’intelligenza vince la forza, un cavallo
di legno disarma due eserciti, il nuovo eroe, eroe delle idee e dell’invenzione, ¢

I’uomo che non voleva andare in guerra, il guerriero di bassa statura, il busto

363 Sull’istituto dell’eroe greco e su tale sua interpretazione connessa a problematiche storico-
religiose vd. in generale BRELICH 1958. A proposito poi dei vari stadi del personaggio di Aiace vd.
SIMPSON 1969, pp. 88-103 che gioca molto con categorie comportamentali, pur non
specificatamente letterarie.

364 Cosi CENTANNI — CIPOLLA 2022, pp. 15-18: 16-17. Repentino appare, dunque, il passaggio
dalla felicita alla sventura, sventura che & banco di prova e momento della verita per I’uomo. E il
dolore, infatti, che svela se I’'uomo ¢ forte o € debole e, soprattutto in Sofocle, appare evidente come
non siano interessanti le cause delle situazioni, ma appunto i comportamenti di fronte ad esse perché
proprio in quel momento appaiono le qualita dell’eroe, che definisce il proprio valore nel farsi forte.

365 Aiace appartiene alla stirpe eletta dei guerrieri nati, di coloro che amano la guerra ancor prima
di viverla. Odisseo, invece, si fa guerriero, ¢ I’'uomo della mediazione, della prudenza, dei saggi
consigli e dimostra che valore e saggezza, prudenza e audacia, non sono inconciliabili. Quando la
grande impresa degli Achei contro Troia si rivelera al di la di ogni forza, solo la sua intelligenza,
infatti, potra aver ragione dell’imprendibile citta. Il cavallo segna quindi la fine dell’era eroica e
I’inizio di un modo di concepire la vita con finalita e mezzi ignoti all’antico e chiuso mondo degli
eroi. Cf. 0 510-513 tfj eg &) %ai Emerta tehevtijoecal Buelhev: || oioa v v dmorécOar, Emnv
OMG Aupurarty || dovgdteov péyav tmov, 60° fjato mavieg douotol || Agyeiov Tobeoou
POVOV nal ®T)Q0L PEQOVTEC.

366 Cf. X 563-565 (g 2pdunv, 6 8¢ W obdev dueifeto, P 82 et Erhag || PYuydg ig "Egepog
ver\mv xotatedvnotov. || EvOa x” dumg TootEn reXOMMUEVOS, 1] #EV EYD TOV:

160



imponente, le gambe corte®®’: le armi di Achille non gli si adattano certo, ma la
scelta & simbolica e suggella il cambiamento. Ora, pero, Odisseo si confronta con
un passato fatto di ombre. Con I’lliade il codice eroico, il rigido protocollo
aristocratico che insegnava ad amare la guerra, a proiettarsi in un infinito glorioso
nell’illusione di continuare a vivere nella memoria degli uomini, ha termine. E la
morte € un attimo, simbolo di un sacrificio, il solo attimo in cui I’eroe omerico vede
la vita e comprende, forse, quanto essa significhi. Dopo la grande era dell’epos,
I’ideale eroico si perde e si frantuma in echi sparsi. L’eroe, come Aiace, ¢ corazzato
da una patina di invulnerabilita, che pero e difettosa e lascia un punto del corpo
scoperto, il punto destinato a ricevere il colpo mortale: grazie a quel punto, a quel
rischio di morte sempre incombente, I’eroe ¢ eroe. E un mortale che si misura con
il proprio destino e che pure desidererebbe per il suo corpo I’immortalita, come
premio impossibile per I’altissima qualita delle sue gesta. Ma all’immortalita del
corpo, che la natura nega e che pure il mortale continua disperatamente a desiderare,
I’eroe preferisce 1’eternita di una gloria da conquistare nel tempo limitato di una
vita breve. Nel saper sopportare la distanza incolmabile che lo separa dalla
perfezione invulnerabile degli immortali, Aiace dimostra allora la propria
grandezza: nel suo tragico destino si riflette cosi la fragilita dell’'uomo. Le sorti di
ciascun eroe insistono dunque sulla fallibilita dell’essere umano nel momento in cui
cerca di contrastare il fato e la fortuna, vale a dire tutto cio che si sottrae al nostro
controllo, motivando cosi I’eterna riflessione sull’'uomo e sull’ambiguita tra il bene

e il male.

TTOMG TG Setva xoVdEV dvOomov dervoteQov mélel. [...]
00OV TL TO UNYAVOEV TéEYVaG VITEQ EATS’ EYmv

TOTE UEV ®andv, GMOT’ €’ E00NOV EQreL

vOUOUE YEQOIQMY YO0V Bedv T’ Evogrov dinav

«Nulla pit misterioso dell’'uomo vive. [...] Lume della mente, mani artefici senza
limiti: ecco I’uomo. Pure scivola nel vizio. Tende a virtu se attua codici terreni e retti
patti di divinita». (Soph. Ant. 332, 365-369)

367 Cf. T 193-194 ueiov pgv xeqaril Ayauéuvovog Atoetdao, || eboutegog 8 dHuolowv i8¢
otégvolowy i0€ohau.
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