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Introduzione

Dasemprea f NRA (G2 Fdzy So NB Fl2a/aRdzWSS ydiyf @ ASY HIziNT D ayfanittS N/ 2
rappresenta un rituale di aggregaziomemunitaria, ma anche perchéegola culturalmente il
passaggio(cf. Van Gennepl981) al regno dei mortie codifica illutto: dessenzialmente i riti
[funerari] hanno la funzione finale diare una collocazione stabile al morto, nel passato e nel
ricordcé 052dz313h & HnAnnnN

| riti funebri strutturanola rispostaR St f Qdz2 Y 2 attrafefsbun Mspeidi simbolico molto
complesspche si avale dBIQS A LINB & aA2y S YdzaA OF £ S3 cdndd aEh2 NI I
della creazione elellanarrazione dmiti (cf. Douglas 200: 14).

In Messicail culto dei mortj nei suoi aspetti spiritualé rituali, cosi comenelle sue espressioni
artistiche e celebrative ormai famose in tutto il mondo, & diventato un elemento distintivo
dellQA RSy G A (i messichnhd ikfilo lcdnduttore che mette in rapporto la tradizione con la
modernitd.

lcrittO2 RQFNILS [dzA a /-MmddBROE S INI 35 gz 0 Mypin MR Rdzl A 3
messicano José Guadalupe Posétii51-1913) si riferisce asuoiteschi, lecalaveras come ad

immagini festive esatiriche uy’ QA Y Y | qHBellay d&lb scheletrocosi presente nella cultura
messicana da poter essere definitacomé il 2 0 SY y I 1T A 2 y Luds&ard&fy Aragdré a A O
cit. in Lomnitz 200523

Riferirsi alla morte come simbolo nazionale significa assumerla come ente tutelare del presente e
del LI a&l 42 RSt £ anysii Qblyuindi’ parlakeslg 8i devozioneper cercare di
comprendere questo fenomeno, poiché limitarlo al campo del religioso sarebbe fuorviante e
superficiale come proposta di analisi

5 QI f (i NbastekdbbeIprBndere irconsiderazione le diverse prospettive secondo le quali

f Qh OORFORWEHESA RSNI 12 f QA Y Yl 3AY, beBapire YoB& spaseblsifsta & dz
caduti nel facile gioco di opposizione tra cultura dominante e culture arretrate, o tra modernita ed
esotismo, ecc Un sistema questo, di classificazione ambivalente,fnd QF NI A O2f | NB & A
che la repulsion6s a SNOA G GS RIFff QA YY!Il 3dvuerdla pade inddedd delS RS
Messico, qualificata come irrazionale, sensuale, erotica, ispia, superstiziosa ed emotiva,
rappresentazion®R St af I (2 2 aMideN®I2, BitSiCimitedz2008140) o

Il Messico per la sua storia di civilta antiche, di violenza rivoluzionariaocm per ultimo, per
guestosuo rapporto con la morteda sempre affascinartisti, intellettuali e studiosi

g1 wSg2ftdOAsy YSEAOIYyl wXe8 St aSyiAR2 dzyadz2 O
valor sensible ge me es caro, & K dzY 2 NJ, a6t8 godNé de conciliacion de la vida y de la

muerte, es uo de los mayores atractivos que cuenta Mexgi(Breton 1939, citin Lomnitz

2006 24).°

!l titolo di questa tesHasta los hues@s NA LINBY RS dzy Y2R2 RA RANB aLl} Jyzfzs f
ma viene usato come metafora per indicare qualcosa che penetra in profondita. Viene quiedutilgizato, con una

OSNI I ANBYAIFZ LISNIAYRAOFNE 0O02YS ftQAYYIAAYIFINAR2 YI OF 0 NR
esso e anche il titolo di un famoso cortometraggio del regista messicano René Castillo, realizzato nel 2001, i cui
personaggi principali sono dei teschi.

“Viene qui citata la metafora letteraria creata da Luis Cardoza y Aragén, e quindi utilizzata da Claudio Lomnitz (2006)
O02YS SalLINBaaArzyS RA dzy QAYYIF3IAYSIT jdzStt RShazoge che@®K St S
Odzt GdzNF LRLREINBE yS KI FlrLaid2z 8§ RA@GSyGrdlF aiavyoz2f2 RA
definita, e quindi uno strumento di coesione nazionale (@fra,par.[ I a2 NI S RAGSYy Ol ad2G4SY yl
[ b wA OBAEIAL WS Yoxes Af aSyaz dzyadz FGGNI SSNB2Z Af | dzt
che mi & care f QWdzY 2 Ndestp BatkBe @i conciliazione della vita e la morte, & una delle piu grandi attrattive

OKS LI2aaASRI Af aSaaraodozo ¢
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Queste parole di AnérBreton (18961966)riflettono bene DA RS R Xchedisfla dedlortid S
meta degli anni Trentaavevaaffascinatof Q9 dzNgattide dal congsto surrealistd. Di certo i
surrealisti non sbagliavano nel cogliere la seduzione detlae plastiche messicane e del@o
ALIANRGdAzr f AL yOSaiNItS SR Saz2GSNAOFZ. YI |jdzSa
Trale avanguardie e la ricercammgrafica ad esse contemporanea si instaura un rapporto di
continuo dialogo e interesse recipracim particolare i surrealisti sentivano di avere in comune

con gli etnografidi quegli ami it 3Idza (2 O SiN#zzarrof eQiBegidefioAdOiacaa il

pubblico attraverso la collezioned esposizione di oggetti misteriosif.( Clifford 1999 160;
Ciminelli 2008120). Sbbene questo parallelismo sia per lo piu apparente

Gf QdzYFyAayz2 FyGaNRLRt 23A02 ¢ hoyhikdndolb, cassficanddlof RA @S NI
descrivendolo, interpretandolq comprensibile, familiare; il surrealista etnografico aggredisce

At FIEYAEALFNBSZ LINR@2O0F ¥ QRY I{aQIsNiNTdidgganfedti sRSt f QI
presuppongono a vicendd 2y 2 Sy (i NI Y 0 Xern&di Bnypfoyedsh articdlato @hey

generad A AYATFTAOF GA Odzf G dzNI f A Xale RrScessaf dnh pe2marenteR St £ QA 2
LI NGAGE ANBYAOF GNY &az2YAItEALYyIT Il S RéomEFWMBNBYIT I X
sostenuto, e caratteristadella modernita mondiagClifford 1999174).

ySttQl YoAG2 RA [[dzSadl NAOSNODF S FAOGGNIT ARy
esercnato dal Messico precolombiano, cosi catagjuelload esscontemporaneo
[ QA Brla cosiddettaridifferenza per la morte che dovrebbe caratterizzare il messicano ha
sedotto anche intellettuali che certamente avevano una profonda conoscenza del Messico e della
sua storia, oltre che uthsaziabile curiosita nei suoi confronti

0A muchos intelectuake les ha parecido fascinante un mundo en el que los hombres no le
tienen miedo a la muerteY por qué no le tienen miedo? Detrds de esa masgaias que es
una mascara, debe haber un antiguo secreto, una verdad ancestral perdidae] desdén
mexicaro por la muerte forma parte de un rito colectivo que le da sentido a la\(iBartra
2005 90-91Y.

Antonin Artaud (18961948) si reco in Messico, cosi come altri suoi contemporanei, per
conoscene i segretidesiderandoche fossero gli stessi indigemirivelarglieloin questo caso non

e la passionalita della rivoluzione, la capacita formale di rappresentgretiesco, ma un sincero
desiderio di conoscere la cultura vera del Messicdviéxico Profundd che il poeta associa
irrimediabilmente allesue radici indigene

ORealizar la supremacia de la muerte no equivale a inutilizar la vida preEsnpener la vida
presente en su lugar; hacerla cabalgar sobre varios planos a la vez; sentir la estabilidad de los

* Sarano infatti i surrealisti a portare in Europa le collezioni di arte messicana, da quella precolombiana, a quella ad
essi contemporanea, dalle forme di artigianato popolare agli esempi pittorici di artisti professionisti. In particolare, la
mostra organizzal RI ff2 &ad0Saaz2 . NBG2y daSEAdSés ySt wmdpods (
funebri indigeni, riscosse un notevole successo, causando la meraviglia e lo stupore del pubblico che si confrontava
con una cultura cosi in intimita con la n@e quindi cosi lontana da quella moderna europea (Béhar 1999: 57).

a1l Y2f GA AyGSt ffaScindntizurf ndondd neBg8ale @INdoriirg noh hanno paura della morte. E perché

non la temono? Dietro tale mascherae fosse una maschetadeve eserci un segreto antico, una verita ancestrale
LISNRdzii F X8 Af RAALINBIT2 YS&aaAOFy2 LISNItF Y2NIS F2NYI
®Sifali dzA NAFSNAYSy G2 +t GAG2f2 RSEf Tl Y2Mekio RrofidblunaR St £ QI
civilizacion negadéaGrijalbq Citta delMessico,199Q
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planos que hacen del mundo vivienteaugran fuerza en equilibrio ; es, en fin, restablecer una
gran armonié (Artaud 1936).

51 dzyl LI NIS €F YAGATTITA2yS RS3ItA ARSIFEA N
indigeni entrambe leprospettive devono essere messe in discusgiana dtualmente qual e

f QI (4 S 3 aparty &ieisttuzioni, degli intellettuali e della popolazione stessa

Lf OdzZ 612 RStfl Y2NISI f QlYvdltaibng deNdiesta adiddnaleNR C
del Dia de Muertos le forme di dewzione popolare sviluppate negli ultimi anni, comeSknta

Muerte, costituicono un argomentofonte di accesi dibattitida un punto di vista storico e
antropologico per quanto riguarda lo studio di una tradizioni dalle radici ambigue; da un punto di
vistt LRfAGAO2 LISNJ I  &dzZl A Y LRaEzZoyalele dg @fpdinto diO 2 a
vista sociale e artistico, in quanto diventa terreno fertile per la rielaborazione di un immaginario
L2 L2 fFNB S LISNI S LRGSYT AlvbAlr ASX i OSREINBREAS
Si tratta quindi di un fenomenoi éhteresse multidisciplinarehe riguarda lo studio dellé&radizioni

delle civilta precolombiane ele forme di espressione sincretiche che le stesse hanno adottato
evolvendosi fino ad ggi Ma é soprattutto di interesse attuale poichéniestizaje(mescolanza)
culturale non si e di certo concluso, na contrario, ha inglobat@stanze non presenti nel passato,

come la multietnicita che deriva dalla globalizzazione, e presenta irasdbeti di interessesoco-
antropologicoper leF 2 N¥S RA O2y @A @GSyl S YdzidzZ Ay ¥ dzSy
stesso territorio, ger i profondo divario che separa le zone rurali da quelle urbane

[ QSEF02NI T A2y S RA  dxéra AndlviaE & ypartdh ddi préduppase gtorici S
derivanti dalla colonizzazione del Messico e quindi da una tradizione diteanflivendicazioni

etniche oltre che da uno sviluppo economico disparitario che ha accentuato le differenze tra
campagna e tii, tra cultura tradizionale e cultura moderna

Da un punto di vista propriamente artistico, non mancano di certo gli sptalg ricchezza
culturale ha raggiunto notorieta internazionale mverso opere di artisti come il sopracitato
incisore Jose Gualupe Psada lo scrittore Octavio Paz (191498), o il poeta José Gorostiza
(19011973)

Il tema dellacalavera(teschio)e del Dia de Muertoggiorno dei morti),in particolare,é stato

LINE ANBAAAGD YSY(S | aeattandd & faripartedRun finimadin@rio drn8ng & S
guotidiano che sicuramente in almeno una delle sue molteplici forme ha raggiunto anche chi non

si occupi di ricerca ardpologica, storica o artisticajnserendosi ne@ A YY I A Y | NRA 2
internazionale la rete infatti € piena di pgine web sullé&santa Muerte sulla festivita dei morti,

sulle calaveras alle quali si associano parole come narcotraffico, turismo, tatuaggi, e quindi,
FEfQAYYIIAYS RSt YSaaioly2 AYyRATTSNBfyFigp&al;y SA (
Figurall).

"a wStt AT T I NBelafmorte aafzleiiiBale lad ikutilizz&e la vita preseriimorre la vita presente nel suo

postg; farla scorrere su diversi piani contemporaneamergertire la stabilita dei piani che fanno del mondo vivente

una gran forza in equilibriog, infine, NA & G | 6 A f A NB  dzy |l testd Nstgtdr@ibblicatdvi@ spaghaio nel

d2 GARAL Y2 YSaaAOLYy2 d9f yIOA2YVIf Yent®a dtateratiotta? tradrede BE 6 Mo
AYASNARG2 yStfl NI OMeashged révBlBidnnaagPatid: Gallard, 1921 dzi 2 NB Y
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Figurall: decorazone di una tomba @frendadi cibo, tipiche deDia de Muertos



Le parole del poeta Octavio P&¥9141998), emblematiche nella definizione del cosiddetto
carattere messicandianno mantenuto la loro eco fino ad oggi

OEl mexicano, en cambio, la frequa, la burla, la acaricia, duerme con ella, la festeja, es uno
de sus juguetes favoritos y su amor mas permanenfe lla indiferencia del mexicano ante la
muerte se nutre de su indiferencamte la vidé (Paz 199963Y.

Non bisogna di certo colpevptare gli intellettuali che comieaz utilizzarono il tema della morte
come elemento di orgoglionazionale; certo &, invece, che essi aprirono un dibattito che
contrappone folklore / nazionalismo / modetaie che continua fino ad oggi

Per approfondire dle tematica € pero necessario soffermarsi sulla problematicita di alcuni: punti
in che misura tale espressionpopolare tradizionale é frutto di una pratica sincretica ed in che
misura invece le@ di uno sfruttamento commerciale? In che rapporto si pooa @ fenomeno

del@ Ay RAISYyA&aY2¢é S RSttt NAGSYRAONT Agaedisur  dzy
costituisce urmediumouna¥ 2 NI RA yS3A2T AT A2yS 02y f QhOOAR
LIN}F GAOF I NIAAGAOF Ispeti?@ung foréaNdfivé o padsivdp @z8i supportoR &lid S N

contrapposizione rispetto alla cultura popolare?

In una situazione di intrecci culturali come quella messicana, sara difficile dare una definizione
univoca di arte popolared cerchera invece di aiare un approfondimento di questa tematica nel
O2NR2 RSEftQAYGISNI (SaArzx leibty & $asdle?rapprgsent@zoged A R S
RStflF a2NIlS S |jdzajprerm f QAO02y23INI FAIF RSt I

La calaverag un elemento iconografico che si ritrova puntu@nf 0 S £ t QAY G SNy 2 |
costumi tradizionali per la festivita dei defurgtiy’ 1lj dzS & (0 Q dzf Galavegssi iBténdoRo i LIS NJ
R2f OSGGA RIFEEQFALISGEG2 YIFIOFIOoONR .ORSAGIPARY 2 2 VINE
dolci con il rituale fuabre avra luogo a partire dalla fine del XVI secolo, a crigdamione
avvenuta e consolidatsS a & A Ay FF GGA NI LIINBASYUGSNIyy2 fQ2FF
Purgatorio come suffragio, per ottenere la riduziodelle pene(cf. infra, par.[ BGéresse della

Chiesa per el Dia de Muerjol realtala loro presenza e diffusione testimoniera la conservazione

di alcune tradizioni indigene, sebbenellaforma canonica cristiafaf Q2 F ¥ SNIF RSA LJA
figure antropomorfe di zucchero ai bwini & infattif | NA St | 0 @rbidddpagang fer RSt f Q
anime dei morti, secondo un culto ciclico che comunemente si riscontra tra le societa dgricole

Il termine calavera tuttavia, nasce in ambito letterariccon esso si intendevano i brevi comntien

in versi, dal tono sarcastico e nello stile di epitaffi, che venivano dedicati ai politici e ai personaggi
pubblici di maggior rilievdcf. infra, par.ll dominio politico sulla morje Queste trascrizioni
satiriche venivano pubblicate su volantini chmi erano distribuiti tra il popolo,e solo
successivamente il testo scritto sara accompagnato da illustrazioni di teschi e scheletri, per lo piu
con atteggiamenti derisaric SNBR 2 f QAYAT A2 RSt . L- &a802f23% AY:
in versi sopra le tombe, contibno scherzoso dellealaverasdella stampadove ci si rivolgeva con

ironia alla vita del defunto (UNAM 199&empre in questo periodo, lealaverassi trasferiscono

dai fogli sciolti alle testate giornalistiche, potenziandddeo finalita critiche nei confronti delle
istituzioni In questo ambito acquisteranno maggior fama gli illustratori che con le loro vignette
acuiscono la carica ironica del testo, i principali saranno Picheta -II828, Manuel Manilla
(18301890), e igia citato José Guadalupe Posddainfra, par.ll ruolo della stampp

& Lt Y, 8lxantkatigla/frequenta la deride la accarezza, dorme con lei, la festeggia, € uno dei sucattdic
LINSFSNAGA S Af adz2 FY2NB LIAG Rdz2NI GdzZNP OXB8d [ QAYRATFTS
AYRAFFSNBYI I RA FNRYOGS Ittt @Al £

9 Cf. infra par.ll controllo della Chiesa e la resistenza indigena

9 Cf. Lanternari 1976 iafra, p. 66.
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Risulta evidente come lo stessocabolosia comune in ambiti anche moltdiversi e percio da
sottolineare come per il presente studio si debba fare riferimento al valore icorscat®lico che

il termine calaverae andato assumgdo nelle sue molteplici forme ed espressioni, in rapporto con

i contest storid e socialnei qual si & sviluppato

In particolareO2y f QI @Sy (2 RStfl Y2RSNYAUGkcomBerdagl & JA €
termine subira delle variazionper adattarsialla realta delle produzioni locali destinate ad un
pubblico straniero

La visibilita internazionale cheon lo sviluppo turisticcha acquisitoEl Dia de Muertosiegi ultimi

anniha avuto e@lle conseguenze importantthe aprono delle questioni problematichi rifiorire

RA dzy QA RS2 2chéitiova ydmb dufpgrto i@ododrafia fortemente riconoscibiléa
O2YLERNIIG2 €t ada YSNOATFAOIT A2y fippd d Una VisicheS NJ/ 2
stereotipata nei confronti di qallo che dovrebbe esser@ltentico carattere messicano e la sua
intimita con la morte(cf. infra, par. |l mercato globalg La rivalutazione a scopi commerciali e
turistici della tradizione indigen&aa indotto tra le istituzionila tendenzaad attuare un modello di
conservazione cristallizzantehe non tiene conto delle dinamiche culturali sempre presenti nel
tessuto sociale[ QA y i Sy 1 AngyeSesséhiaffienfd quella di distinguere una presunta
tradizioned LJdzNJ ¢ R  dzy QI ,fcrédaNdo codi Qrdayointa ¥ikafdgalizzaziahe non

tiene conto dei fenomeni di ibridazione culturale e di costruzione identit&izesto problema é
emerso con particolare chiarezza in seguitoa gfiroclamazionedel Dia de Muertoscome
&Patrimond Orale e IntangibillR St f Q! Flsefuitd &lla convenzione UNESZID3 e alla
ONBI T A2y S Rafprebentativadel AR&ttirhond Immateriale RSt £ Q! ,Ydlle/chidi t £
contraddizioni e ambiguit&i accennera succesamente (cf. infra. par. El Dia de Muertos come

LI GNAY2YA2 AYyOihHhy3aAoAtS RSttt Qdzyl yAiltl

Bisogna infatti aggiungere chper i diversi significati che &ia de Muetos assume in rapporto

alla nazione solo recentemente sono stati svolti degli studi critstil fenomeno (per Igoiu

Fff QSAGSNRUVEZ YSy i NBnessitansahb d Sdmpdidiklalistich SmirenS ad ud S &
pubblico di turisti o alla diffusione di una politica nazionaligiar esempio case editrici come
Conaculta, FCE, SEP, Poffuafioha comportato non poche difficolta nella ricerca bibliografica

per questa tesi

OEl mexicano siente y ha racionalizado a la muerte; como a una expresién propria de su ser, sin
parangdn, como rasgo unico, la ha convertido, en fin, en rasgo distiivauestra cultura
nacionag(Zarauz L6pe2004 p. 12). *?

La trattazione di un argomento cosi complesso non pud quindi seguire un andamento lineare, ma
deve rispettare le visioni multiprospettiche che su di esso si focalizhawitre, € da considerari

f QAYYIl IAY L NR 2 ¥dméun deidnendirScandinuadvoluione terreno fertile per

nuove interpretazioni, alla luceetlasituazione globale contemporanelle sono esemga nascita

del culto della Santa Muertécf. infra, par. La Santa Mues), protettrice dei criminali, o

f QA Y L3 NIEIDfaldé Mudrioa assunto, soprattutto nelle comunitd messicane degli Stati

Uniti, come forma di rivendicazione identitaria autononfef. infra, par. La definizione di una
simbologia nel rafforzamento flef QA RSy (i AelEt Diayde Muegog, lvérstisallbween. In
particolare & N Ay G SNBaalyidS OSNAFAOFINB fQSg@2f dd A2
trasformazioneA f NXz2f 2 RA YSRAIFT A2yS a@2f G2 RIff QF NI

L Cf. testi in bibliografia: Aa. Vv., 1954; Aa. Vv., 2006; Blanch, Lope, 1963; GDrigado, 2000; Gonzales Torres,

1985; Gutierrez Martinez, 2001; Scheffler, 1999; Zarauz Lopez, 2004.

21| messicano sente e ha razionalizzato la morte; cogiedS & LINS 3 aA 2y S LINBLINK I RSt &dz2
O N} GGSNB dzyA02s tF KE GN}AF2NX¥IGFSE AyFAYSs y&t OF NI G0
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Questo studiocerchera dipartire dalle radicidella cultura messicanaelle forme di resistenza e
ibridazione culturale che le civilta precolombiane hanno dovuto adottare per contrastare la
violenza della conquista di tenerepresente la situazione del Messico contemporaneo nei suoi
aspetti sociali, politici ed economici, dove questioni come il narcotraffico e il rapporto
culturalmente difficile con gli Stati Uniti non possono non riflettersi nelle rappresgoni di un
immaginario comunehecontinual  LJ2 NIi I N& | @l y&YKI'A&¢ adz2 ad2dS8Y
Nel corso di questa tesi ®ntera dunquedi tenere presenti tutte gaste questioni per analizzare

il processo di costruzione di un immaginario nazionale e delle sue forme sincretiche seguendo
come filo conduttoreil rapporto con leforme di epressioneplastia che durante il trascorso
storico si sono evolute confrontandosi continuamenta domodellosociale e politicalel paesee
OSNOIFYR2 RA OFLANB Ay OKS Y2R2 fQAO02y 23N} TAL
forme di espressiomvisiva e con i mezzi di comunicazione di massa del mondo contemporaneo

Bctinfra,par.[ | a2NI S RAGSydl adG2G8SY yLil A2yt Séo
.._10.._



[ QAYO2YyiNR (NI RdzS Odz ( dzNB
LaConquista

L f aSaaarloz § dzyl GSNNI rRaifgSato inQmiogoCatnpivialdlibsia i NI
sviluppana forme disincretismo(cf.

Figuralll), sia dando nascita a situazioni contraddittorie e di conflitto tra le parti

Di certo lo shock dello scontrd 2 y  dzy Q| fdipénhtle d&dizierdi dattickiprimo su tutti, il

grado di sviluppo teaslogico tra i diversi popoli che entrano in contatto, e quindi, il peso
YdzZYSNA O2 RSA f2NRB O2YLRYSYydGA S f QSNBRAGL aidz2N

Figuralll: Tlazolteot] divinita relazionata con il mais e protettrice degli stregomii mexica rappresentata
nella maniera delle streghe europee.

Si dovraquindi tenere in consideraziong St £ 2 a0 dzZRA2 RSA NI LILIR2NIA RS
la varieta di culture e di influenze reciprocheNB &Sy G A |t QAVd Qg2 R
precolombiane non possono essere di certo considerate in modo uniforme, nonostante vi Si
riscontrino delle affinita generali, sia dal punto di vista antropologico, sia per quanto riguarda gli
dzaA S A Oz2aildzYAx f Q2 NH IcgraillivelolditeznblBgialtagdiuatal A OF S
Una prima grande differenzper esempio,si avverte gia tra le tribu nomadi del nord, come i
Chichimechi, e quelle sedentarie del sud, due qualita che porteranno ad interagire in modo diverso

i nativicon i coloneuropei

La natura dei rapporti tra popolazioni indigene era di diverso tgmhe seper lo piuerano

frequenti battaglie di conquista con successivo assoggettamento delle popolazioni vinte che
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assorbivano la cultura dominante, adottandone le divimténcipali oppure associando le due

forme di credoZavala 196568).

wWAALISGG2 EfQFNNAG2 RS3IE A SdzNRdicl8akahdo pé&rdNBph 5> 3
stranieri, o trovarein quest degli alleati nei confronti dellaltre tribu con le qualda tempo i

rapporti erano ostili come avvenne pertotonachi e i tlaxcaltechj nemici storici degli aztechi

[ QF G0 YA 2A IO6NE 2 fRiSidsia® Bdhprequelydi us conflitto apertoptile ad

unificare orinforzare la situaziondrammertaria interna le divisioni etniche entro i confini si
mantennero sempre molto marcate.

| colonj comunque agirono in modo diverso durante il periodo colonialBsogna distinguere

intenti di sfruttamento delle risorse, da missioni religiosefoame d integrazioneda forme di
assoggettamento spesso non riuséito

Le conseguenzdella Conquista spagnosal piano soaile furono abbastanza ambiguese i grandi

capi politici si videro detronizzain seguito al loro stesso sacrificio in battaglia, il pggso di

potere era quindi giustificatoper le autorita religiose il destino fu diversd loro potere ando
gradualmente estinguendosi con la conquista spirituale mhte delle missioni cristiane
IQAYLI2AAT A2y S NBf A 3IA 2debberfadgioticdaieguerize nelteSsutd dodiatkeY | | A
Infine, per quanto riguarda la nobilta indigen&ssa perse improvvisamente i suoi privilegi
economict’, anche selidominio spagnolo cercd di mantenecemunquelQA & G A Gdzl A2y S 3
esistente sfruttando queta stessa gerarchia per avere dei subordinati in grado di gestire il resto
della popolazione Se infatti da una partd QI dzi 2 NA (Gt & LJ- deéiybeni ihdigedjA | LJL
RI f f,@ldistribidone delle terre precedentemente controllate damiperatorio dai sacerdoti

mise gli stesscaciquegcapi delle piccoleomunita indigene) nella posizione jpoter sfruttare la

loro proprieta, utilizzando la tecnologia importatatlad Q 9. dzdRoltdibu divenneosi mediatore

tra gli indios e la nuova classe dim@nte europeamantenendo in partelei benefici

Certg la fusione non smanifesto allo stesso livello eontemporaneamentein tutto il paese

guesto per le differenze culturali intrinseche, soprattutto tra citta e campagna

Il risultato d queste gradi trasformazioni fuche le civilta precolombiane, nonostante le pressioni

da parte ddéla forza coloniale, riuscirono a sopravvivemjolvendasi fino ad oggiin forme
OSNIFYSYGS RAFTFSNBYUGA RIEff Q2 NNAaWLBBOBA).Y | YI yi
Py QFfGNR FFGG2NB RI G2 yNilALRLS2NRINISItreJedi(y/scOnG) Sididd) dzS y 1
f QF OO0dzt GdzNI T A2y S S 3t A rldhzy Gdroped AbbM Soldpartatd A >
AYRANBOGIHYSY (S t QAyO2y iNR ldioNda una gartesetNiBi cdntgttO K S Y
con le civilta orientaliR I £ £ QI f & N&i mahddopgr&sDani@riohrel aquellaautoctona per

lavorare nelle terre messicanga tratta degli schiavi ebbiefatti dzy QA YLI2 NI | yT I F2y
nello sviluppo duna cultura eterogenea postcoloniale, poiché la popolazione africana importata
nelle terre americane andra ad assumere il ruolo di un agente socifif® ad allora non
RSEAYSIGO2s 2 GaOKAlFI@2 ySNRE& | LIJzy (2 Bocidi¥RIl Yy R
OGN aF2NXYIFYyR2 €S aidSaasS o6ftQdz2Y2 ySNR § dzy2 ai
lavoro rurale, ma non e neanche indio)

YCf Infra, par.Assoggettamento ddgA A Y RA ISy A (i NI Y &Rofne desstedzéulitie A 2 y S T2 NJ |
!> per evitare questo, spesso le principesse indisaenero date in sposa ai colpmhantenendo illoro grado di

prestigig cosi le figlie di Moctezuma videro presto i loro nomv@A | NB Ay 52z F |ledc M&idh cosi

la loro reputazione e importanza sociale

18 Cf.infra, par.Forme di restenzaculturale ell controllo della Chiesa e la resistenza indigena

" Da non dimenticare ovviamente le conseguenze sul pieniturale della diffusione di tradizioni provenienti

RIFf f Q! FNMWw@D & la dargeviss cheh domporteranno lo sviluppo di pratiche sincretiche riscontrabili anche
attualmente (cf. parLa Santa Muerte
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Nonostantef QA YLIR2 NI I yTI I RS3IfA aoldlYoA S RSttS | Olj dzA
entrambe le @rti, non bisogna dimenticare come i contatti fossero prevalentemente basati su un
rapporto di forza, segnati dai cortfiie dalla dominazione sociatesi confronti deglindios

La Conquistgortata avanti dagli spagnaddi trasformo in un vero e progrigenocidio se al loro

arrivo la popolazione nel Mego era di 25 milioni di abitanti, nel 1600, con la stabilitd della
Colonia, si parla solo di un milione di indigelicrollo demografico fu dovuto a tre fattori,
imputabili come responsabilita pitiraeno diretta degli spagnoli Q dzO Glkgl ihdiggn8a parte

dei coloni, in battaglia o al di fuori di essa; i maltrattamenti dovuti alle condizioni di lavoro e di
vita;infine, t S SLIARSYAS LERNIFGS RFEffQ9dzNRLAGE Af FIF Ga:
La presenza di una caushe non era direttamente imputabile ai conquistatori, come le epidemie
6t QSLI2OF I YSRAOAYIlL y2y @SSO | yO2NI LINRBC
portatori san), non fece altro che ridrre la gravita deghltri duefattori agli occhi dei colonessi
considerarono la miattia che colpiva gli indigentome un arma a loro disposizione, segno
concreto che Dio stesso aveva sposato la loro causa

| colonipreferirono non guardare lo specchio che la realta’of@l f 2 NP> LISNOKS  Q
sarebbe risultataS NI muamgifel totalmente degenerataEssiagirono spesso con violenza
gratuita e inspiegabile, se non dal loro desiderio di arricchparecchi missionari, come
Motolinia(14821568) o Las Casas (148366),0 Sa G A Y2y Al NBy2 YySA f 2NB N
degli spagnoli era conseguenza diretta della loro cupidigia e brama di tkxsdent 173)

Nella sua analisi sulle ragioni ideologiche alla base della Conquista del Médsasmfo Tzvetan

Todorov (1939) spiega come la subordinazione diditu A @I f 2 NRApossafessérés A 2
considerata come il preannuncio di una mentalita modeffioadata su u@conomiacapitalista e

sul desideriodr a OSy aA2y S &a20AF S | {4 NIV MotitagdniNiNA OO |
carattere economicoeglisostiene la presenza di altri fattori determinarktift O2 & A RRS 0 (2
LI RNBY Iyl Ié OKS SYSNHS Ay dzyl O2yitRdlh deBojeFa RA
del tessuto sociale, consegnte alla distanza tra colonia e regriegli considera la situazione di
A2t SyT I S &l y3dzS OKS aA AyaidldzaNY yStftl bdz2 gl
OKS ffl 0O02SaA2y$S RSt 3INUzLILINA coAadiané ietiazanieOS |
moderng1992 174-175)e fortemente traumatica per porre le basi di un nudato.

Le condizioni niée quali fu portata avanti la dhquista chiariscono come non fu possibile
semplicemente trasferire costumi e istituzioni dalla Spagna al Mgssaprattutto per quanto
riguardava le usanze funeblka mortalita nella Nuova Spagna era una questione totalmente nuova

per il regno, che non si trovo preparato ad affrontarlé,da un punto di vista amministrativogn

da quello religioso (Lomnitz 200G5).
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La violenza dei coloni

Nel processo di sviluppo di una cultura sincretieaa importante anche il punto di vista indigeno

sulla colonizzazione, per il quale il conquistatore manterra sempre nel suo essere un carattere di
violenza e dominio autaario.

Basti pensare alla costituzione e al rafforzamento delle stesse istituzioni del regno della Nuova
{LI Iyl OKS [ttt fdz0S RA dzy Q203 y2RIAY yAl2 Y B'S fGENG )
preferirono mantenere il potere autoritario attraverso méastazioni di forzal primi processi nei

O2y FNRBY(GA RS3IfTA AYRAISYAS €SIAGAHAAYIFGA RIETTQFL
giustizia imposto dal regnaella pratica furono colti come una trasposizione dalla violenza del
conquistatore #a violenza dello Stato (Lomnitz 200%84) In questo contesto, si inseri

f QAaGAGdZ A2yS SOOftSaAlatAaolry SaLX AOAGlI yR2 Af
NAGA FdzySONARZI RSA OF RI @SNRA S RS fidn&di fia§ilitd2ed (i dzNBS
instabilita estrema poiché veniva privato del suo piu profondo diritto naturale, quello della cura e

del culto dei morti Se a questo si aggiungono i metodi coercitivi con i quali la Chiesa attuo il suo
potere, come la profanazione decorpi sepoltf® e delle forme di culto native, si capisce come

f QAVRAZ2 aA (NROGlIaasS y2y az2ft2 | &adzoANB dzy2 adat
divinita non riuscivano ad opporsi al dominio europeo

Gli indigenssi trovarono a dipadere in ultima istanza dal clero per proteggere le loro proprieta e

le loro ultime volonta,e questo lipose in un situazione di dipendenza e vulnerabilita, che
comportd per molti di loro la necessita di aderire al nuovo culto, e soprattutto, a benefti@

Chiesa, la contribuzione tramite offerta alla parroccldainstauro cosi una forma di sfruttamento
spirituale e materiale delle comunita indigene, che permise alla Chiesa di consolidare il suo potere

In generale, si cred una situazione che cimir alla diffusione di un immaginario di sangue e
morte, che erivava direttamente dalle condizioni imposte dal@2onquista piu che dal
mantenimento di antiche tradizioniR I LILINRA YI  dzy QI T A2y S RANBGGI R
autoctone, nella quale sgndo una fase di conquista politica e militare la violenza era concessa, se
non autorizzata, sia da Dio che dalla Storia; successivamente si passd0 ad una fase di
consolidamento delle istituzioni e quindi di rafforzamento del potere vigente, legittidatan

sistema giudiziariehe in realta ando ad incorporare e reindirizzare la violenza del conquistatore;
successivamente, con la diffusiodella dottrina cristiana si crean sistema di terrore che si

T2y RI @  &adzf az00A RS f QI &, B feée siShe Rahiésh si is2ridde Some
mediatrice tra la vita terrena e il giudizio divino,e come garante del nsimtus RSt f QA y R A
convertito (Lomnitz 2005207-209)

18 Spesso, per evitare che gli indigeni manteses le loro tradizioni di sepoltura, che variavano dalla cremazione alla
sistemazione nellbauacasd 8 SLI2f ONRA | ff QAYyGSNy2 RStfS IANRBOIGSOET A Y2VI
e dei corpi mummificati degli indigeni (Lomnitz 2006: 167).
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La conquista spirituale: il ruolo della Chiesa nella colonia

Ci furono comnque alcuni fattori, nef QF T A2y S OKS Ay {dNI LINBaAaSNR A
avrebbero poi favorito uno sviluppo nel segno della fusione delle due realta cultwala
costruzione della nazionel principio di compassione e di solidarieta che dovrebbsees il
fondamento della religione cattolicama anche la necessita di far fronte ad una situazione
completamente nuova, in bilico tra i nuovi valonoderni e un sistema sociale e politico di
derivazione medievale

La mentalita degli spagnoli si fondasalla dottrina cristiana, la quale secondo il principio della
RAAOSYRSyYyIT I 02YdzyS RA {lGdzidl tF &aLSOAS dzyl yl
diritti individuali degli indios, in quanto anche esglifdi Dio Tale dottrina diventaeambigua né
Y2YSyiG2 Ay OdzA f QAY T SNA 2 NR (i legaRé corditypeccatdlorigindle @A S
dal quale non si & del tutto purificata, e per gueshotivo laconversioneera un modaoper i nativi

di salvaguardarslai soprusstranieri

Il cristiaresimo divento cosi un baluardo nel quale le popolazioni native cercarono una difesa, a
scapito pero della loro liberta dicredb I O2 Y OSNBA2Y S | a4A OdzNI @ | f ¢
piu dignitoso da parte degli europdnoltre € da tener presente leattaglie che molti pensatori

RSt f QS LJ2 @l iZmissioNdri inwati djatiah@sa, fecero in difesa degli indjoanche se
purtroppo non raggiunsero il risultato sperato

| missionari pretendevano che le popolazioni indigene dessero la loro cagegiroprio

I £ f QS fpif MSedikil® dellaultura europea, privo di alcun riferimento visibile e reale, ovvero

il soprannaturale cristianodzy’ QA YLINB &l OKS aA RAY2ia pakibolareJd NJ O S
livello teorico,ma nella pratica si trasfmo per lo piu in un fallimentovi erano degli elementi che
permisero di rendere pitacileil percorso devangelizzaziondegli indioscome la condivisione da
entrambe le parti di una conceziorgel sovraeale religioso come realta ultima, primordiage
indiscutibile, di tutte le coseMa questo fattore di concordanzara solo a livello superficiale,
23Aydzy2 LINPASOGS adzZ t QF 90S Nhe laGhsa teStrindeINBabdpahds 3 |1
legittimazione del reale, considerando quanto ne restduori come manifestazione del demonio
oppure semplici inganni

oDapprima gli indioscredettero di riconoscere in Cortés il dio Quetzalcpaitornato dal

lontano NA Sy 1S O2f &dz2 aS3dzad2 RA EONR RSAZ 2LJJ
mostruositzitzimimeé®> t S ONB I i dgppaalissySHalt chnto floto N@ang@ifratori e
conquistadoresnon furono di meno, e presero gli déi indigeni per le molteplici manifestazioni

diSatanab 2y OQSNI} yASYy(dS RA &iinktlessa pgilsre attfhrerddigh OK S A
idoli che abitava, che possedesse i pagani fino alle soglie del battesimo o fuggisse in modo
spettacolaredai templi in cui era stato oggetto di adoraziodecusati di spingere gli indigeni

alla ribellione, di aizzarkontro il cristianesimo, di provocare deliberatamente la siccita, i

demoni furono i protagonisti obbligati di quei primi anhireligiosi non negarono affatto

9 Nel giugno del 1537, Papa Paolo lll, emise la bolla pagatéasipsa secondo la quale vennero condannati alla
scomunica tutti coloro che avrebbero ridotto gli indigeni in schiavitl o si sarebbero appropriati dei loro beni. In essa si
legge che glyf RA 3 Sy A weyosKlj2d¥lA WhisFanaiessere catechizzati perché capaci di fede cristiana, e (solo

per questo motivo) chi avesse voluto ridurli in schiavitt sarebbe stato minacciato di scomunica, ma nonostante

f QSRAGG2 LI LI £ S3nndhulli: C&® V 8dsde MnfattDad yoiieNaEnE Il disapphehzione per le colonie

della Nuova Spagna (Ciminelli 2008: 41).

2| tzitzimimee a2y 2 ONBLF GdzNBE RSY2y Al OKS RSttt YAGz2t23at 1 Gd§S80!I
cercano continumente di distruggere il mondo. Comunemente venivano considerate come stelle (quindi di sesso
FSYYAYAE ST y2y2adGlydS LA F2aaSNR aalaS Fraaz20AalasS A Y
sole e distruggerlo, soprattutto durante kclissi (Klein 1995).
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f QSaradSyi I RA dzyl LI NIGS RSt Odz (dzNduraA yRAISy |
del demoniacé (Gruzinski 199t 234-235)

L YAAaaA2ylFrNRA LISyalNRy2 o06SyS RA AYy@SalANB A f
abbandmassero illoro modo di vivereift aAaidSYl SRdzOF GA@2 RAGSYYyS

RSt f QFYSYdaf20 d8NENR LIS2 2 YIF RQFE OGN LI NOS LINRGSTIL
parte della comunita cristianall problema etnico venne cosiosituito dal problema

dellQ A & G Niizh dirézifre favorevole a permettere la fusione culturale

Assogb UG YSYy (2 RSIEA AYRAISYA GNIFYAOGS dzy¢

Il programma della Conquista dei territori mesoamericani prevedeva, dal punto di vista dei
colonizzatori, una duplice partita, sul piano spirituale e su quello palifibma partita che
comportava ddke responsabilitapresentare questa nuova terra di fronte alla storiaemderla
partecipe; costruire partendo da zero una civilta sul modello europeo; e diventare strumento della
provvidenza divina, per portare di fronte a Dio i peccati del popolo pagamovvedere alla loro
salvezza (Villoro 198701)

Agli occhi degli europei, dunque, il mondo indigeno si presentava sotto due diversi aspetti,
culturale costituito da una civilta complessa e profonda, e uno soprannaturale, popolato da
creature denoniache e terribili (Villoro 198B7).

Qualche anno dopo la vittoria di Cortéla presa della capitale azteca Tenochtitlan avvenne nel
MPHMUS 3JAAdzyadS Ay ! YSNAOI dzy LIAOO2f 2 3INHzZIIR R
territorio, un proSda2 OKS &I NBoo6S Odz YAYylF G2 O2y f QAYL]
cultura indigena e la distruzione degli idoli e delle divinita native

Laresistenza da parte danexica,si manifestd in particolar modgottoforma di espressione
culturale i processi di adattamento indigena alla cultura dominante come forma mascherata di
opposizione (Scott 2006) permetteranmufatti la conservazione di una parte della tradizione, la
costruzione di una nuova identita, e infine QSt | 6 2 NI T A 2 YDA deadMughtOsNsBeli A O I
ritroviamo attualmente Si verifico comunque un certo adattamento reciproco, soprattutto nelle
primissime fasi della Conquista, sia da parte dei sacerdoti aztduhidei missionari cattolici che

port6 ad una parziale unione sincreticalt® due civilta

51 dzyl LI NOS 3FtA AYRAISYA RASRSNER dzy QA y (S NLIN
sacerdoti europei dovettero adottare un nuovo linguaggio per diffondere la dottrina e per essere
accolti tra le popolazioni nativdPer guesto motivo i religiosi europei ricorsero prontamente a dei
supporti di tipo visivo, che meglio si adattavano al tipo di scrittura pittografica utilizzata dalle
civilta precolombiane piu complesse.

Laquestionedé f QF f T 0 SGAT T I T A Bcbie, résSrieteSsarinda tagatidnd dhtésy A |
AffdzZAGNI GA OKS |GGNY @SNE2 S AYYFIAYA RAFTF2YF
della rappresentazione iconografioa sulla memoria visivagome per esempio i catechismi
testerianf® (cf. FiguraV: FiguralV), anche se questi interessarono solo la minoranza della
popolazione indigena che poteva entrare in possesso di libri, inoltre si trattava di un linguagg

cosi schematizzato e approssimativo che la sua influenza risultd molto limitata (Gruzinski 1994a:
236).

%! Sj definisce Testeriano il sistema di scrittura pittografica, messo a punto dal francescano Jacobo de Testera (da cui il
nome), a partire dal 1529 e che si manterra in uso, sebbene molto limitatamente, fino al XIX secolo
http://bdmx.mx/detalle.php?id_cod=1104/10/13).
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Figura IV: orazioni (Ave Maria e Padre Nos
all'interno di un catechismo illustrato

FiguraV: parte di catechismo illustrato

Questo sistema lasciax@munquespazio ad interpretazioni flessibili e imaprensionf® (Lomnitz

2005: 143), ifraintendimenti erano frequenti, perché la situazione creatasi appariva alquanto
contraddittoria la Chiesa chiedeva un compromesso ortodosso nei confronti dei suoi
AyaSaylYSyiGaAs yStf Q2 Nhalgedddi opneyaSlatdpéndenza gale LINJ
immagini che essa stessa ando a creare

Oltre ai testi pittografici, vi fu una larga diffusione di affreschi, dipinti, e sculture, poiché molti
evangelizzatori basarono i propri insegnamenti sul commento delle ope@l NI'S NBf A
ROQAYLEZNIITA2YS SdzNRPLISI X S adz00SaardhkyYSyasS a&d
che si basavano sui modelli pittorici di provenienza spagnola, italiana e fianffhinga

Durante il primo periodo della Colongeercio, a metadel XVI secold missionarifurono piuttosto

tolleranti nei confronti degli indigene dei lorocostumi locatiy 2y OQSNJ |j dzZA Y RA
200ARSYGFEATTIENBE ljdzr yi2 RA NBYRSNBE O2YLINByaAh
essa,equind f I a2002YAadaAr2yS FftQldzi2aNAGE SOOf Saal
Essenzialmente, la posizione dei francescani era prevalentemente ottimista, poiché basandosi su
un sistema educativo forte, si considero che la sovrapposizione del credo cristiano a quello
indigena sarebbe aenuta in modo armonioso e natural®alla loro parte gli indiossi videro
O2a0NBGGA R I OOSG { liNge potetaicyimiui@eyfrasiodngisi @n fa@addh & 0 A |
conveniente:S a4 & SNBE A y (1 S 3 NI lorkhunith tattdlida ypriochiisymatevdr Santaghi, O
considerando la loro condizione di fragilita e vulnerabilita nei confronti degli spagnoli

Per diffondere la Dottrinamissionari puntarono su fattori che potevano facilmente interessare
firdio e che potevano essere chiaramente compregpee fare questo, lavorarono su una nuova

22 Cfr.infra, par.Le conseguenze della cristianizzazione: il Purgateti@ontrollo della Chiesa e la resistenza indigena.
2 Cf.infra, par.! y QI NIita: evaluZiénd@el tema macabro nella colonia
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forma di linguaggio, che utilizzava principalmente le immagini ceapgessione diretta, e che a

livello semantico, giocava sulla contrapposizione duale di termini assoluti (per esempio
bello/brutto, buono/cattiva: ovviamente le qualita positive appartenevano al Dio cristiano mentre
quelle negative alle divinita demoniache pagand)n altro punto di forza fu la rivalutazione

RSt fQAYRAZ | tAGStt2 az20AFHNIFRIBT IRA OlMR G HLIS(
universale e non faceva distinzione di razza ma solo tra virtuosi e peccatori, inoltre egli non
chiedeva sacrifici di sangue ai suoi figli ma dava solo degli ordini di carattere mOeatamente,

in una situazione come quella successiva alla Cotguiuesti fattori avevano YiQSy 2 NI S
rilevanza:non solo i conflitti con gli spagnoli e le epidemie avevano decimato la popolazione
AYRAISYI T YI fQAY&AGFdz2NITA2yS RSt LJ323G§SNB SdzNE L
selvaggi, di nomomini(Cordoba 1987119-138)

/' A5 OKS I O0OFRRS LISNBXI Fdz dzy QF RS&A2Yy S & dzLIS NF )
intimita gli indigeni mantennero i loro credi

A gquesta situazione ben si adattarono, almeno inizialmente, i missionari, ponendoi Ipelnda
creazione di una forma di religione sincretica, nata dalla fusione delle due tradizeochiese

FdZNRYy 2 LINAYOALIfYSYyGS SRAFAOIGS adzhi NBAGA RS,
sovrappose a quella azteca, le figure dei makénnero associate al valore sacro delle vittime
sacrificali, cosi come le pratiche di autoflagellazione e digiuno penitente erano comuni anche per i
sacerdoti indigeni

In particolare,la rappresentazione del Cristo martire e agonizzante, che andestirey le pareti

delle chiese, si impresse con grande vigore nella mentaidéggena, che gia ben conosceva
attraverso leespressioni artistichehe gli eranoproprie A GSYA NBfFGAGA | Y
sangue Queste rappresentazioni sono molfrequenti nel XVIll secald y |j dzS§& G 2 LIS NA 2
convertito e il meticcio, in qualita di esecutori anonimi per le missioni, riuscirono ad imprimere
FE€fQFNIGS NBfAIAZ2a2 Af (Weheild 198310NEB)G G SNBE S I f 2N

Eppure,la storiadella conquista € una storia cruenta e sanguinddasto gli atteggiamenti dei
sacerdoti cattolici cambiarono, come conseguenza di una profonda trasformazione avvenuta in
seno alla Chiesa stesda spirito della Controriforma non dava piu importanzawadlegame tra

f S33S ylLaGdzNF €S S £S33S RAQGAYLFS ljdzZyd2 FEfl
RSY2Yy ALl OF RA j dzS & G Q d#2)i (&fY ihfra, Pér.2 ¥ ycbrisdgueneen defa
cristianizzazione: il Purgatojio

Ly ljdzSat2 aSyaz FTdz Y2f 02 AYLRNIFYdS t QAYGNRRdZ A2
AYRAISYA RA O2ylijdzZAiadl NEA tF 0SS (A (egtiekaycBnfry, @t.lleQl f RA
conseguenze della cristianizzazione: il Purga}orio

y S
tt

- T
[« Vo))
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Forme di resistenza culturale

Tutti questi fattori comportarono conseguenze importansia nelle strategie di resistenza

& i NI &*8chdidbvettero adottare gli indigeni per mantenere intatte le loro tradizioni, sia nella
mentalitadel nuovo Stato coloniale

Una resistenza per lo piattuata a livello inconscio, che divenne manifestdo nel periodo
AYYSRAFGEFEYSYGS TyGiSNA2NBE Ftftl wAgz2ftdzZ ArAz2yS RS
R Sihdig&hismad2 YS Y2@AYSy {2 RA | FFSN¥YI T A2)ESmplaerdzy 2y
questo proposito & la festa d@ia de Muertosalla quald QA Y RA ISy 2 | RSNW O2y
forma espressiva che permetteva di mantenere vivi i vincoli con i proprio antenati e
contemporaneamente di appropriarsi del potere cristiged infra, par.ll controllo della Chiesa e

la resistenza indigena

Il ricorrere a forme di cultura popolare come sistema di opposizione nei confronti di una cultura
dominante si spiega per varie ragionnhnanzitutto il processo di selezione culturale e
relativamente denocratico e facilmente comprensibjlénoltre tale espressione ben si presta al

0N} 0SaGAYSYyi(d2Y YSRAFYGS fQdza2 RA &AAYo2fA&aYA
insinuare in un rituale/ costume/ storia significati accessibili solo ad aj&aoitt 2006207-208).

La necessita dei gruppi subalterni di esprimere opinigssahanti attraverso vieulturali proprie
YI&a0S RIFffQAYLR2AAT A ehgdvenRiamilidnyelin q@adub |Gtaizitei giappF A O A |
dominanti si definisce in urapporto negativo rispetto alle caratteristiche dei grupubalterni,
procedendaalla loro denigrazione

4 QAyadzo2NRAYIFT A2yS ARS2ft23A0! RSA 3INMYzLILIA &dzo |
pubblica della cultura popolare e del folklérgScott 20@: 206).

La cultura popolare infatti, si defsce sempre come il prodotto deltdtnamiche storiche in cui si

integra, ed essasi pul intenderein relazione al progetto di egemonia culturale detlssi
dominanti (Dei 2010): proprio nel sumntrapporsialla cultura dominante presente € in grado di
esprimere innovazione e creativita

5QFf GNFY LI NIS tF YSydrftAadt yS NRadzZ 65 LINRPTF2YR
sia per gli spagnoldal punto di vista psicologiddNuovo Mondo rappresntava una promessa e

dzyl &AFARF LISNJ f Q9dzNRP LI = OKS aiA SN} O2yOf dzat
lasciava sfumare il sogno per mostrare una cruda realta piena di problematichenorte e la
distruzione alla genesi del nuovo Stato §ie presero forma attraverso rappresentazioni
simboliche che le integrarono come elementi fondamentali della nazione

OEn resumen, el imperio da ley, la administraciéon del gobierno, y la ideologifrhisma del
nuevo Estado, todo se bas6é en un piuconjunto de relaciones entre los asesinatos, los
muertos y el EstadoLa fabrica del Estado moderno tenia el emblema de la muerte en su
centro huecd (Lomnitz 2005210¥°.

Ly ljdzSaidz2 asSyaz2 y2y aih NRaO2yGN} dzy GALR RA O2ydSadtid
la funzione di creare e difendere lo spazio socialsj enanifesta nelle forme di mascherature linguistiche, codici
NARGdzZl f AZ ySA fdz23IKA RSttt O2y@AGAlLtAGEL O2YS (F @SNYS =
comportamenti innocui, ma €& proprio in queste forme di travestimente sl manifesta lo spirito creativo di una

cultura (Scott 2006:-13).

PawAil dadzYSyR2s f QAYLISNR RStfl 83385 QI YYAYA&AGNITAZ2Y S
baso su una peculiare congiunzione di relazioni tra omicidi, ineo8tato. La fabbrica dello Stato moderno aveva la
Y2NIS 02YS SyofSylk yStftl OF@gAtt RSt adz2 ydzOf S2¢
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Messicomoderno

In conclusione si puo dire come il Messico moderno si smadt in seguito a delle circostanze
potenzialmentefavorevoli due grandi civilta, quella indigena e quella europea, si incontrano e si
scontrano, ma il risultato e dapprima una forzata convivenza, destinata a diventare
necessariamente una fusione di cukynella lingua, nelle tecniche e nelle arti, nel pensiero e

nella politica, e non per ultimamella religione

[ Qdzy A2y S GNI €S RdzS OAQ@AfGL y2y RS@OS SaaSNB
sociale, ma soprattutto come una questionieectrovo un naturale processo risolutivo attraverso

f QdzyA2yS FAAAOF RStfS RdzS S (iQues®HhIendndennE & grandeS NB
importanza poiché rappresenta la realizzazione pratica che anticipa una trasformazione a livello
mentalemolto piu lenta:

4SS YSiAraalr3aS SGKyAIl|dzS LISdzi LI N F2Aa &S LINBRdzA N
favorables au maintien de la séparation et de la hiérarchie, et les faits peuventlauancer
f QS @2t dzil 4(ayalaRIB574YA RS S

In una societa fortemente gerachizzata come quella della colonia, che derivava dal sistema di caste
medievale in vigor@el Regno di Spagni meticcio non godeva di molti privilegi. Solo a partire dal

XIX secolo, dopo le guerre di indipendenza, lavaucostituzione creata aboli ogni privilegio di

razza e discendenza, restituendo al meticcio la sua dignita di cittadino (e non si sarebbe potuto
fare altrimenti dato che ormai la maggioranza della popolazione messicana era di anggtizg.

Il meticci& FNHzidG2 RSEfQdzyAz2yS (NI f QSdzNRPLIS2 S f QA
basi di una nuova struttura sociale, avendo la necessita e, in parte il potere, di rivendicare i propri
diritti, e di rivalutare la cultura nativa chee va a costitire le radici

{2LIN> Gaddzii2 OSNER2 I FAYyS RSt - L- &aS02t23x Af
AAYyUSaA LRaAGAGE RSEEQAYO2yUNR GNY RdzS Odzf  dzN
¢dzi G0 dzyl ASNAS RA Ay(St fdéniital rdessicdna domehatiiadnehte A y
composta da due elementi, quello spagnolo e quello indigériainfra. par. Lo sviluppo di un
carattere nazionalg a partire dal testo di carattere nazionalista, di José Vasconcelos{IEED),

La raza cosmicél925)dove la dualita del messicano rappresenta una forma di umanita evoluta;

fino a Roger Bartra (1942 conLa Jaula de la melancol{#987), per il quale tale ambivalenza ha

piu il carattere di scissione, alla base di una naturale malinconia del messieatwdf due forze

O2y NI &adFyadA S .RA dzyQdzyA2yS @A2f Sy dl

Dopo la guerra di indipendenza (181821) la situazione muta rapidamente, mantenendosi pero

in una posizione di instabilita e tensiaree da una parte il Messico, riconosciuto dagli Stati @niti
RFftfS LRGSYyT S SdNBLISST | OljdziaradsS Af RANRGGZ
AYOSNYFT A2y FEAS RITEQITGOGNR 1jdzSadsS aidisSaasS NBf
f QFdzi2y 2 YAl (ié\lnh otermigabilkerieRdA cBriftityh®r stabilire pid chiaramente i

confini. Trattandosi di ufex-colonia, il controllo del territorio messicano continua infatti ad
interessare piu di una nazione

Ma la mentalita & in parte cambiatsh f aSadA 02 NARaSydS RSttEQAYT
RFEEffQOdzNRLI AffdzYAYylL Gl S NAG2fdd A2y FNAFE S &l

TE QAONRRITAZ2YS SlGyAaOl Lizs5 ljdzk t OKS @2f GF LINBRdAZNEA  LINF
separazione e della gerarchiasianoscoffit S A FlL GGA LlRaazy2 FyOKS | yiAiOALIl NF
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lotteranno per concludere un processo di unificazione e di definizione nazionale, fino ad allora non
concretizzabile

Dal 1884, il lungo periodo di gave di Porfirio Diaz rendera la situazione piu stabifequesti
GNBYGQFYyYyA RA LISTGS3800sedbidonanditnl§8RU9LIL M Messico affinera i

suoi rapporti diplomatici e commerciali con le potenze straniet&a mentalita tuttavia
fondamentalmente non cambiala societa e fortemente classista e i ceti alti si distinguono da
quelli pit bassi cercando di imitare la cultura europea, mentre le condizioni delle classi deboli,
composte principalmente da indigeni, ma anateeA Y Y A 3 NI ( ga priRildif bastegotnvdhe

e discenénti di coloni non riconosciutvengono completamente ignoratell processo di
nazionalizzazione continua solidificandosi attraverso lo studio della storia del paese, delle culture
precolombiane e la celebrazione degipi nazionali, ma la prospettiva degli stessi messicani (che
possono permettersi di studiare) & fortemente eurocentrica

[ @2t2yiGt LINRPINBaaradagr y2y LISNXYSGiGS RA ONBL
economica e sociale reale, si impomeace il modello dello straniero da emulare e ammirare,
mentre il lato indigeno del Messico sara considerato come un ostacolo allo sviluppo economico
della nazione (Zavala 19656/-83).

La situazione cambia nuovamentmn la rivoluzione del 1910Questa wlta, al centro del
LINEANI YYI NAG2tdzZl A2y NA2:a808 Q210 A SK 10 & B RAt#AST X 2 v
era stato raggiunto(almeno ufficialmentg ora emerge in primo piano la gstone della
democrazia sociale, soprattutto, della rivalitazione della cultura indigen& questo puntgpero,

coloro cheOSNOKSNI yy2 RA NBOdzZLISNI NB S LINPLINRS NI F
delle civilta precolombiane, saranno il prodotto diuajtro secoli di trasformazionie
assoggettamentili pensiero La prospettivaverso il Messico anticasultera inevitabilmentecome

il prodotto di stratificazioni culirali e ddla volonta di creare uimmagine messicana in linea con
guella idealizzataviene messo in atto un nuovo processo di costragiidentitaria, la costruzione

RSt aSaairoz O2yiUSYLERNIYyS2I RA dzy QCfinrdNpar. L& G 2 NA
sviluppo di un carattere nazionale
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1. Lo sviluppo di un immaginario macabro

a2t GA | dzi 2 NA rgomghyo del itdNdunehrd i @rmibi @dmparativi tra le diverse
culture umane nel corso della storia, e nonostante le profonde differenze nei sistemi di
rappresentazione, bisogna considerare come la morte sia un evento sempre e comungque
traumatico e di trasizione, soprattutto se si considerano le forme di elaborazione del lutto in
rapporto al sistema socialeNel suo studio ormai classicé, contribution to the study of the
collective representation of dea{i960), Robert Hertz (1882915)sottolinea lo sretto rapporto

che intercorre tra la societa e i corpi fisici dei suoi mempwiché essa si incarna negli individui
stessi, non puo accettarne la mortehe metterebbe in discussione il suo stesso carattere di
permanenza che al contrario si impegna &aeare Una direzione di pensiero che verra poi
sviluppata da Mary Douglas (192007) nella sua interpretazione astratta del corpo umano come
microcosmo della societaNétural Symbols1970) e che conduce a rafforzare la prospettiva
teorica del corpo urano come sede di espressione di valori sociali, sggola quale si puo
considerare lanalattia e soprattutto la morteeome un affronto alla societa stessa (Douglas 2000
23).

Sotto questo punto di vista, il rito funebre assume un valore prevalentemeodéipo (Durkheim

1915) poiché garantisce che il cadavere sia collocato correttamente, separato dai vivi per non
poterli danneggiaretrasformandosi piuttosto in una presenza lefita garante della tradizione
passatae della continuita generazionale (Doagl200 28).

Aldila delle differenze religiose @ dostume, in tutte le civiltdl rito funebre, accanto ad una
funzione simbolica, assume una funzione praticaatitestualizzazione della mortef f QA y (1 S NJ/ 2
sistema sociale, attraverso la ridefimzé del corpo in decomposiziormme cadavere , e della

sua continuita come spirito

Ly ljdzSaidz2 O2ydSaidz2z A NARGA FdzySoONRA Ll2aazy2 S3
Gennep, 1908), poiché comportano il passaggio di un individuo datatgs sociale ad un altro,
come puo essere quello del corptn vivo a morto, e nel corpo sociajaindi, dalla presenza di un
individuo alla sua mancanza

Le radici precolombiane nel culto della morte

Tra gli studiosi troviamo opinioni diverse riguardo atestismo che si sviluppo in Messico come

conseguenza della Conquistalcuni sostengond Q2 NA IAYy S AaLl yAOl RA Y2

per cui la religione indigena attuale viene considerata come una variacédel del cattolicesimo

europeo, alla qualesi aggiungono elementi folcloristici deaivti da un passato precoloniale

guesto caso emerge in primo piano il carattere sincretico del cattolicesimo medievale spagnolo,

OKS LIENIS5 FffQlFaairYAf.5iQx 2 yisld RED NErS NFBHQESSIDKWK S Ok

solo come uno strato superficiale, sotto il quale ancora sopravvive la tradion@mxéca Sotto

j dzZSadQ20GA 0l 3t A St SYSyYyiA safetired statiingiadintBnieddl 0 A (

NEAYUGSNILINBGIF GA Ay T dagidrodicdifehap®dio ladegligldndk Stdaf@2df S | €

considerarenei suoi valori e significati profondi, essenzialmente mesoamericAndefsJansen

1994 106)

La conversione permise agli indigeni di integrarsi sul piano della legittimita stsoctle,e

contemporaneamente ridusse a carattetiegittimo tutto cid che riguardavd QI y i A Okla NSt A

magia indigenab St f I LN} G AOF OAS5 &A (GNIRdzaasS Ay dzy2 a
R t

dove la parte illegittima si mantenremunque viveRA @Sy G yR2 Odza G2 RS f

w»
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comunita Questo fenomeno ddualismo dara origine diverse forme di cultura della resistenza,
tra il mimetismo e larasformazione (Segre 1987: 42).

Le popolazioni indigene messicane si suddividono in unadgraarieta di etnienahua, toltechi,
maya, taraschi, ecc

Tra le varie etnie si riscontrano comunque numerose somiglianze dato che se un popolo veniva
sottomesso tendeva ad integrare la propria mitologia coerednti della cultura dominantenl
particol NB f Osknd €J8 Ndhduiste azteche peisero una diffusione piuttosto omogenea
della propria religione su tutto il territorio dominatta cultura maya si mantenne invece piuttosto
autonoma e stabile, giungendo quasi inalterata fino ai giorni nostri

Per prima cosa e fondamentale capire come, nella cultura mesoamericana, la morte non fosse
considerata come la fine di tutto, ma come una fase necessaria del ciclo edaleome gli

uomini si nutrono dei prodotti della tea, saranno poi divorati dig dzS & G Qadizf G A Y'I
FiguraVl).

FiguraVI machera in terra cotta che rappresenta la dualita witarte, 8.5 x 7.3 cmperiodo preclassico
medio (1200 a.e400 a.c)Tlatilco, Museo Nacnal de Antropologia.

Ledivinita terrestri femminiliavevanoun aspetto demonia@ e mostruoso, malalla lorostessa

forma orrida e temibilggermogliavano i frutti della vita e le ricchezze della natuhaa concezione
dualistica, quindi, che siriflédt I £ € QA Yy G SNy 2 R SAnfe®Aghsef o0k 128G A OF A
La morte € cosi considerata una soglia di passaggio verso un altro montyitorio sacrodove

solo certe personalita possono agitesacerdoti, saggi, sciamaqie svelarne i segte In questo
contestof QA O2y 23INI FAI €S3IFLaGlF 1t NARG2 S |f€fQFNIS
complessase daunaparté £ Odzy A St SYSYGA RS@2y2 SaaSNB O02Yl
tutti prey R2y 2 LJ NS | elsistoNdhdé 2oBlici étrhetici ¢bé $old Nl eletti possono
decifrare, instaurando una comunicazione con forze superiori

Le divinita azteche

t SNJ F @SNB dzy | Blladpleseyits tratufiohg/SEpbté Ys8lo accennaread un
argomento cosi articolato come qleldella religione azteca
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LfftQAYGSNYy2 RSt LI YyaKS2y RSt f Gmerteuttdt sigRoke@ialy A 0 L
doppio e forza ermafrodita creatrice di ogni cosa, che come prima opera da la nascita al Sole della
vita, Tonatecuthli Quesfaltimo é evidentemente un simbolo di luce nsamprende anchen lato

oscuro, associato al calar del sole (in questa fase prende il noediemog poiché finisce il suo
viaggio nelle tenebre, ovvero heegno degli inferi presieduto ddictlantecuhtli(cf. Figuravli) e la

suasposaMictlancihuat).

FiguraVIL Mictlantecuhtli (s.d.), Museo del Templdayor, Citta del Messico.

Il Dio del Sole é invece accompagnato dalla Dea della Tesrea€acihuajl chesi trasforma in
essere demoniacddoatlique cf: Figura VIl quando divora il sole del tramonto
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Figura VIIt monolito di Coatlique, (s.d), 1.6 x 1.15 x 2.5 m, Museo Nacional de Antropologia

51 f f Qdzy dlezeyd8la TRrEatnacfuero le divinita gemelleetzalcodatk Tezcatlipocacreatori

RSt Tdz2 023> RSt {RR2INRAMSA RISt OXIRWRIZ IONIRISY A GNAROS
Quetzalcdatl ovvero "serpente piumato" o "gemello preziosodppresentera la divinita ip
importante azteca (e della maggior parte delldture precolombiané}, Dio della vita, del vento e

stella del nattino. Mentre ¢ ST O {i"§pacthio @umante", era il dio delkotte, delnord e delle
tentazioni della bellezza e della guerraal@ divinitdpossedeva uno specchio che sprigionava
fumo ed uccideva i suoi nemiéra l'antitesi ed il rivale dpuetzalcoatl

Le divinta delle civilta mesoamericane , aldila di una moratega in senso cattolicgrano dotate

di un carattere doppio, di un valore positivo e di uno negatRer esempiple raffigurazioni del
{AIJYy2NBE RSttt a2NIlS OKS UGNRBOAILFIYZ2 FffQAYOGISNy?2
dalla civiltd aztea, i cosiddetttodicestra i quali i piti famosi sono per esempio il Codice Bttgia

il Laud, ci mostrano una divinitaAd OS NI 2 & LJ- @ Sgbi 1A suk tesfaSii téschio,amalS
presente in molte attivita e rituali quotidiani, dalle offerte péraccolto, ai rapporti sessuali, o al

parto®®. La morte svolge le sue attivita nello stesso modo delle altre divinitd, ovvero nel
mantenimento di un ordine universale, ed é priva quindi di aspetti punighativi ad ungiudizio

finale. Essa non giunge peorre fine alla vita, ma ne fa parte inodo complementarécf.

FiguralX).

® Tra le civilizzazioni che praticavano il culto del serpente piumato ricordiatie agli aztechigli olmechi i

mixtechi i toltechi, ed imaya

# || nome azteco del Codice noné& pervenutg tuttavia nel 2004 Maarten Jansen e Gabina Aurora Pérez Jiménez
proposero di chiamarlo con il nome indigenoGhdice Yoalli Ehecathe inlingua Nahuatkignifica "Notte e Ventq"

anche se non e certo che i suoi realizzatori fospéabua

% n riferimento alle rappresentazione di questa tend A OF | £ f QA y (i iBeXipasi vaAEL dorGiiof d8 AR | N 2
muerte, pp. 25-32 del Codice Lauth ADEVA 1994
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FiguralXil Dio della Morte aiuta una partoriente,codice Laud.

Secondo la mitologia azteca, gli uonmniscirono a sopravvivere solo dopo la creazione del Quinto
Sole da parte degli dei, poiché in quelli precedgstie corrispondono ad altrettanti mondi diversi

da quello attuale, essi non avevano raggiunto la loro forma perfetta

Nella leggenda deDuinto Solesi narra di comali uomini sarebbero stati creati dalle ossa di altri
esseri umaniQuetzalcoatlscese negli inferi per ottenere le ossa custoditeMiatlantecuhtli ma

non riusci a non romperle per rimediare al danno dovette quindi offrire gambio il suo sangue
(zarauz L6pe2004 37-40). Gli uomini nascono quindi dal sacrificio delle divinita, dalla loro morte e
RIf f2NR aidSaaz2 al y3dzSs 7T indioddiBompbekdere dulido il t QI f
messaggio cattolico di sacrificio@ristoe di comunionedel sangue da lui versato

A livello iconograficd QA YY Il 3AYy S RSt S »oO&dorAaundgbeasBosifafsdto ali OK S €
Signore della Mortela divinita della terraCoatlique-che di notte divora il soleappresentata con
unacollana composta da manun teschio e un cuore, essa infatti si nutre di cadavericasi la

terra consuma cio cheuore; pure Xolotl il gemello diQuetzalcoatiche ne rappresenta il lato
oscuro, in quanto stella della sera e guardiano degli infaud essere rappresentato come un
uomo con la testa di cane o come scheletro

Nel caso della religione Maya, ci sono certamente delle differenze per quanto riguarda la mitologia
e il nome delle divinita, ma si mantiene comunque una forte visione amiitealdel loro
carattere ognunaviene associataiaad elementi positivche negativi, anche da polarizzazione

tra dei che agiscono per il beredei che agiscono contro di esso € piu marchgadivinita della
morte viene anche qui rappresentanei suo aspetti piu macabricon la colonna vertebrale
visibile, il teschio sulla testalelle macchie su tutto il corpo a simboleggiare la decomposizione
della carne e il ventre gonfi@@rauz Lopez004 63).

Da un punto di vista iconografico la morte ratfigta nel mondo azteco o maya, cosi come nelle
altre culture minori, non nasconde il suo aspetto orrido e terribilea questo fattore e
riscontrabile anche in altre civiltgper esempio nellaappresentazioni macabre che si possono
0NR @I NB vy S fedal® dettNMERsich antlégeRd, mancano espressioni di timore nei suoi
confronti.
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Questo fattore si spiegd St f | GAAA 2y SSOKSI RBX f 1QF iy P& elingd2 RIE A
SN} LINBaSyaS dzy QARSI diRPurgatonoTc@rieifadio cOd Ragadiso 2ohR I y Y |
redenzione

LO | y & &6ine in moltissime culturepér esempionello stessdViedioevoeuroped™) ¢ seguiva

un destino diverso in base al tipo di morte subitega non era influente il comportamento terreno

RSt f QA RR D RdWiBeRin g8aitdo mondi distinti (Gutierrez Martinez 2001)

1 Tlalocanovvero il paradiso del Dio della Piogd#éadimora della Lunajn luogo riservato a chi
Y2NRA G LISNJ Ol dza S coxiBdli hffogatpoychi UeBiva lcdipito@a b [futiping
Si trattava di un luogo rigoglioso ricco della piu bella vegetazione e della piu dolce frutta

1 Omeyocanil paradiso del Sole, anche esso un luogo di piacere, al quale erano destinate le
anime dei guerrieri morti in battaglia, dei sacrificati e delle domwete durante il parto, che
venivano equiparate in forza ai guerriefQuesto era comunque un luogo di passaggio,
poiché trascorsi quattro anni le anime si trasformavano in uccelli tropicali, ritornando cosi
alla vita terrena

1 Mictlan: il vero e proprio logo dei morti, uno spazio oscuro e desolato, situato sotto terra,
residenza eterna delle anim¥erso tale luog®i recavano le animdi coloroche morivano
di morte naturale(senza tener conto della propria condizione sogiahea in questo caso le
animedovevano superare una serie di prove difficoltose prima di giungere alla pace eterna
Ly LISNO2NE2 OKS &l NB6o6S RdzNI G2 ljdzr GGNB | yy
uno spirito collettivo

f Chichihuacuauhc® @S NR f QI f 6 S NBualeRsSrecavario leiaSie d& BamBirg A
morti in tenera etaLf {1 G0S LINBR2GG2 RIFEA NIYA RStfQ
permettendone la sopravvivenzassi erano infatti destinati a tornare sulla terra una volta
estinta la razza che la abitava

[ Q2NBIFYyAT T T A2y S adtdchldizipérmdend @i Siungeft dedd: coRcludiohi
interessanti la suddivisione in mondi separati ben si poteva adattare alla concezione cristiana di
Paradiso, Purgatorio e Infern®er questo motiva missionari iuscirono ad instaurare la visione
cattolica appoggiandosi ad una rappresentazione grafica riconoscibile anche per gli inifligeni
Paradiso per essere un luogo fertileieco venne associato cAialocane Omeyocanil Purgatorio

S ftQLYTSNBRBYLISNRESII GaMFISNAEF NS S { N2tarQetNR § t
infine il limbo venne associato @ hichihuacuauhcper la presenza delle anime dei bambini
vdzSad2 LI NF3I2yS Fdz ljdZAYRA RSGSNXNYAYI { Bicdpibee f QA Y
dagli scritti di Bernardino de Sahagin (Martinez 198450 H o0 = OKS | £ f QA Yy (G SN
LI NI YSGNR NBEtAIA2aA O2f aSNR LINAY OALIdvweSMGS €1
f20FTA2yS RSt LI NI Rshtd ®erraypsrirappdnala aka viSiondcatfolicdd A y F S N.

3LCf. Ariés 1980; Tenenti 1977.
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Il sacrificio nella societa azteca

Un secondo punto di rilievo emergeendendoin considerazione la questione dei sacrifici
ComesievistRlI f f QF yI f AaA ZRSA RAaNIENBySiEaAsaQrfitakerf Lna
sorte ambita non solo il sacrificio le garantiva un trattamento di tutto rispetto dopo la morte, ma
le permetteva ad un certo punto di rinascere sotto forma terrestitesacrificio, quindi, on
spaventava, ma al carario rappresentava una via per una morte gloriosa

Il tema del sacrifico merita perd un ulteriore approfondimefitgerché esso deve essere
giustamenteridimensionato rispetto alle voci che i missionari e i colonirtgrono nel Continente

Su unasuppoga violenza innata messicana

La morte per gli aztechi fa parte di un ciclo continao f QA Y G SNy 2 RSttt f 2NR )
la leggenda dei SolBoudesson Obadjal988) narra della lotta continua tra il buio e la luce,
ovvero traTezcatlipocae Quetzalcoatl Qi uomini sono nati dal sadicio degli dei, di conseguenza
e loro dovere offrire sague e vita alle divinita stesse,

¢es lo quel lleva a alimentar al sol para que no detenga su marehporqué de la sangre como
elemento vital , generadodel movimiento Es la muerte come germen de la \éd@Matos
Moctezuma citin Zarauz Lopez 20041)>.

Il sacrifico aveva percido un legame con i riti agricoli, il sangue versato serviva letteralmente per
fertilizzare la terra, ma non solo, esso veniveorporato nelle azioni quotidiane piu importanti,

per esempio nella caccia, dove la parte piu ricca, il guameiva offerto al Dio mentre il resto era
condiviso con la comunit@fders - Jansen1994 83).

Questo fattore rituale € un elemento che m@mo individuareanche attualmente nella festivita

del Dia de Muertosndla quale laofrenda(offerta), principalmente del cibo preferito del defunto,

ne diventala caratteristicgpiu importante

Cio che bisognaottolineare ¢ il valore simbolico delgdico, che ne determina la necessita in un
rapporto proficuo con gli dei

OEl hombre perpetla al Dios, dandole de beber el rojo licor de vida; y este, ajserpetia al
hombre por su sefiorio sobre sobre la muerte; que nunca hubo una mayor arqosipda
por la muerte entre los dioses y los hombres que en este mudddo sagrado en que Cortés
penetréé (H. PérezMartinezcit. in Villoro 1987267)*

2a guesto proposito si veda lo studio di Duverger (1981), per il quale il sacrificio si spiega conmiogregnitario,

quindi come un fenomeno che non deve essere sminuito nella sua importanza rituale, che si manifestava certamente
in modo particolarmente cruento (le vittime potevano arrivare a diverse migliaia per una stessa celebrazione, e

f Q2 & i S ganiduihaki2ng &a un elemento fondamentale). Cio che lo studioso sostiene & la necessita di cercare il
senso profondo di tale rito: secondo gli aztechi ogni uomo possiede dentro di sé una carica energetica, chiamata
tonalli, immessa nel corpo allanascifa G f YSyGdS LRGSydiS RIF y2y Sal dzNANBRA Yy
presente allo stato potenziale, poiché trattenuta dal corpo terreno, poteva essere liberata con la morte. Se la morte
avveniva in modo naturaletibnalli, come anima errante,aleva compiere il viaggio di quattro anni verso il Mictlan (

supra, p28) dove si sarebbe esaurita perdendo la propria individualita. Attraverso il sacrifico percio si cercava di fare
un miglior uso di tale energia, poiché dalla morte violenta essarsbbe sprigionata con una carica piu potente
(Duverger 1981: 10815).

Bas OAS5 OK PerchéziomMBrmiAl $uo gekdrsd, e il perché del sangue come elemento vitale, generatore di
moto.: f I Y2NIS O2YS 3ISNN¥23ItA2 RA QAGl ¢

e[ Qdz2Y2 NYYBAGYSAE 5A2y 2FFNBYR23IfA RIE 0SNB Af NRAA?2
attraverso il suo dominio sulla morte; che mai ci fu pil armaniatta dalla morte tra gli dei e gli uomini che in

questo mondo del sacro nel quaBortés LIS y S.( NB €
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Certo, € da tenere in considerazione anche la possibilita che gli eventi politici e militarcadan

punto abbianopotuto influire sul rito dei sacrifici la necessita di ottenere prigionieri legittimava

f QSall yarzyrayvyz |1 4S8 Duabdo Acblonidedrarond i Yontgdtto 2on MA £ A
civiltd azteca, essa era nel suo punto di massgplendore e potenzale frequenti battaglie e
dZAYRA S (GSyairzyA AYyuGSNYyS FffQAYLISNR ONBI NZ
sottomessi, e di conseguenza al culto ssistitui progressivamente una certa ostentazione
macabra A questi fattorih & 2 3y | 33Adzy ASNB f QF NNA @2 RSA O2)
era evidente, e che di certo influenzo il modo di esprimé&epropria forza e aggressivita
FGOGNI OSNE2 | GGA RAY230NY GA OAADdeSBahsei194: 86PIRelI2 R A
sono un esempio anche alcuni casi isolati di riti antropofagici successivi alle battaglie, che fecero
inorridire gli europei alimentandone una visione distdfta superficiale della civiltd azteca,

YSy i NB f Qdztdnddalisié2 NG te fiR¥sBnfetra le popolazioni indigeneera quella

che si manifestavanelle feste dedicate ai mortiquando venivano mangiate ossa e membra
umane, ma fatte di zuccher@\(ders- Jansen1994 88). | missionari furono in grado diavisare
comunque questdorma di comuniong8 &Syl | OO0O2NHSNARA OKS | 3fA
cattolica non aveva poi un significato molto diverso

Tornando alla cosmovisione azteaa si rende conto di come la mancanza din indiscutibile

Giudizio Finke, presente invee nella religione Cristianagl quale il fedele presenta a Dio le sue

azioni sulla Terra in attesa di una redenzione o0 punizione dei peccati comniesse
determinanteperf QF G0 G S33IAL YSy i2 RS3It A A YIRngre Rarfeevy SA O
paura,anzi erada preferireil morire per una causa nobile, come nel caso del sacrificio, piuttosto
cheper lavecchiaia

al ljdzA Y RA O 2mexrd’? NbK I8 find, §udrSo laifdtalita

% Importante sottolineare come, dal punto di vista politico, il sacrificio fosse un fattore di omogeneizzazione culturale,

AY dzy AYLISNR R2@S fQSallyaizyArayvyz | @S@lF LRNIIFG2 FtfQd
pantheon di divinita. Esso permetteva di integrare in un unico sistema di relazioni, i diversi dei, poiché tutte insieme si
rendono partecipi nel perpetuare il mondo azteco attraverso i sacrifici a loro dedicati (Duverger 19814)43

% | popoli conquistatiS &2 G2YSaaAs OSNNIyy2 AYYSRAIFGFYSyGS SiGAOKS
elementi culturali indigeni che andavano a rafforzare tale immaginario: come per esempio la nuditd, il rito del sacrifico

e soprattutto le pratiche antropofagiche. Sapero frutto della mentalita occidentale, consolidatosi con la modernita,

fI O02adNHzAd A2yS RSt YAG2 RSt aaStg@r3aarzée 02YS ARSyidAilt
4 OA @A f Aihfr, Ip.([121432).0LO Fato di natura che caratteri SN f QAYRAISy 23 LINSYRSNL
dzy QS&aA &GSy T I LJzNy S 3ISydzAyl I S RQIFIEGNI LI NOIS RA dzy2 a&i
proporziona, dipendente quindi solo del suo istinto di sopravvivenza (Bartra 3906, ma si veda anche Bartra

1992).

% Mexicae il termine che gli stessi aztechi utilizzarono per definirgntre la definizione di azteca fu coniata dal
geografo tedescé\lexander von Humboldt St f Qh (NRZFGEIMNEY2R2aA | A LR L2t A OKS LINRCC
termine mexicaviene oggi usato ancora per definire i discendenti degli aztétljuesta sede ci si riferira al termine
percomprende f QAYaASYS RA SiyAS OKS RASRSNER 2d9gadissytidinolad £ I O
0ggi accumunati da uno stesso corredo culturale e di tradizioni
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Il destino

La divinita associata al fato e il tendbl ezcatlipocaavversario eterno dpuetzalcoatlil Dio della

vita e della luceSe la morte al servizio degli Dei & motivo di gloria e felicita, il dubbi®et y F 2 NJIi dzy
rappreda Sy i y2 Ay @SOS f QI a LIS Tedcatlipdchil ®io scMrmhaNda divrzd f QS a
del sole che tramontae quindi delle tenebre@ a8 A Y6 2t SIAIAL G2 RIET  3AAF T
ySttQ2a0dzNAidt SR Af aAft Syl Az 31818 OO f Qdz2Y2 L.

 dz y2YONB aAi3dyAiTFAai QHonds tebariSasthdBlDid qui ldAalta Redavauel £

temible espejo, con que ve todo lo que acontece en la tieo@do pecado, todos los crimenes;

con que mira también lo que encierran los corazodedos hombres y hace transparente su

pensar Es invisible como la noche y el viento, es duefio de todo lo que es \id&fip de

tod)ga8 propriedad Se le llama tambiéf B I lj dzS€ Odz 2 Sa QWestiena19882 Y24 (2|
14)™.

I LILJF NB | f f Qdz2 astha oQud Wrlbra,deyper Ful sy €rigono troni in pietra nei luoghi

RSt f QA yogh Beddei8 feidiramazioni di un sentierdRappresenta quindi tutti i fattori di
NAAOKAZ2Z S RA az2FFSNByYyIT I OKBer dquesazndiizo ndnye @drneld NI F
che si deve temereY I £ QAY Ol LI OAdGLt RSt Qdz2 16 estiRdy, ov&ida S NB
f QA y O SeNdirfadcd che sBhascondono dietro una giornata qualunque

Il significato letterale del nome, lGspecchio fumantg ci permette di penetraa maggiormente

Fff QAYGSNY2 RS fniefodzdal guStdlHi 2vistad iboNografitoke@catlipocaviene
rappresentato con um specchio al posto di un pied#a qui la sua andatura claudicante che evoca

lo stato di irtertezza al quale la divinita féerimento (cf.

FiguraX). Inoltre lo specchio € in pirite, la pietra che produce scintille se sfregata con un altro
YShirtt2x S OKS ljdZAyRA & ffQ2NAIAYS RSt TFdzz2(
FffQ2NAIAAYS :RSscdind & ye@midld, vita @haite, pite e seldezcatlipocae
Quetzalcoall. Lo stesso materiale se lucidato e pulitostituisce una supedie riflettente e quindi

uno specchio, da qui le grandi doti magiche e misteriose di tale divinita (Westheim2983

Ba Lt addzz  yupecdiofaayByaanA i SQY R20S  éhe @iMdrea ortaSqiied tBrldet A f
specchio, con il quale vede tutto cio che accade sulla terra, tutti i peccati e tutti i crimini, con il quale guarda@nche ci
che racchiudono i cuori degli uomini e rende trasparente il loro pensiero. E invisibile laonugte e il vento, &

LI RNRYS RA (dzid2 OA5 OKS @GA@®S S RA 23yA LINPLINASGL® A4S
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FiguraX Tezcatlipoca

[ QF YAYlF AYY2NIIF S

Infine, un ulteriore elemento di analisi derivante dallo studiella religione azteca ci conduce

verso un aspetto fondamentale per comprendere fino in fondo il significato della festaiaele
Muertosf I O2y OST A2y S RSt f QA YY 2nddisbld uk tralore BpBitudleQrhay” A Y I
anche un valore material¢Gutierrez Martinez 20016 2 LJ2 tF Y2NI S RSt f QA Y|
fQFYyAYlF RSadGAylFrGlF I O2YLIASNESEi 208 BAEIR2NXEAY
che prevedevano di seppellire insieme al cadavere oggetti di utilita quotidiana, aliraen
addirittura il proprio cane, in modo che potesse guidarlo nel viaggio

Ci6OA LISNXSGGS RA OFLANB f QAYLERNIFYT el DiadeA @St
Muertos%ilOA 622 € QI OljdzZl = f QAy OSy &2 S doidic@niugididcork | y Y ;
lo spirito del defunto, che periodicamenfa ritorno alla sua casg'r St £ QF NO2 RA [|j dzI &
Y2NIS RSttt QAYRAGARIzZZ A adz2A FlIYAfAFNR &l LSOy
essergli di supporto nel viaggio w2 f .Qrt dudstb pdriodd ofbenda e le orazioni ad essa
associate sono necessarie affinché lo spirito del defunto si senta appagato nel suo ritorno al
Y2y R2 RSA GAQGA S L2aal | dzh y Rdenzhldat plisigturod dEia A £ &
famiglia Nonostanteil dolore dela perdita di una persona cara, efaS OSa &l NA 2 OKS f
cosmo si risgbilisse, mantenendaina netta separazione tra i due mondi, quello delle anime e
quello dei viv. Per questo motivo i primi quattro anniagpo i decesso eranopiu critici, dato che

dzy I y2y OdzN» y1+ ySf NRGdzZ f ST | PpotesayideampronSetietne ik dzo A
Al 3TA2 Sy RiAtf ORYRBEWzSY T I 1 ASNByAlt RStEtQAYyGS
[ QOARSEF &aA F2y Rl & dartati dome@iuy Difcipid @nifeBsaldchd contpartd ¥

GNJF aF2NXITA2YyS RA dzy O2N1J2 S 02y aS3dzSpoich8 YSy i !
f QSYSNBALF @GAlGlIESY OKS Ay ljdzZl yi2 ¥F2 NénathiufnoaY Ay 2 &
pud esere limitata dalla morteanzié lj dzZS& G Qdzf GAYlF OKS yS RAGSyl(l
Innanzitutto, il Sole & una forma di energia in movimeratir{*®, ma in quanto energia cinetica,

essa e instabile e tendente a consumaesl € per questo checomegia detto,i sacrifici aztechi

¥Cf.Lanternari 1976t SNJ dzy | LILINRF2YRAYSyYy (2 &dzZ Ot 2iNB p.BSHotadd NI GG S
VaDtA T GSOKA albyyz2 Af Y20AYSydz AyStdzidloAatyYSyias Sy
Y2OAYSyG2s YI fF RSIANIRITAZ2YS LINPINBAaaAGE RSEffQSYSNHAL

stabilito. € Buverger 198129)



eranoconsiderati come un proce8s RA NB & | dzNJ pokte dlighenn&ndd dviivaS NH A |
solare con il sangue dei sacrificati (Duverger 198449).

La resurrezione dei corpi, o il passaggio di uno spirito dal mala morti a quello dei vivi e
viceversaRA @Sy il y2 Ay |j dzSa i QBséniphar® & la seashtirs delfadividitd a A Y A
principaleOKS Ydz2 NB LISNJ f QdzYlI yAdGtr S RIFEf &l y3adzS RS3t
stessa morte si trdsrma nella stella del mattino (Venerpgr poi tornaread essere &@e durante il

giorno. Oppure se si considerano le fasi lunaeécondo la mitologia, il Dio del Salecide,

decapita e fa letteralmente a pezzi la divinita lunadisintegrandone progressamenteil corpg,

fino a causarne la scomparsa meMlunio. Siccessivamentéa Lunarecupera le sue membra fino

a tornare viva e completalurante il plenilunio

Lo stesso vale per la Dea della ter@natlique che e al tempo stesso creatrice del selesua
distruttrice, divorandolo ogni sera

y

4

bSttlF Odzft GdzNI T GSOIF 23yA yIFaO0OAGE | @SGI 2NR
quotidianitd & A dziAl @+ RANB a2NJ} RSEflF Y2NIS¢E LISNI Ay
seme piantéo nel terreno doveva morire per lasciarair® il germoglip o la stessdecpatl, il
pugnale di pirite dei sacrifici, era simbolo di modeali vita insieme,in quanto permeteva di
accendere il fuoco

Anche ndh cultura Maya, troviamo delle ampie siritlini per quanto riguarda il ciclo vitale del
Soleche ne esprime il valore eternddy 2 RSA & A Y0 2 frie MaydB R setpénie( A
bicefala la prima testaera viva e tra le sue fauci veniva raffigurato il Dio del Maiglla vita la
seconda ésta era invece un teschitnoltre la testa morta portava il simbol§in il Sole, mentre
guella viva, il simbol&an Venere Ogni cinquantadue anni secondo il calendario maya, i due
principi coincidevano, e questa era la festivita piu importante tréetut

Il concetto quindi di rinascita e di trasformazione, piu che di fine, era dunque fortemente sentito
tra i mexica(Westheim 198332-47).

Se quindi lacalavera,come elemento iconograficaappresentava una delle formernamentali

piu diffuse del Medso antico (cf. FiguraXl), presente anche nei piu innocui oggetti di uso
guotidiano e domestico, e pehé essa diventa espressamemiel suo duplice significato, simbolo

di vita

3
R

P
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FiguraXl:mascheracraneq XV sec.d.C., teschio umano e pirite, Museo Nacional de Antropologia.

vdzl yR2 3t A aLIl3Iy2fA 3FTAdzyaSNR yStfQlFaddatS a
iconografico ed immaginario, ma nonostante risgassero degli elementielle rappresentazioni
indigeneche presentavano delle similitudini formali con que#i sistema iconografico cristiand
significati ad essi legati erano completamente differenti

[ § RATFSNByYI | o2y t8§ NI} LILINB&a Sy i 1 Aigujffako A O2
immediatamente chiarei teschi delle danze macabre esortavano ad una riflessione morale e
condannavano la caducita dei beni materialicddaverasy S& a A OF yS | f £ dzZR2y 2 | f |

vita e ad una promessa di resurrezione (Westheim 1983

Per gli spagnolnfatti, la calaverarappresentava la brevita della vitala vanita del corpdcf. infra,

par.La rappresentazione della morte in Eurppécune immagini erano particolarmente ricorrenti

nelle mani di San Frances¢df.FiguraXIt El Greco,San Franciscde Asis y el Hermano Leodn
meditando sobre la Muertel6061614, olio su tela, 160103 cm, Madrid, Museo del Pradpil teschio
RAGSY Gl @ dzy QS&2NIFT A2y S atd dl volto@ituind beld@ Ndnrafine | v |
AYRAOLI @I f QA Y @D FiguraoXN)f &1 mieré & rppssentata come scheletro
rappresentavdj dzA Y RA f Q2 N} RSt fF @SNAGL | f £159).0 dzt £ S G d:
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FiguraXit El GrecoSan Francisco de Asis y Figura XIlt Tomas MandragonAlegoria de |
Hermano Leon meditando sobre la Muer Muerte, 1856, Citta del Messico, Pinacotecs
16001614, olio su tela, 160103 cm, Madrid, la Profesa.

Museo del Prado.

Al contrariqg per gli aztechi, come é gia stato detto,dalaveraera solouna sede temporanea

RSt f QUWNMMWH RSt adz2z QAL 33IA2  GaNRqindif il simdl dellai O A
dualita spiritomateria, inscindibile ed eterno

Essa inoltre esplicitava il vincolo sacro tra fertilita agricola, continuita familiare e stabilita statale

la troviamo al centro del calendario ufficiale dello Stato, comeebssutturale dei templi
piramidalf* al centro del disco solare, ad indicare la morte come garante di Siatus quo
statuale. A f QAYGSNYy 2 RA ljdzSaid2 araiaSyYl aix AyaSNrhac
(Lomnitz 2005161)

“ Era pratica comune, in seguito ai sacrifici, conservare i crani delle vittime, accostandoli a formare delle file, che
sovrapposte, costituivano un altaretZbmpantlj situato alla base del tempio.
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Le festivid azteche per i morti

Per poter capire quali elementi della cultura precolombiarano rimasti fino alla festa attuale del
Dia de Muertos fungendo da radici per il successivo processo di evoluzione verso forme
sincretiche, bisogna almeno accennare atesna rituale di celebrazione dei momiresso gli
aztechi
Verso meta luglio del nostro calendariooviamo la festa dimiccailhuitontls. 2 & LJA OO2 f |
Y2NIAES AY lidadhyi2 @OSYyA@dlF RSRAOFGF FA Olugd Ay A
mica ilhuitl che iniziava circa venti giorni dopo, ed era invece dedicata ai defunti.atluito
consisteva nel trascinare un tronco privato della corteccia e decorato con fiori, chiaxbabdt]
che veniva issato e mantenuto in piedi per vagitrni. Il ventesimo giorno, durante la festa dei
grandi defunti, si legava in cima al tronco un uccello fatto di pasta di amaranto, e si effettuavano
delle danze davanti ad un grande faRer questa festivita venivano organizzati numerosi sacrifici
al termine dei quali i giovani si arrampicavano sul palo, staccavano la figura di amaranto e
buttavano giu il troncol sacerdoti, vestiti nei loro abiti piu suntuosi, salivano sui tetti delle
abitazionie dirigendosi verso il nord, chiamavano i morti
A quese due principalisi aggiungevano festivita minoquelle dedicate al'ezcatlipocaal quale
BSYADlIy2 O2yal ONFGS LINBIKASNBI FTAZ2NARSE OAO62 S
(izcall) era usanza mangiatamales(involtini di pasta ripier) sulle tombe dei morti mentre una
LI NIS RStft2 aiSaaz2z FtAYSyld2 OSyAgdl alHONAKATFAO!
elaborava la rappresentazione del defunto in legno decorato con carta, piume e dolci, al quale
infine si dedicavano dei n#é. Questo rituale si effettuava entro i quattro anni dalla morte della
persona cara

A2LINF Glhdzi 2 1E€ftQAYGSNYy2 RSEfS dzZf GAYS FSailAac
dritualizzazione domestié&’, che poi rimarranno presenti fino Blia de Muertosattuale.
Considerando il vasto numero di rituali contemplati nel calendario azteca, si pud concludere che la
festaSNJI LISNJ It A T GSOKA dzy QAadGAddd A2yS LINF GAOI
non pud essere limitatsolo ad y Q2 OO0l aA2y S SOOST A2yl S RA a¥:
esigenzadi armoniaO2 a YA Ol S OKS O2a0Addzaa0S dzyl az2f AR
sociale di tale civilta (Duverger 198B).

“Cfinfra,par.[ QAY (i SNB&d4S RSdeMbertdsKA Sal LISNJ St 5ALl
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La rappresentazione della morte in Europa

LI2AOKS O2y tQS@Iy3aStAlTTIFIA2yS GSNNEX AYLERNILF G
principalmente quella aarattere religiosoPer questo motivo, per ave una vig Y S R QRY & A S
ySOSaalNA2 FFLINRPF2YRANE ljdzZ £t OKS . FaLlSiaGz2 RStftQ
[ QF NI'S YIFOFON}Y &A &a@Af dzZLILI Ay 9dzNRLI a2 LINI (i
adzt £ QI NH2 Y Sy (agcenf aulfe sue brigiinfayfiysempRdi arte macabra nel Xl e XIV
a802ft2 az2y2 Y2fidi2 NINR S RA RIGFETA2YS Ay OSNI
figurazione della morte assun@munqueun senso esclusivamente cristiaada secolarizzazione

del tema macato potra attuarsi solo verso la fine del Rinascimento. Nonostante questo, gia dal
1300 si possono scorgere degli esempi di rappresentazione della morte che non si inseriscono
perfettamente nelle strutture cristiane medievali e che tendono a indagarnegilifgiato in

rapporto alla vita di ogni uomo, secondo una visione piu intimistica e meno dipendente dal
concetto cristiano di apocalissel enferno.

In questo paragrafo si cerchera percio di dare ukadvA 2y S ISy SNI £ S RSt f2 a
della mate nel Continente prendendo come riferimento solo gli esempi pilevanti e
rimandando ad altri studi per un approfondimenttelle diverse tradizioni iconografiche locali
(Tenenti 1977; Ariés 1980998; Del Guerra 1970; Guerry 1950).

[ Q2 NdeBém#ABacabrolo si pud riscontrare nel poema francese del Xl seddiodes trois

vifs et des trois mort€l280, prima edizionanvenuta cfFiguraX\V. HguraXV), la Paratola dei tre

vivi e dei tre mortisi tratta di un dialogo tra tre giovani di classe elevata, un conte, un duca e un
principe, e tre scheletrche nella vita precedente erano stati alti dignitasijvero un papa, un
cardinale e un notaio apostolicdn queso dialogo consiste la morale della parabola che poi
rimarra come tema centrale anche per le successive Danza Matabiee la vanita di un mondo
YFEGSNRALFES RSabGAYyFG2 I RSLISNANEKiPuoSS NJOR Y dda A NB {
rappresentd A 2 Y RSA GNB OAGA S RSA UGUNB Y2NIAzZ C
RSt f QhOOARSYGS: I aO02LINIIF RStt2 adlidz2z RStfQ

Durante | periodo coloniale la visione della mortaexicad dzo A Nt f QAY Tt dzSy 1 | F
1|
Y
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FiguraXV. la parabola dei tre vivi e dei tre morti.

*La derivazione etimologica di danza macabra, deriverebbe direttamente dal tervérnehabreé riferendosi a
DAdzRII al O0OFo6S23x Af LINAY2 SoNB2 || O2YLIASNBE al ONAFTAOA S
delterminesy 2 Y2t GSLIX AOAZ Y2t GA & aakdbScoficasRyfifita ciokeVallRr8iNFEDA <R | f
http://it.wikisource.org/wiki/Indice:Trionfo_e Danza_della_Mortévd> 21/09/2013).

a
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FguraXVI incontro dei tre vivi e dei tre morti dal manoscrifivés Riches Heures du Duc de Baa@5 ca.

Dal punto di vista iconografico, la raffigurazione dello schelé&rtransi(il trapassato)si
diffonderasuccessivamde. Tra i primi esempi troviamie Allegorie Francescamella Basilica di

San Francesco di Assisi primi decenndel milletrecento, oppuréormai verso la meta del XIV

a4 S 02 f &fiescy delfCangposanto di Pidavesono raffiguratere bare scopergiate (una
rappresentazione che deriva direttamente @ des trois vifs et des trois modf.

Figuraxv)l f t QAY G SNy 2 RStfS ljdz2rtA Af OFRIF@GSNB air LI
(Ariés 1980125138 O 2 & Mmakalbro edievale comincia dopo la morte e si conclude davanti
Fff2 aOKStSGNRE

FiguraXVIi Trionfo della Morte, particolare, Camposanto di Pisa, 1340 ca.

Certamente gli aspetti p|u terribili della comdza eterna, che vengono messi in risalto nelle
N} LILINBaSyidlrTA2yA RSt L+ S .+ aS02t23x azyz2 C
non era solo vanita , ma orrore, paura e instabilita (Westheim 16889).

La corrosione del corpogel suoaspetto piu terrificante non viene quindi censuratd contrariogli
artisti del XIV secolo dimostrano un profondo interepse il destino fis 02 > LISNJ f QF y I f .

putrefatto, che come oggetto di stuml non assume nessun richiamo ai significasitiani (Tenenti
1977: 414)
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Verso la seconda meta del X1V secolo si assiste ad una nuova trasformazione del tema macabro: la
morte viene personificatg§Tenenti, 1977: 4153 lasuarappresentazione pdl cos assumere due

aspetti differenti:da un lato lamorte nella sua veste perfida e demoniaca, associata al femminile,
O2YS LISNJ SaSyLhAz2 yS Lf a&c¢ NgaRofaofampdSdntd Idi Pisa2 NI S -
RIffORYVENBaSOdziNAOS RSttt @2f2yit RAW3CE > LIS
FiguraxXVll) di Van Eyck (1390441)

FiguraXVIll Van Eyck| Giudizio Universald430, 56.5 x 19.7 cm, olio su tavola, New York, Metropolitan
Museum.

| Trionfi della Morte, sono & temi iconografici a carattere macabro che vedranno ampia
RAFTFdzAA2YS Ay 9dzNPLJ F LI NIGANB RIf -tadésBaOSy (i 2
FffQAYGSNY2 RSA ¢NAR2YTFA &A N aO2 ghg Mibeidono O2 Y d:
principalment dalla data di ralizzazionese questa € precedente la terribile epidemia di peste del

1348, che decimo la popolazione europea, le rappresentazioni sono associate al tema del Giudizio
''YAGPGSNEBEEFESS S ljdZAyRA | ff I NI Ta3shmkddhlui dagaee RS
allegorico-didattico, fortemente cattolico; se invece la loro realizzazione é successiva alla strage
compiuta dalla peste non vi sono riferimenti al tema della salvezza, ma piuttosto alla violenza della
Morte che agisce in modo gmato e imprevedibile Il significato piu importante di tale iconografia,

§ fQAYYF3IAYS RA dzyl a2NIS GRSY2ONI GAOF &3 dzy?
distinzione di classper la scelta delle sue vittim@®el Guerra, 1970)
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Lo scheletro rappreentera comunque la mod#&i di raffigurazione preferita diventando il
LISNBE2Y | 33A2 LINAYOALI S RSttt QAO2y 23N FAL YI OFo
tema allegorico e dellers moriendl’, una pubblicazione di grandissimo successo mehdo

cristiano del XV secalo

Ma di sicuro il generenacabroche avra piu diffusione in Eurosara la Danza &tabra(cf. Figura

XIX, come decorazive nei capitelli dei cimiteri, negéiffreschinelle chiesee nei tedi omonimi

illustrati. QuesteimmaginiNI FFA 3 dzNF y2 GAGA S Y2NIA |t QAYyGSI
morti conducono le danze e sono i soli a ballama soprattutto riproducono le categorie sociali,
attraverso un ordinamento gerarchic@dli invitati alla danza.

FiguraXIX illustrazione dall®anza Macabrali Guyot Marchant, 1485

Si tratta di illustrazioni a carattere morale, cNd YYSy il y2 f QAYOSNILI ST T R
LI NI A O2f | NB tutti@z@miahi 8i frdnte Wlistto vdRedanfatti la successione gerchica

RSA LISNA& 2y | 3tabhita deBasartéldi oghi SoisycBie A

lff QAYAT A2 RSf - xL &aS02f23 IfftQAYyiSNYy2 RSffS
ogni personaggio con la propria morte piuttosto che alla composizione complessiva, si assiste
infatti ad un cambiameto anche nei mezzi tecnici:l@alprime due generazioni di danze macabre
(14251485 ca) quasi sempre su affreschi, succedono quelle su librinaesad un riflessiongiu

intima e personaléTenenti 1977: 442).

Se nei secoli precederkift G SYlF RSt DAdzRAT A2 CAyYylF{S &ball 3IAtL
del buon cristiano, dove la morte rappresentava il sacrificio di Cristo e la suaedsug
AYLINRGOAAlI YSY(GS f QAYY!| chdaydri NAcBeletd. Dal taltld Buattroce®d R S
la Morte come diavolodiventa protagonista la giustizia assume un aspetto implacabile e
impietoso, il timore emerge anche nelle rappresentazioni acdm& fino a culminare
ySttQSallail A 2nhi: daISisiorigfétddi delBoséh (145316)) &le apocalissi
diDirer(147mpHy 00X FAY2 | f AGDAdzZRAT A 21564y A OSNREIF f Sé¢ RA
[ QS @2t dd A2y S RS Etom@AYRYNIGRA yI NAARD SifyTRA OHO2 Yy A 02 RA ¢
un cambiamento in &b, il mondo statico e gerarchizzato del medioevim fase di trasformazione

* Titolo comune a diversi trattatiche davano consigli e precetti per prepararsi a una santa morte cristiana
derivavano la loro materia dalla predicazione dkimenicanie dei francescani che insistevano sul dovere di
prepararsi a sostenere il giudizio divino e a premunirsi contro una morte improWisssto genere di letteratura
ebbe larghissima diffusione nel s&/ e nei successivi
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sociale, politica ed economicalLa morte inoltre, diventera un temasempre piu familiarein
seguitoalladiffusionedeff QS LA RSYA Il RSttt LSadsS ywsopeazr OKS
Tutto cio si riflettea livello artisticoLJ2 A OK S fcdal fovtEn&enteSrelidiogai trova di fronte

ad una situazione di instabilitd dovuta alla secolarizzazibeaps viene cosi spiegato cdemoni

e diavoli

¢
N>

La secolarizzazione della danza macabra

Nel corso dellastoria,f QA O2 y 2 3 NJ F Adovutaydvdlvere lindrandask da &onnotazioni
prettamente religiose, @ssando dalla chiesa e dal cimitero allaacéd suo significato € mutate

cosi anche la formda finalita del tema macabro non e piu di svelare la corruzaeleorpo dopo

la morte:f ' GY2NIS &S00l £ 2 R @IOINE cadaldae AinG 2 S
decomposizion€Aries 1980379) Ma lo scheletronon fa piu tanta paura, la sua presenza serve a
FIENI NARFESOGOUGSNE adzZf t QAYVSOAGE 6 Af ANasce oS furdi vero 8 Ay S
proprio genere artistico autonomo, quello dell@nitas, ovvero le nature morte nellequali si
inserisce un teschio, spesso associato ad una clessidra o ad un fiore spezzato e jgpdsgiica

XX.

FiguraxXX Jean MorinMemento Morj prima meta del XVII secolopBothéque National de France

Una differenza rispetto guanto prima € importante attraverso queste rappresentaziola morte

§ TR dzy GSYLR OQOAOAYIl S ft2yalylrs fI &adz ¥F2N
decomposizione, ma di un essere fantasticome lo scheletro animat@ di un elemento astratto
simbolica

A+ Y2NIS § RdzyljdzS Fdzal SyaiNR t QSaaSNB TN 3IAES
dal di fuor€ (Arieés 1980384)

Progressivamentda simbologia sarricchisce, gia dal X\$ecolonotiamo una rivalutazione di
elementi salici che condurranno adlzyd® G SNA 2NBE NR St | 62 NI 1T A 2yaS
giungere nel settettocento ad una congiunzionetra Erose Thanatos secondo una visione

X«
(0p))
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romanticachevalutasia illato viokento cheerotico della morte Questo perché la morte non € piu
considerata sotto la prospettiva di una necessaria e divina provvidenza, essa emerge in quanto
atto di dolore e sofferenza, si carica di sentimento, non & piu un evento pacifiatueale, malo
sradicamento dalla vita controljl dzt £ S Q dz2téh&iond eilicanflitto, le doneranno quel
carattere eccitante e seducente, che si sviluppera in ambito artistico e letterario fino ad oggi (Aries
1980 431-435)

La danza macabra si trasformelia manifestazione delle tendenze democratiche che iniziarono a
sorgere in Europa nel tardo medioevo, come conseguenza di una trasformazione economica e
urbanistica in atto

Gli aspetti critici e derisorsi delineano progressivamente con maggior deaisja personaggi

sSono piu caratterizzati, e viene dato risalto ai vizi e difetti delle diverse classi sociali, e delle diverse
eta della vita La critica sociale che ne emerge non solo scandalizza come elemento artistico
innovativo e audace, ma impressiof@temente il pubblico perché colei che critica e la stessa
inevitabile e imparziale morte

Principale esponente di questo processo di secolarizzazisigesi satirica, fu il pittore e incisore

di BasileaHans Holbein Il Giovan@d4971543) che pulblico una serie di incisioni a tematica
macabra, per il librd.es simulacres te historiees faces de la m@phtestheim 198390-91). qui la
danzaA A & 02YLR2YyS Ay RAQGSNES @GA3aySiiS R20S SYSNH
morte non danza pi con i vivi, ma instaura con loro un rapporto diretto e comunicativo,
sorprendendoli nelle loro attivita quotidianef. FiguraxXj FiguraXXI).

FiguraXXi Hans HolbeirDeath and the abboftincisione, 1538, Lione.
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FiguraXXli Hans HolbeirDeath and the empresscisione, 1538, Lione.

Le nuove rappresentazioni invitano alla riflessione, ma & una riflessperéaanella quale ogimo

trae le sue conclusionfertamente se prima miravano a riscuotere terrore e quindi rispetto della

f S33S RA 5A2Y
corretta; ora invece si insinua unade2 @ |

RQI f 4 NJ

T2NXYI

LJ- NI S

RA

I & gek (hdzMia Gitsia 2

LJ- dzNJ X

LIA G

tr
azuduu

della fine e di cio che accadra dofiomuovendo i passi su un terreno cosi instabile, prende forma

f Qdz2Y2 Y2RSNYy?2
[ REFEYTF YIOF 06N

RS

-

asoz2ft 2

& Ao nonffa pioS y G |
impressime: il fine non erapiu quellodi controllare attraversoil regime della paurale grandi
masse che potevano vedere gli affreschi delle chiese e le raffigurazioni nei cithgehblico era

cambiato, era diventato lettore, la stgm evolve il tema macabro verso un motivo filosofico e di

riflessione intimgWestheim 198393-96).

La morte come oratrice pde masse si ritrovera nel 1848, con la danza macabra di Alfred Rethel

(18161859) egli produrra le sue illustrazioni sopra aotini destinati ad essere distribuiti tra il

popolo, la tematica di fondo delle vignette € di carattere romantico rivoluzionario, la Morte
diventaleader delle masse insorte, e le incita alla ribellione, ma mantiene il suo carattere temibile
poiché dal sague rivoluzionario ne esce comunque unica vincited&iguraXXIl).
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FiguraxXXIli Alfred RethelPance of the Deathncisione, 1848.

Il tema della danza macabra, piu 0 menoiire& con i canoni iconografici precedenti, ritornera
puntualmente in occasione dei grandi conflitti, con tutti gli orrori ad essi connessi, nel 1941 Frans
Masereel (1889.972)pubblicala suaDanse Macabrela morte si é trasformata con la modernita,

la meccanizzazione e il perfezionamento delle armi, lo sterminio del XX secolo & di massa,
distruttivo e fulmineo(Westheim 198397-101)cf. FiguraXXIVFiguraXXV.

FiguraXXIV Frans MasereeDanse Macabrgincisione, 1941.
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FiguraXXV Frans MasereeNotre Tempsincisione, 1952.

CAy2 IR 233A At GSYI YIOFoNR \y&8dhdrapprésdn®d ungl & d
guestione con la qualmolti artisti decidono prima o pdaii confrontarsi, indipendentemente dalla

tecnica e dalla forma espressivia morte rappresenta urargomenl 2 OKS | 002 Ydzy |
umanita ed é quindi un fertile terreno per laeazione artistica

Si pw percio concludere dicendo che sia laanitas che il memento moriappartengono aun

genere destinab a sopravvivere alle mode storiche e ad evolversi continuamentene
ovviamente la coscienza della morte si relaziona ai cambiamenti sociali e culturali della civilta in
cui si svilupp®.

** Non si potra in questa sede illustrare tutti gli esempi degli artisti che hanno operato con il tema della morte,

aF NS50606S dugppd comieBszelsoprattutto ng/ LISNIAYy Sy dS |ffQlylFftAaair OKS R
compiere. Si rimanda quindi ai testi specifici in bibliografia.
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Ly QI NI S : évalugiand &elitém@ macabroella colonia

[ QF NIGS LAGO2NAROF RSttt bdz2 @l {daurdydrte ofdard S 02
linguaggio di immagini piu comprensibile agli indigeni, per poter $piegare la ditrina cattolica;

RI f f @&tofaie MIChiese e i conventi, secondo le volonta dei missionari

L LINAYA | NIOGAAGA LINPGSYASY(GA RIffQO9dzNRLI  3IA dzy:
secolo, e percio, il primo periodo artisticvide come principali artefici gli stessidios neo
convertiti, e come maesg, i francescani e domenicagiunti in Messico per le missioni (spesso con

una cultura artistica abbastanza ridottd)a scuola di pittura piu importante fu certamente quella
fondata dal frate Pedro Garté Q9 & OdzSt I R,3el toNEn® Frardlei®af Rrahdiseaide

Méxica Ai pittori della scuola di Gante, le quali opere ornarono le prime chiese e le dimore della
nobilta indigena, si uni un gran numero di artisti ireigdi Citta del Messico e dei borghi vicini,

che emulando le produzioni della scuola del francescano, svilupparono creazioni proprie e prive
delle basi di formazione accademica date invece da Gante

{A Llz5 LI NI NB Ay Il t Seestdtichezhuelia hdigbna B duelldstopes; A 2 Y
poiché le opere venivano realizzate basandosi sullsiori provenienti dalla Spagraacarattere
devozionale e didatticoY I R QI fglii iNdBby 0§ erano ancora in grado di riprodurre
fedelmente lo stilepittorico europeo, e percio era ben visibile in queste opere una concezione
artistica propriamente indigena, piu stilizzata e fresca (Toussaint: B438

vdzSaGA 1 @2NRA AYyGNRBRdzaaSNER QA &s¥hda kipfddattipzr O NXA
prendSNBE LJ2ad2 FEtftQAYGIGSNY2 RSA GNaR¥] A2yl A 2NI
Alcuni pittori indigeni raggiunsero un buon riconoscimento, come Marcos Cipac e Juan*Gerson
sviluppando uno stile proprio e riconoscibile, sempre nei limiti delle imposizatigiose stabilite

dai missionari Bisogna perd considerare conelJSa a2 f QAIy2NIr yi I RSA
pittoriche permise agli indigeni di elaborareelle soluzioni derivanti da @sperienza
LINEO2t 2y Al f Spapelathatelun tesQudedicavat®dalla corteccia degli alberi) o la loro
capacita nel realizzare affreschioltre, la minima liberta concessa dai missionscio aglindios

convertiti la possibilita di manifestare le proprie preferenze nella scelta delle tematiche ilkistrat
troviamo cosi figure di ®& fortemente caratterizzati, prediletti in quanto interlocutori del

popolo indigena (come per esempio la Virgen de Guadalupe, che secondo la tradizione era apparsa
a unindio), e, sebbene le tematiche essenzialmente macaiamo ancora rare, € interessante
Y201 NBE O2YS FT23aSNPR LINBRATtSGGS a0SyS I[fljdz yiaz
gli indigeni associavano pill facilmente alla propria iconografia religiosa (Landa Abreg@4)992

Dal 1555 con il Primo Coitio Provinciale della Nuova Spagrs, presto particolarmente
FGaGSyT A2yS &t j dzZSaGA2yS RSttt QAR2f | GNAI LI
popolazioni indigene, e nel Terzo Concilio del 1585 fu richiglséotutte le opere realizzate a

sopo di culto e preghiera dovessero essere prima esaminate dalle autorita ecclesiastiche
(Toussaint 1948128).

Y2t 02 AYLRNIIFIYGS ljdzAyRA O2yaAARSNINBE 0O2YS
dzYAf A GONY OSNBR2 Af G&@NEARXI dAS T 2INF IRyl § 2 S NR @ R
HoyOX AYTFFEGGA Af ONRAGAlIySaAY?2 &Anddsbdvedtitid s LI

*® La maggior parte di questi pittori, apparteneva alla classéltiiuilos di derivazione azteca, che costituiva la casta

degli scribi per le loro doti nel disegno. Ad essi si appoggiarono gli spagnoli per le trascrizioodidese per le
decorazioni murarie, giungendo a formare un vero e proprio nucleo di artisti, fino alla prima meta del XVI secolo e dei
quali oggi si consekvy 2 &2t 2 LI2OKS 2LISNB® bStftl ONRGAOF RQINIS:
4dz00SaaAiA@A O0DSRA 02YS (1Sad2 LINAYOALN S ¢2dzaalAyld wmdpny
yStt2 A0Af dzLILI2 R Asenda/siolgdidiud veyoz Prapid apdifoyidin@mta>sulle capacita sincretiche

ySt OFYLR2 RStfQFINIS OKS 3IftA adSaair ao@aftdzZld NRy2 ol |jdzS
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piuttosto che per merito del lavoro degli ecclesiastici, e questo fattore contribui a creare delle
reinterpretazioni del messaggio cristiano, che venne rielaborato dalle culture native secondo un
principio di integrazione sincretica con i loro culti tradizion&brnando ad un discorssulla
produzione artisticdcR S f f QDlbigeD1681 & Y S & a | dzy geerdgRlamentarel il lavoro

degli artisti indigeniche per la lorovisionepoliteistalJSNJ f 2 LIAG aiA €t AYAGlF NRY
cristiana alle loro effigi

Come spiega lo storico Serge Gruzinski nel suo studio sulle forme di sincretismo icomografic
avviate nel regno della Nuova Spagnpartire dal XVI secolo (1989439):

A QAY G SINI T A 2 yclstiamaSii 6inQdampd lad@detgr® la pintura>  f QI £ G | NB
domestico-, la copia realizzata da mano indigena con gli aggiustamenti che ben possiamo
immaginare, e con lo scandalo del clero spagnolo, spiegano come la specificita dei canoni
occidentali non sia stata sufficienteostacolare la ricezione di quelle immaginirealta i

canoni occidentali subirono una parziale attenuazione ad opera detl®zione delle
interpretazioni indigene, che attribuivano altri significati ed altri contorni alle immagini

della fede cristianze

Al controllo da parte della Chiesa bisogaggiungee la sempre piu frequente immigrazione di

F NG A&GA LINR@S pekcid st dapiscdRdome dall dizéddel XVI seilsviluppd una

forma di arte istituzionale che seguiva le correnti europee e che andd a distanziarsi
progressivamente da tutte quelle forme di arte e artigianato definite popolari

A questo propositcsi deve citarda distinzione tra arte popolare e arte istituzionadella Nuova
SpagnaRSt f 2 &ai2NARO2 (IR®IIEPde NI S NIt & dxEdéfihid HaiNA & G | v 1
creatrice incoscient@ automaticae assume delle finalita pratich&, Q I shitliz®nalgacquisisce

valore in quanto opera disinteressata e a scopo contemplativesuo giudizio & del tutto
soggettivo ma dipendente dalle intenzioni del creatof@948: 390) Tala valutazione estetica

serve a titolo esemplificativo di un opinior@2 Ydzy' S | Y artelnfessicandmal dllOA R Q
rivalutazione che la cultura popolare subira ad opera dei muralisti negli anni Tréntat QA y i S Ny
guella che Toussaint definisce arte popolare, egli differenzia tre settori diderdorme di

sopravh @Sy T I RSEfQFNIS AYyRAIASYI T €S LINRPRdZ A2y A O
AYAGET A2y A LI LR € dch&Fero Rabrio adakshidie® urdsiificafdiconipl&tamente
diverso, come le opere murali delpeilquerias(taverne), dowe lo stile utilizzato era lo stesso delle
RSO2NIT A2yA NBftAIA2aS AyFedsSyIl G2 RIFff Q9 dzNR LI
Le opere provenienti dalla Spagna, che dovevano fungere da esempio per gli artisti della Colonia,
erano comunguedi qualita mediocrenon si videinfatti la necessitadi prelevare dal Regno di

{ LI 3yl 3INIYRAAIRLSANHAE RS MIEE2 A NAAOKA RSt @Al
soprattutto in considerazione del fattche nella Colonia essssssumevao ancora um funzione
didattica, al servizio della Chieg¢Barea Azcon 200171-174)

* La citazione viene qui presentata per evidenziare come la sintesiteacaita e popolare sia stata un fenomeno
originatosi a partire da una matrice politica, ovvero la Rivoluzione del 191idftef. par.Arte colta e arte popolaje

mentre nelle epoche precedenti la cultura popolare e indigena era oggetto di forti piegiud

Fino allo sviluppo del movimento muralista (cffra, par.Il muralismg il giudizio accademico sulle forme espressive
LRLIREFNR S AYyRAISYS &k Nr ALINBIALFLGAG2 2 +EYSYy2 AYRAT
200ARSYNI $§8> ROK&FaA RSTAYAAO0S LIdBhhd\Esia dakfiie ufilé; &6 lo sviluppp & dzl
delle scienze antropologiche esso diventera oggetto di studio etnografico e percid la sua valutazione estetica sara
ASYLINB YSaal daalk edetichdidamindite (e fuindi 6ckidentale) (Ciminelli 2008b:27). In questo senso la
NRGlItdzit TA2yS RSEES IINIA AYyRAIASYS S LRLREFENAI RSFAYAL
£ f QAYGSNY2 RA dzy | G§SYRSWIT BFNFRABNIA A yYEYyabRr IREE Y D2 W
dzy QF G GNROGdzZl A2yS LIAAGAGESE YI RQFEGONI LI NILS O2ydNROdzA &0
eurocentrico (Ciminelli 2008b: 56).
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Per quanto riguarda le rappresentazioni a carattere macabro, esse si diffgspratutto a
partire dal XVII secol@ con notevole successta grande mortalita nella Nuova Spagna, fece s
che i monaci, incapaci con le medtie del luogo di curare la maggior parte della popolazione
attaccata dai virus di provéenza europea consapevoli delle condizioni di vita miserabili degli
indigeni, si preocupasseroancor piu per le loro animeche non per i loro corpi A questo

proposh 12> Af GSYF RSt  Yiprhiddeddo T demal rihabdiieptalel délz  R|
memento morj come monitoper condurre una vita corretta di fronte a Dio (Mendoza Villafuerte
2003 35).

Si trovano alcuni esempi di queste rappresentazioni nel Rodalla Morte della chiesa di Santa
Prisca di Taxco, nella danza macabra del convento agostinianduhtlatlauca

Nellacasa del Deafdecano)di Pueblaancora oggi si pud vedere un trionfo della Morte, del 1580
circa (cf. FiguraXXV), dove invece le influenze sono di deazione umanistaeuropea e laica

(€ QA f £ dza G NI 1 Arbnfid Peairdrc, vdvadSinkkt@eGusativeder il popolo (la casa del
decano era un luogo al quale potevano accedsodo uomini illustri che facevano parte di
j dzStt QSt AGS Odzf G.dzNF €S F2NXFGF Ay 9dzNBLI O

FiguraXXVi1 Trionfj affresco (particolare), 158@asa del Dean, Puebla, Messico.

al jdzSadQdzZ GAY2 OF a2 vy 2p6 dR SIPES {StaGAS@EB02 a0 5F2A |- |
caratteristica del Messicahe si sta analizzando, trattandosi di un caso piuttosto raro di
espressione della Mortedi matrice letteraria e allegorica, destinata ad un pubblico colto
(Mendoza Villafuerte 20038-39).

>

{8 ldAYRA FEffQ2NAIAYS RSttt REYTF YIEOFoNI y&t
yStf LI GK2a SalLINBaairgz2 RSttS AyFtdzSyIll aLl Iy2f
derisoria questo perché fu principalmente enfatizzato ndn- y i 2 € Ql aLJSdd2 YI OF

guanto il suo potere democratizzante (Weckmann 192P)

Nonostante la progressiva secolarizzazione delle danze macabre ee mati XVII secojoverso
tematiche di impronta pit profondamente sociale, esse mantemala loro funzione moralizzante
edidattica, ¥ dzy 3Sy R2 RI Y2y Al 2. Ing$std dnbitd si difforidényg leanitas) S NN
che comunque non avranno una forte risonanza popolare, essendo principalmente indirizzate alle
classi ricche e del clerte(uniche che potevano scegliere di non vivere negli eccessi)
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LY@SOSz dzyl aAyidiSair RSt t QS g@hpiehda B yissoneRs&ripfe Gtk Y Y I
diffusa di morte sarcastica e quella religiaiamorte ammonitrice, la troviamo magnificamente
espressa nel libreka portentosa vida de la Muert@d792) del francescano Joaquin de Bolafios
(1741-1796) illustrato da FranciscAgiieraBustamantes.d:y 2y 2 a il yiS t QAy i Sy T A
moralizzantedel frate, la Morte viene qui rappresentata come personaggio umanizzato,
protagonista di diverse peripezie, capricciosa e deridafidiguraXXViFiguraXXVI)l De Bolafios

nella sua operaS & 2 LINJ { ( dzi si#nanfe Qaveyadd éolfo Nika visiatze popolare della
Y2NI ST | ffQSLI2OI JdvduzlBpeZ F002a8) S O2yaz2f ARG

FiguraXXVltl Francisco A. Bustamantea portentosa vida de la Muertecisione, 1792.
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FiguraXXVItlFrancisco A. Bustamantsa portentosa vida de la Muertacisione, 1792.

Le rappresentazioni del corpo putrefatto, che a scopo di monito ameantefacevano piu effetto,

lasciano cosi definitivamente la scena a quella, cheoartire dalle incisioni di Bustamante,
RAGSYUGSNE fF LINRGF3I2YyA&dGEF | aaz2ftdzil :IloRsSHelet@A YY I
spoglio, lacalavera

OAl correr de los tiempos, el muerto individual fue convertiendose en personificacion de la
muerte¢ (Westheim 198384).

E cosi i cadaveri persero tutti quei connotati che ancora potevano metterli in relazione con una
vita terrena (capelli, viscere, ecc) per diventare solo oss@e avvenne icerte rappresentazioni
Europee Epoiché le ossa sono twgtuguali, la mortesi trasformo nelsimbolo non solo di un
RSaluAy2 O2YdzyS maanchdzkelianecdssalnydvefeigli dtessi diritti digrda vita,
senza differenza di classe

NellaSpagna del XVI, XVII, e XVIII secalayveraera un termne spesso usato in relazione al vizio

e al peccato cosi, un uomo poco giudizioso poteva ricevere tale epffetQuesto aspetto
negativo era in relazione con il valore effimero del corpo destinato a deperire dopo la:morte
percio il peccato della vanit@wmiva rappresentato dallo scheletro, per mostrare la realta del corpo
materiale La morte fungevacosida metro di giudizio rispetto ad una vita sprecata a cercare
f QSFFAYSNR S || a2RRA&AFIFNB A ol &aair AYLz aa
Come prima impressionesi potrebbe associare ldanza macabra medievale alle incisiaal
messicano Posada,aoManilla, perché in entrambi i casi la morte viene trattata con ironia e in un
contesto caricaturaleNelle rappresentazioni cristiane, pero, questa interpretazione nasce da una

*® Facendo una breve analisi linguistica termine, possiamo seguirne il percorso che dal modo di dire spagnolo
giunge alla parlata messicanealaverear usato per primo da Francisco de Quevedo (15885), indica la bellezza

della donna frivola che presto trova il suo destino nella morte; Amamygi in Messico, esso riferisce a chi vive

y St t QS OO0 Scalaveradandiayui ait® impulsivo, ealaverons At GSNXAY S 02y Af ljdzZ €S
DA2@IYyyAé RA St F@LyTFridlr o[ 2YYAGT wHnnpY mMngod
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lettura supeficiale; nella mente europea non e rimasta memoria di danze rituali sacre, come per
SaSYLWA2 LIRGNBooS SaasSNB LISNI A YSaaAaoklryaiasz S
dimostrerebbe una forma di lode alla vita nei suoi aspetti si effimeri, ma andesige allegri
(Westheim 1983 83). In realta nel caso degli incisori messicani si puo parlare propriamente di
satirae derisione, ma in quello europeo non bisogna dimenticarsi di analizzare i valori simbolici
degli elementi rappresentati e la loro comstealizzazione cristianda danza macabra del tardo
medioevo e inseparabile da un messaggfie esorta a prepararsi ad una fine prossingaquindi

dzy QSaLINBaadaA2yS RA 2NNRBNB LAG OKS dzY2NR&aGAOI =
sua imminenza E alla luce di una visione cattolica, questa esortazione serve da monito per
condurre una vita devota e giusta, prima del Giudizio Finale

Ma, nonostante questo, vi € un aspetto della danza macabra che esprimeva aspramente una
forma di umorenero, e che si rafforzera progressivamente fino a rendere tali raffigurazioni,
indipendenti da u@htenzione morale cristiangEssa infatti rappresenta una forma di caricatura
sociale, nella qualei si prende gioco delle ricchezze, del titolo, e della posita delle classi
elevate

[ QFaLISGi2 RSY2ONI GAO2 RSttlF Y2NIS:I LR2AOKS RA
una maggiore popolarita

G S L} dza& NRAOKS yQl |jdzQdzy t Ay OSdz
¢2dza Y2NIa azyil (Gr@uasecdia WesiheinDSBY 85Yfzy ¢

Si riconosce quindi una certa similitudine tra il carattere critico della danza macabra
secolarizzata europea e lmlaverasmessicane, ma si tratta comunque di un elemento non
derivato dal ContinenteNella danza macabra europea, la criticaialece sempre velata da un
sentimento patetico o da un messaggio moralizzante, anche se non piu inteso nel contesto del
dogma cristiano Le calaverasdegli incisori messicanesprimono sempre ironicamente le
sofferenze del popoloy 2y OQ8§ A y RehZbyle noflaérie nggli dutbilia Morte
YSaaAOlyl LI2aad8ASRS OFNIGGSNRAGAOKS dzYlFyST RA
realisticq invece che metafisico ed eticta sfida &€ sul pianocompetitivoe del gioco, o come
sostienePaul Westheim @83 107}

Se enfrenta al hombre tal como el Quetzalcoatl vivientedestinado a vivir se enfrenta en el
juego de pelota .[ ] al Quetzalcoatl muertoY exactamente como en la leyenda de
Quetzalcoatl es posible que ella , la Muerte, no sea la matefle

®a Af LAG Nin@@aolofi 2z (K AOKGNIA GAG2y2 Ay dzy2 aidtid2 O2Ydz
Vg TFENRY G fQdzzY2 O2 i dithada vivére affdrfialinel lgibdd 2idligidlota GX @2 A f
Quetzalcoatl mortoEd esattamente come nella leggenda di Quetzalcoat! & possibile ¢l Morte, non sia la piu

forted ¢
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[ Qé della Rivoluzione

{A 8§ @Aradz2 02YS ft+ [2yljdziadl aLl Iyttt | @Saas

artistica autoctonale forme di pittura murale decorativa, eseguite in parte dai frati missionari e

dagli indios convertiti potevano avere delle risonang@eispaniche, ma la loro funzione al

servizio delladottrina cristianalimitava tutte le forme di espressione personale, mentre il

modello da emulare e riprodurre rimaneva quello della pittura votiva europe® A O2 y 2 A NI T
ONR&AGAL YI Sy i NI O2aW FF OAf YS y¢dmBnque/d fqiiefA Y Y I 3 A
RN YYFGAOAGLE S LI2YLIR aA i tdacCddenisiyid: edar@pSedihi invetet f QS & L
Oz2y fQlFaaz2NBARBEt QF NIt HISFede Dlarividasdi Prgsto pafSlat S A

RAaGEYTF RI dzyQ8ad8GAOr AYRAISYl RABENEYS Af
popolare e arte colth JNRP R2 G G RFA .Yl S&aGNA RQ9 dzNP LI
t SN Gdzid2 Af - L- &aS02t23x Ay@SOSs |0O0IgiGz2 |

sviluppera costantemente un tipo di pittura murale popolare, realizzata da artisti locali spesso
AYRAISYAS EtftQAYGSNYy2 RA LAOO2tS OKASaSz f 20l
| soggetti rappresentati sonmolteplici dai Santi alla vita quotidiana, ma & sdputio nelle
YIZ3OKSNBE GSNNAoAftA S RSY2y lartddde gnaya, O StroRaSdlA J I y 2
qguel gusto per il grottesco e la rappresentazione espressiomstaripreso dai caricaturisti
rivoluzionari

La pittura murale dimostra cosili essNBE dzyt F2NXI RQFNIS 3ISydzy
antielitaria legata alla tradizione alla vita di ogni giorno, mentre lo stesso nompaievadire

LISNJ £ QF NS dzZFFAOAIFIT ST OKS 02y S AYLIRAATAZ2)
RSt f QLY I dzAN& A TNIR2dyaO A2 Y S G NR O NB dzy f Ay 3dzk 3TA2
del paese

In seguito allagdzS NJipe®iénza dal dominio spagnolo (181821), un ritrovato interesse

per la storia ed un nuovo spirito nazionalista spingono gli artisti agevello sguardo verso |l

Messico invece che alla Spagna, per cercare di definire una nuova arte propriamente messicana
(Rodriguez 19687-138)

Pertutto il XIX secolo, che si concluse con la dittatpoafiriana (18841911 f QA Y Yl A Y |
macabro trovet  dzy Y I G dzNJ € S aQAf dzllLl2 | £ f QAYGSNYy2 RSfE |
in particolare nelle incisioni, che servivano ad accompagnated@verasdi opposizioné ¢

ossialf dzZSA ONBGA GS&adGA OKS NALINBYRSJHgetuntofper G NJ R A
essere invece indirizzate alle figure politiche e metterne in luce vizi e difetti, attraverso una
critica sarcastica5 QF f ( NI LchlaNdraSpin pRprianier@e politiche, pubblicate nei
guotidiani, e strumentalizzate dalle varie fazioin gioco per il consenso delle masse, si
RAFF2YRSNYL dzy QAYTFAYAGL  |j dzF vy ( A:lbpere Ratraliddedichd 1 A 2 y 7
scherzose ad amici e parenti defunti, slogan pubbilicitari, dolci di zucchero, decorazioni, ecc

In questo periodoinfatti, la festivita delDia de Muertos si consolidera come celebrazione
comunitaria, alla quale partecipavano con entusiasmo le classi superiori, in un ritrovato
sentimento di rivalutazione ed accentuazione del carattere nazional@ t@rmini piu cacreti,

nel fomentare lo sviluppo economico della nuova Repubblica, incentivando il valore
commerciale che tale festa venne ad assumere (come verra specificato piu, afanfra, Il

dominio politico sulla morje
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Il ruolo della stampa

Laprotagond 4 I AYRA&Odzaal RA dzy QGadidaie & paktizojare dallaNIi A &
fine del XIX sedo, fu la stampaattraverso questa S F2y RI YSYy Gl f YSyGS Ay
calaveray 0SS S aA AQAfdzZII O2YS AYYI3IAESR Ay 3
rafforzamento di un carattere nazionale messicano

Fu proprio nel settore delle illustrazioni per la stampa che si affermarono artisti come José
Guadalupe Posad&antiago Hernandez (183®05), Manuel Manillaessi seppero fare satira

sociale e palica utilizzando elementi tratti dalla saggezza popolare, in un misto di tristezza e

ironia , e con disegni dal tratto fortemente espressionista

| fogli volanti distribuiti alla cittadinanza, le cosiddetfacetas callejera@iguraXXDX, erano di

facile lettura per tuttie con la loro scrittura semplice, ritmata, accompagnata da grottesche
caricature erano ormai entrate nel linguaggiopolare (Sartor 199720).

l 2B AT LG e

GACE TA GALLEJERA

FiguraXXIXesempiadi gaceta callejergl892.

Fu soprattutto durante iporfiriato, che gli incisori Posada e Manilla, lavorarono maggiormente,

ma poiché la dittatura esercitava una rigida censura delle forme di propaganda politica di
opposizione, essi si concentrarono subgpresentazione della societa messicana, e sulla scia

delle danza macabre europee, la Morte divenne la portavoce di una condizione popolare
ignorata dalle autoritasolo chi viveva nella miseria potevarpettersi il lusso di riderci su

Posada capiscehe con i suoi teschi e scheletsi rivolge proprio alla massa del popolo
messicano

[ GSOYyAOlI RSEtfS AyOAAA2YA LW NIASYS 2N¥YIFA |
nel periodo di fervidastampa di volantini propagandistidurante la rivduzione, nei cosiddetti
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corridos revolucionariés e che, nei suoi aspetti formali, rimase una solida base per gli artisti
del periodo postrivoluzionario e contemporaneo, sui quali esercitdo sempre un forte fascino
Cosi, mentre le classi borghdsntavaro di dimostrare la propria raffinatezza importando
j dZt RNRA S F NNBRA RI f{ G&iezN®bhdlerde dgieold) ZibEkcandtidSold S LIN
la volgare imitazione, lealaverassi diffondevano tra le masse che erano in grado di capire le
loro acuteallusioni
dLe ossa sconnesse del popolo traballano al ritmo di un fand@ngo ,'-FAS adlr LR2LREFNS 8
N} A2 RSt LRLRf2Z 0Qs§ fQFNAI GSal RA dzy Y2YSyl
popolo le cui ossa vanno in pezzi sotto un folgijusto destinoMentre tutta la borghesia
messicana; il mercante, il proprietario, il militare, il politico, il prete, la bigotta, la bella
donna, il bambindbeneducate costituisce la galleria di un magistrale museo appassito e
cimiterialet (Caruso 19745).

bSffQ2LISNI RA osuicassiiments di heloppliof Mehd&z (12089), tra gli altri

incisori delTaller de Grafica Populagmerge una nuova visione della morte, coerente con uno
stato di modernizzazione e industrializzazione del Megsf.

FiguraxXX¥, le tematiche affrontate sono ben distinte dalle immaginn@émento moridei secoli
precedenti le calaverasche egli rappresenta nopresentano piu la morte come idea astratta,
inevitabile el SYAO0 AT ST YI fQAYISNR (842 QKR H2DA2YyS NS
O2aW O2YS Af y20AtST fQAy@2f dzONRP SaiSNy2 RSA
FffQAYGSNYy2> €S 2aal az2y2 ARSYGAOKS LISNJ Gdzida

FiguraXXXJ. G. Posad&ran Panteon de calaverascisione

al fQStSYSyil2 TF2yRIFIYSydalftS RSt f@2eJBNImmayBiIt A
macabrecosi pertinenti alla realtd contingente e quotidiand] LILINE a SivhindgiNRdél2z  Q
Messico, come nuovo Stato multietnico e socialmente complesso

Nel Messico postrivoluzionario, con lo sviluppo del Muralismo, arte e politica si assoceranno nella
O2a0GNYzZl A2yS RA dzy QARSYGAGLE yITA2yLFEST &lif QAY
intellettuali concentreranno i loro sforzi

*! Brevi testi in versi, spesso accompagnati da musica, che narravano, spesso in tono goliardico, avvenimenti, imprese
eroiche, e momenti di vita, in relazione con il periodo rivoluzionario.
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FiguraXXX1J. G. Posadaa revolucionincisione.

[l muralismo

Il muralismo ome movimento nasce negli anneMi, dove il bagaglio culturale accumulato, nato
RFEffOQRFARYSNARAO2LISNII RA dzy QFNIS FyadAldl YSaa
FyO2N} OF LI OS RA YSNI@GAIEtALFLNBE O2y I adza adz2l
AQAE dzLILI2  OF LIAGEHEAAGESY Ffdzh a0S & ¢ allazgréaziogede? O |
dzy QARSY GAGLE O2ff SGUADI

Se da una lato la guerra di indipendemtedla Spagna dagli Stati Uniti prima, e IBivoluzione poi,

avevano creato un forte senso di autocoscienza e di identitd nazidnaléa popolazione
messicana, eniprimis, tra gli intellettualiR I £ £ QF t G NB X 2 & @eéqhedilstaidbi SO2 y
Odzft GdzNF t A O2y f Q9dzNRLJI = | @S@ly2 TFradz2z O02y2a0
permettendo un decisivo impulso @ltte sia formale che tecnico

FUINRLINA 2 f QI NS OKS aiaA ag@Aafdzlldlls O2y A YdzNIF f A 3
portarlo in una posinine di rilievo internazionaleggia nel 1930 The American Federation of Arts
2NBFYATTEF Ff aSOiNRLRtAGEY add@BazYArtsRA A YWIBHNI YSN
RSRAOFGE EfS FNIA YSaaArolySzs FIOSyR2tS Ay 0N
della critica internazionallbifiana 201013-15).

Il riferimento al muralismo, che rappresenta il principale movimento artistieb modenismo
messicano, € fondamentale relazione allo sviluppo e alla consolidazione di un immaginario
macabrq in quanto comporterauna vera e propria rivoluzioneel panorama artistico messicano,

e lacalavera ne diventera la bandiera
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Innanzitutto, gli artisti che erargeranno in questo periodo, con Diego Rivera in prima linea,
saranno un elemento portante nella costruzione di un immaginahe definiscail carattere
4 Y S EA @lchezaéra ampia diffusione internazionaldiventando quindi protagdsti della
costruzione del mitoUn mito chetrovd S & dzS NI RAOA |t ft QAYGSNYy 2 RSA
[ O2yaz2ftARITA2yS RSt YAl2TI y2y | @NX &az2ft2 dzy
nazionale forte, sia al mondo, che ai raesni stessi, esso inserira il Messico, dalla sua arte, alla
sua condizione sociale e politicd, & QA y (i S NJ-@ercRt&riternaziodale, ® Wdile discsi®ni
delle élite intellettualidei piu importanti centri culturali europei e statunitensi
La rnuova arte messicana creata dai muralisti si fondd principalmentensiitrovato interesse per
f QF NS LINBsOR2IE 2FlofA2 WEkT ISFTA2yS RSEfQFNIGS O28ARR
negli spazi pubblici, quaulquerias?, panifici, ecc(Lomntz 2006 397-398).
Questo interesse nasceva concretamente, dalla necessita, messa in luce con la Rivoluzione, di
dedicare maggiore attenzione alla realta sociale messicana e ai bisogni della classe operaia e
contadina[ QI NI S LJ2 LJ2 f I NS ondiddzazioie Wa jasua hMitdadldtentd ¢ la sha
autenticita NA aLJISG G2 FR dzyl Odzf GdzNy AYLERNIFGFE RIFEE
vennero considerate le espressioni artistiche di origine indigena, elementi residui di un Messico
antico e profon@, quasi dimenticato
| muralisti, percio, si avvicinarono a tutto quanto era comprgs& €t t I O 1 ST 2 NR |
L2 L2 fFNBesx LIRNIFYR2 | @Hnefichte palfita e artistic®O 2 @t N2 O ¥
universo borghesePer questo motivo la cebrazione deDia de Muertoscome emblema dlla
cultura messicana, che si differenziava nelle supressioni artistiche e di cult@a quella
dominante europeadivento il simbolo di un rapporto privilegiato con il passato e la storia
autentica della naziee.

Il movimentomuralistaacquisi sempre maggiore fermentonsolidando le proprie intenzioni
programmatichetanto che ad urcerto puntg popolare e precolombiano, finirono col voler dire la

stessa cosde calaveradi zuccherdcf.

FiguraxXX)e RA &aLI2adS Ay FAfI dzyl a2LIN} f QF G§ NloX & dzf |
costituito da crani, itzompantli**(Lomnitz 2006399), il riferimento al cannibalismo e ai sacrifici
FAYANRY 2 O2y f QI gidcdsy Sinddco,|pruz8drivada dlala/trasfoim@zione2dei
simboli iconografici della morte in dolcetti per bambini

°2 L epulquerias sono dei locali siit alle osterie a alle taverne, cosi chiamate perché servomague una bevanda

alcolica tipica del centro America, ottenuta dalla fermentazione del succo di agave, considerato sacro dagli aztechi e
usato solo a scopo rituale, oggi viene consumatmeaperitivo o digestivo. Lpulgueriaserano i luoghi di ritrovo
popolari, dove la gente si riuniva dopo una giornata di lavoro, e per questo motivo le decorazioni al loro interno
dovevano soddisfare il gusto della gente comune: vi si trovavano affrdsekiie realista e piuttosto ingenuo nella
tecnica. Le tematiche erano principalmente di carattere sociale, oppure legate alla vita quotidiana e alle leggende
locali.

*3 Unotzompantlié un tipo di intelaiatura inegnodocumentata in diverse culturmesoamericaneche veniva usata

per I'esposizione pubblica tschi umaninormalmente quelli dprigionieridi guerrao divittime sacrificali La loro
esistenza ci & pervenuta tramite raffigurazioni £ f QA Yy 1 SNy 2 RSA (Eodt&asiode poRtGohquistdS NA 2 R 2
spagnola nei resoconti deiconquistadoresed in divese dtre iscrizioni (cf.Figura XXXIl). Tra i ritrovamenti
archeologici € stata rinvenuta effettivamente solo ustauttura molto simile a undzompantli nel sito preclassico
Zapotecadi La Coyoteranello stato diOaxacae datata tra illl secolo aC e illll secolo
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FiguraXXXtlcalaveradli zucchero esposte nelle bancarelle peD& de Muertos.
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FiguraXXXltldisegno di unzompantlidal codice Duran

In realta, tale associazione, come sara analizzato piu avanti, nasce da una volonta creativa
piuttosto che da una relazione profonda di significatt QI y I £ 2 3 A | S Ay T
limitatamente a livello estetico e iconografito

5Ff Lddzyd2 RA Q@AAGF LAG LINBLINRFYSY(GS A Dkgh2 I NI T
Rivera, aleanCharlot(18981979) aJosé Clement®rozco(18831949)e Alfaro Siqueiros (1896
1974)assunsero Posadzome maestro e precursore deltmmascitaR St £ QF NI'S LJ2 L322 | N

* cf.infra, par.Le calaveras nella tradizione
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nella sua accezione pili urbarla suaCatrin&” (cf. FiguraxXXIyFiguraxXxydivenne il manifesto
RSEtfQAO2y23aN) FaAl YIF OF o N} Y2RSNY

FiguraXXXVDiego RiveraSuefio de una tarde dominical en la Alameda Cerit@47%1948, Museo Mural
Diego Rivera, Citta del Messico.

PLf y2YS 2NAIAAYEES RSEfQAYOA&AA2YS RA t2al RI alayesaf f | |j
Garbancera(ciog¢ vendi NA OS RA OSOAU0ZI &l Nr LIBdefiodd &a sardendbrdirfichllen I St &
Alameda Cefnalé¢ (19461947) a chiamarla Catrina e a vestirla di abiti lussuosi, mentre accompagna a braccetto
t2a8FRFED LYATAIFEYSYGS AyFLGGAZT t QAYy OA&A 2y SalavetaBddizzaval 3y I &
in versi sulla condizione dei vehdi 2 NA  F YodzZ F yGA 602YS LISNJ SaSYLA2 A @SyR
poverta e la discendenza indigena, cercavdnannegare le loro origini e di apparire europei adottandone i costumi:

Rl ljdzA £ QA daMve@doryipfetarfedté futiaa parte il visibile cappello di piume di struzzo sul capo, e il

nome diCatrina che deriva da&atrin, termine per indicare una persona ricca feiguraXXXIy/
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http://es.wikipedia.org/wiki/Sue%C3%B1o_de_una_tarde_dominical_en_la_Alameda_Central
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5QFf GNRYRS t2altRIF AYyOFNYI @ Af LINRG2Gpoteda LIS NI
dirigersi al popolodi diseendenzameticcia, classe popolare, aveva lavorato nel suo atelier di
FNRBYGS FEfQ!l OOFRSYAlI ZROINISNBRAYAYIAYW L YEWEH GaRy
accademica e aveva stampato le sue incisioni nei principali quotidiani, utilizzano un mezzo di
comunicazione di massa per diffondere la sua arte

Bisogra pero precisare come in reataQ Sy i dz& A ItafiNi 2ol iedphetaff A2 LIS NI RA
in un modosolo parzialmentecorretto: i cadaveri danzanti di Posada erano il manifesto della
disuguagliaza sociale, in opposizionefal dzy’ A @deIMEnMofte} atingendo quindi ad un
immaginario di origine medievale presente anche in Europa con le daaczabre

L YdzNF t A&dA &2 0N LILJI2 & SNB déa diljffainfiariih Zon laNdorepe a A 3y
divenne carattere propriamente messicaflaomnitz 2006402)

I ljdzSad2 aA 3AAdzy3aS At GrE2NBE F2N¥YIFES RSt
stampa, uno strumento di comunicazione moderdoe acquisiva sempre piu poter8econdo

dzy Q8a®B Y2RSNyAadl ¢t GNF GG TA2YyS AO2y 23N TA
poteva seguire degli sviluppi astratti (in linea con le correnti artistiche asfdavanodi moda

allora in Europa), ma che al contempo assimilava su di sé un significatersale, quello della

morte, secondo una prospettiva totalmente messicafti presunta derivazione prespanica,

j dzSt £ I RSt f QAnyltteNatdaltdraer® @nttimd &téurhento, ormai consolidatadi

critica socia e politica, ulteriore eleento di grande interesse per i muralisti, peguali arte e

attivismo politico erano due concetti inscindibiiercio:

¢Gli scheletri deridenti di Posada diedero cosi a Rivera la possibilita di instaurare un legame
estetico tra arte moderno, arte popale e arte precolombiaré(Lomnitz 2006402).

PGGNY OSNB2 Af Y2Q0AYSyYyd2 YdzNIfAAGF LISNODASTE f QA
seducente, fu astratto dai significati prettamente correlati alla mortalita e alla miseria, come
potevanoessé Yy Sf - L- aS02t2X LISNJ O2yaz2fARINBA FffC
diversalj dzSf t I RSt f Il RSTAYAT A2YyS RStftl aYSaarollyal
differenze interne e di definirsi secondo wapporto dialettico cond f QL EGINBENR ¢ RA O
Gdzii2 OAS5 OKS NRAR3Idzr NRI @ I poodabsSadatyiStatiSJdaNE LIS | 5
In questo contesto lealaverasdi Posada, nel loro potenziale critico originale, perdono la loro
carica sovversivae infattila societa messicana del XIX seaa fortemente gerarchizzata e gli
scheletri manifestavano le uguaglianze teaclassi sotto i vestiticon lo spegnersi degli ideali
rivoluzionarisara preslR A YA NI RIFf £ ONARGAOF LINRagiNigiduifaQ?2 Y2
perdere la loro identita
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FiguraXXXVIDiego Rivera nel suo studio circondato da oggetti dell'artigianato locale.

Le rappresentazioni @ Messico contemporaneo

La Rivoluzione aveva instaurato un governo shgresentava come garante dei diritti civili e del
benessere sociale dello statée riforme sociali diventarono, a partire dagli anni Cinquanta,

f QSAaLISRASY (S O2y Af ljdzrtS Af 3IF2FSNy2 OSNDOI gI
trattava pdzZNJ & SYLINBE RA dzyl F2NXYI RA O2yGNRft2 Yl
(Lomnitz 2006417-423).

Le vignette satiriche che miravano alla critica interna puntavano percio nel rimarcare con forza le
differenze che minavano la societa messicana, bah G G F yd2 | ff Q2LJJ2aAl A 2"
rapporto dei cittadini di fronte al potere e allaleggRA Sy (| @ Ay dziAt S Y2&aGN
le ossa comportavano, mentre era fondamentale evidenziare le divise che rendevano alcuni
OAGOF RAYAE Ad LBASE fdk3 | £ O NA €

' LI NGANB REFEIEA FYyyAaA {SGdaryidls fQAYYIl @AehtyeS RA
acquisiva importanza mostrare come gli individui fossero schiacciati e intrappolattisetma,

un &Sistema che inizialmente era statlegittimato dalla necessita di imporre uno stato di giustizia

che garantisse a tutti i propri diritti civili, ma che successivamente si era dimostrato fallimentare e
corrotto:f S RAFFSNBYI S a20A1FtA y2y SNI y2 sastifutaidd al y
dzy QI ft i1NI RAFFSNBYGST S A LINBoOfSYA SO2y2YAOA Y
La ripresa dell@alaveracome immagine critica rispetto alla situazione sociale messicana si avra a
partire dagli anni Ottanta, in particolare seguito alla granderisi per il debito pubblico del 1982

1 Y2NIS RA@SyGlr O2awWw yz2y GFryd2 dzyQradlyltl RS
S&aF3ISNINB S LERNIFINB ffQSadiNBY2 S RAFTFSNByI S
ironica e derisoria(Lomnitz 206: 424-425).
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In questo senso lo scheletro spoglio non e piu sovverpweiché mette in mostra cioche
accumuna tutti gli uominicioe la materialita e la mortalita del loro corpo, ma diventa il simbolo

della miseria, delle condizioni di téi nelle qualila povera gente si trova a viverdlcuni

OF NR Ol & dzNR & (i domeRMan ¢ Nadjiol7, ciidarto attraversole loro immagini il

divario tra la povera gente e la classe dirigemteuesto divario e reso formalmential contrasto
trachi & lateralY Sy G4 S aGaNAR2G(G2 |ffQ2aaz2¢éx S OKA Ay@SOS
splendida forma fisica, per lo piu a spese dei pfohiFiguraXXXVIjIFiguraxXXVI)l

Sievistdd2 YS f QA Y YehladragiSia iippata e trasformafmrallelamente al quadro

sociale che carattézzo il Messicadal XIX secoldino ad oggiie R2 L2 £ QF LILINE LINA |
tematica macabra da parte dei muralisti,vedra corarh 8 LISG (2 | f t @8eMuérids] A 2 v S
il suo valore iconografic& A Y A Nt O 2 yha cer@ laddpatpla arigphitid allaelebrazone
prettamente religiosa

Figura XXXVIHI Alan, De ofrenda Figura XXXVIlI Naranjo, La tradicion
G! y2Yl adzy2h wmMcy20S" "proceso”, 2 novembre 1986.
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2.0rigine ed evoluzione del Dia de Muertos

Le grandi trasfanazioni che coinvolsero il sistema sociale messicano, e che posswace un

riscontro Y St QF yIf AaA RSt f QS Oa DiaaleAMugiBs avkehnerdzii urNA ( dzl
continuo clima di violenza e manifestazione brutale del poteBe e gia detto comejuesto

OF NI GGSNB &I Nr FT2yRFEYSydl S LISNI (R auprd,pafildzl A 2 y ¢
violenza dei colohiMa la situazione di caos e degrado che si era creata era evidente anche da
parte degli stessi europeil missionario domenano Bartoloméde Las Casaserco di denunciare

fI O2yRATA2YyS RA aoSadGAltATTITI A2y Seé OKS aix SN
di lupi di fronte ad un gregge di agn#lliQuesto per mettere in rilievo le condizioni di disparita

nelle quali si fronteggiaronoindios e spagnoli, condizioni che permisero ai conquistatori di
mantenere saldamente il loro regime autoritario e di sfruttamento violentmltre mancava

dzy QF dzi 2 NA Gt YSRAIFGNROS S 3Illcothi § goSero Redcld alRliAsdpfal G A
di ogni legge stabilitzomicidi, confische forzate, stupri, figli non riconosciuti, crearono una realta
sulla quale il controllo monarchico ed ecclesiastico europeo avevano ben poco .[dotesgesse

riforme e ordinarze che veivano prese in Europa giungevano nel regno della Nuova Sgagna
notevole ritardo o senza una figura in grado di interpretarle e realizzarle nel modo idéimeoai

primi anni del XVBecolopercio, la mentalita dei coloni si mantenirecontinuita conle intenzioni

dei primi ®nquistatori, giustificando le loro azionegli ideali che diedero origine alla Conquista

Le conseguenzdella cristianizzaziondl Purgatorio

b2y aA Llzs5 o0Sy OFLANB QI TA2yS RAtenérzoftp dehira (| 3
concetto chiave cheaappresentd una trasformazione del mondo cristiano stesk®urgatorio

Tale concetto fu rilevante sia in rapporto con la mentalitd dei primi missionari franc@scsiai

con la visione spirituale indigenaEsso € dimportanza fondamentale perché rappresento

f QStSYSy (2 OKAF@S LISNI Af O2y (iNRf f erdv&instaio | y A Y
una nuova forma di rapporto tra vivi e marbopo il Concilio di Trento (154663)f QA Y LJ2 NI | Y
del Purgatoriofu riaffermata, in particolare in relazione ai suffragi e alle indulgenze che ad esso
erano correlatiVenne cosi definito un sistema di contabilita sottiimente orchestrato che si basava

sul conteggid® delle penitenze, delle preghiere e delle offea#ta parrocchia (Lomnitz 2008.72;

Le Goff 2006256-258)

% Nel 1542 I'imperatore Carlo V imperatore e re di Spagpnahiese al domenicano di redigere una sintesi dei
memoriali che aveva presentatper fare luce sulla situazione degli indidsopera venne pubblicata quello stesso

anng, con il titoloBrevisima relacién de la destruccién de las Ing@idsbbe subito grande risonanza elifportante

influenza sulla liberazionalegli indios che fu decretaad dall'imperatore con leLeyes Nuevagiel 154245,
L'applicazione della nuova legislazione fu tuttavia resa difficile dalla resistenza dei conqyisteaairrivarono ad

uccidere imessi del re che cercavano di farla rispettare

T QFEFFSNNETA2YS RSEfQARSE RSt tdzZNBFEG2NR2 | @S0 02YLR2|
concezione del peccato e della penitenza, a partire dalle parole del teologo Anselmo di Cantedblar sua opera

Cur Deus Homé m n ipy < OAldd® Ay [S D2FF wnncY HNnnoY dazxA § dzyl
jdzSt £t 2 OKS &A FI LISNI AIY2NI YTl OXB8E D

Questa distinzione sara applicata da tutte le grandi scuole del XII secolo pes@a ascettata come tradizionale, ed

§$606S dzy QAYLRNII YTt F2yREYSyidlrtS yStfQl LWINROOAZ RSA LINAX
peccatori in quanto ignoranti della dottrina cristiana, e percio la loro redenzione era possinilgerconversione.
BU{FNFYyy2 O02YYAadNI A AY Y2R2 LINRLRNI A2yFfS At GSYLR
G2NXYSYGA Ay tdzNBFG2NR2Z Af GSYLR2 RSA adzZFFNI IA 2FFSNIL
Purgator2 O0[ S D2FF HANncY HPTOED
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Nel mondo cattolico li giorno di Commemorazione deiefdnti fu istituito il 2 novembre
immediatamente successivo alla celebrazione di Ognissargeguito allaiforma cluniacense del
998dc.se02y R2 I @2t 2y it RSlfefGo20062406242h RaefesivitaSu RA  /
istituita con lo scopo diicordare le anime dei defun@ T FNBYyR2 R S&daasS f QSadz
significato eramolto piti importante per i vivche per i morti attra® S NB 2 A f adzf ¥NJ 3
eucaristica, i fedeli chiedevano alle anime dei cari che intercedessero per le loro didrénte

con lo scopo di ridurre la penitenza in PurgatdtiQuesto aspetto fu accentuato dalla vicinanza al
giorno di Ognissanti,ado che i Santi Martiriche erano da considerare come rappresentanti di
GdziGA IFEA d2YAYA RA FSRS: I @S@ly2 dzy 3INI.YRS L
Le due celebraziongquindi, si andaronca sommare aavore delle anime defunte ei dutti i fedeli,

e la loro pratica comprendewdiverseforme di preghiera o costrizi@ni cosiddettisuffragiper le

anime del Purgatorio

| suffragi post mortensi effettuavano durantel periodo di luttofino adun annodalla morte del
familiare,e questoO2 YL NI | @1 = 2f GNB |ttt az2o0NASGL ySA
materiali, in tutte le loro forme Interessante notare come alcune pratiche relative al lutto
LINBaSyialraaSNe StSYSyida 02YS f Ql OGSonepatgdari RA O
di messa, che si inserivano in un contesto di ritualizzazione piu popolare rispetto a quello ufficiale
ecclesiastico Nel caso dellemesse, dfte a quelle da effettuare nel iGrno dei Efunti e
YSttQFyyA@SNELF NA 2 vilkrano XiteeNuli friictlaBifle nedser drégdrianped >
esempio, erano un insieme di trenta messe dedicate al defunto, da eseguire durante le diverse
FSAGAQGAGE OF (G2t A @GréGdalla ¢gua fmbri llaNdes®a diRS&ri Ambadediy 2
derivazione spgnola, per la qualevenivano pronunciatespeciali orazioni e cantaccese un
YdzYSNRE LINBaidloAftAdl2 RA OFyRSEST S 23yAx I.1A2yS
Dopo il Concilio di Trento tali pratiche furono catalogate come forme dirstipwne e quindi

proibite. Ma € possibile trovare dei riferimenti a queste, nel caso del regno della Nuova Spagna,
F£f QA Y G SN 2otive 3éllé GhieskJipér (esediio ogdella di Santo Domingo, a San
Cristobal de las Casas, Chiapas (Lomnitz: Z&)5

Il problema centrale kquale i cattolici del XVI secolo giunti nelle colopiestarono attenzione,

SN} jdzStf2 RSttt QARZNZNIE F A (vi2 NRSt fGBINNSYWH RS
sopravissuta per essere giudicat® S & A & G Sy 1 lio rdddeta pitl fliedsile (a Zdddotta che

un buon cristiano dovevmantenere durante la vitase infatti la morte sopraggiungeva prima che

tutti i peccati fossero stati espia®@ QS NI O2YdzyljdzS € LI2aairoAfAdt
attraverso il Purgatrio.! £ O2 Yy GNI NA2Z f QAYRAISYy2 OKS Y2NROJI
dannazione eterna

Questo metteva in luce due concetti fondamentat primo luogo la possibilita di ridurre il
periodo di espiazione in Purgatorib NI YA G S eQdeli¢ arimelo&untd & » \ferte alla

La creazione del Purgatorio, infatti, comporterd, dei cambiamenti radicali nella mentalita medievale, verso una
cosmovisione organizzata secondo coordinate spaziali e ordinate, e retta dalle leggi della logica aritmetica.

PNonwdzi A A (82f23A RSEfQSLROI FdaNRPy2 02y O02NRA ySt RINE
opposizione la si trova nel testo del domenicano Jacopo Passavanti, Lo specchio della vera penitenza (1354), dove il
monaco considera i suffragi pemorti, degli atti piu vicini ad un culto di tipo pagano o superstizioso, e per di piu
02YS dzyl F2N¥I RA FNNR3AFyTF S LINBadzyT A2yS RI LI NIGS RSt
Goff 2006: 380). Verso la fine del XVI secoldJladzN>F OKS RASGNR Ittt QSO00SaaAr@2 1St
celebrazioni cristiane, celassero delle pratiche idolatre pagane, supportata da opinioni discordanti rispetto al
Purgatorio (lo stesso Concilio di Trento non si era sbilanciato n@ 8oNY' | NB f QSaAadSyiTl I RSt tc
citata di Passavanti, contribuirono a cambiare gli atteggiamenti dei missionari nei confrontndaglif QSt A YA Yy I T A 2
O2YLX Sil RSA NBaARdzA RA dzy ONBR2 4 dgioife hwhmadaldal 21&r@ nelk RS 3t
Colonia.
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| KASAI T Ay &4S02yR2 f d22Pardl feflele NaB8dna NoBef efalla chiasle2pgil  a
200SySNB I atk g8SeNISy @Ry QREBS DL cosHdadsgiaeSsalss | f f
persona la poshilita di concludere il proprio testamento e di confessapPgrcio:

oQuale aumento di potenza per i vivi, questa possibilita di influire sulla morte! Ma anche,

guaggiu, quale rafforzamento della coesione delle comugitiamiglie carnali, artificiali e

religiose o di confraternita§ NJ LILIINBaSydl 42 RIffQSaiSyaazyS R
efficaci! E per la Chiesa, quale strumento di pote(ee Goff 200616)

Nel caso della cristianizzazione ldeMesoamerica questi argomenti furonalevanti poicke la

| KASal RAGSYYS f QAYUSNYSRALF NA 2 elddldsud Heatitidhe INI O ¢
eterna Si instaura cosin solido legame tra vivi e moriiprimi si preoccuperanno del destino dei

defunti oltre che conla sepoltura, attraverso Ipreghiera e il suffragiopvvero tramite azioni

concrete sul mondo terreno (Le Goff 2066). Infatti:

oLa relazione tra vivi e morti & la chiave per la dominazione sociale e per il mantenimento di
gualsiasi societa, in quanto attraverso questa relazishesplicitano in forma simbolica i
legami con gli antenati, le forme di transizione ereditaria e la conservazione e continuita di
alcuni beni inalienabdi(Weiner 1992)

Ma la Chiesa sssa stava vivendo nel XVI secofoperiodo di instabilita e conione lo scisma

della riforma protestant& avevaminato le basi sulle quali espaggiavaEra percid necessario un
movimento di reazione, che fu avviato, dalla fine del Concilio di Trento (1563) fino al XVII secolo,
con il nome di ControriformaJno deipunti principali trattati dal protestantesimo, riguardava la
lettura della Bibbiatutti, infatti, potevano (e dovevano) possederne una copia, e tutti erano
invitati a leggerla ed interpretarlan conclusione quello che veniva messo in discussione era

fAXY LI NIGFYT I RStfF / KAS&AlF O2YS . A&ddAlGdd A2yS YSRI
t SNOAS tQFITA2YS RA RAFSal Ay @MW UINSE If QR [dfi 2 AR Si M.
S fQAYYIAAYyS OKS Saal | @S@+ adz TifiR&fassirkarlidey QA Y

ugual modoGli effetti del Conaib di Trento sono da analizzarerelazione alle celebrazioni rituali

svolte dai fedeli poiché comportarono un accanimento verso forme che potevano essere
scambiate per superstizionmaR Q I f deNdfu uhJiccentuazione del fasto e della magnificenza
cerimonialif QF GG Sy T A2y S LISNJ € T2 Nivfatti fondaghéniale perifinf St £ S
propagandistici e sociadiella Chiesaper la creazione di una pedagogia religiosa effettiyeerela
perpetuazione di un ordine gerarchico (Fernando Martinez Gihditomnitz 200599).

+ | yOKS RS{GG2 OKS STFFSOGGA@FrYSydS fF RAAGlLY
determind una discrepanza tra le misure adottateseguito del Concilioe la loro effettiva
realizzazione praticaelle colonie a meta del primo periodo coloniale in Europacque e si

diffuseil protestantesimo (1517), Cortés conquisto la capitale Tenochtitlan nel 1521, il Concilio di

O L d2ylt a2NISs 8§ ljdzSftt OKS y2y 3AAdzy3IS +Htf QAYLINROODA A
RA YFGSNRIF LAG GSNNByYylF>I RA FINB GSaidl YSyMogedbbe Gnfrdols T2 NI
AYLRNIOFYGS ySttQAYyadlrdz2NF NS LI NGAO2EF NRA LN GAOKS LISNJ 3t
portare sempre vicino al cuore uno scapolare o rosario, e la necessita di fare testamento con giusto anticspo (Arié
1998: 352355)

® Nel 1517 si diffusero 1685 tesidi Lutero (1483 1546), teologo agostiniand | dza I Yy R2 £ QF LIS NI dzNJ
processo di eresia nei confronti del monadqyrocesso giunse al termine con la condanna papale sancita dalla bolla
Exsurgebomine che ordinava una ritrattazione delle tesidellaDecet romanum pontificepmella quale Lutero venne
scomunicatoNel 1555 con laPace di Augustarenne sancito il principio deuius regigeius religio secondo il quale
luteranesimoe cattolicesimodiventavano religioni di stato soggette ai voleri del principe
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Trento si concluse invece nel 1563, dospel 1585, in seguito al Terzo ConcHovinciale del
aSaairozsz f CrR@GiBrina @ assimilksd diffisa

Nel caso specifico d&lia de Muertosquesto ebbe delleonseguenzaella negoziazione diretta

dei vivi con i morti, che non fuiptollerata dai sacerdati

| suffragi comunitari dovevano percio prendere definitivamente il posto delle forme di culto
LINAGEFGS S FFEYAEAFNARSET GNF ljdzSadA Af RAIAdzy2 R
carita era prevista nel Giorno d@efunti v dzS& G Qdzf G A Yl @Sy A @l SaS3adz
donata al vescova@ffinchéfossepoi distribuita tra la comunita

Il potere autoritario dell&Chiesgpercio, si nascondeva dietro la sua funzione di intermediaria tra le
anime e il Purgatorio] suo ruolo era dunque di fare il possibile per garantireedudti il minor
numeroRA LISy S LISNJ f QS §12% HiINES2 yf A FBaMi, S @Gibréidzanes A
nelle rappresentazioni votive, nelle reliquie e nelle icone, diventava iltfolas base di sostegno

della fede della comunita, poiché accompagnava le parole del sacerdote, spesso difficili da capire,
RI' dzy QAyaASYS RA NILIWINBaSydalrTA2yA 3INIFAOKS RQ

Il controllo della Chiesa e la resistenza indigena

Concretamente, il pogre ecclesiastico si manifestonA £ R2 YAY A2 RSt f QFYYAYA
attraverso il concetto di Purgatorio, essdiventava responsabile delle anime defunte, e per
portare a termine il 8o incarico erano necessarie le offertesuo dominioquindisi basava su un
sistema di imposte e tributi, che potevano essere le candele per la preghiera in Chiesa, la
retribuzione per la celebrazione dei funerali, o la mediazione per le indulgenze papali (Lomnitz
2005 101) In breve tempo il controllo spirituale dimee chiaramente un controllo di tipo
temporale

b2y &aA GNXddar@gr a2tf2 RA pafidR G208 312S N2 yOSLILDS
furono promossi in modo molto chiaro dai sacerdoti (Torquemada 1992-297) innanzitutto

f QS y { NdardJdiluna EdmNdita dove i defunti potevano rgave gli uni accanto agli altig

/| KASal SN} Ay2fiNB dzy fdz232 RA LINBIKASNI R2@E
defunta da parte dei fedeli durante le messe, o del Santo patronia @iesaFondamentale era

Ay2ft ONB f QlFallSia2 RA 3 NIefind¢llaNhiésa, Sedidd deidemiurgta | € |
nuove e vive della Colamii morti @rebbero stati ricordati piu facilmente

Infine €& interessante valutarein che modo lecredenze indigene influenzarono la stessa
promozione fatta dalla Chiesa per i suoi sepojoeir quanto affermato dal frate Lorenzo de San
Francisco (1665664) seppellire i propri morti nel terreno sacro della Chiesa era fondamentale
anche perché salvagmava il corpo sotterrato dalla possessiéheli un demonio Questa
affermazione éimportante perché dimostraguanto fosse radicata la credenza indigena della
possessione degli spiriti, e come tale credenza fosse stata ormai assirsdptattutto a propro
vantaggioanche dagli stessi colani

Nel il XVI e XVII secqltra tutte le celebrazioni cattolichguella dei defuntiin realta ottenne
minor spazio come celebrazione pubblica, mentre aveva una risonanza molto maggiore la festa del

2aSyGNB Af ONMI &G A I adbcashdrpsséssiodesda fiakte di entdazdaniortiaghé, bisogna considerare

il fenomeno dal punto di vista del paganesimo indigena, dove la possessione di un corpo poteva avvenire anche da
LI NIS RA ALANRGA OKS y2y I @S@é ofiequimlidl sbt@vavmbiadagdreserizaRmefat v S
ddzt £ GSNNI & Ly ljdzSad2 OFraz2 fF LINB200dzLI 1T A2y S LISNI £+ 1
vivi e defunti a causa dello scontento di questi ultimi, le cui manifestazioni mpb qusseduto potevano essere

anche molto violente.
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Corpus Christo quella di PasquaEssa non ebbe percio subito un riscontro ufficiale o la
YIE3yAft 2l dzSy 1 I attrRSreoffainte idijprdcesSiand & ddéndivisione rituale

H Dia de Muertosverra citato da quasi tutti i rapporti dei missionadme una festivitache era
particolarmente sentita dalle comunita indigene, piu che negli spazi urbani, e come una
dimostrazione della buona riuscita della conversione dieglios poiché principalmente da tali
comunita provenivano le offerte piu generase

Nonostantela festa per i morti pagana fosse stata inglobata dalla Chiesa, istituzionalizzandosi nella
giornata del 2 novembre, e associata ad Ognissanti, essa a livello concettuale mantenne dei
significati che gli indigeni riuscirono a tradurre nella loealizione

MaO2YS | @@SyyS ljdzSaidl GNI&LRaATA2YS RA &aA3IyAT
owvia a livello tematico e di immaginario, ma bisogna anche considerare in che ehbi de
Muertossi presentasse comena necessita per gli indigenspetto ai cambiamenti sociali in atto

Il tributo che essi offrbno al cleropud essere lettolj dzZA Y RA S 02 YS dzy I yS3271 A
ecclesiastica per antenere inalterata nella formsale celebrazione{ S66 Sy S f QSy (i dza A
indios, rendesse il clerorgoglioso del suo operato, manco una reale preoccupazione per cio che
gliindiosintendevano comefrenda

Innanzitutto, avendo giaitato le festivita azteche per i defunti, e quindi la loro importanza
RdzNI yiS € QAYUGSNR Ol f Sd¢rwé iNA Bovedt#ef doreSuna saimima i@ ( N
significati inerenti tali celebraziorli fatto che tale data, presentasszy QA YLI2 NI | y1 | F2y
relativa ai ritmiagricoli puo in qualche modo spiegare come il mantenimento di tale tradizione

non fosse solo m modo di porsi in continuita con gli antenatha anche con i cicli del raccolto e

della terra [ | a20AS8S0Gt AYRAISY! FffQSLR Ol aA ol al gl
attraverso la coltivaziong Q2 F ¥ S NJiquindRpBdia tuttizyINgifett essere messa in relazione

O2y dzy Q2 TFidlS(Ndhternadi JNR6Y75385) La donazionedi cibo ai morti rappresenta

una forma di rituale collettivo che deve essere eseguito prima del congienérutti del nuovo
raccolto,determinando la possibili& di godere del prodotto ottenuto

E una formula che va ripetuta annualmente per scongiurare periodi di carestia ed epidemie, quindi
per richedere agli dei una buona messea ancheper chiedereai defunti che si mantengano ad

una debita distanza dai vi\La continuazione della comunita stessa dipende dalla separazione che
a&A RSO®S YIYyGdSYySNX NRARIARI GN¥ A RdzS Y2YRAZI S
permettere una comunicazione tra le due p&tti

dl suo [@kll@fferta primiziale] intento dchiaratoé di pacificare i morti; ma al suo fondamento

Q8 fI ySOSaaAdtr RA NALINRAGAYINB 1jdzSt aSydAaySy
del lavoro quotidiano, che sono compromessi dalla grave crisi psicologica aperta dalla
cessazione def QI Yy y dfRantérha@PORERS1)

% Nel celebre testo di Lanternari (1976: 3385) viene fatto un confronto tra elementi rituali comuni a differenti
comunita coltivatrici (in opposizione ad altri sistemi economici di produzione), w2 y Sttt Q2 FFSNI I R
Af Lildzy G2 OFNRAYS LISNI LISNY¥SGGSNB dzyl O2y@A@GSYyIl | | N¥Y2yAz2
Elemento chiave per tutti i rituali & il pasto inaugurale inteso come segno di rispetto nebotrdegli antenati,

poiché la loro serenita & determinante nella sopravvivenza stessa della comunita. Ma importante a questo proposito
sono anche le orazioni e gli scongiuri rivolti ai morti, affinché cessino di tornare nel mondo dei vivi. Si mantiene una
relazione di mutuo rispetto, ma risulta evidente la necessita per i vivi di lasciare andare i morti, per proseguire le loro
esistenze nella quotidianita.
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Nel caso degli indigeni del Messico, si puo aggiungere che lo stato di insicureZzmapenais
determinato da una condizione di sottomissione e sfruttamento da parte del potere coloniale, e

dal conseguente mutaento sociale ed economiéb

LE FLaGd2 OKS fQ2FFSNIEF aAiAl NA@G2tGF FA Y2NIAZ
che si instaura tra i coltivatori la terra, nel suo trasformarsi eella sua fatica peprodurre ogni

anno. Le potenzeerrestri, percio, sono gli spiriti defunti in essa sepolti

[ QF y i NB L2 { Iad@enari£10182020Ndpekifica come nelle civilta coltivatrici con una
tecnologia abbastanza sviluppata e organizzatamne nel caso dguella azteca, essendo le
garanie di successo nel raccolto pigtd 1 2 St S@I 4GS udBignFiGditlale Idia a dzY
consolidazione social@976 470471} il ciclo festivo giunge a sancire periodicamente i rapporti
gerarchici tra le classi, rinsaldando i ruoli sociali mediaatghrtizione di compiti, diritti e doveri

Questa considerazione, che pud essere mess@pporto alla civilta aztecael suo periodo di
sviluppo, deve essere rivalutata alla luce della conquista colorialdecimazione demografica
RS3f A A thRakiéna Bi urf pOtérg” Buropeo, la negazione di una classe nobiliare azteca,
trasformano radicalmete la compagine sociale natvBS NJ |j dzSa G2 € Q2 F FSNI I N
significato ancora piu rilevanteda una parte a livello formalecO S i G I  taf ecrlesiagti2aNakr

O2ft YFNB Af @dz2i2 RA |dEnSofiddBlegaf? tyamdldbK del@zamurird £ £ QI
indigena e ne protegge la sopravvivenza

In conclusione, nel primo periodo della colonia, nonostante la conversione degli indigemi foss
stata attuata con ottimi risultati, essi riuscirono a mantenere, insieme alla nuova fede cristiana che
spesso aveva piu il ruolo di adesione formale ai canoni cattolici, delle radici profondamente
ancorate alle proprie tradizioni

Le offerte vers il ckro in favore dei mortdurante la festivita ad essi dedicateon aveva tanto il

fine di essere a beneficio delle anime del Purgatorio, quanto di promuovere uno scambio con i
Y2ZNIAZ AyidSair 0O02YS A 3l &diayvilale pdRitva, flelui aniderar® O dzl A
percid annualmente attratte sulla terra dal cibadalle candele edagli incensi ad essi offerti
5QFf GNFY LI NLGS fF LRaaAroAftAdr RA FR2GGF NS dzy |
patto di alleanza e negoziazione, traenil quale essi ottenevano la possibilita di continuare la loro
tradizione

t SNJ ljdzl yi2 NAR3IdzE NRI fF LI2AAT A2YyE finR ek CorciliodS NR 2 i
Trento dal Concilio Provinciale del Messico, fecerahe durante gli anni dé@vangelizzazione e
indottrinamento il controllo sugli indigeni fosse meno serraémzi la tolleranza verso elementi

rituali come candele, offerte e cansj trasformod in una vera e propria politica di propaganda per
awvicinarsi alla mentalita indigereapromuovere la loro partecipazione ai riti liturgikirifiuto dei
sacerdoti fu invece sempregido nei confronti degli altari domestici, spesso nella forma di
reliquari, poiché questo sistema di preghiera e culto familiare entrava in concorrenZzbpatere

stesso della Chiesa, che derivavaprimisdaf NA dzy ANBE f QAYGSNI 02 Ydzy
settimanali e celebrative (Lomnitz 200E52)

vdzSt OKS NR&adz GF SPARSYGS & OKS it Q2NRAIAYS |
comunque una certa condisndenza da parte della Chiegser quanto riguard la concezione
popolare della rorte, essa non aveva perso alla base il cai@ttere indigeno

Il saldo legame che si manteneva ancora con le tradizioni piu antiche compomdnque
modalita rituali poco ortodosse dal punto di vista ecclesiastico, e la Chiesa non tardo ad adottare

% Con lo sviluppo della Colonia gli indios dovettero cambiare radicalmente il loro sistema diipnejuzrso una

forma di capitalismo allo stato embrionale, sulla scia degli sviluppi economici avvenuti in Europa. Inoltre, da
dzy QS O2y 2 YA I ol alatr A2LINI Gddzb G2 & dz NI 002t G2 S f1I 021t
allevatori dibestiame, fattore che trasformo radicalmente il loro modo di vivere.
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un atteggiamento di intolleranza completa verso qualsiasi forma, a suo giudizigperstizione e
idolatria, nonostante nella fase dizg/ lj dzA & (0 It S& & LOAdRRA((dA toseSastath St S
utilizzati o quantomeno tolleratlai missionarper rendere la religione cattolica una dimensione

piu riconoscibile agli occimdigeni

Vennero quindi attaccate quelle forme di celebrazione che mantenevano elemiteiali ritenuti

eccessivi per la Chiesa in quanto poco coerenti con il significato cristiano del Giorno deléMorti
LINE OSaaAz2yAxr tQSaAoAl A2yS RNIYYFGATTFOF RSt R
[ Q2 0 A S delaChiesd, aryfuelib & giungere ad uno stato di equilibriger cuii funerali, le

messe cattolichee le celebrazioni per i defunti, fossero un momento nel quale gli indigeni
potessero esprimere l¢oro obbedienza e presentareloro tributi. A parte questoi sacerati
SNIy2 0Sy 02a0ASyiGA RStfl FT2NXYI aAyONBGAOIF OK

[ QAY 1 SNBEaaS eRbatdé MuerflsK A S&al LIS NJ

La devozione popolareomunque, era il pilastro sul quale la Chiesa voleva trovare fondamento, e
per questo la contraddizione tra tolleranza e persecuzione doveva mantenere un certo equilibrio
Nel 1595 fu promulgata una bolla papale che permetteva ai fedeli di pronunciare le orazioni per le
anime del Purgatorio nel giorno di Ognissanti e dei Defuntmagrdi competenza desacerdote
qdzSaid2 LINPQOOSRAYSyYy(H2 OGNRBRGI QI AAdZAGATAOIT A2YS
(Carrillo 1615), stabilendo un nesso tra aniR&t t dzNBI G2NR2 S AYyRA2axz
sociale Esso manifestavéa chiara intenzione di rafforzare la parrocchia attraverso il culto dei
morti, poiché questa diventayacosj elemento di coe®ne sociale (Lomnitz 2005215)
N2y2adlyidS ljdzSaidz2z tF OStSoNIT A2yS R20Sda YIy
superstizione, oltre cheadottare un atteggiamento piu dignitoso nei confronti delle anime
sofferenti Il significato cattolico veniva quindi continuamente rimarcato e non dava atito
interpretazioni piu aperte sul destino delle anime

[ QF G Shfel 1a ehje$a dedico a stabilire i parametri entro i quali doveva avvenire il rito
funebre, evidenzia come questo fospeincipalmenteinfluenzato dalla posizione sociale della
famiglia del defuntocon la Controriforma la Chiesa si impegno, oltre che rarotlare con piu
severita i rituali, anche a limitargli eccessi fastosi di questipiphé certamenteuna famiglia
povera non poteva permettere grandi celazioni per il proprio defuntoQuindi, per raggiungere
anche gli strati sociali inferiori,la Chae dovette far leva sul fattore della carita cristiana, piu che
sulla dimensione celebrativa e festiva del rito

{ SYLINE vy St 0O2 Ndtifo dREbEorone Cpgpxyicer€delerife Quccessivamente di
tutta la Nuova Spagna, si resvidente la wlonta direstringere i fasti delle onoranze funebili

lutto per i defunti della famiglia reale doveva limitarsi al tempo utilizzato per i funerali; nessuno
poteva vestirsi a lutto per persone estranee alla propria famiglia; il lutto per i cari erettasai
genitori, ai figli, ai compagni politici, agli zii, ai fratelli e agli ereditieri; il tempo piu lungo per un
lutto, quello per i genitori, doveva limitarsi ad un massimo di sei mesi; domestici e schiavi non
dovevano rispettare tutte le norme deltlo, ma potevano vestirsi di blu o nero, come i padroni;
ySttS OFrasS R20S SN} YIyOlF{2 |ljdz f Odzy2s f Qdza?z
NAOSOGAYSyi(i2 S tfS GSYRST RdzZNI yiS Af O2NIiS2
servitu, se non per coloro che avevano servito il defunto in vita; era proibito pagare estranei per
accompagnare il corteo funebre eventualmente con torce e candslsi, come per i pianti e i
lamenti (Lomnitz 2006215)

In questo contesto nasce per la prima oik terminecalaverarelazionataalla ritualita funebre, le
calaverasdiventarono ®lemosina che veniva data ai poveri o ai bambini nel giorno dei defunti,
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oppure durante i funerali, ma nel loro senso traslato, erano la materializzazione dei suffodtgi riv
alle anime del PurgatorioE nel loro significato profondoNJA Y I y R | @itenda indigehd Q 2
riservata direttamente ai mortiil ricevente assumeva il ruolo di personificazione delle anime del
Purgatorio, poiché si trovava nella loro stessa condizitimaiseria, mentrelidonatore versava il

suo tributo ai morti

Nel XVII e XVIII secoloclalaverasi era ormai diffusa come atto obbligato, non solo verso i poveri
ma anche verso i bambini, entranda far parte di unsistemadi distinzione delle class
aristocratiche, he nacque e si sviluppa relazione corel Dia de Muertosll suovalore simbolico
LISNRS LINPINBaAaADIYSY(dS LIR2GSNBIZ LISN :Relofe8e/sii I NB
trasformaronoinfatti in tributi monetari e dolcettisempre piu onsistenti, chegenitori e familiari
adulti donavano a figli e nipatv dzSevalu@ione divenne evidente soprattutto in ambito urbano,
dove la festa dei defuntsi trasformdsempre pitiin una festado I & I G | adzt ft Q2ad
celebrazione deproprio statussociale

[N
(@p))
<

oX8 aiA o0ASYy Sa OASNI2 1jdzS§ St tdzNHIFi2NAR2 &aAiN.
individuacién y para la consolidaci@e la propriedad indigena, hacia finales del siglo XVII

comenzo a proporcionar un lenguaje de justiciaterdependencia organica entre los muertos

y los vivos, entre las clases altas y bajas, entre los padres y &€ fijosnitz 2005219)

Nel Seicento, la celebrazione pubblica dei morti accentuo le divisioni sociali, e questo fu
maggiornente visibile nelle aree urbanedove la stratificazionesociale e piu evidente e le
contraddiziani tra ricchezza e poverta somuindi piu visibiliLa divisione tra le classi si fece piu
marcatd® e la soata fu radicalmente trasformatan seguitol f £ QI F F 8iNdvalnuova® vy S
identita, quella del meticcio, e ad uno ilsyppo economico e tecnologicalovuti ad una
colonizzazione ormai gia solidamente avviata

Questi cambiamenti si rifteerono anche nel culto dei morti, che prese una dicew piu familiare

ed intimista f QA Y 1 SNB&aasS LISN f1 al t @8ilehre unk SdestiGre | y A"
personale di ogni famiglia nel rispetto dei propri defunti, e questa trasposizione dalla dimensione
collettiva a quella domestica comportd una mocifianche degli elementi righi: € QI € G NB RA
privato divenne un fattore essenziglanche se non approvato dalla ChieBaso assumeva in sé |l
significato di simbolo di coesione per una stessa famigha anche di una certadipendenza

dalla mediazione del clero a#tverso i recupero dellaradizione che gli indigeni non avevano mai
abbandonato Sostanzialmente il suo significato doveva essere letto anche sul piano del
consolidamento socialef S Of  8aA NAOOKS OSNDIFGFy2 | 0GNF O
lussuosa di evozione alla propria famiglia, piu ch#a Chiesgle classi inferiori, invece, speravano
attraverso la ritualizzazione domestica di evitare i tributi alla parrocchia (Lomnitz 2P0231)

Sebbene la Chiesa promuovesse una comunicazione mediatavira worti, ponendosi essa
aiSaal O2YS LI} aal3arz ySoOSaalNA2 yStftlounbBt 1
riferimento predilett®”: il santo non solo era rappresentato pitl vicino ad una dimensione

®g {S 5 OSNI2z OKS Af tdzZNHFG2NR2 ASNBW AYyATALfYSYydsS O3
proprieta indigena, verso la fine del XVII secolo comincio a creaiaguabgio di giustizia e interdipendenza organica

GNF A Y2NIA S A QGAGAI G(GN¥ S Ofraair StS@LFLGS S 1jdzSttS o
® a divisione sociale non aveva un carattere solamente economico, ma anche fortemente razziale. In cima alle

gerarcha sociale si trovavano i creoli discendenti diretti cenquistadoressuccessivamente meticci ed europei

immigrati di umili origini, infine, gli indigeni.

®" per quanto riguarda la relazione tra santi, vivi e morti, & interessante lo studio di Peten,Bsewondo il quale i

santi diventavano la manifestazione concreta della salvezza cristiana:

[ S t2NR G(G2Y06S SNIy2 AYYdzyA RFEA TFlLGGA O2yySaair Ittt , mx2NIS
perché la pace profonda del loro samprima della risurrezione si manifestava anche nelle loro ossa (Browni98% U €
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popolare, ma la presenza di un pantheon gdinti diversi ma tutti profondamente umani
permetteva ai fedeli di identificarscon loro. Comunque li rapporto che si istaurava era

G231 t YSy G &quiadiniversozigpetto alle antiche adorazioni pagakhd LJ2 § SNE S |
del santo derivano d&l sua condizione di servo di Dio, non di essere soprannaturale (Brown 1983

86).

Il dlero in ogni casdF 2 Y Sy (i ltugiasmot @RIl dei santi, proponendo la loro vita come un
esempio da seguire, e accentuando la loro azione di protettori persdnaticoli tra la gente e |

santi potevano essere instaurati in vari modi, attraverso uno stesso nome di battesgpore

nelle analogie di professione, ec8 creava cosi un saldo legame tra il fedele e il protettore da lui
scelta Alla luce di quanto deéd precedentemente, il culto dei santi € da considerare
particolarmenteimportante perché accentuo il passaggio da una forma di culto pubblica ad una
domesticaSN} ool adlyll asSyYLXt A0S FyOKS LISNI A LAG

e martire essa spesso rapprestava uno dei pochi beni giroprieta e in quanto tale veniva
custodita gelosamenteed esposal f £ QA y (i S NJhzunaR&& €h& divenitasiaSsacegve

qdzA Y RA LR 1 SO dharel & ddBundde doveNsozkviard svblgerée orazioni per i

defunti (Lomnitz 2005245)

In questo periodo peid si consolideranno a&i svilupperanno i diversi elementi chanche
attualmente fanno parte della tradizione celebrativa dBlia de Muertos ovvero nella

LINES LJ- NJ T dlt@e/dBmefic® 6t @St OA 062 RI 2T F NguiNdstofteridd. QI y A"
b2y OA &a2y2 RStfS NXI2tS NRAIARS adzZ S Y2RIf Al
allestito liberamente secondo il gusto personale della famiglia del defunto, esistomonque

degli elementi di base che sono rimasti inalterati fino ad oggi: il lenzuolo bianco, i ricami di carta, il
cempoalxochitlil fiore arancione tipico della festivita), le canddleQ A y O S y dicgaitolipef O dzy A
le anime dei bambine soprattuto la foto del defunto accanto ad alcune immagini sageajuesti
233SG4GA aA F3IIAAdzy3aS f Q2 Fpasdélmuertogpaterdds Sight) meleS =  OF
calaverasdi zucchero, nei piatti preferiti dal defunto, diverse bibite alcoliche e nomfine non
YFEyOly2 fQFOljdzZ = LISNI RAaAaaSidFENBE fQlFyAYlF SNNI vyl
di vita, e il saleper invitare al banchetto e per il suo valore come conservante e detergente del
corpo materiale

Le reliquie diventavano cosi la testimonianza della pace delle loro anime, che attendevano la resurrezione, ma che allaeguit
loro vita pia si trovavano in paradiso.
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FiguraXLaltare domestico riccamente decorato

Tutti questi elementgf QF £ G NB R2 Y S a infleqii@achmefvero edp@rio lizhdhd®o, RS f
f QSt SY2aAyl {lorna diold SaNdambigfuroacadsimiati in una forma di cultura
popolare che portd ad una ritualizzazione deia de Muertosk t £ QA Y 0 SNy 2 RA dzy
domestica, che ando a consolidare i legami tra gruppi familiari, etnici, e di classe, nac@Gtriesa,

come nucleo di controlle di potere verso le comunita, perse parte della sua autorita
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lluminismo e romanticisne: verso la secolarizzazione del culto

Nel corso del XVIII secolo la mentalita europtigaversa una profonda trasformaziomerso una

visione piu critica delle forme di esercitare il potere della Chieshsecolo dei lumi, la fede non

SNI LIAG aAYy2YyAY2 RA OASOI 2060SRASYT I |t Ql dzii 2
OKS | @S@I 0S8y LI G omelddi @eNIerrefiSt € QF YYAYAAGNI T A

La secolarizzazione dei valori sociali, ebbe profonde ripercussitia concezione della mortese

verifico un progressivo allontanamento tra vivdefunti. II maggiore benesseré,progressi della
tecnica e della medicina, o#irche la supremazia di valori piu materiali, fecero si che la morte non
fosse pill un concetto con il quale familiarizzare, ma da rifiGtare

[ QAf f dzYAyAaY2 O02YS O2NNBydS AR Siandedtd anchenSR S
Messico, che inquant®2 f 2y Al  &dzo A GF | yO2NI QA ¢ dfficidesSe/ | |
istituzionale 9 LILJIzZNE & LINPLINRA 2 AY | dzS & G Q& kdn® karat@feS v |
prettamente messicano e autonomo rispetto alle concezioni del Continente

5A O Sledlogla illunGrista era una corrente di pensiero dotta, che quindi veniva recepita
principalmente da una certa elite intellettuale, piu che dalle masse non istruite (un fattore che
sara presente anche in Europa, accentuando il distacco culturale tramglieati rurali e le
metropoli). Si pud anche considerare come il forte radicamento alla tradizionBidede Muertos

che aveva assunto caratteri di celebrazione prettamente popolari, fosse anche una forma di
opposi A2y S RSt S ateggiSentiNdeliedlids di iifiato neifconfonti del culto alla

morte (Lomnitz 2005258; Scott 2006)

[ QF GGS3IIAFYSYy (2 RSt fatd pud kdsaieiesempliicaio dbBo@&&Krforna A f €
dei cimiteri (17901860) era ormai giastato dimostratodalla medicinacome le condizioni di
seppellimento fossero possibili cause di epidemie e minacce per la salute qaykd#guendo |l
modello europeo quindii cimiteri avrebbero dovutatrovarsi d di fuori delle mura cittadingrer

una questione di igiendblJSNOA S5 FdzNRBy 2 LINBaAS YA&adz2NE LISNJ St A
Fff QAYGSNYy2 RSt6&H4)/ KASAS o[ 2YYAll wnnp

Vennero cosi costruiti pantednes i campi santi esterni alle citta, veri e propri parchi, la cui
posizione permetteva una certa litia architettonica e la possibilita di essemmpliati nel tempa

Inoltre in questo modo, i morti venivano delimitati in uno spazio apposito per loro, diventando
indipendenti dal legame con il suffragio dei fedeli durante le messe

| festeggiamenti ddDia de Muertossi trasferiranno percio dalle Chiese alle strade gaaiteones

in occasione di tale festée famiglie si riunisconancora oggi a condividere cibo e bevarstdpra

le tombe dei defunti (tale pratica viene detlarar huesosche significa ngere le ossa, in senso

ironico), e la celebrazione assume i toni gioiosi di una condivis@melnitaria, con musica, giochi

e banchetti(cf FiguraxLj FiguraxLi).

®{dA LINRINBaaAG2 RA&AGIOO02 RIfEl Y2NIS yStfQhOOARSYydS
testi: Storia della morte in Occiden{2975), e.QuOmo e la morte dal Medioevo a ogdP77)
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FiguraXLli celebrazione ddbia de Muertosn unCampo Santo

Questa evoluzione nella celebrazione @& de Miertos nasce quindi da una secolarizzazione
RSEfQAYYIIAYS YIOFIOoNI> O02YS SN | @@Sydzit Ay 9
dzy O2y a2t ARIFYSyG2 RSttQSO2y2YAl YSaaAiAllyl s Ay
strettamente kgata ad un elemento prettamente commerciale (Lomnitz 20R83-295) il

mercata

Tali OF YOAI YSYUA it QAYUSNy2 RStftl T S GtdattatoR S A
esclusivamentedi un fenomeno di riappropriazione della cultura indigena tradizionale,
conseguente ad una diminuzione del potere ecclesiastigantednessono una novita nel sistema

di amministrazione dei funerali, introdotta da @fite illuminata e influenzata dai cambiamenti
europei; a questo fattore si aggiungono i mercati, testimon&del carattere popolare che aveva
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assunto la festa e della ricchezza della colonia, e che furono ampliamenti descritti dai visitatori
europei cane degli eventi spettacolari (anche selo dal XVIII secolo, entre nelle cronache
precedentilo spazio dedito alla descrizione dddia de Muertosera per lo piu limitato,se non
assente)

Cio che risulta evidente percio, € come tale evoluzione sia indaqggorsi in relazione con lo
sviluppo degli spazi urbani, poiché subito al di fuori delle mura cittaditrexsavano i cimiteri

LIAG 0StfA S LG ANFrYRAZ S GNI S adNIRS RStfQ
5QFf GN¥ LI NILGSTZ 8§ AYyGSNBaalyadS y20GFNB 02YS {1
ed illuminista, che aveva portato alla riforma dei cimiteriredbe dovuto altrettanto bene

portare ad una limitazione degli eccessi e delleentzioni, che invecelurante el Dia de
Muertossaranno sempre piu accentuat€ome gia dettpalla base di unaentalitailluminista
YSEEQFYYAYA&GNTT a2yy SOORRINE  Nikii A2  Tdagy SGAWAGNB i 2 Ay
al fdziS Ldzoof AOFXT YI dzyQS@2tdd A2yS RSEfQAYYl IA
ad un allontanamento progressivo dei vivi dai defufidi volonta di dimenticare la morte,

perché con la smlarizzazione essa non trova piu una giustificazione plausibile) e
4dz00SaaAdrYSyaGS Ittt QSYFNBAYFT A2yS RSA YItFdAx
Che cosa fece la differenza in Messico?

Dal 1735 fu proclamato un editto per promudN& f QF FFAG G2 RA &L} 1T A Lz
mercatini, durante il giorno di Ognissanti e dei Defunti (Lomnitz 2@83), e questo ne

F OOSyGdzs Af OF NI GRS NS NEA (RS 2FIF NRD | ¢ RIA 1dAy 1QIA &/ O NI
RI A R 2tigienato Ibcalé, Ghe KiJspecializzd sempre pit sulle tematiche macabre inerenti

alla festa;la strada principale di Citta del Messico che portava alla piazza del merd2aseid

de Todos Los Sanfd8 @Sy A Dl Ay @k &l REf 1 Tl classi agidte dRA FSy
mostrare il vestito nuovo, di fare acquisti e dare prova delpropria benevolenza (o ricchza)

con le offerte ai poveriquesto processo, come sigda viso, era iniziato nel XVIl secotmn

fQF FFSNYIT A2y S Riata rdtia kittaOrialnel éoSo di ded@iotsesSivi, vedra

uno sviluppcsempre piu importante)

Ovviamente i festeggiamenti colorati e gioiogier el Dia de Muertospotevano sembrare
eccessivper una celebrazione che doveva essere votata alla sobratécordo e al dolore,

soprattutto agli occhi dei visitatori europgier questo motivo quella parte degli intellettuali e

RSA NAOOKA OKS | @S@Fy2 NAROS@Gdziz2 dzy QSRdzOFIT A2Y
confronti di tale celebrazione, congithndo la festa dei morti come una forma di culto
adzZLISNBGAT A2a2 S LRLREIFINBI ljdZAyRA AydziatS S |y
Questo andrebbe a confermare la tesi secondo la quale le popolarit®idetie Muertossi

trasformo inun moddJSNJ Af L2112t 2 RA 2LILIR2NBA f{fS StAGS
adzo 2 NRAYFT A2y S Odz GdzNF € S I f. Ih QatdzyliBstdlfaftore(pBdy  dzy |
essere vero, ma risulta difficile pensare come una festa condannata dalla classie sbci

potere possa aver guadagnato importanza con gli anni, fino a diventare un fenomeno
conosciuto su scala internazionale come lo é oggi

Le motivazioni sono diversknanzitutto il valore economico di tale celebraziose da una parte

le autorita c&NOF @G y2 € QF LI IAIA2 RA [[dzStfl OSNOKAIF RA
contraria alDia de Muerto§ R £ QF £ NI A @I y (| FPAsko dé XoddsId® F A

LA Lz5 | GSNB  dzy Qagihie daRnSetcdtcSe dilased Seysicdngidérano gli sforzi che furono fatti

per trasformarli in un avvenimento sul modello delle grandi esposizioni europee, destinati al tempo libero della classe
borghese nascente. In realta gia i primi tentativifdamy pm0 &A NA GBSt NRy2 dzy FlLffAYSyY
RSttt OdzZ GdzNT RQAYLERNIFTA2YyS SdzZNRPLISFI Rdz2N¥ yGS 1jdzSadGS 2
un sostrato sociale povero e ancora legato a superstizioni e credpgopolari: accanto alle bancarelle che vendevano

F€aF LI aGdAOOSNRALF FTNIyOSaS @A SNIy23> LISNI SaSYLIA23 |[jdzSt
Guadalupe (Lomnitz 2005: 2323).
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Santosgrano notevoliln secondo luogo, la possibilita data alkarwinita di riunirsi a festeggiare e

£l LRLR2EFINATTEFTIA2YyS RA GlFfA OSEtSONIYT A2yAzT yS
entravano a far parte del sistema di gratificazione periodica delle masse, al fine di un loro
controllo.

Ly T Ay Sadipdd@ehdd mdssxana nel 1821, verso la fine del XIX secolo, ci fu una rivalutazione
del Dia de Muertosomefestivita indigena, trasformandosi in un elemento fondamentale in difesa
della causa naziongleA Yy 1j dzSa i QF YO A (2 S a & IclasSeNdel@Gualé qd find J2 3 3
ad alloa le era mancat.

Emblematica pemguesta rivisitazione del tema dBlia de Muertose come punto conclusivo di un
processo di adozione tigllettuale di tale festivita, si pu6 consideraitemurale di Diego Rivera per

f1 {SANBGIGSNRI RSt Q9R)dzdvellarfests Sei modtidvierie xaPpreseatatahp H o
nella sua versione urbana e nella sua versione rycl&iguraxLll).

FiguraXLIli Diego RiveraDia de Muertogdue particolari), pittura murale, Secreteria Educacion Publica,
Citta del Messico, 1928924.

I LI NIANBE aSYLINB RIFIfftQSaSYLA2 RA wWAGSNI I &A L
guanto detta risulta evidette come durante il processo di maggior popolarizzazioneDikelde

Muertos dal XIX secolo in avanti, si avvii parallelamente un processo di scissione tra modalita di
celebrazione rurale e urbane, poiché e in questo periodo che Citta del Messico siendlgpme
metropoli, cosi come si svilupperanno altri centri urbani prima quasi inesisteafprofonde
differenze tra campagna e citta si rifletteranno percido anche nelle celebrazioni religiose,
diventando progressivamente sempre piu insanabili

Si possno cosi distingueréancora oggidue forme diverse di celebrazione (Garciagodoy 1998
8lydzy I F2f1t2NRaGAOF S GNIRATAZ2YIESY NBfFGAODI
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RSt Odz G2 RSA Y2NIA I 0GNI I5 Nannedd@pend Gothd babellah 2 y S
radice indigena precolombiana del rito; una di origine popolare urbana, che al suo interno
presenta diverse sfumature, la visione politicizzata della morte, ironica e deridente, e la visione
G200ARSY Gt ATILE RISA MRSIFidry (RS 0OKIASO KK | Did2id\NMiubrive | R
O2y tQl I ft2¢6SSy Fy3ft2al aa2yS oljdzSadl LINILd& A Ol
analisi della festa dei defunti in Messico, dalla prospettiva che ne prende in caBae la
bipolaritarurale - urbang, sono quelle piu convalidate fino ad aggnche se bisogna considerare

OKS fttQSLIR2OF RSA Y2OAYSYGA yITA2ylItAaGAT S R
parte degli intellettuali, della fine del Xi3ecolo, tale dicotomia era considerata secondo un
significato piu romantico di opposizione tra natura profonda, e quindi purezza indigena e dominio
autoritario europeo

[l dominio politico sulla morte

Le riforme dei cimiteri, rientravano in un quadrongeale di cambiamenti sociali, economici e
politici, che si adwono verso la fine del XVIIL LINA YA RdzS RSOSyyA RS
OF NI GGSNATTFGA RFEEES ydzYSNR&aS 3FdzSNNBE RQAYRALX
erano facilmente schemeazabili attraverso connotazioni di classe e reddito, i con8itterano

aperti in una situazione di fragilita e instabilita politica (la Francia aveva occupato la Spagna nel
1808 e questo aveva avuto conseguenze importanti nella situazione amministdatiia colonia,
FYRFEYR2 | Ydzil NBIn talic8ndizichniSsi sRIApNGR @& politiSa) popolare che
coinvolse le forme di immaginario macabro sino ad allora diffuse e che cerco di utilizzare il culto
dei morti come punto chiave del consenso ptge.

Ma in che modo il culto deinorti poté rientrare come pratica di consolidamento delle forze
indipendentiste e repubblicane?

Innanzitutto, nellaforma piu direttapossibile il ricordo dei defuntidurante la loro giornata, si

amplio di un significatomeno familiare e piu nazionale, ovvero la memoria dei caduti per

f QA Y RA LISy Ruto/ ¢hé venne rafforzato tramite la conservazione delle reliquie, che
diventarono un oggetto tangibile verso il quale non piu solo i fedeli, ma anche gli indipendentist
potevano rivolgersiElDia de MuertoE RA @Sy y S O02aW dzy Q200 aA2yS L
festiva, ormai consolidata da almeno due secoli, oltre che una giornata dedicata alla conservazione
della memoria degli eroi nazionali (in una prospettivac@pnente romantica), dopo il 1821, con la
fondazione della Repubblica, esso accentud maggiormente il suo carattere di celebrazione gioiosa
e disinibita, perché cio che si festeggiava era ormai la liberta dello Stato messicano e il suo
sviluppo come identitautonoma

al a2LINY 0Gdzid23x Af ydz2@2 | 3SyiS OKSil Ssfegmds O2
della massa contava tanto (se non di piu, a fini propagandistici) quario delleélitespolitiche.

[ QF YYAYAAGNI T A2YS emdéolitiGzzataiNdordi furOrfo Sazidndliyz&tio eNidifine @
seguendo un processo di secolarizzazione delle tematiche macabre, la morte divennenienstr

LISNJ dzi | NB kohia comeNetiticagpdfiteaS&Ssedoridlo il credo cattolico al momentdlde

Y2 NI S> fdavevwa RIséadiuklida®o per i suoi peccati e per le sue virtd, gli epitaffi e le
orazioni funebri diventavano il modo diretto attraverso il quale laista poteva dare un giudizio

ai personaggi pubblici e di prestigimascono cosie calaverascome versi ironici rivoltalle
personalita cittadine piteminenti nonostantele stessefossero perfettamente in salutell 2
V2OSYONB RAGSY(H5 O2aW FyOKS tF OStSoNITA2YS F
commemorando la fita morte di un certo individuo, ne venivano anche criticate le azezhesso
diventava il bersaglio della derisione delle masse
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Se prima la morte era dominio esclusivamente ecclesiastico, dal XIX g&ssa,sotto il controllo

dello Statoe, in particolare durante il porfiriatp si consolida il culto della morte divenne

LI GNR2GGAO0O2S | GGNY OSNBR2 TFlrLadz2air FdzySNIfA adl
destinata agli eroi nazionalipel Pantedn Municipalde Dolores a Citta del Mesico fanta
magniloquenza faceva da contrappeso ad una jgalitdi censura piuttosto rigidadurante |l

porfiriato la pubblicazione dellealaverassatirichefu alquanto limitata)

I 2y QI @0Syi2 RStftl wA@2f dzl A2y S Ba nfoSd ondatepsiin > A
sangue e violenzaconflitti politici si risolsero per lo piu nel doppio giosgelando una lunga lista

di tradimenti e omicidi/ 2 YS RdzNI y (i S f @ idléaza lfu laCf@rha2pyiricipaie SHi

O2y a2t ARIFIYSy.i2 RStfQlFdzi2NARGL

Ma la Rivoluzionadel XX secolgyortd notevoli differenze e novitan primo luogo la posizione

ormai consolidata del Messico in urszenario internazionaleomporto la partecipazione al
conflitto (anche se indiretta)da parte della potenza confinante, dhati Uniti, attraverso il
commercio di frontiera delle arminoltre, per la prima voltala fotografia e il film ebbero un ruolo
essenziale come strumenti di propagandalj dzS a G Qdzf G A Y 2 FIGdd2NB
spettacolarizzazione della violenza, che potevaiaggere un grado di diffusione piu esteso
LYFAYST fQSEtSYSyid2 LAG AYLRNIFYyGdST Fdz Af Nz
movimento rivoluzionario, divenendone i principali agenti, un fattore che ebbe un ruolo cruciale
nella successv¥ A GAT T T A2yS OKS &aA FSOS RStf QSNBSS YS:
garante dei dirittidella classe proletaria e operaia (un mito che trovo terreno fertile soprattutto

OGN 3t A AyaSttSaadza tA FA{2 d20AFtAa0A RQ9 dzNP L.
A partire dalla Rivoluzi@endel 1910, le forze liberali, nazionaliste e intellettuali, collaborarono per
promuovere una completa e profonda riforma sociale edastruzionedi uno Stato fondato su
unddentita forte e definita Da questo momento gli sforzi si concentreranno sul egusmento di

dzy'l € AYySE LR{ftAGAOI LINPIAINBaaAraldl X AstatidMl &2 RA
adzZf £ Q2LIRAATAZ2YS | GdziGS €S GFENRS FT2NI S 02 NLJ:
fino ad allora avevano accentrato duloro il potere, senza curarsi delle liberta individuali

Ripetendo una storia gia nota durante la Conquista, che aveva visto la distruzione degli idoli
pagani, fu combattuta una battaglia contro le forme di fanatismo reigionato dalla
cristianizzazine che nel XX secokweva ormai coinvoltd QA y (i S NI LJ2 LJ2:fedsdndo2 v S

la religione cattolica il credo ufficiale, secondo la famosa frase del generale costituzionalista
Salvador Alvarada@r a dzS NJi 2 St WR 2  ‘YAvaradd citin ©@dmaitz 2085381)0 dzf G 2 ¢
Ironia della sortecoloro che portarono avanti la battaglia contro gli idoli non fecero altro che
sostituire a culti vecchi uno nuovp quello rivoluzionario E il Messico sembrava destinato a
rivivere una storia di demistificazioei nuovi credise un tempo i maya e gli aztechi erano stati
O2YyRIYyYl GA LISNJ SaaSNE (faldbidsa aiévd dre@tS WhlRIsaRerita S {
con laquale ingannare il popold.a creazione dellot&o durante il periodo coloniale si etzsat
sulpotere e il controllosulla morte,e ora toccava alla Rivoluzione reimpostare i termini di dominio

su di essa (Lomnitz 200882} la morte doveva essere nazionalizzata

Nel Messico postrivoluzionario, la Morte sara quindi rielaborata e catedal come immagine

OF NRAYS LISNJ f I O2 a4l NHze o guSsto Rignificdug] Dia deIiditdsdet vy | 1
pur con qualche modifica acquisita negli anni, si € mantenuto fino ad diggntando un simbolo
NAO2y28a0A0AES &ISNI ft QAYGSNI O2ftft SGGADADG

P51 O0OAAa2 fQAR2Z2f2% Ydz2 NB Af Odzf (i2¢ @

Avaradouth T T 5 1 &aidSaal SalLINBaarzyS 02YdzyS (4N} A FNIyOSaol
La politica che nacque dalla Rivoluzione fu di stampo assolutamente anticlericale, le tensioni tra progressisti e cattolici
sfociarono nella Rivolta d€risterog19261929), che si sviluppo in una sanguinosa guerriglia, e che si concluse con
una vittoria delle forze antiecclesiastiche.
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Leattuali posizioni degli studiosi al riguardo sono divefsemnitz 2005388 R dzy' | LJI NI S
convinzione che il culto della morte costituisca parte integrante del carattere proprio messicano,
comedzy I F2 NXI Odzt (0 dzNJ f Se didddeywiSiohl qudll®precolodiiaia eRjuellaf Q dz
spagnola, attraverso un evoluzione storica, sia giunta fino ad @@ posizione per lo piu
sostenuta dalla critica artistica e letteraria e dagli studi di psicologia so&ale¥ f ,alriduziong

di questo culto ad una mitologia nata in seno alla Rivoluzione e poi perfezionata e consolidata

OElmito se originé durante la Revolucibn mexicana en las estoicas actitudes de los militares,
celebradas en los corridos mexicanos, después se la convirtif én ud OF NI OG SNN& G A OF
durante el periodo posrevolucionario, se le dio una genealggfae codificado en la alta

cultura por Octavio Paz en &aberinto de la soleday, finalmente, se le transformé en un

objeto de consumo de masas y artes parastag (Lomnitz 2005388, Monsisvais 1981)

Versoil Messico contemporaneo

t F Ny R2aalfYSyidSs YSYGNB ftQAYYFIAAYINR2 &adzZ tl Y
degli artisti e degli intellettuali entrati in campo nella costruzione dellava identita messicana,

la celebrazione ddDia de Muertoperde intensita si rafforzerainveceil divario traespresione

rurale e urbana di tale festaNegli ambienti cittadini, infatti, la politica di controllporfirina
nonostante aesse mantenutoa celebraziongcerco sempre di tenerla sottstretta sorveglianza
indirizzandola verso un tipo di festa di carattere patriotteafluenzando cosgli atteggiamenti

delle élite intellettuali, che si distanziarono progressivamente da tale festivitaltre, le forze
anticlericali che si diffusero durante e dopo la Rivoluzione, fececthesdal 1920 al 1960 questa
distanza divenisse sempre piu marcata, poiché ando ad accentuarsi il carattere popolare,
superstizioso e commerciale d&lia de MuertosessoRA @Sy yS f QSYof SYlF RA
messicano stereotipato verso il quale gli intellettuali e le famiglie piu benestanti, influenzate
RIf f Q9 dzNRdtdUniti$erdavardi’rendere le distanze

Lafesta dei defuntdivennemotivo di stimoliper la produzione artisticeche miava ad una sua

diffusione in senso popolare@mmerciale soprattuttoa livello internazionalélato chela

tradizione messicanaveva acquisito sempre pit fasciagli occhi degli straniers QI £ G NI LI NI
invece,negli ambenti urbanifu il bersaglio mirato deritichee vignette satirichaliffuse tra la

stampa (Lomnitz 2008104-411, cf.

FiguraxLly.

TaLf YAG2 ORSEfL az2NIS6 $66S 2NAIAYS RdNIyGEsS fF wAagzfc
neicorridosY SaaA Ol yASX adz0O0SaaArgdlyYSyasS 2 aix GNIaAF2NX¥Y5 Ay aoOl
diede una genealogia e venne codificato dalla cultura alta da Octavio Phabeginto de la soledagl finalmente, lo

sitrasformoi? 338G G2 RA O2yadzy2 RA YIFaal S FNIGS LISNI GdzZNAadGA@
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FiguraXLIVa 9 f | YAGBSNE L f ¢ T wafiaydR G NaoRedBigo) BildiatecadMigRidi Pedio de
Tejada.

Da una parte gli artisti cercavano di evidenziare il senso@dglidzY 2 NJ Yy S I NP ¢ 0 A
messicano, e la relazione intima tra la morte e la cultura popolare, una dimensione che fu
soprattutto trattata e popolarizzata attraverso il cinema messicano, akibzzandole forme

RSttt QSaiSaaoll YI OF 6 N} 25HitSty 1St defF  yf 250 SENRE (SA OKd
f QAYYlFIAYEFNAR2 OKS aAiA O2ai Ndobdh sbly ieaNBorai ddi $ioi Sa & |
aspetti popolari e superstiziosi, che si basavano suriwadutazione superficiale della tradizione
precolombiana, ma soprattutto, e in particolare dagli anni Cinquanta del XX secolo, essa fu
considerata come una celebrazione di carattprettamente commerciale e consumisticf.

FiguraXLVZ OK S RA & ( 2 NO S'@del MeQido\pet lcrdatng Sna pilb astraBa e dalle
sfumature mitiche

Le classi sociali piu filoamericane, ovvero quellanebenestanti, furono tra le prime a cercare di
prendere le distanze dalla festa dei defunti, in particolare perché gli aspetti celebrativi, sempre piu
folkloristici e portati agli eccessi (come i ritrovi nei cimiteri che finivano con danze, musica, e
grandi bevute), vennero etichettati come incivili e incoerenti con il senso religioso che avrebbe
dovuto essere alla base della fegtef. FiguraXLV).

2 Nelle vignette satiriche dei quotidiani cittadini, che cercavano di smitizzare la celebrazioBéade¢ Muertos

furono messi in evidenza tutti quegli aspetti della vita quotidiana locale, che metelbane in luce la dimensione
estraniante e irreale di tale festa: la criminalita e la corruzione poliziesca; la vanita delle classi sociali piu ricche; la
RAaGEFYTEF GNY Af GSYLR RSaGAYIFdG2 It fF @2NmeS 1jdzStt2 RSt
Da queste prospettive, ddia de Muertosrisultava anacronistico e fuorviantespetto a questioni molto piu urgenti
(Lomnitz 2006405).
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FiguraXLV pubblicita di una venth speciale in occasione dela de Muertos"El Universal”, 2 novembre
1967, (fotografia di Corinna Rodrigo) Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada

- e —————

Figura XLVI Justas peticionestEl Universd, 2 novembre 1930, Biblioteca de Miguel Lerdo de T
(fotografia di Corinna Rodrigo).

Fu cosi cheiserco di inserire eDia de Muertos I f £ QA y (i S Ny ifiterraZionatingrite T S & |
riconosciuta, come quella dialloween ma questo avvenne per lo piimitatamente ai centri

urbani, mentre nelle zone rurali, grazie anche allo svilupgistico, si cerco di mantenere
rafforzarne il carattere folkloristico e le sue allusioni ad una calprecolombiana

[ QI & &2 OADialda BuérosdR 8rfa festivita anglosassone cotidalloween che poco ha a

che vedere con la celebrazione messicaparmise un rifiorire di sentimentinazionalisti e
antistatunitensia partire dalla fine degli anneSsanta, che vide agire in prima linea gli intellettuali
RStfQSLI2OI S 3IfA &adddzRSYdGA dzyAGSNBRAGENRARET S O
borgheseprima fautricedel I YSNA OF yAT T 1 A2y S¢ RSttt FSadt

Nel nuovo significato politico che Biade Muertos ando ad assumere é di primaria importanza la
tragedia del 2 ottobre 1968, lmatanza de Tlatelolcayella quale centinaia di studentiennero
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massacrati, e le olimpiadi inaugurate il 12 ottobre dello stesso anno, che non furono altro che un
tentatvoRSf £ QF £ £ 2N} LINBAARSYyGS 5AFT hNRIFIT RA YSGi
internazionale, nascondendo la situazione problematica sotto il tappeto (basti pensare al fatto che

le olimpiadi furono battezzate comea Olimpiada de la Paazd appena 10 giorni dalla strage, di

cui a livello internazionale si sapeva ancora poco)

Ad appena un mese dagli eventi citati, il 2 novembre 1968, la rabbia nei confronti delle istituzioni
politiche era ancax forte, e la festa dei defuntando ad assmere cosi un sigficato di
commemorazione per glstudenti morti, e di riflessionenei confronti di uno Stato che non
garantiva le liberta civili5 QF £ G NI LI NIGS €+ adl YLl SNI FT2NIS®
Ordaz, ed emerse cosi la volonta devgmo di mettere a tacere gli eventl Dia de Muertos
RAGSY Gl @ dzy Q200 4A2yS RA NAGBSYRAOITAZ2YS RI L
volta le istituzioniO2 Yy aA RSNI Ny 2 Gl fS RFEGF O02YS dzylSilLl2idSs
rese evidente come la celebrazione dei defunti, in tutti i significati di cui si era caricata nei decenni,

e nella sua manifestazione popolare, naabsta e commerciale, fosse diventaiao strumento
potenzialmente utile per la propaganda politilaomnitz2006 414-418), sia da parte del governo

(che cerco di accentuarne il carattere festivo e commerciale, e di reindirizzare le critiche delle
calaverasRSf t I adF YLI @GSNE2 QSASY2yAl {0FddzyAldSy:
situazione interna alJr SAS0T &AF RI LI NIS RStffQ2LII2aAl A2y
rafforzamento del sentimento comunitario per la riappropriazione dei propri diritti contro il potere
autoritario vigente)

A partire dagli anni settanta, oltre che la presa déaenza di comel Dia de Muertogotesse
diventare occasione di rafforzamento e coesione del potere popolare, torno in primo piano la

j dzZSaGdA2yS adz O02YS OigeyitdadithhldNdle pfopriedizioRigFareNds  Q
fenomeno cescente déa globalizzazione € f f QAY Ff dzSy T I SO02y2YA Ol as
Stati Uniti

La polemica che contrapponeva la celebrazione messigadad R S Hallnfiéerangisadsdde,

F OljdzA aW YIF3IIFA2NBE &LISada2NB S RA OSdina polita pst SYS
f QARSY GAGL:429] 2 YYAGT wWnAnnc

La rinascita politica d&ia de Muertosi realizzo effettivamente nel 1985, in seguito al terremoto
OKS RS@Frads /AGGr RSt aSaaaodozsz Ay 1dzSadQ200l
occuparao gli spazi pubblici mettendo in scena i rituali tradizionali cddfeshdae le processioni
funebriLISNJ I GG A NI NB  QF ( i.Snplirehi Ingvishenth steddntBschi e ge@lariNA O K
cercarono in tale festivita un anello di congiunzione condetestazioni del passato, e anche nei
jdz20ARAIFYA 2 atz23Fry aSf R2a RS 200dzoNB y2 &¢
1968, continuava ad essere ripetuto, finendo col coincidere con la data del due novéhbre
FiguraXLVI).
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FiguraXLVHl Ahnumada,Presentes & [ I W2 NY I RIF ¢ H y2@0SYONB wmdyp:
(fotografia di Corinna Rodrigo).

ElDia de Muertosviene cosi a costituirsbme una datasimbolica nella quale si ricordano i morti
durante tutte le lotte popolari che hanno pervaso il paese nel passato, e contemporaneamente
O02YS ydzOf S2 Aya2Ny2 I lickhsr stémekafrapsedtatd Ballal Q 2 LJI
festa diHalloween(Lomnitz 2006 432)

Dagli anni Ottanta ad oggi, percio, il giorno dei defunti viene utilizzato da parte di diverse
F3a20AFTA2yA SR 2NHFYATTFTA2YyAZ LISNI NAOKALI YI I
verso particolari problematiche(cf.FiguraXLVItl FiguraXLIX Lo sviluppo della festa verso una
dimensione politica ha pressempre piu forza fino ad ogii particolare nei centri urbani, tanto

che ogni annoviene utilizzatocome commemorazione pegprendere coscienza di un qualche
problema legato alla realta attuale messicamaopposizioneal fine ultimo che da sempre 8lia

de Muertost @S @I | @dzi23 OA28 1jdzStf2 RA NAcadidRtaNE A
aspira & di mantenere vivgerte questioni tramite tale ricorrenZa

% Nel 2003 per esempio, i temi presi come riferimento furono i frequenti femminicidi di Ciudad Juareaoxilga i
clandestini nella frontiera con gli Stati Uniti.
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FiguraxLVitlofrendada parte di una comunita d 4 XLIX ofrenda per i morti di AIDS,
prostitute di Citta del Messico, Parque c
Alameda

Oaxaca.

5QFf N LI NIS RAGSyi(l T2y RI YSy (difess defleftradidiba? f 2 |
messicane aella battaglia contrdHalloween il turismo sempre piu diffuso ha comportato una
folklorizzazione delle usanze pesl Dia de Muertossecondo una dimensione molto piu
A0Sy 23aNIFTAOF S Ay tAySI O2y f QAYYIl 3AbASausBRA T ¥ d:
economicadex @I G I R tb furdticysCaidBriyp8gyia ad un movimento di riappropriazione
YIETA2ylLtAa0GFY OKS RIffQlIGUAGAEAY2 AYy(dStfShadzt
dalla rivalutazione delle radici indigene gia avviata negli anni.venti
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3. Cultura naziomle, cultura popolare espressione artistica
tra nuovi culti, arte sovversiva e mercato internazionale

CAy2 R 2N} aiA 8§ aS3adzadl fQS@2ftdd A2yS RSt QA
politici attuali, ma a questo punto occorre capis® la morte € diventata il simbolo primario del
manifestarsi di una cultura nazionale messicana, in che grado sia possibile definire univocamente il
concetto di cultura nazionale, in particolare nel suo rapporto con quella che invece e considerata
culturapopolare

Lacalavergl f f QA Yy 1 SNy 2 R Adiveitd|® &t SAYWS (328 YA rbided@cinddal T A O 2
quale ruotanof S RAFTFSNBYGA RSTFAYATA2YA RA YFIYyAFSadll
' GGNI GSNE 2 NAcanSghafiaYdhgli (adsimilat® e idagtiOrizzata, pud instaurare un
rapporto di dialogo piu o meno diretto con tutto quel pubblico che decide di identificarsi

I £ QA y (asmEgigdariohaziomé codificato

Si é parlato di identita nazionale, ma che significato pegr@nel Messico contemporaneo questo
termine? Se si considera che il Messico € ancora un paese fortemente eterogeneo e socialmente
problematico,é ancora possibile parlare di identitd nazionale in un senso univoco, comprendente

j dzZA Y RA £ QS foSurafeyé GirBanok 6 Riffe@i&§ di classe, sempre pill marcate?

Risulta importante sottolineare come nello studio di an cultura nazionale costruita
volontariamentel (G G NI @SNE2 f QAYYIFIAYFINR2 S S INIAZ y
popolare(O2 Y @Sy T A2y YSY(G4S | aa2 OAl (né dilqieflaQiSniranteS y i 2
6Faaz2o0Alalr 1ttt QStSYSyi2 ,doikiEHafoo d&iniZie n&SCeNA @a T A 2
relazione differenziale (Dei 2011; Cirese 19T8)uno scenario come quellcontemporaneo di

mondo globalizzato, a queste due istaizé&& Yy S RS @S | Id valde¢ anéishle, dag Q| € (
e la cultura di massa, e che nelle specifiche situazioni assume aspetti digtiptrticolare la
GNR&EAO2LISNI I ¢ Y2 RSithele laRBd Val&izzEZzBrieX@npoRta dhd désse siano
assorbite dal mercato e quindi decontestualizzate, entrando a tutti gli effetti nei meccanismi della
cultura industriale per le masg®ei 2011).

SPGARSY(HS 02YS yStfl aeabhiaNdassuroys rudbSdndafentRIS v i A
aAl £S RAYFYAOKS a02NAOKS S S &AGNIGS3IAS LRt 7
sistema di produzione industrializzato, mentre il potere meiss media diventato determinante
nella diffusime e nel rafforzamento di alcuni caratteri di tale identita (Monsisvais 1985233
{A a&aA&aGS8S AYyTlOGRE LRNIZQRSEINBIINIRIOA G ANKE  OdzA i
cultura definite popolari, ed €& la stessa industria ad individudeelefinizione codificandole
FEfQAYGSNY2 RSEEQAYYIFAAY SR 2 GNSILI NI SEf ©& R DA
AYASNRGE yStftl OFGSI2NAL RSt &l NIIRprdtica Btytaled S&
diventa essenzialmente quelRA AYaASNANB | ff QAYGSNYy2 RSt O2yi.
che quello contadinolLa cultura urbana, invece, in quanto piu propensa al cambiamento e
a233SialF FffS LINBaaaAzyir RSt YSNDOIG2 OF uddi | £ A &
del cinema e dei magwedia
Giadalj dzSa A StSYSydiA aix SOARSYIT AL fQAYYIFIAYS RA
rendere omogenea, contribuendo semmai alla sua stessa schizafoeniana parte la tradizione,
nelle sue componenti rali e indigene, restaurata ed esposta hocper il mercato turistico,
RFEffQFf OGN fntickntadd Alydai RSEADI a6 O2a G NHA G &dz £ S
f QSal0SNYy2z 200SNR f QAYYlI3AAYS OKS At amrfiénser O2 K
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0Qué cosa es ser mexicano? La industria transforma las repuestas en formulas, y hace del
espectaculo una culminacion patriotidso nacional desiste de sus arreos mas ostentosos y se
mide por la limitacionmexicano es aquel que no puede saro mexicané (Monsisvais 1981
3352)“

La Santa Muerte

In un contesto politico cosi frammentato ed eterogeneo, come quello messicano, le immagini
assunte a simbolo nazionale si interpongono come mediatrici tra il popolo e le autostzero
assummo le veci delle istituzioni nel consolidare il senso di unione comunitaria e di
riconoscimento nazionale, che lo Stato non riesce a garantire

Di questo processo di scambio di valori tra autorita legittima e immagine legittimata diviene un
caso esempliiativo il culto delle&Banta Muertgcf. Figural).

Tale culto ha visto crescere il proprio numero di fedeli soprattutto negli ultimi anni, & solo a partire

dal XX secolo che infatti esso ha elaborato un linguaggiprio e definito. Sebbene la Chiesa
Cattolica Apostolica Romana ne abbia da sempre condannato la credenza, le pratiche rituali
relative alla Santasi sono ampiamente diffuse e radicate nel tessuto sociale messicano, in

LJ- NJi A O 2afel 6 DisyfeftdFédenle di Citta del Messicb f € QAY G SNy 2 RSt o
diversialtari e santuari, uno dei piu importanti € quello di Tepito, un quartiere popolare e con il
LIAG FfG2 GFraa2 RA ONAYAYlIEAGE RSttt QFNBF dz2NbBIl Y
bSA LINAYA | YYA b2 @scgnmaticiglediaatdida AradiSicng Mex oAt

Romo Gullén, formalizzo il culto della Santa Muerte, diventando una figura molto importante nella
RAQdz AT A2yS RA ljdzSadl NEfAIA2YySd [ Qstagi§dby 1 A 2
as®ciazione religiosa e la possibilita di costruire delle vere e proprie chiese per il culto. Il governo
messicano si € perdo sempre mostrato reticente ad incoraggiare questa nuova fede, soprattutto a
Ol dza | RSt f QI &%adt® Mudrtd @1y & oBaBitationi criminali, per cui un
riconoscimento ufficiale di tale culto comporterebbe lo stesso riconoscimento dei narcos e delle
loro istituzioni.

Il culto della Santa Muerteé diventato ormai un fenomeno talmente esteso da suscitare

f QAYiISNBaabt SRSt Q@dANIK 2 2 ¥ &f Fudzd o feh ZD04 laastamNgay A S NJ
statunitense comincio accuparsi del caso, prima a livello logghei addiritturain reti rinomate

quali laCNN Tale attenzione aumento in seguiétla manifestazionerganizzata il 4 aprile del
2005dal sopracitato arivescovo, perivendicarepubblicamenteil diritto dei fedeli dellaSantaad

ottenere un riconoscimento formaleyna manifestazione che vide 3000 persone sfilare nelle

strade diCitta del Messico

el KS arAYATAOF SaaSNB YSaaAaldly2K [ QAYRAAGNRE  GNI &aF2
manifestazione patriottica. Cid che e nazionale si spoglia degli accessori piu fassognisura attraverso la
fAYAGET A2ySY YS&aaaoldty2 & 02ftdzAi OKS y2y Llz5 S&aaSNB | f G N
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http://it.wikipedia.org/wiki/Citt%C3%A0_del_Messico

Figural: Santa Muerte vestita di bianco FiguraLl messa per strada della Santa Muerte

Le origini del culto non sono ancora certe: dalle fonti & possibile individuare almeno quattro casi
storici, non tutti limitati al territorio messicano, che possono essere considerati come forme
originali del culto alla morte, che consiste nella venerazione della sua immagine e
YySEtQFERSYLAYSYG2 RA | f OdzyS LING Hehre@oferzaldldSandal f A
(elemento totalmente estraneo alla tradizione dela de Muertos La venerazione delQA YY I JA Yy
della Morte avviene infatti principalmente a scopo di ottenere dei favori dalla Santa, che possono
NA 3dzl NRFNB fF LINRGSTA2yST 1 alftdziSz Af RSyl N
Lf LINAY2 OF&az2 NA3Idzk NRI 2 addzRA2 STF9&andzk (2
tal0dz2 f A2 wSeéxX Ay DIFdziSYFfLlY Saaz aLAS3AL
immagini di scheletri rappresentanti lo stesso Santo, che con un miracolo era riuscito a sconfiggere
una terribile peste nella regione. Il secondo caso cirygrauto tramite gli archivi inquisitoriali, nei
jdzZ €t A &aA €S33S RA dzy SRAGG2 NBFfS RSt MT TP
sciamani indigeni, che nelle loro pratiche magiche utilizzavano tavole con immagini della morte
incise. Un tezo caso e riferito da un documento del 1673, che registra un giudizio emesso
RFEffQAYIljdZAaAl A2yS O2y(NR dzy 3INHzZIIR RA AYRAITS)
Querataro adoravano uno scheletro di dimensioni naturali, incoronato e armatacdieafrecce,
chiamato Justo Juez (Giusto Giudice) (Fragoso 201@).9nfine, tra le comunita ispaniche del

bdzz2 @2 aSaairo2 (NPE @anfradia defld® Harariasde la Babth Sdnueda

jdzZt €S A TFSRSEA R2@S @ y2 iipdnichadoasaimyo QlA lgiy” dacS NE &
adzf ft QAYYIlFIAYS RSt [/ NRalnz2 Ftl3aASttraz2s YSyYaNB
GNJ AL2NI2 RA 52yyl {SoladAlylrs FN¥YIFGlLF RA | NO
2004: 268300).

A queste foi verificabili attraverso la documentazione storica, si aggiungono leggende e
YAG2t 23AS & Gnth BEiHKadnmeyss ordhiertd, ¢he riguardano casi di apparizione
della Morte a sciamani, maghiceiranderogguaritori).

Intorno al culto si seo sviluppate pratiche e rituali molto diversi, che possono essere messi in
relazione con elementi derivanti dalémnteriacubana e iluduhaitiano’® (anche se in Messico la
fAYAGEFGF AYLERNIFTA2YyS RA aOKALl @A Rdithlif paticieNA O

S Cf.suprg p.13, nota 17.
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religiose), e percio gli studi sul fenomeno concordano che esso sia una forma di sincretismo
RSNAGIG2 RIffQAYGSANIT A2yS RA ONBRSYyHS): sRA 21
riscontrano delle similarita nei feticci, negli altae nella formulazione di alcune orazioni, con
elementi della religione afrgubana yoruba; cosi come altri elementi provengono dalla tradizione
mariana cattolica, in particolare |&irgen del Carmer(soprattutto nella rappresentazione
iconografica dovdo scheletro spesso viene abbigliata come Whadonng (cf.Errore. L'origine
riferimento non é stata trovata).

W
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FiguraLlll I'abito verginale nuziale € lo stesso dei culti mariani Figura LIt la rappresentazione
iconografica riprende quella clsisa
della Virgen del Carmen

Questa eterogeneita nelle radici del culto si traduce in un repertorio iconografico molto vario: la
rappresentazione principale dell&antaé quella di uno scheletro coperto da un lungo mantello col

Ol LILJdzOOA 2% S Af O2f2NB RSfftQlIooAIf Al YSyld2 RS
(per esempio rosso per amore, verde per il lavoro, giallai @@idi). In una mano impugna una
FlL£OST YSYUNB yStfQlFfaiNI Lizs ad42ai0SySNB dzy 3f
versioni piu esoteriche) oppure una clessidra.

{A Lldz5 Ay2f(iNB Tl NB dzy Qdzf (4§ SNR 2 NEunabpNd A ¥y QA XY $ 3
femminile della norte, principalmente vestita di bianco, piu spesso con una bilancia in mano,
viene invocata come protezione dal male ed e quindi una figura benevola e compassionevole;
RFEEQFEONT f QAYYLIl 3A ye&stienelinkeokKla fal& Sullespalld) édielinvoBata Y ¢
per augurare il male a qualcuno. Tra questi due poli, si inseriscono le differenze cromatiche a cui si

e accennato in precedenza.

{A Lldz5 GSRSNB O2YS LI Ndarta Mugr@siaif@nik OB Y Y I I AQAD 2 R
cattolica della morte: la clessidra, il globo terrestre, la falce, rappresentano il carattere di destino
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inevitabile e comune a tutti. Ma alcuni elementi derivanti dalle rappresentazioni della Vergine
Maria (in particolare l&/irgen dé Carmenvedisuprad = 02 YS 3If A & OF L2 f | NRA &
(per questo viene anche chiamataA z | ,obanbifi@dbianca), aggiungono nuovi significati
FffQAYYFAAYSS OKS RAGSYyGE LERNIFGNROS RA LIzNBI

[ QA O2y 2 IASENT MuerteRSt fJ2 Yy S Ay O2yGAydzZA (it Cayerad QA Y'Y
del Dia de Muerts che si sono evoluti in Messico negli ultimi secwla nei suoi significati se ne
discosta profondamente.

{ SO2y R2 f QA YYI ibasyniediaRiAtratErdtbe di @l chlto di matrice violenta e
principalmente relazionato con le classi popolari pigadiate e disperateln realta laSanta

Muerte conta un gran numero di fedeli di differenti classi sociali e origine etnica, e attualmente sta
diventando un fenomeno sempre piu esteso in tutto il paese

/| 2y aARSNI yR2 I NBf I 1 defapshtaMaeksS (§ S NA 62 Y RANF BANY
Dia de Muertos analizzata precedentemente, bisogna fare delle importanti distinzioni
innanzitutto, la Santa Muertenon é la Morte, ma una sua reificazign@me avviene con le
calaverasdel giorno dei defuntiA y |j dzSa 2 OI & 2 pefd @éssolidSécdangdo plaidR y A O
mentre sono enfatizzati i suoi poteri di azione sul mondo dei viventi, poteri che cambiano in base
FffQFrooAIEALFYSYyl2 AyR2aalid2 RIFEff2 adO0kRtrde N2 O
mani.

la Santa Muerteml Y G A Sy S Ay @SOS |t OdzyA aA 3ynorlergi@ dafieh | G
caricature di fine @ocento: il potere sociale di rendere le individualita indifferenziate di fronte al

suo giudizio, e quello di porrant alle miserie della vitdA Y |j dzS & G Qdzf G A Y2 Ol
indifferenza alla mortesi pud parlare dLJF dzZNF Yy SA O2y FNRYy (GA RSt:f S &z
Castells Ballarin 20085). Bisogna quindi considerare comedalaveraderidente, che da Posa

fa la sua apparizione anche rigla de Miertosattuale, si trasformi in u@ntita compassionevole
attraverso il culto dell&anta Muerte

Un altro aspettofondamentale della Santa la sua mancanza di giudiziworale rendede culto

puo significardrasformarsiin un una persona piu retta, maanchepossibileonorarla attraverso

attivita criminali e omicidill suo culto norS & Of dzZRS F f GNAEZ + yOKS%¥ aSSanat
suo potere é solo inferiore a quello di Dio o di Satana

Infine, la complessita e molteplicita dei rituali che attraverso il culto vengono prati&atiomoss

e accompagnatala interessi commercialin prossimita dei santuari si possono trovare numerose

oF yOIFINBftS LISNI £ @SYRAGI R Z*o dégNitari@aniedtici, R A O |
OFryRStS RA RAGSNEA O2t2NR Ay otlasS FftS LISGATA
offrire alla Santa, dai dolci, alla bigiotteria e alle immagini sacre (Reyes Ruib28T)

La preghiera di imio del rosario dedicato alldanta Muerterende evidente come il culto si sia
sviluppato come forma sincretica tra elementi derivanti dal cattolicesimo e altri di origine
esoterica popolare

OEn el nombre del Padre, del Hijo y del Espiritu Santo, abiés todopoderoso, Padre, Hijo y
Espiritu Santo, te pido permiso para invocar a la Santisima Muerte , mi Nifia. Banee
pedirte de todo corazdn que rompas y destruyas todo hechizo, encantamiento y oscuridad que
se presente en mi persona , casa trabgjcamino Santisima Muerte, quita todas las envidias,
pobreza, desamor y desempleo, y te pido de todo corazén y de caridad me concedas con tu

fElFr {FyGl & Y2fhG2 3ISt2alé o/l aasStta . FftFENARY HAnyY mc
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bendita presencia, alumbres mi casa y trabajo y le des a mis seres queridosBamdita y

alabada sea tu carédl, Santisima Muertg(Reyes Ruiz 201%6)'".
al f QA YLR NI I y Sdanta Ri&fte o NidatBlarcanBnS2tdé limitarsi alla fede nei suoi
poteri immortali’®: le sue ragioni e significati sono principalmente di tipo sociale
Innanzitutto, da una prv' F Yy f AaA AO02y 23N FAOF RSEfQAYYl 3IA
scheletro sia la rappresentazione della decadenza materiale del corpo, la sua stessa corporeita,
I OOSylidz Gl RFftfQFrooAIEtAlIYSyd2 S RFEITA loBdA@IASH
GSNNBaiuNBEx 2 tF o0AfFyOAlr oGdzidA StSYSyaGA OK
medioevo), si presenta come principio organizzatore contro il caos e la decomposizione (Castells
Ballarin 2008 16). In breve, essa rappresenta una difesa cantr f QA Yy OSNII ST 1T I RS
&2LINI Glddzid2 O2yiNR f QAYOSNISTITI RSttt @GAlGFZI 1L
statale autoritario forte, garante dei diritti civili, soprattutto in un paese dove, dalla Guerra
RQL Y RA LISy RS yd élstato émbatiuto Aepnpriief dagli siessi
LaSanta Muerteserve percio a correggere una condizione di insicurezza sociale e politica che da
sempre caratterizza il paeske richieste che dovrebbero essere fatte allo Stato, come il lavoro, la
Ol a | xazibr@,3aRsaaita, ecc, vengono trasferite nel culto e ritualizzate attraverso le preghiere
alla Santa
Ma non solo, laNifia Blancasi pone come marchio di controllo sociale, attraverso la protezione
che promette ai fedeliinfatti avere la morte alleatgresuppone per i propri nemici il rischio di
doverla affrontae, bisogna infatti considerare anche il carattere violento del culto, che
effettivamente legittima e tutela le attivitariminali poiché\ y 1j dzS&a G QF Yo A2 Af O¢f
molto sottile einstabile
51 1jdzSad2 Llzyd2 RA @GAaildl 8§ AYLRNIFIYyGS O2YLNB
esclusivo, che tale culto assume (Gaytan Alcala, :20880). se il sistema sociale messicano e
evidentemente e fortemente esclusivo nei confromti chi non pud, per ragioni etniche o
economiche, raggiungere ktatussociale delle classi sociali piu privilegiateSénta Muerte nel
suo valore simbolico e religioso, attua come una struttura inclusiva tra fedeli, delinquenti,
poliziotti e politici creando una rete di fratellanza intorno alanta molto piu potente di
qualsiasi gerarchia sociale o burocraticaQA £ £ S3I f AGt &aiA GNRGI O2aw LI
sistema legale
Cio che risulta particolarment@ateressante & comunqueome R A Y Y I d8li W&te, sebbene
con delle varianti, siaassunta a protettrice di trafficanti, assassini e delinquentia
contemporaneamente sia anchesatacome difesa dalle pressioni della globalizzazione economica
e culturale, di fronte alla qualéMessico si trova in unaogizione di svantaggio.
| programmi politici attuati non sono riusciti aattenere la costruzione di uno Stato realmente
garante dei diritti civilimentre si sono preoccupati delQA y & G | dzNI T A2y S RA dzy
politico capace di adattarsi alla concorrenza globtlé & OA&aaAz2y S GNF € L3N
L2t AGAO2 O2yljdaAadlraz2 FGGN OSNE2 I NAG2fdz A2y
di una nazione, e la messa in pratica di un sistema reali® di impronta capitalista, si rende cosi
piu evidente, dl culto nasce proprio dove si e creaia vuoto centrale(Castells Ballarin 2003-
25).

"Tab St y2YS RSt tIRNBs RSt CAa dfdoterte, Fadrek Bdlid e2Spirftd Sartdh tiickiedd il y (i 2
permesso di invocare la Santissima Morte, la mia Bambina Bianca. Voglio chiederti di tutto cuore, che tu spezzi e
distrugga ogni sortilegio, incantesimo e oscurita che si presenti nel mio camminocssBaatiMorte, elimina ogni

invidia, poverta, disamore e disoccupazione, e ti chiedo con tutto il cuore e con caritd che tu mi conceda con la tua
benedetta presenza, illumini la mia casa e il mio lavoro e gli dia ai miei cari amore. Benedetta e loddizmstarita,
{FryGAaaAyYl a2NliS¢o

8 Purtroppo non é possibile in questa sede approfondire tutti gli aspetti rituali ed esoterici relati@icaita Muerte

per un approfondimento si rimanda ai testi specifici in bibliografia.
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[ QAYYlF3AYyS RStftlF a2NIS ljdzZAyRAX FFGUNF OSNER2 Af
diverta emblema unificatore di una nazione disgregata, e si manifesta attraverso il culto della
Santa Muertenella sua capacita di riorganizzare i pezzi di uno Stato frammentato e di sostituirsi
ad un sistema inefficiente.

Nonostante questo, il culto religiosnon puo sostituirsi alla politica, ed e evidente come il sistema

di valori promosso dall&antasia alla base dun circolo vizioso, motore di disuguaglianze e
oppressioni socialin effetti esso legittima la violenza, il controllo sociale attraverspdara, la

ISNI NOKALF | ffQ2NAIAYS RStfS RAFFSNByi Sz § 8§
Muerte.

Sela calaverain origineavevaassunto un importante valore di critica socigé. suprg Il ruolo

della stampae Le rappresentaziomel Messico contemporangpy St f QS @2 t dzfli suoy S |
la sua carica sovversiveon puo indirizzarsia favore di quei diritti civili che lo stato non garantisce

f QAYYlFIAYEFNR2 NBadl O02YdzyljdzS T2y RIYSyGli YSy
ONBIFGABALZ AY ljdztydG2 O0dzai2RS RA dzy QARSyGAl¢L
soluzione & da cercare altrové’S NJ lj dzS&a (2 Y2GA @2 § AYLRNIFYyGaS |
assumere in tale contesto
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Lecalaverasnella tradizione

Si osserva una prima grande contraddizione nello sviluppo e successiva promozione
RSt f QA O2 y gamNiacbhd simBabtdi un immaginario nazionala linea di continuita

che dovrebbe mantenere con le antiche tradizioni precolombiane e che viertemente
rimarcatanel setore della promozione turisticaon puo essere dimostrata con assoluta certezza
ma solo teorizzata a livello ipoteticBmerge con molta piu chiarezZavece, la connessione con

una tradizione culturale popolare e urbana, dover jgultura popolare si intende quella destinata

al consumo di massa e perfettamente insent sistema di produzione capitalista

Da un punto di vista iconograficte calaverasK  yy 2 2NRAIAY S Rdzyljdreda y St
L2 L2 € | NB S oyivBlfi dlladeldhfazicAel déljaldeimuertosma sebbene la produzione
artistica a tematica macabraenga normalmente considerata come un fenomeno unitario e
2Y23SyS23 yIlFidz2NF €S SaLINBaaizyS RA dzy QARSylGAlGL
suo interno due tradizioni creative differentina prima strettamente relazionata alle regioni rurali

del Messico, e alla produzione di teschi di zucchero, di legno o di carta, come giocattoli per
bambini, funzionali quindi, alla celebrazione della fatii del Dia de Muertos una seconda
tradizione che invece ha origine neltalaverascaricaturali e satiriche dei giornali, e che vide la

adzZl YFAaaAYlF FFFSNYITA2yS O2y fQAyOA&az2NB WwW2as
meta del XX secolo @rdes 1998211)

Le due tradizioni hanno quindi origini e finalita diverseprima deriva dalle conseguenze dirette
RStftlF /2yldziadlzs RIffQAYLRAAT A2YyS @A2tSyidl R
adottate dalla popolazione indigena,lt® che da cause di ordine demograficopme la
decimazione della civiltaéindigena durante il periodo colonialeche rese particolarmente
importante la codificazione e consolidazione dei rituali funelarseconda é invece da relazionarsi

ad obiettividi2 NRAY S LIR2fAGAOC2 S a20Alf ST RPRi&SMies y (i Sy
un pretesto e una licenza di azionk questo caso &sa € quindi il prodotto dello sviluppo politico

e dei mezzi di comunicaziork una nuova nazione di fronte altaodernita (Brandes 1998: 21

214):

0Scholars interpret the skulls and skeletons that appear during the Day of the Dead as
evidence of a peculiarly Mexican view of deafin the contrary, no special Mexican view of
death, no uniquely morbid Mexican natidneharacter, has yielded this mortuary aRather,
specific demographic and political circumstances originally gave rise to it, and commercial
interests have allowed it to flourish in the twentieth centuryit is above all the enormous
proliferation of Day of the Dead art that has produced thetab-familiar stereotype of the
death-obsessed Mexicar(Brandesl998: 214%.

“aDt A &l dzRA 2¢i schefetyl & I8aMaLaNER e lapp&iono durantel Dia de Muerto®2 YS f QS GARSY T |
peculiare visone messicana della morte. Al contrario, nessuna visione messicana speciale della morte, nessun morboso
carattere nazionale messicano, ha prodotto gi@earte macabra. Piuttosto, circostanze specifiche demografiche e
LR2fAGAOKS yS az2y2 FftftQ2NRARIAYSS S 3ItA AYyiGSNBaair 02YYSND
A2LINF Gldzii2 t QSYy2NNS LINB A TS ohe hapmddbt loRtBréctip@ finNdpgo faddiadd A f D
RSt YSaaAiaoly2 2aaSaairzylid2 RFEfflF Y2NISoé
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La produzione artigianale legata Bia de Muertos che viene abilmente promossa dagli enti
turistici cone arte popolare autentica, € piu che r@t un fenomeno sviluppatosi come
conseguenza della diffusione massiva del turismbpaese,siainternazionaleche interno. Nel

turismo internq tale festivita con le sue produzioni artisticleevistacome residuo duna cultura
tradizionale indigea ancora persistente nelle zone rurali, che i messicani immersi nella cultura
globalizzata delle metropadientono di rischiareli perdere

Se da un punto di vista turistico ha successo la promozione di una riscopevalaizzazione

delle radici indigene e delle civilta precolombiane, in linea con i movimenti nazionalisti e
indigenisti originatesi gia dalla prima meta del XX secolo, non si puo dimenticare, alla luce di
jdzc yi2 3AtL RSGG23 02 Y&laver@heOstiof asgeNilfofnfall e ibel) & dzl £ S
discosti fortementadalla tradizione rappresentativa indigemaecolombiana

[ Qdzy A 02 St SY Sy ingssoOrKr8azihddzson I8 &halts Adca € il consumo di dolci
RIFff QF &aLJS{ G 2anchegdf NB [IBARONME A A 2y S RSA  R2dcdgerilRA 1
loro aspetto macabraisulta fuorviante rispetto a come i rituali indigeni venivano realmente svolti
fQ2FFSNIIF RSItEA TGHISOKAZ | yOKS y St f IperfeSshiy | & A
condivisa dalla comunita, manteneva sempre una valore sacro ed era rivolta agli deie mentr
teschi di zucchero del Diade Muertosi 2y 2 NA @2f GA LINARYOALNI £t YSY(dS |
commerciale e di festa

A questo propositosivéd { G yf S& . NIyRS& ombppruz OKS FdaGN
utilizzata perle dolcicalaveras cioe lo zuccherogiunge alla conclusione di come la festa dei
defunti abbia ormai poco a che fare con la tradizione india, traendo origine eskeerte dalla

colonia: & creazionedi queste pietanzecoincide con uno sviluppo della produzione di zucchero

nelle piantagionchevennero per lo piu controllate dalle comunita indigene e dai frati missionari

La coltivazionedi zucchero non raggiunse congue mai un livello tale da essere destinata

£ f QS & LINdicehérdsi2igii® adessere impiegatyy St f QF Y6 A Geutiliaoris & G A O
relazione allecerimonie religiose Emerge cosi comeno dei simboli principali del Dia de

Muertos se analizzat nei suoi elementi essenziali, sia un prodotto della situazione economica e
demografica delle colonie

5QF f GNI LJ NI S Adfren@ainmparticalddeSihdh dklmuértos&JFNorfelo agli

alimenti importati dalla Spagna del XVI secolovaltale usanza era gia consolidata in occasione
delle principali ricorrenze religioska preparazione di cibi antropomorfi € riscontrabile anche in

altre regioni del mediterraneo, per esempio ripi di Zuccafll della SiciliaButtitta 1961)che,
anchea S y2y ITGNBGGFYy G2 YIOFoNR yStfQl alLigbcdazx O
di questo elemento, addirittura correlata a pratiche di cannibalismo e sacrifici reigissrendosi

in una piu ampia analisi sociale e antropologigaebbe ineressantecapire i presupposti di una

tale tradizione, se per esempio si pensa che in altre regioni geografiche, come in Francia, un
ricettario di questo genere e formaon sia mai esistito fino ad essere considerato perfino
grottesco e di cattivo gusto

Generalmente il gusto del macabro € sempre stato messo in relazione con la civilta @tteca
suprg p.57:p.150 X LISNJ dzy Ql 8a2O0A LT A2y S adzLISNFAOALF S R
calaverasin quanto teschi umani evocano immediatamentdeschi di cristallo, le maschere

LA GNX GG RA R2fOA RIEIfEQFaLSGdz2 YGNRLRY2NF2: FlLaddA R.
morti venivano regalati ai bambini. Poichéskera prima del due novembre, questi dolci, insieme ad altre pietanze
SNIy2 RA&LIRAGS Ay 2y2NB RSA RSTdzyiAz SaaAir @Sy3azyz2 | yoOK
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macabre, o ancora iltzompantli (cf. supra p. 5): artefatti appartenenti alle culture
precolombiane, che i musei messicani, a partire dal secondo decennio del XX secolo si sono
impegnati a collezionare ed esporre. QueRah 4 O2 NAR 2 | LINE dzy QAYLER NI | v
fondamentale che le istituzioni museali hanno avuto nel diffondere e promuovere un passato per

lo piv idealizzatpy St ljdzZr £ S &AA LIRGSAASNR | LlJzyid2 NARaoO2y
della calawera del Dia de Muertos creando una linea di continuitd apparentemente senza
contraddizioni tra la storia del Messico precolombiano, di quello coloniale, rivoluzionario e
successivamente moderno.

WAALISGG2 Ef NBadG2 RSt QlrevoSoNgatd magdidrnieite/di diffonkldre a S &
la cultura visuale, preservando e integrando il proprio patrimonio in un sistema di musei, siti
archeologici e storici. Tale intenzione culturale era coerente con i programmi educativi portati
avanti dalla politica ndonalista: a partire dalla prima meta del XX secolo la documentazione e la
diffusione del patrimonio culturale messicano si realizzarono attraverso le mostre temporanee e
AGAYSNY YGAZ INITAS FEtF LI2LRE L NR &Zbnindle mdslodrzy G |
culturali, ma il problema di fondo fu che la politica educativa prevalse sempre su quella
O2yaSNBIGAGF S RA NROSNDI aOASY(GAFAOFI® {2f2 K
istituzionalizza, verra dato piu spazidagbrofessionalizzazione in ambito culturale, comportando

una maggiore attenzione nella differenziazione museale tra arte, storia e cultura popolare (Garcia
Canclini 1998: 12%26).

Ma i problemi sul sistema di conservazione ed esposizione delle istitunioseali sono ancora
rilevanti: le collezioni dei manufatti precolombiani e indigeni sono presentate essenzialmente in
due modi, possono essere decontestualizzate secondo un modello di esposizione europeo di
GrazftlyYSyuaz SaiSiAO2¢ 31-035) pphre subire yuls fogma dim dd)
Y2ydzYSyalrtATT T A2yS aSRdzOSyi(iSs aS0O02yR2 tQ2i0A

oLo Stato da alla nazione lo spettacolo della sua storia come base della sua coscienza politica e
unitag (GarciaCanclini 1998135)

Ly SyiaN}YoiA A OFaAz OKS LkRaazyz2 SaaSNB SasSylL
¢ I YI e dat Museo Mzionale di Antropologiagli oggetti del passato sono ridefiniti in

NI LILI2NG 2 FEfQSadSGAO0l ARSFHEA&AEBZERSE (23 ILDAEt & 2
sottomessi ad un discorso nazionalista (nel Museo nazionale di Antropologia). In entrambi i

casi il materiale esibito viene riordinato in funzione di un sistema concettuale alieno.
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Si e gia detto (cf. supra par. Il ruolo della stamppcome il carattere ironico e deridente della
calavera OKS & Iy OKS tQlaLlSidid2 OKS LAG KI FTFFIF aoi
durante il porfiriato, e piu specificatamente con le incisioni di Posada e con i vergiah politica

della stampa

Ma nella sua opera, anche se sovversiPasada rappresenta la summa di tutti gli obiettivi
LISNES3IdzAGA RIf yITA2yFfAaY2 LI2f A kedsdde2 popsl&e a A Ol
autentico, tradizionale e moderno fie stesso modo (Brandes 19985)

Le incisioni di Posada 2y 2 Rl &SYLINBF €¢S3F4S R dzy GALER2 R
L2 LI2EFNBE Oz2aW O02YS fI G4SOYyAOF & [jdzStflF RStfQ
seriale ele tematichesociali tratate sono destinate alle masse. dvinellaconoscenza tecnico

artistica di Posada si riscontrano elementi complessi che derivano da un attento skeitBo
modalita rappresentativeli certo di origine accademica (Gretton, 1932). In molte delé opere
RSEfQFNIAA&AGIT 2t GNB | f fcaver@2sy pid anatdreh Boyhd ci G y
dzy QAYGSaANI T A2yS O2y StSYSydA RA altidlé | NISZ
nella sua denuncia a tutte quell®rme di acculturazione faata e violenta subite in Messico
(Gretton 1994 43)(cf.

FiguraLl\).

FiguraLIV. J. G. Posada, Don Quijote, incisione.

Si pud qui parlare di arte e cultura popolare, intendendo iresfa caso @cculturazione del
popolo, dove esso si manifesta come massa eterogenea, nelle regioni urbane e periferiche, ovvero
il proletariato e le classi sociali piu emarginad@che nel caso dellealaveragdi Posada, si assiste

ad una forma di maniféazione artistica e culturale di tipo inclusivo similarmente a quanto accade
Ff 3A2NYy2 RQ23I3IA  Janta Wierd SaFuiste Arimagidziroprd parRebe o |
ordine secolare, stabilivano un legame molto piu libero con chi ne fruiva, dandmmera
dinamiche di riflessione critica piuttosto che a pratiche rituali e imitative
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Posada diventa fondamentale nel delineare una definizione di cultura popolare intesa come
processo culturale e non come una qualita attributiva del prodotoQ A R Sdpolar Ao LJ
GLI2 LIz AaY2é RS@OS SaasSNB O2YLINBak 02YS LI NILS R
dzy’ 3INHzLILI2Z NRALISGdG2 FttlF Odz GdzZNI R2YAYylFyidiSs L
da una definizione esclusiva a priori (Grettor94:8B3).

[ QAYYLF3AYFNR2 O2a0NHZA G2 RI t2alRIFI KIFI O2y(iNAOd
complementareda quella elitaria,e al tempo stesso dipendente da essa, inserendosi in una
situazione di rafforzamento e ridefinizione delle classiiali nel Messico a lui contemporaneo

5QF f GNF LI NIGS 8§ | ( (caldversSchidsiBce i suo pdtdr sovvearsy@ eNalitic®, K S
utilizzando un linguaggio espressivo direttamente tratto dalla mode(eita

FiguraL\).

FiguraL V. J. G. Posada, incisione.

Il movimento muralista, come accennato precedentemefaesupra par.ll muralismg, a partire
RItftl &S0O02yRI RSOIRS RSt b20S®8ytiexialNR2¥6 R
Posada, assumendolo a simbolo della nazione messicana e traendo energia dalla tradizione
L2 L2t FNBE RSffQAYyOAaA2NBEE OSNOIFIYyR2 O02aWll RA NAQJ:
messicana

Diego RiverdTibol 1979105)si esprime in questi termini a suo riguardo

469y aSEAO2 KIy SEA&GAR2 &AASYLINB R24a O2NNASyY(S
distintas, una de valores positivos y otra de calidades negativas, simiesca y colonial, que tiene

como base la imitaciéde modelos extranjeros para proveer a la demanda de una burguesia

incapaz, que fracas6 siempre en sus intentos de crear una economia nacional y que ha
concluido por entregarse incondicionalmente al poder imperialista

La otra corriente, la positiva, h&de obra del pueblo, y engloba el total de la produccion, pura

y rica, de lo que se ha dado en llamar "arte popul&sta corriente comprende también la

obra de los artistas que han llegado a personalizarse, pero que han vivido, sentido, trabajado
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expresado la aspiracion de las masas productofas estos artistas el mas grande es, sin
duda, José Guadalupe Posada, el grabador de g&hio

Lo spirito rivoluzionario dei muralistheded A RS NJ y 2 2 LILJ2 B NI $ QLING SA 3
spontanea e ufrte che traesse origini dalle radici precolombiane e riuscisse ad esprimere

f QSaasSyil I RSt LRLRf2 S dE8t NI 82 LIDLING 1GNNS NB dzil &y
bloccato in un gioco dalle dinamiche politiche ed economiche, senza riuscire realatenpporsi

ai sistemi di categorizzazione imposti dal mercato e dalla cultura occidentale

{S &aA LINBYRS Ay O2yaARSNITA2YyS I NBITA2YyS |
MPppHI f QSNNBNB ySft ljdzZr£fS: OF RRSNRB A YdzNI f A&dA

GThe skull as an artistic motif, a popular fantasy that for millennia has found pleasure in the
representation of death.[] this was a tremendous surprise and almost traumatic for visitors
to the Exposition of Mexican Art in Parighey stopped in fronof the statue of Coatlicue,
goddess of the earth and of death, who wears the mask of death; they contemplated the skull
of rock crystalone of the hardest minerals carved by an Aztec artist, during innumerable
hours of work, with an impressive mastasyer his craft; they looked at the engravings of the
popular artists, Manilla and Posada, who resorted to skeletons in order to comment on the
social and political events of their timeBhey found out that in Mexico there are parents who

on the second oNovember give their children presents of sugar and chocolate skulls on which
are written the children's names in sugar letters, and that these children eat the macabre
sweet, as if it were the most natural thing in the warlhey were fascinated by a pdpu art,

made of very simple materials like cloth, wood, clay, and even chicle, dolls in the form of
skeletons.O2 YY2y (i2e8a f20SR o0& (K LJS2 L) S¢ 02Sa0KSA

Attraverso la fama dei principali esponenti dedzNJ f A & Y2 = dvenNdin8ipentiénied A O
RFEfTfQAYFEdzSYyT I RA dzy QF NIS | OO RSYAOlF 9dzNRLISH =
la sua diffusione internazionale fu sempre accompagnata da etichette quali messicana, indigena,
rivoluzionariapopolare a Sy i NE f QF NI §ISWHzNIdA ¥& 2 y I T A2y ES S
fu prontamente contestualizzata nella categoria occidentale di arte modeeadismo, razionalita,
O2YLX SaaAltE AYRAGARIZ t AlGt SRincd@mminaBonidiketng S R

81 &n Messico sono da sempre esistite due correnti artistiche davvero ditierzy I RA QI f2NR LI
qualitd negative scimmiesche e colonialche hal t f I 61 a8 f QAYAGIT A2yS RA Y
domanda di una borghesia incapacghe falli sempre nei suoi tentativi di creare (@onomia nazionla, per
concludere concedendosi incondizionatamente al potere imperialista

[ QI t G NF, quélia Nasili/g&istata opera del popoloe include il totale della produziongura e riccadella
cosiddetta arte popolareQuesta corrente comprende ancH®fera di artisti che sono arrivati a far emergere la

propria personalitad mache hanno vissutosentito e lavoratoS & LINA YSY R2 f QF &LIA NI 1 ARiyS RSH
tutti questi artisti il pit grande gsenza dubbipJosé Guadalupe PosadaQ A y GehganiN® R

oLt (Sa0KAz 02YS dzy Y20A02 NIA&AGAO2E dzylb FlLydlarl LI
RStftl Y2NIS wodd 6 ljdzSadlr & adlaGlF dzyl &2NILINBal (GSNNROA
Parig. Si fermavano di fronte alla statua di Coatlique, dea della terra e della morte, che indossa la maschera della
morte; contemplavano il teschio di cristallmno dei minerali piu duriscolpito da un artista azteco, durante
innumerevoli ore di lavoro, codlzy QA YLINS &aaA 2y FyadS YIFESAGNREF ySttlF adzZ | NJ
popolari, Manilla e Posada, che erano ricorsi agli scheletri per criticare la situazione politica e sociale a loro
contemporanea. Scoprirono che in Messico ci sono gendboe il due novembre regalano ai loro figli teschi di
zucchero e cioccolato, sui quali sono scritti i loro nomi in lettere di zucchero, e che i tali bambini mangiano un cosi

anrds
RSt f

YI OLoNB R2t 0S8 02YS 48 ydzZ fI F2aaSo nmtedaliraoltolsdmpliciaddmey | A
iSaadzizs tS83y23 INBAffF § LISNFAYy2 OKAOfSsS olYozft$§ 02y
BLy ljdSaiz aSyazs 4800SyS At YIYyATSaidz2 YdNI maz il | dz

innegabile come nella realta le principali opere del movimento furono sempre associate ai suoi protagonisti piu
emergenti- Rivera, Orozco, e Siqueifd@KS &A | @It aSNR &ASYLINBE RStfQl Adzi2z RA
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(mercato),quéita estetiche storiche; sono tutte caratteristiche che qualificano la definizione
estetica di arte occidentale, mentre negli attributi opposti si costruisce la categoria (sempre
200ARSYGFESO RA FNI:S4IEGLINARYAGADI 66/ AYAYSEEA wn

E se gli artistilee avevano contribuito alla riazione innescata dal movimen® erano liberati

RIt R23IYIF AYLR&ad2 REFEEfQFOOIRSYALFET S REfEF G
europee, non fu che per trovarsi di nuovo sotto le imposizioni di una nuova scuatia qu i
muralista[ I RAFSal RSEfQARSFES LREAGAO2 NRO@2f dz A2

Y2OAYSY(l2 LIAG Ay dzy ONBR2 NBftAIA2a2 OKS Ay dz
nata sotto il segno della democratizzazione delldura, si trasformonuovamente in un processo
culturale esclusivo

Le illustrazioni, che prima permettevano al popolo di capire i messaggi di rivolta e lo stimolavano
con le loro continue innovazioni formaé sperimentazioni contaminatelalle avanguardie
europee, da strumento politico diventano strumento economico e nella loro affermazione di
guesto ideale romantico del Messiceamnno, a partire dagli anni @ranta, utilizzate
dallindustria turistica e dalle pubblicit®s QI f { IN&ofidrdslle illstrazioni messicane & servita

I RA Y2 ail NIeNBuccestdigbialk @dgliGereotipati binomi rarxaluzione, tradizione
avanguardia, MessicaStati Uniti (Albifiana 201@7-21).

Arte colta e arte popolare

Si apre qui un discorso che potsalo essere accennato brevemente e che trae origine proprio

nelle definizioni di arte popolare e arte caoltehe entrano in conflitto nel momento in cui Si
NBIFfATTEF dzy O2y FNRyYy (2 (NI Tdled Gaidk Populke quethddi RIS
muralisti, soprattutto alla luce di uno sguardo retrospettivo su un fenomeno di cui sono noti i
risultati.

Il Messico ha cercato di superare le divisioni tra arte coltgdgbare/ industria e avanguardieon

la formazione di una societa nazionalenella pratica, attraverso la promozione del movimento
YdzNI f AdGF o  al Ay ONB@S GFfS LINRISOGG2 dzi2 LA
ddzo0 2 NRAYFT A2yS RStfQFNIS Fftl LR2fAGAOFZ eOKS C
guesto, la pdtica culturale intrapresa dal Messico a partire soprattutto dagli anni Trenta,
LISNXYSGGSNE RStfS F2NIA AyiSNITA2yA GNIF f1  Odz
sviluppi artistici successivi.

| muralistj nella loro convinzione dellaecessita di una produzione artistica in relazione con la
comunicazione per il popolo, aitruirono un importante valore alle pratiche artigiane e a quelle
illustrative per la stampa, poiché entrambe evidentemente destinate ad una funzionalita e ad una
fruizione perle mass® &2 002 jdzSad2 Lddzyi2 RA @QAradlx f1
inserita in una teorizzazione contemporanea deINBE | NI AAGAO23 LIBINI OdzA
presentarsi come qualcosa di inutile e gratuito nel senso kantiancedmiri, essendo prodotta in

un campo attraversato da reti di dipendenza che lo collegano al mercato, alle industrie culturali,
Y FYyOKS | ljdzZSA NAFSNRYSYGA .L3R2Q026F0 NR  LAKNSG SI
storicamente riconosciuto come le prodaoai artigianali, per esempio nelle ceramiche, nei tessuti,

e nello specifico del Sudamerica, neiablosé LJ- £ S  popdiaffist pegSaitrovare altrettanta
creativita formale, produzione di significati originali e una potenziale autonomia rispetiia

loro lavori monumg G F £ AZ YIF OKS OFNFYGSNARTTFNRY2 23yA f2NB 2 LISNI
individuale.
8 Cf. Sebastianis 2002; 2006.



Fdzy T A2y A LINI G§AOKSZ 02 Duestrron&cime@dHa Bvato ofiGirfe fdalld NIi S
visibilita e dalla rivalutazione attuata dai muralisti, inseriti perfettamente nel sisteragcato
FNOIA&AGGAO2 Y2RSNYy 23 LISN&&SilimusyaRche o corti OGS & &tistil- £ f
popolari (Garcia Canclini 199874) Un fenomeno che & in completa contraddizione con le loro
AYGSYyT A2y A 2NRAIAYEFNRST NBFEATTIGS Ay LI NIS &z
opera

U RAFFAO2f Gt 2NF &aidlF LINPLINAR2 ySt NARSTAYANB .
se non si avvia un tipo di ricerca gvenda in considerazione sia gli sviluppi intringkstia cultura

popolare ed elitaria, sia i loro punti dimeergenza

OPoiché la produzione artistica e quella artigianale fanno parte dei processi di circolazione di
massa della comunicazione, le loro fonti di ispirazione per le immagini e le forme, i loro canali
di diffusione e i loro pubblici di solito coidono &(Garcia Canclini 199874).

b2y o6Aaz3ayl LISyalrNBE OKS RdzN}IyiS Af LISNA2R2 RA
di movimenti artistici in contrapposizione ad essoguesti possono essere rappresentati dalla
figura di Rufino Tamayd, NI A &G OKS RdzNI yi$S % QRE G OWA D2 R ey
direzione totalmente opposta ad ottenere un riconoscimento internaziondl@mayo difese
ASYLINBE fQldzi2ay2YAl RSEEfQINIS ySA O2yFNRBYy(dA R
F dzi SYGAOF YSY(iS YSaaaioelylLIyNeE v 1S 4G /Sly Takzd, 5897y R2yY .y
41), per esempid G G NJ GSNB 2 f QSt SYSy@I2t (-NRiIyNI Si (y22 yR St dzidR
sufficientecome espressione di uethosmessicano la pittura naativa e aneddotica adottata dai
muralisti, ma piuttosto la necessita di una ricerca piu profonda, nella visione di mito e realta
insieme, nello spirito surrealista che permea in modo naturale la vita dei me$8icani

Gli artisti del secondo dopoguerra detero inevitabilmente confrontarsi con il movimento
YdzNI f A&dGF S tF €2NB NBITA2yS Tdz RA NRIE kdzi 2
eccessivamente didatticazon il movimentoRupturg capeggiato da José Luis Cuevas (9934
impegnare/ 2 a2 LIN} GhGdziG2 ySf RAFTF2YRSNE S GSyRSy
astratto e la pop art, con le quali preferirono confrontarsi

Se il movimento muralista, sotto la bandiera delldaverasdi Posada e proclamando la necessita

RA dzy Q htisdipér lalnalzdn®, otterra il monopolio delle commissioni artistiche del governo e

la protezionedello Statoattraverso la promozione degli enti culturali, altri artisti riusciranno con
difficolta e pazienza ad ottenere un riconoscimento internazionpléytando ad altri temi di
ricercaO2YS fF RAFTS&al RA dzyQARSydGAGt RA 3ISYSNB:
AGSNB2GALIA NIYITTAFEAZ S fQSalLINBaarzyArayY?z2 adz2NNB
Oltre ai gia citati Tamayo e Cuevas, numerose sono le artiste donngeskheno ad ottenere un
riconoscimento, come Maria Izquierdo (190955) e Frida Kahlo (194B54), le cui opere forse

% Cosi vengono ancora oggi riconosciuti i maestri e principali rappresentanti del muralismo: ovvero RiverasSiqueir
Orozco.

% Octavio Paz critico il movimento muralista per questo motivo, sostenendo che non erano riusciti a decifrare

f QSaaSyil I RSttt Odz GdzNI YSaaAalOkyls a0l RSYyR2 Ay dzyl NI |
che invece rionosce a Tamayo, ad altri formalisti e soprattutto a Frida Kahlo.

Breton fu sempre convinto di questa natura duplice tra il magi@ecro e il profano del modo di vivere messicano. Sia

per lui che per Paz era fondamentale che un artista cogliesse quéesto per rappresentare in profondita il Messico

(Paz, 1990733755)
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NI LILINBaSyidalry2 €1 @SN NARdzAaOAGEF RA dzy QAYy G Syl A2
che qualsiasi presa di posizione poht ovvero la rivoluzione e la liberta femminista

Frida Kahlo, compagna di Rivera, viene rivalutata a livello internazionale soprattutto a partire dagli
FYyyA hGadlydlrs FyOKS aS 3iAt A &dz2NNBFEAAGA QI
guppo.hf G NBE IR S&ZaSNB dzy QI NIiAadGl SOOST A2yl fSs CI
rispetto al compagnpnei confronti cel Messico a lei contemporanedestreggiandosi abilmente

0N dzy QAYYIl 3AYyS Lldzmof A Ol O2&pkidescaBentd ®loridtita, ed dzl

la coscienza della necessita di emanciparsi da certi sterdotifpiiguralL V|

FiguraLVl).

FiguraLVI Frida KahloCuatro Habitantes de Mexict938, olio su masonite, collez®privata, Palo Alto.

FiguraL VIl Frida khlo, Without Hope 1945, olio su tela, Collezione Museo Olmedo Dolores Patifio, Citta
del Messico
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Certo, Frida Kahlo non poteva immaginare quanto la sua stessa immagine sarebbe diventata
dzy QAO2Yy Il = @SYSyR2 aaAYADRARYNYI DRSINEYVZ SYIBIN S C
relazione con il MessicdBasta fare una semplice ricerca sul web per rendersi conto di come

f Qraaz20AlT A2y S RSt y2 Y@lav®R&GRAf I 2 BRRITIANRAID SI RO 2dfy QAAf
dedicate alla moda, alla velita di prodotti folkloristici o di design, al turismo messicano e alla
miriade diblogsdi innumerevoli autori che vedono nei teschi, nelle maschere azteche o nelle
famose sopracciglia di Frida, un ideale comune e un pittoresco e patinato bigliettoitdapeis

una cultura unitaria e nazionalef.FiguraLlX FiguralLlX FiguralLX.

FiguraLIX caricatura di Fridacalavera FiguraLVIlf pupazzecalaveradi Frida

FiguraLX durante una sfilata a Madrid dedicata a Frida Kahlo
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Il mercato globale

Le conseguenze della commercializzazione della produzione artigiana ad uso turistico shwaduco
nella cristallizzazione della cultura stessa, trasformandosi in una nuova forma di dominazione
etnica (Sebastianis 20021 questo modcel Dia de Muertos tutta la produzione artistica ad esso
O2NNBf FidlFs @Sy3daz2y2 LINRYIlIYSYLA$gROBEEHLZNBT R i A d
dal mercato turistice culturalpopolare

Bisogna comunque considerare come le produzioni artigianali destinate al turismo facciano parte

di una strategia culturale pér I ONB I T A2y S RA dzy dianith ézgodie il mer2ayoO ST A
globale possa essere, oltre che un territorio pericoloso dove doversi adattare alle forme di
dominio capitalista, anchana possibilita per le risorse creatiMea riproduzione delle tradizioni,

infatti non esige la chiusura nebwfronti della modernizzazioneanzi f QA Y A SNA YSy ( 2
folkloristid nei circuiti commercial®2 YLI2 NI | dzy QSaidSyaizyS RSt YSNJ
produzione Questo tipo di produzione permette di attrarre quei possibili acquirenti che per
diverse motivazioni F FFSNXYF NB I LINRPLINAI ARSYdGAGLZT YI ND
nazionalpopolare, o la distinzione di un gusto raffinato, ma con radicamento tradizionale
contribuiscono atr@ SNE 2 f QF Y LI A | Y& ¢ifibrereRil$olkloreY $eNdd {Gaia
Canclini 1998158)

Il caso del Messico e comunque dansiderarsi diverso rispetto a quello di altri paesi colonizzati

RSt fQ! YSNAOI [ I 4 A Y| mestizagehaOikeStito ufi ructo Sondamehale neik S
NJ LJLJ2 NJicdider®ez iynovim@rtii di riscoperta indigesano sempre stati portati avanti senza
rinnegare la discendenza europea della nazione messicana e gli artisti hanno mantenuto stretti
rapporti con quelli statunitensi ed europgiermettendo una rapida incorporsone delle tecniche
occidentali (Sebastianis 2002)

bSf aSaaaoz2 laddatSE tQAYRAFYAlGL § Rdz/ljdzS R
RSttt O2aiN¥zl A2y S Gha UWzyARARS yaim 18 @k & A 2 yithiiS 8-
questiSt SYSYiGA &A dzyAaoOz2y2 O2SNBYyuGSYSyidS ySttQ
dove la nazione si crea attraverso la narraziddleapha 199)

Questa situazione diventa problematica quando si voglia dare una definizione di arte popolare
autentica, in relazione con una tradizione autentica, che in quanto tale dovrebbe essere la diretta
SaLINBaarz2yS RA dzyQSaaSyill Odz G dzNJ 168169 KB tHAR | Y S
ySttl NBIFIfdGL FaGlddza €S y2y Lz GUNBEOAYRSNRI RIE QR
cultura pop globale e dallo sviluppo sociale ed economico in un sistema capitalista ed
industrializzato

Gia nella prima meta del XX secolo, il dibattito sulla contrapposizione tra tradizione autentica
indigena e necesdit RA | RS3dzl YSyd2 FA GSYLA Y2RSNYAZ SN
diverse con il movimentoindigenistasi cercarono di formulare delle condizioni favorevoli per la
conservazione della cultura indigena, senza per questo limitare la stessaairdimnensione
temporale astratta, ma i risultati erano comunque contraddittddella specificita del settore
FNOGA&GGAO2 AYRAISYIl X f Q2Qakiyphewi&e da seripidgny indicR LJ2 f 2
dovrebbe sviluppare liberamente la propria creativartistica secondo il proprio gusto, mentre

nel trattare questioni di scienza e tecnica si dovrebbero sostituire le conoscenze arretrate
RStfQAYRAISYIl 02y | dzS230) SHOCNRES WISH tf AQ 2 A3 A A 12 3/ ]
Y2y @A TAoaeadSsostitdrd W GoBoscenza indigena con quella occidentale, solo perché
meno elaborata dal punto di vista tecnologico, cio che emerge € comunque come il gusto libero
RStfQlF NI 53a0dFf dzaeSy RI AYGSNITA2YA O2y fti@2s@OA RS

B
[
St
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ySGialrYySydsS GSydzil aASLI NI GF RIF ljdzSttl &AOASYGA-
occidentale lo sviluppo artistico sia sempre stato influenzato dal progresso

Da qui si sviluppa la teoria, di derivazione evoluzionista, che defifdssocieta tradizionali come
FT2NYS Odzf GdzNI € A OF NF GGSNRTTFGEF RFEIEEQAYY20ATE A
manchino di un vero e proprio progresso o siano impassibili ai cambiamenti (CimineilL38)D8
Nonostante quanto affermato in pcedenza, € importante sottolineare come nella maggior parte

delle zone rurali del Messico gli indigeni non siano riusciti a realizzare una forma di adattamento
positivo allo sviluppo capitalisticanolte etnie si trovano oggi in uno stato di poverta e enia
R2@dzi2 FtfQlITA2yS &Syl Il &ONHzaRtA RA YSRAIFIG2N
arcaiche e ingiuste, e infine, alle difficolta che gli stessi presentano nel ricollocarsi dentro la
modernita (Garcia Canclini 199B69) Sotto questo puato di vista la presenza di immagini tratte
REEffQFINIS O2yGSYLR2NIYSE 2 RFEA YSITA RA O2Ydzy A
essere considerateome una strategia di sopravvivenza, ed & questo il caso della rielaborazione
del rituale funebrenel Dia de Muertosattuale e delle produzioni locali a carattere turistico, tratte

da un immaginario collettivo stereotipato ma universalmente riconosciutauesto caso non &

R NAOSNOINB Ay SaasS tQSaaSyl |l ldivee Bimercayier | dzi
confronti della modernita

0Gli artigiani giocano con le matrici iconiche delle loro comunita in funzione di progetti estetici
e interrelazioni creative con i consumatori urbahimiti con cui sostengono le opere piu
tradizionali ele innovazioni moderne, indicano in che misura gli artisti popolari possano
superare i prototipi, proporre cosmovisioni proprie e difenderle esteticamente e
culturalmente (Garcia Canclini 199873).

b2ay2adlydS [dzSadz2s f @lyNIRNI O2AERR ORI/ peRbaeBN 3 (i X
degradazione verso un gusto straniero o per la sua deviazione da norme stilistiche e usi
tradizionali, piuttosto che essere studiata come una risposta creativa al cambiamento (Ciminelli
2008 153161)

Lacultura popolare percio, in un paese eterogeneo come il Messico, deve essere analizzata da piu
Lldzy G A RA GAAG Zcalerd QR OFI VST WA A 2 KSt (RISt £ QAY Y
costruzione identitaria nazionale, rappresentano degli elemesgnaplificativi di come questa

cultura abbia caratteristiche e forme diverse

La commercializzazione delle icesienbolo della cultura messicana, cosi come la diffusione della
conoscenza ddDia de MuertoE &2y 2 OSNI I YSYy (S dzy LINRPIOSKWYEI RA
YSaaAOlyl GNY3I32y2 GFyidlF3a33azs S aS airA 02y aAiRS
museale, cosi come manifestazioni ed eventi artistici a carattere divulgativo, possono diventare
dzy I NA&2NARI y St f Qdfuhdaiimhens®ne Imbilticturabet Silinieyrhziomey/is
jdzZSaiG2 O2yiSadz2 fQAYYIF3IAYS @GASYyS SRdzt O2NI G |
una strategia che accumuna la promozione delle pratiche culturali in generale, in modo da
ampliare il pbblico anche ai non addetti al mestiere, oppure ai bambini, ovvero quelle fasce di
fruitori piu insofferenti alle manifestazioni didattiche e di cultura elitaria

Il rischio pero, € che la cultura locale si trasformi in un prodotto confeziooppare riadattato

per un pubblico appartenente ad una cultura dominante e in quanto tale privilegiato, o addirittura

che essa venga ridotta ad un semplice marchio commerdel@roduzioni per imassmedia

come cinema e televisione sono a questo titolo esemplifie. Nel 2007, la compagnia di
animazione statunitense Nickelodeon lancia una nuova serie animata creata dal disegnatore Jorge
Gutierrez, El Tigre the adventures of Manny Riverauccessivamente tradotta in spagnolo e
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importata in Messico, che narra lavventure di un ragazzino messicano e di suo padre, entrambi

con dei superpoteri, abbigliati con le tipiche maschere di lotta libera messicana per la loro
battaglia contro il maleNella serie non manca un riferimento esplicitoCah de Muertos nella

puy GFdF G¢KS 3IANI @S SaO0F LISE IcfFRUrdX).d 2y 2 ANRBYAO2 S

FiguraLXY dzy' I & O (i NRATYid Graveasdadela Sdri anitha &l Pigre

Recentemente la Pixar e la Disney hanno inoltre annunciato il loro progettenpde@ngometraggio

sul Dia de Muertosla cui uscita & prevista per il 2015, fatto che ha suscitato non poche proteste

per la volonta della Disney di chiedere il copyright per il titolo del film che sarebbe appunto stato
G5F& 27F @Keurab)X3ICRINII dzy I GF YSY dS I+ O2YYdzyAdeé QA
200dzLdr RSt O2y GNRftft2 adzZftl RAFFdzAAZYS RSEfQ
produzione, ha prontamente protestato ottenendo il sostegR&S f Q2 LIA Y A @ gu&hto LIdzo 6
pare la Pixar ha deciso di cambiare titolo senza dare spiegaziquoindi il problema ora non
sussiste, ma e evidente come la questiomm sia tanto la trattazione di tale argomento, quanto il

modo in cui le multinazioriasi dimostrano interessate ad utilizzare le diversita culturali per il loro
pittoricismo e come risorsa economica, piuttosto che per la loro ricchezza cultueakoluzione
sarebbe quella di affrontare il discorso con una maggiore sensibilita e disitafi,

¥ Nericcio William in u@ QA y G SNIJA & (i | hitif Mdww. lcavtBioab#evi. comiBnewdiggindnto-disneys
day-of-the-deadproblem-82956. html (03/06/2013).
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FiguraLXll mickey mouse in stilealavera

Arte contemporanea messicana

/ 2YS Llz5 LINBYRSNB LIRAAT A2y S Anessidand? Ehe @Bmeiti%a i 2
presupposti deve riconoscere per considerarsi guteA OF SaLINBaairzyS RSttt Q
della nazione, o al contrario, di cosa deve fare a meno m®r subire la categorizzazione
stereotipata di cui si & parlato in precedenza?

LYylylAldzid2 o0Aa23yl OF LIANB &S pdlit@od aitraSe in_dtie5 N «
modo questo possa accadere senza che essa rimanga immobilizzata nelle logiche del mercato
promozionale e turisticoovvero, se la ricerca di una fonte nella tradizione possa dirgiorno
RQ23I3A dzy2 ai NXzYySySiyed SLISNI yf A NBI 200N WS YS vy S
imposti.

{S f QF NI S § A f f dz232 RA LINE drltnlally 20958 rivéste aa
contemporaneamente due ruoli importantia responsabilita di dare voce e visibilita al contesto
ambientaleS a2O0A S RIf ljdzatS GNIS 2NAIAYSES S I O
reti relazionali Per assumere queste due funzioni, essa dovra quindi costruineetere in

pratiche delle strategieche non hanno solo a che fare con il settoreapco della cultura ma

anche con quello del marketing, della promozione internazionale e della politigaQ I NIi A & G |
quindi destreggiarsi tra questi diversi campi per poter emergere e sopravvimetecaso di un
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paese come il Messico, con una tradie visiva cosi potente e universalmente riconosciuta, il
compito diventa ancora piu complesso

Il panorama artistico messicano attuale € molto ricco ed eterogeneo, ed in questa sede non
potranno essere trattati tutti suoi rappresentanti, ma verréffettuata una selezione tralcuni

artisti significativi,principalmenteper il lororiconoscimento e fama internazionale, suggerendo
£ Odzy S LINJA y OA Ltoérénti dori gfi BitSresit &rgoyhéhtat¥irdiygBesta t@sche ne
mettano in evidenza catteristichee intenzioni comuni e opposte.

Continuita e integrazione tra passato e presente

Prima di tuttosi puo ipotizzaraina linea di demarcaziortea gli artisti che operano in continuita

con una tradizione visiva messicana e quelli che al caatcarcano stimoli nella sperimentazione

S yStftQAYyy208FT A2yS

Tra i primi devono essere citati: Graciela Iturbide (1p4per le sue fotografie che fanno
NAFSNAYSy(G2 IfftS O2NNBYydGA RQIF@Fy3adza NRAI RS3f
riprend2 y 2 dzy QAO2y 23INF FAI RA GALR GNIRATA2YyLFES S
legate ad una conoscenza artigiana tipicamente locale. In una posizione intermedia di dialogo tra
tradizione e modernita troviamo invece gli artisti che trattamaticamente la questione

RSttt QARSYy(GAGL yITA2yFES YSaaAOlFyl T &2LINY GGdzid
provenienti dai paesi piu occidentalizzati, in particolare gli artisti chicani, attenti sia alla questione
identitaria che al problé I RSt QSYAINI T A2y S vy S infine veFanieso inA S NI
O2y&AARSNITA2YS fQFNIAaGE CStEALIS 9KNBYOSNHI y2
alla performance, & sicuramente in linea con le ricerche artistiche intemmalziona per la sua

g2t 2y it SaLX AOAGF SR SaaoAadl RA OAGINB 3ItA |
popolare messicana.

Tra gli artisti messicani piu innovativi nel senso di una ricerca piu diretta ad un confronto con |l
panorama artico internazional®, alle sperimentazioni di tecniche pili contemporanee, come
fQAyadadlrtfrTA2ySs I LISNF2N¥YIyOSz S 3N} FAOKS
Minerva Cuevas (1976 con la sua opera irriverente e di aspra critica soaialatro il sistema
capitalista, che si € sempre mantenuta indipendente dalla rete del mercato artistico; Carlos
Amorales (1974, che lavora con il video egraphic designcreando un forte contrasto tra le
(§SOYAOKS RA LINERdZ A2y SRALAS QOXDRFRF ST A |t QUNIAd
tradizionale messicano, come lzalaverae i costumi di lotta libera; Gabriel Orozg©962)
interessato alla ricerca concettuale e ad una produzione libera da qualsiasi etichetta di definizione
identitaria; TeresaVargolles(1963) la cui opera profondamente poetica ridlara problematiche

legate ad unambito di conoscenza tradizionale e questioni di ordine sociale, per sviluppare
composizioni in grado di esprimere significati universali.

Bl RAGAAAZYS RA jdzS&aGA Rdz§ 3INHzZLIIA SASYS ljdzA dzdAt AT T I
demarcazione non é in realta cosi netta: ognisia desidera infatti confrontarsi con un panorama internazionale e,
soprattutto oggi che le comunicazioni e la diffusione di informazioni sono facilitate, & portato naturalmente a farlo. Gli
elementi di distinzione presi in considerazione si riferiscoBANIOA 5 ' R dzy QSaLX AOAGE @2t 2y it
forme espressive condivise in uno scenario internazionale, o al contrario di preferire una ricerca pit approfondita di

un repertorio iconografico tradizionale e consolidato. A questi due fattorjgiuengono, ai fini della categorizzazione

AY dzy 3INXzLIIR 2 Ay Ff4ONBZ &aAal Af NAO2y2a0AYSyid2 STFFSG
identificazione della sua opera in rapporto alle proprie radici messicane
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Graciela lturbide

Gragela Iturbide con il suo lavoro fotografico, segua corrente artistica di derivazione
surrealista, diffusasi in Messico gia dalla prima meta del XX secolo, ma il suo sguardo, educato alla
macchina fotografica dal maestro Alvarez Bravo (180@2), assum un tono piuttosto distaccato

e oggettivo, ponendosi in una posizione intermedia tra la fotografia artistica e quella
documentaria

Nelle sue opere intorno alla tematica della morte, non pud non essere percepita una sottile vena
perturbante e inquieta, lrante e drammatica, ma non si riscontra una ricercata intenzione di

NBal LI GSGAOLF S YIFEAYO2yAOl I .RerlapifB0Cenipbicitad | 1

RSA &adz2Ar aoOldiasz 2aW 233SGGAOA SR HedlR diA JA
dzy QSaasSyil | AdZNNBIFHES S YAauaAaol RS aSaarlzzr (¢
precedenti(cf:

FiguraLXIlj

FiguraLXIV. Sebbene la Iturbide sillontani da qualsiagliscorso retoricog evidente come la sua

opera attinga da un immaginario consolidato nella storia e contribuisca a rinfarkadoessante

inoltre prendere in considerazione la prima fase del suo lawoeb1978 le venne commissiata,

RFE LI NIS RStfQ! NOKAGAZ2 9ly23aNFrFTAO2 RSEfQLAGA
fotografica atta a documentare la popolazione indige®alj dzSf Y2YSy G2 € QI NI,
ASYLINBE Af &ddz2 AyGSNBaasS yrdle délipaesedzNe shSdiffedehzaé  Q
etniche (lturbide 2001).Nonostante si tratti nel complesso di un lavoro con una certa valenza
sociale, non spud negare come le fotografie di Graciela lturbicestino ancorate ad una
dimensione onirica e simbolica, quindi coerente con una tradizione visiva messicana in
continuita confotografi quali Alvarez Bravo, Edward Weston (1:8868), o con la sensibilita e la
poesia, sebbene dairudi contorni realistici, di pittrici come Frida Kahlo e Maria lzquierdo, o
anclN> O2y f Q2LISNF RA wdzZFAy2 ¢k Yl @&z

[ S 2LISNBE RA DNIOAStfIl LOdZNDBARS NI LIIINBaSydal y?2
NA 3dzl NRFY OGS Af NI LIIRNI2 GNF &dz2NNBFfAayz2 SR Si
gia analizzato da Clifford (29 143-182), e del valore scientifico ed estetico che quekto

assunto nella storia

d QSGy23INF FAlI OKS O2yRAQGARS 02y Af &dzZNNBIfAaY2
forni sia unariserva di alternative non occidentali, sia un afgamento prevalente di
osservazione partecipante tra le gerarchie e i significati della vita colettti#ford 1993

157)

9R Ay ljdzSaidz2 O2yidSadz2z tQSadasSaarol aa 0N &F2N
straordinaria, un meccanismo gherb si integra con le politiche di promozione e di costruzione
ARSYUGAGFENRLF yIEITA2yIfSE S a2LINI Gddzid2 O2y €S f
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FiguraL XIV Graciela Iturbide, fotografia dalla sehtuerte.
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Le produzioni famigliari: i Moreno e i Linares

[ ljdzSaitAz2yS aA LRYS Ay Y2R2 RAFYSONIf SlBlgasS 2
Moreno Hernandez1933), che tutte le gallerie messicane e estere definiscono comé& 2 f {
(definizione che di certo e piuttosto generica e semplicistica, in quanto principalmente sfruttata a
livello di marketing)e il figlio Saulo Moreno (oggi appena ventenne), poiché in queaso il

lavoro nasce direttamente da una produzione artigianale destinata alla vendita diretta e il
repertorio iconografico dal quale trae origine e quello piu diffuso a livello turistico e commerciale

le calaveradi cartapesta e fil di ferro di SauMoreno sono deridenti, agghindate con i piu diversi
costumi e colorate come giocattol(cf. FiguraLXV. Ein realtd queste figure sono giocattoli,
inizialmente prodotte per essere vendute pefkDia de Muertosquello colorato eestaiolo che

ogni agenzia turistica promuove, e oggi collezionate da diverse gallerie interndZign&iA y i S NB &
da parte delle gallerie di annoverare la produzione della famiglia Moreno, definita dalle stesse
come arte folkloristica e tradizionale, tfaS 2 LISNBE RQIFI NIS GSYRAOGAT A Y
RStfS [[dzSadiA2yA RA RAFFAOAES NR&A2fdd A2ySY
RSEfQFNIS aO2ft Gl & NFYLLNBaSyal dzyl a0Sftal  ONA
interea 3S ONBaOSyidiS RSItA | OldZANBYGA SdzZNRPLISA S &
infatti il manufatto tradizionale, simbolo di una cultura diversa da quella capitalista occidentale, si
trasforma in oggetto feticcio, collezionabile e immediatartee ascrivibile nella categoria del
GOdzNR 242§ S RStftQaSaz2iaArAl0z2éz asSyll OKS @A
adzf £t Q2338602 aisSaazzr OKS @OASyS @grftdzitdz &8s
rispetto ai canoni artistici occidertaA 6 dzy LINRP Ot SYI OKS RQIf GNRY
Ciminelli, 2008b; Clifford 1993).

{ldzf 2 | @SOlF AYATAFG2 |+ FNBIdSyidl NBE Q! OOF RSY
risorse, di abbandonare gli studiedicandosi a produrre oggdtt (G NJ GGA RIff QA Y
permeava le vetrine e i mercati di Citta del Messica questione che si pone naturalmente € la
seguente Ay OKS Y2R2 &A Llzs O2yaARSNINB QI NIS
mercificazione di un simbolo gia consolidatierivante direttamente dalla tradizione artistica
messicana con Posada? Oppure come una forma di espressione autentica del contesto storico e
d20A1tS ySt ljdz2rtS fQFNIAAGE 2LISNI K

Anche qui il problema sorge nel voler distinguere nettamente tra forme aftistpopolari e quelle
destinatel £ £ QF £ GF Odzf GdzNI = dzyl RA&AGAYTA2YS OKS &Lk

AdzLISNFAOALTAS RSIAIMRAISAKS f QF NHAAGE 3FAA201 02y
rafforzando un sistema di espressione dao sulla rielaborazione di modelli gia costituiti e che
NAAOKALFY2 RA AYY20AtATTIFENB €2 &@Afdzldll2 RA d

AGSNB2GALI GAZ RQFEGNF LI NGS y2y aAiA Lidzs yS3alk NI
cambianBy i A SO2y2YAOA S Odzf GdzNF £t A OKS. KFyy2 (NI @:
Inoltre la tecnica utilizzata & autenticamente locadssa trova un precedente nedlebrijes gli
FYAYLFESGGA RA OFNIIFLS&Gl RS E199)cEdrmiscid la prétiarre h | E |
A adz2A LIAOO2fA 233SGGA adzZNNBFfA LISNI IfA | NIAA
Kahlo, e in breve tempo le sue produzioni, risultanti da fantasmagorie personali, diventarono una
forma di produzione artiginale diffusa in tutto il Messicef. FiguraLXVIFiguraLXVIl. Nel 1990
fQFNIAAGE NARAOSOSGEGS Af t NBYA 2 Arig le Tradigni RPaflari. RA  { (
Attualmente la famiglia Linares viene ogni anno invitata ad esporre le sue opere nel Museo

¥ In mancanza di urnesto sul tema, si pud consultare il seguente sititp: //www. mexicanfolk-art-guide.
com/saulemoreno. html(02/07/2013).
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52f 2NB5 & hf YSR2 ofrendacl Questaialledtigcs peReb Did d@ Muertos ifdfa, p.
138).

Figura LXVHl Pedro Linares (famiglia Figura LXVI Linares (famiglia),Gran Fandango )
calaveradi cartapesta, 1980 francachela de todas las calaverdduseo Anahuacall

(Collezione Dolores Olmedo Patifio), Citta del Messic
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Arte chicana e di frontiera

La questione identitaria, come un diritto da difendere ma anche nel suo aspetto di generatrice di
stereotipi, € particolarmente sentita tra gli artisti drigini messicane, ma nati negli Stati Uniti
(Yolanda Lopez; Felipe Almeda; David Avalos, tra gli dlty): lj dzSad2 OF a2 f QAR
diventa un patrimonio personale da proteggere rispetto alle categorizzazioni razziali che si
sviluppano in un paesstraniero, e in particolar modo essa diventa lo strumento privilegdito
RAIFIf232 02y dzy QF f 4 NI  Odzfllipaethdma & gasficolrdedité deficatad | & 2
nelle regioni degli Usa piu uie al confine con il Messico dove il rapporto conSgditi Lhiti € da

sempre molto complessda cultura statunitense e diventata simbolo di un sistema di produzione
capitalista edi colonizzazione pognoderna, essa assume quindi ruolo dominante, generatrice

di simbologie e significati unanimemi ricorosciuti in @cidente, e attraverso questo ruglessa

inoltre definiscegli immaginari delle culture emergenti

L aSaaArAllyA OKS SYAINry2 ySIEA &l &A GNRODI
NAO2y2a0S f QAYRA DA R dzl pi dorisdlidath éSdiffysRayfraversormasd ni@@aNRE 2 A
la loro posizione di minoranza etnica si trasforma in una condanna se non a patto di omologarsi
alla cultura dominante, il che comporta un rischio nella perdita delle proprie tradizioni e della
propria stoia. Il movimentochicanoe sorto in un contesto dove la lotta per i diritti civili delle
minoranze etniche necessitava una grande spinta attivista e partecipatieaha trovato terreno

fertile nelle produzioni artistichehicanea partire dagli anni Seasta.

La apertura deCentro Cultural de la Razeappresenta una conquista per il movimernthicano

aperto nel 1970 a San Diego, funge da punto di riferimento nella formazione di artisti indigeni,
messicani echicanj oltre che nel dare spazio a problatithe come la difesa delle minoranze
etniche e la questione delliontera (confine) messicana, cercando di creare un ponte di scambi
culturali e di comunicazione tra la California e il Messico

Alcuni esempi di artisti che hanno perseguito questa strédaavez,Grynsztejn, 1993%ono:

Yolanda Lopez (194% | ljdzr £ S y St &adzz da¢KAy3Ia GKIFIG L Yy
(1988 cf. Figura LXVIN NA O2 LINBS  dzy | LI NSGS RA |j dzSsican@2 33 S
improntata ad uno sfruttamento commerciale e A Y Y | 3 Jessio, rRaSahcheaelementi di

una cultura ormai cresciuta adattandosi ai nuovi sistemi economici di produzione e comunicazione
(LaDuke 1994117-130) FelipeAlmada(19441993) che ina® I f I NJ RS(1992 &fA OA | 2
Figura LXIX riproduce un tradizionale altare domestico, preparato solitamente peiDia de

Muertos ma composto principalmente da piccoli oggetti, caramelimmaginj raccoti e disposti
casualmente, dove cido che emerge non é tanto il valore di un legame con la tradizione, sebbene

f QF NOAAG! y2y vyl ao2yRI fS &adzS NI RAOAX YI j d
espressione ibrida, conseguenza necessaria della gladoabne e della storia; infine David Avalos
(1947) le cui opere sono fortemente politicizzate e di denuncia contro il monopolio economico e
culturale statunitense
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FiguraLXVItl Yolanda LopeZThings | never told my son abobéing a mexican1988, techica mista,
archivio Centro Cultural de la Raza.
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FiguraLXIX Felipe AlmadaEl altar de noticias vivad992, tecnica mista, Museum of Contemporary Art,
San Diego.

In tutti questi casi lazalaveracome simbolo viene inserita in una serie piu ampialdiveenti che il

mondo occidentalericonosce come messicani, appartenenti ad una cultura popolare e ad una
tradizione folkorica stabilita a priori da un punto di vista esterii@ tematica macabra contia

ad essere un tema molto sentito ma viene in questo caso rielaborata in rapporto ad una situazione
politica e sociale attualein relazione con problematiche legate alle differenti condizioni di vita tra
messicani residenti in B&sico e quelli emigratiegli USAe soprattutto alla questione sempre di

rilievo sul confine tra i due statijjuel muro lungo 340 km,luogo di criminalita e attivita illecite

che troppo spesso hanno come conseguenza la morte di chi ha il coraggio di attraversarlo

Uno sguard diretto su queste problematiche é stato lanciato gadgetto In Site/ Art practices in

the public domain Tijuané&Ban Diego che dal 1992 sotto la direzione artistica di Michael Krichman

e Carmen Cuenca, e con il sostegno del Centro Cultural TijuanaSand®iego Museum of Art,

NA dzy A A0S dzy O2NlJdza Y2f G2 ydziNAG2 RA  OdzNJ (2 NA
spazio pubblico come forma di negoziazione di significati e di riflessione sociale e politica,
attraverso una comunicazione dietr O2y A f LJdzo 6 £ A O2 dgli laftidti QA y 0
partecipanti, alcuni gia riconosciuti a livello internazionale, come Antoni Muntadas -{184P
collettivo BAW/ TA®, si impegnaono a vivere per un certo periodo tra San Diego e Tijuana,
organizzado nel frattempo laboratori e incontri culturalilJS NJ LJ2 A RA&LIZ2NNBE S f
degli spazi pubblici delle due citfRebroise 2007424 51t wHnnpX f QSRAT A2y S

' BAW/ TAF, ovvero il collettivo messis@tunitense Bader Art Workshop/ Taller de Arte Fronterizo, € stato invitato
FttF . ASyyrtS RA xSyST Al RSt mMoppnI R23S KIF LI NISOALI G2
colonialismo culturale e dei confini internazionali (Sheren 2009: 2).
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f Qdzf GAYlF YIFYyAFSAGFIT A2y S klitndeddel Acédtore LchBna Sgvaldol | 0 .
Sanchez, si e notevolmente ampliata nei contenuti e nelle manifestazioni artistiche e
LISNF2NXYIF GAGBSsE 206SySyR2 1+ O02ftF062Nr1 A2yS RA
americana e statunitense. A titolodeS Y LJX A FAOF G A @2 &A Lizs OAGLE N
A0Sy 23N FAOLF S &aLSGGlO2tfFNBE OKS 8§ RA@GSYydl dl L
di InSite 05, permettendo di accendere i riflettori su una manifestazione fino ad allora poco
conosciutaO2y f I &dzr ahyScl¥FtSg 20SNI GKS @2ARE
FiguraLxX}2 £ QF NI A&adl @Sy ST dzf tdn a2 collabrgzioree Ndi ue $ambs8 1 6
dlddzyGYFyZ aaLd NI¥ £ SadSNI-danvhéng él 8i sdpi@ ldinalistaddiBnatiR A @Sy
posta a dividere una spiaggia corrispondenza del confinesulla quale & stato composto un
mosaico di bandiere messicane e statunitensi (Sheren 2009).

FiguraLXX Javier TélleDne Flew Over the Vqid005, erformance,Tijuana, Messico.
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Felipe Ehrenberg

Nato nel 1943 a Citta del Messico, la sua opera non é facilmente classificabile. Di sicuro non si pu6
considerare la sua produzione come di derivazione esclusivamente tradizionale messicana, al
contrario egl € sempre stato molto attivo nel campo del concettuale e della performance,
entrando in contato con i principali esponenti delle correnti artistiche degli anni Settanta.
Ehrenberg passa la sua infanzia prima in Germania e poi in Brasile, per poi forrhaisQ! OOl R S
di Citt4 del Messico, ma le sue prospettive saranno sempre di stampo globale: le sue ricerche sul
linguaggio visivo spaziano dalle incisioni, ai murdies allamedia arte le installazioni. Nel 1968

decide di trasferirsi in Inghilterracui entrera in contatto con il collettivo Fluxus, inserendosi in un

fertile ambiente creativo che ne permettera la crescita professionale.

Nei primi anni Settanta, fa ritorno in Messico, e decide di impegnarsi attivamente nel sociale e
nella politica. Sa a partire da questo periodo che il tema della morte diventera centrale nella sua
opera, in particolare lo interessano le ibridazioni tra la tradizione iconografica cristiana e le
espressioni artistiche indigene. Ogni anno, in occasion®@ete Muertg presenta al pubblico i

ddz2A RA&S3IYAZT RALAYGA S FEtSaldAYSYyGAaAszZ LISNJ ONJ
guesto senso, nonostante i profondi legami con la cultura europea e con gli sviluppi artistici
contemporanei, Ehrenberg fauna $cé I @2€f 2y G NAI S Llzmof A Ol ySf
propria tradizione, affermando con forza la propria identita messicana: ne € une esempio
fQ2YlF33A2 + t2&lFRF LISN) Af ljdatS aAx § Gl dda G2
scheletricaA f adz2 aiSaaz2 O2NlJ2 § RAGSylGl G2 dzyQ2LISN
cultura tradizionale messicana.

Il suo lavoro si pu6 comprendere meglio alla luce della domanda proposta da Garcia Canclini
(1998: 93pbn 0 F f £ QA y (i S N¥akzzad & Ehdeyb@ry g GithiNah Méssido neN1988, che
diventa interessante come discorso di apertura rispetto ala prossima sezione di artisti, al loro
rapporto con il sistemaY SNOIF 42 RSt QFNISET S |ftS RAFFAO2T
messcano con quello internazionale:

GD® /Y wvdzZl fA NROGdzr t A RS@S O2YLIASNE dzy F NOAAGQG
RStfl &dGd2NAI RStfQFINIGSET RSttt OdzZ GdzNI LR LIR2T |
gallerie?

F.E:LaprimacondigicS & f QdzoAljdzZA (it @ ! &I NB €S AYYIF3IAYA O
dzy Q2 LISNI RAO2y2 dzyl O2al X S Ay dzyQl € GNJ |jdz
AG2NAL F2NIS RA AYGSNIT A2yS (NI abrdofash suMiava i A & dzl
folklore e nello stesso tempo ne rielaborava le immagini nella pittura e nel disegno; Diego Rivera
dipingeva scene popolari di diverse etnie, collezionava i loro oggetti, ed era capace di distinguere i
loro rappresentanti per stradfd B |j drfedaie€o quiello émezahuy y @

Ma oggi e piu difficile lavorare nel mezzo delle interazioni che si sono moltiplicate e delle certezze
ARS2t 23A0KS OKS aA az2y2 IFFTASQO2t{A0Sd® b2y § Tl
massa, 8NB 2 S (SOy2ft23AS RS02fA wXBX dzAl NB A Y

T9KNBYOSNH &aA NARATSNRAOS | f QlF NI A-EO67), coNosziuid heliSiald Wnitdcdmyg 1 NB
commediografo e caricaturista, e un attento osservatore della societa messicana che amava rappresentare
ironicamente. Oltre al suo lavor02 YS | NI Aadl = ag@g2tasS AYLRNIFYGA NAOSNDOKS
museografia.
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parte verso il mondo deghmates*S RSt f QF NG S LR L2t NBd LISNOAS
artistico messicano. A volte si pu6 essere pill artista messicano{nagti 6 A ! yAGA OKS A

FiguraLXXIFelipe Ehrenberg

Il confronto con un panorama internazionale

DfA FTNIAAGA RA &aS3dzAadz2 GNIGOGFGA a2y2 A LINAY
formalmente riconosciuta a livello globale, e che aldil@onvergenze o differenze nella poetica
LISNE2Y I fS>S aA GNRBGIyYy2 | Rmercadeddla visibiltainiesfaziSmdly 2 R S
conferita attraverso la partecipazioni alle diverse Biennali nazi¢akshuler, 2013).

Ly dzy & A delc@né huelle 8diein@he si avvale delle stesse strategie di marketing usate

per la promozione della produzione industriale e deassmedia (Poli, 2007),ll rapporto che

dzy QI NI Aadl RSOARS RA Xiyehtd hedessaridiBent©dmgssapgsd daliNE LINJ
forte carica politica e sociale

%2 || riferimento qui & alla tecnica di pittura tradizionale messicana su carta amate, ottenuta dalla cortediciagdel
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Minerva Cuevas

I 2YS LINAYOALI €S SaSYLIA2 RSttt Ql (G Auddaitytiga eld? f A G A
consideraref QI NIi A &4 G I adnygs8indzallivello dxer@dzidnale per le sue pei critica

diretta e di denuncia rispetto al sistema economaapitalista occidentaléondato sui valori della
LJdzo 6 f A OA Gt .§ (RSNIfAQAGVY FZBASNE 02y A YSTT A RA 02
come il video e il web, oppure attraversa partecipazione attiva inserendo le sue opere
direttamente negli spazi pubblici urbarfcf.Figura LXX) Il suo manifesto e principalmente
relazionato con le potenzialita etiche e politiche del fare arte, me@® NIi  YSy G4 S  QF N
2LISNT |ttt QAYGSNYy2 RA dzy end2ohakeial/conidriala g dzibreé O A €
rivolta principalmente contro le simbologieculturali che la modernitd ha creatoLa
rappresentazione della morte per la Cuevasrstlla sterilita enella passivita di un mondo fondato

adzZf £ S AYy3IAdzAGAT AS &2 OAnhatchi imBostiddalzEoin@eérai© Sahdletrd A 2 y S
OKS a2adASyS Af aradaSylr § fQdzyAO2 It ljdzrtS ¢t

BARA QIIF

ol 'H‘!ll'lv

FiguraLXXtI Minerva Cuevasara que infierno si tenemos la patdadzy’ 2 RSA OF NI St € A | LI
le strade di @ta del Messico in occasione della sua mostra retrospettiva) 2012, tecnica mista, Museo de la
Ciudad de Mekxico.
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Carlos Amorales

Carlos Amores, natoa Citta del Messicaporta avantii suoi studi artistici ad Amsterdam, e
raggiunge la famanondiale cone performernel 199 = O2y f I adzr 2 LISN¥, 4! Yz
lavoro che trae direttamente ispirazione dalla tradizione messicana della lotta libera, nella quale i
lottatori sul ring indossano sempre una maschdea colori e le decorazioni sgargiantrieoprire

f QAYy G SNSE G5 &Rl R Griista @@radhiNgli attdti pértano una maschera che funge

da ritratto di Amorales

[ QF NI A&aGF SyYydNI LSNOAS ySt LI y2 NI, vlomubvéhtdok & G A C
dzy QAYYF AAYyS (DLW OIF REAYy &S BS deniSdelirdpertdlid @ Sriiagini | £ €
del suo paese sara sempre presente anche nelle sue opere successive, nelle quali troviamo
NAFSNRYSYGA ffQACoayeBEANDFRSE NY OtioKE BEELtBA2Y
(2000, cf.FiguraL XXI)

La morte, sia solo come citazione o come visione onirica, € una costante della sua opera, ma

f QAYLIAS3I2 RA GSOYAOKS RAGSNBSS RIA QAR®ZT |
colori usati(in quasi tutte le opere troviamo essenzialmente il rosso, il nero e il bianco), non
O2YLENII y2 dzy QF 442 0AFT A2yS AYYSRALFGLF Oz2y f
riconosciuto, le sue visioni macabre assumono infattvalore univesale

[ QA Y Y 3 AcdléveraRi fsifiriserisce in alcune delle sue opere & tratta da un giocattolo
acquistato in un mercatgresenta cosi un aspetto macabro e sinistro, ma contemporaneamente

€ una caricatura e una rappresentazione ironica di tale icona

FiguraLXXItl Carlos AmoralesThe skeleton image constellatioin Liquid Archive),2009, Gallerfaron
Lambert Paris.

9 http: //www. marthagarzon. com/catemporary_art/2011/02/carlosamoralesvs-amoralesinterim/
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b2y2aidlydS ljdzSadz2s f QF NIi A étd [(comié Irisulta 8afld & stebseIS NI
parole, \ediinfra) di trarre ispirazione dalla sua terra di origine e dal suo personale immaginario
infantile, profondamentelegato alla realta povera e urba di Citta del Messico, per questa
spessoricevuto accuse di rielaborare delichestroppo facilmentedecifrabili, rispetto alla sua
identita nazionale Considerando comunque la formazione totalmente europea di Amorales, le
opinioni al riguardo possono essere diverse, ma € interessante sapere cio che lo stesso artista
intende perclichée per identita nazinale

CEl cliché es un sistema muy claro y contundente de poder comunicarme cdsitiggma mi

obra fuera absolutamente personal, rara y lo opuesto a un cliché, ti no posirtesr tan
facilmente en ellaEs como la mascara del luchador, es un comfgorde comunicacion que
busco con el publicd_e doy el cliché para que se sienta enganchado, pero quando comienza a
leer 0 a completar la figura entera con esta serie de cligh@gjué no es solo uno, son varios
clichés superpuestegmpieza a funcionadistinto o a no funcionar, o algo es contradictorio, o
hay algo que no acabas de entendBrecisamente eso me gustde sirvo el plato de una
manera muy accesible, atractivaeductora y ya cuando piensas que lo entendistes, no lo
entiendes Esa inconfanidad me interesaSi yo hago algen un lenguaje europeo, pierdo la
mitad de mi mismo, pero si hago algo completamente en un lenguaje mexicano o
mexicanizado tambien pierdo la mitad de mi misto que busco entonces es un compromiso
entre esas dos formaglonde coexisten.[]. Por ejemplo si pongo elementos surrealistas y
utilizo a la vez un lenguaje purista con muy pocos colores, se crea una contradiccion

[..] Yo siento que tengo una relacion particular con el mundo del arte mexicdmpefo como

me fui por tanto tiempo , hay una par@ la que no pertenezcdday una ambigiiedad.[]
Siento que trabajo de una forma bastante diferente, que tengo un pensamiento acerca del
arte que es distinto, que me estructuro de otra manera, que mi taller funcittnan modo
diverso de la mayoria de los talleres de artistas mexicaBoeso que €s un punto interesante,
porque ahora si puedo volver posiblemente a una forma de compartir algo conRalimspor

otro lado , siempre me ha gustado poder ser y no ser pdgtan sistema, poder estar dentro y
afuera a la ve£Eso es algo muy importartéAmorales 20073,

/| KS fQFTA2YyS RA ' Y2N)IfSa aAl dzyl adaNIGS3IAL RA
propria tradizione culturalequesto suomodus operadi rientra a pieno titolo nelle modalita di
azione dell'artista contemporaneo di fama mondiale, completamente inserito nel mercato

%11 cliché & uno strumento molto chiaro e preciso per poter comunicare con te. Se tutta la mia opera fosse personale,
strana e contraria ad unliché non potresti entrarvi facilmente. E comer@aschera del lottatore, un compromesso
comunicativo che cerco con il pubblico. Gli do il cliché perché si senta preso, ma quando inizia a leggere e completare
la figura intera con questa serieaichés; perché non é solo uno, ma sono velithéssovragposti inizia a funzionare

AY Y2R2 RAGSNEZ2 2LJJzNB | y2y FdzyT A2y NB F¥FLGd2 2 |jdz ¢
Proprio questo mi piace: ti servo il piatto in modo molto accessibile, attraente e seducente, e quando Sensf cR K | A
capito in realta non lo capisci. Questa discordanza mi interessa.. Se faccio qualcosa in un linguaggio europeo, perdo la
YSit RA YS adtSaaz LISNB aS t2 FIFOOA2 02y dzy fAy3Idzr 33A2
metadimeste®® vdzStf2 OKS |fft2NlF OSND2 § dzy O2YLINRYSaaz2 NI
uso elementi surrealisti e utilizzo contemporaneamente un linguaggio purista con pochi colori, si crea una
02y iNF RRATAZ2YS X8 {Syida NORD2K2 NBzy I02NB AT V2 R2YRISTEZ QI
azy2 adlaz2z @AF LISNI Y2ta2 GSYLRZI OQ8 dzyl LI NGS RA Saaz
fF@2NR AYy dzy Y2R2 Y2ft(2 RAGSNE2I O bstrutdo idey alttdsngod, cleN2 & d:
il mio atelier funziona in modo diverso da quello della maggioranza dtgiersdi artisti messicani. Credo che & un

punto interessante perché adesso posso potenzialmente tornare a una forma di condividere qualtdseocdla
REFEftQlfdNY LI NI Sz YA s ASYLINBE LA OAdzi2 SaaSNBE S y2
contemporaneamente. E questa & una cosa molto importante.
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Gabiiel Orozco

La questione del rapporto tra immaginario locale, identita nazionale e mercato globale emerge in
Y2R2 LINRofSYFGAO2 Ay LI NI GgutalXXI§, diyGadriél QmAciS NJ
(1962),F2NES f QI NIAaldl YSaaAraoly2 @A@GSydS 02y YI 3z

FiguraLXXIVGabriel Orozco, Black Kites, tecnica mista, 1BBadelphia Museum of Art.

[ Q2 LISNI = LINBaSydl Gl | hef 1996, exastiuiaydd ynitéschio untaio redleé a & ¢
NAO2LISNIi2 RI dzyl &0F OOKASNI NBFEATTFAdGF Ay 3N
tra calcoli matematici e studi dimensionall Q2 33SGiG2 0O02aW ONBIF G2 F
RSt f QreRd di (inb schema rigido, di una matrice culturale precostituita, ad una forma
organica, irregolare e tridimensionale, ma esso richiama inevitabilmente il tema \delitas
rinascimentale, e cosa piu importante, la famaséaveramessicana

5 '; dzyvi_ta g’l Beéhjamin H. D. BuchlahGabriel Orozco, effettuata un anno dopo la realizzazione

RSttt Q2LISNY X 0. ANY &6il relzdono Hexidemti Yi pumtthproblematici della questione
accennata precedentemente:

B. B: como ubicas la calavera en unalit®n regional especifica? Porque si hay un objeto
emblematico de la cultura visual mexicana es este que elegiste.

G. O: Cierto
B. B: Esta obra no debe intepretarse como una identificacion ni un rechazo de la cultura
mexicana. Tal vez se trate de amb®s, Sa LJ2NJ Said2 1jdzS NBadzZ dF Gy

exhibicion internacional de arte contemporaneo mas importante del mundo el cliché por
excelencia de mexico.

G. O: Por supuesto que fue totalemente intencional por muchas razones. Creo que Si uso
alguros de esos elementos en mi obra, se vuelven tambien parte de mi obra y no solo parte de
la cultura mexicana, porque la calavera es tambien parte de la cultura europea.

B: B: Si pero hay prioridades en las lecturas.. la calavera se relaciona de manignaedgsa

con el arte mexicano del siglo XX. Aunque podemos verla, por supuesto, en Cezanne 0 en
Picasso.

D® hY !zl RANARI 1jdzS Sy bdzS@I , 2N} R2yRS KAOS S
mundo del rock, con el heavy metal, y es algo que vemos todo el tiempo en las calles.

B. B: Asi que no crees que la gente hubiera tomado como referente.. ?

G. O:No.. si no supiera que soy mexicano.
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B. B: la proyeccion del cliché es inevitable

G. O: Si, aunque no era solamente mi intencion ironizar sobre esa tradicion.

. ® .Y t I NBOALF O02Y2 &aA OdzYLX ASNIra dzyt F@LISOGE GA
FNGA&aGE YSEAOFYy2 Sy dzyl SEKAOAOAZ2Y AYUSNYIlI OAzy
primera lectura, una especie de travestismo de una expectativa.

G. O: No creo que todo el mundo tuviera esa actitud. Al contrario, en Documenta, nadie se
esperague uno sea un artista local. Esperan que seas un artista universal. Pero la gente que ve

la obra tiene, por supuesto, otros parametros de lectura. Hay gente que realmente quiere que

un artista sea internacional no mexicano. O a la inversa, quiere quenegaano, y no un

producto internacionalNinguna de las dos posturas me inter8sa

Nelle ragioni che hanno originato la sua opera, Orozco € molto chiaro nel sottolineare come non si
tratti di una presa di posizione in continuita con la tradizione éggafica messicana, eppure, €

anche chiaro come la relazione tra i due termini sia immediata e intuidvaaturale quindi
OKASRSNBA Ay OKS YAadz2N} fQlFdzi2NBE @2t SaasS AyA
attraverso il suo lavoro, preséandosi ad un eveto artistico di portata globaleon una certa

ironia e spirito critico

Lf (4$S&d80KA2 RA hNRI O2X Ay2f 30iNBXI NAIFIOOSYRS f QAy
RFEfQFNIS O2yGSYLIRNI ySEZIZ aAdtidioveSgcaddSmicalSngd f S &
abusata Una reinterpretazione del tema della vanitas, negli ultimi decenni, si era vista con la serie

di teschi di Gerhard Richter (1932ealizzatanegli anni Ottanta (Zanchetta 2011), ma sara proprio

a partire dal lavoradi Orozco, quindi dalla seconda meta degli anni Novanta , che il genere subira

un vero e proprio revivah partire dal piccolo teschio di Damien Hirst (1986C2 NJ | S| @Sy Q&
(1998) ricoperto di piccoli diamanti e la sua evoluzioneye anni dopo, 5t f Q2 LISNI 6 S
F LILI NAR&AOSYyidSs dC2NFGKS t20S 2F D2RE OHANT
FiguraLXXY, un teschio umano fuso in platino e ricoperto da 8601 diamanti

% B. B: come inserisci alaverain una tradizione regionale specifica? Perché@éc dzy 2338602 Syof S
cultura visiva messicana € proprio quello che hai scelto.

G. O: certo.

.Y .Y 1jdzSa0Q2LISN)F y2y RSOS SaasSNB O2yaAiRSNIGF ys 02YS
Forse si tratta di entrambi, edI&ISNJ lj dzS&a 2 OKS NR&adz G O02aW LI NIAO2fF NBY
pit importante del mondo il cliché per eccellenza del Messico.

G. O: Certamente é stata una scelta intenzionale per molti motivi. Credo che se uso alcuni di queii eleflaemia

opera, essi diventano parte della mia opera, e non solo parte della cultura messicana, perché il teschio & anche parte
della cultura europea.

B. B: si, pero ci sono delle priorita nella letturagddaverasi relaziona in forma immediatayo f QI NIIS YSaaa Ot
secolo. Anche se la possiamo trovare certamente in Picasso e Cezanne.

DY hY | 33Adzy3ISNBA | yOKS bSg ,2N] X R2@0S K2 SaS3adzaidz Q2
gualcosa che vediamo sempre nelle strade

. .Y /2aW y2y ONBRA OKS fI 3ISydsS ar airl NAFSNARGI X

G. O: No, se non sapesse che sono messicano.

B. B: la proiezione dello stereotipo € inevitabile.

G. O: Si, anche se non era mia intenzione fare solo ironia su tale tradizione.

B. B: Sembravacome 85 f AT T F a&aA dzy QFrawLlsSaddlraAdre /2YS asS @
dzy QS&A0AT A2yS AYUSNYyFT A2yt SK FEt2NF &I NB Af &dz2
dzy QF aLISG il GA Do

G.O:Noncredochetutti6 0 A I y2 | @dzi2 1jdzStfQFrGiAlGdzZRAYSd £ O2y { NI NXR:z
FNIAaGE t20rtSed {A FawLSddlry2 OKS {GGdz aiAl dzy FNIAadGl dzy
LI NI YSGNR RA £ S dzédvuble ¢h@én arfistagia iSterr@ioBaleNIhonfmesSigao. E al contrario
008 ItftGNY 3ISyidS OKS @dz2tS OKS ail YSaaaldlyz2 S yz2y dzy
posizioni.

(Birnbaum 2005: 19799).
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FiguraLXXVYDamien Hirsti-or the love of G007, Tate, Londra.

Spesso il cranio dipinto da Orozco nel 1997 e stato paragonato a quello ben piu pretenzioso
di Hirst, anche perché lo stesso Hirst dichiard come fontspirazione alcune maschere
azteche ricoperte di pietre preziogef.

FiguraLXX\)| viste nel Museo Etnologico di Londra (X% 200942), un eredita che

appartiene naturalmente ad Orozclla in realta, le dueisioni sono oppostdl teschio di

Orozco rappresenta una forma chiusa e completa sulla quale viene inscritto un reticolo
regolare, come una mappatura spaziale potenzialmente infinita, che ha origine nei punti
focali del teschio stesso, le cavita ocuale giunture, € quindi uno studio spaziale e
dimensionale, non un semplice gioco percettivo ()X 200942-43).

FiguraLXX\VI maschera aztecaX\AXVI secolo a.c., teschio umano ricoperto di pietre turchesi, lignite e
pirite, British Museum, Londra.
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La differenza tra le due opere sta proprio in questo pur@@wozco ha voluto trovare un
aSyaz2 yStftS 2aaltxz Ay@SOS RA RINBtASt23: ySt Ol
vero e proprio simbolo iconicod C2 NJ $KR Tt DB@Ré¢ aSo00SyS FI OOALl
tradizione delmemento moriassume un significato simbolico completamente diverso, e

dzy QSa G SiA Ol OKS {wviditasché s R Sofisyichta e perbidlilGkoX/alodzydi-

monito, per trasformarsi in unarpvocazione a cedere alle tentazioni e ai lussi della vita
(Zanchetta 2011)

d wasn't interested in having a political experience with the public, nor an ideological one,

meaning | tried to avoid using clichés like "What does it mean to be Mexicafi®/at is the

nation?". Mostly, | tried to face myself as an individual, as a person of a determined phykique

wanted to recuperate a sense of human scale in dealing with the piNdigican muralism,

which tends toward the monumental, is art for the mass for the people, the Mexican

people It's aimed at the public in a very general whwanted the opposite, a sort of intimacy

that was directed G G KS Aaz2ftl SR AYRAGARIZ f wX8{2 L KI @S
childhood, but | also had a diee to free myself from the clichés of Mexican public art, without

falling into the spiel, if you will, of abstract intimacy, isolated from all reality

OX8 LUY y2i AYyGSNBAGSR Ay .[Thotelard desfamh works bflarg St 2 NJ
or periods, when artists turn into patriotic symbols and acquire a great collective importance

But what makes a piece or a body of work, or a particular alietpme part of the identity of

a nation or a group of people? That, in the end, is what makestist great becoming part of

that identity- and not so much the premeditated subject mattém art, the original intention

of the artist isn't what countswhat counts is when, in the end, a society, or a group of people

at a historic moment, choose fdentify with a piece or an individual artist seems useless to

disagreelt is useless to disagree; it is the way ét(Boullosa; Orozco, 20086-73).

®ab2y SNB Ay dSNBRIBUWISINR SYR - ASNBA dayOlF O2y Af Lz of A 025 y¢
AUGSNB2GALIA O2YS ald2al AAIAYAFAOF SaaSNBE YSaaiallryz2Késx 2L
come un individuo, una persona con una determinpsiche. Volevo recuperare il senso della dimensione umana nei
rapporti con il pubblico. Il muralismo messicano, che tende al monumentale, & arte per le masse, per il popolo, il
L2 LIR2t2 YSaaraolyzo NA @2t G2 | f Lldzoostd, An@ Bortah df intiiviigh Rligettay 2 £ (
ff QA VRAGARzZ Aaz2ftl 2 odd 8 /2aW § GSNB OKS az2yz2 adl i
At RSAARSNAZ2 RA fA0SNI NYA ' 3f A adSNES2ibricalise & Suble, @i NI S
dzy QAYUGAYAGEL adN> GG Aaztlrar REEELF NBIfGL®

OX8 b2y az2y2 AyGaSNBaalidz2 yStfQlLWLIAOINB SGAOKSGGHS 2 yS
in cui gli artisti si rivolgono a simboli patriotticie acggqi & 02y 2 dzy QAYLEZ2 NI FyT I 02t t SGGA D
LSTT2 2 dzy O2NlJzda RA f I @2NRX 2 dzy LI NIAO2t I NB | NGA&GLH
questo alla fine, che rende grande un artista £ RA @Sy ( | NRita-ldindnlasto 1R Soggkyd PrerResitato.
bStfQFNISET fQAYGASYyT A2yS 2NRAIAYLFES RSttt QINIAAGE y2y 02y
persone in un dato momento storico, sceglie di identificarsi con un opera o un artistir&enh € inutile essere in

RAal O02NR2T & O2aWl OKS Glyy2 8 02480 ¢
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Teresa Margolles

Comeulteriore figura da considerare nel panorama artistico contemporanessicanojn guesta

sintetica carrellata di esempi, compare Teresa Margolles ()968iché nella sua opera
confluisconotutte le tematiche affrontate dagli artisti trattati in precedenzdalla ricerca nelle

proprie radici culturali, alla prospettiva pia meno critica nel panorama internazionale, dalla
relazione con un immaginario nazionale, alla volonta di partecipare attivamente nelle questioni
sociali e politiche del proprio paese

Nel lavoro della Margolles, la rielaborazione del tema macabro,rg p@ in relazione diretta con

dzy' I Odzf G dzZNF NAGdzZr €S RSf GNIXGOGFNB f1 Y2NDiS> OK
de Muertos cosi come con unasione e poetica totalmente intima e personaleQl NI A ad 3
attraverso la sua operadauna naturale conclusiong@ossibile di svilupputuri) di una tradizione

nei confronti della morte che come si &€ gia visto, comprende sia il contesto rituale ed i suoi
NI LILI2NGA O2y S RAYFYAOKS aid2NAOKSIletvo,ziedel | £ A X
caso della Margolles, nasce in Messico, per essere accolto universalmente, attraverso
dzy QSaLINBaaAz2yS LRSGAOF OKS |oolyR2y Il 3IfA  af
RSttt QFNOKSGALR

9 aS3dz2SyR2 f I &dz3 3 & bdoKiteyh&nn RiIGaGomerRIBNI70)ONR G A OF

BHoeticamei S GA S Sebcrib& Ploferhil yeso el hombrey la mujer mueren
poeticamente tambienEsta es una de las conclusiones a las que podemos llegar en la obra de
Margolleg %

Attraversola sua opera e la sua azione, tramite la formazione del collettivo SEMER@ai primi

anni Novanta, la sua indagine sulla moRe\ @Sy G dzy QI yI f Ad&A S dzyl RS
realta sociale e della metropolifutta la sua opera si costruiscdlauensione tra orrore e bellezza,

e ne evidenzia il carattere complementare

bSt &dz2z I @2NB a9y St |ANBE O6Hnno0vX SasS3adzaidz
Contemporanea EXeresa Arte Actual, di Citta del Messico, la Margolles ®ilizZ QI Olj dzI'  LINF
dallalavatio corporisA £ f I @ 33A2 RSA Ol Rl 3SNAR RSfcHin@ged A (12 N
produrre bolle di saponegQueste macchinéurono poi installate sul soffitto della chiesauseo in

modo che le bolle fluttuasser¢ St f QFf YOASY (S YSyYyGNB 3IftA aLISaal
esposte al suo intern¢cf.FiguraLXXV)I

Le bolle cadono cosi dal soffitto per posarsi sulla pelle degli spettatori ed essere assorbite tramite i
loropori:§ dzy IA 202 RA GSyairzyir (N} fQlaLSdiaz2 f dzRA
che provocatorio per il rapporto scomodo chieA Ay adl dzNF G NI  fNm2 LIS NI
soprattutto vi e alla base della poetica della Margolles la volafit@imostrare le possibilita
RStfQFY2NBE S RStfl O2yRAQDAAaA2Y Se deldJasprézzerdelldz2 Y A
vita, attraverso la mortgpossono giungere ad una comunione dei propri spiriti e ad instaurare una

e[ QdzzY2 GADBS LI2SGAOI YSy lg8dme & GoNdardidionb anth Solticamgnie. Qaésta & Q dz2 Y
dzy I RStfS O2yOfdzaAz2zyA OKS Ll2aaAiAl Y2 GNINNB RIFIffQ2LISNF R
% | a sila deriva da Servicio Medico Forense (servizio di medicina legale). Del collettivo fanno parte, oltre alla
Margolles:Arturo Angulo GallardaJuan Luis Garcia Zavaleta y Carlos Lopez Omatta sua fondazione il gruppo

lavora con parti di cadaveri, flli corporali e altri materiali organici, ottenuti con o senza il permesso degli obitori,

mettendo in evidenza, con la loro stessa azione sovversideblalezza dello Stato e la corruzione amministrativa.

In mancanza di testi specifici, si rimanda @usnte sito: http: //arteypoliticateresamargolles. blogspot.
it/2013/01/grupo-semefo. html#!/2013/01/grupesemefo. html(28/08/2013).
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relazioneprofonda e simimticatra il mondo dei vivi e quello dei defunti, in una visione olistica del
cosmo e della sua energia motrice

FiguraLXXViITeresa Margolle€n el Aire2003, installazione

Oppure ancoray St f Q2 LISNI} at Kil98 5SS aRA opumEmony OVt S&az2y 2 A
lavaggio degli obitori e appaiono delicatamente acquerellai@ fruizioneR St f Q2 LIS NI t I
O2YLJX SGI NS 02y I @ArAarazyS RSt @ARS2 a9t | 3dz
attraverso il quée le tele sono state dipintevediamo il lavaggio dei cadaveri, eseguito come un
rituale, dove le mani del medico legale, che puliscono e tagliano con cura il cadavere, sembrano

j dzSttS RA dzy2 &a0dzZ 62NBX S R29S JeRiallcofd pek f LJS
purificarlo e pulirlo, per poi essere successivamente raccolta e riutilizzata

bSt fF@2NR G+ LR2NATFOA2yéoununnm0OY LINBaSydal dz
GErLRNARTTFOGF FffQAYUGSNY2 RA dztleandoluhoyspatio lifikaye2 |
tra la vita e la morte che avvolgeva interamente lo spettatore

L OdzNF G2NA S ONARGAOA YAGOSEYFYY S D2NYySNE OKS
di Arte Moderna di Francoforte (2004: 1-886), sottolineanocome la sua operasia sublime e

sacrale nella forma e nella poetica,nel contempo,come essa sianche grottesca, violenta,
perversa e controverséi puo parlare di sfruttamento e feticizzazione della morte, cosi adime
sublimazione tramite un atto damore estremo, una forma di necrofilia non tanto patologica
guanto esteticala trasformazione della morte in arte brutalizza il cadavere ma ne permette la
a2LINY GOABSYT I Ay dzyQlFt GNI RAYSyaizySs OKS § |
Maf QA y uof N@la Matgollesisponde in primo luogo a delle intenzioni sociali e politidae

morte non € la compensazione romantica delle disuguaglianze terrene , ma al contrario le
O2YyRAT A2yA OKS yS RS SNYAY pogtnorfer(ainiadp& §Bo O2 a L
riguarda il corpo), dipendono da condizioni sociali, economiche e pelitich

La sua azione di denuncia contro la poverta, la miseria, il crimine, il sovraffollamento,

f QAYIljdzAy I YSyG2s 1+ @A2t Syl X A asfarga laOdetfapd a i 2
stessa in necropoli, e cosi la morte del corpo organico diventa metafora della morte del corpo
politico (Kittelmann; Gorner, 200469)

Ed e proprio su questo nucleo problematico che si individua una continuita con la tradizione
messicana di fare critica e denuncia sociale attravdesoappresentazione della morte, che
diventa la portavoce di una condizione di ingiustizia del tutto terrena
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Se questa tradizione trae origine dai caricaturisti del XIX secolo, come Posada e pésinpai,
strutturarsi in un repertorio iconografico codificato e maturo dal quale attingere durante i
movimenti di critica e lotta sociale degli anni Ottanta, come si € visto con Naranjo esé#g f.

33) tra gli altri, viene ora ulteriormente rielabai@dalla Margolles, che vi aderisce poeticamente e
intellettualmente, ma con forme espressive del tutto originali

{A Llz5 RANB OKS NR&aLISGG2 IR dzy O2yFNRy ({2 RANS
parte dello specchio, dando origine a nuove vie di analisi ed interpretazione del proldenta
O2aiNX¥zl A2yS RA dzy QARSYGAGE S AYYlFIAYLl N&Asge, yI 1A
OA5 OKS Ay jdzSai2 Y2R2 @GASYS | YIYyOFENB § QA
valore e cosi cio che simbolicamente lo rappresenta, il corpo

LGGONY OSNR2 £ QA Y (G S NLINBella Margdlgs SposRidnb eldborabeaNBoval NIi A
definizione del tema dellaalaveravisto sino ad orasecondouna prospettivache era solo stata
accennata trattando i vignettisti politicizzati degli anni Ottgn¢agiungere a delle conclusioni
originali

In questo contestodcona ricorrenteR St £ 2 A OKSf SGNR S RSt (GSaOKA2X
relazione problematicak Yo A 3dzl O2y Af O2N1LIR2I Ittt QAYyUGSNy2
competere anche per efficacia espressiva e universalita con le realizzazioni degli artisti
internazionati

dLa cultura mexicana tiene una rel@an intensa con el cuerpo,esqueletico,

perdido,semimuerto, oculto, descompuestp ] El primer rasgo detuerpo mexicano es
que trasciende al colonialismes un cuerpo desconocié8. (Heriberto Yépez ihA VV,

2006k 200).

[ QA R&ipo ilRMessico, equivale alla sua perdita, che si origina nella condizionestizaje
postO2f 2y Al €SS R2@S f QAONARFIT A2yS SlGyAaOl O2AyOA
corporeita, derivante dalla quasstinzione del mondo indigena e delle sue tradizioni, dalla
aAlGdz2r TA2yS RA LROGSNIt S YAASNARIZIT RFEEEF FNIYY!
dalla mancanza di un potere centrale forte in grado di tutelare i diritti individuali

TeresaMAlB2f £ Sa fF @2NF RANBOGGIYSYydS 02y A O2NLAZ
che rimane quando il corpo subisce una morte violenta, cid che rimane quando viene rubata una
vita: sono solo corpi desaparecidogolitici degli anni Settanta, sonsolo corpi gli immigrati

illegali che non riescono ad attraversare il confine e sono solo corpi le centinaia di donne
violentate e uccise a Ciudad De Juardn elenco infinito di corpi anonimi, che diventano
YVASYUuQlf GNP OKS NX & Galaverashl 2érpt mEsSicar® vidhB &o8i jpensa® y 2
attraverso il cadavere, ed é questa la relazione di intimita con la morte che ha affascinato e stupito
LINAYEF fQ9dzNRLIJ S LIA 3JIEA {GFGA '"YyAGAZ dzyl
attraversof QA YY. 3AY S

[ QAYRIF3IAYS adz GNBadh2é A galavesaS di aPosada, fiadk allay | y A
contemporaneita, attraverso le ricerche in obitorio di Teresa Margpltd® per concludere,
possiamo definire con le parole dello scrittore messicano Heob¥épez AA VV, 2006b: 201):

afl I NI A aedarndjlald8scarh&ci@ WNa reencarnacion del cuerpo fot&kse

P+ Odzt GdzNF YSa&AOFYyLE KE dzyl NBflLTA2yS AyiaSyal Ozy Af
Il primo carattere del copro messicano € che trascende il colonialismo: € un corpo sconosciuto.
et o NIAadl OKS YF3AOr2 AryWGSH By NB3 yiOk NyOA R Y S RSt 02 NLR
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A QAYYIlF3IAYS RSttl Y2NIOS ySftf
nazionale

Lo sviluppo di un carattere nazionale

La questione nazionale mesana € un argomento complesso che per la situazione storica di cui
erede non puo essere del tutto paragonata ai movimenti nazionalisstampo romanticodel

1848 in Europanella loro trionfale devozione della patriBhabha 1997)anche se la sua origg €

ad essi contemporane&ssa invece nasce timidamente, come condizione del sopravvissuto nella
sua fragile posizione postcoloniale (Lomnitz 2.

Da dominata a dominante, per essere di nuovo soggiogata, la nazione messicana ha vissuto fasi
diverdgssime e contraddittorieda ricca colonia della Nuova Spagna, alle aspirazioni imperiali da
Repubblica indipendente, infine invitante bottino per i vicini Stati Uniti

lftQAYGSNY2 RA |jdzSadz2 aAaGSYF RA { dhlodsstidakay | 1 A 2
Ay NBtFTA2yS Ft G4SYI ljdzA FFFNRyGlI G2 Ay OKS
JAdzydl I REFENB F2NXI € &l NYzi cuuNdpopdlaré G £ S S

Il carattere nazionale messicam® le forme diespessione che da esso derivarsmno una
guestione sulla quale molti teorici e intellettudlanno profondamente discuss&ulla linea delle
conclusioni attuali e di un pensiero condiviso dalla maggior parte degli intellettuali contemporanei,
si puo assmere tale carattere come una costruzione letteraria e mitologisiatratta di un
processo avviato dalla classe domingriee ha rafforzato un immaginario comune e stereotipato
legato alla vita rurale eperaia, percidalla dicotomia tra cittd e campagng quindi necessario
riflettere sulla questioneprendendo in cansiderazione il modo in cui essa inserisce nella
struttura culturale e sociale del Messico

OEl caracter mexicano es una entelequia artifi@alste principalmente en los libros y dissos

gue lo describen o exalatan, y alli es posible encontrar las huellas de su: arigevoluntad de
poder nacionalista ligada a la unificacion e institucionalizacion del estado capitalista mbderno
(Bartra 200516)",

Letteratura, arte e musica sonstati percid gli strumenti decis@A LISNJ € QSt I 6 2 NI
immaginarioidentificativo, che diventaespressione dellzultura politi@ dominantecostituitasi

a2t ARFYSY(iS Ay aSaaird2 R2L32 I NRARG2f dd AcBey S RS
spettera il ruolo di primo piano in questo processo, superando i confini messicani e giungendo a
farsi conoscere a livello internazionale

{A & 3FAL I OOSyylLa2 02YS az2f 2 dntiafivadidniemdla serat Y 2
politica, posando la causa nazionale @ipra par.Ill muralismg

Tra gli anni Venti ei@quantain Messico, siavverte | Yy SOS & & A U £ eRdesiodr/d8ldzy A F A
stato: in tale situazione artisti e politici si uniscono nella volonta di dare vita ad un pass® e

W Lt OFNIGGSNB YSaaaolOlyz2 & dzyQSyidSt SOKALE FNIAFTAOALf SY
esaltano, e li & possibile trovare le impronte della sua origine: una volonta dierep nazionalista legata
£t Qdzy AFAOFT A2yS S AaGAldd A2yl tATTFTA2yS RStt2 {dGFrG2 O
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in questo, le illustrazioni per periodici e riviste con la loro capacita di raggiungere tutto il pubblico,
anche quello analfabeta, sono stati fondamentali

Nella prerivoluzionaria dittatura Diaz, il governo non era riuscito effettivamente attsire le

LR GSYTAFEtAGLEL O2YdzyAOlI GAGBS RSEEQFNILST yz2yzail
attraverso una propaganda popolarel porfiriato si dimostrd sempre estremamente filo
colonialista edt A Ay3ASYGA TFAYL yI kil lviayador a dorSe di Astadial A |
Ff€tQ! OOFRSYALl LB Ny DA AAAI deya ATdaNRYLE TRA 2 LISNB A
come di insegnanti dal Vecchio Continenteentativo di dotare il panorama artistico messicano

di una propria dignita riconosdia internazionalmente, falli nella sterile imitazignehe non

poteva competere con i modelli europei

Una prima manifestazione di insoddisfazione verso la politica culturale di Diaz si ebbe quando per
OSt SONFNB Af OSyi Syl Nhagil gierfoffeeigiirigdrd ddlEdrthehte ina R I
grande esposizione di arte spaa gli studenti, capeggiati dal pitter Gerardo Murillo (1875

1946) ¢medio conosciuto come Dottor Atlorganizzarono per 2aS 2 OO0l aA 2y S> I
R S fcéademia San Cagdouna mostra di arte messicamhe riscosse un inaspettato successd
artist,blY2aaA RFEffQSylddzaAllaY2 RA dzy O02aW 3INI YRS NA
f2 &addzZRA2 RSftS GSOYyAOKS eYideNti Weylk edif@izgbblicteQ2 6 A S
successivamente, riuscirono ad ottenere le pareti della Scuola Nazionale Pog@arata con

f QS & LX 2 Rltikdne RBdgéttd dovette essere sospegRodriguez 1967141)

Da queste esperienze, e dai fermenti rivoluzionari, nacquer® serie di proteste studentesche,

poiché mancavaun appoggio innovativo da parte del corpo docente troppo accadereico
fossilizato in una didattica meccanicke proteste sfociarono in un lungo sciopero, dal 1911 al
1913, che permise agli studenti di argzzare le proprie azioni di protesta parallelamente ai
movimenti contadini e operai

Gli artisti entrarono cosi in contattoon i rivoltosi, partecipando attivamente nelle milizie e
combattendo a fianco degli operai e daintadini per delle condizionpiu umane di lavoroDa

guesto momento glartisti che parteciparono allai®luzione non poterono piu scindere lo spirito

di riforma artisticada quello di autodeterminazione del popolo messicano, la rivoluzione fu cosi
vissuta e rappresentata

Dopo laRvoluzione i tempi erano ormai maturi per un cambiamento consapevole nel panorama
artistico, ma a parted nuova coscienza nazionale degli artistia necessario un contesto di
promozione favorevole

Per la nascita e il successivo sviluppo del movimenuralista fu infatti essenziale la figura di
Vasconcelo®y a Ay A& UNRB RSffQ9RdzOFTA2YS RIFt wmdomn, Ff W
intellettuale e umanista, il suo punto di vista filosofico divenne fondamentale nella prefigurazione

di una teoria dbase per la riforma culturale in Messico

Nel suo programma di istruzionegli si ispird0 fortemente alle metodologie educative della
rivoluzione russa, attuando un controllo totale degli organi di pubblicazione e stampa ,e sfruttando

le nuove tecniche @fiche di comunicazionéMa la vera novita furono i muri che egli lascio a
RAALIRAATA2YS RS3IEA NIAAGA LISNI SRdzOFNB S ONBY}
da una formazione fortemente impregnata di tradizione filosofica occidentaleuendnesimo, in

unaviz y S OKS OSNDI @I RA O2yOAfAFNB A RSGGFYA RS
[ @GAAA2YS RA I a02y0St2a SNI RA OF NI GGSNBE LN
pud definire illuministanella suacg OST A2y S RA dzy QS @2 f dzl A 2 \i&e FS NEH
f Q)\lgg ONZ O #igentainddessaNd dild cfesciSt f Qdzyl yAdGt S Fftl O2y

popoli™.

192 Nel suo saggiha raza cosmicéVasconcelos 19480-31), le sue conclusioni si dimostrano un (E@zardate e

vagheggianti una specie di societa pitta costituta dalla quinta razza umaniacrocio delle altre quattro e superiore
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Per riassumergil suo progetto culturale si baso su quattro punti essenaiga profonda ricerca

adzf f QF NS LINBO2f 2Y0Al Yyl LINAGF RA AyFfdzsSyIl S ai
f2 a@Af dzLlJ2 RA dzy QI NinBalek3dzotf 62f AAGAAST d2Ld @S NS f Ijf d2SStREA
Questo nuovo atteggiamento provoco, come sii&@ gsto precedentementécf. supra par.[ QI NIi S

della Rivoluzion& f I NAY Ll aOAdil RSEtfQAO2y23INI FAL YI OF
GYSaaAOly2¢ S i dziDfidkle Mdetosodde drtimbedimifoltico 2 y § RS €
[ QS R dzO kil diffasy $aralleimente alh propagandae lo Sil G2 &A | LIJI2ITA

essenzialmente per rafforzare uno spirito nazionale che permettesse al paese di emergere con
dignita in unoscenario globale

ht GNB FEfl aLl2yaz2NAil Il I ladedngddrnad domdigelld Buraista, ebdzgy Y 2 €
dzy QA Y LJ2 Niflamghtale il #udvo ruolo che le collezioni museali assunsero in quanto
AYYF3IAYS RA dzyl ad0G2NAIF RSEfQFENIS yrTiA2yLtS S
I Olj dzA A A NRB Yy 2 dzy QA Y LJ2 NJi drdfidologicife Selif@meniraytigiafiataSpopblareNS LIS
(Errington 1998161)

In particolare sicercodi evidenziare una linea di continuita ereditatia i manufatti archeologici

S jdzStftA LRLER2EFNR O2yiSYLRNIYSAZ Vil&thfr@®mo A S
popolazione viventgla cui manifestazione artistica & espriess R £ £ QI NI A 3 Jartighé (G 2 =
precolombiane, entrambe produziogproprie e autentiché della nazione messicana

Nel 1921 la Segreteria degli Affastéri ordinoal Ddtor Atl di raccogliere e catalogare esempi di

I NI S AYRAISY!I YSaaAOl yl AY A &0 RA dzy QS &
RSt f QA nz& %ehds goB PubblicatoLas artes populares en Mexi¢be arti popolari del
MessicQ. Nello stesso anno gli elier grafici della nazione psaronosotto il controllo diretto

RSt Q! yADSNEAIIL | dipartimerdoydelia SiblioteCegoteds€aleikeun dettore di

stampa Gli ingranaggi del meccanismo per la creazione di un nuovo Megksiédlantide Morena

(termine usato da Mauricio Tenorio Trillo Albifiana 201017) ¢ vengono finalmente messi in
funzione

Con f QS & LINABthardide2Monad A AYUSYRS FIN NAFSNAYSy(?2
sviluppatosj tra il 1880 e il 194Qjalla cospicudetteratura di viaggio riguardante il Msico, che
descriveun luogo non ben topograficamente ubicabile nella sua declinazione romantica e mitica, e
che subito & evocativo di cactus, tradizioni millenas@mbrerogcappelli tipicamente messicani, a

tesa molto &rga), rivoluzione A questo propositol G G dzk £ YSY S f Qlilyeiriie LJ2 f 2
G2NARASyYy Gl fAaY@réntaliénRdi Edwaid: Shi #928) per riferirsialla letteratura e
FEfQAYYIlF IAYEFNR2 LINEPR2G @A (RMPradeydelh cdtiraé dc@idérale RA &
dominante una visioneper lo piu d carattere esoti@m ed oniri®, che non trova un riscontro
pragmatico nella realta ma nasgrincipalmente da basi id#dogiche rafforzando 14¢lentita
occidentaleattraverso la stereotipizzazione i@ S& 2.0 A O2 ¢

Nel caso del Messico, perfiurono le stesse istituzioni chseguendo leinteh A 2 Yy A RA  dzy QA
nazionaletra gli anni Venti e Trenta, rafforzarono e incentivarotadi stereotipi Bisognainfatti
considerare che le classidirigentdef A Ay 0 St SGldz2 t A LIAG aAf € dzYAyY!
con il sistema educativo e culturale europda volonta di utilizzare delle immagini simboliche
fortemente comunicative e riconoscibili dal popolo, nasceva dal bisogno di instaurarelagodia

ad esse in quanto somma delle loro quali®a SRS LINPLINA2 ySttQ! YSNAOI [l GAYL
razza poiché nucleo di incontri multietnicll carattereapparentemente razzista del suo pensiero viene a mitigarsi

nelle sue conclusioni che mirano comunque a delle prospettive internazionali e di comunione tra i pepoli
Vasconcelos lo spirito patriottico € necessario per rafforzare le singole nazioniitadeeabusi verso i paesi piu

arretrati, una volta raggiunta questa prima fase allora dovra instaurasi uno spirito internazionalista e umaaitario
eliminera le differenzeA f &dz2 OSft SONB Y2002 at wibtd LYSKNI NI O ASyf FKNIRGH 3k 281 5 RIES
Autonoma del Messigo(Albifiana 201023, NA SOKS33ISNE O02YS af 23aFy GNI Gdzida 3t
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con le masse, dalle quaé élite si erano profondamente distanziaséa a livello economico che
culturale, per ottenere una maggiore coesione nazionale ed evitare il sollevamento delle classi piu
basse A questi fattori si aggiunsero successivamentes! creare una promozione del Messico che
risultasse affascinante Agocchi degli europei e degli statunitensi e nekendicare unaspecifica

GNF RATA2YS FINGAAGAOFSY OdzAf GdzNF €S S &A0G2NROI € ¢
¢ gliinteressi economici derivanti dal turismo

Il risultato di questo processtu la nascitadi una sorta di disciplina ampliata, sotto il segno
RSt f QI dzii 2 LINR Y2 1 A 26ghBopoloyi& dcamprefidStE sial Sekoreyarchieblogico

che quello etngrafico,rispettivamente e complementarmente dedicati@dssatoprecolombiar

e al presente

Cosj per esempio,il Museo Nazionale di Antropologidi Chapultec(cf. supra, p.92) aperto al
pubblicoy St mMdcnX LINSASY Gl I Llketolbbiatafbidid alpdioy dzF | (
superiorele ricostruzionj attraverso plastici e manichinrappresentano la vita dei discendenti

diretti di coloro che invece sono ati nelle sale inferioriE ancorai visitatori possono acquistare

sia prodotti riguardati i ritrovamenti archeologicisiaquelli relativi ai costumi degli indios viventi
(Errington 1998162)
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La morte diventax (i 2 (indz¥6aale

Lomitz distingue tre granidtotem®®%, intesinel senso dimmagiri-simbolonella storia nazionale
messicanalL.omnitz 2006 40-49). la Virgen de Guadalupeél presidente indigendBenito Juérez
(18061872) e lacalavera che corrispondono a tre differenti forme di contratto sociale

Per quanto riguarda il primo, il sentimento nazionale sorgerebbe da una reladidii@zione e

comunione sotto la protezione dellirgen Morengla Madonna scura)yel secondo, deriverebbe

RFIEfQAYAGEdNITA2YS RA dzy LI GG2 & pedanifidatd dali NI

presidente indio Juarez,per mettere fine ad na lunga serie di conflitti esterni e interni
Finalmene, la Morte come simbolo identitario della nazioneasce come conseguenza ad
nuovo periododi violenza e sangue, tanto che fudiessastampa estera ad associare i cruenti
avvenimenti rivoluziona con una supposta indole violenta innata nel messicangprdsunta
derivazione azteca

Tutte queste immagini simbolicheppresentano degli esempi di espressione tradizionale, che
nonostante la presunta relazione con delle radici antiche, sono iltateutli processi creativi
sviluppati in tempi brevi come risposgdle crisi eai rapidi cambiamenti socialdove il richiamo al
passato serve essenzialmente a legittimare la tradizione st¥ssa

La familiaita del messicano con la mortgiventa in primoluogo esemplare per comprendere
f QAYAaGlFdzNI T A2y S Bagatosida lotiaida daSs¥, | ponéddobskalisie€sd come

mediatricediuno{ G I 12 F2yRFG2 adz I f23A0L RSffQAYLRZAaA

Non e di certo una novita che il coraggio ftbnte alla morte sia da considerarsi unlor@
nazionale, comg St f QS &l SoMatdhtémerRrio disposto al sacrificio, lo stesso vale per molte
religioni, nelle quali il martirio viene venerato, ma nel caso messicano si tratta di qualcosa
diversa non si parla di morte stog, ma di nazionalizzazione di un atteggiamento familiare,
giomsoe in intimita con essa

Sara questo carattere peculiare a shockare prima, e affascln@el > € Q2 LAY A 29 S
fronte al resto del mondola modali& concui fu portata avati la Rvoluzione era proprio quello
che ci si poteva aspettare da un atteggiamento profondamentessicané(cf. FiguraLXXVIRigura
LXXIX Leorigini in una civiltasanguinam, come poteva apparirequella azteca agli stranieme
determinavanadl carattere innato violento

1931 omnitz quindi utilizza la metafora gia citata di Cardoza y Aragémsgia,pp. 5, nota2) per riferirsi alle tre

immaginiasdzy i1 S || A02y S &AYo02ft A0KS RIEfftlF yITA2yS YSaaaroty
di significati condivisi dalla collettivita e trasformati in matrici culturali autentiche e antiche.
104 Questo concetto di tradizione come processo dstecuzione e invenzione € stato ampliamente analizzato dal

di

LJdzc

>

famoso saggio degli antropologi Eric Hudsn e Terence Rangef (QA Y @Sy 1 A 2 y S, 19S €he ha afieNd RA T A 3

dzy | YLIA 2 RAOI (§ hdedratodidzpaftiblatd A SuNasyhiighe tra tradizione e modernita esul
concetto di autenticita (cfancheinfra, par. Note conclusive
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Figura LXXVII La soberana permenente g, a| xxIXMexico 1913. The lust for blood is bred in t
caricatura da un periodico statuntense, " bone caricatura da un periodico statunitens@ Frederick
Frederick StarrMexico and the Uniyed States:  gia1r Mexico and the United States: a story of revolutic

story of revolution, intervention and waBible intervention, and war, Bible House, Chjo, 1914, p.3.
House, Chicago, 191p.109.

Ma non bisogna pensare che questlazione di intimita con la mortéosse il risultato di una
costruzione identitariasin da subitoragiorata e volontariaper capire meglio questo concett
devericordareil passato di tera colonizzata del Messico, 18 @ lj dzA a G | @S @ | LIS NI
FAYSAGNI @OSNR2 dzy Y2yR2 Sa20A02 S &a02y2aOhdz
rapidanmente delineata secondo certi parametri di opposizione al mondo civilizzato europeo, per
poter cosi giustificare lesue stesse azionDurante il periodo coloniale si aprirono frequenti
dibattiti sulla questione dello Stato Moderno come forza opposta dalitosdi natura, in virtu del
LINEINB&aa2 S RStftl OAGATtATTITA2YySY S FffQAYy (S
definito per la sua vicinanza alla morte e ad una sessualita impBarera 1998114) Nel caso
RSt aSaadaralz2z NBQAVIRATYENBY 1 8 08 I3aNBaairgdgaitr A
LISNI FyG2 £t QegittirnaSeNahsud akidn¥, bastl j@dare allo scandalo che fecero i
sacrifici aztechi, o alle storie che si diffusero sul presunto cannibalismo di certi rituali

Per questo motivo, laelazione del messicano con larte, ma soprattutto le forme di esprimere

tale relazione, sono sempre state motivo di sentimenti ambivaléati  dzy' I LJ NIG'S € QF
di gioco e sedzione nei suoi confronti che appartengonon@i al carattere popolare della
YIETA2YSZt Q88 BD0% b NX 2 y@ uniipbdolo doh la @de @ Al Yuostatus di

inferiorita sociale

Alla luce di questa opposizione di forze, che scindd@esére messicano in due tendenze
differenti, si R2 @NX  LINE & S 3 dzA NB preddgr® linydnhd méda la IM&NJgosd2 Y
rappresentare una forma di identificazione positiva per la nazidter fare questo, bisognera
considerare anche gli aspetti per i quadisasi € mostraa come progetto estetico, ataverso |l

guale la sua immagine acquisi la forza per potersi presentare, con un orgoglio totalmente
messicano, al mondo
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MiGATTFET A2yS RSEEfQAYYFIAYFINRZ2 YI OF 6 NP

Partendo dal concetto di familiarita connaorte, la suaelaborazionesi deve far risalirelgperiodo
rivoluzionario, periodo nel quale, seguendo un sentimento postantico, si deliea la figura
RSt f QS NP S difppdtalaldatiifigiaipar la patria, ma questo sentimento non aveva niente a
che vedere con una rivalutazione dei valori preadbiani, si trattava per di piu della venerazione

di un atteggiamento stoico coerente ad una situazione di violenza estrema, dagli omicidi politici, ai
tradimenti, alle fucilazioni punitiveNiente di specificemente messicano se si vuol essere sinceri

La mitizzazione fu successiva, e ad opera dei maggiori intellettu&@@pabelh, non nacque quindi
nelle strade ma dal pensiero dei pochi che avevami@onoscimento per scriverg@rima sututti,

f Q2 LISNJ R kodificRetalus@Nigiondterebtipat, che nel suo messaggio chiaro e diretto
sara facilmenteeompresae assimilatain gradocosidi radicarsi e diffondersi facilmente

Il concettoRA aYA(l2 RSttt yI1TA2ySé deguéndaYiSdefmiziche di FA Ol
Malinowskigiunge adun senso pitamplioR S t  dRrhitiR Ztione scopi politici

Almito] Fdzy 3S RI FGid2 AadAddzia@d2 RSEfQ2NRAYS &20Al f
LISNI A GFE2NR Y2NIfAZ fQ2NRAYS &d20A2t23A02 S f
rafforzare la tradizione e conferire ad essa maggiore valore e prestigio, riconducendola

indietro, sino a quella realta soprannaturale, piu alta e piu buona degli eventi #iziali

(Bronislaw Malinowsky ciin Bhabhal997 96).

La formazione della naziencomporta percio Ut I 62 NI T A2y S ONBIGADI I R
cultura si contrappone ad avvenimenti politici, per lo piu traumatipr@blematici(Bhabha 1997

102y aAt yYIFITA2YlItAAY2 y2y 8§ Af NARAGDSAL & BazioRiSt S
laddove esse non esistafi(Ernest Geller ciin Anderson 199615).

Ma prima del proeesso creativo, cioé prima cliee nazione possa essere immaginata e identificata

Rl dzyeaniiisb dalla collettivittsono necessari dei presuppadt mentalita degli uomini

deve essere liberata dal dominio di poteri storicamente consolidati, e quindi contrari a qualsiasi
evoluzione dinamica della societd.declino delle certezze religiosetemporali, che legittimmo

una gerarchizzazione sociale comaturalmente definita comporta la necessita di trovare nuovi

legami tra la comunita, il potere e la storia (Anderd®96 50-51).

In questo contesto un ruolo di primo piano lo ebbe la diffusione di tipografie locali, e quindi

f QAY LR NI I y1 I paRdf. (sipra, [pér.fl ruoloadélla Ystamppe ai nuovi sistemi di
comunicazionela diffusione dei giornali portd alla consolidazione didn®2 Ydzy At A YYl 3
per usare il termine coniato da Anderson (199®)yero unpubblico di lettori consapevoli de
problemi interni alla colonia successivamente alla Repubblica, sempre piu indipendente dalle
guestioni di derivazione europea, quindi volutamente provincializzato, ma anche cosciente della

LINE LINR I LINB&ASYyT I | ff Cokmaic@ripdgmieaR QA vzif SNR y 2 R Y ¥ S|
che la stampan partire dalla fine del XVIII secolo si confronta gia a livello continentale (Anderson
1996 63-78).

5FffF LINPALISGOGADBE RA dzyQlylFftAair adaz2NROlF Af O

prima di giugere alla consolidazione di un immagine di Stato il cui potere era legittimato dalla
nazione stessa, e non dal dominio delle potenze coloniali o della Chmegsamo luogg la lingua
rappresentava un elemento in comune con la Spagna e quindi un folteYe§ O2y f QA & (.
della colonia, mentre tra Igpopolazione la varieta delle lingue indigene non permetteva una
coesione a livello comunicativo; inoltréa Rvoluzione nacque piu dalla paura delle insaiomi

delle classi popolarche dalla guida raanale di un ceto medio illuminato (Anderson 1988-78),
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LISNJ ljdzSaid2 Y2iA@2 fF FAIdzNF RSttt QAy Sttt Sadda
YETA2YyST YIyOlFryR2 LISNBF RStfQSALISNRASYT I LRtAGA
Quindi, dapprima la consolidazione di un canone letterario e artistieosuccessivamente

f QI LILINE diNdaitel del@ yinBustrie, quell@inematografica e turistican primis con la
O2yasS3dsSyidS YIFraaAFAOIT A2y S S ( NafmmRzeBn0BI0Ydi2 y S A
tale immaginario creato

Bisognanoltre 02 Y A A RSNJI NB 02YS Af dsBmpieiBpotefe delfs cdmainitay 2 NJi
immaginata della naone, poichela loro voce serve a ricordare i sacrifici dei compatrioti per la
propria terra (un elemento riscontrabile in Europa gia dopo la Raohe francese e che si
accentuera successivamente con i moti del 1848, e con la Prima Guerra Myrichafesta dei
Y2NIA &A LINBadGl [jdAyRA 02y T O pdrsbrificatalddgli spirdia dzY I
degli eroi rivalizionarinei primi anni della &ubblica,e dagli eroi indigenisuccessivamente, a
mitizzaziom avviata, trasformandosi in uglemento paradossale messicani parlanm spagnolo,

nel nome della memoria delleiita precolombiane, ch@erd possedevanana lingua del tutto
diversa(Anderson 1996197)

In meritoallaquestionenazionalista, infinesi possono sintetizzare le diverse posizioni su tre punti
fondamentali primo, il lavoro che intellettuali come giia citato Pazgltre che Paul Westheim nel

settore della ricerca artistica, o Diego Rivera come individuo esemplificativo del movimento
muralista, fecero per la costruzione del mito, evidenziando le radici indigene e quindi popolari
della festa @l Dia de Muertos Rferendosi al carattere ibrido del messicano, tra tradizon
indigena e cattolicesimo, essi ne determinarofe qualita essenziale per la costruzione di

dzy QA RSy i A {iSecondd, iglk fijappi @Batici, soprattutto a livello istituzionathe la
mitizzazione della prima fase porttovvero una semplificazione dei punti di vistper

dzy QS&al ft T A2yS RSEttS NIRAOA AYyRAISYyS tamhatS F2 N
RIf f Q.SShtiaBoNdy/sastanza di una rivendicaziongancaa in atto) RSt f QA RSglel A G L
attraverso pratiche di autopromozione, non solo nella sfera turistica, ma anche educativa e
O2YYSNOAFESE R2@S | ff2 &idzRochrist@all®ingR |® osiziohe & 2 &
condivisa da molti intellettali contemporanei, che conside Dia de Muertos cosi come é
celebrato oggi, come una tradizione per lo piu inventata e che ormai mantiene pochi legami con la
cosmovisione precolombian&sso viendnoltre OOdza I 12 RA Yyl 402y RBaANEA R
cultura popolare e di una cersaltazione dell@mexicanidady St f QF YoA (02 RSt | f
un regime politico autoritario
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La definizione di una shologia nel rafforzamento délientita nazionale

Se & costituzione e il rafforzamento di arpratica rituale ne mettono ituce il carattere simbolico,

oltre a quello religioso e politico, permettdole di costituirsi quale elemento strutturante nella
percezione di una realta immaginata e costruia] punto di vistadi chi svolge il rituale ssso
(Brandes 1998 359) allora el Dia de Muertosdiventa fondamentale come strumento di
affermazione identitaria Attraverso tale celebrazioneinfatti, emergono particolari caratteri di
differenzarispetto alle culture dominanithe per lungo tempo harmcolonizzato il Messico, come

Stati Unitie Spagna

Nel processo di affermazione della propria differenza, e della propria peculiarita, il contrasto con
Halloweendiventa un passaggio obbligafcf. infra. par. Dia de Muertos versus Hallowgefira la

festa anglosassone e il giorno dei defunti messicano si instaura un braccio di ferro sirohelico

rinvia a una lotta dal significato piu profondquella politica, economica e sociale, che il Messico

porta avanti contro gli stagpotenza che da sempre cento di soggiogarlo

Riassumendgarisulta evidente alla luce di quanto dettoO2 YS | £ 3 kIDibde2Mudktes2 3 3 A
abbia ben poco a che fare con motivi religigsiy SFTFFSGGA  QdzyA 02 Sf SYSy
sopravissuto ai giorni nostg la messa del 1° e 2 novembige si siainvece evoluto secondo
modalita di presentazionali tipo folcloristico, come laproduzione di particolari alimentile
calaverasdi zucchero, o le ssa di pane dolce, che esprimoiaarattere derisorio neianfronti

della morte E attualmente, se analizzato dai multipli punti di vista che sono emersi da un
confronto con la storia e la politica messicamssoRA @Sy Gl dzy &aAYoz2f 2 OK
nazionale (Brandes 199861)

Tornando al rapporto di differenzadidacco che si cerca di instaurare con le potenze straniere, le
soluzioni sono diverseOD2y tF+ { LI 3yl Af £S3FYS & 2NNIA AY
Fdzi2y2YlF ySA adz2A O2yFNRBYGA NI LIWNBaSydal LISNI
stati, oltre ad aver condiviso la storia, hanno una lingua e una religione in comune; nel caso degli
StatiUnitif I O2y i NJ LILI2aAT A2y S § LA G aSpaithié sodkedlinehte S | f
gli USAa dominare da un punto di @& economico e nfitare. Il foldore emerge in questo caso

come elemento determinante neontrasto ideologico con glieé&i Uniti, diventando il simbolo di

un legame profondo con il passatoon le radici delle popolazioni autoctonec®n la purezza di

una vita autenticgproprio perché antimoderna, e quindi anttapitalista e antstatunitense)

La concezione della morte si pone cosi come simbolo di tutto cié @& O O A R $grch&noMNA F A d;
riesce a comprendere, trasformandosi nella caratteristica peculiare e Srav (| SoEsse@t f Q
messicané T S OKS KI 2 Nisighk ghSestiale e giitliaEh®iBydnyostraniero

bianco,in particolare di origine anggassonehon puo del tutto capireMettendone in evidenza il

O NI GG SNB Ay RA 3S yoinabile ddistanaNiBpetto @la Jpétbezioné Rirghén e
statunitenseeda A SPARSYIT Al f QStSYSyii2 RAFTFSNBYITAITS
propria identita

Per questomotivo viene principalmente pubblicizzato il modautenticce di celebrae el Dia de

Muertox | ff QAYGISNYy2 RSEfS O2YdzyAldt AYRAISYS NI
connesso con una formulazione indigena e tradizionale della celebrazigmiecoli centri di

. 202020ttt ys aAEldAljZ S ff@noa anf titto iRhonddlpef A idbrb 2 = ¢
festeggiamenti dei defunli a2 LIN} G Gdzi G2 | LI NIANB RIFIEA |FYyYyA
massa in Messicof QF FFf dzaaz2z GdzZNRAGAO2 | 1jdzSadA LIAOO2:
extranazionale, ma in gnaparteessoé costituito dagli ®ssi messicani di classe megm@venienti

dai centri urbani, interessati a ritrovare un legame con le proprie origini (Brandes 36868In

guesto modo e evidente come il meccanismo nazionalista si autoalimenti
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La conraddizione eche spesso gli stessi individui che decidono di fare ladgitai porta€ nelle
comunita di discendenza indigeradla scoperta della vita autentica demldiose del loro rapporto
con la natura, appartengono alla classe che accetta laepmss diHalloweencome elemento
culturale di importazione statunitense, e in quanto tale come manifestazione di Stiakns
privilegato (il simbolismo legato adHalloween viene principalmente scelto per manifesti
pubblicitari dei centri commerciali, o degte in discoteca, quindi in quei luoghi frequentati solo da
chi se lo puo permettere)

S anche le classi piu povere hanno adottato dei costumi derivanti dalla celebrazione anglosassone
non e per spirito di emulazione nei confronti di una potenza straniena perché sono le classi
elevate ad aver introdottoHalloween che quindi diventa urelemento di distinzione sociale
(Garciagodoy 1998159) Non per questo bisogna pensare che il conflitto ¢éaloweensia lo
specchio di un conflitto di classeer la maggior parte delle classi popolari, la convivenza delle due
feste semplicemente non rappresenta un problema

WA LINE L2 v S yeRea citéta) Gaa RASWEX1998 373), di una domanda fatta ad un
fruttivendolo mixtece alla moglie meticiadi Citta del Messico,sulperché vendessero caramelle di
Halloween, la risposta della moglie ridendo & abbastanza esemplificativa

42 S Y SE An fiesterobVieBike everything that adds to festivitie&¥.

In conclusione , la resistenza Halloweenproviene da m gruppo ben delimitato socialmente, gli
intellettuali, gli ecclesiastici e i politicche per il lororuolo sociale sono quindi piu visibili e
riconoscibili

Paradossalmente i difensori della cultura popolare, con questa hanno poco a che fare

ocone of the major paradoxes of the ideology of tradition is they attemgdt cultural
preservation inevitably alter, reconstruct, or invent the traditions that they are intended o fix
(Handler and Linnekin 198288)%.

t SNJ £ QF y I £ Ard mac&b&ih MeSsicdr, Mdogha qlindi partire con la considerazione che
guesto sia stato costruito per permettere alla collettivita di riconoscervishesha origineda un
processo creativo e non di recupero di un carattere originario specifico di un particolaneogrup
etnico.

In particolare, in un contesto attuale, il rapporto con la morte definisce un confine tra la cultura
messicana e quella dei vicini Stati Uniti, che ha bisogno di essere continuamente rafforzato mentre
i confini geografici reaiembrano perdereon il tempo potere e diventare piu fragili e ambigui

Si puo capireome una manifestazione di identitsi vicinaa forme di espressione folkloristiche

e tradizionak O2YS az2y2 | Liadxgrase i fést@dgibidedti débi fdé Muertos,

assuma delle qualita che ne favoust2 f QF RSaA2y S |:féf un catakteded | Y
uniformante (di classe, etnie, origini, ecc); € un carattere atemporale (¢ diventato autonomo
RIFEffQS@2ftdd A2yS RSA aradaSyYia LRt A influénzato)SRunSO2Yy
OF NI GGSNB RA RATTSNBYI Stati UrititByasdesNeB0a123330fP2 | f £ Q9 dz
Cio che emerge éome la questionesul significato nazionalista di tali manifestazioni artistiche e
popolari possarisultare ambigua e additura paradossalele calaverassono nate come critica
a20A1ES EftQAYGSNY2 RA d&/S diyfAfOSMNERT AF2 NIISYSE 1)

®ap2A YSAaAAOLYA AAlLY2 Y2t iz TSé[jI-)\Zf)\ /' A LA OS Gdzidz2
g dzy 2 RS)\ L)\G AN YRA LI NI} R2 & & Na riteRé delipreSeavdzidra xulturaR St £ |
AYSOAGLoAE YSY I £ GSNF = NJ\OQéﬁthAaOS 2 AYyOSyalr tF GN}R
WX Lddzs ozya)\RSNJ- NE | yOKS Af OFNIGGSNB GANRES t8aAl (2 |
ttT ownnnur aSO2yR2 Af ljdz&atS t2 adGrd2 RA az2fAddzRAYS R

sfruttamento politico, lo hanno reso piu audace e cinico.
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potere democratico della morte, oggi non sono altro che una denuncia di come la stessa non sia
cosi Hdzk £ S LISNJ Gdzi AT €QAYYFAAYINAR2 YI OFoNR §
f QS@2tdd A2yS &ai2NAOI SR SO2y2 YA ObiadRMdertoddlurs a4 S =
vero e proprio simbolo politico; infine se si analizza oggettivamentedado con la morte al di

fuori delMessicq si puo vederehiaramente chalcune forme rituali arcaiche come le offerte o le
veglie funebri, siano comuni a tutte le cultyevolvendosi fino ai giorni nostri in modi pit 0 meno
differenti ma comunque presgi e individuabili Nel caso specifico dedhtati Unitipoi, se si puo

dire che come cultura capitalista moderna abpi@sole distanze da un culto tradizionale della
morte, € anche vero che questa distanza non é detertainda un rifiuto totale o da um
demonizzazione del tema macabimal punto di vista storico artistico troviamo esempi di tombe
scolpite con teschi e scheletri risalergti periodo colonialenel New England, mentre anche
attualmente la celebrazione défietham War Memorialche € a tutit gli effetti una giornata
dedicata alla memoria dei defunti, rappresenta un potente simbolo di unione e comunione
nazionale 5 QI f { Njer quaintbldigSarda un rapporto di familiarita con la morte, non si pud

dire che Stati Ui ed Europanon prestiro attenzione a tale questioné @&hasia & un problema
fortemente sentitg cosi comda cura per glospizi® o la diffusione desuicidi (Brandes 2003

131)

Lo studio di Stanley Brandes (2003) cerca di dare una spiegazione alle origini messicalte del cu
della Morte, svelandone in primo luogo le ambiguit@nanzitutto lateoria portata avanti dagl
intellettuali della meta deXXa SO2ft 23X &aSO2yR2 A ljdzZ- €t A € QF G4A I dz
una caratteristica messicana che trae le sue origgtliafilosofia azteca e dalla coswisione delle
popolazioni indigeneé contraddetta df 3f A A G dzRA | yYGNRLIRf23A0A O2
comunity che fannoinveceemergereO2 YS f QAYRAFTFSNBYIT I GSNB2 Af
condiviso, ma vaabile. Inoltre non avrebbe alcun senso parlare di un atteggiamento come di
dzyéi@dita genetica discendentéalla civilta azteca, senzquindi tenere in considerazione i
mutamenti politici, sociali ed economici che hanno attraversato il Messico

Infine, il paradosso emergeanche se si segue la teorigper cui le condizioni di vita
determinerebberouna maggiore accettazione della morte, come conseguenza necessaria ad uno
stato di miseria immodificabilel miglioramento delle stesse negli ultimi tempi corddace infatti

un immaginariacche é andatanvecerafforzandosi (Brandes 200B835)

[ eQperienzasul campo di Brandes, nel villaggio di Tzintzuntzan, sostiene lo sviluppo della sua tesi
Se durante il primo viaggiael 1967, Brandes si trova di fronte ad villaggio che celebra il giorno

RSA RSTFdzyiAaA O2y Af R2ft2NBE S ftQAYlIAYAGEL OKS 02
tre anni dopo il panorama cambia radicalmemel 1970 Tzintzuntzan viene scelta come una degli
unRA OA @ Aafed TamstdggeRoSdE pro@ozione turisticdn occasione debia de Muertos!

paese viene illuminato a festa, ci sot@ecamere peripresetelevisive le strade si riempiono di
GdzNRAGA S y2y YIEyOly2 NILWNBaASYGFrT A2y A (S 4N
Ma questa attitudine di festaSa Gl € AYAGF GF  Inévéntbre, BvertaBdo RO f Q™
strumento commerciale e di promozione turistica di cui gli stessi abitanti si appropriano, per poi
tornare ad una celebrazione del rituale funebre piti sobria duranfe NBa 2 RSt Ql yy 2

108 Bisogna comunque dire che questi stessi elementi possono essere sintonatitipgogressivo allontanamento

RIFff QARSI RSt 4N LI &d3&2 OZYdZ}/S I G dzi a | f I OADAf Gt 2
YEIIA2NNSYGS AYRAOFGAG2 RA O2YS fQ200ARSYGHES GGy RF |
S A

O
a R
RA O2YLINBYR RA RA I O0S

A
NYS At AAIYATAOLG2 S lidAyRA RA I OOSG G NI
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El Dia de MuertosersusHalloween

[ Q2 LILJ2 & ADishd® yGertoRaffaf festa diHalloweerE & SYLINBE LA G RAFFdzal
rappresenta uno scontro simbolico tra cio che viene considerato realmente messicano, quindi da
proteggere e promuovere, e ciOchg @SOS | LILI NI ABSYENRECI AFESHER BE
autoritario e dominante, soprattuttceconomico, di origine statunitense (ma in senso piu ampio

esso ha origine nel dominio imposto dalle colonie europee dei se@dedenti)

In questo senso 2 novembree diventaa una data capace di radunaraliversi gruppi costituenti

il tessuto sociale messicano intorno ad una causa comlanguestione non era piu in che modo |

vivi dovessero instaurare un rapportocof2 NI A X 2 ljdzl yad2 € F &LIANRGdz
fare realmente con la cultura precolombiana questione era che chi rifiutava tale festéiutava

f QARSI aiéiSaal RSt aSaaraldz 02Y.S yriAz2yS Oz2y dz
Per questo motivo, a ptire dagli anni Ottanta, la rinascita dBia de Muertosignificof QF RSa A 2y
a tale celebrazione anchger coloro chefino ad allora non ne aveva avuto, o voluto avere a che

fare: per esempio nelle regioni del norddove oggi & possibile vedere versigradizionali di

guesta festa un tempo qui non presentepppure tra le classi sociali che ne avevano preso le
distanze, quelle poco legate alla chiesesi come cattolici riformatori

Ed é proprio nel settore educativdove si riscontra maggioreesistenza verso celebrazioni

A Y Tt dzS y Hdlldiv&en aRglo$asstne ancora oggi tale posizione é assunta con forte
determinazione da parte delle istituzioni culturali

LEfl ONBaOSydS LRLREFNATTITA2YS air dyAll & NBzIGAI2A
dalle scuole primarie alle universigsi come iniziative organizzataignusei o dagli enti turistici

i BED
B
m@ muertos

o

FiguraLXXXun esempio dei molteplici eventi organizzati dalle istituzioni culturali in occasiorigialele
Muertos

Lo M0 0n o MAGCO DRNEDANCY'

www, il unnrn mx
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I yofeendadiventata ormai molto famosa € quella organizzdtdla collezionistéolores Olmedo
(19082002) amica di Diego Rivera e Frida Kahlo | £ f QAY G4SNy 2 RSt 52t 2NB
LINBASY Gl dzy QAYy i SNI &l f I epedohde i RSeia dpadte\ prehigosghia) R S
e dedicata ai due amici artisbopo la morte della collezionista agli altari per FridAiego si
aggiunto quello perDolores le creazioni qui esposte in occasione del Dia de Muertos (e

YI y i Sy dzii So nd§eNi nbvembse)irinhiinano ogni anno migliaia di visitatori

FiguraLXXXI famiglia Linareg;rida y Diego "Sapo",carta pesta e fil di feituseo Anahuacalli (collezione
Dolores Olmedo Patifio), Citta del Messico.

Gosi, durante tutto il mese di novembresi possono ammirare rappresentazioni teatraélle
piazze e nelle scuaqle offerte pubbliche da parte di associazioni e grugeierminati a attirare

f QI zibdeSsy un particolar@roblema, oancheda parte di pesonaggi pubblici di rilievoTra
questi, & importante citard I Y2 3f A S R Sdef MesSiEo, \lidNdtedRb(ROD2WUDS),
Marta Sahagunghe nel 2003F S O Sfredd¢d @& muertosiella residenza presidenzialSi tratta
della prima voltain cuiun personaggio politicqgoromuove, attraversoil suo stesso esempio, la
celebrazione del giorno dei defupfacendonedzy’ Y I YA TS &aG2 LREAGAO2 RA
statunitense sempre piu pressante un richiamo alla popolazione per il recupero delladiz#oni
messicane piu profonde (Lomnitz 20084) Interessante inoltre la coincidenza della data con
j dzSt t I RSt fMa\de Muaimsthazi i $ || RIS | GRilNdnio Qe e Iritangibile
R S Yl @/ Aiiideduito alla convenzione UNESZID3 cuisi & accennaty” Sihtfoddizionee si
parlera nel paragrafo seguente

Dallameta degli anni Ottanta si assiste ad una rinascitallal de Muertoscome strumento in

grado di rafforzare la memoria storica dei movimenti sociali, sviluppandosi in unensiome
multidisciplinare nel campo delle arti e ltke ritualizzazione domestica.igddgna considerare
soprattutto come questa rinascita sia stata in grado di trasformare profondamente il significato
RStfl FSadlk S RA (dzi G2 lahdorke Waehsa duyan didhochelth&Rpo& & a |
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che fare con la Chiesa, ed € invece piu legato alla sfera familiare, alla difesa delle radici culturali,
alla manifestazione di una tradizione autoctona, ma anche ad un tipo di relazioni sociali ed
economiche precapitaliste (e con questo si intende un sistema precedente al dominio imposto
dagliStati Unitisia in ambito culturale che industriale)

A questo propositpd A YL NI F y i S a2 @atdleds Sia deMuettadiragiard NI |y
rurali di confine, come Ocumichu, nella regione Tarasca di Michoadén questa zona

f QAYYAINI T iSatydnitidieduBng sapratiutto tra i giovani, per motivi di studio o
lavoro, tanto che al loro rientro & necessario riaffermare una netta demarcazione trdnei@ c
GYSayr® S OADSQMKS AyodSOS §

Figura LXXX)l H Dia de Muertose Halloweenfunzionano come forma di negoziazione nel
reincorporare gli emigrati di ritorno alle loro case, e nel riaffermare iltgge politico delle
istituziont

oOcumichu es un claro ejemplo de losnipos que corren Carteles en las calles expresan una
fuerte lucha entre los que se van al norte y los que permanecen en el pueblodzy |j dzS
estuviste en EU, aqui no $esteja elHaloween sino elDia de MuertosNo alHalloween si a
ydzSa i N» & {INémRargD Aete/ 1Belnddjé choca con el dgusmiten los grupos de
jovenes recien llegados de California, Florida o Pennsylvania, que se congregan en la plaza
principal, venidos an ropa moderna y tennis Nike, que van por todas partes con enormes
grabadoras y carteras repletas de déldrédariaRivera in Lomnitz 200835)%.

Il conflitto conHalloweene diventato sempre piu aspro, poiché sempre piu evidenti sono risultati i
sig;h FAOI GA LINRPF2YRA R Saaz2 O2NNBtFGAZ Ay 2LILR
identitaria nazionale autonoma e fort&€osi in molti paesini ruralgome quello sopra citato, si

sSono aperte vere e proprie campagne contro la celebraziorggosassone dei defunti, arrivando
addirittura a proibirlaIn questa situazione il ruolo principale spetta alle istituzioni di educazione,

che se da un lato promuovono &lia de Muertosh y NBf T A2y S O2Mexicé I DA
LINE T da/deBuino, cercasio anche di soddisfare le richieste degli efitidzNA & G A OA X R
applicanouna feroce censura verso tutto cid che viene considerato di derivazione anglosassone, e

j dZA Y RA @& dzLISNFAOAIfSS RA aidl yLi2 OFLAGEFEEA&GE S
Concretamentepero, le duefestivita convivono armoniosamente sul piano contoiale: sin

dagli anni Settantanei mercati si possono trovare kalaverasdi zucchero, cosi come le

zucche intagliate peHalloween e dal punto di vista delle vendite non ci sono grandi

differenze tra & scelta di prodotti piu tipicamente messicani o di derivazione americana

1% Ocumichu & un chiaro esempio dei tempi attuali. Cartelli per le strade esprimono un forte conflitto tra coloro che si

NEOIFYy2 @SNBR2 b2NRI S e6KstatoNEgh dsh, ghiyion silifeStég§toween nyadl RIS dea
Muertos No adHalloweerz a W +FffS y2adNB8 GNIRATA2YyAHéd LY@SOS 3 | dzS
i gruppi di giovani appena arrivati dalla California, Florida e 8dwania, che si riuniscono nella piazza principale,
arrivati con vestiti moderni e scarpe Nike, e che vanno ovunque con enormi registratori e portafogli colmi di dollari.
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FiguraLXXX1INo al Halloween,Tepoztlan, Morelos, Messico.

FiguraLXXXI1IHelgueraTradicion modernizadaa Jornada, Bovembre 1989.
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Al contrario, sara appunto la commercializzazione degli elememakibweenche ne permettera

f appropriazione popolare e creaty®2y f 1 02y aS$3dz2SyidS AyGSaNIT A2
delle pratiche tradizionali messicane, cBnofie@laS 1 RSO2NI T A2y S RSt f Q
Parallelamente la forma che tende ad assumere lalel@azione diHalloweencon gli annisi
distanziera da quella originale statunitense (Lomnitz 2@36)

Cosi, itrick or treat(dolcetto o scher S (i i 2Halloweénanierizano & stato tradotto dai bambini
messicani com& y 2 YS Rl LJ NJnon Ynk da QualtolsaZpBrNa michldveritP), e
jdZAYRA fF LN} GAOF RStftQStSY2aAiAyl 3IAL I GOAL Gl
forma, LJ2 A OKS A f RSY I NB @ASyS oNattigeOmdlorate? di ardnéiddeh y (i S |
(simboleggianti appunto le zucche)

La politicizzazione in Messico dela de Muertosa partire dagli anni Ottanta, fa quindi leva
progressivamente su tre discorsi diféati: in primo luogq le ingiustizie e differenze sociali che
portano alcuni strati della popolazione ad essere idontattod A y dzy QF OOStohAYy S vy
morte; in secondo luogo, il valore commemorativo di tale festa, tracciando un filo contiouadiv

lotte sociali storiche e nazionalismo; infind rapporto instauratositra le classi piu alte e

f QAYLISNRFf AAaY2 Odzf G§dzZNF £ S SR SO2y2YA02 ail Gdzy)
discussione critica il concetto di idetatinazionale stess(Lomnitz 206: 438)

al f I jdzSaiA2yS RSftfQARSYyGAGL v Hdlah @&idrazighe OK
tradizionaledel Dia de Muertos dalla suaopposizione con il costuméagunitense diHalloween,

viene particolarmente sentitancheal di fuori dei confini messicani, diventando il simbolo di un
legame con la proria terra e in particolare corme proprie radici indigene, per tutti quei messicani
espatriati neglStati Unitj soprattutto nelle zone vicine alla frontiera con il Messico

Peresempio il movimentahicand™® sviluppatosi tra il 1960 e il 1970 fece, e ancora oggi fa, largo

uso dilj dz&imiagihario legato al carattere autentico messicano che si era creato a parti¥xXdal
secolo attraverso larti messicane e i suoi principali povtice f QA 02y 2 3INF FALF  YI OF «
in questo contestp acquisendo un forte valore retorico di riaffermazione identitaria e di
RSYIFNOFTA2yS NRaALISGH2 . .tPerdate/un @SNBic? la Primb dvitdl S
letteraria chicanaR S f f GitaydiAGalBokila di Barkley (1973)titolata La calavera chicana,

avevaal suo interno riferimenti illustrati a Posada, alle grafiche precolombiane, cosi come epitaffi
satirici sullo stile dellecalaveras Il simbolismo del teschio e della morte si eolidera
maggiormente fino ad invadere le manifestazioni di arte pubbdicizana attraverso i murales

nelle citta, a partire dal 1980 (Lomnitz 20@@4)

A parte il caso chicano, comunqgui@o al decennio scorsla necessita di riaffermare con forza |

proprie origini etniche da parte dei messicani statunitéogin fenomenoabbastanza limitatole

prime generazioni di messicani emigrate negli Stetiti dovettero spezzare i lagni di continuita
generazionale dei quali la memoria dei defunti rappressta una manifestazione ritualegli

antenati furono relegati al paese natale B spostamento oltre il confineessendo molto
RAFFAO2t G2a2 LISNI £2 LIAG LISNI fQlftdl LISNOSyldz
RQ2 NJA 3 A vy Snoltref le p¥atickietratizionali furono sempre associatiapoverta e miseria,

urbana o ruraleche restavano caratteristichdistintive dello Sato messicano, fattore che gli
immigrati sentivano come un peso ereditario negativo (Lomnitz 2096451)

La endenza primarigoer i messicani statuniteng percio sempre stata quella di assimilare i
costumi funerari della cultura dominantdlonostante questpf QA RSY GAFAOI T A2y S  O;

191 termine chicano era originariamente usato con senso dispregiativo verso iicar@ssati in territorio

statunitense. Successivamente a partire dagli anni sessanta fu associato ad un gruppo culturalmente e politicamente
definito che attraverso la mobilitazione lottd per ottenere maggiori diritti per i messicani nati in territorio
statunitense.
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etnica eda sempremolto forte e motivo di segregazione da una par di coesione culturale
RFEf{f.QOSHRBIYSYyiG2 RA &aSLINITA2yS GNIF S FlFYATEAS
NRA OSNDIF NB y St f Qdayiéné di uizhldett di &lgizni Gmigha iy danfinitaxiene

punto di forza nel contrastre le difficolta di integrazione in un paese straniero, piu che nella
riproduzione di pratiche rituali tradizionali

La rivendicazione dédia de Muertosassume cosi un particolare valore politicgo quanto viene
YSaal Ay NBf T Az2nicda Alr 0202 yA tf omyaybaesspyédire BBt Q S
cari in territorio non messicano significa consolidare le proprie radici su tale territorio e dichiarare

un diritto di proprieta sulla terra In secondo luogoil legame che si instaura tra la
commemorazione 8A RS TFdzy i A S nfigtazioheSiyfedaXidhay édn IR GuéstiofeSdella
frontiera tra Stati Uniti e Messico, e quindi con le difficolta e i pericoli che sorgono al momento di
attraversarla,ma ancheconle possibilitd e le ambiziomid essa correlatesela si attraversa in un
aSyaz2 air KI fF LI2aaArAoAftAdtL FRokredhepii@indidaméngeyli Y I y
usufruire di servizi migliori, se la si attraversel senso opposto le possibilita persistonma

y St t Qdi ¥ho dfriittmento e commercio illegale delle risarse regioni messicane di confine
az2y2 AYFILGOGA y23GS LISNI £ QlFf 2 f A ddsittagoneRaoticd NA Y A
causata dal problema del passaggio fdontiera, di persone cme di merci, le rende
particolarmente appetibili per le attivita della criminalita organizzatane per tutte quelle azioni

LIAGg 2 YSy2 AfttS3aAFtA OKS aA a@z2ft3azy2 Ay ljdzSadl
[T ONAYAYFEAGE €S3F Gl I f  éssi FaNiPtghiathviSchhdestiddi f QI f
attraversarla hanno legittimato la festa dei morti come ricorrenza in grado di accentrare
fQFGAaSYyT A2y S &gl ditividti mpdgidi & §eBevate (uralpresa adiscienzasul
problemaR Sdmig@zione internaionale illegale sule conseguenze che ne derivgrogn annq

in occasione deDia de Muertoserigono croci, promuovono mamiétazioni e processioni funebri

lungo lezone di confine, per commemorare vittime non identificae che in quel luogo hanno

perso la vita (Lomnitz 200850451, FiguraL XXXI)/

FiguraLXXXIMraduno in preghiera lungo la frontiera messicanaiel de Muertosin Gaston Mongelisa
de muertos en zona frontee> &G 9f | YADGSNAEIFIf ¢S o Yy20SYONB Hnno o0F2

Attualmente é facile trovareaelle cittadegli Stai Uniti con un alto numerdali abitanti di origine
messicana, gallerie e musehe in occasione del 2 novembre allestiscasfeendas pubbliche
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eventi, o esposipni specifiche LISNJ NA O2 NRI NS S LINRYdz2 SNBE A
YSaaAOly2é FyOKS | QA.ylaleSiNgfedse Befehistit@x@giafuhitgnsi &
trova giustificazione nella preoccupazione di nerere na bambini di origine messicanahe
frequentano le scuole pubbliche e multietniche degfati Unitj un certo legame con le proprie
tradizioni, eviando al contempo la ghettizzaziond®er questo motivpla promozione a livello
scolastico attraveso il medium & f f Qperh&tt€ di ampliare la conoscenza in modo
partecipativo anche ai compagni di scuola non messicagli eventi dedicati ai bambini viene
AYFEAOGA YSaaz Ay NREAS@2,0l @l DOISS RindtetbsodiioNg NER §
bimbi, mentre gli aspetti macabri (spesso valutati con diffidenza dagli stessi genitori) sono meno
accentuati E anche interessante notare chaolte istituzioni hanno elaborato dégacher packets

sul tema delDia de Muertos pacchetti informaivi destinati agli insegnantiper approfondire

f QF NH2 Y Sy i 2(unledeimpiore qud fipdftatd igpoendices).

Una celebrazione dai marcati aspetti commerciali plumque esserepositivamente utilizzata da

parte dele istituzioni scolastiche e culiali per abbatterei pregiudizietnici, molto forti negli USA

S FTI@2NANBE f QAYGISANITA2yS AAL || tAGStt2 AYyTFlLyYy

t
ul
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EIDia de Muertoscome patrimonio immaterialeR St € QdzY I y A (i t

bSt y2@8SYONB wHnnoX [ Q! b9{/ h ReDkdeMidrtos OaF |l Y 2
Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Human&dad@rafzosta del Consiglio Nazionale

per la Cultura e le Arti del Mass. La motivazione di questa sceltssiede nelvalore di tale

festivita come patrimord & @A @2 ¢ Y Srwlialé, @ [psitkolar® in Ygganto forma di
espressione culturalantica appartenentelle etnie indigene della regione mesoamericanaunti

OdzA Tl NA T S NRKnelSa56 messicanp sobof guetii legati alatere indigeno di tale

festa, dove convieno aspetti della tradizione cattolica e precolombiana, e a tutte le forme

NI} LILINBaSy il idAgdS S aAYoz2f A0OKS OKS yS SALINRAY2Y?
RFEEfQFNOKAGSGOdzNF NRGdzr £ S | £ QF Nprén@idvonyg lind 2 S
occasione di tale celebrazione.

Cinque anni piu tardiale celebrazione risultera ufficialmente iscritta nel programma di tutela e
salvaguardia messo a punto dall y S&a02 LISNJ I (dziStl RSgodl 0Odz
G Ay il ya sesohdaSélle lingue di seguito allaConvenzione per la Salvagdia del
Patrimonio Culturale Immaterialadottata a Parigi il 17 ottobr2003 Secondo la definizione data

y St t QIR NdllaxCO®enAonE petipatrimonio culturale immaterialét Qeéngbiio le prassi, le
rappresentazioni, le espressioni, le conoscenzemalwhowcome pure gli strumenti, gli oggetti, i
manufatti e gli spazi culturali associati agli stessi che le comunita, i gruppi e gli individui
riconoscono in quanto parte del loro paNRA Y2y A 2  Odzf ( dzNI*'E $ &iond ! b 9 {
RS f Q™bha fomportato la proclamazione cadenza biennalelelle forme di espressione
O2yaARSNIGS LI GNRY2Y A2 Ayl yelalstd Rafprese@dtiia delzY | y A
Patrimonio Culttale Immaterialenel 2008, insieme alleLista depatrimonio culturale immateriale
dellumanita che necessita di urgentsalvaguardiae al Registro delle migliori pratiche di
salvaguardia. El Dia de Muertosverra quindi immediatamente inserito nellax [ A & @ |

R LILINB&aSyidlrdAdl RSt tFAONRY2Yy AR [ dzf GdzNI €S LYY (
Lf LINPINI YYl AYOGNFLNB&a2z2 Rt Qnipadtifolate sokd em&@sey S NI
importanti critiche sulla realizzabilitdelle interzioni proclamate da tale orgar® sulleprobabili
O2yasS3adsSyl S RA dzyQl 1T A2yS LISyalkdl LISNI 2 LAG |
P'YOQAYLRNIFYGS O2yGNI RRATAZ2YS yI aO@materialdelo@St f 2
intangibilea S Saaz2 GASYS RSTFAYyAG2 O2 Y®odinh cedtd giuppdt A 2
etnico,ilsuod O2y ISt I YSy(i2¢ | £t QAYGSNYy2 RA dzy Y2RSf f 2
sua musealizzazione a scopo conservatigohiano di creare un inventario di manifestazioni

M1 UNESCQODbras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad. Proclamaciones 2001, 2003, 2005.

UNESDOC 2006http: //lwww . unesco. org/new/en/unesco/resources/onlimaaterials/publications/unesdoc
database/(28/08/2013)(cf. anche: AaVv, 2006a).

1z http://www.anci.it/Contenuti/Allegati/Patrimono_Immateriale.pdf(18/09/2013). La Convenzione 2003 ¢ stata

NF GAFAOL G REfEtQLGEKTE AL o2y t S33S M ¢ Wwwinormattiait/urh-y DA =
res/N2Ls?urn:nir:stato:legge:20@0-27;167'vig¥.

113Cf.http://www.unesco.org/culture/ich/(18/09/2013).

114[3 GNBE fAalGS az2yz2 A0Fr4S AAGAGdZAGS R fclltrdld 9 { / h
immateriale,sul modello della prestigiogaA & G RSt LI GNRAY2y A2 OXz KaiNd Gd & B yy $i
dellaConvenzione UNESCO per la protezione del patrimonio culturale e naturale maeid&ié2

5 | e nomine effettuate d&l Q! b9{/ h KlFyy2 O02YS 206ASGGAD2 |jdzStt2 RA
LI GNRAY2yA2 2NIXfS S Ayildly3aiaoAatsSy 2t GNB OKS RA &l t @ 3dzl
inventario di livello mondiale, in modo da poter prendgorovvedimenti legali ed amministrativi utili a proteggerlo.

Inoltre, attraverso la visibilita e la promozione che ne conseguono, anche gli artisti e le forme di creativita locale, legat

alla tradizione, sono incentivati a promuoverne il processo idieativo e di riconoscibilita, a livello nazionale o
internazionale Cf. http://www.anci.it/Contenuti/Allegati/Patrimonio_Immateriale.pdfL8/09/2013).
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http://www.unesco.org/new/en/unesco/resources/online-materials/publications/unesdoc-database/
http://www.unesco.org/new/en/unesco/resources/online-materials/publications/unesdoc-database/
http://www.anci.it/Contenuti/Allegati/Patrimonio_Immateriale.pdf
http://www.normattiva.it/uri-res/N2Ls?urn:nir:stato:legge:2007-09-27;167!vig=
http://www.normattiva.it/uri-res/N2Ls?urn:nir:stato:legge:2007-09-27;167!vig=
http://www.unesco.org/culture/ich/
http://www.anci.it/Contenuti/Allegati/Patrimonio_Immateriale.pdf

culturali e tradizionali slegate dauglsiasi relazione con il loro luogo di origine (Zagato 2088

56)"° Molte pratiche tradizionali vengondnoltre mantenute in vita semplicemente a scopi

G dzNR &dGAOA S O2YYSNOAIFTAZ 4dz0 SYR2 j dzZA Y R A
G2 OOA RSy i HUn@iitéribré mahcayzeél programmadella Convenzione 2003arebbe

quella di non prendere opportunamente in considerazione la complessita dei fattori economici,
L2t AGAOA S a20AFftA OKS aidlyy2 LFttl ol &rfle RSt f
immateriale oltre alla mancanza di atti giuridici piu attenti alla tutela dei diritti di proprieta de
popoli indigen (Ciminelli 2008a; Lanciotti 2008; Zagato 2008 critica evidenziainfine le
L1I2a3aAA0ATA S LINBOLFOAT A adigefoaBaHudr® yiifi@lmeRd attuyi®@ | 1 A 2
f Q! b9{/ h Rdo$ frivicip&meBt@nntirchio riconoscibile e una garanzia per il mercato

del turismo (cf Ciminelli 2008) Essendoinoltre gli stati nazionalii diretti interlocutori

RSt f Qh NH linjerhdzibrial& A DS A f N dperta dhgli i § inderscaodnS £ (1 S
strategie di tipo politicoe finiscano per privilegiare particolari gruppi etnici a detrimento di altri

(ivi).

La celebrazione d&ia de Muertosisulta utile come esempidelle criticita e dellapraticabilita del

progetto UNESCGsi é vistoinfatti come la categorizzaziondpicamente occidentalealla base

delle considerazioni istituzionali su tale patrimonio sia non solo fuorviante rispetto ad una
relazione verosimileon la realta sociale e culturale del luogo che custodisce il patrimonio, ma
addirittura dannos&"’. Essaha incentivao processi di costruzione identitari@si a conformarsi

alle aspettative esterneg ha favorito siala subordinazione della conservaziodel patrimonio
culturale ali scopi economici e commerciakja alcuni fenomeni di esclusionalannosi per

f QS@2tdd A2yS S t1 02S5aA2y8 RSt (Saadziz az2O0Alf

116

Zagato affrontaquigA | ALISGGA ONRGAOA RStftl /2y@SyilAz2zyS OKS &aa
questo caso il riferimento & a Bedjaoui 2004, p 153.

7 Nel corso delCap.4si e parlato del processo di definizione della cultura messicana indjggmalare secondo le

categorie estetiche occidentali. Questo processo € stato avviato a partire dagli anni Venti e Trenta con lo sviluppo del
Y2@AYSYy G2 YdNI fA&GFT €F NAGFfEdzit T A2yS RStEfS F2N¥S SaLN
p2A LINRA&ASIdANB O2y I YdzaSHtATTITA2yS RSA YEydzZAlFGGA A
seguendo le intenzioni della linea politica dominante ¢cipra par Le calaveras nella tradizione Arte colta e arte

popolare).

Buntaleprd SRAYSy G2 KI O2YLRNII G2 € QlFaadzyil A2zyS RIFE LI NIGS RA
definite come tradizionali, mentre risulta evidente la loro funzione come strumento di opposizone alla cultura
predominante statunitense e di rafforzanfel 2 RSt f QARS2t 23AF ylFT A2yt A&lGrHY 2¢€ G
derivante dallo sviluppo del turismo (fupra& . NI Y RS a H nn oTzintdul8Zdip f13B, Seapar¥l [ #le R A
Muertos versus Halloweégn

Si é visto come queste consideradiabbiano peraltro influenzato il sistema di conservazione ed esposizone museale,
NBEYRSYR2ft2 RALISYRSY(#S RIsupigp®RS2t 23AF LRtAGAOF @A3ISYdS
La conseguenza di questo processo sta nella definizione di categorie nettamente separate, daiufia parQ St SY Sy |
ruraleindigenolLJ?2 L12 £ | NS X R f f QI fmddednoodcidestdleS dhe el Bro mgpdrtb i bpposizione

servono ad aumentare le differenze tra campagna e citta gprg Garciagodoy 1998,.74), e a rafforzare la

creazione diunindl IAY I NRA2 yITA2yFES FFEOAfYSYGS O2YYSNDsuprpg At S S
par. |l mercato globale Arte contemporanea messicana
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6. Note conclusive

Si e cercato sinora di evidenziare come il rappor® la Morte e il Messico sia da porre in
relazione con lo sviluppo difficile di un paese dal passato complesso, costituito da un tessuto
sociale fortemente eterogeneo.

La storia del Messico €, come si € visto, una storia caratterizzata dalla violeniafigioa attuata

dai coloni sulle popolazioni indigene durante la Conquista; quella culturale attuata brutalmente da
LI NS RStflF /KASal S RIFEIftES OfladaaAr R2YAYLFYyOGA F
dove il divario di classe e le f@ifenze etniche hanno sempre causato dinamiche conflittuali.
Diviene quasi naturale concordare sul fatto che la morte sia stata un elemento determinante nella
storia messicana e profondamente sentito, come conseguenza delle guerre, degli assassinii e dei
SOprusi.

Nel corso di questa tesi si € dunque cercato di analizzare il processo di formazione di un
AYYEFAAYEFENR2 OKSSET NAO2y2a0Adzi2z RIffQAYGSNI O2f
Af aOF NI GGSNB GALRKOIYSY in& ndf Sarani dellayharie, e O MiaJ2 NI A
de muertosa A+ dzyl GNI RATA2YyS dal dziSydAaoOlésx a2y2 Rc
GAraA2yS Ay3ASydza & bSt O2NE2 RA |jdzSadl (Diaen aaAa
Muertos S R S frafleA iGe2abrd hd esso associata siano in stretta relazione con le
trasformazioni sociali, politiche ed economiche che hanno coinvolto il Messico, dalla Colonia ai
nostri giorni. La festa déia de Muertopuo cosi certo intendersi come la manifestaziaheina
continuita culturaleg attraverso forme sincretiche e di resistenzacon le civilta precolombiane

YFY RQFEGNI LI NUGST fQS@2tdzZ A2yS RSttt FSadl
formazione dello stato moderno messicano.

La calavera e la cultura iconografica che da essa trae origine sono un elemento chiave per
analizzare la questione della costruzione identitaria nazionale messicana da una prospettiva
multidisciplinare, che offre diversi punti di riflessione:

 Lf NI LIListhdiagiond diliin siste@na di potere fondato sulla violenza e lo sviluppo di
un tessuto sociale fortemente disgregato, a seguito dshockculturale prodotto dallo
scontro di due civilta completamente differenti, la nascita di nuove forme di culto e la
progressiva elaborazione di una tradizione visuale distante da quella europea (cf. cap.
[ QAY O2y GNR ).ONI RdzS Odz G dzNBS

§ LacalaveraS f S adzS F2NX¥S RA NI LILINBaSyidarl Az2yS 02
tradizione artistica che comprende espressioiai gopolari sia colte, e che, pur traendo
origine dalla cultura iconografica precolombiana ed europea, si sviluppa seguendo un
percorso del tutto autonomo e specifico nel contesto messicano (cf.Laapviluppo di un
immaginario macabrp

 Leformedis®NBGiAayY2 S RA NBaradSyil OKS aiax azy
culture in opposizione e la loro manifestazione nelle espressioni rituali e iconografiche. I
valore politico che ilDia de Muertosha assunto nel corso della storia e la sua
strumentalizzazione da parte delle istituzioni a fini commerciali e nazionalistici, ma anche la
sua rivalutazione in detrminati momenti storici come strumento di protesta e di
rivendicazione dei diritti civili (cf. ca@rigine ed evoluzione del Dia de Muejtos
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9 1l ruolo che in tali trasformazioni assumono le istituzioni culturali e la diffusione di una
cultura industriale di massa, con il conseguente consolidamento di un immaginario
L2 LIR2fFNB® Ly ljdzSat2 O2ydSad2 RA@Syaiidticadzy |
contemporanea, che inserita in un contesto globale assume non poche responsabilita nel
consolidare certi stereotipi o, al contrario, nel metterli in discussione, e che assume un
importante valore potenziale nel fungere da contrappeso alla dBfy6iS RA  dzy QA
dominante (cf. capCultura nazionale, cultura popolare: espressione artistica tra nuovi
culti, arte sovversiva e mercato internazionale

P
N>

YyS RStfQaldziSyiGAOAGLE RSEfI (NI R
RA dzy QARSYGAGLE GAYYFIAYLF G € ¢
O2a0NHzl A2yS RATFTFSNBYI AIE@Z
gidadcla Aa O2a i NUzA aO0S | LI NIDWNB (R &

cap.] QAYYlIAYyS RSttt Y2NIS yStf)l O2aidNHd A2

o
N
()]
Qx
c
N
2
§<

I LINPLI2aAd2 RA 1jdzSadQAdzZ GAY2 Lildzyi2z &aia RS@S
YdzYSNRaAaA RAOGIFGAOAGA Af O2 y OS i titddo d& Aibroccurafodfglii A 2 y
storici Hobsbawm e Ranger (slpra,par. La Morte diventa totem nazionglein cui sono citati

I f Odzy A OFaA RA GGNIRATA2YS Ay@Syidlalré alLlSaaz
pud essere rapportato alldi A f dzZLJLl2 RSEf QAYYlF IAYEFENR2 YI OF 6N
AGNBGOFYSYGS £S3ara2 FttQARSEF RA aO2YdzyAlt AYY
nascita dei nazionalismi (1996; stipra pp.133-134).

Come si e visto (cbuprg par.Le calaeras nella tradizione la questione € ambigua, in quanto

non si puo considerare la tradizione come un fattore immobile e cristallizzato nel tempo mentre
risente dei cambiamenti sociali, economici e politici del paese e, in un panorama globalizzato come
quello attuale, del mondo. Si & gia accennato alle problematiche relative alla Convenzione UNESCO
2003 guprapar.9f S5AF RS adzSNI2a LI (N3 ¥reagor@entdiricdo Idiy I A 6
possibilita di dibattito, ma che in questa sede dovra esseneiatenlimitarsi a quanto gia detto.
Sembra comunque innegabile che il dominio politico sulla morte e sulle sue forme di
rappresentazione sia stato determinante per la formazione dello stato moderno messicano,
nonché protagonista dei passaggi di potere d@lldesa della colonia alle istituzioni laiche dopo la
Rivoluzione, dove la morte stessa si trasforma in emblema nazionale e simbolo di
j dzSt £t QAYYFAAYI NA2 ySOSaalNA2 | RSTFAYANBE O2y
La nascita di nuove forme di culto comeSimta MuerteS £ QA YL NI Fy T+ RIF G
promozione, a livello nazionale e internazionale, di una tradizione come quellradde Muertos

sono la manifestazione di un problema politico molto sentito: la fragilita dello Stato e la sua
incapacita nel risolvere questioni importanti come la poverta diffusa, la criminalita organizzata, la
O2NNHzl A2yS RStfS F2NIi S RStfQ2NRAYST I (GdziSft
brutale crescita delle metropoli, e lo sfruttamento incondirato delle regioni rurali.

[ Qdza 2 RSt t Qkaageyad stopb d dritica poRiafe Isociale & quindi il fattore comune

che si riscontra, a partire dai versi satirici del XVIII secolo ovvero da quando lo stato moderno
comincia a dare i primi pasverso la sua consolidazione, fino alle espressioni artistiche attuali,
dalle vignette satiriche dei giornali alle potenti opere della Margolles e di quegli artisti che sono
stati in grado di rielaborare un simbolo ampiamente riconoscibile, e che colreassume una

forte carica comunicativa.

Il valore espressivo dellealaveranon si limita percio alla sua funzione di icona di una cultura
tradizionale, cristallizzata nel suo uso decorativo peDi@l de muertosma si estende alle sue

LJ2 & & A 0 ANRARIFLT ARRAY S AQbdzt G dzNJ £ S ¢ @

E
R
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Seguendo i suggerimenti dello storico Gruzinski (2000:19), tale definizione puo aprire diversi
AYOSNNRIFGAGA S &aldzydA RA NRARTFESaairzySy f QAo NJD
alla dominazione europea? O piuttost® una sua conseguenza inevitabile e passiva? E una
strategia per radicare con piu forza la cultura occidentale nelle popolazioni sottomesse, e quindi
uno strumento che si puo dominare a proprio vantaggio? Infine, fino a che punto le societa
occidentali poa 2y 2 (2t f SNINBE f QSaLINBaairzyS ONBaoOSyil:
posizione dominante? Queste domande sono tuttora aperte tra gli studiosi, e vengono qui solo
prese ad esempio, come indicazioni verso una possibile direzione di analisi @n#less

Lt GSNXYAYS GAONRRIFIT A2y Séx ySt &aSyaz2 RA (NB
FYLX AFYSYydS FyFftAaATT G2 REEEQFYGONRLRE232 b
Culture ibridg1998)¢ immediatamente puo far pensare ad unandizione tipica della modernita,
caratterizzata da un sistema di comunicazione e mercato globalizzati, anche se in realtd ogni
Odzft G dzZNF OKS | 06AF | GONY OSNAIF (G2 dzy QS @2t dzl A2y S
Svolgere lo studio su una GubzNJ & LJdzNJ ¢ &t NB6oS Ay FFOaGA dzy |
maggior ragione nelle condizioni del mondo presente. Secondo alcuni autori lo stesso concetto di
sincretismo sarebbe fuorviante, perché presupporrebbe un referente assoluto originario, un
fattore culturale puro, precedente quindi i processi di contaminazione della storia, mentre sarebbe

£
Sai

LIAG O2NNBlGiG2 LISyalrNB TR dzyl YS&aodz2fttlyll Odz (dz
Jean[ 2 dzLJ ! YASEES omdppnI wHanmL f RPREBS RHzy GAYWILGRA
GONB2t AT TITA2ySés 02y NAFSNRAYSYGA € S5-159,0 G dz ¢

nota 50), ponendosi cosi in rapporto anche con quanto affermato da Nicholas Thomas (1996) e
dallo stesso Garcia Canclini (198898; 1999).

Le prospettive di analisi devono percido concentrarsi sul modo in cui le culture entrano in contatto

S aA AYyFEdzsSSyTlly2 NBOALNNEOI Y-StusS(Y977a B2), secandoNd  f ¢
jdzl £ S aiGNIF RdzS Odz yildINBRORE S RBWILINGt SzyOK RA|EY &
O2yaARSNINB (IftS RA&aGIYTI O02YS dzy FFGidi2NB RS
in esame, ma non per questo dimenticare la dinamica relazionale che si instaura tra i termini.

| fenomeni di rivendicazione identitaria, di difesa e promozione delle tradizioni locali, di
aS0y2YRBRE &S U y'? @ehza Sidhenticare anche quelli piti deplorevoli di xenofobia e
pulizia etnica) si moltiplicano e potenziano in un contesto globabtizeaimulticulturale come

j dzStt2 | GddGdzZ £ S dzy aAaidSyYl OKS ( Swzdse (GruziRs&io A £ A
2000: 15)In questo modo:

G AYLIRaAOAsy RS dzyl YIFGNRT dzyAGSNEFE X I
de la realidadt reducida a la mercancia y a la abstraccion de las redes financaria
adaptarian perfectamente a una pluralidad imaginaria , a una ilusién de diversidad,

WroasStiy2YAYSarés GSNYAYS AyGiNRR2GG2 ySt ™dmioainRiodow2 6 § NJ
decisamente critico iFestival of American Folklle O2y aA adsS ySttl LINBaSydalriazysS §
etnica o culturale (cf. Ciminelli 2009:-38). Questo comporterebbe una tendenza da parte di alcuni gruppi etnici ad
agNB 24802yR2 86 aLSGdrGAPS RSA GAaAlFd2NRAET O2y(NAGdISY
RSttQStGy2YAYSaA Ay O2yiéSad2 R23I2y odaltA0 & adldaz2 | YLXA
2001; 2003) e Anne Doquem @ dT HAAHT wHAnTOX |yOKS 02YS SaSyLaz2 RS
O280GNHZ A2yS RA dzy QAYYIlF AAYS Odzf GdzNIF £ S5 FlFaGdGF LINRPLNAIF R
188).

129 Questo termine sta ad indicare le forme di dédtzl A2y S S NAGSYRAOFIT A2y S RA dzy QA
scopo di differenziazione da un gruppo dominante. Un fenomeno che ha assunto particolare importanza con la crisi
moderna degli stati nazionali e la globalizzazione cultyileCiminelli 208a: 115122).

~148~



mantenida con todo y contra todo e incluso a tradiciones completamente construidas
& NBO2y bidebisRf*5 ¢ 6

Nel caso messicano, la volonta di salvaguardare una propria identitd nazionale come reazione
Fff QAYAaSNAYSyYyG2 RSt LI S&aS ySt LIY2NIYlF AydSNy
una situazione politica interna di coesioneanfo si che le istituzioni si preoccupino
particolarmente di tutelare e rivalutare la cultura tradizionale. Se a questo si aggiungono gli
interessi economici derivanti dal turismo sempre piu diffuso, si spiega com&ale Muertos

f QAO2y 23aINIITAI2O0AR GISa &AL Y2 2NXYIFA RAGSYGFGA dzy
GFdziSydAaAOlF YSyiSé YSaaAally2 RStftl yITAz2yS adSa
E se é vero che le tradizioni legate al giorno dei defunti delle regioni rurali rappresentano

f QS@2tdZd A2y S RA NWehd ¢ delRsho sdiyppo sifodeficd dlzNdguitd i’ Bontatti
multietnici della colonia, cido non deve far perdere di vista le importanti questioni connesse a tale
FFFSNXYIFT A2YySY Af AAIYATFAOFG2 RA AONARRIFITAZ2YS
LI2AaA0AES OFLANB FftftQAYGISNYy2 RSttt OdzZ GdzNF Y
quello dei conquistatori?); la definizione di cultura popolare e il significato di folklore; la
distinzione tra arte colta e produzione artigianale, conrdéative conseguenze in rapporto al
YSNDFG2T €S F2N¥S RA yS32T AT A2yS O2y f QSaidSN
CdzGGA ljdzSadA FLOG2NRA SYaNIy2 Ay NILILERNI2 02y
di un immaginario macab® & G A LJA O YSyYy (iS¢ Y S a Dia0d Muertosthtedal OS |
come festa nazionale e popolare e promossa come espressione di una cultura indigena autoctona.

In Messico la costituzione della modernita e, al suo interno, di un campo culturalecmtosi €
NEFEATTEFGF Ay LINILS FGGONX gSNB2 tQFT A2yS adlkdlr
PostNR @2 f dzl A2y NR2 § adldGF &dzo2NRAYFGF ffQ2NBI
tradizioni popolari piu spazio per sviluppaespiu integrazione con la cultura egemonica (Garcia
Canclini 1998: 10572

[ LINRY2T A2 fF NAGFE2NARTTFT A2yS RSt Odf
f I a dzk aSi YSaAé0E O AYASNRGI awafofta@eh v (i S N
GSFAONI EATTIFT A2yS aS83dzSYyR2 GNB RANBIT A2y A LINRAyC
culturale e il populismo politico. Per questo motivo si puo dire che la cultura popolare in Messico
FooAl dzy OF NI GG Seénfe dél Contésio Nalzjuale viede ogekata la Bul bdessa in
scena: nei musei, da parte degli antropologi (anni Venti e Trentajnass mediagda parte degli

studi sulle strategie comunicative (anni Cinquanta); nello Stato da parte di politici, sociologi, e
LI NHAGA RA 2LIIRAATA2YS O0AY ljdzSadQdzZ GAY2 OFaz2:
Nella definizione di arte popolare si considerano in genere tutti quegli oggetti prodotti
manualmente, artigianalmente, tradizionali (la cui forma di produgiéncioé trasmessa da una
ASYSNITA2YS TR dzy QI ftGNI 0O FY2YAYAD bS TFlyyz |
persona a persona, il cui apprendimento avviene al di fuori dalle istituzioni e dalla comunicazione

di massa. Per quanto detto in precedm, € evidente come questa definizione ben poco possa
adattarsi aDia de MuertoS | £ £ QA Y YCal@varg r lekgBdli €nkrano in gioco altri fattori

come la produzione industriale, la comunicazione per le masse, la necessita di una definizione
idSY GAGE NR | YIETA2YLES St Jt206FtATTIT A2y So®
f QSaLINBaaAz2yS LRLREINE ySttl adad d2d4dFrtAdLs a

PLal QAYLRAAT A2YS RA dzyl YEFEGNAOS dzy A GSNE I f §5 ¢ fidotwegdla T2 N | |
YSNOAFAOIT A2y S S I QFshaohtferéebbepgrigttaiRedtt hdSunaNdBiralika imfinaginkrid,ladl | NJ& ¢
dzy Osfoiefdi diversita, preservata con tutto e contro tutto, e incluso a tradizioni completamente costruite e

NRA O2 &G NHzA 1 S¢ @

122 Cf.supra,par. Il Muralismq Le radici autentiche Arte colta e arte popolate
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produzione industriale e di comunicazione globale, le diverse definiziorilthra non possano

essere cosi nette.

Seguendo la linea di analisi effettuata da Fabio Dei (2010, cf @ugng par.Forme di resistenza
culturale), sulla definizione di folklore, che ripercorre alcuni degli studi italiani pitu importanti sul
tema, daAntonio Gramsci agli antropologi Ernesto De Martino e Alberto M. Cirese, il significato di
Odzft GdzNF LI2LIRfINBE &aiA O02aiGNHzZAaO0S LISNI RAFFSNByYI |
subalterne e culture dominanti le pratiche folkloriche che siefistono nella categoria del
tradizionatLl2 L2 f  NBX aF2NyAadz2y2 €I LINRPGSTA2yS S At
YFGSNRAFES S RA 2LIINBaarzyS az20AlfSéx YI y?2
problematiche sul piano politico e socigleei, 2010; il riferimento & agli studi sul Mezzogiorno
RQLGFEAF RA 5SS alNIlAy2 wmMhppyE mMdbdpdhpI mMdpcmOd vd
creativo e innovativo.

[ Q233SG0G2 RA [[dzSadl GSaAisz LISNOASSYS Lidele cditird S NB
popolari ed espressioni folkloriche, che tenga conto di questi diversi fattori, e che sia piu coerente
alle situazioni presenti.

Il folklore € ormai diventato materia dei nuawviass mediger la familiarita del pubblico nei suoi
confronti, come strumento utile alla persuasione e alla costruzione del consenso consumistico
(Clemente 2002: 24). Il rito, infatti, assume un valore esclusivo e inclusivo che permette la
trasformazione dei rapporti di senso in rapporti di forza, assumendo un vedgiealizzabile.

In questo contesto esso viene analizzato in relazione alla sua funzione identitaria, ma si tratta di
dzy QL yFf A&aA LINIAFESD ! yOI f N jdzSatAaz2yS & as
autonoma di creazione e secondo quali modatjuesto avvenga.

bSttQlylrfAaAr RSt GNIRATA2YyLFES S LIRLRfINBE 0Aa:z
tecnologie come fattori attivi e determinanti per la trasformazione delle stesse espressioni
F2f 1t 2NAOKSS I Odzhbbe LiviRidiGaddd deril2 ¢o@preasialuzNiki doro & | N.
significati profondi, e che comprendono pertanto una relazione dinamica con la modernita.

AYy2ft GNBE Fd2NBALFY(GS ftAYAGENB Af aSii2NB RSt f
della produziome artigianale, o di particolari gruppi etnici, poiché spesso, come gia visto, anche le
istituzioni assumono un ruolo fondamentale nella sua diffusione.

Infine, il popolare non deve essere considerato come una forma di compiacimento malinconico
verso le brme tradizionali, ma come una risorsa creativa di adattamento alla realta circostante
(Garcia Canclini 1998: 1858). Cosi, numerose pratiche rituali subalterne che dovrebbero
NA LINE RdZNNBE f Q2NRAYS (GNJ RAT A2y f 8ur, Condadvvienadpkri 2 f
esempio nel carnevale, in alcune danze tradizionali dove i conflitti del passato sono reinterpretati
ironicamente, oppure come nell€alaverasdi Posada con il repertorio iconografico cui hanno
dato origine [bidem 162).

Lo studio @lla tradizione deve percio considerare i processi di ibridazione culturale, di creazione,
invenzione e di definizione identitaria, che ne determinano il continuo evolversi: questa non deve
essere intesa come eredita passiva dal passato ma come sisteah@drazione simbolica (Dei

2010) che si integra nel presente e che permette di comprenderne le complessita.

Lo studio della tradizione deve percio considerare i processi di ibridazione culturale, di creazione,
invenzione e di definizione identitaria, che determinano il continuo evolversi: questa non deve
essere intesa come eredita passiva dal passato ma come sistema di elaborazione simbolica (Dei
2010) che si integra nel presente e che permette di comprenderne le complessita.
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Appendice 1

Di seqguitadelle interviste ad alcuni artigiani locali tratte dal libro di Carmichael Elizabeth e Sayer
Chloe,The skeleton at the feast : the day of the dead in Mefi681).
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Wenceslao Rivas Contreras

(Toluca, State of Mexico)

A professional sweetmaker by trade, Wenceslan
Rivas Contreras has devoted himself almost excly-
sively in recent years to the creation of chocolare
and, more particularly, sugar skulls, These are sold
each year during la feria del alfefiique in Toluca,
in the State of Mexico. When he was mtervieesed in
1988, Wenceslao was sex enty-one vears old and the
reciprent of mumerous prizes, yvet his desire 1o creare
skulls with mas vista (more visual appeal) remains
undimnished, [In 1989 his sugar shwlls were
bedizened for the first time with long eyelashes of
merailic paper; many also had gapmg jawws, as de-
scribed &'l’l'ﬂ(.

During the fair, names are inscribed in icing
sugar as required on the forcheads of shulls, People
who decide to ear these fragile remindery of human
mortality are rewarded with the taste of chile and
other flavours. Brilliant colours could prove less ap-
petising, however. In common with many craft-
workers, Wenceslao refers 1o his dyes ae ‘vegetable
colourants’, yet the label on each small bortle
states! ‘Arrficial colourant, Colouring concentrage,
Excipient of sodium chloride. The wuse of this
colouring in foods or drinks requires  special
authorisation. '

114. Wenceslao Rivas Contreras beside his
market stall during la feria del alfehique
(the sugar fair), Toluca, State of Mexico,

With regrer, Wenceslao says he can find no one
who will work with him on a regular basis. His sons
somerimes help with production and sales, bur show
no desive to folloew the fam iy calling; one now works
Jull-time in the local Sabriras Jactory, manufac-
turing porato ensps. By contrasr Wencesla
daughter, Miviam Rivas Malagon, has designed a
range of sugar skulls inspired by Hollviwood starlers
of the 1930s. Called las gringas rubias (North
American blondes) they show 1a muerte Sexy (sexy
death).

1us. Sugar skulls with yellow hair, pink checks and cycs of green memlllc. paper.
M;de by Miriam Rivas Malagén, they were inspired by las gringas rubias
(North American blondes). Toluca, State of Mexico.
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6. Profusely decorated
sugar skull, made by
Wenceslao Rivas
Contreras for sale
during la feria del
alfenique. Toluca, State
of Mexico.

7

A, 3
R

ulls come in all shapes and sizes: some
features, others have prominent
= the variations are infinite. Most
are not innovators, however.
€k concern 1s profit. Either they repeat
BRODE before, or they copy the designs

My aim, by contrast, is to keep ahead.
2 like to surpnse the public with
’ dels based on new ideas. When the
fair is over and the clearing up is
time to review my designs and to

113

try out future forms in plaster or plasticine. At
the moment I'm studying the lower jaw, Tt’s
never clearly shown by sugar-workers, but I'm
hoping to create a full skull, with gaping jaws. It
will look more naturalistic, more imposing.

I have pottery moulds going back over
twenty-five years, mostly of my own design.
These were made locally in Metepec. Moulds
for small and medium-sized skulls come in two
or three sections; but if the skulls are large, or if
vou want a lot of detail such as facial features,

~153~



117. Work table in the
home of Wenceslao Rivas
Contreras. Shown here are
sugar skulls, a pumpkin,
and other small sugar
ornaments. In the centre
is a potrery mould, made
in sections in the nearby
town of Metepec, Toluca,
State of Mexico,

then four sections are best. When making
moulds, potters in Metepee attach a nylon
thread 1o the prototype and pack the raw clay
around it. Then they use the nylon thread to cut
through the clay. The future mould, still in one
piece, is fired. Afterwards, when the potter taps
the mould, it separates into sections along the
lines that were cuL

In practice moulds never turn out as well as
vou hope. There are always rough bits and bits
that stick out. To clean these up T use a file, a bt
of sandpaper or a broken-off saw blade. Before
embarking on production, I always try out new
moulds. It's such a problem getting them right.
In Metepec T know only three or four potters
who make moulds — most are busy with cook-
ing-vessels or ‘trees of life.’" Some moulds look
fine, but break up later when they're washed. In
Metepec clay is not refined as carefully as it
should be.

Skull-making often starts in April. The basic
recipe is simple: mix five kilos of sugar with one
and a half litres of water, then add the juice
from half a large lemon, or a whole one if it's
small. A level soupspoon of cream of tartar
helps whiten the sugar and improves the consis-
tency. Fruit juice, colouring or flavouring may
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also be added. The mixture goes in 4 pan on the
stove until it bubbles. T used one and a half
metric tons of sugar this year — enough for a
mountain of skulls!

During moulding, I often start with smaller
sizes and work my way up; or I may reverse the
process and start with the heaviest. When all the
skulls are cast, decoration begins. [cing sugar
and egg whites, with added colouring, provide
the sugar paste for piping. Using a cone of
waxed paper, | apply each colour separately,
and finish with white. It’s like decorating a cake,
but it takes a lot longer - some skulls are embel-
lished with four and five colours. Before I start
moulding, in the spring, I make sugar flowers,
hats and diadems: these are now added for extra
splendour. Not even in Mexico City are skulls
S0 ornate!

Small sizes sell best. Large skulls are costly
and beyond the means of many people. My best
customers arc courting couples: boyfriends
want to impress their girlfriends and vice versa.
If asked, I'll add names and humorous mnscnp-
tions. A skull destined for a mother-in-law may
say: “Thhis is how I want to see you , .. sweet as
sugar’ or ‘made of chocolate'! Of course, she'll
choose the kindest meaning! I've a bad head for
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eslao Rivas Contreras

-- es. Some people improvise verses in the
? jiion of the calavera,® but I don't have this
_Jo’s something for the young. When cus-
¢ ask for verses, | refer them 1o my son

v

caucl.
X often been told to stick to what's
~ican, yet I enjoy trving my hand at different
' s, Ten years ago I added skulls n
& pkins 1o my range. Pumpkins are a feature
alloween in North America, but I'll make
tn if 1 can sell them, and witches as well! I
s Y displays to have variety, and my cus-
ers to have choice, In truth, although these
ous styles all sell, skulls sell best — they be-
us, to Mexico! Sugar lambs are popular
p but I sec these as a Spanish tradition. It
uld be hard to say how sugar skulls first
jed. People tell you this and that, but Idon't
anyone Knows for certain. Probably the
| evolved gradually, long ago.?
making is in my blood; it's a family
¢ dating back generations. My father, who
a¢ originally from Jalisco, joined my mother
apan, Michoacdn. There he made re-
sweers of all types for all seasons, and
a skulls for Todos Sanros. These were rough
B unsophisticated, however, more like dog
Ethan human ones. The fault lay with local
ers: they made pots and simple figures
d like corn-cobs or animals, but could
lide else. Although my father bought
ds in many places, such as Patamban
niroga, they were always thick and
1. In those days the demand for sugar
as slight, for he made just a few each
nd rarcly added names. Also for Todos
fashioned human figures from a sticky
known as pasra de limon (lemon paste);
hands and a knife, he shaped his muer-
ead people), and painted them prettily.
l left home, the family skills served me
my prime, I could make rio different
nd puddings! In 1933 1 settled in
but left in 1948 for North America. You
learn so much when you're on the
In 1952 1 won first prize in a Mexican
: ng contest, and earnced a good living
Mg Sweets in Texas. I had no ties, ] worked
80d | enjoyed my youth. Then, in 1962, 1
Bonce again in Toluca, and devoted my-
y to sweets and sugar skulls. At first
n ready-made moulds, Someone, 1
brought me a skull-mould from
but it was so lop-sided that I cast it
n | decided to design my own
ow I can make cheerful skulls, fero-

< |
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cious skulls, and skulls with sad cyes. I want to
give them maximum expression, [ want to make
them come alive.

1 haven’t always been as solitary as you sce
me now. Once I had forty-three employees — or
forty-three problems daily! We produced every
type of sweet and pudding, but the anguish was
terrible. What seizures of rage. In the end my
gall-bladder was removed in hospital. Those
employees did everything but work. At the out-
set 1 went regularly to Mexico City: 1 made
delivenes, then bought frunt and other raw
materials. As soon as my back was turned, the
party began. My employees spent their time
cating. How they enjoyed my absences. They
would walk off with everything — sucks of sugar,
pans ...

In the end I said to myself: ‘Enough is
enough, This business belongs to me - not
them.' I was paying for the raw materials, but
watching them vanish and getting left with the
crumbs. 1 med half-measures: I set up three
retail outlets of my own in Toluca, and stopped
delivering goods to the city. But things got no
better. “There’s just one solution’, I said. “T'll
cut right back, and devote myself to what I do
best. That way lics peace, and maybe even &
peso I can call my own!” So I sent my staff pack-
ing! Never again! Outsiders just bring you grief
and rage.

Now I devote myself to Todos Santos. Most of
the work I do myself. My brother and my
daughter sometimes help with the moulding,
while Enrique, my son, takes part in the decor-
ation. Between the three or four of us we cover
everything. My advice is to keep operations
small, with no employees. In the old days, when
I had a workforce, we started skull-making in
August. Now I start much earlier, and next year
1 plan to start earlier still. If the sugar skulls are
finished by August, I devote myself to working
with chocolate. "This year I used one metric ton.
My entire stock is destined for the fair.

In all my Mexican travels, I've scen nothing
to equal the fair of Toluca. Many places pro-
duce sweets and sugar figures for Todos Santos,
but few can rival the State of Mexico. The fair is
exhausting and sales are high. With my
children’s help I run my own stalls and keep my
own accounts. T've lost all trust in outsiders — 1
like to know whether I'm selling my goods or
giving them away. Although sixty or seventy
stall-holders take part in the fair, few families
actually make what they sell. Most have neither

the time nor the skill, They buy their mer-
chandise wholesale from Mexico City and
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0. Skull face emerging
from a pumpkin. Nothing
more graphically expresses
the merging of the
traditions of Halloween
with those of the Day of
the Dead. Made in sugar.
Mexico City. 1 20.5cms

sometimes from me. Theoretically, for the pur-
pose of this fair, Toeluca’s sugar-workers have
formed a ‘union’. But without rules or disci-
pline, we're in a bad way

In my time in Toluca T've seen many
changes. In 1933 it was a small town, with nar-
row streets. Now it's ten times the size. I'here
are factories and heavy industry, and the people
are more alert. As a lad I never thought I'd be
here so long. Now, at seventy-one, my travels
are behind me; I've my daughter and a grand
child to support. In Europe or North America,
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this work might be better paid, 1've won several
prizes here, but there’s no money involved

only official recognition, which is welcome of
course. We're a poor country. My best reward

the one that reully marters comes when
passers-by pause In surpnse and plcasurc w
stare at my stall, I can't stop planning new de-
signs. As 1 talk, I'm visualising a puit o Sanae

skulls, with plumes and ear-omaments, all
' back, and if God
done in sugar. If you come back, and i (o
gives me life, we'll see whether I've achieved my
aim. We'll see if I've created something new,

MATEA S
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104. Luis Vivanco.
San Salvador Huixcolotla,
Puebla.

105. Tissue paper banner
for Todos Santos showing
angels kneeling beside a
cross. The design has been
punched out with sharp
chisels. This is the
preferred style in San
Salvador Huixcolotla and
surrounding villages.
Made by Miguel Reynoso
Zabaleta, W 70 cms



106, Pedro Mauricio (left),
his wife (right) and his
daughter, Ircoe Mauricio
Reynoso (centre). San
Salvador Huixcolotla,
Pucbla.

The Mestizo village of San Salvader Huixcolotla
lies approximately sokm from Puebla City.
Although agriculture is the chief pursuit, it is com-
bined tn many homes with the art of cutting paper
banners for local festivals and, increasingly, for
Sophisticated’ purchasers in Mexico City and
abroad, Death is now a frequent theme.

Pedro Mauricio is one of the oldest inhabirants of
the village, and one of the first 1o practise the craft of
paper-cutning in its present form. In 1980, when he
was eighty-eight years old, he explained how the
skill evolved:

Paper has been cut in this village for nincty years
and more. When 1 began to do this work some
fifty-five years ago, I followed the example of two
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old men, who were about the age that I am now
They made decorations for the church: they cut
ns,\u'c-mm-r with scissors. A few of us then started
using fierritos,’ or tiny chisels with sharp points
These were made by a man called Crnsanto Lov-
ato, who came originally from Guanajuato. [
worked with three fiermizos when 1 began, but
gradually | commissioned more and more. [ still
have a set from those eary dayvs, When other
people saw what we were doing, they too took up
this work. But we were the originators, we were
the ones who starred it. Designs were simpler by
far than they are today - our ideas came out of
our own heads. Now I'm the only one whao's sull
alive: My descendants have really developed their
skills! they do berrer work than 1 ever did. 1 sold
my 'p‘apcrs throughout the reégion. [ sold my
pdpers in Mexico City: people there examingd
them with Care, and asked how 1 had done theny; ™"
I'm old now, and my sight is failing; I can’t work
properly any more. Qur craft has come a long way
sincé-its beginoings, Ours is the only village which
warks with- fierriros, There is only onc Huix-.

colotla,

Luts Vivanco was mterviewed in the same vear
Aged sexty-three, he did not recollect the use of
scissors. His father, from whom he learnt his craft,
worked only with fiernitos. Vivanco describes the
grocving complexity of designs, and the demands of
his clients i Mexico City. Iurially his repertoire
mncluded medion-azed dbanmers which could b

bivinéd-to the wall or linked by strings, tiny paper= >,

flags on stickt, paper chains and lanterns, Now ¥
includes tablecloths and large, round murales,

which serve as decoranive wall hangings. rat

Victor Fosado Vazques, on page 132, describes’
the spinit of mvairy which exists in many villages. Tt
is, he suggests, a wlativély n'cmg.’ development, with
ever mcreasing numbers of artisans competing for
the attention of buvers from outside their own com-
mumity. Professional jealousies are stromg in San
Salvador Huixcolotla, where tewo families - the Vi-
vancos and the Rojas — devote themselves full-time
to paper cutting. Rojas is the surname shared by five
of Pedro Maurncio'’s grandsons. Mauntdio Rojas,
aged twenty-rwo in 1989, sad:

You can’t imagine the envy there is in this village,
Someone from here - I don’t know who - went
around Mexico City saying that my grandfather
had stopped working and that no onc clse in his
family could cut paper. Lies! We are his grand-
sons, and we are fully committed to the craft, but
things aren’t easy. To be honest, we have a prob-
lem with the Vivancos. They live neir the en-
trance to thus village, while we live over on the far
side. If ever strangers come looking for artisans,
they see them arrive and then take them over. |
wish there were a greater sense of fair play
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Maurlio Roras has a e e/ "

When [ show this work to people who

famiiar

aren’t
with it, someone will invanably sav: *My

auntie, my grandtather, or my cousins’s uncle can
do thus - it’s done with scissors.” With scissors this
work would take an age! Then again there arc
people who think we use g press: If we did, we
would have no flexibility - we would be unable to
change our designs from day to day. Someone
who used a press would continually have to make
new plates, but we need only our fiermitos, Please
tell whoever asks, that our papercuts are madc by
hand,

Creaung images of death does not disturb me.
I've cut so many, and never felt afraid. Recently
1 had a visit from a priest. He saw skeletons
dancing ‘and dnnking puw/gue. “This is very
wrong', he said. ‘Death is sacred, vet you are
joking with it." ‘But Father’, I told him, “this is
what I do to earn a living.”’

1 don’t know how the craft of cuttung paper
came about., When I was eight years old |
learned it from my father, Images were simple
in those far-off days: flowers, leaves, doves
Qur craft wasn’t famous like it is today, Proper
pictures, of the sort I make, began only forty or
fifty ycars-ago. Fifty years agowe sold our wares
in local village squares. When Todos Santos
came, we went from house to house, and people
bought our work for their ofrendas. Then we
started over agamn, peddling portraits of the
Virgin of Guadalupe for 12 December,* and
nativity scenes for Chnistmas celebrations.

I did not plan to cut paper all my life. |
worked as a musician in my youth, and travel-
led the region with different bands. 1 was
hoping, when my mother died, to join the
Mexico City naval band, but my marned
brothers urged me to come home. They said
our father must not live alone. Because I was his
youngest son, I returned to keep him company
and help him with his land. For years we sold
cut papers during all the big fairs — in Atlixco,
San Martin Texmelucan, Tlaxcala and Chalco
People from Mexico City took an interest in our
work, and young Victor Fosado gave me my
first important chance: he made me draw and
cut out different things.? For three months I was
on trial. My first big sale was for forty pesos,
which seemed a lot of money at the time

Now I have customers in Mexico City and
the USA. God has helped me, and given me
inspiration. Tequila companies and restaurants
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ask me 1o pattern banners with their names.
Surprisingly, my best orders from shops are
always calaveras. | make them for Todas Santos,
but they sell all year round. Simple skeletons of
bones were how | started, but people wanted
more variety. T do skeletons on horseback,
skeleton balloon sellers, skeleton cockfights and
skeleton weddings; I do la carrina® full figure, in
penod clothes. Often my customers suggest
new themes. “What shall we wy next, Don
Luis?” they ask. ‘Could vou do a skeleton
funeral with skeleton drunks?'

I don’t know why people in Mexico City ke
death to be shown so cheerfully ~ custom, 1
suppose, for Todos Santo;~Nbp - one in San
Salvador Huixcolota or surrounding villages
would buy the skeletons that I sell 1o my cus-
tomers there, Here people want living things:
angels, birds, the chalice, crosses
coffins, but never skeletons,

maybe even

Local commissions form a large part of my
work, just as they did in carlier days. For village
festivals, here and clsewhere, 1 show patron
saints, the blessed Virgin and heroes from his-
tory for las fiestas patrias.* On the Day of San
Salvador, there is always a profusion of paper
banners outside our church, We used to put
them inside as well, but since its redecoration at
great cxpense, paper banners are forbidden.
Even the burning of candles is carefully con-
trolled, 1 also make banners for local families. |
do christenings — babies with feeding bortles
and doves - first communions, fifteenth birth-
days® and weddings. People tell me what they
want. They give me names and phrases: fulano v
Julana, fehaidades (so-and-sv and so-and-so,
congratulations). Houses look lovely during
celebrations, their yards festooned with paper
banners. I also make paper-chains and farolitos
(paper lanterns)
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107. Maurilio Rojas at
work. Using sharp chisels,
he cuts through up to fifty
sheets of tissue paper, San
Salvador Huixcolotla,
Puebla.



108, Sheets of tissue paper
with a puached design
showing a skeletonised
singer holding & micro-
phone. The top sheet is the
patrin (pattern): the chisels
follow the outline which is
still clearly visible. From a
long banner made by
Maurilio Rojas. San
Salvador Huixcolotls, Puebla.
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To perforate paper we use fierritos, 8 hammer
and a sheet of lead. We make a patron (paper
pattern) to guide us in our work, and lay it over
some fifty tissue-paper sheets; the lead plate
goces underneath. Because the fieritos wear out
quite fast, we need to replace them constantly. 1
have fifty-eight. at the present time, but often
compission new ones to increase my range.
With less than fifty, we cannot work. Some fier-
rizos will fill in for others, but some we cannot do
without. They are made by a man in Acatzingo,

-and sometimes by a man in Tepeaca. Other
blacksmiths don't want to know! We beg them
to help us, and offer good payment, but they
refuse to take on this work,

Although tissue-paper is traditional here,
foreigners and people in Mexico City like
papers with 2 metallic sheen, These are for show
and special luxury, Because of their thickness,
twenty sheets only may be patterned at one
ume. Plastic is another recent innovation, for
open-air display within the region. Many vil-
lages now adomn their streets with weatherproof
banners of coloured polythene. If wind blows
and rain falls, tissue-paper is quickly destroyed.
When patterning plastic, I cut twenty-five or
thirty sheets together. Paper can be glued to
take the strings; plastic needs 1o be laborously
sewn. But if villagers prefer to honour San
Martin or San Pedro in plastic, then I'll fulfii
the commission and do my best,

Paper cutting is a family traditdon. Already
my small grandchildren are leaming fast - they
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The Skeleton ar the eass

grab my fierritos and pattern scraps of paper.
There are six of us who work full ime: myself,
my brothers and our sons. Sometimes [ think
we undercharge for our labour and skill, But
rather than sitting idly at home, we make a liv-
ing, and earn enough 1o get by. Some people
work just now and then, and devote their ener-
gies to agriculture. 1 have two and a half hec-
tares of my own. This year I grew tomatoes, but
I left the harvest to rot in the fields: the selling
price was just 100 low. The cost of the wooden
packing cases would have outweighed any
profit. For my wife and myself 1 grow maize
and beans, but this yvear we had no rain.

Sometimes. when'I tend my fields at night,
people ask me if T see the dead. I don’t of
course; n any case the dead are dead, and
cannot harm us here on earth. According 1o
our religion, there is an afterlife. Everything
depends on a person’s deéds, and whether he
died n 4 state of grace. Did he confess and rake
communion? If the answer is ves, then the soul
goes straight to Heaven. Otherwise it goes to
purgatory, but will escape eventually with the
mercy of God. We worry when someone meets
an accidental or a violent end: only God knows
whether his soul 1s damned eternally.

Old people say we cross a river when we die,
We can only cross it with the help of a dog.” If
we don'tdook after dogs-in life, they won't hielp
us after death. If people here see you hitting a
dog, someone will be sure to say: ‘Don't do
thar, or it will never help you cross that river.'
We have a woman neighbour whose mother
died - she was laid out then she came back to
hife. Her deughter asked her what she had seen.
‘T saw a great, wide road; then [ came to a river.
Lot of dogs were trying to bite me. On the
other side of the river were children, and they
tried to pull me across.” That’s all the old lady
could remember. She had been dead a whole
day, and they were about to bury her. I believe
this story must be true: she died, and she came
back. This happened ten years ago; soon after-
wards she died for good.

If we dream of the dead, we are not
frightened. If my wife dreams of her mother,
we give her a mass, When we make our ofrenda
for Tados Santos, we can’t see ot feel that some-
one is there, But when we think the souls are
with us, we say the rosary, and we feel con-
tented because our loved ones have come, On
31 October the angelizos arrive in the afternoon
at three, We await their amival with flowers,
incense and candles, and we decorate the
ofrenda with brightly coloured papercuts of
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Lias Vivanco

doves and angels, There are tiny breads and
sweets, small baskets and minature toys,

On 1 November at three o'clock the angelitos
depart and the anwnas come. Papercuts now
should be black or white: a patterned black
sheet is laid on a background of white, while a
patterned white sheet 15 laid on # background of
black. We offer cempuas ru‘r':'h’ flowers, holy water,
pan colorado and pezurias,” beer, pulgue and fruir
in abundance. On the 2nd we serve baked

& pumpkin, mole, fresh maize, rornllas, mutton
D" broth, memelas,” boiled chayotes and tamales
' tamales with ranras (green chiles), ramales with
' meat and sweet tfamales. These are rushed
A p.pmg hot from the stove to the ofrenda. When
© three o'clock comes and the dead depart, we
burn incense. We scatter cempasuchil flowers to
make a pathway; in the past, we even used to let
off rockets, Afterwards it is our duty to repair to
the cemetery, and beautify the graves of our
Joved ones with flowers.

One family only does not welcome the dead:
b they have rejected Catholicism, and belong to
B an evangelical sect, The rest of us are sustained
-'_ by our own true faith. There was once a man, it
" 18 said, who had no money to receive his dead
Instead of food, he offered a stone, On 2
ovember he actually saw the dead leave, and
he saw his own mother struggling under the
P ‘weight of that stone. Afterwards he scraped and
_saved: when Todos Santos came again, he gave
mother a good ofrenda.'® Because of this, we
stin the return of all souls. We hold masses;
g e offer food and drink in our homes; we fill the
aveyard 1o overflowing with flowers. We be-
ve,our dead remember us, just as we remem-

follosving additional informarion is provided by
e Mauricio Reynosor

ien a baby dies, we feel less pain than we do
the death of an adult. We say: ‘It was only
We feel sad, of course, but a wife gricves
¢ for the loss of a husband; a mother grieves
& for the loss of a son or daughter, If you
#95€ 3 baby, you can give birth to another. But
8 ‘can never replace an adult: we suffer most
NEEN an adult dies.

fen the souls of dead children return, we
‘lhe rosary, and we give them tiny playthings
Palm and clay. We also buy them red and
candlesticks from the nearby village of
Mozoc. When the dead amve, we say the
s We burn incense, and we sprinkle water
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on the ground - ordinary water, We do these
things again next day, when thev leave. We also
sprinkle flower petals from a basket

At three o'clock on 1 November, we make a
path with white petals, because the angelitos are
going. And immediately afterwards we make a
path with cempastichul because the adult souls
arcarriving, We change the flowers. and we also
change the candles. We put out black candle-
sticks from Amozoc, Sometimes, too. we
sprinkle fragments of paper on the ground;
these are left over from making papercuts.
Pcople here stick papercuts on walls, hang them
up on strings, and put them round the table of
the ofrenda. Sometimes they build them into
pyramids with five levels or less. All this varies
from house to house.

We offer all kinds of food — we are not like the
inhabitants of Mexico City, who prepare a tiny
table, a few flowers, and nothing more, We offer
everything the dead enjoyed, | cook things with
special flavour, becausc it is the flavour, or the
aroma, that the dead extract. The dead don't
physically eat the food: we believe that rhey
come and kiss it. Later, we eat it ourselves.
Some people eat extremely slowlv. making
everything last, because the ofrenda has been
blessed by the dead. The dead suffer if we make
no preparations for their return. We do the best
we can, because we never know when our tum
will come. Death could strike at any time.
When we arrive at our own ofrenda, we would
grieve if nothing had been done
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109. Tissue paper banner
showing two skeletons
drinking. San Salvador
Huixcolotla, Puebla,

W 70 ems
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