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INTRODUZIONE

L6éobi eddtiavot eddi qgdii | aurea  vagliare come si sian
indagando le varie modalita espositive che hanno caratterizzato i passaggi verso una sempre maggiore consi
di questa espressione, pgerpdimostrare che e possibile considerdreor o che sono c¢hi ama
ancheoutsiderartisti tout court

Gli aggettitarut, singulier, cru, folk, outsideo parere tendono a richiamare direttamente il mondo della psicosi e
sti gma, per questo motivo privilegio il termi ne i
altri termini sono piu utilizzati, nonostante siano internazionali, nei paesi francofoni o anglofoni. Aéte irregolare
ura denominazione introdotta dalla storica dell'arte Bianca Tosatti, la quale pensa a questo termine per s
semplicemente una sovversione del linguaggio ufficiale, regolare. Art brut, invece molto piu diffuso, & dire
collegato al pensieroedinlDubuffet che I'ha copiatda prima volta in una lettera indirizzata a René Auberjonois del
28 agosto 1945. Il termine Brut deriva dal linguaggio enologico, di cui Dubuffet aveva gran conoscenza da
precedente professione, lo Champagneibauthe nel processo di produzione le uve non sono state sottoposte al
seconda fermentazione facendo in modo che il residuo zuccherino nel liquido sia quasi pari allo zero, dando
appunt o, Aprimitivoo al [farifeimentoaanud épo di @rte kche fnénehd sultito un
processo di raffinamento da parte del sistema accademico, ma che piuttosto € una forma espressiva spol
direttamente espressione di sé. Altri termini usati dai critici fraartegigui@:cru Il primo e tratto dal titolo
della mostra fALes Singuliers de | 6artd curata da
Ville de Pari s, nell a qual e i due muouigiaristi produtaae t o n
arte (in inglese é tradotto marginal art). Il secondo € la traowzieneink usato nei paesi angolfoni, e quasi il
sinonimo di brut ma é poco usato.

In America, dove queste ricerche si sono sviluppate a inizicdtglita, non viene usato il termine introdotto dal
pittore francese ma si preferiscono itewminic he deri va dal nome della riv
volta nel 1989 fak che sottolinea che il materiale utilizzato e (qéetitn@nte reperibile. In ultioisidersi

ricollega direttamente all'artista che per qualche ragione € un emarginato sociale, introdottd dal Roger Cardine
libroi Out s ided 72, aAno tn oui le ricerche in questo campo sisamdrdiftisa.

Il punto di partenza di questa tesi & una ricerca preventiva sulle teorie del passato che si sono occupate c
argomento e dunque all'approfondimento di figure che hanno teorizzato il rapporto tra arte e malattia mentale.
dunque di Cesare Lombroso e delle sue teorie fisiognomiche sul genio, ovvero un soggetto che soffre di un n
che deriva dalla follia morale di Cui studiudi anch
Walter Moegithaler e Hans Prinzhorn, hanno contribuito affinché si valorizzassero le qualita artistiche dei rico\
primo ha scoperto e studiato da \arte denfal922fnapuldoi st a

creativo e ha arci merito di aver creato una collezione molto importante di opere composte solo ed esclusiva

1Roger Cardinal - professore di |l etteratura e #&Asu sual
surrebi smo e sull dart brut.
1



da artisti ri coverati in istituit:i mentali .t C pr

ril evant e pita defl'atg grazie a Dubuffét,cclaenatiratto dalle immagini contenute in questo testc
potuto sviluppare una sua teoria artistica, e ha
interessava.

Tutte queste teorie hanrmmune il modo di vedere la produzione artistica dei malati mentali con una caratterist
piu, ovvero la capacita di poter accedere a contenuti inconsci in modo piu diretto, cosa che un artista regc
raggiungere solo con l'alterazione deltsaot o cosci ente (droghe, al cool e

dell 6l od). Si tralascia, per che |1 6i mmedi aitezza

contenuti ma di certo non da la forma espréistiva @er esprimerli. La malattia non pud creare un artista.
Léoinclinazione a unbdbespressivit”™ grafica di una ¢
come depresso cronico, per far si che il disagio diventi espresdioret i ca con quel qual c
qualita di carattere aprioristica. Senza la sensibilita preesistente alla malattia mentale, non ci sarebbe c

espressivo artistico. Un artista € un soggetto dotato di sensibilita iartistichirdm@one con dei processi di

ri el aborazione del tutto personal.] produce for me
Grazie alla creazione di atelier nei centrigiodi S a
artistico viene incanalato e rafi t o , ma tutto nel ri spetto dell 6i s
el emento imprescindibile da preservare se si us a

non fa diventare artisti i pazienti ma déeriutiodella loro opera, allora questa pud essere utile alle letture
psichiatriche, come per i sogni , alla lettura del

secolo, che é possibile affermare quanto la chiave vatatpretatipsicoanalista sia importante per creare un

Avocabol ari oo simbolico delle Afigure dell dincons
Unbdaltra perplessit? di questo approcciloni fogsgguar d
fvergined, senza nessun contatto con |l a cultura (
contrapposi zione ha portato alla Iluce un mondo

| 6 e s p deglisaffettivdalla malattia mentale in netto svantaggio. Ovviamente nessuno pensa che in questa

un analfabeta sia avvantaggiato o fortunato, di conseguenza ci si avvicina alle loro opere con compas
compatimento, due sentimenti che veffgiadi $in troppo nelle esperienze espositive. Questo & sicuramente
sintomo della nostra cultura che ancora fa fatica ad accettare queste figure nella sooietduernratpnand
distintivo dell'arub, e che é alimentata dallo stigmaegdaonrianza sul |l 6argoment o. F
soggetto pericoloso, inguaribile, non produttivo e irresponsabile € uno stigma, un pregiudizio che bisogna f
cambiare.

Un approccio antistigma e ntédalapalatip e unavaicritica e cheseéale 6he d
si sta percorrendo solamente da tempi fe@&ntil d n e r enken, d\g Brut,Gresania Pikpgies3), ad
esempio, € la mostra curata da Harold Szeemann presso la Kunsthalle di Berdaetter@menigeteorie
dell o psicoanalista tedesco Prinzhorn e attinge ¢
Tosatti a partire dagli anni novanta cerca di dissipare la differenza intellettuale tra amtigblanegofari e

accorgi ment. come il confronto di dettagldi dei d



stratagemma di und asta delle opere irregolari i
del | & almi9rBa (dato che spesso queste opere non ri e
guanto gli artisti irregolari non riescono a conferire quel tipo di valore monetario alle loro opere, clee nei centri
per loro materiale di sdambr oggetti che loro desidedisegni per sigarette per esempio).

1 contesto curatoriale odierno, dopo unobdattent a
irregolare una dignita che lotta contro i pregialdigsii¢azione di questa produzione. E ora € il momento di fare, c

guanto meno progettare, il passo successivo.



CAPITOLO 1
LOEVOLUZI ONE TEORI CA E CRITI CA DELLGA

1. LA PAROLA ALLO@GMBRERI STA: CESARE L

Cesare Lombroso (18380 09 ) , medico alienista italiano, ~oun
frequenta il corso di medicina all déuniversit? di
teorizzate secondo un nuovo punto di vistatril dhda@mbroso, con i quali entra in contatto in questi anni di
formazione, sono il prof. Bartolomeo Panizza e Luigi Porta. Entrambi credevano nelle teorie della fisiognomic
l e applica nell dambit o fisioginomitad gnadeoria secondo la suale esistd una r
corrispondenza tra il carattere e i tratti fisici (sopratutto quelli facciali) e quindi pud essere studiata ed utilizz
diagnosi di alienazioni. E una scienza nota fin dagli antichi grecichepervi | uppa nell a se«
in un clima di ricerca radicato nelle teorie dell
si intendevano le malattie mentali frutto dello sviluppo di menomazigmicdefbralaincurabili, che causavano
scompensi e atteggiamenti psicotici.

Lombroso non appena entra in contatto con queste teorie nel periodo universitario ne rimane talmente colpitc
non solo il pilastro centrale della sua carriera mammcheaamd ol e negl i anni del | 6i

Torino. Nel 1964 ritorna a Pavia, dove tiene un corso dedicato alla clinica delle malattie mentali e antropolog

particolare attenzione al tema del genio e della follia e prdobligauildimo  d i geni o in rapfg
storia e(t6pd | pebbleit caai one gode di molta fortuna
edi zioni . La studiosa Del i a Frosognells svilupps tearicovdel geaio: p r
ANessuno pi % di Cesare Lombroso ha contribuito a
fu I 6esponente ottocenteséo pi%¥% noto della teoria
A partire dallasecondat © del |l 6800 anche in Francia vengono p

collezioni di queste opere. Ad esempio Jean Etienne Dominique EsdLBdd)(13si2hiatra e direttore della
clinica di Salpétriere, Parigi, dita sisitare i pazienti con il pittore Ambroise Tardieu, che ne eseguiva i ritratti
richiesta del medico. La raccolta di oggetti sui e creati dai malati e anche di loro ritratti sono sistemi di ¢

di agnostici abbastlathambide ftfeu sme dinc ag.u elsa 6etpeooxxao nled

2iduomo di geni o i n r appor €ibtitol briginale ped testohdi nerma dblareviat@aderd camoditd «
in AL6uomo di geni o0o0. Si tr ov aiméen® botameamte allé ime quattro edizianh ¢ h
C.Lombrosb;uomo di genio in rapporto alla psichiatria, alla storia ed Bi&tirticza 1888.

3D. Frigessesare Lombrosorino 2003, B62



di oggett. di criminald@ nel 1956 e cresce tal ment
bi ologici dell 6Universit”™ di Torino.

Un altro studioso tBrimento per Lombroso € Max Simon (che in alcuni casi era diventato anche intermediari
| 6acqui si zione di pezzi da i stitut i Lesecdtsetle dessinp er
des aliénéed 888) tratta del miigcato clinico che € possibile attribuire ai prodotti grafici dei malati di mente.
differenza tra questo testoéeu o mo (diB86gé¢éni ol approcci o: Lombr oso ¢

rispetto a quella di Simon che é piu dlimedico francese divide in soli due gruppi il materiale. Da una parte

i mmagi ni che raffigurano ossessioni e i dee delire
all 6dinterno di una o & diaghosi gia effattiatp reecdndoccateri medicin loomlErgso
invece valuta |l e qualit”™ artistiche del Aireperto

categorie patologiche. Ne approfondisce il processo di creazimiudy edligegsuto del soggetto, riporta stralci di

bi ografia per spiegare meglio il significato dell
Le teorie fisognomiche verranno abbandonate nel momento in cui la malattia mentale diverra di competenza c
emotivo, equindiuma | atti a dell 6ani ma. Ovvero grazie alle t
Secolo, ad opera di Sigmur Ft85d 1939).

1.1Cesare Lombrosoda fisiognomica del Geidio

Cio che differenzia quella di Lombroso da altré teorisée gno positivo che egli a ¢
spirito Aaltruisticoo per il medi co torinese,

maggior parte dei geni r i esguaro parcorrefivie diveiise da quglle fradiziooadi h
e fAnormali 0. I n poche parole il geni o porta inco
progredisce. Lombroso chi ama (@ uepsotpar queste cargtteristiche. Ild i
geni o  una persona eccezional e: Al a gent Silpaot *~ e s
gui ndi dire che se il concetto di d e g @atieasrnarzeicasin e C

per Lombroso che vede in questa lo sviluppo verso altre direzioni produttive, come eventualmente anche quell:

Egl i scrive infatti: AVi hanno individui gdnio;geni
ma i | vol ere dedur ne, che tuttdi i geni debbano es
dei sSeekco & gfigmatare che introduce Lombroso tra il genio e il genio alienato. Non & detto che un ge
esere tale debba soffrire di mal attie mentali, ma

impazziscono dopo aver iniziato la loro attivita artistica. Esistono pero personalita geniali senza malattie menta
guesto chia genialita non si pud considerare una varieta di alienazione.
Cio che differenzia queste tre casistiche, cioé i geni post malattia, i geni anche pre malattia e i geni, secondo Ic

una causa biol ogi ca. cEebsivaadtigta dedebratercausafdo, éicanbinapanecern

l a sensibilit?” dei soggetti, dei moment i creati vi
Gl i uni [ pazzi Ci dannas elna as%Retedempiamnatémol inbcentunei t a
4 |bidem.

51bidem, p. 293.

6 C. Lombrosbelitto €nio Follia; scritti scalttura di Delia Firgessi, Torino 1995, p. 460.



tra pazzi e geni | 6alternanza e | 0esGegeanatoido((fee di
altre due casistiche) sono spesso impulsivi.

La linea di confine tra malattiaté gamiolto sottile ed & per questo che Lombroso conduce uno studio di confronto
arte dei geni e degli alienati per definire | e c
E6 i mportante notare che quest eta daounalienistaisolle operesd n o
pazienti psichiatrici usando un criterio interpretativo che parte dal tipo di alienazione del soggetto malato (il c
metodo comparativiar).esempio se il malato soffre di depressione, i suoi disegni saramzati dareblori cupi e

tratti ossessif.ol ament e gquando cambier”™ il valore dato al
a quello diagnostico, dando cosi un diverso valore a queste produzioni grafiche.

La lista delle caeaistiche contenutalLi® u o mo (1896) cgnéene ooiginalita e bizzarria: essendo il soggetto
senza freni nell 6i mmaginazione, | a sua produzione
Whitman, che ha creato poesie Semzaar e apparentemente senza ritmo,
selvaggia e originale. Oppure sottolinea la tecnica di una pazientbelidpésgeva e ricamava, come scrive

| 6autor e, "sf il acci’jerache "un'altrd ricamiatrice, gid beana deavatdelle farfalle che

parevano alitare. Essa aveva applicato il metodo del ricamo a colori al ricamo in bianco, in cui faceva ri

chiaroscuri, come fossero tinte div&gk'prosegue con questo esempiano st r ando come | 60
bizzarria:
fLa bizzarrimon ® altro che | a degenerazione inevitabile

nelle rappresentazioni di animali con piu di quattro zampe. Ne & par@iinpestoolare quello che riguarda il
paziente di nome Ri.LL.quale aveva grande desiderio di ritornare a casa che si costrui un mezzo tutto suo
spostarsi dal manicomio al luogo dove risiedeva la sua famiglia: un carro a quattreiruntpatonssojaraui
estremita libera fornita d'una carrucola scorreva una cordicella fissata all'asse delle ruote posteriori per un ¢
l'altro a quello delle ruote anteriori: alla fune, poi per un tratto di 4 o 5 cm, stava unitaasticoocdanmimno el

stava sul carro, traendo da un lato all'altro capo, facevafo scorrere”

Anche la genialita dunque € in questa lista e Lombroso purtroppo non la definisce in modo sistematico, ma ri
esempi che sono ac pastioolamedetiaglidcame lgiaadb dnalinzd plasticiae mddellini crealt
da ricoverati che non avevano avuto nessuna formazione architettonica. Qui in realta la genialita diventa secotr
teorie sinonimo di prodigiosita, cioé capacita che sinmaseéfezd avere ricevuto apparentemente nessuna
educazione a proposito, come nei pazienti che hannorwdalinordel manicomio di Reggio che si scompone in

modo che, aprendolo si possano esaminare le stanze, i mobili, le scale, con pergiradogii ialeaniera

fedele.

7C.Lombrosq,6 uomo di ¢ eompditpp.69.1864), vol . 2,

8 Ibidem.

9] nomi real i dei soggetti non erano u Seletabbrepiati con ke miniali,e s p
come riportato in citazione. C possibile fare wunobalt

identita ai pazienti emarginandoli a casi di studio.
10C. Lombrosh,6 u 0 mo opldit., pp¥t0i o ,



Quando vi € oscenita nei soggetti disegnati & sia esplicita, ovvero vengono disegnate delle vere e proprie sce
sessuali, che implicita. Riporta Lomb#osorioso che due artisti, uno di Torino e laltroiodi teRégg
megalomaniaci, concordassero nell'avere istinti sodomiaci, ch'essi fondevano coll'idea delirante d'esser Dei, p
mondo, cui creavano ed emettevano dall'ano come dalla cloaca degli uccelli; in tale attitudine uno di essi che
verosenso artistico si dipinge escerando in piena erezione, nudo fra donne, il mondo, mentre era circondato
simboli del potere. Cio riproduce e spiega il dio ltifallétegli Egizi"

Un altro tratto distintivo della produzione del genio atigsctimeeilsegni grafici, cioe qualcosa che assomiglia alle

l ettere dell 6al fabet o, con il di segno. Questo pr
come fimescolanza dell o scrittdo adlmbadilldee gahic, ogear adirgel
miscuglio di lettere, geroglifici e di segni figurativi costituisce una scrittura interessante, perché eorda il peri
i deografico per cui pla I caso dioGiLoillastsattamente guedtoe Il paziemter erami
anchechiamato "il padrone del mondo", un malato megalomane: un contadino di 63 anni "dal portamento sicur
prominenti, fronte spaziosa, sguardo espressivo, e penetrante, capacita cranica 1544atutdic8 8B%mpe

era caratteristica la manifestazione grafica del delirio. Egli aveva imparato da giovane a leggere e scrivere
sdegnava l'uso della scrittura volgare. Vergava spesso lettere, ordini cambiali, ora al sole, oreealla morte,
autorita civili e militari, ed aveva sempre una tasca piena di questi fogli [...] la firma poi é sostituitaada un'aquil
faccia in mezzo, che é uno dei suoi prediletti stemmi, che porta anche sul cappéid_a spgabititie di
Lombwso riconduce questi suoi segni a una sorta di scrittura: "é chiaro che , oltre il salto di alcune lettere, spec
come normalmente fanno i semiti, vi € qui l'uso di quelli che nei geroglifici egiziani si chiamano determinativi.
per eempd, € segnata con le ossa da foQaesto carattere in particolare verra sviluppato in una teoria piu ampi.
dallo psichiatra Hans Prinzhorn, ad Heidelberg, di cui si trattera nel prossimo capitolo.

L 6 uni flonpeizioné quasi ossessiva deiisattbotaratteri distintivi del genio, pervadono le opere degli
alienati. Questi tratti sono dovuti alla permanenza di un problema irrisolto (psicologico) che provoca disagio ne
che si nasconde sotto le sembianze del simbolo. La persiasaeza fabisogno di esprimere il disagio del
soggetto, che trova in questo gesto sollievo.

Cio che Lombroso chiama minuzie & quello che oggi pit comunemente € definittooon Udesrtitdla

ricchezza esagerata di dettagli nel tentatwgpie ogni spazio disponibile. Egli annota e annovera tra i tratti tipi
guell o che al giorno dbéoggi |l a caratteristica
pubblicoo. L6i nut i | iesditamentedanmencuraaza oehpresermare d nél enbsiraecra tewzitle
opere prodotte. E questo il caso della paziente M. che impiega tempi lunghissimi per creare le sue opere s
limoni ma non le mostra a nessuno.

iLOat moltie £ ip @lemento cherna sempre nella descrizione di produzioni irregolari e si collega ¢

guel |l 6apparente semplicit?@ di forme e approccio
spaziale Aintuitivaod e anche simbolica dei pri mi-t
111bidemp. 87

12C. Lombrosh,6 uomo di,p®eni o, op.cit.
13|bidem, p. 210.

14]1bidem ,p. /6.

15]bidem, p. 76.



L6i mportanza del | avoro di Lombroso dunque sta ne
sulla personalita del genio con una prima e importante distinzione tra il malato con manifestazioni di genialita

stesso.



2L A PAROLA AGLI PSICHIATRI: WALTER MORGENTHALER, HANS PRINZHORN E VITTOR
ANDREOLI

La psichiatria alla fine dell 60ttocento si basav.
Whilhelm Griesinger (181B68) che tdpza che la malattia mentale sia frutto di una lesione o di un difetto ne
cervello (teoria seguita anche da Lombroso), e quella pulsionale del francese Jean E. D1&EK)icble(1772
invece rintraccia nell édésimoftiowmiet pué s h éngniodo patdataecs gi r
g u e s tidpiebati ritnatt dei pazienti per osservare e illustrare nei trattati quali tratti del viso di un folle siano
che aiutano a confermare una diagnosi. Esempio dipgoesito @jpa raccolta di incisioni realizzate dal medico
Ambroise Tardieu (181879) intitolaktude médiddegal sur la fol({872), riutilizzate da Esquirol che le impiega
con finalita diagnostiche.

La ricerca psichiatrica inizialmente si @salfigteria, una grossa parte della ricerca & condotta dellatin Jean
Charcot (1826 1893) che scopre in questa malattia, considerata fino ad allora immaginaria e dovuta e
mal funzi onamento del |l 6ut er o inendola appunio istieria eraunpasida.cTaamite g i
esperimenti i pnotici, i n cui induce una suggestio
controllati dalla psiche. Questo lavoro rivoluzionario in Francia non & auomltotpesitiva vi st o che
mal attia mentale in Francia non era consi deirata |
1939) inizia dalle ricerche su questa patologia, quando nel 1885 si reca a Parigi a studiateetsgb il prof. C
sono affidat:i compi ti di ricerca anatomica per tr
da questa impostazione preferendo e dirigendo i suoi interessi sulle teorie che riguardano il condizionamentc
ale quali lavora anche un suo vecchio collega, Joseph Br&B8286]1Bd@ud inizia una collaborazione con questo
psichiatra al rientro in Austria.

Breuer aveva trattato il famosissimo caso di Anna O., che aveva subito un crollo psich@sm mentre as
instancabilmente giorno e notte il padre ammalato. | sintomi erano vari, ad esempio disturbo della vista, stati ¢
coscienza, tosse nervosa... Breuer convince la paziente a farsi raccontare i contenuti delle sue allucina
narraziondd questi stati fanno giungere | a paziente a I
benefico di questo processo € evidente: durante le sedute spariscono i sintomi e lei ritorna allo stato normale.
La collaborazione tra i jgsiehiatri viennesi porta alla stesura dell'importantisSimoutesto  €1895)0li st er
due nel testo spiegano come la terapia che avevano scoperto potesse essere efficacie sui soggetti con diagno
lasciare che i pazienti racconkoro ihondo interiore, proprio come succede nella produzione grafica, fino a qual
riescono a rintracciare | 6origine del l oro trauma
concentra le sue teorie sulla sfera segsuate, facendo risalire i traumi che causano le pattiaigieon solo

quella isterica, a quel territorio. E da questa teoria che sviluppa i concetti della repressione, della syblimazione
della divisione della psiche tra Es, Ego e SépercEgoe port ano al | 6i mportanti ss

(1899). La carriera di Freud avanza, diventando uno degli studiosi della sua epoca piu conosciuti e segnando
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sue teorie hanno influenzato molti ambiti della culturacad gse&mpi quant o | 6arte i s u
avidamente le teorie.

Un altro sviluppo importante, nato in seno agli studi di Freud, sono le teorie portate avanti dal suo allievo sviz
G.Jung(18751 96 1) e in partipolareulquel tessiuéhdDarcaolel et
patrimonio ereditario comune a tutti gli uomini formato da simboli universali che si ritrovano anche nella |
(esempio di espressione e manifestazione di questa realtdmpsidhicdessa produzione grafica). Gli archetipi
invece sono gli stessi simboli inconsci di un individuo ma anche quelli collettivi, € sono proprio questi che f
contenuti dell'arte irregolare.

Contemporaneamente continuano ad essere accuwgniadii ghazienti in collezioni e ragcolteamente si
continua a guardare a questi reperti con gli occhi da psichiatra, occhi non allenati a vedere qualita artistiche, c
solamente quando le teorie psicoanalitiche saranno diffuse. Nbbastartera svilupparsi la sensibilita nella
psichiatria, ci sono delle esperienze da tenere presenti, come quella di Parigi che vede la creazione da pe
psichiatra francese Auguste Marie-{182902 ) d el i M U’sapesto athahemlbblicol dhe divenia M 0 5 )
esempio di queste raccolte a livello europeo, ma ancora pit importante un display di nuove ispirazioni per
surrealisti. Questa collezione riunisce artisti come Emile Josome Hodindes, TitdDuetipte Sempre Aoini
nmvecento nella Svizzera francese quest OoWIBAL col | €
1949) che durante la sua carriera aveva collezionato in una specie di mostra permanente presso la clinica psic
BetAir operdi pazienti come Joseph Heu e Bertha Ura, o scriti di Jean Mar e Robert Gie. Tra i visitatori di
collezione si annovera anche l'artista francese Jean Dubuffet, che intorno al 1945, cioe all'epoca della visi
frequentando e conoscendopgsajpnati svizzeri di arte irretjolare

I 1907 marca un altro passo storico: viene pubdligatot ¢ (L20Z)i Rad Bleurfien sotso lo pseudonimo di
Marcel Rfa¢ Quest 6opera parte dal mat er i aifdime padse verséiiMu s e

riconoscimento estetico delle opere dei pazienti, in quanto l'autore crede che il processo artistico del malatc

16Continua ad essere una pratica diffusa in Francia, Germania e in Svizzera. Ricordiamo ad esempio che laraollezione ch
Hans Prinzhorn quando ne diventer”™ responsabile nel
Heidelberg, Emil Kraeplin (1866).

17 e opere di questa raccolta nel 1966 vengono incorporate alla colleziatieadi twubuffet

18 Charles Ladame (1871B49) studimedicina all'Univ. di LosaDimayda clinica psichiatrica didge{Ginevra) dal 1925 fino
al1939 credendo nell 6i mportanza dApartire dalpl@l8amglicona collenoné di  ma |
pitture, disegni e sculture realizzate dai pazienti e nelid®@@mhabiesblo museo in un padiglione della clinica psichiatrica.
Nei suoi articoli e nelle sue conferenze sostenne che la malattia mentale pud siziaditararkspci®ivenne un
punto di riferimento per | 6artista Jean Dubuffet.

19 Jean Dubuffet, inizia la sua ricerca di artisti irregolari solamente nel 1945 quando compie i primi viaggi in Svizzer:
conoscenza di veri appassionati quali Chddete, psichiatra ginevrino. | loro rapporti erano abbastanza significativi d:
spingere Ladame a donare alla collezione di Dubuffet alcune delle opere di arte irregolare collezionatelle sua volta. C
conoscenze del medico ginevrino, Dubufete®nol 6 ar t i sta Al oise e raccoglie |
Steck.

20 Paul Meunier, di cui si hanno poche informazioni perché ha sempre cercato di tenere separata la sua vitada medico e
estimatore di arte irregolare, celaansit o | o pseudoni mo di Mar cel R®j a n
irregol are. Ci, che = noto =~ che era stato | dassist
| 6ospedal e parigi noo dMi cviddlej Uh ®v o S,eclommdme d s sittudi de |
medico incontrava nel conciliare la patologia psichiatrica con le qualita artistiche delle opere prodogteidaitsioi pazienti,
guesto comportava nella sua carnieeaidd.
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del |l 6artista siano paragonabili, e chdél lateiegoldé per
dunqgue sta muovendo i primi passi per il suo riconoscimento artistico.

Walter Morgenthaler (1:8B365) e Hans Prinzhorn (1868&3) si inseriscono temporalmente in questo panorama,
che ha fornito | e basi algidimentencioépitcarisiico.aApmpestioduecstudiosi &d

affiancato una voce pi% vicina ai t empi moder ni ,
di questi tre psicoanalisartetaosietidédavar Aisi ¢ @ ol
di ventat. dell e linee guida per | dapproccio a qu

particolare agli anni Venti del secolo scorso, mentre Vittorino Anenéaliarappeesugli sviluppi contemporanei.

Un ulteriore merito € quello di aver riconosciuto nei loro pazienti le qualita artistiche necessarie che li hanno
essere collezionati ed appr of ondineiimuseil (Adelfsvgollir ade n z
esempio, grazie a Morghentaler e il sutirtéststkranker als Kundt@1) si e vigioconoscere, ancora in vita, il
merito artistico che desiderava e pensava di meritare).

2 1 Léesperienza dAdoliWlliEiregastkMiokralg Kinstigh®21) er e d
Morgenthaler, psichiatra svizzero presso la clinica di Waldau, pubblica una monografia nel 19Zinsu Adolf W
Geistkrank als Kuengtler malato di mente come artistastruttura del libro preved prima parte dedicata alla
storia personale dell b6artista e alla sua esperier
pittorica. Le note cliniche non vengono tralasciate ma sono inserite nel testo conggiinfdireadiatiaa
seconda parte c¢cd6 tutto il corpus artisticofisuddi

era molto ampia).

Qui il medi co s Al i mitaodo a f arhericorromo, coloricparoleede laa t i
variazioni . Morgent haler rivela nel paziente wuna
gl i veni sse dettata. Quell a di We° | f Indn esclusivaméneesat et |
livell o estetico, i nfatt.i col ori, segni e i mmagir

gualora si cercasse di guardare gli oggetti con occhio particolaristico si noterebbe che sono elementi ser

connessioni . Un' altra novit”™ nell 6approccio a que
l a diffusione dell 6i mmagi ne del paziente nel i br
paziente ma s i riconosce | 6artista tramite quel tip
dall 6anoni mato alla firma sulla propria opera e

rivisti alla luce degli spilgei disturbi in seguito al ricovero. | lavori a cui era costretto da piccolo, i passaggi da
famiglia alldéaltra, |l e difficili e i mpossiibasd i r e
mistico, le malattiesritativi di abuso su minori e il carcere. Ovviamente lo sviluppo di patologie partono dal paz

che le manifesta in determinate situazioni e che col tempo peggiorano e si cronicizzano. Il rapporto con la s

21Bisogna ricordare che ancora negli anni cinquanta del novecento si fa ricerca per dimostrare senza alcurddubbio che il
mente non handifetto cerebrale e che quindi il processo sia come quello di un soggetto sano. Quindi kateostamento
manicomiale e normale a inizi del secolo € un fatto straordinario che apre la strada alla teoria secondo cui la male
semplice scompenso chimico e fonte delle esperienze di un individuo.
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disturbata che ha come oggetto eagamzi nor e nni ~ strettamente | egato
con altre persone che | o porta all disolamento. Da
produrre storie (in effetti le varie forme dsiespreguardano e sono accomunate dallo scopo di raccontare
qualcosa, quel qualcosa che avra il suo culmine nel suo romanzo autobiografico di 25.000 pagine), Morgenthg
Ainon =~ raro che aggiunga di qume erseslelr@u nsitvadéros ol,u i
indicando cosi che il suo delirio schizofrenico consisteva anche in allucinazioni auditive.

Vengono individuate varie fasi della pedofilia di Wolfli che si riversano nella produzione artisticase vanno di p
con la fissita e il rafforzamento di alcuni meccanismi di elaborazione e schemi nel simbolico, ma come lui stess
nel libro, si limita a riferire questi fatti poiché sarebbe impossibile prendere in esame tutte le correlazion
psicologig | a psichiatri a. Da quest.i segni artistioci [
classificazione del segno in modo imprescindibile dalla malattia € strettamente legato a come il malato
percepisce la realta. Ed e dmssificazione che permette di individuare delle costanti estetiche (meglio verral
esposte nella parte dedicata a Prinzhorn) estetiche. Queste costanti sono possibili da identificare se si pe
malattia mentale come una qualsiasi malattia adze ymmovscompenso fisico precisamente definibile nelle sue
mani festazioni. Come dell e | eggere alterazioni C ¢
che veniva usato dagli artisti domleuse Lautrpce r  cr e ar ea toepde)r ef gon /o fviesdod rre
davanti con una diversa prospettiva, allo stesso modo dobbiamo pensare che il disagio mentale (causando
scompenso per tutti coloro che ne soffrono) & altamente plausibile che provochi una bexeridividuabile pe
alterata della realta (la sua prospettiva per esempio) e che sia alterata ugualmente per tutti (anche se con ir
frequenze diverse). Ed & pensando a questa sistematicita di causa effetto che si puo catalogare secondo criter
di nalattia mentale.

Quell o che si nota a proposito della costante ne
infinite combinazioni, che quindi portano alla tendenza seriale. Questo accade perché i suoi contenuti sonc
momat o del |l 6espl osione della mal atti a. I n qguesto c

la descrive il medico:

Aila personalit”™ =~ mal at a, rivolta verso | dintegtalmenteallae pu
sua interiorit?"”: di contr o, non =~ in grado di eaeccogli
maturando a partire da essa. we | f | i cont imomantoencli©@nsum
esplosa la malattia, e da allora non é stato in grado di acquisire niente di nuovo. [..] per cui non possiameiparlare nen
di segni, di vera e propria evoluzione, dita Leirdinité ariariomin a me

dei suoi disegni sono tutte riconducibili a pochi temi base, pressapoco invariz®e da decenni

22\Walter Morgenthakate e follia in Adolf WWBHlilova 2007, p. 58.
23 |bidem p.195.
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Come in Lombroso, anche in Morgenthaler non manca il confronteadedt@azardadri artisti non malati e non
schizofreo?. Con quest.i ul t i mi |l o psichiatra svizzero
guardarsi dentro per poi arrivare a una completa smaterializzazione delle cause patologiche che si risolvor
specie di misticismo), itfants mi (Il 6aspetto dei mal ati che | accoc
senza preconcétttaratteristica amata dagli artisti espressionisti e surrealisti) e la fantasia debordante. La diffe

tra la produzione regolare e lirragpe per st a, per prima cosa, nel |

5

armonico e, in secondo luogno, nella motivazione della produzione.

I n conclusione | el emento fondamental e ndeelllad arniacle
psichiatrica e dell éanali si dei processi creati vi
fasi di confusione del soggetto e come (gr gazlae al |
novit”™ in questo tipo di approccio =~ che porta a
guale =~ e non quello del paziente. Come scrive
sogyetto:

il Suoi di segni vanno accostati agl i stereot iteparetaliaut on

fenomeni motori, rariodalita di decorso (oltre a moltitali)i é&adeterminata da qualcosa di giatpneska personalita. Da

una precisa®predisposi zione. 0

2.2 Hans Prinzohorn a Heidelberg, ar t eLodet i ot T i pl afl92R)ca dei mal at.i
Un passo in piu lo fa Prinzhorn nella sua stesuraltedrcadi e  d e i fdeilmblati menid®242ifa i vi t -
undanali si pi % filosofica che sci ent-artfsti rifaeendasi gila o p o

scuola critica di interpretazione artistica purowsilalisizorta delle interpretazioWdoidi Riegl e Heinrich
Woelffin Quest o test o, e studi successi vi Bidnemxi dard e s
Gefangenefi926), hanno avuto molto successo sopratutto tra gli artisti surrealisti, grazie a Mat& Ernst che r
testo a molti suoi compagni artisti.

Prinzhorn ha wuna formazione wuniversitaria di sto
contribuisce a dargli una sensibilita e delle chiavi di lettura diverse rispeitpsdfiaemgiiavvicina alla
psichiatria quando la moglie, Erna Hoffmann inizia a soffrire di disturbi mentali. Nel 1917 ottiene la laurea in m
entra nella clinica psichiatrica di Heidelberg, dove diventa assistente del prof. Kalb \viiteianispctigparsi

dei disegni e delle pitture dei pazienti e di ampliare la collezione iniziata da Emil Kraepelin, noto psichiatra, ed

in questo periodo che matura | 6idea di owmaquésiabr o,

24 Nel testo di Morgenthaler, come in quello di poco successivo di Prinzhorn, non sono riportati specificiactistidi confrontc
regolari e irregolari, ma semplicemente delle osservazioni generali cayastetésiiche dei due prodotti grafici. Questa
generalizzazione si applica anche nel caso, ovdvi amen
Heidelberdgildnerei der Geistkrankeh9 2 2) | 6 a p p a r eghi,ainadree biografia e risssumoopgtblagieo, & i
volte anche il nome abbreviato nelle iniziali o il soprannome.

25]bidem, p. 143.

26|n tedescBildnerei der Geistkrankearmin®ildnerdia una connotazione diversa rispetto allKpagotaoéarte. Indica
il processo di creazione di i mmagi ni e in gqgueselo mod«
malato di mente che disegna.
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conta circa 5.000 opere di 450 artisti diversi . L
nota, si sa ad esempio che Max Ernst conoscesse la collezione gia nel 1911, periodo in cui éta studente a Bon
Prinzhornpur lavorando ad Heidelberg, continua la sua formazione in campo psicoanalitico ed entra nella cercl
esponenti piu importanti in questo campo come Bleuler e Jung, per citare i piu impottadta It sue librd e i
Loéat t i vinralati npeht#ig2p)iuscito a poeai distanza da quello del collega svizzero € un testo che anali
e teorizza tre tematiche fondamer@adstidtungvvero il processo creativo e costruttivo, il confronto con le corrent
cont empor an e ee deimalati@ mfiné un analisi ddttag ke stallimngchizofrenica.

La parte sul processo creativo € un tema che risente dalle prime esperienze teoriche sull'argomento. L:
Gestaltungignifica costruzione, creazione. E un postulaiconatafersale, un punto di partenza irriducibile, un
nucleo sovra indivuduale essenziale del soggetto (qualsiasi soggetto) che crea. Un'altra caratteristica molto im
che nasce da un bisogno s enz anedeicangehuii intériorien npnifesezioai s
pl astiche in soggetti con tendenze artistiche, | €
processo che a partire dal possesso psichico globale di un individuo e attravetsd il gixi e me d i |
singolari, realizza una messa in forma priva di
processo nucleare, comune a tutti gli uomini [...] nel piu eccellente dei disegni di Rembrant come nel
scarabocchi o di un parakitico: =~ espressione unic
Questo processo rappresenta un riflesso della psicologia del soggetto, infatti come riporta direttamente Prin:
uno studio eseguito dal prof. Ludwig Klagésl@Bd2che aveiralividuato dietro ai movimenti espressivi (come

| 6arrossire) una motivazione psicologica (vergogt
produzione artistica) i ntravede ii@'plastich Ic'® sem@eaunap s i
connessione psicologica. E grazie a questo collegamento € possibile indagare la ragione inconscia che I'ha prc
Prinzhorn fa uno schema delle tendenz&astHitung lo polarizza in sei punti fondamentali. 1l disogno
espressione & a capo di tutte le tendenze, produce la pulsione al gioco e quella ad ornare. Ad un altro livello si
il bisogno di ordinare (dare una struttura agli scarabocchi), altre due tendenze ovvero quella di riprodurre e d
queh del | i mitazione. Al |l ivell o successivo si i ns
Prinzhorn cerca di spiegare questo passaggio con teorie antropologiche: il simbolo si crea quando c'é bi
rappresentare uarfza o un Aidol 00. Questo idolo ne rappr
limmagine di questo idolo. E in questo modo che poi si creano dei codici, un dato oggetto significa una determ
per tutti coloro che ne condividoomatdnatoQuesto processo nasce dal bisogno di espletare una funzione
comunicativa e quindi con un ulteriore sviluppo si arriva alla scrittura (il sesto impulso), che & un insieme c
combinati insieme per dare definizione ad un dato oggetto.

Sostazialmente questi bisogni hanno dei riferimenti anche nei movimenti artistici contemporanei che trattar

tematiche come | 6i mpul so al gi oco, | 6or name mt o, I

2iln a simil ar vai imthevwbek»fthE mentallydlisee cRrmien 2 mdrrreGs ewdlor Kk appe
before World War |, he often viDBaiLtPeithrt Brit.8he or@gind okoutsided N ¢
art Parigi 2001, .1 . ACon un si mi | e aldaporordei malati di Mhante, aBcora grima che il testa di e
Prinzhorn fosse pubblicato. Essendo studente a Bonn prima della prima guerra mondiale, ebbe modo di visitare s
collezione al mani comi o vi caserivente)la sua universit”™o (tr
28Hans Prinzhon6 a r t eMilah@2011,fpd 0, 26i
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critica, queleh e | ui chiama Ai mmagine visualedo e che equi
guesto concetto egli si appoggia a qu€lostivolleh ovver o | a v olZenin generdle kil 6 ar
purovisibilidstigueS¢ecormdotli @ot miomaesi stono pi % ten
sua dignita e le sue radici vanno ricercate in una prospettiva diversa dal nostro modo di vedere e dai nostri pe
cos6 bell o o nionrdloati.vilznz aguielstmo dmo ddi si ntender e
creatrice che ha fatto nascere una determinata opera, e questa concezione teorica € esattamente quellc
espressioni sti apprezaanaeoneldlia umma nuiovear eas pdiessn
teorie di Worringer sono ancor piu decisive poiché implicano come punto di partenza le esigenze e le

psichicl& Ci sono due pulsioni che compartecipamstalollenl sentimemtdi partecipazione e influenza che

hanno gl i event.i esterni sul soggetto, |l 6altro
del |l 6esterno, che porta alla produzi siraguesordisagie,t i c a
grazie all autoalienazione offerta dal mezzo espr

Il medico fa inoltre altre specificazioni riguardo ai concetti chiave che secondo lui sono diretta espressio
Gestaltung ovver o | a pul si ooe Laglima ddlleodueappartiegeusia lailbambiai thie agb
adulti, la produzione di entrambi avviene senza un fine e senza avere precedentemente una forma in mente. Q
di pul sione nell 6adul to pr oduessema hneche i cilassateiza € aldéll® |
caratteristiche: ripetizione, simmetria, concentricita € un numero tipico di forme per ogni soggetto. Il senso ¢
viene dato a posteriori, € questa & un attitudine psicologica che vale per tuttienelipontateo cercare delle
forme che si possono riconoscere. Sullo stesso principio si basano le macchie di inchiostro di78@tinius Kerne
18723 (citato direttamente da Pronzhorn nel suo testo) e visto che c'€ un collegamento ftfizattbrme e sig
psicologici, i risultati diventano uno strumento ausiliario di interpretazione (basti pensare al test feoiettivo di p
messo a punto dallo psichiatra svizzero Hermann Retd®@th Sul | 6 ar goment o del | &i
materiald.i hanno sull 6arti st a, |l o psichiatra dice
indipendentemente dal significato che gli diamo (quindi la forma indipendetemente da noi che la guarc
predisponeinuncertdmo) ma grazie all 6i mmaginazione | 6darti st

sua espressione. E cosi che scrive a tale proposito:

ANella sua teoria H°Il zel affer ma, a rageone|lorcédr @[mpos
gualcosa, ossia € insita in loro una cera energia potenziale, non appena si presentano in una qualche coniinazione e v

uno sguardo interpreitati cio in vista di una certa coerenza plastica. E facile consideseratestcome una sorta di

29|n particolare si fa riferimento al testo scritto da AléisoRlegeldi st{£963).

30 Per WorringelKilinstwollen qual cosa di pi % deldlia qgdafliini"Di dne druiee goeull
mani festa con un sentimento di partecipazione e pene
di sagi o. Questoultima in parti @ddlecose cessa, fisgandole asuwaitamantel r
l dentificando in gquesto processo | dauto alienazione

intitolaté\strazione ed Empétia07), nato come tesi di dottorato pressoitaidividesnafrW. Worringekstrazione ed
empatiaRoma 1975.
31 Justinus Kerner (1186872) poeta e scrittore medico, € uno dei primi a creare delle forme tramite le macchie di inchi
chiamate con il termine ted€aksographie
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fantastica mitologia dei mezzi artistici, che ultilizza personificazioni piuttosto grossolane; ciononostaméijtajui riposa U

profonda, che introduce pill ai processi fondamentali della Gestaltung, che a dedzioni raziona

Prinzohorn definisce cos?® | 86i mpulso ad ornare: i L
el evazione dell doggett o, uomo O cosa inani mat a, a
psicologainel | di nclinazione personal e, n e | -ladivelo viguald ilf i ¢ a
senso resta sempre | 0o stesso: B3 aCi sonol tre ragianizpsicolegiche e | |

per questargcedura: abbellimento fisico personale, abbellimento di utensili e strumenti di difesa, istanze
animistiche (ovvero un motivo sovraindividuale , come ad esempio le decorazioni rituali primitive). Tutte venc
spinta ad abbellire il propmbiente. Al primo posto Prinzohorn annovera il ritmo: poiché la creazione € u

composizione governata da un moto espressivo che ha un suo sistema, il ritmo appunto:

fil ritmo di un disegno consiste, allora, in un movimento costante di linéegchespermat e st 6 ul t i me di a
guale determinato genere. Se le linee significano 0 meno qualcosa non fa alcuna differenza; il flusso riadicaluniforme é |
conferire loro un potere molto piu forte di tutte le altre compdaéiotigliséesndo noi perché i movimenti espressivi si

esprimono allo stato puro, senza alcuna3thalita

La tendenza all déimitazione della realt?” T un al ti

diffuso nelle civilta, Branzhorn critica il naturalismo come metro di giudizio nel momento in cui si cerca di stud

contenut o, poich® | ' aspetto (realistico o astratt
del | 6i mpul s o -contieme ih €£huaa caricaeeapressiva, enguesta si descrive un aspetto interio
L6i mmagine creata  un medium di trasmissione t1

trasmettere al fruitore una certa sensazione ed espressieniralh & giusta.
Nel capitolo che conclude | a prima parte della tr

manifestazione psicologica che ha questa seguente definizione:

il a percezi one dicosai dovedniziglmente solo poeha dateserisibli emfrana a fargarte della sua immagin
visualgl é la prima fase. Poi, il caos dei dati sensibili viene visualmente integrato e tutto il processo percettivo succe
sviluppera in maniera distintansle le attitudini del soggetto. Da un lato, esso pud condurre, grazie ad una riunificazi
razionale dei dat i 7Tsanforsé & $sehso ysuake ldilrappresertaegmengee, ad angconioscearev a
relativo de,J | pwggiendiori dadd Hia,l tgowazie alla Gestaltung
selezione dei dati sensibili e la messa in evidenza dei tratti costituenti, dove spesso hanno un ruoloedsoisiyaudvalori espr

significativenn t e ampl i®%are se stessao

3Hans Prinzhol 6 a r t eop.adtep.41f ol | i
33bidem, p. 43.
34]bidem, p.48.
39bidem, p. 62.
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Per Prinzhorn dunque nell datto d&estaltungkl la pescezionet er v

di pende strettamente dalla persona che guaionda. O\
del l a realt ™. Due gruppi di individui non hmanno p
percezione della realt”™ creandosi unoi mmagi ne <CcoOCg
pericasddet t i Aprimitivio, |l e popol azioni consi der at
assimilabile all depoca a quel |l o debligipsoiE questonsecomndo Idie | |

fa si che la loro iagime interiore sia la piu espressiva (a livello psicologico).
La seconda parte del libro &€ dedicata a spiegare il processo di scelta delle immagini in una persona af

schizofrenia. Cid secondo lo studioso avviene inconsciamente ma esgaificatioopen chi le sceglie, tanto da

di ventare un simbol o di una forza. 1 processo ch
i Nel momento in cui l e cose del mo n drulla,cabotaéiqualda p e r
di oggetiti utilizzabil] in altro modo, é&dPeEnzhorai f a

nota che c'é una riassegnazione di significati: cio avviene tramite la fantasia. Quéstdane fizecetet

sollievo al soggetto e creazione di immagini che sono simboli provenienti dall'inconscio. Questi elementi il
emergono dopo che il paziente Aconsumad | a sua a
derivaé un automatismo. Questa caratteristica ha una corrispondenza nel profilo clinico schizofrenico: itera
stereotipia. Secondo lo psichiatra questo processo non potrebbe avvenire se non fosse per la capacita di a
verso l'assoluto che hamail at i ; annota infatti: Aper ora resta
gl i schizofrenici, han#o quasi tutt:i un' aspirazio
Ci sono dunque due caratteristiche particolari dei simboli che creano gli schizofrenici:

5, essi sono fapparizionio, nel senso che manteng
perso il loro significato e collegamento con il mondo esterno ma hanno un legame intimo con l'io;

6. piu i simboli sono mistici, meno hanno bismppredientazione sensibile. Solamente quando si perde
guesta caratteristica e diventano razionali, ovvero il loro significato viene assorbito dal conscio, allora d
oggetto di rappresentazione.

Una parte del libro & completamente dedicatacatiedipel mae¥tiella collezione del manicomio di Heidelberg.
La struttura (uno schema <c¢che si ri pete per tutti
del |l 6anal i si del | e oper e deaogeliteri artistict. Lesprime diggd pagine esona a
dedicate alla biografia, arricchita da parole scritte o dette in colloqui con gli psichiatri della clingaiohdettagli non
indirizzati a un ulteriore dimostrazione di malattia mentale, serspfioeguenti che caratterizzano molti ricordi e
discorsi di Brendel durante le visite coi suoi medici curanti. Nonostante questo sforzo, la conclusione é che il s

affetto da schizofrenia.

38bidem, p. 85.

37bidem, p.92.

38 Nella versione originale in tede&imnierei der GeistkranléX22) esiste una parte intitDigtdildwerkge opere) che
contiea un capitolo con dettagliata analisi artistica di dieci maestri schizofredehndatbiévisiaufe schizophrener
Bildne(dieci cataloghi completi di artisti schizofrenici). Questi dieci maestri sono Karl Brendel, August Klotz, Peter Moot
NeterJohann Knupfé&tiktor OrtiHerman Beil, Heinrich Welz, Joseph Sell, Franz Pohl. Nella traduziéna tatiara d e i
edizione Mimesis del 2011 questa sezione non € stata tradotta integralmente.
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Ausammenfassend ist zu sagen: bei Brendel paskaoplieenen Hauptziige so gut ircbanaéterologische Struktur, dal
die Veranderung der Personlichkeit" nicht so tiefgefergtizaint, wie wir es zu sehen gewohnt sind. Gerade solche Félle
koénnten die Frage nahelegieeiwa bestimmte Typam dchizophrenen Prozeld gegeniber sich besser behaupten als andere,
und welche Eigenschaften dafir wichtig sind. Sicherlich hat Brendel sich bei seifAbketutisgtactien Au3enwelt einen
ungewohnlich reichen Schatz an lebendigem Vorstellgegstetsiider neu erworben. Das bezeugen seine Werke, denen wir

uns nunmehr zuwendén

Successivamente Prinzhorn passa in rassegna tuttehe dmengolo artista ha realizzato nel corso della sua vita.
Per ogni oggetto vengono identificgt iinwwi & stato realizzato, quasi sempre in manicomi o in particolare quello

Hei del berg se il paziente era stato trattato in
per sa. Successivamenome shopraApisa Geéed drinal orseé ¢ ow ma
Léanali si prosegue con | dinterpretazione diaci , ¢
che | e opere non sono niaenma e di meno che opere dbé

La conclusione del | 6 a asabkescheidenefddnrfamparticelaredriéetiniedta ghlectecde |

del |l 6arte irregolare che | a paragonano all b6arte d

/Sobald das erste Stutzen Uberwumdasiisend dessen man sich fraggsolVerk nicht einfach ein Ausdruck kindlichen
Unvermdgens sei, rihrtEledruck des Ratselhaften den Beschauer in steigendem Malle dilfeiQligl&telalitatsferne

des Tieres, in dem man nur ganz schwachriaermgfoKuh anklingen fuhlt, kein Zweifel moglich ist, so Gbertragt sich doch
unentrinnbater Eindruck dieses Tierwesens als einer nicht nur denkbédiigwrdern als eines schlicht Uberzeugenden
Organismus. Uber diese Eimh&inne eines Tieividuums hinaus spricht aber noch ein anthropomorpher Zug im Blick und i
der ganzen Haltung, wozu auch die Vorderdaiastellung gehoéren, die man umsonst als ein Knieen vor dem Niederlegen
rational zu deuten traciMeth allgemeiner gesagthoeuins aus dies&iferk ein Hauch von jener Einfalt, die uns still macht,
wo immer sie uns begegget es in den Augen eines Tieres, eines Kindes, in Werken danéfiiaftereulturen haufiger

als in neuerer Zeit, im Osten haufigeFaiepe

|l a parte dedicata all danal i si emotiva e alla conc

AGleichgiltig ob der Autor nun bewuRt dhnliches gefiihlt oder gedwait étata®@son der seelischen Haltung in diesem
Tierrelief, die man heutedds neuen Tiermythus zu bersicpflegt und an den Namen Franknilpftic Damit ist nichts

weiter ausgesagt, als die Tatsache, dal} diesebaditskdes Tageslarms hinter Anstaltsmauern von einem ungelernten unc
ungebildetegeisteskranken Maurer gearbeitet, viele Beschabestiaingte seeliscHaltung in der Kunst der letzten
Generation gemahnt, von der er Aleimag haben kann. Und vorher wurde gezeigt, dafl3 dies selbeUgelebrtas,

39 H. Prinzhormildnerei dere®tkrankerBetin 1922, p. 138. P e r riiprnsipalutraté dedla schizofrenia si adattano
molto bene al carattere di Brendel, taiitcachieio di personalita non sembra aggravarsi cosi tanto come € solito. | casi cor
il suo suggeriscono che certi tipemgamo la loro integrita meglio di altri nel processo schizofrenico e fanno sorgere il duk
su quali siano i tratti importanti. Brendel ha conquistato e acquisto un insolitamente ricco parterre dnestigleteoncezioni r
il suo allontanamento autisc o d a l mondo esterno, come di mostrato d
liberamente dalla scrivente).

“WL6ani male modesto (tr adot theschéiderk anraggetévo the haduaal dbppia Sumaturay e n
signiica infatti sia piccolo di misura, che modesto moralmente, dunque semplice.
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eines derben Eigenbrdtlers in seiner formalen Gestattounergine plastiscAuswagung der Masséme ansprechende
Komposition, eine sichere und uberzeugende Durchfiihrung der spezifischen Reheftechnik ohne Entgleisung ins Plattre

kurzunQualitaten bewahrt, die mamiukusdricken aus der Kunstbeschreibung dctrildie

4.3 Vittorino Andreoli e Carlo Zindllinguaggio grafico della fol{2012)

Vittorino Andreoli i S i avvicina al tema dell 6arte
organizzate dal direttore del manicomioalinva , Cherubino Tabucchi , e del |
seguito a questo episodio, il giovane chiede al direttore di poter frequentare l'atelier, e da questo moment
lascera piu fino alla chiusura del manicomio stessd?nel 1980 s uo i nteresse per | ¢
racconta nella sua biogtafidei mat(2004) che mentre studiava a Padova medicina e farmacologia, ogni fin
settimana si recava in manicomio a Verona.

Andreoli si laurea con una testudoliologia e la sua correlazione con il comportamento animale. | suoi lav
successivi lo vedono spostarsi in Inghilterra, a Cambridge, e negli U.S.A., ad Harvard dove in particolare lav
prof. Seymour Kety (191B00% (psichiatr&on speci@zazione in psichiatria biologica). Andreoli si interessa

sempre piu alle forme di espressione, non solo quelle artistiche dei pazienti di psichiatria, e ne fa argomento

41 H, Prinzhoriildnerei dere@tkrankergp. cit. , p. 136,13%Per sone con mol to diverse peé

appena la prima impressione era stata supetaia, insci chiedevano se | dopera non
infantile di incapacita, una sensazione di mistero imizsidan uar s i sempre di pi . Anche
del |l 6ani male in cui i zdeettit,a gll & i ndp r eusnsai omuec ccah e sdoensot as ol |

di un ibrido credibile ma quella di un organismo la cui semplicita & completamente convincente. Non solo sembra €
completo animale, ma la sua espressione antropomorfa ddhamipocén particolare il suo piegarsi sulle zampe anteriori,
che sembra ricordare il momento prima dello sdraiarsi a terra, esercita un grosso fascino. Per essereiamra piu espli

toccati da undaria di lvegld earmez z s i @ahenemgddcecadqini dwedll tde
l avoro dei primitivi e delle culture pi% antiche, o
coscientemente si € sentito o ha pensato a quello cte mm sentii | suo rilievo ani male ¢

0ggi viene chiamata mito animale, che si associa a Franz Marc. Non abbiamo detto niente di piu di cido che la stesse
Brendel racconta, creata lontano dalla confusione della diativae dietto le sbarre, da un muratore senza formazione,

senza weducazione, rozzo ed eccentrico, [ essal ricor
del |l ul ti ma generazione di ¢ uzia. Albigrhoi dimastrato prama iceenb i w0 lgvord u |
mantiene nei SuUoi aspetti formald. un i nsi eme fcwa mat o
e convincente della tecnica del rilievo senza sfociare nel piatto ceahsteiastidhe, brevemente, che possono essere

descritte solamente con un uso del l inguaggio dell éar
2L 6atelier vero e proprio nasce i n un mounedonavionsdaparte s s i
del |l édartista Michael Nobl e che frequentava il mani co

cronico. Un giorno tra il 19%52degli infermieri mostrano al pittore delle opere di Carlo (2imetigneualmente colpito

che decide di fornire i mezzi per disegnare a Carlo e a chi ne sentisse il bisogno. Viene costruita una piccola cap

giardino del mani comi o con 10 tavol i dzai odnies edgenlol,6 areetl”

Andreoli, sebbene allora fosse ancora uno studente, ne diventa praticamente il responsabile, frequentandolo assiduam
43]| prof. Kety (191.2000) lavora su due problematiche molto importanti intorno agli afiyliGuaraetse se il pensiero di

un mal ato e di un soggetto sano ficostinoo | a stessa

cervell o avesse bisogno dell a stessa maeddigdond lastesaso r i s

sforzo. Quindi il cervello del malato di mente non ¢ in difetto. Questa scoperta € la confutazione sdigmtfica di tutta la |

che vedeva nel matto un soggetto incurabile (come ad esempio le teorie lombrosidineéeAlaalétmeofessore di

Harvard riguarda | 6ereditariet”™ della malatti ale ci o
esperienze a giocare un important e nrauQuésta denandd purtoppov e |
all depoca non ha potuto trovare risposta. Ma =~ un da

campo e di quanto questa si distacca dalla tradizione degli alienisti.
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Studia i meccanismi biochimici della follia e anche come e guadicostive agiscono sul cervello. Dopo queste
esperienze torna in I|Italia dividendo il suo tempo
a Marzana (Verona) e poi nél 1972 a Verona presso
Il primo Esodi Andreoli nel mondo dell'arte irregolare fu abbastanza eclatante, nel 1961 si reca infatti a Par
presentare a Dubuffet le opere di Carlo Zinelli, che da quel momento vengono inserite nella collezione p
dell'artista francese. Attuadmlenopere dell'artista veronese fanno parte della triade dei nomi piu importanti,
Aloise e Woelfli, della collezione del museo di Losanna donata da Dubuffet alla citta svizzera.

Andreol i scopre poi nel c o irinberpretdzeogeldélle natattiei meratdli Attraeesd e
gli strumenti espressivi. Nel 1959 nasce la Societé Internationale de Psycopatologie de I'Expression (SIPE]
I'appunto raccoglie studiosi che usano questo approccio nell'analisi delttusitieletia pCol tempo questa
istituzione venne riconosciuta dalla World Psychatric Association (WPA), il piu alto organo della psichiatria mol
entrambe queste istituzioni fu direttbest Volmart fino al 1992 quando egli stesso noeniraita divettore
Andreoli.

Il lavoro innovativo di Andreoli si & svolto sia nella pratica, cioé nel lavoro di primario, che nella thoria, nella ¢
testi di psicologia e di arte irregolare. Oltre al testo realizzato in collaborazioneiconeSkergjio Mar i Ca r |
Cat al ogo g*haaarito lingarticalag Qrolidrd nell1@glaggio grafico della, folidito nel 20182

in cui il lustra | éapproccio contempor aneoomdil ana
linguaggio verbale e la patologia siano connessi perché come specifica lo stesso Andreoli:

fla comprensione linguistica & dunque condizionata dall'operativita mentale del parlante nel rapporto comunicativo
individuazione di meccanismatgepatologici dovra corrispondere |' individuazione di uso patologico della lingua. Se si acce
i modelli interpretativi dell'unita mentgimdeipsicopatologici (per esemalgoschizofrenico), a essi sara possibile legare le

anomalie lingtiche#’

44 Nonostante presso I'Accaelinbelle arti di Verona sia presente un diploma specialistico per la gestione di atelier espre:
non esiste nessuna collaborazione documentata tra lo psichiatra e quest'istituzione. E pero stato istituataipresso I'Acce
osservatorio di arte¢ i der , che ha il compito di moni torare | " at
Vi gnal nella provincia di Ver ona, di Aut Art de | cen
neurologico dibiiitazione Franca Martini di Triemtooglie i dati dei materiali provenienti dalle cliniche, delle mostre e del
materiale scritto a proposito di questi ambienti di produzione. L'attuale responsabile € Daniela Rosi (19%9), scenogra

organizzatol t r e ci nquanta mostre sul tema tra malattia men
artistica come sistema terapeutico (infatti spesso le esposizioni sono realizzate in collaborazione contiatentri di salute
nondfrontano | a tematica dal punto di vista deprimd fAart
mostra organizzata dall 80Osser vat or iAwlieaitusghi deewreathitat , d i
aconfronto del 239x18 Bolifgnzianaesdella Gran Guardia di Verona

%Sergio Marinelli — autore anche di un aillt9r704 )toe s tcoa tsaul o

mostra del 1992 che hdaaluwogo a Verona, al Museo di Castelvecchio. Lo scopo della mostra era quello di mostrare le ¢
di Carlo Zinelli e di inserirlo nella sua dimensione storica/artistica. |l catalogo raccoglie testi scritti, drefarkael Thévo
del museo di atut di Losanna, Michael Noble, artista che segui negli anni cinquanta i primi lavori realizzati al manicc
San Giovanni dalla Tomba, e Vittorino Andreoli, dato che lo psichiatra & cosi strettamente legato alle vicende di Carlo.

46 La prima edizionelldinguaggio grafico della fidlide al 1969, da allora Vittorino Andreoli ha pubblicato altri testi come
Demonologia e schizofré&@3k Il linguaggio mal&l®79) in cui ha approfondito la tematica della produzione grafica dei
folli. La riedane del 2012 del testo in questione & significativamente diversa dalle precedenti, sono stati aggiunti capi
originariamente erano stati pensati autonomi, perché comparsi in altri testi o in articoli in momenti differenti.

47Vittorino Andredlliinguaggio grafico della fdliizno 2009, p. 58.
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Questa citazione spiega che a ogni variazione dalla norma nell'uso del linguaggio corrisponde una variazic
norma dell'uso del linguaggio e che sulla base del tipo di deviazione €& possibile rapportarla a una patologia ps
La conbinazione di questi rapporti danno dei profili artistici legati alla malattia, anche se non infallibili. La comk
di questi rapporti danno dei profili artistici legati alla malattia, questi perd non sono infallibili. Biaogna stare
prender queste schematizzazioni come delle indicazioni specifiche ma piuttosto solamente come indizi genera
interpretativi. Come invece siano legati il linguaggio verbale e quello grafico &€ semplice da spiegare: I'analisi lir
utilizzabile arte perché ogni forma espressiva, in particolare la parola, e diretta espressione dell'emotivita e de
mondo interiore. E il segno grafico, alla fine, non & altro che un linguaggio non verbale ma visivo, che rag
immagini. Dunque i paraifiregdistici possono essere usati anche per quell:, seguire la nascita di un alfabeto sec
e simbologico personale ed esclusivo di un paziente & un elemento importantissimo per comprendere n
personalita della persona da ¢urare

Alla luce dicciche € stato appena detto € quindi necessario chiarire le cinque maniere grafiche legate alla pa
identificate da Andreoli:

5. la maniera schizofrenica: I'insieme compositivo risulta asimmetrico e parziale. Lo schizofrenico non pre
piano gendm La fase di pianificazione viene totalmente saltata. Ripete forme identiche, in maniera
meccanica (stereotipizzazione), le forme che compone sono semplici e lineari (stilizzazione) e spes
elementi vengono ripetuti con un certo schemsmuagaimero (iterazione). La maniera calligrafica con cui
spesso si esprimono graficamente, gli fa anche preferire la matita come mezzo e come soggetti,
alfabetiche. Ovviamente queste schematizzazioni dipendono anche dalla persoraliQuéstosoggett

Ati pod  quell o che venne maggi ormente anal i z
individuare. L'evasione dalla realta e la conseguente predominanza della vita interiore (chiamato auti
Bleuler), dove desideri egpmangono simbolizzati ed eventualmente prodotti. Questo € tanto reale cor
guello esteriore. La loro differenza sta nella loro rispettiva contraddittorieta e illogicita. Il cortocircuito tr
mondi produce nel soggetto ansia, perché i dati mhenpraladi'esterno e sono filtrati dall'individuo non

riescono ad essere assorbiti, devono essere |
momento in cui si accumulano troppi dati che non riescono ad entrare nello schemead®remnacio, allo

un quadro sintomatico che e la schizofrenia. Come sistema difensivo, il soggetto tende ad evit
accumulare dati contraddittori con il suo mondo interiore e si ritira in se stesso. Il mondo di
incomprensibile, non puo essere assiaiildtosigsi allontana. Si rende conto, sempre a livello inconscio, di

avere schemi che non gli permettono di adattare il materiale che ha e quindi ritorna a schemi piu primi

BGl i argoment i sugl i studi della Ilinguistica e | 6i mp
strutturalismo francese sviluppato da Ferdinand de Saussure. i testoidme nt o = fACor so di [ i
stesso studioso francese ammette che le sue tecniche di analisi possono essere utilizzate anche fuori dal campo glc
I nfatti parl a di una semiologsbdureclotmemaisekeimanmhacpadee
sociale. Su questa corrispondenza é possibile fare riferimento anche a Benedetto Croce. Solamente con Jean Bobc
arriva all danal i si struttur al eui dneskgndlimguipticoe(is Imnguaggie &€ agmi a f
sistema di segni che servono alla comunicazione tra

significato, anche se questo rapporto € legato al contesto di una singoifideasgubsssere referenziale e descrittivo
oppure di tipo emotivo.
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9.

sistema p#egico che e rimasto residuo di tempi in cui si acqossigazsosenza un sistema scientifico.
Questo spiega il perché dei costanti riferimenti degli studi precedenti alle attivita grafiche infantili e prir
in questo spazio fwgico che si colloca il contenitore di simboli che Jung chiama liattwtseidl co
processo di simbolizzazione che avviene nella produzione grafica attinge precisamente da questo. Il p
di associazione simbolica spesso é frammentato e parziale. E spesso come avviene nel linguaggio cor
stesso simbolo ha piurdriferimento. Ecco perché si rende estremamente necessaria l'interpretazione,

parte di un interpregeapeuta che conosca il paziente e i significati degli archetipi, cioé un analista;

l a maniera epilettica: i,] paestné¢ marheantuen Maatdtee
guasi 0ossessivo. Dall "altra  fiesplosivoo, h a
| egami con | a realt? del | 6epi |l et ti c oppresénta mol t

graficamente il mondo come lo sente quindi se & tormentato le sue linee rifletteranno questo stato d'an
rifiuta i movimenti verticali preferendo quelli orizzontali, manca di prospettiva e tende ad essere alt
decorativo e barocco.

la maniera della psicosi madiyg@ssiva: a seconda della fase in cui si ritrova la produzione aumenta
velocita o é piu lenta. Questo vale anche per le altre caratteristiche, come nel colore: c'é sempre una ¢
accentuazione e intensita. lastngono sempre forti e le forme indefinite. Il senso dello spazio e I
prospettiva sono sproporzionate.

la maniera della paranoia: il soggetto non disegna volentieri, scrive piuttosto. Si sente un rivoluzi
circondato da nemici. Ogni suo gestivatondalla sua visione del mondo e quindi ogni cosa assume un
certo significato simbolico. La produzione & scarsa nel senso che quello che produce non viene am
ripetuto poiché quello la sua opera & perfetta cosi com'e.

le maniere dell'imbedille/l 1 6i di ozi a: tende a ripetere i n man

Andreoli sostiene con fervore che la produzione di arte irregolare va analizzata in serie, nel senso che la ripe

tematiche e anche delle variazioni cheasersasuali sono invece importantissime da analizzare e forniscono u

discorso piu 0 meno articolato in cui ricomporre la frammentazione del mondo della malattia:

fhel caso del malato di mente, che di solito inizia un‘attivita grafica nélkptalecipernl discorso grafico parte da una

grammatica e via via si struttura in uno stile o maniera grafica, diventa fondamentale la dimensione diacronica. A

dell'artista o del pittore colto, la cui grammatica, intesa come insieinepiprelsematati, simbolici 0 no si presenta quasi

sempre gia formata e difficilmente é ricostruibile, il malato di mente va seguito in questa sua formazionallpeaché si vedre

passaggi verso la scelta di rappresentazioni che si struttungeadiemniando discorso, che potra poi essere analizzato

graficamente in una dimensione sindfonica

ci sono delle variazioni tipo nella sua produzione che vengono dall'ambito linguistico e che sono riscontra

serialita:

1

il neomorfismo, comedlogismo, crea un nuovo significato

49Vittorino Andredlliinguaggio grafico della,fopiait., p.104.
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1 il paramorfismo, come il paramorfismo, e il cambiamento di significato in una determinata lingua
1 lo stereomorfismo, implica come nella stereotipia una stessa composizione ripetuta senza variazioni so:

1 segneparda, quando un immagine ha un significato verbale ma solamente un contenuto grafico.

La nascita di una serie € dunque importante per avere pit informazioni sul suo significato. Ne e I'esempio I
Carlo Albertini (cfr. immmagine n. 4), del roaiidtenona. Il segno che si vede nelle ultime immagini, se fosse
preso semplicemente cosi come appare, non darebbe nessuna informazione, ma alla luce della prima imn
capisce che si tratta dell'evoluzione dell'immagine di Napoleone. Ilfpassaggandscibile a segno (riquadro 5)
indica che é avvenuto un passaggio del simbolo dal livello conscio a quello inconscio. Il segno che ne risulta
Napoleone e non variano nemmeno il significato e l'importanza psicologica.

In generale perdsono vari tipi di serie: pud essere un mondo dinamico e continuamente nuovo oppure quelli
arrestano su un certo tema oppure c'é I'elaborazione di un blocco tematico che poi viene concluso e mai piu |

che fa da chiusura quindi ad ureteshaivo.

La serie dl gatti di Waino (i mmagine n. 3) il lust
della patologia e anche la permanenza del simbolo catalizzatore di tutta la composizione. Era stata pre
allespdszi one di Pari gi del 1950. E6 stata realizzat
psicotico a evoluzione spontanea. Sono un buon esempio di quello che potrebbe essere definito la schizofren
in momenti grafici. Sitepaalla forma realistica del primo riquadro, successivamente si iniziano ad evidenziar
occhi, il tema simbolico, che sono sbarrati, spauriti e in uno sfondo contorto. Lo sfondo poi inizia a mischial
figura ed a avere le stesse carattergtigihocchi. Da questo punto lo sfondo e il gatto si confondono: I'animale pel
la sua realta ed e presente solo con gli occhi. Evidentemente & qui che inizia il processo degenerativo introsp
distacco dalla realta del paziente. La figuigaf@astmentata e disintegrata in tanti particolari che hanno perso la lor
forma di riconoscimento. E questo avviene in modo sempre piu degenerativo. Rimane solamente la simm
disegno, un estremo tentativo di organizzare se stesso peistvutivadaatale.

Quando lo schizofrenico regredisce si rifugia nel noodp pre o, che condi vide con i
da notare che la differenza tra queste categorie tipologiche, sostanziale, sta nella malattia: ritepddisce al pe
utilizzare parametri rappresentativi come la prospettiva come fondamento della loro rappresentazione grafica,
Aprimitivoo e nel bambino | e conoscenze ancora no

lo chiam Jung nel testo intitollato pr obl ema del | 6i n(@9%MN:sci o nell a psic

fho chiamato archetipi questi motivi e con essi intendo delle forme o immagini collettive che occorrono frésg'appoco su tu
come costituenti dei miti, ledstdsso tempo come prodotti individuali autonomi di origine inconscia. L'archetipo € in sé un fe
invisibile, ma disposizionale in un dato momento dello spirito umano, comincia ad agire ordinando il matdriale della co

figure determindfe

50C.G. Jung, | probl ema del |l 8i nMiamde59, p58nel |l a psicologia moder
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Secondo le teorie di Jung l'archetipo si manifesta sostanzialmente sempre nello stesso modo nell'uomo, & ur
non dipende dalla cultura che diventerebbero forma quando la fantasia creatrice viene esercitata perché si atti
fonte colletteed uni versale che d° sempre gli stessi risul
al livello conscio e qui diventa oggetto di speculazione (ovvero ha una forma).

Uno dei temi principali di cui tutti fanno esperienza, secemgieellardglla sacralita e della religione. Si tratta di
una forza, un'energia indipendente dall''attivit?@
dio. Questo pensiero deriva da quei fenomeni di cui 'uomo ha zéswilpgratel, che quindi I'hanno incitato ad
averne paura e allo stesso tempo amarli, esserne attratto (ambivalenza). Il dio agirebbe come imperativo,
inteso solo come dio onnipotente della religione cristiana, e come tale agiscadnsoibdonasstiientando il
fattore psicologico dominante e sotto il cui peso l'uomo si sottomette. La quaternita € qualsiasi forma sot
presenta questo particolare archetipo e visto che qualsiasi cosa pu0 essere la rappresentazianeedes dio, € pra
|l a rappresentazione dell e rappresentazioni,llal "™ arc
produzione grafica.

Léesperienza di Auwdr esol isvmed lg ec ampo dhieslpldidievanti pehir a
cataloghi su Carlo Zinelli si sono sempre limitati alla sua esperienza legata a questo singolo artista. Come |
racconta nel l'ibro intitolato Al mi ei delatTanbagli ( 2 0 C
fa capire chi sono veramente i matti (il termine &€ semplicemente affettuoso da parte di psichiatri che ironiz
pregiudizi della follia, e Andreoli &€ uno di questi) ed € su questo che basera tutta la sua carriergueella psichiat
scopo come fAmedico dei matti o  quell o di restitu
Non solo perché dovrebbe spettar loro in quanto individui a prescindere dalla loro condizione ma anche per
modo peaiutare chi soffre a sentirsi meno emarginato. Quando € direttore del manicomio di Marzana appor
novita sulla base del principio che bisogna trattare i pazienti con mezzi umani: toglie le camicie di forza e r
reparti femminili e mashiDuest e fecero un gran scalpore all defy
riconoscimento dei diritti e la considerazione dei malati.

Ri conoscere e portare all béinteresse puabbrazioreaol i | I
profMarinellna anche nel catalogo generale dedicato all b

di solito i manicomi toglievano, ma Andreoli non € mai occupato di art brut in generale.

In conclusione possiaffferaare che I'approccio dei primi due autori, Walter Morgenthaler e Hans Prinzhorn, e 1

piu legato alla malattia e al quadro clinico deiastigigestnche se gia Prinzhorn nel suo testo cerca di fare un

5111 manicomio di Salac®@mo della Tomba venne chiuso per via della legge 180 del 1968, che riconosce che i matti sono s
che soffrono di una patologia curabile e quindi debbano essere trattati come pazienti in via di remissioneacioe fare pa
struttura di curgosita, un nuovo manicomio. | pazienti del vecchio manicomio vengono ricollocati, a seconda della
della loro patologia, in strutture nuove, come ad esempio quelli pill gravi vennero spostati al manicomiotdi Marzana, i
nel 1969. questa #tira € progettata da Carlo Scarpa ma verra completato da un suo allievo, Daniele Calabi. La str
nasce per <c¢creare un | uogo adatto alla cura deldda mal
tennis, negozi per vaedemanufatti creati dai malati. Sono spazi pensati per un soggetto malato. Non per un reietto
societa che doveva vivere in spazi da condividere con tutti gli altri malati, notte e giorno, senza momdati di spazio p
Successi vauardo énfa imvigore |®1&g8e Basaglia,i malati psichiatriobibligapiaono collocati negli
ospedali al fianco della geriatria o della chirurgia.
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discorso piu generale e quasi filosefidara quasi parlare dgdataltungei termini in cui Jung parla dell'inconscio
collettivo. O quando tratta di altri argomenti come i simboli, gli idoli e I'assoluto o il processo di alldntamento d
dello schizofrenico, Prinzhorn anche fseumodiretto collegamento con la quaternita di Jung o all'autismo , sembi
comunque parafrasare cio che poi Andreoli spiega per esteso nel suo lavoro. Ma ancora non sono stati t
strumenti giusti per una piu completa interpretazione deficsegnchgrase il collegamento fondamentale
dell'espressivita emotiva delle forme dell'arte irregolare viene espresso. Solo negli anni sessanta quando si s
gli studi strutturalisti del linguaggio si cerchera di interpretare le forme ificnod®muchemla scienza ha
identificato gli strumenti per poter guardare in modo piu scientifico e razionale a queste espressioni &€ possibi
un lavoro che riguarda la considerazione in cui é stata tenuta questa tipologia di esprassimramditueal

manifestazioni, come le mostre, che hanno portano l'arte irregolare alla conoscenza di un piu vasto pubblico.
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IMMAGINI

Schema delle tendenze di Gestaltung
BISOGNO D’ESPRESSIONE
Pulsione al gioco Pulsione ad ornare

(spinta allactivica) (arricchimento dell'ambiente)

Spinta di Gestaltung

Scarabocchi disordinati
non figurativi

+ Tendenza a riprodurre + Tendenza all'ordine
(pulsione d’imitazione)

+ BISOGNO DI SIMBOLI

Riproduzione Ornamento Decorazione

Gestaltung simbolica ed astratta’
Significativita, “segno”, razionale

Genere, storia arte sacra
illustrazione

+ Bisogno di comunicazione

scrittura

1.Schema riassuntivo del pensiero di Hans Ptiatioctih, 6 ar t €968 ei f ol | i

BRENDEL: il suo vero nome era Karl Genzel (1871-?). Fu
internato nel 1906, all’etd di 35 anni, nella casa di cura
“Eickelborn” in Westfalia. La sua attivita artistica inizia in-
torno al 1912-1913 con la modellatura di statuette in pane,
che purtroppo non sono state conservate. Le successive scul-
ture furono realizzate tutte in legno. Fortemente suggestive
ed inquietanti, queste sono state sovente menzionate in studi
psichiatrici, psicoanalitici e in lavori eritici di comparazione
con le opere di artisti sani. Nel render conto della sua capa-
cita creativa, Brendel ha cosi dichiarato: “Quando mi trovo
davanti ad un pezzo di legno, esso mi ipnotizza. Se gli obbe-
disco, vien fuori qualcosa; altrimenti & la guerra”.

Brendel, Tre teste con piedi. Brendel,
Legno, altezze cm. 19 e 26. Guglielmo 1 e Il. . . ~
Legro, altezza 30 cm. 2.Scheda riassuntiva su Bretrdéth dd. 6 ar t e d €

follj ediz. Mimesis, 1968
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T gatti di Louis Wain.

7('-: .. AT e 8.}&. e ¢ TNZTS
3.1 gatti di Louis Waiafto dd lingaggio grafico della,famia.
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Tavola VII La metamorfosi di Napoleone di «Dantex, Verona.

4. La metamorfosi di Napoldositto dél linguaggio grafico della, f20i20.
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3. LA PROLA AGLI ARTISTI: DALLE AVANGUARDIE A JEAN DUBUFFET

3.1llcontestmar t i sti co, | espressioni smo, i cubi smo, i

Léespressionismo  un movimento europeo che ha du
in particolar con il gruppo Die Briicke che nascono quasi contemporaneamente attorno al 1905 ma avran
piuttosto breve. Ri escono a ripensare | 6arte. Anc
| 6i nt er pr et aggettwchesossdreale lcom il f1d velers pud nsodificarla. Questo significa che non puc
esistere | 6uni t?” artistica, tante e diverssticisono

Cio in pratica significa rifiltakléd mpost azi one dal l e scuole classicist
Léesponente principal d954,aisera LUralinguaggio origih@ener ispiratel arichie & snii
classicheggianti, che esprime valori universali, magnteoutestorici tradizionali. Il duadme de vifEI05

1907) =~ undi mmagine di come si vorrebbe il mondo,
armoni a. L6i mmagine riprendelLaengtamdi cbadd®@®maoi det
con la sensibilita e la mitologia primitivista dei suoi predecessori postimpPesd@misfiufdffahana No Atua

1894 . 1 risultato  undéi mmagine che funge da crit

In Geamania invece si cerca di allontanarsi dalla natura romantica. Ernst1B8&irdi¥3&) | principale

esponente del movi ment o, afferma i n maniera nett
tempo, con la cultura del progeessad e | | 6i | | i mi t & tSano gqueste aircesiarza ehe Stanmb u s
trasformando il paese. C dunque compito dell darti

in immagini il soggetto, per provocare una rifessmespesso € quasi banale ma tuttavia punta ad alcuni temi
collettivi, ad esempio i temi dei tabu sociali come la sessualita, strettamente connessi con le teorie psicoanaliti
stanno diffondendo nella cultura in questo periodo. Ciakhe nenrigalismo che ha un impatto notevole sulla
real t” social e. Ad esempi o si pu, f ar e0):rum fudor i me 1
femminile di una giovanissima ragazza dalle forme ancora acerbe. Lo spettatateaviereemesso al | 6 am
suo desiderio (sopratutto negli spettatori maschi) provocando un forte scandalo. Il linguaggio e la tecnica so
fiistintiveo, primitive, i nfatti s e i |te avaadenhica), dih e
conseguenza ci si avvicina di piu alle classi lavoratrici, ovvero a un linguaggioerapipolale (ehsi traduce

in nuove tecniche, come la xilografia che lascia nell'incisione i segni netti del lavoro dell'sutigieodatie legno
finale). Anche il linguaggio del colore deve portare il segno del lavoro e dell'emozione, la sua violenza brut:
essere evidente che | 6opera il frutto dell dazi
mateia grezza, che solo grazie alla tecnica/manualita diventano immagine. Ed inoltre essendo la realta dis

conseguenza lo sono anche le immagini che la rappresentano.

52 Ernst Ludwig Kirchn&80- 1938) pittore tedesco nel 1905 fonda insieneckdt.e KSchmidRottIdf il gruppo
espressionista die Briicke. Il termine s&ttmddRottiff prende ispirazione dal Glos parld Zarathugir@831885)

di F. W. Ni etzsche. I n qguesto | ibro ¢dompitttii fcomsdameée m t
futura. Gli obbiettivi di questo gruppo non sono unitari né fissati con particolare chiarezza, ma il desiderio di romj
l utilitarismo dominante si afferma in modo netto.
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Entrambi [ movi ment.i sono at tr ananufatti lthzond doua creéamre ghe i m
e ritenuto libero nel suo atto creativo, tanto libero da sembrare un atto mistico. Questa caratteristic:
particolarmente gli espressioni sti poi tera@rindipedi i mme

verosimiglianza, non ci sono tracce psicologiche né caratterizzazioni psicologiche, ma piuttosto a creare

i mmagi ni Afeticciod. Con queste premesse | Okerti st
caratterizza | 6interesse anche per | d6arte irregol
espressioni sti vogliono imitare. Questo interesse
dalla passive d e | XI' X secolo per | 6desotismo, inteso com

sta nel fatto che questi predecessori, come ad esempio Gauguin, vedevano in questi oggetti una civilta piu au
accordo armonico con ladkéalt Anche Pabl o Picasso affascinato dai
viene suggestionat o, bast mapgams aém juestoglipimdlednmaschereth 8 0
primitive in qualimdondo O gwaeaoggett dhedord capaciddi daré una foria
all e paure e ai desi der i contemporaneament e. Non
realizzata dopo un soggiorno nel lontano villaggio sui pirsneildiG dove | 6artista ent|
primitiva iberica.

Anche per il gruppo Der Blaue Reiter, nato nel 1911 e impostato su suggestioni date dal movimento di Dresds
assume valenze altamente simboliche e si basa su undiap#icio che si allontana dal naturalismo, per
affermare invece i significati simbolici e lmi stic
armonie, come insegna un importante artista membro di questo gytapalisfdgis{li866944), per il quale la
spiritualit”™ dell d6arte il punt o essenkoisgirituale del |
n e | (1612)r Rerdui ogni oggetto ha un suo intrinseco contenuto (spida),ieceégal | 6att ent a s
che si trasmette a chi guarda il contenuto desiderato.

Un altro fondatore del gruppo, lo svizzero Paul Klee 10887 crede che la comunicazione si basi
sull 6intersoggettivitipneidel ddaoggmbta, uemhaséhnda
disegni dei bambini e dei malati poiché secondo lui partendo da sentimenti repressi nel processo di crescita €
creare una nuova arte. forse il fatto che abbia vissuto in ®vinkeaagqdesta sottile differenza. E infatti da
attribuire ad un ginevrino il primo testo sul disegno dei bambini: nel 1848 Rodolph&diipffenselt lihemus
propos doun pgneattentioneperdaeprineawaita & disegni diepbarhéih considera dei modi di
espressione non legati alla formalita, e pensa quindi che possano esprimere liberamente dei concetti be
solamente su una idea istintiva e creativa. Questo tipo di considerazione si diffonde Brech@lameRgitgppo

che riproduce nel sAlmanaccd e | 1912 dell e opere di bambi ni traf
Munter. Nello stesso testo erano presenti anche immagini di arte folk e naive. Una cosa molto importante é cl

realizzazion er ano paragonate a quell e di Picasso e Br a

58S ricorda | 6espemiahkzaEgsp o Giaaigaun e wn iViaer sGolge del 188
Con la successiva partenza per uoggtidi Gauguir(cfr. M.G. Messia, muse d'oltremaesotismo e primitivismo
dell'arte contemporamedano 1994)

54Pabloassol e s d e mo i s 907, elie sudela ANew Yiprk, daseo di Arte Moderna.

55G.BedonVisionari, sogno, arte e fbliiano 2009, p. 26.
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trovano dell e consonanze nello stile degl:. artis
sfumature, colori forti &

Le teorie sullodarte primitiva e infantile erano ¢
guesti, gli artisti non avevano un approccio evoluzionistico. Non le valutavano come un oggetto di studio :
approfondirne | l'ivell o di Aprimitivit”™0 o doéignoranza, |
ritorno.

Due cagparticolahanngoii nf | uenzat o a | un gumo érqaetjogdi HenrilR6uaseau€184d e |

1910) il secondoetia di Ferdinand Cheval (183324). Il primo € un artista autodidatta, soprannominato dai suoi

ami ci artisti il dogani er eo, che grazie alla suecs
amici artisti e i criticig@nt empor anei e ha permesso, come $crive
come possiamo vedere ad esempio nel suo All sogno

una via al t er n ahe colpisce motta emotivapente,ssia peele forie it colere, che per la ricchez
di dettagli. 1 secondo, Fernand Chaval ha una s
professione era un ipsositd®al.0,C undaarsthriutetturoa ddil Wie
trentatré anni di tempo per la sua costruzione, dal 1879 al 1912. Pare che un giorno il postino fosse inciampa
pietra e co0s3 raccont ae daflastarayna pietra diformaastrama e aftraehte eocheuils
l uogo ne era pieno. Léavvol si all ora nel fazzol et
nei mo me nt i% IConteanmoBeddi® | Clhaewatl o diihnat esrarpougar e | a pi et
certe figure mitiche descritte dalle tradizioni popolari hanno saputo fare. Figure infantili come le bimbe de

Tmod obabinteresse che suscita questodavutectal laaut fd

di visione artistica. Essi Vedono |l a realt”™ dAper
rappresentano. Avevano fiqguel | o asguardeoartistichemdet prima at
nvecent mo particolare Cheval ha suscitato molto i

paesino di Hauterives é stato visitato dai membri delle avanguardie. André Breton lo visita ad esempio nel
indicazione delleritore Jaques Brunius che aveva raccolto documenti sul palazzo, e vide in esso un caso esel
di surrealismo realizzato. Vi erano tutti gl i el
Cheval di vent a iwnfimeaestro di Afarte med

Come sottolinea Bedoni:

56G.C.Argarl, 6ar t e mAa97@Milana20021p71B6D
57G.BedonVisionari, sogno, artelliﬁfoB. cit., p. 18.

5%Gi orgi o Bedoni psichiatra e psicoterapeuta. l avor a
Mel egnano. I nsegna all 6Accademia di Bel | eiversitadiipavid, i Br
presso la scuola di specializzazione di psichiatria. E autore con BiaAda Eogsithifitria. Uno sguardo 00i),
ha curato inoltre |l a mostra e il cat &l ogecemita® Imost & ad
Artisti tra normalit”™ e folliaodo (Museo Arte di Ravenn

Da Bosch a Dal?®, dall 6Art brut a Basquiat

59G.BedonVisionari, sogno, arte e fofiagit., p. 19.

60lbidem, p. 26.

6L d6arte medi aespidtaale, sicriferisee mdiun &po di prodozione grafica realizzata da soggetti, in generale de
medi um, in fase di trance. Spesso i s-09§4) &e¢ rieli 1912 avevene a

sentito delle voci chedglevano che sarebbe dovuto diventare un pittore, soffrono di allucinazioni, sentono delle voci cl
ordinano di pitturare.
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Aper i surrealisti, dunque il Pal ais | d®al emacelebeel | o,

af ori sma: bell o nel segno del lufossl undavdlotanatormico dlieuhal macchénp pee s :
cuicire efdi un ombrell 060
Queste esperienze europee di inizio secolo hanno

anni si sviluppa anche la ricerca etnologica e I'aatidpalogccolta importante di oggetti etnologici era custodita
infatti a Parigi nel AMus®e dobéet hnographie del Tr
reperti diventa pure una fiobtaeperti colpiscono anche artisé Berain e Matisse, diventando un campo di

interesse che si sviluppa notevolmente tra gli intellettuali di questo periodo, che catena addirittura delle riva
artisti che vorrebbero avere il primato dell a fAsc
E dalla ricea in questi campi che nasce il successo dei libri di Morgenthaler e Prinzhorn, ed & proprio Klee a da
alla loro diffusione. L'artista infattdi conosce |
Morgentaler, & pittore noto e amico di Paul Klee. E ancora lo stesso Klee dice che la sua arte e stata r
influenzata da un paziente citato nel libro di Prinzhorn, ovéerdrBaetistal irregolare che lo accompagna anche

nell i nsegnamentoe al e Baaudabusezi anicufi adeivanmol to ri
spontaneit”™ nell édatto creativo. Anche Max Ernst
del | uscita del I i br ocolldzione Birdisegm ti pazienti affetii da maldttie snentale a

guando organizza una mostra a Colonia nel 1919 mischia le opere dada con quelle primitive, infantili e irregola
E sempre dovuta a un passaparola la diffusione del testo di PrinzizomgréziEralla donazione del libro a Paul

Eluard, questo testo passa per le mani di molti altri come Jean Arp, Jean Dubuffet e André Breton. Tutti artisti
gual che anno fonderanno | 6esperienza della compag

L'arte irregolarmfantile e in generale brut continua dunque a rientrare negli interessi dei movimenti artistici c

secol o, e si l ega in particolare anche alle espe
fondamentale, poiché irsqueo fispazi o0 si nascondono idee e forz
ri scoperte per creare opere doarte. Solamente tra

creativa come nel caadasspeel Ima nfideEriasdieme B Rhdigoe Soapgd:.8 O 6
Lo stesso Ernst usa due tecniche che verranno usate anche da Dubuffet, il collages (che viene spesso impieg

nelle opere irregolari ma che era stata gia introdotta di @dstst) da il frottage (una specie di ricalco di texture

62]bidem, p. 28.

BAPabl o Picasso deS3rocéi aél Bansmaopdemal9 Bistentmaibargniandat e p
per |l a prima volta al museo del Trocad®r o, fuiepreso
avrei voluto uscire al p i ¥ Dincastsih incantoastdahconstineordinadei primétivas t u ¢
in OccidentBologna 2008, p. 97.

4P au l Kl ee non nasconde | 6interesse per | 6 aradeDubuffet e g ol

ad esempio, fa menzione di un artista @fgpartice ammira, ovvero Brendel (cfr. capitolo 3.2).

65 André Breton (1806.966) & uno scrittore francese surrealista. Prima di intraprendere la carriera artistica studia mec
all duniversit"™, con parti c caziene eel cammpd psicoarsmldien, ripneerge relke teqris i
surrealiste che sono pervase dalle teorie freudiane.
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che formano un'immagine nuova e indditagro percorsea al t r i vie alternative

allucinatorie, ad esempio quelle percorse da Henr{1d8shaasa5t.

Il teso di Prinzhorn si inserisce in un contesto di ricerca artistica di questo tipo e per di piu € nelle sue stesse i
inserirsi in questo dialogo, nel suo | i br@Naichi e
suo test definisce che cosa sono le espressioni figurative e da dove nascono (ovvero dal mondo inte
L6i mportanza e |l a diffusione del l ibro =~ dovut a

visuale con cui gli artistisivogliomonf r ont are. Come per esempio ripor

1920, l'influenza che le immagini di arte irregolare hanno sugli espressionisti & tanta:

fiVedete questi quadri religiosi! Una profondita e una forza espressaigpathebhe mai raggiungere nel tema religioso.
Veramente arte sublime. Una visione direttamente spirituale. Sono io dunque sulla strada del manicomia®té iparte il fatto

mondo =~ uf manicomi 00

L6i mportanza del | a@aridne énfenge daldatteechedgh drtistiedi impessasdine deptermine 2 d

significato clinico di Afaut omati smoo, un processo
psichiatra Pierre Janet e non da Freud, che si & derapnezdisat o d al movi mento sur
fenomeno subcosciente, espresso attraverso unoat
guando | e funzioni sintetiche s upisviluppamoiin segooncomerili d ©

Napoleondi Dante (v. immagine del3capitolo):3André Breton lo inserisce nel manifesto surrealista del 1924 e
afferma che grazie a questo preciso pcimcesso si r
Léinteresse nei confronti di guesto |ibro scema a
avvenimenti storici in corso. |l nazionalsocialismo propugna infatti ideali che allontanano la diversita artist
outsidecome dei comportamenti disturbati di menti inferiori. 1l dott. Wilhér(L8VeydddD) fa di questa

posi zione una tesi Arazi onaKws und RasgO28¢ m duestostasto spnoe s t
presenti confronti foafigr tra opere dei pazienti (ovviamente le immagini sono state scelte ad hoc) e le opere
espressionisti.

La stampa nazista nel 1931 a proposito della collezione di Prinzhorn scrive:

erano forse seguaci del capo tribu indiano e saggio della relativi Einstein [...] coloro
volevano dimostrare a noi, ingenui sprovveduti, persuasi della necessita di una mente sana in un corpo sano quale prt

necessario alla creaziudnlea asrit issat iccoan, ccehret eszoztatbo, ¢eu eqgsution o

68Henri Michaux (189B984) si sottopone a degli esperimenti con la mescalina presso l'ospedale di Parigi per ricreare lo
percettivo di arschizofrenico e vedere con gli occhi di un malato. Le sue osservazioni compresi dei disegni sono raccolt
testi AConnai ssance par | es gouffreso (1961) e AL"infi
i gur e ,chmlbgb deblamiostnaa cura di Bianttia (ldsnov&alazzo Ducaldilano 1997, p.72.
68 Paul KleeConfessione creatrice ed altri diimo 2004, p.67.
89Wilhelm Weyga#di8701 939) psichiatra tedesco, ha dedicato | a su

psichiatria comportamentale infantile.
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| 6assurdo, o, detto altrimenti, quanto si anoprotictigsgii e da

da menti obnubilafe?

E importante tere presente che, coaffermaintonello Negri nel tds@te in mosttail gidizio del partito su
guest'artera dovuto al fatto che l'immagiisticarascelta perappresentarkeReich, e poickécondo la loro
ideologia dovegaistee solara razza superiore senza difetti, I'arte degenerata diventa automaticamente il nemic

debellare. Il Reighindhon poteva essere rappresentato da arte di malati mentali o bambini.

Questa posizione culmind9®fc on | 6 aper t ur af Enretl d rat emmaegehergaedteodah(ear ratn
partito nazionalsocialista per dimostrare I'abominio prodotto dalle menti disturbate e avviata in contamporan
prima AGrande esposi zione del | 6ar t eBerine doacspresedti.le L a
immagini della collezione di Prinzhorn (cfr. immagine n. 1 e 2). Mette inoltre a confronto le opere di arti
avanguardie con quell® n s i driang avtviameriie con l'intenzione di mostrare la superiorita wiaquest'ulti
sezionele opere ariane erano state scelte direttamente da Hitler e godevano di acaitestineenpere

moderne invece erardutamentaccatastate postgin uno spazio marginale del percasopmpagnate da
didascalie denigratorieufaé statue addirittura non avevano piedistallo, i quadri erano appesi a tutta parete
attaccatall'altro.).

In catalogo le opere erano suddsasa un filo conduttore specificopve sezigmiome riportato nel testie
totalitaria(1990 di Igor Golomstod¢k prima parte € una panoramica generale sulle tecnichébpitbarnghe
modernecbme vengono designatdimtflaggio naziseaopergrimitive), che hanno portato alla distruzione della
forma e del colotea(glartisti esepn di degenerazissmgccan®tto Dixe Kirchne); seguonke nuove concezioni
religiose (Emil Nolde, scrisfmegare meglicchevengono derise &€ opere moderoke secondo i nazisthno

un riferimento politit, cuispiccan@li espressiatiiconsideratinarchicisegue poalsezione dedicata alla
propaganda marxistae si poneontro le forze armate, rappresentata delle immagini di GiosteoBigttore &

guello che mostra comeehlta, senza piu la struttura, diventaelto boglesta sezione e in quella successiva
vengono esposte le maschere africane e i quadri degli espressionisti come esempio della coscienza razziale, 1
come barrieravengono paiostrate delle tipologie di viso eperaconcludendere messa in mostra quella che é

considerata follia totale, ovvero le opere piu degdastattismo e il costruttivismo.

La mostra circola nel territ@istafino al 1941 passando varie cittd tedesche e austriache. E stata una del
esposiziomiiu frequentate del XX secolo. 650 opere e 110 artisti per oltre due milioni di visitatori a Monaco e p

milione nel resto del tour tra Austria e Polonia.

OFi gur e ,chralbgb debamiostnaa cura di Biancaofngatyp. 81.

71 Antonello Nedrlarte in mostrslilano 2011, p. 174.
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3.2 Jean Dubuffésfissiante culturél968)

E in Francia dunque che procedono cheerlecrike sul | 6arte primitiva e i nf
Ferdiere (19071980) € un medico e psichiatra che porta la diffusione di queste teorie in ambiente parigin
esempio organizza a Rodez una mostra di opere realizzate dagpiazieranpsia nel 1946 crea una mostra che
raccoglie vari artisti provenienti dai manicomi di tutta la Francia. Il nome di questo psichiatra & collegato ac
intellettuali dell'avanguardia francese degli anni trenta come il surrealista héc@r&uchamp. Spesso
accadeva che questo gruppo di amici si ritrovasse presso il manicefmoedp&attiseutere dell'arte irregolare.
Amavano confrontarsi con il testo ABiI | dmd&predrio der
intorno a questi anni che Dubuffet inizia a viaggiare per la Francia e la Svizzera, quella francese in particc
raccogliere le opere destinate alla sua collezione, facendo conoscenze, tra gli altri, con Ferdiére (1943/45).
Importangémo e anche il contatto con il mondo culturale svizzero: negli anni trenta nei musei della svizzera fr.
soprattutto a Ginevra, vennero realizzate mostre che espongono alcune opere delle collezioni private di
svizzeri e francesi. Fondeamen¢ @~ anche |l a pubblicazione della ri
Ginevra. Questa rivista era stata creata da Albert Skira e coinvolgeva artisti, scrittori, critici poéti; fdomnofi, etnol
lo scopo di far luce su argomentcpoavn o s c i ut i del |l 6arte e pubblicava
anche di artisti medianici, oggetti africani, cartoline..

Tutte queste esperienze fanno presa sull 'aigdttemi one
un'altra luce, di riflesso da quella dell'avan8usavwdianfatti anchecienne PeiryAnt Bru200L)i Thi s r e v i
undoubtly influenced cultural life in Switzerland wihitsrogen e s s &@nd new i deaso

Il primo viaggio di ricercAutiuffet in Svizzeravienanel 1945. Vi si reca in diverse occasioni e inoltre prima di
guesta data aveva vissuto a Losanna nel 1923 end8fd, @ per pi % di vent danni [
Budry (1888 1949% e anche René AuberjondZ 1 1957% che conobbe tramite degli amici che vivevano a
Parigi ma originari della Svizzera (&ibdesCingria e Blaise Cendrars).

Léinteresse per |bdtaaseeepsopcasoutfoapier c miliieeel U @ad e
all 6ufficio meteorologico di Pari gi (1923), ricev
concorso bandito dall éufficio in culi S i richiedev
invece disegnava il cielo che vedeva dalla propria finestra. Dubuffet rimase talmente colpito che le fece visita
certo periodo continud a raccogliere i suoi scritti e i suoi disegni. La signora era affetta da demenza con €
allucinazione.iu, dire qui ndi che il pri mo appr Dpidtuale, di [
un tipo di produzione artistica in uno stato di alterazione psicologica in cui il soggetto cade in trance, uno ¢

ricorda quello in attoenedlicosi.

72Lucienne Peitrt brut, the origins of OutsidespArtjt., p. 48 Que st o gi ornal e influenza i
svizzera con la sua aperture mentale ele nubve (déer adot t o | i beramente dalla scr|

73Paul Baudry (1883949),ict i co dbéarte e | et t e rehl9lsa pcncarespesiziore anicogee r a v
pittori Charles Clément, Roddlpéephile Bosshard e Félix Vallotton, cui dedico delle monografie; fu insdtigtiautore di
critici su Francois Baot René Auberjonois

74René Auberjonois (187B57) pittore péstpressionista svizzero, & considerato uno degli artisti di spicco della Svizzera d
XIX secolo.
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La definizione di guesto genere di ar t eota® percfie s vi |
c6 un precedente nel pensier @cdoactet s wthaadict fOorth Du b
neelsltbeti ca dell dartist a. Si tratta dell 6idea dell
partendo da tecniche espressive popolari e basilari, ovvero tutti coloro al di fuori del circuito ufficiale. Scrive infe

A iBicurcdrte non é fatta per sbadigliare. Un'arte che fa shadigliare potete buttarla nel cestino immediatamente. Non c'e bi
spiegazioni. La sentenza era pronunciata fin da prima. La frusta! La frusta subito per un artista che aqualadjusio pubblico,
sia la fatica che ha fatto o gli studi che ha svolto. [...] le gallerie di arte sono le botteghe dei mgreasdi dilipeadyi; I'in

questo € l'uso [...] bisogna allontanarsi dalla propria strada per entrare in queste galleresdisignamesdipandarci , e

quelli che lo fanno, in fin dei conti, sono soltanto i fanatici della pittura cui alludevo. Essi formanoassaipist@tiecerchia

Ma il grosso pubblico non vi ha parte alcuna, niente di tutto questibogdjlicapdtai.sB a me dispiace perché quando lavoro

non miro all'esclusivo diletto dei un gruppetto di specialisti, anzi vorrei piuttosto che i miei quadredasstissétmmmtere

della strada, quando esce dal lavoro, non certo il if@in&tiopnia I'uomo privo di istruzione o di disposizioni particolari. E con

l'uomo della strada che vorrei farmela, € a lui che mi sento siméle | u i @She mi sento similebo

E solamente quando cambiera radicalmente la concezione di arte, sagr@aossfhileblico diverso. Ovvero
guandp

flarte a mio avviso consiste essenzialmente in questa esteriorizraziomentiedi umore piu intimi, piu profondamente
inerenti sll'animo dell'artista. E siccome tali movimenti interni li abbiaciosgempoedjlinstessi, € per noi assai toccante

trovarci di fronte alla loro proi@Ztone

E ancora:

fil punto di partenza ¢ la superficie da an@l@aosfoglio di caetéa prima macchia di colore o di inchiostro che vi si getta:
l'effetto che siquluce , I'avvehtuna cheswdta. E questa macchia,ramano che la si arricchisce e la si ori3nta, che deve
guidare il lavoro. [...] e tu pittore, macchie e tracciati, guarda le tue tavolozze e i tuoi stracci, imeessi célcaciiéle c

E il discorso si amplia anche al mezzo principale della produzibelartstica,

fi pché/scegliere o giustapporre impasti di colori diversi, al pittore spettera applicare il suo impasto [chk idesem® maniere
essere espressivermrimergli certi movimentileheno costituire undeaggio, il pid toccante e panilante dei linguaggi,

non analitico, come quello delle parole, ma tanto piu immediato e spontaneo, tanto pidl futtzo|ssiaianda, come un
diagrammo un'iscrizione cinematica ottenuta per impressione diretta del gesto, i ritmi piu intimi, i movimeati viscerali o circ
che animano l'operatore, le correnti e gli impulsi che percorronod®suo essere.

75 Jean Dubufféw/alori selvaggi. Prospectus e altrissanith di Renato Baiillilano 1971, p.-28.
76Iib'den} p. 220
771bidemp. 43
Nonostnt e queste citazioni facciano pensare alla boicinal
stesso Dubuffet dice di non apparteéhehve ent ends en ef f et ndavoir rien
inbr mel s ou qui s oEftEnrc@aCrisgpdlgdg in® Storianspiesdol If AsdiseRoma 1971, p. 4.7)
79 Jean Dubufféw/alori selvaggi. Prospectus e altrissanitéi di Renato Baulfi. cit., ©6,57.
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L6idea dell 6uomo ciferimentoele chnaunitd mrimigve, phe rhanoo ud appraccio rispetto

all'espressione creativa di completa liberta.

fDell' incanto dell'arte , dal genio, ce n'é dappertvigoe fuori da ogni p&rtmuomo ne dimostra continua mente, nei piu
umili &vori, nei discorsi piu fotli,gesti e nella mimica. Nelle societa semploci e saegyj flai Af r teandma, per d' O
esempio (almeno finché i marescialli degli zuavi e i missionari non arrivano ad abbruttirli) non si fankbetsitfacomplimenti

da mi con la pittura e la scuffdra

Ed = partendo da questa base che nasce | daspra cr
citazione:
A® straordinariamente i ngenuo uvomoerbdemedipingadsaa nojsi & brutti guadniu n

perché ormai ha imparato a disegnare e a dipingere, mentre I'uomo d'una volta faceva della pittura divertemte perché n
disegnare o dipingere. E completamente falso e assurdo, credeteaniziSicmsitare che simili assurdita saltino in testa alla
gente. | pittori antichi sarebbero stati tanto stupidi e maldestri da non essere stati capaci di fare un tis@gnino d'un ©
prospettiva mettendo bene le ombre e i riflessi in modalttaeatigig alla figura, magari con uno sfumino ) cosa di cui

capace un qualunque quindicenne con |ic®8nza el ementare

Solamente a posteriori, come afferma anche Lucienne Pek#t ieLiteStoe giris of outsider 2001), questa
figura, cioé l'uomo comune, diventa l'artista brut nella visione di Dubuffet. Sembra quasi, a causa dei vent

passano dall'incontro con Clementine alle prime raccolte di opere di artisti come Abmisentched s @sd

per unbéesigenza intellettuale che per una wara pa
accostamento di convenienza all 6arte diteaicihonesit i i

siano riferimenti ad artisti specifici, con nome e cognome, ma che siano illustrati e discussi nelle pubblicazit

dedicate dei ACahiers de | ' Art Brut o. I n gquesto
imegol are e il l avoro di Dubuffet artista. Ecco cc
brut, con un filo sottilissimo, alla vera natur a

fé soltanto in questa aut,lwhe si trovano a mio avviso i processi naturali e normali della creazione artistica, nel loro stato pu

elementaré®

Dopo | a guerra | "artista  deciso ad abbandonare
lavorad o presso | 6i mpresa vinicola di famiglia ma ne|l

riprende con la pittura, ispirandosi agli artisti che collezionava (usa per esempio una tecnica povera come la c

80lbidem, p. 37
8llbidem, p. 35.
82]bidem, p. 227.
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che appartieralle arti popolari). Interrompe la produzione per prendere parte alla seconda guerra mondiale,
dal servizio nel 1942. E in questo periodo che entra in possesso del testo di Prinzhorn, ricevuto in regalo dall
Paul Baudry (1883949)Non essendo capace di leggere in tedesco, e poiché la traduzione non era ancora s
fatta, i l'i bro gl servs3 principal mente come cat
La sua r irgelungaatutts la itd edl & anthe ¢n costante riferimento perziasepifiaréia. Forme,

colori e tecniche si ispirano a quelle tipiche del linguaggio disturbato: come non vedere nella serie di quadri de
citta di Parigi del 1961 elementi e forme tipiche dei pazienti?

Dubuffet conia pero il termine AtdBnnente nel 1985 e contemporaneamente inizia la ricerca sistematica di
opere nei manicomi. Visita le raccolte delle clinicheMalddigeli esempio, e successivamente Viitadlo

museo della falim Ginevralrova cosi Aloise e Wolii &rtisti fanno segnalazioni a Dubuffet, che oramai era
conosciuto nel settore. C a questo punto che |l a r
di autodidatt.i e bambini. 1Tadoudi seuestibo momeh®os e
collega alle fasi primitive e infantili ma significa:

Afun | avoro eseguito da una persona del tutto hpaccasea di
con gli inteftuali, non ha alcun ruolo. Cosi il creatore di un opera di questo genere trae ogni cosa (soggetti, scelta dei r
i mpiegati, met odi di trasposi zione, ritmi, modeltelddarscr

contemporanea alla néda

Gli autori irregolari per lui non sono né pazienti né artisti, sono semplicemente gli esecutori delle opere. Questt
che posizione di giudi zi o prende neiellaxdeisurrealisti Cio de
che apprezza € la distanza dagli schemi artistici fin ora esistiti. Per Dubuffet non esiste un tipo drarte migliore
e se esiste é sbagliato non mettere in discussione la definizione di cosa sia migliotardielcirenTdp aiteri

di selezione, cid che definisce I'ammissione o il rifiuto dipende dalla definizione che le strutture tradiziona
del | " arte, accademie, intellettuali danno al term
Nel libro intitoladafissiante Itura(1967), Dubuffet cerca di far riflettere il lettore per fargli prendere coscienza ¢
fatto che fAogni epoca tende Samabopratsttdo ¢hé quesia interpretdzione,u n
che per vocabolario significa attijatbigariamente) un significato a cid che si manifesta 0 € espresso in moc
simboli co, non ~ | 'unica voce, non =~ indiscutibil
guestione non consiste nel far tabula rasa, maarellantisimparare, nell'apprendere modi sempre piu adeguati
per smantell are | e sovr as®®L'uomdtrovera liberta $sofarnenta metnmomeatd in f
cui si allontanera e ripensera queste imposizioni. In arte questagpatezdell'artista brut, da cui bisogna
prendere esempio perché non ha interessi nella produzione se non quello di soddisfare un suo istinto natul

cerca riconoscimento, non cerca soldi: € un individuo libero da queste struttueege iy@ERE @lesno status di

83Presente in una lettera a René Auberjonois del 28 agostoAin Brireiriie Origins of OutsidepAcit.
84] . Danchidean Dubuffeédantarcangelo di Romagna 2003, p.115.
85]J. Dubuffefsfissiante autg Milano 2006, p. 95.
86]bidem, p. 96.
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isolamento imposto dalla sua malattia. E in questo spazio, che si crea grazie al porre la relativita @,opinioni sul
che l'arte Brut trova la sua prima strada di diffusione veramente e semplicemente artistica.

NelP48 nasce | a ACompagnie de LOArt Brut o, un grup
espressione brut. Ne fa parte, tra i tanti, anche André Breton e dieci anni piu tardi anche Vittorino Andreoli.
partecipantutti coloro che avevano un forte interesse in questo argomento. L'attivita di questo gruppo era foc
sulla produzione, promozione e la ricerca nel campo dell'arte irregolare: con esposizioni presso la galleria p
Drouin (1949) e press@hlerie des BeaArt (1967) e la pubblicazion€deh i e r  d en glordaterche Br u
conteneva | e ricerche pi%¥% aggiornate appunto sull
Come si € notdtoprecedenzia, teoria e I'arte di Dubuffet sembrano viaggiare su due binahesi@mmgono

paralleli solamente quando si parla della necessita di pensare all'arte in termini non culturali. Ma spesso suc
non vengano poregempdi artisti perché in un certo modo Dubuffet vuole tenerli anonimi. Anche la donazione
sua collezioradla citta di Losardavvenuta guesti termiié opere dovevano rimanere segregate in questo luogo,
non potevano essere prestate e nemmeno keddate.e nt ual i t © ¢ h e 'arfstaawsbbeofatta c c a d
cadere la condizéonecessaria per parkdi Art Brubvvero quella di essere al di fuori della mercificazione artistica.

Questo spiega anche perché sia reticente nel citare nomi e portare esempi.

ftredo che I'arte andrebbe molto meglio nei nostri paesi se ressenatidfaione, se non se ne facesse il minimo caso. [...]

anche soltanto la semplice parola arte non mi piace; preferire che non esistesse o che la cosa ndH avesse un nome

La direzione deltzllezionali Art Brut di Losanmexd al giorno d'ogdiutaain termini diversi le opere, ormai
I'importanza storica della collezione é asdedapeere della collezibaenaun valore e un alto riconoscimento
culturale. Nel momento igueste opere sono divenute importanti per un artista cosi édbulsdfetom sono

piu state solo opereade marginale come la intendeva lui. La sostanziale difidweneza stal fatto che iora

nuovi artisti margircalé vengono di volta in volta scoperti vengono subito inseriti in un contestogoulturale e ver
catalogati, pubblicati in cataloghi di mostre e vengono magari anche organizzate per lorqcdelle personali
v e d r esempio hebcapitd.3p e r  |IEPeehreltMiessdiha non appena e stato scoperto, otterra la sua mostra
personale al musdi Losanja

Dopo due anni dalla definizione del terrbing @asce | AFoyreut dendid Agdt tBerr anei
Provin, che a quel tempo rappresentava artisti come Kandinskij, Dubuffet stesso e anche Michaux, come
deputatall'esposizione e la collezione di solo arte brut. Questo spazio & una voce forte contro l'astrattismo che
affermando a Parigi, ed era gestito dal musicista, membro della compagine, Michel Tapié.

Solo dopo quattro anni viene deigitampagnidegli artisper divergenze di pensiero tra Bréton e Rubuffet
collezioneel1951nel frattempo viene portata negli Stati Uniti (1951) dove la gestione della collezione viene ds
Alfonso Ossorio.

Nel 1955 la famiglia Dubuffet si sposta reellsldad Fr anci a per moti vi di sal u
posto, pensa di trovarsi tra zoticoni che non capiscono nulla di arte. La dtaastzguantto @ra a Parigi

lontano dalla mondanita artistica e la chiusura cultlvadémuda e questarflunzanotevolmentea ricerca

87 Jean Dubufféw/alori selvaggi. Prospectus e altrissanitéi di Renato Barilp. cit.,.[226.
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ri mane bloccata fino a quando non consce Al phonse
galleria) con cui parla quotidianamente di albeséirdloéa a riprendengckrche. Organizzano delle piccole mostre
nellagalleriedi Chave, mettendo anche in vendita delle opere , quasi dimenticandosi delle regole che aveva i
durmt e | esper i ediPzaar idgel.|l al | c ornmappapguartroppo pesdlogord & Rubuffet 0 ¢
riprende in mano la gestionesteltallezione secondo i suoi termini e rikangia

La collezione ritorna cosi nella calgipededieci anni di esilio e trova casa in rue de Séviesel&shostaa
purtroppsenza una&orrettadisposizionka collezione passa da stao di reclusiofigoiché di nuovo non
accessibile al pubblecd) | 6 al t r o. Da questo momento | e opere nol
la futura cessione al museo di Losannan@iefiidsvariat&uoveacquisizioni, sofiuttonel campodelb ar t e d e
spiritualistdi cui fanno paréel esempio Madge Gill, Augustin Lesage, Tripier ¥idran@ahche ricreata la
compagnid.n qgquest o nuovo t en telepubblicazieni, masce cosi la pubbéicszednAadirt ¢ h
Brut si trattalimonografie illustrdtdicate ana cinquantina di artisti, quelli ritenuti piu interesisastiopo di

illustrare la vita e la storia degli autori della colleziolvgerdadiftusione teorica, ma ben piu speaviero
interpretative primi volumi vennero pubblicati direttamente dalla compagniaifino\a h8vri in totale. Poi,
guandda colleziongenne donattpcco b museo del lAdB A€ol Iconttiicmnuade ko
Attualmente la pubblicazione ¢é arrivata fino al iéimero 24

Dubuffet riprende anche con |l a pratica allestitiywv
intitolata sempliceménte 6 rAulth ondBtra vennganizzata per ridare una giysita reale prospettavguesta

t i pol oearaceogli@O0 artispee un totale drca 5000 opere. Da questo momento Dubuffet realizza di aver
dato storicita a queste opere, facendole entrag | | a st oria dell éarte, una <co
Decidequindi di donare la sua colleziorsan@® r at t ati ve che prevedevano | 0
Centre Georges Pompidou, ma la prospettiva di far ergrareele ogpn uno6éi sti tuzi one ¢
Dubuffet. Michael Thévoz, un giovane curatore svizzero si fa avanti e propone a Dubuffet la soluzione ideale. (
che la collezione avra un suo spamoiuat e indipendente a Losanna, chalaurbtilico nel 1976.

Con la donazione si conclude il lavoro di ricerca diEunanviéazione comune ritectezdal momento dell
donazionella citta di Losanna (non molto lontana dalla mostragiii &siggiprutn  un ¢ eamhbiaadi s e n s ¢
generazioid@oiché ormai sono stati istituzionaéizza.ue st o Aprocesso di i stitu.

delle opere di Dubufieisege ulteriormente con la creazione di due sezioni del museo di Losanna. Una dedicata

ricerca ona i storica dell dartista. Léaltra chiamata AC
artisti nei mani c omi Ssubisce un grosso arreneto. L
del | baphy t hevver o uno spazio dove | bdarte viene ie

la scoperta di personalita artistiche nei manicomi e obbligano la ricerca in nuovi e diversi ambienti dove la cult
stata intaccateaL i Col | e ct i oatcogh questi Buovi antisticenla riceraa Pparte dai punti di definizione

dl el 6art brut , ma con de 8] e

89 'ultimo contiene la collaborazione di Paola Pontiggia, responsabile dell'atelier di Sospooi aatlenhomeh chpitolo
successivo.
89 La persona a cui fare riferimento teorico per questo inevitabile cambiamento & il primo direttore della ¢ollezione di
Michael Thévoz, di cui trattero piu approfonditamente nel capitolo successivo.
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4. LA PAROLA Al CURATORI DI ARTE CONTEMPORANEA: BIANCA TOSATTI, MASSIMILI
GIONI E LUCIENNE PEIRY

Nonostante vi siano vari curator. che si Sono occ
artisti irregolari, vorrei qui analizzare in particolare il pensiero di questi tre curatori contemporanei, Biancs
Massimilian Gi oni e Lucienne Peiry perch® ben rapprese
irregolare e riassumono anni di |l avoro compiuto
Bianca Tosatti ha un trascousatoriale che inizia negli anni Novanta e imposta I'obiettivo delle sue mostre
dimostrare che le immagini brut e di artisti sani in certi casi non sono molto differenti.

Il lavoro di ricerca di dottorato redatto da Lucienne Peiry per Ildi éalieaféetea Losanna ha conosciuto una
grande e insperata diffusione al momento della stesura. Il suo lavoro come direttrice della Collezione dal 199
ha visto |l a crescita dointeresse ecindibile chagpggr. t an z a
Massimiliano Gioni invece ha curato |la 55A Bienna
E un curatore giovanecheluna pas si o n et @l@presenta spésso ngl suo lavbedutecutt b

4.1 Bianca Tosatt. e | 6arte irregolare in Italia
Bi anca Tosatti ~ una storica dell o6arte, i nsegna a
del |l 6arte irregol are. | nipoi anella 19POE8B acarmr il ear amocsu rre
Mil ano presso il Palazzo dell e Stelline. Larasua a

AAdriano e Michel edo pr ess o efratelli di #an Colombambial Lambra fpiovincid a
di Milano). La sua attivita comprende anche collaborazioni con altri atelier. Ha inoltre fondato la onlus Figure |
partecipazione di Gi orgi o Bedoniiaziome ctieedffie Gamsulenzese a
organizza mostre ed eventi per il riconosci mento
Della Valle, uno schizofrenico artista ancora in vita che tramite il supporto di alcuniiutdrefse \Essattiare)

sta iniziando ad esporre in tempi recenti anche con allestimenti monografici. La storica defdagielideurato un
iLoArotv vBerruot oun numero della rivista creattdal®@d Je al
al 1971 e che poi = stata ereditata e porté&ta ava
Dal testo di una conversazione compiuta da Silvia Zanatta con Bianca Tosatti, contenuta nel testatdella sua tes
AArtisti pazienti, ovvero il l ungo cammino verso

una grande sconsolazione per lo stato attuale delle cose e sulle attivita contemporanee a proposito di arte irrec

A At giowami valorosi che, da una parte si dimostrano amc@éanumet ur i , e dall éaltra, s

condi zi onat:. dal fatto che io abbia a mio moidfatoadi s s od

0B, Tosdi AntoniodellaValle i n A LG ATr t Brut o, n. 22, 2007.
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ampliee questa volatilita, questo interesse scoppiettante. [...] delle mostrine che stanno facendo adesso, nog,approvo que

non sono I mio genere. o

Per quanto riguarda il caso particolare dell'ltalia, dice

A~ un di scor s ounanhineranza. ousiamalamcora madltd iadretroadal punto di vista teorico e critico e anch
cattedre universitarie sono saldamente occupate ida pr
guesta affermazione rispecchéalta delle cose. Sul territorio nazionale non esistono musei permanenti sull'art brut, dunque
abbiano nemmeno 'ombra di una rappresentanza permanente contemporanea. Mentre Svizzera, Francia e Inghilterra ne
di una. In Italia prolifersssmeiazioni e atelier (spazi dedicati all'espressivita grafica all'interno di centri di salute mentale), d
la maggior parte del lavoro viene fatto da chi lavora con i pazienti in atelier. Spesso fanno loro daamisymadiamartistici
manifetazioni per il riconoscimento artistico dei pazienti, ovviamente utilizzando gli spazi ospedalieri. Quiéslia significa ch

non =~ ancora superato | '"ostacolo dell'Ar®e irregol are

Il metodo invece che si & data Tosatti per allontanarsi di questo approccio limitato, &€ quello di vedere prima ['
del soggetto, con gli strumenti tipici dello storico dell'arte, e poi valutare quanto la malattia abbia influenzato «

produzian

il fatto che queste cose di riferiscano ad untoesensi l
l'ultimo (da prendere in considerazione). Questo fatto della malattia € molto importante, ma & ultimer@smarmasogna ved
cosa e davvero di grande rilevanza artistica e poi, una volta stabilito che lo &, allora si puo andare a vadisteitfuanto quest

sia stata segnata dall'esperienza della malattia mentale, o dalla solitudine, dall'emargi#azione e cosi via

E aggiunge:

Ai o mi sono sempre occupata di storia dell ' ardrie,nmaont em
lavoro in senso estetico. Bisogna fare senza la storia: pud entrare, ma non € il primorstruenep&yalctavaui abbiamo

a che fare tengono ben poco in considerazione quello che gli altri hanno fatto prima di loro. Sono operegihaarkttono in pri
soggetto, perd non & un soggetto incontaminato ed esente da cultura, ce I'ha anbteeaheandp se I'abbia, quindi vanno
analizzate in sé, con gli strumenti dell'estetica e poi, naturalmente, vanno fatte anche delle considetazpeTssula storia de

che | e Ba prodotte. 0

E ancora:

fQuesto approccio non € cosi scontato. $mspesda tante parole sul fatto che la malattia non fa l'artista, e che é raro trovai

artisti che hanno un radicale cambiamento di contenuti e di estetica se ad un certo punto soffrono di urtalotatattia mentale

91S. Zanattdrtisti pazienti, ovvero il lungo cammino verso il riconoscimento estetico delle produzioni plagtishéi manicomia
| aurea magistrale Uni veaa?000201Cp.@26Foscari, relatore Ni
92|bidemp.128.
931bidemp.130.
%]bidemp.135.
42



(basti pensare a Van Gogh), minellaitti ricorrono alle classiche tre categorie di archiviazione ovvero bambini, matti e prim
Ma in realta in mezzo a questa produzione creativa si ha la fortuna di incontrare, raramente, qualche graada figura d'art
proporzione, altinmto di una popolazione che soffre di malattia mentale, € la stessa di quella che c'é all'interno di una popo

che non soffre di mal attia ment al @, S i tratta di mi nor

E quindi quello che definisce un artstaua capacita di cogliere lo spirito del tempo nelle sue opere: nessur
differenza fatta tra artista malato o sano.

Ritengo molto significativo per riassumere il lavoro che viene fatto in Italia da Bianca Tosatti I'approccio dei n
non hannka sensibilita artistica di riconoscere l'artista anche quando ce I'hanno davanti, con il racconto che la ¢

fa di Antonio Della Valle:

il caso di Antonio della Valle = embl emairollolmorecuperasoe mp r
le sue cartelle cliniche. Lui ha sempre scritto e disegnato, scritto e disegnato e ha riempito quaderni i guaderni, imp
ri empiendol i con essi tutti i SuUoi s p asferivano da aim rhanicomio e r o

al | altro, sulla sua cartella clinica, al | a nAddoi nsat nrduag gdeer
e metteva la firma perché non erano considerati di valore. Quando io ho dsfnionaidr@lieciso che erano arte, pero
Antonio =~ un matto severo [€é] =~ un matto vero, nan U
I ui e vedo |l e sue cose gl di c o: pdild ma farfuglim E quimesntra qnwiec il a
significato che la parola denaro ha per la psicologia, cioe un oggetto simbolico. Allora io gli chiedo gsarstabitaole e lui pe
alle lattine perché con quelle pud assumere il cibo senza toccane. o paattazione che pud durare anche delle ore e,
durante la quale vengo supportata anche da altre persone... pero in questo modo abbiamo salvato alcune cose che

si mbolicamente comperato,® a volte per dieci a volte pe

Tutte quete parole si traducono in un atteggiamento curatoriale ben definito. A fronte della scarsa conosce

pubblico italiano sull darte irregol are, Tosatti
necessita si manifestapet @l ogo dell a mostra AFigure dell danim
come raccolta di materiale teorico: | 6i ntroduzi on
e affermazione artistica di questa coprente, un pri mo approccio all éarte

delle mostre, come dice la stessa Bianca Tosatti, rappresentano un sistema per la diffusione teorica di mate

altrimenti non sarebbe accessibile in italiano).

A F a r mosttaman i pezzi della collezione Prinzhorn in un Paese che non ne sa nulla, secondo mépsaetideestata un

unm&rrischiata. Per avere pi%h garanzie verso questo ti
perdéne che i 0 ritengo capace di mobilitare | 6dattemzione
pochi, ma il catalogo diventer”™ un | iBro senza il qual

9%|bidem, p.131.
%|bidem, p. 137.
97 S. Zanattajrtisti pazienti, ovvero il lungo cammino verso il riconoscimento estetico delle produzioni plastisigi manicomia
law ea magi strale Universit®™ ©34833Foscari, relatore Nico
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La selezione irtfgiroviene dalle collezioni piu famose e quasi storiche ormai, che contengono nomi di artisti chi
inseriti nella storia dell 6arte, appartenent.i al |
Franzk Karl Bihler, sono atcumi appartententi alla collezione storica di Prinzhorn. Ci sono anche Adolf Wolfli, Al
e Carl o, [ tre fApilastri o della collezione di Dub
la maggiorparte provenienti daratepittura come il Gugginddu st r i a, Vienna) e LOAI c
esempio: Arnold Schmidt, Oswald Tschirtner, Attilio Scarpa e Francesco Motolese.

Questo approccio rimane sostanzialmente invariato anche per la mostra dialiecs anvi aucc A Ol t r e

(2006) , presso il pal azzo della Ragione a Bresci
introvabili in italiano per |l a maggi or uziprdiopere scr i
débarte che hanno fatto | a storia nello sviluwgppo d

Darger, creazioni tessili di Giovanni Battista Podesta, e la triade della collezione di LosannAd@#rlo, Aloise
Woelfli.

La peculiarita del suo lavoro & che non rimane chiuso e limitato alle esperienze dei manicomi italiani (per es
mo st r a Carlo:t Temperé, &ollagesfiScultureld867 d e | 1992 curata da Ser
preso il Museo di Castelvecchio a Verona, come spesso accade, ma cerca di inserirsi in un contesto intern:
ampliando il mat eriale espost o, narrandone | a st

gueste opere vanno guardah é solo quella psichiatrica ma anche quella artistica.

4.2 Massimiliano Gioni, curatore della5B.si@ 0 si zi on e Artendi\emenaa zi onal e
Massimiliano Gioni lavora attualmente a New York come curatore, ma ha compiuto gli gtodiziottiadibe Le es

I'hanno portato all'attenzione del mondo dell'arte sono la biennale di Berlino (2006), organizzata con la collabo
due amici: Maurizio Cattelan e Ali Subotnick. Un'esposizione presso il New Museum a New York (2009)

AYoaurngt han Jesuso, una raccolta di gi ovani arti si
(2010) . Secondo il Wal | Street Journal , Gi oni
Aipiccolo principeo.

La direpne della Biennale ha affidato la 55° edizione della mostra di arte contemporanea e I'ha intitolata ¢
progetto di un artista out¥l9sber , Marino Auriti, fi
1 rapporto tra Massi mirlsiommmd eGieomiene IAG Aratdi Bi wh a

Tosatti. Nella mostra presentata alla Biennale di Venezia del 2013 emerge questa sua peculiare interpretazio

I ui stesso dice durante un' ivenbermvicei ascacziAddéIlrlioéboy
risponde:
ALdbopera di Auriti, il Palazzo Enciclopedico, Tuogconser

che ha avuto un percor so untoaghMoMA, tma povha gdviutoachiwdere permmancanpal dit

8 C jl nome della fAiHause der K¢gnstlero (Casa deznldi art
atelier si sto di ¢turatprpeaartisi (AtnulfeReinet) mizidroboaad essere organizzati allestimenti espositivi |
pazienti piu promettenti.

99Marino Auriti nel 1955 aveva progettato un museo nel quale sarebbero state ospitate le piu importanti dpetead'arte dell'u
struttura era stata pensata di 136 piani, 700m di altezza e doveva occupare piu di sedici isolati della citta di Washingtor
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fondi e ora vicino a Lincoln Center. Si t ar edutbdidattd i un

Gi " da tempo includo nreilclhee mei e |ImoFsotlrke Afritg uMues ewntf? p o &u ne cp

Analizzando la struttura della mostra emerge quanto Gioni sia affascinato dalla produzione artistica qualificanc
cultura dellimmagine del nostro contemporaneo, e chedrdinoanagticamente pensa affine a quella degli artisti
outsider. Questa prospettiva curatoriale ovviamente fa riferimento al lavoro di Harald Szeemann, curatore svi
ha curato due mostre proprio con questa line&ildmezed der GeistkrankenBrut, Insania Ping@gamsthalle

di Berna, 1963) e documenta 5 a Kassel, Bafftéiglong der Real(it&7 Zp:

Questo modo di vedere | 6arte contemporanea | o por
outsiderecheea mat i cament e essiud amel ldeal mdsAtrrte Bpiue f amose ¢
55. Biennale di Venezia. E il caso di Pawel Althamer, scultore che a Varsavia gestisce un atelier di pazienti cc
mentali, James Lee Byarsagbga partecipato anche a Documenta 5 di Kassel ( esposizione realizzata da Ha
Szeemann in cui S i indaga il mondo dell 6i mmagi ne
mondo della malattia mentale), James CharlesrCastista emarginato che creava quadri per soddisfare un
bi sogno puramente personal e, Roberto Cuoghi, un a
Guo Fengyi e Dieter Roth, famie¢ar® cdad t i , e infine
Una volta individuato il comune denominatore dell'immagine come criterio di selezione, ne risulta un allestirr
mescola artisti Ainormal i 06 e non normal, perch®
isi ret cma a 4§ ehé ih guantotale & in eostante rapporto con la realta che lo circonda. Egli infatti spie

catalogo che cosi si

imettono in scena | a sfida costante di cavenconi ill generale, i |
l'individuo con la cultura del suo tempo. Oggi, alle prese con il diluvio dell'informazione, questi téatativsicstrzetimare
sistemi onnicomprensivi ci appaiono ancora pill necessari e ancora piu disperaizibaebhteEszionale d'Arte indaga
queste fughe dellimmaginazione in una mostracathe il Palazzo enciclopedico di iAuwdtinbina opere d'arte
contemporanea, reperti storici, oggetti trovati ellapefatio enciclopedicona mostra deflanoscenza, sul desiderio di

sapere e vedere tutto e sul punto i cui questo deside

Il risultato, come scrive Aatribundl i zi ano Scar pa Lenie ledciblapediche dioGémin i nt i

egosi@ne in cui gli artisti, o tipi, sono:

00 V. Tanni Vi aggi o al centro del |l 6i mmagine. i nGi GirAir t r
<http://www.artribune.com/2013/05Aabxgmtredellimmagirgoniraccontda-suabiennale/  (consultato in  data
19.12.2013).

101Entrambre le mostre saranno approf@hdagitolo 3.1.

12Con i | termine medianico si intende wundartistaunche e
termine usato in particolare alldinizio del novecento

103 V. Tanni Vi aggi o al centro acabdd |18 i suma iennade. | N Gi GirAiIr t r i
<http://www.artribune.com/2013/05Aakbxgmtredellimmagirgoniraccontda-suabiennale/ (condtato in  data
19.12.2013).

104 a Biennale di Venezia. 55a Esposizione internazionale d'arte. |l Palazzo dataiolgpedaoa di Massimiliano Gioni,
(Venezia, Giardini della Biennale e Arsenale), Milano 2013, p.23.
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ATi pi di artisti involontari c¢che si trovano nel Pal azz
C6 |l o psicologo che voleva tenere a bada |l e sue visio
codice di miniature.

Cbo il mal at o dirarsidisegnand@m che pensava di cu

Cé6 il filosofo che disegnava con i gessi colorati su
C6 |l a setta religiosa convinta che i disegni siano un
C6 |l a tradizione secolare di regal are disegni da medi

Ci sono i mediuche comunicano con i morti disegnando.

Ci sono artisti che dipingono una tela al giorno come un diario.

Ci sono artisti che disegnano una pagina al giorno come un diario.

Ci sono minatori che un bel gitetaeno ricevono dagli spir-r
riempirla di colori.

Ci sono guaritori che curano con le immagini.

C6 | dantropologo che d” in mano per |l a prima volta ca
cosiddetto primitivo.

Ci sono orfani che riproducono alla perfezione bambole iperrealistivhe di ragazzi

ammiccanti, le tengono nascoste sotto il letto, le tirano fuori per disporle a loro

piacimento e fotografarle.

Ci sono fotografi notturni di guardoni nei parchi.

Ci sono odontotecniche depresse che ogni mattina si alzano alle quattro e disegnano

per treore prima di andare al lavoro.

cCo il ragazzo autistico che d° forma ad ani mal. mostr
C6 il collezionista caotico di ritagli sfacciati scan
volumi spropositati.

Cisonolemifieor me che ha ass%nto | 6iconopatia umana. 0

Se si pensa, come fa il giovane curatore, al disegno come mezzo per alleviare un bisogno psicologico inconsci
un probl ema, un di sagi o, che torment ai pbdbant det & 9 /
therapy. Alcune opere di artisti regolari, presen
dimostrando che il disagio in arte appartiene anche ad artisti al di fuori dellaegotdna IHegleo di Camille
Hernot, vincitrice del Leone dbdargent o, espri me
esposti a tantissime immagini e informazioni, con un ritmo, come mima bene la poesia in sottedtock, sempre |
e incalzantd. libro rossdi Jung si ricollega a questa artista proprio perché le immagini che contiene sono frutt
disagio inconscio dello stesso psichiatra.

I n conclusione per Gioni | 6 ar Pprbdside aonccil siftess@ dalpnonda vis® o ,

attraverso | "anima di chi |l o guarda. (! curatore

poiché non esiste piu differenziazione tra regolare e irregolare. E un dalardiiittoutheale degli artisti

105 V. Tanni Viaggio al centro Idedi mmagi ne. Gi oni Fraccont @ Artftai
<http://www.artribune.com/2013/05Aabrgmitredellimmagirgoniraccontde-sua-biennale/  (consultato  in  data
19.12.2013).
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irregolari a partire dalla seconda generazione non € piu una caratteristica discriminante dominante, sottolinea
Anon si pu, relegare | '"arte cont e mmpegnadanadaadimansian® t ¢
dell'intrattenimento, lasciarla preda del mercato, ridurla alla tautologia del capolavoro. Per tornare a ess

strumento ermeneutico essenziale all'analisi e interpretazione della nostra cultura visiva, l'artal deve scen

piedistallo e avvicilfarsi ad altre avventure esis
Come dice | o stesso curatore in wunobaltra intervi
avvenimenti che le circondano, questo € un aspetto limitante da rifidtare quo s si bi | e: i C
assistendo all demergere di un certo feticismo del

un certo senso pulisce anche la coscienza al curatore, mettendolo al riparo da sosgratii QuastogEilo,

secondo me, | baspetto pil™% kitsch e pi¥ pericolo

43Luci enne Peiry: storica dell darte irregolare, di

Lucienne Peiry inizia i suoi studitdBilylavorando alla sua tesi di dottorato in storia dell'arte sulla collezione
Losanna nel 1996. [ 1 suo test o, non ancora tradot

1

nel 2001 per la casa editrice Flammard.dQaeésto =~ i ndi cati vo sul | aument o
del |l "arte contemporanea nel corso degli ul ti mi v
giornale svizzero fLe I@eriododéllesudricalichd di dottoratp it mateeale Bullal
collezione fosse insufficiente.

E stata poi direttrice della stessa collezione fino al 2012, subentrando a Michael Thévoz e passando in s
testimone a Sarah LomBartlon abbandona lElezione ma si dedica alla ricerca e ai rapporti internazionali,
facendo da portavoce agli incontri e ai congressi organizzati all'estero. Ha tenuto delle lezioni sulld storia dell’
politecnico di Losanna EPFL la scorsa primavera (A.A3)2H&¢20iemente ha scoperto, con l'aiuto di
collaboratori, un artista del Ben@chiel Messou, al quale é riuscita a comprare 120 opere raccolte in due quade
L'artista avra una sua personale a Losanna nel 2014.

L'idea di Peiry dell'Art Brut e taghita alla tradizione, ovvero alla teoria di Dubuffet, il quale ne esalta il distacco tc
dalla cultura e dalla tradizione, ma di questo aspetto ne apprezza particolarmente l'indipendenza estetica. La
ad esempio, sottolinea spesso ghattpuesti artisti non abbiano un pubblico se non loro stessi e che di conseguel
il loro linguaggio non nasca per essere immesso nel mercato dell'arte proprio perché la loro ispirazione alla
viene da un impulso incontrollabile. Sono trapgrebgivwion fanno come l'artista di professione contemporaneo che

crea un prodotto a seconda delle richieste di @ggcktaicerca di artisti outsider si basa su queste caratteristiche,

106] a Biennale di Venezia. 55a Esposizione internazionale d'arte. Il Palazzo dataiotppedicoa di Massimiliano Gioni,
(Venezia, Giardini della Biennale e Arsenale), op. cit., p.23.

107 V. Tanni Viagyi o al centro del | 6i mmagi ne ., GinonifiArrtad
<http://www.artribune.com/2013/05Aabxgmtredellimmagirgoniraccontda-suabiennale/  (consultato in  data
19.12.2013).

108 Entrambi direttori della collezione di Losanna, il primo ha preceduto Peiry ed & stato il fondatore del reuseo della Co
Losanna, la seconda I'ha seguita, ed ¢ stata per akcaoasstaska collaboratrice.
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infatti sono criteri applicabili anche alle nuove aadgiismiseiohe quando? ha assunto un nome specifico per
di fferenziarsi dall a col | ezidan el ocsraingiian a rfii Tah,e cnuos e
acquisitions are based on the following five criteria: sociologicaluttarginadityindty, the disinterested character

of the work, artidg®ic autonomy and inventivnesso
Come riassume la stessa storica in una conversazione con Giorgio Badotal|at@idiorari, arte, sogno e

follia in Europalla domanda su cdeiiterpreti oggi nel panorama attuale dell'arte e dei cambiamenti sociali la nozior

originaria di 'Art Brut', cosi come I'aveva concepita JeaR&npuiggonde:

Al creatore d'Art Brut di o gomici e pobitiai della fipei déd'Ottpeertd d della drima i
meta dehovecento hanno favorito l'insorgere di produzioni artistiche di protesta. Augustin Lesage si € avvicinato allo s
durante la rivoluzione industriale e le sue opere sono apipagiziaia altraterrene. Giovanni Battista Podesta, che ha subito
I'esodo rurale ed é stato testimone degli inizi del capitalismo, ha trovato una fonte di ispirazione neltespiétaiadita medie
delle opere cariche di valenze utopiche e damnePdladian, vittima della diaspora e dell'esilio ha fatto risorgere i fasti d
un'Armenia perduta. In generale, si puo dire che I'Art Brut & nata e cresciuta nella dissidenza, tra sotgysticghta rifiutavano
industriale nascente. L'insorgeertdBhut € stato favorito dal relativo isolamento in cui vivevano le popolaziomaurali dell'Eur
occidentale dell'inizio dmfeoento; tale condizione si € rivelata propizia alla creazione di universi immaginari auton
completamente sganciati daltara dominante. Oggi, il contesto artistico e sociale sono cambiati. Tuttavia, la societa occide
contemporanea, tesa al rendimento e alla competitivita, non si € liberata dagli emarginati e di altre formereatevianza. Ne
altre. Tra i nuioesclusi ci sono per esempio, le persone anziane che, sottratte a ogni funzione sociale, appaiono come i

oggi, come Hans Kruesi, Francis Mayor, Josef Hofer.o

NB non riportare | 6inervista p aduzionppaporiareiaaue pagolecad esenpid C O
Quando Bedoni le chiede poi se come direttrice della Collezione continui la ricerca di nuovi autori e sejonscontri elemer
comunque differenti nelle acquisizioni piu recenti rispetto alsiqurebtiero ormai definire tipiche come i lavori di Aloise, di

Woelfli, di Madge Gill, lei precisa:

A~ la ricorrenza di certi el ement i nNuowvi c he benefimt upi s
e feconda, queattisti inventano dei modi singolari. Nuovi sono i soggetti iconografici, lo stile, il sistema di prospettiva, che
delle forme di espressione radicalmente personali. Come i classici dell'Art Brut, gli artisti recenti non gmoveino nessun |
ottenere un riconoscimento e un‘approvazione in ambito sociale e artistico. Le loro creazioni rispondono esclusivamel
potente necessita interiore e comportano un violento carattere di protesta. Penso ad artisti come Ant@pididi¢tia Valle in It:
Scott negli Stati Uniti, Kunitso Matsumoto in Giappone. Tutti questi artisti sono viventi e attivi, e pto\éaoconcbédrart Brut

[ €] sono affascinata dalla produzi one dichetagidhe e $emiBanm t t .
dotate di un potere di vita o di morte; racchiudono un segreto che l'artista nasconde con cautela. Judith Scott & so

trisomatica, e |l a sua arteappresenta il suo unico mo

109] ycienne PeiAgt brut, the origins of OutsidepAdit.p 197198fiLa sel ezi one del museo e |
cinque criteri seguenti: la marginalitd sociologica, la verginita culturadej ilcarattéree r e s sat o del | dop e
e I 6inventivao (tradotto |iberamente dalla scrivente)
110Giorgio Bedonfisionari arte, sogno, follia in Eildpag009. Pag. 49,50.
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E forse, aggiungo io, é prgptioe st a i ntegrit”™ che attira il pubbl i
mercato dell 6arte nelle opere dbéarte contemporane
l'artista vero, che non riesce a fanecadinessere espressivo.

L'artista brut ha qualcosa da raccontare e questo spesso € legato ai trascorsi e alle vicende della sua biogrz
delle volte sono degli esclusi che hanno scelto l'isolamento artistico. Il loro linguaggipadarivaadingtia

si tratta del simbolismo, che emotivamente scuote il profondo di chi guarda. Questa comunicazione, secondc
una mostra va raccontata ed é per questo che nelle esposizioni curate da lei usa molto i video per comu
pubbt o visitatore. Ecco come riassumere con | e sue

5aprile 201Questi concetti:

Les auteurs doO6oArt brut spoonutr csoonupvteen,t d e sls i @oiciapartt@ e, sgounit

dessin, la sculpture, ils sbéempéd¥ent de ce droit avec

UL, Peiry, Rttp://wwwotesartbrut.ch/ ( consul t at o Gliawmori di arte l&ut shn® spdsd . edddghadi,) ;

sono dei isolati, dei diasadattati che non hanno il diritto @ianpigedlalisegno, la scultura, si impadroniscono di questo diritto
conmoltakbr t © e o0ddaurdaaddott o | i beramente dalla scrivente’
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CAPITOLO 2
LE ISTITUZIONI PIONIERISTICHE NELLA CONSIDERAZIONE DELL'ARTE IRREGOLARE. [
NAZIONI A CONFRONTO: SVIZZERA E ITALIA

1. WA BREVE PREMESSA

I n questo capitolo analizzer |, l 6attivit”™ e il co
ovvero |l a fondazione Adol f W°I| fli di Begaa, pfidas e
fondazione di Sospiro, Cremona. Questi tre centri sono dei punti di riferimento nei loro territori, e in partico
primi due, quelli svizzeri, la loro importanza va ben oltre il livello nazionale.

A piu riprese é stato fatto réetama dati che coinvolgono la Svizzera. Mettendo insieme gli elementi si nota che é
nazione protagonistglnsviluppied | 6 ar t ®i rilevano a&tges Hue ceatri di sviluppo, quello di Berna e di
Losanna. La prima citta é legata alleewicexablf WoIfli, alla clinica di Waldau e allo psichiatra Walter Morgentale
La pubblicamie del testo dello psichiainaGeistkrank als Kiingtldr 9 2 1) di mostraun 6i ni
eventualeiconoscimento delle qualita artidéthaziete psichiatrictdn atteggiamento che si riflette anche nei
provvedimenti presi appositameltdeclinica di Walgeu tutelare lagprieta artistica dei pazienti. Alcuni di questi
includono direttive pr eci shwiazonelddllaop@apunenn altoiesempin,e | a
| 6i ncoraggiamento dell o psiscihai aatlrlad ianltledranlol. &ssgtlil nae n
guesti elementi evidenziano un atteggiamento nuovo da parte dello qidtdatialeigpazielhtmedico incita
comportamenti che ha osservato essere di aiuto al paziehteinvece ¢ z a r | olas@alld sé stessmo r ma |
uno stato delirantein modoslas e condar e | e i ncl i n a&dliartstipazieati i isiste
Il noltre dobbiamo ricordare | &6i mportanza dell 6art.i
opere dell édarti st a (alaamitdadeldratellg pittéré, &mst, ti aValterobdmdntale v a
ammirava pé¥egli ricordavano che la vera aspirszateg u el | a di unbdarte Alibera
Durante il decennio successivo si verificano avvenimenti importanti nella parte francese della Svizzera. Dubuff
sue ricerche, e lo fa pooprgueste zor@onoscesichiatri e appassionati come, Charles Ladame, che avevano une
passione per le manifestazioni dei loro pazienti e le raccoglievano in una sorta di museo. Per non parlar
del I 6atti vit™ c ulcheug aikvelgevadniquestilanni e ha rmodedlatoda pereesiane delle ape
di arte irregolare da parte della societa svizzera. Mi riferisco alle mostre che sono state aBesilEatra Zurigo,
Winterthur e Ginevra.

Negli anni cinquanta ha avuto lwogltro avvenimento impomatiee svizzera tedesdae psichiatri bernesi,
fondatori di una rivista chiaf@@!| i f or ni a psychi at r i''tche appdoforediscedee bi e

manifestazioni grafiche dei folli mescolando articolatda psictropologia e de,d&anno tenuto ideorsi

112fCalifornia psychiatrica: moaer gi nal i del |l a psichiatriao (tradott
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al | 6 u n iemachessi cbricentcano siB rapporto tra arte e malattia mentale. A questi corsi partecipano due
curatori i mportanti per | o slkaiSpoerp.po del |l 6arte irr
C cos?® che si arriva alla creazione della fondazi
fondatrice. La proposta e stata fortemente voluta in primis dal parlamento svizzero. Questo fatta @ il primo pa
riconoscimento di patnimoo c ul t ur avizeera.d & fondaziane bggi iha unm tuold importante nei confronti

delle opere di Adolf Wolfli e ha nel tempo, come dice Baumann, contribuito a dare delle giuste chiavi di com|

sul laésaurltliobsatr t brut, cercando di ffodkratk. a uscire dal | e
1 secondo | adeNaicdleziong di ArtiBt | |ad alLcogsuai nsniaz.i oMnec he i n q
pubblico, cioé la citta di Losanna r i cevere in dono | a collezione d
| 6i mportanza di questo insieme di opere.

La collezione di Art Brut di Losanna, piu precisamente il lavoro del suo primo direttore Michael Thévoz.
trasformatoiluvss e o i n un punto di ri ferimento sulle ricel
determini i criteri secondo cui si scelgono artisti irregolari conffemposned i ce Luci enne Pei
Lausanne has become the hothe bfstorical collectigwell as the place for the authentication of Art Brut, the

only center for its preservation and selection. The two curators alone carry out the appraisal and the importan
works. This power to make decision magnifigettant of their judgments and verdicts. The organization is seen b
Mi chael Th®voz as the o6worl dwide center of Art Br

guar #nteeo

Curiosamente, come dice Dubuffet, la Sviezatb r a essere un | uogo aeteunal t a
approccio alldédarte pi% |Iibero, che abbraccia anch
AThere seemsé in Switzerland mor e s olackingarredertiase wh e
with a completely fresh outl ook, while | imiting

competition. Over the last few years, we have witnessed in the great Swiss museums exhibitions of works &
WGolfli and Soutter, who have all been warmly received by the public @htthiel mresditioning seems a little

|l ess constraining there than i H* other nations, an

La realta italiana purtroppo sitrovaadunplt nt o r i spett o a,let astreftametelagatan e ¢
agl.i ambi ent.i di cur a. Non abbiamo nella nostra

infantile. E a questa mancanza che bisogna fareifrabtsaho strutture museali che @mtentp irregolare di

113]  PeiryArt brut, the origins of OutsidapAit., p223 fi | | mu s e o atatolleocasa dellaacolleziorst isteriean e
allo stesso temp i | l uogo dellll®ad autberutti,c dzdiuonnecbo centro di pr
effettuano lalutazione | 6appr ovazi one di decsionaumdhtadvi onrpio.r tlaln zpo tdeerl d
e verdetti. Léorganizzazione secondo Michael alubd®dvoz
6l abel 6 ed =~ di v éradotmtiberamentdzdstgvanted nzi a arti sti cao

pubuffeCo mmuni cati on aux me mb rRars,10dagostb BOiBdnbra gha ¢ sia ireSvirzera diud Ar
che in altri l uoghi una maggiore volont” di a@aeppedecti
a discapito di un intrusione ingombrante de hnisiambama,

stati testimoni di esposizioni in grandi musei svizzeri che presentavano il lavoro dSAldise, aNélfioao stati ben

accolti dal pubblico e dalla stampa. Il condizionamento culturale sembra abbia poca influenza in Svizzera rispetto

nazioni, dove il gusto personale =~ maggiormente rispe
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un certo livellmoltrda sensibilita italiana alla malattia mentale & sempre stata permeata di pregiudizi. Il malato
pazzo, quello aggressivo o strano da cui stare alla largee Bel®®8con la legge Basaglia si riconsiderano i
pazienti psichiatrici come persone, un atteggiamento che gradualmente e lentamente si sta facendo stra

mentalita italiaiaa sensibilita rispetto a questa problematica e radicalmenttaddwzzarda

Ecco perché gli atelier, unici luoghi in cui si approccia il malato in modo diverso hanno il compito di pre
conservare e condividere le opere di artisti italiani che sono anche in luoghi di cura. Questo pud avveni
esclusivamet e a,lamciieess ittemtatioi di sensibilizzare il pubblico italiano stanno sempre pilt dumentando
caso dell 6atelier fALa manica |l ungao di Sospiro, (
propri artisti come Antalaglba Valle e Luciano Trabucchi. Nonostante questa mancanza nazionale il lavoro c
operator. del | 6at e ricevutottimigisultat: Hadles Sains Piezre, MADM diaLledi & @irevrae
hanno ospitato i nostri artisti.
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2.LA SVIZERA

2.1 La fondazione Adolf Wolfli a Berna, 1975

La fondazione Adolf Wolflieesirt i t uzi one che si occupa dell a diff
ricoverato nella clinica di Waldau (cantone Berna), Adolf \We#0)(1p6ércorso storico che ha portato alla
fondazione e frutto del mondo culturale e accademico bernese.

6i ni zi o ,acom arima dekalpublli@atiehkbro dello psichiatra Walter MoreBthaBsistkrank als
Kinstle( 1 92 1) d etd, iqgeaadd ¢ meditol Htaaltlia al |l i nterno dell a s
mezzanino, una galleria espositiva che ospita sia le opere di Wolfli che quelle di altri pazienti provenienti d
Svizzera (questo spazio raccoglie anchiestoyigtper la cura di malati di mente). Poiché nel 1919 le opere di W6l
godevandi un particolare interessenoneldo dell'arte, vennero adottati dei provvedimenti precauzionali per tutelar
lavoro dell'artista, per mantenere integra laedidaiclinica per ef fettuare vendit e
guesto fosse stato ritenuto opportuno. Cido che si cerca di evitarere ebeganopsfruttate o p@rpaziente
solitamente infatti non riesce ad autogestirsi nelle transagioizlicpaiché non riesce a dare un valore realistico
alle sue opererlra il 1919 e il 1921 Wolfli aveva venduto o regajaettoicentopere, di cui lo stesso artista
aveva redatto un catalogo. Diventa, per questo, importante che lawstwtoti dielle regole, imposte dallo
stesso Morgenthaler, per evitare la dispersione debmeayiale

10. Tutti i disegni appartengono alla collezione a meno che non siano stati fatti preventivi accordi (a volte \
commi s si 0n atd, eome®pereesempica nuradesa pett la chnica)

11.Chiunque voglia commissionare un disegno all 6a
sufficienza per il compl et ament o do#tdrel ciorante ehe a . (
scegliera quale tenere nella collezione e quale dare al committente.

12.L e oper e commi ssionate non possono essere (
del Il 6ammi ni strazione dell a cliitntiecnat.e Qlletvree paa gm
somma decisa dall 6amministrazione.

13. Lo staff & responsabile di assicurarsi che le opere prima di essere date a terze parti vengano mostr

psichiatéa®

Le vicende proseguono con Dubuffet, che durante i sUsvivizgygi atquista e aggiunge alla sua collezione opere
di WolfleglivVi ene a conoscenza dell 6artista grazie al [
Budry, che conteneva immagini delle opere di Wolfli. Quest'uéiinteouaj@aeezione nella collezione di Dubuffet,
infatti era ben inserito nel mercato, e aveva la coscienza dell'artista che aspira al riconoscimeetipdddirittura

personalmente a due personali. Unoprtesso e gozi o del | éretdih @aloegre aeBerlnadr(

s Cf r . D. Baumann, The reclepax6 on iod BAAHAdOFf WWI KAl i6s DVMoa
Itatca/London 1997
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presso il museo di arti applicate di WinterthueZcanton go) i n una mostra dedical
nella sezione speciale dedicata ai malati di mente (1930). Nonostante tutto questo riconiodoicistecolal
ufficialeeglidiventa col tempdramitesarie acquisizioni uno degli artisti di punta della colrmaoffetdil quale
selezionavissuoprescelgoprattutto in base alla loro emarginazione. Come sBraredhBdtimann

AUntil the very end of his 1|ife, he viewed AffomcoBtacut as
with the art world. Ironically enough one of the pillars of Dubuffet's Art Brut theory, Wolfli hinseghitad smaght re
acceptance by the art world: he produced a large number of drawings on commission for collectors, wanted to see hi

published, and was convinced that is drawings ‘'somewhere would do credit foré art exhibition'

Negli anni cirgnta si sviluppa un nuovo approccio della psicologia che, corudthtdédnuando si € trattato

di Vittorino Andreoli, porta alla creadiené | 6 associ azi one SIPE (Societ®
I'Expression)uB giovani psichiatildau, Theodor Spoerri e Hans Hsinmanno  me mlagssaciazone. q u e
Nel 1958 iniziano a pubblicare una ri vioQaldomiant it
psychiatrica: zone marginali della gaichiatscopeith rivista edh allargare i campi di ricerca della psichiatria ad
ambi ti non ortodossi, c 0 m&96Aivemtanla riviet ufficiadegdella SIRE. Quéstar t
rivista € il risultato delle letsonitesi nel 19pBes ounivedita diBernant i t ol at o A Mal att i a
Arteo. A qQuesto corso parteciparono Harold Szeema
conoscenze acquisite duracteir so f i no ¢l OBiBebeldderdCGeintidamiken, Art Brut, Insania
Pingend al l a Kunsthall e di anBiedopo diventaela dirdittick a la ®pdatece delila,

fondazione Adolf Wopsdimpre nella capitale svizzera

AArt histor i ans a$paearriaverd anmdrrgéehe eleven studants dvhoRltekdethleditsesncounter with
psychotic art became enently important to Szedemtheands |
Prisoner of Basel, allofttemg@ me a gr eat deal since Theodor Spoerri ds

mid i ftiesobdo

El ka Spoerri ~ una st or i ctamparaneiditdsiachd agevandicemedeima quello ¢ c
della malattia me¢ al e . Mol to i mportante da r i ¢heungerdes XX. | a

J a hr h1#§(@9€) ih cuiccompaiono disegni da Hodler a Tfhglrepaio di anni piu tardi allestisce una mostra

1D.Baumanhihe reception of199%dmwpdi M6 IffPigds Workt t1321] jderagdubaa rvti thbar uatv eevibaimécaol ngse
autodi dattachasttevibeaseuvaedproeetta dal cont aorindi con
Dubuffet sul | avalfiavevdbceroatepnostimenio epdpmo vsatze sosne davdva areammottio d e |
disegni su coressione per collezionisti, desideravd e r e i suoi scritti pubblicati
degni di un o6 e s p o(sadatto libemaenentk datisgmued.| c he partedo

W] bidemLopstd®ibcondel | 6arte Harald Szeemann ed EIl ka S
lezioni. ll primointcono con | 6 ard st rpesmamd i tcea iempao rstt aant to@me pueatore ié at t |
esposi zioni: &G8uttes, il prigidniere W& difttil questi aMati sonaediventati importanti dal momento in
cui ho frequentato le lezioni di Theodor Spoerri su Kirkegaard a meta degliéanni cimnqtibatdnmente dalla
scrivente).

118Disegni svizzeri deX ®colo

119Artisti espressionisti che si sono ispirati all'artratuticstgpmacchine di Tinguely.
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itinerante in collaborazione con il eidttar fondazione Paul Klee (artista molto infludarardggolare),
Juergen Gdamer, la prima completa retrggpitia produzione di Wolfli.

Altre lezioni dei due psichsatria quelle citate in precedeszmo tenuteBerna nebb7

Al 1 6i ni zi o d ellno gsiehtaanuniversitar® did asansas Alfred Bader (uno didgtiasaitugd

della mostra del6¥#9di Szeemanscrisse un testo intitdl@ania Pingens: Wunderwelt des (¥864%° Ed &

intorno a quést anni ¢ h e ricbndsaiutd serapreapiu ¥oétné artista, non solo da intellettuali del settor
('esposiziond i Szeemann al |IBédnekeiudarsGeidtkeahkene Artdiut, IBsaniaxPiagertsd e | 19
ma anche dentipubblici, ide al 1968 l'entratae | Suo nemeenlkeéxineghaqlesto Sch
riconoscimento ne segue uno ancora piu sigrilfigatismento sostiene e promuaesdaa di un ente che si

occupesclusivamendelle opere di questo artista:

finl 1972 the successIWol i 6 s w aatr decurheata 5 exhibjtiam iprerdpted three members of the Bernese parliament
make an official inquiry about how safely these works, now considered valuable, were housed in Waldau and whether tt
way ofmaking them accessable to a larger public. A comitee was appointed, and on its recommendation the whole
Collection (147 drawings, 6 school notebooks, and 44 volumes of narrative writing) were deposed at the Museum of Fi
Bern. In October714 Mor gent hal er 6s coll ection entered the muse

wor®s). o

In data 2dovembré 975 =~ sottoscritto | 6atto di creazione d
idoneo la colleziondl'deista della clinica di Waldau e cercare un modo per renderla piu visibile. Tutta la colle
venne quindi depositata al museo doarte diFr@&ler na.
Singeiséf La fondazione € legataeaatgani pubblici: lo stato di Berna e il Museo di arte della stessa citta, do
era prevista leonservaone La fadazione ha dei responsabiliastogano a stretto contatto con il Museo di
Bern&*

Gli scopi della fondazione sono:

AZwe c k dseimsbeSondere:t u n g

120|nsania pingens: mondo magico della(padpitio liberamente dalla scrivente).

121)| fKiindlerlexikon der Schweiz | et t er al mente | 6enciclopedia degli arti:
122D. Baumani,he recepti on of-1996dimdp.t:_itpv\/_olf2i23§)_Worﬁ,Né1211972 i successo del |
Documentab5eev eva richiamato | 6attenzi one dirichiesteuffittederaldfimeidi d e |

rendere accessibili ad un grande pubblico in modo sicuro queste opere che si trovano a Weddiayrezigiseotside
comitato eraasbin@ricato, e su sua proposta eradsptasitata tutta la collezione di Waldau (147 disegni, 6 quaderni di

scuola, e 44 volumi di racconti) presso il Muasadao d i E
parte demuseo in qualita di 'regalo del dottor Morgenthaler / Dr. Fred Singeiseh "({té@dotteréheramente dalla
scrivente).

123]| Dr. Fred Singeisen (190982) ¢ il figliastro di Walter Morgenthaler. Nato dal precedente matrimonio della vedova Le
Al ber t . Studia medicina allo6universit? di Ber nla. Per
facolta di psichiatria a Basilea, era diventato direttore della clinica di psichiatria a Chur e successivantente a Wil. |
studi oso di psicoterapia conosciuto nell dambiente.

124Ho potuto constatare di persona che gli uffici del responsabile attuale Daniel Baumann, sostituito temporaneamente @
Schéafer per un impegno annuale in America, e la sala di conssrwambtaeastsittura del museo, come se fossero parte
integante della collezione del museo.
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a) Das Werk zu verwalten und seine Erhaltung sicherzustellen
b) Weitere Werke W&ili erwerben (Kauf, Schenkung oder Tausch)
c) Eine mdoglichst vollstandige, auch Werke aul3erhalb der Stiftung, umfassende Inventarisierung des Wer
Wolfli vaunehmen.
d) Eine Bibliographie tUber das Werk x\dfistellen und fortzufiihren
e) Studien und Forschungsarbeiten tber Wolfli und die Beziehungen zwischen Psychiatrie und Kunst zu in
Wek zu fordern
f) Das Werk Wolfliim Rahmen des Méglichen dehKafiteriiganglich zu machen.
Das Stiftungsgut ist im Kunstmuseum Bern deponiert. Die Unterbringung der Gesamheit der Kunstwerke an einem ande
nur mit Zustimmung des Regierungsrates des Kantons Bern und des Kunstmuseums Bern mdglich.
Kunstwerkeus dem Stiftunggut kénnen voribertragend zu Ausstellungen oder zur Ausschmiickung offentlicher Ge

ausgeliehen warden. Diese Werke sind8 deutlich als Eige

Le opere possono essere prestate sia per allestimeiné peada maggior parte si presenta alla fondazione) che
come ornamento di edi fici pubblici. La propriet
sovvenziona tramite donazioni da terzi. Nel caso in cui ferspdsecden| linéria antministrazione del museo,
guest@ autorizzato per il bene della fondalidonendita detipere.

Cisonowle organi che controllano | a fondazione: il
rappresentanti dello Statoes dth museo. Al momento della fondazione i rappresentanti sono rispettivamente
giudice Michel de Rivaz, direttore della banca nazionale; Dr. Hans Walther, direttore della clinica psic
universitafiz El ka Spoerri, ® dioBernacSandat &uthly, &cansetvatare dél enuseoj Fred i
Singeisen, medico.

Per avere una diretta testimonianza del lavoro svolto dalla fondazione mi sono messa in contatto con il su
direttore: Daniel Baumann. La conversazione purtroppo eiaemailtger via degli impegni in America di
guestoéul ti mo. Le mie domande sono incentrate sul

e su come si rapportano alle istituzioni di esposizione. Ad esempio alla mig domandaosu | 6 a mbi e n

abbia influenzato | a nascita dell é6istituzione e s
fBildnerei der Geistkranken, Art Brut, Insani@Pingeh9 6 3) , Vvi st o che rnispoade:!l gono
ifSzeemann =~ stato fondamentale nella creazione dakl !l a f

museo di arte, bisognava trovare una soluzione istituzionale. La fondazione era la risposta su gua il cantoae didBéra ¢ ¢

125 Sti ftungur kund e, Glsdopi deNaofandamidnesonol 975, p. 2. f
a) Amministrate opere e la loro conservazione.
b) Acquisire altre opere di Wolflitéracguisto, donazioni o scambio).
c) Compilare un inventario il piu completo possibile di tutte le opere (anche quelle non presenti nella collezione).

d Redigere una bibliografia sull édopera di W°Ifli

e) Sostenere studi e lavori di formazione su Wolflheldasea e i1l rapporto tra |l a psic

f) Rendere la collezione accessibile al pobblica. r adot t o | i beramente dalla scri
12 Presumi bil mente della clinica universitaria di Ber na,
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visto che tecnicamente ne ¢ il proprietario. Lo scopo principale &€ sempre stato quello di esporre illzyo@diaN@fli in dia

opere (e vice versa), quindi un museo dedicato esclusivamente a Wolfli sarebbe risudeategZéntropro

Per quanto riguarda inveeg@jflod con gli enti espositivi il direttore conferma che il principale organo di riferiment
il museo di arte di Berna e che i rapporti pit stretti sono con curatori € non con istituzioni meiskali, in partic
collaborazione si basa su uno scambio di inforamazioni molto stretto tra la fondazione e chiunque richieda le

| 6espBsi zi one.

Ma ancora piu interessante € larishdstaa domanda su come | a fondaizi one
S i rilega | 6art brut, folk etc.

ACerchiamo di fornire, fino ad un certo punt oNeiptineé corr
vent danni dall a fondazione molneo edria pmo“ tro sppie¥ tion taedr eosrs
guesto artista dall dédangol o dé | darte outsider/art brut
Con questa domanda conalusiDa ni e | Baumann conferma che | 6arte i
camqpo dell é6arte contemporanea, | asciando da parte |
fLointeresse per | darte irregolare va ad ondahena La pri

grande esibizione itinerante in Euregh Btati Uniti. Poi intorno al 1985 con la pubblicazione degli scritti, € successivamente

1993 con il mercato che si stava rafforzando. I n tempi
recentemente esposizionia Hllea g a . In generale, c¢cb6 pi¥% interesse da r
esempi o Massimiliano Gioni . l o lavoro al momenpho a Pit

Yoakum sono tra i trentarartisti da diciannove paesi che abbiamo sed&gionato.

127Test o or i gi nirvibted®anielaBaumaanidlaad | sbcermavidnt e in data 17/ 04/ 13
establishment of the foundaiiben around 1972 the works were transferred from Waldau to the Museum of Fine Arts, a |
form had to be found. The foanda#is such a legal form on which the State of Bern agreed on, since technically it is
owner of the work. It was always about expossyg®dthi other artworks (thevgisa), so a Wolfli museum would have
been too much of a ghetto.

128ibidemifME- | know that the aim is to promote the legacy of AdedWekitih cultural institution do you relay the most for
that? DBMuseum of Fine Arts BBHE Do you have tight relationships with certain museums more than others?

DB- More withuratrs, historians and researchersfdEhey ask you how to deliver the works' message or do they research
alone? DBBoth, some research is done independently from us, in collaboration with us or/andsupported by us.

1291 b i dMEm: Do fou like tomake sure they have the right keys to understand better Adolf Woeffli as an artis
DB-To a certain degree yes. Less now, than during the first 20 years when the foundation was very much concerne
Woelfli out of the Outsider corner, the gotirytthe Folk Art corner, the Mental Asylum corner, the Primitive Art corner...

130] b i dviE-ml:think the interest in outsider artists is rising lately. Did you notice a raising interest in the latest years i
Woelfli's worlk®B- It goes in aves. The first big one was-1986 with the big show travelling through Europe and USA.
Then around 1985 with the publication of the writings. Then after 1993 with the market getting stronger. Then 2003
retrospective in New York. Then morgyredth shows in Lille and Prag. In general, there is more interest from curators out
the contemporary art field, for instance Massimilian Gioni. | am currently working in Pittsburgh curating the 2013
International and Guo Fengyi and JosdpimYare among the 35 artists from 19 countries that we selected.
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2.2 La collezione delllAntuBdi Losanna, 1976

La collezione di Art Brut di Dubuffet & attualmente conservata presso lo Chateau Beaulieu di Losanna. La sua
e stata voluta dallo stesreatore nel 1971 il quale ha scelto la citta di Losanna, del canton Losanna in Svizzera,
depositario. La decisione, come dice lo stesso artista, & stata naturale visti i rapporti di amicizia chie lo legano :
di questa regione, dadovetftaal t r o ha i niziato | a sua ricerca. P
una sensibilit”™ e comprensione maggiore nei confr
dedicato ad Adolf Wolfli:

fWhen Dubuffet svasked why he had donated his collection to Lausanne in particular heba@swérd of f r i ends
friendly with Paul Budry Chatest Cingria, [René] Auberjonois. | began my search in 1945 at Waldau, where Wolfli had |
and in Geneva,h er e | saw Professor Ladamebés collections of dr
Aloise. The fact is that in my search | found more help and understanding in Switzerland, especially fronerdoctors, than

else[] é] bawf fDut put it, SwiBt zerl and had the finest |l unatic

Ci sono altre opini@ riguardo. Sicuramente la larghezza di vedute della societa svizzera rispetto a qu
mani festazioni espressive ha ayv uttaro vermchesolamerteda ciptee s o
di Losanna, tra le varie opzioni che si prospettavano anche da enti con sede a Parigi, garantiva quella margi
Dubuffet ha sempre cercato di riservare ai suoi artisti. Nonl&djdreadichiatdi voledmare la collezione per

assicurare la sua preservazione e renderla accessibile al pubblico, il ministero della culturenitancese € interv
di verse offerte per |1 dacquisizione. LOi denpgai gouaci
esponendo le opéreesposizionion cadenza periodica. L6i dea di ave.l

temporee non piaceva a Dubuffet, e per questo motivo rifiutd la proposta. Altri scenari prevedevano come

Chattcaude€aouge i n Normandi a, o il AiMuse® do6Art Decor
anche altre nazioni S i mostrarono entusiaste per
Per la Svizzera si fa avanti MicRel Thz , un giovane storico dell darte
Souttéf2e al |l bepoca stava scrivendo il |l i bro che sar
sottoporre i casoaalioboat demzieorca tdi” aled urmceand mm

sindaco di Losanna, il quale consapevole dei vantaggi che avrebbe portato alla comunita, garantisce il suo
economico e amministrativo al fine di realizzare una struttliesmzh @ecdg collezione secondo i desideri dello

stesso artista.

131D, Baumani,he r ecepti on o f199%d alnf AVR&odlofl Ifi 6W° | Woal rik,, Dlc8agf223s ma n,
fi @ando venne chiesto a Dubuffet perché avevadopator t i col are |l a sua collezione
molto amico di Paul Budry, Chailest Cingria, [René] Auberjonois. Iniziai la mia ricerca nel 1945 a Waldau, dove W«
visse, e a Ginevra, dove vidi la collezione ddidpsegenti psichiatrici del prof. Ladame. Fu anche a Losanna che conobb
Aloise. Il fatto & che le mie ricerche hanno trovato maggiore aiutoe comprensiopil idi $uakaai altro luogo,
special mente da parte tlla$vimmead iacviedbv.a [ié ]| ucnoamiei dpiis¥s es ulpue
scrivente).

132 guis Soutter (187©®42) ~ un noto artista della collezione di
Dubuffet. Prima di dedicarsi al disegn@ériodo di forte depressione, era stato un famoso violinista svizzero.
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Il 13 giugno 1971 la citta di Losanna firma il contratto della donazione. Da questo momento inizia una collabor
il nuovo direttore della collezione, Thévoz, e Nobosfteinté curatorsia stato un buon interprete delle volonta e

dei principi originari della collegi@idia fatto gran parte del lavoro in autbnonaid | @aostail itoote dit o
Dubuffethe continumseguira distanzka sua collezione, come uria dighai cresciuta, sempre informato ma mai

invadentd. 6 ar t i sat as ocsotnetnienruea con donazi oni di denaro | a
materiali.

Un esempio della |l oro collaboonapieanaefiharscelta
dell e opere e dei Suoi document i, poi ch® questo
cul tural e, qui ndi | a conness patticolare ap r eerirdiastotei dfml 1d
Brut o, che evoca un semplice raggruppamento i n u!

Lucienne Peiry, la collezione € un antimuseo, cioé il materiale di per sé, i suoi contenuti, sono irgriisecamente

con |l a nozione di Amuseificazioneo. E quindi | 6u
dunque decide che il percorso ha | o scopo di met t
fosseunvipgi o i ni ziatico, trasformando | dallestimento

fPutting Art Brut, in other words art that is truly poor, in a museum, providing it moreover with the lafesistachnical inno
consevation and security was certainly in incongruity, a little like introducing a bum into a palace, but a prdfatative incong
far from being an appropriation of Art Brut, amounted to putting the museum intro crisis, showing theayisit@r, which is 1
common man, the anthropological potentialities @h expr

thus really does highlight a patholog§3f art.

Conclude poi Peiry dicendo che:

MMhis first Gtoiadno foft her to mBrseti fivaa to cause, by means

institutional uphea®ae en f rom this angle, therd® can be I|little doub

Il percorso espositivo non o atrasmettereontenutipeché lamaggior parigelle opere sono di difficile
interpretazionat ar at t er i s operesae cpornidnoc ilpea |lien tdeenlzlido faimistdriesita. ¢ r e ¢
Addirittura a volte infatti sono rappresentati elementi paradossaliacbaphaita di colpire il visitatore in modo
totalizzante, senza una spiegazione specifica. Ed & proprio perché la loro interpretazione sfugge che non pt
trasmessa. Ci, crea nel visit at o regabilianGomescuratareagmimdio n e

Thévoz decide di assecondare e di incitare questo processo che non é controllabile.

133M.ThévozRequiem pour la fdRarigil995 p.65.Met t er e | dart brut , ovvero arte
garantire in aggiunta la conservazione e lassicuteazn s i st e mi all 6avanguardia, s
uno straccione in un palazzo, ma | a provocazieadie, no
museo, mostrando a&ltraidsi tdatcaoraeno, allled ppoome nadelallat ™ ant

aveva fatto abbandonar eé.daRetr boguuets, beadv dnhauttpaznioeo(irbaegtocsool tdt el
liberamente dalla scrivente).

134] PeiryArt brut, the origins of OutsidespArtit., p. 178. pri mo obi ettivo della ' museif
provocare, per mezzo di uno shock estetico e emotivo, un fermento culturale e istituzionale. Visto da gaasto punto di vi
puo essere dubbio che fosse un 'antinftradottb liberamente dalla scrivente)
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fin traditional museums, alas, the relationship is one of knowledge. There are museum officials who intrdgwade visitors to
knowlege. One couldsthat as far as the Muséédelt Br ut i s concerned, the relat

say is that Owe donot know anythingé. I'n the nmoukeeum, l
usual fine art system; there are paradoxical objects of the highest poetry. We show them because they pGs@ a problem f
you explain any of this to us? In the end, that is the québtipgn askb e v i si t or s. [ éWwehadtoegetef or e
across as directors of the collection was that, if we had any agenda at all, it was to show the works anth@tstigate a proce

were not going to dictate, control or @é&gram

Questoper cor s o fidouwrebd ricHiamarensome m b6 vi si t at or i che <conc
approfonditamente da non aver bisogno di una gui
general rule, before crossing the threshold, visitors are already curioefedatredtiyg bature of the collection.
Rare and specific this collection boasts an internationai #&udierstenated today that around fifty percent of
Vi sitors 3%Quee sftoar diigmetraszd one per, Vvi canuod smethe igr ae(
nel | 6 avederto, mkenkttenao cosi di ampliare le categorie di visitatori. Poiché non e contemplata une
didattica, non & necessario specificare la malattia mentale. Questo dettaglio ha come risultatoequiéllo di pres
autori come artistiit court

Léall estimento prevede il preventivo riadattament
Bernard Vouga e Jean de Martini, dividono lo spazio in quattro livelli con gpenmiesiategra delle scale é

stato adottato per distribuire il percorso sui vari piani in modo tale da poter mostrare gli elementi della colle
migliore dei modi: alcune opere sono alte due o tre piani, occupando dunque molto spazile liddstema
lascia quindi la liberta di usare gli spazi vuoti attorno alla scala principale, & questo il sistema adottato ad ese
undopera di Al oise che di 7.5 m situato nell 6atr.i
Solitamentée opere originaridella collezione di Dubuffet sono considerate opere storiche. Questo significa
godonalello spazio espositivo centrale, quello caratterizzato dallafBaaliatita.questi spazi sono presenti degli
ambienti extra dove hanno luogo gli atidstime t e mpor anei dell a collezione |
borderline, come scrive Lucienne Peiry atale firopositdk s t hat do not rise from

in creators of Art Brut as it is understood in gheemiggn but that are independent enough from the fine art systernr

135 |bidemA N e i mus ei tradi zional i, ahi m |, il rapporto  que
visitatori a un sistema di conascBhpotrebbe dire che per quanto riguarda il Musée de I'Art Brut ci si interessa a costrulire
rapporto socratico, la prima cosa che diciamo & che 'non sappiamo nulla’. Nel museo, ci sono opere che re
all éinterpretazi orsgmilatecnkleolito sistemapaotistisop ¢i sonoeoggete pamdossali della piu alt:
poesia. Mostriamo al pubblico perché rappresentano un problema per noi. Pud spiegarci tutto questo? Alla fine, qu
domanda posta dai visitatori. [...] Pertaimtm ihpssaggio che abbiamo dovuto fornire come amministratori della collezior
era che, se avessimo avuto qualsiasi intenzione di fornire spiegazioni, era quello di mostrare le opere per avviare un
che non avevamo intenzione di dettare, @ntrollarp r o ¢fradatto libaranentedalla scrivente).

136 |, PeiryArt brut, the origins of OutsidenpArtit.p.192.iCome regola generale, prima di varcare lansoigiiggnio i
visitatori gia incuripsitilla natura della collezione. Quadgzaione vanta un pubblico internazionale di persone selezionate
edelitariesi sti ma oggi che circa il (cadaottglibesamente dgllescrivente)nt o d e
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to create their own kind of wunort h®%®doQuesotsa ti olna a
Neuve Invention

Ogni artista della collezione & esposto ceteaitane di sue opere a fianco alle quali si trova una scheda informativ

con | a foto dell dartista in bianco e nero e del
indicazioni tecni che de telinfempetatir secondo diyerse spitospettidee drtistizhp,|
medi che, sociologiche e anche es tCeneispidga Miched #davaza t

intervistato da Esther Gonzalez Martinez:

AOne could handl eust hwasy si,n froerdmactailolny ,i ne sntuhneetriocal | y, or s
where al/l t h e s eOurdoalesicto feddirailexton, io provide asemudh énformation as possible without taki
si @&®s o

L6éidea dievbl ei si mmeogernell e i mmagini ~ accentu

naturale (necessario anche per motivi di conservazione), le pareti sono nere e creano cosi un ambiente so

coinvolge il visitatore, la visita allaardiv&nta per usare le parole di Thévdke f eel ing of | u
anguiAmntdé .access to a stildl u n é¥ e Iparaleealfamente gomantiche ce f 1
idealizzate sull 6éambi e ormente duedtolpensiaroccerdtariade didThévoR:e i ry s
AEven if it would be wrong to think 6that wenewrhaldsed t o

one of the first characteristics of the museum that peoplesootices e threshold is crossed, the visitor is plugged into an
impressive chiaroscuro; no windows or openings offer a glimpse of the outside. This totally enclosed, &ildet spéice turns ou
suitedor confronting and consigdtiese emotidgatharged works. Yet, it would be wrong to attribute these dramatic effects t
the décor alone, even if the latter does reinforce the troubling aspects of these works. Textiles, statuelem@nd paintings
restored to a setting much like the on&lonhei were first credtadplace of shadows, secrecy and confinement. Everything
seems to conspire here to ensure that the strangeness of the works combines with the feeling of disorientagon experien

visitor. The discovery of the Colliéation] 6 Art Br ut thus becomes ¥#n intense in

137L. PeiryArt brut, the origins of Outsidep Adt, p.215A O p ehe reon sinalzano dal rapimento psicologicameictle
che ha ispirato i creatori di Art Brut come sonelis&so originario, cha sono abbastanza indiperabdrgistema
del | 6ar t e tipoedrposiziore amnoelossa le unia sortgrdiestaulturale e istiionalé(tradotto liberamente
dalla scrivente).

138 ausanne,15.09.1993, (E.G. Martinez Archives,. LBsfintrapbero gestire queste informazioni in molti modi, dal punto di
vista medico, esteticgpoiologico ... & una fortuna che I'Art Brut si trovi dove tutte queste discipline si intersecano ... Il r
ruolo & quello di alimentare la riflessione, di fornire quante piu informazioni possibile, senza prendeterpasizione t
liberamente dalicrivente).

139 M. ThévozAr t Fol i e, gausariné 1985, p-8PE& Ds ems @ 2i, one di giubili o,
|l 6accesso a una regllo®hed ndinstammctoe ai @ siphtoeraitar edo (tr a

140] PeiryArt brut, the origins of OutsidepAdit., p. 188.Anche se sarebbe sbagliato pen:
collezione de | é Auedio éBienmendhe u pelle mime caratteristivhe del musiecotd®.s
Non appena si entra nello spazio espadsitisitatore € immerso in un suggestivo chiaroscuro; nessuna finestra o apertu
of fre uno sguardoompl ¢ bemé er agldendobdchesikea risuiia apditte pdala e
visita, considerato che le opere sono molto forti emotivamente. Sarebbe sbagliato attribuire questi effetti dra
all dall estimento da solo, anche se questodéul tirmmor affo
riposti qui in un luogo che assomiglia a quello in cui vennero creati, un luogo di ombra, segreti e recliséne. Tutto gt
cospirare per assicurare che la stranezza delle opere si ctanbénseaione di disorientanmspgdmentata dal
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Inizialmenta colleziom®nteneva 5.000 opere di 400 artisti diversi.
Gli obiettivi defandazione di Losasnab quelli di:
7. Arricchire lacollezione originaria con nuovecgerte
8. Creare mostre monografiche e temporanee tematiche
9. Permettere la pubblicazione di testi sul tema e la realizzazione di documentari

10. Organizzare e far parte di collaborazioni nazionali e internazionali

I pri mi due punt i indattikidalal conme hedipologersatto eleddate gravitind int@r@o & §jUES
propositi. Nonostante il divieto di collaborazioni con altre istituzioni, negli anni ottanta, gli anni della morte di
avvenuta nel 1985, prendono piede le esibizimziabegzon il supporto di altre realta che si occupano di art brut o
del suo collezionisfho
Nel periodo che va dal 1976 al 2001, ovvero il periodo di direzione di Thévoz, ci sono state settantacinqu
temporanee. Qu e st o e sdng statef una media di ¢re. leol spaZi@ pen gueste @sibinioni
temporanee é ricavato da diversi spazi, non centrali, di allestimento nello Chateau Beaulieu. Il corpo princiy
percorso su tre |ivelli. Anertegvengond ailegtiéellel mostre témporaneeol
temi principali di questi iniziali venticinque anni di lavoro sono cinque:

1. Monografico: con degli autori che vengono esibiti piu volte (solitamente massimo due) come Madge Gi
WElfli, Aloise (per Ibenvolte), Henry Darger e Shulthess.
Aggiornamenti sulle ultime acquisizioni.
Tematiche: si spazia dalla scrittura Brut a mo

Nazionali: in particolare sul Giappone (due volte) e su Cuba.

a > w N

E wa piccola parte dedicata ad altre collezioni importanti o a organizzazioni che si occupano di questi a
esempio il Gugging (in Austria), nel 1996 é stata esibita la collezione Prinzhorn, fresca di inaugur

coll ezioni dalht daAmét boaganuomaad®Bdine italiana 0

Questa linea curatoriale viene portata avanti anche dalla seconda direttrice Peiry, forse & addirittura imple
ricerca fApionieristicao. Un espmmptonaddelguse06b aht
Ar t Bruto incentrata sul rapporto tra | darte di [

visivamente per il percorso museale sia in teoria, ovvero tramite il catalogo.

Léobdetpewmettere | a pubblicazione di testi sull 6
Queste pubblicazioni prese in eredit”™ dall éesperi
Brut o, rha nlftoernog omer ait t ere eclettico e informativo.
Vi sitatore. La scoperta della Coldsactiinadreldetl aAt me Bt «
(tradotto liberamente dalla scrivente).

411 a Gugging House of artists a KI| ost e mlsanrGallo, lavForelaziona ; M

Adolf Wolfli e il Kunstmuseum di Bellezionisti che hanno collaborato sono Jean Tinguely, Pierre Chave, Alfred Bader.
142 Analisi condotta a partire dalla lista delle mostre realizzate fin otdtguivsite.srtbrut.ch/en/2101-#xaisitions
(consultato in data 13.12.2014).
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costante sui var.i sviluppi del |l 6arte irregol are,
Antonio della Véife

Al n daocer whit Dubuf fsinterided tovbe asltenprehensizead podsibles eachccon&ibuior was obligec

to conduct as detailed as possible and had to asoid a
hospdilized artists were concerhédg | Th®voz permitted the patientds di ac
explanation and connection of medical nature Iegancween t

Over the years, the Art Brut publications t oremaineda new
key element, an attempt was made to reveal the meaning of the works through analysis and with the help of higl

informatiod44

Attualmente il museo ospita 63.000 lbpgterio con cui si scelgono le opere nuove non si discosta di molto dal
definizione originari a. In |inea con il pemsi ero
hanno una formazione educativa e senza alcun condizionamento culturale. Questi artisti non creano per il mer
anzi dell e persone contro questo sistema, e che p
La loro creaxie € impulsiva e del tutto intuitiva secondo i loro schemi mentali. Tendono ad essere isolati e intro:
gueste caratteristiche per l a maggi or parte sonc
all 6estr e me, nal sub méndonimmagiranoecreandanun linguaggio visivo ma anche verbale con
regole solamente a loro comprensibili. Lucienne Peiry, la direttrice succeduta a Thévoz nel 1992, condivide il
del suo pr edeces s o aldifuoridéllamotme suttueali ebdi metcato perehérsomn hp iumpaliblic
se non lui stesso. | temi delle sue opere sono il suo mondo interiore e, spesso frutto di una vicenda bibliogr
indifferente, dunque necessitano di essere spiegatite racconta

In conclusione il lavoro fatto da Michel Thévoz e dal suo assistente Geneviéve Roulin hanno rispettato i

Dubuffet, che ha donato | a sua collezione per ma n
saputo anchelaat t are questa visione al bi sogno di ampl i a
i museo di Losanna  diventato un marchi o a@uasi,

nuovi artisti, irdhza notevolmente le opinioni di altri studiosi. Cosi come dice la stessa Peiry nel suo testo:

AAbove and beyond the name, he [ Dubuffet] i nsiidetee d on
Art Brut as intellectuappeor t vy . He made his donarn iwaulsd e amaliThbtea ieme ce.
and Gevévieve Roulin have respected these percepts, defending the integrity and exclusiveness of the concept. The n

Lausanne has become the lodiine historical collection, as well as the place for the authentication of Art Brut, the only cente

143Artista ancora in vita di cui tratterd nel prossimo capitolo.

144] PeiryArt brut, the origins of OutsidepAdit., p. 2181 n accor do con i desideril di D
pit completp ossi bil e: ogni contributo devbéessere obbligat
6consi der avniedn e ads inetld Rerquadto gtratta dichridti bspitaliazate MichéEThévoasso
di menzionare déagnosi del paziente, ma ha decisoamcke 6o gni Sspiegazione e oghni
di sturbo psicologicoerce |loasdiidteo dien ddosEpagnd .0, Nadlovewvrras
hanno preso una nuova direzione. Nonostante che | e i
chiave, venne fatto un tentativo di rivelare il signat o de i l avor.i attraverso | 6an

(tradotto liberamente dalla scrivente).
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ts preservation and selection. The two curatorhbasal one

acquiredtheattbut es of a 6l ab¥l 6 and an artistic guaranteeo

1451 bi dem, @l. none 218 [Dubdffel] avevaeinsistito per il mantenimento del concetto originvanot IBr ut 0 .

termine, consider , di conseguenza | 6Art Brut come su
mantenuta | a sua idea. [ é] Mi chel Th®voz e Gev®viev
| 6 estc’l udseilvliib6i dea original e. [ museo di Losanna =~ div
l uogo dell dautentiazione dell 6ATrt Brut, | Gunicarioo cent I
della valutazione e deé]l 6eapiplr omame odhi @ o6dreaq wirhs tosdtoodli & bgoar

(tradotto liberamente dalla scrivente).
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SCHEDARIASSUNTIMAELLA COLLEZIONE DI ART BRUT A LOSANNA

Coll ection de | 0ATrt Br ut

Lausanne, 1976

Sﬂltlﬂlllllllﬂlumem.h'quw "

P Py Joan Dbl

o

ProgettistaBernard Vouga e Jean de Martini

Strutturai | museo ~ di vi snentoiuna dddicaa aflascalezione storica, odviero allé
di Dubuffet alla citt" ™, | 6al tr a, spazi al men
spazi extra sono sal e a c ollezioseipringipale, ehd si sviluppa suet

grazie ad una scala centrale. a mano a mano che si salgono le scale sono presentate installazic
oggetti pit ingombranti, con il risultato di impressione di accumulo e soffocamento

Abi ngresso  presente un book shop fornito
tutti dedicati allo stesso soggetto. Al pianoterra la distribuzione delle opere sembra uniforme e mol
Sistema di illuminazionskon sono i mpiegate finestre c¢ome
artificiale. | faretti sono posti sul soffitto su binari fissati alla muratura

Percorsoi | percorso principale si @aniiavviene framitesuna SCg
centrale attorno alla quale sono esposte le opere. Al piano terra ci sono tra gli altri Carlo Zinelli,
gl i artisi pi Y% conosciuti d el | aposizothel Delie imaschere
sono appese alla parete dietro la scala che porta dal secondo al terzo piano. Nei piani successivi €
materiale, e questo rende faticosa la visita
Allestimentoil percorso principale utilizza supppldisiica su cui vengono riportate le note biografich
necessariamente | e patol ogie mental:. del | 6a
fissati a tutta parete su cartongesso. | disegni sono incormilteatpera fnagili 0 oggetti accostati per a
e tipologia sono posizionati sotto vetro o plexiglas.

Sistema di sicurezzie opere sono protette da un sistema di sicurezza a sensore.
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IMMAGINI

Vista dei locali interni dedibectio de I'Art Bt, Losanni@®@vizzery 2013
FotografaCaroline Smyrliadis

Archives de la Collection de I'Art Brut, Lausanne

1, 2, 3: Allestimento dello spazio dedicato alla collezione storica.

1. particolare della gestione dello spazio al piano terra.

R
2. dettaglipercezione generale del piano terra.
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3. dettaglio dei display al piano terra.

4. accumulo di oggetti e in particolare della maschere nel passaggio di scale dal secondo al terzo piano.
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5. esempi o del |l daccumuloopiar.eLh paeecte dellesnascieere eontmua dirm ial pidno <

superiore,disturbando |l a vista dell dopere su quel

6 . esempi o dell daccumul o dell e opere ai pi ani su

compromesshal | 6i ngombro dell a teca protettiva.
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3. LO6I TALI A

BN

31L"' atelier oLa Manica Lungadé presso |l a OFondazi on

L'atelier prende il nome dalla sua collocazione architen@@oaarchitettura si riferisca aistema in forma
tubolare con funzione di conduttura, che & esattamente la percezione di chiunque si affacci sul lungo
arrotondato dalla volta in cui sliungd rbaseéetle |l pbe
fondazimm a Sospiro in provincia di Cremona che ospit
Cinquecento sodisabili intelletfiiliresto sono anziani. La cosa che li accomuna € il loro allontanamento socie
condizione che peggra la loro salute. E infatti molto pitl facile peggiorare quando non ci si sente utili e non si &
Gli obiettivi principali del centro sono prevenire i danni dell'inattivita intellettuale e dell'isolamentwesociale. Cit
tramite l'espredsivemotiva. Di conseguenza il bisogno di esprimersi va riconosciuto come necessita al malato e
gli deve essere dato lo spazio adatto per farlo al meglio. La fondazione ha donato i mezzi ai malati per potel
trasformando I'atelier in mtraali attivita per il riconoscimento artistico dei soggetti che vi lavorano. Inizialmente
1995, é partito come un progetto temporaneo, a cui partecipa Paola Pontiggia, I'attuale responsabile del I
risultando cosi sempre coinvolta nelaestello sviluppo di questa realta. Nelle prime esperienze il suo ruolo e
guell o di Afani matricedo, doveva realizzare in ogni
attivare l'interesse dei residenti in reparto.

In questprimo stadio I'esperienza doveva servire come momento di gratificazione, apprendere le conoscenze
dell'espressione grafica, senza particolari ambizioni per il prodotto finito. In questo modo i partecipanti avrebb
la soddisfazione di areato qualcosa, cosi da aumentare la loro autostima. L'attivita si & poi evoluta quando il nt
di partecipanti € aumentato ed & diventato un lavoro quotidiano. All'interno di questo grupp@atutoil tempo si
arrivare all'individuazione di sbggettui poter fare un lavoro di sviluppo artistico pit complesso e terapeutico, |
valorizzare le loro innate capacita artistiche.

E grazie a questi artisti e al duro lavoro della loro responsabile, aiutata da Bianca Tosatti (storcapkell'arte che
di Outsider Art) e Marco Trabucchi (figlio dello psichiatra responsabile per I'Atelier di Verona, quello in cui lavol
Zinelli), che l'atelier si e strutturato in modo tale da diventare un punto di snodo per la ricerca e teformazione
costruendo una biblioteca che raccolga testi sull'outsider art e un archivio delle opere), ma sopratutto un appoc
attivitd internazionali (come acquisti da parte di musei non italiani ed eventi espositivi). Gradualmente questa
assoni gl i ando sempre di pi % a una regolare galleria
Ne l 2002 sono riusciti ad organi zzar drtelOh@. pQu amat o
significa che in sette ahkdboratorio & cresciuto talmente tanto da avere il materiale necessario e di qualita
undesposi zione significativa. Un traguardo per i
sempre piu piede ed infatti inizipatdeipazioni e le richieste delle opere dell'atelier a mostre internazionali.

Mi pare che parole di Bianca Tosatti, contenuteoctaliced e fiLa Mani ca Lungao, r

| *approccio fin ora illustrato, indicando fAdlLa Man
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fiun luogo in cui si crede fortemente che le capacita artistiche present digEese sofferenti pasattivare progetti

di abilitazione umana e professionale. Questo non significa proporre una nuova terapia, ma piuttostentinkdriratire quei ta
chela malattia non ha completamente soffocato, per inserirli nel complicato mercato umano degli scambi economici,
senti mental i . Sdspirdi rivolge alle aneeldh confimerper apgpriofondire e sperimentarsmsuatisgji@er

fronteggiare f%nomeni di mar ginalit”™o

Esistono l'arte e gli artisti, a prescindere dal malato, questa € in nuce l'idea che mi ha trasmesso la diret
laboratorio. Paola Pontiggia mi racconta di come é venuta a contattitxgemalsauahe € il caso di Antonio
dalla Valle (dnmagine..®,7,8), durante la sua esperienza di lavoro nel laboratorio creativo. Secondo lei que

l'artista viene prima del malato si parla quasi automaticamente di genio artisticce (sivstienaiajoediot che

Szeemann diceva: ise c¢' iGesamt wer ko, |l 6opera to
Antonio, talmente tanto da consi der ar | ouoidsto,gal o fin
taglio di capel I agl i oggetiti che trova quotidi a

realta che viviamo noi tutti i giorni. Quando era ancora ricoverato al manicomio di Pergine, metteva una partic
nella decorazione del suo corpo. Si rasava meticolosamente e totalmente, curiosamente, solo una meta del s
Oppure |l a Afissazioneodo di non poter ingerire o im
In un certo ssm il lavoro fatto con Antonio € molto ridotto poiché lui stesso aveva una formazione e un prof
consolidato. L'impegno di Paola si & indirizzato invece sul rapporto umano. Antonio € una persona molto riser
si fida di chiunque. Solamente dua capi sce <che gl viene riconosc
attenzione ai suoi gesti, parte di un tutt'uno con la sua arte, lascia che questa persona si avvicini. Paola ricorc
del Afsacco0 come un MmMomehmentechseva, aconettatdnt a
proposto la costruzione di un sacco dove poter metter la sua borsa e lui mi fece cenno di assenso. Durante il 1
di cucito mi osservava attentamente ed era compiaciutovdssiidediGto tempo e lavoro. Finito il sacco, ha
accettato di mettervi | a bl Pes Bartista lalsoa bédrsa e U sua tniversd.i n
Qualsiasi cosa trovata vagando per lo spazio della fondazione veniva pazieltemerdesawia per essere
utilizzata quando I'opera lo richiedesse.

Attual mente il |l avoro e il rapporto di fidudii a ch
un medico che ha vietato ad Antonio di usare lasilabommondo. Lui ha preso questo divieto come un affronto
alla sua persona ed ora frequenta la fondazione solo un paio di volte al mese. Purtroppo ci sono medici che
pazienti con l'idea di adattare la malattia alla normalita, senzeapérearentk il soggetto cerca di trovare sue
soluzioni personali per sopravvivere.

Antonio ala Valleniziaa frequentare l'atelier nel 1997, in questo periodo ha lavorato su fogli di cm 70x100 (é r
preciso sulle misure delle richieste di meleritdg e che una volta riempiti, venivano messi via nella sua borsa
Dopo un anno, inizia a lasciare parti del suo lavoro in laboratorio. Paola decide di sistemare questi framme
libretto che poi e stato consegnato all'artista. Questo getpadieagp da parte della coordinatrice ha stretto il

rapporto con l'artista. La serie di disegni procede e si evolve: inizia a usare quaderni che riempie totalr

“6flLa Manica Lunga, of f i dondazione8ospaglilivao, pubblicazionel/b
147 |bidem, p. 18
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parzialmente di parole, sia con senso che solo come segno grafico. Una vettaccauvgliitati nastro adesivo

trasparent e, la |l oro Atombao: in questo periodo
venivano messe fAviaod erano mort e, nessunotrelnen pot e
esistono piu.

Questa sua caratteristica di avere bisogno di ammettere qualcuno alla partecipazione della sua vita, lo porta :
molto riservato. Per questo motivo si & reso necessario dedicargli uno spazio tutto dedicato koldppmo studio.
gualche tempo ha iniziato a scrivere sui muri, rendendo cosi lo spazio adatto alle sue esigenze.

La sua scultura é fatta dei materiali che raccoglie nel suo sacco. Ci sono vari gruppi, gli obelischi, costri
cartoncino realizzate parteadendbristol cm 70x100, interamente scritto su entrambi i lati, arrotolato e ricopert
nastro adesivo. Una volta fatto cio gli elemgotiincastrati assieme. Costruisce anche forme di plexiglas come
Acontenitori o dei olmgermeasso dilsviluppare an'atteata ricevcg bui velumi €aulke $otme
Fino ad arrivare alla forma ideale per | a conser
ti pologia del |l e ngr itegfdrmate da uda schplétra di basecclae,col terops $i aricehisoe d
materiali. La creazione pu, durare anche mesi . Ur
fettuccia, spago, ritagli di stoffa etc.. annodati uno all@édli lfuesta palla e fatto di pezzi di pennarelli fusi
assieme. Le opere si solito vengono srotolate dall'artista all'interno del giardino della fondazione.

Le opere di Antonio sono state esposte durante gli anni in alcune mostrésteraefinegegno di Paola
Pontiggia e Bianca Tosatti. Sono state anche aggiunte alle opere al MABMusé di Liegi

Con altri membri dell'atelier, invece, e stato fatto un lavoro di sviluppo su particolari tematiche. Per esempio co
Trebini,pdiacidel t ec @ s e RawlaPenéggia é ruidti|a a &viluppare una sequenea,narrativa
tramite | '"inserimento di riquadr.i S ui fogli, cos?3
suo linguaggio si & evolutm imeno groprio stile ( cfr immaging,%). L¥emporalita, come ho illustrato nella
sezione dedicata alle teorie degli psichiatri, &€ una caratteristica tipica della produzione brut, il fatt@che Lucian
mantenere una sequenza e un filaveardapo un lavoro fatto dalla responsabile con l'inserimento della griglia
successione nelle opere, qualcosa di veramente molto semplice, &€ un grande passo in avanti. Le sue opere
inconfondibili, i suoi disegni vengono eseguiti a bootanoalec storia dei personaggi ritratti, in un secondo
momento vengono legati assieme con il nastro adesivo.

Dopo questa fase, Luciano si € interessato ad altri materiali e tecniche. Usa supporti nuovi come cartone, tela
acrilici e pennelpanta larga. Il colore assume matericita: € una massa che va esplorata per le sue qualita di pe
reazione al supporto. In questo modo prende coscienza di tutte le qualita che il colore possiede e del loro s

emozionale. Nella fase piu tecknciano usa in combinazione colore e il nero, in cui quindi la ricerca del color

1“8Ant onio dalla Valle ha partecipato a varie mostre, (
del | 6atelier ilLa Manica Lungao aSe@anzmima cugBianca fo€aitites i d e
AEcritures | mag®eso (2004) al museo AArt en Maa geod d
organizzata presso il museo AMADO. Ri sal eataada GUdtavd 9 | a
Giacosa, anche curatore dell desposizione del 2012 Al
149 | | MADMus® =~ un museo dedicato alldarte outsider,

internazionale, cheé 2306 conta anche alcune opere di Antonio dalla Valle.
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giunta a maturazione per essere usata sui suoi personaggi: sprazi di colore vengono inseriti solamente in ce
solamente in certi punti.

Di seguito alcune medemporanee, parteciapzioni etc.. ordinate per anno per inquadrare meglio il tipo di rapp

coll aborazioni c¢che ha | 6atelier con altre istituz
Tabella delle mostre realnizzatleungnadac:ol |l aborazione
Data | Titolo Luogo Dettagli

2002 |A Art e OI | Museo Civico Ranzone, Cremona mostra collettiva negli spazi

fondazione di Sospiro.

2003 [AQut si de| Milano Asta/espozione finalizzata
l'taliao riappropiazione della validiistica
degli artisti di diversi atelier in
Ha catturato I'attenzione del pu

specializzato.  Curatrice:  Bi

Tosatti.
2004 | «Ecritures Art et Marge, Bruxelles Collettiva  di  artisti  irreg
Imagées provenienti dalle collezioni di A

Marge e Kunsthaus Kan
(MinsterGermania). Partecipazi

di Antonio dalla Valle.

2005 (A Vi si on Palais de Bozar, Bruxelles Altra collettiva di arte irregolare

prende parte Antonio dalla Valle

2005 | ArtVerona 2005 | Verona ArtVerona & fiera di arte che
tiene nella cittd di Verona. A g
proposito, Paola Pontiggia m
parlato delle esperienze fieristi
di quanto sia importante inseri
artisti che lavorano nel suo ateli

mercato dell'arte

Agosto| 1 A n t dlanMalte| Mezzana, Trento Questa mostra ha restituito le
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2006

|1 ritor

di Antonio dalla Valle al suo

natio. E stato un gesto simbolic

come mi ha raccontato
responsabile d
col pito | 6arti

2006 | Personale MAD, Bretles Personale dedicata alle oper
Antonio dalla Valle
2007 | Liart Pour Map Riva Monaco Boat Service, Montecarlo| As t a benefica
Mani ca Lungabo
iniziative come questa allo scqg
affermare la posizione degli
imgol ar i nel m €
2007 |[AAnt oni o] Figure blu, Marena di Specchio (Pr) Personale di Antonio dalla
Val |l eo presso l a f ong
fondata da Bianca Tosatti.
2007 | Natal Etic Galleria Rallo, Cremona Personal e d iista
del |l 6atelier L
2007 |[ACar di og| MAMAC, Liegi Si tratta di una partecipaz
prestigiosa pr
contemporanea del Belgio, che
sua collezione conta opere di
outsider.
2008 [APi cc ol e| Galerie bk sardine collée au mur, GineV Piccola esposizione realizzata
Pinacoteca Civica Amedeo Modi 9 2 Ilerie indic
Follonica. italiana.
2009 | 2x2 Forum Outsi¢ Kunsthus Kannen, Minster Fiera dedideat a
Art
2009 |[ASpi egam Pergine (Tn) Si tratta di una mostra signifig

Atoni o I

perch® fAriport
le sue opere, Antonio dalla Val
manicomio di Pergine. Dove
fi

Basaglia. Oggi #ruttura & stal

no al 6appr o

ridestinata, uno degli spazi rica
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dedi cato all 6e

2010 | Human Book Barcellona Il festival del libro d'artista.

2010 |Al nsi t a 0| The Slovak National Gallery, Bratislava

2010 | Euward5 Haus der Kunst, Monaco Euward & una tnale di art
irregolare organizzata
collaborazione con la Haus der
di Monaco. Attualmente é all
edizione. Vengono esposti g
irregolari che partecip
all assegnazio
migliore artista outsider che rice
premio metario.

2012 A Bandi t i| HalleSaintPierre, Paris

2013
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IMMAGINI

| FONDAZIONE

ISTITUTO
(OSPEDALIERO
i SOSPIRO
ONLUS

1. Struttura della fondazione che ospita | 6atelie

A

(0]

2i ndi cazioni per raggiungere |l e varie sezioni del
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3.&orr

doi

(0]

diménto delletopereideyli artistialegli edeliel. e s t
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4 Postazione di Luciano Trebini, sono gi "~ prepar a

disegnare il materiale sia gia pronto.

b BEposizione nel radkuciandoi o/
Trebini. Come si pu, not ar

anche il nome dell darti st a.
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6.Par et e

del

una

postazione

sul
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7. Antonio dalla Valseultura di pennarelli enastro adesivo, corde
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-

8.Antonio dalla Vaseultura di pennarelli enastro adesivo, corde

i

9. Rtratto di Antonio dalla Valle
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CAPITOLO 3
ALLESTIMENTI TEMPORANEBRTE IRREGOLARE: ALCUNI CASI DI STUDIO

1.LA RIVOLUZIONE CONCETTUALE DELL'ARTE IRREGOLARE

1.1Harold SzeemanBjldnerei der Geistkranken, Art Brut, Insania Pinganssthalle di Berna, (1963) e la
partecipaziondi Adolf Wolfli a Documenta 5, $&s1972

ABi |l dner ei der Gei st k(rla9n6k3e)n, Aun 6 eBsrpuots,i zli msneaen icah eP i
Berna, capitale della Svizzera, nel periodo tra il 24 agestbemib®#D63. Alla direzione della galleria in quegli
ann c6 Harold Szeemann, uno dei pri mi curatori f
della Kunsthalle, Szeemann ha avuto I'occasione di organizzare mostre che sono passate alla storia: nel !
l'impacchettamento dellasstayalleria a opera di Christo e Jeanne Claude e successivnwhteegon at t i t
becomelI®IMO undesposi zione che cattura | 'essenz
nel 1972 quando il curatore € alla direzionendinbiéua Kassel, proporra un percorso espositivo con lo scopo d
di mostrare che I darte ~ fAproduttrice doéi mmadini o.
Wel fli, una scelta c hesidellamssra realizaata precedenteemmentea Barna.l a |

L6inter esse diutndezawanta glirannipuriversitardbearr particblare a quando nel 1957 frequen

corso intitolatédinpeesshbr &adkimeédvae rdaunet " pKsdincshB eartra tae
clinica di Waldau, Theodor Spoerri e Hans Heigndn. st esso ammette con quest
avuto questo corso: AiBrendel |, We | f | great dddlisihck €heodor S o u
Spoerri6s |l ectures on W°Ilfli, which took place in

to them®™mi ndsfi el do
Lamostr@ Bi | dner ei der Gei st k(l983) kreata sminiAdopo il &rsa wniversitarios a n
raccoglie esclusivamente l'arte degli schizofrenici. Szeemann decide di non esporre artisti irregolari nel senso

della parola, cioé autodidatti o emarginati. Gli artisti della mostra sono esclusivamente ciasdatiatino

Vissuto in manicomi o. (! curatore fAstrumentali zzeé
fimodel |l i 0 a cui siamo abituati, ma ri si edaeuestn al t
punto non ~ importante nemmeno evidenziare ulteri
1%0f Mal attia mentale e arteo (tradotto |iberamente dall a
151 D. Baumannt h e reception of -1A36olifn WoAddl 6s WWof Iki,, 1DR&aft s
Itacha/Londo®97, p. 21Tt Br endel Wol f I i Mul | er, Soutter, il prigio
realta mi hanno affascinato molto da quando ho frequentato le lezioni di Theodor Spoerri su Wolfli, che si te
concomitanza clerlezionidin t eol ogo su Kirkegaardo (tradotto | ibere
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bastare |l a comunicativit”™ del di pinto per chiamar

d e fildvanzardella malattia mentale nel giudizio della qualita artistica delle produzioni grafiche irregolari:

fiLa schizofrenia non merita affatto un giudizio speciale. Da questo punto di vista, ogni museo destinato, abcosiddetti outs

quellorecemtme nt e aperto a Losanna con il nome di 6Coll ectio
sforzo di aver reso Vvisibile questo materi al dmiteiath cor a
emarginati e isolati dalla societa in quanto ingervibimat i combéer ano da u+avreblbem potutost i b |

rilevare nel tempo la globalita del sistema di pensiero da cui erano prodotti, se non per esteso arakumsiqrer Bicenni

l oro ci sono infatti magni fici schemi che abibnisanoili ano
frutto del lavoro di individui isolati che le avrebbero prodotte esclusivamente peo raggiungeseoi p i . L6i dea
nessuna connessione fra il contesto e la consapevolezza della propria identita artistica € completameraeckneantita dalla st
di Wolfli: egli si sentiva un artista, si comportava come tale, subordinaita lal popri@esamtkunsti#enkoleva
riconoscimenti, dava per scontato che una monografia su di lui sarebbe stata presto scritta, desiderava @ezrseéuno studio t
T la sua cella in ossequio alle sue idee; mentre lavorava non welewvallzedlle pareti, ma quando veniva fotografato

posava insieme alla sé&a opera. Déaccordo. Probatum est

Con queste parole Szeemann afferma quanto sia inutile nella sua opinione mantenere gli artisti outsider r
marginalita e promuoverli per questo.eNoni t ano i | Agiudi zi o specialeodo i1
modo degli artisti regolari pensano alla loro arte in modo totale. Egli fa notare inoltre Glesancover@to di
conferisce allbdarte bhetdanansfamaturpoémarvgi aalt
inarrestabil e, rendendo i mpossibile qualsiasi cat
| 6artista che tor ment ae¢ &dedirmato la amaseureomprése. Nal aontesta bdierna
definire | 6opera dbéarte Atotaled ~ inevit akchel ment
diventa dunque una valorizzazione della marginalita propticiqomaseniento ufficiale &€ una codificazione
culturale a priori che in realt”™ non determina cc¢c
brut che l'incomprensione della societa nei confronti di questi artisti n@nidvenare|Bositivo.

Le oper e pr e s Bidneraitder Geistkriarlken, Am 8rsitt InsanicoRingetsd 6 3) pr oveng
i stituiti e collezioni: l a collezione deldbérg,stit
dove ha Il avorato Prinzhorn, Pari gi (collezione de
e infine dalla coll ezi one d-Croixl deragninsttuta spno stagessdreziond i s
dell e opere rappresentative: Szeemann ha scelto \
Heidelberg provengono vari artisti, tutti appartenenti alla collezione di Prinzhorn (che per la prima volta dop
trentavien esposta e su cui S i sta facendo ancora rice

il Sainte Croix le partecipazioni piu significative sono Aloise e infine Carlo (Zinelli) per la clinica di Verona.

152] g parola tedesGasamtweikn i t al i ano significa Aopera dbéarte totale

183H, SzeemanNbon ¢ 6 catastr of e s en z,anOlirala Raig catalogidella mastia a curaddi | | i
Bianca TosaftBergamo, Palazzo della Radititaa)d 997, p.104.

134Gesamtwerk,er mi ne tedesco che indica | & Aopera dbéarte tota
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Nel catalogBildnerei der Stkranken, Art Brut, Insania Pi(g@83) Szeemann non parla direttamente dell'arte e

degli artisti outsider, lascia piuttosto la parola a intellettuali che si occupano della teoria dell'artdorut. Il prim

riportato nel catalodal titolh. & seer d e gl i al i e(h98MFS & séritto da Geprg Schntidd. E anltdstd a r
che argomenta sui probl emi del riconoscere che |
espressivita invece lo siano. Smith cerca di dimast c i | usando come argoment &
come gquella infantile, napf e dei popol i primiti\

valide tanto quanto quella classica perché appartengono atd@tmiGeattdstico, cioe quello contemporaneo.

Questa considerazione porta alla necessaria concl
guell a dei primitivi, dei b a mb icontestoestorit@ artistinoachefaccqita r ¢
il Anon mimeti smodo, e che quindi va inglobata nel
fé stato con il riconoscimento della pluralita delle norme estetiche che si & inizistd aoleggere lad e | | dart e,

giorni nostri, come una successione di realizzazioni artistiche che obbedivano ciascuna alle sue leggi particolari
all dampliamento di questo orizzont e digiehe, itreelaree limitrofeesonp o r a
state rese accessibili per |l a prima volta al ldeipittomistr a

naif dei secoli XIX e XX, i disegni dei bambini e le opere dei malat medtali. Sed est et i ca cl assi ca,
una fase preparatoria alldarte, che occorreva staperar
popol ar e, di sgraziat ament e gl aienatii poiaesatsaelo cansidemta snt deformaziomee ¢
patologica e senza futuro. Bisogna riconoscere che, se ci si basa su mezzi della rappresentazione, quegtentee aree della

artistica costituiscono in qualche modo degli stadi predigturalistici

Schmi dt procede con | a sua dissertazione di mostr
schizofrenici =~ definibile Aprenaturalisticaio. N e
principi idproporzione e prospettiva, che quelli sul contenuto e il pubblico a cui gli artisti si rivolgono. Per
riguarda la prospettiva e la fedelta anatomica, nel gruppo dei bambini, i naif e i primitivi I'assenza di questi e
dovuta a una questiah sviluppo cognitivo, infatti nei bambini, la prospettiva € una capacita non ancora acquisi
S i evolve solamente quando il l i nguaggio grafico
naif queste due caratteristiche sdiher me a uno stadio finon sviluppato
invece si tratta di capacita espressive acquisite e sviluppate prima della malattia (a differenza del caso del ban
mancano nell 6esesduziaorce egrdafniquae, noar at thermmeno una
malato riproduce le immagini esattamente come gli appaiono nella sua realta alterata dalla malattia.
L'argomento di confronto del pubblico, usato da Schmidt nelle cerjfueiriazhe piu degli altri mette in risalto

una qualit”®™ appartenente solamente all 6alienato,

159 a versione citata qui € tratta dal catalogo della mastgau r e (189§ & ¢ua dirBiama Tosatie cont i ene
traduzione in italiano reperibile del testo.9@gg&giaccompare originarianmeitibro di Adolf Bauitolat®underwelt
des Whans: Insania PingE®8). Georg Schmidt fu direttore del Kunstndugagiteaegli anni Trenta del secolo scorso.
Il suo nome € legato a una grossa e importante espansidiezidetiadeb museo, quando 88l 19sci ad ottenere i
fondi dal cantone di Basilea per acquistare dai nazisti le iopersedtadeisicche erano statee f i ni t e Adegene
156H, SzeemanNbon c¢c06 cat aopfcite.f3®. senza idillioé
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pubblico, o se ne ha uno i mma g inehlawuroben précisma cuisio 0
rivolge, quindi in un certo senso cerca appagamento per cio che crea (i bambini fanno riferimento ai genitori;
gente che vedra le loro opere e i primitivi, alla divinita e alla collettivitd). |l tswitetivotito@eshe non solo

| 6arte dell dartista irregolare ~ come quell-a di
classicista, ma  anche pi% finobil ed pepuwhdperan on
déarte totale.

Questo testo, continua | 6elogio dell éarte irregol
~ emarginato facendo dei SUOI fidi f et doinpbendera percleés e my
|l egate alla sfera intima dell dartista) wun picaegi o,
sia una risposta ai Aibi sogni spiritual i®, del Ipag ol

categorie prenaturalistiche:

fBenché tra gli alienati siano riscontrabili doti formali ed espressive nettamente fuori dal comune, semarre $il@sita a consid

prodott.i come opere doarte nmelh®sesnsamostldetstpag edasli onher mi
mondo circostant e, dato che ci, vale un pold agmandedrtait t a
che tenta di ri cost r ue irneondd?eNoilcldamiarorarteanklisenso sttettoadélla paiola quella ché

risponde ai bisogni spirituali, che serve a esprimere le gioie e i dolori della societa umana in un dataiatactie della sua <
corrisponde a una situazione particolareredenips a n e | t empo. Questo vale al ma s
pittori naif nel complesso affascinanti fenomeni della nostiabepopachi (e qui occorre citare soprattutto il Doganiere
Rousseau) hanno portato la loro artd d wtnel | o abbastanza elevato per forni
contemporanea. guanto | 6arte dei bambini , | a confrantopr odu
con la propria epoca. Fino amprkento, aveva vissuto fuori del tempo, in un mondo naturale. E per questo che le sue crea:
pur avendo | e caratteristiche dell 6arte, nonbat maper art e
cosidirefrantumatidunque inesistenti. [ é] La sua arte =~ fuori de
né capito né accettato da una comunita formata da individui simili, perché la comunanza non esiste tra nmalati mentali
modo estremamte superficiale. Il fatto che oggi si sia riconosciuto un valore ai disegni e ai dipinti degli alienati non signif
questi lavori esprimano la nostra epoca in modo artistico e autentico. Non sono i pittori dilettanti deli aspedali psic
epri mere | di sordini del nostro tempo, ma g | ippoaaretdi st i

farsi trattare da folli. Ma a qgq¥%esto punto si arrivere

Il secondo saggicesente heatalogo, intitoldgd die Malerei der Irren nur irre Médeeeizl dott. Alfred Bader.

Egli € uno psichiatra che lavora presso la clinica di Cery (Svizzera) e professore universitario a Losanna, autor
intitolatdnsania Pingens: Wundirdes Wahnd961%° che conta i contributi di Jean Cocteau, Georg Schmidt
(direttore del museo di Basilea, autore del testo sopra analizzato), Hans Steck (direttore della clinica univel

Cery). Fonda nel 1983 lialstfi Qaretor @ rce's®toud eas cd @ nli ‘ceax

157]bidem, p. 378.
8. 6arte dei p a z(zadotto libesaménte dafia strjvente a paz z a ?
159]nsania Pingens: mondo magico della(tpaizia liberamente dalla scrivente).
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Lo studioso discute, nel contributo del catalogo della mostra, alcuni punti chiave che tutt'ora sono validi
argomentazione per provare che l'arte dei malati di mente non e da emamiriaféeimare che come esistono
I'armonia tecnica e la simmetria nell'arte, ci sono anche i loro opposti, lirregolare e l'irrazionale. Easolamente
culturale quella che facciamo in favore delle prime. Cio determina che il valore @rtistice dia non s i
termini estetici come la simmetria e la tecnica ma piuttosto sulla loro potenza comunicativa. Cio fa convivere
ed irrazionale e in definitiva c¢i, che estoperaé es s a

comunicativa 0 no?0. Sottolinea infatti

fDaraus sollte sich ergeben, dass kiinstlerische Produkte von Geistkranken an sich nicht mehr und nicht wichtiger Anre
haben, als solche betrachtet zu werden, als jedes andere kinstlgpgshBiErErage der kiinstlerische Qualitat ist zu stellen
wie bei jedem Kunstwerk. Es gehet schlie3lich nicht darum, zu entscheiden, ob die Bildnerei der Geistkrahikein Anrecht at

aKunstdé hat, sondern nur & gestkranke Mee$shor allera Sohizopheérmir einen  we |
k¢nstlerischéh Aussage f2hig ist. i
Sol amente una volta capito questo si inizia a far

punt o che s 6i ndanbim, caane haano disegnatg irpamitivi e i popoli indigeni e addirittura si
ricerca sui primati. Dai risultati delle ricerche, & emerso che anche questi ultimi, nostri antenati, riescono a co
regole base della rappresentazione, comerkopiapla prospettiva.

| malati di mente, se in un primo momento sono stati accostati a queste categorie, non vi appartengono pien

una seconda analisi. 1 l oro stile fApoco maffin;
spiritual eo. Se in aggiunta a tutto questo esiste
Andreol i e Bianca Tosatti, per esempi o, il are.mal at

La loro potenza attrattiva sta nella loro comunicativita, anche se non € immediata perché al primo sguardo la s
del guadro realizzato dallo schizofrenico non  d
siamo attiiadla quel tipo di manifestazioni primitive che ci ricordano quella parte mistica e atavica, il prelogico
definisce Andreoli, che tutti possediamo ma che oramai abbiamo abbandonato.

Altri testi presenti nel catalogo sono il manifesto surrealisthe f i ni zi one di AArt Brut
il compito di mettere in contatto le opere esposte con il contesto contemporaneo in cui sono state create.

E interessante notare che nel catalogo prima dell'introduzione sugliaantistiipaetézipina lista che riassume le
caratterstiche dell'arte schizofrenica, a sottolineare ancora una volta la caratteristica principale degli &
esposizione. Ci sono i criteri formali: le distorsioni, le trasposizioni e gltisteleoijEtatiita e la distruzione di
alcuni elementi. E anche quelli contenutistici: elementi rapresentativi/realistici ed elementi ricorrenti (parziali) [

guesto modo si definisce e si identifica in modo dettagliato che tiposiaarte € esp

160A. BademBildnerei der Geistkranken, Art Brut, Insania Patglg® a cura di H. Szeemann (Bern, Kunsthalle Bern), Bern,

1963 s.p.: fADa ci, si dovrebbe deédstessithannod Hirdto di esseie gualificata t i
come talné meno né piu come qualsiasi altro prodotto artistico. La domanda da porsi riguardo la qualita, € la stes
gual si asi altra opera dbéarte. man adadnecdliusnieonntee nhoan isli d
piuttosto di determinare in che misura il ma ldettb o , S 0

liberamente dalla scrivente).
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I n conclusione questa mostra ha avuto il merito o0
di menticata e che va considerata semplicemente <ch
cercan@recisamente di argomentare questo punto. Grazie alla scelta di artisti che sono considerati i piu rappre
e pi % Atotalio, perch® probabil mente hanno quel |’
cheilvisitatored a domanda, A sol amente arte di mal ati di
Un accenno alla manifestazione Documenta 5 € doveroso. In questa manifestazione, che ha avuto luogo a K
1972, Wolfli compare tra gli artisti come Joseph Beyus Geibrge, Ed Ruscha, Bruce Neumann e Richard Serra.
Questo fatto fa pensare che il curat or e Befraguag por i
der Realitd¢ti nf at t i chiari fi ca c h ettere élla praveegh artisto peremogirard l& laro m
versione di arte, intesa come rappresentazione della realta. Si indaga quindi qualsiasi forma di rappresentazio

quella schizofrenica o quella kitsch.

fWhat is the meaning of the words representaéind real i ty? [ é] Documenta 5 is t

ltds trying to do a demonstration of the meanrienfgs odl soo
kitsch, religious imagery, réidireg, drawings by schizophrenics, in a nutshell, anything which can be viewed as a representat
reality. That makes documenta 5 an interesting, but rather incoherent collection. Based on a rather shalgrytheoretical b
different objects hdeen gathered at Kassel. But due to the structural organization of the exhibition, the emphasis is on ty

artistic phenondfena, especially events. 0

Quello che ne risulta dunque é una giustapposizione di artisti e forme di rappresentazdiversedteelanolt
un dettaglio che Szeemann decide di accentuare facendolo diventare un pregio e dunque motivare i visitatori

parte a questa esibizi@mme dice lui stesso:

fAfter a certain period of reflection, there was only oite péswibilvould once again bring a quarter of a million visitors here:

by making the most of the prestigious std®us art posse

Come precisa il collaboratore di Szeemann, Ba¥grilBeotkel | | 6 esposi zi one  quellc

hanno usato | 6arte come medi um di comuni cazione:

16l|nchiesta sul reélmdotto liberamemalla scrivente)

162 Documenta Blvd a curdi JeffCornelis &'ves AupetitalldRP/Ringier,iiich 2012.A4 Qu a | I signi fi
rappresentazione e realt”™? [é&] Document a Sta cercandosdt 6 ann
di mostrare il significato della parola o6rapprhleslent az

kitsch, le immagini religiose, la pubblicita, disegni realizzati da schizofrenici, in nuce, hgugioEs essare
considerato come rappresentazione della realta. Cio fa di documenta 5 una collezione interessante, ma abbastanza ir
Basato su una teoria piuttosto traballante, sono stati riuniti a Kassel oggetti molto diversi tia lord.dVia grazie a i z z «

strutturale dell 6esibizione, |l 6enf asi poggia alla feno
scrivente)

83lpidemi Dopo un certo periodo di ri fl e stato nuovamentecvéndcinguenslao | a r
visitatori qui: trarmmdl s si mo dall o status di prestigio che possiede
(tradotto liberamente dalla scrivente)

164Bazon Brock (193fiorico dell'arte eicito t ede s c o . C un membro di Fl uxus no

estetica all'Universita di Amburgo, Vienna e WDfipseiaorf) suoi studi si concentrano sulla comunicazione dei media.
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fionvestigation of the realtydd this means that fdarmay wi der
centuries thgroblem of the question whether the picture itself is in the same way real as those things which are showr
picture. We differentiate between these two levels of reality: the picture itself, as a picture, and the pihthg®.shown in th

[ €] Boawked the artists: how were you ab%e to, | etds sa
La domanda rivolta agl: artisti dai curatori f
ovvero fAcobameohbha difivrenone dei due livelli del | 6
rappresentazione?06 e singolarmente i var.i artisti
reale, indipendentemente dal tippdi$oone che sceglie | dartista. Léop
visitatore unodulteriore realt? da interpretare.

afferma in questo passaggio:

Aid 5 hat dldendeBEKurstaugstelluagecuhdabietet zusatzlich Hinweise auf neue Mdglichkeiten des Sehens in For
im Konzept postulieren Befragung der Realitét in Beispielen heutiger kinstlerischer und nichtkiinstleriselerk@&ilder. Die K
werden in der ihnelgamessenen, vom Kiinstler bestimmten Form autonom prasentiert, die Unterscheidung der Realitétse
im Werk, die der Kinstler bei der Arbeit nicht vornimmt, ist Leistung des Betrachters. Sein Wissen und seige Auseinanc
mit dem Werk konnen nralidie bestimmbare Zusammensetzung der Realitédten, die Feststellung von verschieder
Realitatsebenen im Werk bewirken und veréandern. Die eigentlich angestrebte Integration von Ereignishaiigkeit und Inte
kann nur der Betrachter vornehmen umenmuer d 5 als Beispiel und die hier angebotenen Werke als stellvertretend fiir a
Bilder der Welt versteht. Das MiRverstandnis, das Konzept stelle eine aufRerkiinstlerische Methode des Wertens dar, s
ausgeraumt sein. Das Konzept ist eine evidiffednzierten Sehens, die auf eine Auflésung des -Nieidentelks
hin#§elt.q

Il lavoro interpretativo del visitatonarsfesta naturalmente memtreorre una mostra, doaquediventa un
percorso di s c o p ebpera e dipemde dalleiesperienze e ddlle conoscanze Lniche di egn

singola personka.| modell o critico a cui Szeemann fa rifer

autore di libri non ancora tradotti in italianAstioatié als Vermittlung. Arbeitsbiographie eines Gea&lister
Barbar als Kulturh@@02).
165Documenta Bydop.cit. ivé st i gazi one del | a r erablemd, éhe saiaffittoiglf artistiaer mditie |

secol i ovvero |l a domanda se il pubblico stesso re:
differenziamo tra questi due livelli di realtaequdlladdi m m adg quadeoe @i bggedttisnmeostrate | guadr o. [ é
abbiamo chiesto agl:i artisti: i n che (roddtolibéramentedallss ol t
scrivente)

166 Documenta, Scatalogo della mos&racura dHarald Szeemann (KhsdNeue Galerie Schone Aussicht e Museum
Federicianum Friedrichgpkadssel 1972, p.iocument a 5 ha i | carattere di un
aggiunta proposte per nuovi mo dme dti e mwaetdi emrae attigerdratz éiseesppaol sl i 6
di i mmagi ni artistiche e non. Le opere sono presentat
di struzione del l'ivell o realirsd,i co am@rpidtop edal, wihei tl dta
proposito delle opere e |l a sua discussione con | 6oper
constatazione di diver si | integeazioha di fattualita ecirtdrpretazioneepud e@serp svolta .

solamente da chi guarda e solo nel momento in cui si guarda a documenta 5 come esempio e alle opere in esposizic
rappresentanti di tutte le immagini del mondo. Il malinteso, iibjppresttderebbe un modo di valutare non artistico, che
dovrebbe essere spazzato via. Il concetto & quello di un metodo diverso di vedere, che mira alla rottui@ delestéonplice giudi
realistico questo nownelo .0 (tradotto |iberamente d
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Erwin Panofsk¥{(1892 1968k il suo metodo interpretativo icaadlogiratore a proposito di questo precesso

riferimento critisorive:

ADi e Vorgeschlagene Sehmetode stehet auch nicht im | uf
Grofdteil heutiger kiinstlerischer Erscheinungshidesnllt nichtssagend und banal, als Abbkiirzung eines Vorganganges
prasentiert, als Denkanstol3, als erstes Glied in einer ikonologischen Kette. Erwin Panofsky hat, von Musterbeis
Erscheinungsbil des aMann, iw dieBedeetungsschichtenufreigelegt ent gleichzeitig swuf dieh
jeweils verschiedene Realitdtsebenebded i e bi gen Bei spiels und des Bestandt

sinnerf¢gl Il ter Geste hi gy EswireemsneamgesiclisMesaCharakters einer documentamit rara
zum Grof3teil ersten Information Uber das heutige Kunstschaffen der letzen drei Jahre genau das Falsche, eine Sehmett
mit einem Werturteil Zu bes'® e n f

Ed e proprio in virtu di questepg s so aut ono meor tdeeli rvriesg dlaaroea ep wc,h ee sl s6
perch® esattamente come | 6arte contemporanea ha
Theodor Spoerri scrtumenth 6at gllega)del l a mostra

AAus dr uc k idichtegin snkonventionaller Borm visualisiert, bediirfen einer besonderen Weise des Verstehens, di
Interpretationswege durch das Bedeutungsgestripp bahnen muR3. Die sich verbildlichendehWWidtdiclekeliridgastalt

eines flr sich stehenden Werkes her allein lesbar, sondern innerhalb dieser Dreiecksbeziehung:idaus dergang des
Erlebniswelt und der jeweiligen Situation erwadhbeindemd ner i sche &aMachenso,erAdssage Er ge
sowie der Interpretationsmdoglichkeit durch den Betrachter. Warum Bildnereien von Geistkranketodtimgang in die
gefunden haben? Dieses eben ist der Grund: Die Dreiecksbeziehung innerer Haltung, Werk und dessen Intérpretationsb
findet Parallelen in der heute aktuellen Betonung des Prozef3characters des kinstlerischen Tuns und der Einbeziel
Zuschauers in das Geschehen. Und: die Beziehung zwischen Signifikant und Signifikat, Bezeichnendem und Bezeichnet
Kernproblerder psychopathologischen Phanomeninterpretation wie auch der Deutung der Bildnereien. Das aber si

Strukturprinzipien diercumentadie Wirklichkeit des Abgebildeten, der Abbildung und die Frage ihrer Identitat. Was gen

167]lmetodad e | | 6 i n ticenolggicdelosatza roinceo del | a8 6 &y winsPabatakygul( Lt

opere dbéarte in base ai significati C U Ictte ulefisiskel un epece mo ¢
pu, e deve secondo il critico esser e Radutore di tbstitcahe al | 6
prospettiva come forma simbd@2425),St u d i di iconol ogi a. limentogl@89) du mani s

significato delle arti viEl\g62)
8Har ald Szeemann fa riferimento al PahotskyMaeaning ithe Vigua Artd,a | f
Papers in and on Art Higti®$5)tradotto in italiandlidgnificato delle arti vi§h@652), in cui il critico tedesco riassume le

sue osservazioni su come debba essere affrontata | a
| 6i conol ogi a. 1 signrkicat esedel | e e(icanmyemfg) qoae rappacseatpta e d a &
gl i oggetti e i t emi secondo | a percezione dibienten 6 e p o c

culturale in cui viene rappresentata. Epnecin t e quest o significato che bisogne
vera storia dell darte.
169Documenta Batalogo della mostreura diarald Szeemann  o,p. 10fclilt .met odo di visita pr
vuoto, anzi e tim dalla produzione di arte contemporanea. Una grossa parte della produzione di immagini artis
contemporanee € volutamente banale e senza intenzioni comunicative, presentato come abbreviazione di qualcosa d

come spunto, come prima maglimia catena i conol ogica. Erwin Panofsky h
partire dall desempio pi%¥% famoso dell 8i mmagi neatdaym | | 6]
singolo diverso livellbloss pet t ro del ] reale tra | dabitudine e gesto
parte integrante che ha nell d utilizzo [ del | nmsidesatianes s o] (
del caattere di [una manifestazione di] documenta per grossa pargesugtroititiv sviluppi artistici degli ultimi tre anni,
appesantire un nuovo modo di vedere con una criticadi ¢jatoree.adot t o | i beramente dall a s

88



gezeichnet, modelliegrosbnstwie sichtbar geausert wurde, erhélt eine jeweils andere Bewertung und Bedeutung je nact
Zusammenhang, in den es der Betrachter stellt, ob es psychiatrisch, anthropologisch, soziologisch oder kemsttheoretisc

wirdd7o

Per r i aespsriennedo@menta(®972) porta a conclusione un percorso che Szeemann aveva iniziato al

Kunsthall e di Ber na, un riconoscimento incondi zio

170T. Spoerridentitévon Abbildung und Abgebildetem in der Bildenerei der Géidilvankemtadatalogo della mostra

cura di Harald Szeeméno p , g ilt1lALO6i nt ensi t” e |l a profondit” espress
necessitano di un moddigolare di comprendere, che vada oltre la comune sterpaglia. La realta che si raffigura da sola ora
leggibile a partire da una forma finale di un opera che péiffa dansala [ | 0 ] all 6interno di C
svolgmensbel O6fared pittorico, che si svil®&ppaldal bBadkespenpiE
e il suo significato altrettant oCofernaal la pittarh deicmalabsttersia pr op
fatta strada in documenta? Questo ~— il moti vo:sedlea tri
interpretata trovano paralleld@ nel f ar e oartisticoje il rappatoa h e
senso unico di col ui che guarda | opera ri sutfatoarnlt e. E
raffigurante — il problema principabecdméel| @Ginmther pdreeltla

pittorica. Dopotutto questi sono i principi forstantméintda realisticita della rappresentazione, la rappresentazione e la
domanda sulla sua identita. Cio che e dipinto, mostrato, modellato o ci6 cinegéiadspmrssoniodo visibile [agli occhi],
racchiude un valore oghni volta diverso e un sitgfeonfi cat
uno sguardo] psichiatrico, antropologico, sociologico o criti¢dadtistidtaeramente dalla scrivente)
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2. L RUOLO CENTRALE DI BIANCA TOSATTI NELL'ARTE IRREGOLARE ITALIAN

llavo o dedi cat o da Bianca Tosatti ad rormalia dedl'arte ¢ L © § 8 )

presso la sede espositiva del Palazzo delle Stelline di Milano. La modalita espositiva di questa mostra si rifa
di confrontoiligzato in occasione della miskaa nt ast i ¢ Ar t (1936 gesso ilaMuseumSQfr r e
Modern Art a New HNntarteke Kedstdae | Md nad coe s(tl meh)t odadipdirt e
guesto approccio si propone l'accosiatnepere di artisti regolari e irregolari studiato in modo tale da controlla

che | "opinione dei visitator.i fosse conforme ad
afferma che | 6arte n maedpodebeliare. Mentte I'allsspmemtcs arercand pottan il
messaggio che | e radici del |l 6arte surrealista si i

precisa Tosatti, il risultato € un accumulo di riferimenti clienata ghests prospettiva storica non riconoscono la

1

giusta importanza al/l arte irregolare: il fatto
comprendeva disegni infantili, oggetti bizzarri e curiosita varigegtsieRerachach, fotomontaggi politici ecc.,
dimostra che lintento del curatore era quello di ricostruire I'ambiente surrealista con le sue provocatorie
all'incongruo e all'immaginario ipnagogico: insomma si trattava di un'incluattirescluelexés bpere degli
artisti malati di mente da quelda modernit”™ che,

Il metodo comparativo fa parte della storia dell'arte irregolare, infatti era gia stato usato agli iniziidedla ricerca ti
malattia mentale. Un esempio pu0 essere il testo di Lodmhrosano (1864) ingcai Maliemista conduce uno
studio per identificare le caratteristiche grafiche di ogni patologia grazie al confronto visivo e alla compara
materiale regolar@regolare. In psicologia solamente intorno agli anni sessanta viene a determinarsi un sisterr
mette | accento sulle qualit”™ espressive del ma |
Nella visione di Tosatti inveamiitonto non vuole far notare la distanza tra i due paradigmi ma, al contrario,
vi cinanza. Nell 6economia della mostra | 6approcci
(horror vacui, decorativismo, assemblaggio, iter@ziate) comuni (sogno e allucinazione, il labirinto o la
gestualita): la mostra accosta Wolfli a Chagall, per la loro visionarieta, o0 anche a Kieth Haring, in particole
comune | 6utilizzo del l abirinto.

| lavori curatoriali successivi di BiangaaTt t i shoinppurientd e lollGaani nia. ( A®©8) I n
cornice di Palazzo Ducale a Gedbeai parlero approfonditamente in questo-eapitfddarregolare nei luoghi di

curad (2003) a Palazzo exsdldlud t Rmgi omoes,t r Ber gasntoat aQu
concomitanza di undbasta presso Finarte Semenzato
vuol e essere un modo per port ared Imerrceadlot 'dedrl thiag tt
opere di arte irregolare di norma non hanno il I
emarginato, non producendo per le masse o vivendo in una realta ospedaliera, imnreesesact atpere un

valore obbiettivo.

1710ltre la Ragioneatalogo della mostra a cura di Bianca Tosatti (Bergamo, Palazzo della Ragione), Milano 1€
18.
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fOltre la ragione. Le figure, i maestri, le storie di art@{@@@®)aneesposizione presso il Palazzo della Ragione di
Bergamo € una delle mostre piu recenti curate dalla professoressa €omaitineel @eidicata alle opere di artisti
emarginati.

Questo capitolo analizza due esposizioni a otto a
curaFrgoee 0d gql119ABHiIRepoNé& ( 2006 )i, arpeerl e dleinzi one de

stato dato al materiale espositivo dalla stessa curatrice.

2.1 BiancaTosatk,i g ur e ,dPaldz4o BDucalel Geradh208

AFi gur e (1698)] el labpanmaimmstrad organizzata da Bianca Tosatti daapithdlugteativa e didattica. Si
rivolge a un pubblico che ancora non ha informazioni e familiarita con il tipo di arte in esposizione. Infatti si
Arieducareo il visitatore all 6i de & picrhisuradiledcanriltmetron e |
della bravura tecnica. Questo approccio era stato usato largamente anche nel catalogo della mostra d
Szeemann alla Kunsthall@ dir Bia | diner e der Gei st kr @96%.eLa differanza Br
soséinziale tra questi due allestimenti sta nei tempi. L'ltalia risulta in ritardo rispetto alla Svizzera.

Ci, che nota |l a curatrice nella museografia e nel
come affermaltehb paesea, iBbe museologia e storia
comune della storia da c uisuamacchinaa topolagi@rordeetrinviit;” | 6.
argoment i d e ddllgbretariealinteprie@tisdta ifortinaamenteanggi si sta avviando, come Tosatti
af fer ma, un processo che | a stessa curatrice asse
ta forse | i ber amdnzasdi stodcesrholed estetishocpar camnpidre agcuini pasai in@ol/ative si tratterebbe
fondare un nuovo statuto disciplinare in cui tareunr e | e
punto di vista mobile signifiear esempi o, per ritornare al nostro argon

voglia studiare il modernismo deve fare i conti con la collezione Prinzhorn e con la prospettiva psichiatiada, hon come

comparativi, ma costitutivildea mode¥3nit " in arte. 0

1

Chiarire gqguesta genesi del | opera d'arte il pri
per l'arte irregolare. Per questo motivo Tosatti si concentra sulla fruizione dell'opera contemp®ranea in ¢

allestitivo (facendovi dunque rientrare anche l'opera irregolare). Le parole stesse della curatrice spiegano perf

il concetto del rapporto che esiste al giorno déo
fDasemgr | 6opera dbdédarte reclama | a sua corretta co$uloocazi
che muove 6a fare i mmaginebo; | 6opera e | a suapemsandlion o mi
di chi guarda e |l a realt”™ oggettiva del |l 6o p emaiannda | pu

12Fj gur e ,chilbgb debammiostnaa cura di Bianca Tosatti (Genova, Palazzo Ducgfeplidilano 19
173]bidem.
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ma ancora utilissima: il giudizio non & un affermazione dogmatica (questo € bello , questmeéobtott)umasperienza

interpret®@tiva compiutabo

E dunque il | avoro che si cerca di attuare nell 6
ovvero eludere e non tenere presente il triangolo tra la biografia, ®warailov del | 6arti st a,
affinch® sia Ala potenza comunicativao dell '"ogget
Ain questo senso, dopo tanto parlare di Gestalt rg di E

come il caemporaneo abbia superato quelle massicce definizioni di una configurazione formale originaria e immodi
secondo la quale la conoscenza sarebbe stata in fondo soltanto un atto di riconoscimento del gia fatto: il pr
dell 6intertputett@zdadngi ogagrie sul filo di undinterazione

el ud®rl o. o

Quell o che intende Tosatt.i con Ainterazione comun
emozione irhd |l a sta guardando, e il fruitore d-~ i fi s

continua cosi dicendo a proposito del visitatore:

fMi sembra che le opere in mostra rappresentino una bella serie di figure la cui infEpetarioge ésercizio onesto di
congenialita; al di la dei loro autori, delle date in cui sono state prodotte, del loro corredo documenttyial delgli antecedel
insomma di tutti i dati scientifici, queste figure sono qualcosa di pita prevmidore |, con | a consape

abbiamo chiamato uesto qualcosa O6ani mad. o

1 percorso di AiFi gure dell'"animaodo (1998) ha, a
del | 6esposi zi one t einsptoorrainacba del d é@diird &t ac oaltleanpd paa
Prinzhorn, |l a seconda invece mette Ain scenao il
curatore di i ntrodur r esviluppatactmmite ke siceinde dele opene dellal collaziorne ali

Heidelberg, che, come gia analizzato nel primo capitolo di questa trattazione, ha avuto un importante ru
sviluppo delle avanguardie del secolo scorso. La contestualizzaziore stoiiceedondamentale da trasmettere

al visitatore per capire meglio |l a situazione att

Il catalogo di questa mostra € un altro pezzo importante per il compimento degli intenti della mostra. Una gra
delleoperemesssn mostra riguardava | a collezione Prinzho
alla luce dopo gli eventi del nazismo. La mostra non ¢ stata ideata in nood@oligitetigoestioni che hanno

ani mato | e wlar®pei p&l diun dehtidas ditamni (¢alcotardg i tempi a partire dalla pubblicazion
Lombroso) non potevano essere approfondite pedissequamente nel percorso espositivo, quindi si rendeva n
un apparato esplicativo di supporto, e questdagd.cRispetto ad altre esperienze, per esempio a Losanna o anch

l a mostra ABanditi del | 6arteodo di Giacosa (ecnfr. c

174]bidem, g3.
175]bidem.
176]bidem.
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apparato annesso alla fine del libro. La parte centeale del o go d i AFi gure dell dani

di tutta |l a storia e |l a teoria a proposito dell 6a

Fi gure dell danima =~ stata una mostra i mportantaesatper ch®
esposta soltanto a Londra e io ero riuscita, senza alcun tipo di raccomandazione, ero riuscita ad ottanepzedatfideicia e a far

la collezione. [...] fare una mostra con i pezzi della collezione in un paese che non ne sa nulla,beestatdoume sareb

operazione un pod6 azzardat a. Per avere pi% garaizie v
catalogo a persone che i0 ritenevo capaci dbsapicootalthel i t ar
vedranno in pochi, ma il catalogo diventer? wun | ibro s
Ed  grazie ai saggi contenuti n el |-Aaassen denteamntee b i

regposabili della collezione Prinzhorn), Michel Thévoz, per citarne alcuni, e la traduzione di alcuni testi impor
ancora non erano accessibili in Italiano (come il saggio gia citato precedentemente Hi &eorgtSehmidte g | |
in rapportd al §186) & ddventato una risorsa fondamentale per chi si deve approcciare o deve approfondire la !
del | "arte outsider in Italia. La mostra, qtuolondi h
nellastoriadeb esposi zi one italiana di arte irregolare.

2.2Bi anc a Ofre k& RagibrieRalazao della Ragione Bergd2n6)

La moHKrelamgiode ( 2006)  strettamente collegata all a
pibrecentéerper corre gl i a v v e ni mePnirizhorn,dagdndo jin articatacke siferisnénto ralla ¢
mostra di Londra fABeyond Reasomhiogyrl® oddIlod8Bni, m&el a

guest 6ul tsipnha cmotsattroa di reett amente dalla curatrice c

fil sottotitolal¢lla mostta 6 Le f i gur e i maestri, | e storie delldarte i
O0Fi gur e indd la ktéssarcolleziani Prinzhorn veniva presentata come un termine storico post quem: dopo la coll
Prinzhorn sarebbero infatti cominciare le legittimazioni, le dispute teoriche, i meccanismi di unificaziome @rediversificaz

Psicopatolgi ca, Art Brut, Outsider Art ecc.) che avri®bber o

Le opere in esposizione sono scelte per valorizzare la semplice capacita delle opere irregolari di colpire e

| 6ani maitatadec | | 0o s

flLe opere in mostra non appartengono dunque a uno ste$so gameyestesso antigerierg tantomeno a uno stesso
periodo storico: pi% o meno noti, ma tutti gveagondi s si n
presentati con un numero di opere sufficiente a renderli indimenticabili; non percepibili da orecchie siatonizzati sul

linguistiche convenzionali, gli ultrasuoni o infrasuoni captati nel dormiveglia della regione sovvettenie ¢érgfasciano tu

1773, Zanattartisti pazienti, ovvero il lungo cammino verso il riconoscimento estetico delle produzioni plagtgirgi manicomial
laurea magistrddmiversit€ a 6 F dasore arofi NjctriSge, a.201611, pp. 13233.
1"Qltre la Ragione cat al ogo del l a mostrld. a cura di Bi anca Tosatti
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ufficiali, tutti i discorsi di stato, infrangono lo scudo della routine, svelano la realta negata, quellecaspeligtazdarisibile

nostr.i interdetti cultura¥i : | 6éabisso orizzontale dell
O ancora:

L 6 a r tarepengane, pud commuovere, puo inquietare; oltre a tutte queste funzioni ci interessa quella, piu immediata ¢
della scossa e del percuotimento che abbatte ogni approccio intellettualistico: queste opere ci abbagli@ebigati granano ¢

aammut ol i scono in quelldéistante fatal & jin cui il tempo e

Continua parlando della scelta del titolo ispirata a tutto questo:

fCominciamo dunque dal titol o: 0 cohteampozandaraente ricgrdaie diérdvaredqoiel r €
6Beyon Reasond con cui veniva prég®ntata |l a collezione
Léintenzione di far parlare | e i mmagini peaalel or o
stesse intenzioni c¢che hanno ispirato | 6allesti men

trattato precedentemente.
La mostra e il catalogo sono divisi in sezioni tematiche, in tutto undici, pensate cocinargci pulobksw e
gli artisti irregolari tramite delle fiproblematic

fEcco dunqgue che | 6al I%Prspgetieraémisposjzione dellelopereattorna aal alcunirhaticprakiea | ¢
Su cui inciampa la vita quotidiana di tutti noi: questi problemi, proprio per la loro opacita che resistaranpraoesso di sct
logico (la cosiddetta spiegazione), difendono il loro diritto a una parte di misconoscimento e diantrgprensiaae, m

specie di indeterminatezza ®he =~ anche una riserva di

La struttura di guesta esibizione temporanea d-

troppe preteskdattichgguntando ad esseié llustrati E su questa base che il percorso espositivo segue delle

tematiche che cercano di combinare sdlaceri a, teoria

Cé | a p alotsguardb endlincooatte tattaadellé primpezgenze di osservazione psichiatrica da parte

dei medi ci ahdai ndiaztioo idt twicee nalol,bapprocci o nosogr af

casi di Van Gaglel medico Gachet, che era solito ritrarre i suoi padentinelommi o, e anche G

sSsu commi ssione di un medico psichiatra aveva eseg

179bidem.

180]pidem, p.18.

BlTosatti fa riferi menBeyond®&éakoa. Amnang Psychosis: Works franstiie Bafeadtioro n d r a
(19971998).

18Dltre la Ragione cat al ogo del l a mostrlda a cura di Bianca Tosatti

183 "pertanto questa introduzione alla mostra & da considerarsi pill come una successione di puntate di indice verso |

guel | 6o pa&quando cicsianmbatte im gqualéosa di discontinuo rispetto alla catena delle cose, lasciando che la mente

connetta, ricordi e ritrovi, erraticamente, cloamer augni ao nfe

dovebbe esprimere tutto qugsaito d®ltrda ragioneatalogo della mostra a cura di Bianca Tosatti, op. cit., p.
18Q0)]tre la ragionegtalogo della mostra a cura di Bianca Tosatti, b®,16it., p.
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La curatrice approfondisce in modo particolare il rapporto tra pazietreestraediclo iquello tra spettatore e
artista, perdendo cosi qualsiasi riferimento alla malattia mentale e alla dimensione clinica. La curatrice ri
passaggio biografico importante nella parte del catalogo dedicata alle vicende di Gaclzetsattamseneplific

guesta dimensione

fE anche negli scritti di Gachet una curiosa sugggstidané ema s i spandeva sulle persone
frequentato assiduamente | 6appr e raddnts turbati al marerti di lagiare ienbstrie

poveri malati definitivamente per rientrare nella vita privata. Un non so che, una sorta di attrazione &wspiegabile ci

periodicamente verso di loro. Rallentammo le visite gradatamente fihad angpanadod si one s di ssip,
opinione =~ che non avremmo potuto rompere bruscamente
inspiegabileé6 =~ appunto ci, ¢ h e Bepicovegat in @raintieceid cormiveste thii z

desiderio, ®guardo e sapereo

(! rapporto che | ega medico e paziente, ~ unodofAat
dipinti suscitino nei visitatori.
La categoria successivildrehitettura tesgile ci o un ti po di produzione @A

decorazione con la tecnica del cucito, non molto utilizzata nel mondo artistico ma piuttosto in quello folclo
esattamente questo aspetto atavisticbearee | 6 operazi one artistica su og
e la nota introduttiva che derstessa curatrice:

fesistono materiali che non hanno sesso né genere: si € investiti dal bisogno corporeo di adoperarloriteasoto, simbolo
della vita degli uomini, rivela una potente corrispondenza fra trama@e onditor e c ci ar s i o | dainnodar
e i percorsi esistenziali, i destini, individuali e collettivi. Tessuto organico, tes®sto neusmaddeo poetici: si tratta sempre

di una costruzione®di senso, nel tempo dell 6uomobod

Successivamente si passa alla sezione iftaotatee di babéléa metafora & di provenienza biblica e la piu
conosciuta sulla relativita del linguatigiominche condividono la stessa lisfidanaon la costruzione di un
edificio che punta verso il lgeltiezze con le loro costruzioni e per il lorcaatfidatmni@ Dio vengono puniti

tramite la separazione in popoli che harsidiminerggi. Grazie a questa relativita di prospettive, non ne esiste un
pi % valida dell daltra, come non esiste un I|linguag

in questa mostra denominiamo 06t or rnedazioheudellt guragla & hdme di gno s t
mondo unico, il miticeprache di Benjamin, quel mondo unico originario da cui sembrano discendere tutte le lingue. La tc
Babelesi riferisce precisamente al momento immaginario in cui quel mandaitarguisficello dei discendenti di Adamo ed

Ev a, S i frammenta in una pluralit”™ di i nue, i ncompr e

185]phidemp. 20.
186]pidemp.185.
187]pidemp. 2.
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La tematica successiva riguarda un artista in particolare, Henri Dafipéanitiatelcg@tastofe L6 oper a di
ha come protagoni sti principal:i bambi ni che devo
strettamente connessi perché la prima € come una fase che precede e segna indelppinashiiéoloessé
nella prima fase si subiscono traumi, quell o che

che segue®un terremotoo

iChe cos6  che |l ega cosi irrazional meemhé uar dambi st amatl d
i mmorali smo etico che 1 porta ad avere confideaeaal@za con
catastrofe naturale infatti = pmpersondeaellatmaledkduiipartecipane, | 6 e
ma che supera ciascuno di loro, tale forza sopravvive alle generazioni e agli individui che passano, & diffilesa negli ess
cose: ~ in un cert® senso | 6ossatura del mondoo

Le ultime due tematisbieo affiniaquellafle8 i st e mdi h e/ i ssii om@amrdentra sull a co

che vengono creati dai malati, come ad esempio il mondo con un suo linguaggio e i suoi personaggi di Wolf
Zinelli. Entrambi hanno un tipo dliziwoe artistica totale, che quindi va narrato per capire il simbolismo che
i mmagi ni portano con s®. Coll egato sempre a quest
gli artisti usano quotidianamente, come le cameieadgiaontare vengono trattat.i cC ome
del mondo artistico irregolare.

La sezione dedicata alle bambole nt i t ol at a f B a sihbfa dirattamene & quella su argere r ¢
ovvero all éi nf an z ieael peearse di wita di ehiuqoe. Quel seggplimea bamkmola, &
Sspesso usato come transfer dai pazienti, c¢che soff
un oggetto che ritorna nelle opere espressive, comdecadaggempio sotto una forma totalmente nuova creata
dall 6artista. Nel catal ogo ci sono diretti riferi
tratto tipico irregolregalags? Quasi approsciocdingue fa hotae guargo carta sich e

la distanza tra le problematiche di tutti e quelle dei malati.

ifa storia delldarte enumera una serie i nf i utisuaiaspetti, st at
da quelli pit ancorati alle teorie del bello e del sublime, come la Paolina Borghese del Canova, a ceretirkidaonaeotici o p

|l e bambol e di Hans Bell mer. In generale |l a prondlazi one
maggiorparte dei casi riguarda la sfera della maternita in cui le artiste sono di volta in volta madri, clerexondiscono e |
figlie, che ricevono carezze e altre manifestazioni affettuose. Ma, oltre alle bambole con cuefiguaniveitzali d
(affettuosa, ma anche erotica), Ci sono bambol gli con ¢

squartamen®¥i della ragionedo

188|pidem, p. 30.
189]phidem, p. 31
19Un esempio significativo € la riproduzione della foto di Heha Befipg€r935).
190ltre la ragioregtalogo della mostra a cura di Bianca& Tosafp .281. t . , p
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La condizione dell 6arti sta e mapemglé mostte ai omsider mre ovverop r «
tramite le condizioni dei deportati nei campi di concefitfarhente.i do daa isle z1i D450 dedi c e
nata dal disagio e dai traumi che tormentano coloro che durante la guerra hanam@Ediretmoentramento.

La tematica dedicata allo ster mi milongbeeglrinadd dei m
femminite . Due amiche, Marta Newes e Franzi skammada Sc
feutanasi ao del regime nazista. Newes aveva CcoONnscé¢

trovava rinchiusa in un ospedale psichiatrico fino alla sua uccisione nel 1941.
fPaura e citb& una delle ultime &tiche affrontatella mostr@ltre la ragiorfalazzo della Ragione, Bergamo
2006)Yove

fi grandi disegni di Van Genk ci mettono di fronte a una delle piu significative trasformazioni della cittscoompansporanea: la

dello spazio pubblico, dove si formanplee i enze con il diverso, %on | o strani
Qui ndi la citt”™ diventa il simbol o del terreno co
e |l a sensazione di di v e area. ta cittx ihfatti ha glirstessidratth della Isatietqn o

esistono in entrambi problemi che non vengono affrontati ma accantonati. Proprio come si faceva, e si fa an
con i pazienti di psichiatria.

Per concludeka& w&mMmbrnam cdhedmaduioclae fanni entare |l e pre
irregolari, mostrando come chiunque nel suo percorso di vita affronta periodi negativi, nebbiosi, portando il v
relazionar si emot i v a haeohe k& maattia megthle gli graveca. i del | 6arti
L6i mpor t an z profedseressal Tasatth aver inskritdd |l alianiziidegli anni Novanta irscorsb

sull é6arte cont empor an e &iera giawiatofgestpaasoimpore ldigartineedd deir e s t
presupposti diversi e tentare di spiegare come mai non si catdgdrizzecn@da categoria dbékllo

naturalistico, e con guesta fApretesad mostrare | 0

192]pidem, p. 40.
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3.IL LAVORO CURATORIALE DI HALLES SAINE INERRNCIA, UNA COLLABORAZIONE TRA
GLI ATELIER ITALIANI E L'ESTERO

3.1Le esposizioni di Halles Saint Pierre

I museo di Halles Saint Pierre affonda le sue radici nella collezione di Max A@@hy (IP@4btociclista
professionista convertlito ac ol | ezi oni smo e all 'editori a. Egl i c
raccogliere una parte della sua collezione nfil 6alt
piu tardi, nel 1995 il museoesspgnt a a | ivell o nazionale con wunobe
Compagni e, |l a face cach®e de | 6art contemporaino
Losanna. Léall est i me nt mentdfeancese, ddveole rgostie didnte irnegolare in guestas
decade non erano molto frequenti.

Lo scopo di questa istituzione € quello di promuovere esclusivamente l'art brut. Situato nella struttura di ur
mercato coperto degli inizi ceteentai piedi di Montmartre, il museo ospita vari spazi, tra cui: una galleria, un b
una libreria e lo spazio espositivo per le mostre temporanee. Appositamente per la promozione sono pens
spazi che |l a compongom®m rcedmec Hhe dorbtrieena, pifiadil i
vasta scelta di riviste, giornali-r @gPwdverb iapatepiuo ni
i ndi pe n dcememporanedeardgdruppardivegsneri espressivi come i graffiti, erotica ma anche fumetti
ne fanno pargatori come Mark Ryden, Ray Caesar, Camille Rose Garcia e Sas SCletistidntesti fatta nella

|l i breria sembra quasi c he a ceziané maito ampia. Questi cati pdrtano al i
pensare che la direzione del museo parta dalla definizione di Art Brut di Dubuffet di arte marginale e anti cul
allo stesso tempo offra spazio a campi che si avvicinano a quest'idea, che mamaragtame dewnd certa
Ainon approvazione ufficialeo.

La produzione curatoriale di questo museo puo essere divisa in due grdfhdi tematichter a mbe dedi
irregolare, passata e preséat@rima e quella dedicata alle mastografichAluni artisti che sono stati esposti
sonaoLuis Pons (2000), Lena Vandres (2001), Gilbert Peyre (2001), Stani Nitkowski (2002), Unic Zum (2006/20
Deux e C®cil e Remis in una nLasetonda teinatidaié gdetcata ale A L a

esibizioni temati che. C possibile ritrovare alcu
tematiche carattéren a z 0 goendnilceat e i n particolare a Taiwan (19¢
Demonso (2000), al Brasil e ( 200 ®pancorazespbsionGcheahanndlo e t

scopo di presentare delle collezioni di art brut, quelle collettive (cfr. tabella n.1) e omaggi a riviste spe
Quest 6ul t é stata espborata tsolaznante in tempi molto recenti (2011) e sono dedicate, per

esclusivament e, alle riviste di irowo art e nl owb

194Dati tratti dal sitoldél i s t <httip:waviv.loakiesajntpierre.org/category/exp@sitisultato in data 17.01.2014). Purtroppo
per | 6an alquesto mused hdn & statotpossikiile nécoesiale bibliografico perché non esistente, soprattutto
in italiano
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Analizzando | 6elenco dell e mostre ( tmostrdtematicemsgo r a n
una presenza costante sin dall dapertura al grand
nazionali e monografici per il periodo che va dal 1998 al 2011.

Per le esposizioni a tematica nazionale di tencare come soggetti luoghi lontani dalla nostra cultura occidentale
dunque ci S i ri volge a paesi esotici ri chi amandoa
atmosfere mistiche quando si parla di Tahiti, Taiwamasiledia, Ba ce ne sono altri che sono stati presi come
soggetto e hanno invece una connotazione diversa, come nel caso particolare del Giappone. Si a
| 6emargi nazione social e, nettament e pliviskatofecsir trova , di
attratto dal contrasto che crea | 6i mmaginario del
emotivo.J al t r o e s e mpiutdnglese, dnehe gut @etd si trattd di dneamhito Mamoakieche
gioca sulla novit™ di una nazione fAnuovao nel ca
delle mostre tematiche. Come si puo notare dalle date, hanno cadenza annuale, sin dall'apertura del muse
mostradel 1996. Il catalogo che le accompagna inoltre € abbastanza simile per tutte. La grafica e il carattere
col tempo sono diventati marchi di riconoscimento della produzione curatoriale di Halles Saint Pierre. Inoltre
viene sempre bspecificato il tema prineigalla mostra: I'Art Brut ( immagib2, 183 Altra dimostrazione della
volonta di richiamare un ampio pubblico, anche quello di non conoscitori, € che dedichino interi allestim
presentazione di collezioni (esgongdla di Chicajd998/1999), presentando cosi una parte della storia dell'art brut
e introducendo ai temi dell'arte irregolare.

La maggior parte dei cataloghi sono curati dalla direttrice del museo Martine Lusardy, presente ad Halles Sa
dal P95: questo fa capire la dimensione in cui lavora il museo, che nonostante sia abbastanza affermato e co
sta mantenendo una linea costante, nella forma e nei contenuti. Le collaborazioni con teorici perd danno L
sul | 6i mpor & aungmaato ld direttrice abbia @me obbiettivo quello della diffusione del lavoro curatc
che si fa nel museo. Infatti per il cataldga dpirite, médiumnique visiorindte s s a g e-mo rdd®at r
(1999/2000) e stato interpellato anche Michael d z , ex direttore del mus eo
(2012/013) l'allestimento e il catalogo sono stati affidati anche a GusStaGalietodairia Daniela RA%]

Lucienne Peiry, Jdaouis LanotR

In conclusiorlemuseo segue uirea di lavoro espositivo ad ampio raggio ed é al passo con le teorie sull'Art Brut
attuali e indipendenti. E un centro internazionale che si confronta anche con realta pid marginali come I'ltalia,
si rivolgono proprio a questo museo peep al |l estire una mostra che acce
museale di Halles Saint Pierre fa delle caratteristiche emarginative dell'outisider un sistema di esposizione mo

si pone come soluzione a questo problema prizapsigecattivita museale.

195Gustavo Giacosa (fgia la sua formazione teatrale nel 1991 con Pippo Delbono . attraverso il gruppo di artisti. Respons:

fondatore nel 2005 del gruppo interdisaiplinaren r t i st i chiamato AContempor Artodo a
brut e |l a approfondisce in al¢tri all estiment.i dedi cat.i
nell 6arte dopo Bamszigd,i a®endwa,gi2a0 &)l lea fmeaic, quel l i del
commedia di Pre, Genova, 2012)

1% Gabriele Minaj@ of ondat ore del |l dassociazione ACostruttori di
arclitettoniche irregolari.

197 Daniela Rosi (1959pelr esponsabil e dell 800Osservatorio nazional e

Verona(cfr. cap. 3\3ittorino Andreoli e Carlo Zihktiguaggio grafico della (a0iB2)
198 JeanlLouis Lanoux (Teorico francese di Art Brut.
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3.2Gustavo Giacosa e Martine LusaBdg, n d i t i, LesiHalle$ SaiatPieres, Parigi (2012)

La mdBatndati d-2d1l3sbdcancenteadsulld produki@ne degli artisti outsider italiani piu rappresentat
(quai da poter far rientrare questa mostra tematica nel sottogruppo di quélestazibizal)sa ha lavorato
con |l a direttrice al progetto curatoriale, e parl
sono solamentdegli emarginati senza alcun riconoscimento artistico, e che per questi motivi sono costretti a ct
asilo all'estero come degli esiliati, banditi appunto, e che solamente negli istituti/fondazioni di accoglienza
esprimersi liberamenteeapae s ol o da qual che decennio grazie al
Il progetto curatoriale ha intenzionalmente giustapposto gli artisti brut provenienti dagli atelier con quelli piu
che fanno parte della storia dell'agenpordnea come Carlo Zinelli e Giacomo Podesta. |l catalogo € strutturato
modo tale da informare il visitatore. L'introduzione di Giacosa e le altre collaborazioni scientifiche hanno un
spiccatamente narrativo e mirano a far immagirtaterel leistato di emarginazione in cui sono costretti gli artisti
italiani irregolari. Il contributo di Lucienne Peiry, per esempio, si basa sulla narrazione delle vicende legate alls

NannettLa storica si esprime in questi termini:

fLe jeund o mme donne corps ° une Tuvre imaginaire en utilis
| 6 gpgiilsed n, dress® " | 6dorigine pour s®parer et; plo@war cixlcl
piee de la tenue réglementaire obligatoire identique pour tous, qui annihile identité et personnalité, se ttansfdarme en un i
de liberté et devient sa clé des chidMmps»

Nel contributo del curatore invece, troviamo una parte dedicata al@itnaailBgataitlla figura del bandito e
undaltra pi% focalizzata sulle opere degl:i artist
storia molto recente dell devol uzi om@amdce Le viceadeidic o mi

guestoOultimo sono particolarmente sentite da Giac

Giuseppe Garibaldi in quanto anche | oro fibessaa@i ti 0
contro |l e differenze. Tutte queste digressioni SO
| 6af fer mazi oFnaec ednedlol 6deemhalrag i lncatttoa contro | 6emar gi na
Afiswazione italianao

Nell e intenzioni del curator e, i concetto di i be
esempio) perch® ha | a stessa audacia di pengd drae ta

fa con la forza.

9 Bandi ti Del | 6 aatdlogo. delldd mdstraea cuBaadi GustavoPGiaeosar (Rarigi,Halles Saint Pierre), Parigi 20
p.230A | | gi ovane dona cor po facciatandéllogpedaleacomersumppogd esmessiva Il muro |
della prigione manicomiale, realizzato in origine per separare ed escludere, diviene lo schermo sensibile dei deli
dell'autore; la cintura, pezzo della divisa d'obbligo ugualbeoanhittijlsce identita e personalita, diventa uno strumento
di Il ibert”™ e si trasforma | a sua chiava dei campi o (t
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iLe r°ve doéun monde Autre et doéun Ail |l euii®, dont on est

Giacosa imposta il suo intervento in maniera molto libera, cuce insieme tanti spunti divensi pestedefiaire p
del |l 6artista irregolare affermando che si tratta

per gl i altri, senza i quali noi saremmo i mmer si

ifa sensat i onaledd lemamimeastipeuslasm @ ie t e idiminatiod, aimetguide pour tracer des chemins.
Dans | 6apr s d®sert de | eurs Tjgauwred, ei Isoidt tleai goreerncte ps g «
diffusion de la bonnewveul | e, ou | e ®sot®rique qui brise | didentific
qgui croyons d®j " tout comprendr e, et qui pour tadit avo

| 6i mMpruswiudtee,notre assujettissement facile ° des conyv
qgui nous prive de |l a capacit® de se surprendr epagniecé] po
de cs diable de bandi?

Nella parte dedicata agli artisti invece vengono indicate le informazioni personali, in modo imparziale, quasi cc

fatto a Losanna, con | 6intento di non dare una ch
L6i mpree £hieo s i ha vedendo | e opere nello spazio e:
irregolare ~ chiaro, ma esteticamente non si col
riguarda la parte folknondel tutto ri specchiata nell destetica
del piano terra). Al piano superiore | &dincontro

sessuali) legano di piu i due ppodiizione. A poca distanza uno dall'altra si trovano Carlo Zinelli e Rosario Latt
(cfrimmaginen. 14, 15

Il percorso, come accennato in scheda, é diviso in due parti, con un collegamento spaziale non continuativo.
che portano al primlogpno sono all desterno dell o spazio adibi
anche visivo, dal nero e dalla chiusura degl:. S pa
soprastante; lo spazio cqaperto e illuminato dalle vetrate del mercato coperto mentre al piano terra é tutto artific
Viene vagamente mantenuta | 6i mpostazione dell a pi
principale di rHRreandcie sbcaob eTloeroi,s ,t rfiaL ai It ocentro e | e

raggiera su cui sono appesi 0 messi in mostra in teche delle opere.

1 percorso al pi ano superiore segueunipércorpoedrparaiiet r o
che ho trovato abbastanza | abirintico e piatto a

che focalizzasse | o spazio. Léall estimento ~ risu
200 |pidem, p3fil ¢ n® odi un marddd | §al,t rddd cauididiedn auhi gorpadebdne

(tradotto liberamente dalla scrivente)

201 |pidem, il 8, 1 9. iLa sensazione di b a a d p b tndlldnenlaziofeaunadriida perh e
tracciare i cammini. Nel passato arido d&rlirgaggiungono questa luce spontandachensarebbe la percezione di
un mondo nuovo, la diffusione della buona nov.eerl a, o
noi che abbiamo gia visto tutto, che crddimmprendere gia tutto, e che abbiamo una risposta a tutto, ciascuno dei lor
attacchi, come | 6apparizione di un pugnale all di mproc
stabiliterqttdggaursctealcispnno della normalit”™ che ci [
confortevolmente, per restarawiv; et t i amo | a compagnia di questi diavol
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Di seguito laliellale | eco cronol ogi ca
presso il Museo Halles Saint Pierre.

Data Titolo della mostra

199596 «Art Brut et compagwie

1996 «Passeurs de LumigiReintures sous res

1997 «Oh la vache

1997/98 «Civilisations imaginaires

1998 «Aux frontrut» res de

1998/99 «Art outsider, Folk art des collectio
Chicage

1999/2000 «Art spirite, médiumnique visionna
Messagemondddoutr e

2002 «Nar sur Blafidiondes intérieurs

2002/03 «L6Art Bwput Tch que

2005 «Poupées

2008 «Eloge du dessin

2010 «Chomo

2011 «Sous | e wué Collectibe Chirld
Zandep

2012/13 «Bandit» dell 6arte

del

e

esposi zioni
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SCHEDA RIASSUNTD®BL MSBEO HALLES SAINT PIERRE

Halle Saint Pierrbusée d'Art Naifax Fourny
Parigi, 1996

IS & "5 ===
Le percezioni generak primo impatto si capisce immediatamente che il museo non & uno s|

Y

tradizionalmente. Si notato subito gli spazi del Hébrerdella un secondo momento si percepisce lo s
due piani del |l 6all estimento della mostra. I d
volta finito il giro al piano terra &€ necessario uscirel, sliresdelal| e e proseguire
visita, e |l o stacco viene sottolineato dai l
quell o al piano el evato. Lo sswpazstor utitcuarvaat ln
segnalato solamente dal manifesto plastificato e tagliato a strisce, attraverso cui bisogna passare
al percorso.

Il sistema di illuminaziorfaretti regolabili montati su binari

Il percorsolapi anta dell 6esposi zione al piano terra
Il sistema della grafich:a gr afi ca usata per il titol o del
tematiche. |l carattere tipico & usato stretiaendintitolo. Il testo introduttivo di presentazione & stam|
plastificata ed appeso alla parete, i ringraziamenti e i nomi degli enti partecipanti sono star
incorniciati ed appesi nello spazio di entrata.

| supportileinfo mazi oni sull 6opera sono scritte su
bi ografiche dell autore. Mentre per i titddur
riquadro in plexsgatrasparente. Le teche sono in cartongesso, con un vetro di protezione. Alct
parete, altre sono a dislpay Atipo tavol oo0.
Gli spazi accessospno presenti una libreria e un bar open space.

Il sistema di sicurezzaon € stato rilevatosistema automatico, dei sorveglianti del museo controllaval

Il curatoreMartine Lusardy e Giacomo Giocosa.
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IMMAGINI
(courtesy del museo e della responsabile della comunicazione col pubblico Olga Caldas)

1.La libreria (vista dal piasomta del percorso della mostra).

2. Lo spazio commerciale del bar (vista dal piano di sopra del percorso della mostra).
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3. Léaccesso al piano terra della mostra

4. LOi ngrae sfislo baalnlda tno sdadel infodmamii sudadealizzazioaez i o dedi cat o
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5. La forma concentrica con paret:i a raggiera del

"

6. | riquadri informativi.

106



7. | display in cartongesso a parete.
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8,9, 10, 11. Il percorso al primo pian
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15. R. Lattuc&risaurol985l egno policromo,100x25x145 cm, Collectione privata della Fam. Lattuca.
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4. L'INTERNAZIONALITA DELL'ARTE IRREGOLARE

4.1Massimiliano Giorll,Palazzo Enciclopedid®s posi zi one | rditVeneziaaVenena(2013g d 0 A

1 t i t ozione)l mhlazkzd edcelopediatiallE s posi zi one | nt erdel2@lBdenval e ¢
dal |l 6opera di Marino Auriti del 1955, conservata
del | 6al |l est i meregblave, Mafinm Ayita & infati ud autodidatea rchie enel giugno del 1955 depos
presso | 6ufficio brevettd.i statunitense i progett.i
storia non si discosta molto dalla viceittdsadisdi irregolari, per esempio come quella di FernamdH@maval
Rousseau, due degli artisti brut piu conosciuti grazie al loro impatto sul leader del movimento surrealista Andl
Con queste premesse il visitatore immagina un percasb dedia | tema dell darte irr
guesta categoria artistica =~ parte di un'interpre
scientifica si basa sul p e ricad aver® una duleura hltamepteo vistiake t eo
incentra il soggetto della mostra nell'&6i mmagine
mani festazione dell 6 Aossessioned dfeulllcériomnudaeglilnéee sd

Harald Szeemann di Documenta 5.

iLoi mpresa di Auriti rimase natural mente incompiiata ma
del |l 6arte e dell 6umani t ™ ige naolti ariistinscrittari, Tienziati @ prafegi ghe haaio ceecatd r
spesso invanod i costruire undéi mmagine del mondo capace di S
personali, questi deliri di conoscenza mettono insdenadaa cost ante di conciliare il
collettivo, il particolare con il gener al eqgrmakidné, questivi du

tentativi di strutturare la cosciengstemi onnicomprensi ci appaiono ancora piu hecessari e ancora piu disperati. La |
esposizoinent ernazi one dbarte indaga quekcrnedl pdlanzg éneiclodeditoldiGAurithma ¢
Tcombina oper e dréparti $tagici, ogygeitit trevatp e artbfRaiazzq Encipkedicce una mostra sulla

conoscenza, sul desiderio di sapere e vedere tutto e sul punto in cui questo desiderio si trasforma in ossessione e
Pertant o =~ an c higilitaudhsaperm au fallimantogdiwhal cénosoepza wtale e sulla malinconia che ci travolg

fronte all 6evidente cons##atazione che i nostr.i sforzi

Lo stesso curatore cita nel catalogo le teorie artistiche che hanno comedemalle $tdr 6 i mmagi ne,

riferisce al pensiero di Georgesllidima&ffp er s pi egare che cosa intende (

202] 3 Biennale di Velaeb5a Esposizione internazionale d'arte. Il Palazzo Encielapegtica,cura di Massimiliano Gioni,
(Venezia, Giardini della Biennale e Arsenale), Milano 2013, p.23.

203 Georges Di#liuberman (1953), filosofo e storico d'arte, ha scritto testi dedital ' art e ri nasci ment
Acul tura dell 8i mmagined nella stori ograddsempib @Emp rseii ctace
Centro Georges Pompidou, RP&€igie I&ables du lieStudio National des Adntemporains, Tourc®0@iil suoi scritti
dedi cati alla cultur a 8terib Hefartenenangciomseno delte nn{@RQjiMipgeoco dallé t ar n
evidenze. La dialettica dello sguardo rmilfaemporané2008)L' immage aperta. Motivi dell'incarnazione nelle arti
visivg2008) &'invenzione dell'isteria. Charcot e l'iconografia fotog&dipe wigie? 008)
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Il pensiero di Diiu b er man considera | 6i mmagi ne ¢ @assatoadel i st
futuro. Il teorico francese USaimmr i a del | 6art e (e2 0aOn7a)c rioln itsemmomidneel |fies ol
psichiatria si associa alla personalit”™ bcoambrer | i n
presenta i sintomi di questa, perché esattamente come la metafora implica lo spazio della soglia non & definito
ma € un collegamento fondamentale tra gli ambienti che tHhigEyrmBididefinisce le opere anche come
fisi nt o ntermine e @ puate di partenza di un nuovo approccio alla disciplina storiografica che affonda |
radici nelle opere di due grandi teorici del secolo scorso, Walter Berjadd) ¢1.8B2 Warbuk§66- 1929,

guest 6ul t i mo lementrin cemunedcennl prima.rBenjargih dffronta la critica al metodo di ricerca sto
a | ui contemporaneo a partire da due punti princi

mira a ricostruire uno sviluppo di pedetitamente logico e lineare, una freccia che senza nessuna deviazior

progredisce verso | 6inarrestabile progresso. Ques
secondo Benjamin, ovveirocattéosseéesdanoner dei smae.ri
ordinato e |l a pretesa degl: storici (anche dell 6a
del tutto irrealistica. La storia si presenta allo storico prma ditutou o pr esent e, dove si

gual cosa che ha r adi-sctiatnoads. c oPsetre qgnueel s t poa snsoattiov,0 ibli s
effetti | 6i mpul so dell a ri cer c aritrbso)hlepasaatogperenon éun p u
i nsi eme di fatti uno seguente | 6altro, ma piutto

presente dello storico.

Al nsomma, i | 7 nmloseneol nioro hegetliare | cleet qui iginj@mBi deve farci rinunciare a qualsiasi storia

precostruita: non Vi ~ una O6linea di progr es dpadsato, ma s €
entrano in collisione ci,e&he IB&ng wani s tchr iaanaull tae rsiuar &
culturale deve essere pensato nella sua biforclasumone d
bi forcazione di 6oggebtocdi dbarbaebseéreogernsptognebsta
se |l a storia, nel suo raccont o, T fatta di Omalela sci an

continuitd t or i c a . dieFaktgénydeb passdtoanbrt sord pif cose inerti che occorre andare a cercare, isolare e quin

includere in un racconto causale, cosa che Benjamin considera un mito epistemologico. Essi divengono oggetti dic

movi ment o: gual cosmaa caldatdadl cmpanediaiSache® dembEnmerding) éd]e || a i &roir v
copernicana6 della storia dunque ~ passaioscon ffattotoggedipyaciio B e n j
delpassato come fatto di mexvale a dire come fatto in movimento, fatto psichico quanto materiale. La novita radicale di qu
concezionee diquestapraticll el | a storia risiede nel partire dai fatt
movimentochiel r i chi ama e | i costruwrsce nel sapere presente d
1 secondo punto teorico  ci, ¢ h2s chiello stprigcscommetun | a
archeologo riesuma dall a t er mente daDlavers tidiltragg® clperfala v i

memoria. La storia € dotata di un inconscio e di un conscio per Benjamin. Quando sogniamo, in equivalent

204G, DidHubermargt or i a del | dart e Torine2087¢cp98ni smo del |l e i mmagini,
205 a metafordelle immagini o degli eventi storici come stracci, prende le mosse direttamente dal concetto di sopravy
(Nachlebem &, ovvero i reperti a noi visibili di una cultura passata che ¢, ora, in macerie.
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