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Introduzione

Miyazaki Hayao e certamente uno dei registi pit amati e influenti nel cinema
Ao AT ETl AUETT Ah APDPOAUUAOGI A OEATTTOAEOOT <cCcil
esordi e riuscito a catturare il pubblico grazie alla cura dei suoi disegni, alle scene daso,
alla musica coinvolgente, alla differente caratterizzazione dei personaggi e alla
complessita delle tematiche proposte. Il regista ha creato una serie di lungometraggi di
altissima qualita e senza tempo, in grado di suscitare una delicata e cullamberaviglia,
cercando di discostarsi dalla sovrabbondante e invadente baraonda, spesso legata a molte
Al OOA &I Oi A AE ET OOAOOATEI AT O1T 11TAAOTT8 007 A
mi ha sempre affascinato e che, in questa sede, mi ha spinto ad igaiae attraverso quali
espedienti tecnici e artistici sia riuscito ad incantare instancabilmente i suoi spettatori per
OOO0OA 1T A OOA AAOOEAOAh AEA OE AOOAT AA DPAO 11
O1 OOAER AOT NOAh ADPDPOIT daimazokeCdh Miyadaki, Adkenindtel AT h 1
scelte stilistiche e di rappresentazione siano piu o0 meno funzionali a trasmettere la sua
particolare visione delmondo, 6 T AEAOOE O1  bdidnalizzardisigpndicato BiO A T 1
messaggi che stanno dietro alle produzioni Studio Ghibli; il testo mediatico, di fatto, é
polisemico, ovvero, non e singolo e senza tempo, ma € aperto a molte interpretazioni. Per
El [T AAAOGEI T 11T OEOIT h olsgeéificatahéntd lquelio Dilesaminade fei 1 A1
ET OAT UET 1T E A&hA lahcérd db®vol@Aduest® lidErebbe la complessita delle
I DAOA AE -EUAUAEE AA O16AT Al EOE AAl DPAOAOAC
guestione.

Come affermdo studioso dimedia studiedHase Masatq2004)1, la maggior parte delle
analisi condotte sulle opere di Miyazaki possono essere suddivise secondo duacro-
approcci8 ) 1 DOEI T OECOAOAA 16ATAI EOE AAI DPAT OEA
poil £ T AT AAIT 161 DbAOAR AEA OAI O 1 OAh OI POAOOO
prospettive e conclusioni culturaliste, essenzialiste e orientaliste, il che ha potta a

vedere i suoi prodotti come indissolubilmente legati alla cultura giapponese e ai suoi

YCr3wn - AGAOGT R O! 1-MiyazabifHayho sBibndE © s OB © & fi < ™e

o (1T E EAAAI E Ashdgib suMiyazdkitayadWasdeda Daigaku daigakuin bungaku
EAT EUI EA EEUeh AAE EAEE AQOI OAOGOO OAOOOCAR60d50mUe OAOODC
83-86.



valori. Un secondo approccio, al contrario, si concentra sul valore delle opere di Miyazaki

in quanto prodotti di intrattenimento, soffermandosi, dunque, sulle tecniche di

animazione del regista e sulle sue abilita nel creare scene visivamente accattivanti

attraverso le immagini in movimento.Nonostante il secondo approccio sia piu vicino allo

studio dei media, trovo che una sintesi critica di entrambi i punti di vista possa essere

utile per evitare semplificazioni e valorizzare la complessita delle operei dMiyazaki e

della sua personale visione del mondo. Cercando di superare questo dualismo di

ET OOAOOAT EIi AT OI ET OOPAOZEZEAEA A EAAA AA 1 AC

testo mediatico e sulle scelte stilistiche di animazione che il regista hidenuto funzionali

A AAARACOAOA AE OAIE A AT A OAPDOAOAT OAUEITA |

in questa sede, si intende un riflesso costruito della realta, un susseguirsi di decisioni,

come ad esempio di visibilizzazione e invisibilizzazioneche possono produrre immagini

A OAT AAOI A pET 1T 1 ATT 1 ACO0Oshdtaeza Allnjué,iv&rdiEET A

analizzare che tipo di realta sia stata costruita, attraverso quali espedienti artistici, e come

sia stata accolta dalla critica giapponese e internazionale. Considerando che la produzione

cinematografica di Miyazaki si estend BDAO 11 OOA AET NOAT 086 AT T E |

guello di evidenziare la continuitd e gli eventuali cambiamenti di tecniche, stile e

rappresentazione, analizzando singolarmente suoi lungometraggi, da Kaze no tani no

Naushika — — 7 »° o (Nausicad della Valle del vento, 1984) Kmi-OAAEE x A Ae

kiuka v L|>2e %] %j)l OACAUUI A 1B8AEOITAR ¢mcoQs
Nel corso della tesi condurrdO Ta@alisi visuale considerando concetti legati allo studio

dei media, come la rappresentazionele sue conseguenze, e le potenzialita dei film

dd AT ET AUET 1 dediinh Di Naftidola® Filevanza, a questo proposito, saranno i

contributi di studiosi quali Michael Newman(2022), Brian Otte Robert Mack (2020),

Ziauddin-Van Loon Sardar (2015), Gaia Giuliani(2016) e Thomas Lamarre(2009). A

questi studi affiancheroilricorsoaZ&l 1 OE | ACAOA Al 1 A oparGe@laded AAT T

biografie e interviste presenti inShuppatsuten 1979996, 1979 1996e (Punto

di partenza 1979-1996) ein Orikaeshiten1997-2008, =| = 1997 2008¢ (Punto

di svolta 1997-2008), per approfondire la sua visione della realta

2 Michael ZNEWMAN,The Media Studies ToolkiNew York,Routledge, 2022 pp.80-86.



Fin dagli esordi cosmopolita, Miyazaki ha sempre prediletto mondi immaginari e
alternativi, in cui collaborazione e convivenza tra esseri umani, animaliesseri
soprannaturali e ambiente naturale risultsnio AOOAOA 16 001 PEA AE A1 A
comeabbia deciso di rappresentare questo ideale nelle sue opessl eventualmente come
sia cambiato nel tempo, suddividero la tesi in quattro tematiche principali.

Nel primo capitolo introdurrdo le ambientazioni fantasiose e alternative in cui si

svolgono le avventure di Miyazaki, analizzando attraverso quali scelte di animazione inviti

OAOU OEOAOOAOA A TTUEITE OAI OEAEA A DPOAOEAE.
funzionamento in quanto medium e le principali prospettive di percezione associate
all@nimation stand,comeEl AET Al AOE Oi .IQuekto nod sbib et disthguéré |
e comprenderevisivamente le tecniche alternative proposte da Miyazaki, ma anche per
OEAITTT OAAOA NOAT O DAOI HPI OOA AOAOAEOAOA 11
, 6 AT Al EOE s@aprad0zioheikinefnitdgiafica sara fattanon solotenendo conto
delle singolari teorie del medium sviluppate da Thomas Lamarre(2009), ma anche
AAT 1 6ET OACOAUETT A COAAOAT A AATT A ATiIBOOAO ¢
Miyazaki.

Nei capitoli successivi, invece, cercherdo di analizzare i vari elementi organici e
inorganici che costituiscono isuoi mondi e di evidenziare comesiano stati rappresentati
secondo il suo particolare punto di vista.

Nel secondccapitolo, grazie ai lavori diThomasLamarre (2009) e HaseMasato(2004),
i E AT 1T AAT OOAOE OOI 1 6AT Al EOE (HIGAWIgUesterdAd 1| A 1 /
OFEAOA OE OAI AUET T ET T AGak, idokre, présinicondiderAdione 1 6 A OO
il ruolo mediatore del A O1i A fafwr&verdoANOAT Ah AAOA T B3ETTT OAQE
proposta da Miyazaki, risulta possibilesviluppare un nuovorapporto tra mondo organico
e inorganico.

Nel capitolo successivoODT OOA OE Isdlé g@cohé duEdme Aivno e come
interagiscono con cio che le circondaVorrei, dunque, soffermarmi su chi €ome venga
OAOI OEOEAEI A AOOOAOAOOT 16AT EI AUBIElekR, AT Al E
El 001 00111 A 18Ei DI OOAT UA 1 AcdifedretddioniA OOA
degli specialistisu questo argomento sono humerose e, talvolta, discordanti: se per alcuni

studiosi le scelte di rappresentazione hanno creato ragazze forti e indipendenti, non piu



giovani da salvare o premi per i protagonisti di sesso maschijleome sostenuto da Thomas
Lamarre (2009), per altri, come Helen McCarthy2017), risultano comunque intrappolate
in nuovi ruoli di genere.

Infine, partendo dallo studio condotto da Miyake Toshi¢2014), cerchero di analizzare
il ruolo dei mostri, come gliohnm o D> + , Totoro. J . o Kaonashizz o g° |, e, piuin

generale, del magico, com& metamorfosi oi mondi fantastici e paralleli in cui ivari



1. Un connubio di animazione tradizionale e digitale

1.1. Un mondo alternativo

Miyazaki Hayao (1941-), cofondatore dello Studio Ghibli(1985) insieme a
Takahata Isao (1935-2018), € certamente uno degli esponenti piu amati e influenti
TA1 AET AT A AAT EI AUETT AR ADPDPOAUUAOT A OEATTI
sua figura non si limita esclusivamente a quella di registayn ruolo che prevede il
coordinamento dello staff di produzione sulla base della sua visione persondlema si
estende anche quellodi soggettista, sceneggiatore e animatore, mostrando una elasticita
creativa non indifferente. Sin dagli esordi e riuscito a catturare il pubblico non solo
attraverso la cura dei suoi disegni, le scene da sogno e la musica coinvolgente, ma anche
grazie ala differente caratterizzazione dei personaggi e alla complessita delle tematiche
POl b1 OOAg 1 6A00AT UA AE AOITTE A AAOOEOE OEATI
enfatizzano il valore intrinseco della vita e della sopravvivenzaono solo alcuni dei tratti
distintivi della sua produzione.

| lungometraggi proposti, di altissima qualita e senza tempo, sono in grado di suscitare
una delicata e cullante meraviglia, che si discosta dalla sovrabbondante e invadente
baraonda, spesso legata a molte altre forme di intrattenimento moderrfo A questo
proposito &,infatti, notol 8 A1 1T T T Glalredidtaldh IO 6 AT EIl AUET T A CEADDI
sulla trasposizione animata deimanga comunemente indicata con il termineanime
considerata troppo violenta, sessualizzatae, talvolta, nazionalista®, motivo per cui
preferisce definire le sue opere comenanga eiga (film fumetto)4. Allo stesso
iTATh T1T1T TAOATTAA 16ET O ££2AOCAT UA DPAO 1 6AI

giudicate negativamente per il loro carattere indiscriminatamente aggressivo, caotico e

1Manuel HERNANDED 02 %: h e¢! T Ei AOGET T h " OAT AET ¢ AT A 1-DOEI DOE ED

%OEI Od (AUAT - EUAUAEESO 71 OEO Al AAnndionOiil,i32016B.Q4990CE $ E C
0AO O1 A 1 AOOOOA ADPDOI &A1 AEOA OOI 1 A OAi OEA AAI I GAOOI OA
OEi AT Ai Al 1 BAOOEAI T I Aiibi AOI O POAAEOAOI 8

2 MIYAKEToshio, "I mostri nel cinema di Miyazaki Hayaé h ToBhio Miyake Mostri del Giappone. Narrative,
figure, egemonie delldis-locazione identitariag WAEUET T E # A 8§ 014 ppA10HDG5. 6 AT AUEA
3 MIYAZAKI Hayao QOrikaeshiten 19972008, =| = 1997 2008¢ (Punto di svolta 1997-2008),
4eEUeh )xAT AT E 3EIT OAT h ¢nnmyh P8 ¢c¢8

4 Thomas LAMARRE,The Anime Machine: A Media Theory of Animatiddinneapolis, University of
Minnesota Press, 2009, p. 42.



semplicistico. Al contrario, la sua vocazione al cosmopolitsmo all 8 OOT PEA AE
coesistenza pacifica tra tutti gli esseri viventi, siano essi umani, animali o piante, si
OE &I AOOiIT1T TAI 0061 ET OAOAOOA PAO 1 B86ATEI AUET I
la sua iniziale vicinanza al pensiero marxista e antmperialista®: piu volte, infatti, afferma
di essere stato ispirato non tanto dai lungometraggamericani, come quelli dellaDisney,
guanto piu da opere comeLa Bergére et le Ramoneyta pastorella e lo spazzacamino,
pwuvcgqh 10T cii AOOACCET AATT1B8AT EI AOT OA EOAT AA
sovietico Snezhnaya Korolevé_a regina delle nevi, 1957) di Lev Atamanaov

Cosi, Miyazaki sviluppa una sua originale e personale visione del mondo che mostra
agli spettatori attraverso scelte stilistiche di animazione e di rappresentazione altrettanto
uniche e caratteristiche. Prima fra tutte é la scelta di ambientare le sue aware, fatta
eccezione perTonari no Totoro< o =| —J J « (Il mio vicino Totoro, 1988), Kurenai ho
Buta —  (Porco Rosso, 1992) &kaze tachinu L [ (Sialza il vento, 2013), dalle
ambientazioni autentiche e riconoscibili, in luoghi immaginari, ibridi e alternatvi. Cosi,
AOAT OAAT AT OEZAOEI AT OE ACI E 30A0OE 51 EOE A At
spesso dal carattere (auto)orientalizzante, il regista rende visibili principalmente
Al AEAT OAUETTE AEA OEAT OAAT T OApdubtillie,@dne OT 6 %O C
mostrato in Kaze no tani no Naushika — — g »° < (Nausicaadella Valle del vento,
1984),in4a AT E1 11 OEES&I ' HA B YAmtA- castello nel cielo, 1986), in
-AET 11 OAEEU! AKiK - Consegne a domicilio, 1989) e iRlauru no ugdu
shirot »i — o (Il castello errante di Howl, 2004} a questo si aggiungeaun
Giappone marginale, legatgrincipalmente A1 1 o ET £ZAT UEA AAI1T 1 8AOOT OA
dalle teorie del botanico Nakao Sasuke (1916-1993), illustrate nel suo libro

I e ke T HEEddhk della coltivazione e

L oA~ A N oAz o~ A e

SaibaiOET EOAOOOO O
dell'agricoltura delle piante, 1966) 8 . Questa tipologia di ambientazione viene

rappresentata, ad esempidan Mononoke himél —— 1 (Principessa Mononoke, 1997),

5 MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008, p. 336.

6 Toshio MIYAKE, "I mostri nel cinema di Miyazaki Hayao", p. 102.

7 MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008, p. 112.

8 Secondo quanto riportato da Miyazaki inShuppatsuten 19799964 1979 1996e (Punto di
partenza 19791996)h 4 e EUe h 41 E QI A222ik OriRdeshiten 100¥2008pp. D1s72.
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in Sen to Chihiro n&kamikakushi < — = (La citta incantata, 200), ein Gake
nouenoPonyo — —w 2= ' (Ponyo sulla scogliera, 2008). Infine, nei pili recenkaze
tachinu L [ (Sialzail vento, 2013) Kim-OAAEE x Aa AleL |BEE G| E
Yo ) 1 OACAUUIT  Av, di pubd Hiscbnirakeh un commuimioddi queste due
raffigurazioni: nello stesso film, seguendo le avventure dei protagonisti, Miyazaki dipinge
sia un Giappone legato ai ricordi personali, sia panorami europei di varia ispirazione.
Questa scelta di rappresentazioneibrida, che diventa una delle caratteristiche
AEOOET OEOA AAI 1T A OOA AT EI AUETTAh OAT AA OEOE/
non solo in termini di ambientazione, ma anche per quanto riguarda persone, animali,
entitad divine e mostruosita.Si tratta di una strategia che, come sara esposto nei prossimi
capitoli, porta visivamente in superficie il suo ideale di collaborazione e uguaglianza tra
popoli, animali e mondo vegetale, e rende potenzialmente reale una visedel mondo in
contrapposizione a quella egemone, ovvero diffusa a livello mediaticdagli attori
dominanti dello scenario globalé®. Acio si affiancano particolari tecniche di animazione
attraverso le quali vengonoraffigurati concretamente i suoi mondi e gli elementi che i
compongong e che, al contempo, determinano in che modo gli spettatori osserveranno ed
esploreranno queste fantastiche ambientazioni. Nel paragrafo successivo, prima di
DAOOAOA Ad fiing Al idedh@d& a presentare brevemente il funzionamento
AAT 1 8 AT EI Anedidm odverdcbriedtrumento di creazione d testi mediatici, e i
principali approcci ad essaassociati. Questo non solo per distinguere e comprendere
visivamente le tecniche alternative proposte da Miyazaki, ma anche per riconoscere il
PDAOGIT AEA 18ATEI AUETTA ET Oi LAOAOAEOA TAIT A A

9 ToshioMIYAKE, "I mostri nel cinema di Miyazaki Hayao", p. 16804.

10 Per un approfondimento sul discorso visuale, rimando & AEA ' ) 5 -QAUUBMATGSUUAOA 1 8 E¢
Postcolonialismo, prospettiva storiccA O1 OOOAT A A AT Al EOE AA1T AEOAT 001 OEOC
Metodi visuali di ricerca socialell Mulino, Bologna,2016, pp. 5382.

11 0A001 APDPOI AAET 17 DAOOEAT I AOi AT OA AEAAOO0I OOA E Oi
tradizione di ricerca nello studio deimass mediaOAEA Ai 1T OEAAOA 1 A OAATTI1TCEA 1
Al i OT EAAUETTA AE OCOAI Ah OA 111 i ACCET OAh Ei Bl OO0AI

approfondimento, rimando al volume diBrian L. OTT, e Robert L. MACICritical Media Studies: An
Introduction, John Wiley & Songjoboken, 2020.

11



1.2. Animazione, tra cinematismo e animetismo
Thomas Lamarre (1959), studioso canadese di media, cinema e animazione, nel suo
volume The Anime Machine: a Media Theory of Animati(2009) sollecita il lettore ad
interessarsi, oltre a letture filosofiche, sociologiche e antropologiche delle opere
mediatiche, anchealle condizioni tecnologiche e materialiA AT 1 6 AT EIl AUET T Ah EI
successione di immagini fisse in movimentache condizionano il suo linguaggio e le su
diverse grammatiche comanediumdistintivo.
, 6AT EI AUETTA 7T OONGAT QEU AAEEEUET . 1T OAAAT O1T h
cinema, che ha successivamente dominato la storia e le teorie sul movimento delle
Eil ACETEh &£0 | AOOA AA PAOOA A AT 1 OEAAOAOA AI
anni Ottanta e Novanté. Per creare i film di animazione, inizialmente, venivano utilizzati
Al CIE AE AAI 1 O0ITEAAh AEA AEAAAOT AAEMMEIOOEOAI
animationz; ni 1T OOAT OA Al CET O11 A81T CCE OATCATT 00
vecchio diminutivo risulta ancora largamente diffuso. | disegni finali venivano trasferiti
su questi fogli e successivamente dipinti con colori acrilici. Conclusa questa prima fase, i
AEOACT E OAT EOATT OOOAOEAZEAAOQOE O1i1 OI BPOA 16AI
, 6ADPPAOAOT AEA #Z£ET AAl pwom EA DPAOI AOOI AE
disegnatiodipintt eAE AOAAOA 00 O Adnknationdsianddl isilthtAdCdadstd 1
processoi OT 6 Ei i ACET A Al OBADRAWER @i OIACE RAIABIEAD Mo £

camera multiplanare,le immagini vengonofotografateET  OOAAAOOET 1 Aa 01 A A

Qu

distanza e a velocita diversegando vita al senso specifico di profondita stratificata e di
immagine in movimento, dalla cui forzescaturisceO1 A AT T AEUET T A OAAT T 11
1 6AT ETXAUEI T Ad

1Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatiqn xxi.

2 Interessante notare anche come la vicinanza al pensiero socialista di Miyazaki si rifletta anche

nell 8 ET OAOPOAOAUET ThA AiElEA OB AI B0 Ecblsa bimifesadad irial colldtiva di

lavoro. Le immagini sono semplici e chiare, con pochissimo contenuto informativo, ma mancano anche di
profondita e raffinatezza. Quando vengono trasferiti sul foglio sia i disegni belli che quelli brutti fanno media

eil cio risulta in un buon lavoro finaleche permette una produzione di massalnoltre, sostieneche, in un

1 AOT O AT 11 AAT OACEOT AT 1T A NOAI 1 1diullidzhré <errh dsitadodeEin T Ah 1 A
DEATIT 1 EcCI EI OA AAl POIDPOEI j-EUAUAEEQh AT AEA OA 1 O
lodevole e funzionale MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 19794996, pp. 104, 92

3Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatiqn xxiii.

4 Ibidem, p. xviii.
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Nonostante si dia credito a Walt Disney (1901966) di aver creato la camera
multiplanare (Figura 1, a sinistra), un apparato in grado di produrre un senso di
movimento in profondita, e utile ricordare che la tecnica di stratificare fogli di celluloide
attraverso |ad@imation stand T T 1 OEA Oi 11 OT 6ET OAT UETT A Al
contemporaneamente, come affermano Miyazaki e Lamafigla stessa tecnica si stava
sviluppando indipendentemente anche in Giapponérigura 2). Questofatto permette di
O1 6011 ET AAOCA AT T A 1T6ATEIAUETTA T11T OEA OAI bl
in seguito nel resto del mondo, e di vedere artisti come Miyazaki Hayao non piu come
O07A1 O $EOT AU s, A icome Bdiviald hutoAomi con una propria estetica

personale e una propria visione del mondo.

The Multiplane Camera Which Helps toMake Possible . . .
Before the camera was devised, it was scarcely possible to give the
illusion of real-life movement to drawn characters. Now, Disney can
give depth and a modelled quality to his cartoons.

Figura 1. A sinistra, la camera multiplanare brevettata da Walt Disney.
https://hoa -timeline.weebly.com/-technologicatinnovations-1920-1940the-multiplane-
camera.html (ultimo accesso: 8 gennaio 2025).
Figura2.! A A Guinaaddon stamdA T OOOOEOT AA waAEOEE .1 AOOe CGCEU A
https://animation.filmarchives.jp/images/oofuji/ofuji_09_001_0_0_5 larg.jpg Gltimo accesso: 8

gennaio 2025).

5 Rispettivamente in MIYAZAKI HayapShuppatsuten 19794996, p. 104 eThomas LAMARREThe Anime
Machine: A Media Theory of Animatiop.24.
6 Manuel HERNANDEPEREZ, "Animation, Branding and Authorshipp. 298.
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Un ulteriore processo indispensabile per la produzione di immagini in movimento € il
cosiddetto compositing: O1T AAEOQOET ¢ ET OAOT T AI T B8EIT ACET A
I OCAT EUUAOA A OOOOOOOOAOA 1 GHAT OA ODHhiADiEET ODA C
stand che, per primo, ha permesso di maneggiare questo vuoto in modi differenti: il
compositing chiuso, ad esempio, permette di sopprimere la sensazione di vuoto e di
i1 OET AT O OOA E OAOE | E éhpobitiag apekd pednBte dA CET AR
comporre gli strati molto piu liberamente, il che rende questi ultimi effettivamente visibili
A OEATT1T OAEAEI'TE Al 161 AAEET OI AT 1

La possibilita di lavorare con il vuoto tra gli strati in maniera differente nonostante
I O00EI EUUT A Al perkett©dddsidatale divessifpdidnfidi dell'immagine in
movimento. Questo e dovuto al fatto chedhimation standraccoglie in sé una serie di
dispositivi tecnici e schemi che non lavorano e non si uniscono spontaneamente: non Vi
o111 o111 OO0pbl OOEh OAI AAAT AOAUe athavdrsOivarih AE A
strati, ma anche tecniche manuali di applicazione dell'inchiostro del colore,cosi come
tecniche astratte di composizione delle immaginiche possono seguirediverse
AT T OAT Udsiinatiéh8stand dn altre parole, non & solo formato da unitéisse e
materiali, ma queste ultime si integrano con unalimensione astratta e immateriale E
proprio attraverso questa integrazione, frutto di un diagramma mentale, intangibile in
continua evoluzioneg cherisulta possibile realizzare prodotti di animazione differentis.

In questo modq dunque,si evital 8 E P i b Ad3dtbilefleterminismo tecnologicad
che presuppone un progresso inevitabile che cra inesorabilmente cambiamenti sociali,
siano essipositivi o negativi. Nelcasode I 8 AT Ei AUET T Ah ElI AA@AOI ET E
il processo secondo il quale un apparecchio tecnologico puo determinare o strutturare
1 6ET OAOA OOAEAOQOOT OEA AAT T A BI4AIOODAEmEERROE 185 Al
stand OQAOOA | AAAEET A Oi Ol OEPI AT AOAd 1T OAT EI AOE
canadese non € una struttura, non totalizza e non determina completamente ogni
risultato, ma, al contrarild  DAOI AOOA AE AT 1 DT OOA 1 EAAOAIT AT C

7Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media TheoryAafimation, p. xxiv.

8 |bidem, pp.3233

9 Ibid., p.xix, Ziauddin-Van Loon SARDARntroducing Media Studies: A Graphic Gujdendra, lcon Books
Ltd, 2015, ed. ebook.
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conseguentementedi produrre opere altrettanto differenti 10, Secondo Lamarre, piuttosto
AEA DPAT OAOA 1 6ATEIAUETTA E1T OAOIETE AE AAOAC
che attivamente e totalmente determinano ogni prodotto, si puo parlare di
determinazione passiva o sottedeterminazione.

Come gia accennato la macchina multiplanare animetica é fatta di tante tecnologie
messe insieme: il prodotto finale, dunque, non dipende solo dalle proprieta materiale
A Adnimétionstanch I A AT AEA AA AT T A 180111 AAAMEA AAA
Secondo Lamarre, geconda di queste scelte, si sono sviluppate nel tempo due principali
prospettive di percezione: la prospettivabalistica, o proiettile, che secondo Wolfgang
Schivelbusch (1941¢ mcoq A0 1T A 11T AAT EOU AE DPAOARUEITTA
e la prospettivaanimeticals.

La prospettiva balistica e legata al cinematismo, una tendenza che mette gli spettatori
in una situazione dicontrollo di O BT OAOAS6 OEOPAOOI A AEE AEA 060
mobile del cinema tendeariprodurre una visioneunificata della realta come se fosse un
Grroiettile6 BDOT T O A b A O £l'vécAi®delPossErvator® &pogH silld e
di un proiettile o di una bomba proiettato verso un obiettivo, oppure, al contrario,
1ol AEAOOEOI 1 161 AAEET AAlldbomb@ axdeler@rd eis Ok AE A
sé. Secondo Lamarre, citando il filosofoPaul Virilio (1932-2018), attraverso |l
cinematismo, gli occhi del pubblico si allineanper estensionecon le armi di distruzione
di massa. L'occhio diventa un tutt'uno con la bomba e tutto cio che viene raffigurato nel
mondo diventa un bersaglio. Il movimento che ne deriva protende verso il mondo e lo
attraversa, dando allo spettatore un senso di distac¢adi superiorita e di controllo.
AT T 8ATET AUETT A AET Al A Odpditdidre sdgdd I8 Giddme della | AAEE
camera in movimento e vengono utilizzate tecniche dcompositing chiuse, atte a
Ol bPOEI AOA 1T A PAOAAUETTA AACIE OOOAOE AAI 16

movimento in profondita.

10 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatign 33.
11 1bidem, p. Xxxvi.

12 1bid., p. xvi.
13) DAOACOAAZE OOAAAOOEOE OECOAOAAT OE EI AET AT AOEOIT A
AT EI AGEOI 6h A ¢h O#1 1 bl OHl®Eds CAMARREINE Andne B8 EneTAMediall 1 Of A

Theory ofAnimation.
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yl AET Al AOGEOIT DPOE AOOAOA OEOOIT Al i A OTBETC
un punto, chiamata comunemente cartesiana, che disegna gli oggetti in modo che
diventino sempre piu piccoli man mano che si allontanano dal punto di vista dello
spettatore, e che pone l'enfasi sulla velocita e sul movimento in profonditduesto
movimento si ottiene mantenendo ogni elemento che si trovall'interno dell'immagine in
scala "corretta” anche cambiando il punto di vista. S& desidera produrre la sensazione
di movimento in profondita in accordo con il modello cartesianogunque,é necessario un
compositingin cui ogni elemento di ogni immagine risulti in conformita con la prospettiva
geometrica. Grazie a questatecnicAl 1 T OPAOOAOT OA OAI AOA AE AOC
di un mondo volumetrico in cui pud muoversi e controllare cio che lo circonda. Come

afferma Lamarre,

[si pud] pensare a questo tipo di compositing come "compositing volumetrico" o
"compositing chiuso" perché l'idea € [quella] di colmare le lacune all'interno dell'immagine
e tra le immagini anche quando la posizione di visualizzazione cambia, il che produan

mondo apparentemente coerente (coerente geometricamente e volumetricamenté)

Parallelamente al cinematismo, si diffuse una nuova e differente prospettiva:

1 6A1T EIl AGEOGI T8 3AATTAT 1A DOI OPAOOEOA AT EI AQ
posizionati sulla punta di un proiettile, ma osservano gli effetti della velocita lateralmente
come fossero su un treno in corsa. Piuttosto che uno spostamento in profondita, dunque,
EI 1 OEi AT O AOOEAT A 00 A OOA E OAOE OOOAOE
Eiil ACETE 7 AEEAI AOI AA , Al AOOA OET GAvedAl 11T A

OAOGA AOGEAAT OA 1T A OOOAOCEAEAAUEITTA Aktiond Ei | ACI
soprattutto con le nuove tecniche dicomputer graficache successivamente aggiungono

effetti speciali a filmati reali, la visibilita dei vari piani tende ad essere percepita come

prodotto di una produzione cinematografica a basso budget, mentre nell'animazione e

Spesso accettata come espediente artistico. $peetto al mondo del cinemdive-action, la

sensazione di movimento in profondita; per questo motivo, attraverso il gia citato

4 |pidem, p.3h OOAAOUETT A DAOOTTAIT A AATTGBET ¢I AOA
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compositing aperto, gli animatori giocano con la stratificazione degli elementi all'interno
dellimmagine e con il movimento tra i livelli stessi, che possono muoversi in modo piu o
meno indipendente. La sensazione di movimento che viene evocata attraverso questo
metodo, non e di profondita, di controllo sul bersaglioma produce una sensazione di
OOOAOE OAin®imdnd intlofdo m@ikénto relativg come quello che si sente
guando, su un treno fermo in una stazione, si osserva il treno accanto chezia a
i OT OAOOE A OA%. @ Huedto c&sd dhlia BpdL3d Idpercezione che in realta sia il
bOl POEI OOATT A 101 OAOOE8 , A OOAOOA AT OA 00.
animetica permette allo spettatore di percepire e interagire con gli oggetti di un mondo
autonomamente ini T OET AT OT h OAT UA A ErkottiN & Aditbdold OE T 1
A Tadsérvimentodi una prospettiva unificata e dominante

Nonostante il differente orientamento al compositing insiti nel cinematismo e
TAT18AT EI AGEOI T h NOAOOA AOA OAT AATUA T11 oIl
potenziali e differenti approcci relativi alla gestione del movimento dei multipiani delle
immagini, che possono anche essere utilizzati in unaessa produzione cinematografica,
sia che si tratti di cinema liveaction, sia che si tratti di animazione. llicompositing, in
definitiva, sfrutta la forza dell'immagine in movimento in certi modi e per ini specifici;
OOOOAOGEANh 1 600EI EUUI AE OT A OAT AAT UA 1T AATI
finale. Di estrema importanza risulta, in questa sede, quel diagramma astratto interno
A latinGation stanch  AEA AT 1 DOAT AA AT AEA 1T A OAAI OA OOE
prossimo paragrafo,dunque, cerchero di evidenziare come Miyazaki Hayao abbia deciso
AE Ag£E£EO0T T OAOA OAAT EAAT AT OA 16ET OAOOAUal T 0O,

particolare visione della realta.

Ou

1.3. Prima fase: esplorare attraverso una lente animetica

Nei lungometraggi di Miyazaki, in concomitanza con la proposta di mondi immaginari
A Al OAOT AGEOGERh OE 11 OA 1 6AAT UEdorpasitidgGperiol A D OT
DAOI AOGOGA O1 11 GEi AT O PET 1T 1T ATT 1EAAOI OOA

non é statico e inerte, come un deposito di risorse permanenti destinate ad un uso

Bbidh P8 ¢oc¢h OOAAOQUEITTA PAOOITAIT A AAIT1B8EIT CI AOAsS8
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OAT 1T OEAAOAOT A mdduO dhdoAiderbvigi® idd ebplorare, che si apre
AAT EAAOAT AT OA AcCI E T AAEE AAI 11T OPAOOAOI OA8 0O
OO1 1 8 A ie AHe Adur@ue, vengano prodotti mondi balisticivengono minimizzate,
guanto piu possibile le prospettive a proiettile. Questa scelta non sfida tanto il
AET ATl AGEOI T OATT A OACEI A 1T1TAAOTT Achma 1T EAI
riflette piuttosto 1 6 Ai AEUET T A AAT 1 6A001I OA AE DPOAOAT OAO
guale possangeventualmente, scaturire differenti modi di relazionarsi con tutto cio che
AEOAT T AA 1 88A0O0AOA OI AT I

40A E 161 CiiAOOACCE ET A OKhze Goiddinb RalshifaOE A AT O
uno tra i piu esemplari, se non tra i primi a consolidare questa tendenza. Nato come opera

manga dello stesso autore, il film viene adattato e distribuito nelle sale giapponesi dalla

47T AE #1 1 BPATU 16pp [ AOUI powyt 8 . ilT61AGGIOCRA AH OF
data la grande differenza tra i duanedia, fumetto e animazione, il lungometraggio vinse
1 8AAEUEITA AE 'TEIA ' OATA 00E@ A AE *ADPAT 11

premi cinematografici. In madrepatria, incasso 1.48 miliardi di yen al botteghino,
vendendo 914767 biglietti e guadagnando altri 742 milioni di yen dal reddito di
distribuzione19, con un budget di produzione di 180 milioni di yen.

Ambientato in una societa post ipefindustriale, il film racconta la storia diNausicag
giovane principessa della Valle del Vento, uno dei pochi insediamenti di esseri umani
rimasti a seguito della devastazione di una guerra dei Sette Giorni di Fuoco che si tenne
mille anni prima. Nausicag volando sul suo aliante Mehve, € intenta ad esplorare la
giungla tossic&°, o mare marcio {ukai ), covo di insetti giganti e di spore altamente
velenose, che, formata a seguito della grande guerra, si sta espandendo sempre di piu,
distruggendo tutto cio che trova.

Sia nelle scene di volo, in particolare osservando il movimento delle nuvole, sia nelle
OAAT A AE AODPI T OAUEITTA AAIT A CEOICI A OT OOEAAN

16 |bid., p. 62.

7lhidh D8 tth OOAAOQOUEITA PAOOITAI A AAT1B8ET Ci AOAS

18 1bid., pp. 4144.

¥9+1 . w 3AEEEh - EUAUAEE ¢ ANiyAdaki Hajab @kree completo), Tkyl , &ilm Art,

2006, p. 65

20001 AAAET i A1 OA EOPEOAOA A 9 AEGOEMIYAKH "l i©dstd kelxindma diA OOA
Miyazaki Hayao", p. 103.
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il loro movimento laterale, e particolarmente evidente (Figure 3 e 4). Attraverso questo
OEPI AE AT EIAUETT AR 1 8 AéiitbierteAconlakeggiarnedte GiA
apertura, di studio, cosi come quello particolarmente curioso diausicad. La sua indole
pacifica contrasta, ad esempio, la condotta belligerante e ostile dei guerrieri del regno di
Tolmekia che vogliono utilizzare uno dei guerrieri colossal{kyoshinhei ), brutali
armi nucleari utilizzate nella guerra dei Sette Giorni di Fuoco, perliminare il mare del
decadimento e degli abitanti della citta di Pejite, che non si fanno scrupoli a prendere in

ostaggio e maltrattare un piccolmhm o 2> + periloro scopi.

Figura 3. La giungla tossica. MIYAZAKI Hayao, Figura 4. Aeronavi di Tolmekia. MIYAZAKI
Kaze no tani no Naushika (Nausicad della Valle del Hayao, Kaze no tani no Naushika (Nausicaa della
vento), Giappone, 1984. Valle del vento), Giappone, 1984.
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Anche nel lungometraggio successived AT E1 T 1  ORIE astito i2 10800 A

PDOAI EAOT ET 'EAPPITA AT A TECIEI O AEEIIT AoAl
simili condizioni di animetismo. Il film si apre con una scena di volo notturno: come in
Kaze notanino Naushika 1 A 1T OOT 1 A OAEOI T ATT OOA 1101 OE

Muska (Figura 5), che tiene prigioniera la giovane Sheett veicoloviene attaccab da una

AAT AA AE DPEOAOE COEAAOA AA $i11An AEA OOTI1A
porta al collo. Questo, infatti, permette non solo a Sheeta di fluttuare, ma anche di
localizzare la leggendaria citta volante Laputa, dove si racconta che siatgstoditi una

grande quantita di tesori e tecnologie estremamente avanzate. Apd £E OOAT AT  AAT | ¢
dei pirati, la giovane tenta con tutte le sue forze di fuggire, ma improvvisamente, in un
AOOCEI T AE AEOAOOATUETT AR AAAA AAIT18AAOTT AOA
sensazione di movimento in profondita, ma attraverso la ragresentazione alternata di

Sheeta e dei pirati sempre piu piccoli, a cui tuttavia non si affianca un cambiamento di

prospettiva cartesiano degli altri elementi della scena, il movimento ricorda piu un

AT TT1TOAT AT AT OT AAITT A POIec®PAOOEOA OEOEOA AAIl I
Durante la caduta, dopo la perdita di sensi della ragazza, un bagliore azzurro ricopre di
AT1 DT 168AI 01 Adih AEA T A PAOI AOOA AE &1 OOO0OAC

giovane minatore di nome Pazu. Da quel momento in poi, il ragazzo decdigroteggerla

sia dai pirati, sia dal colonnello Muska e dai suoi sottoposti, e insieme iniziano

OT 6 AO0OOAT OOOA AEA 1 gllafdp&t@ AiQaputad Lalpdma ER deldA A A
vicenda si svolge nei pressi di una citta di minatori, che viene mosiia agli spettatori

AAT 1 6A1 O AOOOAOGAOOT EI  O11 1T AAITTA AT1T11AA
vagamentenord-europeo, ma non ci sono etnie o gruppi di persone specifici a cui si fa
riferimento: € un palcoscenico nuovo e intrigante in cui possono essere sperimentati

nuovi approcci alla vita23. Un altro elemento molto interessante risultaessere la

rappresentazione delle nuvole: per quasi tutta la durata del film, queste sono grandi e

21 Nonostante le entrate al botteghino non abbiano avuto un buon rendimento in termini di numeri, si parla

infatti di circa 1,16 miliardi di yen contro un budget di produzione di 500 milioni di yen, il sondaggio

condotto da Toei, ha rivelato una soddisfazionela parte del pubblico pari al 97,7% apprezzamento
confermatodal 6! T Ei A ' OAT /SAIDGNIGhiké-AE U pWAEB AT ET A xAh T AUA AOA
ET AOA OEWio|2o- Vv eHi Po>~L 4y e (@Perché l'animazione di Miyazaki

OOPAOA NOAI 1) AsahiBhittibiRA 2088Ap030 6

22 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatign 20.

23 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 1979996, p. 396
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maestose, e coprono il cielo come per nascondere qualcosa, il che provoca nello spettatore

il desiderio di esplorarlo. Questa rappresentazione raggiunge il culmine nella scena di

awvicinamento alla citta fluttuante Laputa, la quale é ricoperta da uno scutarbinio di

nuvole, che mette a dura prova la volonta dei due giovani. Dopo essere atterrati su Laputa,
E OAOE Al Ai AT OE AE NOAOOGSOI OEIi A OE ApOiiTiTh O

per impartire un senso di movimento in profondita, con loscorrere dei vari strati

AAT T oEI T ACETA A AT1T O11T ObPI OOAI Al O1
AncheB AODI T OAUETTA A1 16

ET OAOT T AE , AbDOOA OEAT C

di Nausicag resa con il medesimo slittamento tra i vari strati di piante che compongono

16EI 1 ACET A8

L 4
LY
hgx

Figura 5. Aeronave del colonnello Muska dalla ~ Figura 6. Laputa. MIYAZAKI Hayao, Tenkii no
prospettiva di Dola. MIYAZAKI Hayao, Tenkit  shiro Rapyuta (Laputa - Il castello nel cielo),
no shiro Rapyuta (Laputa - Il castello nel cielo),  Giappone, 1986.

Giappone, 1986.

24 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatiqn 39.
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Nel 1988 usci nelle sale cinema giapponedionarino Totordx 1T OT O1T AEIT 1 A8 A1l

di Miyazaki, che racconta la storia di due sorelle, Satsuki e Meli, e del loro trasferimento in

O PEAATIT OEITACCET TAIT A AAIPACTI A AE 4eEUc
ET O 1T OPAAATI A AAT D3s@dinad combindziore EditréalASeii©@ E O O1 C
SAEOOACAT EAR AT OA AOA 11 AAI EUUAGA 1 A aEDPDI I

4eEBEOA 1 8AOOT OAToKArarawahaldh@fattrd d Saitama dove risiede

attualmente 25 . Questo panorama, rispetto ai lungometraggi precedenti risulta

OAl AGEOAIT AT OA PET OOAOGEAIT d 11T OI EOOAIip&kl O AA
quello tra i PAOOT 1T ACCE A 11 OFI 1Al h AEA OEOOI OA
i 01 OEPI AT AOAR Ai AOcA ET 1T AT TATT AOEAAT OAs8

presenta una prospettivameno dinamicad, | AT OOA OAI AOA AEA OAT CA
maggiore ai movimenti esagerati dei personaggi, cosi come il loro movimento in relazione

a cio che li circonda, lo sfondo rimane per lo piu statico. Rispetto agli altri film, il mondo

non si apre agli occhi del due sorelle come un sipario, al contrario, € la geera che, con

i T OEi AT OE 1 AOGAOAT Eh AE EIT COAT AEI AT O1T A AE Al
delle immagini multiplanari dello sfondo. In sostanza, il movimento degli strati su cui sono

disegnati e dipinti i personaggi risulta di gran lunga maggioreispetto a quelli del

panorama. Non edel tutto chiaro il motivo per cui abbia deciso di adottare questo tipo di
compositing, dato che nei lungometraggi successivi torna a farne uso. Tuttavia, questo
particolare non deve distogliere dal fatto che, evitand punti di vista balistici, Miyazaki

abbia creato un mondoanimetico che, non rispettando le prospettive geometriche
AAOOAOGEAT Ah AT ZAOEUUA 1 6EIi T ACET A 1 01 OEPI AT A<
del ruscello vicino alla nuova casa di Satsuki e Mei mostra chiaramente il livellamento

AAT 1 8 EIT | A@dn pArdo pilark, |ebikeA azzurregrigiastro delle onde dell'acqua,

le linee piu sottili bianche animate per il movimento dell'acqua che scorre, gli spruzzi

Ao AANOA O1 601 OOAT OEh E OEZEI AOGOE A 1T A miCclEA
pPAO OAT AAOA | qmogura2€ET A EET Al A

25 MIYAZAKI Hayao irShuppatsuten 1979996, p. 485.
26 BIN YEE Angtayao Miyazaki as Auteur: Techniques, Technology and Aesthetics in Animdiepartment
of Media and Communications Goldsmiths, University of London, 2013, p. 26.
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Figura 7. Raffigurazione di un fiume inTonari no Totora
https://64.media.tumblr.com/6a891b24667e186b9209438673a339ce/6088d818b617caf3 -
6e/s540x810/2c711258b834848286dc41cf50fdc2769adf126a.gifv (ultimo accesso: 11 febbraio 2025).

, 8AT EIi AGEOI T OE OEOOI GukceshiVjdomd- AIEAE TI11O1TCA B EALD
(1989) e Kurenai no buta(1992), considerate come opere di transizione tra la prima fase
di produzione e quella che segueon Mononokehime (1997), chesegna un passaggio a
una nuova fase creativa, con nuovi temi e moti.

Ispirato dall'omonimo romanzo di Eiko Kakuno,- AET 11  (akdérialle AE 1
avventure di Kiki, una giovane strega che al compimento del suo tredicesimo compleanno
si trasferisce da sola in una citta lontana e lavora come postina volando sulla sua scopa. Il
primo volo verso la sua nuova destinazione € un esempio di angtismo: la camera fissa
riprende frontalmente Kiki, che con delicati movimenti laterali sembra fluttuare a
i AUUBAOEAR 1 AT OOA 11 O& TAT AT11ET AGdne O1 EQO/
AATTGATTTTOAT AT AT OT AAT 1 A LD Gder2 Oiimkdiat@nett©® A T AC
successive, che ritraggono la prospettiva della giovane strega che si avvicina sempre di
piu a nuove zone da esplorare, vengono sempre espresse attraverso lo slittamento dei vari
disegni stratificati. Ancora, lo scenario mattutino élla citta ammirato da Kiki e dal suo

fedele gatto nero Jiji che si trovano sul treno, & espressione di un animetismo che mostra

271 | +) +ThiakEmofotod, OT T 1 CAT OedBAEs ddi—.1Beg Ue/ +p —
(1) » (Tonari no Totora la struttura del fantastico),) AAOAEE AAECAEQO Bidu
ET T UOT EE6OET 1,2001ABHAL. OT T OE

Ol GCAE
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alla protagonista e al pubblico un nuovo mondo attraverso il compositing degli strati di

celluloide dipinti.

Figura 8. Primo volo di Kiki. MIYAZAKI Hayao; AET 11 OAEEUI AET
— (Kiki - Consegne a domicilio), Giappone, 1989.

Il volo di Kiki, per quanto forti siano le sue ambizioni, non € un volo di conquista o di
controllo, 4 AT 1T OOAOQET hcircostante el nolloAdpeddo ne influenza
| BdAmento: nonostante il suo iniziale approccio sia propositivo e quasi altezzoso,
consapevole del suo talento eccezionale, ben presto si accorge di dover sottostare alle
regole del nuovo mondo. Questo, infatti, non e fin da subito accogliente, mkagjiovane
stregache deve prendersi il compito di studiarlo, comprenderlo e adattarsi. Cosi,volo
diKiki OE £1 AOOA NOAIT 1T A OEOEIT A AE -EUAUAEE AEA
comprensione di cid che ci circonda per sviluppare nuovi modi di essere nel mondo.
Questa singolare narrativa € accompagnata e sottolineata, ancora una volta, da
O1 6 Atkidhé Animetica: invece di rappresentare il volo di Kiki attraverso una
prospettiva balistica che darebbe alla protagonista, e per estensione allo spettatore,

controllo e dominio su cio che la circonda, optando per lo slittamento dei vari striat
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AARAT 1 8EhI AEDIARAEE O1 0011 ET AA PEOOOT 601 1 6ET &
protagonista e il nuovo ambiente.

Per quanto riguarda invece,la produzione di Kurenai no but&s, lo stesso Miyazaki

scrive;
8 1 AET AT EAT T A 1117 AEOOOOOOEOI 8
#6817 117101 AIiTOAR T A 1117 AAOEAAOEIT AAO1 Al A8

La storia & piena di orgoglio e liberta, e semplice e le motivazioni dei personaggi sono chiare.

Nel film che faremo, gli uomini sono sempre vivaci e su di giri, le donne sono sempre

affascinanti, tutti vivono felicemente e il mondo in cui abitano e vivace bellissimo.

r888Y )1 OAAARA AE AEOACI AOA AAOOACI EAOAI AT OA 1 A 1
dei personaggi, ne sara enfatizzato il movimento. [...]

Scopriamo il piacere del movimentqMiyazaki, 1991)2°.

IT1T1T OOAT OA 1 8A001T OA AEEAOI E AE AOGAO OI1 00I
rispetto ai precedenti, particolarmente scosso dalla guerra del Golfo del 1991 e dai
successivi conflitti etnici e guerre civili nella Federazione Jugoslava, non ha potutod a
menodi AAT 01 AEAOA 111 o111 18EIiITTOAITEOU A 1A
161 AAAGET T Ah EA AOPOAOOT PBoAPerQfirA quéste Qietesie OE A D,
alle sue passioni, in questo casguellaD AO C1 E EAOT Oldé dhdmbiéntarelad A OOT ¢
vicenda intorno agli anni Trentadel Novecentosulle coste del Mar Adriatico, tra Croazia,
ex membro della Federazione Jugoslava, e ltalia, dove a quel tempo prese potere |l
fascismq che, come ogni nazionalismo, Miyazaki critica aspramenta diverse scene del
AEIT | leSpAnie@Iisu@ Apinioniverbalmente attraverso il protagonista Marco Pagot,

Ag AOOT AAIT1G6AOEAUEITA 1T EIEOAOA OOAOA& Oi AOI

28 || lungometraggio si basa sul manggd EEe OAE EEAAE 6AOA AAI T A AAOI 1T AOER
DOAAAAAT OAT AT OA AAl OACEOOA OOAOGOI 8 )I 1 AT CA OEOOI OA
di Miyazaki per i vecchi aeroplani, disegnati scrupolosamente e dettagliatamente, seppur in larga misura

modificati. Per ulteriori informazioni rimando aTOYAMARyoko,Ir ( EEe OAE E E AThé&Age of the

Flying Boa® r8tp://www.nausicaa.net/miyazaki/manga/hikoutei.html ( ultimo accesso: 12 febbraio 2025).

29 MIYAZAKI HayagShuppatsuten 1979996, pp.414-415.

1/ +) +ATEEh O-Hgdalhdkua, (Gelflel BEHT AOOOOOAAEE EA AT 11 Uel
8 —a — e Vi|=z—|er=099Ne | v %1 (3 )s (Kurenai no butadi

Miyazaki Hayao: come sono stati creati i personaggi) AAOAEE AAECAEO EEIT AOT CAE
EIT T UOT EE6OET 1,2004AF HpAh 9-002.1 OE |
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soprannominato @orcoth [T A 11 AA AT AEA AOOOAOAOOI 16A
animetica. Anche in questo caso tuttée scene di volo del filmsono state animate optando
DAO 11 O1I EOOAI AT 01T AAGCIE OOOAOE ARgistadii | ACET
trattare gli aerei da guerra in maniera alternativayimanendo benlontanodal | 8 OOEI EUUT
una prospettiva balistica.

La prospettiva animetica risulta, dunque, costante in tutti i primi film di Miyazaki.
Tuttavia, rimane da chiedersi se e come questa tendenza sia mutata a seguito
A Aihtloduzione della computer grafica nella sua animazione tradizionale,dato che
guesta integrazionesi puo intendere al pari diun tassello aggiuntivo della macchina

multiplanar e.

1.4. Seconda fase: animetismo e computer grafica

Mononoke hime distribuito nelle sale giapponesinel 1997, segue le avventure di
Ashitaka, un giovane principe di un villaggio di Emishi, un popolo del Giappone che viveva
nellaparteanordA OO AAI T oEOT 1T A (11 OFE! tatariddmA~ -OEAT A |1 Al
uno spirito-cinghiale tramutato in demone dal rancore. Cercando di trovare una cura per
la maledizione prima che questa lo uccida, il ragazzo intraprende un viaggio verso le
foreste occidentali del paese, in cui si scontrera con la lotta tra la Citta detro di Eboshi
e la foresta, protetta dalla principessa Mononoke, San, e da altri spiriti dei tempi antichi.
Mononoke himédu una vera e propria opera rivoluzionari&?!, non solo per la novita delle
tematiche e della caratterizzazione dei personaggi, di cui parlero piu dettagliatamente nei
POl OOEI E AADE Olintrédhziorie AlelldAcorphtdy gr&fidaQCG).lIBsuccesso
finanziario dei primi film, infatti, ha permesso di reinvestire il ricavato non solo
TATT8A000T UETTA AE 1 01 61 OOCAEAE A EI T ECIEI OA
Studio Ghiblizgh T A AT AEA TAT 1 68AAT UET 1T RuedtEapdroddoOA OAA
tuttavia, non ha eliminato il compositing animetico cosi caratteristico delle sue
animazioni: nonostante Miyazaki abbia le capacita finanziee per servirsi di tecnologie

informatiche che gli permetterebbero di ridurre la sensazione di movimento tra i livelli,

g1 1 AT OOAOA Al AT OOACEEIT T bDAOE-CNEMARalkiBgUEN G TAOE UAT 8
"fi « fi ~ -CINEMA' fi « fi = o (Classifica di tutti i tempiz Classifica CINEMA)+ ¢ C U |

4 O1 O E, Atip:vviv.kogyotsushin.com/archives/alltime/ (  ultimo accesso: 18 gennaio 2025).

32 MIYAZAKI HayagShuppatsuten 1979996, pp. 116121.
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egli tende, talvolta, a sottolinearld@3d, 1 1 O EOOAI AT 61 OOA E OAOE ¢
rimane molto evidente nelle sequenze di viaggio di Ashitaka verse foreste occidentali
(Figura9q A T AT 1 6A0ODPI T OAUEITA AE NOAOOGOI OEI A8

Figura 9. Viaggio di AshitakaMIYAZAKI HayaoMononoke hime
L—— (Princess Mononoke), Giappone, 1997.

, 600EI EUUT AEA 11 300OAET 'EEAIE A -EUAUAEE
puo essere paragonata a quella utilizzata per I'animazione 3D della Disney Pixar o della
$OAAT 71 OEO8 wOEOOAR EIT AA Qddéuhlacnipdter @didahoE OE AA E
AROGA 11T AEAZEAAOA 11 OOEI A AOOEOOEAT AAITB8AC
dell'animazione illustrata a manc#8 %Cl1 Eh ET £ZAOOER 111 OO61T 1 A /
OOAAEUEITT AT An T AR Al AT 1 OOAOET h OOIT 1A TECIEI
In altre parole, il suo obiettivo e quello di adattare la CG, che generalmente mira alla
AOAAUETTA AE EI T ACETE ET o$h Al 1 G8AT BI AUETT A

33 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatiqp. 4%+42.
34 BIN YEE AngHayao Miyazaki as Auteymp. 25.
35 MIYAZAKI HayaoThe Art of Princess Mononok¥1Z Media, 2014, p. 168.
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In Mononoke himelacomputer grafica oltre ad essere stata utilizzata per dipingere
digitalmente ogni disegno e per migliorarne la qualita, risulta visibile in varie, seppur
brevi, scene. | viticci nereviolacei che si aggrovigliano intorno al braccio di Ashitaka
mentre, nei primi minuti del film, tenta di scoccare una freccia contro tlatarigami, sono
stati creati utilizzando lacomputer grafica3D.

Nelle scene in cui lo sfondsi muovecon il movimento della telecamera, si € ricorso al
mapping. Questa particolare tecnica digitale consiste nel creare un modello 3D a
scacchiera calcolato con diversi parametri, come le ondulazioni del terreno e la velocita di
zoom della telecamera, della porzione di terreno che si vuole animare. Successivamente,
A EiI T ACETE AEDPET OA AAlI OAPAOOT AOOEOOEAT OA
reparto di computer grafica In questo modo, i dipinti realizzati dagli atisti possono
muoversi e seguire il movimento della camera creando un senso di profondita spaziale
(Figura10)3¢8 | 1 OOA OANOAT UA ET AOE i OEOEAEI A 180
Didarabotchi ¢ = ' We # , la forma notturna alternativa di Shishigamic =, un
cervo dal volto vagamente umano che gestisce vita e morte nella foresta. Le minuscole
DAOOCGEAAI T A AlT1686ET OAOTT AAI OO1T AT OPI O1T1Ti1h E
spostarle facilmente in conformitadelle varie condizioni di vento e gravita.

La tecnica delmorphing, che permette di sovrapporre in successione una serie di
immagini per creare un effetto di cambiamento nel tempo, é particolarmente visibile nelle
prime sequenze del film, in cui il cadavere dedhtarigami-cinghiale, ucciso da Ashitaka,
marcisce gradualmente (Figura 1), ma anche nel finale, quando, a seguito della morte
AAFET EOEOA AE 3EEOEECAIEh 1 A £ OAOOA DPOAAAA,

nuovamente di nuova vegetazion®.

36 "Princess Mononoke (computer graphics)." Ghibliwiki, 2007,

http://www. Nausicadnet/w/index.php?titte=Princess_Mononoke_(computer_graphics)&oldid=1896
(ultimo accesso: 12 gennaio 2025), MIYAZAKI Hayakhe Art of Princess Mononok¥1Z Media, 2014, p. 170.
37 MIYAZAKI HayaoThe Art of Princess Mononok¥®1Z Media, 2014, pp. 17Q71.
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Figura 10. Mapping. MIYAZAKI Figura 11. Morphltng. MIYAZAKI
Hayao, The Art of Princess Mononoke, Hayao, The Art of Princess Mononoke,
VIZ Media, 2014, p. 169, VIZ MEdla, 2014, P 171,

In alcune scene é stato anchiatrodotto il compositing digitale, che, rispetto a quello
tradizionale, permette di assemblare anche piu di cento strati in una sola immagine.
, 8 1 A Ed quésta (hiegrazionetuttavia, non & quello di avvicinarsi ad una prospettiva
balistica, al contrario, € quello di rendere alcuni scatti piu realistici e spettacolari,
mantenendo comunque un effetto animeticé. In sostanza, dunque, € possibile affermare
che la CG sia stata utilizzata, non solo per velocizzare e ottimizzarkyoro, ma anche per
OAT AAROA A1 AOGTE AZ£EEAOGO DAAEAT E AEA OAOAAA
""" 1D AOi AE NOAOOS

O\

E
OOAAEUEITT Al Anh OAT UA AEA EI

38 |bidem, pp. 172173.
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Distribuito nel 2001, Sen to Chihiro no kamikakus¥iracconta le avventure di Chihiro,
una bambina di dieci anni, in un mondo parallelo abitato da spiriti ed esseri
soprannaturali. Lavorando in un bagno pubblico del luogo, controllato dalla strega
9 O A alAdlovane & determinata a salvare i suoi genitori trasformati in maiali e a tornare
nel proprio mondo. Al contrario di Mononoke himeSen to Chihiro no kamikakushd un
film animato digitalmente nella sua interezza. Questo, tuttaviagome sostenuto dal
direttore di immagine Atsushi Okui,non ha influenzato drasticamente lo stile artistico
dello Studio Ghiblie.# 1 1T 1 6 ET OOI AOQUET T A AAT T A OAAT EAEA
manipolare a proprio piacimento gli sfondi e le concept art disegnati inizialmente su carta
e successivamente digitalizzati. Colori e altri nuovi elementi possono essere aggiunti agli
sfondi e le varie concept art possono essere separate in vari elementi e coordinate

by

digitalmente. Il personaggio Kaonashiz o g - , ad esempio, € stato inizialmente
disegnato su un foglio di carta da uno degli animatgrin seguito, gli elementi del suo volto,

le braccia, le gambe e il corpo sono stati dipinseparatamente dallo staff di pittura e
successivamente coordinati dal reparto camerg.

Altre tecniche digitali, similmente utilizzate in Mononoke himesono state iimorphing

e il mapping. La prima é stata utilizzata, ad esempio, per animare la melma di cui era
ricoperto lo spirito maleodorante. La seconda, invece, € stata usata nella scena finale, in
cui, mentre l'auto di Chihiro si allontana dal tunnel, gli strati di alberi collocati su piani
diversi, sono stati mappati all'interno di uno spazio cilindrico che utilizza tecniche di

CG3D affinché tutti gli elementi si integno tra loro realisticamente?2,

g1 AT OOAOA Al AT OOCAGEEITT AE -GIPNEMAR&nKing® Ok OKET 6AT 8
'fi « fi ~ -CINEMA' fi « fi = oh +eCUI 401 OEET OEAN
http://www.kogyotsushin.com/archives/alltime/ (  ultimo accesso: 18 gennaio 2025).

40 MIYAZAKI HayaoThe Art of Spirited AwayVIZ Media, 2002, p. 182.

41 |bidem, p. 182

42 |bid., pp. 185, 188, BIN YEE Angayao Miyazaki as Auteymp. 39.
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Attraverso il connubio tra animazione tradizionale e digitale, anche la
rappresentazione dell'acqua ha raggiunto una qualita simile a quella reale. Ad esempio,
nella sequenza in cui Haku, trasformato in un drago, € inseguito da numerosi aerei di carta,
diversi elementi composti digitalmente, come il riflesso del muro, la luce e le onde, si
ET OACOATT DAOEAOOAIT AT OA ATT 11 O 1TAT AEDPEIT O
AAOEOA OEOOI OA AT i Bl AOAI AT OA Tohdi 6hT@daol, in iA NOAI
ad esempio, la rifrazione e la trasparenza dell'animazione dell'acqua, suggerite dalla
distorsione delle forme e dal cambiamento del colore delle piastrelle quando l'acqua
trabocca dalla vasca da bagno, cosi come dalla distorsione dei corpiaiérno dell'acqua,
sono disegnate utilizzando tecniche tradizionali, il che sottolinea la piattezza

AAT 1 86AT EI AUET2EB)%c$ j &ECOOA »p

Figura12.!' 1 AOT A EAAOE AA1 1 6 AT EI eb® Chihko nd Eaikakudhi. A AAT 1 5 A2
MIYAZAKI HayaoThe Art ofSpirited Away VIZ Media, 2002, pl86.

-
Figura 13. Alcuni fotogrammi della scena del bagnoMIYAZAKI HayaoTonari no Totoro

<0 =| —J J . (Il mio vicino Totoro), Giappone, 1988.

43 BIN YEE AngHayao Miyazaki as Auteymp. 27.
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Anche la scena in cui Haku e Chihirattraversano i cespugli di rododendro risulta
essere una combinazione esemplare e suggestivo di cinematismo e animetismo: é
un‘animazione che unisce I'animazione tradizionale dei personaggi e dello sfondo con un
effetto di movimento in profondita, risultato di un'accurata disposizione dei fiori ritagliati
uno per uno e sovrapposti a diversi strati di fogliame, e del movimento di questi strati
OAOOT EI A 1TAT AAiIdH6ETI NOAAOAOOOA j &ECOOA »p

&5 i
@<l CGreisaze
B 2R

N ot s35.500537
l‘- seorin ddEncizy,

1
| coamsme murras
| FiEde Wiz sgipees

Figura 14.1 cespugli di rododendro.Sen to Chihiro no Kamikakushi (Spirited Away), "Exhibiting
Animation" Sample Pages http://www.Nausicadnet/miyazaki/books/sen/exhibiting_samples.htmi

(ultimo accesso: 12 gennaio 2025).

In termini di computer grafica enormi passi avanti sono stati fatti anche nella
produzione di Hauru no ugoku shira  A£E1 I A8 AT ETl AUET T A AAl c¢nmrtl
di Sophie, una giovane ragazza trasformata in @nziana dalla strega delle Lande
Durante il suo viaggio trovera rifugio in un magico castello semovente, dimora del

misterioso mago How.

44 |bidem, p. 39.
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Questocastellonon é solo parte dello sfondo, ma un vero e proprio personaggio, con
una coscienza, personalita ed emozioni. In tutti i film precedenti, afferma Mitsunori
+ AOAAT Ah AEOAOOI OA AAT 1 G6ATEI AUETTA AEGCEOAI A
intorno ai movimenti per l'arte di sfondo. In questo caso, invece, con il sostegno dello
stesso Miyazaki, la tecnologia digitale & stata largamente utilizzata nella rappresentazione
del castello in quanto personaggio. Percidjauru no ugoku shirgrisulta essere il primo
film dello Studio Ghibli in cui viene data ancora piu enfasi al movimento dei protagoniéti

I movimento del castello, continua a spiegare Mitsunori, avrebbe ricordato quello degli
ohm o D + in Kaze no tani no Naushikaattraverso uncompositing animetico dei vari
AT Ai AT OE AAI1 1 6 A AE /£E domputetgiaficd dhé alrebbefperiadsso AnaAl T 1
AT T OAET AUETTA DET 1T AOOOAT A A AOITTEI OA AAE
sensazione dimovimento pieno e ancorato alle leggi del mond#. In altre parole, il
AAOGOATITT 1 E£EOOOOI AE OTB86ATEI AUETTA OOAAEUETI
permesso di riprodurre e ottimizzare gli effetti speciali disegnati a mano.

Alcune delle tecniche gia utilizzate nei lungometraggi precedenti, conmeapping e
morphing, sono state utilizzate in diverse scene del film, tuttavia cercando di mantenere
intatto lo stile di animazione tradizionale. Ancora una volta, dunque, e stato preservato lo
stile di animazione cel caratteristico dello Studio Ghibli, incorporando la tecnologia
AECEOAT A TAIT 1 AOT O AEOACT AOIT 4.k qdeshildde fil®AT UA £
A OT N ikdrazibné della CG non ha eliminato definitivamente la prospettiva animetica,
bensi ha permesso di adattare e integrare un cinematismo piu delicato e, comunque,
lontano dalla prospettiva balistica, mantenendo la sua unicita.

Quattro anni dopo il successo dHauru no ugoku shiré®, esceGake no ue no Ponyan

TO01 01 &EI T A8ATEI AUET 1 A | yn& piccaasite@eiache, Aopcd O OE A
essereOOAOA OOAOAET AOA A OEOA AjviereBdiveeddduni AE C
AAT AETT Oi AT1 AE Aventrs Odie Idghnb &ahlora3 RoOyd Hehidera

diventare una ragazza umana, a prescindere dalle conseguenze devastalejate

5 MIYAZAKIHayaod EA | OO0 1 £ (1 xVIZMedid, J0@5p.76 AAOOIT A

46 |bidem, p. 77.

47 |bid., pp. 123, 187189.

DO0AC AT OOACEETT AEOOI 1T AEINENRRRANINge O 1 IOFEIER AOA E
e "fi « fi ~ -CINEMA' fi « fi = o (Classifica di tutti i tempi z Classifica CINEMA)#+ e C U |

4 01 O E, BittpOvisviv.kogyotsushin.com/archives/alltime/ (  ultimo accesso: 18 gennaio 2025)
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Al 1 6AANOEOEUETTA A Al 160O0EI EUUI AAIT A OOGA 1A
i ACCEl ¢mme A -EUAUAEERh ET OEAI A Al 101 01 0Ot
delined una serie linee guida del progetto, tra cui l'uso esclusivo dell'animane

OOAAEUEIT Al A8 41 01 AT AT ET O1 AAOOT OAT O1 Al

AAPAAEOU OTEAEA A AAOAOOAOEOOEAEA AAIT1GATE
immagini in movimento che sarebbero impossibili con qualsiasi altro mezzo,nahe
AOOOAOGAOOT 1 6ATEIAUETTA AECEOAI A8 , 6A0AI PEI

sequenza che dipinge Ponyo mentre cavalca le onde di pe@égura 15)4°.

Figura 15. Ponyo cavalca le onde.

https://www.ghibli.jp/gallery/ponyo028.jpg (ultimo accesso: 12 febbraio 2025)

Le linee di contorno sono semplici e tondeggiantA 1 6 AT ET AUETT A AAI 1 8 A
AOOAOA OEIiEIA A NOAIT A AAE DPOEIE Z£EiIi 8 3ATU
valorizza la sua naturaanimetica, come si puo vedere, in particolare, nel viaggio che
3¢eO0OEA A oi1TTuUil ET OOAPOATATTIT DPAO ARAOAAOA | EO
CET AAQOOT I T ETCECAT OE®HA AA NOAOOGEOI OEIi A j &ECO

49 Art of Ponyo, Art of Animation, 2016.

https://characterdesignreferences.com/art-of-animation-1/art -of-ponyo (ultimo accesso: 13 gennaio
2025)
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Figura 16. Ponyoe3 e O @lIfa Acerca di LisaMIYAZAKI Hayao, Gake no ue no Ponyo

— —was " (Ponyo sulla scogliera), Giappone, 2008.

Il film Kaze tachiny completato e distribuito nel 2013, ben cinque anni dopo rispetto
Al 16T DAOA DPOAAAAAT OAR *IE/dRecydereladionadtts eidedtoreh E (1 «
del famoso caccia Zero. Tratto da una storia vera, Miyazaki raffigura le avventure e la
crescita personale del protagonista, il quale aspira a creare bellissimi aerei che possano
librarsi nel cielo sfidando il vento. Tuttvia, il giovane deve fare i conti con la realta del
momento: nonostante egli voglia creare aerei che permettandal 8 OT I T AE ADPDOA
mondo attraverso una nuova e meravigliosa prospettiva, il suo talento sfocia nella
costruzione di aerei da guerra. Proprio per la complessita e lo spessore dei temi proposti,
Miyazaki era inizialmente contrario alla produzione di giesto film, considerato troppo
lontano dalle opere mostrate al pubblico fino a quel momen#8. In effetti € forse una delle

opere piu controversel dello Studio Ghibli, ma non per questo meno affascinante.

50 MIYAZAKI HayaoThe art of The wind risesvlZ Media, 2014, 0.

51Sjveda WAKHisaakih O/ 1 OEA ) AAT 11 CEAAT - AT EDPOI AGETT 1T &£ . AOD
Hisaaki et al. (a cura di)Ecocriticism in JapanLexington Books, 2017 e Sean MOWRY "The Wind Rises: A

Swirling Controversy,",Chronos2016, 10, 4, pp. 1625.
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Per la realizzazione del lungometraggio, il regista e il suo team sono tornati ad

utilizzare la CG, senza, tuttavia, come per le opere precedenti, intaccare lo stile

AAT 1 6AT ET AUETT A OOAAEUET Iimadind dgitdle@einOaifdEma/ E OE h
AT | #er di @roduzione non fosse cambiato rispetto ai lungometraggi Studio Ghibli che
EATTT &£AOOT 0607 AE OAAT EAEA AECEOAI Eq Al PI A

CG e stata introdotta a fine produzione e dove, secondo il giudizio diydzaki, sarebbe

OOAOT ABEI BAOE&I Scehe in diGiRpud rotarOun® $fudihto connubio tra
animetismo conservativo e delicato cinematismo sono numerose: il volo fantastico
raffigurato nel sogno del protagonista offre sia una prospettiva animetica, attraverso lo
slittamento dei vari stratidel 1 8 Ei | ACET Ah T A AT AEA O1 A POI OPA
161 AAEET AAI 11T OPAOOAOI OA. 0011 A POT OA AATTG6A

Figura 17. Prospettiva cinematica nel sogno di E RI¥AZAKI Hayao,

Kaze tachinu L [ (Sialzail vento), Giappone, 2013.

Anche i panorami ammirati dai vari personaggi da treni, macchine o navi, sono stati

OAAI EUUAOE AOOOAOGAOOT EI AiTT1OAET 1T 16A1 OAOI1
treno del protagonista verso 4 e E Whestra lo scorrere degli strati del panorama

- z A oz .

i O1 OEDI AT AOAn 1T A OEOOA AAI 1 &AH detla prazpettivaidiAT OT A

+AUil h OT OAIT1 A AE NOAOOGOI OEii h 117TO0O00A OT A A
CG3D (Figura 8 e 19). Nella scena del terremoto, forse tra quelle piu aféginanti del
1 01T ¢ci i AOOACCET h 181 OAEI 1 AUETTA OETIT AT OA 1 OE

52 MIYAZAKI HayaoThe Art of TheWind Rises VIZ Media, 2014, p. 180.
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vari piani delle case, a cui si alternano movimenti ondulatori degli edifici completamente

animati amano.

Figura 18. Vista dal treno. MIYAZAKI Hayao, Figura 19. Kayo scorge Nahoko che si
Kaze tachinu (Si alza il vento), Giappone, allontana. MIYAZAKI Hayao, Kaze tachinu (Si
2013. alza il vento), Giappone, 2013.

Interessante anche notare come Miyazaki, a detta di Takeshige Yoji e Yasuda Michiyo,
rispettivamente art director e color designer diKaze Tachiny abbia voluto rendere la
prima meta del film piu cartoonesca e vivace, mentre la seconda piu realistica, piu vicina
a un live-action, e che, di conseguenzapbia appoggiato un utilizzo piu assiduo delle
tecniche digitali®3. Non € dato a sapere se questa decisione fosse legata agli sviluppi della
001 OEAh AEA DPAOOATT AA OTG6AOIT OEAOA OI Cci AT O
opprimente, e che volesse dunque mostrare una sorta di collegamento tra animazione e
realta dei fatti. Queste scelte, tuttavia, non hanno trasformateompletamente lo stile
tradizionale del film. Lo slittamento degli strati, infatti, condizione di esistenza della
produzione cinematografica di Miyazaki, viene ripresan molte sequenze del filmfra cui

~ N o~ AN

| 6 OIAGEAl OAEAAECOOA 1 8ET AT T OO TA1T Oicii AAl DB

53 |Ibidem, pp. 88, 146.
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ingegnere aeronautico italiano e sua guida ispiratrice. Distrutti nella Seconda Guerra
Mondiale, i due ingegneri osservano una moltitudine di Zero liberarsi in cielo, in una scia
di aerei che ricorda quella diKurenai no buta Di conseguenza sarebbe forse piu
opportuno affermare che il movimento base proposto nel film continua ad essere
animetico, ma che, invece di essere sottolineato come nelle prime opere, viene reso piu

OAAI EOOEAT AOOOAOAOOI 16ATEIAUEITA AEGCEOAI AB

1.5. Tra fantastico e realta: laluce in Kimi-OAAEE xA Ae EEEOO E

Il pit recente film Studio Ghibli, uscito nelle sale cinema giapponesi il 14 luglio 2023,

AT 1T OA AEOAA OAE AITTE AE bDOI AOQUEITA8 .1110C
distribuzione di Kaze tachiny nel 2017 Miyazaki haivelato I 8 O O KiEnOAA MEEE x A Ae
ikiru ka, un film che riprende il nome e alcune tematichedald | | T T EI Trordazb p wo ¥

AE 91T OEETT " AT UAAOGOeh 1 A AAI 5 Birdnt® AiSéxdntla AT | D1

Guerra Mondiale, Mahito, un ragazzo di undici anni perde sua madre Hisako, ricoverata in
un ospedale, a causa di un incendio. Suo padre Shoichi sposa la somgifeore della moglie
defunta, Natsuko, etutti insieme si trasferiscono nella proprieta ruraleAE  NOAOOB8 Ol OF
Qui, un misterioso airone cenerino, che sostiene di poterlo accompagnare da sua madre,
cerca piu volte di attirarlo verso una torre abbandonata, che si scopre essere stata
costruita dal prozio della madre. Un giorno Mahito vede la nuova matrigna dirigerserso
la torre, e, sparita per diverse ore, decide di andam cercata8 ) 1 OEAT A Al 1 8 AEOI
e Kiriko, una simpatica anziana che vive nella residenza, il giovane protagonista dovra
superare le prove che lo attendono nel mondo fantastico che siicéh AT 1 6 ET OAOT T A,
cercando di salvare e riportare a casa Natsuko.

Come negli altri film, la CG viene utilizzata come strumento funzionale al supporto
dell'animazione tradizionale. Attraverso queste tecniche digitali sono stati apportati
i ECI ET OAT AT OE Al 1T A NOAI EOU AAITGEI T ACET Ah 1

sequenze. llimappincth AA AOAI PET h 17 OOAOT OOEI EUUAOT b
Natsuko e Mahito alla valigia di Shoichi, circondata dalle signore anziane che abitano la
OAT OOAnh 101 ¢ci O11T OOOAOOT AT OOEAIT Eh&he) T OAO/

presenta sia tecniche digitali utilizzate inSen to Chihiro no KamikakuskiHauru no ugoku

54 MIYAZAKI HayaoThe art of KmMiOAAE E  x A |, Tokum&Ihdied,2028ph. 811.
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shiro, ma anche animazioni tradizionali, come quelle presenti iGGake no ue no Ponyo
Ol POAOOOOOI HPAO 1T A OADDPOAOAT OAUEITA AAITTA
eccezione di alcuni effetti speciali superficiali, vi sono anche scene completamente
AEOACT AGA A 1T AT1Td TCTE & OICOAIT A AATTA
impressionanti di tutto il film, & stato disegnato dettagliatamente, digitalizzato, e
successivamente animato con composizione digitale, da un solo animatp@hira Shinya.

0AO 16ATEI AUETTA AE NOAOOT ~EEI i h OPEACA ! 00
strumenti digitali gia utilizzati nelle opere precedenti, & stato fatto uso di nuovi
programmi, come OpenToonz, che si basa su "Toonz Ghibli Edition", una versione
personalizzata interna di Toonz che Studio Ghibli ha utilizzato per molti anni per il flusso
di lavoro digitale della loro produzione inoltre, per deformare e amalgamare le texture
dipinte ai contorni degli oggetti disegnati a mane stato utilizzato IwawWarper, che ha reso
possibile rispondere in modo flessibile ai cambiamenti di prospettiva e formaer creare
Ei il ACETE AAI1o2AOPAOOT 1T AOOOAI A8 10A006601 OEI
manipolare tridimensionalmente lo spostamento di blocchi in diverse scene del film: nella
AAAOOA AAE 11 AOGOE AAI 1T A OAI ¢l EAOAn attilar@dA T AT 1T
1 A00AT UETTA AAE PAOOT AAEAOOE OO AE Oih A 1
torre (Figura 20)55,

Durante il processo di composizione digitale, a seguito della digitalizzazione delle
immagini, tutte le scene sono state composte e processate con varie fuzioni di OpenToonz,
e, contemporaneamente, sono stati sviluppati anche nuovi effetti visivi.

Glare lwa Fx € un effetto che simula la diffrazione della luce riproducendo le strisce
radiali che appaiono attorno a una sorgente luminosa. Questo effetto e utilizzato nella
OAEEFECOOAUETTA AATT A OOCAITT A AAl EEODQI &Ad Ol A |
tre luci brillano nella parte superiore, centrale e inferiore dello schermo e si muovono

autonomamente (Figura 2.

5 KATSUNORI Takahash) + EIl EOAAEE xA Ae EEEOO EA OOOAEEI -EEAOOE
l#4&cmgt ET VAU |18 j%{G& e~ oo oK' — OpenToonz lwaWarper

WACTF2024inTAAF 2 (+ET EOAAEE x'dsodi@perd dohz@ OvaWabper da parte dello Studio

Ghibli ~ACTF2024 in TAAR2-), CGWORLD.,JR024, https://cgworld.jp/article/202405 -ACTFghibli.html

(ultimo accesso: 23 gennaio 20250 # AOAO 1T £ )1 601 ABAOGEI 1 q 4EA AT U AT A Ot
https://opentoonz.github.io/e/usecase.html (ultimo accesso: 23 gennaio 2025).

39



Figura 21. Diffrazione della luce sul cancello dorato grazie a Glare lwa Fx.
https://cgworld.jp/article/202405 -ACTFghibli.html (ultimo accesso: 23 gennaio 2025).

Un altro strumento digitale utilizzato nella produzione delfilm é stato Floor BumpFx,
il quale ha permesso di rendere la superficie del pavimento irregolare, come se fosse in
OOA AEI AT OEITER AA 7 OEOEAEI Anh AA AOAI PEI h

vengono inghiottiti dal selciato della torre (Figura22).
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Figura 22. Animazione di Mahito che viene inghiottito dal selciato utilizzando Floor Bumpx.
https://cgworld.jp/article/202405 -ACTFghibli.html (ultimo accesso: 23 gennaio 2025).

Infine, Flow Paint Brushlwa Fx eun pennello che crea macchie di sporco e graffi su
punti specifici dei personaggi che ne seguono il movimento, cosi da non doverli disegnare

volta per volta su ogni fotogramma (Figura 3).

Figura 2 3.1 lividi e lo sporco seguono i movimenti del protagonista grazie a Flow Paint Brush
Iwa Fx. https://cgworld.jp/article/202405 -ACTFRghibli.html (ultimo accesso: 23 gennaio 2025).

#1 1T A TAE Z£ZEI 1T DOAAAAAT OEh AT PI 1T A OAAT OEI T
OpenToonz e stato utilizzato per la progettazione e la colorazione di tutti gélementi;
tuttavia, | A DPET COATAA 11 OEOQU 7 OOAOA 186AATUEITA

Range) per lo screening in Dolby Cinema. Introdotta dallo stesso Okui, che ne rimase
estasiato fin dal suo primosviluppo in Nord America nel 2015 a tecnologia HDR (High

Dynamic Range)permette di lavorare con una gamma di livelli di luminositamolto piu
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ampia rispetto ai contenuti SDR (Standard Dynamic Range) convenzionetinsentendo
un maggiore dettaglio e contrasto nelle immagini.

In passato, spiega il direttore della fotografia, I'animazione veniva creata riprendendo
la stratificazione delle immagini dipinte sui fogli di celluloide. Nel corso del tempo, la
produzione di animazione & passata alla tecnologia digitale e sono stati aptati vari
miglioramenti in termini di immagini, come l'alta definizione e I'alta risoluzione. Tuttavia,
Okui sentiva che la gamma di espressione si fosse ridotta a causa del passaggio al digitale.
. AT 1 8 A1 Edl ebisted uhaltecnologia chiamata "luztrasmessa”, che prevedeva la
fotografia dello sfondo e delle varie celle con luce dal basso. Cosi l'esposizione multipla
veniva utilizzata per esprimere la luce: non importa quanto fossero brillanti i vari

elementi, attraverso la luce trasmessa, la gradeone di ognuno rimaneva autonomamente

~ A A s s s s~ s s s oA P PPN

in risaltos.4 OOOA OE A TATT38AT EIl AUETT A AECEOAG§IAR AT
Al OOE OATATTT A OAI I PAOEOA TAI181T1AOAR EI A
1 Ol ETT OEOUR Ei DPAAAT AT 1600EI EUWT AAl 1 AOOGEI |

Con Dolby Cinemajnvece, € possibile vederechiaramente l'immagine anche nelle
scene piu luminose o piu buie, come succede nella scena notturna all'inizio del film. Altre
OAAT A Al OA 1600EI EUUIT AAI 1T A OAATTITCEA ($2
cenerino, ancora nella prima parte deldngometraggio, vola verso Mahito spuntando dalla
luce del sole (Figura @), e quella in cui Mahito, nella seconda parte, tocca per sbaglio le

pareti di pietra della torre, provocando diverse scintille (Figura 3)58.

8691 -1 :1+) +All GOAAEEOD $A | A BEDED THFA OI 1 0 xi Ae EAOOOUEe
i1 EE 1E sEGQA 2(e$ 9| %0 Dolby Vision/Atmos 4 > e =V ? L~

Miyazaki & attratto dall'HDR),AV Watch 2023, https://av.watch.impress.co.jp/docs/topic/1525508.html
(ultimo accesso: 23 gennaio 2025).
57 TANAKA Shinobu,+ EI EOAAEE >0& OMé¢ OEEEE OGAEDOOOAAOO Al OOAA OEET .

— o (llteam di produzione diKimi-OAAE E x A sl gineriafDiliey OE tEtiA una questione
di tecnologia"), MOVIE WALKER PRE2823.
https://moviewalker.jp/news/article/1153164/ (ultimo accesso: 23 gennaio 2025).
891 -1 :1 +) +AI GOAARK EO xDalbyAsionAB@®O8 E A
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Figura 24., 8 A Ed@rielino vola verso Mahito. La tecnologia HDR permette di portare al massimo la
luminosita del sole, senza oscurare il resto dello sfondo.

https://www.sinegang.ph/filmreviews/the -boy-and-the-heron-jju (ultimo accesso: 23 gennaio 2025).

[m'«je‘-- 7 L b2 —ilif

Figura 25. Latecnologia HDRpermette di regolare la luminosita delle scintille provocate dal
contatto di Mahito con le pareti interne della torre. https://cgworld.jp/article/202405 -ACTF
ghibli.html (ultimo accesso: 23 gennaio 2025).

' O A U Brliegrakibnke @ella tecnologia HDR Miyazaki & riuscito ad ottenere un

A N A A s s s s~

realismoET AAT OAOTI 1 A A OALEAZET AOT h AEAh OOOOAOEAN

multiplanare e il suo movimenta ma, piuttosto, ne ha evidenziato i pregg , 6 AT Ei AOEO
proposto inKimi-OAAE E  x A , shrgimelit& &q0eflo dii Alm pid recenti, € comunque

molto diverso rispetto a quello diKaze no tani no Naushika4 AT E1 11 OH&®l 2ADI
1 6ET OAOOAI 1T OOA E OAOE OOOACEARDARBOEBDAEEEA

CG, come ho esposto,servita ad aumentare il realismo delle scengje-enfatizzando lo
OPAUET OOA E TEOAITE AAITTG6EIT ACET Ah OAT UA DA
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Oyl 1T 11TAT /efheria Biyakdkioli A OH  immdgiAario, ma il realismo
deve essere al centro di esscAncheun mondo fittizio deve sembrare il piu realistico
possibile, msi realistico che gli spettatori devono credere che quello che vedono possa
essere real@?®. Implementando la tecnologia digitale, dunque, nomavoluto conformarsi
con tendenze moderne del panorama cinematograficoildoro utilizzo non ha intaccato in
alcun modo il suo stile unico e originale piuttosto, si puo affermare che la tendenza
Al 1T 6ATEI AGEGITh AT i O1T NOA DOAOGAT OA EETT AE
cinematismo delicatg atto ad arricchire e ottimizzare il primo. | cambiamenti
A Adnimation stanch AT OideQrazioAelddlldcomputer grafica, non hanno modificato
laprospettiva attraverso la quale Miyazaki invita gli spettatori ad osservare i suoi mondi
una prospettiva libera, che non mira al conwllo di cio che li circonda,ma hanno resole
sue ambientazionirealistiche.
I OA  AEA EI ET OOT1T Al 00T AOAOGAI AT OA 1T A OAAT EAE
di Miyazaki cosi affascinante dal punto di vista visivo, nei prossimi capitoli mi concentrero
0011 8A1 Al EOGE AAE OiI CCAOOE AEA T E AA&EOATITh
rappresentazione stessa di questi ultimi sia possibile intravedere la visione del mondo
AAT 1 6A001T OA CEADPDPI T AOAS

59 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 1979996, p. 47, traduzionepersonale dal giapponese
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2. Piante, macchine ed esseri umani : una nuova relazione con il mondo

2.1. Luoghi ricoperti di piante: tensione tra tecnologia e mondo naturale

Nel primo capitolo ho introdotto brevemente le ambientazioni fantasiose e alternative

ET AOE OE 0011 cCciiiT T A AOOAT OOOA EAAAOA AA - |
spettatori, anche attraverso scelte di animazione ben precise, ad osservare esplerare
NOAOGOE I 1TTAE 111 AiT1T 16ET OATOI AE Al 1T NOEOOA

promuove il rispetto comune e la collaborazione tra tutte le forme di vita. La sua visione
utopica sembra quindi prediligere un'interazione armoniosa, nella quig I'essere umano
non si pone come dominatore della natura, ma come parte integrante di essa.

In questa e nelle prossime sezioni, cerchero di analizzare i vari elementi, organici e
ETTOCAT EAEh AAE 1 1T7TAE AAI18A0O0T OA CEADPDITAOG!
abbia deciso di rappresentarli concretamente secondo il suo personale punto di tasin
DAOOGEAT 1 AOAR T E AT1T AAT OOAOE OOI 1 6AT Al EOE OEC
nelle opere di Miyazaki, che non sono semplicemente sfondi statici e di contorno per le
azioni dei protagonisti, ma riescono a portare visivamente in supddie la sua visione del
mondo, senza che questa debba essere necessariamente spiegata a parole. Ancora una
Ol 1 6Ah AOT NOAh AAOAEAOE AE AOEAAT UEAOA EIT AE
delle sue opere in qualita dmedium.

Nel corso degli anni si e diffusa la convinzione secondo cui i lungometraggi di Miyazaki
DOAOGAT OETT OAITE I 1 AOOACCE AAIT 11T CGCEAE A Al AE.
CAT OET E AT 1T EI &RGAdtipdd iAdrdretatiohe hia podafoOvoldi a
considerare i suoi lavori come una sorta di manifesto di sensibilizzazione ecologica,

ET AAT OOAOT OO0I 1 A OAI OACOAOAEA AAT 1 6AT AEAT OA
Per quanto queste tematiche sino effettivamente presenti nei suoi lungometraggi,
1861 AEAOOEOI DOEI AOET AATT16AO0OTOA 111 1 1 AE
ideologici, quanto piu quello di creare opere di intrattenimento che coinvolgano il

pubblico non solo per la compless$a dei temi proposti, ma anche per la loro qualita

1 MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008; 4 = 1997 2008e (Punto di svolta 1997-2008),
4eEUeh ) xAl Al B. 22 mIiVYAYAKI Rayap@huppatsuten 1979996, 1979 1996
(Punto di partenza 19791996)h 4 e EUeh 41 EOQJpAI3SBET OAT h pwwe
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AOOEOOEAA8 !'T UEAET DHAOI AOA AE Oi AGOACCE6h O
DAOI AOA AE ObPOI OPAOOEOAGY AAOI 1 68E1T OAT O DOE
EATTT EETE AEAAOAAIEAE 1T AAOAAOQE Oehifletal OOOT OC
DOl 01 AE OEDIGAapphedanthziore @éla takira, dunque, non é finalizzata
alla trasmissione di un messaggio univoco e universale, ma stimola lo spettatore a

i OOAOOAOT A 1A AAOAOOAOEOOEAEA A A OOEI OPDPA

prospettive. Kaze no tani no Naushika — — g »° < (Nausicaa della Valle del vento
powtgqh TT1T1T7T OOAT OA EI  Ai 1T OAOGOT ABOOAEOAR 11
i T Ol AT O1 AAT 11T CEAT AACIE ATTE / OO0OAT OAR 11 O
11 AT 1T OOAOET h 18A0O01 OA O1F OOEAT A AE #R@@AOOE E
AT T1T OAAT UA AA AEOGAOOT OAibpih A AEA 1 600AEOA
fosse solo una coincidenza
51 Al 601 11 OGEOT BAO AOE OEOOI OA OAT OOAOQOI

- EUAUAEE OO1I AT 1TAAOOT OOAOOI AE 1T AOOOAd 1 6A
OEOEITA AE Ol I11TTAT 1TAOOOAI A AA PObiankeCAOA(

gli animali siano deboli, passivi e da salvaguardare, e che se continuera a non curarsene,

1A TAOOOA OAOOU AEOOOOOOA8 10AO0OKasewgn@vd®AUET T A

di un mondo naturale disponibile, facilmente danneggiabile e chabbia bisogno della

DOl OAUET 1T Ah ARODOBAOGEAR OTTT 1T AOOT CAT OA AT T OF
AAAEA AEOT Cc1 1 AAIl bshchibde pddadoridneriteOViyarzeki. Pallared
di messaggi ambientalisti, dunque, risulta errato non solo perché non riflette il vero
ET OAT O AAIT16A0O01T OAh NOAI 1T AE ET OOAOOAT AOAn

suo punto di vista.

I mondo naturale non é cosi docile come si potrebbe pensare: essenzialmente neutrale,
ovvero senza una coscienza che le permetta di scindere il bene dal male, la natura puo
essere tanto meravigliosa e accogliente, quanto spaventosa e brutal€uesta doppia

ambivalenza viene rappresentata alternativamente soprattutto nei suoi primi

2 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 19794996, p. 205.

3 Ibidem, p. 522.

4 MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008, p. 29.

5 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 1979996, p. 545, traduzione personale dal giapponese.
6 MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008, p. 102.
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lungometraggi: la giungla tossica inKaze no tani no Naushikanonostante cerchi di
depurare quel che resta della superficie terrestre, € un ambiente aggressivo e nocivo per
gli esseri umani, nonché nuova dimora pemmnostri-insetti evoluti a seguito della
devastazione avvenuta mille anni prima. Tuttavia, le spore non sono intrinsecamente
marcio, che, a contatto con aria e acqua pulite, sembra non rilasciare sosta nocive. La
terra, dunque, non reagisce negativamente in base alle azioni umane, non segue un
sentimento di vendetta, ma si adatta e risponde a seconda del contesto e a cio che la
circonda.

Mentrein4a AT E1 11 OEES&I ' A B YLAMIA- Castello nel cielp 1986)
la natura risulta pit 0 meno neutrale, inTonari no Totoro< & =| —J J« (Il mio vicino
Totoro, 1988) il mondo naturale sembra essere caldo e accogliente, amichevole nei
confronti di Satsuki e Mei. E un ambiente divertente, misterioso e tutto da esplorare, e gli
spiriti che la abitano, come Totoro) J . e Nekobus P @, sono altrettanto vivaci e
disponibili ad aiutare le due bambine in difficolta. La crescita quasi esplosiva dei semi
piantati dalle due sorelle, a seguito della danza e delle preghiere eseguite da Totoro,
OAi AOA OEZI AOOAOA O1 AiI AEAT OA 1T AOOOAT A 111
permette di assaporare la gioia di vivere senza ricorrere ad alcun tipo di controllo o
manipolazione8 - EUAUAEE OOAOOIT h E1T O1 8ET OAOOEOOAN
voler passare particolari messaggi ideologici, ma con la speranza che i bambini, dopo

averlo visto, desiderassero andare fuori a correre per i campi o raccogliere ghiarfde

Nel film Mononoke himell — — 1 (Princess Mononoke 1997) il mondo naturale
torna ad essere estremamentepericoloso: tra Cl1 E | AEAOOEOE AAIT 1 8AOOI
NOAT 11T AE OT1 AOOE OOAAAAOA OT A OI1 OA PAO OO«

attribuita da critici e opinione pubblica®. Lo Studio Ghibli, afferma Miyazaki, non ha mai

voluto subordinare la terra al controllo dei personaggi®, cosi come non ha mai ritenuto

(13% - AOAOTI h O! 1-HMiyagakiBayho siironoL£ O 7 @E OL fi < ™e
o § " 1T E EAAAI E ZzAsAggid SuMMiyBzbkA Kakdo)WAseda Daigaku daigakuin bungaku
EATEUI EA EEUeh AAE EAEE AOI OAOODO OAOGOOCAR®BAHS500rBe OAOODC
8 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 19794996, p. 490.
9 MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008, p. 29.

10 |bidem, p. 109.
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necessario mandare messaggi di proteziond A1 1 6 A Quesibiafpboccio risulta

evidente non solo attraverso le scelte stilistiche e diompositingl ACAOA Al | 6 AT E| |
ma anche nelle scelte narrative, che raffigurano una foresta, cosi come gli spiriti che la
AAEOAT T h AEA T11T AAAAOOA PAOOEOAI AT OA 1 6AOPA
Ai1T OOOOA T A POIT POEA &I OUA DBPAO 1 1mbizidh®© OAOT A
umana non e onnipotente o invulnerabile, ma é soggetta alle conseguenze delle azioni

ET OOAPOAOGA PAO O1 AAEOEZAOI Ah A 186A001T OA DPOIT EA
Eboshi. Risoluta nel perseguimento dei suoi obiettivi, in qualita di &ler della Citta del

Ferro, non solo cerca di eliminare gli spiriti della foresta per permettere ai suoi uomini di

scavare la montagna indisturbati, ma, alleandosi con Jiko, agente a servizio

AARAT 1T 8EI BAOAOT OAh AAOAA AE EIi-Bi OMmADdcAmesE AAI I
OACAI AOA 16EI T 1T OOAITEOU A AEE 1 A bi OOEAAA8 4
OACOEOT AAITTA 1100A AAI 3ECITOA AAIT A A& OAOC
pieno controllo sulla terra, la quale, attraverso i pppri meccanismi di difesa, reagisce con

Ei PAOT h AEI T OOOAT AT AE 111 AOOAOA QiNei O CCA
lungometraggi comeKaze no tani no Naushikat AT E1 1T 1T  OEHBddénoke HneU O O A
inoltre, viene sottolineata una continua tensione tra mondo naturale e mondo artificiale:

A OACOEODI AATT A AAOAOOAUEITTA AAIT 1601 1ThH EI
completamente sterile, ma si rigenera ripetutamente. Questa alternata prevalenza tie

due sfere secondaHase Masatq2004) viene abilmente rappresentata nei suoi primi film

attraverso le immagini di edifici, o piu generalmente di elementi artificiali, ricoperti di

piantell. Nella scena iniziale dKaze no tani no Naushikead esempio, si intravedono sullo

sfondo desertico i resti di svariatikyoshinhei , creature artificiali gigantesche,
AOAAOA 1TAI18A0OA ET AOOOOEAI A ATiIT A AOIE 1 O0A
successivamente utilizzati nella guerra dei Sette Giorni di Fuoco, ricoperti dalle spore e

piante della giunglatossica e divenuti, nel tempo, tana di insetti giganti. Queste enormi

carcasse, un tempo considerate invincibili invenzioni umane, si trovano ora alla mercé

della natura, che lentamente ingloba tutto quello che rimane della vecchia civilta umana

(Figura 1).

n1 3% - AOAOGI h O! 1-MiyazahiHhyho shiron-6EhO6 DBE Gpe
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Figura 1. Kyoshinhei ricoperto di piante e spore della giungla tossica. MIYAZAKI Hayao, Kaze
no tani no Naushika (Nausicaa della Valle del vento), Giappone, 1984.

N4 AT Er 11T OEIE @dici ® dnBehb6r@ Albero che sorge al centro della
fortezza volante, avvolgono avidamente ogni angolo della cittd e aumentano sempre piu
i AT T ATT AEA AE OE AOOEAET A Al 1G8ATT OI A AA

indisturbata (Figura 2).

Figura 2. Laputa ricoperta di piante MIYAZAKI Hayao, Tenkti no shiro Rapyuta
(Laputa - Il castello nel cielo), Giappone, 1986.
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LT T8ET OAOT T AAIT I-gukdidhifBECArE In fudziore Bong lieveinehte O
OEAT PAOOE AE | OOAEEiI h 1 AT OOA Al OOE ET AEOOOI
della citta, sono stati completamente inghiottiti dalle piantgFigura 3): se nel primo caso
risulta evidente un equilibrio tra naturale e artificiale, nel secondo, la natura si espande e
prende il controllo dove la tecnologia ha smesso di esercitare il suo potere. Simbolo delle
tecnologie piu avanzate della civilta umana e deduo dominio, Laputa € diventata, al
contrario, 1 8 A1 A tefal pkrseveranza della naturala quale, approfittando limiti
materiali della tecnologia, prendeil sopravwvento OO N O A § @8s@ahdD E ifrayilita

delle opere umane rispetto al passare del tempo.

M S W\

Figura 3. Soldati guardiani ricoperti di piante MIYAZAKI Hayao,
Tenkii no shiro Rapyuta
(Laputa - Il castello nel cielo), Giappone, 1986,

Nella scena finale dMononoke Himedopo che San e Ashitaka restituiscono la testa a
Shishigami trasformato in una massa informe di morte e distruzione, questi si lascia
cadere in acqua, e, con una folata di vento, restituisce la vita alle zone precedentemente
devastate: oltre a curare le malattie degli abitanti della Citta del Ferro e a spezzaee |
maledizione di Ashitaka, anche la foresta e la fucina, simbolo del progresso umano,

vengono completamente ricoperte da piante rigogliosé@-igura 4).
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Figura 4. Citta del Ferro ricoperta di vegetazione, MIYAZAKI Hayao,
Mononoke hime (Principessa Mononoke), Giappone, 1997.

I DOAOAET AAOA AATT A OEIT 1T AT UA AATTGAUEITA O
rifiorire e cio permette al mondo organico e inorganico di tendere sempre verso un
equilibrio: nella visione di Miyazaki, se il mondoé eccessivamente invaso da oggetti
inorganici e artificiali, si genera un mondo antiutopico, in cui né esseri umani, né animali
I DPEAT OA OEOOAEOAAAAOI A OI DPOAOOEOAOA8 , 80Ii ¢
sviluppo di una civilta iper-industriale, va gradualmente incontroA 1 1 8 ArGrdheAe& O
solo dopo molti anni, quando le piante cominciano a coprirne gli elementi artificiali, si
apre una possibilita di risveglio della vita e civilta uman.

Tuttavia, questo non accade sempre per la generosita della natura: nonostante la
proliferazione delle piante dia una parvenza di organicita ai prodotti della tecnologia,
guesti non vengono rigenerati, al contrario, tendono a scomparire nel mondo naturale,
come se fossero conquistati da quest'ultimé . Anche in un mondo completamente
organico, dunque, la vita umana risulta in pericolo, poiché in balia di predatori e
condizioni ostili della natura. Il rapporto tra uomo e natura, percio, € un rapporto di
inevitabile e ciclico equilibrio4.

Per riassumere brevemente, nei primi film di Miyazaki la rappresentazione della

| AOOOA T EOA A |1 AOOAOA NOAOGOBOI OEI A O1 601 01
i AOOA Al AAT OOT | Aorokdangeuerze cdndelsé Sdrdtaimente 1 A

12 |hidem, p. 87.

13 1bid., p. 89.

14 MIYAZAKI Hayaoshuppatsuten 19794996, p. 527.
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determinanti nei confronti del mondo naturale, cosi come non sottolinea comportamenti
CEOOOE 1T OAACIEAOE TAE AiI1T £11 O0E AE NOAOOBSOI
perdite o i guadagni chegli elementi della natura possono avere per gli esseri umani:
natura ed esseri umani sono messi sullo stesso piano, e i loro frutti tendono ad equilibrarsi
T Al OAi i ODPiI 1T OAT AAT AT OAhRh OAT UAh AA AOAI PE
determinare la salvezza della terra.

Questa particolare visione del mondonon dicotomica si riflette anche sulla
rappresentazione della tecnologia e, dunque, sulle opinioni che Miyazaki sviluppa nei suoi

hY

confronti. La sua prospettiva non e semplicista ed essenzialista: egli non suggerisce

1 8AT EI ETAUETTA 1T EI OEEEGIOOAEADOAOAT 1 AODAR
determinismo tecnologico, secondo cui la tecnologia conduce ad un futuro inevitabile e
DOAAAOAOI ET AOT h OATUA AEA 1T A ET OAT UgukstoE 1T 1 A

risultato 15. Come afferma Thomas Lamarre, la visione di Miyazaki ricorda quella del

filosofo tedesco Martin Heidegger (18511924), secondo il quale continuando a pensare

AT T A OAATTITCEA O1Til EI OAOIETE AE Ali A NOA
'uomo, nonsi pud comprenderela sua vera essenza e il suo funzionamento. Senza questa
comprensione, si rischia di continuare ad utilizzare ciecamente la tecnologia, credendo
erroneamente che ci sia un modo semplice per controllarla e piegarla ai propri scopi, o, al

contrario, di ribellarsi inutiimente contro di essa, tornando ad un mondg@retecnologico.

Heidegger, come il regista giapponese, vuole allontanare il pensiero sulla tecnologia da un
AROOT OEDPI AE Oi ATAGEIi T h AA£EET EOI Ol 016 AGI O
Ol ATi18 ,A AUEITTE AAiI1607TiIT TAE A1 E£O0iI1TOE |
determinano totalmente e immutabilmente le conseguenZé: se inMononoke hime ad

esempio, le armi da fuoco sono state utilizzate per eliminare gli spiriti della foresta, in

Kaze notanino Naushika 1 A BOT OACi T EOOA OOA 1T A OAET OEI I .
o]} eEi O AAAAAOOI h OEAAOATATTA OT A AAITEOO
Confrontando questi due casi, € possibile affermare che lo stesso oggetto tecnologico ha

portato a due risutati completamente diversi. Cosi come per il mondo naturale, la

OAATTT1TCEA PAO -EUAUAEE 17 AE DPAO Oi 1T AOOOAI A

15 |bidem, p.76.
16 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatiddjnneapolis, University of
Minnesota Press, 2009pp. 50-51.
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EATTT OI AT EI AR T A TAITTA OAAIT QU Oi1T1T 1A DPAOC

cane obbedisce agli ordini del suo padrone, non importa quanto sia cattivo il suo padrone,

1 6A0O0AT UA AATT A T AAAEET A 1T  1ANor bsdghaitblire, | A A A

dimenticare come il regista fosse perfettamente consapevole che le sue opere di
animazione fossero anche frutto di una macchina artificiale, ragione per cui risulterebbe

banale, se non contraddittorio, considerare la tecnologia comequalcosa di

ET OOET OAAAI AT OA 1 Al OACET A AA AAITTEUUAOAS

macchine sono spesso una fonte di meraviglia e stupore nei film di Miyazaki, e non
semplicemente per il loro potere distruttivo. [...] C'e qualcosa di meravigso nelle
tecnologie di volo, qualcosa di bello sull'ingegno umano e l'innovazione che Miyazaki non
00T 1 A ABEI ET AOAb®

Piuttosto che abbandonare la tecnologia, dunque, il regista, cosi come attraverso
I 8 AAT UET tokpositify al®rhativo rispetto a quello dominante, si sforza di
sviluppare un rapporto diverso con essa, basato innanzitutto sulla sua comprensione
storical®8 , 8 Al A E A Ka2d\nd Eahiind NadsEikaichiama un potenziale mondo
post-apocalittico, in cui alla devastazione provocata dalle armi nucleari, kyoshinhei,
utilizzati nella guerra dei Sette Giorni di Fuocofl AOOT OA AT 1 OOAPDPIT T A E
valle di Nausicag mostrando come la tecnologia possa avere anche dei risvolti positivi.
Similmente, la storia narrata in4 AT E1 T 1T O EsiEstoige i2 Anbmoidi® prote
industriale, che segue la caduta di periodo di fiorente sviluppo tecnologico, che ricorda
vagamente quello avvenuto nel diciannovesimo secolo, spesso considerato periodo di
massimo splendore e fiducia nelle innovazioni tecngdentifiche. Il rapido avanzamento
tecnologico e le sue conseguenze teatrofiche, che fanno da sfondo cronologico alle
avventure narrate nel corso del film, vengono dipinte in una sequenza di immagini che
ricordano delle stampe antiche: la scena si apre con la personificazione del vento, una
donna che soffia delicatamentedle nuvole, a cui si sussegue la rappresentazione di due

uomini immersi nel verde mentre utilizzano un piccolo mulino. Le immagini successive

P s A N N~ A A oA s .

I T OO0ATT 16ATAOCEA AT TEAA OZOOOOAOA AACIE

17 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 1979996, p. 525, traduzione personale dal giapponese.

18 Thomas LAMARREThe Anime Machine: Media Theory of Animationpp. 4950, traduzione personale
AAT 1 8ET Ccl AOAS

19 |bidem, pp. 5354.
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scavano la terra in profondita. Gradualmente, queste, sempre piu imponenti e sofisticate,

si diffondono in lungo e in largo, occupando ampie distese di terra, insieme a velivoli che
conquistano i cieli. Con il passare del tempo, enormi citta e maestosi t&b iniziano a

fluttuare, sfidando le leggi della fisica, ma all'improvviso, una furiosa tempesta si abbatte

su di esse: una delle citta volanti, probabilmente colpita dalla violenza della tempesta,

giace in rovina sul terreno, disseminata di macerie, @a essa ne esce un flusso incessante

di persone in cerca di salvezza. Infine, il vento torna a soffiare e il prologo si conclude con

18EI T ACETA ETEUEAT A AAT PEAATITT 1 OIETTh ATITA
esposta nei paragrafi preceden, che intercorre tra tecnologia e natura, ma anche |l

ritorno a tecnologie pit semplici € meno invasive. Se id AT E1 11 OEEOI 2
l'opportunita di sviluppare una relazione migliore e non distruttiva con la tecnologia si

basa sul ritorno e sul ripensanento del diciannovesimo secol@, in Mononoke hime

Miyazaki riesamina il rapporto tra natura e tecnologia relativo al periodo Muromachi.

' T AT OA OT A OT1 O0A ET &£ OATUAOIT AAITT A OAT OEA
Al OEAAI AT OAh O1 NOAOOI AAIT A PAOOA T AAEAAT OA
era ricoperto da una foresta di latifoglie sempreverdi, ma che questa sia stata
completamente eliminata tra il periodo Kamakura (11851333) e Muromachi (1336

1573) creando un paesaggio di dolci e accoglienti collide E questo Giappone periferico

A T AAEAOAT A AEA £A AA O&I T AT Al 1T A OEAAT AA AA
1 600EI EUUT AATTA 101 GA AOIE AA £OT AT A 1 AT AE
se da una parte queste armi diventano stnmenti di dominio opprimente nei confronti

degli abitanti della forestsh AAT 1 8 A1 601 OI 11 O0O600Oi AT OE AE Al
le donne e i malati emarginati della Citta del Ferro.

In tutti e tre i casi, tuttavia, la tecnologia non & un problema a cui si deve trovare una

Ol 1 OUETT Ah DPEOOOI 001 1 OT A AT1TAEUEITA ET AOE
La tecnologia non é qualcosa creatmcontrollato univocamentedagli esseri umani, ma un
pi OATUEAT A Ai1 AOE 160111 OE OAI AYRIIEAR TAT O

shiro Rapyuta Dopo che Pazu e Sheeta comprendono la vera natura della pietra,
pronunciani ET OEAT A 1T A DBAOI | BaruduB i & QOddiapporese)icle O" Al

20 |bid., p. 47.
21 MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008, pp. 40, 7172.
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I EAAOCA T A ATTAEUETTA OAATTI1TCEAAR 1T OOAOT I
era stato fatto per produrre armi di distruzione. Mentre, queste ultime vengono distrutte
e si staccano progressivamente dalle fondamenta del castello, la pietalleggerita, sale
OAOOI 1 6A1 01 AT 1T ROMdora dnk Yolta@A GAEAR OIOEE O ABGOA 1
eliminare il progresso tecnologico, ma quello di studiarlo, comprenderlo e decidere in che
modo porsi di fronte a questa condizione. In altre parole, € attraverso la presa di coscienza
del suo utilizzo nel passato e delle sue cerguenze che si pud sviscerare la vera natura
della tecnologia e arrivare a un nuovo rapporto con ess& ilmezzo attraverso il quale
Miyazaki accompagna lo spettatore verso questa nuova prospettiva e la macchina.
Nel prossimo paragrafo, cerchero di analizzare come, attraverso la rappresentazione
delle macchine, il regista focalizza i diversi modi in cui lo spettatore puo potenzialmente

interagire con le tecnologie, senza tuttavia, doverle abbandonat®

2.2. Macchine come medium per una nuova relazione con il mondo

In accordo con quanto esposto in precedenza, si puo affermare, in senso piu generale,
che Miyazaki rappresenti, soprattutto nelle sue prime produzioni cinematografiche, una
tensione tra organico, esseri umani, animali, entita soprannaturali e mondo vegetale
inorganico, la tecnologia. Tuttavia, per comprendere appieno queste opere, spiddase
i TAARAOOAOET OAT AOA AT AEA AT 1T 01T AAIT 1 oAOGEOOAI
i AAEA OOA E AOA8 10AO0O0AR OAATT AT sistanZalIOT OAh
connubio tra organico e inorganico: le macchine sono inorganiche nel senso che non
hanno vita, sono costrutti artificiali senza anima, ma sono organiche nel senso che si
MuOVONOo come Se avessero Vita.

In questo senso, risulta evidente il parallelismo che intercorre tra il rapporto uomo
macchina, che Miyazaki Hayao rappresenta nei suoi film, e tra il rapporto animatere
i AAAEET A A &All'aRiatote 2l sbttdposto alla condizione di trovarsi in un
mondo di oggetti inorganici, ma allo stesso tempo cerca di dare in qualche modo vita ai
Oi CCAOOE AEA AEOACI Ad OOA OEAOGAA A OODPAOAOA

22 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatiqn 52.

23 |pidem, p.59.

2(13% -AO0AOI h O! T-MiyazahifHaybo sliron-6ENO BBE Qe 8
25 |bidem, p.92.
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Eiil ACETE ZAEOOA AEA AEOACTI Ah OOOOAOEAIK2 OA £EAI
L'animazione, infatti, presenta dei limiti espressivi che derivano non solo dal fatto che la
i AAAEET A AGAT EI AUETTA OEA O1T A T AAAEET A ETT OC
dei disegni Mentre nei film in live-action, nonostante la macchina da presa sia una
macchina inorganica, le persone e I'ambiente naturale sullo sfondo sono solitamente
organici, quindi, in un certo senso, lo schermo di un film livection e vivo e vitale fin dal
principi o, nelcaso dell'animazione, invece, il movimento degli esseri umani, degli animali
o delle piante puo essere rappresentato solo come una serie di innumerevoli immagini
fisse. Tuttavia, e proprio utilizzando la macchina multiplanare che, attraverso la
successione di ogni singolo fotogramma, € possibile dare vita alle immagini statiéhe

Per realizzare un'animazione efficace e persuasiva, € fondamentale che 'animatore
possieda una comprensione profonda di cosa sia I'animazione stessa, delle sue origini e
della sua evoluzione nel corso della storia. L'animatore deve, inoltre, essere consaple
del panorama dominante dell'industria dell'animazione, delle tendenze attuali piu
influenti, come il cinematismo, e delle innovazioni che stanno plasmando il settore, come
1 8 OOEIT E U Olire akithi 11 & A# dEYedicGnbsOeke chelamacchih A8 AT ET AUET 1
non produce in modo deterministico e totalizzante ogni risultato, ma permette anche una
certa liberta di utilizzo. La comprensione di tutti questi aspetti € funzionale al
raggiungimento di nuove alternative e prospettive di movimento nel modo
AAT 1 86ATEI AUETT A8 )1 Al OOA DAOIT 1 AR Al Oy AT
intraprendono una nuova relazione piu libera con la tecnologia attraverso le macchine,
- EUAUAEE AAAOAAAEA OT A 101 OA OA komprénbidnd AT 1
delle potenzialita dellamacchina multiplanare.

Secondo Miyazaki sono proprio le macchine, in particolare i veicoli come treni e
automobili, ad aver aperto nuove possibilita di osservazione ed esplorazione del mondo,
PDAOI AOGOIT1T AE OOEI OPPAOA bDOI OE QuestidaméA A DO
ori1i ATTOATOITT AE OPT OOAOOE OADPEAAI AT OA AA
e sconosciuti, ma anche di osservare cio che ci circonda con una nuova prospettiva di

movimento28: |le angolazioni offerte da una camminata umana sono completamente

26 |bid., p.93, traduzione personale dal giapponese.
27 |pid., p.92.
28 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 1979996, p. 72.
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diverse, ad esempio, da quelle offerte guardando lo stesso panorama dal finestrino di un
treno o una macchina, poiché ogni modalita di movimento comporta una percezione
AEOOET OA AAIT 11T OPAUET A AAl 111TAT AEOAT OO0AI
A lodsérvatore di contemplare senza fretta i dettagli del paesaggio, il movimento veloce
dei veicoli offre una visione che cambia costantemente. |l paesaggio scivola dal controllo
AA1 161 AAEET Oi ATTh OE 1 AOAEA Aiil EOA@dkR i A O/
pill statico e passivo, ma cambia al variare della prospettiva con la quale lo si guarda. E
proprio questo il tipo di atteggiamento a cui aspira Miyazaki: un atteggiamento di
ADAOOOOA TAE ATT £01T1 OE AAI 1T 6 Al Qlodsdervarelidil 6 ECT 1
comprendere, senza il desiderio di assoggettare e controllare seguendo il proprio
immutabile punto di vista. Una possibilita di mettere in discussione la propria persona
AOOOAOGAOOT T G6ETATTOOI ATT IndlAsudaimazoMEA OE £l A

Questa nuova prospettiva di movimento si traduce tecnicamente e visivamente nel far
OAEOI 1 AOA E OAOE OOOAOE AAI 1 B6EITACET A 1 0OI1 OEDP
ottico di osservare lateralmente il mondo dal finestrino di un qualsiasi vemo: lo
spettatore accetta questo tipo di tecnica proprio perché la prospettiva di movimento
offerta da un finestrino della macchina o di un treno risulta essere una sorta di esperienza
condivisa nel mondo moderno.

Infine, un ulteriore passo avanti in termini di punti di vista, e stato fatto sicuramente
anche grazie alle macchine volanti. Gli aerei, spiega Miyazaki, hanno integrato alla visione
AAT T A OAOOA T £#ZEZAOOA AA OOAT E déa ddgeimetteMiET Eh
esplorare i paesaggi e il cielo a distanze diverse, attraverso i decolli e gli atterragfgi
I OOOAOGAOQOT 11 ObPI OOAI AT OI AACI E OOOAOE AAIl I

occhi dello spettatore®®, una sensazione di esplorazione senza fine e meravigliosa, che non

Qu

dipende solo dalla quantita di luoghi sconosciuti osservati, ma anche dalla capacita di

vedere e di comprendere gli stessi paesaggi da angolazioni originali e stimolanti. In un

discorso iOAOOT AE AAI AETE OAOI 1 A Al Ai AT OAOA ( AAE
che tipo di film vorrebbe produrre, sostiene come, probabilmente, sarebbe molto piu

ET OAOAOOAOA OAAAOA EI 1T11TAT AAITT A DPOI OPAODE(

29 |bidem, pp. 7273.
30 |bid., p. 77.
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nuovi pianeti®td ) 1 Al OOA DPAOT T Ah 161 AEAOOEOT AAIT 1T 8A(
osservare ed esplorare il mondo con diverse prospettive di movimento e a rompere dai
punti di vista ordinari. Le macchine, dunque, non sono solo mezzi di trasporto, ma
diventano le chiavi per aprire la nostra visione a nuove possibilita di relazione con il
mondo.

Nelle opere di Miyazaki, dunque, le macchine, in particolare i mezzi di trasporto,
|| futtavtaO E  OAT |
ITA AAT OOI

diventano il mediumA OOOAOAOOT EI NOAIT A 160I
perOAT AAOT A Z£OT UET T AT E Al18AOT AAUE
focalizzato le loro caratteristiche e il loro ruolo.

Come é stato precedentemente esposto, le macchine sono essenzialmente neutrali, non
hanno una propria coscienza e seguono attentamente gli ordini imposti. Da questo aspetto
nasce la molteplice natura delle macchine agli occhi dello spettatore: se da unatpa
guesta puo essere utilizzata per distruggere, come nel caso delle armi nuclearkiaze no
tani no Naushika la citta volante Laputa e i suoi soldati guardiani it AT E1 11 OEE
Rapyuta le armi da fuoco irMononoke himee gli aerei da guerra dipintin Hauru no ugoku
shirot »i — 0o (Il castello errante di Howl, 2004) e Kaze tachinu L[ (Sialza

il vento, 2013h A A, la ednblddi@ Auod essere fonte di fascino e stupore, e pud
AOOEOOGAOA 168011 T TAITTA OAT PAOOAuUn& delle siel T AT
interviste Miyazaki non nasconde di essere stato attratto da aerei militari, navi da guerra
e carri armati fin da piccolo, un interesse che ha dato origine alla sua passione per la
rappresentazione dettagliata di questi mezzi attraverso itlisegno. Tuttavia, dopo aver
OAAIT EUUAOT 1T A DPi OATUEAIT A OET 1T AT UA AEA OE AAI
continuare a disegnarle ma in modo che si allontanassero dalle dinamiche di potéte
OPAOOT OEDOT Al OOA 1T Al DPATT OAT A AAIT18AT EI AUET
Ai 1T celol OAi AT OA Al 1 600EI EUUT AE OT A DPOiI OPAOOE
caratteristiche innovative nelle macchine che riflettono questo suo puntdi vista.

Una delle caratteristiche piu evidenti dei veicoli disegnati da Miyazaki riguarda il loro
design che spesso appare eccentrico e tozzo, con numerose protuberanze, come ali,

carrelli di atterraggio o altri elementi sporgenti. La forma di questi veicoli stravaganti, che

31 |bid., p. 187.
32 |bid., p. 76.
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difficilmente permetterebbe loro di librarsi nel cielo con tanta facilita, riesce comunque a

risultare plausibile nel suo universo magico, dove la fantasia supera le leggi fisiche della

realta. Non importa chi ne sia il possessore: sono sempre mezzi di trasporto eccitanti e
AEOAOOAT OEh AEA OOEITIATT 168EIi T ACET AUETTA £
curiosita 33. Il regista, inoltre, cerca, il piu delle volte, dievitare qualsiasi velivolo
aerodinamico progettato in modo balistico, come jet e raz#, prediligendo forme piu

bizzarre che spessaicordano quelle di un insetto. | flaptor dei pirati nel mondo di4 A1 E 1

no shiro Rapyutane sono un esempio lampante: le sue due paia di ali bianchigaslucide

ronzano e vibrano come quelle delle mosch@igura 5)3.

Figura 5. Flaptor. MIYAZAKHayach 4 AT E1 11 (Gpula@ll castelomé) Ged A1986)
https://mstdn.social/@ghibli/111154101766129413 (ultimo accesso: 23 gennaio 2025)

Veicoli simili, inoltre, vengono ripropostianche inHauru no ugoku shirononostante la
forma aerodinamica del kayak volante, le ali, simili a quelle di una libellula, evitano, anche

in questo caso, una prospettiva balistic@~igura 6).

33 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 19794996, p. 396-397, Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media
Theory of Animation p. 61.

34 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatign 61.

B(1 3% - AOAOTI h O! 1-MiyazahiHhyho shiron-6EhO BBE Quert 8
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Figura 6. Kayak volante, MIYAZAKI Hayadjauru no ugoku shirdll castello errante di Howl, 2004)
https://mx.pinterest.com/pin/746893919430342138/ (ultimo accesso: 23 gennaio 2025)

Anche le aeronavi piu grandi, come quelle possedute dal regno di Tolmekiakinze no
tani no Naushikdh AA1 1 6 AAREGAEODI BEEaddora, 2ukle tafigudte in
Hauru nougoku shirda A T AE OI1 C1 E HKake tachin@dorio Ist@te&diseghaieOe E
AiT 11T OOAOGOT OOEI Anh PAO AdiAgh@dva@iofedOil | O £A O/
movimento di tutti questi mezzi non e veloce e perforante come quello di un jet, che per
ragioni di efficienza tende a volare il piu possibile in linea retta, mawn movimentolibero,
vivace e agile: i vari oggetti volanti, a prescindere dalle loro forme o dimensioni, sembrano

~N A A A~ s N q_ . o s s s = s x s z

rappresentazione vada di pari passo con la prospettiva animetica: questa, infatti,

AOOOAOGAOOT 11 OAT OOEI AT O1T AAE OAOE PDPEATE AA
scene di planata e di voli ondeggiane vivaci®d8 51 8 Al OOA AAOAOOAOEOOE
riguarda la rappresentazione delle macchine e la proposta, ad eccezione delle enormi

aeronavi legate alla guerra, di veicoli artigianali e non creati in serie, dei quali vengono

OPAOGOI 11 OOOAOE Aitudzisriments3A &odrit €sanpicsbrio A Mehve,
1 6 Al ENduscdn AEI OAT EOI T T ET AT OOOOUETT A AE O0A
1 EAOT O1 1 AT Kbrendi Bo butd GA T (Pordd Rosso 1992). A proposito di

36 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 1979996, p. 397.

(1 3% - AOAOT h O! 1-MiyazahifHhyho siifon-6EhO DBE Qe 8
38 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatign 61.

39 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 1979996, p. 397.
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NOAOOG OI OETI A 1 DA OA hapatticolare iGph@skiaidnt delveliloli: @A OA |
loro forme non sono stravaganti e si ispirano a idrovolanti realmente esistiti. Nonostante
guesto, Miyazaki ha deciso di enfatizzare il ruolo del veicolo di Marco. Mentre la maggior
parte degli idrovolanti del fimsonoii [ AOAT 1T h AT i BPOAOGT NOAIT 11T
rosso scarlatto del protagonista e principalmente di legno. In termini di prestazioni di volo
e robustezza, ovviamente gli aerei in legno risultanessere inferiori a quelli in metallo,
tuttavia € sempre Marco, che grazie alle sue doti da pilgtaesce a ribaltare la situazione
non facendosi controllare in modo deterministico dalla tecnologi#.

Questa scelta di raffigurazione libera le macchine dalla condizione di mere invenzioni
tecnologiche e semplici mezzi di trasportpinfonde loro una sorta di personalita unica e
irripetibile, e le rende fedeli compagne del proprio possessore, enfatizzando cosi anche |l
rapporto piu intimo tra uomo e macchina. Infine, considerando piu generalmente il volo
nelle opere di Miyazaki, isuDA AOEAAT OA 1 6ET OAT O1 AE O1 0071 1
Gli alianti di NausicasA 0 AUOh AT AEA OA d€r®dntotadndiodufidné, OE OO
sono progettati per rimanere in aria con il minimo della tecnologia, mentre il magico volo
di Totoro, Kiki, Haku e Howl e influenzato dalla forza del venté. A questo proposito, &
ET OAOAOOAT OA AT T A 1A PAOI T A AT OOEODPI T AAT OA A
1A TOECETE AAI1G6ATEI AUETTARh 17 DI OOEAEI A OAA
un'arte del vento. Cosi come i protagonisti di Miyazaki poseo ambire ad una libera
relazione con il mondo attraverso le macchine che incanalano la forza del vento,
1 6AT EIl AUET T Ah COAUEA Al T A &£ OUA AAITA Eil ACE
attraverso il quale lo spettatore puo ripensare al proprio puto di vista e cambiarld?.

Come afferma Lamarre,

I'animazione alimentata dal vento é il paradigma per un nuovo radicamento. L'adozione da
parte di Miyazaki dell'intervallo animetico implica un'apertura alla tecnologia che allo
stesso tempo ci libera dal suo determinismo e dalla moderna condizione tecngloa e offre

un paradigma pervivere con una relazione diversa con la tecnologta

40 AOKIKenjih  O- E UA U A Kutendi Wobudp. 104

41 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatiqn 61.

42 |bidem, pp. 8485.

43 pbid.,p.8H OOAAOQOUEITT A DPAOOITAIT A AAITT1B8ET ¢l AOA
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In sintesi, analizzando le prime opere di Miyazaki, e possibile affermare che attraverso
1A OAPPOAOAT OAUEITA A 18ATEIAUETTA AE DEAI
spettatore di intraprendere una nuova e piu libera relazione con il mondonel senso di
mettere in discussione la propria visione del mondo e di aprirsi a huove prospettiven
DAOOEAT 1 AOAh NOAOGOT OEAT A ZEAOOI OAT ZAOEUUAI
comicamente) il cinematismo, sottolineando il movimento tra piu strati dell'imnagine,
progettando veicoli stravaganti e riducendo al minimo le tecnologie di volo, evitando

Nei£ZEI I OOAAAOOEOEh OAIi AOA AEA 1T A NOAOOEITA
tecnologia, sia in qualche modo, messa da parte:Tonarino Totordda AA AOAI PET h 1 ¢
naturale non e raffigurato in lotta con la tecnologia, come nei due lungometraggi
precedenti e inMononoke himepiuttosto risulta caldo e accogliente, un luogo di gioia e di
divertimento. Il volo offerto da Totoro, cosi come quello di Kiki, nonostante presenti le
stesse caratteristiche di quello delle macchine, non sembra sottolineaadcun legame con
la tecnologia. Nei lungometraggi piu recenti, com8en to Chihiro no Kamikakushiauru
no ugoku shirg Gake no ue no Pony® anche nel pitl recentKimi-OAAEE x A ,Ae EEE
nonostante ci siano dei rimandi alla tecnologia e alle macchine, queste non sembrano
essere essenziali nelle vicende narrat mentre viene data enfasi a diversi aspetti delle sue
animazioni, che, come esporro nei prossimi capitoli, sono di uguale importanza.

Per spiegare questo cambiamento, Hase sostiene che Miyazaki abbia iniziato a
considerare le sue responsabilita nel mantenere la gestione dello studio in quanto
imprenditore, nonché la sua responsabilita sociale in quanto famoso regista e animatore,

e che pr questo abbia spostato il suo interesse verso nuovi temi e nuove tecniche
ABAT EI AUET T Ah AT I A 4]ABcEntrddid, Caddrme goktiend chd Miyaral  #
abbia deenfatizzato la questione della moderna condizione tecnologica per non rischiare

di far apparire la tecnologia come un problema con una soluzioffe La tecnologia € un
presupposto di sfondo, esiste, ma non influenza le sorti del mondo in maniera

AE NOAT Oichejcdmk abbidmo vishoA A E AT 1

s L oA s o~ s s~

AAOAOI ET EOOEAA DPE

non viene considerato causa di ogni bene e male del mondo.

44 1bid., p. 62. .
“(13% -AO0AOT h O! 1-MiyazahidHhyho sifon-0EhO DBE Quet 8
46 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatipn80.
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Questa concezione si riflette in modo particolare iKKaze tachiny un film, a mio parere,
molto complesso e spesso criticato per il suo carattere contraddittoriolratto da una
storia vera, la maggior parte dei velivolirappresentati non sono frutto di fantasia, ma si
basano su aerei realmente esistiticome quelli prodotti dal protagonista, destinati a
togliere vite e a essere distrutti, senza poter far ritorno.A prima vista sembrerebbe
dunque che le macchine non offrano una nuova relazione con mondauttavia, se Ci Si
AT T AAT OOA OOI 1 6ATEI AWETDABE AT AAOA i IAA Ol § DA
i AOOAOA ET |1 OAA NOAOOA OE A Zoimd Afferranl 1© &dsso OT 61 O
Miyazaki, Kaze tachinunon e una storia a lieto fine, ma @ racconto di un giovane che,
sfruttando la tecnologia, insegue il suo sogno fino alla fine, senza curarsi delle
conseguenze di cio che lo circonddn piu punti del lungometraggio risulta quanto |l
protagonista sia consapevole che dietro agli aerei che sta costrudmsi celino potenziali
armi di distruzione. Nonostante cioggli decide di credere nelle infinite potenzialita della
tecnologia: nonostante il fato delle sue invenzioni sia gia storicamente scritto, Miyazaki
non ha rappresentato scene di distruzione causate dé aerei, piuttosto ha deciso di
enfatizzare la bellezza intrinseca legata alle tecnologie di volm altre parole, il regista
rende visibile gli aspetti meravigliosi ed entusiasmanti della tecnologid.o stesso* E® e
intento a creare aerei performanti dal punto di vista del volo, non del combattimento,
OA1T 01 AEA TAIT A OAAT A ET AOGE DPOAOGAT OA EI DO
OEI AT A 117107 bDPAOAT OA8 OiIciEATAT 1A .IMEOOACGI
protagonista affronta a testa alta il determinismo tecnologico, non si lascia scoraggiare
dalle possibili conseguenze negative legate allo sviluppo tecnologico: € questa la nuova
OAT AUETTA AT1T 1 A OAATTI1ITCEA AEA DOON®GA DAL OIEDRA
AT Oy AT T A AOGOA 111 AT 100111 A ET ilprotdgbnisa A OAOI E
come lo spettatore, deve continuare a vivere, a prescindere dalle condizioni, tecnologiche

0 meno, positive 0 negative, in cui si trova.
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3. Convivere idealmente in un nuovo mondo

3.1. La visibilizzazione delle comparse

Nei primi capitoli ho cercato di introdurre in che modo Miyazaki, attraverso
1 8A1T EIl AUETT Ah OEA OEOOAEOTI A EAO OOADPAI AOA I
AE OT A DOl OPAOOEOA AT EIi AGEAAR 1 OOEI EUUAOA A
tecniche digitali, ha proposto mondi che sfuggono dal controllo e dal dominio umano,
suggerendo agli spettatori un punto di vista alternativo attraverso cui vedere la realta.
Allo stesso modo, ha rappresentato natura e tecnologia nhon come sfondi staggpassivi
rispetto alle azioni dei personaggi principali, ma come elementi di pari importanza, che si
AT 106111 A AT AGEOOT 11 ET OEAI A8 )1 Al OOA ¢
unilateralmente la sfera naturale e quella tecnologica, ma viene condizionasosua volta
da queste ultime. Miyazaki mira a creare mondi in cui la convivenza non sia condizionata
AAl COAAT AE OOEI EOU AEA T A AT OA bPi OOEAATTI
suggerirebbe una visione piu antropocentrica,ma che piuttosto si basi su un piu
AEOET OAOAOOAOT OEOPAOOI AAIT16A1 008 0AO AEAOR
luce diversamente natura e tecnologia, ma anche interessarsi ai modi attraverso cui le
persone vivono e interagiscono con i vari elementi del mondo, orgai o inorganicit. In
questo capitolo, dunque, mi impegnerdo ad analizzare la rappresentazione dei vari

personaggi che abitano questi mondi, in particolare soffermandomi su chi e come venga

OAOI OEOEAEI A AOOOAOGAOOTI 1 B8ATEIAUET T A Al
ampliando, in tal modo, cid che ho espostwei primi due capitoli.

I POEiIT AOPAOOT AA OATikotaghnisi deillungdérnetrdggd A OO 6 Al
AE - EUAUAEE Oil1T1T ObPAOOI DAOOITA 1T OAET AOEAG I

relazione con il mondo grava su figure ancora innocenti, come bambini e ragazzi, su donne,
che, come esporro in seguito si discostano notelmente dalle solite raffigurazioni
mediatiche, e su anziani, riserva di saggezza e preziosi congigRaramente, invece, lascia

molto spazio agli adulti: questa tattica rende visibili personaggi che, nella maggior parte

1 MIYAZAKI Hayao Shuppatsuten 19799964 1979 1996e (Punto di partenza 19791996),
4eEUeh 471 EQ@998 p.3381 OAT h

2 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatiddjnneapolis, University of
Minnesota Press. 61.
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dei testi mediatici, sono spesso comparse atte a valorizzare la figura del protagonista,

solitamente un giovane maschiadultoh A T A Giebfofpi 1EETOROAI AT I A OOI1

AE DAOOEAT T AOA DPAOOAAEPAUEITTA AEA 1 AT EZAOOA

AUETTE bl OOEAEI Eh AEA DpOii Oi 6GA O1 AAiI AEAI AT O
Nella maggioranza dei casinoltre, Miyazaki raffigura persone comuni, senza titoli o

cariche importanti: ad eccezione di principi e principesse, che comunque ne sfidano

1 6APDPAT T AGEOI h ATT A ' OEEOAEAR . AOOEAAR A 3E

artigiani, panettieri, minatori, studenti e lavoratori. Questo risulta particolarmente

evidente e innovativo nel fiilmMononoke himell — — 1 (Princess Mononoke 1997), il

guale, nonostante riprenda alcune caratteristiche del dramma storico, propone
personaggi lontani da quelli che sono stati al centro del palcoscenico mediatico come
OAi OOAEh COAOOEAOE A POI POEAOAOE OA @xbEAOES
e clichélegati ai drammi storici, comeShichinin no samurail sette samurai, 1954) di
Kurosawa Akira (1910-p wwyp qh AEAR OAATTAI 1 8AOOI
adeguatamente la vera storia del GiapporieMolto spesso la storia raccontata dai media
presenta le gesta di chi, al tempo, deteneva il potere, dimenticandasvece di tutte quelle
persone ordinarie, come contadini, mercanti, artigiani e donneche formavano la
maggioranza della popolazione. Secondo il regista, per avvicinarsi alla vera realta dei fatti
e rendere i suoi mondi plausibili, era necessario rappresentare, nonostante non avessero
alcun potere politico o militare, i veri protagonisti della vita quotidiana. Questo ha
permesso di inscenare non solo un Giappone meno essenzializzato e legato ai tipici
simboli nazionali, ma anche di rappresentare punti diigta di persone comuni, offrendo
una visione del mondo alternativa.

Oltre alla rappresentazione sociale dei vari personaggi, anche la predilezione per

determinati soggetti e aspetti caratteriali risulta estremamente atipico e singolare.

o~ e s s ez s oA AL s .

, 801 EOAOOT AE -EUAUAEE 17 AODPI T OAOT AOROAOGAOO
-AEh +EEEh 471 AT h #EEEEOIT h (AEOh 3eOO0OEAR o071
sl AOAET "121,8)h OG0O0ITiTOEIT 1 A£ ECOAT O AEEI AOAT 20O AT
International Journal of Early Chlldhoqd47 1,2015pp. & v ﬁ AE OA o1 EIil #i AGAET "121 . %

https://lwww.juragentium. org/forum/|nfan2|a/|t/barald| html
4 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 19791996, pp. 419421, MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008,
4 = 1997 2008 (Punto disvolta19972008)h 4e EUeh ) xAT Ad®. 3EI OAT h ¢nmny
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ET OAOACEOATTT h AT1T AT AOATAE 1T AT UEATER ATITA
strega delle Lande, madame Suliman e Kiriko. Allo stesso modo, Miyazaki tende a mettere
in scena giovani ragazze, come Nausicaa, San, Fio e Sophie, e, anche se com mino
frequenza, ragazzi, come Asbel, Ashitaka e Howl. Le donne adulte, come Kushana, Gina,
Eboshi, Lisa e Natsuko, sfidano la rappresentazione comune del genere femminile, mentre,
gli uomini adulti, ad eccezione di Marco ifurenai no buta —  (Porco Ross 1992) e
(1 OEE| OKdzetachifde E| (Sialzail ventg 2013), sono raramente raffigurati.
Anche in questo caso, lasciare spazio di manovra a personaggi cosi poco rappresentati nel
panorama mediatico passato econtemporaneo permette di interrompere alcune
convenzioni e aspettative narrative e di non rendere le sequenze dei suoi film generiche
ebanalf8 ) AEEI I AGAUEITA AEA OAATTT OACAUUE A
Spesso, passano una visione troppo semplicistica per Miyazaki: il personaggio principale,
il piu delle volte senza difetti e virtuoso, risolve ogni problema sconfiggendo il cattd
AATT A OEOOAUETT A8 4000AO0EARh OAATTAT 18AO0O0T OA
Questa tipologia di storie ha abituato il pubblico a vedere il mondo attraverso il dualismo
di bene e male, vincitori e perdenti, semplificando, come esporro in seguito, le complesse
dinamiche e interazioni che intercorrono tra gli esseri umani e cio chiecirconda.

I OOOAOAOOT Ipéréohafdi eddrbEaitdrnAtiviAq&indi, Miyazaki offre spunti
AE OEA&I AOOEI T Ag AT OA OAOAAAA OOAAAOOT OA 138
dell'universo? Come sarebbe cambiata la nostra societa se il sesso maschile non fosse
stato considerato il fulcro della grarchia sociale, politica e culturale? Quali sono i
meccanismi di potere, di costruzione culturale e sociale che ne hanno permesso il
predominio? Per evidenziare queste domande e permettere un esame di coscienzaalell
OPAOOAOTI OAh EI OACEOOA PAOOAoBEec BDAMGEHI TTA 7
rappresentazione, similmente a quella della sfera naturale e tecnologica, evoca nuove
possibilita di relazione con il mondo, che si discoaho dalla solita narrativa di trionfo e
AT T NOEOOA A AEA AAAOAAAETT 181 OOAOOGAUETT A A

una vera convivenza pacifica.

5 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media TheoryAafimation, p. 70.
6 Ibidem, p. 52.
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, A AT Al EOE OOI 1T A OAPPOAOAT OAUEITA AAI CATA
talvolta, contrastanti, riflettendo la varieta di formazione e degli approcci teorici e
metodologici dei vari autori; tuttavia, DOT BT T CT 11T AT AEA OTS6ET OAOAOO
visione sulla differenziazione di genere e sulle dinamiche di potere ad essa collegate. Per
guesto motivo, nel prossimo paragrafo esplorerd alcuni degli studi che riguardano il
genere e le scelte di raffigusizione nei lungometraggi Studio Ghibli, eviehziando,
secondo il mio personale punto di vista, sia i punti di forza sia gli eventuali limiti e criticita

di ciascun approccio.

3.2. Una ragazza differentemente tecnologica

Il primo approccio che vorrei presentare € quello di Thomas Lamarr009)7, secondo
il quale le energie femminili raffigurate nei lungometraggi di Miyazaki si distinguono
costantemente da quelle maschili, sia dal punto di vista narrativo, sia dal punto di vista
tecnico. Secondo Lamarre, i personaggi presentano una differente aratteristica
relazione con la tecnologia, in particolar modo, con le tecnologie di volo: i bambini
sembrano essere estremamente affascinati dalle macchine volanti, tanto da cercare di
costruirle, mentre le bambine sembrano avere un accesso piu immediatgersonale alla
magia del volo. Pazin 4 A1 fioishiro Rapyutaad esempio, mostra il suo aliante in fase
di costruzione, esternando il suo desiderio di librarsi nel cielo e andare alla ricerca della
leggendaria citta fluttuante. 1l suo obiettivo primario sarebbe quello di risanare
18EIi T ACETA A 1T A OAPOOAUETTA AAI DPAAOAR AA

OO01I 1 6AOOEOCOAI AT OT AE , APDOOA ET O11 AAE OOTE
Kanta in Tonari no Totorg, vicino di Satsuki e Mei, sembra avere interesse verso le
i AAAEET A O 1 AT OEdq NOAT AT 1T A AOA O1 OAIT T A OE C

giovane sembra essere impegnato nella costruzione di un modellino di carta di un aereo,
che, in seguito,forse per la soddisfazione di aver aitato le vicine, agita in aria
allegramente ed energicamente. IMajono O A E E UTiorAd6,lun giovane estremamente

affascinato dal volo, sogna di poter volare in cielo come la sua nuova amica Kiki. Nel

”1 paragrafi seguenti, salvo dove diversamente indicato, si basano sulle teorie esposte in Thomas LAMARRE,
The Anime Machine: A Media Theory of Animaton AAD8 xd O/ 11 U A CBOI AAT OAOA
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lungometraggio Miyazaki mostra la singolare bicicletta volante del ragazzo, le cui catene

AAT 11T CEOAOA OEA T A OO1 OA OEA 16ATT OI A Al EAA
In sintesi, per accedere al cielo, € necessario che i ragazzi costruiscano il proprio
OATEOITT A AEA 11T T1TATT OOETT OAATTAT T A OACT]

ragazze risulta misterioso e magico: Sheeta 4 A1 toishiro Rapyuraad esempio, riesce
a fluttuare grazie al magico ciondolo ereditato dalla sua famiglia, una potente aeropietra
con il simbolo reale di Laputa, Satsuki e M@ TonarinoTotoro,volanoCOAUEA Al 1 6 AE (
Totoro e Nekobus, spiriti della foresta e del vento, mentrd volo di Kiki in Majo no
O A E E elledabial suo sangue di strega.
Questo contrasto nella rappresentazione del rapporto tecnologico tra maschi e
AAT T ETA DPAOI AOOAOAAAA AE DPAOAAPEOA T A OAAT
impugnata da un uomo avra un impatto diverso rispetto alla stessa arma impugnata da
una donna. Patendo da questo concetto, Lamarr¢2009) si chiede in che modo e perché
le ragazze, nei film di Miyazaki, siano diversamente legate alla tecnologia e cerca di
rispondersi analizzando, in particolare, i vari personaggicd AT E1 11T OEEOI 2APD

!

— ° H® 2 (Laputazll castello nel cielg 1986).

)T DOEI EOh 18A001 OA OE Adhé iidne Padtibolar®éhnie] A  /EE (
rivoluzionaria. Il suo ciondolo, apparentemente magico, € in realta un dispositivo
ipertecnologico, costruito dagli esseri umani utilizzando le aeropietre che si trovano in
natura. Ereditato dalla famiglia, questo ordigno legalirettamente la O E e dflTuna
particolare tecnologia di volo fluttuante, che solo Sheeta, probabilmente perché
discendente di sangue dei sovrani di Laputa, sembrerebbe in grado di attivare. Tuttavia,
Lamarre afferma anche come questa dote sia piu simile atha condizione piuttosto che
una capacita vera e propria. La giovane principessa non esercita un controllo completo
sul ciondolo, il quale, infatti, non si attiva a comando, ma sporadicamente e
autonomamente. La suaagency nei confronti di questo potere ereditato €, dunque,
limitata e, per questo, piu vicina ad una condizione imposta.

A queste considerazioni, Lamarre aggiunge e sottolinea anche come Sheeta venga
ripetutamente rapita e salvata, come se fosse uno strumento da utilizzare a proprio
piacimento, e come, nonostante si riveli una giovane coraggiosa e brillante, rimanga

impotente di fronte agli avvenimenti che la perseguitano. Cosi, il dono apparentemente
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magico e benefico diventa, man mano che procede la narrazione, sempre piu simile ad una
maledizione, una minaccia non solo per Sheeta, ma anche per il mondo intero.

Sintetizzando e intrecciando le sue idee, Lamarre arriva a sostenere che ci sia una sorta
di parallelismo tra la condizione tecnologica imposta dalla creazione umana della pietra e
1A AT T OACOAT UA AAT 1 B8EI PT OEUET T A agdriartafe]l A
In altre parole, la distinzione di animazione decorpi risulta importante per evidenziare
il privilegio che il genere maschile possiede nei confronti della tecnologia, il quale, infatti,
e in grado di usufruirne liberamente e consapevolm@e, al contrario del genere
femminile, che sporadicamente si ritrova ad esserne condizionato. La relazione che le
bambine sperimentano con la tecnologia, secondo Lamarre, € equivalente alla loro
relazione con la condizione di genere ricevuta: mentre gliamini possono avvalersi,
consciamente o inconsciamente, dei privilegi che la visione del mondo dominante, da loro
stessi costruita, offre loro, le donne sono spesso oppresse da questa prospettiva, che le
vede come strumenti e oggetti di scambio privi di uigualsiasi tipo di potere decisionale.

La differente relazione che bambini e bambine intraprendono con la tecnologia
sembrerebbe anche essere rappresentata graficamente: il volo dei ragazzi & sotto sforzo,
alle prese con le macchinose operazioni di pilotaggio o guida dei veicoli, quello delle
ragazze, al contrario, e galleggiante, sottolineato anche dal morbido fluttuare delle loro
gonne, maancheinstabile, lontano dal proprio controllo. Mentre il movimento di Pazu
sottolinea lo sforzo delle sue azioni, rendendo il personaggio ancorato in un mdo creato
per lui, i movimento di Sheetae identico a quello delle macchine volanti, come se il corpo
femminile fosse uno strumento da utilizzare a proprio piacimento al pari di queste ultime.
Per questo motivo, Sheeta non ha altra scelta se non quella di eliminare la condizione
Ei BT OOA AAl AEI

z A N~ A A s

DAOOEAOAAI Ah 111 ol 11 OEAT A AEOOODOOOA Al AE/

scambabile, ma apre le possibilita di una nuova ecologia, una nuova visione del mondo.
Per rinforzare il suo punto di vista, in questo film, come in altri, Miyazaki cerca di

liberare la donna dallimmagine di mero premio per il protagonista maschile anche

AOEOAT Al El PEI Pl OOEAEI A OOAOAT OEPAOA 001

I DT OOAT UA AAT 1 8AOOAT OC

| EIl EOAOI A AI 1T A O11 EOA I 1T 001 PAOOA EAI T ETEI A
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Il peso della salvezza dalla condizione di genere e, quindi, dalla condizione tecnologica
ricade sulleOEQ@EN T 1T OI 1 OAT 01T AOOOAOGAOOT 1G6EITACET A
persona con altre figure femminili, altrettanto interessanti e innovative. Il regista, infatti,
rappresenta anche donne, come Kusharia Kaze no tani no NaushikeDolain 4 AT E1 11
shiro Rapyutaed Eboshiin Mononoke himeche utilizzano la tecnologia alla stessa maniera
AAT 16011 Th ADPDAOAT OAI AT OA OZAZEAAT AT 1A AT1TAEU
scelte di raffigurazione sembrino mettere in discussione la concezione dominante dei
ruoli di genere, non eliminano lacondizione di partenza, ovvero la prospettiva imposta
AAT 16011178 ,EAROAOOE AAI T A ATTAEUEITTA OAATTI
diverso, non appropriandosene allo stesso modo degli uomini, come hanno fatto Kushana,

Dola ed Eboshi.

La figura di Sheetasarebberivoluzionaria proprio perché nonostante abbiaaccessad
una tecnologia piu avanzata e distruttiva non la utilizza come imposto dalla visione
dominante, come avrebbe fatto Muska, lui stesso discendente della stirpe reale di Laputa,
iA 1T A OEEEOOAh AEOOOOCCATAITA 16A0PAOOT DPEIT
di controllo e dominio insiteT AT 1T A AT T AEUET T A OAATTI1 1T CEAA EI
guelle della condizione di genere, la giovane principessa le rifiutAttraverso le parole di
estinzione, infatti, Sheeta diventa la chiave per un nuovo paradigma, che riconosce la
complessita dell'esistenza e la necessita di cooperazione, piuttosto che di competizione.

Nel nuovo mondo, dunque, non risulta piu necessario dolineare il dualismo tra bene e
male o vittoria e sconfitta, masE BT 1T A 1 8 AAAAT O1T OOI 11 OA& OUT h
affrontare le sfide della vita.

Sebbene le considerazioni di Lamarre siano spunti di riflessione molto interessanti ed
effettivamente applicabili per quantoriguardad AT E1 11 OEEIO ARAPBOBAAAI
in relazione alla condizione tecnologica € principalmente limitata al suddetto
lungometraggio. Lo stesso autore riconosce, come gia accennato, che la questione
tecnologica venga deenfatizzata nei film successivi e che la ragazza nosia piu

estremamente legata alla condizione tecnologica piu di quanto non lo siano i rag&zzi

' TAEA 1 8ATEI AUETT A AAE AT OPE 111 OEIATA 1A
personaggi, ma a seconda dei personaggi stessi. Il volo di KIKAET T 1T ,GAEEUI Al
8 Ibidem, p. 80.
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esempio, & effettivamente magico, simile ad un talento. E fluttuante, ma talvolta anche
sotto sforzo proprio perché, a differenza della capacita offerta dal ciondolo di Sheeta, la
OOA 7 OIGAAEI EOQUAOIACCAQOAM dehlsied, 1A GuAlddddicia
effettivamente un certo grado diagency

Il fatto che ad un certo punto perda questa magia, non dipende da una condizione
OAATT1 1 CEAAh AITIT A T6ET OATUEITA AE 1T AAAEET A (
nuovo dirigibile costruito in citta non sembra avere uno sguardo di sfida, piuttosto ne
sembra affascinata; inoltre, gia dalle sequenze precedenti, in cui Jiji miagola senza parlare,
si intuisce che Kiki abbia perso la magia ben prima del giro in bicicletta con Tombo.

Il volo, in questo caso, € un talento ricevuto che si deve migliorare applicandolo ogni
giorno. Dare per scontato i propri talenti senza svilupparli consapevolmente, puo portare
una persona a dimenticare com@bbia sempre utilizzato il proprio talento. Tutti passano
periodi in cui usano inconsciamente il proprio talento, tuttavia, per metterlo
efficacemente al servizio della comunita, come fa Kiki lavorando da postina, € necessario
imparare ad utilizzarlo consciamerte. Questa visione viene in un certo sensgpiegata
AT AEA OAOAAIT T AT OA AA 50001 Ah OT A CET OAT A

simile al suo talento per il disegno, e che nei momenti in cui non riesce a disegnare, decide

>
O;
O

di continuare a farlo finché non ci riesce di nuovd Nelle sequenze finali del film, Miyazaki

mostra come gradualmente la giovane strega riacquisti la sua fiducia e le sue abilita, fino

a volare allegramente e liberamente insieme a Tombo, il quale sembra aver completato la

sua bicicletta volante. Si puo ddurre, quindi, che la rappresentazione del volo e dei corpi

in- AET 11 OoA fispeochi uella esaminataimt AT E1 T 1T OEEOI 2ADPUO
Anche la rappresentazione di genere iKurenai no butarisulta differente. Innanzitutto,

la giovane Fio € un ingegnere aeronautico alla quale viene affidato il compito di

OEDPOI CAOOAOA A OEAT OOOOEOA 1G6EAOQT O 1 AT OA AEQ

consapevole dei pregiudizi che gli uomini hannsulle donne, non si fa facilmente mettere

i piedi in testa, e, talvolta, arriva a manipolare gli uomini utilizzando a proprio favore la

loro visione maschilista, come accade, ad esempio nella scommessa Curtis, ammaliato

dalla sua audacia e bellezza. Fio € inoltre consapevole che accettando la scommessa, che

la vede come premio in caso di vittoria di Curtis nella sfida contro Marco, abbia accettato

9 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 19794996, pp. 451452.
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anche la visione secondo la quale le donne siano al pari di oggetti di scambio e premi per
I vincitori, motivo per cui il protagonista si adira non poco. Nel corso del film anche Gina

dimostra di essere consapevole della condizione di genere della donnaamdo, ricevendo

Ol A OAIT AEiI1 AOA AA - AOAT h AAOT DBAO 11001 1AI
importa quanto ci preoccupiamo, voi piloti di idrovolanti considerate le donne solo come
I Of ACCE 0061 11117h OAOi ess8 )1 rililaldé @dnsieAOT 1 Ah

maschilista che vede le donne come fari stabili a cui tornare mentre si continua a fare
guello che si vuole, senza preoccuparsi dei loro sentimenti. Nonostante Miyazaki, dunque,
renda visibile e critichi questo aspetto attraverso le figre di Fio e Gina, non permette loro
di liberarsene allo stesso modo di Sheeta: la salvezza della giovane progettista rimane
comunque nelle mani di Marco, che viene liberata dalla condizione di premio solo grazie
AT T A OEOOI OEA AE Rs6p&r®id éh&mhaddgii liodini guarderahno Alld O1T A
donne a seguito di questi avvenimenti, tuttavia, si puo affermare con certezza che non ci
sia stata, come per Sheeta, una vera e propria liberazione dalla condizione di genere.

In Sen to Chihiro n&kamikakushi < — = (La citta incantata 2001), invece,
il movimento dei corpi dei personaggi principali sembra invertito rispetto a quelli
descritti da Lamarre: mentre viene enfatizzato graficamente gli sforzi di Chihiro come
I AOT OAOOEAA AE AACTE AE 90AaAAh atiEafkersAl@ OOAOAC
Cil #ZACCET A AAI16ET AOPAOEAT UA AE |1 AOI OAOA A
trasformarsi in un drago, risulta apparentemente libero e fluttuante. Similmente, iflauru
no ugoku shirce »i — 9 (Il castello errante di Howl, 2004), il movimento di Sophie,
OOAOAI Of AOGA ET O1T 8ATUEAT A AATT A OOOCACA AAITA
mentre Howl alterna voli galleggianti e aggraziati a voli piu dinamici e impetuosi, come
guando si trasforma in un volatiledemoniacao

Infine, Nahoko, inKaze tachiny e Himi, inKim-OAAEE x A AeL |EEE GO E A
-|| Y (Il ragazzo e l'airong 2023), sono forse i personaggi femminili che piu si avvicinano
a Sheeta per quanto riguarda la rappresentazione visiva e narrativa. Entrambe, in modi
diversi, sono in balia della vita e della morte. Mentre Nahoko e affetta da una malattia
apparentemente incurable, la sua raffigurazione e alternativamente energica e priva di
forze. Similmente, Himi, la giovane madre di Mabhito, attraversando il tempo e $pazio,

incorpora in sé stessasia la vita che la morte. Le due giovani donne indossano spesso
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1 OT CEA CciTTA O11O0IETTOAR AEA T1TAACCEATT AAI
guasi eterea. In questo caso, tuttavia, piuttosto che simboleggiare la passivita alla
guestione di genere, sembra che il fluttuare delle loro figure evochi una passivita piu
generale agli avvenimenti della vita.

In altre parole, nei film successiviad AT E1 1T 1  OEI& Gifferer2idzidng @iO A
CAT AOA 17 A£EZEO0I T OAOA AEOAOOAI AT OA OEA A 1 EOA
corpi. Per questo motivo, nonostante le considerazioni di Lamarre siano preziose fonti di
ispirazione e possano essere applicate efficacemerdejuesto caso specifico, sostengo che
£l AAl EUUAOOE AOAI OOEOAIT AT OA OO01I 1 8AOPAOCOT OAA
talvolta essere riduttivo nel momento in cui gli elementi analizati non sembrano ripetersi

nelle opere successive dello stesso autorRisulta, dunque, necessario esaminare ulteriori

prospettive interpretatve AEA DAOI AOOATT AE Ai Bl EAOA 1 68AT AI
recenti.
c8c8 )I AT 00T AAT16AITOA 7 TA PAOAEOA AAIIT A

Miyazaki viene esposta da Helen McCarth2017)19, considerata una tra le piu influenti

OAOEOOOEAE 1T Al AAiIi bl vAAIT16AT EI AUETTA CEADPDII
Per quanto il regista giapponese sia considerato un femminista rivoluzionario nella

storia dei mass media McCarthy sostiene come le sue opere in realta, nonostante

sembrino apparentemente trattare la questione di genere in modo innovativo, continuino

A OADPDPOAOAT OAOA 1T A AITTTA ET O 61EBOEEA EEOA Wi
continua la scrittriceinc1 AOAh O1I A 111 17 ET 1 ETAA A1 EI D/
AOBTTA ATT A T A ATTTA OEAT dsse@atadR ADIOIO AGNBIRAIOROE Ci

e accattivanti, ma comunque guardate attraverso la prospettiva maschile e funzionale del
regista. Lo stesso Miyazaki, infatti, sostiene che le ragazze siano piu adatte a ricoprire i

ruoli di protagoniste nei suoi film, poiché possiedono le stesseapacita di azione e di

10 salvo dove diversamente indicato, la stesura dei seguenti paragrafi riprende le idee espresse da Helen
-##124(9 1T A1 OO1 OACCET e¢4AAT ACA 7EI Al EEAd OOET AAOO
Feminine" in Rayna DENISON, OET AAOGO -1 1T 1T 1T EAd 51 AAOOOAT Albhda, 300AEIT
Bloomsbury Academic, 2017, pp. 97.14.

11 Per maggiori informazioni rimando a®elen McCarthy Informatiord

https://animecons.com/guests/bio/497/helen -mccarthy.
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intelletto dei ragazzi, ma sono anche, il piu delle volte, sostenitrici di riconciliazione e
Al AOGEOOAT UA8 10A00A OOOAOACEA EA DBAOI AdGOI
mediatico moderno, nel quale continuano a ripetersi dinamiche relazionali sempliiiche
AA AOOAT UEAI EOOAG 18AOT Ah O1T 1 EOAI AT OA O1 1 A«
situazione, non lasciando spazio ad alcun tipo di negoziazione. Nausicaa, infatti, non € una
DOl OACI T EOOA AEA OAIT ZECCA 1 0 ApiStdOddemET h | A
Secondo McCarthy, la ragazza diventa funzionale alla realizzazione della sua giovane
controparte maschilein virtu del fatto che Miyazaki,con la proposta di queste eroine
rivoluzionari e, prepara il suo pubblico ad accettare un eroe nuovo, diverso dal tipico
O)T AEAT A 11T A06 OOAOOT EOAT OAh A PEIT DBOJ PAT O1
Ashitaka

3AATT AT 18A0OO0OEAAh -EUAUAEE EA AOAAOI AAE |
e femmine, seppur attenuata, risulta ancora palpabile: quando sei giovane sei libero di
fare ed essere quello che desideri, ma, diventando adulto, € necessario segilipgoprio
o011 1 TAITA O1 AEAOGUR bPIT EAET O1 Al111OAT AT AT O
maggior parte dei casi, a conseguenze negative per tutti. Le donne di Miyazaki sono
OAOAAOOOA AE 1% ikesisthili, ha paricoloBd a@ndnod Bhe il loro potere non
OAT CA AT T AOT A AT 1T OAT OO1T 1 AL RQUesteNMEOOBDDA OT /
AOOAOA Ai AOA OET OEAOOAUUASG O1T 11T OA AAAEATTI
loro potenzialita, conformandosi alle regole della societa patriarcale, che le vede come
mogli e madri.

A questo proposito, il personaggio di San iMononoke himerisulta estremamente
innovativo: cresciuta con i lupi, la ragazza non é al corrente delle regole sociali del mondo
umano e tanto meno vuole conoscerle e accettarle. McCarthy considera il suddetto film
come il pitl rivoluzionario della produzione cinematogh £ZE AA AA1 1 6 AOOT OAh Al
1 01 cii AOOACCE OOAAAOOEOEh DPOI POEI PDPAOAEiT DPOI

appena esposta: non solo San non rinuncia alla sua individualita e lilb&mper amore, ma

125usan J.NAPIER,T ET A &£OT 1 ! EEOA QNew(York Palg@ve Macqilfah, 2003t ditddadn A

Helen MCCARTHYe 4 AAT ACA 7EI1I A1 EZAZAd OOET AAOGO -TTI1TTTEA AT A (.

DAOOI T AT A AAT18ET Ci AOAS8

13 Helen MCCARTHYe 4 AAT ACA 7EI Al EEAd O0OET AAGO -TTIiITTEA AT A (
|

DAOOT T AT A AATTGET ¢I AOAS
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Ashitaka desidera amarla ugualmente accettando il suo volere, senza costringerla a
OAcOEOI T8 )I DAOOTTACCET AE 3AT h OAATT AT |
vero che la raffigurazione delle donne lavoratrici della Citta del Ferro e delfamiglia

OEAAT 1T AEA OEAT OOOOEOAITT 1G6EAOI OT1 AT OA AE
AATTETETA TAT 1T1TTAT AAT 1T AOGIT Ol h 1T A OEI AT A O
AAEET EOT h DOIT CA OO ADMcCéthyCdurdyGeE 9D hiedd Ae leCdorin& di E 6

realizzino piu nelle condizioni di lavoratrici in un mondo forgiato da uomini piuttosto che

Qu

vivendo libere come la principessa Spettro.

Esaminando la rappresentazione delle donne nei lungometraggi precedenti e
successivi aMononoke himela scrittrice inglese presenta le sue personali considerazioni
sulla visione del genere femminile di Miyazaki e come questa si traduca graficamente e
artisticamente nelle sue opere. In particolare, McCarthy analizza queste opere
appoggiandosi principalmente alla visione di Robert Graves, un poeta e romanziere
britannico che, nel suo volumeThe White Goddess: a Historical Grammar of Poetic Myth
(1948) 15, sostiene, su base puramente letteraria e poetica, come gli scrittori siano stati
ET £ OAT UAOGE PAO i1T10E ATTE AAI16AT OEAT AOQI OI
&AT AEOIT A j OEA - AEAAT Qh + ET AAOT AxalellaMadpeE T OET A
j OEA -1 OEAOQ rET AAOT AY T A 1 AOOOEOUR 1T A Z£EAOO
#0i1AqQ rETAAOT Ay 1 86AO0R 1¥8h ,GBAMEDNIIBMMER DEO
particolarmente efficace, secondo la scrittrice inglese, dato che molte delle figure
femminili di Miyazaki sarebbero riconducibili a questi tre archetipi, come ad esempio
Nausica& e San nelle veci della FanciullaOE e E |

Nonostante abbiano caratteristiche simili, le due protagoniste indirizzano la propria
energia in modo estremamente diverso: mentre Nausicad, cresciuta in mezzo agli esseri
umani, accetta che la vita di una donna adulta differisca da quella di una ragazzdee
qguella di un uomo, come si evince da alcurflashback che la vedono impotente al

confronto delle decisioni del padre, Saral contrario, che é cresciutan una famiglia di lupi

4 pidemh P8 wyh OOAAOQUEITA PAOOITAI A AAIT1B8EICI AOAS8

15 Robert GRAVES he White Goddess: A Historical Grammar of Poetic Miztindra, Faber and Faber, 1948,

citato in Helen MCCARTHY 4 AAT ACA 7EI Al EZA9 O0OET AAGO -TTT1T1TTEA ATA
16 Helen MCCARTHYe 4 AAT ACA 7EI Al EAZAd OOET AAOGO -TTI1TTTEA AT A (.

DAOOT T AT A AATTGET ¢i AOAS
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matriarcale, non conosce il concetto di femminilita imposto dalla societpatriarcale enon

puo in alcun modo accettarlo, dato che questo le sottrarrebbe la sua naturale liberta. San

e cresciuta in un ambiente in cuia lupa Moro, sua madre adottiva, le ha insegnato a
relazionarsi alla pari con cid che la circonda proprio per questo motivonon potrebbe

mai conformarsi in una societa in cui le donne vedono il lavoro in una fabbrica come una

TT oI AlA OEA AGOOAEOA AAI |1 A eoOuagpdEian®tddstral Ag ) 1
i paradossi della societa passata e moderna, fondata sul capitale e sul lavoro, che riconosce

il valore delle persone solo come merce di scambio o come ingranaggi del meccanismo
produttivo capitalista. La giovane principessa Spettr non accetterebbe nemmeno il

vincolo del matrimonio, visto piu come uno strumento di controllo piuttosto che un

OEI AT11T AG6AITOA8 N AiT OAPAOTT A AE Ai AOA ' OEE
sua liberta adeguandosi ai ruoli convenzionali di mogéi e madre imposti dalla societa;

Ashitaka, da parte sua, non ha alcuna intenzione di trasformarla e controllarla, ma sceglie

di amarla incondizionatamente.

Una visione estremamente innovativa che si discosta non solo dalle dinamiche
relazionali dei primi film, che sembrano suggerire una simpatia per i ruoli familiari
convenzionali, ma anche dai lungometraggi successivi, nei quali il sacrificio della propria
magia, o liberta individuale, per rientrare nelle figure tradizionali destinati alle donne,

O1T OT A AA AOOAOA EI OAI AOI bDPOAUUT AAITG6AIT OAS8

AncheHauru no ugoku shirgisulta essere una storia romantica che, secondo McCarthy,
rientra in questo paradigma ricorrente. Nel romanzo originale di Diana Wynne Jones,
infatti, Sophie € una maga potente e a pieno titolo, aspetto che viene abbandonato nel
lungometraggio Studio GHhili, come se Miyazaki avesse sacrificato le sue potenzialita per
OAEEFECOOAOA OT A PET AT T OATUETT AT A OO OEA AdA
A OOAOAEI Oi AOGA ET O1TG6AT UEAT A DPAO QAvobeBIA AAIT I
ruolo di premurosa e confortante madre di famiglia: Sophie, dunque, incarna
Al OAOT AGEOAI AT OA 1T A AAOAOOAOEOOEAEA OOAAEUEI
)T OAOAOGOAT OA T1 OAOA AT T A 1T A OApddiselddpiccabA 1 6 01
demone Calcifer, cuore pulsante del castello errante, come se incarnasse graficamente
18EI T ACET A AE OAI1 pdidgdnistdskmbragbmpletamirielrdpsa dal A
giovane e affascinante stregone Howl, e, per amore, sacrificdtd quello che era e poteva
AOOAOAg 1601 EAT DPOAIEIT DPAO EI AT OACCEIT h 1A |
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i ATl AOE AAI 1T A OOA 101 OA EZAIECIEA OEOOATTT 00

Considerando il ruolo che si & autoimposta da anziana, quasi come se considerasse

T AOOOAT A ET AAOT AOA 1 8A0OAEAOGEDT AE 1 AAiA AT

futuro le cose non vadano troppo diversamente. Nonostante la maledizione sia stata

spezzata, il destino di Sophie, la Fanciulla, € inevitabilmente quello di diventdeeMadre

dellaEAT ECI EAh OEOPAOOAT AT NOAI 1 6A0OAMEddvESDT AE
Nel lungometraggio successiv&ake no ue no Ponyquesto tropo narrativo prende una

piega piuttosto interessante: sembra quasi raffigurare cosa sarebbe potuto accadere in

£OOOOT TAI 1 AOEPEAA OAI AUETTA OOA 3ATh OTA C

un ragazzo che ha scelto di amarla per gllo che &, senza, a sua volta, rinunciare alla

DOl POEA ET AEOEAOAI EOU8 ' OAT - Ai AOAR 1T AAOA A

premurosa ed empatica, ma anche svincolata da qualsiasi ruolo familiare cuetudinario.

#1 1T A 3ATh 7 OIGET AEPAT AAT OA A ET AT T OOI 11 AAEI

padre di Ponyo, € un essere umano che ha scelto di rifiutare le proprie origini e che vaga

per il mare, insieme alle figlie, con il compito autoimpostd E 1| EAAOAOI T AAI 1 8

AAOOGAOI AAIT18601TiI1T8 &OEEITOIh Al AT 1T OOAOET A

pregiudizi e risentimento nei confronti degli esseri umani, e il suo controllo e

E
E

estremamente limitato, in particolare sulle figlie. Inquesto caso specifico, le dinamiche di
potere sembranoesseresaldamente nelle mani femminili.

$A1186A1 OOA PAOOAh 1T A EAI ECIEA AE 3¢O0OEA OEZ
il padre Koichi e spesso lontano da casa per lavoro, lasciando a Lisa, la madre, il compito
AE T AAODPAOOE AAE EECI E8 )1 /A @6eE tropps AedithOA OO C
al lavoro, tanto da lasciare suo figlio di cinque anni e la sua nuova amica incustoditi,
OAATT AT 181 PETEITA AE -A#AOOEURh T1T 1 OET OT |
donna lavoratrice, ma piuttosto sottolinea le sue dubbiecredenziali genitoriali nel
momento in cui ci si allontana dalle caratteristiche tipiche attribuite alle madri e mogli
tradizionali.

yl AP 1T £0711 017 OOA NOAOOA AOA EAIT ECI EA Al Oy A
DOl 01 AE OEOOA AAI16A0O01 OA OOI 1 A NOAOOEITA
apparentemente parita di potere nella coppia, tende a soddisfare i bisognii eapricci
AARAT 180T i T h OACOAT AT 18AOAEAQGEDT AAIT T A - AAOA

AT T OOAOQCET h 1 AAAT OA EiI DIl OAOA AAT 160111 OEOOI
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la famiglia & disfunzionale. Ponyo e le sorelle, infatti, si ribellano e sfidano il potere del
padre, causando danni catastrofici. Questi, tuttavia, possono essere risolti solo attraverso
1 6ET AOGEOAAETI A OAAOEAZAEAET A AdHankiull, Qdvesiegliere EOOA 8
OA OAI OGAOA EI 1TTTAT AATTGETTTAAUEITTA OET O AE
quindi tornando a vivere nel mare, oppure privandosi della propria magia, assumendo
definitivamente la forma umana. In altre parole, non I& concesso, come a San, di amare
incondizionatamente rimanendo libera di essere quello che vuole, ma deve scegliere di
conformarsi alle regole del mondo.

Questo tipo di rappresentazione dimostra un ulteriore aspetto della visione del mondo
di Miyazaki. Probabilmente influenzato dal pensiero socialista, il regista mostra come la
relazione sentimentale non sia centrale solo per le sue eroine, ma anche pecdenunita
OOAOOAG 1 6 AI 10EAIEdMA O fAexibselcolldbdratrici adatte, ma anche
destinate, a sostenere la comunita. Nel lungometraggi®en to Chihiro ndkamikakushi
Miyazaki ha inserito Chihiro in una societa lontana per crescere, attrarso le relazioni
ATl 1T A PpAOOGTTAR A Ei PAOAOA 101 OGE i1 AE AE OEO
genitori conformisti. Similmente, in Kurenai no butg le donne sono serie e affidabili,

mentre gli uomini sono infantili, raffigurati al pari di spalle comiche. In questo mondo,

161 AEAOGOEOT AATT A AT 11 A 117e0cOnelafchetrBeengdiobn OT 1 E
Hauru no ugoku shirpdi preservare il mondo dalla violenza e dagli orrori della guerra.
, A1 T OAh OOOOAOGEAR 111 DBIAOGIA O1T1T TA ATTTA

ma anche la comunita stessa, rafforzando, di conseguenza, quelle dinamiche di potere

tipiche delle coppie tradizionali. La relazione che, ad esempio intercorre tra Koicé Lisa,

ET £ OAT UA poOl & 1T AAT AT OA AT AEA EI 1 ACAiT A OOA
A OAAOEZEAAOA OA OOAOOA DPAO AEOAT OAOA Oi AT A
nonostante mostri evidente interesse e affetto nei suoi confronti, safdistrarre facilmente

dalla circostanze esterne. Nonostante abbia promesso di baciare Ponyo per permetterle

di diventare umana, una volta tornato in superficie si dimentica, mettendo le esigenze
AAT 1 AT EAA ET OAATT Al PEAATBI RUEAOCBEDEAAT ADOA |
O PE Ai T A A OEiIi ACAAOA 1T A TAOOOAT A AOOAT UA

che, ancora una volta, deve sopperire alle mancanze del primo.

17 Ibidem, p.108.
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10A00A OEOETT A 1 KKaate@ath@ivcuidl protaydniSt®@chdi presdE 1
dal suo lavoro e dal suo sogno da trascurare completamente i bisogni della moglie Nahoko,
malata di tubercolosi e costretta a passare i suoi ultimi giorni in solitudine. Similmente,
anche il padre di Pazu ha abbandonatcompletamente la famiglia inseguendo il suo sogno
di raggiungere la citta fluttuante.

.AE 101 c¢cii AOOACCE AE -EUAUAEE OCIE OIilETE
AAAAOBAQITT ATl OOA PAOT T Ah AT AEA 160111 1 ETAAC
costretto a lavorare, rimanendo lontano da casa e lasciando tutti gli oneri familiari alla
ATTTA T h OAIOTT OA ET 1 AT AAT UA AE Nrédta®s Ol OEI
il mondo con le proprie forze. Di coppie in cui sia la controparte maschile sia quella
femminile detengono parita di potere, come i genitori di Kiki o i genitori delle due sorelle

= s~ oA N z o~

in Tonari no Totoro< 04 —J J . (Il mio vicino Totoro, 1988),0AAT 1T AT 1 § AOOOEA

sono ben poche nel panorama cinematografico di Miyazaki.

Questa differenziazione di genere si ritrova anche nella rappresentazione
generazionale. Gli anziani come nonno Poim 4 AT E1 11 OEKa®djiSea ®DUOOA
Chihiro no kamikakushe il prozio di MahitoKimi-OAAE E x A , dogosténte @® E A
eta avanzata, sono ancora devoti al proprio lavoro e slegati da qualsiasi vincolo familiare.

Al contrario, il destino delle donne, adulte o anziane che siano, € legato a quanto
rispondano positivamente al proprio ruolo di sostegno deth comunita, a quegli archetip
menzionati da Graves. Mentre Gini@a Kurenai no butag Lisa eGran Mamarein Gake no ue
noPonyh ET NOAT OT in Seh fo Ghitiro no Ramikakusie la Grande Madre in
Kaze no tani no Naushikain quanto Anziane, sono viste come donne estremamente
positive, quelle che si allontanano dal proprio ruolo nella comunita inseguendo i propri
OAT PE A AAOEAACSemto GhihiroAo laubikakushMadame Suliman e la
strega delle Landan Hauru no ugoku shirpsono rappresentate come perdenti.

Rispetto a queste rappresentazioniMononokehime e rivoluzionario non solo per la
presenza di un protagonista maschio che non ha bisogno di sconfiggere o uccidere il
nemico per essere un eroe, ma pitosto perché apre le possibilita di un amore slegato dai
tropi romantici convenzionali, in cui gli uomini non cerchino piu donne che soddisfino
I CTE 1101 AAGEAAOETh A T A ATTTA 111 1TAAARAOOE

Bpbidh B8 pnwh OOAAQOUEITA PAOOITAT A AATT1B8ET Cl AOAS
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McCarthy, in definitiva, il film ha aperto le porte per un universo completamente nuovo

in cui le donne possono esprimere le proprie potenzialita liberamente, senza tener conto

AAT T 8ADDOT OAUETTA AAT 16011 Th 1T A OEATtMdG OAAT Al

nella loro vita e in quella della comunita, e in cui gli uomini a loro volta possono amare ed

AOOAOA Ai AGE OAT UA EI pT OOA EI DOI POEI AIITETE
Tuttavia, A O NOAT O1 1671 OOEAA AAI T A OAOEOOOEAA EI

analizzando i vari lungometraggi, non manca di alcuni limiti e criticitalnnanzitutto,

alcune delle sue affermazioni per quanto riguarda la rappresentazione del femminile

sembrano essere piu vicine a supposizioni piuttosto che vere e proprie analisi sulle opere

di animazione. Ad esempio, in diversi punti del saggio, nonostanteliyazaki abbia

effettivamente, e forse anche intenzionalmente, deciso di non rappresentareftituro dei

suoi protagonisti, lasciandone la liberta creativa allo spettatore, McCarthy, talvolta,

avvalora le sue ipotesi immaginando un loro possibile destino, come per Nausica&, Satsuki,

Sophie e Ponyd®*8 , 6 AOOOEAA OOPPITA AEA EI 1101 A,
tradizionali di femminilita sia in qualche modo segnato. Tuttavia, anche attraverso
1 AT Al EOE AAE AEOAOOE Al Ai AT OE AAI EEI I AE

ipotizzando questi possihli futuri, rischia di allontanarsi da basi concrete e visibili
TA1T181 PAOA A AE AT OOAOA 1T AT OAOOEOI OET AAII
potrebbe confermare i suoi sospetti @Hauru no ugoku shirol Al NOAT A 1 8A1 A
Ol i AT OEAT h 11101 OOAAEUEIT T AiMbnorokedimdrdda Al 1 &
essere preponderante. Nelle altre opere, tuttavia, i protagonisti sono sempre bambini o

giovani ragazzi, i quali non sviluppano relazioni amorose tradizionali, piuttosto
manifestano vicendevolmerne una profonda amicizia: si pensi a Nausicad e Absel, Sheeta

e Pazu, Kiki e Tombo, Chihiro e Haku, ma anche Fio, che non accenna a nessun rapporto

Al T o1 61 NOAT AT h AIl1T A EETA AAl EEII T AOOA |
aspetto, McCarthy sosh1 Ah AT i A ET CEU AObPI 001 AEA OE/
bi OOEAEI A EAOA AA AOOAOA AEE AEA OE OO0 1 AR |

conformarsi. Tuttavia, questo non spiega perché il regista abbia rappresentato relazioni

h
h

di coppia edsremamente diverse da film a film, non sempre ed esclusivamente basate sul

sacrificio della magia o liberta della donna. La madre di Kiki, ad esempio, nonostante il

19 1bid., pp. 102, 105106, 109.
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matrimonio, non rinuncia alla sua magia, ma continua a lavorare mettendola al servizio
della comunita. Ancora, irKaze tachiny nonostante sembri apparentemente che Nahoko
OEA O1T A OEOOEI A DAOOEOA AA1I Al i bl OOAI Al OI
individualmente di andarsene e tornare in montagna per guarire, senza aspettare
1 6ET OAOAOOAIT AT 61 AA1 1 AOEOQI 8

yT £ZET Ah 1 86 AT A1l EOE AT 1 AT OOA AAT 1T A OAOEOOOEAA
che vede i vari personaggi come vincenti o perdenti. McCarthy, infatti, sostiene che le

donne che si ribellano al proprio ruolo nella societa non possono vincerd.uttavia,

AT A1 EUUAT AT ET 1T T1TAT APPOT &£ 1TAEOI 1A O OOA
Suliman o la strega delle Lande, si puo veramente sostenere che abbiano perso? Eboshi
AOOU AT AEA DPAOOT 1 A OOA ~ZEOAET Ah | Apetsbne 1 6 AT
AEA EA DPOIT OAOOT &£ETT A NOAI 111 AT 08 90AaAA

della sua attivita, ha solo permesso a Chihiro e alla sua famiglia di andarsene. Madame

Suliman avra anche perso il suo pupillo, ma i risvolti della stori®dIEAT T 1T AT T OET OA

smettere una guerra inutile. La strega delle Lande ha perso i suoi poteri, rha anche

001 OAOT O1T A EAI ECIEA AEA 1 6EA AAAAOOAOA 1111
Le storie di Miyazaki non rappresentano tanto vincitori o perdenti, piuttosto aspirano

alla sopravvivenza di ogni individuo e, piu in generale, della comunita: le azioni dei suoi

personaggisonosempre indirizzate alla vita, che deve essere vissuta a prescindere dalle

condizioni in cui ci si trova. Per quanto le considerazioni di Helen McCarthy siano

indubbiamente interessanti e stimolanti, lo sguardo e l'analisi che propone risultano

tuttavia limitati. Pertanto, risulta necessario integrare questa letturacon altre fonti che

Dl OOATT AT 11 AOA 1A 1 AAOBT A A OEATT ET 1ETAA A

o818 ,3A0OEOOAT UA Al OAOT AGEOA AAT 1T A OACAUUA 1
Una visione che sembra risolvere le criticita associate alle analisi svolte da Thomas

Lamarre e Helen McCarthy € quella di Laura TraHrats (2016) 20, che, attraverso

prospettive ispirate A | i AOAOEAIT EOI 1 EFAI T ETEOOAh OOOAE

20 Salvo dove diversamente indicato, la stesura dei seguenti paragrafi si basa sul saggio di Laura TRAF] o
02!43h O'EOI 08 ! AOOEAOEAO | £ %@E @oithrhl ASAidies-1Critedt OE  ( AU/
Methodologies 17, 5, 2016, pp. 37387.
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001 1 6AOOAOEAA AAT 1 8AOEOOAT UARh AT Al EUUA ET Al
eroine, seguendo la sua particolare visione del mondo.
| nuovi modelli di raffigurazione della O E epfoposte dal regista giapponese, che

superano i modelli neoliberisti di femminilita, sono essenziali per immaginare nuove

AAT 1T CEAhR ET OAOAn AT AEA ET NOAOOI AAOGT h AT/
tra organismi e ambiente. Osservatore e ossvato, nei film di Miyazaki, non sono entita
OAPAOAOGA8 ,801i11T 111 OEATA 1AOGOGTh ATT A CEU
AARACI E AOOATEI AT OE AAI J1TT1TTATHh TT1TT 1 1A OOA

A AdgendyAAT 1 6 AOOAOA Oi AT1Th AEA ET £ OAT UA OT EI A
piuttosto, questi due elementi sono posti in una relazione creativa e in continua

~

evoluzione. Come afferma Karen Bara@008)h DA O OOPAOAOA 1811 0T 11T C

I OOAOOAOI OAh 186011 T 1T NOAI OEAOE AT OEOU ET b

NOAI OEAOE A1 OEOU EIT bl OEUEiITA OOAAI OAOT Anh 1

un essere limitato e mortale, chaon possieda il pieno controllo su tutto ad su cui posa

6 | ALALB mdteria & un fare, non una cosa gia definita: in questo senso anche la natura
IT 7 PET OEOOA AiTiI A EEOOA AA Eii OOAAEI Ah A
AOOT OA AEA OE OA1T AUEITTA AiI1T A PAOE ATl ichel 8 AO0A

modo questa visione sia enfatizzata dalla proposta di un nuovo paradigma di genere, che

~

si allontana sia dai canoni tradizionali sia da quelli piu neoliberisti.

Uno dei modi per comprendere la raffigurazione dei personaggi di Miyazaki, superando
il dualismo tra osservatore e osservato, € quello di provare ad analizzarli secondo
1 8A0O0CAOEAA AAI 1 6AOEOOAT UA POIT bi OOA Akhe&i |l EQ
indica come una persona si vede e si relaziona con gli altri, € dinamica, in continua
evoluzione ed emerge attraverso le interazioni con il mondo. Le ragazze di Miyazaki non
sono dichiaratamente ragazze coraggiose o principesse da salvare, ma la lpeosonalita
i Ol DbOi AAOOT AOAAOGEOI A ET AEOAT EOAh AEA OE
il diverso. Ad esempio, inSen to Chihiro n&kamikakushh 1T A DOl OACI 1 EOOAh A
bambina insicura, pigra e in balia di cid che le succede, ma attraverso il viaggio nel mondo

degli spiriti e le relazioni che intraprende con i suoi abitanti diventa piu empatica e

2iKaren" ! 21 $h OO0l OOEOI AT EOO DPAOA&I Ol AOEOEOUG 41 xAOA AT Ol
Signs 28, 3, 2003, pp. 8041.
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coraggiosa. Secondo questa visione, dunque, la persona e continuamente trasformata

dalle esperienze: Miyazaki non attribuisce caratteristiche definite e differenti ai
personaggi a seconda del proprio sesso biologico, ma a seconda delle esperienze e dei
rapporti che hanno intrapreso con i vari elementi del mondo, organici e inorganici. Questo

approccio permette di andare contro i modelli e gli schemi predefiniti che propongono il

solito dualismo di donne forti o donne in pericolo, un tipo di confronto, comua nelle

analisi di Miyazaki, che non libera la donna dalle etichette essenzializzanti che la

I AAT ECATT AA AOOGAOA O1 00T i1 AGOGA 1T AA OACEOA A
visione del potere dominante che prevede il successo degli individui sole sncarnano e
intraprendono uno stile di vita storicamente attribuito al genere maschile. | suoi
personaggi non confermano una soggettivita gia esistente ma propongono un futuro
possibile, in cui le ragazze non sono soggetti definiti e immutabili, ma in mnua

AOGiI 1 OUETT A8 ,8A00A AE -EUAUAEE DPOAOGAT OA 1112
AAT T EI AT O AEA ATTETATT T A O1 AEAOGU 1TATI EAAOA
la rappresentazione sterile della realta, ma come sia anche uno wwtnento per
trasformare la realta, per generare nuovi modi di sentire e di pensare.

Per superare il dualismo tra natura e cultura, la scrittrice esplora due narrazioni che
mettono in discussione l'idea che le due siano separate e in conflitto tra loro. In primo
101 cih AOOOAOAOOI CIE OOOAE OE A O@ARNI AEGH
. AOOOA6Gh T A NOAIT A O1I OOEATA AEA 1T A 1 AOOOA
soggettivita dei bambini e che la natura non possa che essere benigna nei confronti
AAT T 8A0OO0A0A Oi AT18 )T Al OOA po®dualdhsadii®d OOA 1

di ideale a cui aspirare, un attore che influenzerebbe positivamente la soggettivita dei

ee
O

bambini, a differenza della cultura, vista come qualcosa che ne corrompe la purezza.
Questo approccio, tuttavia, rappresenta una natura data mmutabile, piuttosto che come
O1 A &I OUA AET AT EAA A ET Ai1 OET OA AOiI 1 OQUETT /
condizione universale, come se, tornando alla natura, ogni bambino potesse condividere
le stesse esperienze, indipendentemente dal sesso, @k OU A AA1T AT 1T OAOOI
altre parole, questa narrativa cancella le differenze materiali dei corpi di ogni bambino.
Questa, come gia visto, non e la natura rappresentata nei film di Miyazaki: il mondo
naturale presentato inKaze no tani no Naushika — — 1 »° < (Nausicaa della Valle

delvento, 198491 11T 1 BHOOT A AAAT CI EATOAR T A TT1T 1 1,
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umano, piuttosto e qualcosa che coesiste con esso. La relazione che la protagonista

ET OOAPOAT AA Ai1T 1A CEOICIA OI OOEAA A E OOTE
molteplice e dinamica della natura, ma anche la personalita singolare di Nawsicrispetto
AA Al 6OA Ai1T1T AR Aii A +OO0OEAT Ah AEAh DOEOAT Al ¢

sviluppa le capacita di comprensione e apertura della protagonist®uesta particolare
relazione tra Nausicaa e il mondo esterno invita a riflettere sullagtazione tra infanzia e
mondo come praticaqueer kih &1 OAOI ET A AEA ET AEAA OAI 1 £E
come i bambini possano relazionarsi con gli altrinonumadé 8 )1 Al OOA DAOIT |
termine indica come attraverso legami profondi e rispettosi tra esseri umani, animali,
AOOAOE O1I POAT 1T AOOOAT EhRh T AOOOA A OAATT 1T CEAN
A differenza del femminismo poststrutturalista, il materialismo femminista non vede
la natura come completamente slegata e inerte nei confronti della cultura, piuttosto
OOCCAOEOAA 1 6AOEOOAT UA AE OT A OAIAUEITA ATl
primo vede la produzione della soggettivitah umana come un effetto quasi esclusivo della
cultura e delle pratiche discorsive, considerando la natura come un sito fisso e passivo
OEODPAOOI AT TB8AUEITTA OI AT Ah EI OAAnzialifperlaOAAA N
costruzione della soggettivita individuale.
Ma che tipo di soggettivita viene creata da Miyazaki? Chi sono i suoi personaggi e come

si relazionano con il mondo non umano? Riprendendo e incorporando a quanto appena

AOBPI 001 1T A OAT OEA AAI 1 6AOOAOEAA AAiIsbnaggiOE OOAT
di Miyazaki non siano individui con delle caratteristiche predefinite, ma crescono e si
OOAOA&I OI ATT A OAATTAA AAIT1T A ETT O AOCAOGT 1T E OAI

natura non & immutabile, pura e generosa, come nelle sue visioni piumantiche, i

22 Taylor AFFRICAReconfiguring the natures of childhogd.ondra, Routledge, 2013, p. 82, citato in Laura

TRAFFO 2! 43h O' EOI 08 ! AOOEAGEAO 1T £ %BEOOAT AA ETT7EOE (AU
AAT 1 6ET ¢l AOAs8
2 laura TRAFI02! 43h O' EOI 06 ! AOOEAOCEAO 1T £ wPEOOAT AA ET ¥7EOQE
PDAOOT T AT A AATT1B8ET ¢l AOAS

2 1T 1T1TA (r121719h O!r1 OEOI bT AATAh AAPEOAIT T AAT AR DI AT «
Environmental Humanities 6, 1, 2015, pp. 15965, KIASualberta, Donna Haraway SF: String figures,

multispecies muddles, staying with the trouble, 2014, video da YouTube, https://www.youtube.com/
watch?v=Z1uTVnhIHSS8, citati in Laura TRAE 2! 43h O' EOI1 08 ! AOMENRKRERAO 1T £ %
-EUAUAEESO &EI T O6h P8 oxwh OOAAQUETTA DPAOOITAI A AAI 1T &

E
|
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personaggi non sono destinati ad un particolare archetipo per nascita, non ci sono buoni
o cattivi, deboli e forti, vinti e vincitori, ma, nella loro varieta, ritraggono un insieme di
soggettivita tutte in evoluzione.
In diverse interviste lo stesso Miyazaki ha affermato di volersi allontanare da tutta
guella tipologia di rappresentazioni che vede i cattivi come brutti e spaventosi, come se il
loro aspetto avesse predeterminato anche la loro personalita e la loro indéke Secondo |l
regista, la violenza € un aspetto che tutti gli esseri umani possiedono, impossibile da
eliminare: non ci sono persone destinate al bene o al male, ma tutti combattono per
controllare i propri impulsi violenti e aggressivi. Se si insiste suktto che la violenza non
sia parte degli esseri umani, & impossibile raggiungere la loro piena comprensidég@ O3 A
si eliminano gli aspetti complessi e si guarda a tutto solo come bene o male, non credo che
siriesca a cogliere la vera natura delle cose. [...] Per il momento, San e Ashitaka non si sono
sporcati troppo le mani. Tuttavia, questo & solo perché sobl AT OA AAE AAlI AET E
Ogni persona non e esclusivamente buona o cattiva, ma utilizza le proprie energie
diversamente e in base alle relazioni che instaurano con cio che le circonda. | personaggi
di Miyazaki sono, dunque, descritti con una complessita emotiva e caratteriale dheende
unici, poliedrici, e talvolta contraddittori, difficilmente inseribili in categorie limitate e
OPAAEEEAEA AT T A OAOGITT06 1T OAAMODmKe honeadOOET AE
esempio,Eboshi puo sembrare avida e bellicosa nel suo intento sfrato di tagliare la testa

a Shishigame -, maé anche una persona magnanima nei confronti della sua comunita,

oppressa dalle regole dei samurai, offrendo una nuova vita a persone emarginate, come

DOl OOEOOOAR 1 AAAOT OE A OOOAT EAOE8 $AI T 6A1 OOA

sonoAOAAOOOA 1 AOAOGECI ET OA AEA ET AT OPT OATT 186A

OAT AEAAOEOE A OAOOAOAE 1T Al OOiT OAOA OEA AE Al
Questa particolare visione del mondo si riflette anche sulla rappresentazione di genere,

svincolata dalle etichette che troppo spesso suggeriscono una netta divisione tra il

maschile e il femminile. Nelle opere di Miyazaki, la differenza sessuale o di gemaon é

solo morfologica, che vede maschio e femmine come categorie biologiche, o sociale, che

25 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 1979996, p. 541.
26 MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008, pp.63, 223.
27 MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008, p.32, traduzione personale dal giapponese.
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attribuisce a queste ultime rispettivi ruoli nei confronti della comunita, ma ontologica,
I OOAOT AEA OECOAOAA 1T A TAOOOA OOAOOA AAI 18R
sessuale e funzionale a una relazione tra maschio e femmina che e aperta edpttiva,

cosi come sostenuto da Elisabeth Grosz, filosofa australiana di stampo femminista:

La differenza sessuale € la condizione per I'esistenza di mondi multipli, non solo di un unico
mondo condiviso. La differenza sessuale implica che ogni soggetto non occupi solo la
propria relazione morfologica, percettiva e associativa con il mondo, ma cheossa
indirettamente accedere ad altre relazioni morfologiche, percettive e associative attraverso
la sua capacita di affrontare, interagire e coccupare un mondo condiviso, un mondo
diverso da quello immediatamente disponibile al soggetto, tramite la surelazione con

|'altro 28,

Miyazaki non rappresenta il genere solo come quello socialmente costruito o
biologicamente dato, ma presenta una differenza di genere come una relazione produttiva
e aperta a molte possibilita. La loro relazione non sottolinea le loro differenze, ma la cura
DOAT 60T 6A AEA EAT 1 lervandd Oderbonapdh da quegtodpuniv@ilvigta / © O
i Dbl OOEAEI A OOPAOAOA OOOOA NOAIT A OEOEITA AE
in etichette essenzializzanti e incapaci di spiegare le varie, e talvolta contraddittorie,
scelte di rappresentazione degenere.

In Kurenai no buta ad esempio, Marco non € un individuo statico e immutabile, ma la
sua visione del mondo cambia attraverso le relazioni che intraprende con i vari
personaggi. La sua visione maschilista cambia completamente dopo aver conosciuto le
donne della famiglia Picolo, cosi come la sua visione cinica del mondo si trasforma grazie
alla figura di Fio. Ancora, analizzanddlauru no ugoku shirp nonostante sia vista come
O1 61 PAOA O1 i AT OEAA A OOAAEUEIT T Al An anmicizal OOEAE
che nutrono gli uni per gli altri trasforma gradualmente tutti i personaggi della storia:
Sophie diventa piu sicura di sé, coraggiosa e tollerante, Howl da stregone senza cuore,

talvolta infantile e irresponsabile, diventa piu empatico e maturo,apace di comprendere

2% EOAAAOE ' 2/3:h O4EA T AOOOA 1T & OAgIEKAJournAlborareA OAT AA(d
Theoretical Humanities 17, 2, 2012, p. 72, citato in Laura TRABIi2! 43 h O' EOI 66 ! AOOEAOE

y
ETT7EOE (AUAT -EUAUAEES80O &EI T O0oh P8 oymh OOAAQOUEITTA £
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e rispondere alle esigenze degli altri. Questa visione evidenzia come i rapporti di
convivenza non siano atti a sottolineare le differenze di energie tra i due sessi, come
proposto dalla visione di Lamarre e di McCarthy, quanto piu a raffigurare gli sfordi ogni
personaggio, a prescindere dal genere, nella lotta quotidiana per la sopravvivenza.

A 7 DOT BPOEI NOAOGOI O& OUT AEA OEATA 1 AOQOI
molte scene dei suoi lungometraggi i personaggi, di qualsiasi genere ed eta, sono
raffigurati in situazioni di avversita, stringono i denti e spremono le loro energie irun
modo talmente esagerato che permette allo spettatore di creare un legame empatici con
loro. In Tonari no Totoroquesto sforzo €, ad esempio, visibile quando Satsuki, sostenendo
18T T AOAT T T ATT EI 1 AT O1T O1 001 IdormbratagufaE Ah AA
schiena per non farlascivolare. ln AET 1 1 @Quaidé Kiki SAlE [entamente le scale
portando un pacco pesante o quando trasporta carichi ingombranti in volo, gli spettatori
non possono fare a meno di mettere in moto il proprio corp®.

Talvolta, e proprio nelle scene di sforzo condiviso dei personaggi che Miyazaki rende
visibile la loro evoluzione. InHauru no ugoku shirpad esempio, Sophie sviluppa empatia
A 0111 AOATUA TAE AT T £01I 1T O0E AATT A OOOACA AAITI
maledetta, nella comica ma anche affascinante scena delle scale: lo sforzo immane che
entrambe sostengono per affrontare la sdmata del castello, non solo permette loro di
superare i vecchi screzi, ma anche di collegare empaticamente il pulddi alle due
anziane®. Anche inKimi-OAAE E x A | dela scetakdladsal& plarto, forse una delle
pit evocative di tutto il film, Miyazaki raffigura Mahito e Natsuko, sua madre adottiva,
lottare intensamente per raggiungersi a vicenda per fare ritorno insieme nel proprio
mondo: la scena € concitata e [d@zo che entrambi attuano per incontrarsi mostra come
entrambi abbiano superato la distanza iniziale nel momento il protagonista riconosce la

sua nuova mamma in quanto tale.

29(13% - AGAKITOhOES 1 - Mijazaki Bayad Ehdan-6s = s 02 - ' fi < ™Me
o 1T E EAAAI E Adabgiosh Migataki Bayho)WAseda Daigaku daigakuin bungaku

EAT EUI EA EEUeh AAE EAEE AOI OAOOO OAOOOCAMWE@, shel)e OAOOO
89-90.
.)3()+!'7!' -AOAUAR O-1T1T1 CAOAOE 3AEEA OI OEEOA-T1T - EU,
tenketsu Hauru no ugoku shirs 6 < o= — @~ T4V tat bl — 0

e ~ (Miyazaki Hayao come narratore (2): gli sviluppi perduti in Hauru no ugoku shirg)Kyodai Gakuen
University Journal 6, 2006, pp. 163L65.
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, 9AOACAOAUEIT T A AAI i T OEI AT O AAE DPAOOITAC
compensare la diminuzione del senso di massa implicita che risulta dalla pulizia dei
disegni e produrre la sensazione di un personaggio radicato nel suo mondo e reattivo ad
ess@!, e anche in linea con la visione della vita di Miyazaki, estremamente orientata alla
O1l bPOAOOEOAT UAh ET AEOEAOAT Ah AT11AOOEOA A OTE
OAT OI Dbi OOA AEOAT OAOA AEOAOOOI ODAI A BEIOBORA

Per riassumere quanto appena visto, le avventure di Miyazaki non mirano a risolvere

e

tutti i problemi della vita, ma, attraverso un processo di crescita dei personaggi, che si
basa sulle relazioni con gli altri, siano essi umani 0 meno, promuovono nuove ivis e
nuove possibilita di convivenza. La soggettivita non e individuale ma costruita
collettivamente, cosi come, attraverso la coesistenza e la cura degli altri, vengono costruiti
mondi alternativi. Questi mondi si differenziano dal modello neoliberaledgato ad una
visione sociale delle ragazze come vincenti o perdenti in un progetto delfmaking
costellato di rischi e scelte individuali: la vera crescita avviene attraverso le relazioni e le
esperienze collettive, non attraverso il successo individuale. Riflettere su chi siamo e come
ci relazioniamo con il resto del mondo, animato e inanimato, esgenziale per pensare a
modelli alternativi di crescita e nuove ecologie rispetto ai rigidi schemi imposti dalla
societa. | suoi mondi fantastici, creati attraerso una relazione equilibrata tra natura e
cultura, entrambe in continua evoluzione, risultano, dunque, fluidi, in cui ogni attore,
umano o hon umano che sia, si ritrova ad essere un ingranaggio necessario per le pratiche
di worlding. Questo tipo di rappresentazione permette, dunque, allo spettatore di
OPAOEI AT OAOA O1 6AOOAOEAA AAI 1 6AOEOOAT UA AEA
e cattivii e che proponga, al contempo, mondi lontani dall'ordine patriarcale,

antropocentrico e neocolonialistadello stato neoliberale.

31 Thomas LAMARREThe Anime Machine: A Media Theory of Animatign 71.
32 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 19791996, p. 517, traduzione personale dal giapponese.
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18 )1 O06i1i AAIT A [ACEA TA
4.1. Un viaggio in un mondo fantastico
Nel capitolo precedente ho esposto come, nei film di Miyazaki Hayao, le ragazz®, e E |
, abbiano il compito di rompere con gli stereotipi legati al genere, cosi come quello di

promuovere e immaginare nuove ecologie. Queste figure non sfidano tanto le

1601 EOAOOI

OAEAECOOAUETTE ATTOATUETTAITE AE GCATAOA AOOO

consAAOAOA OET AAT OE TAIT 1T A O1T AEAOU 11T AAOT An
lavorativo, ma mostrando come gli esseri umani, a prescindere dal proprio sesso,
crescano e si evolvano attraverso le relazioni che intraprendono con cio che li circonda. E
proprio attraverso questa particolare prospettiva che diventa possibile spiegare la
moltitudine di personalita presenti nei suoi lungometraggi, che non si ripetono
meccanicamente a seconda delle proprie caratteristiche biologiche, ma variano a seconda
del contesto.

, 61 OECET AT A OAPPOAOAT OAUETTA AAIT A OOA

' OAOOAOER 1 OAOEAAI AT OA AOAAOEOAG6 DI EAEI]
prestabiliti che limitano gli esseri umani a visioni prettamente dualistiché. Secondo
1861 OECET AT A DPOT 01 AE OEOOA AE - EUAUAEEN

secondo una visione semplicistica di vincitori o perdenti, forti o deboli, buoni o cattivi,
osservatori e osservati, sarebbe piu opportuno, al contrario, vedemgesti soggetti come

attori di pari importanza in un nuovo mondo a sua volta costruito da questi ultimi. In altre
parole, la nuova raffigurazione delle ragazze, attraverso il loro rapporto alternativo con

tutto cio che le circonda, siano essi umani, animiamostri, esseri soprannaturali, mondo

OACAOAT A T AOOEAZEAEAI Ah DOI 1 01T 6GA O1 1 01 01

1671 OOAOOAOI OA OODPOAIT bi 001 Al AAT 001 AAI
rispetto a cio che e stato, per troppodmpo, considerato inferiore e oggetto del suo
sguardo dispotico.

10A00A OAI 1 OOETT A OO1I PEAA A Oi
AT EIi ATER AOOAOE O1I POATT AOOOAI E

A

OAC
00

Oi A

b/
-

A
A Al AEAT OA

llaura TRAFIO2! 43h O' EOI 08 ! AOOEAOGEAO 1 £ wZEMODA Stddiks- ET T7 EOE

Critical Methodologies17, 5, 2016, pp. 37@87.
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Miyazaki, nella creazione di mondi necessariamente fantasticied € proprio questa scelta

di rappresentazione, secondo Trafd OAOOh AEA AOOEAET A 1 6A00A Al
La mitopoiesi, infatti, & I'arte di presentare mondi ultraterreni, alternativi e distanti da

00001 AEE 16AOOAOA OOARAT AAhT AABRGAA PACT A OT
produzione di un nuovo modo di essere nel mond8!

Nel primo capitolo ho esposto come le ambientazioni di Miyazaki siano spesso ibride e

AAT OAOGOEAEA 111 o111 DPAO OAT AAOA OEOEAEI A 138
AT T Ol A1 OOT &aze!takhind A ALA[U (i alzd\il vénkp, 2013), nel quale
1 6A1T Al AT OT T AcCEAT 111 ABPBPAOA OA 111 1TAE OI

estremamente limitato, tutte le altre opere sono ambientate in luoghi immaginari o in
contesti riconducibili alla realta che accettano urerto grado di soprannaturale.

Nel primo caso, ad esempio, rientrano il mondo postpocalittico di Kaze no tani no
Naushika — — s » o < (Nausicada della Valle del vento, 1984), il mondo
ipertecnologico raffigurato in4 AT E1 T 1 OEEOF '2H P QLéphta - Il
castello nel cielo, 1986), o il mondo invaso dalla magia Hiauru no ugoku shirat »/ —

) (Il castello errante di Howl, 2004). Queste tre ambientazioni, in modi diversi,
stimolano i vari personaggi, e per estensione anche gli spettatori, a comprenderle e a
viverle, di conseguenza, in mdo alternativo. Nausicad, ad esempio, come esporro meglio
in seguito, sviluppa una nuova relazione di convivenza pacifica e armoniosa con le nuove
creature mostruose della giungla tossica, studiandole e accettandole per quello che sono,
non per la loro uE1 EOU | DPAOEATI T OEOU8 3EIEIIT AT OAn
successiva si riflette in un mondo ipertecnologico, in cui Pazu e Sheeta dovranno fare i

conti con la tecnologia: come visto nel terzo capitolo, anche in questo caso ®l& eckel

ofreunA 1T OT OA OAT AUETTA Ai1T 1T A AiTTAEUEITA OAAIl
AT T OOT 11T HalrhholugdkuisHirginvecd, il mondo simultaneamente magico e
EPAOOCAATTITCEATh DBITA 18AAAAT O 0OO01 OOPAOAI

AT EAOEUUAT A 1A OEADPPAAEAZLZEAAUEIT T AR T A Al i DOA

2MIYAKE Toshie ) 11T OOOE 1T A1 AET Al A A BYAKEModriddl Eigppanel Nakdatiieh ET 41
figure, egemonie della ditocazione identitarich  %AEUET 1 E # A6 &p.QBAOEHh 6AT AUEA ¢m
S3EITT /1835,,)6!.h O-UOET DI Aaéy@nalkd, 2016 R Al celoAnQBual 1T £ O,

TRAFFO 2! 43h O' EOI 08 ! AOOEAOGEAO 1T £ @EOOAT AA ETT7TEOQE (Al
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Il secondo caso, invece, riguarda i mondi raffigurati, ad esempio, Tionari no Totoro<
O =| —J J . (Il mio vicino Totoro, 1988), in cui Satsuki e Mei, nonostante vivano nel
mondo reale, entrano in contatto con esseri soprannaturali come Totoro J . ©
Nekobus P @, che, come affronterdo meglio in seguito, le accompagnano magicamente
e giocosamente attraverso il difficile momento che stanno affrontando

Analogamente, anche nel film successive, AET 11T OABEEUI AKii -
Consegne a domicilio, 1989), la giovane protagonista si ritrova in un mondo
estremamente simile a quello reale, che, tuttavia, sembra accettare un certo grado di
magia: quella delle streghe. Al compimento del suo tredicesimo compleanno, Kiki, una
giovane strega, si trasferisce in una nuova e lontana citta da sola, lavorando come postina
sulla sua scopa volante. Anche se la trama e rimasta bene o male la stessa, il focus degli
eventi nel lungometraggio Studio Ghibli € leggermente diverso rispetto al romanzo
originale: mentre nella storia di Eiko Kakuno vengono rappresentate vicende episodiche
I ACAOA AT 1T A Ai1OAcCT A AAE DPAAAEER TAI £EEIT A

personale, legata alla difficolta di stare da sola. Ancora una volta, dunque, la magia

Qu

accompagna la protagonista in una fase di passaggio: il suo singolare talento € cio che le
permette di ottenere la tanto agognata indipendenza dai suoi genitori, ma ritie anche
I'ansia e la confusione associati alla delicata fase adolescenzraliea magia in Kiki non é
orii EI O00i OAIT AT O h T A OEOGAI A AT AEA E OOIE
liberi ma talvolta porta anche ad emozioni di solitudine e insicurezZala magia, anche in
NOAOOI AAOGIT h i© AEE AEA AAAT i PACT A +EEE TAIITA
tra la suavecchia vita e le nuove esperienze.

Come cerchero di approfondire ulteriormente nei prossimi paragrafi, anche in

Mononoke himell — — 1 (Principessa Mononoke, 1997) la rappresentazione di un

~

Giappone medievale e stato arricchito dalla presenza di creature divine, miracoli e

maledizioni, che accompagnano le avventure dei protagonisti nel superamento e

4-)Y91 +% 41 OEEi h e¢) I11O000OE TAI AETAI A AE -EUAUAEE (AUA
5+/)+% 2U1 OAh O- EUAUAEE (AUAT -AET 11 OAEEUI AET 11 1
. a - e — % s o — =m=, j )1 OECIEAEAAOI A
TATTA OOOOOOOOA 1T AOOAOEOA AE Yanfagala kdniitsu Qohdzdivd joshifahki AE - E U
AAE CAED17:593,pelo4.

6 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 19799964 1979 1996e (Punto di partenza 19731996),

4eEUeh 471 EOI A 3EMOAIRSID wweh BD8 1 1mMY)X
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comprensione della diversita. Similmente, ilKurenai no buta —  (Porco Rosso, 1992)
e Gake no ue no Ponyo— —w s ' (Ponyo sulla scogliera, 2008), la metamorfosi dei

personaggi, segue la loro crescita personale che si sviluppa nella relazione con gli altri.
In tutti questi casi, si potrebbe affermare che il magico irrompe direttamente nel
mondo reale, nel quale i vari protagonisti sono chiamati a superare diverse prove per
integrarsi o reintegrarsi nella societa con una nuova prospettiva, piu matura, apertdla
diversita e comunitaria.
Un ultimo tipo di rappresentazione dei mondi fantastici nelle opere di Miyazaki, oltre
A NOAIT T E ApPAT A AOPI OOEh 17 NOAI T A AEA OAEEEC
magica e alternativa, presente, in particolare, ien to Chihiro no kamikakushi <

z a2z

— = (Lacitta incantata, 2001) Kimi-OAAEE x A Alel |BEeE OO YA
OACAUUT A 1B8AEOITTAR ¢mgoQs

. Al DPOEiTh 1G6EOOOQOUETTA AA1T EAT OAOGOEAT OE
alternativa, abitata da creature stravaganti e misteriose. Chihiro, una bambina di dieci
anni, lungo il tragitto in macchina che la portera nella sua nuova citta, si imbatte,
attraversando un lungo tunnel in una piccola foresta insieme ai suoi genitori, in quello che
sembra essere un parco divertimenti abbandonato. Mentre il padre e la madre di Chihiro
si abbuffano in un ristorante apparentemente vuoto, questi si trasformano gdualmente
in maiali, una punizione per aver mangiato senza permesso il cibo destinato agli spiriti
AEOET E AEA AOOAAAAOT OEOEOAOI 1 A AEOOU8 #1 0O
salvare i suoi genitori e tornare nel suo mondo.

, 6 AOOAT OO0 0 Asemx@®Chibito @dkamikakushancora una volta, non narra la
lotta tra bene e male, piuttosto racconta la storia di una ragazzina che, ritrovandosi in un
altro mondo, con esseri di qualsiasi forma e personalita, deve imparare, attraverso la
relazione con gli altri, fraternita e dedizone, per tornare nel mondo reale con una nuova
e piu aperta concezione della vita. Chihiro torna alla realta non perché é riuscita a
sconfiggere il male, ma perché ha ottenuto il potere di vivere con amuova prospettiva.

A questo proposito anche McCarthy commenta come Miyazaki abbia inserito Chihiro in

7 MIYAZAKI HayaoQOrikaeshiten 19972008 4 ={ = 1997 2008e (Punto di svolta 1997-2008),
4eEUeh )xAT AT E 3EI OATh ¢nmnyh P8 com8
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OT A OI AEAOGU 111 O0ATA AATT A OOA AAEOOAET Eh BAC
dai genitori e dal sistema educativo del ventunesimo secdlo

A s o~ N s s s N, o~

un mondo a lui sconosciuto. Dopo aver perso la madre biologica, Mahito si trasferisce
insieme al padre e alla sua nuova matrigna, nella villa in campagna dei genitori materni.
Qui, attirato da un misterioso aift T A AAT AOET T h OAI POA 1 8AO0OEOOAI
costruita dal prozio usando come scheletro un enorme meteorite caduto dal cielo.
3011 6AAEZAZEAET AEOATIT ATT OOOAT A scomparBodal skol D OT L
interno, cosi come sua madre, durante la sua giovinezza, € sparita per un anno senza
I AOGAEAOA OOAAAAnh PAO DI E OI Ol AOA OAT UA Al AOI
che inizia a rivelare la sua vera e ambigua natura, continua provocare il ragazzo
sostenendo che la madre biologica si trovi nella torre ad aspettarlo, anche se il
protagonista non sembra volergli dare corda. Un giorno, tuttavia, Natsuko, la nuova
mamma di Mahito, si addentra nella foresta che porta alla torre spando per diverse ore.
Cosi il protagonista, forse ispirato e incoraggiato dal libro lasciato da sua madre, il
Ol i ATuUi AE 91 OEETT ' AT UAAOOe AA AOE EI EEII
torre per andare a cercarla. Per ordine del signore dell@l OOAh EI DOIT UET AE
AEOT T Ah +EOEEIT h O1T6ATUEAT A AEA 1 AOT OA AlI1A
OiTTAT AE Oi 60T oh ET AOE NOAOOBOI OEi T h OAT AL
superare peripezie e difficolta per tornae nella sua realta insieme alla sua nuova mamma.

Il viaggio in questo universo fantastico, come iBen to Chihiro no kamikakushnon mira
a sconfiggere il male nel mondo, piuttosto a far crescere in saggezza ed esperienza il
protagonista e a conferirgli nuove prospettive di vita una volta tornati alla realta. Lo
OOAOOT -AEEOT h TAI 16801 OEi A OA Aldifsosthiukld nelEE T 1 h
mantenimento di quel mondo alternativo e di renderlo un luogo meraviglioso privo di
malizia, rifiuta affermando di soccombere anche lui, talvolta, a impulsi malvagita.

La soggettivita di Mahito, ovvero la sua personalita e il suo modo di relazionarsi con gl
Al OOEh OEAT A Dol &£ 1T AAl AT 6A OOAOGAEI Oi AOGA AOGOO

proposto nel lungometraggio. Il giovane eroe inizialmente non riesce ad actate la

s-##124(9h (AT AT h ¢4AAT ACA 7EI Al EZAAd OOET ARAOGO -TTI1TT1TTE
in Rayna DENISON) OET AAOO - T 11T 1T EAd 51 AAOOOAT ABridrg BidomébarE T ' EEAIN
Academic, 2017, p105.
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morte della madre Hisako, come suggerito dai frequenti sogni che lo perseguitano
TT1T171 OOAT OA OEATT DAOOAOGE AEOAA OOA ATTE AAIlI
. AOOOGET ATi A OOA 101 6GA 1 AAOA8s8 ' OOOAOAOOT 16
imparera non solo ad accettare la morte di Hisako, ma anche ad accogliere Natsuko nel
suo nuovo nucleo familiare, abbandonando il risentimento e il freddo distacco iniziale a
favore di un nuovo sentimento di riconciliazione e solidarieta. Di seguito, cercherdi
analizzare le varie sequenze del lungometraggio che offrono al protagonista, cosi come ai
vari personaggi che incontra, la possibilita di intraprendere una nuova relazione con |l
mondo.

Dopo aver incontrato la giovane versione di Kiriko, che lo accompagna a casa sua, in
OT 6ATT O A AAOAA O1 OOAOOAOA AA Al AAOE A DPEAI
AOAT EOOEAA AE AATA A 1T AT Ah AT Al EUUAOGAI T AE A
vedere gli esseri viventi come un insieme di soggettivita in continua evoluzione e che
mirano alla sopravvivenza, individuale o comunitaria. In una notte di luna piena, il
protagonista assiste al volo dei Waravara : SR simpatici spiriti tondeggianti che

rappresentano le anime degli esseri umani prima della loro nascita. Mentre questi
Ol 1 OACCEATT ET AOEAh & Oi AT AT O1B8ET AAT OAOT 1T A
AE OT POAoh OATcilTiT AOOAAAAOGE AA O1T1 a@al Oi 1 A
bruciati dal fuoco di Himi, la giovane versione di Hisako, che nonostante coinvolga anche
alcuni Warawara, riesce comunqgue a salvarne la maggior parte. E lei, spiega Kiriko, il
iTOEOI PAO AOE NOAOOA PEAAT 1 A Aseguitdddi qeeBtA OAT 1 1
eventi, Mahito incontra un pellicano gravemente ferito dalle flamme della ragazza, il quale
spiega come in realta la sua stirpe sia stata maledetta a compiere quelle azioni per
soprawvivere, dato che i Warax AOA OT 11 1 6 O1 &ifpbssohde@inyeré, AT O A
come questi avvenimenti si ripetino in maniera ciclica. Nessuno € buono o cattivo per
natura, ma le azioni sembrano essere in qualche modo guidate dal forte desiderio di

sopravvivenza in una situazione poco favorevole.

AT T A OAATT AA PAOOGA AAI 10T CGii AOCAHGMEET h - A
incontra direttamente Himi, che comprende essere la giovane versione di sua madre, e
. AOOOGET h EOI T AGA TAITT A OAIT A DPAOOT AAT OI 11/

protagonista intraprende con queste tre figure non cambia solo la sua soggettivityvero

il suo modo diesserenel mondo,ma anche quella di questi ultimi.
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, 6 Ol-airdne, ad esempio,un personaggio sulle prime scontroso e aggressivo, inizia
gradualmente ad avvicinarsi a Mahito e ad aiutarlo nel suo obiettivo di riportare a casa
Natsuko. Nonostante affermi di non essere né amico né alleato del giovane protagonista,
AT BT AEA 6810 Aiqgad rohiuddte il buco sul becco creato dalla sua freccia,
AAAEAA AE AEOOAOIT AA AOOEOAOA Al 1T A OAI A PAO
che hanno infestato la casa del fabbro, tappa essenziale per raggjere la destinazione.
Nei seguenti sviluppi del film, inoltre, libera Mahito dal giogo dei parrocchetti e lo
accompagna fino alla fine della sua avventura, dove arrivera addirittura a considerarlo
Suo amico.

Similmente, nella sala parto Mahito e Natsuko hanno la possibilita di superare le
proprie divergenze. Mahito si avvicina, sempre con un velo di freddezza, e chiama piu

volte la matrigna per nome. Nel frattempo, i vargoheiche purificano e proteggono la

COAOEAAT UA AE NOAOOG6OI OEi Ah ET EUEATT A CEOA
Mahito dal luogo benedetto. Natsuko viene svegliata dal trambusto, ma la vista del
AECI EAOOOT 1T OO0OO00G6 A1 OOlameht dosthe| lods accra¢hio A qd E |

se per la freddezza mostrata fino a quel momento dal giovane protagonista oppure per
proteggerlo da quel mondo pericoloso. Tuttavia, nel momento in cui Mahito inizia a
AEEAI AOI A Oi Aii Ao6h OE APOA 1 A OPAOATdhAo AE OI
a lottare con veemenza contro la moltitudine dgohej che li allontana furiosamente. Alla
AET A AAT T 86A0O0OAT OOOAh EI DOl OACTI T EOOA OE OEAI
pronto a cominciare una nuova vita.

, A OAT AUETTA Ai1 (EIE 17 £ OOA 1A PEI DAOOEA
si trova a cavallo di diversi mondi e diverse linee temporali: ricordando la storia che le
anziane della villa raccontano al padre di Mahito, & molto probabile che L0 08 O1 OEI 1 |
viaggiando nel tempo, abbia incontrato Himi nella stessa dimensione e linea temporale in
cui da giovane era sparita per un anno intero. Dopo aver aiutato e fatto da guida a Mahito
T Al OITTAT AE O1 00T o6h 1Al I AimiOekidelditornae nelal A A AT
sua linea temporale, pronta ad accettare qualsiasi conseguenza se questo vuol dire
permettere al protagonista di vivere la sua vita. In un certo senso, quindi, anche Himi
intraprende un viaggio in un mondo fantastico che le penettera di crescere e di integrarsi

nuovamente con il mondo, anche accettando il suo destino.
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Il ruolo della dimensione fantastica nella crescita del protagonista e, infine, esplicitata
e riassunta nella scena finale del film. Il prozio invita Mahito a rimanere in quel mondo
magico, a migliorarlo e a renderlo privo di malvagita. Quando, tuttavid, giovane rifiuta
18617 £#ZEAOOARh EI PDPOTUET Ccl1E AEEAAA OA OEA OEAC
OAAEOEITTE A AT 1T OAOGA r8Yh O 1 1T1TAT AEA DPOAOGOI
in risposta, afferma la sua volonta di farsi dei nuoviadEh AT i A +EOEET h (E
airone, indispensabili per superare insieme le dure prove della vita. Questo non solo mette
ET OEOAI O Al i A 1T A OAI AUEITA Ail c¢iE Al OOE
fruttuosamente anche nel mondo reale, mareche come sia necessario ritornare alla realta
senza rifugiarsi per sempre nel mondo della fantasia. Come affermato dallo stesso
Miyazaki, in una crisi esistenziale, &€ necessario saltare, vedere e superare cio che non si
vuole vedere. Bisogna prendere il araggio di sopportare un mondo pieno di cattivi
sentimenti, sogni e sangu®

0AO OEAOOOI AOAh TAITT A OAOEA 1T PAOA AE - EUAU/
transizione in cui i protagonisti si slegano dal mondo conosciuto per affrontare l'ignoto.
)T NOAOOA AEOAT OOAT UAh E OAOE DPAOOérdoAGCE AOA
18A1 601 A AilT 11 OAITTTOAEOCOT h AANOEOAT AT EI

modo differente. Usando le parole di Miyake Toshio,

[i] protagonisti hanno il compito di riportare la realta ad uno stato di smarrimento

originario, ma anche quello pit avventuroso di aprire un varco in una dimensione fantastica

AT OA OOOOA T A PiI OOEAEI EOQU O111T AIODIOATAADOAIECAEC
con il diverso e con tutte le creature impresentabili che vi dimorano nel pieno della loro

meravigliosa ambiguitato.

La dimensione fantastica permette di avere esperienze alternative rispetto a quelle a
cui si é abituati nella realta e, di conseguenza, di tornare alla realta guardandola con un
Al 001 DOT 0 AE OEOOAh OEOAT AT 1T A Aitbcohi®l OE 1
magico riflette una fase transizione tra separazione dalla realta e reintegrazione nella
OAAT O0Uh OOT A EAOGA AE OI OPAT OEiI T Ah AE 1 AOOEI

9MIYAZAKI HayaoThe art of KiMIOAAEE  x A , Fokum& Ehaten (P02BpA7. S o
0-)9! +% 41 OEETh ¢) 11 O000E TAI AETAIA AE -EUAUAEE (AUA
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OEi AT1T EAA ET AEOPAT OAAEI E DPAO 186ET EUEAUETT A

Z A oA N

4.2. Mostri ed esseri soprannaturali

Come per le ambientazioni fantastiche, anche i mostri e gli esseri soprannaturali che
compaiono nelle avventure di Miyazaki hanno il ruolo di suggerire al protagonista
possibilita alternative di vivere nel mondo. Nel discorso relativo alla soggettivita digni
AOOAOA OEOAT 6Ah OEOOA ATiT A O1 NOAI AT OA ET A
1 A1 60T h NOAOGOA EECOOA OlvésoAapdseitillithididnuoeOE AAT 1
ecologie che non limitino, tuttavia,gli esseri viventi e non aposizioni gerarchiche di
successo e funzionalita, ma che veda i vari elementi del mondo come attori di pari
importanza nelle pratiche diworlding!2.

10A00A AOAAOOOA ETAAOTATT 1T A T AAEAUEITA 0O/
diverso. In virtu di questo ruolo mediatore, i mostri di Miyazaki non sono completamente
AOOOAT AE A AEOOAT OE AA AEE AEA 1 6AGGHADA Oi Al
ad animali, ma con attributi bizzarri e, talvolta, ambigui. Questo tipo di rappresentazione
si distingue fortemente da quelé, per esempio, piu convenzionali e diffusehe il piu delle
volte raffigurano alieni o mostri, come qualcosa da temere éa sconfiggere. Mentre la
OAATTAA O1 00611 ETAA O1T Aii BTl OOATI AT 01T DOAOOAI |
diverso, quasi una fobia che porta, il piu delle volte, ad un odio indiscriminat® la prima
OA1T OA AE AOEAAT UEAOA 16EI DI OOAT UA AATT A AT IE
particolare delle creature fantastchech BHBA O - EUAUAEEh AOPOEI A OI A
i AAEAOA NOAOOA AEI AT OETTE Al OOA AiTT EI 11T1AI
AT 1T OAT OA O1 OEOIT OT1T A OT A OAET OACOAUEITTA DPEI
AAT 1 61T bAOAAT A AnA OA AN O (. A skduito Adunque Oc&éh&d di 6

~

11 lbidem,p. 108.

12 KIASualberta, Donna Haraway SF: String figures, multispecies muddles, staying with the trouble, 2014,

video da YouTube, https://www.youtube.com/ watch?v=Z1uTVnhIHS8, citato in Laura TRAFRATS,

O' EOI 66 ! AOOEAOGEAO 1 £ %@EROOAGAM fHFd TarxpyOE G GVUAAG U E TETUAA UBAK
13 Ziauddin-Van Loon SARDARntroducing Media Studies: A Graphic Gujdenndra, lcon Books Ltd, 2015,

ed.eAT T ER AAP8 O!1 EAT 11¢6668

4.)9!1 +% 471 OEET h ¢) 11 OO0OOE 1Al AETAI A AE -EUAUAEE (AUA
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illustrare come Miyazaki abbia deciso di rappresentare nelle sue opere queste misteriose
e bizzarre creature in virtu di questo ruolo mediatore.

Logo dello stesso Studio Ghibli, Totoro & forse uno dei mostri piu famosi a livello
nazionale e internazionale. Nonostante la sua stazza imponente e gli artigli affilati, Totoro
e tutt'altro che una creatura pericolosa; piuttosto, appare come un enorme aschiotto
gigante, un miscuglio riuscito tra un orso, un tanuki e un gufo gigante, che accompagna
giocosamente le due sorelline nella fase difficile della loro vitgrigura 1)15. Allo stesso
modo, Nekobus (Figura 2), un enorme gatto gigante a forma di autobus con numerose
zampe, che lo rendono quasi piu simile ad un insetto che ad un mammifero, diventa un
prezioso alleato per le due sorelle: & grazie a lui, infatti, che, dopoasfcante e infruttuosa
OEAAOAA AE -AEh 3AO0O00EE 111 OI11T OEAOGAA A OC
di mais alla madre ricoverata in ospedale. Anche nel casoldnari no Totorg, il fantastico
irrompe come fase di transizione in un contesto di novita per le due sorelline: non solo
devono far fronte al trasferimento in una nuova casa, ma anche affrontare il ricovero della
madre malatéé8 ! OOOAOAOOT 16ET ATT 001 ATT 1A AOAAOO
esperienze magiche e mozzafiato sia alle due protagoniste, sia agli spettatori, Miyazaki
invita, ancora una volta, ad affrontare le difficolta della vita apprezzando le gioie che

guesta puo offrirelLll

Figura 1. Satsuki, Mei e il volo magico di Totoro.

https://www.ghibli.jp/gallery/totoro036.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

15 Ibidem, p. 106, MIYAZAKI HayaGhuppatsuten 1974996, p. 399.
6. )91 +% 41 OEET h ¢) 11 OO0OOE 1Al AETAI A AE - EUAUAEE (AUA
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Figura2.. AET AOOh 3 AOOOEE A -AE Al 161 OPAAAIT A
https://lwww.ghibli.jp/gallery/totoro049.jpg (  ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

Creature meno rassicuranti sono glohm o > + (Figura 3), vermi-insetti giganti e

guardiani della giungla tossica rappresentati inKkaze no tani no NaushikaLo stesso

Miyazaki afferma di aver voluto raffigurare queste creature combinando aspetti di vari

artropodi diversi, ipotizzando che vivessero in uno stato larvale fino alla morte, per

OAT ARAOCA 111 OI11T AEEAEAEI A |1 3ADGA AERRPET T A A
OEAOOOA 16AI PAOGEA TAE 1101 AT 1 £O0i-dpaediBco,0 AO OA
il regista ha scelto di rappresentare questi mostri in virtu del fatto che non molti
apprezzino gli insetti e questo avrebbe reso piu credibile un sentimento di timore nei loro
confronti1?. E attraverso la figura di Nausicag, che intraprende una relazione amichevole

e di comprensione con queste creature, che lo spettatore conosce le varie sfumature di

NOAOOA O1I OEiAg CIE /EI T11T o111 OIil1T 11000E
rigenerativol8. La complessita dei mostri e la moltitudine di sfaccettature attraverso cui
OAT ¢ci1iT OADPDPOAOAT OAOE OI 600611 ET AATT AT AEA 1A

quali non producono, come piu volte affermato, etichette essenzializzati e dualistiche, ma

evidenziano il potenziale creativo di nuove ecologie che puo scaturire da questi incontri.

17 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 1979996, pp. 544545.

18.)9! +% 41 OEET h ¢) 11 OOOE 1Al AETAI A AE - EUAUAEE (AUA
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https://www.ghibli.jp/gallery/nausicaa009.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

Anche in Mononoke himeil fantastico irrompe in una situazione di separazione dal
contesto conosciuto: Ashitaka, infatti, per spezzare una maledizione mortale inflitta da un
i

tatarigami 2 2 , uno spirito demone corrotto dalla rabbia e dalla vendetta, deve

allontanarsi dalla sua tribu, dalla sua famiglia e da tutto cido che conosce.

Nel suo viaggio verso le foreste occidentali, luogo di provenienza dello spirito
maledetto, incontrera numerose creature ultraterrene. La rappresentazione di queste
figure permette al protagonista, come allo spettatore, di vederle non come qualcosa di
assggettabile o in secondo piano rispetto alla scala gerarchica, ma come esseri di pari
importanza. Ognuna di esse ha una propria personalita, una propria volonta, che si
scontra con quelle altrui, non solo con gli esseri umani, ma anche fra simili. Si ricgrad
AOAi PEIih 16ETATT OO OOA E AET CEEAIEh -1 O0OI
obiettivo, fermare la distruzione della foresta per mano degli esseri umani, il loro
approccio € estremamente differente. Mentre i primi, nonostante siano consapav di
avere poche speranze contro le armi da fuoco umane, decidono di combattere fino alla
morte, la seconda si rifiuta di perdere la propria vita inutiimente. Queste creature,

O1 60011 ET AA - EUAUAEEh 111 AOEOOI T The€dnduiii DA O
I TATT AlT A Ol POAOOEOAT UA AE NOAOGOSOI OEI T h

» ¥ (Figura 4), ad esempio, piccoli spiriti eterei che vivono negli alberi della foresta, non
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Ooi11 AOOI OE EIT AEOPAT OAAEI E TAI 1 G6A00AT OO0OA A
OAT AAOI E OEOEAEIE DBOI POET DPAO NOAOGOT 11 OEOI 8
Oggi si tende a pensare alla natura solo in termini di benefici per 'umdaa: non abbiamo

bisogno di zanzare e mosche, quindi possiamo ucciderle. Questo tipo di pensiero
antropocentrico, per Miyazaki, € fondamentalmente sbagliato e dannoso. Le persone, gl

animali e le piante sono tutti degni di vivere, ecco perché la soluziora problemi

Al AEAT OAT Eh OAATT AT 16A0O01I OAnh AT OOAAAA AOOAO

preservare la natura perché é utile, al preservarla perché non é utie

Figura 4. Kodama.

https://lwww.ghibli.jp/gallery/mononoke024.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

La figura che meglio riesce a mettere in luce questa visione & San, la giovane eroina
cresciuta fin da piccola vivendo come queste creature, che, attraverso la sua prospettiva
apre ad Ashitaka, e per estensione allo spettatore, nuove possibilita di vivemel mondo.
Anche in questo caso, dunque, @ E eh& il compito di spalancare le porte della relazione
con il diverso, con il mostruoso. In questo lungometraggio, il protagonista é
continuamente esposto a punti di vista differenti, sia a quelli degli essarmani, sia a quelli
delle misteriose creature della foresta. Sono proprio questi incontri che permettono ad

Ashitaka di crescere, mirando non solo alla sopravvivenza personale, ma anche a quella

19 MIYAZAKI HayaoQrikaeshiten 19972008, pp. 3536, 43-44.
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collettiva e universale. Non e una semplice lotta tra spiriti della natura ed essere umani,
ma una lotta comune per la sopravvivenza.
Questa lotta per la sopravvivenza raggiunge il culmine nella scena finale la figura di

Shishigamie (Figura 5), il dio della foresta: una sorta di cervo dal volto quasi umano,

che di sera si trasforma in Didarabotchie = » ' We # | RECOOA oqh O1 AT T «

evanescente che sembra contenere le stelle del cielo. Questa creatura risulta essere forse

1A PEI Ai AECOA AAl ZEEI i h AOOAT Al ET COAAT OE

con Shishigami e cio che piu si avvicirmquella visione ostile del rgista nei confronti del

dominio umano su tutto: una volta decapitato dagli esseri umani, il maestoso cervo, alla

ricerca della propria testa, si scioglie in una sterminata massa viscida e nera che consuma

tutto cio che incontra, sia esso umano o non uma#y dimostrando la fragilita umana nei

confronti degli avvenimenti catastrofici della vita. San e Ashitaka, in questa situazione

disperata, mettono da parte ogni divergenza per riconsegnare la testa a Shishigami e

porre fine cosi alla distruzione incontrollebile risultata dallo smisurato desiderio di

bl OAOA Oi AT1T8 )i O1 AAOOT OAT 06T h AOT NOAh 1 ¢
I . ETATTA AAITTA 1TAOOOAR 1A

s N ~ N = A ~ A A e ~ A ~

AT T 060111 AOA AT i bl AOAIitA1T OA 1 868ET AT 1 001 AI1T 1686A

Figura 5. Shishigami.

https://www.ghibli.jp/gallery/mononoke026.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

20.)91 +% 471 OEETh ¢) 11000E TA1 AETAI A AE -EUAUAEE (AUA
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Figura 6. Didarabotchi.

https://www.ghibli.jp/gallery/mononoke025.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

In Sen to Chihiro no kamikakushia protagonista, come gia esposto, si relaziona con le
varie figure mostruose che abitano la dimensione fantastica in cui si trova intrappolata
insieme ai suoi genitori. Oltre alla figura di Haku, uno spirito fluviale in grado di mutare
la propria forma da quella umana a quella di drago, il quale aiutera la giovane protagonista
a superare le prove di questa misteriosa avventura, la soggettivita di Chihiro muta man
mano attraverso le relazioni che intraprende con diverse ciegure mostruose del mondo.
Nella scena in cui la giovane protagonista aiuta lo spirito maleodorante, in realta spirito
di un fiume, ad estrarre tutta la spazzatura inglobata nel suo corpo, si notano i suoi primi
cambiamenti: Chihiro non e piu una bambina timorosa e pigra, ma prena®scienza del
suo dovere e delle sue potenzialita, affrontando quella difficile situazione con coraggio. La
PpOl OACi T EOOA 111 o111 1T OOEATA T A OOEIi A AE 00O
mezzi materiali e immateriali per affrontare le sfide siccessive di quella dimensione
fantastica: da un lato, ad esempio, una polpetta di emetico che le tornera utile in diverse
I AAAGEITER AAI18A1 601 AT AEA 1 6A0AAAEA A T A A
1 6AOPAOOAT T 8
Un altro personaggio di particolare rilievo, in questo senso, € Kaonashio 5 -
(Figura 7), una figura fluttuante, dal corpo nero ma evanescente, con una maschera bianca
AAT 1 AOPOAOGOGETT A OACAh DPOEOA AE OT A PAOOITAI

intuisce essere spesso ignorata dagli altri abitanti del mondo, si attaccquasi
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i T OAT OAi AT OA A #EEEEOI h 180T EAA AA AOAOCIE |
da fare tutto il possibile per attirarla a sé. Privo di una qualsiasi soggettivita, Kaonashi non

puo fare a meno di assorbire gli esseri viventi che lo circondano, insie alla loro indole

e ai loro desideri pitl reconditi. E proprio Chihiro, infine, che affronta la trasformazione
AAT186ET OAUEAAEI A AOAAOOOAR AAOAAT Al AE AT I DO
e di accettarla per quellache 8! T AT OA OT A O11 OAh 18ETATT OOI
lasciato nelle mani di una giovane ragazza, la quale, a poco a poco, acquisisce il potere di

vivere diversamente nel mondo.

Figura 7. Kaonashi.

https://www.ghibli.jp/gallery/chihiro020.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

L, 2 2 N o~

Nel film piu recente di MiyazakiKimi-OAAE E x A , Mahito B Br&taynisti, Aive
O1 6 AOOAT OOOA OEIEI A A NOAITA AE #EEEEOI d DA
iniziare una nuova vita, il giovane viene catapultato in una dimensionantastica, anche

in questo caso abitata da creature ambivalenti e bizzarre.

00EIT AEOA OOOOE 1 BAEOITA AAT AOEI T h AEA Al O
Oi ATA A KEA COEAA EI DPOI OACIiTEOOA 1AI1 A OOA
AAT 1A OOA A Oi A j RECOOA wq OEI A1 AQipEhe Al AEA
111 1 OOAOGEAA | DOAAAEE]I EOAR 1A ET A1 OET Oi
2.)91 +% 471 OEETh ¢) 11 O000E TA1 AETAI A AE -EUAUAEE (AUA
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AAT 161 OOAOOAOGT OAR AEA 111 ET &£ OAT UA O1TEI AOQ/
OAPDPOAOCAT OA O1 86AT OEOU AT 1T T A DPOITPOEA O1T1110C
COAAOAT A AOOGEAET Al AT O1 Al T OEOI OO0OA AEOAOOA

rispecchia completamente le dicerie sul conto della sua specie, mostrando anche

~ s o~ s oA s a s

OT 8AOT 1 OUETT A AAl PAOOITACCET OECT EAZEAAOEOA
Al T POATOETTA A 18AAAAOOAUEI] laibne@kd mn@TuA A OOA
rapporto AE Ail EAEUEA A ZEAOAEA OAAEDOI AAh AEA 0O¢
etichetta.

Figura 8., & Ol-airdne.
https://www.ghibli.jp/gallery/kimitachi009.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

, 0A1 OAOEOUR AT AT OA OT A OI1 0OAnh OAOOA A OODA

viventi e della vita stessa ed € proprio il protagonista che offre allo spettatore la possibilita

di spezzare le regole cicliche di quel mondo. Le varie creature che abib il mondo di

sotto, sono state portate dal creatore, il prozio, e costrette a compiere determinate azioni
apparentemente crudeli per sopravvivere. Come per i pellicani, anche la condotta dei
parrocchetti (Figura 9), creature al contempo stravaganti e failiari ma anche inquietanti

e violente, mira alla sopravvivenza della loro comunita. Con la distruzione della torre,

Mahito non solo libera queste creature dalle regole imposte dal prozio, ma offre allo
spettatore la possibilita di spezzare a sua volta leatene imposte dalla societa moderna e

di scoprire modi alternativi di affrontare il mondo reale.
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Figura 9. Parrocchetti.
https://static.wixstatic.com/media/28758f 7406ab1373914d4f99af8dd75b54887d~mv2.webp ( ultimo
accesso: 10 febbraio 2025).

4.3. La maledizione e la metamorfosi come opportunita di cambiamento

Altra forma di intervento del fantastico riguarda la metamorfosi dei personaggi stessi.
Che siano maledizioni o trasformazioni graduali volute dai protagonisti stessi, queste
metamorfosi simboleggiano un rito di passaggio, un viaggio verso la propria cresc

personale in termini mostruosi. In un certo senso, € come se Miyazaki proponesse di

~ s N s s P z A s .

COAOAAOA EI 1 T1TAT AAl DOT OT AE OEOOA AAI T B8AI

veicolata dal riconoscimento e superamento delle proprie mostruosita.

Il primo lungometraggio a rappresentare questa sorta di personaggilkeurenai no buta

TAl NOAT A 16Ag AOEAOI OA 1 EI EOAOA EOAI EATTh

inspiegabilmente in un maiale antropomorfo, a seguito della perdita di tutta la sua
squadriglia, tra cui il suo piu caro amico e primo marito di Gina, in un attaccero nemico
AOOAT OA 1 A O0OOEIi A ' OAOOA -11TAEAI A8 10AO0O0A

iniziazione-espiazionel AOOOAUETT Ah A OEOQOOIT OARAT 61 AAI 1 A

22 |pbidem, p. 111.
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Figura10.- AOAT O0ACi 6h A1 EAO O01 OAI 68
https://www.ghibli.jp/gallery/porco025.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

Ma quali colpe deve espiare il protagonista? Perché Miyazaki lo trasforma in un maiale?
Secondo Aoki Kenji(2014), la sua misteriosa metamorfosi non sarebbe dovuta al
rimpianto dei compagni caduti in battaglia, ma si tratterebbe piuttosto di una maledizione
OAOOT Ei BT OOA6 PAO OEA AAI T A AT 1 OOAAAEUEITTE A
NOAOGE OBi AMEOOEAAT h OE OAI T O0OA Ail1T 1A 1AOGC
i EOOACI EAOOEAARh OEOOI OA AOOAOA (@Gdnsapedolétzdh DAOE
di questa incoerenza non poteva che provocare sensi di colpa e scissioni nella sua psiche:

AA NOE 1 A TAAAOOGEOU AE OT A 1 Al AAEUETTA OAO
OOPAOAOA NOAOOA AT 1 OOAAAEUEIT 1T EAd A A5 RGO A GA 1 ARG
di qualche taboo o da un incantesimo lanciato da altri, ma riguarda Marco in prima
persona. Nello scontro finale contro Curtis, capisce di avere la possibilita di abbandonare
il suo stile di vita solitario, il suo attaccamento morbosA C1 E EAOT O 1 AT OE
AOGEAOT OAh ET EUEAT AT OT A 101 6A OEOA Al1T ' EI

amato?3. In altre parole, a spezzare la maledizione non e stato il tanto il bacio di Fio, la

A
Ah

z s L oA N

Al T DPOAT OETT A AAI T A Dl OOEAEI EOU ~£OOOOA AEA

281/ +) +ATEEh O- EUAUAEE (AUAT 11 +O0O0ATAE 11 AOOAgd OeEe
8 —a — e Vi|z2=|fer=0949 Ne- |4 v %1 (3 )e (Kurenai no butadi
- EUVAUAEE (AUAT 4 AiiT A o017 OOAOE AOAAOGE E DHAOOITACC
EiiT UOT EE6GOET T CAEEA OiROEI h ¢mpth pxh DP8 ppp
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accettato da figure come Fio o Gina nonostante la sua alterita. E, quindi, nuovamente la

SAAAAT A TAITT A OANOAT UA £ET AT E &EIT OAAATT OE
OOEI EUUAOT bDPAO ET AEAAOA EI DPOI OACiITEOOAKh 16E
"ET Ah AEA OE OO1 OA AEAQOI 16ET OAl AMAOESAGITAl E
AE - AOAT A 1T A OOA OAET OACOAUEITA TAI i41ATn

Una situazione simile, continua Aoki, si ritrova nella figura di Ashitaka iMononoke
hime, il quale viene maledetto dopo aver ucciso tlatarigami (Figura 11)25. Quella di
Ashitaka, quasi come un contrappasso, € una maledizione che aumenta in modo smisurato
la sua prestanza fisica in combattimento, ma che allo stesso tempo, ad ogni sua azione
violenta, si diffonde sempre di piu in tutto il suo corpo, rivelandosirreversibilmente
mortale. E solo dopo aver restituito la testa a Shishigami, come simbolo di comprensione
e accettazione della sua figura in quanto degno di vivere quanto lo siano gli esseri umani,

a prescindere dalla sua utilita, che il protagonista riege a liberarsi dalla maledizione.
$1 7 1T A OAT OA AEAAEAI 1T OU AEAOI T OAOA 1T A1 0O0i

confrontato, il giovane Ashitaka & pronto a vivere la sua vita con una nuova prospettiva.

Figura 11. La maledizione sul braccio di Ashitaka.

https://lwww.ghibli.jp/gallery/mononoke019.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

24 |bidem, pp. 113:112.
25 |bid., p. 112.
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La metamorfosi eun tema ricorrente anche inSen to Chihiro no kamikakushDltre a
NOAIT 1T A CEU AZ£EOTT OAOAh AA AOGAI PET h AAIT 11T Of
trasformazione particolare € proprio quella di Haku (Figura 12): il giovane spirito fluviale

ha perso memoria del proprio nome e della propria soggettivita, ctetto a fare il lavoro

Opi OAT DPAO AT 101 AE 90AaAAn AA i OI11T COAUEA
aiuto e cura reciproca, Haku ritrova sé stesso. Nel volo diritori  OAOOT E AACIT E (
AT BT 1T A OEOEOA Al 1T A AAOA AE : AT AAAh #EEEEOI

TTi A AAT £EOI Ah 1T 01 AE ET OAOOAOT h ET AOQOE 1A
TTiAnh (AEO OEAT OAA EI vis® @Iscadhel dgemtaiel di dhago siA 1 | 6 E |
staccano una ad una, come petali al vento, rivelando la sua forma umana. La sequenza,

dunque, rappresenta perfettamente la visione di Miyazaki secondo la quale la soggettivita

di ognuno si costruisce e si riconosce faverso un rapporto di cura nei confronti

AAT 1 6A1 60T 8 10A0OT OE OEZI AOGOA AT AEA TAITIT A ¢
9O0OAaAAn EI NOAI Ah OOAI OOAOT ET O1 PEAAITITT O
6 Ol OE

i A b A QiGAtandoigiaduriehte b Bréz{d$p Emico e alleato.

Figura 12. Haku riprende possesso dei suoi ricordi, tornando alla sua forma umana.
https://spiritedcastles.wordpress.com/wp -content/uploads/2014/04/hakul2.jpg ( ultimo accesso: 10
febbraio 2025).

La morfosi continua anche nei due lungometraggi successivi. Hauru no ugoku shiro
la giovane Sophie é stata trasformata in una anziana per gelosia della strega delle Lande
i RECOOA podqah | ATOOA (ixih O CEIi OATA OOOACHI
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alata demoniaca ogni volta che prende parte alla guerra (Figura 228) Anche in questo
AAOT h OIT1TT 16ET OAOAOGOAT AT OT A 158 o]
AACI E AOPAOOE PET Oi1 060001 6E6 A OAlI OAOES6Hh

rispettive maledizioni.

Figura13.31 PEEA OOAO&I Oi AOGA ET O1 6A1T UEAT A8
https://lwww.ghibli.jp/gallery/howl008.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

Figura 14. Howl nella sua forma demoniaca.

https://lwww.ghibli.jp/gallery/howl040.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

%.)91 +% 41 OEETh e¢) 11 000E TA1 AETAI A AE -EUAUAEE (AU/
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In Gake no ue no Ponyta metamorfosi e rappresentata in modo leggermente diverso
rispetto ai lungometraggi precedenti: nel suo caso é la protagonista stessa, Ponyo (Figura
15), a voler cambiare le proprie sembianze e stabilizzarsi completamente nella sua forma
umana, tuttoped | 6 AEEAOOT 1T AE AT 1T £011 OE AAI DPEAAT T
vista € completamente ribaltato grazie alla figura del padre di Ponyo, un essere umano
AEA EA AAAEOT AE OEOAOA ET 1 AOA OETTACATAI
questa figura prova nei confronti degli esseri umani € la stessa che si proverebbe nei
AT 1 £O01 1T OE OAAT 1 68A1 00T 68 ! olTuilh AT AT OA O1A
pregiudizi, ignorando la volonta del padre e riconoscendo la soggettivita di ogimdividuo

che incontra, piuttosto che dar peso agli stereotipi.

Figura 15. Ponyo e le sue sorelle.

https://lwww.ghibli.jp/gallery/ponyo024.jpg ( ultimo accesso: 10 febbraio 2025).

Le morfosi e maledizioni nei film di Miyazaki, dunque sono simili a dei riti di passaggio,
che permettono di accettare le proprie mostruosita e quelle degli altri. La
rappresentazione delle maledizioni, in particolare, € funzionale per porre i vari
personaggi in prospettive alternative, cosi da sviluppare nuove modalita di vivere nel

mondo e per assaporare la gioia della liberazioé

27 MIYAZAKI HayaoShuppatsuten 1979996, p. 421.
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4.4. Un polimorfismo contro -essenzialista

La particolare rappresentazione dei mostri di Miyazaki, infine, si discosta sia dalle
ORAOOEITE OOAAEUEIT T AkamAl @Ae BB E A B lanchedEld A E
i T 00001 OEOU AAIT T GEIT ACET AOEI Ol EAEEI EOOAN
subculture otaku 25V 9 , gli appassionati pili 0 meno compulsivi di manga, anime o
videogiochi, da cui traggono ispirazione [le] interpretazioni [(auto)orientalizzanti ed
AOOAT UEAIT EUUAT OEY AAI 28 pjnOddstioAsin@imente fiedu®@bi 1T AO
ambientazioni, € un insieme di fonti diverse, ed & proprio questo polimorfismo che
permette di superare una visione essenzialista che&orrebbe le opere di Miyazaki
Al 1 6AOOAT OEAEOU AOI O GOmobtidiositd rafigurte dal MyazgkE AD DT 1
dunque,non solo permette di rendere visibili fenomeni relazionali alternativi tra identita
e alterita, superando le pratiche diothering, mariflette anche le (auto)rappresentazioni
AAT ' EAPDPI T Ah AT 1 AEUElclittréideurdpid d stafugtdnbe] diaE A OO
autoctone, sia allogen&.

Sintetizzando quanto esposto in questo capitolo, i mondi di Miyazaki sono
necessariamente fantastici poiché, in termini di mitopoiesi, offrono allo spettatore la
possibilita di sviluppare un nuovo modo di essere nel mondo. Nella maggior parte dei suoi
lungi | AOOACCE 1 8ET OAOOGAT 01 1 AAEAT OA AAl £AT OAO
i AOCAT 1 AOCA TAITT A OOAOOA 1 PAOAd 16AT OOAOA ET C
con mostri 0 esseri soprannaturali, oppure attraverso la metamorfosi o vagimaledizioni.

Citando ancora una volta Miyake,

[a]l polimorfismo del mostro e affidato il compito di incarnare le attribuzioni
AOAOI CAT AA AE AOE AE Oi1 OA ET O1T1O0A 7 EIOAC
personificare e a mediare: lepulsioni interiori piu recondite, le forze ambivalenti

della natura, un passato o un futuro comunitario alternati\A°.

2.)91 +% 41 OEET R ¢) (1 OOOE ppAiz 186E7 Al A AE - EUAUAEE (AUA
29 |bidem, pp. 113, 116.
30 |bid.,p. 112.
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A prescindere dalla sua forma, il fantastico irrompe in una fase di transizione tra il
AAT ET EAOA A 16ECTT O ET AOE OO0O0O0O1T 1 bl OOEAE
spettatore, strumenti alternativi per vivere nel mondo in modo pit consapevie, maturo
A AT i1 Ol EOCAOET 8 .AITA I ACCET O PAOOA AAE AAOE
Obl OAT UEAT EOU OAT1T £ZET1T AOGAS6 AAlI 1 11TAT £EAT OAOOQE
nel mondo reale, come quelli legati ad esempio al patriarcatodi 1 8 AT OOT BT AAT OO
sviluppa di conseguenza le capacita per liberarsi da queste catene imposte una volta
tornata nella societ®8 )1 Al OOA PDPAOI T Ah T A OEOIIT QUETTA
temporaneo comporta un ritorno al proprio mondo arricchito da una visione piu libera
delle persone e della vita, meno vincolata alle etichette o ai pregiudizi costruigd

essenzializzantj e maggiormente aperta all'incontro e all'accettazione dell'altr#.

31 |bid, p. 112.
32 |bid., p. 111.
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Conclusione

In questo elaboratosi e cercato di individuare quali siano state le scelte di animazione
e di rappresentazione che si sono rivelate funzionali alla trasmissione della visione del
mondo alternativa del regista Miyazaki Hayao. Analizzandole condizioni tecnico
materiali delle sue opere, i diversi linguaggi, temi, personaggi e le sue stesse dichiarazioni,
e emersa la volonta di rendere visibile cid che comunemente, in termini mediatici, risulta
essere invisibile, ovvero, una prospettiva che differisce da quéh diffusa dagli attori
dominanti dello scenario globale. Attraverso le caratteristiche distintive della sua
animazione, che si discosta sia da una spettacolarita invadente, sia dai canoni di
rappresentazione nazionaliste, essenzialiste gauto)orientalizzanti, il regista riesce a
portare visivamente in superficie quel suo ideale di collaborazione e convivenza pacifica
tra umani, animali, esseri soprannaturali e mondo naturaleche supera una visione del
mondo antropocentrica e gerarchica.

Come esposto nel primo capitolo, amprendere | aGimation standin quanto medium
non strutturale e che nondetermina completamente ogni risultato ha permesso al regista
AE AODPI T OAOA T A AEOAOOA bl OAT UE Avarl <ogpetth AT 1 6 A
rappresentati vengono messi,in modo efficace e convincentein una nuova luce
allontanandosi dai modelli convenzionali. L6 AAT UET T A AE O1T A DOIT OPAC
COAUEA AA OT A CAOOEITA DPEI 1 EAAOAaparkdsiod ET OAC

A A £ o~ s .

allo spettatore di percepire e interagire con i vari elementi del mondo senzZ@1 8 1 OOEAA A

dominio e controllo, come quellaofferta dalla prospetivaO A AT EOOEAAS. 1T OAET A
Questavisione specificadell 8 AT Eil AUET T A OE OE& AOOAh AT I A
anchenella rappresentazione diuna nuova relazionelOOA 180T i T h 1T A T AOOOA

Cosi come la comprensione delle potenzialita della macchina multiplanare permette di

OOEI OPPAOA Grigihalele BlferAativg, aicofnprensione delle potenzialita delle

macchine tecnologichein particolare dei veicoli, non piu meri strumenti di controllo e

dominio, suggeriscenuove modalita di rapportarsicon il mondo. La continua tensione tra

OiiiT ET OTA Dl OE
e

funzionale in termini di

mondo naurale e mondo artificiale, inoltre, BT T A 1

QD Ou

antropocentrica, secondo la quale tutto cio che lo circond
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guadagno o perdita nei suoi confronti, ma di parita e uguaglianza rispetto agli altri attori,
umani 0 non umani che siano.

Nel terzo capitolo ho espostocome Miyazaki si allontani da aspettative narrative
AT T OAT UETT Al E A OOO pdisAradaile déicérph. i0Kd airenderelvidibiliA A E
personaggi talvolta marginali nelpanorama mediatico, come bambini, donne e anziani, il
superamento delle prospettive dominanti, maschiliste e antropocentriche, viene affidato
allafigura dellaO E e E 1. La sua innovativa rappresentazione, che si discosta dai modelli
neoliberisti di femminilita, € essenziale per immaginare nuovecologiein cui il dualismo
osservatore-osservato viene soverchiato da una visione di coesistenza comunitaria di
PAOEOU A OE @®didchéie di fArniinilit dmacalihitd, insieme a tutte quelle
caratteristiche rispettivamente essenzializzanti, vengono abbandonate a favore di una
soggettivita costruita collettivamente attraverso il rapporto e la cura degli altri, che si
riflette a sua volta nella costruzione di mondi alternativi.

Questo@ltrod come affrontato nelquarto capitolo, viene rappresentato dai mostrj i
quali non si ispirano unilateralmente ai kami o agli Ue EAE del repertorio
Qradizionale6 giapponese ma piuttosto sottolineano un ibridismo con creature
fantastiche provenienti da altri contesti culturali, che allude a tutte quelle alterita
EAAT OEOAOEA AEA OE AEOAT OOATT AA AEE AEA Ol
Miyazaki sono necessariamente fantastici, poiché, in termini di mitopoiesi, offrono allo
spettatore la possibilita di sviluppare,in una fasetransizionale tra familiare e ignoto,
nuovi modi di esserenel mondo, piu consapevolimaturi e comunitari.

A fronte di queste analisi OOAOT Bl OOEAEI A ABE questeopera OA AT |
risieda non solo nella proposta di narrative innovative, derivate dalla sua particolare
visione del mondo, ma anche d#ecniche di animazione d rappresentazionee quindi
estetiche che costruiscono in modo coerente ed efficack tematiche trattate., 8 ET AACET A
proposta, tuttavia, non ha sottolineato la rilevanza delle sue opersolo in termini di
intrattenimento, ma anche per il loro carattere estremamente attuale Nella societa
contemporanea, infatti, il processo diothering, una pratica sociale di esclusne e di
AAOACT OEUUAUETT Ah AEA AEOEAA AEE AEA OEAT A A
€ un qualcosa che continua ad esistere, consciamente o inconsciamesieg visto, infatti,

come, nelle sue opere, non vengano soltanto rese visibili queste dinamiche di potere
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I O AE O1 1 Of Al E 0nd Aabcheé manifesfate pofehz@li alternative che
permetterebbero di sowertire questd rdine inconsciamente interiorizzato. , 8 AT Al EOE
condotta attraverso prospettive interpretative che sottolineano la complessita e
1861 OECET AT EOU AAIT 1T A OO0 Aa dnodtr@domad dialposditld AT A QI
awvicinarsi alle opere mediatiche evitandoconclusioni culturaliste, essenzialiste e
orientaliste, che, difatti, continuano a confermare e riproporre una pratica ddthering.

$AT 1 6A1 OOA PAOOA 7 1TAAAOOAOET OEAITTT OAAOA |
OE &I AAI EUUATT OOI 1 86A0OPAOOT bDPEI OAATEAT A T A
per gquanto riguarda i suoi lungometraggi piu recentiUn maggior numero diricerche in
guesto sensg infatti, avrebbero potuto approfondire maggiormente la continuita o gli
eventuali cambiamenti cel suol ET COACCET OEOEOI 8 0AO NOAOGOI i

s s o~ oA s

per ulteriori interpretazioni future che, discostandosi dalla limitante, e talvolta
ET £ZAOET OEUUAT OAh A/MMJIAEUUARTETITAAC GAEATA GAATTT GOOE
A 1 81 OE &l akisti HD phnofaatrasnazionale, senza ridurle a manifestazioni

di una cultura definita e unificata.
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