Universita

Ca'Foscari _ _ _ _

Venezia Corso di Laurea Magistrale in Lingue e
Letterature Europee, Americane e
Postcoloniali

Tesi di Laurea

Ca’ Foscari

Dorsaduro 3246 El papel de la mujer en la Guerra Civil
Espanola (1936-1939): estudio comparativo
entre novela y pelicula dda plaza del
Diamantey Libertarias.

Relatore: Prof. Enric Bou Maqueda

Correlatore: Prof. Patrizio Rigobon

Laureanda: Silvia Precoma

Matricola: 816121

Anno Accademico:2014 — 2015






INDICE

INEFOTUCCION. ...ttt bbbt b et b et et b ettt enens 4
1. La Guerra Civil ESpafiola (1936-1939)......cccceoeririeierereeenie st ee sttt e see st see e sreeeesse e eee e sneeneas 9
1.1.  Preludio de un CONFIICIA.........coiiiiieee e 10
1.2.  Estallido del CONFIICIA.....c..couiiiiieee e s 14
1.3. Lapostguerray la Espafia franqUISIA..........ccceeirieiiirieieie ettt st 17
2. Desde la novela hasta el cine: la adaptaCion...........ccccveviieeviereieeiese e 20
0 S = I 1= o To T F= T =00 L= I o =TSRRI 22
2.2.  Influencias entre [ITEratura y CIME........ccccceriiieiereeieere ettt e 28
P22 TR - U= o =1 o) - V][ T SRS 31
3. El papel de la mujer en la Guerra Civil ESPAfDIaL........ccccoueiririniniicce e 36
3.1. La mujer en la Espafia CONEMPOIANEEA.........cccevveereerierieeeeerieseeeerieesteseeste e sreessessesseessesseessees 36
311, Lamujer y 1a @AUCACION........ccooieeeiceeeeeceee et sttt st s a e s te e snnens 41
3.1.2. Mujer, trabajo y cONQUISLAS SOCIAIES........cceiieveirieeeeiereeeee e 45

3.2.  El movimiento feminista Yy SUS OFgENES ..ottt 50
3.3. Las organizaciones femeninas en la Guerra CiVIBESIL...............cccovevierieiieininencncecsene 53
3.3.1.  Mujeres Libres: la lucha revolucionaria femenina............cocceevereeeneneneneneeeresesene 56
3.3.2.  La Seccion Femenina de [a Falange...........cceveveeeecesiseeese et 63

3.4. Mujeres y milicianas en la Guerra Civil ESpafiQla..........c.ccccecvevviriieceenineecese e 69
4. La plaza del Diamantg Libertarias dos mujeres en comparacion entre literatura g.cin.............. 77
4.1. Sinopsis y analisis dea plaza del Diamante.............cccoeireireneineene e 77
4.1.1. La plaza del Diamanteandlisis de la adaptacidie Francesc Betril............ccccccoeveeninnenene 91

4.2.  SINOPSIS Y aNAliSIS AEDEIMANAS..........cccevirieeeere ettt aesreeseeneas 99
4.2.1. Libertarias analisis de la adaptacion de Vicente Aranda...........cccoceeeveveeeevienieseeceenn. 115

4.3. Dos mujeres en comparacion: el simbolismo del citey la educacion..............ccecevvvvevennnne 124

5. CONCIUSION.....eiieieieete e bbbt b et bt h et bt b e e bbb e bt st e bt e bt e bt s bt e ne e 131
LT =71 o] ol = 1 - TSRS 133
L= o T [ = 1 - VTR 135
ST 11 0 0T | = U = T TSRO 139



“Nadie es quien solia ser después de una guerra lzonuestra.”

Maria Duefadzl tiempo entre costuras

Introduccion

Desde el final de la Guerra Civil Espafola miles algores han publicado narraciones
detalladas, historias, peliculas, opiniones sohreanflicto que ha emocionado e implicado a todo
el mundo occidental. Este conflicto aun hoy ensitjae siendo una herida abierta en el corazén de
guien vio su patria destrozada por batallas, pacseges y muertes. Ambos hombres y mujeres
participaron en la lucha defendiendo sus idealétiqus, sus derechos y su patria.

La presente tesis esta basada en la figura y el pagraordinario desempefiado por las mujeres
en los afos de la Guerra de Espafia. De hecho surmape limité simplemente al cuidar el hogar,
la familia y al mero papel reproductor, sino queniajer tomo conciencia de su identidad y de sus
derechos y participé activamente en la lucha epthkguardia y al frente, en la defensa de la patria
contra la amenaza fascista.

El objetivo principal de mi trabajo de investigatiés de presentar la evolucion del papel de la
mujer en la Espafia contemporanea, desde los psmerovimientos femeninos hasta la
intervencién femenina en la Guerra Civil EspafiBlaanalisis de la figura de la mujer no se limita a
la exposicién de los hechos histéricos sino qué pesfundizada mediante el estudio de dos obras
literarias. Las obras en cuestién danplaza del Diamantele Mercé Rodoreda lyibertarias de
Antonio Rabinad, ambos obras representativas deddmede la Guerra. El intento es de poner a

confronto dos realidades diferentes: por un ladarajeres que desempefiaban su rol de madres y



amas de casa, sufriendo el abandono de los hombeesombatian al frente, y por el otro lado las
mujeres que luchaban por sus derechos y como amésien la Guerra Civil.

Puesto que una obra literaria se puede considerao ain instrumento fundamental para
mantener y transmitir la memoria, de igual modaeda las peliculas. Por consiguiente mi estudio
sigue analizando las adaptaciones cinematograflealbs directores Francesc Betriu y Vicente
Aranda, y toda la gama de lenguajes y simbolo<idel que aportan una nueva vision sobre las
obras. Para entender mejor el analisis de lasytasdiy las elecciones filmicas de los dos direstore
uno de los capitulos de esta tesis trata los m&wasi y las opiniones criticas sobre la adaptacion
cinematografica.

La eleccion del argumento nace del interés que &ddurado en mi carrera universitaria por
ambitos como la literatura, el cine y el mundo a& adaptaciones. Ademas, mediante novelas o
peliculas es posible investigar sobre diferentesoges historicos bajo visiones y opiniones
siempre distintas, que es dificil, a veces, eneorgn los libros de historia. Ademas, gracias a
cursos de literatura catalana e hispanoamericamaohocido y estudiado diferentes autores y
autoras que han escribido sobre las mujeres yif@silthdes enfrentadas en diferentes épocas y
tierras.

En verdad la inspiracion para esta tesis nace abra escrita por Maria Duefidd, tiempo
entre costurasPor casualidad empecé leyendo esta obra y prapt@pasiond. Ambientado en
Madrid, cuenta la historia de una mujer, Sira, tfas las dificultades que la vida presenta, se
encuentra aislada de su tierra, en Tetuan, sinraligesola. Al estallido de la guerra ella se
encuentra en Tetuan, protectorado espafiol en Masug alli empieza a trabajar como costurera y
encuentra muchos personajes de la alta sociedadi@ap alemana e inglesa. Esto la llevarad a
emprender otra aventura como espia para los irgles@ desenmascarar los planes econémicos
secretos entre alemanes y espafoles. Aunque é@oreelnlb se habla directamente de la guerra,
excepto por algunas referencias, el papel desempgia Sira, inicialmente fragil e insegura y

después independiente y valiente, me hizo penlear desafios que la guerra ha puesto frente a las



mujeres y a la fuerza que han tenido para enfilestaa veces solas y sin medios. Ademéaglde
tiempo entre costurase ha producido una adaptacion televisiva. A galela lectura de la obra
literaria y de la visién de la pelicula he madurkdimlea del presente estudio.

Es necesario destacar de qué se ocupa la pressistanalizando en lo especifico los capitulos
que la constituyen. En el primer capitulo se amakt contexto historico de la Guerra Civil
Espafola, profundizando sobre el periodo precedahtestallido del conflicto con las causas
politicas y sociales principales. Sucesivamenteexgdican los acontecimientos propios de la
Guerra, los enfrentamientos, sus consecuenciasnpwalvimiento a nivel europeo y la gradual
ascension del poder franquista. La ultima partecdpltulo se ocupa de la postguerra espafiola, con
una referencia a la situacion después del conflicda dictadura de Francisco Franco. Ademas se
introduce en lineas generales la figura y el pajeela mujer en estos afios. Este capitulo es
fundamental para introducir el periodo histérico qare se inserta la cuestion de la mujer y la
evolucion de su papel y su condicién.

El argumento central de mi tesis se encuentra ¢éer@dr capitulo que se ocupa de analizar y
profundizar la figura de la mujer en la Espafa emmoranea a través diferentes etapas.
Inicialmente hay una presentacion de la condiciémeinina en los inicios del siglo XX,
caracterizada por la discriminacién de génerogkigiialdad politica y la exclusién de la mujer en
ambito legal, politico, social y econémico. Sigusarofundizacion sobre la general toma de
conciencia, por parte de algunas mujeres, consabardinacion social, manifestando la exigencia
de una revolucion para cambiar la situacién detduatraso. Esta toma de conciencia lleva a la
natural formacién de las primeras organizacionesfénas como por ejemplo Mujeres Libres o la
Secciéon Femenina de la Falange, de que se habpéresfos especificos. Estas organizaciones,
inicialmente sostenedoras del feminismo espafoLasmeomitancia con el estallido de la Guerra
Civil Espafola empiezan manifestando sus creempu#cas alineandose con una y otra faccion.
Se dedica atencion también a las dos faccionesnieasen el conflicto, de hecho por una parte

hay las mujeres republicanas, en lucha contra slidiamo, y por el otra parte hay las mujeres



franquistas, aliadas de la derecha. El intentocépe de este capitulo es de analizar el papéhde
mujer examinando su lucha igualitaria, su evolucss puntos criticos y sus consecuencias.

Como he explicado precedentemente, uno de losutapitle la presente tesis, en concreto el
segundo capitulo, trata de la cuestion de las adapies. La decision de introducir el tema de la
adaptacion es debida al andlisis de las dos pati@daptadata plaza del Diamantg Libertarias
y a la necesidad de explicar algunas nociones sabeeasunto. El capitulo se articula en un asalisi
de las dificultades actuales de las adaptacionsdedt&a novela hasta la pantalla y sobre las
reciprocas influencias. Ademas se dedica un paalafnguaje cinematografico, para introducir de
manera exhaustiva los términos del sucesivo asaisire las obras literarias y las adaptaciones
tomadas en examen. Es preciso destacar que elohjetes de hacer un andlisis técnico detallado
de las adaptaciones, sino de profundizar sobmdiflex®ncias en relacion a los contenidos.

El cuarto capitulo esta basado en la nolelgplaza del Diamantde Mercé Rodoreda y en el
sucesivo analisis de la adaptacién filmica delaiimeFrancesc Betriu y dribertarias de Antonio
Rabinad y el sucesivo analisis de la adaptaciomdé del director Vicente Aranda. Por lo que se
refiere aLa plaza del Diamantepartiendo de la sinopsis de las obras, se amaliglacontexto
histdrico, las caracteristicas principales de hetay las influencias de la autora y, en partigukar
figura de la mujer que se destaca en la obra. Siguandlisis comparativo entre la novela y la
pelicula, tomando en examen, segun el lenguajeriprdpl cine, todos los elementos que se han
mantenido en la traduccion y todos los elementashgun subido un cambio de interpretacién. Por
lo que se refiere hibertarias las observaciones sobre novela y pelicula sidmestructura del
analisis precedente, destacando siempre el papelndaer que se extrapola desde las obras.

El intento principal del analizar las dos noveldas/respectivas adaptaciones, como explicado
antes, es de comparacién de dos representaciodasyiger completamente distintas. Ademas de
la simple comparacion entre dos estilos de vidgwrds diferentes, se pone en evidencia como los
personajes femeninos de las novelas, productogdérf, se reflejan en la realidad. Es decir que

Colometa, erLa plaza del Diamantey Sor Juana, ehibertarias dan voz a todas las mujeres que



vivieron sus mismas experiencias en los afos dgu&ra. Son portadoras de una memoria
femenina colectiva en una época en la cual, a cdeida guerra y de la represion franquista, fue
imposible conocer verdaderamente. Y la realidaceBeja en las respectivas peliculas, donde los
personajes de la novela tienen un rostro y una@abe destacar que el estreno de las dos peliculas,
La plaza del Diamanten 1982 \Libertariasen 1996, se refiere a periodos que distan alganos

de la Guerra Civil y, aunque en afios distintogalleconsigo una representacion significativa de la
situacion femenina de la época. De hecho he elelgisiados obras literarias y las respectivas
adaptaciones para observar y estudiar las disiimiEgenes y representaciones de la mujer espafiola
en los afos de la Guerra Civil y para profundizzbre el trabajo de autores como Rodoreda y
Rabinad y directores como Betriu y Aranda queaeés de la producciéon de sus obras, han sabido

traer la memoria de una época tan significativa pmhistoria espafiola hasta hoy.



1. La Guerra Civil Espafiola (1936-1939)

El presente capitulo se ocupara de los acontediosie&m la Guerra Civil Espafiola, que, como se
puede leer en casi todos los manuales histéricbee seste periodo, fue una de las etapas mas
dolorosas de Espafia. Ademas de los movimientoicoslide lo sucedido antes el conflicto, de las
facciones enemigas, de las batallas hay que destmrao el régimen franquista, con sus
contradicciones, sus limites y su represion desgiadontribuyé a la evolucion del estado espafiol.

El conflicto espafiol ha producido miles de obrastdnicas, politicas y literarias aunque el
periodo no fue muy prolifico desde este punto d#gaviEl motivo principal fue la despiadada
censura que fue operada durante la guerra y dueadietadura. En un primer momento, a causa de
este régimen represivo, fue muy dificil expresaniopes, consultar documentos e intentar escribir
algo sobre la situacién espafiola. Fue muy difidiénaas encontrar obras que describiesen el
conflicto y sus consecuencias. Por eso el trabajondestigacion de los primeros historiadores y
periodistas que se acercaban al periodo no fubtdaa en el territorio espafol pero fue ayudado
por fuentes y documentos provenientes por otraepai

Al final del conflicto con el inicio de la dictadurfranquista empez6 una masiva huida de
intelectuales y artistas que no podian operar ersuelo espafiol. Esto permiti6 a muchas
personalidades importantes del mundo artisticofedpke expresar de alguna manera sus opiniones
y visiones desde el extranjero. En fin fue posilleénque con algunas excepciones, iniciar una
verdadera produccién del posguerra que no fueralicionada por la ideologia dominante
espafiola.

Gracias a intelectuales, escritores y periodistasithio posible recolectar hasta el dia de hoy una
amplia gama de visiones e historias que sirven @afrantar todo tipo de investigaciones sobre un

periodo historico tan rico de acontecimientos yti@dicciones.



1.1. Preludio de un conflicto

Los afios que precedieron a la Guerra Civil Espafigdaon caracterizados por una fuerte
inestabilidad politica, econdmica y social que tavigen en los primeros afios del siglo XX. En
estos afios Esparfia vivio un periodo de mudamiehtie & Restauracion, y de general deseo de
reforma y renovacion. Esto se experimentd, de algmanera, con la Monarquia que, con la
regencia de Alfonso XIll, vivié inicialmente un kla renovador. Pero esta situacion aparentemente
tranquila, no iba a durar mucho. Asi pues Espaparerento una profunda crisis en 1917 debida a
numerosos factores que, con el pasar de los af@stuaron su intensidad. Las consecuencias de la
crisis fueron: el malestar del Ejército, la inegidhd de los gobiernos, que tuvieron una duracion
media de cinco meses, y al estallido de numerasalgds populares en el territorio nacional. Esta
situacion fue fuertemente condicionada por la Pram@uerra Mundial y por la neutralidad de
Espafia en el conflicto. No obstante su excluswmefectos de la Guerra llevaron al 4pice la crisis
espafiola con una inflacion desmesurada, un gemetaktar laboral, las demandas autonémicas de
los nacionalismos catalan y vasco y la caida delegoo por mano del dictador Primo de Rivera.
Su dictadura fue inicialmente aceptada por el rdfpn&o XlIl porque representaba la Unica
oportunidad de restablecer el orden publico peroetgasar del tiempo ese dominio se trasformo
en una despiadada represion. Las crecientes omposscly el malestar general del pueblo y del
ejército llevaron a su caida en 1930.

Al terminar la dictadura, el rey convocOd nuevasc@lmnes que, sorprendentemente, dieron
como resultado final la victoria de los republicare 14 abril 1931. Esto llevo a la consiguiente
caida de la Monarquia, con el autoexilio del refoddo Xlll, y la proclamaciéon de la Segunda
Republica Espafola.

Posteriormente, el 9 diciembre 1931, fue aprobadadnstitucion republicana que represento
una ruptura con el pasado espafiol. De hecho s@rfijios principios fundamentales de la

Constitucion como la igualdad de los espafioleslaritey, definiendo Espafia como “Republica de
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trabajadores de toda clase” (Fusi, Serraller, 2pQ886), la laicidad del Estado, la separacidneentr
Iglesia y Estado, la creacién de las Cortes, urar@gunicameral con poder legislativo, y una
declaracién de derechos vy libertades para el puatrao por ejemplo el derecho de voto a las
mujeres.

En los cincos afios de la Segunda Republica senaltar tres gobiernos: un primer Gobierno
Provisional (abril-diciembre 1931), un bienio sé@aafista (1931-1933), un segundo bienio
radical-cedista (1934-1936).

El primer Gobierno se instaur6é entre la caida deMtnarquia y la aprobacion de la
Constitucion y ese gobierno provisional fue prekidior Zamora. Sucesivamente, a su destitucion,
le sucedié Azafia con la coalicion de republicar®&duierda y de los socialistas. El periodo en el
gue se instaurd esa coalicidbn no era de los meesa depresion econdmica que interesaba a
Europa y a los Estados Unidos. En Espafia no tusariemos efectos pero afecté y acentud
algunas situaciones preexistentes como el probteshdesempleo, las dificultades del trabajo en el
campo y el malcontento de los sectores popularesigmnandaban mejores expectativas de vida.

En 1931 se instauré el gobierno de Manuel Azafagalsierno republicano-socialista, que
intentd, a través de algunas reformas, de mejosamgtandes problemas del Estado que habian
condicionado la dificil evolucién del pais haciarladernidad. Las reformas interesaron diferentes
sectores como por ejemplo la reforma agraria,fame religiosa, la reforma educativa, la reforma
militar y la reforma regional. No obstante estenelirenovador no tardaron en manifestarse las
primeras oposiciones. En agosto 1932 el genergu§arnintentd sublevarse contra la Republica
con el consiguiente nacimiento de nuevos partidodatecha como la Confederacion Espafiola de
Derechas Autonomas (CEDA), de grupos nacional-Bsi@ia y fascistas como por ejemplo la
Falange Espafiola, una variante espafiola del fascisimdada por José Antonio Primo de Rivera,
hijo del dictador.

El vivo debate entre los nuevos partidos de derdekié a la crisis del gobierno Azafa que

cayo en septiembre de 1933 con consiguientes etexxien noviembre que marcaron una decisiva
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propension por la derechiaos dos afios que siguieron tomaron el nombre d@diradical-cedista,
esto porque se constituyd una coalicion entre CE8iAgida por José Maria Gil Robles, que
triunfé en las elecciones, y los radicales de Adja Lerroux. El nuevo ejecutivo procedio con el
desmantelamiento de la obra reformista del antgobierno. Lo que llevo a la crisis fue el encargo
gue recibié Lerroux, por el presidente de la Repéablde formar un gobierno republicano y, para
alcanzar el apoyo de las Cortes, necesitaba eloagely CEDA que quedé fuera del Consejo de
Ministros. El apoyo del CEDA al partido radical fumnsiderado como una traicion por
monarquicos y carlistas y también por los repuhlicade izquierda y los socialistas que intentaron
convencer al Presidente de la Republica para gueocase nuevas elecciones. Estas oposiciones,
las diferencias ideoldgicas y las distintas esgiatepoliticas hicieron que la peculiaridad priatip
del segundo bienio republicano fuera la inestadnilidEsto se pudo ver después de la aprobacién de
la Ley de Amnistia del 20 de abril de 1934, quedlal abandono de Lerroux, que habia perdido el
apoyo del Presidente de la Republica. Su ausenma nfiuy breve porque las crecientes
insurrecciones llevaron al temprano abandono dmustituto Ricardo Samper, que, con la crisis de
gobierno y las continuas huelgas, dejo su posiaidrerroux por su segundo mandado. Ante el
aumento de los conflictos, Lerroux entregd a esidido tres ministerios y el dia siguiente a la
formacion del nuevo gobierno se produjeron huelygrserales en las grandes ciudades del pais,
impulsadas por la UGT (Unién General de TrabajajorBebido a esta situacion el gobierno
declaro el Estado de Guerra.

Con la revolucion de octubre el poder de la CEDAantd y en julio de 1935 presentd un
proyecto para la reforma de la Constitucion, com@ se pretendia reduda formacion de
regiones autonomas, abolir el divorcio e impedisdaializacién de la propiedad. Sin embargo el
proyecto no llegd a votarse por la consiguientdacdiel gobierno. En octubre de 1935 el gobierno
entré en crisis y el presidente de la republicaakicZzamora decidié convocar elecciones para

febrero de 1936.
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Las elecciones dieron la victoria al Frente Popldacabezado primero por Manuel Azafa y
después por Casares Quiroga. Ese gobierno estabpuesto por republicanos con el apoyo
parlamentario de los socialistas. Gracias al clima&xasperacién general, violencia e inestabilidad
publica que se vivid en este periodo con huelgagndios de iglesias, homicidios, los militares

promovieron un golpe de Estado contra la Repubjieaexplot6 el 18 junio 1936.
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1.2. Estallido del conflicto

La Guerra Civil Espafiola se puede considerar cdneordlicto que dejé una marca indeleble
en el imaginario colectivo espafiol y del mundo @ectal. Segun la opinién de algunos estudiosos,
los que mandaron la insurreccion nunca habian madgi que el golpe habria desembocado en un
conflicto tan largo y ensangrentado.

El 18 de julio se sublevo una parte del ejércitpaésl en el norte de Africa dirigido por el
general Francisco Franco, llamado también el Gésen@. La sublevacion militar tenia como
objetivo principal lo de poner fin a las numerokaslgas y al clima de inestabilidad que se estaban
difundiendo en Espafia y sobre todo al gradual idetede la Republica que habia llevado a tal
situacion. La avanzada del ejército franquistarfugy rapida y de suceso gracias a la ayuda de los
aliados alemanes e italianos que crearon una dradidad entre las filas franquistas. Por el otro
lado, la Republica se encontré en una posicién difigil en cuanto no tenia los medios necesarios
para enfrentar la fuerza adversaria. Por eso, staote la inicial decision de no intervencién en el
conflicto, la Union Soviética decidié salvar la Rbfica espafiola de una segura derrota militar.
Gracias al aporte militar soviético, sobretodo aui®nes, la fuerza republicana pudo enfrentarse
con la fuerza franquista en un intento de lucharreola fuerza fascista. De hecho el objetivo
principal de la faccion republicana era la oposicab fascismo y a este grupo se incorporaron
voluntarios y antifascistas procedentes de GramaBee Francia, Estados Unidos y Canada casi
todos emigrados de otras dictaduras que minabandstechos y libertades. Este grupo de
combatientes llevaba el nombre de Brigadas Intewnales y constaba de unos 60.000 hombres.
Las motivaciones que impulsaban esta lucha cowgitonm a crear un clima de unidad en la faccion
republicana para la conquista de un objetivo conviana partir de los primeros afios del conflicto
se destaco el papel de las mujeres que se ocupartanretaguardia de la asistencia médica y de

recoger dinero para el apoyo humanitario y médico.
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En el invierno entre 1936 y 1937, pocos meses d@sspliestallido del conflicto, el ejército
franquista habia llegado en Madrid, el corazén sigaBa, y también en la mente de la poblacién
gue todavia veia la guerra como algo lejos dedaidesl. Los bombardeos, los disparos, las muertes
llegaron a ser siempre mas frecuentes y la defemablicana mas cerrada. Asi pues la inicial
rapida incursién de los franquistas se transformareverdadero conflicto armado.

Uno de los episodios mas significativos y desgamesl del conflicto fue el bombardeo del
pueblo vasco Guernica, ejecutado por la Legion Goedtl 26 de abril 1937, aliada alemana del
general Franco. En su misién para conquistar eére Espafia, qua habia ganado su autonomia en
octubre, se pudo ver como el Generalisimo no teimi@in obstaculo a sus intentos, ni siquiera
frente a poblaciones indefensas.

Tras la caida del pais vasco, los republicanositeaten lanzar una ofensiva hacia Aragon y
gracias a las competencias del general Vicente, Rbjejército alcanzé su objetivo. De hecho,
aunque el ejército franquista tenia abundancia ddion y la ayuda masiva alemana, el ejército
republicano tenia una fuerza de combate expertoucomeneral estratega. NoO obstante esta
superioridad técnica, fue evidente que el ejér@fblicano no podia alcanzar la fuerza franquista
y después de su victoria, la avanzada franquistg Ihasta Santander y Asturias, no obstante la
contraofensiva republicana.

Otra cuestion importante fue la situacion catalamacuanto a la fragmentacion regional del
norte con Euskadi, Cantabria y Asturias. La coidicen Catalufia era caracterizada por la
inestabilidad, debida sobre todo a la presencidadeiones politicas distintas: por un lado los
partidos del PSOE y por el otro lado el CNT vy lal BAarquistas. La situacién fragmentada de la
region llevé al estallido de numerosas huelgas amddona cuando las dos facciones opuestas se
enfrentaron publicamente para imponer su autoridatigue, ademas del conflicto civil, Catalufia
padecia otro conflicto civil en su interno.

En la inexorable avanzada, las tropas franquistasrdrentaron duramente con la faccién

republicana para la posesion de la ciudad de Tdnasta la victoria del 22 febrero 1938. El intento
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de los republicanos era de desviar la atenciénrdeck desde Madrid, que era uno de los pocos
territorios bajo el control de los republicanos. &wanzada franquista pero no daba sefiales de
retrocesién y sucesivamente, en junio de 1938, dtald del Ebro, vio la enésima victoria
franquista y la divisién del territorio espafiol:rpm lado las conquistas de Franco y por el otro
Catalufia y la zona centro-sud de Espafa. Fueigloittonflicto pesante de la Guerra Civil y vio
incursiones aéreas y bombardeos sin precedentes.

La resistencia republicana no duré mucho, no obestas intentos del jefe del gobierno Negrin,
a causa del hambre, de las condiciones de pobrezamposibilidad de garantizar la subsistencia
por el bloque franquista, la inflacién y la graddabmoralizacion del ejército. En febrero de 1939,
las tropas franquistas ocuparon Cataluifia y fueetido el fin de la Guerra Civil con la

consiguiente victoria de Franco.
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1.3. La postguerray la Espafa franquista

El paso sucesivo a la victoria de Franco fue ltadigra franquista que continu6 hasta 1975. El
periodo que siguio el fin del conflicto fue caratado por una huida general al extranjero. De
hecho el régimen de represion que se instaurGafudrutal que vivir en Espafia se transformo en
algo imposible por los republicanos y todos los guentaban oponerse a Franco. La dictadura
nego la formacion de partidos politicos, movimientoacionalistas, sindicatos, huelgas y
manifestaciones y en ambitos como literatura, @rgnsadio adoptd una censura sin precedentes.
Uno de los aspectos mas horrorosos del regimenquista fue la detencion y el exterminio de los
republicanos en los campos de concentracion.

No obstante el clima represivo, el proyecto de &waera innovador, vuelto a impulsar la
modernizacion en un territorio aun atrasado, stime después de un conflicto que habia destruido
ademas del mismo territorio espafiol, las esperatedgsueblo. En este intento, Franco impulsoé la
industrializacién y las obras publicas pero no $uéiciente para superar las consecuencias de la
guerra. De hecho la dictadura llevé a una inflagimprecedentes y algunos sectores, como por
ejemplo el sector agrario, fueron un verdadero dlesala poblacién sufria el hambre y habia
perdido las esperanzas y las condiciones de vidataban exacerbando alin mas.

En 1945 la situacion en Espafia era aun criticauaacde la Segunda Guerra Mundial que
decret6 la derrota de la faccion nazista. Ademasgien franquista fue rechazado por la ONU,
condenando la conducta de Franco e impidiendoiogles con él.

A pesar de todo, el régimen franquista sobreviasté 1975 y los planes de Franco llevaron a
un gradual mejoramiento de la situacién espafiol|ahBcho se crearon alianzas favorables con
Portugal, Marruecos y con Estados Unidos. La rager@ de estas relaciones en 1955 llevo a la
aceptacion de Espafia en la ONU.

Seguramente este periodo histérico, a partir d&uarra Civil hasta el fin de la dictadura

franquista, ha sido el mas agotador para Espafia é&poca contemporanea. Tras el doloroso
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conflicto y la rigidez de la autocracia, el puebgpafiol ha sabido luchar para defender su patria vy,
gracias a los esfuerzos realizados y ademas ponadgmanobras franquistas, ha construido una
nueva democracia espafola.

En un periodo tan caético cabe destacar un legatitamental que hoy en dia es raro conocer:
el papel de la mujer. Lo que probablemente no sgljgeen los libros de historia es que las mujeres
tuvieron un papel muy importante en el periodo alésluerra Civil y sucesivamente. Si en los
inicios del siglo XX su presencia en la sociedaghyla vida politica era muy escasa y de general
subordinacion con respecto a la contraparte masgudon el pasar de los afios su posicién y su voz
alcanzé mas importancia, aunque con muchas ddidesdt.

En particular durante el conflicto civil tom6 paee multiplices ambitos como miliciana, como
falangista, en la retaguardia como enfermera, ahgpensable cuando pocos afios antes el
estereotipo de la mujer la veia en casa, cuidariddamilia y con valores y cédigos de conducta
bien distintos. Los afos que precedieron el cdoflic los afios de la Guerra Civil fueron muy
fervientes en merito a la lucha femenina y sobde foor la gradual toma de conciencia por parte de
las mujeres de su posicion en la sociedad. De hgohprimera vez las mujeres demandaban con
fuerza y conviccion de ser reconocidas a nivelappolitico y econémico mientras los hombres
intentaban excluirlas porque las consideraban sefegores y que no tenian bastante experiencia
para entrar en determinados ambitos. Pero de vémdadujeres tenian ideales, creencias politicas,
nuevas ideas, capacidades que podian contribnvagiera relevante en muchos niveles.

La situacion cambid radicalmente con la SegundalBlaga y la gradual inclusion de la mujer
en la esfera social con el derecho de voto, laldgulade género, el derecho al divorcio y la patria
potestad. La mujer alcanza visibilidad y hace sextivoz en el intento de cambiar la situacion de
atraso mental que habia en Espafia con respeagomemtos como por ejemplo la prostitucion y la
discriminacion en razén del sexo.

La Guerra Civil Espafola supuso un gran cabio pogue se refiere a la mujer porque por

primera vez se encuentran en la calle, luchandsp®lideales politicos y por sus derechos hecho
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gue a la época cre6 un general escandalo. En wartigor la figura de las milicianas, mujeres
disfrazadas de hombres, con pantalones, camisas yiftes. La idea que la mujer pudiese luchar
por su patria era aun impensable en una Espaftataervadora y atrasada.

Con la supremacia franquista del postguerra laic@mdde la mujer sufrié un notable declino
con respecto a los afios precedentes. De hechprési@n ejercida por el dictador cerré6 numerosas
puertas a las mujeres desde el punto de vistadhtsmrcial, cultural, politico y econdmico. Todos
los esfuerzos profusos en tantos afios pareciatesiihdemas empezd una brutal represion de
todas las mujeres que habian participado en elictonén la faccion republicana, muchas veces
también mujeres inocentes. Un numero incalculaldeelas fueron maltratadas, detenidas en
campos de concentracion, torturadas y matadasedtimonio de las crueldades contra las mujeres
es la historia de las Trece Rosas Rojas, mujerear@ladas en la postguerra, testimonios de la
represion franquista.

En la postguerra y hasta el final de la dictaduaaduista fue casi imposible, a causa de una
fuerte represion y censura, encontrar testimongokasl gestas de estas mujeres que permanecieron
por muchos afios sin nombre, sin cara y sin voamigsrtante, gracias a los pocos testimonios de
gue podemos disfrutar ahora, analizar y estudite sriodo bajo la visidn de las mujeres que
vivieron y lucharon en la Guerra de Espafia, sobde fpara mantener viva la memoria de un

periodo dramatico que por muchos afios ha sidociida.
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2. Desde la novela hasta el cine: la adaptacion

Desde la llegada del cine, una estrecha conexitba ks peliculas y la literatura fue facilmente
reconocible. Una buena parte de las peliculas guees hoy en dia son el producto de una obra
literaria 0 un texto teatral, y el resultado demerdk las decisiones del director sobre las
modalidades de produccion. De hecho, algunas vesespuede encontrar una adaptacion
cinematografica que tiene muchas diferencias, asveobre la misma historia, con respecto a la
obra literaria. Por el contrario se puede encor#iabién una adaptacion que sigue exactamente la
historia que se cuenta en el libro. Esta es lacpdattidad de la adaptacion.

Muchos criticos literarios y cinematograficos haargo sobre esta cuestion y se debate aun
hoy en dia sobre este asunto. De hecho los queugarm de literatura en muchos casos juzgan la
adaptacion de textos literarios al cine como undigé de significado y de cualidad porque desde
su vision el texto literario tiene un caracter pm@ty cargado de sentidos que nunca se puede
alcanzar con una reproduccién cinematografica. isimm se manifiesta con las opiniones de los
lectores que, después de haber leido y apreciado obna literaria, viendo la adaptacion
cinematografica critican su fieldad o no al textial. Por el otro lado, los que se ocupan de cine
intentan defender la séptima arte como un trabag teene su teoria de estudios, su expresion
estética y toda una gama de lenguajes que ha atbarcon dificultad en un periodo en el que
formas de expresion como literatura, poesia, pangumusica tenian ya afios de estudios e historia.
No obstante su recién nacimiento, entre el findlsiglo XIX y los inicios del siglo XX, con
respecto a las otras artes, el cine ha alcanzago@ntiempo una extraordinaria evolucion técnica
y de expresiones. Gracias a su creciente éxitgtwdies y a los ingentes financiamientos que
recibio la séptima arte fue posible desde losatgsi experimentos de los hermanos Lumiére llegar
al actual cine digital.

Ademas del analisis propio del mundo de la adaimagide las opiniones de diferentes tedricos

sobre ese asunto es interesante tomar en cuerdboehistorico y cultural de medios de expresion
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como la novela y el cine. De hecho desde la inéende la imprenta y con la difusion de libros de
literatura, ficcidn o historia fue posible difunda cultura, aunque se limitase simplemente a las
clases nobles de la sociedad. En particular enfiasea los aflos precedentes a la Guerra Civil, el
grado de analfabetismo era muy alto y solo lostgo&n los medios podian estudiar en las mejores
escuelas. Ademas el grado de preparacién de Idsspres en las escuelas populares no era
suficiente para formar adecuadamente las nuevasaBones.

El cine se difundié en Espafia en un periodo dergeanalfabetismo aunque desde el punto de
vista cultural Espafa habia vivido épocas muy dksien ambito artistico. Desde los inicios del
1900 con la divulgacion del cine mudo fue prontadente que iba a alcanzar mucho éxito no
obstante un parcial escepticismo. De hecho elll@gaba en un contexto cultural de todo respecto
y el temor de los que pertenecian al mundo literara de ver su trabajo eclipsado por la novedad
cinematografica. Por el otro lado habia una nuéyard, el cineasta, que no veia la ora para
expresar nuevas ideas a través del medio filmiegudmente las dos posturas diferentes eran
legitimas dado que los artistas defendian sus. &t de verdad, la del cine, fue una aparicion
fortuita sobre todo porque se transformé en un médidifusion de la cultura accesible a todos.

Desde un inicio de suceso, el cine se encontr@edescos afos, frente a frente con la Guerra
de Espafia que llevé a no pocos cambios en ambttcaluA este propdsito es necesario destacar
como literatura y cine sufrieron una brutal regiesdurante la guerra y la dictadura. Durante
muchos afios no se pudo publicar nada que no fuemitmo por las autoridades y muchos
escritores y artistas tuvieron que huir de Espaifia galvar sus vidas y sus ideas.

En conclusion, para entender verdaderamente Igpgs@ en afios como lo de la Guerra Civil
Espafiola no es suficiente conocer la historia gd@atmntecimientos sino que es necesario, para una
persona que se acerca a este periodo histéricartem consideracién el mundo de la ficcion.
Ambos literatura y cine permiten de ahondar sobseskntimientos, los sucesos y las experiencias

de personajes que, si bien inventados, permitemi@ise de manera total en lo sucedido.
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2.1. Ellenguaje del cine

Como por la literatura también el cine tiene swlexe particular formado por elementos como
el guion, el corte y la suma, encuadres, los plalugs movimientos de camara, el vestuario, la
escenografia, la luz, enlaces y transiciones, fora la profundidad de campo, el montaje y el
tiempo y el espacio. Todos estos recursos coneibup formar el complejo lenguaje
cinematografico aunque se desarrollaron con posigad al estreno de las primeras peliculas. De
hecho las primeras producciones cinematografiaasoclas de los hermanos Lumiére, estaban
constituidas por una serie de imagenes en secysntBONOro Yy, a veces, con un grupo de muasicos
gue tocaban una musica de fondo. Gracias a la @dolule la técnica, el cine se transformo
presentando, ademas de las imagenes, su lengyzeife® y llegando a ser un medio de
comunicacion, de propaganda y de difusion de indoiones. En particular fue con George Meliés,
director de cine, actor e ilusionista, que el @l@anzo su objetivo principal: contar historias.

Una pelicula tiene su origen en el guién, o seaxb escrito por un escritor o guionista que,
ademas de la historia, comprende todas las infoomes necesarias para que se realice la accion en
la pantalla o en teatro. Hay dos tipos de guioeleguion literario, en que se expresa toda la h&sto
con personajes y dialogos, y el guidn técnico, iesgor el director con anotaciones sobre la
realizacion filmica, con indicaciones de los plagate los cortes (Moreno Menjibar, 1996). En las
adaptaciones desde el texto literario hasta el ehguién es un elemento fundamental en cuanto
desde su redaccién son evidentes los cambiosdetasiones que ya suceden en el proceso creativo
o de simple adaptacién. A veces los escritoresodelas colaboran con los directores de cine para
crear las adaptaciones como es el ejemplo de AnfRabinad y Vicente Aranda que colaboraron
en la redaccion del guion de la adaptadiitrertarias

Del guion hasta el producto final, la pelicula, hiama serie de componentes que se recurren en
la creacion filmica y que contribuyen, a travésidgroyecto de creacion, a trasladar en la pantalla

la historia escrita. Uno de los elementos fundaatesten el lenguaje filmico es el montaje. Esta
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fase de la creacion de una pelicula se construyavas del ajuste y de la organizacion de las
imagines. Una definicibn mas clara y especificadpueer la presente: “el montaje es la
organizacion de los planos de un film en ciertasdemones de orden y duracién” (Martin, 2002,

p.144). Este recurso permite pasar de una imagetnaacon un cambio de enfoque que puede
mostrar un particular de la escena o un paisajeamgwio. Esta caracteristica permite al director
expresar diferentes sentidos y transmitir mensefggecificos al publico. El éxito de un buen

montaje reside todo en la coordinacion perfectaedats imagenes y en el mantenimiento de los
mismos elementos escénicos que contribuyen a sodéecontinuidad.

Otro elemento fundamental es el plano, que se fanteavés de imagenes o fotogramas
creados a través del encuadre. La eleccion ddferewntes planos es el trabajo inicial que lleva a
creacion de las secuencias filmicas que formarpaheula (Moreno Menjibar, 1996). Al principio
la camara, en cuanto fija, tenia un solo plano mueeflejaba la realidad. Sucesivamente, fueron
descubiertas las multiplices potencialidad de B@audos que un plano podia expresar y como podia
ser transfigurada y actuada la realidad. Hay ditesetipos de plano como por ejemplo el plano
general o el primer plano que segun el contextoesgm significados diferentes. Por ejemplo el
primer plano pone en relieve la subjetividad dedaeena, expresando sentimientos o el punto de
vista del personaje principal de la historia. Em plaza del Diamantesl primer plano es una
constante que fija la atencién del espectador ecata de la protagonista Natalia. Ademas el
espectador se encuentra envuelto en la histouma&mparticular escenas donde la protagonista habla
mirando a la camara, una mirada directa al espactamo si él fuera participe del dolor, del
miedo y de la desesperaciéon que ella siente.

Junto al montaje y a los planos, hay otros dos&kos muy importantes como el espacio y el
tiempo. El primer elemento es muy importante pargaencial tridimensional y se compone por
recursos como la luz, los colores, los movimientasprofundidad que permiten de crear en la
pantalla diferentes planos de representacion. Undosl elementos que contribuyen a crear un

espacio linear y continuo es el montaje. De hechoigs a la conexion de los diferentes planos, el
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montaje crea una relacion de continuidad y cordiadii(Bordwell, Thompson, 2008). El resultado
sera la visibn de una escena en la que los peesomajelementos escénicos, aunque no se
encuentren en el mismo plano, estdn conectados elhds con recursos que llevan el nombre de
“geografia creadora” (Martin, 2002, p.210) con l&e e crea un espacio a través de la union de
diferentes planos. El objetivo principal del espages crear una ilusion de realidad en la que se
puede encontrar el espectador.

El segundo elemento es el tiempo que define unayteelde manera mas relevante con respecto
al espacio. De hecho el cine se puede considerao cm arte temporal debido al hecho de que
cuenta una historia, que supone un determinadoptiede narracién, y la presencia de la
secuencialidad de los planos que expresa el pak&echpo (Marcel, 2002). En el paso del tiempo
el montaje permite una conexién y un orden temp@&démas en una representacion filmica hay
una serie de tiempos de representacion como papkeel tiempo de la proyeccion, el tiempo de
la narracién y el tiempo de la percepcion. El prioree refiere a la duracion propia de la pelicella,
segundo a la sucesién narrativa y el tercero ataepcion del espectador sobre la durada de la
pelicula (Martin, 2002). La concepcién del tiempsoestraordinaria en el cine porque por primera
vez el hombre puede manipularlo y volcarlo a swniad. Esto ha llevado a estrategias como el
flashback que permite de presentar una parte testaria fuera de su orden cronolégico. Asi se
puede facilmente jugar con los diferentes periduisgricos transformando el relato filmico en
algo mas interesante, que captura la atencion fcaxp sucedido antes de la narracion principal.
Del mismo modo se puede jugar con la duracion delta filmico y con la frecuencia de las
acciones, es decir que el director puede elegiutacion de una escena para cargarla de significado
y también puede decidir repetirla algunas vecea paalizarla desde puntos de vistas diferentes.
Todas estas posibilidades llevan a poner en evi@ammo la manipulacion del tiempo filmico
puede expresar los numerosos sentidos de la rarrd@@drdwell, Thompson, 2008).

Ademas de los elementos fundamentales analizadsta leste punto, hay aspectos ya

mencionados como la escenografia, el vestuariduzaque constituyen un papel igualmente
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esencial. En primer lugar la escenografia desempafpapel muy importante en cuanto es el

elemento fundante de las imagenes. En muchos casoscesita ser simplemente un fondo sino

gue puede alcanzar su importancia escénica y anmtriar narracion filmica. Como sucede con otros
recursos también la escenografia puede ser cadatipor un paisaje, una oficina o pude ser

construida en un estudio o con nuevos medios tégitols a través del ordenador. Tomando como
ejemplo la adaptacion filmica de plaza del diamantes interesante destacar como el paisaje, la
ciudad y el entorno en general representen un hajmanla cultura y a la tradicion de un lugar y en

este caso Barcelona, ciudad de origen del dirdxniu. En este sentido el interés en mostrar un
paisaje, por algunas peliculas, no es una casdaida una conexion entre el creador y la creacion
filmica.

En segundo lugar hay el vestuario que de igual raaee importante en una pelicula porque
puede expresar una gama de significados que pusstefundamentales en una reproduccion
filmica. Un ejemplo puede ser la época historiaazdndicion social, el trabajo y mucho mas. En la
pelicula La plaza del Diamantgor ejemplo el vestuario de la protagonista Nataikene un
significado especial porque a través de los coltw@s una referencia a un periodo historico
diferente y también a la situacién emotiva del peage. Otro ejemplo es la adaptacion filmica de
Libertarias donde las divisas militares masculinas que llelas mujeres se refieren a una
uniformidad entre hombres y mujeres y a su iguaidaivel social.

Ademas algunos accesorios escénicos y del vestdarun personaje pueden expresar mucho
mas, pueden ser una metéafora o la expresion darsaytaridad. De la misma manera el maquillaje
es importante para poner en evidencia la expregivit los actores, para dar mas profundidad a la
mirada y, hoy en dia, también para crear persofeajgdsticos 0 monstruosos.

Otro elemento importante es la luz que aporta plidés significados a la imagen, de hecho las
imagines filmicas son un conjunto de luz y obsadi@artin, 2002). El claro y obscuro crea la
escena en cada rodaje y contribuye a llevar nuestnacion a los particulares relevante en la

escena. En la mayoria de las peliculas la luztéiiat y se dirige y cambia segun el significado
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gue se quiere dar a las imagenes. Cabe destaste prepdsito la maestria con que Betriu supo
utilizar la luz en su adaptacion filmica ta plaza del diamanteComo ya expresado antes, los
colores representan en la pelicula un elementoafuedtal que sirve para marcar los periodos
historicos y los sentimientos de los personajespdtticular, en una escena carga de significado, la
luz azul invade la escena y crea en el espectadosensacion de opresion, de ajenidad. Las caras
de los personajes son azules, los muebles sorsamdi® en la habitacion es azul y ademas de una
referencia al color azul de los monos de los ansta@g) el azul es sintoma de profundidad, con
referencia al discurso entre los dos personajedeynas como es profunda un abismo en el que
desaparecen todos los afectos de la protagonstia.efemplo es importante para puntualizar como
un simple juego de luces puede portar significadadrir multiplices discusiones sobre posibles
metéforas y referencias.

Al final del andlisis del lenguaje filmico hay letaacion que no es Ultima como importancia en
cuanto, en el conjunto, contribuye a la realizadéruna pelicula con todas sus peculiaridades. Es
consabido que la actuacién es algo personal, iln gge un actor ha madurado durante su carrera
y a veces es una marca clara de las peliculaseaaa. De un primer andlisis se puede afirmar
gue el objetivo principal del actor es de expretaealismo, es decir, de ser mas fiel posible a la
realidad cotidiana. Pero con el pasar del tiempaambiado el concepto de realidad filmica y el
objetivo principal es poner en relieve la fieldagl ld actuacion al contexto filmico y un actor,
ademas de expresar su estilo, sigue los consdjd#eetor (Bordwell, Thompson, 2008). Entonces
lo que confiere éxito a una actuacion es la exyidzsil y maestria del actor en representar su papel
segun lo que se requiere en la historia.

En conclusion cabe destacar como el conjunto destéas fundamentos analizados en este
parrafo, que constituyen algunos de los elemergbfedguaje filmico, sirven para representar una
pelicula que capture la atencion del publico, gus/gque estupor y que suscite en el espectador
verdaderas emociones. Luces, tiempo, espacio yolas recursos representan un elemento

importante que llevan en la narracion filmica umjonto de metéforas, lenguajes y referencias
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Utiles para leer la interpretacion profunda delectior. De verdad hay una larga serie de
fundamentos cinematograficos pero los que se hplicado precedentemente seran los elementos
principales para hacer una comparacion entre noygbelicula deLa plaza del Diamantey
Libertariasy para investigar sobre la imagen de la mujer bapvisién literaria y cinematografica

y ademas insertada en dos realidades diferentes.
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2.2. Influencias entre literatura y cine

Ambos literatura y cine tienen un caracter narcates decir que su objetivo primario es contar
historias. La estrecha conexion entre literatucing es evidente desde la llegada de la séptiraa art
y es fundamental dadas sus nuevas posibilidadessxas. De hecho la busqueda de historias por
parte del cine tiene su origen en sus pinitos yesttdo desde el desarrollo de la ficcion en los
primeros afos del 1900. Seguramente se puede libiafluencia de la literatura en el cine, dada
esta relacion de préstamos literarios, y se puedgmbar una tendencia de los escritores a crear
en sus novelas descripciones y representacionpsaada ser reproducidas en el teatro o en el cine
también. Es claro que antes de la llegada del minee puede hablar de influencias pero con su
desarrollo se hace mas evidente.

Como ya afirmado precedentemente, un elemento camiiia literatura y cine es la intencion
de contar historias. Los medios de expresion atilis por la las dos artes se han mantenido
diferentes. La literatura se expresa a través slpdabras y el cine a través de las imagenes y las
acciones. Pero con la evolucion del cine su lemgsajha hecho mas expresivo, en primer lugar con
la introduccién del sonoro y por consecuencia depalabras. De hecho gracias a la gradual
construccion de guiones e historias, el cine secacain mas a un nivel de expresiéon claro y
cargado de significado. Para enriquecer su lenge@jmcorpora el caracter visual del cine que,
gracias al aporte de actuacioén, de luz y musicad@uar a las palabras significados y visiones
diferentes. De hecho, a primera vista un gestominada, la inflexion de la voz, una luz particular
o un primer plano de un actor pueden expresarfeigdos que una simple palabra no podria
alcanzar. Pero si analizamos una obra literarevieente que la palabra, investigada en su contexto
habitual, tiene su carga de importancia, sus soguibs escondidos, que con metaforas y
construcciones literarias, se estiman mas con ctspelas imagenes. Desde esta analisis se puede

comprobar como, no obstante el uso de un mismasecla palabra, literatura y cine tengan toda
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una gama de expresiones que contribuyen a tradud&l manera diferente y a cargarla de
significados distintos.

El intercambio entre literatura continua en lossaéo que, en Espafia, el cine alcanza mayor
éxito. Esta relacién se refleja en el aporte caltuwe escritores y artistas como por ejemplo
Federico Garcia Lorca o Luis Bufiuel. Los préstaemige literatura y cine son mutuos es decir que
se pueden encontrar algunas caracteristicas tigecéss literatura en el cine y viceversa. Por tanto
en los textos literarios es frecuente encontrarionpstacion semejante a la de un guion, como si
se reprodujese una pieza teatral 0 una escenaatiografica en una novela. Lo mismo es evidente
en el lenguaje cinematografico. En los primerogo®e)o guiones cinematograficos era posible
evidenciar una notable semejanza con la constmia@das novelas, encontrando una impostacion
totalmente inspirada a la literatura como la orgacidn de un discurso o las descripciones o la
presencia de una voz narrativa.

En verdad se podria afirmar que inicialmente eé dignia un caracter de dependencia con
respecto a la literatura como se puede leer eextd ie Gonzalo Suarez (1995) citado por Sanchez
Noriega: “la literatura no ha necesitado del ciaeapcrear imagenes, lo ha hecho espontdneamente
mucho antes de que el cine existiera. Por el contrld que llamamos cine es dependiente, lo
gueramos o0 no, de estructuras literarias.” (Sandiedega, 2000, p.35)Esta afirmacion es
verdadera hasta un cierto punto de la evolucidia déptima arte dado que, en un primer momento
el cine ha necesitado de algunos recursos literapgero sucesivamente ha madurado su estilo
personal alcanzando posibilidades expresivas imilgetemente de la literatura. De hecho con el
pasar de los afios y con el descubrimiento de nueeaslogias y técnicas, el cine no necesitd
jamas defender la unicidad de su arte y de su &a@xpresivo como sucedié en sus inicios.

En conclusion es importante destacar la evolucétadelacion entre literatura y cinema. Si
inicialmente se podia comprobar una situacion d®rslinacion y disparidad cualitativa del cine
con respecto a la literatura, hoy en dia la cuests cambiado. El intercambio entre las dos artes

seguramente ha contribuido a la reciproca evolup&no ha llevado a una nueva disparidad. De
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hecho el cine moderno tiene mucho éxito y se paédertir como la mayoria de la gente prefiere
ver una pelicula en cambio de leer a un libro. Estmé&s evidente cuando se habla de adaptaciones.
Hoy en dia hay una gran cuantidad de adaptaciomdextios clasicos al cine como por ejemplo
Barry Lindon Orgullo y Prejuiciq El Gran Gatsbyy es muy probable que se asocie al titulo la cara
de los actores que lo han interpretado en luggretisar a las palabras de la novela original. Con
estas consideraciones es importante evaluar slacadaptacién hay una pérdida de relevancia y
significado de la obra literaria con respecto gddicula o si con un andlisis mas profundo es
posible considerar las dos obras, no obstante anex®n narrativa, como obras independientes
con su lenguaje especifico, su identidad propiamgaun medio para difundir nuevas posibilidades

expresivas y de informacion.

30



2.3. La adaptacion

Como ya se ha discutido antes, Meliés ha sido an gmovador en el cine y también en el
campo de las adaptaciones. De hecho la primeraaaitap desde la literatura hasta el cine ha sido
Viaje a la lunade Meliés, adaptado desde dos novébasla Tierra a la Lunade Julio Verne y.os
primeros hombres en la Lupde H. G. Wells. La adaptacién filmica de Meliés £nriquecida por
un estilo personal del director y fue de inspiraci un punto de partida para las sucesivas
adaptaciones.

Desde sus primeras apariciones hasta hoy, se hatidtebnucho sobre la cuestion de la
adaptacion y se ha intentado encontrar una dejmigue incorporase todas las técnicas y todos los
mecanismos que subyacen al proceso de adaptarbuaal® cualquier tipo (literaria, de pintura,
musical, etc.) a un lenguaje artistico distinto.aljposible definicion la expresan Cortellazzo y
Tomasi en su obra:

“[...] Il testo scritto € visto come un insieme dirizzioni e dati [...] che la realizzazione filmica
puo piu o0 meno utilizzare a partire da quelli cheuda parte sono i suoi vincoli di linguaggio [...] e
dall'altra le scelte estetiche, espressive e santentell’autore, o degli autori, del film. [...] A
partire da queste ultime I'adattamento va pensaioecun nuovo testo che puo scegliere si il partito
della fedelta [...] ma che comunque reinventa il deatattato, privilegiandone alcuni aspetti
anziché altri, variandone componenti diegetichejatiche, narrative, proponendone in sostanza
una lettura, un’interpretazione che potrebbe aradgtiere del testo di partenza aspetti nuovi o
trascurati dalle letture critiche dominanti.” (Gatazzo, Tomasi, 2008, p.14)

Lo que se puede analizar en esta afirmacion e ambito de literatura y cine se define
adaptacion un proceso en el cual desde un textativaro historico se produce otro texto en forma
filmica. De hecho la literatura se expresa a trapalabras mientras el cine se expresa a través d
imagenes. Con respecto a la adaptacion entre ngwdlee se ha hablado de traduccion desde un
lenguaje escrito, caracterizado por palabras yforais, a otro lenguaje caracterizado por imagenes,
mausica, dialogos y mucho mas. El estudioso Perefdaien afirma este concepto con estas
palabras: “Pero tanto como el hecho de relatar gughtan la palabra, para la novela, la imagen,

para el cine: éste es el Unico elemento consti#tente imprescindible para la existencia de la

obra” (Gimferrer, 1999).
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Como ya se ha introducido al principio de estetadmiel cine fue de sucesiva salida con
respecto a la literatura y tuvo que enfrentar madaistaculos para alcanzar la superioridad estética
literaria. De hecho al principio fue consideradéetior con respecto al producto literario y en
constante subordinacién por la existencia de nusasr@daptaciones que ponian en relieve la
dependencia del cine hacia la literatura o el te&s evidente como, desde sus origenes, el cine ha
disfrutado las potencialidades que las obras fisgapodian expresar a través de la puesta en
escena. Se puede incluso afirmar que la produaii@matografica quedaria muy afectada sin el
aporte de la literatura y de las consiguientes tadages. De hecho hay diferentes razones que
inducen a crear adaptaciones como la exigenciaigderias, el probable éxito de la adaptacion
debido al éxito literario, influjo artistico y culal y por divulgacién cultural (Sanchez Noriega,
2000). A este propdsito se puede analizar una previa afildn sobre el prestigio literario y
cinematografico. Hay dudas sobre la pérdida detigiesde la novela con respecto a la pelicula
adaptada debido a las diferentes potencialidade®gixas de las dos artes. Pero al mismo tiempo
se puede apreciar las posibilidades que hay haljaegracias a una adaptacion. Como ya afirmado
antes, el gran éxito del cine ha llevado a unaugdaperdida de interés en la lectura y de alguna
manera se puede considerar el cine como un nued®rde difusion cultural. De esta manera y
segun la opinién de algunos cineastas, las adaptxide textos de gran éxito, por ejemplo los en
el ambito literario espafiol, pueden llegar a unlipabmayor. Por otro lado los literatos no tendran
la misma opinién que los cineastas pero es unaglenultiplices posibilidades expresivas que
tienen las adaptaciones y no implican necesariamemt descredito de su identidad y
potencialidades.

Volviendo al andlisis de las adaptaciones y sugoma$iay que subrayar, como sucede con
escritores 0 con los pintores, que también losctiires de cine o los cineastas son artistas que, a
través del cine, intentan expresar su propia videéirmundo. En el cine hay una multitud de figuras
profesionales que contribuyen en la realizaciomumk pelicula como por ejemplo el guionista, el

productor, el fotografo, el escendgrafo, los operasl de camara, el montador, los disefiadores
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gréficos, y la lista podria continuar. Todas e$igsras contribuyen en el producto final que esta
dirigido principalmente por el director. Hay un d&b sobre quien es el verdadero autor de
peliculas, el director o el guionista, en cuanttrabajo de los dos es fundamental en el cine. El
director dirige la filmacion de la pelicula, seleta y da consejos a los actores, decide la peesta
escena, por su poder decisional y sus ideas saarfentales en la realizacion de una pelicula. El
guionista es la persona que se ocupa de escrigii@h que puede ser inventado y escrito por él, o
adaptado de una obra literaria (Sanchez Norieda))20ndudablemente el trabajo de los dos es
fundamental y su maestria se podra comprobar groelcto final.

Como se ha explicado antes, el cine tiene su l¢agspecifico y, cada vez que un guionista
elige una obra literaria para crear su historendiun papel muy importante. De hecho tiene que
elegir el camino de la fieldad o el camino de Igioalidad. Eso depende del texto literario, esrdec
si el contenido permite multiples interpretaciogeadaptaciones, o depende de la voluntad propia
del guionista de crear una historia Unica, poniesrcelieve sus visiones personales.

Aun hoy en dia se debate sobre la cuestién del@afi, que en la mayoria de los casos es lo
gue demandan los lectores de las novelas adaptaglgndo un libro un lector se imagina todo un
mundo, los personajes, los vestidos, los paisagesgrea su pelicula personal. Es normal que al ver
la adaptacion filmica del libro que ha leido, altée pueda apreciar la fieldad al texto aunque a
veces eso no asegura la verdadera cualidad ddidalpePero lo que de verdad se aprecia en una
adaptacion lo expresa Gimferrer en su obra: “[..d adaptacién genuina debe consistir en que, por
los medios que le son propios - la imagen — el Begue a producir en el espectador un efecto
analogo al que mediante el material verbal — laalpal — produce la novela en el lector.”
(Gimferrer, 1999). En otras palabras lo que seadasts el valor artistico de la pelicula y la
maestria del director que, con los justos recuydensguajes, ha realizado una obra carga de sentido
y en linea con los sentimientos del publico. Paseazones no se habla de reproducir fielmente el
producto literario sino de alcanzar el mismo resldta través de un lenguaje diferente. Esto se

puede apreciar también en las dos peliculas toneadazamen en la presente tesis. De hecl@en
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plaza del Diamantg enLibertariasse puede destacar como los directores han elebaonino de

la fieldad y en algunas escenas es posible encatiflagos o discursos interiores tomados por las
respectivas novelas. El resultado que se obtiemma&selacién entre novela y pelicula, ya que por
lo que se refiere aibertarias Rabinad y Aranda colaboraron juntos en la redacdiel guion.
Ademas lo que puede apreciar un espectador esoemoalgo de la novela en la adaptacion y crear
por consiguiente un contacto mas profundo conliayle.

En el debate entre la superioridad de la literatorarespecto al cine, a nivel de adaptacién, es
necesario destacar que en muchas ocasiones et@iialice la comparacién entre la novela y la
adaptacion filmica. Esto es inevitable como ya @eafirmado antes. Pero del punto de vista de
directores y guionistas se aprende que su intemmdes de contender la primacia con la literatura
(Sanchez Noriega, 2000\nalizando todo el contexto cinematogréafico es ewid que los dos
lenguajes expresivos son completamente diferentes grerrogativa del guionista y del director
traducir con el lenguaje filmico lo que se expragevés del lenguaje literario. Si por una pakte e
lenguaje cambia, lo que se mantiene fiel en ungtad@n son elementos como el contexto
histdrico, el vestuario, los paisajes, la conddetdos personajes y todos los rasgos que caramteriz
la novela y que han contribuido a su fama. Todtsseslementos permiten al publico transformar
las situaciones imaginadas en imagines realegjenuen su expresion en la pantalla.

Ademas del resultado que se obtiene y de los difesdenguajes utilizados, en una adaptacion
filmica es aun fundamental que la pelicula alcancealor independientemente de la obra literaria.
Es decir que necesita expresar su valor no comatamén sino como creaciéon en si. Leyendo una
novela comoLibertarias del escritor Rabinad es inevitable encontrar agudificultades en la
comprension de algunos capitulos, sobre todo pweardi@dad de lenguajes y metaforas utilizadas.
De hecho cuando el espectador se acerca a la eidapfdmica encontrara un medio mas claro
para entender mejor la novela en su particularilaghosible, bajo una vision didactica, entender el
cine y el potencial de las adaptaciones de nowadaso un medio para acercarse a productos

literarios relevantes con un espiritu nuevo. Esrdpe gracias a las adaptaciones se puede estudiar
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y entender una novela gracias al aporte de vigilifieeentes y ademas es posible entender mejor
algunos elementos cripticos de la novela. De heehpuede afirmar que, no obstante la relacion
entre cine y literatura sea tan discutida por algurriticos, de esta conexion puede nacer algo muy
interesante a nivel de estudio de textos literarios
En conclusion es notable evidenciar que, no otest@s definiciones de tedricos y todo lo

afirmado en este parrafo sobre la adaptacion, @s@pa@ es aun materia de estudio por cineastas y
escritores. De hecho las diferencias que hay ditdratura y cine son evidentes y las cuestiones
gue se plantean en merito a las adaptaciones seerdgran constantemente investigadas para

extrapolar sus multiplices capacidades de inteapid@t y evolucion.
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3. El papel de la mujer en la Guerra Civil Espafnola

3.1. La mujer en la Espafia contemporanea

Como ya se ha explicado en los primeros capitdbganorama que se presentaba en los
inicios del siglo XX estaba caracterizado por ueaggal inestabilidad politica, econdmica y social.
De hecho Espafa estaba experimentando la disgbagaei Antiguo Régimen y el sucesivo intento
de regenerar un sistema politico estable adecuadogmfrentar un nuevo siglo. Pero el principal
problema era el contexto en que este nuevo régpretandia instaurarse. Es decir que al final del
siglo XIX los problemas econdmicos y el proposigoimstituir un régimen liberal iban a chocar con
el enraizado conservadurismo espafiol que se pod@ngar en casi todos los ambitos, desde la
politica hasta la cultura. Este estilo conservagkinba fuertemente condicionado por la Iglesia
Catdlica que era una institucion omnipresente @enclaestiones del Estado y en la sociedad
espafiola. Cabe destacar que Espafia se encontrali@aesituacion de constante desigualdad:
desigualdad con respecto a las otras potenciapeasp desigualdad de desarrollo econémico
interno, desigualdad de derechos humanos y dedaylide género.

Estas premisas sirven para contextualizar y deliteaituacion de la mujer en la Espafa
contemporanea. De hecho es necesario conocer @nenpolitico, econédmico y social para
comprender la “cuestion femenina”’ que tomo el namd@sde los estudios de algunos politicos que
se interesaron a la situacion.

Desde un punto de vista politico habia una luclealddjica entre conservadores y liberales
donde los primeros intentaban mantener el estatios riguroso evitando cambios politicos y
sociales de algun tipo y los segundos intentabambiga la situacibn movilizando una
modernizacién general del Estado. En una luchaddaa entre la tradicion y la modernidad la

mujer se encontré en una condicidn social aunadeayg subordinada.
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En los inicios del siglo XX la visibn dominante gsetenia de la mujer era de perfecta ama de
casa y perfecta casada que tenia como Unica odapacde cuidar al hogar y la familia. La mujer
estaba relegada en la domesticidad y tenia quensdesta y sumisa y cuidar a los hijos, a su
marido y al mismo tiempo desempefiar su rol de ‘ladgehogar” (Nash, 2006, p.40). En esta
época habia una verdadera propaganda sobre |lztpeafda de casa, con consejos a las mujeres,
imagenes que representaban el estereotipo de & prifecta. En general su papel se definia muy
importante en dos sentidos: como ama de casa y edotadora de la familia. Por eso podia tener
dos imagenes, la de la mujer dulce, sometida y Emala de la mujer que con fuerza y tenaz se
ocupa de dar de comer, acudir y administrar el hdgafamilia tenia como cabeza de familia el
hombre, el padre que llevaba el sustento diaricesa y la mujer, no obstante desempefiase muchas
incumbencias, tenia aun un rol de subordinacionh@&o en la sociedad habia un claro orden
jerarquico de género segun el cual el hombre gpargr en todo a la mujer. Habia textos que
definian las mujeres como seres inferiores pornseligencia inferior y como un instrumento
reproductor. (Nash, 2006) Esta situacion llevo gréadual sumision de las mujeres que, no obstante
tuviesen un deseo de cambiar esta situacion, siguienanteniéndose conservadoras e
interiorizando este modelo distribuido y aprobado fa sociedad. Se encuentran testimonios de
esta situacién también en la literatura, es el pierde la noveld.a plaza del Diamanteonde el
protagonista masculino Quimet, ha interiorizado rhign este concepto de la sumision femenina y
se porta con su novia Natalia de manera autorjtanalando su personalidad y su voluntad. En un
paso de la novela se puede leer:

“[...] me dijo que si queria ser su mujer tenia qogezar a parecerme bien todo lo que a él le
parecia bien. Me solté un gran sermén sobre el mlta mujer y los derechos del uno y de los
derechos de la otra y cuando pude cortarle le ptégu

-¢ Y si una cosa no me gusta de ninguna manera?
- Tendra que gustarte, porque t( no entiendesD{Au17)

En la novela se refleja una realidad del periodaras por otro hecho, o sea cuando Quimet obliga

a Natalia a dejar su trabajo. Este hecho subragaganeral tendencia del hombre a comandar la

! Rodoreda, Mercé, La plaza del Diamante, Edha$i9 20
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mujer y a relegarla en el @mbito domeéstico, negditotades que deberian ser intocables por
todos los seres humanos.

Como ya se ha afirmado antes, la doctrina cat@staba de acuerdo con esta vision de la
mujer. Su inferioridad tenia, segun la opinién dechos intelectuales, un origen innato. Es decir
gue las mujeres nacian ya con una inferioridad tgenue justificaba la natural supremacia del
hombre en la sociedad. Otros explicaban que laionidgad femenina se podia reconducir a una
simple diferencia, es decir que la mujer por nayuodjetivos era diferente con respecto al hombre
(Nash, 2006). Estas diferencias se pueden encantrarbien explicadas con estas palabras: “[...]
la razén, la logica, la reflexién, la capacidad liica e intelectual y la creatividad eran
prerrogativas del hombre, mientras que la sentialielat, la afectividad, la sensibilidad, la dulzura
la intuicion, la pasividad y la abnegacion eramactaristicas exclusivas de las mujeres.” (Nash,
2006, p.44) Con estas consideraciones es clarchgomres y mujeres son diferentes, como es
obvio desde un punto de vista biolégico y tambiésdé un punto de vista psicolégico pero estas
diferencias se encuentran también entre los migrootres y las mismas mujeres. La diferencia
gue aun permanecia sin explicaciéon era la divisiéna esfera social y la division sexual del
trabajo. De hecho la mujer no tenia acceso a @aapfiblica en cuanto su esfera era por la mayoria
privada, en el hogar, y por lo que se refiere abdjo, las mujeres se ocupaban de la casa y de la
familia mientras que los hombres tenian una mditille posibilidades laborales, segun la clase
social. Cabe destacar que no todas las mujerdsaestie acuerdo con esta ideologia y sentian un
deseo de huir de la esfera privada y de salir sledastricciones de género. Este es el ejemplo de
mujeres como las libertarias que exaltaban losctiesede la mujer a tener la libertad en cualquier
ambito. En la peliculdibertarias de Vicente Aranda una frase que resume este cmnesp'Ni
Dios, ni patria, ni amo” (Aranda, 1996), es dedirgdin tipo de vinculo que limite la voluntad y la
libertad de las mujeres. Otro ejemplo significatiue Concepcion Arenal, abogada y reformadora
espafiola, que se puede definir como la primerandefa de los derechos de las mujeres y que

establecié un programa feminista para la justidiasyderechos sociales. Un punto fundamental de
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las convicciones de Arenal era la idea que laiorfiglad de resultados de la mujer no era organica
sino cultural. De hecho el debate sobre la infetam genética de la mujer con respecto al hombre
ha sido argumento de discusion al final del 180Baycontribuido, al inicio del siglo XX, al
nacimiento de un estimulo para cambiar las badedigiairso de género en Espafia (Nash, 2006).
De hecho las mujeres, aunque con algunas excegciempezaron a demandar una transformacion
social, donde pudiesen obtener mayor derechoseh soeial. De hecho las mujeres sufrian por su
exclusién legal, discriminacion laboral y desigaaldeducativa y el Estado no contribuyd en
mejorar esta situacion, sino que llevo a un graduaiento de disparidad entre sexos.

La situacidon de desigualdad se perpetud hasta T@dhdo en la constitucion democratica se
introdujo el principio de igualdad de género. Eskecreto fue un verdadero progreso en
comparacion a los afios precedentes que fuerontedzados por un sistema legislativo que
impedia todo tipo de libertad de las mujeres. Eer@sante analizar como en la constitucion habia
articulos que regulaban la conducta de la mujer spieencontraba en total subordinacion y
dependencia del marido. La mujer no tenia ningimdie libertades conyugales, mas bien tenia que
rendir cuentas al marido para todo como por ejenpalia realizar cualquier tipo de actividad
econdémica. El hombre era el solo que en la famitidia administrar los bienes y ocuparse de los
recursos. Todo tipo de desobediencia tenia queasgigada por el marido y a veces actuaban
también por tramites judiciales con la encarcetaciero en verdad la verdadera encarcelacion la
vivian las mujeres en su cotidianidad, es decirejd®gar por algunas mujeres parecia como una
carcel. EnLa plaza del Diamanteadaptacion cinematografica del director Betrataeeferencia es
evidente cuando uno de los personajes principdie®aa“Nadie nace para vivir entre rejas”
(Betriu, 1982). La condicion de las palomas endtcpla es la misma que vive la mujer en la
realidad, una segregacion doméstica, como palomss tggnen que volar libres de las
constricciones sociales para elegir liberamenfaapio destino.

En comparacién a la situacién actual, el panoramahino espafiol de principios del siglo XX

parece aun descorazonador y sin ninguna posibilglcima de solucion. En realidad los
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progresos y los esfuerzos femeninos para cambsitukacion se demostraron eficaces y no obstante

muchas dificultes lograron alcanzar resultadospeeslos.
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3.1.1.La mujer y la educaciéon

Un elemento fundamental que contribuye a formaciudadano y contribuye también a formar
un pensamiento propio y una conciencia indepergli@® la ensefianza. Originariamente la
educacion se reservaba a la élite masculina pearta del siglo XIX gracias a la difusion de la
ensefianza publica, se permitio el acceso a la eidunca las clases populares aunque el nivel de
alfabetizacién en Espafa se mantuvo muy escasa lbastiios '30 y 40 del siglo XX.

La situacion econdmica al principio del 1900 eraisrestado de evidente atraso con respecto a
otros paises europeos y la mayoria de la poblagdtedicaba a la agricultura mientras que la otra
parte trabajaba en la industria naciente. El mieelnalfabetismo superaba el 65% y mas del 60%
de la poblacién en edad escolar se quedaba simsimaccion regular. Las principales causas de
este general atraso estaban fuertemente condieisnaor algunos factores como el lugar de
residencia, el nivel de escolarizacion y el sexgaubino o femenino. Es decir que las poblaciones
espafiolas de zonas como Asturias 0 Extremadura,squencontraban lejos de los centros
industrializados, registraban los nUmeros mas a&snalfabetismo en Espafia. Ademas ser una
mujer comportaba, en algunos casos, una exclusgbrambito educativo y cultural (Liébana
Collado, 2009).

En este panorama la mujer tenia acceso a la ingirupero se trataba de un diferente tipo de
ensefianza, o sea la mujer recibia una formaciétuada a su rol de esposa y madre. De alguna
manera esta distincibon aumentaba la discriminadéngénero y contribuia a incrementar esta
diversidad. Es mas, la educacioén, que ya teniawah imfimo y donde ni los ensefiantes tenian las
competencias para desempefiar tal actividad, noifiermnlas mujeres alcanzar roles relevantes en
la sociedad a causa de su insuficiente nivel delestEsto es comprensible dado que al final de sus
estudios apenas si sabian escribir y leer correxttam Esta condicién de inferioridad cultural

constituia en la mayoria de los casos la exclus#dla mujer de la vida publica y la relegacion ken e

41



hogar sin considerar que iban a perder lo pocolgan aprendido a la escuela por falta de
ocasiones para ponerlo en practica.

El inicio del siglo XX llevd consigo muchas esperas sobre la cuestion educativa. En
particular los que se habian interesado en estegaenigian una mayor inclusién de la mujer en el
sistema educativo, destruyendo todas las barreetegmpedian su desarrollo personal. Con leyes
como la Ley de educaciéon de 1901 y la Ley de 23ud@® de 1909 sobre la escolarizacién
obligatoria hasta los 12 afios parecia muy prohabkevance en este &mbito pero estas leyes fueron
aplicadas de manera desigual y aproximativa tamo@® mp tuvieron mucho éxito inicialmente
(Liébana Collado, 2009).

La educacion constituia un punto de partida panauger para alcanzar su emancipacion vy,
segun una gradual toma de conciencia por partégdeas personalidades de la alta burguesia, era
necesario cambiar rapidamente este sistema. Pédsoles como Bertha Wilhelmi, Carmen Karr y
la ya citada Concepcion Arenal impulsaron esta mmaqgeevolucionaria con sus ideas innovadoras,
de hecho segun Wilhelmi la mujer tenia el derectatignable a la educacion, a la cultura (Nash,
2006). Este propdsito innovador era excepciona pea aun relacionado con las clases altas de la
sociedad por eso constituia un proyecto que teniehas limites e insuficientes medios para
cambiar la situacién a nivel global. Cabe destaps o excepcional era el inicial cambio de
opinién que se experimentaba también en las fdaservadoras sobre el derecho a la educacion de
la mujer y ademas es necesario precisar que exiégto innovador era un claro sefial por parte de
las mujeres de necesidad de cambio. Esto no sighdinecesariamente que entendiesen apartarse
de su rol de madres y amas de casa, sino simplergaatentendian valorizar su figura y rol en la
sociedad.

Los datos sobre el analfabetismo espafiol de proxigle siglo eran verdaderamente
espantosos. Al final del 1800 casi el 86% de ldgmbn femenina era analfabeta y al principio del
siglo XX el 71%. No obstante un porcentaje todamigy alto era claro que este mejoramiento era

sintoma de un futuro progreso en el campo educdiiechecho las diferencias que se registraron
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entre 1900 y 1940 sobre el porcentaje de analf&ahetfueron evidentemente condicionadas por la
Segunda Republica que impuls6 muchas reformas majarar la situacion creando escuelas
elementares y bajando el analfabetismo infantiltr&@ba de escuelas que se encontraban bajo la
responsabilidad del Estado y atendidas por alurdaasio y otro sexo (Liébana Collado, 2009).

Ademas un impulso renovador partié6 desde el movitniebrero que intenté crear una red de
centros de instruccion para la masa popular. Etvdoj principal era difundir los ideales sociales y
politicos del partido obrero y promover la culteralas clases inferiores, que no eran tan inferiore
con respecto a la burguesia y la alta sociedad&mt@ a ideas y valores. Pero el problema principal
gue se presento fue la imposibilidad para muchgsreside asistir a los cursos sobre todo por sus
obligaciones domésticas que les ocupaban casisiodiempo. En la escalada hacia la integracién
educativa de las mujeres fueron numerosos los @mbeti debidos sobre todo a los fuertes
prejuicios sobre la participacion de la mujer ervida social. Focalizando la atencion en las
representaciones de la mujer en esta época, catacaeque en la novela plaza del Diamante
tomada en examen en la presente tesis, Natali@fagonista es analfabeta, nunca fue a la escuela
y para su trabajo no necesita una instruccion mosglo se ocupa de empaquetar dulces. Esto se
trasmite a sus hijos que no tendran una educariorhasta una edad mayor.

El verdadero cambio social empez6 con la Guerrdl @v 1936 cuando se movilizaron
diferentes organizaciones de mujeres contra efab®&lismo y muchas organizaciones femeninas
fueron participes del conflicto con una fuerte docidn politica y una fuerza de espirito totalmente
nueva. Esto fue posible sobre todo por la ayud@atédos populares como el PSOE (Partido
Socialista Obrero Espafiol) que crearon un progrpana favorecer una educacién completa sin
distincién de género y también los anarquistasrgrean sistema similar, signo que algo ya se
estaba poniendo en marcha desde un punto de vistiag

Todos estos resultados, aunque débiles, representaa conquista y crearon las bases para
una verdadera revolucion femenina. En los afiosa 2f@rticipacion femenina iba aumentando poco

a poco no obstante una constante discriminacidrcutiaa que cred no pocos problemas. De hecho
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entre los hombres habia una difusa conviccion guedjer no tenia las capacidades para entrar en
el mundo cultural y social y preferian relegarlanaestado de ignorancia donde su Unica ocupacion
fuese la familia y el trabajo doméstico. Fue muyciieliminar este radicalismo ideolégico que
cred una multitud de obstaculos para la emancipaf@ienina en campo educativo y no solo.
Probablemente solo con la creaciéon de las primerganizaciones femeninas algo empez6 a
moverse hacia el cambio como por ejemplo con Msjdibres fundada en 1936. Uno de los
primeros propositos de esta asociacion fue penseguimportante objetivo comun: introducir la
mujer en la esfera cultural e impulsar su caminacativo. En lo especifico, dribertarias tanto

en la novela como en la pelicula, no se percileiasirés por la educacion por parte de las mujeres
libertarias, probablemente porque los iniciale®ntis educativos de la asociacién pasaron en
segundo lugar al estallido de la guerra. Pero spipuede destacar es el interés por la literatura
medio esencial para conocer mas, para enconttantesos reales y una respuesta a la situacion

actual.
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3.1.2.Mujer, trabajo y conquistas sociales

Tanto la educacion como el trabajo ocupan un papelamental en la vida de cualquier
individuo y son funcionales o meno al conseguinueste objetivos personales. La relacion entre
mujeres y trabajo tiene su origen a partir de len@ra mitad del siglo XIX cuando la presencia
femenina se puede definir silenciosa pero poco pmindamental. Se pueden encontrar
testimonios de la presencia femenina en el mundadrdeajo ya a partir desde 1835 cuando
empiezan las primeras revueltas populares. Estoseqms intentos de lucha de los obreros se
reconducen a la introduccién de nuevas tecnologjiak® industria textil y a la crisis economica
causada por el aumento del coste de la vida. Ademdmieden encontrar razones politicas en la
lucha entre las fuerzas rivales en el periodoalestcion del Estado liberal.

En los primeros movimientos obreros las mujeresesgmtaban ya una parte importante en la
demanda de mayores derechos e igualdad de delz@eeana verdadera revolucién social. Es mas
las mujeres empezaron reunirse en organizaciomgsagry esto se acentud hacia el final del siglo
XIX. Un ejemplo evidente es reconducible a las leats que en 1891 lograron reunirse en las
primeras asociaciones autbnomas de trabajadorasgqueodemandaban las mujeres de estas
asociaciones era la defensa de sus derechos, yo@me las condiciones laborales y una igualdad
de oportunidades laborales (Nash, 2006). En eflastanujeres ocupaban a menudo puestos de
trabajo inferiores a los hombres o al mismo nivalopganaban cifras indudablemente inferiores.
Por lo tanto era evidente que ellas se encontrabanna situacién de total subordinacion legal,
educativa, politica y laboral con respecto a lanlw@s. Aunque esta situacion siguié mejorando al
final del siglo XIX y las mujeres alcanzaron maygibilidad, el camino para lograr un verdadero
reconocimiento de derechos y de género era alunarguy.

En los inicios del siglo XX la presencia de la mwge las huelgas obreras era ain mayor en
relacion a los hombres y siguié aumentando hastafims '20. Este fendbmeno era singular y al

mismo tiempo extraordinario en cuanto represenkalmaadual conquista de derechos e igualdad
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para las mujeres. Fue significativa la movilizacitintrabajadoras en el verano 1913 en Barcelona
donde aun mas las mujeres demandaban una jornaalallae nueve horas, turnos de noche de
ocho horas y subidas salariales (Nash, 2006). Estadizaciones llevaron a una mayor toma de

conciencia y a la organizacion de verdaderos mvitos obreros organizados, preludio de las
organizaciones femeninas que se habrian desawodlados afios precedentes a la Guerra Civil
Espariola.

Cabe destacar, ademas de los precedentes recig&octs sobre la lucha obrera femenina,
las verdaderas condiciones de las obreras enbasdé y la general ideologia sobre la mujer y el
trabajo. En efecto, como ya se ha expresado alatestuacion de disparidad entre hombres y
mujeres era evidente ya a partir de otros ambadomles y esta desigualdad de relaciones de poder
de género llevo a una segregacion laboral y a ifnsaddiscriminacion de las mujeres. El trabajo
femenino se veia como algo inaceptable y la hdatlicreciente influencié fuertemente todo el
entorno laboral femenino como por ejemplo la disition y las condiciones laborales. Por
consiguiente esto aumento la idea que su trabaj@ funadmisible y, adjuntando las dificultades
econémicas y de desarrollo industrial del paisplie menores oportunidades profesionales para las
mujeres y salarios mucho mas bajos que los hombres.

La hostilidad que se respiraba tenia raices muyldmen la ideologia catdlica que a su vez
influenciaba la visibn comdn de la mujer relegada et dmbito doméstico, separandola por
consiguiente de la esfera publica. En el pensamieminin de la época y también en los ejemplos
gue recibia una nifia de su madre, la mujer terdadgdicar su vida a cumplir sus deberes de esposa
y madre en casa. Por consiguiente el trabajo emdasstrias y en el &mbito publico se veia como
una intrusién y como una conducta contranaturaénddk los hombres se veian amenazados por la
creciente presencia femenina en el ambito laborakta amenaza se reconducia a la posible
desestabilizacion del equilibrio familiar tradicadrdonde el hombre trabajaba y ganaba la vida y la
mujer se ocupaba del hogar y la familia. En unutsz mas amplio la mujer con el trabajo

salariado no solo amenazaba la autoridad famiéhhdmbre sino que amenazaba también la vision
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del hombre en la sociedad moderna. En efecto éldheée que la mujer dependiera del hombre era
un puerto seguro, permitia la salvaguardia de erzaduia de género ya consolidada mientras que,
recibiendo un salario, amenazaba este equilibrdlewaba a una gradual degradacion del poder
masculino.

Desde un punto de vista politico, las demandas amnindependencia y del derecho de las
mujeres al trabajo salariado encontraron el apalontbvimiento anarquico que afirmé que la
mujer tenia, como el hombre, el derecho de see Ebmdicaban el trabajo como el Unico medio
para alcanzar su libertad mientras que relegar dgnmsolamente al ambito doméstico era una
forma de sumisién. Estas defensas de los dereenesnfnos encontraron pronto la oposicion de
los sindicatos y de las organizaciones obreras ajue mas veian el aumento de la presencia
femenina como una amenaza constante a los derelghdss trabajadores (Nash, 2006). Esta
oposicion se acentué hasta causar revueltas y dsielgmo la que exploté en Barcelona en el
verano de 1915 por mano de algunos obreros dealniad de pasta. El objetivo principal de esta
insurreccion fue el de expulsar las mujeres qu@alzan puestos de trabajo e impedir que ocupasen
algun rol en semejantes fabricas a través de umra ckglamentacion laboral. Esta creciente
oposicion masculina y las consiguientes insurre@soeran de alguna manera incomprensibles
porque la mayoria de las mujeres tenia una largerencia de trabajo retribuido en el sector textil
en el trabajo a domicilio, en el servicio doméstien la agricultura y en el comercio callejero.
Aunque no se encuentran muchos testimonios esctéda colaboracién femenina en los varios
sectores laborales, cabe destacar que su presdan@osa ha sido muy importante.

En los comienzos del siglo XX el trabajo femenimoveia, en algunas situaciones, como
indispensable para la supervivencia de un nucledlifa. Es decir que, en situacion de fuerte
pobreza, el sueldo que cobraba la cabeza de famoileaa suficiente para proveer al mantenimiento
de la familia y, no pudiendo negar las evidentesesidades, era necesario que la mujer
contribuyese también. Puesto que muchas de ellagnsentraban relegadas en el hogar,

desempefando los deberes domésticos, se vio cosildepsolucion el trabajo a domicilio. Esta
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solucion parecia la mas aceptada por los hombresiamo el ambito doméstico era el lugar de
pertenencia de la mujer. Es el ejemplo de Nataleg gnLa plaza del Diamantesncuentra trabajo
como criada en casa de una familia de la mediauesig sobre todo para ayudar en el
mantenimiento de la familia porque el trabajo dersuido Quimet no le permite vivir bien. Esta
situacion pone en evidencia una substancial diao@@, sobre todo porque elle fue obligada a
dejar su trabajo afios antes por la voluntad dg ahora el trabajo no parece como algo inadapto a
una mujer, sobre todo porque hay necesidad. Denalguanera se puede afirmar que segun la
vision machista, el trabajo doméstico, siendo lapacion mas adapta a las mujeres, puede ser
aceptado a diferencia de otras ocupaciones.

Durante la Primera Guerra Mundial el trabajo a diini aumenté considerablemente y
permiti6 aclarar la situacion econdmica y satisfdeedemanda de empleo sin algin cambio
necesario. Pero la situacion no mejord en cuamaular seguia viviendo en un estado de exclusién
y discriminacién permanente debida a las pocastapidades laborales y a una falta de formacion
profesional. Esta situacidon se prolong6 hasta re@ddo solo el 12,65% de la poblacion femenina
se podia considerar activa en la industria, lacalitira y en el sector de los servicios. Ademas en
este afio se registrd que las mujeres recibianlarncsdel 53% inferior a los hombres (Nash, 2006).

Un signo muy importante que la situacion estabardgpde cambiar fue el establecimiento de
un seguro de maternidad en 1923 y que sucesivarhenteconocido oficialmente por las Cortes
Constituyentes en 1931. Con este decreto se asegalas mujeres, desde los 16 hasta los 50 afios,
mayor proteccion y asistencia en el mundo lab&ak derechos se fundaban en la asistencia de
comadrona gratuita, un subsidio durante la lactaecindemnizaciones en caso de descanso y
enfermedades (Folguera, 1988). No obstante algume@®ramientos, el trabajo femenino se
aceptaba aun con mucha dificultad y no recibiaustaj consideracion si bien la presencia de la
mujer aumentaba con el pasar de los afios. Ponto, tan algunas situaciones, la mujer se veia
obligada a contraer matrimonio para asegurarsesegaridad econémica. De hecho la familia

representaba todavia la institucion fundante esoldedad espafiola y estaba reconocida por la

48



religion y la creencia catolica. Con la redacciénla nueva Constitucién de la Segunda Republica
fueron formuladas algunas leyes importantes sdbragimonio civil, sobre la igualdad entre hijos
legitimos e ilegitimos, sobre la investigacion @emidad y el divorcio. La introduccion de estos
preceptos representd un considerable mejoramiemtia esituacion de la mujer pero al mismo
tiempo se presentaron dos cuestiones importaniedleéyaron a un serio debate: el divorcio y la
prostitucion. Cuando la Ley de Divorcio fue introttla en la Constitucion instigd una fuerte
oposicion por parte de la Iglesia Catdlica quedasideré como un agravio a la fe catélica. De
hecho el divorcio iba a romper una institucion aggor la creencia catdlica y los opositores al
divorcio expresaron una considerable preocupaca@mmHhos hijos y las innumerables dificultades
que habrian tenido que enfrentar. Después delefudgbate sobre la cuestion del divorcio se
registraron, en los primeros afos, un porcentajgia@cios del 56% presentado por las mujeres y
del 44% presentados por los hombres aunque alténé& que ser una decisibn comun (Folguera,
1988).

Otra cuestidén que incité un largo debate fue lasfitrecion, que abrié diferentes corrientes de
pensamiento. De hecho la izquierda la considerab&lemento fundamental para mantener el
equilibrio del nacleo familiar en el ambiente bukguEsta postura puede considerarse casi ilégica
en cuanto una de las causas principales de divaeiomputaba al adulterio y ademas era
fuertemente despreciativa con respecto a las nsupeiee su sexualidad. De hecho clarificaba una
vez mas que el hombre tenia mas libertades sexualesdel matrimonio con respecto a la mujer y
gue de ninguna manera su conducta se podia camsideroral. La Segunda Republica adoptd una
postura hostil contra la prostitucion e intentéevés de numerosos recursos de abolirla y esta larg

campafa termind solo en 1975 con su abolicion.
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3.2. El movimiento feminista y sus origenes

En concomitancia con la Primera Guerra Mundial 4:2218), Espafia, que no participo en el
conflicto, experimentd un periodo de relativa editéddd y desarrollo industrial. En particular se
encontré en una posicion favorable sobre todo asrdemandas de municiones, armas y otros
instrumentos para la guerra por los paises behggsaPor consiguiente esto aumenté los puestos
de trabajo disponibles también para las mujeresnyzonas industrializadas como por ejemplo
Catalufia, permitié una mayor visibilidad de la myjeina conquista muy importante en el camino
hacia la independencia personal y social.

En la Espafia de los inicio del 1900 la mujer s@eimaba aun excluida desde el punto de vista
social y la situacion, con respecto a otros pagsgepeos, era aun muy atrasada. De hecho las
luchas feministas en otros paises europeos comatén@, Dinamarca o Suecia se pusieron en
marcha desde 1860 y en los afios alcanzaron mudtm pxmero el derecho de voto. Pero en
Espafia las mujeres no parecian tener la motivacg@esaria para luchar con fuerza para sus
derechos, mas bien la postura comun parecia deredcia general. Cuando en Espafia surgieron
las primeras organizaciones femeninas en otroe$dé&s mujeres habian conseguido muchos
objetivos como el sufragio universal e igualdadddeschos. El atraso espafol con respecto a la
lucha femenina probablemente tuvo su origen ereteergl situacion de lucha politica causada por
la transicion desde un régimen liberal hasta umeég democratico.

No obstante una postura inicialmente silenciosadderente, la mujer, poco a poco, empezo
participando en las primeras movilizaciones publican motivaciones como la cuestién de género,
la division sexual del trabajo y también sobreubida de los precios y del coste de la vida. Las
obreras participaron en las primeras huelgas argdas y esta inicial afiliacion a las
organizaciones obreras tenia motivaciones primamen personales, causadas por su situaciéon

econdémica y social aislada. Pero esta tendendigiparse en asociaciones y organizaciones llevo
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a una gradual toma de conciencia y a un deseoede gna 0 mas organizaciones feministas para
conseguir objetivos comunes.

El feminismo espafiol se desarroll6 inicialmentereda diferencia de género, es decir que la
mujer no demandaba la igualdad de derechos coholmbres sino que pedia derechos sociales y
civiles propios. El objetivo comin de las primeoaganizaciones femeninas era revaluar la figura
de la mujer, como esposa y madre, en la sociedatemm@ para salir de una condicién de
restriccién a la esfera privada. No obstante lagnaicaciones de las mujeres tocasen el &mbito
social y civil, los derechos sociales se insertatrmmun discurso politico mas amplio y lo que de
verdad intentaron hacer y alcanzar era diferereidesos movimientos femeninos internacionales.

Una de las primeras organizaciones femeninas fué\saciacion Nacional de Mujeres
Espafiolas (ANME) fundada en 1918 por Maria EspinBséa asociacion tenia una inclinacion
claramente derechista y en su programa incluyamei® civiles, el derecho a desempefar cualquier
profesion también en &mbito publico, igual remuciéra e igualdad educativa. Esta asociacion
sobrevivié hasta 1936 y en estos afios se distinguiGu defensa del sufragio femenino y por su
impostacion netamente innovadora. De verdad lapdadras que pueden definir lo que intentaban
hacer organizaciones como ANME son modernizacidaggneracion. No obstante algunas ideas
parecian de impronta conservadora y la postura womal cuestionaba sobre la supremacia
masculina, el deseo general era de crear una solcggthde la mujer pudiera aprender liberamente,
trabajar y participar en la vida social y polit&a discriminaciones.

Otras organizaciones que se abrieron camino ers @stos fueron la Liga Internacional de
Mujeres Ibéricas e Hispanoamericanas y Cruzada wjerbt Espafiolas. La principal dirigente de
estas dos asociaciones era Carmen de Burgos yifaspmps fundantes de su programa eran la
igualdad de género, el sufragio, el fin de la sgaeedn legal de las mujeres, la igualdad laboral y
salarial y el decreto sobre una ley de divorcio.

Cabe destacar que algunas de las primeras orgemeademeninas que se desarrollaron sobre

todo en las regiones mas industrializadas, comajeonplo Catalufia y Pais Vasco, se orientaban
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hacia una postura nacionalista conservadora e @badesempeiiar un papel fundamental en el
nacimiento de los nacionalismos regionales. Adesrasu intento de modernizacidén con respecto a
la cuestion femenina, representaron un modelo nmugoitante para el nacimiento de una
movilizacion femenina masiva en toda Espania.

El afio 1931 representd un cambio muy importantie éucha para los derechos de las mujeres
debido a la proclamacion de la Segunda Republidéael4 de abril de 1931. Con la redaccién de la
nueva Constituciéon las mujeres alcanzaron un rexornento formal de la igualdad entre hombres
y mujeres, el establecimiento de algunos derecho®da proteccidén en el lugar de trabajo y la no
discriminacion siempre en ambito laboral. Comog/&a introducido en el parrafo precedente, cabe
destacar que la presencia de la mujer en a&mbital sol@boral se veia aun como una amenaza y las
mujeres sufrian una fuerte discriminacion, pertmtanto tolerarla poco a poco justificandola como
una necesidad econémica para la mayoria de losagitamiliares.

La lucha femenina que se experiment6 en Esparfia @tinhera mitad del siglo XX se encentrd
sobre todo en cuestiones como la diferenciaciégémero, los derechos laborales y la segregacion.
Lo que quedo fuera de las peticiones fue el derdeheoto que, por el contrario, fue al centro de
las exigencias de otros movimientos femeninos ésepacomo por ejemplo Inglaterra o Estados
Unidos. Las mujeres en Espafa alcanzaron el derdehwoto o sufragio al instaurarse de la
Segunda Republica pero no se cred un verdaderamientd sino que fue una cuestion enfrentada
en parlamento por dos mujeres como es el casoaterii Kant y Clara Campoamor. Segun estas
premisas, el voto fue extendido a las mujeres ssnsg desarrollase una verdadera lucha popular,
en cuanto la mayoria de la poblacion femenina n@teinguna conviccion politica y un nivel de
instruccion demasiado inferior para tener una @mia sobre estos temas (Nash, 2006). La lucha
de Clara Campoamor y los sucesivos enfrentamiesdompoliticos llevaron al nacimiento, en
1936, de un creciente interés en crear organizesi@meninas de diferentes facciones politicas.
Dos ejemplos muy importantes fueron la Seccion éamede Falange de la faccién derechista y

Mujeres Libres de izquierda con una tendencia amstay
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3.3. Las organizaciones femeninas en la Guerra Civiagsla

El lento pero determinado desarrollo de un movinsidieminista en Espafia representd un
cambio muy importante para la toma de concienci@slenujeres en una sociedad aun fuertemente
encentrada en el hombre y el culto machista.

Poco antes del inicio de la Guerra Civil se prement nuevas organizaciones femeninas que
representaron, desde un punto de vista politicdzdpafia republicana. De hecho las nuevas
organizaciones se distinguian por sus inclinacipoditicas y clase de pertenencia. No obstante una
division politica y de clase, las asociaciones famas parecian relacionadas por objetivos
comunes, como por ejemplo el acceso a la educadiérabajo retribuido y el empefio en la guerra.
Pero en la realidad, como ya explicado antes, ngecare6 un movimiento femenino unitario
debido sobre todo a las diferencia de clase y aofassiciones politicas existentes. Fueron
precisamente estas motivaciones que impulsarorillaci@n de muchas mujeres a una u otra
organizacion durante la Guerra Civil Espafiola. €lootro lado los hombres no se reunieron en
verdaderas organizaciones porque tenian ya viadiltdeeion como el reclutamiento militar, los
partidos politicos y las organizaciones laboralpsiyesta razon ya se encontraban insertados en las
cuestiones politicas. Gracias a la voluntad dedpente reunirse en nuevas organizaciones, quien
por el lado antifascista y quien por el lado frast@y se vio una nueva fuerza de afiliacion para
luchar para sus ideales politicos.

Durante la guerra se constituyeron muchas orgaonizes femeninas afiliadas al bando
republicano como por ejemplo La Agrupacion de MegeAntifascistas (AMA), la Uni6 de Dones
de Catalunya (UDC), Unién de Muchachas (UM), Alemacional de la Dona Jove (ANDJ). Por
lo que se refiere al bando franquista una de lganizaciones que se destacO fue la Seccion
Femenina, originadas desde la fusién entre Fal&spafiola y la Junta de Ofensiva Nacional-

Sindicalista (JONS).
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La primera organizacion femenina antifascista necd 934 con el nombre de Agrupacién de
Mujeres Antifascistas y pronto se distinguié poilwstha contra el fascismo, la guerra y la politica
militar. En 1936 la AMA se afilié al Frente Populaacrecié su incidencia a nivel politico. Ademas
en el mismo afo con el alzamiento militar la infica de la organizacién se extendié a nivel
nacional. Su objetivo principal era la lucha alcfasio a través de la formacion de una alianza
nacional de mujeres y la difusién de los idealdsPadetido Comunista. La AMA se puede definir
como una organizacién heterogénea en cuanto efstabada por personalidades provenientes da
creencias politicas diferentes. En su interno sgmoencontrar mujeres de afiliacion comunista,
socialista, republicana, republicana catdlica shda mayoria de las afiliadas al partido seguaan |
doctrina del Frente Popular. Afirmaba ademas sex amganizacién multipartidista donde se
permitia la afiliacion de mujeres con ideales yworiones politicas y también las que no tenian
ninguna conciencia politizada (Nash, 2006).

Poco a poco la heterogeneidad de la organizacidrerfima antifascista llevdé a frecuentes
divergencias entre las componentes del grupo foddceen ambito politico y sobre las prioridades
de accién. Mas bien estas diversidades interngartia a una gradual debilidad que influencio
sobre todo la incidencia del AMA a nivel de diréetidel movimiento. Pero dicha debilidad no
llevdé a su desaparicién, y a la desaparicibn dasotrganizaciones, sino que se encontraron
absorbidas por otras asociaciones politicas o rkwtwnivel local durante la guerra.

Durante la Guerra Civil AMA desempefié un papel nmgortante en cuanto a atraer un gran
numero de mujeres en actividades de ayuda endguatdia. Es decir que inicié en este periodo un
propésito de canalizar las organizaciones femertiaag el apoyo auxiliar para los heridos y las
familias de los soldados. Pero, excluso por alguagpciones, las organizaciones femeninas
fracasaron en este intento sobre todo porque ssr@emna inicial resistencia a la presencia de las
mujeres en actividades militares y bélicas.

No obstante la inicial exclusion de las mujeresidda retaguardia quedo claro que el objetivo

principal de las primeras organizaciones femeniepsblicanas era la lucha al fascismo. La misma
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asociacion AMA, para atraer un mayor nimero de resjerepresentaba al fascismo como un
peligro para todas las mujeres representandolo agracamenaza para la estabilidad del hogar y
para el mantenimiento de la institucion famili@re hecho esta asociacion se interesé solo
marginalmente a los derechos femeninos como porpdgela educaciéon y la formacién cultural de
las mujeres mientras que siguié una politica masmemte con respecto al antifascismo. De hecho
la lucha que AMA emprendi6 contra el fascismo repnéaba su idea de feminismo.

Durante la Guerra Civil el programa de la orgarit@ase concentrd en diferentes puntos como
la justicia, la libertad, la defensa de la patrideylos derechos personales, pero de verdad el eje
principal era el antifascismo. Poco a poco las resjafiliadas a asociaciones como AMA se dieron
cuenta del trato diferente que recibian con respachsociaciones politicas y a los hombres y
empezaron manifestando su desapunto. La toma deeocia sobre las posibilidades de las
mujeres iba aumentando y se reivindicaba el derdela mujer a desempefar un rol central en la
lucha en cuanto sus capacidades no eran inferolas de los hombres y de verdad podia hacer la
diferencia.

Con el estallido de la Guerra Civil Espafiola serisifico la identificacion femenina a la causa
antifascista y también a la causa fascista y enaanfdcciones se intensific6 el empefio de las
mujeres hacia diferentes ambitos como la educat@adeyltura, la formacion profesional y en final
al esfuerzo bélico. El hecho de que las mujerdsgpoemprender una vasta gama de obligaciones y
gue podian desempefar diferentes tareas en ambitml@ como publico llevé a una gradual y
auténtica toma de conciencia de la fuerza de acgda tenian. La guerra aumentd las
oportunidades y los dmbitos de accion de las maijgrpor consiguiente estos cambios crearon
sélidas bases para una verdadera accion cole@/al ejemplo de la organizacion anarquista
Mujeres Libres y de la organizacion falangista td-emenina de la Falange de las que se

profundizara en los parrafos siguientes.
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3.3.1.Mujeres Libres: la lucha revolucionaria femenina

Una de las organizaciones femeninas que se destagarambito revolucionario y sobre la cual
se ha discutido mucho durante y después de la &@&wil fue Mujeres Libres. Antes de su
efectiva formacion, en 1936 fue creada una revse llevaba el tituldviujeres Libres como la
sucesiva organizacion femenina. La revista fue edimperfecto para difundir los puntos de vista
de la organizacion, para suscitar interés en loblpmas femeninos actuales y sobre todo para
atraer las mujeres a la causa anarquista. Mujebeed._fue fundada pocos meses antes del estallido
de la Guerra Civil Espafola por Lucia Sanchez Saohkmparo Poch y Gascon y Mercedes
Comaposada que representaban el nucleo iniciatgsstamente en 1937 se formd oficialmente la
federacion nacional. Saornil y Comaposada desemmeiia papel fundamental en la organizacion
en Madrid y Poch y Gascon fue activa principalmesnieBarcelona. Las tres fueron motivadas
sobre todo por sus experiencias precedentes damotearon en cada ambito la supremacia
masculina y una fuerte discriminacién. Su proposi@ encontrar un espacio de accion para las
mujeres y con su conspicuo empeio consiguieromebtd apoyo de una multitud de mujeres.

La gradual presencia de las mujeres en las fil@sgaistas representd una conquista muy
importante en los afos '30. De hecho, al principlaanarquismo aceptaba solo aparentemente las
mujeres manifestando sensibilidad hacia la cuesti®ngénero y aceptando los derechos y la
libertad de las mujeres. En realidad era aun mdigaida una postura discriminatoria con respecto a
las mujeres y seguia dominando la supremacia der@éha mujer seguia siendo marginada
también en el sector anarquico pero al mismo tietepéa una consideracion personal siempre
mayor que llevo algunas personalidades a luchdraesta segregacion de género. Un ejemplo fue
la misma fundadora de Mujeres Libres Lucia Sancaarnil que empezd escribiendo articulos
polemizando sobre esta cuestion. Ella afirmabalguesual tendencia a relegar la mujer en el
ambito doméstico, a la segregacion laboral y aolsstante discriminacion llevaba a una natural

diminucion de la participacién femenina en muchmbifos en que de verdad la mujer podia jugar
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un papel relevante (Nash, 2006). La difusién da psstura dio origen a la organizacién Mujeres
Libres gracias a la unién de mujeres provenienéssl@l Madrid y Barcelona.

El objetivo principal de la asociacion Mujeres lebrera estimular la conciencia femenina para
salir de la esclavitud en que siempre habian stegadas las mujeres. El programa inicial de la
organizacion era promover la difusién cultural @educacion entre las mujeres. A este propdésito
se difundi6 la idea que la mujer necesitaba untioson, una formacion politica y profesional
para tener mucho mundo. Ademas de este intentatdoicMujeres Libres fue fundamental en la
formacion de una conciencia feminista en la ludrgra la subordinacién femenina creando una de
las primeras respuestas colectiva a este probldaato en la novela como en la pelicula
Libertarias es evidente en un primer momento que el objetevdldjeres Libres no fue entendido
pronto por las prostitutas pero el deseo de camshiaituacion llevé a una reaccion inesperada:

“[...] ¢Qué es lo que queréis? ¢ Ser putas todalkvi Eso?

Y, de pronto, del sofa llega una voz —un maullidéguien levanta un brazo:

-Contad conmigo.

-Y conmigo. [...]

-¢,Addnde tenemos que ir?

-¢,Puedo encontrar trabajo de plancha?

-Yo tengo un hijo. ¢Podré alimentarlo?” (Libertarip.46)

Estas mujeres son reales, tienen capacidadesn tm@oblemas reales, como dar de comer a sus
hijos y Mujeres Libres le ofrece una oportunidadapaejorar su vida, para dejar de vender su
cuerpo y recobrar su dignidad.

Cabe destacar que habia algunas ideas contraseentdsnterior de la organizacion y que la
cuestién femenina fue al centro de un largo delisehecho, no obstante la mayoria de las mujeres
denunciaba la constante discriminacion masculinaodas las mujeres anarquicas aceptaban esta
vision. Algunas afirmaban que el rol de madre yosapera adapto a las mujeres y, como fue
evidente, este pensamiento encontraba el consenkordayoria de los hombres. Por el contrario,
la Confederacién Nacional del Trabajo (CNT), queresentaba los sindicatos anarquistas

espafioles, aceptaba la igualdad entre hombres gresuy que las mujeres tenian el derecho de

recibir el mismo trato en ambito doméstico comamtbito publico. Es mas habia otra porcion de
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personalidades que pensaban que las mujeres tndaganar su emancipacion a través el apoyo a
la causa revolucionaria de los hombres y otrasupmstafirmaban que las mujeres no sufrian una
opresion significativa para empezar una lucha (Astierg, 2005).

El 20 mayo de 1936 fue publicado el primer nimegolal revistaMujeres Libresy pronto
alcanzé un gran suceso. Ya a partir de los primereses recibieron muchas cartas de mujeres
entusiastas de sus ideas y de lo que intentaban paa las mujeres espafiolas aunque se percibia
un nivel de instruccion muy bajo, con una capacidadescribir y leer apenas suficiente. No
obstante esto, el objetivo principal de la revista difundir los proyectos, las intenciones de las
editoras y poner en relieve lo que las mujeresqradihacer en otros ambitos sociales. La revista
llegaba a todas las mujeres, que fueran activistas, y de esta manera impulsaban una toma de
conciencia politica y cultural en cada lugar. Lsidm deMujeres Libresponia la mujer al centro de
la atencion como persona que podia desempefiar pai fumdamental a nivel social dado su
experiencia a nivel personal como madre y espasg@eBeral la revista fue muy bien acogida en el
panorama politico, sobre todo por agrupacionesigadicomo CNT y FAI y sorprendentemente las
editoras recibieron el estimulo de muchos hombhkekdsberg, 2005). En verdad la revista tenia
un claro objetivo de atraer un mayor numero de regja la causa de la asociacién pero fue un
medio interesante que permitié a muchas intelessugalperiodistas de dar a conocer su postura en
merito a diferentes cuestiones y problematicasinfeeesaban las mujeres del periodo.

Ademas de la afiliaciébn a la causa anarquista, cgmse ha introducido antes, uno de los
objetivos principales de la organizacion para alaafa emancipacion femenina se encentro en la
instruccion, que fue al centro de numerosos progsate la llamadeapacitacibno empowerment
Esta palabra lleva consigo multiplices significadas representaban en su totalidad la lucha de la
mujer para su emancipacion y la subida de unacéitnale subordinacién con respecto al hombre
en muchos ambitos sociales. Como explica Ackelslies obra, este intento se expresa muy bien
en la declaracion de principios de Mujeres Libreadd se habla de crear una fuerza femenina

consciente y responsable que actie para alcanpavgrieso (Ackelsberg, 2005). La instruccién se
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consideraba como el elemento fundamental para lger@s para expresar su potencial y para tener
mayores oportunidades y competencias para participgvamente en el movimiento y en la
sociedad. En los centros de Mujeres Libres fuereados diferentes programas educativos que
enfrentaban muchos ambitos culturales y el objgtiwacipal de estos cursos era la alfabetizacion
femenina. De hecho, una buena parte de la poblagdnia siendo iletrada y esta era una de las
principales razones para que las mujeres se algjieréa sociedad y de los movimientos femeninos.
La verglienza que sentian por su instruccion infdtie un motivo mas para participar en estos
cursos y para aumentar la confianza en si mismas.

Otros programas muy importantes fueron encentragtosla formacion profesional para
favorecer la entrada de las mujeres en el mundordabComo ya explicado antes, el trabajo
constituia un elemento fundante para la emancipaeidnque no fuera muy bien acogido por los
hombres. Al contrario, en la asociacidbn Mujeresrésbse veia el trabajo como otra oportunidad
para alcanzar confianza y relevancia a nivel sgceah ademas muy importante que se reconociera
la igualdad de las mujeres con respecto a los hesmdm ambito salarial y de derechos laborales.
Los programas culturales y de introduccion labtaatados por la organizacion fueron tratados en
muchos articulos de la revistéujeres Libresy representaron un punto de partida para crear una
verdadera militancia femenina que fue de centrpbmancia en el conflicto civil.

Con el acercamiento de la Guerra Civil la situadéria revista y de la asociacién cambid. De
hecho las agitaciones precedentes al conflictaigiren numerosas oportunidades a las mujeres y
un impulso mayor a sacar a la calle. Las mujeres acfivas en Mujeres Libres en Madrid y en
otras organizaciones se pusieron en marcha progeyéneres a los milicianos y organizando la
vida en la retaguardia. Otras mujeres fueron, gu@tdos representantes de CNT y FAIl en los
lugares de batalla, invitando campesinos y obranasirse en la causa anarquica. En toda la Espafia
republicana se formaron agrupaciones de Mujereg&ifque veian la guerra como una oportunidad

para realizar la revolucién y, como es obvio, cama lucha contra el fascismo.
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En los primeros meses del conflicto civil, se agada conciencia femenina de estas mujeres y
se propuso el desarrollo de una estrategia paranmiancipacion femenina. No obstante los
numerosos esfuerzos el inicial proyecto de la asaim fue apartado a causa de las dificultades que
cred el conflicto. Por estas razones se dio piorid la lucha antifascista y a la revolucion social
pero siempre con el objetivo de alcanzar la emac@p femenina desde una situacion de mdultiple
esclavitud. Cabe destacar, no obstante objetivararaente feministas, que Mujeres Libres no se
identificaba con el términfeministasino con una postura anarco-feminista. Es ded@rinppulsaba
la lucha de las mujeres contra la subordinaciéa iyelcesidad de promover una lucha para vencer.
La lucha de Mujeres Libres se desarroll6 en dostde la lucha revolucionaria contra la
destruccion del Estado y la amenaza fascistayclaal feminista contra la opresion y la supremacia
masculina. La particularidad de la lucha de Mujdiibses es su postura completamente innovadora
encentrada, como otras organizaciones femeninda,d@manda de derechos sociales y politicos y
de igualdad laboral pero también en el desarr@larth independencia psicoldgica. Solo a través de
la lucha la mujer podia alcanzar “la libertad pkiga, la promocién de la identidad femenina, la
autonomia personal y la autoestima” (Nash, 2006). Esta postura se destaca de manera evidente
en Libertarias donde la asociacion Mujeres Libres se encuentcaratto de la historia y en ella se
destacan de manera evidente los preceptos de d@meidn. En la pelicula una de las libertarias
dice: “[...] estamos aqui para ayudaros, compaf@esyanas, en nhombre de todas las mujeres de
Espafia os abrimos los brazos para ayudaros a calesira dignidad de obreras, de hermanas, de
madres o de novias [...]" (Aranda, 1996). Tanto epdiicula como en la novela, es evidente que el
objetivo de Mujeres Libres es de abolir la prostiin para crear lugares como los Liberatorios de
Prostitucién donde construir un destino digno ¢ eftjetivo no tiene nada que ver con la basqueda
de nuevas mujeres para combatir en la guerra.

En el presente andlisis se ha ya recordado ladidemnle Mujeres Libres de no pertenecer a la
definicion de asociacion feminista no obstante mbgu puntos finales de la asociacion se

encentraban en los derechos y las libertades denilgsres. Ademas, otro punto final era la
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intencién de definirse como asociacion independiatd otras organizaciones anarquistas sobre
todo en el intento de alcanzar una posicion irgttal de relevancia. No obstante numerosos
esfuerzos fue muy dificil obtener un reconocimierfioial sobre todo a causa de la oposicion que
encontré en ambito politico y ademas por la comstaeomparacién con otros grupos politicos como
FAl y CNT. No obstante la demostracion de la vakre muchas mujeres en el interior de la
asociacion, sufrieron una fuerte discriminacion parte de los anarquistas que le imputaban una
falta de competencias para desempefiar un rol fumdamen todo tipo de organizaciones
anarquistas y para desempefiar una militancia adtiash, 2006).

La constante exclusion que sufri6 la asociacionl yprepodsito de crear un movimiento
independiente fracasaron por el hecho de que Mujeieres no se apartd del movimiento
anarquista y porque su postura se encontro sieligada a las convicciones anarquicas, como fue
evidente en el conflicto civil. Nunca fue en grad® desarrollar un movimiento verdaderamente
independiente por otra razon: el reclutamientoahicicausa anarquicas. Como ya se ha explicado
antes, uno de los objetivos de la asociacion fieeatas mujeres en las filas anarquicas y de algun
manera los objetivos verdaderamente relevantes) tmemancipacion o la instruccion, pasaron en
segundo piano al estallido de la Guerra Civil EspmfiComo explica Nash en su obra, muchas de
las mujeres que se afiliaron a Mujeres Libres nmt&zesaron en los temas feministas y prestaron
poca atencién al programa de la organizacion. Adem@a buena parte de las mujeres que
participaron en los programas educativos y de diiroion laboral tenian objetivos més personales
gue de lucha colectiva (Ackelsberg, 2005). No afistéa puntualizacion de algunos criticos sobre
los objetivos personales que impulsaron la padaign femenina en la lucha libertaria, hay que
subrayar que el mismo cambio de ideales de ladifotas, evidente a partir de novelas como
Libertarias, remite a motivaciones personales, y que tantoSind® sucesivamente para crear una
conciencia libertaria ain mayor, que tenia raige$updas tanto a nivel personal como en los

preceptos de la asociacion.
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No obstante evidentes obstaculos en el camino degénizacion Mujeres Libres cabe destacar
su papel extraordinario, su caracter innovadorapelte significativo en la lucha contra el fas@sm
durante la Guerra Civil. De hecho, aunque no hdganaado un reconocimiento oficial a nivel
social y politico, contribuyé de manera decisita formacion de una conciencia femenina en todas
las mujeres que, gracias a sus programas e ingsatalcanzaron mayor confianza y competencias
para participar activamente en la sociedad. Adede€sempefid un papel fundamental en el
desarrollo de un movimiento feminista obrero enagsp que se desarrollé6 solamente al término de
la dictadura franquista.

En conclusion, no obstante una clara aversion aetigaeta feminista, Mujeres Libres, en
cuanto organizacion, desempefié un papel muy imueren la lucha para la emancipacién de las
mujeres y su inclusién a nivel social y politicoe Becho su politica no fue encentrada en la
conquista de la igualdad de derechos sino en eéef de trasformar la mujer espafiola en un ser
adapto a la vida social, con una instruccion y preparacion profesional adecuadas. En dltima
instancia cabe destacar que gracias al trabajo Wleres como Mercedes Comaposada, Lucia
Sanchez Saornil y muchas mas, se pudo desarrdlapués de un evento tan horrible como la
Guerra Civil, un proyecto mas estable para la eipani®n femenina, gracias a las prometedoras

bases creadas en este periodo.
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3.3.2.La Seccion Femenina de la Falange

Una organizacion que se distinguié desde la Gueivd Espafiola hasta los afios '70 en la
faccion falangista fue la Seccion Femenina de larfgg. Esta agrupacion de mujeres represento
una respuesta opuesta a la faccion republicanacgrstituydé como una de las organizaciones mas
importantes en cuanto al niumero de afiliacion yfoenza de intentos.

La Seccion Femenina de la Falange fue fundada &h A& Pilar Primo de Rivera, hermana de
José Primo de Rivera, y su secretaria nacional Ddagueda. Los objetivos iniciales de la
asociacion, que fueron escritos en su estatutm epaperar para la formacion de una Espafia
Grande e Imperial desempefando juntas una seriacdenbencias como difundir las ideas del
partido, crear los emblemas de la organizacioncgmnar nuevas afiliadas.

A su formacion la situacion politica espafiola aiia dificultosa sobre todo a causa de las
oposiciones entre la izquierda y los fascistase&ia contienda muchos falangistas fueron presos y
encarcelados como testimonia la misma Pilar PriraoRadvera en su obra, afirmando que el
nacimiento de la Seccion Femenina tenia el propd@t ayudar la Falange: “[...] Se crea para
ocuparse de los camaradas presos, atender y acangsaiis familias y a las familias de los caidos,
gue iban ya siendo muchos, recoger dinero paraaslpsdy también para ocuparse de la
propaganda.” (Primo de Rivera, 1983, p.20). Deseptdabras se deduce que la existencia de la
Seccion Femenina desempefiaba, en un primer monuenttgro papel auxiliar.

En consecuencia, la ideologia feminista que terdta eorganizacion fue fuertemente
condicionada por la vision de José Primo de Riesadecir que, el caracter de subordinacion que
tenia la Seccion Femenina con respecto a la Falasftgjaba la vision que la organizacion tenia de
la mujer. La mujer ideal en la vision falangista de un ser sumiso, que se dedica al servicio y con
dedicién desempefia las tareas destinadas a lasesiUpdlar Primo de Rivera asumié esta postura
sin oponerse y veia la mujer como naturalmente reieda al hombre y sin posibilidad de

desempeniar otra profesion que la de madre y espssavidente, desde estas primeras posturas
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gue, al contrario de las organizaciones femenimgmiblicanas, la Seccion Femenina seguia
fielmente la doctrina falangista, cooperando eretgs comunes.

Por lo que se refiere a sus afiliadas, las mujguesparticipaban en las actividades de la SF
pertenecian casi todas a la media burguesia y @xplica la misma Pilar, su formacion fue
gradual, viajando en diferente ciudad para encontravas afiliadas falangistas y contribuyendo a
su instruccién. En sus palabras se puede leer dangoadual formacién de la Falange y de la
Seccién Femenina sufrieron un periodo intenso helcestallido de la Guerra Civil, caracterizado
por persecuciones, muertes e incertidumbre hadigweb. De hecho el Alzamiento del 18 de Julio
era necesario para cambiar la situacion pero laciaotos cogidé, en un primer momento,
desprevenidos (Primo de Rivera, 1983).

De hecho fue durante la Guerra Civil que, graciasna larga participaciéon femenina, las
mujeres de la SF desempefiaron un papel importaademas de las ayudas al frente, con tareas de
lavadoras de los uniformes de guerra, con el toaajlos hospitales y con impulsos a los soldados
antes del conflicto, empezaron sus programas deaeifun. Como se deduce de las palabras de
Pilar Primo de Rivera:

“[...] las camaradas de las Secciones Femeninasghayformarlas y ensefiarles nuestra
doctrina, sin apartarlas para nada de la misiénseblque, como mujeres, tienen en la vida. El
verdadero deber de las mujeres para con la Patnsiste en formar familias con una base exacta
de austeridad y de alegria, en donde se fomenteldoadicional, en donde se canten villancicos
el dia de Navidad alrededor de un Nacimiento y endd, al mismo tiempo, haya una alegre
generosidad de las acciones [...]" (Primo de Rivegd?2, p.6)

El modelo de la mujer perfecta era el mismo queateren la faccion republicana en el
momento en que intentaban excluirla desde la villdiqga. Esto genero la oposicion de una minoria
de la poblacion femenina pero poco a poco alcampdidgando a una buena parte de la poblacion
femenina que acepto sin problemas el ideal de mugmnotable es que la visibn de una mujer
sumisa era la maxima aspiracion para las mujeresad®ccion franquista y esta vision es

importante para destacar como las dos faccionesni@ars tenian posturas tan diferentes entre

ellas.
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Ademas del intento principal del adoctrinamienta farmar una mujer Gtil a nivel social con
preceptos politicos siguiendo la ideologia nacisiadicalista. Cabe destacar, leyendo las
memorias de Pilar Primo de Rivera, que, por lo seeaefiere al ambito formativo, ademas del
intento de crear un modelo estadndar de mujer habfaograma educador muy interesante. En esta
mision educadora de la SF se incluian no solamasatmujeres que se afiliaban a la organizacién
sino a todos los que expresaban deseos de apré&sdariniciativa tomd el nombre de Catedras
Ambulantes y todos tenian acceso gratuitamenteitma Pilar relataba:

“Gracias a las catedras se recogieron infinidadaheiones y bailes populares, platos tipicos de
cocina, porque nosotras les ensefidbamos a elloslosepueblos a nosotras también. Las clases no
se limitaban sélo a la ensefianza: les llevabamasciel con musica y peliculas que pudieran
distraerlos, y deportes y gimnasia para la juven{igtimo de Rivera, 1983, p.66)

Este intercambio cultural y este objetivo eduatrepresentan uno de los puntos mas
interesantes de esta organizacion, que si biengrtan probabilidad intentaba alistar nuevos
afiliados al partido, organizo una loable misioria a combatir el analfabetismo nacional.

Gracias a los esfuerzos profusos en el conflictd, @n 1939 la SF se convirtié en parte del
Estado por orden directo de Franco y recibié somecimiento a nivel institucional. Durante el
franquismo la accion de la SF se transformé corsldemente, de hecho se incrementaron los
objetivos de adoctrinamiento con cursos para peepamperfecta mujer, angel del hogar, y también
en ambito religioso y nacionalista. El objetivongipal era adoptar una disciplina rigurosa para
difundir un espiritu nacional fuerte y unigdrasmitir en las estudiantes amor por la pastsd,que
pudieran asimilar este espiritu y expresarlo comagen de la nacion. La rigurosa disciplina
ejercida en ambito educativo era la misma que geeréga también en ambito personal. Es decir
gue, segun el ideal de Franco, los hombres y Igsresutenian que mirar al pasado y exaltar ese
pasado basando su conducta en los valores tragliesoy antiguos. En particular la mujer tenia que
ser una buena administradora de las financias itaesl y cuidadora de sus hijos, alejadas de la

cultura y sin interés que la educacion domeéstic yuturo de madre y esposa. Un testimonio

ejemplar de la imagen de la mujer en esta épogansa franquismo, se puede encontrar en la obra
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de Carmen Martin Gaite que describe una mujer darde atafio, discreta, respetuosa con respecto
a los hombres, hacendosas y sumisa. Ademas el onpoleéxcelencia y al cual todas se inspiraban
era Carmen Polo, esposa de Franco (Martin Gai&,)19

En los programas educativos figuraron también dacacion fisica y el deporte como
disciplinas indispensables para el mantenimientordaspecto y un cuerpo sano. Si antes el deporte
se veia como un ambito puramente masculino, baj@meduismo se transformd en una disciplina
gue todos tenian que practicar. Esta obsesionladoama fisica fue claramente un reflejo de la
postura fascista y de las imagenes difusas de Muiss@dando en el Estrecho de Mesina o
fotografiado a pecho desnudo mostrando su prestéisaia.

Ademas de los programas educativos, la asociadginéscreando organizaciones para la
asistencia social, operando también al extranjen programas asistenciales en la Africa
Ecuatorial, y empefidndose en el trabajo editor@liendo la publicacién de su propia revista,
creada durante la guerra. A través de la propagamigala prensa, al igual que Mujeres Libres, la
Seccién Femenina se ocupaba de difundir la cujt@lasaber a la poblacion en ambito pedagdgico,
de la informacién y de la educacion politica ydasique a veces se utilizaban como textos
obligatorios para la instruccion.

Con la instauracion del régimen franquista la oizgaidn encontré un periodo de suceso y de
gran desarrollo sobre todo porque recibio el tapalyo por parte del Generalisimo. La misma Pilar
Primo de Rivera expresa con estas palabras ehsostEranco y la devocién que tenia hacia el:

“Constantemente nos presté su ayuda, su colabaragigi algunas veces estoy segura que
pensaba: «A esta pesada hay que dejarla», tentd absoluta confianza y estaba seguro de mi
fidelidad. Decia de nosotras que éramos «muy tergaero nos dejaba siempre hacer lo que
gueriamos. Yo, que le traté a lo largo de los afiesdo decir que siempre vi en él, sobre todo, su
amor a Espafa y un inmenso deseo de servirla, grarade la confianza que nos daba como
estadista, por su clarividencia y por su serenidae, nos solucionaba todo.” (Primo de Rivera,
1983, p.86)

Esta total devocién hacia Franco condiciond todssdparatos de la organizaciéon y de alguna

manera, este vinculo fuerte con el régimen deteéraiconsiguiente derrota de la SF a la muerte de

Franco.
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En los afios de la dictadura la SF continu6 suidetivsin aparentes problemas, excepto a partir
desde los afios '50 cuando el régimen franquistargnc mayores dificultades a nivel politico y
social. En este periodo de crisis la SF concenigdesfuerzos en la formacion de la poblacién
femenina encentrando los cursos en aspectos mscyicecondmicos. Cabe destacar que, no
obstante el gradual declive del régimen, la Espdéalos afios '60 era una nacién que
experimentaba un desarrollo econémico notable jahtdesarrollo del turismo, de la educacion
universitaria, de una clase media y de un nivelida creciente. Todas estas conquistas fueron un
producto de la Falange que, gracias a programasstoos eficaces, permitié a la nacién huir de
los legados de los afios precedentes.

Con el pasar de los afos el franquismo tenia seemm@nos incidencia a nivel politico y por
consiguiente, esta situacién afectdé la SF tamb{@omo recursos para evitar la crisis la
organizacion sigui6 sus objetivos principales yobsetante un general descredito Pilar afirmaba que
“Lo cierto es que estabamos bien vistas en toddegigPrimo de Rivera, 1983, p.88), testimonio
gue de alguna manera, no obstante una ideologiarcoaon el franquismo, las actividades de la SF
se consideraban como una institucion a parte, queeelad, durante los afios de actividad, habian
llevado a muchas conquistas a nivel educativo yakoc

En 1975 la muerte de Franco represent6 un evemim#tico en las filas franquistas y de la SF,
aunque sus condiciones de salud eran graves desue rheses. Como es obvio, su muerte
representd un cambio substancial a nivel politige fiye caracterizado por diferentes cambios de
gobierno. En estos ultimos afos la actividad d&Hasiguid invariada hasta su disolucién en 1977,
no obstante algunas divergencias con las ideasmadistas de Adolfo Suarez, jefe del Gobierno y
ministro secretario del Movimiento. Las dimisiordes Pilar Primo de Rivera fueron consideradas
un momento bastante irrespetuoso en la historita dganizacion y de sus palabras se puede
entender como su servicio y su devocion a la Sedegimenina hubieron representado toda su vida
y una pasion casi visceral: “[...] luego, volviénddsxeia mi, me dijo: «Gracias, Pilar», ni mas ni

menos; con estas dos palabras el Gobierno espa8phchd los cuarenta y pico de afios de
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servicios de la Seccidon Femenina. Todos nos queslamonadados de esta curiosa manera de
proceder, y entre otros periodistas que alli estabauerdo que el representante del diario El Pais
comentd conmigo: «¢,Coémo se pueden liquidar cuasedia de servicio con un “gracias, Pilar’?»”
(Primo de Rivera, 1983, p.93).

En conclusion, a parte las vicisitudes de la Faandel régimen franquista, la accién de Pilar
Primo de Rivera y de la Seccién Femenina ha sidorepresentacion de los esfuerzos y del trabajo
de una organizacion femenina que es importanterdadoen la época de la guerra y de la
posguerra. No obstante tuvieron que enfrentar mehsticulos con respecto a organizaciones
como Mujeres Libres o AMA para llevar a cabo sugios, sus resultados en campo educativo y
de asistencia no fueron de menos importancia. @suque la imagen de la mujer que difundian era
aun anacronica con respecto al periodo y al misemopio su total dependencia de la Falange hizo
clasificarla como una organizaciéon subordinada paroverdad estas mujeres creian en lo que
hacian y en lo que ensefiaban y predicaban. P& estanes su voz fue importante como la de

otras organizaciones femeninas que hicieron laatifga en esta época.
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3.4. Mujeres y milicianas en la Guerra Civil Espafiola

Al estallido de la Guerra Civil Espafiola en 1936oy las precedentes movilizaciones sociales
y politicas la situacion de la mujer en Espafianeuy confusa. De hecho seguia siendo aun muy
enraizada la opinion que las mujeres no teniansaceela vida publica y que seguian siendo
inferiores con respecto a los hombres. Como yai@dud, poco a poco la mujer conquistd una
mayor presencia a nivel social y esto sobre todoigs a las difusas asociaciones femeninas.

La Guerra representd una vuelta con respecto @l mpla mujer que logré obtener mayor
reconocimiento y mayor visibilidad a nivel sociBle hecho en este periodo se desarrollaron dos
diferentes modelos de mujer que representaronlgt@a manera, una division de papeles: por un
lado las milicianas y por el otro lado las madresomas.

Como ya explicado antes, la participacion a lamgupor parte de las mujeres fue entusiasta v,
en un primer momento, profusa. Las milicianas seran a los hombres en la lucha al frente y este
contexto de colaboracién entre hombres y mujeg lla una tempordnea aceptacion de las
milicianas, sobre todo porque se requeria todoopbrse posible en la lucha antifascista. Los
primeros meses del conflicto fueron una verdadareera armamentista de hecho las mujeres, que
tuvieran o meno ideales politicos, partieron hatiiente. Ademas de sus convicciones politicas y
sociales, muchas mujeres se alistaron siguiendaonswiglos, sus novios 0 sus comparferos, otras
guerian combatir contra la amenaza fascista y gieasn en la guerra una aventura, casi como una
posibilidad de huir de su propia vida, de experitmenna novedad.

Analizando algunos textos es posible afirmar goeglvstante en un primer momento se podian
contar muchas presencias femeninas, con el padas deeses el numero de las mujeres militantes
se disminuyd notablemente. En la obra de Mangimpwsale leer que habia casi miles mujeres al
frente y que, ya a partir de 1938 las mujeres eobri a desempefiar simplemente un papel auxiliar
en la retaguardia (Mangini, 1995). Otro testimagsoel de la revolucionaria Mika Etchebéhere que

en su obraMi guerra de Espafigestimonia una disminucion de la participaciondema al frente:
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“[...] en los frentes del centro de Espafia el nundgomilicianas era bajo, si bien el Quinto
Regimiento ya contaba con una presencia femenimasgrimeros meses. Otras crénicas registran
la presencia de unas pocas milicianas asturiamasde las cuales era capitana de la compafia de
artilleria del Segundo Batallon Asturias.” (Etchiedw, 2003, p.17). El repentino calo de la
presencia femenina al frente fue causado por urbicasubstancial en la vision de la mujer. Su
presencia al frente y en la retaguardia, es detiure &mbito publico y al mismo tiempo tan
peligroso, era algo impensable pocos afios antemisao tiempo la visibilidad social que obtuvo
contribuyé en conferirle mayores responsabilidagiesambién una mayor confianza en sus
potencialidades.

Esta situacion, no obstante unas premisas optsnistaiba a durar mucho. De hecho empezé
una gradual segregaciéon laboral también al freném ya retaguardia. Es decir que habia cargos
diferentes para las mujeres que se ocupaban,reayaria de los casos, de tareas domésticas como
cocinar, limpiar, enviar correos y algunas incundmes administrativas. Mientras que los hombres
se ocupaban del combate al frente. De hecho lasresuno tenian una formacién militar y, en
algunos casos, representaban un obstaculo y wgrgekra sus compafieros al frente (Nash, 2006).
Estas diferenciaciones de tareas crearon no pquasiciones por parte de las milicianas que
estaban al frente para luchar y no para desempesitareas que siempre habian desempefiado en
sus vidas hasta aquel momento.

Por el otro lado habia una opinion contrastanteesiabpresencia de la mujer al frente, es decir
gue empez6 difundiéndose la conviccién que el lugada mujer era la retaguardia y que su
presencia al frente se justificaba simplemente dasempefiar “tareas femeninas”. Se habla de un
cambio de actitud con respecto a las milicianas yegdad. En un primer momento las milicianas
se consideraron heroinas, una presencia fundanmamtabhyudar en el conflicto, con un valor y una
fuerza sin precedentes en la historia espafiola. ¢ar el pasar del tiempo y con la exacerbacion
del conflicto esta visién se trasformd en un priinégnto de relegar las mujeres a la retaguardia y

después de echarlas desde el frente. Después urosigeses de combate algunas milicianas y

70



mujeres afirmaban racionalmente, que el lugar dadger era la retaguardia debido sobre todo al
hecho de que las mujeres no tenian una adecuguagc#n para combatir al frente y que el papel
militar no era conforme a las mujeres. Por el @idralgunas milicianas adn se oponian a esta
division sexista del trabajo aunque seguia difurdbée la idea que la mujer tenia que ocupar otras
mansiones (Nash, 2006).

Otra motivacion que aumentd la oposicion mascudina presencia femenina fue la presencia
de las prostitutas. Ademas de una creciente opasicidiscriminacién contra las milicianas en el
frente, la difusion de la prostitucién, consigueatla presencia femenina, era un hecho consabido.
Si por un lado la acusacion de ser prostitutas aiapreconducir al intento masculino de
desacreditar las mujeres al frente, es verdad lgueas prostitutas fueron alistadas para participar
al esfuerzo bélico como milicianas y como ayudafeaite aunque su presencia era minoritaria
(Nash, 2006). Pero no obstante esto, la prostituerd aun muy difusa, sobre todo durante la
Guerra Civil cuando la difusa pobreza que llevo Immgscmujeres hacerse prostitutas para sobrevivir
a las dificultades del periodo. Desde el testimatad.ibertarias novela de ficcion basada sobre
documentos criticos y testimonios, se deduce giieeraie habia la presencia de prostitutas en un
primer caso que se unieron a la asociacion Mujdaleses en un intento de salir de una situacion de
esclavitud y en un segundo caso de prostitutassggeian trabajando, aunque eran una minoria.
Este aspecto es menos evidente en la adaptacidinditieLibertarias donde se encuentra solo una
citacion de la presencia de las prostitutas altéreron esta expresion: “El ejército fomenta la
prostitucién” (Aranda, 1996) pero en verdad lo gaedestaca en la pelicula es la intencion de dar
importancia al esfuerzo que hicieron estas mujerela retaguardia y a frente, con un objetivo de
rescatar su papel en la guerra.

El asunto de la prostitucion lleva a reflexionanreoa presencia de hombres y mujeres al frente
y a la creacion de relaciones personales entrs. dile decir que, como ulterior argumento para
desacreditar, hay la difusion de enfermedades ganéy ademas la difusion de la idea que las

mujeres fueran un derroche de energias para lobresmA causa de estas acusaciones, que recaian

71



enteramente sobre las mujeres, la imagen de Iziaméi fue completamente destruida en sus
iniciales intentos politicos y sociales. Esta clgue, no obstante las motivaciones que impulsaron
la participacion de la mujer al frente y en la getardia eran diferentes, todas empefiaron sus
energias en ayudas y soporte, y que todos losveogntes de que fue acusada, aunque en algunos
casos verdaderos, representaron una accion corjantass hombres para alejarlas desde el frente
representandola como una arma que causaba mamgad las bombas (Mangini, 1995). Esta
acusa se encuentra tanto en la nokidartariascomo en la pelicula y la reaccién de los anarauico
es una operacion que lleva el nombre de Frente ibimgpe tiene el intento de alejar todas las
mujeres del frente. Esta postura se encuentraaga discrepancia con los ideales anarquicos de
libertad e igualdad y subraya una vez mas una a&eotestdiscriminacion contra las mujeres,
persistente no obstante su servicio al frente la eetaguardia.

Ademas de la participacion de las milicianaglefnente, cabe destacar el papel decisivo que
desempefaron muchas mujeres en la retaguardidag erudades abandonadas. La vida durante la
guerra se transformd en un incubo avivando el aggawsa de la difusa pobreza y del hambre. De
hecho no solo las milicianas lucharon al frente sijue las mujeres en la retaguardia lucharon
también por su supervivencia y la de sus familiares

La relegacion de la mujer en la retaguardia, sedgunas observaciones, se pudo considerar
COmo una conguista con respecto a su visidbn a mwblico y social. De hecho la poblacion
femenina en la retaguardia, ademas de ayudarbeligerantes al frente, se ocup6 de trabajar en las
fabricas, del servicio social, de la educacién snemo tiempo las mujeres desempefiaron su rol de
madres y esposas proveyendo a la supervivencia €nlilia. La mujer ocup6 roles sociales y
laborales desempefiados normalmente por los hombleesyultitud de dificultades que enfrenté en
un periodo tan dificultoso llevaron a consideradano la verdadera heroina del conflicto civil.

Durante los tres afios de guerra, Espafia padeciduent inflacion y fuertes dificultades
econdémicas ademas que politicas. La poblaciénaspini la creciente falta de alimentos y géneros

de primera necesidad. Es mas, los continuos bombsirdejaban detras muertos, destruccién y
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obligaban la poblacion a huir o a vivir en los sut#neos para salvarse. La creciente escasez de
viveres causé hambre, malnutricién, enfermedagédemias y ni las instituciones encontraban una
solucion a estos difusos problemas. Para la magerla poblacién encontrar alimentos para dar de
comer a sus familias se transformé en una tareaqugaba enteras jornadas. En esta circunstancia
la mujer desempefié un papel decisivo en cuantalmria de los hombres estaban al frente como
combatientes y por esta razén las mujeres tuviguenaguzar el ingenio para encontrar alimentos y
otras necesidades. Esta verdadera caza se tradsfoomalgunas mujeres, en su trabajo cotidiano,
donde tuvieron que enfrentar muchas dificultadpsligros. El ejemplo de Natalia &a plaza del
Diamantepone en evidencia esta situacion probleméaticaeynad plantea un punto de partida para
analizar el comportamiento de Natalia en esta @iinaporque en verdad se demostrara pasiva y
dependiente de otras personas también por lo qudiee a la comida.

Ademas de la supervivencia diaria, las mujeresrdpsgaron un papel importante también en
el suministro de ayudas sanitarias y asistenci@alsea la retaguardia y ademas, gracias a la
necesidad de toda la ayuda posible, le fueron adaggrandes responsabilidades en cada ambito.
Un hecho que contribuyé a empeorar la situaciénlasnciudades fue la llegada de muchos
refugiados que, abandonando los frentes, iban @&nacmo proteccion y ayuda en otras ciudades y
regiones espafiolas como por ejemplo en Catalufie.f&sdmeno llevd a mayores dificultades en
cuanto alimentos, primeras necesidades y ayud#ésrias ya faltaban por la poblacion existente y
por eso las que se ocupaban de los servicios sscyabanitarios tuvieron que utilizar todas sus
capacidades organizativas para enfrentar el pr@hemara suministrar ayuda a todos los que la
necesitaban.

Cabe destacar que, a causa de la difusa pobreta meblacion y de la siempre mayores
necesidades, el duro trabajo que las mujeres defaian se clasificaba como trabajo voluntario y
por eso, en la mayoria de los casos, no cobralm@nodiEs el ejemplo del trabajo voluntario en la
asistencia infantil donde se daba ayuda a los rabasdonados construyendo guarderias y centros

de asistencia. Ademas lo extraordinario fue queeregj de procedencias politicas diferentes,
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republicanas, socialistas, nacionalistas, luchjinatas para proteger y ayudar la poblacién (Nash,
2006).

El papel de la mujer en el Guerra Civil Espafolapaede definir abigarrado y cambiante
gracias a la multitud de mujeres que pusieronodision de los combatientes y de la poblacién en
dificultad sus capacidades y desempeiaron unatutllfie papeles como milicianas, enfermeras,
cocineras, voluntarias y mas. Como ya explicadesanta guerra representdé una fortuita
oportunidad para ellas y represent6 una evoluaidsuepapel a nivel social y su posicién en la vida
publica. Cabe destacar que en los ultimos afiomigeres alcanzaron numerosas conquistas que
con la victoria del régimen franquista fueron dc@shente abolidas. De hecho el franquismo fue un
periodo de fuerte represion y todos los que haliighado en la Guerra Civil en el bando
republicano sufrieron un tratamiento cruel. Lasia@has del bando republicano y nacionalista
fueron torturadas, encarceladas y matadas y las@wevivieron, en muchos casos, no revelaron
sus experiencias por afios por miedo de sufrir shmoitrato de sus comparieras. Durante buena
parte del régimen franquista no se encontrarotintestos de las mujeres que vivieron en estos
afos y de sus batallas.

Observando la situacién de la mujer en la Guerkal Espafiola es interesante destacar que
entre 1914 y 1918 en la Primera Guerra Mundiaimageres italianas, por ejemplo, se encontraron
en una situacién similar a las espafiolas. De hethlonflicto mundial lleva el nombre de Gran
Guerra porque represent6 el primer conflicto que suo fuerza destructora cambio radicalmente la
idea de guerra y el papel de la mujer. De hechmigsres que participaron activamente o que se
guedaron en las ciudades cuidando a la familiasylugares de trabajo abandonados durante la
guerra representaron un ejemplo muy importante lz@ranujeres espafolas. La Primera Guerra
Mundial ofrecié a las mujeres la posibilidad deaaltar mayores libertades y de desempenfar tareas
y trabajos muy variados. Con la exacerbacion deflicto las mujeres desempefaron un papel
fundamental en el llamado frente interno, es denirlas ciudades trabajando en las fabricas y

desempefiando algunas veces roles tipicamente masci8e habla también de “citta delle donne”
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(Melilli, 2014) porque como sucedi6é en Espafa, prirlos soldados y después jovenes, ancianos y
campesinos fueron llamados al frente y las mujseequedaron en las ciudades solas, respirando
por primera vez un aire de libertad. El escritool@jetti, corresponsal de guerra poiCarriere
della Seradescribe la presencia de la mujer con estasnaalab

“La fiumana di donne penetra, gorgogliando e fraisdo, nei luoghi degli uomini: campi,
fabbriche... Talune, € vero, assomigliano ai bambpecie quando ancora non ne hanno di propri:
si stancano, si distraggono, sospirano, litigahmpsintano, scioperano, minacciano, strillano. Ma
le piu, insomma, lavorano e sono preziose, e sibagho di loro... La donna e prima di tutto un
essere pratico il cui lavoro sociale e utilissimo(Melilli, 2014)

Estas palabras constituyen uno de los multipliessnionios sobre el papel de la mujer en el
conflicto mundial pero se pueden muy bien adaptarsiuacion espafiola en la Guerra Civil. Tras
las mujeres que en primera linea lucharon parandefesu patria, las enfermeras al frente y las
mujeres en el frente interno, representaron unosige progreso y de cambio social y las
dificultades que encontraron fueron similares ajlaes enfrentaron las espafiolas. Lo que diferencia
el papel de la mujer con respecto al hombre esvahmtad de rescatar su posicién a nivel social,
alcanzar mayor importancia, ayudar y poner al sgrwdel estado sus competencias en un intento
de demostrar su valencia.

Para terminar es interesante reflexionar sobreparesncia de la mujer en la Guerra Civil y
entender si sus esfuerzos y su lucha han llevadeudtados relevantes o a un fracaso total. Como
se ha explicado antes la experiencia de las mksiano ha sido una conquista total debido sobre
todo a las dificultades que crearon la poca expeidede las mujeres al frente y en batalla, paga un
natural predisposicion del hombre a proteger laemyja causa de las enfermedades. Eso afirma
una activista mejicana en la obra de Mangini: “Caokaboration of women as milicianas has been a
total failure.” (Mangini, 1995, p. 81). Con las pnsas expresadas antes es claro ver la experiencia
de las milicianas como un total fracaso pero castagar que, no obstante los impedimentos, las
mujeres demostraron un coraje y una determinac@mirables, tanto al frente como en la

retaguardia. Su papel activo ha sido de ayudagraraparte de la poblacion y la sabia maestria con

la que han sabido organizar un trabajo colectivonfigd una accion decisiva en la distribucion de
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ayudas sanitarias y de asistencia social en lguatdia. Ademas, con la general ausencia de los
hombres, tuvieron que enfrentar las dificultadesy gus solas fuerzas, encontrando, con
probabilidad, el apoyo de otras tantas mujeresedta época se generé un cambio substancial que
llevd a considerar las mujeres como seres pensacd®so seres activos y con capacidades

organizativas excepcionales y que cambid para seefapmagen que se tenia de ellas.
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4. Laplazade Diamantey Libertarias: dos mujeres en comparacion entre
literatura y cine

4.1. Sinopsis y analisis dea plaza del Diamante

La plaza del Diamantes una de las obras mas famosas y traducidas eseri¢ora catalana
Mercé Rodoreda, una de las escritoras mas apreciaael panorama literario espafiol. Fue
publicada por primera vez en 1962 y desde hace f@opo se transformd en un libro simbolo de
la Guerra Civil Espafiola, sobre todo por lo queediere a la figura de la mujer. Ademas ha sido
considerada, en la posguerra, la mejor novelaaraalel periodo 1939-1963 (Vega, 2008).

La plaza del Diamantéleva el nombre de una plaza del barrio Gracia arc@ona donde se
encontraron por primera vez Natalia y Quimet. Natak una chica muy reservada y timida y
trabaja en una pasteleria. Tiene un novio, Petmayamiga Julieta. Su madre murié hace afios y
ella vive con su padre que se ha casado con ofex./demas que Julieta, Natalia tiene otro punto
de referencia femenino en su vida que es la sefforgueta y que se puede definir como su
consejera en los momentos dificiles, una persona eumal puede confiar completamente. Partiendo
de la plaza del Diamante como lugar de encuerdraplela se desarrolla en la ciudad y en otros
barrios de Barcelona, como por ejemplo Sant Gervps reflejan la psicologia del personaje
principal Natalia. De hecho la novela ha sido astilal bajo este punto de vista como expresion de
alienacion y de exilio (Bou, 2008). Esta analogia ta extrafiacidon se encuentra también en la
pelicula y sirve también para estudiar el persodaj®atalia insertdndola en el contexto historico
de la Guerra Civil Espafiola como personaje ajercmmtlicto, lejano desde cualquier realidad. De
hecho, poco a poco, los lugares a ellas familiseefiacen confusos, como indefinidos son sus
pensamientos y sus sentimientos. Ademas, en esteElggese puede destacar como su rol de
protectora del hogar se hace indefinido. Es deg& gn un momento en que ella tendria que
ocuparse de sus hijos y de su casa, se pierdeenla fuerza de voluntad para enfrentar sola las

dificultades de la guerra y ella no cumple su pdegbrotectora.
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El encuentro entre Natalia y Quimet ocurre en 1@2&nte una noche de fiesta en la plaza del
Diamante, donde Natalia fue acompafiando a su adigeta. Mientras Natalia admira todos los
detalles de la fiesta, se acerca un hombre quédée gara bailar y pronto conoce a Quimet, un
hombre distinguido y muy seguro de si mismo. Dessle primer baile con él, ella se queda muy
atraida por esta figura tan misteriosa que le apbddbrenombre de “Colometa” y le hizo muchos
cumplidos. La alienacion de Natalia empieza en gsteiso momento y se desarrolla mas tarde en
una vida conyugal caracterizada por una constgmmgsion y, a poco a poco, ella se aparta de la
realidad circunstante y de su condicion de mujeto Ees evidente desde el sobrenombre que
Quimet le apodd y que a lo largo de la novela seré@mbre de Natalia. En un fragmento es posible
leer “Crei que no era mi, de tan acostumbrada cestaba oir solo, Colometa, Colometa.” (PdD,
p.59).

Desde la primera cita y en el primer periodo delacién, Quimet se muestra arrogante, celoso
y a veces violento con Natalia y por consiguientecamportamiento de ella se vuelve mas
reservado y timido pero no disminuye su atraccidméh Con el pasar del tiempo la relacion entre
Natalia y Quimet se fortalece y tras hablar con énodoan, cura que conoce Quimet desde
pequefio, los dos se casan y en el dia de fiesaidNate siente muy feliz, en aquel dia todo es
perfecto. La vida matrimonial sigue monoétona efgsemultiplices ideas de Quimet, como comprar
un moto, encontrar nuevos trabajos restaurando lesiglpensando siempre en la “pobre Maria”,
hecho que vuelve loca a Natalia.

Por fin Natalia se queda embarazada y por primezeen toda la historia se percibe el caracter
sensible de Quimet que estd muy emocionado y seesgpreocupa de si Natalia siente al nifio en
su barriga y de elegir el nombre de su hijo. Ron&ice Antoni y, gracias a los consejos de la sefior
Enriqueta, Natalia se hace cargo del nifio. DesgaEsacimiento de Antoni, Quimet se mete en la
cabeza de construir un palomar, antes con unas g@amas como Café y Maringa, y después
alojando las palomitas nacientes y agregando ofteago el embarazo como el palomar constituyen

en la obra dos elementos de alienacion que coggetben reflejar la situacion psicoldgica de la
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protagonista. En este sentido la novela se ha iadtmdcomo novela de aprendizaje y se ha
subrayado la soledad de la protagonista y tamhiéasividad con respecto al mundo circunstante.
(Fiordaliso, 2008). Esta misma pasividad se observaelacion a su papel desempefiado con
respecto a la guerra. Es decir que, como afirmdawWdoliner en su critica, Natalia no se define, no
toma partido con respecto a la guerra (Moliner,4)99al mismo tiempo, haciendo una conexiéon
con el argumento de la presente tesis sobre el plgpéa mujer, ella no desempeiia un papel
fundamental en cuanto decide no tomar alguna gositanto a nivel politico como a nivel de su
vida. De hecho a lo largo de la novela se encuerdiferentes ejemplos de su pasividad con
respecto a su supervivencia y a lo que sucedeabiesiedor.

Con la instauracion de la Republica se percibeag@éalabras de Natalia una general euforia y
una creciente esperanza por parte de la gente. #daiesde hace poco tiempo se queda
embarazada otra vez y en nueve meses nace Rit@propi® se vuelve en objeto de celos por su
hermano Antoni. Las cosas pero se vuelven difigiggsa la familia debido a los problemas de salud
de Quimet y a su trabajo que iba mal. Esto llevealNaa encontrar trabajo como criada por una
familia acomodada para ayudar en el sustento densilia. En esta casa, que parecia un laberinto,
Natalia encuentra su nueva dimension ademas delsgsde esposa y madre. Quimet no veia con
buenos ojos que Natalia trabajase pero era unasideaaunque él pensaba que vender las palomas
podia ser remunerativo. Este elemento lleva axieflar sobre una cuestion importante a nivel
social, es decir la posibilidad que las mujereddien. Se ha ya explicado en los capitulos
anteriores como las mujeres tuviesen muy pocadipdades de salir del hogar para trabajar y
como en algunos &mbitos laborales recibiesen ugréefaliscriminacion. Natalia, antes de conocer
Quimet, trabajaba en una pasteleria, signo que teés libertad pero al mismo tiempo es evidente
gue no tenia su propia autonomia porque lo quebgalvaadministraba su padre: “Me costé una
bronca en casa porque mi padre administraba etadinee nos quedaba después de que su sefiora
se hubiera quedado lo que costaba mi comida.” (PdE®). Sucesivamente, debido a las creciente

dificultades econdmicas de la familia, el trabagoctiada parece una solucién adapta a ella, signo
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gue probablemente no tiene mas competencias peea o trabajo o también que no tiene otra
solucion.

La presencia de las palomas en casa se vuelveaevetatadera obsesion para Quimet que llegé
a construir otros comederos y las palomas llegaroimas ochentas. Con tantas palomas Natalia
tiene que limpiar todo el dia y el continuo olaaryullar la vuelven loca. Ademas no puede quejarse
de esta situacion con Quimet porque el lamentaramrnente problemas de salud y ella se siente
impotente frente a esta situacion. Ademas desde famo tiempo muere la madre de Quimet y él
continua hablar con Cintet de los grupos revolumi@s y del deseo de volver a hacer los soldados.
Tras su trabajo y los problemas en casa, Natataestra muchas dificultades en cuanto necesita
ayuda pero nadie se da cuenta de ella. Por esta mame en practica su plan de sabotear las
palomas asustandolas durante la empolladura oisadados huevos provocando una consecuente
disminucién del nacimiento de nuevas palomas. Cempuede leer en un andlisis de la novela
“For Natalia the doves are like an infection thatesds through her home and threatens to poison
her. [...] Natalia has absolutely no space of her .bwWAnderson, 1999, p.116). Las palomas
invaden el espacio doméstico, y ademas de repegsana metafora de la condicién de los
personajes de la novela, representan un elememntaiexen su propio espacio al punto que los
espacios que Natalia podia utilizar antes se vaedvepalomar: “Me vaciaron la buhardilla de todo
lo que yo tenia alli: el cesto de la ropa, lagssithedianas, el canasto de la ropa sucia, elloadstil
las pinzas... -A la Colometa la estamos echando da.cédD, p.75). Bajo otra visidon en su
andlisis, Buendia-Gomez afirma en su andlisis dibta que las palomas representan la condicion
de la mujer, es decir que el comportamiento d@ddemas refleja la sumisiéon y la relegacion de la
mujer en la sociedad espafiola (Buendia-Gémez, 26@8)eso Natalia se siente una extrafia en
casa, a la merced de Quimet y de la invasién dpdesnas. La final rebelion de Natalia contra las
palomas es un sintoma de insatisfaccién, un temporintento de romper con su situacién de
dependencia y sumision. En el analisis de la obja la vision de su papel en la guerra civil, se

puede observar como esta condicidn de sumisiérieafc situacion sucesiva. Es decir que las
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constricciones que Natalia vive en su vida matrilorontribuyen en incrementar su pasividad con
respecto a la vida y representa en manera masnéwidemo en una situacion dificil como la guerra
civil, ni el deseo de supervivencia puede contrdataumisién subida que anula los anhelos a la
vida de Natalia.

Con el aumento de los movimientos revolucionarioabsigo de la Guerra Civil, Quimet se
pone el mono azul de los revolucionarios y se valg® calles manifestando sus convicciones.
Ademas empiezan las primeras persecuciones aflas gwa las monjas y el clima en la ciudad se
hace siempre mas guerrillero. De hecho Quimet anadiuncia que se va al frente de Aragon
porque la situacion se ha vuelto muy dificil. Parafiliacion de Quimet a los revolucionarios
Natalia pierde su trabajo de criada. En estos mtosetificiles Natalia encuentra la afinidad de
Mateu, que se ha quedado sin su mujer y su hijageyle confiesa que ella es la Unica persona que
tiene al mundo. En este fragmento, cuando todosidosbres salen a la guerra, Natalia se queda
sola, con sus hijos, un elemento que acomuna tadasujeres que durante la guerra se quedaron
en la ciudad y tuvieron que enfrentar dificultadbambre, bombardeos y que tuvieron que
desempenar tanto el papel de mujer como el papbbdwore.

Desde el estallido de la Guerra Civil el humoral@dblacion es sereno en cuanto, no obstante
las dificultades, el pensamiento comun es querdlicto iba a durar unos pocos meses. Pero con el
pasar de los meses se dieron cuenta que este eleseada dia menos probable y de cuanto la
guerra habia entrado ya en la vida de todos. Matalio comprobar la influencia de la guerra en las
personas con las visitas de Quimet, Cintet y Mattablando con Cintet dice: “Y entre sorbo y
sorbo de café todavia me dijo que la historia valés leerla en los libros que escribirla a
cafionazos. Yo lo escuchaba muy quieta porque wai@ &intet, y pensé que la guerra cambiaba a
los hombres.” (PdD, p.154). Ademéas Natalia encaesiramiga Julieta que se habia afiliado a las
milicianas y que se ocupa también de una coloniaifiies refugiados. También el personaje de
Julieta ha cambiado mucho, antes era una chicasglae pensaba en las fiestas y ahora esta

enamorada y en primera linea para ayudar en laragyeayudar a los chicos refugiados. Ha
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experimentado una repentina maturacion. Se pemibel pensamiento de Natalia una cierta
envidia por la independencia de Julieta, un desegedpirar un aire nuevo aunque la sefiora
Enriqueta intente llevarla con los pies en la éieNatalia refiere asi sus pensamientos:

“Se puso furiosa y dijo que esas muchachas devtducion eran todas unas muchachas que no
tenian verglienza, que cuando se habia visto epasde una noche en una casa donde a lo mejor
habian matado a los duefios, sola con un muchapbpigndose vestidos de sefiora para encandilar
al chico y acabar robandolos. Dijo que eran cos&srgp se podian hacer ni en broma.” (PdD,
p.160)

Las afirmaciones de la sefiora Enriqueta se fundaplesente en lo que le ha contado Natalia
y probablemente desde algunos prejuicios con res@etas milicianas. En este fragmento de la
novela se crea una verdadera oposicion entre lgsresuque se quedaron en la ciudad y las
milicianas y es evidente una sutil critica haciaselEn verdad los prejuicios eran muy difusos
sobre todo a causa de la cercania entre hombregeyas y en la difidencia hacia los ideales y las
motivaciones que tenian las milicianas para afistar

Tras las crecientes dificultades, Natalia pierde @padre y ademas no sabe que dar de comer a
sus hijos. Por esta razon considera la idea darll&mtoni en una colonia para asegurarle la comida
y salvarlo de la creciente pobreza. En esta silnaliatalia se demuestra muy fuerte y firme, no
obstante la idea de separarse de su hijo le caushondolor, el Unico objetivo que tiene es salvar
su vida. Desde hace unos meses Natalia recibdi@angue Quimet y Cintet han muerto en batalla
y esto lleva a un gradual cambiamiento de Natalia dice “me hice de corcho y el corazén de
nieve” (PdD, p.173). Después de seis meses Anégmesa a casa y es irreconocible, delgado, triste
y lleno de hematomas y costras y ademas la situasiécasa no habia cambiado para nada y por
eso Natalia fue obligada a vender casi todo pamgpcar la comida. Como si la situacion no fuese
tan triste, ella recibe la noticia que habian &gl a Mateu. Por consiguiente Natalia, sucumbiendo
a la desesperacion, decide matar a si misma yigssdon el agua fuerte. El dia que se fue a la
tienda de ultramarinos, el tendero después de vlendeagua fuerte le ofrece un trabajo como

criada en su casa y esto cambia su destino. Algamassis subrayan como el mismo estilo de la

novela contribuye en reflejar la angustia que Nefsiente en estos momentos de desesperacion, la
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segunda persona, el ritmo de las frases brevese(don, 1999). Ademas es interesante destacar la
falta de discursos directos que contribuyen encacila angustia y la soledad de Natalia. El viair e
su interioridad contribuye en alejarla desde ldidad circunstante, de manera que ella no sabe
enfrentar la realidad cotidiana, convencida deriacke puede ayudarla.

Después de haber tocado fondo y haber encontraldajaren casa de Antoni, el tendero de las
arvejas, él le revela que siempre ha sido atra@oefla y le pregunta si quiere casarse con él.
Ademas Natalia descubre que él le ha salvado &endcuanto, el dia que comproé el agua fuerte, el
tendero se habia dado cuenta que habia algo ex@rasio comportamiento y decidié encargarle el
trabajo de criada. La vida poco a poco sigue siendmr para todos: Antoni empieza el servicio
militar, Rita se casa con Viceng¢ y Natalia vivevela matrimonial con Antoni, el tendero, con una
mezcla de ansiedad y felicidad. De hecho la Guesralejado una marca indeleble en todos v,
aunque los recuerdos son vividos en sus mentasntigue alegrarse de lo que la vida le ha dado.
Cabe destacar el papel importante que ha desempddisalitora, Mercé Rodoreda (Barcelona,
1908 — Girona, 1983). Gracias a su talento y aguaa fuerza de voluntad alcanzé una posicion de
todo respecto en el panorama de la narrativa catatantempordnea. Esta premisa sirve para
analizar las correspondencias entre la vida de Rddoy la vida de su protagonista Natalia. De
hecho erLa plaza del Diamantee pueden identificar algunos puntos en comun quun@jemplo
la muerte del padre de Natalia durante la guereatigme una correspondencia con la muerte del
padre de Rodoreda en 1938 por culpa de los bomimeadeBarcelona. Ademas, de alguna manera,
el exilio que experimenté Rodoreda en los aflosadgukrra y de la posguerra espafiola se puede
equiparar con el estado de alienacién que vivelidata su matrimonio con Quimet y en su vida
durante la guerra. Ademas, en una entrevista addt@a, ella afirma que eligio la plaza del
Diamante como lugar de la novela porque, en sunjude tenia un deseo irrefrenable de bailar y
sus padres no la dejaban y se acuerda de los pasessis padres mirando con deseo a la fiesta en
la plaza del Diamante (Benitez, 1981). Esta atéacpor el pasado subraya una identificaciéon en el

personaje de Natalia que en verdad sufre por sdicon actual a causa de la falta de puntos de
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referencia en su vida. En un andlisis sobre ebat@nto a la infancia de Natalia, Bobadilla Pérez
afirma como la memoria de la infancia de Nataliscdba su trauma por una adolescencia perdida
(Bobadilla Pérez, 2013) y esta situacion se refidi@mas sobre su maturacidon sucesiva. En la obra
critica de Maria Moliner sobre los personajes fam@nde Rodoreda ella afirma que la ausencia de
una figura materna lleva a una temprana maturag@isus personajes (Moliner, 1994) pero en
realidad, leyendo la obra y ademas observandolieuf®e se puede destacar como el personaje de
Natalia no vive esta maturacién precoz. Es dec# go una situacion como la guerra y las
dificultades que comporta, Natalia no tiene la medsuficiente para enfrentarlas, ademas porque
la ausencia de una figura materna en su vida, exqep la sefiora Enriqueta, ha comprometido su
situacion, tanto con respecto a las dificultadeldéda como con respecto a sus relaciones con los
hombres.

En La plaza del Diamantes interesante observar el estilo claro y tramspary, en particular,
el caracter descriptivo de la narracion, es daoir la peculiaridad de la novela esta en la atencion
gue la autora ha reservado a las descripcionassdealticulares. En lo especifico se puede destacar
la importancia que en toda la novela tienen losresl de hecho se encuentra casi siempre el color
blanco, que tiene una conexion estrecha al pemrsgmagcipal, Natalia. EI mismo Quimet, desde el
primer momento la llama con el sobrenombre ColomE&ta referencia al blanco indica la
simplicidad del personaje, su pureza, su indoleialmente fragil. Esta fragilidad se puede
comprobar en toda la obra pero en verdad el pgesal®aNatalia esconde en su ser una fuerza
increible que le permite enfrentar todas las dificles y los cambios que llevo la guerra. La misma
autora afirma, en merito a la cura de los detalesu novela, que todos estan conectados con la
historia, es decir que en su novelas ellas no wlaga al caso sino que todos los elementos que
aparecen en la narracion tienen un significadocifspe (Benitez, 1981). A lo largo de la obra es
posible observar como multiples elementos se em@resonectados con los protagonistas, como
por ejemplo las palomas, la ciudad y ademas elemeam@mo el silencio, la alienacion, todo en la

novela se puede analizar como una expresion deigci®n y del estado de los personajes.
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Otro particular que caracteriza el estilo de Rodarmen esta novela es la utilizacion del discurso
indirecto libre, es decir que en la obra hay caeede discursos directos entre los personajesq tod
se encentra en las visiones y reflexiones de Mat@le hecho la obra estd encentrada en el
personaje principal femenino y permite profundigabre su conducta y sus sensaciones mientras
gue se conocen los otros personajes bajo la viddNatalia o a través de los pocos discursos
directos o indirectos. Es mas, la historia tieng/ ipocas referencias al conflicto civil, excepto por
la instauracion de la Segunda Republica que seiorensin una fecha clara. El pasar del tiempo y
las referencias al desarrollo del conflicto se iperc como algo lejano que gira alrededor del
personaje principal, condicionando todo lo queaeecta con €l. Tanto el tiempo histoérico como la
politica dominan a los personajes.

Partiendo del lugar simbolo de la obra, la plazdbiEmante, donde se encuentran por primera
vez Natalia y Quimet, se puede destacar la simplezéa escena, la ligereza con que se viven
aquellos momentos de fiesta en un periodo en quéara parece una posibilidad remota. La
decision de poner en evidencia la plaza del Diaenamino recuerdo de infancia de la autora, remite
a un periodo feliz y despreocupado que se conaot@ién con el estado de Natalia. Ademas el
encuentro entre los dos marca el inicio de unaawela por Natalia, una vida en la que nunca se
sentird a gusto y en gue ha sido llevada por QuiAs#mas como ya explicado antes, Quimet se
demuestra ya desde los primeros momentos un havpbesivo, celoso, inconstante y misterioso y
Natalia, en su fragilidad, esta a su merced alpquoé se ha transformado en otra persona.

En la segunda ocasion en que Natalia se fue laza ppdo ha cambiado tanto en su vida y en
las de los otros personajes como en Espafia. Hiltiass paginas de la novela es evidente que
Natalia tiene algo en lo profundo del alma quedigne expresar, hecho que se manifiesta con un
fuerte grito en la plaza del Diamante, “Un griteglebia de hacer muchos afios que llevaba dentro
y con aquel grito, tan ancho que le costé mucharppsr la garganta [...]" (PdD, p.252). Este
momento encierra en si una ruptura con su pasatouica historia caracterizada por un amor

fuerte pero agobiante, que no le habia permitiddr wierdaderamente. Este alejamiento es la
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consecuencia de su cambio radical, de hecho sciGelaon Antoni es completamente diferente
con respecto a la relacion que tenia con Quimabr®s un hombre comprensivo, y ademas de las
nuevas posibilidades econémicas que tienen, ek@gger si misma y tiene la libertad necesaria
para experimentar todo lo que quiere. En un prim@mento es incapaz de entender este cambio en
su vida porque su libertad decisional habia si@npre obstaculizada por Quimet. Esta nueva
libertad es algo nuevo pero con el pasar del tiengmesita esta ruptura para seguir viviendo y
después de haber liberado su angustia interioremtieu su sitio al lado de Antoni, finalmente
serena. Moliner afirma en su obra que en este mmn¥&moni le devuelve su identidad, aquella
identidad que habia perdido con Quimet (MolineB4)9y segun el argumento de la presente tesis,
es necesario destacar como ella no encuentre coieide si misma a través de las dificultades de
la guerra sino a través de otro hombre en quearids decir que, tras las dificultades de la guerr
gue Natalia tuvo que enfrentar, ella no ha maduratt mayor conciencia de si misma, no ha
sabido encontrar en su sufrimiento un motivo paadurar, para salir de su condicién de sumision
y pasividad y otra vez encarga a otra personastalcion.

TantoLa plaza del Diamanteomo otras obras de Merce Rodoreda han sido &idge como
feministas por la constante presencia de persof@@sninos que se encuentran en situaciones de
dificultad y que tienen una gran fuerza de voluntadautora pero no se define como feminista sino
simplemente como portavoz de una realidad autonemagtiquetas de género sino simplemente
con un intento de representar la realidad bajosarnvpersonal. Ella misma ha afirmado que en la
época actual tanto las mujeres como los hombresnHacque quieren y no tiene sentido hablar de
feminismo (Vega, 2008). De hecho en la novela heys@ersonajes femeninos como por ejemplo
Julieta, la sefiora Enriqueta y la madre de Quiastas mujeres estan solas, sin una figura
masculina a su lado y representan en si la indeperay la fuerza femenina. Al interno de la
novela hay esta contraposicion entre la figura del, como mujer sometida a la voluntad de
Quimet y entrampada en una vida de sacrificio, figara de Julieta o la sefiora Enriqueta que

expresan en si la libertad decisional y el cordeosu propia vida. Esta contraposicion y la sueesiv
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relacion de Natalia con Antoni demuestran que lapdsibilidad de ver el cielo abierto y no

representan necesariamente un ejemplo para valoarteoria feminista sino simplemente la
representacion de las realidades cotidianas daugeres en relacion con el periodo histérico de la
guerra y de la posguerra.

Examinando la novela de Rodoreda bajo diferentedaie y lecturas es posible delinear un
cuadro claro y exhaustivo de los multiplices sigados de |la obra a partir del aspecto simbdlico de
espacio y tiempo, las construcciones simbdlicalasigpalomas, de los colores, la condicion de la
mujer y su maturaciéon. Ademas es interesante amalizpapel que Natalia ha desempefiado como
mujer al interno de un periodo histérico como laefda Civil. Como se ha explicado antes, esta
novela tiene muy pocas referencias historicas abge, como por ejemplo a la Republica, a la
guerra y a la dictadura franquista sobre todo periguhistoria se encentra en la vida de la
protagonista que, en una visibn mas amplia, estdiconada por el conflicto civil. Tanto en sus
relaciones como en su vida interior, Natalia sedbmostrado un ser pasivo, que se encuentra
siempre a la merced de alguien o algo. Ya desdwila®ras paginas de la novela se puede leer:

“Yo no tenia ganas de ir a bailar, ni tenia ganassalir, porque me habia pasado el dia

despachando dulces, y las puntas de los dedos liam die tanto apretar cordeles dorados y de
tanto hacer nudos y lazadas. [...] Pero me hizo aaéana quieras que no, porque yo era asi, que
sufria si alguien me pedia algo y tenia que degu&no” (PdD, p.9).
Tomando a ejemplo estas primeras palabras es pa$#istacar como Natalia no tiene voluntad,
siempre quiere complacer los otros y estas sitnasi@ontribuyen en pintar un personaje deébil y
dependiente. Otros ejemplos de su condescendeneiacsientran en la vida conyugal con Quimet
donde ella siempre esta a la merced de sus degssion

Esta situacion de dependencia es evidente tambi@mndo las cosas empeoran a causa de la
guerra. Cuando Quimet se va al frente la respolidatbide los hijos y de |la casa recae sobre ella 'y
después de haber perdido el trabajo en casa desdidsres encuentra otro trabajo en el

Ayuntamiento, gracias a la sefiora Enriqueta. Laeltida de Natalia se desarrolla asi, por culpa de

Quimet y su participacion en el conflicto con lepublicanos: “Nos hemos enterado que su marido
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es de los que estan en el tinglado y con pers@iamanos gusta tener tratos, ¢, comprende?” (PdD,
p.146). En este momento Natalia sufre el abandehdico sustento que tiene en aquel periodo
dificil, pero los sefiores también sufren la difpshreza y no pueden pagarla.

En principio ella demuestra una cierta fuerza efneatar la creciente pobreza trabajando e
intentando proteger su familia de los horroresadguerra. Pero es evidente desde sus acciones que
no tiene la fuerza necesaria para hacerlo, es geeisucumbe poco a poco a su indole dependiente
y débil. De hecho, ya cuando tiene trabajo reabayluda de la sefiora Enriqueta, de Quimet y de
Cintet que cuando pueden le llevan comida. Quitegaba siempre “cargado de comida” (PdD,
p.149) y el mismo Cintet un dia llegd en su cas®eg una mochila que al entrar habia dejado
encima de la mesa saco seis botes de leche y uetpate café y me dijo si le queria hacer un poco
de café [...]" (PdD, p.153) signo que, no obstante ddicultades ellos siempre piensan en su
familia y en llevar algo para comer.

Con el pasar del tiempo y el creciente sufrimied&talia se abandona y ella misma afirma:
“No se puede contar lo tristemente que lo pasabanosmetiamos temprano en la cama para no
acordarnos de que no teniamos cena. Los domingasosidevantdbamos para no tener tanta
hambre.” (PdD, p.167). Esto lleva a la decisiorlelar Antoni en una colonia porque no tiene la
posibilidad de dar de comer a él, Rita y ella misista decision le costa mucho sufrimiento y
probablemente por primera vez, demuestra su giencia y fuerza, porque el abandono de su hijo
en una situacion como la guerra no es nada siRgi® la situacién no se resuelve porque desde
hace poco tiempo Antoni regresa en casa y aumelteene nada para comer. Un ultimo esfuerzo es
el de vender toda su ropa:

“Antes de venderme las dos monedas de mosén dhealy, vendi todo: las sabanas bordadas,
la manteleria buena, los cubiertos..., me lo compralas que trabajaban conmigo en el
Ayuntamiento y después lo vendian ellas y haciagjopgie. Con muchos esfuerzos apenas podia
comprar para comer, porque casi no tenia dinemque no habia comida.” (PdD, p.176).

En estos capitulos crece la desesperacion de dlgtaito es evidente desde su confusion, se pierde

completamente “No sé quién me dijo que daban deecomm sé donde y fui alli. No lo sé.” (PdD,
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p.176). Poco a poco ella se anula en su desesperacmo si no tuviese nada para que vivir, no
obstante la ayuda de la sefiora Enriqueta. Esoesgl@cdesde la muerte de Quimet y Cintet y al
final de Mateu. Pero, ademas del amor y del cagifi® sentia hacia ellos, lo que representaban
ademas era un sustento, una ayuda constante calguhe@ manera le habia permitido vivir hasta
aquel momento.

Al final se resigna a vender todo lo que queda asacq dice “agarré la vergienza” (PdD,
p.177) para pedir trabajo a sus antiguos sefioRx®. gqué esta vergienza? ¢Por la posicion de
Quimet o porque le parecia una forma de limosna®i$tante los pequefios esfuerzos de Natalia
es posible leer en sus gestos y en sus pensamigrdaonstante condescendencia. La decision de
volverse a sus antiguos duefios puede ser intedpredauna primera mirada, como una decision de
rescate pero en verdad es un intento voluntarendentrar una puerta cerrada. Es decir que ella ya
sabe cdmo la piensan sus antiguos sefiores sopagticipacion de Quimet al conflicto y es obvio
gue su postura no puede haber cambiado. Esto ganae justificar sus decisiones sucesivas, su
debilidad y su condescendencia contra las difidekaSu resignacion continta hasta la decision de
matar sus hijos y si misma. Otra vez, antes dertesta decision, la sefiora Enriqueta se demuestra
importante porgque le encuentra otro trabajo a Natalnque no la paguen mucho pero siempre es
una oportunidad. Claro la guerra ha llevado mudhifisultades, pobreza, disminucion de viveres
pero es evidente que Natalia espera siempre ura a®lla esperanza, alguien de que puede
depender para su supervivencia. Bajo esta Optidastaito encuentro con el tendero Antoni se
puede leer como otra ancla de la esperanza, qresegpa también el momento en que renace.

En resumidas cuentas el personaje de Natalia ertacuaujer en la guerra no refleja la mujer
fuerte y valiente que lucha contra las dificultadet periodo. A una primera lectura de la obra se
puede pensar que su papel, en las privacionesgleetea, sea decisivo porque ella se ocupa de sus
hijos como puede y con lo que tiene. Pero analzgrdfundamente sus gestos y sus vivencias
entre las palabras de Rodoreda es posible desdacpostura dependiente y sumisa y puesta a

confronto con los testimonios de las mujeres queran en la ciudad en aquellos afios o también

89



con la misma sefiora Enriqueta, su personaje deraugsh persona de caracter flexible que ni en
las dificultades encuentra la fuerza necesaria galvar sus hijos y si misma.
En conclusiériLa plaza del Diamantpresenta el viaje de una mujer a través las difidas de

los afios de la guerra y ademas a través las difarg de la vida. En esta obra se puede apreciar la
maturacién interior de Natalia en una situacionogession masculina y ademas en un periodo
historico caracterizado por la inestabilidad, einbee y la pobreza. En este intercambio entre la
componente histérica y la componente personalcediguede observar, ademas de los obstaculos
de la guerra, el retrato de una mujer que intanthdr para proteger lo que ama, en este caso sus
hijos y en ultima instancia si misma. No obstamtgdé un punto de vista critico es posible observar
un fracaso en este intento, considerando la paslvidhn la que vive este periodo y la decision
Ultima de suicidio, por el otro lado hay que amedta innata fuerza que demuestra una mujer en
algunas situaciones y que prevalece sobre susilthiiles personales en un intento de salvar sus
hijos y en su consiguiente recuperacion. La dedoague siempre Natalia ha demostrado hacia los
otros ha llevado a una gradual anulacién de si misacia un punto sin retorno. En este viaje en la
memoria de Natalia se encierran las experienciasviyieron otras mujeres y por este motivo esta
obra de ficcion representa un testimonio importaetdos afios de la guerra y de la posguerra que

subraya el papel silencioso que desempeiaron Iggenwue se quedaron en las ciudades.
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4.1.1.La plaza del Diamanteanalisis de la adaptacidle Francesc Betriu

En 1982 la novela de Mercé Rodoreda,plaza del Diamantefue adaptada por el director de
cine Francesc Betriu. Cabe destacar que en el mainohubo dos adaptaciones de la misma
novela: una pelicula de unos 110 minutos y unadretelevisiva de unos 200 minutos dividida en
cuatro capitulos. Ambos adaptaciones fueron acegida el publico con gran entusiasmo sobre
todo porque Betriu supo crear desde la novela odysto de gran valor artistico manteniendo a
través del lenguaje filmico la magia creada popkdabras de Rodoreda.

Debido a la menor duracion de la adaptacion cinegnafica, es facilmente deducible que el
director hubo que condesar los contenidos sigtifioa de la novela en los 110 minutos e
indudablemente hubo que sacrificar algunos paskgda novela con el riesgo de dejar a medias
algunos acontecimientos que habian captado laiatewe los lectores en la novela. Por este
motivo en el presente parrafo se analizara la @erglevisiva de la adaptacion para comparar de
manera exhaustiva como el director tradujo en imégéas palabras de la autora catalana.

La pelicula empieza en la plaza del Diamante darant fiesta y poco a poco la atencién se
focaliza en Natalia y su amiga Julieta que camardre la gente. Una de las primeras personas que
encuentra Natalia es la Sefiora Enriqueta que versds rojas y lo que salta a la atencidén es que
cuando ella da una rosa a Natalia, es blanca. &nltopelicula se puede destacar esta atencion a
los colores y en particular con referencia al vastude la protagonista. De hecho en la primera
parte de la pelicula, aproximadamente entre los 4888 y 1931, hay la presencia del color blanco
gue tiene una conexion con la novela. De hecha @oVela hay una constante presencia del color
blanco con referencia a Natalia y a su pureza ylfidad. En la pelicula esta divisién de los
periodos en colores tiene multiplices relaciongsoy lo que se refiere al color blanco expresa
significados como la pureza, la juventud, la despupacion del periodo que estan viviendo y el
nacimiento de algo nuevo. Con la llegada de la Blggiel vestuario de Natalia se vuelve rojo y se

refiere a un periodo de incertidumbre en la relaaén Quimet. Sobre todo porque él empieza
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interesarse en las cuestiones politicas y en losmientos anarquistas y presta menor atencién a
Natalia y no la ayuda en casa. En el periodo €fir® y 1952 los colores que se alternan en el
vestuario de Natalia son el azul y el negro. Ell a1 debido al color de los monos de los
anarquistas y es interesante destacar como, ersgeaa, el color azul se expande en el espacio.
Como ya se ha explicado en un capitulo precedaemtana escena en casa de Natalia todo se
ilumina de azul mientras ella esta hablando coreMgtie le dice que se va al frente y que ella es la
persona mas importante en su vida. Esta oscuridaduy azul se perciben como algo fastidioso y
de alguna manera se puede identificarla comomabglmiento anarquista, representado por el color
azul, se llevara todo consigo, dejando Natalia gaden afectos. Al mismo tiempo esta escena se
caracteriza por la intensidad del discurso entrtaliday Mateu. Tanto en la novela como en la
pelicula se percibe que hay una relacion muy fusmtee los dos y Natalia piensa en los ojos de
Mateu con estas palabras: “[...] pensaba en losdgddateu, con aquel color del mar. El color que
tenia el mar cuando hacia sol y salia con Quimatreer en la moto [...]” (PdD, p. 132). Esta
correlacion entre el azul de la escena y el azdhd®vela llama la atencion al pasado de Natalia
también a algo que no puede volver. Por lo quefsere al negro se conecta primero con el periodo
critico de pobreza y miedo que ella esta viviemdo,los lutos que lleva por Quimet, Cintet, Mateu,
Julieta y su padre y en final, con la viejez, motoem que hay la presencia del color gris, como si
poco a poco estuviese pasando a un periodo mejgu digla. Se puede considerar esta division en
colores como una marca de los diferentes periottéritos y ademas como una conexién con los
sentimientos y con la vida de Natalia, creandoaamexion entre la historia y la protagonista.

En una entrevista al director Francesc Betriu fiéina que tanto la pelicula como la serie se
pueden definir como una representacion de la @utatalana y eso es verdad a partir de los lugares
de Barcelona que se ven y ademas de las fiestadapem De hecho, ademas de la plaza del
Diamante, uno de los primeros lugares en que seNetalia y Quimet es el Parc Guell. En sus
apariciones es un lugar tranquilo, donde caminarfdmilias y los nifios juegan y es una imagen

muy diferente de la que se tiene hoy en dia entowrpargque es una de las atracciones turisticas
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favoritas en Barcelona. Como expresa Mirambell mm aritica sobre la pelicula, el director quiere
reconstruir la ciudad de Barcelona mostrando sustifiths caras” como un legado para las
generaciones futuras (Mirambell, 1994) y esto edesne gracias a las imagenes sugestivas de la
ciudad que contribuyen en insertar el personajéNdtlia en su interior. Ademas esta vision
espectacular de la obra de Gaudi se presentaopldel espectador como un lugar magico, donde
se puede apreciar el arte como algo natural y aslesié@vidente la conexién entre el arte y la vida
cotidiana, como si hubiera una convivencia natdealas dos. Otro particular importante que se
destaca en la serie son las fiestas y las tradisioatalanas como por ejemplo los castells humanos,
los gegants por la Fiesta Mayor y las calles adtamaon flores y festones. Este seguramente es un
manifiesto de la cultura catalana, de la impor@rmpie Betriu da a su propia cultura y que
contribuyen en focalizar la atencion en el espaictunstante, en la ciudad como ser vivo y rico.
Volviendo la atencion al personaje principal, Natatabe destacar que su figura en la serie es
una digna transposicién de la Natalia de la nogel®odoreda. La actriz que la interpreta es Silvia
Munt y con su actuacién ha sabido conferir al psago una representacion del caracter y de su
experiencia en manera ejemplar. Lo que se puediezandel personaje de Natalia en la serie es su
tendencia a hablar muy poco, de hecho, como enJela Natalia es timida, reservada y sumisa.
En particular lo que se expresa mejor en la seria éendencia de Natalia a comunicar a través de
la mirada y de los gestos. Esto se puede observarumerosas escenas donde se focaliza la
atencién en la figura o en la cara de Natalia yredeen su mirada a través del primer plano. En
algunos casos, esta focalizacién sirve de intradoca la voz fuera de campo que expresa su
pensamiento o sirven para explicar los acontecitogeren la historia. Un ejemplo de su
expresividad se reconduce a la escena en que lanicen que Quimet y Cintet han muerto al
frente. La particularidad de esta escena es queenaye el anuncio, solo se oye el cierre de la
puerta, se ve ella que camina en casa con camayr® levanta los ojos de tierra, no habla can su
hijos y sigue pasando los dias en un estado catat®xdemas hay una escena de ella que se cae en

la cama a camara lenta como alguien que cae mi#réspectador entiende pronto que ha pasado
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algo, probablemente alguien ha muerto, y esto seutdee solo algunas escenas después pero la
expresividad y los gestos de Natalia sirven pateneier lo que ha pasado.

Algo interesante en la figura de Natalia y en sestap es la habitud de pasar el indice en los
contornos de las figuras o como por ejemplo cdmalanza disefiada en una pared de las escaleras
de su casa o con las imagenes de los mosaicoPamnceGuell o con la galleta que le ofrece Antoni.
Esta habitud se puede observar en toda la peljoeaun hecho que se encuentra en la novela solo
algunas veces mientras que en la pelicula es urstarde. En sus gestos se puede ver que ella pasa
el indice en los contornos cuando esta pensandtgery todas las veces que pasa por las escaleras
y se puede deducir que esta habitud es algo que $eguridad, como son seguros y definidos los
contornos de las cosas. Con respecto a la nowelserle expresa de manera mas evidente este
aspecto de manera que los gestos se transformam efmbolo de los sentimientos y de los
pensamientos de la protagonista.

Otro particular muy interesante es que el direfboaliza la atencion en las manos de los
actores. Significativos son los planos donde salifzec la atencién en las manos de Natalia cuando
define con el indice los contornos de las cosasando se agarra a las columnas de la cama. Este
interés por las manos puede tener multiplices figgdios como por ejemplo apego a las cosas o
expresion de un estado de animo pero, insertada bistoria de Natalia, las manos sirven para
representar una parte del cuerpo que, para expeesarusa las palabras pero es capaz de expresar
una multitud de sentimientos o caracteres difeserfista es Natalia, que no es una persona de
muchas palabras pero expresa si misma a través aeainos, el indice, los pies, los ojos, de hecho
expresa si misma con todo su cuerpo.

Un aspecto que se ha mantenido desde la novela laaptlicula es la narracion en primera
persona. En la novela sigue en toda la narracidnocexpresion del punto de vista de la
protagonista y es muy importante porque sirve témlgiomo envolvimiento para los lectores en
cuanto contribuye en acercar las vivencias de Masalos leyentes. En la pelicula la narracion en

primera persona se sustituye con el discurso artefis frecuente a lo largo de la pelicula oirda v
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de Natalia fuera campo que habla de lo que estdngdasy en particular, estos pensamientos
corresponden en la mayoria de los casos a lasrpalan la novela de Rodoreda. La voz fuera
campo sirve para describir los estados de animdatdalia, describir las personas y sus conductas,
los acontecimientos y de alguna manera sustitig/édacripciones de la novela y las imagenes de
la pelicula con la voz. A lo largo de la pelicutios momentos tienen una duracion siempre mayor
debido sobre todo a los pensamientos de Natalisgweelven mas preocupados para su situacion
y la situacién de sus queridos.

El personaje de Natalia sufre una transformaci@hicaa en el curso de la historia y eso es
debido sobre todo al encuentro con Quimet. Desgeiraler momento él la llama Colometa y ella
sufre una metamorfosis y se anula para ser Colorgetalgunas escenas se percibe que ella ha
perdido su identidad como por ejemplo cuando lguran «;,Coémo te llamas?» (Betriu, 1982) y
ella responde «Colo...Natalia» (Betriu, 1982). Esmd de la otredad se repite cuando esta
embarazada y se mira en un espejo y dice «jPaotzie (Betriu, 1982) y después dice «Parezco
un globo, solo me falta volar» (Betriu, 1982). Esteetafora del vuelo se conecta con su
sobrenombre Colometa. Ella es una colometa queuedepvolar, es una mujer que no es libre
porque esta a la merced de Quimet que le diceajdelle gustar, que hacer y que comprar. Otra
referencia a esta situacion se encuentra cuandetQienta abrir la jaula de las palomas y dice
«Nadie nace para vivir entre rejas» (Betriu, 1982uando las palomas empiezan volar en el aire
Natalia sonrie como consecuencia a la libertacagi@élomas. Esta conexion entre la imagen de la
jaula y de Natalia hace referencia a una situad@segregacion y representa una condicidon que
sufre una porcion de la poblacion femenina. Conuelo de las palomas y con la afirmacion de
Mateu se expresa un mensaje claro de libertad wollmtad de rescate, no solo con respecto a la
protagonista, sino también con respecto a la sdnate las mujeres en aquel periodo histarico.

Ademas de la simbologia de las palomas, otro elentpre expresa la otredad y el destague de
Natalia con respecto a su vida son los espejosmAdale la escena en que se mira en el espejo

embarazada, otras escenas claves son las en guseakfleja en los escaparates de la tienda de
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juguetes. En la mayoria de los casos cuando eba@eentra frente a los escaparates mirando a las
mufiecas o0 al osito de peluche se puede observareterancia a su infancia. Este retorno a la
infancia, que es posible observar también al prinaile la pelicula cuando en algunas escenas se
ve Natalia de pequefa, se refiere a un periodmalencia, de ingenuidad, de despreocupacion v,
en conexion con el estado actual de Natalia, poreviglencia un cambio substancial. De hecho ella
se encuentra en una situacion de confusion, nom#Ba es y esto es evidente fijando la atencién
en su mirada a través del escaparate porque ddegpestender, con el pasar del tiempo, como el
periodo de la infancia sea tan distante desdauacidn que esta viviendo. Se puede leer un general
deseo de volver a aquel periodo de serenidad sothoepara encontrar su ser, su identidad porque
se encuentra reflejada en una realidad ajena desge no puede subir.

Ademas de la expresividad de la mirada y de lo®ggsl director da importancia también a la
musica y a los sonidos como medio para revelarerdos y sentimientos. Un ejemplo es la escena
en que Natalia estd en la cama con sus hijos y emomento en que cierra los ojos se oye el
creciente rumor de los soldados caminando y la @fiogaliza la atencion en la cara de Natalia
mirando un punto fijo. Esta escena, ademas dedadla de los soldados nacionalistas y el final de
la guerra, expresa con un sonido insistente que eda pasando en la mente de Natalia, una
desesperacion que la llevara a pensar al asesisasdhijos y de si misma. Ademas otra escena
significativa es la que se desarrolla cuando Nakdita en la cocina y Antoni y Rita juegan entre
ellos y se oye el creciente arrullar de las paloynses ve en primer plano la cara de Natalia con una
mirada ausente y la imagen en si expresa la aagdstipersonaje. La musica, a lo largo de la
pelicula, es un elemento importante y sirve pamesar los sentimientos de Natalia y ademas se
refiere a algo en su memoria como por ejemplo laicalde la fiesta en la plaza del Diamante que
se repite al final de la pelicula.

Como se puede leer en una critica sobre la pelicalplaza del Diamantde Francesc Betriu,
segun la opinién de Faulkner, es una representatgbperiodo histérico donde se puede leer un

deseo de inclusién femenina en la nueva sociedadatatica espafiola (Faulkner, 2004). Se puede
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observar que a lo largo de la pelicula hay una matgmcion a los acontecimientos histéricos sobre
todo con respecto a la novela. Esto contribuyanseriar a la protagonista Natalia en el contexto de
la guerra aunque cabe destacar que no es evideetlaeste deseo de cambio social. Es decir que
al contrario de cuanto afirma Faulkner, Nataliaemi@ su atencion en su interioridad y muy poco
en los acontecimientos externos aunque estos @tafexten todo su entorno. Al mismo tiempo en
el andlisis que acompana a la pelicula se afirneatgio Rodoreda como Betriu denuncian en sus
trabajos la radicalizacion politica catalana (BReti982) asi que, siguiendo esta afirmacion, es
posible leer en la extrafiacion de Natalia una eespua la situacion circunstante, mas bien su
decision, mas o menos consiente, de no tomar patidina critica a la situacion politica catalana.
En conclusién, la adaptacion de Francesc Betrigpissde considerar una representacion
bastante fiel de la novela de Rodoreda aunquedosguaprecia de verdad no es su fieldad sino la
capacidad de expresar a través de las imagenesjdica y los planos lo que las palabras han
sabido transmitir de manera tan sugestiva. En uiti@acde Carol Geronés sobre la pelicula se
afirma que el trabajo de Betriu no tuvo demasiadidoéy que es una simple adaptaciéon
cinematografica para dar a conocer los clasicadarss a un publico mas amplio (Carol Geronés,
2008). En una vision mas amplia se puede afirmaregta consideracién es demasiado simplicista.
Es decir que en su totalidad la serie de Betrisaiedo expresar con los recursos clave del ciae un
multitud de elementos que en la novela se hanseptado a través de las descripciones. Claro es
gue la novela es un producto criptico con un lejggsanple pero que esconde una multitud de
significados distintos que Betriu ha sabido repregecon maestria, adjuntando su personal vision
de cineasta. De hecho ha sido posible, graciasadgenes y masica, entender de manera mas
profunda los sentimientos y los pensamientos dealidatAdeméas el mismo director en una
entrevista ha afirmado que esta adaptacion es mere a la escritora que nunca pudo verla
(Benitez, 1981). Mas alla del andlisis de la adafta cabe destacar que la imagen que se puede
extrapolar de Natalia como mujer en la guerra, éoaada en la ciudad y con el compito de

ocuparse de sus hijos y de sus supervivencia retontpie se ha representado en la novela,
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enriqueciéndolo con algunas intuiciones como prseplanos que expresan angustia y
desesperacion y acentuando en algunas escenasaeecgasivo de Natalia. En este sentido la
pelicula gracias a algunos recursos permite awalaraonviccion que Natalia no tiene la fuerza
necesaria para enfrentar las dificultades de largwela continua espera que alguien la salve de su
personal baratro, construido con las continuasapines que ha sufrido en su vida y que han
causado su total extravio. En general, examinaadwvVelalLa plaza del Diamantg la serieLa
plaza del Diamantéo que queda igual es el titulo en cuanto tangstaitora como el director han
sabido expresar con sus propios lenguajes la misstaria y de hecho el resultado es dos

creaciones independientes con un gran potenciaésixp.
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4.2. Sinopsis y analisis debertarias

La monja libertariaes una de las obras mas significativas del esddiocelonés Antonio
Rabinad. Fue escrita en 1985 y editada en 199@douau titulo pasa a skibertarias debido
probablemente al estreno de la pelicula que llévaismo nombre. Esta obra se puede considerar
como un manifiesto de la voluntad y del papel resionario de la mujer en los afios mas criticos
del siglo XX en Espafia.

La historia esta basada en el personaje de la ndoiaa, huida del convento donde vivia a
causa de las persecuciones que, en los primerossntks la guerra, se perpetuaban contras
religiosos y laicos y contra el patrimonio artistieligioso y documental. Su destino se encuentra
con él de Emérita, una mujer que gestiona unadmgaostitucion en la ciudad de Vic, gracias a un
notario al cual Juana pide ayuda. Acogida en esa @anto se transforma en objeto de curiosidad
por las mujeres que viven y trabajan alli y queeritdan también salvarla de la persecucién
haciéndola pasar por una prostituta. En principi@wor hace un paragén entre Juana y las
palomas, tanto como Natalia ea plaza del DiamanteJuana es una mujer indefensa y pura como
una paloma blanca. A acentuar la situacion de dgeincon el mundo exterior contribuye la vision
de Juana de las calles como el infierno:

“Fuera sonaban descargas ominosas; y, en laspalsilencio era ain mas opresor que los
disparos. Desde el claustro llegaba el olor a hdemtas iglesias «que estaban quemando», decian.
Era como si una fiera multiple, escamosa, un drakgdaliento de fuego y alas membranosas como
los que poblaban las Vidas de santos, la aguankase devorarla apenas asomara al exterior.”
(Libertarias, p.10).

En estas palabras es evidente el miedo que sieateaJal subir a la calle, sobre todo por las
persecuciones pero ademas porque ella no conaveralo exterior y el monasterio es como su
bola de proteccion, su refugio.

Tendida en aquella cama, Juana se mira en el egpejbay en el techo y “abre los ojos, mira

al techo y distingue aténita una cara pequefa stada que la escruta, se esta viendo a si misma en

un espejo colocado horizontalmente encima:” (Levéas, p.31). Por primera vez se da cuenta de si
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misma y se encuentra sumergida en una realida@d.af@emas mirando a la habitacion se da

cuenta que en las paredes hay cupidos y amorciparece estar en cielo y se pregunta si esta
soflando. De alguna manera, no obstante un amkagmre a su mundo en aquella cama ella se
siente segura como si estuviera en un suefio yamasuefo, en un lugar donde quiere quedarse,
lejano del miedo, de la destruccién y de la ajahigkterior.

El mismo dia en el que Juana llega a la casa, massnujeres, vestidas de milicianos, llaman a
la puerta. Se trata de tres personajes fundamsnealda novela: Pilar, Concha y Carmen. Las
milicianas, después de haber adunado todas lastptas proclaman pertenecer a la organizacion
Mujeres Libres y, con fuerza y determinacién, aimmcgue su objetivo es lo de abolir la
prostitucién. Ellas afirman:

“Esto debe acabarse. jSe ha acabado ya! Permyas® trata de echar a la calle a unas mujeres,
dejandolas sin medios de vida, por muy vergonzgesaststos sean. Eso seria afiadir injusticia a la
injusticia. Estamos aqui para ayudaros a rompecddenas de vuestra triple esclavitud, vuestra
esclavitud como mujeres, vuestra esclavitud comeadymtoras, y vuestra esclavitud como
ignorantes.” (Libertarias, p.45).

Su intento es de liberar a las mujeres que vivgm laaesclavitud del hombre y de la prostitucion
para enderezarlas hacia unos Liberatorios de Rmisth. Aqui las mujeres pueden recibir
asistencia médica, orientacion y capacitacion grofal para rescatar su propio destino que sean
prostitutas, obreras, novias o madres. Al finaluda larga discusion, casi todas las prostitutas
aprueban la adhesion a la organizacion y abandtmarasa. Por lo que se refiere a Juana,
inicialmente las milicianas se dan cuenta querallas una prostituta por su silencio y sus vestidos
excéntricos. Ella apenas habla y viéndola asitaideran como una prisionera del clero y dicen:

“Compariera, los antros catdlicos, guaridas delrastismo y del engafio, ya no existen. Las
antorchas del pueblo los han reducido a cenizasra e temas. La revolucion te garantiza un
trato digno. Abriremos las perspectivas de una widava. Te ayudaremos a pensar por cuenta
propia. Te limpiaremos de telarafia la cabeza. [.u&r@o te hayas librado de la supersticion
religiosa, de los prejuicios de la moral corrieynte la esclavizante obediencia a un pasado muerto,
llegaras a ser una fuerza invencible en la luchdaanista, digna de colaborar...” (Libertarias,
p.49).

En estas palabras hay un mensaje de novedad, dpeimdencia, pero ademas hay una

contradiccion de fondo sobre todo cuando afirmam lguayudardn a pensar por cuenta propia. Es
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decir que esta referencia remite mas a un adogtiémo anarquico, como si en aquellas palabras
se escondiera un mensaje especifico: nos vamasdréede que debe pensar. De hecho, ya desde el
principio, Juana sigue a las milicianas porque oierg quedarse sola, porque tiene miedo en
enfrentarse a la ciudad sola. Ella es como unaindefensa y se percibe desde las palabras “Ella
iba delante con Pilar (que parecia haberla adoptdtidbertarias, p.51) y en verdad Pilar se
transforma en una madre por ella, alguien queglealmanera le da seguridad y de quien se fia. A
este proposito es interesante destacar como leenefa a la orfandad se recurra en la obra de
Rabinad. Leyendo una critica de Colina Martin saltra novela del autoEl nifio asombradose
puede observar como este tema se conecte corntdaididel autor mismo. En este sentido Colina
Martin afirma que el hecho de recordar la infankig,dificultades y la soledad de un nifio que no
tiene padres sea una manera para recordar laihistesma, en un intento de denunciar los
sufrimientos del periodo y la brutalidad de la gadColina Martin, 2010). Conectando la historia
de Juana, se puede observar como en estos pripgesos de la monja hacia la madurez ella se
encuentre en la nifiez, en un estadio de su infamciel que se siente dependiente y a la blusqueda
de su verdadera identidad. Segun esta vision l&lacde Rabinad se puede considerar en su
totalidad como un producto de la memoria, un imtedé presentar no solamente el papel
desempefiado por las mujeres en la guerra sino éanini proceso de maturacion tanto personal
como colectivo, en el sentido de una maturaciola@onciencia femenina y en la toma de posicion
a nivel social.

El viaje de Juana sigue en Barcelona y en este monmay une verdadera metamorfosis, ella
abandona su vestidos excéntricos para ponerse no amarillo y en este momento “Se sintid mas
ligera, mas real: como si después de tanto vesyirdesnudarse, se hallase, por primera vez,
vestida. Su antigua ropa yacia en el suelo [...]'bétiarias, p.79). Poniéndose aquel mono
amarillo, Sor Juana siente como si, después de t@mfusion, hubiese encontrado su nueva
realidad y este momento se transforma en el pimap su viaje hacia el descubrimiento de un

nuevo mundo.
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En Barcelona el clima revolucionario es mas eviglern hoyos de proyectiles en cualquier
parte, carteles de las siglas mas famosas como BE&UC, POUM, muertos por la calle, sangre,
coches quemados, olor de humo. En un primer monedlatono obstante el mono amarillo y sus
nuevas comparieras de viaje, tiene un objetivo swede hecho dice:

“Para ella, entonces (para la Sor Juana agazapasia iaterior), las cosas estaban muy claras.
Debia pasar al otro lado, con los suyos. Regrésauado normal. Quiza pensase en santa Teresita
nifia, no lo sé, huyendo de su casa para conudiids. Solo que ella lo haria al revés: conviertir
a los infieles camino de su casa.” (Libertaria81p.

De estas palabras se deduce gue ella en aparienaigulado su ser monja mientras en realidad, en
su interior, tiene un proyecto de conversion, esrdpie solo viste como miliciana pero tiene aun
su conciencia de monja tanto para salvar su videgogoara desempefar un papel de conversion de
las masas.

La primera etapa es la casa de Pilar, dondedsasmilijeres descansan y donde Juana tiene la
oportunidad de hablar del conflicto con el padrePdar. En esta ocasion él le deja un libEbd,
Libro Eternode Bakunin que le servira para entender mejoidiesles de los anarquistas. De hecho
en una discusion sobre la vida, los asesinos ylikrs mandamientos con el padre de Pilar, él le
dice:

“iLa vida humana! [...] iMatar! ¢ Y pagar sueldosh@denbre no es matar? Y enviar a los nifios
al fondo de la minas...,hacer trabajar de sol a sddsamujeres...no dar medicinas a los
enfermos...y mantener al pueblo en la ignorancia... gsgnmatar? Si no lo es, ¢Qué es? ¢Puedes
decirmelo? jEllos nos han estado matando duragteskijCuras y militares! [...] jLas dos
vertientes del poder!” (Libertarias, p.99).

Este es el momento en que Sor Juana se enterzaledi@ion del pueblo, de la situacién desastrosa
gue se padece por culpa de la Iglesia y empiezeeltooia lectura de la obra de Bakunin que
representa un momento crucial en cuanto la acomgpamatoda su experiencia al frente. Ademas
esta obra se trasforma en un punto de ruptura camda anterior porque la llevara a reflexionar
sobre un mundo diferente, sobre otra vision deida y del pueblo. De alguna manera se puede

decir queEl libro Eterno substituye en su camino a la biblia porque errelites ocasiones ella

recitara las palabras del libro como si fuesen anagion como por ejemplo a la muerte de Pilar.
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Ademas es evidente que la introduccion de Bakuubraya una conexién con el autor mismo
porque en un debate afirma que le gusta mas Bakangue es un poeta y dice:

“[...] no da exactamente instrucciones para camhbigociedad, para destruir las estructuras, etc.,
sino que intenta cambiar al hombre, recuperarloocparsona, crear en el ese necesario estado de
animo que es la sintesis del anarquismo, la lidesttendida como un humanismo.” (Rabinad,
2001, p.69)

Esta explicacion de Rabinad lleva a reflexionarsa comportamiento de Juana en cuanto desde
la lectura de las primeras paginas del libro deuBakella experimenta este cambio, una especie de
conversion a las teorias anarquistas que, ademgsedentar ideales politicos, se reflejan en el
personaje de Juana a través de su maturacions&stanas evidente en la pelicula, en la cual se
puede apreciar una maturacioén en el personaje aleaJyla conmistion entre el mundo de la fe
religiosa y de la fe anarquica. Ademas el hechauke sea un hombre, y mas bien un padre, a
recomendar ese libro refleja una conexion con faniria del mismo autor. De hecho como se
puede leer en la critica de Colina Martin que, désple la muerte del padre, Rabinad se refugio en
la literatura (Colina Martin, 2010) como ancla deekperanza, como si fuera un mundo protegido
donde podia refugiarse con sus pensamientos. Lmarss puede observar kibertariasen cuanto
Juana se refugia en las palabras de Bakunin quesepian un medio para no pensar en el mundo
exterior, una huida desde la realidad pero adereasefeja como gracias a este libro ella
experimente una maturacion a nivel personal y tdmlai nivel del papel desempefiado por las
mujeres y por los hombres en el ambito de la gueerala lucha para sus derechos.

Juana y Pilar permanecen dos dias en Barcelondedamonja se encuentra, por primera vez,
con la organizacion Mujeres Libres y ademas piemsau mision. Es este uno de los pasajes mas
importantes de la novela porque hay el encuentnol@@sociacion y ademas se presenta el papel
extraordinario que estas mujeres desempefaron éucha libertaria y en la defensa de sus
derechos. En este pasaje se desarrolla una disarsi@ Pilar y una representante del FAI sobre la

presencia de la mujer al frente. Esta mujer afifines@te a una platea de mujeres, que el lugar donde

ellas pueden hacer la diferencia es la retagua@leaamente esta afirmacion lleva a una general
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oposicion en cuanto el objetivo principal de lagaras libertarias es de luchar al frente y la idea
guedarse en la retaguardia parece inatil en sarvigiue evidente en segunda analisis que tanto las
mujeres que se guedaron en la retaguardia commugses que lucharon en primera linea al frente
desempefaron un papel importante porque contriboyen ayudar, sustentar a los hombres pero
ademas desempefiaron todo esto por ellas mismasalganzar su propia independencia y para
gozar de los resultados obtenidos una vez termitaadaerra. Eso significa que con esta guerra
femenina personal intentaban cambiar la situack@stente que siempre habia puesto la mujer en la
“retaguardia” de la vida. Esto es evidente de kEalpas de Pilar: “Parece que estemos locas de
remate porque queremos ir al frente. Yo no veovustpara que la revolucion corra a cargo de la
mitad de la poblacion solamente. No queremos que laoorganicen, como siempre [...]”
(Libertarias, p.108). Esta es una cuestion fememisaecir que ademas de la lucha anarquica, ellas
luchan para ellas mismas y las mujeres de Espaia.

Después del encuentro, el grupo formado por P{armen, Concha, Sor Juana, Charo,
Yolanda y Ana sube en un autobus con direccionrBlga donde se encuentra uno de los cuarteles
generales de la Columna DurfutEn Bujaraloz las milicianas encuentran JesUscwia que se
hace llamar Artal para ocultar su verdadera idedtig pronto él se queda atraido e interesado en la
figura de Juana. En la columna las milicianas, esleera de ir al frente, se ocupan de diferentes
incumbencias, en particular de la cocina. Perefanpnencia de las milicianas en la retaguardia no
va a durar mucho. Un dia Jesls se encuentra coia &umala iglesia de la ciudad, que habia sido
convertida en granero de la comunidad, y alli,jéér@or la monja se descuida y la besa hasta tener
sexo con ella. Esto decide el destino de las raili@s porque Jesus decide enviarlas al frente.

La vida al frente se revela ser muy insidiosa warpara las milicianas tras el fuego enemigo,
las condiciones de vida, las molestias de los hesmlitna de las incumbencias principales de Juana
es ocuparse de la cocina y no obstante es un plapamente femenino es evidente su orgullo por

su contribucion: “¢ Era aquella una bella guerrathdwno sabia. [...] trabajar alegremente unidos,

2 La Columna Durruti fue una columna de milicias plapes, de ideologia anarquista, que participéaeBuerra Civil
Espafiola.
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convivir en una especie de comunidad cristiana ipiviay le parecia que si. También ella hacia
algo: la comida” (Libertarias, p.149). En sus pedabse percibe ademas una vision personal de
aguella situacion, como de un juego, una temporérearsion con algunos compafieros. Ademas
es posible identificar esta lejania desde la radligue experimenta Juana con la inmersién en las
palabras de Bakunin, que representan una compafidante. En un analisis hecho por Garcia
Ponce sobre otra novela de Rabirakdnifio asombradphabla de fantasia en lo real evidenciando
como el autor representa la evolucién de un nifidaeguerra entre suefio y realidad y ademas
subraya la tendencia a huir desde la realidad hastanundo imaginario (Garcia Ponce, 2014).
Como ya se ha explicado antes, en este sentidezsdante destacar comolgapertariasla figura

de Juana pasa por estas fases desde una iniciitiéonde nifiez y dependencia hasta llegar a una
maduracién final. Su visién de la guerra como wg@se puede leer como una negacion frente a
una realidad ajena y ademas a su presencia adiem un contexto bélico.

En realidad, en sus pensamientos, Juana tieneanhlir del campamento para llegar primero
a Osera y después a Pina para buscar su famile@efaede sus compafieras y llega a Osera a altas
horas de la noche. Aqui encuentra refugio en casand anciana que le dice, con estupor de la
misma Juana, que los fascistas no estan jamas pwneblo. De hecho las tropas nacionales se
habian retirado para volver a acamparse en umterm&s seguro. Asi que cuando Juana llegé al
pueblo habia algunas tropas pero que se estaliramdet silenciosamente sin crear desorden. El dia
siguiente, los milicianos de Durrtitlegando a Osera no encontraron nadie sino undude dice
gue una mujer habia llegado por la noche y haldatpien fuga todos los insurrectos.

La situacion por las mujeres libertarias empeotariormente cuando en la retaguardia, Artal,
considerando la mujer un serio problema para leshines al frente y en la retaguardia, promulga
una disposicién segun la cual todas las mujeregnieue abandonar el territorio. La operacion
toma el nombre de Frente Limpio y se transformarea verdadera operacion militar. Algunas de

las compaferas de Juana terminaron con trabajao ¢aquilleras, y muy pocas mujeres de la

% Buenaventura Durruti (1896 - 1936) fue un anatquéspariol fundador de la organizacién sindical CNT
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organizacion se quedaron en la retaguardia. Egtac&n entra en conflicto con unas palabras
afirmadas precedentemente “El anarquismo nuncablaohdistingos entre el hombre y la mujer”
(Libertarias, p.108). Claramente la presencia de rntaujeres al frente cre6 una considerable
discriminacion por parte de los milicianos que piibmente veian en ellas una amenaza a su
posicion o a su masculinidad. Como ya se ha exjiantes, las mujeres si causaron algunos
problemas debido a su inexperiencias como miliGgaparo todo inconvenientes que ocurren en las
guerras.

Una noche, cuando Juana, Pilar, Carmen y Concha estun caserio con otros milicianos, los
enemigos bombardean el campamento y Juana se dalwailagro. Desde hace poco los
republicanos llegan al campo con banderas rojasngribas gritando “jViva Espaia! jViva
Espafia!” y un grupo de moros se lanza sobre Jua@mpyezan a torturarla y violentarla. En ese
momento tragico le preguntan quién es y ella Ipaede “iSoy Juana de Azcarate! [...]iSoy
libertaria! [...]iSoy monja!” (Libertarias, p.185)ransportada en algo similar a una prision y en un
pueblo similar a lo de Osera, se encuentra com §la esta moribunda y, después de pocas horas,
muere entre los brazos de Juana. Tras ser llanadanmficial, probablemente para ser justiciada,
Juana encuentra la salvacion. Su fortuna se agibuwliferentes razones que no se pueden explicar
con seguridad pero al final ella se encuentraegdtd libera.

La singular historia de Juana, la monja libertanias lleva a focalizar nuestra atencién en la
igualmente singular particularidad de la obra ¢ésqor Rabinad. De hech@ monja libertariao
Libertarias se caracteriza por su estilo realista y eso seepeeidenciar en diferentes aspectos
como por ejemplo en el lenguaje que es popular,patabras expresivas que remarcan la crudeza
de los personajes. Lo que sorprende es que esealengo sale simplemente de la boca de los
hombres sino también de las mujeres. De hechostaroéra, las mujeres se intentan parecer a los
hombres a partir del lenguaje para llegar al pepadlucionario que desempeian en el frente y en

la retaguardia. El realismo del autor nace de gemancia en los aflos de la Guerra Civil y se

106



encuentra en la voluntad de dejar un testimoniéraigcb de su vivencia y de lo que tuvo en comudn
con sus paisanos.

Otro aspecto relativo al lenguaje se refiere almdsimo autor que se expresa en la obra con
palabras y expresiones a veces dificiles de enteBde porque utiliza diferentes idiomas como el
espafiol, el catalan, el francés y el latin que mamnsar en la vasta cultura que tiene. Utiliza
también figuras retoricas, metaforas e imageneemerientes al mundo religioso, a la tradicion
literaria 0 a su imaginacion, utilizando expres®mreveces cripticas. Por eso se puede entender
como la mezcla de lenguaje popular y lenguaje adttfiere a la obra un caracter muy original y
de no inmediata comprension. EI mismo Rabinad enentrevista al periddickl Pais afirmo:
“Considero que el escritor es un orfebre del idiomrabajo con el lenguaje como un carpintero con
la madera... Los escritores usamos un materialenosp...” (Riera, 2005). De sus palabras se
deduce que Rabinad es un perfeccionista, un esgui®, ademas del mero testimonio histérico,
entiende transmitir con sus palabras el mundo roatgda literatura, que siempre ha sido un punto
de referencia en su vida. De hecho en la misma\esta afirma:

“La literatura es mi particular madera de naufragjomi padre no hubiera muerto, mi vida
hubiera sido distinta, también la de mi madre..nmadre lo pasé muy mal. Las mujeres sufrieron
mucho en la posguerra. La mia estaba preocupadjgimai, porque me pasaba el dia leyendo. Te
voy a quemar todos los libros, me dijo un dia, désple sofiar que me habia muerto, y sin embargo
yo le debia la vida a la literatura. La literatfura mi salvaciéon.” (Riera, 2005)

No obstante el caracter fantastico de la novelpus€ele observar como el autor introdujo algo que
le pertenece en la historia. Esta importancia dieclatura para el autor se percibe en el pasaja d
historia en que Sor Juana empieza leyendo la abBalunin El Libro Eterng que la acompafiara
en toda su experiencia en la guerra hasta el balebatel caserio. Ademas la referencia a las
mujeres y a su dolor en los afios de la guerra lp g@sguerra sugiere un interés del autor por el
mundo femenino. Este interés es muy evidente eorgosicion dd.ibertarias donde se puede
observar un intento de describir las mujeres coemnessfragiles, a la merced de los hombres, pero

con una infatigable voluntad de luchar para camduiasituaciéon no obstante la continua oposicion

por parte de los milicianos.
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Desde las palabras del autor es interesante destada novela el papel desempefiado por las
mujeres en la Guerra Civil Espafiola dado que allesolo se quedaron en la ciudad defendiendo su
familia sino que se alistaron como milicianas y batrentes para defender su patria, sus ideales y
ademas, como es el caso de Mujeres Libres, paralsdh esclavitud y alcanzar la libertad. En la
novela se delinea una imagen inicialmente hostéstas mujeres sobre todo cuando se encuentran
por primera vez en la casa de prostitucion de foBeEmérita. Pero su objetivo es claro o sea
liberar estas mujeres y ofrecerle una nueva vidade pueden rescatar su posicion social. De
hecho una de las mujeres libertarias afirma: “Véisdcon nosotras a Barcelona, aqui os conocen
demasiado. Alli, cada una podra trabajar en aqpelta lo que tenga mas aptitudes o disposicion.”
(Libertarias, p.47). En verdad ellas, cuando lleganBarcelona, se quedan en la retaguardia
desempefando mansiones femeninas como ocupaseagia. Esta situacién subraya una inicial
discrepancia con las promesas de las libertarimgup habian prometido un trabajo adapto a ellas y
pronto se ocupan de la cocina. Se puede interpestarcircunstancia en dos sentidos: como un
intento del autor de subrayar la verdadera aptiriths mujeres, como simples amas de casa, o de
subrayar la discriminacion contra las mujeresait. Siguiendo con la lectura de la novela es mas
probable pensar en la segunda opcion, en cuantpdaicion a las mujeres se manifiesta en
diferentes maneras: relegandolas en la retaguacdia, molestias por parte de los hombres,
describiéndolas como mujeres ignorantes y, al fioah la operacion Frente Limpio. Un ejemplo
significativo es la digresion del periodista Walkdazinger, personaje de fantasia, que describe su
encuentro con las milicianas. En principio las desccomo ignorantes porque hablan “el idioma
de Tarzan” y ademas dice que hay demasiadas m@jeraquel lugar. En sus palabras se percibe
una critica a estas mujeres, a veces con caragteca, y ademas se encuentra frente a frente con
las motivaciones que impulsan su participaciénaeguerra, por lo menos las motivaciones que él
piensa que estén al principio de su participacktraido por la figura de Sor Juana afirma que
“pocas veces he visto en unos ojos tales deseosmts, de sembrar muerte alrededor” (Libertarias,

p.136) e imputa este deseo de matar a las viokggcia sufri6 Juana por culpa de los franquistas.
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Esta vision parece aun simplicista en el intent@idéar estas mujeres como seres indefensos con
respecto a los hombres y ademas imputando a sicipacton a la guerra motivaciones de
venganza y no de voluntad de cambiar su estadalactu

La participacion a la guerra de las mujeres lilvexrsay de sor Juana se introduce como una
expiacion a su pecado, el de haber cedido a losoacde Artal, pero al mismo tiempo se pinta
como un juego, como ya se ha explicado antes, @sve ejemplo de lanzarse una calabaza entre
milicianos y milicianas. Esto abre una vision difetie de las relaciones entre hombres y mujeres al
frente, es decir que leyendo los libros de histedl® se habla de las dificultades que las mujeres
tuvieron en relacionarse con los hombres, y simmdalduna estas dificultades se enfrentan en esta
novela, pero hay espacio también para el jueg@, yagir esta cercania con los hombres como una
oportunidad de colaboracién y también para olvidardificultades del momento. Esta dimensién
se olvida pronto a causa de los disparos que atlceaampamiento y esta es una ruptura con el
espacio de juego que lleva los milicianos y lasrtdirias a la realidad. En esta situacion Juana se
demuestra tanto valiente como irresponsable poaguesga su vida para proteger la comida. Otra
vez esta imagen se puede ver de manera irdnicqueal gran gesto de coraje ella lo cumple
porque la comida “jse estaba enfriando!” (Libedsrip.155) y no para defender un compafero por
ejemplo. Otro ejemplo que se presenta sucesivanganta huida de Juana para llegar sola en el
pueblo de Osera, donde llega después de la huidasdalangistas y, exhausta por el viaje cae
dormida en un granero. A la llegada de sus comparfiella se considera como “una monja
miliciana, que ella sola, habia puesto en fuga dastacamento entero de insurrectos” (Libertarias,
p.163). Esta vision ir6nica de su papel como naifiei pone en evidencia un aspecto importante o
sea que en realidad en la novela las mujeres nbatem ni Juana, ni Pilar, ni Concha, ninguna de
ellas se encuentra en un verdadero combate arr&dlds. visten como los milicianos, llevan el
mono azul, llevan armas y hablan de libertad yedelucion pero realmente no combaten, solo hay
una participacion al frente pero con mansiones agineras o de ayuda. Ni los milicianos

combaten. En realidad la guerra parece no exsstiore todo cuando las milicianas se encuentran al
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frente y en este sentido, el lector puede congidesta situacion como un suefio, donde todo esta
tranquilo, sin muertos, sin dificultades aparenksa vision de la guerra como algo tranquilo se
puede encontrar también en la obra de George Qid@ihenaje a Catalufigen la cual el relata su
experiencia en el frente y dice:

“Estuve en el frente de Aragon desde enero hasy@,nyaentre enero y finales de marzo poco o
nada ocurri6 alli [...]. Las cosas que uno normal@eonnsidera como los horrores de la guerra rara

vez me sucedieron. [...] se trataba simplemente dmdacla de aburrimiento e incomodidad
inherentes a la fase estacionaria de la guerraw€l p.13)

En este testimonio se refleja como si aquel peribEse tranquilo y se puede hacer una
comparacion con la situaciéon que encontraron lgsnmesien la obra de Rabinad. Esta afinidad pone
en evidencia una cuestion: ¢Qué papel tienen IgsresuenLibertarias? Esta pregunta sale
espontanea en cuanto el intento principal de estasres era combatir al frente mientras que en
verdad no hay momentos en que ellas combatenreacdloen un ataque al final, que sera fatal por
todas, mientras que Juana se salva de milagro.eBargl no obstante un fracaso del intento
libertario de estas mujeres, lo que se puede agegstada simple participacion de estas en el frente
Es decir que muchas de ellas han abandonado tagléarilias, su trabajo y sus casas para hacer la
diferencia, para rescatar su vida, para garantizduturo a sus hijos y para ganar libertades hasta
aguel momento inesperadas para las mujeres. BEhabjeicial de la asociacidon Mujeres Libres era
un objetivo noble de rescate, de cambio en unaatgta social aun machista y estas mujeres se
pusieron en primera linea para alcanzarlos.

Al final de la novela hay una realizacion del frexale su empresa después de haber leido una
carta enviada por sus viejas compafieras: “Aquelia tabia dejado dolidas, pensativas, a las tres
ML. Significaba un fracaso, desde el punto de \dgtigproselitismo. Lo significaba, también, desde
otros puntos. Era como si, de golpe, se encontranafa revolucion equivocada.” (Libertarias,
p.178). El intento de liberar a las mujeres hatdaasado y también el intento revolucionario pero
la voluntad de persistir en aquel camino es mustéueel deseo de cambiar la situacion esta fijo en

Sus mentes.
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Por lo que se refiere a la estructura de la nogslanuy variada y, se puede observar, que
espacia en la narracién de la historia con dignesi@omo por ejemplo canciones, una entrevista al
revolucionario Durruti, un informe sobre las comain@s sanitarias en el frente, un testimonio de
guerra y un guion intituladduana en el cielo de las arafiaBodas estas digresiones permiten al
autor profundizar y ampliar algunos asuntos eralaagion y proporciona al lector una visual mas
amplia de los acontecimientos. La mas interesaataefiere a la figura del revolucionario
Bonaventura Durruti que, entrevistado por un pestag expone el proyecto de los anarquistas y
hace una panoramica histérica de la situacion euéase encuentran las mujeres libertarias. Cabe
destacar que en la escritura de esta obra Rabmatilizado como fuente la obra de Mary Nash,
Mujeres Libres. Espafia 1936-192% una mezcla de hechos reales y hechos de targasi
permiten al autor ofrecer un testimonio de la eignera de las mujeres al frente y en la retaguardia

Gracias a este testimonio, en las paginas esptaRabinad la figura de la mujer tiene facetas
muy diferentes e, insertadas en este particuldogehistérico de la Guerra Civil, contribuyen en
crear un perfil muy realistico de su importancia. firotagonista, Sor Juana, es inicialmente un
personaje tranquilo y puro, cerrada en su munddegtecion a Dios y en su vida en el monasterio
donde vive desde hace cuatro afos. Debido a so golad, ella sabe muy poco del mundo exterior
y, de repente, se encuentra en una realidad queadtorna. Su vida sufre un cambiamiento
repentino que influird en las experiencias querd&ien el curso de la historia. Al igual que Juana
hay otros personajes femeninos que experimentarcastbiamiento pero el deseo comun de estas
mujeres es luchar, unir las fuerzas y desempenaoldecisivo en la lucha libertaria, no solo para
los intereses de la linea anarquica sino parazdca propia libertad.

Por lo que se refiere a la figura de la mujer, Eitgo de la obra, hay una sutil critica hacia las
mujeres en el frente, es decir que, probablemantd mtento de documentar como la experiencia
directa de las mujeres en la guerra no fue undiénesimple, Rabinad relata estas dificultades. Un
ejemplo es el intento de relegarlas a la retagaaodin meras mansiones femeninas, o la

identificacién de la mujer como portadora de protas. En un fragmento de texto se subraya este
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miedo hacia la presencia de las mujeres con eatabrps: “Mas problemas. Las mujeres siempre
los traian. Y ésta, mas. Lo supo en seguida. ¢ Qi@ wendria a hacer al frente? ¢ Por qué no se
guedaria en casa fregando platos?” (Libertarid®3). Esta oposicion a las mujeres se manifiesta
también al frente, donde las mujeres tenian comasita principal la de cocinar y en algunos
casos de defensa y turnos de guardia por la ndclenas las mujeres protagonistas de la novela se
encuentran victimas de la mision Frente Limpio, tprda el intento de alejar todas las mujeres
desde el frente y la retaguardia. En una parta devela hay una referencia a los problemas que las
mujeres habian causado desde su presencia al &dosdmilicianos, como por ejemplo las
enfermedades venéreas. Citando las palabras de Nsk, el autor define las mujeres “las
ametralladoras porque causaban mas bajas quersigerigLibertarias, p.164). Ademas, Rabinad
enfrenta en su obra la cuestion de la prostituckdgunas de las protagonistas de esta obra son
prostitutas convertidas en milicianas, que han dtaado su profesion para un objetivo diferente,
para cambiar su vida. Pero al frente seguian \ildas prostitutas y una de las protagonistas
afirma: “El ejército fomenta la prostitucion” (Likarias, p.176). Como ya se ha explicado antes,
esta idea de las milicianas como prostitutas fuguioio general de los milicianos que veian su
presencia como una amenaza. Claro habia la prasgmgrostitutas al frente, pero como se deduce
da la investigacion de Nash, estas representabammimoria, sobre todo con el desarrollo de la
guerra. En verdad, desde las palabras de las prosags de la novela, se deduce que el objetivo del
autor es de presentar las dificultades de las msijar frente, porque tanto las prostitutas como las
monjas sufrieron una fuerte discriminacién.

En conclusidnLibertarias se puede definir como una obra singular en surgémge permite
observar e investigar sobre la figura femeninaaeguierra a través de la combinacion de realidad y
ficcidn, hecho que permite de conectar la histdeduana, Pilar, Concha y las otras Mujeres Libres
a la experiencia de otras tantas mujeres que lochem aquellos afios. La vision machista que se
percibe leyendo algunos pasajes de la novela peralitlector conocer unas de las tantas

dificultades que encontraron las mujeres y ponecbeve la figura femenina que, no obstante un
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final negativo para la lucha libertaria y la consgnte muerte de la revolucién, en si ha sido
importante y ademas una demostracion de fuerzduptaal. Un ejemplo semejante en la literatura
espafiola se encuentra en la novela de Dulce Chhadrmz dormidaque presenta la historia de
algunas mujeres que sufrieron la represién y lssiceiones del régimen franquista a causa de su
envolvimiento mas o menos directo en la guerrilideysus ideales comunistas. Tahtoertarias
comolLa voz dormidase presentan como novelas corales, es decir qudifeeentes personajes que
con sus experiencias contribuyen en formar unnestio del papel desempefiado por las mujeres
en la guerra. Ehibertarias como ya se ha presentado antes, hay Juana, ®lacha, Carmen y
enlLa voz dormidday Hortensia, Tomasa, Reme, Elvira y Pepa. Cqpeots d_ibertarias donde

hay una protagonista principal que es Juana, ennestela el caracter coral es mas acentuado en
cuanto todas las protagonistas de la novela retaiarfrecuentes flashback sus experiencias en el
periodo de la guerra y explican porque se encuemtnala prision de Ventas. Ademas mientras en
Libertarias la historia se desarrolla en los primeros mesksatdlicto civil y por eso da una idea
mas profunda de los acontecimientos en que se aomm envueltas las libertariasa voz
dormidase desarrolla al final de la guerra, cuando leotede la faccién anarquica y nacionalista y
mas bien la derrota de la oposicion femenina levatlo estas mujeres a pagar las consecuencias de
sus acciones. No obstante algunas diferencias ftile, ede periodo histérico y de elecciones
narrativas, el elemento comun de estas dos noeslds figura propia de la mujer. De hecho las
mujeres presentadas en ambas novelas son mujéieges que han participado en el conflicto o
han desempefiado diferentes mansiones en el faddgmas hay mujeres que se encuentran en la
carcel, como es el caso da voz dormidaporque han defendido sus ideales, sus hijos aupor.

Lo que se destaca en esta novela es la persistinsia coraje, es decir que, después de haber leido
Libertarias se percibe una general sensacion de desanimajeoon la derrota de la revolucion
femenina se anulan deseos y suefios de una nugedasbta voz dormidase puede considerar
una continuacioén de la otra novela porque presdmariodo sucesivo al conflicto y en sus paginas

la derrota es una realidad, es decir que se pesséodas las dificultades y las torturas perpetsiada
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contra las prisioneras. Pero es interesante lero @ coraje, la fuerza, el espiritu de colabomacié
de las mujeres presentadolebertarias se traslada en la novela de Chacén. Se lee ddbrpier la
muerte, por la familia que esta afuera, del desewved a sus queridos y de la solidaridad entre las
mujeres en la prision y ademas se lee del corajesieado en los afios mas duros y de todas las
dificultades que tuvieron que enfrentar. En estgide La voz dormidaes un manifiesto de la
fuerza silenciada de las mujeres, que no son jdosaseres indefensos del pasado sino que han
demostrado y continlan a demostrar después deliaton$u fuerza, enfrentando por la puerta
grande este periodo tan dificil e insidioso. Aderagasnteresante destacar como los ideales y el
coraje de los padres se han transmitido a los bgaso por ejemplo con Tensi, la hija de una de las
protagonistas de la novela, que no obstante haydidpesus padres por culpa del régimen
franquista y de la guardia civil, sigue sus huell@ntoLibertariascomolLa voz dormidgresentan

el papel que las mujeres desempefaron en los @&ilasglierra y de la posguerra y por lo que se
refiere a la segunda novela representa un testomi@al de lo que sufrieron algunas mujeres.
Ambas han servido para estudiar y profundizar seb@gumento de la presente tesis bajo una
vision masculina, de Rabinad, y una vision femené®a Chacén, que en conjunto han intentado

presentar el papel de las mujeres en la manerdieh@ssible a la realidad.
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4.2.1.Libertarias analisis de la adaptacion de Vicente Aranda

De la amistad entre Antonio Rabinad y el directer dne Vicente Aranda nace una
colaboracion que llevo a la produccion de la adagacinematografica de la homonima novela
Libertarias La pelicula fue estrenada en 1996 y pronto attahZavor de la critica debido sobre
todo al tema principal o sea la Guerra Civil Espafign particular, tanto en la pelicula como en la
novela, se destaca el papel que desempefiaron jagemal frente y en la retaguardia con todos los
obstaculos que tuvieron que enfrentar.

La pelicula empieza en el verano del 1936 presdatana serie de datos histéricos sobre los
primeros movimientos de la guerra. Con un fondomeg lee “21 de Julio: ha comenzado la guerra
civil espafola, la dltima guerra idealista, elmbli suefio de un pueblo volcado hacia lo imposible,
hacia la utopia” (Aranda, 1996). De hecho el ced&rda narracion filmica esta la lucha libertaria
de hombres y mujeres que creyeron en un objetimaioglo de cambiar la situacion del pueblo en
Espafia. Términos como suefio y utopia se refieedgoaque con probabilidad es irrealizable pero
gue, en el caso de la lucha anarquica, representaradeal en que creer y en una posibilidad de
llegar a una igualdad social y politica.

La protagonista de la historia es Maria, una mquog durante la destruccion de las iglesias y
de todas sus propiedades, tiene que abandonamdrito donde vive. En la pelicula el nombre de
la monja es diferente con respecto a la novelagswiolo para subrayar su indole pura, como una
Virgen Maria en tierra. La actriz que la interpregAriadna Gil que con su actuacion ha sabido
conferir al personaje una mixtura de ingenuidadepaly coraje. En principio el personaje de Maria
se encuentra catapultado en una realidad amenazgddesconocida cual son el estallido de la
revolucién y el mundo de la prostitucion. Para a@g se esconde en una casa a la que llama
atraida por una especie de epigrafe con la imag@&ias colgada a la puerta. Es evidente, ya desde
el primer momento, la discrepancia entre los doadus, lo de Maria y lo de las prostitutas, y al

principio ella reacciona con miedo y se refugial@n oraciones. En estas primeras escenas se
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desarrolla una parte importante de la peliculasoladlegada de tres mujeres que pertenecen a la
asociacion Mujeres Libres que en un primer momerdgan espanto en la casa y ademas se portan
de manera agresiva, como se portarian los hombresjgmplo. En realidad su intento es de liberar
las prostitutas de su condicion de esclavitud sémgipreceptos de la asociacion que segun Concha,
una de las mujeres libertarias, es de ayudarlasabrar su dignidad de obreras, de hermanas, de
madres o de novias (Aranda, 1996). La reacciénlgias prostitutas es positiva, signo evidente
gue su condicién le esta estrecha, como si fuetsabajo que no habian elegido espontaneamente
sino por motivaciones propias de necesidad. Oradr la oportunidad de cambiar su condicién
podia representar una evolucion considerable erreputacion, porque no obstante fuesen
prostitutas de alto rango, su profesién se veimmie como una etiqueta despreciativa a nivel
social.

Siempre analizando una de las primeras escenaa pelitula, Concha afirma “Ni Dios, ni
patria, ni amo” y Pilar dice a Maria que ella n@ilwe a nadie, es libre y que es una prisionekra de
clero. En principio estas palabras se contradicesoypasa algunas veces a lo largo de la pelicula,
sobre todo por lo que se refiere a la conductabaetérias y milicianos con respecto a sus ideales.
Lo que no se entiende en esta escena es la inpisicion de las mujeres libertarias hacia el ser
monja. La afirmacion de Concha se refiere al hedbogue las mujeres no deben tener algin
vinculo de dependencia, sino aspirar a la libettéal. Pero a diferencia de no tener dependencia
laboral o dependencia hacia la patria, la llamatigpéndencia a Dios” tiene un sentido diferente.
De hecho es evidente sucesivamente gue la oposiaitia los hombres y las mujeres de la Iglesia
se refiere mas a una cuestién de posicion sodael yquezas. De hecho en una escena sucesiva se
ven cumulos de dinero, oros, cuadros, estatuag/asjde inestimable valor y lo que se puede
destacar en estas escenas es que las innumergbbzas de la Iglesia representan una ofensa a la
pobreza del pueblo. En otra escena es evidentéuena critica hacia la institucion eclesiastica a
través de las palabras de Pilar, que primero ragatos y después se dirige a Maria, y dice “Esto

es lo que guardaban los tuyos, jmalo pobres!” (Baai996). Claro estos acontecimientos relatan
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lo que en verdad pas6 en aquellos primeros momeetosbelion y de lucha anarquica pero es mas
evidente la postura critica hacia este sistemdirENlaria sigue las otras mujeres ademas porque
ella, en verdad, no se puede definir precisamem®oauna prisionera del clero sino mas bien una
joven mujer que como Unico punto de referencieetmncreencia en Dios y nada mas.

El tema religioso se repite muchas veces a lo ldegla pelicula y representa un puerto seguro
por Maria, que en los momentos de desaliento y onix pone a rogar, y ademas como un
argumento que se desarrolla bajo visiones difesette ejemplo relevante es lo de Floren, una de
las mujeres libertarias que Maria encontrara ezolamna Durruti. Ella tendra una relacion muy
estrecha con Flor que tiene una idea particulddids. Después de haber visto los personajes de
Pilar y Concha por ejemplo, es impensable parsmaador encontrar una libertaria que cree en
Dios. Flor revela a Maria que Jesus fue el primarguista de la historia y ella cree en Jesus gue e
una mujer. Estas palabras dejan pasmada a Mariaupea habia oido similares palabras pero este
momento es crucial porque Flor le deja unos libpasa que se entrene de los ideales
revolucionarios y “de cuantas maneras hay de médaghda, 1996). Entre estos libros Hayibro
eternode Bakunin que tanto en la novela como en la galiepresentara una nueva biblia para
ella. Este punto representa también una contradlicen cuanto es impensable que una monja tan
devota pueda utilizar este libro como punto deresfga en su camino. Probablemente las
oraciones Yy la biblia fueron un puerto seguro enida precedente y, en esta nueva realidad, ella
siente la necesidad de encontrar un elemento ceaaarle respuestas sobre un mundo ajeno para
ella.

Como afirma Crusells en su critica, en una prinvisen de la pelicula parece que todas las
mujeres querian participar en la guerra (Crus&86) y esto es mas evidente en la pelicula que en
la novela. Por el contrario, como ya se ha exptiGattes analizando algunos textos criticos sobre el
periodo, sabemos que las mujeres que se encontahriyante y en la retaguardia fueron una
minoria. Ademas, por lo que se refiere a la asamiaklujeres Libres, el acto de reclutar mujeres

para la guerra se desarroll6 en seguida, mientnasad] principio el intento era otro, es decir
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introducir las mujeres en los programas de alfabeitbn y de cultura. Cabe destacar que, no
obstante esta primera impresion, el papel que akyomijeres desempefiaron al frente resulta meno
pasivo en la pelicula que en la novela. Como ydiegdo antes, en la novela no hay escenas de
guerra o situaciones en que las mujeres se destagguiicularmente mientras que la vision que se
da de las mujeres en la pelicula es diferente.€és dque pronto se encuentran al frente y, excepto
Maria que desempefia mansiones de cocinera, senpuedeilar y Concha participar en una acciéon
de guerra contra el frente enemigo. Esta acciGgudera, en colaboracién con los hombres, pone en
evidencia la valencia de las mujeres, su deseoadéipar en primera linea y ademas la fuerte
motivacion que tenian en la conquista de un olgetomun. De la pelicula se puede considerar que
el papel que desempefiaron estas mujeres fue activique la pelicula represente historias
imaginarias pero que de alguna manera represeatdmistioria de aquellas pocas mujeres que
lucharon verdaderamente en primera linea.

Otro aspecto importante que se subraya en la pelésula relacion entre hombres y mujeres
sobre la cual se ha debatido mucho antes sobre dndtgrminos de discriminacion, acoso y
marginacion. El clima de colaboraciéon y el mutucsm en caso de dificultad parece casi una
discrepancia con respecto a lo que se ha leiddras a@bras criticas pero al mismo tiempo lleva a
reflexionar sobre esta situacién. Es decir que & probable es que en situaciones de reciproca
dificultad y en una guerra en que ambos hombresujenes estaban implicados este fuese el
consiguiente resultado. EI mismo Durruti en unaestigta afirma que todos somos iguales y que
tanto los hombres como las mujeres son responsablssmismos y de los demas (Aranda, 1996).
Esta declaracion subraya la mutua colaboracionpga@®r una sucesiva retractacion en la cual adn
mas es evidente la aceptacion de las mujeresrdkefrBe hecho en una escena se encuentran las
libertarias y algunos milicianos frente al curaretario que esta siguiendo los mandos de Durruti
para alejar las mujeres del frente. En esta eslosnmilicianos se oponen al alejamiento de las
mujeres y afirman: “Estas mujeres tienen mas huguestu” (Aranda, 1996). En este momento el

espectador realiza que hay una aceptacion de lgraaw no como inferiores sino como seres
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iguales que en la experiencia de guerra han deadostoraje, espiritu de colaboracion y firmeza
en sus objetivos ganando a los ojos de los homior@siesto de honor a su lado, como compairieras.
En las obras criticas de Gomez y de Lopez se afiqoeala pelicula de Aranda, por algunos
aspectos, presenta una vision estrictamente machistdecir que segun sus visones las mujeres en
la pelicula no quieren cambiar la estructura simhdinasculina (Lopez, 2005) y ademas en su
representacion se refuerzan las caracteristicasiaédeologia patriarcal (Gomez, 1999). Segun el
precedente andlisis sobre las relaciones entre t@smbp mujeres, estas afirmaciones se pueden
considerar vertieras solamente con respecto agiaia$ masculinas al comando que se demuestran
poco a poco contrarias a la presencia de la mujeerge, mientras que por lo que se refiere a los
compaferos en guerra, es evidente una fuerte amémrpor estas mujeres valerosas. Ademas, por
lo que se refiere a la critica de Lopez, se afigma la expresiéon “ser como un hombre” (Aranda,
1996) remita al deseo narcisista del autor y, ereige, del deseo del hombre de reproducir “la
fantasia de si mismo” (Lopez, 2005). Analizandexaresion segun el argumento de la presente
tesis, la pretension a ser como un hombre remitglemente al hecho de tener los mismos
derechos, las mismas libertades y en recibir einmiseconocimiento a nivel social. El intento de
Lépez de presentar una vision narcisista de la ekcade del verdadero intento de la pelicula de
Aranda, es decir presentar el papel de la mujdaeguerra y poner en evidencia sus deseos de
cambio y de revolucién social.

Cabe destacar que la pelicula tiene algunas dd&®ion respecto a la novela, es decir que el
trabajo conjunto de Rabinad y Aranda ha llevaddgarn®s cambios. Un ejemplo es el caracter
erético de la novela que se abandona en la peldajando también un espacio para el amor entre
Maria y el cura secretario. Ademas hay una diféagieenporal entre algunos acontecimientos pero
gue en la pelicula se encajan muy bien y no creansensacion de discrepancia entre espacio y
tiempo. Lo que se aprecia en la adaptacion esmgolisidad de recursos, es decir que, a diferencia
de la novela que es un producto criptico y caraetéo por un conjunto de elementos muy

diferenciados, la pelicula en si es simple, cobuen utilizo de luz, imagenes, musica y encuadres.
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Como se ha observado en la pelididgplaza del Diamantdambién enLibertarias se deja espacio

al espectador en primera persona, incluyéndolonanescena al frente cuando se presentan los dos
frentes de guerra. En esta escena un soldado absdravés de un catalejo por un lado la centuria
Gutiérrez, con bandera negra y roja, y por el @do las “faces cabrones”, con bandera amarilla y
roja. El elemento particular de esta escena esaguendgenes se ven a través del catalejo, como si
el espectador estuviera mirando €l mismo a trawetscatalejo y le permite entrar en aquella
realidad de guerra.

Otro elemento que se destaca mayormente en lallgetis la presencia de la guerra. Es decir
gue, como ya se ha explicado antes, la noveladiejan lado los acontecimientos propios de la
guerra, como muerte, destruccién y desesperaci@mtras que Aranda incluye en la pelicula
escenas de guerra y de muerte. De hecho la pefieud#stingue proprio por su crudeza a partir de
sus primeras escenas. Un ejemplo es el asesino ciéra por mano de los milicianos, escena vista
por Maria que reacciona de manera tan dramaticaeljeepectador puede sentir la angustia del
momento. Ademas los muertos por las calles, lasdios y la sangre goteante desde los balcones
de las casas en la ciudad de Zaragoza acentuaréeter dramatico de aquellos momentos y ponen
delante los ojos del espectador la destruccionmuarte que dejé el conflicto. Ademas la vista de
los muertos alineados y cubiertos por la bandefieqaiica en presencia de madres, novias y esposas
llorando crea una conexién empatica con el sufritoigue padecieron las que se quedaron en la
ciudad esperando a sus hijos, maridos y noviosm&delo que salta al ojo es el vestuario de la
mayoria de estos hombres, que son simples citiége$o que pone en evidencia la gran matanza de
civiles inocentes. Se puede afirmar que la peliofilace una visibn mas realistica del conflicto
mientras que, leyendo la novela se desarrolla naas#on de alejamiento desde la guerra. En la
pelicula el espectador se encuentra hundido etraeidad. En particular una de las escenas finales
refleja la brutalidad con la que fueron matadasMageres Libres por parte de los moros. Un
preludio a la matanza se ofrece con la imagen sleniticianos que intentan matar a un cordero

para comer, hecho que lleva Maria a escondersa @equefio caserio. El cordero se trasforma en
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un simbolo de inocencia, de ser desarmado comm@mtearan las mujeres frente a los moros
porque ellas no tuvieron ninguna posibilidad deeddérse contra su ataque despiadado. Esta
escena refleja una brutalidad sin precedentes eeliaula y subraya también como a la hora de
matar ellos no hacian ninguna diferencia entre mesnp mujeres. Ademas en la critica de Crusells
se subraya como la escena brutal de la matanzes aeujeres por mano de los moros contribuye en
mitificar a las que participaron en la guerra (@fliss 1996). Esta afirmacion no refleja en verdad |
figura de estas mujeres que no se encuentran poslaion de ser mitificadas sino que reflejan
simplemente un testimonio de los acontecimientda delerra. Es decir que, toda la experiencia de
las libertarias en la pelicula es una expresidnas posible real del papel que tuvieron en la guerr
y se puede afirmar en el estudio de su represéntagie su muerte no representa un intento de
demostrar su heroismo sino que sirve una vez nmae testimonio de sus vivencias.

Aunque la pelicula sea un producto de imagina@émosible tener una vision mas amplia del
papel desempefado por las mujeres al frente. Memfue en la novela se percibe el caracter aun
marginal de la mujer al frente y es mas presenfadale discriminatoria masculina, gracias a la
pelicula se puede ver otro lado del conflicto. Latipipacion de la mujer adquiere facetas
diferentes y pone en evidencia como, no obstastéifecultades, algunas de ellas alcanzaron una
posicion respetable en las primeras filas en largu€laro estas mujeres fueron una minoria pero
no obstante el fracaso de la mision libertaria yadmisién anarquica, representaron un modelo al
gue inspirarse en cuanto a fuerza, voluntad y bt En el analisis critico de Lopez se subraya el
hecho de que la pelicula de Aranda sea mas un gimdimematografico que un producto historico
porque deja de un lado la historia y los acontemimois politicos para dejar espacio a la
componente romantica. De hecho ella afirma: “Lo gsi& en juego, en realidad, es una narrativa
pos-ideoldgica que, en virtud de esa naturalezadrainatica a la que me he referido, romantiza lo
politico, lo anula por lo tanto, sin estar en @ldo a favor ni de unos ni de otros.” (Lopez, 2005).
Esta afirmacion lleva a reflexionar sobre el cadnbvelesco de la representacion cinematogréafica

y ademas pone en relieve la colaboracion entr@edtdr Aranda con el escritor Rabinad. Es decir
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gue, en algunas criticas sobre la pelicula se ¢cbprta poca atencion a los particulares histérjcos
la discrepancia entre algunos particulares, comaeejgmplo la presencia de los moros en el frente
de Aragon (Crusells, 1996). Haciendo una companageitre la novela y la pelicula es interesante
destacar que en algunos fragmentos se ha mantesidocaracter romantico de la narracion,
probablemente por el hecho de que Rabinad se haadeda la escritura del guién y por eso
algunos elementos novelescos se han mantenidegyaalla adaptacién. Lo que permanece igual
es el intento de reflejar el papel de la mujeraeguerra civil, es decir que tanto en la novelaa@om
en la pelicula, no obstante algunas discrepancisi®ricas, el objetivo es de subrayar la
participacion de la mujer en el conflicto y en édaguardia, sin una clara intencién de presentar
posicione politicas o una fieldad histérica.

En este sentido la pelicula del director Arandaigsificativa porque permite al espectador
reflexionar sobre uno de los periodos mas difi@iesa historia espafiola y ademas porque presenta
la figura de la mujer bajo una vision desconocidala mayoria de la gente. Tanto la novela como
la pelicula son afines en merito a la historiagesr que la pelicula sigue casi fielmente la navel
Ademas se aprecia la trasposicion del personajiuaea/Maria en su simpleza e inocencia, hecho
gue ha permitido de estudiar su papel de manergprofsmda en la pantalla. Ademas a través de la
adaptacion filmica es posible apreciar la histdedas mujeres libertarias de manera mas clara con
respecto a la novela y permite al espectador madura idea mas realistica de lo que paso en
aquellos afos y sobre todo permite conocer el pigsampefiado por las mujeres al frente. Este no
quiere ser un intento de quitar importancia al pobal literario de Rabinad porque en verdad a
través de su estilo particular ha sabido represamtia las palabras la crudeza del periodo y el
ambiente hostil que algunas mujeres encontrarohaeguerra. Gracias a la novela es posible
apreciar un realismo fantastico creado sobre tadaplenguaje utilizado por el autor y ademas, a
través de sus palabras, se puede entrar en unal ghneension de suefio, aunque él ha utilizado
fuentes histéricas para la redacciéon de la noWxa.el contrario lo que se aprecia de la pelicsla e

su realismo y el intento de relatar los hechos deara méas realisticamente posible a través de
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recursos como la actuacion, las imagenes, el wéstydas escenas de guerra. Gracias a la pelicula
el espectador se inserta en esta realidad de maréerarofunda con respecto a la novela y este es
una de las diferencias mas evidentes y lleva axiefhar sobre la figura del autor, Rabinad, que se
ha ocupado de la redaccion tanto del guiébn comdadeovela. No obstante esta importante
diferencia entre las dos obras, a una mirada &réicpuede afirmar que ambas en sus diversidades
proveen en crear en el lector/espectador una visida completa de los acontecimientos que
rodearon a las mujeres y ademas han permitido sthmiRabinad reflexionar sobre dos visones

diferentes de la experiencia femenina.
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4.3. Dos mujeres en comparacion: el simbolismo del siten la educacion

Los personajes femeninos que se han encontradasedds novelas y en las respectivas
adaptaciones filmicas analizadas, de alguna masigteen un recorrido similar en sus experiencias
en la Guerra Civil Espafiola. Tanto Natalia lem plaza del Diamanteeomo Juana/Maria en
Libertarias en principio se presentan como personajes fragjieés no tienen ninguna referencia
clara en sus vidas y se encuentran como seresdieptss. De hecho Natalia depende de su padre
primero y después de Quimet y Juana depende depsuica y después de Pilar, su compafera
libertaria. En el curso de las respectivas novells emprenden un viaje que les llevard a una
maturacioén personal, a crecer al interno de reddislaliferente y a experimentar la guerra en dos
mundos paralelos. En principio se expresa unanasapconexion con el periodo de la infancia, con
su ser inocente y con un periodo de general desypacion. En la peliculea plaza del Diamante
hay muchas referencias a la infancia de Nataliaocpon ejemplo los juegos con Quimet, los flash-
back que muestran ella de pequefia y los juguetksteEmda signo que ella ain se encuentra en un
estadio de nifiez y de inocencia. Al mismo tiempandiMaria al principio es como una nifia que
depende de Pilar que de alguna manera la ha adopgtddmas esto se subraya en una escena de la
pelicula cuando Flor, mientras Pilar esta lavandma que esta llorando, le dice: “Si dejas derlora
te doy el melocotdon.” (Aranda, 1996), frase tipicee se dice a los nifios para que dejen de llorar.
Tanto Natalia como Juana/Maria siguen una evolyai@sde una inicial ingenuidad hasta una
condicion de madurez que en ambos casos llegamfasntar muchas dificultades a causa de la
guerra y de sufrimientos interiores.

En sus respectivas fragilidades ellas encuenudnesza que poco a poco las llevara a tener
conciencia de si mismas. De hecho ambas experimenia situacion de alienacion, Natalia con
respecto a su vida conyugal y Juana con respetdodavision entre dos identidades: monja o
anarquista. Ella misma hacia el final de la pe#cafirma: “No soy anarquista y no soy monja”

(Aranda, 1996). Si Natalia experimenta su alienagor culpa de su sometimiento a la voluntad
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del marido hasta anularse para ser alguien queahlrfo reconoce, Juana tiene dos identidades que
se oponen completamente. De hecho, pensando @alldad social, no es posible ser monja y
anarquica al mismo tiempo y esto se percibe emvala cuando ella afirma ser anarquica y monja
y, en la traduccidn italiana, le dicen: “Credo debba scegliere.” (La suora anarchica, p.185). Esta
doble identidad que se ha construido Juana, ne@septa una discrepancia en si en cuanto es
posible que su espiritualidad y su naciente intgréa los ideales andrquicos encuentren su
dimensién propia y coexistan en su pensamiento.

Ademas de la alienacion que experimentaron amkes, caracteristica comin en los dos
personajes es el silencio. En la lectura de lalaoy@demas en la vision de la pelicula se destaca
este caracter sumiso y silencioso de las dos. Tanta novela como en la peliculaldeplaza del
Diamante Natalia habla muy poco, no exprime su opiniéroa, \solo se conoce su pensamiento
desde los discursos indirectos libres de la noyetiesde la voz fuera campo en la pelicula. Al
mismo tiempo tanto en la novela como en la pelitibartarias, Juana/Maria es silenciosa, habla
muy poco Yy algunas veces recita sus oraciones pasajes d&l Libro Eterna ¢Qué significa el
silencio de estas dos mujeres? Una posible resppastle referirse a un intento de los dos autores
de reflejar la imagen de sumision de la mujer amehgeriodo. De hecho, como se ha expresado
antes, la mujer hasta los afios de la guerra hatnisiempre silenciada, su posicién, su opiniéon no
era relevante a nivel social. Esto llevo a la gahdayosicion de grupos de mujeres que pedian su
posicion en la esfera social, en el mundo del joagade la educacién, como es el ejemplo de
Mujeres Libres y de su proyecto de libertad. Edensio puede ser sintoma de una exclusién
perpetuada desde hace afios y representada adealags dos mujeres bajo papeles diferentes. Por
una parte hay una mujer que se queda en casa adodiesus hijos e intentando sobrevivir a las
dificultades de la guerra y por el otro lado ungemgue, desde su vida monastica se encuentra al
frente luchando con las Mujeres Libres para alaalazhbertad femenina. Esta diferencia pone en

evidencia como las mujeres en cualquier &mbito guddquier clase social sufrieron esta exclusion,
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esta “politica del silencio” y ademas como estg@ai@ento haya influenciado sus vidas después de
numerosos cambios a nivel social, laboral y deater®

Otra posible lectura del silencio es la falta depunto de referencia que a una primera
interpretacion, por lo que se refiere a Nataliageseite a una tendencia a vivir en su interioridad.
Ella misma dice:

“Ella (la madre de Natalia) y mi padre pasaron noschfios peleandose y muchos afios sin
decirse nada. Pasaban las tardes de los doming@&lss en el comedor sin decirse nada. Cuando
mi madre murid, ese vivir sin palabras aumento tadanas. Y cuando al cabo de unos cuantos
afios mi padre se volvié a casar, en mi casa n@maloia a lo que yo pudiera cogerme. [...] En casa
viviamos sin palabras y las cosas que yo llevaba@airo me daban miedo porque no sabia si eran
mias...” (PdD, p.25).

El ambiente en el cual ha crecido Natalia es uniembd sin palabras, donde el silencio esta vigente
y su silencio por un lado se remite a la auseneiara figura de referencia, que en su caso era su
madre, y por el otro lado porque es evidente gualidatiene una consideracion muy baja de si
misma. Por eso, ademas de la falta de puntos deeneia, su actitud esta causada por el miedo
también, miedo en expresar si misma y en deciuéopiensa.

En las reflexiones de Natalia la palabra clavereedo”, desde la cual se puede empezar una
reflexion sobre el personaje de Juana, por la €usilencio se traduce en miedo al enfrentar una
nueva realidad, un mundo que a una primera mimgaiece hostil con respecto al convento, que
era un lugar seguro e intocable. Tanto en la nax@iao en la pelicula este silencio se perpetua en
toda la narracidon y en la pelicula lo que expresajor su temor son los o0jos. En diferentes escenas
la atencion confluye en sus 0jos que expresan gspattesconcierto como por ejemplo cuando se
encuentra despojada en la camera en casa de leadefi®@rita o cuando se encuentra en la
camioneta hacia el frente, mientras todos exultatigman la revolucion, ella se ovilla al suelo
como una nifia mirando al cielo. La mirada de Jusnaignificativa también en un pasaje de la
novela, cuando el periodista Walter Mazinger afiqua nunca habia visto un tal deseo de matar en

los ojos de una persona. Pero, en verdad, ¢ quécagmuella mirada? Conociendo al personaje de

Juana es imposible pensar en ella matando a unreoitmbablemente en aquella mirada hay una

126



combinacion de miedo y deseo de conocer al enemsigare todo después de haber leido las
palabras de Bakunin, sor Juana experimenta un deseonocer la realidad circunstante.

El deseo de conocimiento lleva a reflexionar satre aspecto importante que se ha analizado
partiendo de los objetivos de diferentes asociasoiemeninas: la educacién. Como ya se ha
expresado antes, la educacion se encontré al cdetdos programas de asociaciones como la
Seccién Femenina de la Falange y Mujeres Libresl @mtento de garantizar a la mujer una buena
instruccion para acceder a la vida social con uepgracion adecuada. Tomando como ejemplo
Natalia y Juana es interesante observar como leaeiun se enfrenta en maneras diferentes en las
respectivas novelas y es evidente una diferencectiiid con respecto a la instruccion también en
las protagonistas. Leyendo la novela de Rodoreticelr se entera pronto que Natalia no sabe ni
leer ni escribir y en diferentes ocasiones sus gaientos llevan a reflexionar sobre su posible
ignorancia o su ingenuidad. Cabe destacar que dst®lementos se alternan en la figura de
Natalia, debido sobre todo al caracter inicialméantgnuo del personaje. Un ejemplo es cuando
llega a su primera noche de boda:

“Porque de pequefia habia oido decir que te paltigm siempre habia tenido mucho miedo
de morir partida. Las mujeres, decian, muerengasti. Y si no se han partido bien, la comadrona
las acaba de partir con un cuchillo [...]. Y los seBoque lo saben, cuando el tranvia va demasiado
lleno y hay algunas que tienen que estar de pievsatan para que se sienten, y los que no saben
se quedan sentados.” (PdD, p.54)

A una primera interpretacion se puede afirmar gstesepensamientos sean fruto de una total
ingenuidad pero ademas cabe destacar que el hethordbre de dejar su propio sitio a una mujer
es una forma de cortesia asi que lleva a reflexisolare la falta de conocimiento de esta comun
accion de educacion. La misma ingenuidad se obsamhién cuando escucha las palabras de la
sefiora Enriqueta porque parece que ella conozchamaés con respecto a Natalia y toma como
verdad absoluta lo que dice. Un signo de su fatmskruccion se observa también cuando habla de

los “escamots” “Yo le dije que bueno, que muy bien, que haceestmmotestaba bien [...]. Yo

le contesté que @scamotlo podian hacer los otros [...] que yo tenia nadadgcir si el hacia de

* Losescamotgran una organizacién paramilitar creada por eidmEstat Catala.
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escamotf...] Yo le dije que no queria que el Quimet fueseamdt (PdD, p.129). Leyendo este
fragmento se tiene la impresién que ella utilicea gmlabra como si en verdad no supiese de qué
habla y como si no supiese como utilizar la palamaectamente. Ademas en Natalia se observa
un escaso espiritu critico como por ejemplo cud@dinet le habla de Gaudi y dice que no hay
nada en el mundo como el Parc Guell y la SagradaliBay ella “Yo le dije, demasiadas ondas y
demasiados picos.” (PdD, p.17) como si a una safadan pudiese evaluar dos de las obras
maestras de Gaudi. EI mismo discurso entre ellaign€t resume su condicion:

“- ¢ Y si una cosa no me gusta de ninguna manera?
- Tendra que gustarte porque tu no entieh{dD, p.18)

Esta afirmacion de Quimet resume la condicion d&alNatanto en su situacion de sumision con
respecto a su novio como en su condicion de infded educacional. Es decir que tanto en la vida
conyugal como en su vida personal ella se demusgingsa y ademas se considera inferior a los
demas. A lo largo de la novela es evidente qualta de conocimiento de las cosas y del mundo la
lleven a una posicidén de subordinacion con respets otros. Ademas su constante silencio puede
remitir a un constante sentimiento de inferioridad respecto a los otros que la llevara a vivir en
su interioridad sin tener el coraje y la volunt&tesarios para expresar o que piensa y para subir
de su situacion de exclusion.

El ejemplo de Juana/Maria se diferencia con respadiatalia porque ella, probablemente
porque pertenece a la clase burguesa y porquadagila educacion en el convento, sabe leer y
escribir. Desde las palabras de Concha se sab&Eguena empollona [...]. Se lo traga todo. Se
sabe Bakunin de memoria.” (Libertarias, p.135) yPiar se sabe que Juana sabe hablar francés
también. Se ha ya explicado antes que el mismar anicodujo en la novela un conjunto de
elementos como por ejemplo diferentes lenguas cemmatin y el francés y metaforas con
referencia al mundo literario y biblico creando pnoducto que en si expresa la magia de las
palabras y de la cultura en general. Lo que saljgeteyendo la obra es que el personaje se Juana

desarrolla una curiosidad y una voluntad de coniecita constante. De hecho ella devora al libro
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de Bakunin, lo sabe de memoria y, ademas de la@@tidn con la biblia, es evidente su deseo de
conocer nuevas cosas, conocer como funciona agqestducion. En esta actitud se destaca el
personaje de Juana con respecto a Natalia por lsntad de aprender, mientras que Natalia se
demuestra aun pasiva desde este punto de vistagopogmanifiesta una clara voluntad de subir de
Su ignorancia, sino que vive segun lo que los daalicen. Ademas es posible interpretar el deseo
de Juana de ir al frente como un afdn de conodervwer, de hecho en el encuentro con el periodista
se puede leer:

“- ¢ Y usted? -le pregunté con suavidad- ¢ Qué apted de todo eso?

- No lo sé -me dijo. Tenia una voz dulce, educ¥deno creia que el frente era asi.

- Bien, esto no es el frente [...] sino la retagiaard

- Entonces, ¢ Ddnde esta el frente? —dijo ellabdtarias, p.134)
Juana en su imaginacion se habia creado algunasctatipas sobre el frente y se queda
decepcionada con respecto a los que ha encontiadenala retaguardia. Ademas este deseo de
conocer la llevara a escapar del campamiento gnsende que ella huye porque quiere reunirse
con sus padres, pero en realidad, cuando llegd pueblo de Osera, es evidente su desilusion
cuando no encuentra los enemigos. En la novelaaeeptran otras libertarias que saben escribir y
leer o que quieren subir de su condicion de igrmaar[...] dice que le gustaria hacer una novela
de todo esto... Su ilusion es saber escribir.” (Ltdogas, p.134). En la traduccion italiana se habla
de “suefio” pero en verdad esta ilusidon expresa glgo probablemente no sera de inmediata
realizacion. Parece una contradiccion en cuantmocga explicado, uno de los objetivos de
Mujeres Libres era garantizar una instruccion peggun la afirmacion “Nosotras, las mujeres,
vamos a arreglar las cosas en Espafia” (Libertapid84) es evidente que una instruccion es
necesaria para hacer la diferencia y para apanearas ideas a nivel social.

En conclusion, en la comparacion entre Nataliaand(Maria cabe destacar como desde puntos
de vista diferentes como por ejemplo la guerradiacacion y el analisis de su silencio se subrayan

sus diversidades con respecto al papel desempefatidia es el emblema de la pasividad, tanto a

nivel de relaciones, de supervivencia en la gugrie falta de curiosidad con respecto al mundo
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circunstante y con su liberacion final, a travélsgiligo en la plaza del Diamante, se libera desesta
cadenas que le impiden expresar si misma y SusupégTsos interiores para aspirar en su futuro a
algo mejor para ella. Juana es activa, emblema darlosidad, de la accién y del servicio, aunque
tanto en la novela como en la pelicula ella des@mmpeansiones de cocinera, es evidente en sus
acciones y en su deseo de conocimiento una volutgamhrticipar en la revolucion no obstante un
gran miedo para la situacién circunstante queelaaha a crecer. Ambas en su caracter pasivo y
activo experimentan una evolucion y los papeleemesfiados representan un motivo para su
crecimiento personal, experiencias que las llevaraxperimentar algo nuevo, aunque insidioso,

para alcanzar una nueva madurez.
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5. Conclusién

Como ya expresado en la introduccion, el objetiwdadpresente tesis ha sido el de presentar el
papel desempefiado por las mujeres en la Guerrd Edpiafiola, primero analizando todos los
acontecimientos que las vieron protagonistas alcjio del siglo XX y después exponiendo los
acontecimientos propios de los afios entre 1936-1889ha dedicado atencion también a los
aspectos novelisticos y cinematograficos graciados cuales ha sido posible examinar
profundamente las imagenes de la mujer en la guestmonios de la historia espafiola.

Las novelas de Rodoreda y Rabinad y las pelidde&etriu y Aranda han sido importantes en
cuanto principal elemento de analisis para profzardsobre las representaciones de la mujer y
ademas para encontrar nuevos criterios de lectwmaalisis. Aunque no se hayan analizado las
peliculas desde un punto de vista técnico, comerugl capitulo dedicado a las adaptaciones,
gracias a la observacion de las dos ha sido pasithieiduar una nueva lectura de las novelas para
seguir en el andlisis de los personajes bajo wiarvdiferente.

El objetivo inicial en la redaccion de la presaet®s era presentar una comparacion entre dos
papeles completamente diferentes: por una panrijer que se queda en la ciudad, sin su marido y
con la Unica incumbencia de proveer al manteniroieiet su familia y ademas de sobrevivir a las
dificultades de la guerra y por el otro lado présela mujer que en primera linea combate para sus
ideales y para garantizar a las mujeres de Espafiatwro mejor. El objetivo era afirmar que, no
obstante papeles diferentes, ambos modelos repmbsenla fuerza, la determinacion y la valentia
gue una mujer podia demostrar en una situaciérasiniin verdad, con el estudio ta plaza del
Diamantey Libertarias lo que se puede afirmar, tomando como ejemplalday Juana, es que
estas dos mujeres no representan en si el esperetsi la mujer desempefiando los dos papeles
diferentes. De hecho Natalia, como ya expresadesanb se puede definir un ejemplo de mujer
valiente, en cuanto en su vida siempre se ha desdostiependiente, como si la vida que estaba

viviendo no fuese la suya. Al mismo tiempo, Juas@,su experiencia en la guerra no se ha
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demostrado una libertaria valerosa, en cuanto smé@ntrado siempre en un papel secundario. Por
el contrario es mas evidente en la pelidiitzertarias como otras mujeres desempefiaron roles de
combatientes valientes en la guerra civil. Lo geeysiere demostrar es que, no obstante los dos
personajes no se han demostrado las mujeres \adedss las cuales se habla en los libros de
historia, el andlisis de sus vivencias imaginahaspermitido evaluar los reales problemas, las
fragilidades que una mujer pudo encontrar en larrgueomo por ejemplo la alienacion, la
discriminacion, tanto a nivel personal como a naaéctivo. Al mismo tiempo, el estudio sobre las
dos mujeres ha llevado a encontrar una nueva davectura fundada sobre el silencio, elemento
importante y presente en la historia de la mujgraisla, y la educacion, importante para la
realizacion de un pensamiento propio y para larasidin a una vida mejor.

En conclusién cabe destacar que no obstante el pEpestas dos mujeres no se haya
demostrado relevante con respecto a la historigzada antes, que presenta los acontecimientos de
mujeres que en diferentes ambitos se distinguigpongue por primera vez en Espafia
desempefnaron profesiones y roles impensables aatesnismo tiempo sus historias son
importantes. Las dificultades que enfrentaron Ipagjpeles diferentes se han demostrado un medio
esencial para su evolucion. Al principio de migdse citado a las palabras de Maria Duefdsl en
tiempo entre costurad$Nadie es quien solia ser después de una guema tnuestra.”El tiempo
entre costurasp.442) para expresar como, en el caso de peesocamo Natalia, Juana y Sira, los
papeles desempefados durante la Guerra Civil Elsphégan representado un momento crucial de
evolucion y de cambio que insertados en la histbda contribuido en enriquecer de nuevas
representaciones un ambito alin muy poco estudiaple }con mi trabajo he intentado profundizar

bajo un andlisis personal.
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