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Einleitung

1.HeinesFranzosische Maler Zur
Relevanz des Textes

Die vorliegende Arbeit behandelt Heinrich Heines
Franzosische Maler ein 1831 in Paris entstandenes
publizistisches Werk, das ungeachtet seiner Satiliadie
in Hinblick auf Heines Wirken als ,Kulturvermittler
zwischen Deutschland und Frankreith“von der
Literaturwissenschaft  bislang eher  vernachlassigt
wurdeund dem italienischen Publikum nahezu unbekann
ist, da es bislang nur in Ausziigen (ibersetzt wiirdzie
vorliegende Arbeit versucht diese Licke zu schhe(ed
liefert nun erstmals eine vollstindige kommentierte
Ubersetzung dieses aufschlussreichen Textes ins
Italienische.

Im Zuge einer langen und aufwendigen Recherche in
den grofdten und wichtigsten Bibliotheken weltwaiid
vor allem auch im Heinrich-Heine-Archiv in Dussettlo
sowie auch im Internet stellte sich heraus, dassediText
— immerhin die erste journalistische Arbeit Heihric
Heines nach Antritt seines mehr oder weniger flégyen
Exils in Frankreich — von der italienischen Germanistik
offenbar als nebenséachlich betrachtet und kaum
besprochen wurde: Bis heute finden sich, in wenigen
Sammelbanden verstreut, lediglich ein paar der
wichtigsten Passagen au$ranzosische Maler in
italienischer Ubersetzung — ein angesichts destevats
verschwindend geringer  Tell. Paolo  Chiarini,
Literaturwissenschaftler und Ubersetzer von Heines
Schrift Franzdsische Zustandehat in Alle Origini
dell'intellettualemoderno. Saggio su HeihéRoma 1987)
sowie in Romanticismo e Realismo nella letteratura

Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und
Musikkritiken Die Verbindung von Kunstreflexion und politischer
Reflexion. Européaische Hochschulschriften, Reihe 1, Bd. 1046.
Frankfurt am Main, Bern, New York, Paris, 19885S.

2 vgl. Irmgard Zepf: Denkbilder. Heinrich Heines Gemaéldebericht
Minchen 1980, S. 170.

%\Vgl. Einleitung Kapitel 5 der vorliegenden Arbeit.

“Vgl. Kommentar zur UbersetzuniyoteNr. 293, S. 191.



tedesca (Padova 1961) einige Passagen aus der unter dem
Titel Salon 1831 erschienenen Buchfassung zu den
Franzosischen Malern ins Italienische Ubersetzt.
Desgleichen Ugo Rubini ikl. Heine a Parigi1831-1856
(Bari 1976) und Luca Crescenzi ira citta delle parole.

Lo sviluppo del moderno nella letteratura tedesca
(Napoli 1993). Dariiber hinaus finden sich nur naaolei
Auszige aus den Artikeln zu Delacroix und Delaroche
sowie die vollstandige Ubersetzung d¥orrede zum
ersten Band deSalonin La scienza della Liberta. Scritti
politici® (Roma 1972) von Roberto Scarponi.

Demgegenuber stehen gleich drei vollstandige
Ubersetzungen defranzosischen Maleins Englisch&
Charles Godfrey Lelands Ubersetzung erschien imr Jah
1982 in der Ausgab&/orks of Heinrich HeingLondon
1891-1905). 1895 folgte dann die Ubersetzungsversio
von Elisabeth A. Sharp und schlie3lich, mit fasiheindert
Jahren Abstand, widmete sich David WArdeiner
moderneren Ubersetzung des Textes, die im von Aesan
Zantop herausgegenen Barihintings on the move.
Heinrich Heine and the Visual Ar{&incoln and London
1989) veroffentlicht wurde. Wards Ubersetzung falgt
deutschen, von Manfred Windfuhr herausgegebenen,
historisch-kritischen Diisseldorfer Gesamtausdabauf
der auch die italienische Ubersetzung im Rahmen der
vorliegenden Arbeit beruht. Sowohl die Dusseldorfer
Ausgabe als auch die zweite sehr bekannte deutsche
Heine-Gesamtausgabe, die 1983 von Fritz Mende
bearbeitete Sakularausgahe als auch die Ubersetzung
Wards enthalten einen umfangreichen Bildanhangeru d
von Heine besprochenen Bildéfweshalb ein solcher
auch in der vorliegenden Arbeit nicht fehlen sékhders

®Ebd.,NoteNr. 121, S. 170 und 132, S. 171.

® vgl. Ebd.,Note Nr. 289, S. 191; Nr. 293, S. 191; Nr. 304, S. 1NP;
351, S. 197.

"Vgl. Ebd.,NoteNr. 126, S. 171.
8Vgl. Ebd.:NoteNr. 87, S. 166; Nr. 275, S. 188.

° Vgl. Susanne ZantopRaintings on the move. Heinrich Heine and the
Visual Arts Lincoln and London 1989, S. VII.

1% David Ward:French Paintersin: Susanne Zusanne Zantdpaintings
on the move. Heinrich Heine and the Visual Ariacoln and London
1989. Ebd., S. 121-167.

1 vgl. Susanne Zusanne Zantdpaintings on the move. Heinrich Heine
and the Visual ArtsEbd., S. VIII.

2vgl. Ebd., S. VII-VIII.



als Heines zeitgendssischer Leserschaft, die bei de
Lektire dieses poetisch-feuilletonistischen Begshtzu
der Pariser Gemaldeausstellung von 1831 vdllig alere
visuellen Beitrag eines Bildteils auskommen muSssal

den Lesern und Leserinnen dieser Arbeit der RUffkayuf

das den Texten zugrundeliegende Bildmaterial jesierz
maoglich sein.

Der im ersten Teil unter dem TitBranzdsische Maler
vorzustellende Text erschien erstmals in der Zeih\27.
Oktober bis 16. November 1831 zunachst als Artéceds
in 15 Fortsetzungen unter dem Titeemaldeausstellung
in Paris 1831in der ZeitungMorgenblatt fir gebildete
Stande die  seinerzeit in  der Cotta’schen
Verlagsbuchhandlung in Tubingen und Stuttgart eesch
Erst Ende 1833 wurden die Artikel unter dem Titel
Franz6sische Maler Gemaldeausstellung in Paris 1831
in einem Sammelband, deB8alon - Erster Banddurch
den beriihmten Verleger Campe herausgegttdamHeine
die Absicht hatte, die wichtigsten Publikationes seinen
ersten zehn Pariser Jahren in einer mehrbandigen
Sammlung zusammenzufassen. Da er jedoch mit der
Zensur in Deutschland bereits ungtinstige Erfahminge
gemacht hatte und ein zumindest teilweises Verlast d
Textes befiirchten musste, hoffte er, sein Werk im
Rahmen einer erweiterten Buchveréffentlichung, die
einer bestimmten Anzahl von Druckbégen weniger
strengen  Zensurbestimmungen unterlag, ungekulrzt
verdffentlichen zu koénneH. Diese Hoffnung wurde
jedoch enttauscht und das Werk in ganz Preul3erotegrb
weshalb auch die weiteren geplanten BandeS#ésnbis
auf weiteres nicht erscheinen konnten.

Von den 3182 in der Ausstellung d&slon 1831im
Pariser Louvre ausgestellten Bildern behandelt &l@iar

13 Katrin Becker:Die Welt entzwei gerissen. Heinrich Heines Pullizis
der 1830er Jahre und der deutsch-franzésische Kudtosfer.
Freiburg 2008, S. 90.

“vgl. DHA, 12/2, S. 521-525.
*vqgl. Ebd., S. 529-530.
vgl. HSA, XXI, S. 25. Heines Brief an Cotta vom.30.1831.

" Entsprechend dem Bundesgesetz aus dem Jahr 18d9dem
Karlsbader Beschlissen unterlagen alle Werke u2@eBogen der
Vorzensur, so dass mehrere Schriften erst nachlthdgtensiert
wurden. Vgl. dazu: R. StobeDeutsche Pressegeschichtéonstanz
2000, S. 134.



dreiundzwanzig. Die einzelnen Teile des
Ausstellungsberichts zu ddfranzdsischen Malerrsind
mit den entsprechenden Namen entsprechend der
seinerzeit popularsten Maler betitelt: Scheffer,rneg,
Delacroix, Decamps, Lessore, Schnetz, Robert und
Delaroche'® In der Buchfassung von 1833 ist dem Bericht
dartiber hinaus noch ein Nachtrag beigeftigt.

Der Text ist insofern von besonderem Interessegmls
eine erste kunstlerische ,Bestandsaufnahme® naah de
Julirevolution in Frankreich versucfft.Heine hoffte mit
Recht, mit der Artikelserie zu ddfranzosischen Malern
einen wichtigen Beitrag zur Geschichte der Malensdl
des Zeitgeschehens zu lieféfrDie zeitgendssiche Kiritik,
darunter prominente Stimmen wie Ludwig B&fhaahm
den Text tats&chlich mit einigem Interesse aufhauenn
oder gerade weil dieser weniger eine
kunstwissenschaftliche Abhandlung als vielmehr eine
literarische Studie Uber die Verflechtung von Kunst
Geschichte und politischem Zeitgeschehen daréfellt.
Indem Heine die Methode des klassischen
Kunsthistorikers  ablehnt  und  stattdessen  das
gesellschaftliche Interesse einer deutschen Ldsatsin
den Mittelpunkt seiner Betrachtungen rickt, definé in
den Franzosischen Malernerstmals seine Rolle als
literarischer Vermittler zwischen der deutschen st
franzosischen Offentlichkeif. Der Text markiert dabei die
Schnittstelle  zwischen  subjektivem  Erleben und
gesellschaftlichem Diskurs und erscheint insgesatat
Ergebnis einer zweifachen Transferleistung: aufukaller
Ebene als Vermittlung franzésischer Malerei nach
Deutschland — mit dem politischen Ziel, ihre pragieen
Diskurse auf Deutschland auszudehnen — und zweaigins

8 \gl. Angelika WaschinskybDie literarische Vermittlung von Musik und
Malerei in den Kunstlernovellen des 19. JahrhurgleBuropaische
Hochschulschriften, Reihe |, Deutsche Sprache uriterdtur.
Frankfurt am Main, Bern, New York, Paris 1989, 842

¥ vgl. ebd.

% Irmgard, ZepfDenkbilderEbd., S. 65.

“LDHA, 12/1, S. 53 und S. 136 der vorliegenden Arbei
2Borne, DHA, 5/1, S. 77 f..e S. Il f.

% vgl. Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und
Musikkritiken Ebd., S. 5.

2 Epd.



einer intermedialen Ebene als Ubersetzung bildtiche
Darstellungen in Literatdr

Heine war davon lberzeugt, dass die $alon von
1831 ausgestellten Gemalde bereits auf die jungsten
politischen Ereignisse in Frankreich reagieffeund in
der Tat werden die gesellschaftlichen Umwaélzungmnes
Zeit in Heines politischem Blick auf die zeitgenoks
Malerei zum nicht wegzudenkenden Kernthema einer
neuen Konzeption von Kunst: Die klassische Kunsgbpler
sei zu Endé’ verkiindet Heine in derFranzdsischen
Malern, die jungsten sozialpolitischen Veranderungen in
Frankreich verlangten nach einem neuen Kunstvetstén
im Spannungsfeld zwischen Artistik und Engagemant i
Dienste der fortschrittlichen ,Zeitbewegung“yon der er
hofft, dass sie nicht zuletzt dank seiner Vermitgjsarbeit
auch einmal das politisch rickstandige Deutschland
erreichen wiirdé? In enger Verflechtung von Kunst und
sozialer Wirklichkeit dient die Bildbeschreibunghteines
Ausstellungsbericht vor allem der politischen Refie,*
und noch die scheinbar traditionellste Historierersil
wird zum Spiegel einer sozialen Utopte.

Hinschtlich der Sprache des Kunstberichts ist zu
bemerken, dass Heine keinen kunstwissenschaftlichen
Fachwortschatz benutzt. Die Sprache ist poetisaér ab
konkret und unkomplizie® da der Autor keine
theoretischen Kenntnisse vermitteln will. Bei der
Schilderung der Gemalde herrschen Farben vor und
machen Heines Bericht zu einer Art literarischer
,Geschichtsschreibung durch Farb&h“In Hinblick auf

% vgl. Katrin Becker:Die Welt entzwei gerissefibd., S. 94.

% vgl. Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und
Musikkritiken Ebd., S. 20.

2"DHA, 12/1, S. 47 und S. 126-128 der vorliegendevef.

%8 \/gl. Angelika WaschinskyDie literarische Vermittlung von Musik und
Malerei in den Kunstlernovellen des 19. Jahrhursldtbd., S. 257.

2Vgl. Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 94.

%0 Erzsébet von Gaal Gyulaiieinrich Heine — Dichter, Philosoph und
Europaer. Eine Studie zum weltanschaulich-philossgten
Strukturprinzip seiner Pariser SchrifteRrankfurt am Main 1998, S.
78.

3Lvgl. Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 94.
%2vgl. Ebd., S. 54.

% Angelika WaschinskyDie literarische Vermittlung von Musik und
Malerei in den Kunstlernovellen des 19. Jahrhursldtbd., S. 251.



die im Folgenden versuchte Ubersetzung ist anzuenerk
dass es trotz der verhaltnisméaRigen Einfachheifldetes
manchmal nicht einfach war, Heines Gedankengangen z
folgen, insbesondere an den Stellen, an denen dech
Autor von seinen Gefiihlen und Eindricken treibesstla

In diesen Fallen pragt er eindrucksvolle Neologisjrie

oft auf mehrfache Verschmelzungen der deutscherdand
franzosischen Sprache zuriickzufiihren Sfhdariiber
hinaus zitiert er mehrere zeitgendssiche Persditdin
aus dem Bereich der europaischen Kunst und PBiitik
Auch das gehort zu seinem didaktischen Anspruchrein
Aufklarung der deutschen Leserschi&fDaneben pragen
zahlreiche personliche Anekdofén Vergleiche und
Abweichungen vom Hauptthema Heines recht chaotische
Stil,*® der stets von dem ihm eigenen charakteristischen
ironischen Wit2° und der spezifischen Gefiihlswert eines
aus Deutschland Vertriebenen geféarbt wird.

Entsprechend widmet die vorliegende Arbeit einas de
einfihrenden Kapitel auch der Frage nach Heines
kultureller Identitéat: Warum wahlte er Frankreicls a
Heimat, anstatt die Erneuerung der gesellschadthich
Zustédnde in seinem Geburtsland von Deutschlandzaus
fordern? Eine Schlusselrolle bei der Anndherungdas
Problem von Heines interkultureller Identitat spredabei
sicherlich seine judischen Wurzeln, aufgrund deresich
in die Gesellschaft der christlichen Restauration i
Deutschland umso schwerer integrieren kofihtals er
seine Hoffnungen enttduscht sah, von den Deutsalsen
Deutscher anerkannt zu werden. Demgegenuber galt ih
Frankreich als das Land sakularer Freiheit und tnich
zuletzt in Hinblick auf den politischen Pragmatisries
Code Napoléonals ein Vorbild fir eine emanzipierte

¥ vgl. das Verb ,embastillieren in DHA, 12/1, S..60
**Ebd., S. 46; 60; 38.

% Angelika WaschinskyDie literarische Vermittlung von Musik und
Malerei in den Kunstlernovellen des 19. Jahrhunsleftbd., S. 260-
261.

$7vgl. Ebd., S. 30; 37; 40; 36.
$vgl. Irmgard ZepfDenkbilder Ebd., S. 171.

% Vgl. Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und
Musikkritiken Ebd., S. 11.

0 vgl. Maja Razbojnikova-Frateva, Hans-Gerd WinteHgJ:
Interkulturalitdt und Nationalkultur in der deutsgprachigen
Literatur. Dresden 2006, S. 9



Gesellschaft, das er auch noch lange nach seiner
Ubersiedlung am 19. Mai 1831 nach Paris, seiner
deutschen Leserschaft zu vermitteln versuchte.

Es bleibt zu hoffen, dass mit der im Rahmen dieser
Arbeit nun vorliegenden, ersten vollstandigen eaischen
Ubersetzung  der Franzésischen  Maler dieser
bemerkenswerte Text Heinrich Heines als ergéanzemues
bereicherndes Element in die italienische Rezeption
Eingang findet. Die Kunst — die Malerei, wie aucie d
Literatur — entfaltet hier auf beispielhafte ArtduklVeise
ihre wesentliche Funktion der Vermittlung von Gedam
Die Bilder werden Mittel zum Zweck der Ubermittlung
von Uberlegungen zu Kunst, Politik und Geschichte
zwischen  verschiedenen  Kulturen, Zeiten und
Lebenswirklichkeiterf> Umgekehrt werden die einzelnen
Artikel des Ausstellungsberichts zu bedeutungswolle
,Denkbildern*?, das heilt, um es mit den Worten von
Heines erstem Leser Kolb zu sagen:

Wenn Sie [...] es lesen, so lassen Sie sich durchsdieinbare
Unbedeutenheit der ersten Blatter nicht abhalten\érfolg werden
Sie sich Uberzeugen, dal es zu dem Besten, Schonstd
Durchdachtesten gehért, was Heine je geschrigben.

“Lvgl. Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 94.
“2\rmgard ZepfDenkbilder Ebd., S. 15.

B HSA, XXI, S. 23-25. Kolbs Brief an Cotta vom 7.1831.



2. Heinrich Heines Leben und
Werk im Uberblick

Heines Leben lasst sich durch seine Ubersiedlush na
Paris im Jahr 1831 in zwei verschiedenen Phasee, ei
deutsche und eine franzésische Periode, gliedeas w
nicht nur innerhalb seiner Biographie, sondern auch
hinsichtlich der thematischen und formalen Struktiner
Werke eine wesentliche Zasur darst&llivahrend seine
Zeit in Deutschland von Ausbildung und fruchtbarer
schriftstellerischer Produktion gepréagt war, folgander
zweiten Lebenshélfte in Frankreich neben literdesc
Werken vor allem politische Schriftén.

Als erstgeborener Sohn einer bescheidenen judischen
Familie wurde Heinrich Heine, eigentlich Harry Hein
wahrscheinlich am 13. Dezember 1797 in Dusseldorf
geboren. In seiner Geburtsstadt, seinerzeit Haupt
zeitweise Residenzstadt des Herzogtums Berg, \terkab
seine ganze Kindheit und Jugend. Von 1807 bis 1814
besuchte er das Dusseldorfer katholische Lyzeume oh
jedoch einen Abschluss zu macK&ruch wenn Heine
nie zu den glanzendsten Schilern gehorte, ist seine
Schulbildung durchaus nicht als lickenhaft zu
bezeichnerl! Das Niveau der von ihm besuchten Schule
war sehr gut. Die meisten seiner Lehrer standeer utgm
Einfluss der Spataufklarung, wie er in déestandnissen
berichtet® Schalmayer, der Rektor des damaligen

4 vgl. Manfred Windfuhr:Heinrich Heine. Revolution und Reflexion
Stuttgart 1969, S. 1.

“vgl. Ebd., S. 1-2.
“Svgl. Ebd., S. 3.
“"Ebd.

“8\/gl. DHA, 6, S. 69.

Die Werke Heinrich Heines werden unter dem SigleADitdch Band
und Seitenzahl zitiert, die Briefe von und an Heiumter dem Sigle
HSA:

DHA = Heinrich Heine, Samtliche Werke (Dusseldorersgabe), in
Verbindung mit dem Heinrich-Heine Institut, hg. vadanfred
Windfuhr, 16 Bande, Hamburg: Hoffmann und Campé&,3t2997.
HSA = Heinrich Heine: Werke, Briefwechsel, Lebengp@isse
(Sékularausgabe), hg. von den Nationalen Forschungsd

10



Dusseldorfer Lyzeums, behandelte in seinen
Philosophievorlesungen ,die freigeistigsten griechen
Systeme*®. Hier wurde Heine mit Dichtung vertraut
gemacht, jedoch mehr im Sinne der traditionelleptBiik
und Poetik als etwa der Universalpoesie der zaifgle
aufkommenden RomantiR. Auch wenn er den
Formalismus seiner Schulbildung in sein&temoiren
bemangelte, pries er doch im Jahre 1850 dem dertsch
Schriftsteller und Historiker Adolf Stahr gegenullstets
die \Vorteile der alten rhetorisch-poetischen Schiile
seine spatere Arbeit:

Ich selbst bin wirklich immer sehr gewissenhaftAnbeiten gewesen,
ich habe gearbeitet, ordentlich gearbeitet an mevVersen. [...] Die
Romantiker hingegen, bei denen Alles aus der Urkuedpringlich
wachsen sollte, nun! bei denen haben wir ja geselas da
gewachsen ist.

Aul3erdem erhielt er in der Akademie bei dem Maler
Lambert Cornelius, dem Bruder berihmten Peter
Cornelius, regelmafRligen Zeichenunterricht. Disséldo
bot dem Jugendlichen spannende Bildungsmaoglichkeite
Die ganzen Erlebnisse in Heines Jugend trugen Hagzu
eine gute Grundlage fur die zukinftige Qualitatneei
Werke zu leger? Seine Kindheit und seine Jugend fielen
in eine Zeit grol3er politischer und sozialer Beweggn,
und in Dusseldorf waren diese Veranderungen bessnde
spurbar. Von 1795 bis 1801 und dann wieder von 1886
1813 stand Heines Geburtsstadt unter franzdsischen
Einfluss. Zwei Jahre lang, von 1806 bis 1808, mgie
der Stadt Napoleons Schwager und Grol3herzog vay Ber
Joachim Murat, und Anfang November 1811 wurde der
fast 14-jahrige Heine Zeuge des Einzugs Napoleons |
Seine jugendliche Begeisterung beschrieb Heineespat
Buch Le GrandTrotz der dreizehnjahrigen franzdsischen
Besatzung verehrte Heine den Kaiser aufgrund der
rechtlichen und organisatorischen Reformen, dieatien
Rheinland durchgesetzt hatfeAm meisten begriiRte er

Gedenkstatten der klassischen deutschen LiteraiM#eimar und dem
Centre National de la Recherche Scientifique inisPa&7 Béande,
Berlin und Paris 1970-1980.

“®DHA, 15, S. 53.

vl ebd.

*1HSA, 23K, S. 32.

%2 y/gl. Manfred Windfuhr:Heinrich Heine. Revolution und Reflexion

Ebd., S. 5.

*vgl. Ebd., S. 6.

11



den im Bereich des Ehe- und Erbrechts aul3erordkntli
progressiven und liberalen Code Napol&bmlurch den
auch Juden rechtlich neu bewertet wurden. Seinen
Enthusiasmus fir die franzdsische Besatzung aufgerte
vierzig Jahre spater in seinbtemoiren als er schon lange
nach Frankreich umgezogen war.schrieb:

Ich bin geboren zu Ende des skeptischen achtzehlabrhunderts
und in einer Stadt, wo zur Zeit meiner Kindheit htidbloR die
Franzosen, sondern auch der franzésische Geistchést®

Auf Wunsch der Familie sollte Heine nach der
Schulzeit die Familientradition fortsetzen und eine
Kaufmanns- bzw. Bankierskarriere begini&nDazu
wurde er 1815 zunachst Lehrling bei dem Frankfurter
Bankier Rindskopff und zog 1817 nach Hamburg zu
seinem Onkel Salomon Heine, einem vermdgenden
Bankier, der im Unterschied zu seinem Bruder Samson
geschaftlich erfolgreich war. Dieser Versuch demfa,
aus dem Erstgeborenen einen zweiten Salomon zu
machen, sollte jedoch griindlich scheitgrrDer Onkel
ermoglichte seinem Neffen die Selbststandigkeit deit
Eroffnung des Tuchgeschéattarry Heine & Comp Doch
der mit keinerlei Geschéftssinn begabte Heine neatht
kurzer Zeit Bankrott. Manche Kritiker stimmen dageg
zu® man solle Heine den Geschaftssinn nicht aberkennen
In seinen spéateren literarischen Geschaften wende e
namlich Sturheit und Geschicklichkeit beweisen. In
diesem Sinn seien seine Abstammung aus einer
Kaufmannsfamilie und seine versuchten

> Diesbeziiglich schrieb Walter Grab iiber die Folden franzésischen
Besatzung Deutschlands: ,Die Aufhebung feudaler dfate und
Privilegien, die  Proklamation der Glaubensfreiheitdie
Modernisierung der Verwaltung, der Justiz und degettichtswesen,
die Sakularisierung von Bistimern, Abteien und Kkdds, die
Aufhebung der Fron und der Leibeigenschaft ent$mmacdem
Interesse der Bevolkerung in Deutschland, Italied $panien, die
sich nicht aus eigener Kraft von der traditionelRnivilegienordnung
befreite. Ders: Napoleonslanusantlizt als Vollstrecker und Vernichter
der Franzoésischen Revolutiorin: Produktivitat der Gegensatze.
Studien zur Literatur des 19. und 2@ahrhunderts hg. von Julia
Bertschik, Elisabeth Emter und Johannes Graf. Tgénr2000, S. 34.

SDHA, 15, S. 61.

% vgl. Manfred Windfuhr:Heinrich Heine. Revolution und Reflexion
Ebd., S. 10.

*"vgl. ebd.

%8 7u diesen gehért Manfred Windfuhr. Vgl. Ebd., 8. 1
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Geschaftspraktiken  sehr  entscheidend gew®sen.
Tatsachlich war der Grund flr sein Scheitern eipéet
aber unerwiderte Verliebtheit in seine Cousine Agal
Salomons Tochter und seine Leidenschaft fur die
Dichtkunst. Schon aus der Schulzeit stammten s¥sten
lyrischen Versuche, die 1817 erstmals in der Zeiific
Hamburgs Wachter herausgegeben wurden. Die
ungluckliche Liebe zu Amalie ist in einigen iBuch der
Lieder”® gesammelten Gedichten verarbeitet.

Trotz der grol3en Enttduschung Uber den Misserfolg
seines Neffen unterstitzte ihn Salomon auch wertenhd
ermoglichte ihm ab 1819 ein Rechtsstudium. Heinezua
dieser Zeit zweiundzwanzig, also alter als seine
Mitstudenten, und bereits berufserfahferEr studierte
von 1819 bis 1825 mit Unterbrechungen in Bonn und
wechselte 1820 an die Universitdt Goéttingen. EihrJa
darauf erhielt er wegen einer Duellaffare dasnsilium
abeundj so dass er fur vier Semester an die Berliner
Universitat wechselte, bevor er sein Studium mitmo
einmal vier Semestern in Goéttingen abschfés§825
promovierte er in Jura, auch wenn sein Interess& eh
verschiedenen \orlesungen an der philosophischen
Fakultdt gegolten hatte, insbesondere Geschichte,
Philosophie, Literatur und Sprache. In Bonn saR&eifig
in den Literaturvorlesungen des Mitbegrinders der
Romantik August Wilhelm Schlegel, der Heines frihe
Gedichte forderte. Der Lehre des Romantikers falgen
verfasste Heine Prosawerke wie Lyrik mit derselben
formalen Sorgfalt. Die Universitat Goéttingen warcho
durch die spéataufklarerische Tradition gepfdgteine
lernte den Professor Friedrich Bouterwerk, dentdeiz
Vertreter der Aufklarung kennen. Durch ihn kam er z
einem kritischen und niichternen Stil. In déarzreisé*
kritisierte er die Systematik des Lehrbetriebs ar d
Universitdt Gottingen, die er, obschon er sich nhre
Lehrmethoden unterwarf, als das Gegenteil von Eigih
Naturlichkeit und  dichterischer  Imaginationskraft
betrachtete. In der Laudatio nach der Promotiondeat

*vgl. Ebd., 11-12.

®DHA, 1/1, S. 16-130.

®1 vgl. Manfred Windfuhr:Heinrich Heine. Revolution und Reflexion

Ebd., S. 12.

2yvgl. ebd.

S Epd., S. 14.

% DHA, 6, S. 81-138.
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Jurist Gustav Hugo Heine mit Goethe verglichen sgide
Verbindung von Jura und Poesie geprieSen.

An der Universitat Berlin horte er Vorlesungen uber
Hegels idealistische Philosophie und lernte diesech
personlich kennen. Hegelsche Einflisse sindBimeh der
Liedef®, in denReisebilderfi’ und auch in den Werken
der franzdsischen Periode, insbesondei®&uinGeschichte
der Religion und Philosophie in Deutschldfd
nachweisbar. In Berlin besuchte er den beriihmtéonSa
von Rahel und Karl August Varnhagen von Ense, lde i
freundschaftlich verbunden blieben und seine Kagrie
forderten, indem sie ihm Anschluss an wichtige
literarische Kreise vermitteltél. In der Folge wurde
Heine Mitglied desVereins fur Kultur und Wissenschaft
der Judenund nahm an den Treffen des Zirkels um
Grabbe, Devrient und Uchtritz teil. In dieser Zeit
erschienen seinBriefe ausBerlin’® und erste Gedichte in
verschiedenen Zeitschriften.

Im Unterschied zu den meisten zeitgendssischen
Dichtern, die sich auf ein besonderes Thema
spezialisierten, blieb Heine seit seines Lebens altan
Wissensgebieten fasziniert. Den Bibliotheksuntentader
Universitat Gottingen zufolge lieh er dort etwa lsag
Blcher, darunter kaum juristische Werke, sondern
vielmehr Schriften tber Geschichte und Dichtung isow
mehrere Reisebeschreibungen Uber Italien, das &ersp
voller Begeisterung bereisen solffeAm Ende seines
Studiums hatte er bereits zwei Blcher - @ragddien,
nebst einem Lyrischemntermezzp das die Tragodien
Almansof? und William Ratcliff® enthielt - und zirka
funfzig Zeitschriftenbeitrage - vom Einzelgedichs tin

% vgl. F. Finke,Gustav Hugos Laudatio auf Heindeine-Jahrbuch 1968,

Hamburg 1968. S. 12 f.

®*DHA, 1/1, S. 16-427.

6" Ebd., 6, S. 81-222; Ebd., 7/1, S. 9-273.

% Epd., 8/1, S. 9-120.

% vgl. Manfred Windfuhr:Heinrich Heine. Revolution und Reflexion

Ebd., S. 15.

°DHA, 6, S. 7-53.

" vgl. Manfred Windfuhr:Heinrich Heine. Revolution und Reflexion

Ebd., S. 17.

2DHA, 5, S. 7-68.

Ebd., S. 69-105.
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zu langeren Prosaarbeiten - veréffentlicht. Im Ja824
arbeitete er am Fragment gebliebenen Roiman Rabbi
von BacheracH, in dem er sich mit Problemen des
Judentums auseinandersetzte. 1825 trat er offiziath
Protestantismus Uber, den er das ,Entree-billet zur
europaischen Kultuf® nannte. Dies war nicht nur ein
taktischer Schritt, um seine AnstellungschancenJatsst

zu erhohen, sondern ,auch ein folgerichtiger Abss$l
seiner mehr als zwolfjahrigen Ausbildung und seines
Verhaltens in dieser Gesellschaft“ Tatsachlich hatte er
seit frihester Jugend der protestantischen Kuhigehort
und lie nun durch den Taufschein lediglich das
beglaubigen, was er seit langem praktiziéftén seiner
universalistischen Geisteshaltung empfand er die
Beschrankung auf das Judentum als Einschrédnkung und
strebte nach der Auflésung der Konfessionsgrenaebei

er den Dogmatismus des Christentums moglicherweise
unterschatzte. Von der Taufe an nannte er sichridhin
Heine. Seine judische Herkunft blieb jedoch weiterh
Stein des Anstol3es, wie etwa in der sogenannteaigsfl
Affare* zwischen ihm und dem Dichter August Graivo
Platen im Jahr 1829.

Ab 1827 unternahm er zahlreiche Reisen nach England
Italien, Norderney und Helgoland und schildertensei
Eindricke in denReisebildern die er in den folgenden
Jahren bis 1831 verdffentlichte. 1827 erschien sestes
lyrisches Sammelwerk, da$Buch der Lieder bei
Hoffmann und Campe und Heine nahm das Angebot an,
Mitherausgeber derNeuen Allgemeinen Politischen
Annalenin Minchen zu werden. Hier veroffentlichte er
zwolf Beitrage, insbesondere lber seine Englanglreis
merkte jedoch bald, dass die regelmafige Redaktibes
mit seiner literarischen Produktion, bei der en fwed
unabhangig sein wollte, schlecht zu vereinbaren’tvar

Seine  politischen  Ansichten gegen Preul3en,
fortwahrende Belastungen durch die deutsche Zemsair
schlie3lich die Nachricht vom Ausbruch der frangodken
Julirevolution trieben ihn 1830 nach Paris, wohmfig
die nachsten funfundzwanzig Jahre bis zum Endeesein

“Ebd., S. 107-145.

SEbd., 10, S. 313.

® Manfred Windfuhr:Heinrich Heine. Revolution und Reflexjdebd., S.

18.

"vgl. ebd.

Ebd., S. 20.
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Lebens Ubersiedelte. Es war der Beginn eines maér o
weniger freiwilligen lebenslangen Exils. Wahrendsarh

in den ersten zehn Jahren dieser franzdsischemdeeri
hauptséachlich theoretisch-publizistischen Arbeiten
widmete, erreichte er in den letzten funfzehn Jahre
Frankreich ein Gleichgewicht zwischen theoretischen
Schriften und eigener literarischer ArbEitSein erster in
Paris entstandener Text ist ein fur die deutsches&eift
Morgenblatt fur gebildete Standeerfasster Bericht Uber
die Gemaldeausstellung im Paris8alon®® Ab 1831
wurde er Korrespondent fir die von Johann Frietiriec
Cotta gegriindete Augsburgédlgemeinen ZeitungMit

der Veroffentlichung einer Artikelserie unter denitel
Franzosische Zustan¥e begriindete er den modernen
politischen Journalismd8. Aufgrund seiner scharfen
Kritik wurde dieses Werk von der deutschen Zensfiidn
angegriffen und infolgedessen die Schriften des
sogenanntenJungen Deutschlandsund insbesondere
Heines 1835 durch den Deutschen Bundestag verBbten.
In Paris machte er die Bekanntschaft berihmter
Personlichkeiten wie Dumas, Gautier und Balzac. Die
franzosische Hauptstadt inspirierte ihn zu mehreren
Essays, politischen Artikeln, Denkschriften, Prosden
und Gedichten. In den Jahren in Frankreich vewasst
aulBerdem seine grof3en kritischen Prosawerke, @arunt
die Romantische Schiffe(1832-33),Zur Geschichte der
Religion und Philosophie in Deutschla(iB34) sowie die
DenkschriftUber Ludwig B6rn& (1840), mit der er sich
gegen die von seinem friheren Freund erhobenekkati
verteidigen versuchte, er habe die Ziele der Rewwiu
verraten.

1841 heiratete Heine Augustine Crescence Miratedie
Mathilde nannte. Auch wenn viele von Heines Freande
Mathilde fir eine zu einfache, ungebildete und
lebenslustige Frau hielten, scheint Heine sie Qelru

®Ebd., S. 107.

80 pHA, 12/1, S. 11-62.

81 Ehd., S. 63-226.

82vgl. Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 53-54.

8 Manfred Windfuhr:Heinrich Heine. Revolution und Reflexjdebd., S.

123-124.

84 DHA, 8/1, 121-249.

8Ebd., 11, S. 9-132.
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haben, nicht zuletzt weil sie eine willkommene
Abwechslung gegeniber seiner intellektuellen und
gebildeten Umgebung dargestellt haben mochte. Mathi
schatzte ihren Mann mehr als Menschen denn als eine
berihmten Dichter. Diesbeziglich ist ihr Anspruch
Uberliefert:

Mein Mann machte dauernd Gedichte; aber ich glanitdg, dal3 dies
besonders viel wert war, denn er war nie damitiedén®

1843, dreizehn Jahre nach seiner Ubersiedlung nach
Paris, besuchte Heine inkognito seine Mutter, seine
Onkel und langjéhrigen Forderer Salomon sowie seine
Verleger Campe in Hamburg. Ein Jahr darauf folgte e
zweiter und letzter Besuch in Deutschland, dem einem
satirischen Versepo®eutschland. Ein Winterméarch&n
Uber die sozialen, religiosen und politischen \irigse
in seinem Ursprungsland verarbeitete.

Ab 1848 litt Heine an einer latenten
Rickenmarkschwindsucht, die ihn in den letzten acht
Jahren seines Lebens zunehmend ans Bett fessidts. S
am Rand der Armut, lebte er nunmehr in der
,Matraztengruft®®. 1854 verdffentlichte er unter dem Titel
Lutetid® eine Sammlung aller fir die Augsburger
Allgemeine Zeitungbgefassten Artikel. 1855 verliebte er
sich in die junge Elise Krienitz, die ihn regelmgfi
besuchte und widmete ihr seine letzten Gedichtedfch
Engels schrieb nach seinem Besuch bei Heine imeine
Brief an Karl Marx:

Heine ist am kaputtgehen. Vor 14 Tagen war ichitlej da lag er im
Bett und hatte einen Nervenanfall gehabt. Gestean av auf, aber
hdchst elend. Er kann keine drei Schnitt mehr gebeschleicht, an
den Mauern sich stitzend, vom Fauteuil bis ans &t vice versa.
Dazu Larm in seinem Hause, der ihn verriickt matht.

8 Jan-Christoph Hauschild, Michael Werndber Zweck des Lebens ist
das Leben selbst‘. Heinrich Heine. Eine Biographi@ln 1997, S.
314.

8" DHA, 4, S. 89-157.
8 Epd., 3/1, S. 177.
8 Epd., 13/1, S. 13-158; Ebd., 14/1, S. 9-145.

% Brief an Karl Marx vom 14.1.1848n: Begegnungen mit Heine.
Berichte der Zeitgenosseghrsg. von Michael Werner in Fortfiihrung
von H.H. Houbens:Gesprache mit HeineBd. Il: 1847-1856.
Hoffmann und Campe, Hamburg 1973, S. 99.
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In diesem Zustand verfasste Heine zuletzt den
Romanzerd, die Gestandnissé und seineMemoireri®,
welche nach seinem Tod von der Familie Heine vétatc
wurden. Heinrich Heine starb am 17. Februar 1856 in
seiner Pariser Wohnung in der Avenue Matignon 3 und
wurde auf dem Friedhof in Montmartre begraben.

1DHA, 3/1, S. 9-182.
2Epd., 15, S. 9-57.

S Epd., S. 59-111.
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3. Zur Entstehungsgeschichte von
Heines Text

3.1. Die Zeitungsfassung und ihre
Rezeption

Heines erste publizistische Arbeit nach seiner
Ubersiedlung nach Paris am 19. Mai 1831 war eine
Artikelserie Uber den Paris&alon1831, eine alljahrlich
im Louvre stattfindende Ausstellung, die er im J831
mehrmals besuchté.Die Serie umfasst acht Artikel tiber
die Bekanntesten der dort ausstellenden Maler und
erschien in der Zeit vom 27. Oktober bis 16. Novemb
1831 in 15 Fortsetzungen unter dem Titel
Gemaldeausstellung in Paris 1881 der vom beriihmten
Cotta verlegten ZeitungMorgenblatt fir gebildete
Stande’

Den Auftakt bilden die Artikel zu A. Scheffer und
Horace Vernet (Nr. 257-259 vom 27. bis 29. Oktaber)
gefolgt von einem Artikel Gber Delacroix (Nr. 26 &1.
Oktober). Vom 1. bis 5. November erscheinen weitere
Artikel Uber Decamps, Lessore, Schnetz und L. Rober
(Nr. 261-265), sowie ein langerer Beitrag Uber Dmihe
(Nr. 269-271 vom 10. bis 12. November bzw. Nr. 2ir3
274 am 15. und 16. Novembéf)Wie einige prazise
Hinweise vermuten lassen, entstanden die Artikét die
Zeitungsberichterstattung relativ spat - im Spatsem
18317 in dem sich Heine mit seinem Material in
Boulogne-sur-Mer an der franzésischen Kanalkuste
aufgehalten hatt® Anfang Oktober nahm er bei der
Reinschrift noch kleine Verbesserungen vor.

° vgl. F. Mende:Heinechronik. Daten zu Leben und WeNtiinchen

1975, S. 81.

%vgl. DHA, 12/2, S. 521-525.

%v/gl. F. MendeHeinechronik. Daten zu Leben und Wegkd., S. 82.

" Der Fall Warschaus, der im Artikel iber Delaroeineahnt wird (Ebd.

S. 122), wurde in Paris erst am 15. September imtkard die Reform
in England, auf die sich Heine in demselben Artikekieht, wurde
erst am 19. September im englischen Unterhaus sehaiet. (Ebd.
S. 126)

%vgl. DHA, 12/2, S. 522.
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Die Frage nach dem geeinigten
Publikationsorganstellte fir Heine, der Gber deddRésur
Gustav Kolb seine Beziehung zu dem hochgeschéatzten
Verlagshaus Johann Friedrich Cottas und téorgenblatt
fur gebildete Standerneuert hatte, kein Problem d&r.In
einem dem Manuskript zu deRranzdsischen Malern
beigelegten Brief von Kolb heil3t es:

Heine war von Hamburg, Berlin und Frankfurt manchfangegangen
worden, und hatte im Sinn auf einzelne Antrage wgebhen, da er
glaubte, sie seyen sehr mi3stimmt gegen ihn. [.aled redte ich ihm
zu Beitragen fir die Allgemeine Zeitung zu; so htacer mir das
Manuskript [...]**°

Zu Heines ersten Eindriicken zur Ausstellung Sia®n
1831 sind keinerlei Notizen erhalten. Seine Arlvetise
lasst sich jedoch aus den Prosanotizen zur Hamburge
Revolution 1830 rekonstruieréf: Heine wollte sich stets
mit franzosischen Journalisten messen und erwahnt
Ausstellungsberichte von ,einigen hiesigen Kritikgf?,
die er gelesen habe, insbesondere eine Bespresimmg
Augustin - Jal®® AuRBerdem muss er auch den
Ausstellungskatalog intensiv studiert haben, degleich
zweimal in seinem Werk erwahnt, und iNachtragvon
1833 zitiert er einen weiteren Salonbericht eines
Journalistenkollegef”* Insgesamt weist also alles auf
einen geplanten Arbeitsurlaub in Boulogne-sur-Mar'

Es erfolgten dann noch zwei Uberarbeitungen, bekasr
Manuskript nach Stuttgart geschickt werden konuie:
Ubertragung in Reinschrift und eine Revision dudgn
Redakteur Kolb. Erst am 9. Oktober konnte das
durchgesehene Manuskript an den Verleger Cotta
abgehert®

% Ebd., S.521.

190 Kolbs Brief vom7.10.1831 in:Begegnungen mit Heindrsg. von

Michael Werner in Fortfihrung von H.H. HouberBesprache mit
Heine.Ebd., S. 241.

101yvgl. DHA, 11, S. 215 1.

192Ehd., S. 23 und S. 86 der vorliegenden Arbeit.

1% Epd.

194 Epd. S. 51-53 und S. 132-134 der vorliegendenirbe

15 Epd., 12/2, S. 522.

108 Epd.
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Nach wie vor flirchtete Heine die deutsche Zensar, d
er mit der Praxis der Vorzensur unter Metternichr ggut
vertraut war. In einem Brief an Cotta betont eratah

Kolb hat mir versprochen, daR3 Sie sich fiir jenerisAtz bey der

Censur besonders interessiren wiirden, damit icht nierstimmelt

werde!?’

Heines Bedenken waren durchaus begrindet und
tatsachlich enthalt der veréffentlichte Text imtensund
dritten Artikel zahlreiche durch Zensurauslassutngée
gekennzeichnete Eingriffe. So fiel beispielsweisa e
Bonmot Tayllerands der Zensur zum Opfer, ein deekt
politischer Verweis auf London wurde getilgt unch ei
Absatz Uber die Niederwerfung des polnischen Aofsta
durch die russische Armee weist einige Zensurlicken
auf!®® Im Morgenblatt sah der Absatz folgendermaRen
aus:

Ach, Deutschlands rechte
Hand war gelahmt, lahm gekulf3t, und unsere bestat&uohuer fiel,
unsere Avantgarde fiel, das muthige Polen liegtSange, und wenn
uns jetzt der Zaar wieder besucht, dann ist andim®Reihe, ihm die
Hand zu kiissen - Gott sey uns allen gndffig!

Da hier nicht mehr von Kénigsmord, ------------——- die Rede ist,
so will ich alle weitere Erorterung Ubergehen und meinem
eigentlichen Thema zuriickkehr&f.

Nichtsdestotrotz zeigt sich Heines erster Leser, de
Chefredakteur der Morgenblatter Kolb dber die
Artikelserie begeistert und schreibt in einem bertén
Brief an den Verleger Cotta:

Wenn Sie oder Frau von Cotta es lesen, so lassesi@i durch die
scheinbare Unbedeutenheit der ersten Blatter natttalten; im

Verfolg werden Sie sich Uberzeugen, dal3 es zu desteB, Schonsten
und Durchdachtesten gehért, was Heine je gescimiébe

Und auch Cotta meint nach der Lektire des Textes:

07HSA, XXI, S. 25.Heines Brief an Cotta vom 31.10.1831.

18 DHA, 12/2, S. 524.

199 Morgenblatt fiir gebildete Standsr. 273 vom 15. November 1831, S.

1080.

10 Epg.

111 Kolbs Brief an Cotta inBegegnungen mit Heinérsg. von Michael

Werner in Fortfihrung von H.H. Houben&esprache mit Heine
Ebd., S. 241 f.
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Ihr Feder weil3 selbst aus Steinen Funken zu sahlalie zur Flamme
werden**?

Nach seinem Erscheinen imlorgenblatt blieb der
Gemaldebericht nicht ohne vielféltiges Echo. Eiil des
Publikums nahm Heines ersten Bericht aus Paris mit
Spannung auf und war in der Lage, die versteckten
Anspielungen zu entschliisséfi. Andere am klassischen
Ideal geschulte Leser wiederum hegten stilistische
Bedenken und sahen in jenem Bericht nur ein heslos
Chaost'* So auRert etwa Ludwig Borne in einer zunachst
schafften Kritik*®> Heines Aufsatz habe ihn zwar
fasziniert, aber nicht zu fesseln vermocht. Es éansich
darin schone Stellen, aber es sei deutlich, dabsHeine
nicht frei gefiihlt habé'® Spater revidiert Bérne seine
Haltung gegentber Heines Salon-Bericht und erkennt
dessen eigentliche Intention:

Heines Aufsatz imMorgenblattetiber die Pariser Gemaldeausstellung
enthalt doch wunderschéne Sachen. [...] Die Kungtseier
beurteilten Gemalde ist natirlich am wenigsten leyidenn daftr
hatte er kein Interesse, weil er davon keine Kdasgén hat. Die
Gemalde sind blo3 benutzt, deren historische Stbiforisch zu
besprechen. Es ist dieses eine sehr gefalligestt, iber Geschichte
und geschichtliche Personen zu aufiern. [...] Esiig kichte und
angenehme Art, Geschichte zu lernen und zu leffen.

Am 2. Januar 1832 veroffentlichte auch der
franzosische Le Globe drei Ausziige aus der
Gemaldeausstellung in Pariseine Passage aus dem
Decamps-Artikel, einen Teil der Studie Uber Rolsemie
Teile aus den letzten Artikefri® Die drei Ausziige wurden
spater ins Franzosische Ubersét?tDie in Le Globe
abgedruckte Einleitung zu Heines Artikeln umreif&nd
ideologischen Hintergrund und insbesondere diet-sain
simonistischen Aspekte in Heines Schriften undrfaien

H2HSA, XXIV, S. 101-102. Cottas Brief an Heine vomZ.1831.
13v/gl. DHA, 12/2, S. 526-529.
H4vgl. ebd.

15 vgl. Ludwig Bornes Brief an Jeanette Wohl vom 91BB1, in:
Ludwig Borne: Samtliche Schriften hrsg. von Inge und Peter
Rippmann, Bd. 5, Disseldorf 1964 ff., S. 77 ff.

116 Epd. Zur Heines Reaktion auf Bornes Kritik auf démfsatz
Franzdsische Malevgl. DHA, 2, S. 92.

Y7 | udwig Borne: Samtliche SchriftenEbd., S. Ill (Brief an Jeanette
Wohl, 8.12.1831).

18v/gl. DHA, 12/2, S. 528.
19 Ehd.
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Autor als einen Wortfiihrer sozialer Kunst bzw. eine
Kunst fur die Gesellschaft. So auRerte der Redakteu

Jamais la critique n’avait fait entendre, me"mesdéa patrie de
Schlegel un language aussi élevé; jamais elle émis’placée a un
point de vue aussi social. M. Heine comprend lasiois de I'artiste

d'une maniere grande et large. Il est lui-me”me wapplication

vivante de ses préceptes. Ce n’est pas un cridgyeofession faisant
de l'esprit a l'occasion d'un ouvrage dart; c’esh homme du
dixneuviéme siécle, dont le coeur bat vivement gout ce qui est
beau et progressif, qui ne sait pas séparer sestiaffs politiques de
ses sympathies d’artiste et de littérateur; un herouat d’'une piéce

qui écrit comme il sent, sans appre”t, avec laipafscoeut?’

Diese positive Rezension wie auch die Ubersetzierg
Artikel wird Michel Chevalier, Heines
Hauptkontaktperson in der Redaktion dees Globe
zugeschrieben, der die notwendigen Sprachkenntnisse
besald und sich in den drei3iger Jahren darum bemunht
Heine bekannt zu machéft.

Es ist auffallig, dass Heines Artikelserie nichtder
Kunstbeilage desMorgenblatts erschien, sondern im
Hauptteil der Zeitung, an eben der Stelle, an fdéner
bereits dieReisebilderabgedruckt worden waréf? Die
Leser dieser Seiten hegten also keine spezifisch
kunstwissenschaftliche  ausgerichtete Leseerwartung.
Dabei ist unklar, ob es Heine selbst war, der seine
Gemaldebericht im Hauptteil herausgeben lassentayoll
etwa um ein héheres Honorar zu erhalten, oder ebedi
Entscheidung von Cotta ausging, dem die
genretechnischen Eigenheiten der Artikel wohl bestvus
waren*?®In jedem Fall duirfte die Platzierung der Texte fir
den Erfolg der Serie ausschlaggebend gewesendzesie
der Gemaldeausstellungn Paris nicht nur eine breite
Leserschaft garantierte, sondern auch eine (pdilit)s
Rezeption der Texte nahelegt, die Uber ein rein
kunstwissenschaftliches Interesse weit hinausgeht.

120Ephd. S. 520.

12Ly/gl. ebd.

122y/qgl. ebd.

123v/gl. Irmgard ZepfDenkbilder Ebd.,S. 18.
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3.2. Die Buchfassung und ihre
Rezeption

Vermutlich im Juni 1833 bearbeitete Heine die 1881
Morgenblatt erschienene  Artikelserie  fir  eine
Veroffentlichung in einem Sammelband, de8alon.
Erster Band wo sie Ende 1833 unter dem Titel
Franzdsische Maler. - Gemaldeausstellung in PaB811
bei Campe in Hamburg erschien.

Bereits 1832 hatte Heine in einem Brief vom 24.
August an Friedrich Merckel von seiner Absicht bletet,
seine wichtigsten Publikationen aus den ersten zehn
Jahren in Paris in einer mehrba&ndigen Sammlung
zusammenzufasséfi: Im Rahmen einer Veréffentlichung
als Buch hoffte der Autor, einige seiner Werke unte
weniger strengen Zensurbedingungen verdffentlichen
konnen . Er schrieb:

Ich erlebe viel groRe Dinge in Paris, sehe die §esithichte mit
eignen Augen an, verkehre amicalement mit ihrer3gnd Helden,
und werde einst, wenn ich am Leben bleibe, eingréfistoriker. Im
Schreiben von belletristischer Art habe ich in btgrzten Zeit wenig
Gliick gehabt. Der Strudel war zu grof3, worin ichveamm, als daf}
ich poetisch frey arbeiten konnte. Ein Roman ist mif3gliickt; doch
werde ich wohl in einer Sammlung welche ich diegénter besorge,
und worin ich auch den Rabbi hineinschmeil3e, eiftgenanstiicke
gebent®

Leider lassen sich heute nur Vermutungen dartber
anstellen, warum der Autor den zugkréftigen Thalon
fur  seinen  Sammelband gewahlt hat. Am
wahrscheinlichsten ist, dass dieser Titel auf drékal
Franzosische Malerzurickgeht, in dem Heine, dem
Vorbild seines grof3en Vorgangers Denis Diderot doby
Uber die bedeutendsten Gemadlde des traditionsreiche
PariserSalonsberichtet hatté?®

Vergleicht man die Buchfassung mit der
Zeitungsfassung, so lassen sich Unterschiede aeif dr
verschiedenen Ebenen erkennen: Auf der redaktemell
Ebene wurden fur die Buchfassung die seinerzeit
zugunsten der Anforderungen des Zeitungsmediums
vorgenommenen  Eingriffe in  den  Ursprungstext

124y/gl. HSA, XXI, S. 39. Heines Brief an Merckel va?d.8.1832.
2% Epd.

126 SA, VI, S. 18.
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rickgangig gemacht. Zweitens wurde der Text selbst
einigen kleinen Verdnderungen unterzogen und dsttke
Verkiurzung des Textes durch die Zensur wieder
aufgehoben, indem den Texten eiNachtrag mit
entsprechenden Texterganzungen beigefiigt wiifdals
Vorlage fir die Umarbeitung der Serie verwendet@neéle
ein aus Stuttgart erhaltenes Belegexemplar undlieste
darin die Artikeleinteilung, die Uberleitungen und
Anmerkungen zur jeweiligen Fortsetzung und nahm vor
allem auch stilistische Anderungen V&tAn die Stellen,
die vordem durch die Zensur gestrichen worden waren
setzte er neue Passagen, in denen er sich jedéatieau
zensierten Stellen bezd®. Diesen Teil des Manuskripts
erhielt Campe schon Anfang August, wie er in eiriznef
vom 7. August 1833 bestétigte:

Das Morgenblatt, als Mspt, habe ich heute empfangefiillt circa 90
130

Seiten.
In der Zeit von September und Oktober 1833, ineder
sich noch in Boulogne-sur-Mer an der Kanalkiste
befand"®' bearbeitete Heine den im Folgenden so
genannterNachtrag Offenbar hatte er schon im Juli die
Absicht gehabt, einen Zusatz zu verfassen. An Laube

schrieb er, er habe noch ,den &sthetischen Krandenf
Hals und miisse fir Campe ein Buch zusamenknétén.*
In seinem Brief vom 14. Oktober 1833 an Campeetei
diesem dann seinen Entschluss mit, die Einleitumg z
Gesamtband alsVorrede die Erganzung zu den
Franzdsischen Malermagegen alfNachtragzu betiteln,
um nicht zwei verschiedenen Vorreden im selben Werk
einzuschlieRe’®® Der Nachtrag behandelte d8alonvon
1833.

Publikationen ab einem Volumen von Uber zwanzig
Druckbdgen fielen nicht unter die Bestimmung der
Vorzensur-** und Heine beschloss von dieser Regelung zu
profitieren, indem er den Sammelband entsprechend

127Epd., S. 530.

28 Epd.

129 Epd.

BOHSA, XXIV, S. 194. Campes Brief vom 7.8.1833.

181pHA, 12/2, S. 530.

132 HSA, XXI, S. 56. Heines Brief an Laube vom 10.338

133 Ehd., XII, S. 530. Heines Brief an Campe vom 141883.

1% Diesbeziiglich vgl. Note Nr. 15 der Einleitung derliegenden Arbeit.
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erweiterte und im Zusatz ein langes Zitat aus Lales
Maynards in der L’Europe littéraire erschienenen
Artikelserie Etat actuel de la peinture en Frard® sowie

einen Teil jenes Artikels fur diallgemeine Zeitunginter

dem TitelFragment aus einem Membi? einfiigte.

Als Der Salon. Erster BandVitte Dezember 1833
endlich erschie®®’ enthielt er dieVorrede einige der
spateren Gruppe/erschiedenezugehdrenden Gedichte,
das FragmentAus dem Memoiren des Herren von
Schnabelewopskind die Texte Uber dieFranzdsischen
Maler, die mit 142 von 360 Seiten den Hauptteil des
Buches ausmachtéf Die Publikation erntete jedoch nur
ein schwaches Presse-E¢fid.Heines Freund Heinrich
Laube aus der Bewegung Junges Deutschland lobt9am 1
Dezember 1833 in der von ihm redigier@&gitung fur die
elegante Weltlie Aufsatze zur Pariser Gemaldeausstellung
von 1831 als ,mit sehr viel Schénheitsmal3, spridgen
und liebenswiirdiger Phantasie geschrieb®nind fiihrt
aus:

Er[Heine] kann keine o6ffentliche Erscheinung ohnetr&lung des
ganzen historischen Gemaldes, ohne Darstellung aléssen, was
daran granzt, besprechen, die Zusténde der fresehisi Malerei sind
Kinder der franzésischen Geschichte, namentlichdistMalerei die
schone adoptirte Tochter jeder Periode. [...] Er nidlerhaupt die
ganze Bildergeschichte, und nur hier und da wirftlen Pinsel weg,
um uns ohne Farbe mitzutheilen, daf3 die katholidéakerei voriber
sey, und dal man nicht mehr Historien-und Genrangeerscheiden
solle, da sie ineinander gehorten. [...] Der Nachtran 1833
berichtet, dal3 in diesem Jahr das Juste-milieu romdig, auf dem
Throne Ludwig Philipp, in der Ausstellung Herr legr er berichtet
ferner Gber die Revolution in der franzdsischendvksl und folgt den
Sirenengeséngen und verliert sich eine Zeit landeim Forts détachés
und schlieBt miK6nigthum oder Republk*

Bald nach dem Erscheinen des ersten BandeSales
befasste sich die Zensur mit ihm. Am 15. Dezemi3a31
warnte der preullische Gesandte in Hamburg seine
vorgesetzte Behdrde vor der Gemeingefahrlichkedg de
Werkes Heinrich Heines, woraufhin sogleich das

135 ‘Europe littéraire, Nr. 2 vom 4. Marz 1833.

16 DHA, 12/1, S. 56-61 und S. 142-148 der vorliegendbeit.

137 DHA, 12/2, S. 531.

138y/gl. ebd. und HSA, VII, S. 21.

139v/gl. DHA, 12/2, S. 531.

140 Zeitung fiir die elegante WeNr. 248 vom 19.12.1833, S. 989-992.

141 Epd.
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Oberzensurkollegium in Bewegung gesetzt wdfdeAm

22. Dezember erfolgte dann das Verbot der zweiten
Auflage des dritten und vierten Teils deeisebildersowie

des ersten Bandes d8&slonund ein praventives Verbot
aller folgenden Salon-Band& AbschlieRend hieR es in
der von dem Innenminister v. Brenn an alle
Oberprasidenten und das Berliner Polizeiprasidium
gerichteten Verordnung:

Der bekannte Schriftsteller H. Heine hat vom dnittead vierten Band
seiner Reisebilder eine neue Ausgabe besorgt, nndieiselbe die
auffallendsten Stellen der durch den Circular-Erlatn 5°" April
1831 verbotenen ,Nachtrage zu den Reisebilderrgendmmen. Da
darin das Heiligste verspottet, jede Religion amiffeq, die Fursten
herabgesetzt, der Stand der Geistlichen entwurdigd mit der
Profanation der edelsten Gefiihle schliipfrige Scemghden Anstand
verletzende Ausfélle verbunden werden; so ist voimigl. Ober-
Censur-Collegio auf das Verbot und die Beschlagmabiaser neuen
Ausgabe angetragen worden. Einen gleichen Antraglibagedachte
Behorde in Betreff einer anderen gegenwartig beffrilenn und
Campe zu Hamburg unter dem Titel: ,Der Salon’, keiescenen Schrift
gemacht, in welcher sich derselbe Geist offenbddr in der
vorerwahnten herrschend 4f.

Damit wurdeDer Salon. Erster Bandur kurze Zeit nach
seinem Erscheinen in ganz Preul3en verboten.

Noch im selben Jahr 1833 veroffentlichte Heine unte
dem Titel Salon de 183Xine franzésische Ausgabe der
Franzosische Maléf®> bei Renduel im BandDe la
France*® die spater im Jahr 1857 in di®euvres
completesaufgenommen wurde. Eine zweite deutsche
Auflage desSalon. Erster Bandtonnte erst 1849 in 1500
Exemplaren vorgelegt werdéf.

142 vgl. AuBenministers Brief an den Innenminister v@#.12.1833.

Zentrales Staatsarchiv, Merseburg.

143ygl. Oberzensurkollegium an Innenminister, Dezent&83. Pierpont

Morgan Library, New York.

144 Brief vom Innenminister von Brenn an alle Oberfésten und an

das Berliner Polizeiprasidium. Zentrales Staatserbdherseburg.

YSDHA, 12/1, S. 424-447.

148 pDHA, 12/1, S. 301-441.

147vgl. die Buchdruckerrechnung vom 7.5.1849 in: Eh8ibliothek des

Borsenvereins der Deutschen Buchhandler, Deutséheth- und
Schriftmuseum der Deutschen Biicherei. Leipzig 18494.
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4. Der historische und
gesellschaftliche Kontext

4.1. Die Franzosische Revolution von
1830

Das 19. Jahrhundert stand im Zeichen der franzesisc
Revolution und ihrer liberaldemokratischen ldeeated
Folgen fur das politische, soziale und kulturelleben
bald ganz Europa erfassten.

Die franzdsische Verfassung von 1791 hatte nach
nordamerikanischem Beispiel, deirginia Bill of Rights
von 1776, die Bedingungen fur eine moderne Demikrat
geschaffen. Nun wurden die wesentlichen Menschateec
erklart, die ein grundlegendes Prinzip jeder spéter
Verfassung, nicht nur in Frankreich, sondern ingierzen
westlichen Welt werden sollten. Des Weiteren wurden
verfassungspolitische Grundséatze wie Gewaltentgjlun
Gleichheit vor dem Gesetz, Steuergleichheit, die
Sicherung des Privateigentums, Meinungs-, Presset,
Glaubensfreiheit entwickéf® und dem Gedanken des
Philosophen de Montesquieu folgend die legislative,
exekutive und judikative Gewalt in Frankreich getre
Die Prinzipien des alten Standestaates und seine
Besitzverteilung wurden aufgehoben und eine moderne
auf Rechtsgleichheit grindende Gesellschaftsordnung
entwickelt.

Wahrend der sogenannte@rof3en Revolutionvon
1789, die der Julirevolution von 1830 vorausgingiyae
nicht nur ein absoluter Monarch gestirzt und voesi
jubelnden Volk hingerichtet, sondern gleichzeitigla der
Absolutismus und Relikte des Feudalsystems in
Frankreich beseitigt. Das absolutistische
Herrschaftssystem unter dem schwachen Koénig Ludwig
XVI. litt an einer Wirtschaftskrise, die von Kriege
falscher Finanzpolitik und einer verschwenderischen
Hofhaltung verursacht worden war, und die priviéetgn

18v/gl. J. Betzl:H. Heine und die ,neue Kunst“. Untersuchungen zuo de
politischen und &sthetischen Bedingungen Meimes Kunstkritik in
den Franzdsischen Malern von 18&lisseldorf 2007, S. 19.
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Stadnde bemuhten sich darum, notwendige Reformen zu
verhinderm*°

Aus den grundlegenden Prinzipien der Aufklarung
wurden drei Grundsatze entwickelt, die
liberaldemokratische, die soziale und insbesondbee
nationale Idee, die in der Folge von politischen
Bewegungen auf der ganzen Welt aufgegriffen undespa
in verschiedenen Verfassungen verankert wurden.

Der Stand, der im politischen und sozialen Lebew ei
fuhrende Rolle spielte, war das Burgertum, das tageia
neues starkes Selbstverstandnis entwickélte Die
Franzosische Revolution entsprach einem organischen
Wandel. Sie befreite den Blrger vom Ancien Régiume,
ihn in einen Kontext zu versetzen, in dem er sowdahl
den politischen Status quo als auch das eigenedtand
wirtschaftlicher und sozialer Hinsicht voll veramsilich
war!®! Sie erzeugte einen nicht nur politischen, sondern
auch geistigen Wandel und legte den Geschichtdbegri
und die Rolle des Individuums neu fest. Diesbeziigli
schrieb Heine:

Die Franzosen sind aber das auserlesene Volk dennReligion, in

ihrer Sprache sind dessen Evangelien und Dogmereicanet, Paris
ist das neue Jerusalem, und der Rhein ist der Jodéa das geweihte
Land der Freiheit trennt vom Lande der Philistér.

Paris bezeichnet er als das neue Jerusalem, als den
Ausgangspunkt fiir die Erlésung der Menschénund
scheint offenbar geneigt, dem religibsen Impetus de
Revolution zu folger®

Auf die Erschitterungen der Franzdsischen Revaiutio
folgte die Ara Napoleons, die das Schicksal Europas
bestimmen sollte. Es entstand ein starker Napadkadt)-
der den revolutiondren General, zuerst Konsul der
franzodsischen Republik auf Lebenszeit, dann im elahr

“9Epd., S. 18.

130 vgl. Reinhart Koselleck: Geschichte in: Geschichtliche
Grundbegriffe. Historische Lexikon zur politisctesden Sprache in
Deutschland hg. von Otto Brunner, Werner Conze und Reinhart
Koselleck, Stuttgart 1975, S. 676.

131y/gl. Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 41.
“2DHA, 7/1, S. 269.
133v/gl. Katrin BeckerDie Welt entzwei gerissefibd., S. 41.

%4 7u Heines Frankreich-Verehrung vgl. Kapitel 5 dgnleitung der
vorliegenden Arbeit.
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1804 durch Plebiszit Kaiser der Franzosen idedalesie
Wahrend Napoleons Agide erfolgten groRe politische
Veranderungen: Durch seine Siege gegen die Kaaditio
der europaischen Herrscher schuf Napoleon, dessen
Wirken der Entstehung der Nationalidee in den
europaischen Staaten als leitendem Prinzip zugoteka
eine neue politische Ordnung in Europa, die nadahese
Sturz auf demWiener Kongressn den Jahren 1814-15
abermals eine Neuordnung erfuhr: Restauration,
Legitimitdt und Solidaritat waren die Hauptzieler gan
Kongress teilnehmenden Machte. In der Folge des
Kongresses herrschte in Frankreich eine konstitatie
Monarchie, ,in der die Meinungs-, Presse- und
Religionsfreiheit verfassungsmafig ebenso garantiar

wie die Gleichheit der Burger vor dem Gericht und d
Unverletzlichkeit des EigentumS®. Damit sicherte diese
Staatsform eine Verfassung ab, die absolutistischen
Machtanspriichen Grenzen setZfeMit der Zeit jedoch
wurden die den Burgern bewilligten Rechte durch die
bourbonischen  Koénige wieder beschnitten, der
Katholizismus neuerlich zur Staatsreligion erkland die
Abgeordneten rekrutierten sich infolge des neuen
Zensuswahlrechts ausschlie3lich aus den vermdgenden
Schichten des GroRbiirgertumis.

Der Bourbonenkdnig Karl X., Bruder Ludwigs XVIII.,
bemdihte sich, mit einer restaurativen Politik dascién
Régime wiederherzustellen, besal3 jedoch nicht die
Fahigkeit, Frankreichs Aspirationen zu biind&nd liel
stattdessen von der Regierung die sogenannten
,Juliordonnanzen®®, Gesetze zur Einschrankung der
Pressefreiheit und des Wahlrechts und der Auflésierg
Kammer, entwickeln. Infolge seiner reaktionéren
Staatsleitung brach in Paris im Juli 1830 die Retoh
wieder aus. Das Jahr 1830 markierte einen polgisch
Wendepunkt. Da die revolutionére Ideale von 1786 un
die Utopie der Freiheit aus der Ara Napoleons aliald
zerbrochen waren, sehnten sich viele in Frankreeth

135 Helmut Miiller: Weltgeschichte in SchlaglichterMannheim 1992, S.
299.

136 Rutger BooRDeutsche Paris Berichte nach der Juli-Revolutio80.8
Die BeitrageHeines, Bornes und anderer Schriftsteller zum Thema
Revolution und GesellschaKdln 1977, S. 200.

57 Helmut Mller:Weltgeschichte in Schlaglichterbd., S. 300.

138 \v/gl. Erzsebet von Gaal GyulaHeinrich Heine — Dichter, Philosoph
und Europaer. Eine Studie zum weltanschaulich-philosophischen
Strukturprinzip seiner Pariser SchrifteRreiburg 1997, S.48.

159 Am 25 Juli 1830.
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einem grundlegenden Wandel der politischen Verls&in
Schlief3lich erhob sich die Pariser Bevolkerung &n d
Trois Glorieuses den Tagen vom 27. bis 29. Juli 1830
gegen die vom Konig unterzeichneten Verordnungen.
Dieser Volksaufstand zog den Schlussstrich untar st
langem schwelenden Konflikt zwischen bourbonischer
Restauration und liberaler Kammermehrfi#t. Die
politischen Grabenkampfe zwischen Republikanern,
Legitimisten und den eher kleinburgerlich orierieer
Volksmassen hinsichtlich der Verfassungsform fiinrte
schlie3lich zu einer Kompromissloésung zwischen reine
absolutistischen  Monarchie und einem radikalen
Republikanismus. Dieser Kompromiss wurde von
Politikern wie Adolphe Thiers, Laffite, Béranger dun
Tayllerand unterstitzt. Der Duc d'Orléans wies als
Bourbone eine revolutiondre Vergangenheit AbsAls
Ergebnis der Julirevolution wurde mit Louis Philgppon
Orléans ein Konig ernannt, der seinen
Herrschaftsanspruch [...] auf den Willen der Nation
grindete, d.h. insbesondere auf den Willen desdibe
GroR3biurgertums, das insofern zur politischen und
gesellschatftlichen malf3geblichen Einflussgrofie
avancierte®?

So entstand ein neues, weltoffenes und liberales
Frankreich, und Paris bekam ,die Aura einer gestig
Metropole, die als herausforderndes Ziel fur die
Wunschtrdume  verletzter Dichtersensibilitaiten  wie
aufgeklarter Gelehrter star§®

Die Julirevolution, das freiheitliche Blrgertum udi
Politik des Juste Milieu zogen Beflrworter aus den
Niederlanden, Polen und den Mittelstaaten Deutsdsla
an, die in der Folge konstitutionelle Verfassungeanh fur
ihre Heimatlander anstrebten.

auf der Christoph HorstHeinrich Heine und die Geschichte
Frankreichs Stuttgart 2000, S. 113.

161vqgl. J. Betzl:H. Heine und die ,neue KunsEhbd., S. 21.

auf der Christoph HorstHeinrich Heine und die Geschichte
FrankreichsEbd., S. 113.

183 Erzebet von Gaal GyulaHeinrich Heine — Dichter, Philosoph und

Européer.Ebd., S.48.
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4.2. Die Stagnation in Deutschland

Im vergleichsweise rickstandigen und in unzahlige
Kleinstaaten zergliederten Deutschland unter Fidirun
PreuBens und Osterreichs hatte der Einfluss der
Franzésischen Revolution bedeutende Fof§én.

Die franzosische Nation hatte sich wahrend der
napoleonischen Ara in zahlreichen Kriegen gegen
England, Osterreich und Preuen gefestigt und iudan
besetzten Gebieten s&mtlichen Kirchenbesitz sékidsr
Alle von den Franzosen besetzten deutschen Redciiest
mit Ausnahme von Hamburg, Frankfurt, Bremen, Libeck
Nurnberg und Augsburg hatten ihre Selbststandigkeit
verloren und waren unter napoleon-freundliche
Verwaltung gestellt worden. Um Osterreich zu schweiic
und Mittelstaaten zu schaffen, die auf Frankrei§hgze
angewiesen waren, hatte Napoleon die VergroRerong v
Bayern, Wurttemberg und Baden vorgenommen und mit
der Grindung des Rheinbunds 16 deutsche Reichesfilirst
unter franzésischem Protektorat versammelt. Das
tausendjahrige Heilige Rémische Reich war infolge d
Niederlage der antinapoleonischen Koalition beiaJen
Jahr 1806 aufgel6st worden. In der Folge wurden in
PreulRen innere Reformen zugelassen, die jedoclersaand
als in Frankreich, ,von oben®, d.h. insbesondera dem
Minister von Stein ausgingen, der eine grol3ere
Beteiligung des Volkes am Staatsleben durchseiaiech
die Wiederherstellung der stadtischen Selbstveunglt
Agrarreformen, die Einfuhrung der allgemeinen
Wehrpflicht mit der Abschaffung der Adelsvorrecktavie
eine liberale Wirtschaftspolitik sollte sich die s&ischaft
mit dem Staat wieder aussbhnen. Dennoch verscharfte
sich in der deutschen Bevdlkerung der Blrgersirag d
Nationalgefuhl und der Hass gegen die Fremdherfischa
der schlie8lich in einer Nationalbewegung mundete,
infolge derer sich der Konig von Preuf3en mit Russla
Osterreich und Schweden gegen Napoleon verbiindete.
Das fiihrte zu Napoleons Niederlage, durch die Feack
auf die Grenzen von 1770 zurickgedrangt wurde.
Bedeutend ist, dass viele deutsche Akademiker und
Mitglieder der nationalistisch orientierten
Burschenschaften am Befreiungskrieg teilnahmenetnt
dem Einfluss der Romantik entwickelte sich nun aurch
Deutschland eine tiefgreifende Nationalidee. Degre
der Nation zielte jedoch in Deutschland - wie auich

184 \vgl. Nancy ThuleenDuality and Cultural Borders: Heine and the
French Painters of 183MWebsite article 1997, S. 2.
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Italien, aufgrund mangelnder staatlicher Einheaiicht auf
den Staat, sondern auf das Volk als Trager einistigen
Einheit innerhalb  einer  spezifischen  Kultff.
Diesbeziglich  unterschied Heine zwischen dem
franzosischen und dem deutschen Patriotismus:

Der Patriotismus des Franzosen besteht darin, elalHerz erwarmt
wird, durch diese Warme sich ausdehnt, sich ervigitaR? es nicht
bloR die nachsten Angehérigen, sondern ganz Framhkrdas ganze
Land der Zivilisation mit seiner Liebe umfafit; deatriotismus des
Deutschen hingegen besteht darin, dal3 sein Herer emigd, dal3 es
sich zusammenzieht wie Leder in der Kalte, dal es d
Fremdlandische hafdt, dal er nicht mehr Weltblirgaht mehr
Européer, sondern nur ein enger Deutscher sein®allsahen wir nun
das idealische Flegeltum, das Herr Jahn in Syseraght; es begann
die schabige, plumpe, ungewaschene Opposition gegem
Gesinnung, die eben das Herrlichste und Heiligsse ivas
Deutschland hervorgebracht hat, ndmlich gegen jelenanitat,
gegen jene allgemeine Menschenverbriderung, gegemenj
Kosmopolitismus, dem unsere gro3en Geister, Lesskigrder,
Schiller, Goethe, Jean Paul, dem alle GebildeterDautschland
immer gehuldigt habet?®

Die einheitliche Politik der Restauration wurde in
Deutschland, das in der Folge dé&ener Kongressem
29 Landeseinheiten aufgeteilt worden war, von der
sogenannterieiligen Allianzabgesichert, einem unter der
Fuhrung Furst Metternichs nach den Prinzipien der
christlichen Religion ausgerichteten Bindnis, dashn
dem endglltigen Sieg Uber Napoleon vom
Osterreichischen Kaiser, dem preul3ischen Kénigderd
russischen Zaren unterzeichnet worden ‘¥/abie Parole
der Heiligen Allianz lautete ,Thron und Altar®®, und
setzte auf die christliche Religion als Stitze der
politischen Macht und die Aufrechthaltung des Feiesl
nach dem Prinzip der Solidaritat. Die Hoffnungerr de
deutschen Nationalbewegung auf staatliche Einhedt u
birgerliche Freiheit wurden schlie3lich enttaus&war
entstand nach langen Unterhandlungen Bieutscher
Bund aus 35 Firstentimern und 4 freien Reichsstadten,
dieser hatte jedoch keine politische
Handlungsmaoglichkeiten, sondern lediglich eine pass
legitimierende Funktion. Das einfache Volk war nadk
vor ,Untertan“ und politisch nicht vertreten. Letigdy in
Suddeutschland und in einigen mitteldeutschen &taat

185 vgl. Anna Biguzzi, Thomas HerockDeutsche Literatur von der
Klassik zur ModerneTorino 1997, S. 35.

%8 pDHA, 8/1, S. 141.

167 vgl. Ladislao Mittner:Storia della letteratura tedesca. Dal Realismo
alla sperimentazione (1820-1970)rino 1971, S. 15 ff.

168 Epd.
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insbesondere in Baden, wurden von den Monarchen
demokratische Verfassungen gewdahrt, was den niiona
Reformbewegungen zu zusatzlichem Aufschwung verhalf

Unter dem Druck der in Deutschland herrschenden
Unruhe und Unzufriedenheit bildeten sich in den
Universitatsstddten - damals wie heute Zentren der
Verbreitung neuer Ideen - die ersten sogenannten
Burschenschaften, die sich als studentische
Reformbewegungen verstanden und nun erstmals ein
Uberregionales politisches Programm im Sinne des
aufkommenden Nationalismus vertratéhim Jahr 1817
verbrannen Studenten auf d&Martburgfestn Erinnerung
an den Thesenanschlag Luthers von 1517 und die
Volkerschlacht bei Leipzig als Symbole der Reaktion
betrachtete Schriften. Nach dem Mord an dem Dialnelr
Staatsmann Kotzebue durch den Studenten Karl Ludwig
Sand erliel3 der Deutsche Bund unter Metternich 1849
Karlsbader Beschlissén denen die birgerlichen Rechte
in nahezu allen Bereichen eingeschrankt, die
Burschenschaften verboten, die Universitaten Ubarva
und die Zensur ausgeweitet wurde.

In diesem angespannten politischen und geistigen
Klima lebten die Intellektuellen der Zwanziger Jaldes
19. Jahrhunderts, als die Julirevolution in Fraitkre

ausbrach, und nicht nur Heine hoffte, d#a gallische Hahn
[...] jetzt zum zweitenmale gekraht, dass es nun audbeutschland
[...] Tag wird und sich die unheimlichen Schatten @espenster in
die letzten Schlupfwinkel des Mittelalters flichteand die
Sonnenstralen blitzen, [...] das holde Licht [...] ums Herz dringt-"

Laut der Kritik sah Heine dabei gerade die Schigfisr
und Philosophen als diéeologischen Voraussetzungen zu
einer politischen Lésung der Kri$€'indem sie den Bruch
,mit dem Bestehenden und der Ueberlieferung im Reich
des Gedankens, ebenso wie die Franzosen im Gelaete
Gesellschaft“’? vollzégen. Die Schriftsteller dedungen

189 Die sogenannte ,Urburschenschaft* wurde 1815 an Utgversitat

Jena gegrundet: diAllgemeine Deutsche Burschenschafieren
Wahlspruch auf ,Ehre, Freiheit und Vaterland” laeteVgl. dazu:
Herman Haupt (hg.):Die Verfassungsurkunde der Jenaischen
Burschenschaft vorh2. Juni 1815(Quellen und Darstellungen zur
Geschichte der Burschenschaft und der deutschereisbewegung,
Bd. 1), 2. Aufl.. Heidelberg 1966, S. 114-161.

0pHA, 11, S. 134.

"1 Gerhard Ho6hnHeine Handbuch. Zeit, Person, WeBtuttgart 2004,
S.267.

172 DHA, 11, S. 134.
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Deutschland feierten das historische Ereignis der
Julirevolution in Frankreich als ,die Voraussetzuiigdie
Etablierung einer neuen zeitbezogenen Kudhdtund
einige deutsche Autoren wie Heine und Bérne wahten
der ungeduldigen Hoffnung auf gréf3ere demokratische
Freiheit Frankreich zu ihrer neuen Heimat.

73 Renate StaufZeitgeist und Nationalgeist. Literatur- und Kultuith
zwischen nationaler Selbstbestimmung und européigehientierung
bei Heine, Bérne und dem Jungen Deutschlaimd Germanisch-
Romanische Monatsschrift. Neue Folge, Bd.43, HefH8idelberg
2003, S. 323.
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5. Heine als Vermittler zwischen
deutscher und franzosischer ldentitat

Die Frage nach Heines nationaler, religidser uradhtni
zuletzt seiner ethischen Identitét spielt in Hioklauf sein
Wirken als Vermittler zwischen der deutschen und
franzosischen Kultur eine zentrale Rolle. Dabed silie
Begriffe Nation und Identitat erst in der Folge der
gesellschaftlichen Veranderungen durch Bianzésische
Revolutionum 1800 entstanden. Wie bereits angedé(itet,
definierte dieFranzosische Revolutiodie Beziehungen
des Individuums zur Gesellschaft neu und erfance ,di
Nation im modernen Sinn als tUbergreifende Gemeaftch
jenseits feudaler Struktureh’® Nationalismus wird dabei
im zeitgendssischen Diskurs weniger als Folge dasn
notwendige Bedingung fiur die Grindung der Nationen
betrachtet. So schreibt etwa Ernest Gellner: ,Esdes
Nationalismus, der die Nationen hervorbringt, unchnh
umgekehrt.*”® Nach Benedict Andersonverdanken sich
die Anfange des modernen Nationalstaatsverstareniss
zwei wesentlichen Ereignisséh der Abkehr vom
traditionellen  Religionsverstandnis im Zuge der
Aufklarung® und dem Aufkommen der ersten
Massenmedieh’® das heit der Zeitungen, die die neue
nationale Propaganda verbreiteten. In Deutschland
entstand infolge der franzésischen Besatzung dste er
Blute des deutschen Nationalismus, der schliefdicden
Befreiungskriegen gegen Napoleon fuhrte.

Um Heines besondere Identitat herauszuarbeiten,
empfiehlt es sich, von folgenden Pramissen ausameh
Identitat ist keine singulére, eindeutige Grof3eil wein
Mensch eine festgeschriebene Identitéat aus einess Gu
besitzt. Stattdessen existieren in ein und deraef®rson
nationale, religibse, geschichtliche und berufliche

17 vgl. Kapitel 4 der vorliegenden Arbeit iiber desthiischen Kontext.

17 Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBibd., S. 25.

17° Ernest GellnerNationalismus und Modernélamburg 1995, S. 87.

17 vgl. Benedict Andersontmagined Communities_ondra/New York

1982, S. 15.

178 Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBibd., S. 26.

179 Epd.
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Identitaten nebeneinand@f, die sich in stetigem Wandel
befinden, einander auf vielféaltige Weise beeinftussind
nicht selten innere Konflikte verursachen kénneas\er
moderne Sprachgebrauch schlie3lich als ,Identiiter
Person zusammenfasst, ist letztlich eine Summe aus
komplexen sozialen Zuschreibungen und den Versuchen
des Individuums, diese mdglichst widerspruchsfnedas

Bild seines Ichs zu integrieréft:

Heines kritische Auseinandersetzung mit Deutschland
die ihn schliel3lich zur Verehrung Frankreichs féhiat
ihre Wurzeln in einer gewissen Aul3enseiterrolle auw
aufgrund seiner judischen Herkunft als auch aufgrun
seiner politischen Opposition innerhalb des audceit
politischen Systems in Deutschland.

Deutscher von Geburt, aber Jude von Konfession
suchte Heine jahrelang nach seiner Identitat, his e
schlieBlich Anfang der dreiBiger Jahre des 109.
Jahrhunderts Frankreich zu seiner Wahlheimat eek|&m
seiner Jugend hatte er die Entstehung eines
chauvinistischen deutschen Nationalismus erfébtier
sich infolge der franzésischen Besatzung seinedtSta
entwickelt hatte. Nichtsdestotrotz begann Heineosdbei
Napoleons Besuch in Disseldorf, diesen Mann und
Frankreich als die Wiege der Revolution zu verehids
spater die Folgen der Einfihrung d@sde Napoléomuch
in Deutschland spurbar wurden, festigte sich inndadie
Affinitat gegentber Frankreich als einem Land, das
Zuge der Sakularisierung nicht zuletzt den sozi8taius
der Juden aufwertete - wéahrend im protestantischen
Deutschland christliches Bekenntnis und Bekenrdniw
Nationalstaat um so fester miteinander verbunden
wurden*®

Der Kulturrelativismus, den noch Johann Gottfriedrdters Konzept
von Volk und Nation kennzeichnete, schlug dann stthim in einen
Kulturimperialismus, der den Blick auf die Diffemn nach innen
und auBen zum Kampf der Kulturen umformte - in Bebkand zum

180Epd., S. 26.

Vgl. Katrin Becker:Die Welt entzwei gerissekbd., S. 27 und Eric J.
HobsbawmNation und Nationalismusdythos und Realitat seit 1780
Munchen 1990, S. 21.

82ygl. Ebd., S. 28.

Vgl. Maja Razbojnikova-Frateva, Hans-Gerd WinteHg.):
Interkulturalitdt und Nationalkultur in der deutsgprachigen
Literatur. Ebd., S. 9.
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Beispiel gegen die Franzosen und gegen die Judkeim der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts staatsbiirgerliche [Bieit erlangteri®

Juden wurden in Deutschland vor allem als bedrbélic
,Nation in der Nation*®® diskriminiert und Heine wurde
sich dessen spéatestens bewusst, als er mit denuiBtan
der Universitat begann.

Im Unterschied zu vielen judischen Zeitgenossen
wuchs Heine nicht im Ghetto auf, weil es im kleinen
Disseldorf, anders als in anderen Stadten, keiae¥Yin
der BolkerstraRe lebten Christen und Juden mitelieaf’
Heines Vater engagierte sich in der judischen Gedegi
hatte aber auch gute Beziehungen zu seinen cbinistli

Mitbuirgern®®

Eine besonders gefestigte jldische Identitat extstischon von Haus
aus nicht. Der junge Heine war Jude, nicht weikieh als solcher
fuhlte, sondern weil er als solcher gesehen wifftle.

Er identifizierte sich mit dem Judentum nicht als
Religions- oder Nationalgemeinschaft, sondern cisaser
Gruppe'® So schrieb er im Jahr 1823 in einem Brief an
Moses Moser:

Dal ich fir die Rechte der Juden und ihre burdeliGleichstellung
enthousiastisch sein werde, das gestehe ich, uschimmen Zeiten,
die unausbleiblich sind, wird der germanische Pdheine Stimme
horen, dal3 es in deutschen Bierstuben und Palagtterschallt.
Doch der geborene Feind aller positiven Religiomand nie fir
diejenige Religion sich zum Champion aufwerfen, diesrst jene
Menschemékeley aufgebracht, die uns jetzt so vietdmerzen
verursacht [...J-*

Auch wenn Heine keine explizit judische Erziehung
genoss - die Heines waren keine orthodoxen Judsh -
nicht zu leugnen, dass er von der judischen Kultur
beeinflusst wurde. Er lernte die Formen des judiach
Lebens und Denkens im Allgemeinen, ebenso wie die

184Ehd., S. 10.
18 Epd., S. 11.

18 vgl. Manfred Windfuhr:Heinrich Heine. Revolution und Reflexion
Ebd., S. 7.

¥ Ebd.

18 \/gl. ebd.

189 Katrin BeckerDie Welt entzwei gerissefibd., S. 28.
O Epd.

1HSA, XX, S. 107. Heines Brief an Moser.
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entsprechenden Gebrauche der ChriSten.Heines
judische Herkunft spiegelt sich in verschiedenemese
Werke wieder, insbesondererer Rabbi von Bacherach
aber auch in seinem Freimut, dem Witz und der
Ungezwungenheit, mit der er die christlich-deutsche
Geistlichkeit behandelt®® Aus  kleinbirgerlichen
Verhaltnissen stammend, entwickelte Heine aus der
bescheidenen Situation seiner Familie heraus ein
entschiedenes Streben nach Ruhm und AnsEfdwuch
das kann mit seinen Erfahrungen als Jude in descleen
Gesellschaft in  Zusammenhang gebracht werden;
immerhin musste man als Jude besonderen Erfolgnhabe
um von einer tendenziell antisemitischen Gesellscha
anerkannt zu werden. Heine war Uberzeugt, er beadeh
Offentlichkeit, um sich entwickeln zu koénnén und
nutzte dazu die Zeitung als Mitteilungsorgan. Damit
wurde er schlieBlich - eine Neuheit im damaligen
Literaturbetrieb - einer der ersten deutschen
Berufsschriftsteller, der von den Einnahmen seWerke
leben musst&®

Gleichzeitig wurde Heines Wesen auch durch die
rheinische Umgebung gepragt. Ihr entsprangen seine
Frechheit, seine Offenheit und die Lust an
SelbstentbléBung und ironischer Selbstbespiegéfing.
Teilnahme und Kritik an der Gesellschaft mit deral Zsie
von innen heraus zu verandern, das hatte im Rimeinla
eine lange Tradition, die sich bis heute im Karheva
ausdrickt und sich als Grundhaltung in fast allesrkéh
Heines findet. Die mit der vorliegenden Arbeit srats
ins ltalienische Ubersetzte ArtikelseReanzosische Maler
ist hierfiir ein herausragendes Beispiel.

Als Deutscher sympathisierte Heine mit den
Burschenschaftel?® die sich als oppositionelle Gruppen
innerhalb eines verkndcherten Staatsapparats wdestia
und politische Reformen und die Einigung Deutsctidan
forderten'®® Seine friihen Arbeiten zeigen seine nationalen

192 yvgl. Manfred Windfuhr:Heinrich Heine. Revolution und Reflexion
Ebd., S. 6.

19yvgl. Ebd., S. 6-7.

" Ebd., S. 9.

S Ebd., S. 11.

% yvql. ebd., S. 11-12.

“"Ebd., S. 8.

198 \/gl. dazu Note Nr. 169 der Einleitung der vorliagen Arbeit.

199 Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBibd., S. 29.
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Anpassungsversuche, die jedoch scheiterten, alaeder
studentischen Burschenschaft  Allgemeinheit
ausgeschlossen wur@®. Die Unmaéglichkeit, sich in die
Philisterwelt, aus der er ja aber stammte, zu mdegn,
muss fur Heine sehr schmerzlich gewesen sein. In
Zusammenhang mit Heines Ausschluss von der
Universitat infolge eines geplanten Duells schr¥ilatter
Hinck:

Die Relegation von der Universitat 1aRt sich mimd&ewul3tsein
verschmerzen, zwar fir eine staatlich geachtetepMbe zu bifen,
aber aus einer sogenannten Ehrensache ganz undbigscha
hervorgegangenen zu sein. Indem die ,Allgemeinhiiti* ausstoRt,
lanRt ihn gerade jene studentische Gemeinschaftenfallderen
Ehrenkodex er zu gentigen glaubte. Solche Herabgptnul3 er als
zynisch empfinden. So hei3t es vom Identifikati@maiihen als einer
lllusion Abschied zu nehmen. Heine ist verletzt.nZersten Mal
bricht die Wunde Deutschland &t.

Heine wollte sich in diese Gesellschaft integriearer
es war Deutschland, das ihn ausschloss, und zwar
aufgrund einer Herkunft, die er selbst nicht als
identitatsstiftend ansafi? Nichtsdestotrotz fiihlte er Zeit
seines Lebens als Deutscher, auch als er langs$t nac
Frankreich Gbergesiedelt war und die Nachrichtendar
alten Heimat seine heftigsten Sympathien und Agee
erregterf®® Im Buch der LiedeheiR3t es:

Ich bin ein deutscher Dichter,
Bekannt im deutschen Land;
Nennt man die besten Namen,
So wird auch der meine genaffit.

Seine Zerrissenheit, seinen Schmerz in Bezug auf
Deutschland und die Gefiihle der Heimatlosigkeitddee
er in seinen Gedichten, wie etwa in dem Ged@thone
Wiege meiner Leiderin das Gewand einer Liebesklage,
eines bitteren Abschieds von einer enttauschtenef{e

20y/gl. ebd.

21 \Walter Hinck:Die Wunde Deutschland. Heinrich Heines Dichtung im
Widerstreit von Nationalidee, Judentum und Antisismius Frankfurt
am Main 1990. S. 35.

22y/gl. Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 30.

203 ygl. Henri Roger Pauckerteinrich Heine Mensch und Dichter
zwischen  Deutschland und  Frankreich in  Europdische
Hochschulschriften, Reihe |, Deutsche Literatur Getmanistik, Bd.
4. Berne 1970, S. 1.

24pHA, 1/1, 222.

205\/gl. Katrin BeckerDie Welt entzwei gerissefibd., S. 31-32.
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Lebe wohl, du heilge Schwelle
Da wo wandelt Liebchen traut
Lebe wohl du heilge Stelle

Wo ich sie zuerst geschalt.

[...]

Nie wollt ich dein Herze rihren,
Liebe hab’ ich nie erfleht.

Nur ein stilles Leben fiihren
Wollt ich, wo dein Odem welt’

Hier drickt sich Heines ebenso tiefer wie vergéiaic
Wunsch aus, Frieden mit seiner Heimat Deutschland z
schlieBen. Indem das Gefuhl der Zuriickweisung e d
Ort assoziiert wird, entsprechen die Gefuhle von
Heimatlosigkeit denen eines erotischen VerziéfftDie
literaturwissenschatftliche Forschung betont jed@shsei
hier nicht nur von Heines personlicher, sonderrhatan
der Zerrissenheit Deutschlands die Rede, von defanti
Riss zwischen Kulturnation und politischer Natibteine
fahle den Widerspruch des deutschen
Nationalstaatsdenkens, den Konflikt zwischen
nationalistischer  Exklusivitdt und kosmopolitischer
Offenheit?®® Da es ihm nicht gelang, in der deutschen
Gegenwart seinen Platz zu finden und ihm als Juee d
vollwertige Integration in das burgerliche Deutscid
verweigert wurde, blieb ihm nur der Gebrauch der
deutschen Sprache, als einem ,neuralgische[n] Pdaikt
Identitat der Deutschefi.

Der Aul3enseiterposition mide entschloss er sich
schlie3lich zu einer Konversion zum Protestantismus
Dieser Schritt entsprang keiner echten religibsen
Uberzeugung, sondern vielmehr dem Wunsch nach
beruflicher und gesellschaftlicher Etablierung uomdchte
ihm noch eine weitere tiefe EnttauschidhgWie viele
Deutsche judischer Herkunft war Heine Uberzeugt
gewesen, mit der Taufe das ,Entree-Billet zur
europaischen Kultuf*? zu erhalten, fand jedoch auch

2 DHA, 1/1, 58.
297 DHA, 1/1, 60.
28y/gl. Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 30.

299 \/gl. Renate StaufDer problematische Européer. Heinrich Heine im
Konflikt zwischen Nationenkritik und gesellschaftér Utopie
Heidelberg 1997, S. 83.

210 paul PetersHeinrich Heine ,Dichterjude“. Die Geschichteiner
SchmahungFrankfurt am Main 1990. S. 69 ff. und Katrin BeclDie
Welt entzwei gerissekbd., S. 34.

211 Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 34.

212DHA, 7, S. 407.
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nachher keine Ausstellung, weder als Jurist noch al
Professor, weder in Berlin noch in MiincHéhNaturlich
kénnen die Grinde fur Heines berufliche Misserfalgel
seine Aullenseiterposition nicht allein auf seinediam
zuriickgefiihrt werdeft* Zudem galt Heines berufliches
Streben eigentlich dem Schreiben, mit dem er aafijyru
seines kritischen Geistes jedoch bald in Konflikt den
deutschen Zensurbehodrden geriet. Die repressivigikPol
der Restauration, Heines wachsendes Unbehagenran de
deutschen Variante des Nationalismus, seine Kaitikder
Provinzialitat der deutschen Firsten und aus a&beatn
zusammen das Fehlen von beruflichen Aussichten in
Deutschland bewegten Heine schlieRlich zur Ubehsied
nach Pari®

Frankreich schien ihm die Heimat der politischen
Freiheit, von der er, der sich ,zu konsequentem
Karrierismus* nicht imstande fuhlfé® bessere
Lebenschancen erhoffe. Auch aus finanziellen Griinde
verfolgte er dabei von Anfang an den Plan, auf dem
franzosischen Literaturmarkt FuR zu fas$€nin einem
Brief an seinen Freund Wohlwill schreibt Heine imrA
1823, er beabsichtige, in Frankreich ansassig zueme
in franzosischer Sprache weiterzuschreiben undiéfarr
in der Diplomatie zu machén®

Heines Krise in Bezug auf Deutschland hatte sich
bereits ein Jahr zuvor in seinem Verhéaltnis zuntshen
Sprache gezeigt:

Alles was deutsch ist, ist mir zuwider. [...] All@eutsche wirkt auf
mich wie ein Brechpulver. Die deutsche Sprache e#fgtr meine

Ohren. Die eignen Gedichte ekeln mich zuweilenveenn ich sehe,
daR sie auf Deutsch geschrieben sind. Sogar da®iBeh dieses
Billets wird mir sauer, weil die deutschen Schiifiz schmerzhaft auf
meine Nerven wirkeA'®

Im Juni 1823 heilt es dazu in einem Brief an seinen
Freund Varnhagen:

2B3yv/gl. Kapitel 2 der Einleitung der vorliegenden aib

214 Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 34.

25yvgl. ebd.

218 Dolf SternbergerHeinrich Heine und die Abschaffung d8tinde

Hamburg und Dusseldorf 1996, S. 61.

27 Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 36.

28y/gl. HSA, XX, S. 73. Heines Brief an Wohnwill vor4.1823.

29Fpd., S. 50.
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Man kann sich doch im Deutschen gar nicht gut dicken, und ich
besonders kann mir in dieser Sprache nicht guehglind mu3, wie
in diesem Briefe geschieht, meine machtigsten Gefiih
unterdriicker?®

Am 7. Marz 1824 gibt er jedoch zu:

Ich weil dafd ich eine der deutschesten Bestigniddiinweil nur zu
gut daf3 mir das Deutsche das ist, was dem Fisch&Vdaser ist, daf3
ich aus diesem Lebenselement nicht heraus K&nn.

Diese Satze illustrieren die Diskrepanz in Heiness&W,
die er Zeit seines Lebens nicht Uberwinden solEe:
winschte sich in Paris zu leben und hegte als @iron
eine Vorliebe fur alles Franzosische. Gleichzdiiiglte er
sich aber nach wie vor als Deutscher und blielDaibter
an seine Muttersprache gebunden. Als die Revolution
1830 in Frankreich ausbrach, schrieb er begeistert:

Fort ist meine Sehnsucht nach Ruhe. Ich weil} jetztler was ich
will, was ich soll, was ich mul3... Ich bin der Soher dRevoluzion
und greife wieder zu den gefeyten Waffen, worlbeine Mutter
ihren Zaubersegen ausgesproct@én.

Das aussagekréftigste Dokument Uber Heines
Entschluss, nach Paris lberzusiedeln ist sein Baref
Varnhagen vom 19. November 1830, in dem er eine
personliche Bilanz aus den Geschehnissen zog:

Wie es Vogel giebt die irgend eine physische Reaioly etwa
Geuwitter, Erdbeben, Ueberschwemmungen etc voraesalso giebts
Menschen denen die sozialen Revoluzionen sich imidge voraus
ankindigen, und denen es dabey lahmend betdubetdselteam
stockend zu Muthe wird. So erklare ich mir meindaspihrigen
Zustand bis zum Ende July. Ich befand mich frisod gesund und
konnte nichts treiben als Revoluzionsgeschichtg,urad Nacht. Zwey
Monath badete ich in Helgoland, und als die Nattiriber groRen
Woche dort anlangte, wars mir als verstande sichvida selbst, als
sey es nur eine Fortsetzung meiner Stuéfign.

Dann setzte er mit trauriger Niederschlagenheit for

Im Herzen fuhl ich mich sehr frey und frisch unchkle noch groRes
zu thun. Aber taglich verdistert sich mehr und meidgine auliere
Lage, und die Studien, die mich so stark ergriffiexd obendrein die
Weltereignisse haben mich meinen eignen Angelegemhdeider
mehr entfremdet, als ich gegen mich selbst veraméndanrt?*

20HSA, XX, S. 95. Heines Brief an Varnhagen vom 17883.

2ZLHSA, XX, S. 95. Heines Brief an Rudolf Christiamim 7.3.1824.

222pHA, 11, S. 50.

2B HSA, XX, S. 421 f. Heines Brief an Varnhagen vo#n11.1830.

224 Epd.
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Am 1. April 1831 war dann die endgultige
Entscheidung getroffen:

Jetzt glaube ich an neue Ruckschritte, bin voll@hlechten
Prophezeihungen — und trdume jede Nacht ich packaem Koffer
und reise nach Paris, um frische Luft zu schopfamz den heiligen
Geflhlen meiner neuen Religion mich hinzugeben, viatleicht als
Priester derselben die letzten Weihen zu empfaffgen.

Heines neue Religion war die Doktrin des Saint-
Simonismus, die von Claude-Henry de Rouvroy, dem
Comte de Saint-Simon entwickelt worden war und die
Heine als sein ,neues Evangeliuif™ bezeichnete. Die
Forschung sieht in seinem Eifer fur diese Doktrend
Ausloser seiner endgultigen Entscheidung, Deutadhta
verlasserf?’ Was Heine an dieser Bewegung anzog, das
war die Bejahung der Freiheit und die Betonung des
Mitgeflhls gegentber dem sozialen Elend, ihr Em&at
die Abschaffung der Geburtsprivilegien der wenigen
Adligen und fir die Verbesserung der physischen und
moralischen Lebensbedingungen der zahlenméaRigwgeita
groBeren, niedrigen sozialen Klassen. Jedoch ist zu
betonen, dass Heine kein treuer Anhanger dieseul&ch
war, sondern auch hier eher ein kritischer Weggedaff

Am splrbarsten wird der saint-simonistische
Gedanke, laut dem die Asthetik der sozialen Frage
untergeordnet ist, innerhalb deranzésischen Malem
Bereich der Kunst: Malerei, Musik und Dichtung satl
die Entwicklung und Unterstitzung der Gesellsckafn
Ziel haben und Kinstler fur die moralische Erzieipaier
Offentlichkeit Sorge tragen und sozusagen als feries
einer neuen Gesellschaft fungiefén.

Seit seinen Kindheitstagen war Heine positiv von
franzosischen Einflissen auf das soziale und polig
Leben gepragt® Seine Frankreichverehrung beruhte auf
drei Faktoren: auf Heines Bewunderung fur Napoléan,
die Revolution und den franzésischen

2% Epd., S. 435. Heines Brief an Varnhagen vom 13118
Epd., S. 432.

227\gl. DHA, 12/2, S. 513 und Katrin Beckdbie Welt entzwei gerissen.
Ebd., S. 45.

228 julia Betzl:H. Heine und die ,neue KunstEbd., S. 11-12.
229y/gl. DHA, 12/2, S. 517-519.

230y/gl. Kapitel 2 der Einleitung der vorliegenden aib
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_Nationalcharakter?®! Alle drei Faktoren standen dabei

unter dem gemeinsamen Zeichen eines Ausbruchswillen
in Richtung des politischen und gesellschaftlichen
Fortschritts®*> Wahrend die offizielle nationalistische
Rhetorik in Deutschland den Unterdrickungscharadeer
franzdsischen Besatzung betonte, schilderte Heiee d
Situation im franzdsisch besetzten Deutschlanddais
Beginn einer neuen Zukunft.

Und der Kaiser mit seinem Gefolge ritt mitten dudie Allee, die
schauernden Baume beugten sich vorwarts, wo ereikaim, die
Sonnenstrahlen zitterten furchtsam neugierig duta$ grine Laub,
und am blauen Himmel oben schwamm sichtbar einngol®btern.
[...] Es war eine sonnig-marmorne Hand, eine méachitiged, eine
von den beiden Hénden, die das vielkopfige UngahdaeAnarchie
gebandigt und den Vélkerzweikampf geordnet hattend-sie klopfte
gutmiitig den Hals des Pferdes. Auch das Gesicle fete Farbe, die
wir bei marmornen Griechen — und Rémerkopfen finddie Zige
desselben waren ebenfalls edel gemessen, wie didndi&en, und
auf diesem Gesichte stand geschrieben: Du solise k&6tter haben
auRer miF*

Napoleon erscheint hier zunachst als Erloserfibuig.
anfangs nur wenig ironische mythisierende Sicht darf
franzosischen  Kaiser hat Heine jedoch bald
differenziert®*

Ich bitte dich, lieber Leser, halte mich nicht féinen unbedingten
Bonapartisten; meine Huldigung gilt nicht den Hamgjen, sondern
aus geheimer Vorliebe fiir Aristokratisnfiis.

In der Tat erkannte Heine, dass seine Verehrung
Napoleons nicht die realpolitische Figur betrafe din
Gegenteil genau jenes Prinzip des Despotismus
verkorperte, das Heine Zeit seines Lebens bekampfte
sondern eine utopische Id&8.

Daneben faszinierte Heine auch das Phanomen der
Revolutionen in Frankreich, die er aus historisdDistanz
betrachtete. Die Franzésische Revolution erzeugtene
politischen, gesellschaftlichen und geistigen Wahtle
der die Menschen auch dann noch pragte, als die

31 Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 37.

232\/g|. ebd.

Z3DHA, 6, S. 194.

234\/gl. Katrin Becker:Die Welt entzwei gerissefibd., S. 39-40.

Z5pDHA, 7/1, S. 68.

236 \/gl. Katrin BeckerDie Welt entzwei gerissefibd., S. 39-40.

7 Epd.
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Revolution selbst schon gescheitert war. So zesith
Heine insbesondere von der Juli-Revolution begejsie
seiner Meinung nach die grof3e Revolution von 1789
vollenden sollte. Beide Revolutionen dienten fir rrach
dem Ziel der Emanzipation der Menschheit. In den
Englischen Fragmentemeil3t es dazu:

Mit der Ausbildung der Gesellschaftlichkeit in Fkagich mufite
daher auch das Bedirfnis nach Gleichheit entstalmh,wenn auch
der Grund der Revolution im Budget zu suchen &stysrde hier doch
zuerst Wort und Stimme verliehen, von jenen Gdidien Roturiers,
die in den Salons von Paris mit der hohen Nobles$einbar auf
einem Fuld der Gleichheit lebten, und doch dannwemh, sei es nur
durch ein kaum bemerkbares, aber desto tiefer tzerides
Feudallacheln, an die groRe, schmachvolle Ungleithkrinnert
wurden [...]*%#

An Frankreich begeisterte ihn auf3erdem der unbésling
Aktionismus, mit dem die jeweiligen Generationere di
Revolutionen vorangetrieben hatten. Er setzte die
Franzosen dem deutschen \olk entgegen, da, seiner
Beobachtung nach, 6stlich des Rheins Uber Freueit
Gleichheit bestenfalls nur philosophiert werde
-Wahrlich, Ihr verdient es, frei zu sein, lhr Frasen,
denn Ihr tragt die Freiheit im Herzeff'®

Was die Deutschen betrifft, so bedirfen sie wetligrFreiheit noch
der Gleichheit. Sie sind ein spekulatives Volk, didgen, Vor- und
Nachdenker, Traumer, die nur in der Vergangenhwdtin der Zukunft
leben und keine Gegenwart hatén.

Demgegeniber pries Heine die franzdsische Lebensart
insbesondere in Bezug auf die Geselligkeit:

Die Franzosen sind kein hausliches Volk, sondemgeiselliges, sie
lieben kein schweigendes Beisammensitzen, [...]aiéh plaudernd
vom Caféhaus nach dem Kasino, vom Kasino nach @on§ ihr
leichtes Champagnerblut und angeborenes Umgangstagbt sie
zum Gesellschaftsleben, und dessen erste und IBedengung, ja
dessen Seele ist: die GleichHéft.

Mit Frankreich meinte Heine in erster Linie P&ff$Sein
Frankreichbild war durch sein Bild von der Haupdsta
gepragt, in der eine hedonistische Lebenslust tlaas

28 DHA, 7/1, S. 210.
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und Heine war Uberzeugt, dass Revolution, Emarniaipat
und Lustprinzip miteinander verbunden waf&h.
Insbesondere der saint-simonistische ,Gedanke, dass
politische Befreiung auch die Befreiung von astutten
Zwangen bedeutete, bot fur den lebenslustigen
Genussmenschen enormes Identifikationspotefitfal®
Das revolutionare und vitale Frankreich galt ihns al
Gegenmodell zum faulen, provinziellen und rucksigewl
Deutschland*®

Heine identifizierte sich mit Frankreich und nansiteh
selbst einen ,Sohn der Revoluzié% obwohl er an den
revolutiondren Kampfen nicht direkt teilnahm. Diese
Umstand wirkte seinem revolutionéren
Sendungsbewusstsein und seinem Selbstverstandnis al
politischem Schriftsteller jedoch nicht entgegereirté
wollte als Vermittler zwischen der judischen, deben
und franzésischen Kultur auftreten und hoffte, duden
geistigen Austausch zwischen den beiden Landern,
Deutschlands Reformpotential fruchtbar zu mach&n.
Sein Ziel war es, ,die Volker einander néher zu
bringen®*® und ,einen inkarnierten Kosmopolitisma¥*
zu verwirklichen, indem er mit der Offentlichen
Verbreitung franzdsischen Gedanken- und Kulturgarts
einem Umschwung auch in Deutschland mitarbeitete.
Insgesamt ldsst sich also sagen, dass Heines
Identitdtskonzept vor allem ein ,Programm der
Offenheit®* gegeniiber den unterschiedlichen Kulturen
darstellte, ein Programm, das er nicht nur in Dehiésd,
sondern auch wahrend seines zunéachst freiwilliged u
spater erzwungenen Exils in Frankreich unermudlich
weiterverfolgte.
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6. Franzdsische MalerHeines
Grundintentionen und thematische
Schwerpunkte

Als Heine im Mai 1831 die deutsch-franzésische
Grenze (berquerte und in ,das neue Jerusdiém*
Ubersiedelte, hatte er noch keine Vorstellung, lamge er
dort bleiben wollte und welche Themen er als
Schriftsteller behandeln wiirde® Die ersten Wochen
verbrachte er im deutschen Bekanntenkreis mit Boérne
Beer und Meyerbeer, versuchte aber gleichzeitigerei
Uberblick tber die Situation in der franzdsischen
Hauptstadt zu bekommen, ihre Sehenswiurdigkeiten
kennenzulernen und sich in die verschiedenen Zggiun
einzuleser®® Paris war mit 20 Museen und etwa 35
Kunstschulen schon damals eine der bedeutendsten
Kunststadte Europa® und aufgrund seines ,groRen
Interesses an bildender Kurfsfwurde Heine bald ,ein
fleiRiger Museumsganger in allen OrtéH* Besonders
interessierte er sich flr dersalon die oOffentliche
Kunstausstellung dekcadémie Royale de [geinture die
seit 1667 jahrlich unter dem Patronat des KonigSaton
Carré des Pariser Louvre stattfand.

Der Salon des Jahres 1831 war, als erste
Kunstausstellung nach der Revolution von 1830, mit
groBer Spannung erwartet worden und wurde schon im
Vorfeld als ,kiunstlerische Bestandsaufnahme der
Julirevolution und des frihen Birgerkonigtums
rezeptiert*®®, Sie galt als Spiegel der neuen

BZPHA, 7/1, S. 269.
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,Kommunikationssituatior®®, in der sich Kinstler,
Kunstkritiker, Kunst und Politik auf engstem Raum
begegnetef®™ Die sozialpolitische Debatte um dieses
Ereignis war dem deutschen Leser in dieser Form
unbekannt® Unter den 3182 im Katalog aufgefithrten
Werken konzentrierte sich Heine insbesondere aufée
Portrat- und Historienmalerei. Landschafts- undoB8éer,
Statuen, Gravuren, Medaillen, Lithographien und
architektonische Entwiif® interessierten ihn weniger:
Als politisch und gesellschaftlich denkender KuertP
beschaftigte er sich vor allem mit den Werken, idieler
offentlichen Diskussion ,am prasentesten waf&h*

Innerhalb der Literaturwissenschaft ist tUber Heines
Interesse an der bildenden Kunst viel geforschtdeoy
und man scheint sich dartber einig, dass Heinestselb
wenig malerisches oder musikalisches Talent hatteé u
seine theoretischen Kenntnisse sowohl auf dem Gédére
Musik als auch auf dem der bildenden Kunst ehewach
waren®®® In seiner Jugend hatte er seine kunstkritische
Urteilskraft in der Dusseldorfer Gemaldegalerie
geschul£®® Anregungen zur literarischen
Kunstbetrachtung erhielt er spater durch den Umgang
Malerkreisen, die Begegnung mit Peter Corneliug di
Freundschaft mit dem rheinischen Maler Theophilg8as
und Uber ein gewisses Interesse fir Schellings und
Winkelmanns kunsttheoretische Schriften und dietluek
der Werke von Wackenroder und Lessifiiglm Nachtrag
zu den Franzosischen Malern schreibt Heine
zuversichtlich: ,Mein Wort ist vielleicht ein nuizher
Beytrag zur Geschichte der Maler8f— und tatséchlich

B9Epd., S.64.
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fanden seine literarischen Kunstbetrachtungen i d
Kritik groRe Beachtung, gerade weil sie eigene
Sichtweisen enthalten, die Uber die bis dahin tblic
akademisch-technische Kunstkritik hinausgehen. étein
Betrachtungen dber die bildende Kunst sind eher
politische Reflexionen (ber die Bildthemen als
kunstwissenschaftliche Kritikefi? Diesbeziiglich schreibt
sein Biograph Max J. WOolff:

Der Inhalt der Gemalde ist [ihm] das Wichtigste, lesnmt ihm

zunachst darauf an, was der Maler darstellt undieraweiter Linie,
wie er es darstellt [...]. Unter dieser Uberwiegenffiichen

Betrachtungsweise leiden die gesamten Ausfuhrungenselten wird
die Form und die Farbe, also gerade das, was dasriAder Malerei
ausmacht, gewiirdigt®

Heine war kein Kunsthistoriker und wollte das anah
sein. Stattdessen betrachtete er Malerei als Spokye
politischen Gegenwart und wollte tGber die Beurtslu
von Kunst einen unmittelbaren Einfluss auf die
Wirklichkeit nehmen. Nach anfanglicher Kritik fasst
Borne die wahre Intention von Heines Artikelsenieden
Franzosischen Malerdemnach sehr treffend zusammen,
wenn er schreibt:

Heines Aufsatz imMorgenblattetiber die Pariser Gemaldeausstellung
enthalt doch wunderschéne Sachen. [...] Die Kungtseier
beurteilten Gemalde ist natirlich am wenigsten leyidenn daftr
hatte er kein Interesse, weil er davon keine Kdssén hat. Die
Gemalde sind blo3 benutzt, deren historische Stbiftorisch zu
besprechen. Es ist dieses eine sehr gefalligesit, iber Geschichte
und geschichtliche Personen zu aufiern. [...] Esiig kichte und
angenehme Art, Geschichte zu lernen und zu lefiten.

In der Tat war das Jahr 1831 ein Meilenstein in der
Entwicklung der franzésischen Maleér@iund auch die
Kunstkritik erfuhr durch den Salon und die zahlneic
Besprechungen in den Zeitungen einen neuen
Aufschwung. Auf kinstlerischem Gebiet herrschte bis
dahin die Romantik, die sich in Frankreich anddssima
Deutschland ausdriickt& In beiden Landern sehnte man
sich nach Veradnderung, aber wahrend die deutsche
Romantik vor allem eine sentimentale Abwendung den
Aufklarung darstellte und sich auf das Mittelaltds ein

29 Angelika WaschinskyDie literarische Vermittlung von Musik und
Malerei in den Kunstlernovellen des 19. Jahrhursldtbd., S. 257.

270 Max J. Wolff, Heinrich Heine Miinchen 1922, S. 387.
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23\/gl. ebd.

50



mystisches goldenes Zeitalter bezog, widmete sieh d
franzosische Romantik vor allem der Gegen®ArDie
Bilder desSalonwurden in Frankreich als Ausdruck ihrer
Epoche rezipiert.

Heine unterteilt sein Werlranzdsische Malemach
den acht bekannten Malern, die er aus den zahéeich
Ausstellenden deSalon 1831 ausgewahlt hatte, um sie
einem deutschen Publikum vorzustellen. Ihre Namen
bilden die Titel der einzelnen Kapitel: Scheffeeriet,
Delacroix, Decamps, Lessore, Schnetz, Robert und
Delaroché’” Im Jahr 1833 verfasste Heine einen weiteren
Salonbericht, den er dann alsNachtrag der
Buchauffassung des Berichts von 1831 beifligte. ddies
enthalt einen kritischen Blick auf den eingesetzten
Stillstand der Kunst und entwickelt eine Art Propéieng
Uber die weiteren Entwicklungen in der Kunst und im
Zeitgeschehef’® Der Autor meldet sich hier als ein
progressiver Asthe?’’ zu Wort und ruft — tief von saint-
simonistischer Lehre gepréagt — eine neue Kunstepoch
aus, in der Kunst und politisches Zeitgeschehen eng
ineinandergreifeA’® Kunst wird bei ihm zu einem
,Instrumentarium der gesellschaftlichen Erneuertiig*

Die Artikelserie beginnt mit einer Analyse des
bedauerlich marginalen Interesses der Offentlichlai
der Kunst, das angesichts der angespannten ploéhsc
Lage dieser Tage jedoch verstandlich wird: Das iRuil
sei ,anderwarts beschaftigt und mit angstlicheritiRol
erfllt?®. Nach der Auflésung des Mazenatentums, das
vordem von Kirche und Adel besorgt wurde und im &ug
der birgerlichen Revolutionen in die Krise gerasff”,

2"y\/gl. ebd. S. 19.
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erscheinen Heine die Bilder d&slonnunmehr als ,eine
Sammlung zusammengeraffter Kinder aus einem
Waisenhau<®

Jeder Maler malt jetzt auf eigene Hand und firr mégRechnung; die
Tageslaune, die Grille der Geldreichen oder degneig miRigen
Herzens giebt ihm den Stoff, die Palette giebt ithm glanzendsten
Farben, und die Leinwand ist geduldfg.

Das ist die Konsequenz fir den modernen freischdée
Kinstler: Er muss sich dem Geschmack des Publikums
anpassen, um Geld zu verdieri&hin der aufkommenden
kapitalistischen Industriegesellschaft ist auch Hienst

zur Ware geworden und wenn Heine in seinem Besduaht

die bizarren Effekte des burgerlichen Kunstmarkts
verweist, dann weild er, wovon er spricht, da errsider
Problematik des Berufsschriftstellertums bereitsbte
erfahren hat®

Das Spannungsfeld zwischen kinstlerischer Gestaltun
und Zeitgeschehé®f und das Verhaltnis von Kunst und
Engagemerit’, Asthetik und Politik, kennzeichnen die
Struktur des gesamten Text&&Heine beurteilt die Bilder
nach ideologischen Gesichtspunkten und mit einelnn se
personlichen Blick, wobei er sich zu Beginn desté@gx
vorgenommen hatte, damit lediglich ,die o6ffentliche
Meinung zu referirerf®*

Sie ist von der meinigen nicht sehr abweicheBeurtheilung
technischer Vorziige oder Mangel will ich, so vids andglich,

vermeiden. Auch ist dergleichen von wenig Nutzeyn Beméalden, die
nicht in offentlichen Gallerien der Betrachtung gestellt bleiben,
und noch weniger niutzt es dem deutschen Berichtamgyef, der sie
gar nicht gesehen. Nur Winke Uber das Stoffartigg die Bedeutung
der Gemélde mégen letzterem willkommen s&¥n.

Z2DHA, 12/1, S. 11 und S. 64 der vorliegenden Arbeit
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Indem er die Methode des klassischen Kunsthistrike
ablehnt und stattdessen das konkrete Interesse der
deutschen Leserschaft in den Mittelpunkt seiner
Kunstbetrachtungen rickt, definiert Heine seineldRals
literarischer ,Vermittler zwischen Deutschland und
Frankreich®®* fur eine breite Offentlichkeit. Sein Text
markiert dabei das Spannungsfeld zwischen subpktiv
Erleben und gesellschaftichem Diskurs. Seine
Beschaftigung mit der Verflechtung von
,Kunstreflexionen und politischer Reflexicf* wird
durch das journalistische Vorhaben, eine tageshdtue
Schilderung der Ausstellungsatmosphare zu schaiam,
Anfang an legitimiert.

Heine [entwickelt] seine eigene Vorstellungen Ubier Verhaltnis zur
Kunst, das zukunftsweisende Bedeutung hat: AucGémaéaldebericht
ist trotz der kunstbezogenen Thematik nicht meler #unstidee’

Mittezlgpsunkt des Ganzen. Auch hier treten die ,Ietegen der Zeit' auf
[...]-

Die besprochenen Bilder werden Mittel zum Zweck,
um Heines Konzeption von Kunst, Politik und Gesbtec
zu transportieref’®

Der Text erscheint damit, wie eingangs bereits gfesa
als eine zweifache Transferleistung: auf kulturelibene
als Vermittlung franzésischer Malerei nach Deutaodl—
mit dem politischen Ziel, ihre progressiven Dislaueich
in Deutschland virulent zu machen wund eine
Parallelisierung der beiden Lander zu foérdern — und
zweitens auf einer intermedialen Ebene als Ubarsgtz
bildlicher Darstellungen in Literatd?> Es ist
bemerkenswert, dass sowohl die Zeitungsfassunguals
die Buchfassung ohne einen Bildanhang erschienen:
Damit war der Leser in seiner Urteilsbildung
ausschlieBlich auf den Text und die Interpretatdeas
Autors angewieseft?

Kunst — die Malerei wie auch der literarische Text
erhéalt hier eine wesentliche Funktion: Sie wird tsliund

Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und
MusikkritikenEbd., S. 5.

292 Fpq.

293 |rmgard Zepf: Denkbilder.Ebd., S. 74.

29 Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 94.

2%y/gl. ebd.

2%y/gl. ebd. S. 90.

53



Kristallisationspunkt eines Nachdenkens, das dessele
dazu dienen soll, sich aus seinen schlechten
Lebensumstanden zu befreien und die politischen
Verhaltnisse zu verandern. Daher fokussiert Heoe der
Portratmalerei bis hin zum Historiengenre lediglich
wenige Bilder, die ihm dazu am geeignetsten ergemei

Er beschreibt Konige, die breite Masse des Volketige

und das Buirgertum, und spiegelt Gegenwart und
Vergangenheit ineinand@f. Die Historie wird zum
Impulsgeber fiir kiinftige Ereignisé®

Den Anfang der Artikelserie bilden — nicht zufélkg
zwei Sujets aus dem kulturellen Kontext Deutschdand
mit denen der Autor hofft, das Interesse seinetsidien
Adressaten an der franzdsischen Ausstellung zu eveck
Ary ScheffersFaust in der Studierstubend Gretchen am
Spinnrad Heines  ,subjektive und eigenwillige
Interpretation?® zeigt sich bereits in der Prasentation
dieses ersten Malers. Nach Heine dient jedes Kumktw
der ,Veranschaulichung einer 1dé& Jedem Kunstwerk
liegt eine Idee zugrunde, die der Autor &eanzdsischen
Maler dem Leser zunachst verhdllt, um sie dann umso
deutlicher hervortreten zu lassen.

Insgesamt handelt es sich hierbei um einen
wechselseitigen und transmedialen Kulturtrari&feder
mit dem Begriff der , TranskulturatioA® bezeichnet wird:
Der franzésische Maler verarbeitet ein Sujet aus de
deutschen Literatd? zu einem Bild, das dann iiber die
literarische Besprechung durch den journalistischen
Kulturvermittler Heine dem deutschen Publikum wieite
einem neuen Licht gezeigt wird.

Die Figur des Faust erscheint in Heines
Bildbesprechung als Symbol einer ,gebrochenen
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Romantik®" gegen die der Autor bereits frither kritische

Vorwirfe gerichtet hatte. Da Heine an dieser Stdike
Maltechnik, ,jene mdirrisch gefegte, gewischte Maier
jene todmuiiden Farben mit unheimlich vagen Umris8én®
nicht unerwéahnt lasst, erscheint Faust, die Pdikation
des deutschen Geisteslebens, im bitter-ironischamekt
einer Asthetik des Hasslich®f als ,eine schoéne Ruine,
die der Mond beleuchtef”. Hinter FaustsStirn sieht der
Leser mit Heine bose Gespenster lauétfrauststeht fiir
den Idealismus, er ist ,Reprdsentant des abstrakten
Reflektierens, der politischen Abstinenz und nizhletzt
der politischen und sozialen Miset® Er verkorpert die
defétistische Resignation im Deutschland des frib@n
Jahrhunderts: Der Begriff ,faustisch® bezeichnete z
dieser Zeit Passivitat, Weltfremdheit und Verfall.
Demgegeniber erschei@retchenals Personifikation des
,gefesselten und geknechteten Lebé&HsWie Fauststeht
auch die Figur desretchensin starkem Kontrast zur
vergleichsweise pragmatischeren, aktiveren Haltdeg
Franzoseri”> Sie steht fiir Harmonie, fir ein
kleinburgerlich idealisiertes, schwaches Deutsahland
ruft im Betrachter Heine — und damit auch in Heibeser
— eine leicht ironische Ruhrung hervor:

[...] Sie ist viel mehr sentimental als naiv, undlvigehr idealisch als
graziés. Vielleicht ist sie zu treu und zu ernsthafn graziés sein zu
kénnen, denn die Grazie besteht in der Bewegungj Sie.[Gretchen]
ist ein deutsches Madchen, und wenn man ihr tieéihschaut in die
melancholischen Veilchen, so denkt man an Lindemggwan Holtys
Gedichte, an den steinernen Roland vor dem Rathlawden alten
Conrektor, an seine rosige Nichte, an das Forsthaits den
Hirschgeweihen, an schlechten Tabak und gute @a&selbn
Grolimutters Kirchhofgeschichten, an treuherzige hiNe&chter, an
Freundschaft, an erste Liebe, und allerley anderéies
Schnurrpfeifereyen. — Wahrlich Scheffers Gretcheanrk nicht
beschrieben werden. Sie hat mehr Gemith als GeSahtist eine
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gemalte Seele. Wenn ich bey ihr vorlberging, sagte immer
unwillkiirlich: Liebes Kindf®

Das Gretchen das Heine hier entwirft, ist von einer
Abwesenheit von ,Bewegung” gepragt, die fur dasl&eh
von politischem  Aktivismus stefit?  Gretchen
symbolisiert und illustriert den passiven Glauben die
Vergangenheit, an das Bestehende, an die realtionar
Restauratiori-° Die Figur spiegelt in ihrer Verbindung von
kleinburgerlicher Idylle und Romantizismus, von
Adynamik und Unfreiheit Heines Sicht auf die pain-
soziale Situation in Deutschland der Restauratieinsz
wieder®'® Diese Sicht ist selbstverstandlich auch Heines
personlicher Situation geschuldet, der Situatioregiaus
Deutschland Vertriebenen, und im Sehnsuchtsbild des
vertrAumtenGretchensiibertragt sich auf den Leser nicht
zuletzt auch Heines eigenes Heim#éh im Zwiespalt
zwischen kunstvoller Ironisierung und sprachloser
Sehnsucht:

Wabhrlich Scheffers Gretchen kann nicht beschreiverden. Sie hat
mehr Gemiith als Gesicht. Sie ist eine gemalte S¥ele

Die Verbindung von ,Kunstreflexion und politischer
Reflexion®'® erfolgt in diesem Text auch durch zahlreiche
Exkurse Uber geschichtliche Ereignisse und perdimli
Anekdoten. Das ist typisch fur Heines Schreibsissen
Nenner der Witz ist:

Wie also beispielweise religionsgeschichtliche Gdéa mit

kunsttheorethischen, kunsttheoretische mit sozahlpsogischen,
sozialpsychologische mit ethnologischen eben nicht sachlich,

sondern perspektivisch verbiindet werden. In didgggalition von

Gesichtswinkeln zeigt sich vor allem die eigenticRotenz des so
gern gerihmten und meist so naiv und vordergridifgefal3ten
Heineschen Witzes [.. ¥°

$3DHA, 12/1, S.13-14 und S. 68-70 der vorliegendenek.

314 vgl. Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und
Musikkritiken Ebd., S. 9.

$5vgl. Ebd., S. 8.
$1%yvgl. Ebd., S. 9.

317vgl. Angelika WaschinskyDie literarische Vermittlung von Musik und
Malerei in den Kunstlernovellen des 19. Jahrhurgldtbd., S. 266.

318DHA, 12/1, S. 14 und S. 70 der vorliegenden Arbeit

39 Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und

Musikkritiken Ebd., S. 5.

320Fpd., S. 11.
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Zentrales Thema des Ausstellungsberichts zu den
Franzésischen Malern ist die programmatische
Proklamation des Primats des Lebens gegenuber
,Kunstaustibung und Kunstgenu¥3“ Nach Heine soll
Kunst wirklichkeitsbezogen sein. Der Kunstler ssiith

mit den politischen Umstdnden beschaftigen und sich
und fiir die Gesellschaft engagieren. Das hatteesgits,

in seiner Schrift Die Romantische Schtfeund zuvor in
seiner Schrift tiber Menzel gefordéft.Im vorliegenden
Text zu denFranzésischen Malerheil3t es nun mit einer
polemischen Geste gegen Goethe, der bekanntliolh ein
entgegengesetzte Kunstauffassung vertreten hatte:

[D]a drauf3en stirmt es wirklich zu laut, und esusmaoglich, die
Gedanken zusammenzufassen, wenn solche Stirme rinSekle
wiederhallen. Ist es doch in Paris sogar an sogenamigen Tagen
sehr schwer, das eigene Gemith von den Erscheinuthge Stral3e
abzuwenden und Privattraumen nachzuhdngen. WenKutist auch
in Paris mehr als anderswo bliht, so werden wirhdot ihrem
Genusse jeden Augenblick gestort durch das rohéiuseh des
Lebens; die suflesten Téne der Pasta und Malibrandeweuns
verleidet durch den Nothschrey der erbitterten Atmwnd das
trunkene Herz, das eben Roberts Farbenlust einljefchwird
schnell wieder erniichtert durch den Anblick deiriiffchen Elends.
Es gehort fast ein Goethescher Egoismus dazu, emzoi einem
ungetribten Kunstgenul3 zu gelangen und, wie setameigar die
Kunstkritik erschwert wird, das fihle ich eben iestm Augenblick.
Ich vermochte gestern dennoch, an diesem Berichte
weiterzuschreiben, nachdem ich einmal unterdessanh nden
Boulevards gegangen war, wo ich einen todtblassenskhen vor
Hunger und Elend niederfallen sah. Aber wenn awfhel ein ganzes
Volk niederféllt, an den Boulevards von Europa —nrdaist es
unmoglich, ruhig weiter zu schreiben. Wenn die Auges Kritikers
von Thrénen getribt werden, ist auch sein Urthediniy mehr
werth 324

Im Gegensatz zu Goethe, der Kunst und Kunstgenuss
als eine dem politischen Tagesgeschehen Ubergeerdne
erhabene Téatigkeit verstanden wissen wollte, wide&he
der zeitgendssischen Malerei die Aufgabe zu, sitidem
aktuellen Fragen und Problemen der Zeitgeschichte z
beschaftigen. Die Orientierung an der Vergangen$eit
anachronistisch und bedeute nur eine Flucht vor den
Anspriichen der Gegenwart. Diese sei hingegen so
turbulent, dass sie neben einer neuen

%1Epd., S. 12.

%22DHA, 8/1, S. 121.

33 Die deutsche Literatur von Wolfgang Menze828 in: DHA, 10/1, S.

238.

324DHA, 12/1, S. 46 und S. 124 der vorliegenden Arbei
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Gesellschaftsordnung auch eine neue Kunst notig
maché®:

Meine alte Prophezeiung von dem Ende der Kunstgeridie bei der
Wiege Goethes anfing und bei seinem Sarge aufhdieh scheint
ihre Erfullung nahe zu sein. Die jetzige Kunst naugrunde gehen,
weil ihr Prinzip im abgelebten, alten Regime, inr deeiligen
rémischen Reichsvergangenheit wurzelt. Deshalb, alie welken
Uberreste dieser Vergangenheit, steht sie im uiekiithsten
Widerspruch mit der Gegenwart. Dieser Widerspruod nicht die
Zeitbewegung selbst ist der Kunst so schadlich;Gegenteil, die
Zeitbewegung mi3te ihr sogar gedeihlich werden, einst in Athen
und Florenz, wo eben in den wildesten Kriegs- uadd? stiirmen die
Kunst ihre herrlichsten Bliiten entfaltete. Freiligane griechischen
und florentinischen Kunstler fiihrten kein egoigtisdsoliertes
Kunstleben, die miuRig dichtende Seele hermetiscdthiwssen gegen
die grof3en Schmerzen und Freuden der Zeit; im Geifjehre Werke
waren nur das trAumende Spiegelbild ihrer Zeitessén, die neue
Zeit wird auch eine neue Kunst gebaren, die mit setbst in
begeistertem Einklang seyn wird, die nicht aus derblichenen
Vergangenheit ihre Symbolik zu borgen braucht, dre sogar eine
neue Technik, die von der seitherigen verschiedwmyorbringen
muf3. Bis dahin mége, mit Farben und Klangen, dibstieunkenste
Subjektivitat, die weltentzligelte Individualitat, ied gottfreye
Personlichkeit, mit all ihrer Lebenslust sich gettenachen, was doch
immer ersprieRlicher ist, als das todte Scheinweseralten Kunst?®

Anders als seine klassischen oder romantischen
Kollegen postuliert Heine mit diesen Satzen einarekl
.wechselseitige Abhangigkeit von Kunst und politisc
Gegenwart®®’. Diese Wechselbeziehung bildet den Kern
von Heines Kunstbegriff, auf dessen Basis er eine
engagierte Kunst im Dienste der ,Zeitbewegufy
fordert, ein Eindringen gegenwartiger politischendu
sozialer Fragen in die Kun¥ Deshalb ,erweist sich
Heines Gemaldebericht nicht nur als Lektlre vordih,
sondern als ein Lesen der Geschichte durch Bild&n*

325 ygl. Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und
Musikkritiken Ebd., S. 13.

32 DHA, 12/1, S. 47 und S. 126-128 der vorliegendemek.

%27 Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und

Musikkritiken Ebd., S. 13.

328 \/gl. Angelika WaschinskyDie literarische Vermittlung von Musik und
Malerei in den Kunstlernovellen des 19. Jahrhursldtbd., S. 257.

39 vgl. Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und
Musikkritiken Ebd., S. 14.

330 peter Brandes[ransnationale Bildlektiiren. Zu Heines ,Franzésisch
Maler* in: Maja Razbojnikkova-Frateva, Hans-Gerd Winterg
Interkulturalitdt und Nationalkultur in der deutsgprachigen
Literatur. Dresden 2006, S. 165.
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[Dlas Revolutiondre an Heines Theorie [vom Ende Kiesstperiode]
liegt also darin, daR der Angriff auf den klassestiKunstbegriff bis
zur Grenze des Asthetischen gefiihrt wird und mitFederung, die
jetzige Kunst misse den ,Widerspruch mit der Gegetivaufheben
und sich in die ,Zeitbewegung' stellen, den Kanas disthetischen
zu sprengen beginnt. Dieses Prinzip steht am Ungpder von Heine
zu neuer Geltung gebrachten, fir die europaischerdtur im

Vormarz charakteristischen Genres des Feuilletessays, Briefs und
vor allem der ,Reisebilder' — jener literarischenorfen der
,Zeitbewegung’, deren Leistung man verkennt, wenannsie als
bloRe Vehikel publizistischer Absichten ansi&tt.

Heine war Uberzeugt, dass die iBalon von 1831
ausstellenden Maler bereits auf die Ereignisse in
Frankreich reagierte?i” In der Tat wurde beispielweise
die Julirevolution, als das wichtigste Ereignisgedahre,
in den Gemalden mehr oder weniger explizit thereatis
insbesondere in Delacroix’ aufregendem Blild liberté
conduisant le peuple aux barricad®d In seiner
Bildbeschreibung bricht Heine mit dem Anspruch der
Objektivitat des Kunstrezensenten und bezieht klage
Position zugunsten des Revolutionsgedanké&nsTrotz
etwaiger Kunstmangel atmet in dem Bilde ein grol3er
Gedanke, der uns wunderbar entgegenw&ft.*

Je weiter die Schilderung des Bildes in politische
Reflexionen Ubergeht, desto emphatischer wird daer. T
Heine beschreibt zun&chst die ,Freyheitsgottiithals
.eine seltsame Mischung von Phyrne, Poissarde und
Freyheitsgéttinn®’ — in der zeitgendssischen Gestalt der
Revolutionarii®®  der  Freiheitskampferi®  als
Hoffnungstragerin des einfachen Volkes, das sigtatif

[...] Und in der Mitte beinahe wie eine allegorisdFigur, ragt hervor
ein jugendliches Weib, mit einer roten phrygischiditze auf dem

$lEpd., S. 17.

332 vgl. Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und
Musikkritiken Ebd., S. 20.
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Haupte, eine Flinte in der einen Hand und in deleaen eine farbige
Fahne®*

Die Figur der franzdsischehiberté wird dabei auch zur
,Signatur der Emphas&: Heine stellt sich der
kampfenden Zentralfigur nicht kontemplativ gegeniite
sondern projiziert seinen Willen zur Befreiung vdan
Ketten der Knechtschaft ins Bild hineiff. Die politisch-
soziale Emanzipation wird durch die Schilderung der
dynamischen Kraft der Revolution im Gemalde
vorangetriebefi** Seiner eigenen Forderung nach einer
engagierten Kunst entsprechend, lasst Heine seine
Bildbetrachtung in einer emphatischen Anrufung des
Zeitgeschehens gipfeln:

Heilige Julitage von Paris! ihr werdet ewig Zeugnif@ben von dem
Uradel der Menschen, der nie ganz zerstort weragem.kWer euch
erlebt hat, der jammert nicht mehr auf den alte@b®rn, sondern
freudig glaubt er jetzt an die Auferstehung derkédl [...] Die Gotter
im Himmel, die dem groRen Kampfe zusahen, jauchzten

Bewunderung, und sie waren gerne aufgestandenhren goldenen
Stuhlen und wéaren gerne zur Erde herabgestiegenBiger zu

werden von Parisf®

Nichtsdestotrotz muss an dieser Stelle Heines
ambivalentes Verhaltnis zur Revolution unterstithe
werden. Einerseits lieferte ihm die Julirevolutien Stoff
fur seine journalistische Tatigkeit, andererseitbrackte
er vor ihr zuriick und flirchtete eine Entpoetisigruter
Welt und das Ende der Kunst, wenn die Wirren der
Revolution sich nicht auch wieder in einem gerechte
stabilen System beruhigen lie38h.

Das Revolutionsgeschehen erscheint einerseits asat8r des
progressiven, linearen Verlaufs der Aufwartsentiviol der
Menschheit und vermittelt damit Hoffnung. Auf derdaren Seite ist
das Revolutionsgeschehen von Heine als bacchaetiSaumel, als
Ausdruck des Lebens schlechthin gesehen, ohne oel3usd Ziel
erkennbar waren, und ruft damit Skepsis hervoerdithgs nicht im

%0DHA, 12/1, S. 20 und S. 80 der vorliegenden Arbeit

%41 Katrin BeckerDie Welt entzwei gerisseBbd., S. 95.

32 vgl. Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und

Musikkritiken Ebd., S.21.

#3vgl. ebd.

34yvgl. ebd.

%5DHA, 12/1, S. 20 und S. 80-82 der vorliegendenettrb

%8vgl. Ebd., S. 21.
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fatalistischen Sinn, vielmehr steckt in dieser Skepdurchaus ein
erweckender Appeft’

Uber die Beschreibung des Gemaldes von Delacroix
kommt Heine 2zu einer ,Vergegenwartigung der
zeitgenossischen sozialpolitischen Realitat in
Frankreich®*, Er schildert Vertreter der gesellschaftlichen
Klassen im Frankreich der Restaurati6hDas einfache
Volk steht fur die Revolution, die kleine Karlistimd ihr
Vater, der Marquis, vertreten den Konig Karl X. utheh
Erbadel; die Geistlichen sind mit dem Erbadel vadan
und winschen das politische Chaos zur ,\Vernichtdeg
feindlichen Gesellschaftsklas$&*®*! Auch hier erfillt
Heine seine politische Mission als engagierter Kans
Mit didaktischem und emanzipatorischem Anspruch
informiert er den Leser sowohl lber die Revolutenuf
den Strallen von Paris, als auch Uber die neusten
Entwicklungen im Bereich der Kunst, indem er die
moderne franzdsische Malerei als ,Signatur der Aeit
Bewegung®? identifiziert>>® Der Kiinstler — allen voran
Heinrich Heine selbst — hat eine gesellschaftliche
Verantwortung zu tragen, anstatt lediglich kimnober
Privatbegeisterung zu fronérf Die gesellschaftlichen
Umbriiche der Zeit verlangen nach Ned&mwnd nicht
zuletzt nach einer politischen Utopie der KunstSsegel
der sozialpolitischen Veranderung in Verhéaltnis schien
Frankreich und Deutschlaftd

Deutschland soll vom politischen Fortschritt der arfzosen
profitieren, indem Heine auf die emanzipatorischetsBhaft der
franzdsischen Malerei abhebt. Er will, als Vermitttwischen beiden

%7 |rmgard ZepfDenkbilder Ebd., S. 81.

38 Momath Thiam, Heinrich Heines Malerei-, Literatur- und

Musikkritiken Ebd., S. 22.
#9vgl. ebd.
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Kulturkreisen, seine Arbeit al Katalysator des Baintitts in beiden
Landern verstanden lass&n.

%57 Erzsébet von Gaal GyulaHeinrich Heine — Dichter, Philosoph und
Européer Ebd., S. 78.
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7. Pittori francesi— Ubersetzung ins
ltalienische
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FranzosischeMaler

Der Salon ist jetzt geschlossen, nachdem die Gendddselben
seit Anfang May ausgestellt worden. Man hat siédllgemeinen
nur mit flichtigen Augen betrachtet; die Gemithearem
anderwarts beschaftigt und mit angstlicher Polarkillt. Was
mich betrifft, der ich in dieser Zeit zum ersten V& die
Hauptstadt besuchte und von unzahlig neuen Eindrick
befangen war, ich habe noch viel weniger als Andeiteder
erforderlichen Geistesruhe die Séle des Louvreshavandeln
kénnen. Da standen sie neben einander, an dieadssnd, die
hibschen Bilder, die armen Kinder der Kunst, derke
geschaftige Menge nur das Almosen eines gleiclygiitBlicks
zuwarf. Mit stummen Schmerzen bettelten sie umBifschen
Mitemfindung oder um Aufnahme in einem Winkelcheesd
Herzens. Vergebens! die Herzen waren von der Fandér
eigenen Gefuhle ganz angefullt und hatten wedemRaach
Futter fUr jene Fremdlinge. Aber das war es ebenidsstellung
glich einem Waisenhause, einer Sammlung zusammegfiger
Kinder, die sich selbst Uberlassen gewesen und mv&gms mit
dem anderen verwandt war. Sie bewegte unsere Seelder
Anblick  unmindiger  Hilflosigkeit und  jugendlicher
Zerrissenheit.

Welch verschiedenes Gefiihl ergriff uns dagegen rediem
Eintritt in eine Gallerie jener italienischen Ged#il die nicht als
Findelkinder ausgesetzt worden in die kalte Welhdern an den
Bristen einer grofRen, gemeinsamen Mutter ihre Nwhru
eingesogen und als eine groRe Familie, befriedeteimig, zwar
nicht immer dieselben Worte, aber doch dieselbea@@
sprechen.

Die katholische Kirche, die einst auch den Ubrig@msten
eine solche Mutter war, ist jetzt verarmt und seto@flos. Jeder
Maler malt jetzt auf eigene Hand und fur eigenelReag; die
Tageslaune, die Grille der Geldreichen oder desneig muf3igen
Herzens giebt ihm den Stoff, die Palette giebt ilthe
glanzendsten Farben, und die Leinwand ist geduldigzu
kommt noch, dalR jetzt bey den franzdsischen Maldien
miBverstandene Romantik grassirt, und, nach ihrem
Hauptprinzip, jeder sich bestrebt, ganz anderdial&\nderen, zu
malen, oder wie die cursirende Redensart heil3tnesei
Eigenthimlichkeit hervortreten zu lassen. Welchelddi
hierdurch manchmal zum Vorschein kommen, &3t $dtht
errathen.

Da die Franzosen jedenfalls viel gesunde Vernwssitben, so
haben sie das Verfehlte immer richtig beurtheiis dvahrhaft
Eigenthumliche leicht erkannt, und aus einem buideer von
Gemalden die wahrhaften Perlen leicht herausgefunde

64



Pittori francest*

Ora il SaloA & chiuso, dopo che i suoi quadri furono esposti fi
dall'inizio di maggio. In generale essi si sonoaysati solo di
sfuggitd; gli animi erano occupati da altro e pervasi dalle
angosce politichePer quanto mi riguarda, io che in guesto
periodo ho visitato per la prima volta la capitale fui
condizionato da innumerevoli nuove impressioni, patuto
percorrere, ancora molto meno di altri, le salelaelvre con la
mente libera necessaria. La stavano uno accantaltrall
allincirca tremild, questi bei quadri, queste povere creature
dell'arte, alle quali la folla indaffarata lanciols I'elemosina di
uno sguardo indifferente. Con muta afflizione esshdicavano
un po’ di empatia o l'accoglienzim un angolino del cuore.
Invano! | cuori erano ormai pieni della famigliai dero propri
sentimenti e non avevano né vitto né alloggio darefa quegli
estranei. Infatti la mostra rassomigliava un orfeofe]o, un
raduno di bambini arraffati alla rinfusa, che prineano
abbandonati a se stessi e non parenti tra di Esso commosse
la nostra anima come la vista di minori indifesdled travaglio
interiore dell’ adolescenza.

Quale differente sensazione ci cattur0o, invegga
allingresso di una galleria di quei quadri italfache non erano
stati abbandonati come trovatelli nel freddo morda, avevano
succhiato nutrimento dai seni di una grande madrauce e,
come una grande famiglia pacificata ed unita, na@mynciano
sempre le stesse parole, pur tuttavia parlande¢sas lingua.

La Chiesa Cattolicache & stata in passato una tale madre
anche per le altre arti, € ora impoverita ed etessa inerme. Ora
ciascun pittore dipinge di sua sponte e per il quuo; I'umore,

il capriccio dei ricconi o del proprio ozioso cuagyk offrono i
soggetti, la tavolozza gli fornisce i colori pitillanti,® e la tela &
paziente. In piu, ora tra i pittori francesi dilagafrainteso
Romanticismd e secondo il suo principio cardine, ognuno aspira
a dipingere in modo del tutto diverso rispetto agtri ossia,
come recita il corrente modo di dire, ad esprimargropria
peculiarita. Percio e facile immaginarsi, che tippadipinti si
facciano vedere.

Siccome i Francesi hanno, comunque, molto b
hanno sempre giudicato rettamente cid che eraiab@ghanno
riconosciuto facilmente cio che era veramente gqaldie, e
hanno individuato le perle vere da un variopintaerdi quadri.
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Die Maler, deren Werke man am meisten besprachalsmdas
Vorzuglichste pries, waren A. Scheffer, H. Verrnigglacroix,
Decamps, Lessore, Schnetz, Delaroche und Robértdacf
mich also darauf beschranken, die offentliche Megnwzu
referiren. Sie ist von der meinigen nicht sehr abhend.
Beurtheilung technischer Vorziige oder Mangel veifi,iso viel
als maoglich, vermeiden. Auch ist dergleichen vomigeNutzen
bey Gemaélden, die nicht in o&ffentlichen Gallerierer d
Betrachtung ausgestellt bleiben, und noch wenigeates dem
deutschen Berichtempféanger, der sie gar nicht geseNur
Winke uber das Stoffartige und die Bedeutung demé&de
mogen letzterem willkommen seyn. Als gewissenhafter
Referent erwéhne ich zuerst die Gemalde von

A. Scheffer.

Haben doch der Faust und das Gretchen dieses Malersten
Monath der Ausstellung die meiste Aufmerksamkeit siah
gezogen, da die besten Werke von Delaroche undrRelst
spaterhin aufgestellt wurden. Ueberdies, wer nigagtvon
Scheffer gesehen, wird gleich flappirt von seineaniér, die
sich besonders in der Fabengebung ausspricht. $aimele
sagen ihm nach, er male nur mit Schnupftabak urichegr
Seife. Ich weil3 nicht, wie weit sie ihm Unrecht nhiSeine
braunen Schatten sind nicht selten sehr affekiid verfehlen
den in Rembrandtscher Weise beabsichtigten LidkefSeine
Gesichter haben meistens jene fatale Couleur, dis u
manchmal das eigene Gesicht verleiden konnte, wénres,
Uberwacht und verdrie3lich, in jenen grinen Spiegel
erblickten, die man in alten Wirthshausern, wo Bestwagen
des Morgens stille halt, zu finden pflegt. Betrathhan aber
Scheffers Bilder etwas néher und langer, so beftetuman sich
mit seiner Weise, man findet die Behandlung desz&arsehr
poetisch, und man sieht, da3 aus den triibsinnigebeR ein
lichtes Gemuith hervorbricht, wie Sonnenstralen aus
Nebelwolken. Jene mirrisch gefegte, gewischte Mglgede
todtmuden Farben mit unheimlich vagen Umrisserd sinden
Bildern von Faust und Gretchen sogar von gutemkEfigeide
sind lebensgroRe Kniestiicke. Faust sitzt in einem
mittelalterthtimlichen rothen Sessel, neben einemt mi
Pergamentbichern bedeckten Tische, der seinemnliAken,
worin sein bloRes Haupt ruht, als Stitze dient. Pechten
Arm, mit der flachen Hand nach aufl’en gekehrt, steem
gegen seine Hufte. Gewand seifengrinlich blau. Gasicht
fast Profil und schnupftabaklich fahl; die Zlige slben streng
edel.
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| pittori, le cui opere si discussero maggiormerge si
considerarono le piu eccellenti, furono A. Scheffér Vernet,
Delacroix, Decamps, Lessore, Schnetz, Delarochebe® Mi
limiterd a riferirne I'opinione comun¥.Non & molto differente
dalla mia. Evitero, per quanto possibile, il giudisui pregi o
sui difetti tecnici. E’ di poca utilita per i diginche non restano
in esposizione nelle gallerie pubbliche, e anconanserve al
lettore tedesco, che non li ha neppure visti. S@oni sulla
forma e sul significato dei dipinti gli saranno djita Da
relatore coscienzioso menziono, in primo luogapirdi di

A. Scheffer.

Visto che il Faust e il GretchEndi questo pittore hanno
maggiormente attirato l'attenzione durante il primese della
mostra, essendo state esposte le migliori opefigethroche e
Robert solo in seguito. Chi non ha mai visto priumeopera di
Scheffer, sara, inoltre, subito colpito dal sudesti che si
esprime, in particolare, nell'uso del colore. |isnemici gli
rimproverano di dipingere usando solo tabacco uta & sapone
verde. Non so fino a che punto essi gli facciandano. Le sue
ombre brune sono spesso esageratissime e non gendon
l'intenzione dell'effetto di luce alla maniera remabdtiana. | suoi
volti presentano, di solito, quel colorito pend3ahe a volte ci
ha rovinato il viso, quando, assonnati e stizzlwsitrovavamo
riflesso in quegli specchi verdi, che si trovandlenerecchie
locande, in cui, al mattino, si ferma la diligenz&a
contemplando i dipinti di Scheffer piu da vicingi@ a lungo, si
familiarizza con il suo stile, si trova la realizaane dell'insieme
molto poetica e si nota che tra i colori tetri sfgunn animo
vivace, come i raggi del sole dalla nebbia. Quedittura
spazzolata, strofinata indolentemente, quelle i@nalupe, dai
profili sinistramente vaghi, sono persino di budifeteo nei
dipinti di Faust* e Gretchen. Sono entrambe tele a grandezza
naturale, a tre quarti. Faust siede in una poltronasa
medievaleggiante, accanto ad un tavolo coperto ilola in
pergamena e che funge da appoggio al braccio reinisti cui
posa il capo scoperto. Sul fianco egli preme itbi@destro, con
la mano aperta rivolta verso l'esterno. La vesteudi blu
verdastro da saponetta. Il volto quasi di profilpadlido come il
tabacco da fiuto, dai tratti severi e nobili.
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Trotz der kranken MiRfarbe, der gehdéhlten Wangeery d
Lippenwelkheit, der eingedrickten Zerstornil3, trédjeses
Gesicht dennoch die Spuren seiner ehemaligen Sehipnimd
indem die Augen ihr holdwehmithiges Licht darUbigleien,
sieht es aus wie eine schone Ruine, die der Moladitletet. Ja,
dieser Mann ist eine schone Menschenruine, in ddterF Uber
diesen verwitterten Augbraunen briten fabelhafalygé Eulen,
und hinter dieser Stirne lauern bése Gespenstemittarnacht
offnen sich dort die Graber verstorbener Winschejcle
Schatten dringen hervor, und durch die 6den Hirmkam
schleicht, wie mit gebundenen Fif3en, Gretchenst.Ga&s ist
eben das Verdienst des Malers, dal3 er uns nur dgh énes
Mannes gemalt hat, und dal3 der bloRe Anblick dessains die
Geflhle und Gedanken mittheilt, die sich in des MenHirn
und Herzen bewegen. Im Hintergrunde, kaum sichtbbar ganz
grun, widerwartig grin gemalt, erkennt man auch depf des
Mephistopheles, des bdsen Geistes, des Vaters lige, Ldes
Fliegengottes, des Gottes der griinen Seife.

Gretchen ist ein Seitenstlick von gleichem Werthe. s8zt
ebenfalls auf einem gedampft rothen Sessel, dagndgh
Spinnrad mit vollem Wocken zur Seite; in der Harédt Bie ein
aufgeschlagenes Gebetbuch, worin sie nicht liedtwaorin ein
verblichen buntes Muttergottesbildchen hervortitisg8te halt
das Haupt gesenkt, so dal die groRere Seite deshess das
ebenfalls fast Profil, gar seltsam beschattet viirdst, als ob des
Faustes nachtliche Seele ihren Schatten werfe dderAntlitz
des stillen Madchens. Die beiden Bilder hingen nakben
einander, und es war um so bemerkbarer, dall auf dksn
Faustes aller Lichteffekt dem Gesichte gewidmetdeor dai
hingegen auf Gretchens Bild weniger das Gesichtl desto
mehr dessen Umrisse beleuchtet sind. Letzteresledadurch
noch etwas unbeschreibbar Magisches. Gretchens eMiist
saftig grun, ein schwarzes Kéappchen bedeckt ihreeiga, aber
ganz spérlich, und von beiden Seiten dringt ihrlicsktes,
goldgelbes Haar um so glanzender hervor. Ihr Gesitdtet ein
rihrend edles Oval, und die Zige desselben sind einar
Schonheit, die sich selbst verbergen méchte aushBatenheit.
Sie ist die Bescheidenheit selbst, mit ihren liebkruen Augen.
Es zieht eine stille Thrane tber die schone Waege stumme
Perle der Wehmuth. Sie ist zwar Wolfgang GoethestdBen,
aber sie hat den ganzen Friedrich Schiller gelasashsie ist viel
mehr sentimental als naiv, und viel mehr schwenlideh als
leicht grazids. Vielleicht ist sie zu treu und ztnsthaft, um
grazibs seyn zu konnen, denn die Grazie bestehiddan
Bewegung.
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Nonostante il pallore malaticcio, le guance incayd¢ labbra
sfiorite, la rovina impressa ovunque, questo vattnserva,
tuttavia, i segni della sua bellezza trascorsagfemhdendovi gli
occhi la loro luce piacevolmente malinconica, eglsomiglia
una bella rovina al chiaro di luna. Ebbene si, tueso € una
bella rovina umana, nelle rughe al di sopra di titsegpraccigli
segnati dal tempo nidificano favolosamente dottisstivette, e
dietro a questa fronte spettri malvagi stanno iguagp; 1a, verso
mezzanotte, si aprono i sepolcri dei desideri defme sbucano
pallide ombre ed attraverso i vuoti meandri del saovello si
trascina, come se avesse i piedi legati, I'anim@raita. || merito
del pittore e proprio, che egli non ha dipinto per solo il capo
di un uomo, e che la sola vista di quelluomo cmeomica i
sentimenti ed i pensieri, che si muovono nellatssta e nel suo
cuoré®. Sullo sfondo, appena visibile e tutto verde, mtipidi un
verde ripugnante, si distingue anche il volto difistefele®,
dello spirito maligno, del padre della menzogndel dio delle
mosche, del dio della saponetta verde.

Gretcheff & un pendant di uguale valore. Anch’ella siede
una poltrona di un rosso tenue, la ruota dell'aiodierma con i
fusi carichi di fianco; tiene in mano un libro dieghiere aperto,
che non legge e dal quale un'immagine della Mad@ia dai
colori shiaditi effonde consolazione. Tiene la d@esthina,
cosicché la maggior parte del viso, ritratto qukgirofilo, risulta
curiosamente ombreggiato. E come se I'anima naitdeh Faust
proiettasse la sua ombra sul volto della silenzfasaiulla. | due
guadri erano appesi I'uno accanto all'altro, e sfonancora
meglio, che nel ritratto di Faust tutto ['effettantinoso e
concentrato sul volto, mentre nel dipinto di Gretecmon il volto,
ma i contorni, sono maggiormente illuminati, cos& ¢o rende
indescrivibilmente magico. Il corsetto di Gretchewli un verde
intenso, una cuffia scura le ricopre il capo, maaapena, e da
entrambi i lati sbucano, tanto piu luminosi, i saapelli sciolti e
biondi come l'oro. Il suo viso forma un perfettoate; ed i suoi
tratti sono di una bellezza che preferirebbe cefzgs modestia.
Con i suoi dolci occhi blu, ella € la modestia ergpna. Una
lacrima silente le bagna la bella guancia, una npetda della
malinconia. E proprio vero che & la Gretchen di fgénig
Goethe, ma ha letto I'opera completa di Friedrichiler, ed é
molto piu sentimentale che ingenua, e molto pid@ragamente
idealista, che delicata e graziosa. Probabilmenteppo fedele e
troppo seria, per poter essere graziosa, in quargmzia risiede
nel movimento.

69

n



Dabey hat sie etwas so VerlaRYliches, so SolideResdles, wie
ein baarer Luoisd’or, den man noch in der TascheNiha einem
Wort, sie ist ein deutsches Madchen, und wenn rhantief
hineinschaut in die melancholischen Veilchen, soktienan an
Deutschland, an duftige Lindenbaume, an Holtys Guddi an
den steinernen Roland vor dem Rathhaus, an dem alte
Conrektor, an seine rosige Nichte, an das Forstmaitisden
Hirschgeweihen, an schlechten Tabak und gute @@sedn
GroRBmutters Kirchhofgeschichten, an treuherzigehNe&chter,
an Freundschaft, an erste Liebe, und allerley andgille
Schnurrpfeifereyen. — Wahrlich Scheffers Gretchanrk nicht
beschrieben werden. Sie hat mehr Gemith als GeSahtist
eine gemalte Seele. Wenn ich bey ihr voribergigtes ich
immer unwillkirlich: Liebes Kind!

Leider finden wir Scheffers Manier in allen sminBildern,
und wenn sie seinem Faust und Gretchen angemeskesoi
mil3fallt sie uns ganzlich bey Gegenstanden, die diaitere,
klare, farbenglihende Behandlung erforderten, bd; einem
kleinen Gemalde, worauf tanzende Schulkinder. Mitnan
gedampften, freudlosen Farben hat uns Scheffeeinen Rudel
kleiner Gnomen dargestellt. Wie bedeutend auch Balent der
Portraitirung ist, ja, wie sehr ich hier seine Q@raitat der
Auffassung rihmen muf3, so sehr widersteht mir duehseine
Farbengebung. Es gab aber ein Portrait im Salofirveden die
Scheffersche Manier ganz geeignet war. Nur mit eties
unbestimmten, gelogenen, gestorbenen, charakterléseben
konnte der Mann gemalt werden, dessen Ruhm dasie e dai?
man auf seinem Gesichte nie seine Gedanken lesamneiga,
dal man immer das Gegentheil darauf las. Es isMdan, dem
wir hinten Fulitritte geben kodnnten, ohne dafl} vodss
stereotype L&cheln von seinen Lippen schwande. sEsder
Mann, der vierzehn falsche Eide geschworen, undsetes
Ligentalente von allen aufeinander folgenden Raggen
Frankreichs benutzt wurden, wenn irgend eine tdliPerfidie
ausgelbt werden sollte: so dalR er an jene alteniSdherinn
erinnert, an jene Lokusta, die wie ein frevelhafiebstiick, im
Hause des Augustus lebte, und schweigend und silemereinen
Casar nach dem andern und dem einen gegen dennamnder
Dienste stand mit ihrem diplomatischen Trankleirnwich vor
dem Bilde des falschen Mannes stand, den Scheffetresi
gemalt, dem er mit seinen Schirlingsfarben sogar wierzehn
falschen Eide ins Gesicht hinein gemalt, dann dudstelte mich
der Gedanke: wem gilt wohl seine neueste Mischanghdon?

Scheffers Heinrich V. und Ludwig Philipp 1., ew
Reitergestalten in LebensgroRe, verdienen jedenfaine
besondere Erwéhnung. Ersterder,roi par droit de conquete et
par droit denaissancehat vor meiner Zeit gelebt; ich weil3 nur,
dalR er einenHenri-quatre getragen, und ich kann nicht
bestimmen, in wie weit er getroffen ist. Der andéeeroi des
barricades, le roi par lagra®ce du peuple souverairst mein
Zeitgenosse, und ich kann urtheilen, ob sein Horlma ahnlich
sieht oder nicht. Ich sah letzteres, ehe ich degnigen hatte,
Se. Majestat den Konig selbst zu sehen, und ickekesich
erkannte ihn dennoch nicht im ersten Augenblick.
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Eppure c’é qualcosa di cosi fidato in lei, di ceiuro, di cosi
oggettivo, come un vero luigi d'oro che non si ecsa speso. In
breve, ella € una fanciulla tedesca, e osservattdntamente i
suoi malinconici occhi viola, si pensa alla Gerraaii suoi tigli
odorosi, alle poesie di HoftY alla statua del Rolafittli fronte al
municipio, al vecchio vice-preside, alla sua nipitdiore, alla
casa del guardaboschi con le corna di cervo, alipestabacco e
alla buona compagnia, alle storie del terrore debana, agli
onesti guardiani notturni, all'amicizia, al primmere e a tanti
altri ghiribizzi. - Infatti la Gretchen di Schefferon puo essere
descritta. Ella ha piu cuore che volto. E un'andipinta su tela.
Ogni volta che le passavo appresso, senza accagerm
esclamavo: piccola cara!

Purtroppo riscontriamo lo stile di Scheffer in iuttsuoi
dipinti, ed anche se esso si sposa appieno cao Fauste il suo
Gretcheni dispiace del tutto nella raffigurazione di otgehe
richiederebbero toni brillanti, chiari, caldi, comeil caso di un
piccolo quadro, che rappresenta scolaretti darfza@®n i suoi
colori smorti e cupiScheffer ci ha raffigurato solo una banda di
piccoli gnomi. Per quanto rilevante sia il suo mabe per la
ritrattistic#” e per quanto io non possa, qui, non elogiare
l'originalita della sua concezione, anche in quesdtami disgusta
l'uso del colore. C'era, pero, un ritratto espaétSalon, al quale
la maniera di Scheffer era perfettamente adaalo in queste
tonalita vaghe, false, spente, insignificanti pat@ssere dipinto
quell’'uomo, noto perché sul suo volto non potevassere letti i
suoi pensieri, ma sempre il loro contrario. E plotidi uomo che
potremmo colpire da dietro a pedate, senza cheud s
caratteristico sorriso gli scompaia dalle labbracdl'uomo che
ha giurato il falso quattordici volte ed il cui ¢ato per la
menzogna é servito a tutti i governi della Franogniqualvolta
si doveva compiere una perfidia fatale: a tal puche egli
ricorda quella vecchia avvelenatrice, quella Logddsthe viveva
nella casa dell’lAugusto, come un infame cimelidadniglia, e
serviva, muta e sicura di s€, un Cesare dopoolaltno contro
l'altro, con il suo intruglio diplomatico. Mentreomtemplavo il
ritratto di quest'uomo falso, che Scheffer ha dipin modo cosi
fedele alla realta, da dipingergli sul viso perdigoattordici falsi
giuramenti con le sue tinte di cicuta, mi rabbriviguesto
pensiero: per chi a Londrasara concepito il suo ultimo
intruglio?

In ogni caso'Enrico IV?® ed il Luigi Filippo 1?” dipinti da
Scheffer, due ritratti equestri a grandezza nagymaleritano una
particolare menzione. Il primée roi par droit de conquete et par
droit de naissanc® é vissuto prima di me; so solo che portava la
barba all'Enrico IV, e non so dire quanto il dipisia verosimile.
L'altro, le roi des barricades, le roi par la grace du peapl
souverai’, & un mio contemporaneo, e sono percio in grado di
giudicare, se il ritratto gli rende giustizia. L'hasto prima di
avere il piacere di vedere Sua Maesta il Re ingerse confesso
di non averlo, ciononostante, riconosciuto a prinséa.

27
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Ich sah ihn vielleicht in einem allzu sehr erhdhten
Seelenzustande, nemlich am ersten Festtage derstéing
Revoluzionsfeyer, als er durch die Straf3en vonsRamherritt, in
der Mitte der jubelnden Birgergarde und der Juéksdrten,
die alle wie wahnsinnig die Parisienne und die Miles Hymne
brillten, auch mitunter die Carmagnole tanzten:Nkgestat der
Konig sal? hoch zu RoR3, halb wie ein gezwungenemiphator,
halb wie ein freywilliger Gefangener, der einenufinphzug
zieren soll; ein entthronter Kaiser ritt symbolisolder auch
prophetisch an seiner Seite; seine beiden jungdmeSaitten
ebenfalls neben ihm, wie blihende Hoffnungen, uethes
schwilstigen Wangen glihten hervor aus dem Waldelud&s
grollen Backenbarts, und seine suBlich grifRendenermug
glanzten vor Lust und Verlegenheit. Auf dem Schsffeen
Bilde sieht er minder kurzweilig aus, ja fast triilads ritte er
eben Uber did’lace de Grévewo sein Vater gekdpft worden;
sein Pferd scheint zu straucheln. Ich glaube, aeimd
Schefferschen Bilde ist auch der Kopf nicht oben sgitz
zulaufend, wie beim erlauchten Originale, wo diese
eigenthiimliche Bildung mich immer an das Volkslkethnert:

Es steht eindann im tiefen Thal
Ist unten breit und oben schmal.

Sonst ist das Bild ziemlich getroffen, sehr ahnlidoch diese
Aehnlichkeit entdeckte ich erst, als ich den Késetpst gesehen.
Das scheint mir bedenklich, sehr bedenklich fir téerth der
ganzen Schefferschen Portraitmalerey. Die Ported@émlassen
sich nemlich in zwey Klassen eintheilen. Die eif&ben das
wunderbare Talent, gerade diejenigen Zige aufzeffassd
hinzumalen, die auch dem fremden Beschauer eirmevioie dem
darzustellenden Gesichte geben, so dal3 er den Kidrades
unbekannten Originals gleich begreift und letzterssbald er
dessen ansichtig wird, gleich wieder erkennt. Bey dlten
Meistern, vornehmlich bey Holbein, Tizian und Vaoklyfinden
wir solche Weise, und in ihren Portraiten frappims jene
Unmittelbarkeit, die uns die Aehnlichkeit derselbemt den
lAngst verstorbenen Originalen so lebendig zusichgiir
mochten darauf schworen, dal} diese Portraite fetrafind!”
sagen wir dann unwillkirlich, wenn wir die Gallarie
durchwandeln. Eine zweite Weise der Portraitmaldéiren wir
namentlich bey englischen und franzdsischen Mabiennur das
leichte Wiedererkennen beabsichtigen, und nur JEige auf die
Leinwand werfen, die uns das Gesicht und den Cherales
wohlbekannten Originals ins Gedachtnil? zurtickrufen.
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L'ho visto forse in uno stato d'animo troppo edoitaioe al
primo anniversario dell'ultima rivoluziotfe quando percorse a
cavallo i viali di Parigi, tra I'esultante corpogliardia cittadino e
gli insigniti eroi di luglic®, che cantavano tutti assieme a
squarciagola come pazzi Rarisienné® e la Marseillaisé€®, ed
alcuni di essi ballavano l@armagnold*: Sua Maesta il Re era a
cavallo, e sembrava un po’ un trionfatore sconfgton po’ un
prigioniero volontario, costretto a partecipare @a corteo
trionfale; un imperatore detronizz&t@avalcava al suo fianco in
segno simbolico o forse profetico; anche i suoi figkoli *° gli
cavalcavano di fianco, come floride speranze,suéegonfie gote
sbucavano infuocate dal buio silvestre della saadg barba, e i
suoi occhi affettatamente ammiccanti brillavanopdicere ed
imbarazzo. Nella tela di Scheffer egli appare mdn@rtente,
anzi quasi sommesso, come se stesse cavalcandoPtadle de
Gréve’, dove suo padre era stato decapitato; il suo loaval
sembra incespica3rse Credo anche che, nella tela di Scheffer, la
testa non sia cosi a punta come nell'illustre oaig, dove questa
strana forma mi ricorda sempre il canto popolare:

Sta un abete nella profonda valle stretta,
sotto largo e a cima strefa.

Per il resto il dipinto & piuttosto riuscitd,assomiglia molto
all'originale; ma individuai questa somiglianzasguando vidi
il re in persona. Cid mi da da pensare, anzi maltyardo la
qualita della ritrattistica di Scheffer. | ritrati si dividono,
infatti, in due classi. | primi hanno il meravigho talento di
cogliere e dipingere sulla tela proprio quei tratthe danno
un'idea del volto da raffigurare anche all'ossemeatinesperto,
cosicché egli comprenda all'istante il caratterd'odiginale
sconosciuto e lo riconosca a prima vista. Nei niaéistin tempo,
principalmente Holbein, Tiziano e Van Dy&kriscontriamo una
tale maniera, e nei loro ritratti ci colpisce gadlinmediatezza, a
garanzia della loro vivida somiglianza con gli anai da tempo
defunti. “Questi si che sono dei veri ritratti”, cesmiamo
spontaneamente percorrendo le gallerie. Ravvisiameecondo
tipo di ritrattistica in particolare nei pittori gitesi e francesi, il
cui scopo € solo il semplice riconoscimento, ertgrw sulla tela
solo quei tratti, che ci richiamano alla mente dito ed il
carattere dell'originale ben noto.
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Diese Maler arbeiten eigentlich fur die Erinnerungd sie sind
Uberaus beliebt bey wohlerzogenen Eltern und ezBéh
Eheleuten, die uns ihre Gemalde nach Tische zeiged,uns
nicht genug versichern kénnen, wie gar niedlichliddre Kleine
getroffen war, ehe er die Wirmer bekommen, oderspiechend
ahnlich der Herr Gemahl ist, den wir noch nicht Blee haben,
zu kennen, und dessen Bekanntschaft uns noch bevpraenn
er von der Braunschweiger Messe zuriickkehrt.

Scheffers ,Leonore” ist, in Hinsicht der Farbengaipuveit
ausgezeichneter als seine ubrigen Stucke. Die @bsehst in
die Zeit der Kreuzzlige verlegt und der Maler gewdadurch
Gelegenheit zu brillianteren Costumen und tberhaupéinem
romantischen Colorit. Das heimkehrende Heer ziehiher, und
die arme Leonore vermif3t darunter ihren GeliebEsnherrscht in
dem ganzen Bilde eine sanfte Melancholie, nichks tien Spuk
der kiinftigen Nacht vorausahnen. Aber ich glaubEnetweil der
Maler die Scene in die fromme Zeit der Kreuzziigdegg hat,
wird die verlassene Leonore nicht die Gottheitdéstund der
todte Reuter wird sie nicht abholen. Die Burgerstie®nore
lebte in einer protestantischen, skeptischen Periathd ihr
Geliebter zog in den siebenjahrigen Krieg, um ibhefir den
Freund Voltaires zu erkdmpfen. Die Schefferschenbes lebte
hingegen in einem katholischen glaubigen Zeitalterp
Hunderttausende, begeistert von einem religibsataesn, sich
ein rothes Kreuz auf den Rock nahten, und als Ritiggger nach
dem Morgenlande wanderten, um dort ein Grab zu esmob
Sonderbare Zeitl Aber, wir Menschen, sind wir nichite
Kreuzritter, die wir, mit allen unseren muhseligst&mpfen, am
Ende nur ein Grab erobern? Diesen Gedanken lesauicdem
edlen Gesichte des Ritters, der, von seinem hoffenad®herab,
so mitleidig auf die trauernde Leonore niederschigse lehnt
ihr Haupt an die Schulter der Mutter. Sie ist einguernde
Blume, sie wird welken aber nicht lastern. Das $ehsche
Gemalde ist eine schéne, musikalische Composidimnfarben
klingen darin so heiter tribe, wie ein wehmutigaghkngslied.

Die ubrigen Stiicke von Scheffer verdienen keieadBtung.
Dennoch gewannen sie vielen Beyfall, wihrend maesseres
Bild von minder ausgezeichneten Malern unbeachlieb.bSo
wirkt der Name des Meisters. Wenn Firsten einenmigidhen
Glasstein am Finger tragen, wird man ihn fir eiD@éamanten
halten, und triige ein Bettler auch einen achtemmBrdring, so
wirde man doch meinen, er sey eitel Glas.

Die oben angestellte Betrachtung leitet mich auf

Horace Vernet.

Der hat auch nicht mit lauter &chten Steinen den
diesjahrigen Salon geschmickt. Das vorzlglichsténese
ausgestellten Gemalde war eine Judith, die im HBegeht, den
Holophernes zu todten. Sie hat sich eben vom Ldgsselben
erhoben, ein blihend schlankes Madchen.
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Questi pittori operano, in realta, per il ricofde sono molto
amati dai genitori beneducati e dagli sposi aftettuche ci
mostrano i loro dipinti dopo cena, e non riescomassicurarci a
sufficienza, quanto graziosamente sia stato redla sela il
piccolino, prima di avere i vermi, 0 quanto siagelentemente
somigliante lo sposo, che non abbiamo ancora akartore di
conoscere, ma che dovremo ancora conoscere, n@magara
ritorno dalla fiera di Braunschwéty

Il Leonoré*di Scheffer &, riguardo all'uso del colore, molto
piu eccellente degli altri suoi dipinti. La vicenda spostata
all'epoca delle Crociate ed il pittore colse cdstdasione per
raffigurare costumi piu brillanti ed un colorito mantico.
L'esercito tornando dalla battaglia le sfila dini®, e la povera
Leonore non riesce a trovare il suo amato tra U@pe. Nel
dipinto regna una dolce malinconia, niente lasciasggire
l'incubo della notte imminente. Comunque credo gbaiché
l'artista ha collocato la scena nella pia epocded€frociate,
Leonora abbandonata non imprechera contro la thyimé il
cavaliere morto verra per lei. La Leonore di Biifgeisse in un
periodo protestante e scettico ed il suo amata partla Guerra
dei Sette Anni, per conquistare la Slesia all'andicdoltaire®. La
Leonore dipinta da Scheffer visse, invece, in uagoth epoca
cattolica, in cui centinaia di migliaia di personspirate da
un’idea religiosa, si cucivano una croce rossaasgiubba e
partivano per I'Oriente come pellegrini-guerrigrer conquistare
laggiu un sepolcro. Che epoca strana! Ma noi ugmiom siamo
in fondo tutti cavalieri crociati, che poi alla #rconquistano solo
un sepolcro, dopo tutte le battaglie difficilissiPneeggo questo
pensiero sul nobile viso del cavaliere, che d&l'alel suo
destriero osserva, pietoso, Leonore addolorata. fiika il capo
sulla spalla della madre. E un fiore in lutto, sggi& ma non
imprechera. Il dipinto di Scheffer € una bella cosipione
musicale; i colori risuonano cosi limpidamenteitetome un
malinconico canto di primavera.

Gli altri dipinti di Scheffer non meritano codsrazione.
Tuttavia essi riscontrarono grande approvaZignenentre
qualche opera migliore, realizzata da autori menoekenti,
passo inosservata. Ecco l'effetto del nome del trmeSe i
principi hanno al dito un cristallo di Boemia, 1o gedera un
diamante, e quand’anche un mendicante portassenonawello
di diamante, lo si crederebbe comunque solo unopaizzetro.

La suddetta riflessione mi conduce a

Horace Vernet*

Nemmeno lui ha adornato il Salon di quest'annoeathme
pure?® Il pit eccellente dei suoi dipinti esposti era Biaditta
che sta per uccidere OloferfeElla si & appena levata dal
giaciglio di lui, un fiore di ragazza filiforme.
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Ein violettes Gewand, um die Huften hastig gesdhigyeht bis
zu ihren FURBen hinab; oberhalb des Leibes tragt esie
blaRgelbes Unterkleid, dessen Armel von der recl&enulter
herunterfallt, und den sie mit der linken Hand, awnetzgerhatt,
und doch zugleich bezaubernd zierlich, wieder ie #i6he
streift; denn mit der rechten Hand hat sie eben ldasnme
Schwert gezogen gegen den schlafenden Holophebaesteht
sie, eine reitzende Gestalt, an der eben Uberssieint Grenze
der Jungfraulichkeit, ganz gottrein und doch wéldmkt, wie
eine entweihte Hostie. Ihr Kopf ist wunderbar arfmgitund
unheimlich liebenswirdig; schwarze Locken, wie lurz
Schlangen, die nicht herabflattern, sondern sichunts,
furchtbar graziés. Das Gesicht ist etwas beschatied sif3e
Wildheit, distere Holdseligkeit und sentimentaleim@n rieselt
durch die edlen Ziuge der tédtlichen Schonen. Beswsrid ihrem
Augen funkelt stiRe Grausamkeit und die LusterrdaitRache;
denn sie hat auch den eignen beleidigten Leib coerdan dem
haRlichen Heiden. In der That, dieser ist nicht dgolich
liebreitzend, aber im Grunde scheint er dochb&in enfantzu
seyn. Er schlaft so gutmithig in der Nachwonne esein
Beseligung; er schnarcht vielleicht, oder, wie kuisagt, er
schlaft laut; seine Lippen bewegen sich noch, aénwsie
kiiBten; er lag noch eben im School3e des Glicks,vieleicht
lag auch das Gliick in seinem Schoof3e; und trunkenGlick
und gewif3 auch von Wein, ohne Zwischenspiel von|Qua
Krankheit, sendet ihn der Tod, durch seinen scledngnhgel, in
die weiRe Nacht der ewigen Vernichtung. Welch ein
beneidenswerthes Ende! Wenn ich einst sterbenibplGotter,
la’t mich sterben wie Holophernes!

Ist es Ironie von Horace Vernet, daf} die Strahier
Frihsonne auf den Schlafenden, gleichsam verklarend
hereinbrechen, und dal3 eben die Nachtlampe eflischt

Minder durch Geist als vielmehr durch kiihne Zeistghund
Farbengebung, empfiehlt sich ein anderes GemaldeVemet,
welches den jetzigen Pabst vorstellt. Mit der goéde
dreyfachen Krone auf dem Haupte, gekleidet mit nraine
goldgestickten weiRen Gewande, auf einem goldenghleS
sitzend, wird der Knecht der Knechte Gottes in lBleterskirche
herumgetragen. Der Pabst selbst, obgleich rothwangjeht
schwéchlich aus, fast verbleichend in dem weiRamtejrund
von Weihrauchdampf und weiRen Federwedeln, die iitner
hingehalten werden. Aber die Trager des pabstliGtahles sind
stammige, charaktervolle Gestalten, in karmosimnothivreen,
die schwarzen Haare herabfallend tGber die gebraubésichter.
Es kommen nur drey davon zum Vorschein, aber gie si
vortrefflich gemalt. Dasselbe laft sich rihmen vden
Kapuzinern, deren Haupter nur, oder vielmehr degyebeugte
Hinterhdupter mit den breiten Tonsuren, im \ordenge
sichtbar werden. Aber eben die verschwimmende
Unbedeutenheit der Hauptperson und das bedeutende
Hervortreten der Nebenpersonen ist ein Fehler dided8
Letztere haben mich durch die Leichtigkeit, womite s
hingeworfen sind, und durch ihr Colorit an den Pdetonese
erinnert. Nur der venezianische Zauber fehlt, j[Eagbenpoesie,
die, gleich dem Schimmer der Lagunen, nur oberfiéichst,
aber dennoch die Seele so wunderbar bewegt.
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Una veste viola, frettolosamente annodata attorrfaamachi, le
arriva ai piedi; al di sotto indossa una sottovestor giallo
pallido, la cui manica le scivola giu dalla spalkstra e che ella,
con la mano sinistra, con un gesto un po' da nmaedl tuttavia
incantevolmente grazioso, riporta in alto; percloéd ta mano
destra ha appena sguainato la spada arcuata cOhdferne
addormentato. Ella e Ii in piedi, una figura delsda, appena
varcata la soglia della verginita, tutta immacolata macchiata
dal mondcg? come un'ostia profanata. Il suo capo &
meravigliosamente incantevole ed inquietantementdced
riccioli neri, come piccoli serpenti, che non peapo, ma si
impennano, terribilmente graziosi. Il suo voltorepo' in ombra,
e una dolce ferocia, una cupa leggiadria e una tentimentale
plasmano i nobili tratti di questa bellezza letéteparticolare, il
suo occhio brilla di una dolce crudelta e dellalizodi vendetta;
perché ella deve vendicare all'orrendo pagano aticheoprio
corpo offeso. Di fatto egli non é particolarmentfascinante, ma
in fondo in fondo ha laspetto di ubon enfant. Dorme
pacificamente nell'eco della volutta; forse russasia come
afferma Louis&, dorme sonoramente; le sue labbra si muovono
ancora, come se stessero baciando; poco fa staesaanelle
braccia della felicita, o forse era la felicitatare nelle braccia
sue; ed ebbro di gioia e certo anche di vino, sameamezzo di
sofferenza e malattia, la morte lo conduce, perandel suo
angelo piu bello, verso la notte bianca dell’eteamoullamento.
Che fine invidiabile? Se un giorno dovessi morire, o deéi,
lasciatemi morire come Oloferne!

E ironico da parte di Horace Vernet, che i ragdi stale
mattutino colpiscano il dormiente, quasi trasfigutalo e che il
lume da notte, per l'appunto, si spenga?

Un altro dipinto di Vernet, che raffigura l'attuale Papaé
degno di nota meno per I'ingegno, che per l'ardisegno e l'uso
del colore. Con la corona a tre fasce sul capo,hismaca veste
ricamata d'oro indosso, seduto su uno scrannoajakraervo dei
servi di Dig’ viene portato in giro per la basilica di San Pietro
Papa stesso, sebbene dalle gote rosse, apparée,g@Qeasi
svanisce nello sfondo bianco per le nuvole d'inceesper i
ventagli di piume tesi sopra di lui. Al contrariqgortantini dello
scranno papale sono tarchiati, figure piene dittergy in livree
rosso carminio, i capelli scuri che ricadono sutivabbronzati.
Soltanto tre di loro sono visibili, ma sono dipinti modo
eccellente. Lo stesso vale per i cappuccini, iloayo solamente,
o0 meglio, la nuca china, dalla larga tonsura cbé&rsi scorgono
in primo piano. Ma proprio la nebulosa insignifizandella
figura principale ed il significativo rilievo acateito ai
personaggi secondari sono una pecca del difirfuesti ultimi
mi hanno richiamato alla memoria Paolo Veroﬁ%sper la
delicatezza del disegno e per il colore. Manca dalonagia
veneziana, quella poesia del colore, che comeldssf della
laguna, €& solo sulla superficie, ma tuttavia comveubtanima
meravigliosamente.
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In Hinsicht der kilhnen Darstellung und der Farbénge,
hat sich ein drittes Bild von Horace Vernet viel&eyfall
erworben. Es ist die Arretirung der Prinzen Con@énti und
Longueville. Der Schauplatz ist eine Treppe desiBabyal, und
die arretirten Prinzen steigen herab, nachdembsin,&auf Befehl
Annens von Oesterreich, ihre Degen abgegeben. Ddieges
Herabsteigen behdalt fast jede Figur ihren ganzemi®nCondé
ist der erste, auf der untersten Stufe; er hélhesid seinen
Knebelbart in der Hand, und ich weil3, was er dex&n der
obersten Stufe der Treppe kommt ein Offizier herdd, die
Degen der Prinzen unterm Arme tragt. Es sind dneypfen, die
natirlich entstanden und natirlich zusammengehadyen. wer
eine sehr hohe Stufe in der Kunst erstiegen, hathso
Treppenideen.

Zu den weniger bedeutenden Bildern von Horace VYerne
gehort ein Camille Desmoulins, der im Garten desifaoyal
auf eine Bank steigt und das Volk haranguirt. Mar dinken
Hand reif3t er ein griines Blatt von einem Baumeleinrechten
hélt er eine Pistole. Armer Camille! dein Muth wacht hdher
als diese Bank und da wolltest du stehen bleiberd du
schautest dich um. ,Morwarts, immer vorwarts!“ eder das
Zauberwort, das die Revoluziondre aufrecht erhakann; -
bleiben sie stehen und schauen sie sich um, damh se
verloren, wie Eurydize, als sie dem Saitenspiel @esnahls
folgend, nur einmal zurtickschaute in die Greuel deterwelt.
Armer Camille! armer Bursche! das waren die lustige
Flegeljahre der Freyheit, als du auf die Bank speahund dem
Despotismus die Fenster einwarfest und Laterneawiizsest;
der Spaf? wurde nachher sehr tribe, die Flchse el@liion
wurden bemooste Haupter, denen die Haare zu Béigges,
und du hortest schreckliche Téne neben dir erkiinged hinter
dir, aus dem Schattenreich, riefen dich die Gesstamen der
Gironde, und du schautest dich um.

In Hinsicht der Kostiime von 1789 war dieses Bildndich
interessant. Da sah man sie noch, die gepuderisaré&m, die
engen Frauenkleider, die erst bey den Hiften saatst¢hten, die
buntgestreiften Fracke, die kutscherlichen Obeduok kleinen
Kraglein, die zwey Uhrketten, die parallel tGber d&auche
hangen, und gar jene terroristischen Westen mit
breitaufgeschlagenen Klappen, die bey der repulibkhen
Jugend in Paris jetzt wieder in Mode gekommen aimtigilets a
la Robespierregenannt werden. Robespierre selbst ist ebenfalls
auf dem Bilde zu sehen, auffallend durch seine fatige
Toilette und sein geschniegeltes Wesen. In der ,Thain
AeulBeres war immer schmuck und blank, wie das Bieiér
Guillotine; aber auch sein Inneres, sein Herz, wagigennuitzig,
unbestechbar und konsequent wie das Beil einerldBod.
Diese unerbittliche Strenge war jedoch nicht Gédtigdkeit,
sondern Tugend, gleich der Tugend des Junius Brdtesunser
Herz verdammt und die unsere Vernunft mit Entsetzen
bewundert. Robespierre hatte sogar eine besondeliebé fur
Desmoulins, seinen Schulkameraden, den er hinriclie®, als
dieserFanfaron de la libertéeine unzeitige MaRigung predigte
und staatsgefahrliche Schwéachen beforderte. Wah@amdilles
Blut auf der Greve floR3, flossen vielleicht in eanger Kammer
die Thranen des Maximilian.
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Per l'audace raffigurazione e l'uso del colore, terzo
dipinta® di Vernet ha incontrato grande approvazione. &iar
della cattura dei principi Condé, Conti e LongueviLa scena si
svolge su una scala del Palazzo reale, da cui snendprincipi
arrestati, dopo aver deposto le spade, su ordinéArdia
d'Austria. Scendendo le scale, quasi ogni figurantieae il
proprio profilo. Condé e il primo, sul gradino pibasso;
meditando sfiora il pizzo con la mano, ed io s@sacpensa. Un
ufficiale, con le spade dei principi sottobraccsérende dalla
sommita della scala. Sono tre gruppi, che si somondti
naturalmente e sono naturalmente affini. Solo cabe ha
raggiunto un livello altissimo nell'arte pu0d congepuna tale
ambientazione “a gradirf”

Tra i dipinti meno significativi di Horace Vernetécun
Camille Desmoulirfé, nell'atto di salire su una panchina nel
giardino del Palazzo reale e di apostrofare il p@pGon la mano
sinistra strappa una foglia verde da un alberdarddstra tiene
una pistola. Povero Camille! il tuo coraggio nonpiu alto di
questa panchina e allora tu volesti fermarti, egtiardasti
attorng®,

Ma “Forza, sempre avanti!” & la parola magica ¢h®
supportare i rivoluzionari; se si fermano e si aoli, sono
perduti, come Euridié che seguendo il suono della lira del
marito, guardo indietro un’unica volta gli orroriegli inferi.
Povero Camill®! poverino! Era la selvaggia adolescenza della
libert®, quando salisti sulla panca e rompesti le finesiek
dispotismo e ti burlasti delle lanterne; poi lo S si incupi
molto, le volpi della rivoluzione invecchiarotie gli si rizzarono
i capelli, e vicino a te udisti note spaventoselle tue spalle ti
chiamarono, dal regno delle ombre, gli spettrial@irond&® e ti
voltasti.

Per quanto riguarda i costumi del 1789, questontbpera
piuttosto interessanf@.C’erano ancora le parrucche incipriate,
gli abiti da signora aderenti, che solo sui fianfdgevano uno
sbuffo, le marsine a righe colorate, i soprabitiodachiere dai
minuscoli baveri, le due catenelle dell'orologioecipendono
parallele al ventre, e perfino quei panciotti testici con i grandi
rovesci alzati, che ora sono ritornati in voga traiovani
repubblicani a Parigi e che vengono chiamgiliets a la
Robespierr®. Nel dipinto c’@ anche Robespierre stesso, balza
agli occhi per la toeletta scrupoldsa per il suo essere azzimato.
Infatti ebbe sempre un aspetto curato e brillaodene la scure
della ghigliottina; ma anche il suo animo, il suoore, era
disinteressato, incorruttibfiee perseverante come la scure della
ghigliottina. Tuttavia questo spietato rigore noigngicava
insensibilita, ma virtd, come la virtt di Giunio B0”, che il
nostro cuore maledice e la nostra ragione, indaidammira.
Robespierre ebbe, addirittura, una predilezioneQe=mmoulins,
suo compagno di studf, che fece giustiziare, quando questo
fanfaron de la libert® si mise, anzitempo, a predicare
moderazione e a favorire le debolezze che danneggialo
stato. Mentre il sangue di Camille bagnava la Piedrévé,
forse anche in una stanza solitaria, lacrime bagmail volto di
Maximilian’’.
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Dies soll keine banale Redensart seyn. Unlangge saiy ein
Freund, daf3 ihm Bourdon de L'Oise erz&hlt habesegreinst in
das Arbeitszimmer de€omité de Salut publigekommen, als
dort Robespierre ganz allein, in sich selbst vedson Uber
seinen Akten saf3 und bitterlich weinte.

Ich Uberlege die Ubrigen noch minder bedeutendamdie
von Horace Vernet, dem vielseitigsten Maler, ddesalmalt,
Heiligenbilder, Schlachten, Stillleben, Bestien, ntlachaften,
Portraite, alles flichtig, fast pamphletartig.

Ich wende mich zu

Delacroix,

der ein Bild geliefert, vor welchem ich immer eingnoRen
Volkshaufen stehen sah, und das ich also zu degeni
Gemalden zahle, denen die meiste AufmerksamkeifT il
worden. DieHeiligkeit des Sujets erlaubt keine strenge Krités
Colorits, welchevielleicht mi3lich ausfallen kdnnte. Aber trotz
etwaniger Kunstméngel, athmet in dem Bilde ein grof3
Gedanke, der uns wunderbar entgegenweht. Eine ¢roigpe
wahrend den Juliustagen ist dargestellt, und initte, beynahe
wie eine allegorische Figur, ragt hervor ein judemgs Weib,
mit einer rothen phrygischen Mitze auf dem Hauptee Flinte
in der einen Hand und in der andern eine dreyfarbighne. Sie
schreitet dahin Uber Leichen, zum Kampfe auffordeemntbl6i3t
bis zur Hifte, ein schéner, ungestimer Leib, dasiche ein
kihnes Profil, frecher Schmerz in den Zigen, eiaksame
Mischung von Phyrne, Poissarde und Freyheitsgotidaf? sie
eigentlich letztere bedeuten sollte, ist nicht garestimmt
ausgedrickt, diese Figur scheint vielmehr die wWdékskraft,
die eine fatale Birde abwirft, darzustellésh kann nicht umhin,
zu gestehen, diese Figur erinnert mich an jenepgietischen
Philosophinnen, an jene Schnelllauferinnen der diedder
Schnellliebende, die des Abends auf den Boulevards
umherschwéarmen; ich gestehe, dal’ der kleine Sdkorkspido,
der, mit einer Pistole in jeder Hand, neben di€sassenvenus
steht, vielleicht nicht allein von Ruf beschmuttt idal? der
Pantheonskandidat, der todt auf dem Boden liegtleicht den
Abend vorher mit Contremarquen des Theaters geltarod
der Held, der mit seinem Schiel3gewehr hinstirmtsemem
Gesichte die Galeere und in seinem hafllichen Reeklgnoch
den Duft des Assisenhofes tragt; - aber das ish,efi@ grofRer
Gedanke hat diese gemeinen Leute, diese Crapideeljeind
geheiligt und die entschlafene Wirde in ihrer Seeleder
aufgeweckt.

Heilige Julitage von Paris! ihr werdet ewig Zeugnigeben
von dem Uradel der Menschen, der nie ganz zersiérten
kann. Wer euch erlebt hat, der jammert nicht meffirden alten
Grabern, sondern freudig glaubt er jetzt an dieefatehung der
Volker.
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Non & retorica. Di recente mi disse un arfiicohe Bourdon de
L'Oise” gli aveva raccontato: che egli entrd una voltaonel
studio del Comité de Salut public e vi trovo Rohbesp, tutto
solo, assorto nei suoi pensieri, davanti alle saete¢ che
piangeva disperatamente.

Tralascio gli altri dipinti ancor meno eloquenti Hiorace
Vernet, il pittore ecclettid3, che dipinge di tutto, immagini
sacre, battaglie, nature morte, bestie feroci,gmggsritratti, tutto
cio fugacemente, quasi come un pamphlet.

Passo a

Delacroix®!,

che ha portato un dipirito di fronte al quale ho sempre visto una
gran moltitudine di gente, e che, quindi, annovexajuei dipinti
che ricevettero la maggiore attenzione. La samt#thsoggetto
non permette alcuna dura critica al colorito, cbh&gbbe forse
riuscire sgradevole. Tuttavia, nonostante gli evalntdifetti di
pratica, vive nel dipinto un grande ideale, checainvolge
meravigliosamente. Un gruppo di popolani é raffgardurante
le Giornate di Luglio, e al centro, quasi come uigura
allegorica, spicca una giovane donna, con un herfegio®®
rosso sul capo, un fucile in una mano e nell’alin@ stendardo
tricolore. Ella avanza sui corpi esanimi, esortaalia battaglia,
denudata fino ai fianchi, un bel corpo irruentesdlto un profilo
audace, un temerario tormento nei lineamenti, utrans
combinazione di Frif& di Poissard®€ e dea della liberta. Che
ella sia a significare proprio quest’ultima, noaffatto espresso,
guesta figura sembra piuttosto raffigurare la fasebvaggia del
popolo, che si libera di un fardello fatale. Norspo evitare di
ammettere, che questa figura mi ricorda quelle sdife
peripatetich&, quelle velociste dell’lamore o rapide amanti, che
di sera girandolano per i boulevard; ammetto che@igtolo
cupido dei comignoli, che, con una pistola per mat® a fianco
della Venere dei vicoli, forse non & sporco soldutiggine; che
il candidato al Pantheon, a terra morto, forsedaenscorsa ha
distribuito contromarche per il teatro; che l'eroehe va
all'attacco con il suo fucile, reca in volto la g&l e di certo,
nelle sue laide vesti, ancora l'olezzo delle cditissise; - ma
appunto, una grande idea ha nobilitato e santifigaesto volgo,
questi crapuloni, e ha risvegliato nella loro anitaadignita
defunta.

Sante Giornate di Luglio a Parifji'Sarete in eterno testimoni
della nobilta primordiale dellumanitad, che mai p@&ssere
interamente annientata. Colui che vi ha vissute geme piu
sugli antichi sepolcri, ma, gioiosorede ora alla risurrezione dei

popoli.
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Heilige Julitage! wie schdn war die Sonne und wig3gwar das
Volk von Paris! Die Gétter im Himmel, die dem gro¢ampfe
zusahen, jauchzten vor Bewunderung, und sie wammeg
aufgestanden von ihren goldenen Stuhlen und wéaeenegzur
Erde herabgestiegen, um Blrger zu werden von PAhsY
neidisch, angstlich, wie sie sind, firchteten sieEnde, dafd die
Menschen zu hoch und zu herrlich emporblihen magchtad
durch ihre willigen Priester suchten sie ,das Géiude zu
schwérzen und das Erhabene in den Staub zu zieimal,“sie
stifteten die belgische Rebellion, das de Potterdghhstiick. Es
ist daftir gesorgt, dal} die Freyheitsbdume nichden Himmel
hineinwachsen.

Auf keinem von allen Gemalden des Salons ist so di&h
Farbe eingeschlagen, wie auf Delacroix’ Julirevioz
Indessen, eben diese Abwesenheit von Firnil3 undnBoér,
dabey der Pulverdampf und Staub, der die Figuren graues
Spinnweb bedeckt, das sonnengetrockene Coloritgléashsam
nach einem Wassertropfen lechzt, alles dieses gielnt Bilde
eine Wahrheit, eine Wesenheit, eine Urspringlighkeid man
ahnt darin die wirkliche Physiognomie der Julitage.

Unter den Beschauern waren so manche, die danmalsasr
mitgestritten oder doch wenigstens zugesehen hatteh diese
konnten das Bild nicht genug rihmen. ,Matin!* riggh Epicier,
,diese Gamins haben sich wie Riesen geschlagemé Hinge
Dame meinte, auf dem Bilde fehlte der polytechreés8chiler,
wie man ihn sehe auf allen andern Darstellungen der
Julirevoluzion, deren sehr viele, Uber vierzig GE®a
ausgestellt waren.

.Papal“ rief eine kleine Karlistinn, ,wer ist dieclsmutzige
Frau mit der rothen Mitze?* — ,Nun freylich,” spgite der noble
Papa mit einem siBllich zerquetschten Lacheln, jneylich,
liebes Kind, mit der Reinheit der Lilien hat siemis zu schaffen.
Es ist die Freyheitsgottin.“ — ,Papa, sie hat anict einmal ein
Hemd an.” — ,Eine wahre Freyheitsgoéttin, liebes &Kirhat
gewdhnlich kein Hemd, und ist daher sehr erbitaftalle Leute,
die weil3e Wasche tragen.”

Bey diesen Worten zupfte der Mann seine Manschettisas
tiefer Gber die langen mifRigen Hande, und sagteseinem
Nachbar: ,Eminenz! wenn es den Republikanern heutder
Pforte St. Denis gelingt, dall eine alte Frau vom de
Nazionalgarden todtgeschossen wird, dann tragedisibeilige
Leiche auf den Boulevards herum, und das Volk wasend, und
wir haben dann eine neue Revoluzion.“Fapt mieuX fllsterte
die Eminenz, ein hagerer, zugekndpfter Mensch, glen in
weltliche Tracht vermummt, wie jetzt von allen Btarn in Paris
geschieht, aus Furcht vor offentlicher Verhohnuwiglleicht
auch des bdsen Gewissens halb&nt, mieux Marquis! wenn
nur recht viele Greuel geschehen, damit das Maa@ewivoll
wird! Die Revoluzion verschluckt dann wieder ihrégreen
Anstifter, besonders jene eitlen Bankiers, die Sauittlob jetzt
schon riunirt haben.” ,Ja, Eminenz, sie wollten dnwut prix
vernichten, weil wir sie nicht in unsere Salonsgamommen; das
ist das Geheimnil3 der Julirevoluzion, und da wuf@eld
vertheilt an die Vorstadter, und die Arbeiter wurdeon den
Fabrikherrn entlassen, und Weinwirthe wurden bézathie
umsonst Wein schenkten und noch Pulver hineinmeschiim
den Pobel zu erhitzert du restec’était le soleil
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Sante Giornate di Luglio! Com’era bello il sole@cera grande
il popolo di Parigi! Gli déi in cielo, che assiggb alla grande
battaglia, esultarono d’ammirazione, e si sarebdebmon grado
levati dai loro aurei seggi e sarebbero scesi stdaa, per
divenire cittadini di Parigi! Ma invidiosi, paurogiome sono,
infine temettero che le persone potessero shoce@wpo in alto
e troppo gloriosamente, e, ad opera dei loro satierdlenterosi,
tentarono di “annerire cio che brillava e di trasce nella
polvere il sublime®, e provocarono la ribellione befdail
dipinto di animali di de Pottét Fu, cosi, provveduto a non far
germogliare gli alberi della liberta in paradfSo.

In nessuno tra tutti i dipinti del Salon il coloéecosi tanto
attenuatd” come ne La Rivoluzione di Luglio di Delacroix.
Eppure, proprio quest’assenza di vernice e di ligzza, oltre al
fumo di polvere da sparo ed al pulviscolo, chepiooo le figure
come una grigia ragnatela, il colorito seccato stdé, che, per
cosi dire, brama una goccia d’acqua, tutto cio edsie al
dipinto una verita, un’essenzialita, una naturaeze vi Si
percepiscéa vera fisionomia delle Giornate di Luglio.

Tra i visitatori c’era qualcuno che allora vi aves@mbattuto
0, per lo meno, vi aveva assistito, e costoro rempsro lodare |l
dipinto a sufficienza. Matin!” esclamo un épicier, “questi
gaming® hanno combattuto come giganti!” Una giovane rigenn
che nel dipinto mancasse lo studente del Politethiche si
vedeva in tutte le altre rappresentazioni dellaoRizxione di
Luglio, moltissime delle quali, oltre quaranta dip?> erano
state esposte.

“Babbo!” gridd una piccola carlisty “chi & la donna sudicia
con il berretto rosso?” — “Mah,” ironizzo il brababbo forzando
un dolce sorriso, “insomma, piccola mia, con lagzuea dei gigli
ella non ha nulla a che fateE’ la dea della liberta.” — “Babbo,
non ha nemmeno una camicia indosso.” — “Una veeadidla
libertd, mia cara, non usa indossare la camicetag percio
molto irritata nei confronti di tutti coloro che dossano la
biancheria.”

A queste parole I'uomo allungo i polsini sulle mgnandi ed
oziose, e disse al suo vicino: “Eminenza, se odggepubblicani
riusciranno a far fucilare una vecchia dalle GuarNiazionali
alla Porta St. Denis, quelli porteranno, poi, latassalma in giro
per i boulevard, il popolo s’infuriera, e noi avrerallora una
nuova rivoluzione ® — “Tant mieuX!” bisbigli® Sua Eminenza,
un uomo smilzo e riservato, imbacuccato nell’alsiézolaré™,
come lo sono, oggigiorno, tutti i preti, per timode essere
pubblicamente scherniti, forse anche per la cogaiesporca;
“tant mieux marchese! Purché avvengano atrocita in quaniita,
arrivare al colmo! La rivoluzione ingoiera allodi,nuovo, i suoi
stessi istigatori, in particolare quei banchiemesi, che, grazie a
Dio, si sono ormai rovinati*® “Si, Eminenza, ci volevano
annientare tout priX%, perché non li abbiamo ricevuti nei nostri
salottt®% ecco il segreto della Rivoluzione di Ludfi$ e allora
venne distribuito denaro nei sobborghi, ed i lataafurono
licenziati dai padroni delle fabbriche, e furon@at gli osti, che
mescettero il vino gratuitamente e vi mescolaromcha polvere
pirica, per eccitare la plebet dureste, c’était le soleif?”

83



Der Marquis hat vielleicht Recht: es war die Sorfemal im
Monath Juli hat die Sonne immer am gewaltigsten itmien
Stralen die Herzen der Pariser entflammt, wenn Flieyheit
bedroht war, und sonnentrunken erhob sich dannvdisvon
Paris gegen die morschen Bastillen und Ordonnanden
Knechtschaft. Sonne und Stadt verstehen sich wbadesnd sie
lieben sich. Ehe die Sonne des Abends ins Meerbkiamt,
verweilt ihr Blick noch lange mit Wohlgefallen adér schénen
Stadt Paris, und mit ihren letzten Stralen kiRt sie
dreyfarbigen Fahnen auf den Thirmen der schonedt Btis.
Mit Recht hatte ein franzdsischer Dichter den Vblsg gemacht,
das Julifest durch eine symbolische Verméahlungezerin: und
wie einst der Doge von Venedig jahrlich den goldene
Bukentauro bestiegen, um die herrschende Veneziadem
adriatischen Meere zu vermahlen, so solle allj@hriuf dem
Bastillenplatze die Stadt Paris sich vermahlen deit Sonne,
dem grol3en, flammenden Glicksstern ihrer Freylt@stsimir
Perier hat diesen Vorschlag nicht goutirt, er ftethden
Polterabend einer solchen Hochzeit, er furchtet adizustarke
Hitze einer solchen Ehe, und er bewilligt der St&tris
hochstens eine morganatische Verbindung mit den&on

Doch ich vergesse, dal3 ich nur Berichterstattererein
Ausstellung bin. Als solcher gelange ich jetzt B&mvahnung
eines Malers, der, indem er die allgemeine Aufmardeeit
erregte, zu gleicher Zeit mich selber so sehr a$prdall seine
Bilder mir nur wie ein buntes Echo der eignen Hesatimme
erschienen, oder vielmehr, dalR die wahlverwandembentone
in meinem Herzen wunderbar wiederklangen.

Decamps

heil3t der Maler, der solchen Zauber auf mich awesibeider
habe ich eins seiner besten Werke, das Hundehlpgpranicht
gesehen. Es war schon fortgenommen, als ich dietélitsng
besuchte. Einige andere gute Stlicke von ihm erggimgjr, weil
ich sie aus der groRen Menge nicht herausfindemtkorhe sie
ebenfalls fortgenommen wurden. Ich erkannte abeiclglvon
selbst, daR Decamps ein grofRer Maler sey, als uehst ein
kleines Bild von ihm sah, dessen Colorit und Eihfat mich
seltsam frappirten. Es stellte nur ein tirkische=b&kde vor,
weild und hochgebaut, hie und da eine kleine Fduske, wo
ein Turkengesicht hervorlauscht, unten ein stmsser, worin
sich die Kreidewande mit ihren réthlichen Schaitdaspiegeln,
wunderbar ruhig. Nachher erfuhr ich, dal Decamfisssan der
Turkey gewesen, und daf3 es nicht bloR sein origmelolorit
war, was mich so sehr frappirt, sondern auch di@riéit, die
sich mit getreuen und bescheidenen Farben in s&itéarn des
Orients ausspricht.
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Probabilmente il marchese ha ragione: & statdétoAnche
perché il sole nel mese di luglio ha sempre, canvylenza,
inflammato con i suoi raggi i cuori dei Pariginyando la liberta
veniva minacciata, e, ubriaco di sole, si ribellguai, il popolo
di Parigi contro la fatiscente Bastidffaed le ordinanZ&® della
schiavitu. Il sole e la citta s’intendono a meréigige si amano.
Prima che il sole, la sera, si tuffi in mare, indygompiaciuto, a
lungo il suo sguardo sulla bella citta di Pariggom i suoi ultimi
raggi bacia le bandiere tricolori in cima alle tatella bella citta
di Parigi!® Un poeta frances® aveva proposto, e a ragione, di
festeggiare le celebrazioni di luglio con un matimo
simbolico: e come, un tempo, il Doge di Veneziasaiito salire
ogni anno a bordo del buncitdtb dorato, per celebrare lo
sposalizio della regnante Venezia con il mare Aidga allo
stesso modo, ogni anno, sulla Piazza della Beetitdi citta di
Parigi avrebbe dovuto unirsi in matrimonio condles la grande,
ardente buona stella della sua liberta. CasimifeP&rnon ha
delibato questa proposta, egli teme la vigilia elelbzze di un
tale sposalizio, teme I'eccessivo ardore di un hadgrimonio, e,
tutt’al piu, concede alla citta di Parigi un’'uniom®rganatica con
il sole.

Eppure dimentico che sono solo il relatore di ur@stna. In
quanto tale, menziono ora un pittore, che, susdbddinteresse
generale, mi colpi al tempo stesso, al punto chei dipinti mi
apparvero solo come un’eco variopinta della voderde cuore,
0 piuttosto, che le congeniali tonalita del colamerisuonarono
nel cuore magnificamente.

Decamps™

si chiama il pittore, che ha esercitato su di metala fascino.
Purtroppo non ho proprio visto una tra le sue opeigliori, il
Hundehospitd!*. Era gia stata rimossa, quando visitai la mostra.
Mi sono perso altri suoi validi esemplari, perctah miuscii ad
individuarli tra la massa, prima che fossero, aes$i, altrettanto
rimossi. Tuttavia presto realizzai, che Decamps weragrande
pittore, quando vidi per la prima volta un suo piocdipintd™’,

il cui colorito e la cui semplicita mi colpironosgo raffigurava
solo un edificio turco, bianco ed alto, e qua euté piccola
finestrella, da cui sbircia un volto turco, in bassn rivolo
d’acqua cheta, su cui si specchiano i muri di coeta le loro
ombre rossicce - meravigliosamente calmo. Appnessdguito,
che Decamps stesso era stato personalmente indueathe non
era solo il suo originale colorito a colpirmi cdaahto, ma anche
la veridicita che, nei suoi dipinti dell'Orientd,esprime con tinte
fedeli e semplici.
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Dieses geschieht ganz besonders in seiner ,Phgfouln
diesem Gemalde erblicken wir den grof3en Hadji-B¥yerhaupt
der Polizey zu Smyrna, der mit seinen Myrmidonerchuiese
Stadt die Runde macht. Er sitzt schwammbauchig lzacRof3,
in aller Majestat seiner Insolenz, ein beleidigeamdogantes,
unwissend stockfinsteres Gesicht, das von einerfiemeiurban
Uberschildet wird; in den H&nden halt er das Scepkes
absoluten Bastonadenthums, und neben ihm, zu &ufénl neun
getreue \ollstrecker seines Willenguand me”me hastige
Kreaturen mit kurzen magern Beinen und fast tlobes
Gesichtern, katzenhaft, ziegenbocklich, affischejas derselben
bildet eine Mosaik von Hundeschnautze, Schweinggauge
Eselohren, Kalbslacheln und Hasenangst. In den éfémghgen
sie nachlaRige Waffen, Piken, Flinten, die Kolbemaben, auch
Werkzeuge der Gerechtigkeitspflege, nemlich einprel®S und
ein Bundel Bambusstdcke. Da die Hauser, an denenZdg
vorbeykommt, kalkweil3 sind und der Boden lehmigogst, so
macht es fast den Effekt eines chinesischen Scisaitds, wenn
man die dunkeln putzigen Figuren langs dem hellenergrund
und uber einen hellen Vorgrund dahineilen sieht.idEdichte
Abenddammerung, und die seltsamen Schatten der rmage
Menschen- und Pferdebeine verstarken die barockisotag
Wirkung. Auch rennen die Kerls mit so drolligen Kiaten, mit
so unerhdrten Spriingen, auch das Pferd wirft dimeBeso
narrisch geschwinde, daf? es halb auf dem Bauchiechien und
halb zu fliegen scheint - : und das alles habeigeihiesigen
Kritker am meisten getadelt und als Unnaturlichkeind
Karikatur verworfen.

Auch Frankreich hat seine stehenden Kunstrezensedie
nach alten vorgefal3ten Regeln jedes neue Werkttebkriseine
Oberkenner, die in den Ateliers herumschniffeln Beyfall
lAcheln, wenn man ihre Marotte kitzelt, und diesddn nicht
ermangelt, tber Decamps’ Bild ihr Urtheil zu fall&in Herr Jal,
der Uber jede Ausstellung eine Broschire edirt, bagar
nachtraglich im Figaro jenes Bild zu schméhen gesumd er
meint, die Freunde desselben zu persiffliren, wenscheinbar
demuthigst gesteht: ,er sey nur ein Mensch, derhnac
Verstandesbegriffen urtheile, und sein armer Vadstkbnne in
dem Decampsschen Bilde nicht das groRe Meistensehien,
das von jenen Ueberschwenglichen, die nicht bloB dem
Verstande erkennen, darin erblickt wird.” Der arBghelm mit
seinem armen Verstande! er weil3 nicht, wie richtigich selbst
gerichtet! Dem armen Verstande gebihrt wirklichnmaés die
erste Stimme, wenn Uber Kunstwerke geurtheilt walden so
wenig als er bey der Schopfung derselben jemalemite Rolle
gespielt hat. Die Idee des Kunstwerks steigt aus Gemithe,
und dieses verlangt bey der Phantasie die verafr&hde Hiilfe.
Die Phantasie wirft ihm dann alle ihre Blumen egtge
verschiuttet fast die Idee, und wirde sie eher tdte beleben,
wenn nicht der Verstand heranhinkte und die Ubssien
Blumen bey Seite schobe, oder mit seiner blankete@Gscheere
abmahte. Der Verstand Ubt nur Ordnung, so zu sdigeRolizey
im Reiche der Kunst. Im Leben ist er meistens eattek
Kalkulator, der unsere Thorheiten addirt; ach! niemal ist er
nur der Fallitenbuchhalter des gebrochenen Herzdes,das
Defizit ruhig ausrechnet.
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Questo avviene, in particolare, nel suo “Patrotfitfe In questo
dipinto vediamo il grande Hadji-Bey, capo dellaipal a Smirne,
che fa la ronda per la citta con i suoi mirmidéhiEgli siede col
ventre molliccio in groppa al destriero, in tuttarhaesta della
sua insolenza, un viso ingiuriosamente arrogamfeorante e
truce, crestato da un bianco turbante; tra le megge lo scettro
del regno assoluto del bastindfo e accanto a lui, a piedi,
accorrono nove fedeli esecutori del suo volguand me”“me
creature scattanti con gambe corte e magre, coisiiquasi
animaleschi, simili a felini, caproni e scimmie;zaruno di loro
compone un mosaico con muso di cane, occhi di madakcchi
d’asino, sorriso di vitello e terrore da coniglin.mano reggono
armi senza cura, picconi, fucili, il calcio rivolteerso lalto,
persino strumenti della giustizia, ossia una lamcian fascio di
canne di bambu. Dato che le case, davanti allei gaasisa il
plotone, sono bianche come la calce ed il terregialéo-argilla,
si crea quasi l'effetto del gioco cinese delle ombguando si
vedono queste figure scure e bizzarre precipitangjo lo sfondo
chiaro e per il primo piano luminoso. E’ il primmbrunire, e le
strane ombre delle gambe magre degli uomini e derlt
intensificano I'effetto barocco e magico. Inoltgelei tipi corrono
compiendo piroette cosi buffe, dei balzi cosi hidzanche il
cavallo slancia le zampe con una rapidita cosieestr che
sembra in parte strisciare sul ventre ed in pastare - : tutto cio
hanno disapprovato nel modo piu assoluto alcuticiciocali e
I’'hanno condannato per innaturalezza ed in quaamticatura-'®
Anche la Francia ha i suoi recensori d'arte tradiali, che
criticano ogni nuova opera secondo regole anticheeeoncette;
i suoi superesperti, che ficcano il naso negliiated sorridono
d’approvazione, quando gli viene solleticato il egio, e questi
non hanno mancato di pronunciare il loro giudizib dipinto di
Decamps. Un certo signor 8] che pubblica un opuscolo su
ogni esposizione, ha addirittura tentato, successinte, di
denigrare quel dipinto ne Le Figaro, e crede dizoaare dli
amanti dello stesso, quando finge di dichiarare laomassima
umiltd: “e solo un uomo, chi esprime giudizi secondtiteri
razionali, e la sua povera mente non riesce a sgoiel dipinto
di Decamps il grande capolavoro, che vi & ravvisioquegli
appassionati, che non stanno a giudicare solameote
l'intelletto.” Il povero diavolo con il suo poverimtelletto! Egli
non sa quanto sia stato bravo nel giudicare seaitérs effetti;**
al povero intelletto non spetta mai il primo giudizquando si
giudicano opere d’'arte, cosi come esso non ha vodo da prima
parte nella loro creazione. Lidea dell'opera dtamasce dal
sentimentd? e questo richiede alla fantasia l'aiuto per la
realizzazione. Allora la fantasia gli lancia inaantutti i suoi
fiori, ricopre quasi I'idea, e la ammazzerebbe prith darle vita,
se l'intelletto non giungesse arrancando e nonraonasse i fiori
inutili, o non li falciasse con le sue lucenti desd intelletto
pratica solo l'ordine, per cosi dire & la polizi@l rregno
dell’arte’®® Nella vita esso &, per lo piu, un calcolatore, che
somma le nostre follie; ah! talvolta é solo il caite
fallimentare del cuore spezzato, e, quieto, caltaisavanzo.
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Der groRRe Irrthum besteht immer darin, dal3 derikénitdie
Frage aufwirft: was soll der Kinstler? Viel ricreigwére die
Frage: was will der Kinstler, oder gar, was mul3 Kiénstler?
Die Frage, was soll der Kinstler? entstand durche je
Kunstphilosophen, die, ohne eigene Poesie, sictkiviae der
verschiedenen Kunstwerke abstrahirten, nach derhavioienen
eine Norm fur alles Zukinftige feststellten, und ttGagen
schieden, und Definizionen und Regeln ersannen.wsidten
nicht, dal3 alle solche Abstrakzionen nur allenfaltsir
Beurtheilung des Nachahmervolks nitzlich sind, db8r jeder
Originalkuinstler und gar jedes neue Kunstgenie nseimer
eigenen mitgebrachten Aesthetik beurtheilt werdef®.niRegeln
und sonstige alte Lehren sind bey solchen Geistech viel
weniger anwendbar. Fir junge Riesen, wie Menzdl spept es
keine Fechtkunst, denn sie schlagen ja doch alladea durch.
Jeder Genius muf3 studirt und nur nach dem bedurtheilden,
was er selbst will. Hier gilt nur die Beantwortuder Fragen: hat
er die Mittel, seine Idee auszufihren? hat er idigtigen Mittel
angewendet? Hier ist fester Boden. Wir modeln niogbr an der
fremden Erscheinung nach unsern subjektiven Wimsche
sondern wir verstandigen uns Uber die gottgegebbhttal, die
dem Kiinstler zu Gebote stehen bey der Veranschaulicseiner
Idee. In den rezitirenden Kinsten bestehen dieseINth Tonen
und Worten. In den darstellenden Kiinsten besteieeim $arben
und Formen. Tone und Worte, Farben und Formen, das
Erscheinende Uberhaupt, sind jedoch nur Symbole |diee,
Symbole, die in dem Gemithe des Kiinstlers aufsieigenn es
der heilige Weltgeist bewegt, seine Kunstwerke simdr
Symbole, wodurch er andern Gemithern seine eigdtesn
mittheilt. Wer mit den wenigsten und einfachstermBglen das
Meiste und Bedeutendste ausspricht, der ist d&tgndtinstler.

Es dinkt mir aber des hodchsten Preises werth, vkan
Symbole, womit der Kinstler seine Idee ausspriahgjesehen
von ihrer innern Bedeutsamkeit, noch auRerdem anfiinsich
die Sinne erfreuen, wie Blumen eines Selams, abigesehen
von ihrer geheimen Bedeutung, auch an und furdighend und
lieblich sind und verbunden zu einem schdnen Sgald? aber
solche Zusammenstimmung immer moglich? Ist der Kémnso
ganz willensfrey bey der Wahl und Verbindung seiner
geheimnil3vollen Blumen? Oder wéhlt und verbindetwar was
er mul3? Ich bejahe diese Frage einer mystischereyhdit. Der
Klnstler gleicht jener schlafwandelnden Prinzessidie des
Nachts in den Garten von Bagdad, mit tiefer Liekmsheit, die
sonderbarsten Blumen pfliickte und zu einem Selarbawnel,
dessen Bedeutung sie selbst gar nicht mehr wulkde sia
erwachte. Da sal sie hun des Morgens in ihrem Hauewh
betrachtete den né&chtlichen Straufl3, und sann daniod, wie
Uber einen vergessenen Traum, und schickte ihnicendem
geliebten Kalifen. Der feiste Eunuch, der ihn Ubachte,
ergotzte sich sehr an den hiibschen Blumen, ohadimeutung
zu ahnen. Harun Alradschid aber, der BeherrscheGtiibigen,
der Nachfolger des Propheten, der Besitzer desnsaligchen
Rings, dieser erkannte gleich den Sinn des sch&terulles,
sein Herz jauchzte vor Freude, und er kiif3te jeden8| und er
lachte, daf3 ihm die Thranen herabliefen in dendarigart.
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E sempre un grande errore, quando il critico foamid
domanda: cosa dovrebbe fare lartista? Sarebbe ompiil
corretta la domanda: qual & l'intenzione dell'd@jso persino,
qgual e il dovere dell'artista? La domanda, cosarelave fare
I'artista? trae origine da quei filosofi dell'arighe, privi di poesia
propria, astrassero i tratti distintivi delle diseropere d'arte,
individuarono, in base a ci0 che trovavano, unamomer
I'avvenire, distinsero i generi ed idearono defimiz e regole?*
Non sapevano che tali astrazioni sono utili, semmsalo a
formulare il giudizio sulla massa degli imitatoma che ogni
artista originale e, certamente, ogni nuovo gemisteeo deve
essere giudicato secondo le regole estetiche afte pon sé. Le
regole e le ulteriori teorie antiche sono ancor enapplicabili
per tali spiriti. Per i giovani giganti, come affieat Menzel™, non
esiste alcuna arte della scherma, perché essi stapa,
comunque, ogni parata. Ogni genio deve essere astudi
giudicato, solo in virtu delle sue intenzioni. Qelisole domande
da soddisfare sono: possiede i mezzi per realidaasea idea? ha
adoperato i mezzi appropriati? Questo e un tergicuiro. Non
modelliamo piu cid che ci e sconosciuto, secondaostri
personali desideri, ma ci accordiamo riguardo azndati dalla
natura, a disposizione dell’artista per illustréaepropria idea.
Nelle arti verbali questi mezzi consistono in suemarole. Nelle
arti visive consistono in colori e forme. | suBhie le parole, i
colori e le forme, i fenomeni in genere, sono, avit, solo
simboli dell'idea, simboli, che sorgono nell'aninaell’artista,
quando il santo spirito del mondo lo agita, le spere d'arte
sono solo simboli, per mezzo dei quali egli comaragli altri
animi le sue proprie idee. Colui che esprime il siras ed il
maggior significato con pochissimi e semplicisssimboli, € il
piu grande artista.

Mi sembra, pero, degno di somma lode, quando i @imton
cui l'artista esprime la sua idea, a prescindefelata intimo
significato, rallegrano i sensi di per se stessme i fiori di un
selant”’, che a prescindere dal loro significato recondito,
anch’essi sono prosperi e graziosi di per se stessgati a
formare un bel mazzo. Ma €& sempre possibile unalesim
combinazione? Ha l'artista un libero arbitrio tetahella scelta e
nell'accostamento dei suoi fiori misteriosi? O die@ combina
solo quello che deve? Rispondo affermativamenteuastq
domanda dell’'esistenza di un’oppressione misticartikta
rassomiglia quella principessa sonnambfjlache di notte nei
giardini di Bagdad, con profonda conoscenza delbiancolse i
fiori piu particolari e li uni in un selam, il cugignificato ella
stessa non ricordd nemmeno piu, quando si sve@asi, il
mattino seguente, ella sedette nel suo harem edrvassl
mazzetto notturno, vi meditd sopra, come su un cagordato
ed, infine, lo invio allamato califfo. Il grasscueuco, che lo
consegno, si dilettd molto coi graziosi fiori, sanintuirne il
significato. Harun Alradschid, pero, il signore daedenti, il
successore del profeta, il possessore dell’anél®atbmoné&®®,
costui riconobbe all'istante il significato del belazzolino di
fiori, il suo cuore esulto di gioia, e si mise aidae ciascun fiore,
e rise fintanto che le lacrime non gli corsero gella lunga
barba.
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Ich bin kein Nachfolger des Propheten, und besitzdh nicht
den Ring Salomonis, und habe auch keinen langern &zar ich
darf dennoch behaupten, dal’ ich den schonen SdiEmuns
Decamps aus dem Morgenlande mitgebracht, noch irbesser
verstehe als alle Eunuchen mitsammt ihrem Kislaa,Agem
groRen Oberkenner, dem vermittelnden Zwischenlaufer
Harem der Kunst. Das Geschwétze solcher verscheiite
Kennerschaft wird mir nachgerade unertraglich, bdecs die
herkdmmlichen Redensarten und der wohlgemeinte Rartie fir
junge Kunstler, und gar das leidige Verweisen aafNhtur und
wieder die liebe Natur.

In der Kunst bin ich Supernaturalist. Ich glaubaf3 dder
Kinstler nicht alle seine Typen in der Natur awdé&n kann,
sondern dafl ihm die bedeutendsten Typen, als engsd
Symbolik eingeborner Ideen, gleichsam in der Sgetdfenbart
werden. Ein neuerer Aesthetiker, welcher italiehis
Forschungen® geschrieben, hat das alte Prinzip ‘dam
Nachahmung der Natur wieder mundgerecht zu macesucbt,
indem er behauptete: der bildende Kiinstler miske saine
Typen in der Natur finden. Dieser Aesthetiker hajem er
solchen obersten Grundsatz fiir die bildenden Kiaststellte,
an eine der urspringlichsten dieser Kiinste gart rgeldacht,
nemlich an die Architektur, deren Typen man jetZ\aldlauben
und Felsengrotten nachtraglich hineingefabelt, chan aber
gewil3 dort nicht zuerst gefunden hat. Sie lagemtnio der
aullern Natur, sondern in der menschlichen Seele.

Dem Kritiker, der im Decampsschen Bilde die Natermwif3t,
und die Art, wie das Pferd des Hadji-Bey die Fufkétwnd wie
seine Leute laufen, als unnaturgemaf tadelt, demm lder
Kilnstler getrost antworten: daf er ganz mahrchegienalt und
ganz nach innerer Traumanschauung. In der Thatn wienkle
Figuren auf hellen Grund gemalt werden, erhalten ssihon
dadurch einen visionaren Ausdruck, sie scheinan Bwoden
abgeldst zu seyn, und verlangen daher Vvielleichvagt
unmaterieller, etwas fabelhaft luftiger behandeltwaerden. Die
Mischung des Thierischen mit dem Menschlichen im Bigjuren
auf dem Decampsschen Bilde ist noch auf3erdem eitiv Mo
ungewdhnlicher Darstellung; in solcher Mischungbstlliegt
jener uralte Humor, den schon die Griechen und R&ime
unzadhligen MiRgebilden auszusprechen wul3ten, wie mit
Ergbtzen sehen auf den Wanden von Herkulanum ugpdiéee
Statuen der Satyren, Centauren u.s.w. Gegen demuxfoder
Karikatur schitzt aber den Kinstler der Einklanme® Werks,
jene delizieuse Farbenmusik, die zwar komisch, atbech
harmonisch klingt, der Zauber seines Colorits. katirmaler
sind selten gute Coloristen, eben jener Gemuthsgenheit
wegen, die ihre Vorliebe zur Karikatur bedingt. Meisterschaft
des Colorits entspringt ganz eigentlich aus dem i@leendes
Malers, und ist abhéngig von der Einheit seineriBlef Auf
Hogarths Originalgemélden in der NazionalgallenelLondon
sah ich nichts als bunte Kleckse, die gegen eindondschrieen,
eine Emeute von grellen Farben.
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lo non sono il successore del profeta, e non semD$sesso
dell'anello di Salomone, e non porto nemmeno lebéddunga,
ma ciononostante posso affermare, che comprenlel iselam,
che Decamps ci ha portato dall’Oriente, ancor roediitutti gli
eunuchi, incluso il loro Kislar AgZ, il grande saggid’, il
corriere mediatore nell’harem dell’arte. Le chiadecé di una
simile competenza castrata mi risultano persinogpertabili, in
particolare i luoghi comuni tradizionali ed il pegebenevolo per
i giovani artisti, e persino i fastidiosi rimandileanatura, ed
ancora alla natura.

In arte sono un soprannaturali$taCredo che lartista non
possa reperire tutti i suoi modelli nella natura, chme i modelli
piu significativi gli si rivelino, per cosi direeli’anima, come un
innato simbolismo di idee innate. Un recente stsmio
d’estetica’® autore delle “Italienische Forschungen”, ha tentat
di rispolverare l'antico principio dell'imitazionéella natura,
affermando che lartista figurativo debba trovardtiti suoi
modelli nella natura. Quest'estetico non ha pensaftatto,
enunciando tale supremo principio cardine per fefigurative,
ad una delle piu primordiali di queste arti, osdlarchitettura, i
cui modelli sono stati immaginati, a posteriorijmeo pergolati
boschivi o grotte rupestri, ma che certo non sodoovati qui per
la prima volta. Essi non erano nella natura estemnganell’anima
umana:®*

Al critico, cui sfugge la natura nel dipinto di Gaups, e bolla
come innaturale il modo in cui il cavallo di Hajey slancia le
zampe ed il suo seguito corre, a costui l'artisia penza alcun
timore rispondere, di aver dipinto in modo fiabeseosolo
attenendosi alla sua onirica visione interiore effetti, quando
figure scure sono dipinte su uno sfondo lumind3aia ne
ricevono un’espressione visionaria, sembrano deotlal suolo,
e richiedono, percio, di essere trattate un po’ piu
immaterialmente, un po’ piu fiabescamente ariogenliscela di
tratti bestiali ed umani nelle figure del dipinto Mecamps e,
inoltre, un altro motivo per una raffigurazionedlig; in questa
miscela stessa dimora quell'antichissimo humoue, gia i Greci
ed i Romani seppero esprimere in innumerevoli ¢oaaz
deformi, che ammiriamo con diletto sulle paretiEdcoland®® e
nelle statue di satiri, centauri, e cosi via. Matow I'accusa di
caricatura l'artista € salvo grazie alllarmonialaedua opera, a
guella deliziosa musica di colori, che risuona simica, ma
tuttavia armoniosa, al fascino del suo coloritopittori di
caricaturé® sono raramente degli abili coloristi, proprio iint&
di quella lacerazione nellanimo, che determina I@o
predilezione per la caricatura. La maestria debritol scaturisce
esattamente dall’animo del pittore, ed e soggdftraonia dei
suoi sentimenti. Nei dipinti originali di Hogattfinella National
Gallery di Londra non ho visto nient'altro che ctza colorate,
tra loro stridenti, un tumulto di tinte sgargianti.
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Ich habe vergessen zu erwahnen, dal3 auf dem Deseineps
Bilde auch einige junge Frauenzimmer, unverschteyer
Griechinnen, am Fenster sitzen und den drolligeng Zu
voruberfliegen sehen. lhre Ruhe und Schonheit biloht
demselben einen ungemein reitzenden Kontrast. &beln
nicht, diese Impertinenz zu Pferde mit dem nebdabfemden
Hundegehorsam ist ihnen ein gewohnter Anblick, wirdfiihlen
uns dadurch um so wahrhafter versetzt in das ‘dmérldes
Absolutismus.

Nur der Kunstler, der zugleich Birger eines Fregtstast,
konnte mit heiterer Laune dieses Bild malen. Eidesear als ein
Franzose hatte starker und bitterer die Farbenetiafgen, er
hatte etwas Berliner Blau hineingemischt, oder gsteins etwas
grine Galle, und der Grundton der Persifflage wéedehlt
worden.

Damit mich dieses Bild nicht noch langer festh@knde ich
mich rasch zu einem Gemalde, worauf der Name

Lessore

zu lesen war, und das durch seine wunderbare Wahirhd
durch einen Luxus von Bescheidenheit und Einfachbeden
anzog. Man stutzte, wenn man vorbeyging. ,Der keaBkuder*,
ist es im Katalog verzeichnet. In einer armlichescbstube, auf
einem armlichen Bette, liegt ein siecher Knabe saldaut mit
flehenden Augen nach einem rohhélzernen Kruzifiles an der
kahlen Wand befestigt ist. Zu seinen FiRen sitat amderer
Knabe, niedergeschlagenen Blicks, bekimmert unditraSein
kurzes Jackchen und seine Hoschen sind zwar rejindber
vielfaltig geflickt und von ganz grobem Tuche. DQielbe wollene
Decke auf dem Bette, und weniger die Moébel alsnvidir der
Mangel derselben zeugen von banger Durftigkeit. D&toife
ganz anpassend ist die Behandlung. Diese erinng¢ist an die
Bettlerbilder des Morillo. Scharfgeschnittene Stdwatgewaltige,
feste, ernste Striche, die Farben nicht geschwinidgefegt,
sondern ruhigkiihn aufgelegt, sonderbar gedampft demhoch
nicht tribe; den Charakter der ganzen Behandlurmgitienet
Shakespeare mit den Wortetiie modesty of natureUmgeben
von brillanten Gemalden mit glanzenden Prachtrahmeun3te
dieses Stick um so mehr auffallen, da der Rahnteuandl von
angeschwarztem Golde war, ganz tUbereinstimmend&twit und
Behandlung des Bildes. SolchermalRen konsequenteiimers
ganzen Erscheinung und kontrastirend mit seinerzegan
Umgebung, machte dieses Gemalde einen tiefen niedhschen
Eindruck auf jeden Beschauer, und erfiillte die &eeit jenem
unnennbaren Mitleid, das uns zuweilen ergreift, nevir, aus
dem erleuchteten Saal einer heitern Gesellschdtifzlich
hinaustreten auf die dunkle Straf3e, und von einerturnpten
Mitgeschopfe angeredet werden, das Uber Hunger Kéilte
klagt. Dieses Bild sagt viel mit wenigen Strichemdunoch viel
mehr erregt es in unserer Seele.
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Ho scordato di menzionare, che nel dipinto di Dgzaianche
delle giovani donne, greche non velate, sono atitecalla
finestra e guardano sfrecciare il buffo corteo. |t calma e
bellezza creano, con quest'ultimo, un contrastotonpiacevole.
Esse non sorridono, questa insolenza a cavallo)'a@bbidienza
da cani che gli corre a fianco, & per loro una aaamsueta, e Ci
sentiamo cosi proiettati tanto pit realisticamenadla patria
dell'assolutismo.

Solo lartista, che & anche cittadino di uno sthbberc™’,
poteva realizzare questo dipinto con grande seére@iiunque,
tranne un francese, avrebbe steso pennellate pigede piu
violente, vi avrebbe mescolato un po’ di blu dilBe'*°, o per lo
meno, un po’ di verde-bile, e la nota del perselagrebbe andata
persa.

Per evitare che questo dipinto mi trattenga anadtango, mi
occupo rapidamente di un quadro, sul quale si pokeggere il
nome

Lessoré™?

e che attrasse ognuno, in virtu della sua meraggliveridicita e
di uno sfarzo di modestia e di semplicita. Passandi@vanti, ci
si fermava stupiti. “Il fratello malat&®”, cosi & registrato nel
catalogo. In una misera soffitta, in un miserooletjiace un
ragazzo malaticcio ed osserva con occhi supplidhevp
crocifisso di legno grezzo, fissato alla paretegfipo Ai suoi
piedi siede un altro ragazzo, dallo sguardo awvilireoccupato
e triste. La sua giacchetta corta ed i suoi caimbsono si lindi,
ma piu volte rappezzati e di una stoffa molto gaetza coperta
di lana gialla sul letto, e meno il mobilio, risfzetalla scarsita
dello stesso, testimoniano una miseria spavenfdsmggetto e
adeguata l'esecuzione. Questa ricorda, per lo ipguyadri di
accattoni di Morilld*. Ombre dai contorni marcati, pennellate
intense, solide e coscienziose, i colori non sgazeéocemente
sulla tela, ma stesi con calma audace, bizzarrarenbrzati e
tuttavia non cupi; Shakespeare descrive il caeati@ir tutta
I'esecuzione con le paroléhe modesty of naturé! Circondata
da splendidi dipinti dalle lucenti cornici pompogpjest'opera
dovette spiccare in misura maggiore, essendo leiceantica e
di un oro annerito, del tutto consona al soggetidl’esecuzione
del dipinto. Cosi coerente in tutta la sua appareed in
contrasto con tutto I'ambiente circostante, quefdnto esercito
un’impressione profonda e malinconica su ogni aisite, e
riempi I'anima con quell'indicibile compassione ectalvolta ci
commuove, quando dalla sala illuminata di un ric®nto
festoso, improvvisamente usciamo fuori nella strédga, e
veniamo avvicinati da un individuo cencioso, chéasienta per
la fame e per il freddo. Questo dipinto dice mattmn poche
pennellate ed ancor piu ci scuote I'anima.
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Schnetz

ist ein bekannterer Name. Ich erwahne ihn abertmait so
grollem Vergnigen, wie den vorhergehenden, deetzs\enig
in der Kunstwelt genannt worden. Vielleicht weil edi
Kunstfreunde schon bessere Werke von Schnetz gesehe
gewahrten sie ihm viele Auszeichnung, und in Besigtkigung
derselben mufd ich ihm auch in diesem Bericht ei@parrsitz
gonnen. Er malt gut, ist aber nach meinen Ansickin guter
Maler. Sein groRes Gemalde im diesjahrigen Sataliemische
Landleute, die vor einem Madonnabilde um Wundédehilihen,
hat vortreffliche Einzelnheiten, besonders ein
starrkrampfbehafteter Knabe ist vortrefflich gebeiet, grof3e
Meisterschaft bekundet sich Gberall im Technischeoth das
ganze Bild ist mehr redigirt als gemalt, die Gestalsind
deklamatorisch in Scene gesetzt, und es ermangekrer
Anschauung, Urspringlichkeit und Einheit. Schne¢dasf zu
vieler Striche, um etwas zu sagen, und was er mfsdagt, ist
zum Theil Uberflissig. Ein grof3er Kinstler wird ailen, eben
so wohl wie ein mittelméaRiger, etwas Schlechtesegelaber
niemals giebt er etwas Ueberflissiges. Das hoheb&tr das
grol3e Wollen mag bey einem mittelmafl3igen Kinstlenerhin
achtungswerth seyn, in seiner Erscheinung kanreasch sehr
unerquicklich wirken. Eben die Sicherheit, womiflexgt, gefallt
uns so sehr bey dem hochfliegenden Genius; wiewefi uns
seines hohen Flugs, je mehr wir von der gewaltigsait seiner
Flagel Uberzeugt sind, und vertrauungsvoll schwaigh unsere
Seele mit ihm hinauf in die reinste Sonnenhdhekderst. Ganz
anders ist uns zu Muthe bey jenen Theatergenienwivaie
Bindfaden erblicken, woran sie hinaufgezogen werdendal
wir, jeden Augenblick den Sturz beflrchtend, ihmhdbenheit
nur mit zitterndem Unbehagen betrachten. Ich wiltht
entscheiden, ob die Bindfaden, woran Schnetz sdhwaldiinn
sind oder ob sein Genie zu schwer ist, nur so k&in ich
versichern, dal3 er meine Seele nicht erhoben fwatdesn
herabgedrickt.

Aehnlichkeit in den Studien und in der Wahl derffgtdat
Schnetz mit einem Maler, der oft de3halb mit ihnsazuamen
genannt wird, der aber in der diesjahrigen Auastellinicht bloR3
ihn, sondern auch, mit wenigen Ausnahmen, alle esein
Kunstgenossen Uberfligelt und auch, als Beurkunddeg
offentlichen Anerkenntni3, bey der Preisvertheilurdps
Offizierskreuz der Ehrenlegion erhalten hat.
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Schnetz®

€ un nome piu noto. Lo menziono, tuttavia, hon tmrstesso
piacere del precedente, che finora e stato pocoinabon nel
mondo artistico. Forse e perché gli amanti de#’dmanno gia
visto opere migliori di Schnetz, che gli hanno adeto molti
elogi, ed anche tenendo conto di questi, gli deticedere un
posto distinto in questa relazione. Egli diping@dyema a parer
mio, non & un buon pittore. Il suo grande diping Salon di
quest'anno, contadini italiani, che supplicano pemiracolo, di
fronte ad una statua della Madonna, ha dei dettagkllenti, in
particolare un ragazzo affetto da tetano e delnpatfettamente,
la grande maestria nella tecnica si manifesta avengppure
tutto il quadro & pitl redatto che dipirt8,le figure sono calate
sulla scena in modo declamatorio, esso manca dong&s
interiore, originalita ed unita. Schnetz abbisogia troppe
pennellate, per dire qualcosa, e quello che pa,di¢ in parte,
superfluo. Un grande artista, proprio come uno owéi realizza
occasionalmente qualcosa di brutto, ma non prodoze
qualcosa di superfluo. Il grande sforzo, la graadwbizione puo
essere, per un artista mediocre, per lo meno ddgmispetto,
nella sua resa essa puo, tuttavia, risultare msfadevole.
Proprio la sicurezza, con cui il genio ambiziostitsi, ci piace
cosi tanto; godiamo del suo volo ad alta quotantpugiu siamo
convinti della potente forza delle sue ali, e lastre anima
fiduciosa si leva in volo con lui sulle pit pureteeilluminate dal
sole dell’'arte. Le nostre sensazioni sono del tditeerse nei
riguardi di quei geni del teatro, dove scorgiamadede con cui
essi vengono sollevati, cosicché, temendone ogaints la
caduta, rimiriamo la loro superiorita solo tremanidon intendo
definire, se le corde, con cui Schnetz si libransitroppo sottili
o se il suo genio sia troppo pesante, posso ssicuaare, che
egli non ha elevato la mia anima, ma I'ha scagket@rra.

Schnetz ha somiglianze, negli studi e nella saidtasoggetto,
con un pittor&’, che percid viene spesso menzionato assieme a
lui, ma che, pero, nell’esposizione di quest'anacshperato non
solo lui, ma, con poche eccezioni, anche tutti éi stolleghi
artisti e che ha, inoltre, ricevuto alla premiazdpoome segno del
pubblico apprezzamento, la croce di ufficiale dellagion
d’onoré“®. Questartista si chiama
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L. Robert

heil3t dieser Maler. Ist er ein Historienmaler oden
Genremaler? hore ich die deutschen ZunftmeistgefralLeider
kann ich hier diese Frage nicht umgehen, ich muéh niber
jene unverstandigen Ausdriicke etwas verstandigem, den
groRten Millverstandnissen ein fur allemal vorzukeuglene
Unterscheidung von Historie und Genre ist so sinmveend,
da’ man glauben sollte, sie sey eine Erfindung<destler, die
am babylonischen Thurme gearbeitet haben. Indesssre von
spaterem Datum. In den ersten Perioden der Kursteganur
Historienmalerey, nemlich Darstellungen aus der ligesi
Historie. Nachher hat man die Gemalde, deren Stoifiet blof3
der Bibel, der Legende, sondern auch der profanen
Zeitgeschichte und der heidnischen Gotterfabel @ninen
worden, ganz ausdriicklich mit dem Namen Historidarag
bezeichnet; und zwar im Gegensatze zu jenen Darggeln aus
dem gewdhnlichen Leben, die namentlich in den Niadden
aufkamen, wo der protestantische Geist die katttudis und
mythologischen Stoffe ablehnte, wo fir letzterdlgieht weder
Modelle, noch Sinn jemals vorhanden waren, und wohdso
viele ausgebildete Maler lebten, die Beschéaftigwigschten,
und so viele Freunde der Malerey, die gerne Gemigadten.
Die verschiedenen Manifestazionen des gewohnlidbelmens
wurden alsdann verschiedene ,Genres".

Sehr viele Maler haben den Humor des burgerlichen
Kleinlebens bedeutsam dargestellt, doch die techais
Meisterschaft wurde leider die Hauptsache. AlleseidBilder
gewinnen aber flr uns ein historisches Interessen dvenn wir
die hubschen Gemaélde des Mieris, des NetscherjatesSteen,
des Van Dow, des van der Werff u.s.w. betrachtéfenbart sich
uns wunderbar der Geist ihrer Zeit, wir sehen ssagen dem
sechzehnten Jahrhundert in die Fenster und erlanstémalige
Beschaftigungen und Kostime. In Hinsicht der letetearen die
niederlandischen Maler ziemlich begunstigt, die @&atracht
war nicht unmalerisch und die Kleidung des Blrgardes war
bey den Mé&nnern eine allerliebste Verbindung von
niederlandischer Behaglichkeit und spanischer Gezral bey
den Frauen eine Mischung von bunten Allerweltsgmillund
einheimischem Phlegma. Z.Blyn heermit dem burgundischen
Sammtmantel und dem bunten Ritterbaret hatte aileme Pfeife
im Munde; Mifrow trug schwere schillernde Schleppenkleider
von venezianischem Atlas, brusseler Kanten, afrdce
Straul3federn, russisches Pelzwerk, westdstlichéoffeln, und
hielt im Arm eine andalusische Mandoline oder e#ubzottiges
Hondchenvon saardamer Race; der aufwartende Mohrenknabe,
der turkische Teppich, die bunten Papagayen, die
fremdlandischen Blumen, die groRen Silber- und Geddhirre
mit getriebenen Arabesken, dergleichen warf aufrddigindische
Kaseleben sogar einen orientalischen Mahrchenschimm
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L. Robert'*®

Ma e un pittore di soggetti storici o un pittoregdinere? Sento
chiedere i capigilda tedeschi. Purtroppo non posgitare la
questione, devo chiarire quei termini astrusi, peviare, una
volta per tutte, i piu grandi malintesi. Quellatitigione tra storia
e genere e cosi deviante, che si la si potrebbeidemare
un’invenzione degli artisti, che lavorarono allaréodi Babele.
Essa risale, pero, ad una data posteriore. Duigntieni tempi
dell'arte esisteva solo lgittura di soggetto storico, ossia
raffigurazioni tratte dalla storia sacra. In segugti sono definiti
espressamente con il nome di pittura di soggetticsti dipinti, i
Ccui soggetti erano tratti non solo dalla BibbialJaleeggenda, ma
anche dalla storia contemporanea profana e dai pagani; e
proprio in contrapposizione a quelle scene di gitatidiana, che
ebbero origine, in particolare, nei Paesi Bassiedlm spirito
protestante disdegnava i soggetti cattolici e ogimli, dove per
questi ultimi non c’erano, forse, né modelli néngikilita, dove,
comunque, vivevano cosi tanti pittori istruiti diesiosi di lavoro,
e cosi tanti appassionati di pittura, ben dispastiacquistare
dipinti. Le varie manifestazioni della vita ordirerdivennero,
allora, “generi” diverst>®

Numerosissimi pittori hanno significativamente igtfato
I'atmosfera della vita borghese ordinaria, ma leestda tecnica
divenne, ahime, I'aspetto rilevante. Tutti quesgirti, tuttavia,
assumono per noi un interesse storico; perché guasgkrviamo
i graziosi quadri di MieriS*, di Netscher? di Jan Steer®, di
Van Dow®, di van der Werff°, e cosi via, ci & rivelato
magnificamente lo spirito del loro tempo, sbhircian®le finestre
del sedicesimo secolo e conosciamo le attivita edstumi di
allora®® Quanto a questi ultimi, i pittori olandesi erariotipsto
favoriti, le vesti da contadini erano pittoreschglieabiti della
classe borghese erano, per gli uomini, una comiznaz
graditissima dell’agio olandese e dajlmndezz&’ spagnola; per
le donne, un miscuglio di variopinti capricci cogrobti e della
flemma locale.Myn heer ad esempio, col mantello di velluto
burgundd®® ed il variopinto berrettone da cavaliere, aveva un
pipa di terracotta in boccaMifrow portava pesanti abiti
iridescenti con la coda, di raso veneziano, piazBdixelles,
piume di struzzo africano, pellicce russe, pan®fatcidentali-
orientali, e teneva in mano un mandolino andalusauro
Hondche™ dal pelo marroncino lungo ed ispido, di razza
Saardam; il servo moro, il tappeto turco, i pappagariopinti, i
fiori esotici, le grandi stoviglie d’argento e oomn arabeschi
cesellati, cose simili lanciarono sulla cultura defmaggio
olandese, perfino, uno splendore fiabesco orientale
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Als die Kunst, nachdem sie lange geschlafen, irenamsZeit
wieder erwachte, waren die Kinstler in nicht geging
Verlegenheit ob der darzustellenden Stoffe. Die [Stme fur
Gegenstande der heiligen Historie und der Myth@agar in den
meisten Landern Europas ganzlich erloschen, sogar i
katholischen Landern, und doch schien das Kostim de
Zeitgenossen gar zu unmalerisch, um Darstellungen der
Zeitgeschichte und aus dem gewohnlichen Leben glrstigen.
Unser moderner Frack hat wirklich so etwas Grunshisthes,
dafd er nur parodistisch in einem Gemalde zu gebesugvare.
Die Maler, die ebenfalls dieser Meinung sind, habeh daher
nach malerischeren Kostimen umgesehen. Die Vorfiatétere
geschichtliche Stoffe mag hierdurch besonders Hefémworden
seyn, und wir finden in Deutschland eine ganze Bctder es
freylich nicht an Talenten gebricht, die aber uéabilg bemunht
ist, die heutigsten Menschen mit den heutigsterul@eh in die
Garderobe des katholischen und feudalistischeneliters, in
Kutten und Harnische, einzukleiden. Andere Malebem ein
anderes Auskunftsmittel versucht: zu ihren Dansbtglen
wahlten sie Volksstamme, denen die herandréangendées&zion
noch nicht ihre Originalitdt und ihre Nazionaltracbgestreift.
Daher die Scenen aus dem Tyroler Gebirge, die wirden
Gemalden der Minchener Maler so oft sehen. DiesHsrge
liegt ihnen so nahe und das Kostim seiner Bewohsker
malerischer, als das unserer Dandys. Daher auehfjendigen
Darstellungen auf dem italienischen Volksleben, dhenfalls
den meisten Malern sehr nahe ist, wegen ihres Ahddies in
Rom, wo sie jene idealische Natur, und jene uredle
Menschenformen und malerische Kostime finden, worihc
Kinstlerherz sich sehnt.

Robert, Franzose von Geburt, in seiner Jugend Ksigfeher,
hat spaterhin eine Reihe Jahre in Rom gelebt, undez eben
erwahnten Gattung, zu Darstellungen aus dem ifatiban
Volksleben, gehtren die Gemalde, die er dem digggih Salon
geliefert. Er ist also ein Genremaler, hore ich dismftmeister
aussprechen, und ich kenne eine Frau Historienimalatie jetzt
Uber ihn die Nase rimpft. Ich kann aber jene Beaegmicht
zugeben, weil es, im alten Sinne, keine Historideney mehr
giebt. Es ware gar zu vag, wenn man diesen Nameralki
Gemalde, die einen tiefen Gedanken aussprechefinspruch
nehmen wollte, und sich dann bey jedem Gemaldentsdriite,
ob ein Gedanke darin ist; ein Streit, wobey am Endts
gewonnen wird, als ein Wort. Vielleicht wenn es sminer
natirlichsten Bedeutung, nemlich fiir Darstellungaums der
Weltgeschichte, gebraucht wirde, ware dieses Wort,
Historienmalerey, ganz bezeichnend fiir eine Gattdiggjetzt so
Uppig emporwéchst und deren Blithe schon erkensbar den
Meisterwerken von Delaroche.

Doch ehe ich letzteren besonders bespreche, erlabbair
noch einige flichtige Worte Uber die Robertschemé&lde. Es
sind, wie ich schon angedeutet, lauter Darstellormes Italien,
Darstellungen, die uns die Holdseligkeit dieses desn aufs
wunderbarste zur Anschauung bringen.
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Quando, dopo un lungo sonno, l'arte si e risveglial nostro
tempo, gli artisti si trovarono di fronte al norc@dlo dilemma
riguardo quali tematiche dipingere. La simpatia ipami della
storia sacra e della mitologia si era del tuttongp@ella maggior
parte dei Paesi europei, persino nei Paesi cattelituttavia il
costume dei contemporanei sembrava troppo inespoegser
privilegiare raffigurazioni dalla storia contempoea e dalla vita
quotidiana. La nostra marsifiamoderna ha, in effetti, qualcosa
di cosi profondamente prosaico, che sarebbe dazatié in un
dipinto solo a scopo parodistico. | pittori, chendividono questa
opinione, si sono messi, percio, alla ricerca dstwmi piu
pittoreschi. Cio puo aver favorito, in particolate,predilezione
per soggetti storici pit antichi, e in Germaniaviamno un’intera
scuold®, che non manca certo di talenti, che, perod, sizafo
costantemente di far indossare alla gente piu madeon i
sentimenti piu moderni il guardaroba del Medioewattalico e
feudale, i sai e le armature. Altri pittori hanrentato un altro
mezzo di espressione: scelsero per le loro ratiigjani popoli,
che la civilizzazione invadente non ha spogliatibateginalita e
del costume nazionale. Da qui derivano le scenle dabntagne
tirolesi, che vediamo cosi spesso nei dipinti déitop
monacensf> Queste montagne sono loro cosi care e
I'abbigliamento dei loro abitanti € piu pittoresdo quello dei
nostri dandy. Da qui derivano anche quelle festaffegurazioni
di vita popolare italiana, che e pure molto cala alaggior parte
dei pittori, grazie al loro soggiorno a Rotffa dove trovano
quella natura ideale, e quei nobili tipi umani estomi
pittoreschi, che il loro cuore artistico brama.

Robert, frances&" di nascita, in gioventu incisore, ha vissuto
in seguito qualche anno a Roma, ed al genere appena
menzionato, alle raffigurazioni della vita popolaraliana,
appartengono i dipinti, che ha inviato al Salonqdiest’anno.
Percio egli € un pittore di genere, sento affernciiecapigilda, e
conosco una signora pittri@di soggetti storici, che ora arriccia
il naso nei suoi riguardi. Tuttavia non posso aecet quella
denominazione, perché la pittura storica, nel seargo, non
esiste piu. Sarebbe davvero troppo vago, se sss®lgcorrere a
questo termine per tutti i dipinti, che esprimono pensiero
profondo, e si questionasse, poi, su ogni dipisgogontiene 0 no
un pensiero; una disputa, di cui alla fine nonisce null’altro
che una parola. Se fosse utilizzato, forse, col sigaificato
originale, ossia per le raffigurazioni tratte dadtaria universale,
questo termine, pittura di soggetti storici, saeehiel tutto
appropriato per un genere, che ora cresce cogjliogo e il cui
colmo é gia ravvisabile nei capolavori di Delarache

Ma prima di descrivere quest'ultimo nei particolami
permetto ancora delle veloci parole riguardo i mipdli Robert.
Si tratta, come ho gia accennato, solo di raffigiorai dall’ltalia,
raffigurazioni, che ci mostrano magnificentemente drazia
incantevole di questo Paese.
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Die Kunst, lange Zeit die Zierde von ltalien, wijetzt der
Cicerone seiner Herrlichkeit, die sprechenden Fadus Malers
offenbaren uns seine geheimsten Reitze, ein akebe&r wird
wieder machtig, und das Land, das uns einst dweitte dVaffen
und spater durch seine Worte unterjochte, untetjocis jetzt
durch seine Schonheit. Ja, Italien wird uns immeneorschen,
und Maler, wie Robert, fesseln uns wieder an Rom.

Wenn ich nicht irre, kennt man schon durch Lithphie die
Piferari von Robert, die jetzt zur Ausstellung gekoen sind,
und jene Pfeifer aus den albanischen Gebirgeneltast welche
um Weihnachtzeit nach Rom kommen, vor den Marieei
musiziren und gleichsam der Muttergottes ein hedli§tandchen
bringen. Dieses Stiick ist besser gezeichnet alsalgess hat
etwas Schroffes, Tribes, Bolognesisches, wie etw&atorirter
Kupferstich. Doch bewegt es die Seele, als horta dia naiv
fromme Musik, die eben von jenen albanischen Gshirten
gepfiffen wird.

Minder einfach, aber vielleicht noch tiefsinnigest iein
anderes Bild von Robert, worauf man eine Leichétgsidie
unbedeckt, nach italienischer Sitte, von den barmen
Briderschaft zu Grabe getragen wird. Letztere, gscimvarz
vermummt, in der schwarzen Kappe nur zwey Loécherdia
Augen, die unheimlich herauslugen, schreitet dakie ein
Gespensterzug. Auf einer Bank, im \ordergrunde, dem
Beschauer entgegen, sitzt der Vater, die Mutter dedjunge
Bruder des Verstorbenen. Aermlich gekleidet, tikfmamert,
gesenkten Hauptes und mit gefalteten Handen stzalte Mann
in der Mitte zwischen dem Weibe und dem Knabersdbweigt;
denn es giebt keinen groReren Schmerz in dieset, Alsl den
Schmerz eines Vaters, wenn er, gegen die SitteNdéur, sein
Kind Uberlebt. Die gelbbleiche Mutter scheint veerilungsvoll
zu jammern. Der Knabe, ein armer Tdlpeln, hat giodBn den
Handen, er will davon essen, aber kein Bissenitmi munden
ob des unbewul3ten Mitkummers, und um so traurigfeseine
Miene. Der Verstorbene scheint der alteste Sohrsezn, die
Stutze und Zierde der Familie, korinthische Sawds Hauses:
und jugendlich bliihend, anmuthig und fast lachédiegt er auf
der Bahre, so dalR in diesem Gemalde das Leben héds)ich
und traurig, der Tod aber unendlich schon erschgiranmuthig
und fast lachelnd.

Der Maler, der so schon den Tod verklart, hat jaddas
Leben noch weit herrlicher darzustellen gewuf3tn sgiol3es
Meisterwerk, ,die Schnitter”, ist gleichsam die Apeose des
Lebens; bey dem Anblick desselben vergil3t man, emlein
Schattenreich giebt und man zweifelt, ob es irgentierrlicher
und lichter sey, als auf dieser Erde. ,Die ErdedestHimmel und
die Menschen sind heilig, durchgoéttert, das ise diroRRe
Offenbarung, die mit seligen Farben aus diesemeBidichtet.
Das Pariser Publikum hat dieses gemalte Evangeliesser
aufgenommen, als wenn der heilige Lukas es gefiatgte. Die
Pariser haben jetzt gegen letztern sogar ein alliinstiges
Vorurtheil.
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L'arte, a lungo vanto dell'ltalia, diviene ora ilice@rone del suo
splendoré?®® gli eloquenti colori del pittore ci rivelano i suo
stimoli piu nascosti, una magia riprende forzaa eéekra che un
tempo ci assoggetto, dapprima con le armi e poilegparole,
ora ci soggioga con la sua bellezza. Eh si, ldt&@ii dominera
sempre, e pittori come Robert, ci tengono, di nyawvinti a
Roma.

Se non sbaglio, grazie alla litografia gida si caor® i
Pifferari®’ di Robert, che sono ora in esposizione, e presenta
quei pifferai delle montagne albanesi, che verstaldajiungono
a Roma, suonano dinanzi alle immagini della Vergirdedicano,
per cosi dire, una pia serenata alla Madre di Rigest’'opera &
meglio disegnata che dipinta, ha qualcosa di rddesupo, di
bolognese, quasi come un’ incisione colorata. Eppgommuove
'anima, come se si udisse la musica ingenuamerige p
fischiettata, per I'appunto, da quei mandriani aHsi.

Meno chiaro, ma forse ancora piu profondo, € umoalt

dipinta'®® di Robert, in cui si vede una salma, che, scoperta
secondo l'usanza italiana, viene accompagnatataitdoa, per
opera dei confratelli. Questi ultimi, imbacuccati vesti scure,
nel cappuccio nero solo due buchi per gli occhg shirciano
fuori sinistramente, avanzano come una processibsgettri. Su
una panca, in primo piano, rivolti verso I'osseoraf siedono |l
padre, la madre ed il giovane fratello del defuniestito
miseramente, profondamente afflitto, il capo chimde mani
giunte, siede il vecchio nel mezzo, tra la moglikileragazzo.
Tace; poiché non esiste piu grande dolore a quastudo, del
dolore di un padre, quando, contro natura, sopvavé Suo
figlio. La madre giallo-pallida sembra piangere péisata. |
ragazzo, un povero babbeo, tiene in mano una pagmat vuole
mangiare un pezzetto, ma non gli piace nessun beqgger colpa
del dolore condiviso ma incompreso, e la sua esjes ne
risulta tanto piu triste. Il defunto sembra esskiglio maggiore,
il pilastro e l'orgoglio della famiglia, la colonneorinzia della
casa: e nel fiore della gioventu, grazioso e geasgidente giace
nel feretro, cosicché, in questo dipinto, la vitapare cupa,
orribile e mesta, ma la morte infinitamente bgdler,sino graziosa
e pressoché sorridente.

Il pittore, che trasfigura cosi bene la morte, d@uso, tuttavia,
rappresentare la vita in modo ancora piu eccetlédrdeo grande
capolavoro, | mietitoff®, & davvero l'apoteosi della vita;
osservandolo, ci si scorda I'esistenza degli Infesi € in dubbio,
se esista un luogo piu splendido e piu luminosqudista terra.
“La terra @ il cielo e gli uomini sono santi, diimati'°,” ecco la
grande rivelazione che irradia da questo dipintotatte beate. Il
pubblico parigino ha accolto questo vangelo dipimieglio, che
se fosse stata opera di San L't@ra i Parigini sono addirittura
indisposti nei confronti di costif.
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Eine 6de Gegend der Romagna im italienisch blUtiends
Abendlichte erblicken wir auf dem Robertschen GelmaDer
Mittelpunkt desselben ist ein Bauerwagen, der woayzgrofien,
mit schweren Ketten geschirrten Biffeln gezogerdyimd mit
einer Familie von Landleuten beladen ist, die edatt machen
will. Rechts sitzen Schnitterinnen neben ihren @arbnd ruhen
aus von der Arbeit, wahrend ein Dudelsackpfeifesimitt und
ein lustiger Gesell zu diesen Ténen tanzt, seetgnigt, und es
ist als horte man die Melodie und die Worte:

Damigella, tutta bella,
Versa, versa il bel vino!

Links kommen ebenfalls Weiber mit Fruchtgarben,gjumd
schon, Blumen, belastet mit Aehren; auch kommendeyeelben
Seite zwey junge Schnitter, wovon der Eine etwadlistig
schmachtend mit zu Boden gesenktem Blick einheranhty der
Andere aber, mit aufgehobener Sichel, in die Hobeelf.
Zwischen den beiden Buffeln des Wagens steht émrsiger,
braunbrustiger Bursche, der nur der Knecht zu sefeint und
stehend Sieste halt. Oben auf dem Wagen, an den Seite,
liegt, weich gebettet, der Grol3vater, ein mildesckopfter Greis,
der aber vielleicht geistig den Familienwagen lendh der
anderen Seite erblickt man dessen Sohn, einen wfiigen,
mannlichen Mann, der mit unterschlagenem Beine derh
Ricken des einen Biiffels sitzt und das sichtbaiehBa des
Herrschens, die Peitsche, in den Handen hat; ehdhsr auf
dem Wagen, fast erhaben, steht das junge schoneeihees
Mannes, ein Kind im Arm, eine Rose mit einer Knqspad
neben ihr steht eine eben so holdblihende Jingkstgit,
wahrscheinlich der Bruder, der die Leinwand detsiahge eben
entfalten will. Da das Gemalde, wie ich hore, jegestochen
wird und vielleicht schon nachsten Monath als Kogifeh nach
Deutschland reist, so erspare ich mir jede weiBsrechreibung.
Aber ein Kupferstich wird eben so wenig wie irgepthe
Beschreibung den eigentlichen Zauber des Bildespaeshen
kdnnen. Dieser besteht im Colorit. Die Gestaltea,sdéimmtlich
dunkler sind als der Hintergrund, werden durch \d&gerschein
des Himmels so himmlisch beleuchtet, so wundeds, sie an
und far sich in freudigst hellen Farben erglanaemj dennoch
alle Conturen sich streng abzeichnen. Einige Figweheinen
Portrat zu seyn. Doch der Maler hat nicht, in demchehrlichen
Weise mancher seiner Collegen, die Natur treu reggahgelt und
die Gesichter diplomatisch genau abgeschriebenjesan wie
ein geistreicher Freund bemerkte, Robert hat distaltien, die
ihm die Natur geliefert, erst in sein Gemith autgemen, und
wie die Seelen im Fegfeuer, die dort nicht ihreiitthalitét,
sondern ihre irdischen Schlacken einbliRRen, ehe ssig
hinaufsteigen in den Himmel; so wurden jene Gestaih der
glihenden Flammentiefe des Kinstlergemithes soedegf
gereinigt und gelautert, dal3 sie verklart empagsetiein den
Himmel der Kunst, wo ebenfalls ewiges Leben undgewi
Schoénheit herrscht, wo Venus und Maria niemals Ambeter
verlieren, wo Romeo und Julie nimmer sterben, wtehte ewig
jung bleibt und Hekuba wenigstens nicht alter wird.
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Nel dipinto di Robert vediamo un paesaggio ddeoliella
Romagna, nel piu splendente crepuscolo italiansut punto
focale € un carro, che viene trainato da due gtmssili bardati
con pesanti catene, e carico di una famiglia dtaxdini, nell’atto
di fermarsi. Sulla destra, in riposo dal lavorogtitiici siedono
accanto ai loro fasci, mentre suona uno zampogeauno tipo
allegro danza, felice e contento, su queste not& eome se si
udisse la melodia e le parole:

Damigella, tutta bella,
Versa, versa il bel virl6™

A sinistra giungono anche donne con fasci di cergalvani
e belle, fiori carichi di spighe; dallo stesso laiongono anche
due giovani mietitori, di cui uno barcolla con lagusrdo
abbassato, struggendosi voluttuosamente; I'altinggde, esulta in
aria, con la falce alzata. In mezzo ai due bufalichrro sta un
giovanotto tarchiato e col petto abbronzato, chabsa essere
solo il garzone e si riposa in piedi. Sul carro, Wa lato, e
sdraiato, sul morbido, il nonno, un vecchio mitppssato, che
pero, forse, guida il carro di famiglia con lo #pir dall’altro lato
si scorge suo figlio, un uomo sobriamente audaade,vche
siede con la gamba di traverso in groppa ad unlideféiene in
mano il segno evidente del potere, la sferza; upipan alto sul
carro, dall'aria sublime, sta la bella e giovaneghsodell’'uomo,
un bambino in braccio, una rosa con un boccioloaghnto si
trova una figura di un ragazzo altrettanto in figgeobabilmente
il fratello, nell’atto di srotolare la tela dal p#ilo della tenda.
Poiché ora, da quanto apprendo, si sta incidendipiihta"* e,
forse, gia il prossimo mese partira per la Germariane
incisione, mi risparmio ogni ulteriore descrizion®a una
litografia sapra esprimere scarsamente, quanto quesiasi
descrizione, la vera magia del dipinto. Essa ctmsisl colore.
Le figure, che sono tutte piu scure rispetto altmdo, vengono
illuminate dal riverbero del cielo cosi meravighosente, cosi
magnificamente, che risplendono di per sé nei cpiarvivaci, e
tuttavia, tutti i profili si delineano nitidi. Alawe figure sembrano
essere dei ritratti. Ma questo pittore non ha rig@pfedelmente
la natura copiando i volti con precisione diplormati nella
maniera ingenua e fedele di alcuni tra i suoi ghliema, come
notd un amico genia’lés, Robert ha, dapprima, accolto nel suo
animo i personaggi fornitigli dalla natura e comgeanime in
purgatorio, in cui non perdono la propria identitaa le loro
scorie terrestri, prima di salire beati in ciel@st quelle figure
sono state purificate e depurate nella profondarfia ardente
dell’'animo dell'artista cosi profondamente, chasfigurate, sono
salite nel paradiso dell’arte, dove regnano partiriarvita eterna
e l'eterna bellezza, dove Venere e Maria non peryduai i loro
fedeli, dove Romeo e Giulietta non muoiono mai, el@lena
rimane giovane per sempre ed Ecuba, almeno, necdhia’’®
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In der Farbengebung des Robertschen Bildes erkeantdas
Studium des Raphael. An diesen erinnert mich ebenthe
architektonische Schonheit der Guppirung. Auch aime
Gestalten, namentlich die Mutter mit dem Kinde, elhnden
Figuren auf den Gemaélden des Raphael, und zwarseingr
Vorfriihlingsperiode, wo er noch die strengen Typdas
Perugino, zwar sonderbar treu, aber doch holdsgigildert,
wiedergab.

Es wird mir nicht einfallen, zwischen Robert undrdgré3ten
Maler der katholischen Weltzeit eine Parallele mhen. Aber
ich kann doch nicht umhin, ihre Verwandtschaft mstghen. Es
ist indessen nur eine materielle Formenverwandisahiaht eine
geistige Wahlverwandtschaft. Raphael ist ganz gktréon
katholischem Christenthum, einer Religion, die #empf des
Geistes mit der Materie, oder des Himmels mit dedeE
ausspricht, eine Unterdriickung der Materie beatgicheden
Protest derselben eine Sinde nennt, und die Endgisggen
oder vielmehr die Erde dem Himmel aufopfern mécRebert
gehort aber einem Volke an, worin der Katholizisnetl®schen
ist. Denn, beylaufig gesagt, der Ausdruck der Ghadald der
Katholizismus die Religion der Mehrheit des Volleey, ist nur
eine franzosische Galanterie gegdotre Dame de Parjsdie
ihrerseits wieder mit gleicher Hoflichkeit die dré&arben der
Freyheit auf dem Haupte tragt, eine Doppelheuchslegegen
die rohe Menge etwas unférmlich protestirte, ats jaingst die
Kirchen demolirte und die Heiligenbilder in der Sei
schwimmen lehrte. Robert ist ein Franzose, undwée, die
meisten seiner Landsleute, huldigt unbewul3t einechn
verhillten Doktrin, die von einem Kampfe des Geisteit der
Materie nichts wissen will, die dem Menschen nidigt sichern
irdischen Genusse verbietet und dagegen desto mmahmlische
Freuden ins Blaue hinein verspricht, die den Meesakielmehr
schon auf dieser Erde beseligen mochte, und didictie Welt
eben so heilig achtet wie die geistige; ,denn @talles, was da
ist.“ Roberts Schnitter sind daher nicht nur sthoigrsondern sie
kennen keine Sinde, ihr irdisches Tagwerk ist Ahtjagie beten
besténdig, ohne die Lippen zu bewegen, sie sind s#ine
Himmel, verséhnt ohne Opfer, rein ohne bestandidpgaschen,
ganz heilig. Daher, wenn auf katholischen Bildeun die Kdpfe,
als der Sitz des Geistes, mit einem Heiligenscheistralt sind
und die Vergeistigung dadurch symbolisirt wird, sshen wir
dagegen auf dem Robertschen Bilde auch die Materteeiligt,
indem hier der ganze Mensch, der Leib eben so guder Kopf,
vom himmlischen Lichte, wie von einer Glorie, unsen ist.

Aber der Katholizismus ist im neuen Frankreich tibloR3
erloschen, sondern er hat hier auch nicht einmalerei
rickwirkenden EinfluR auf die Kunst, wie in unserm
protestantischen Deutschland, wo er durch die Bpd# jeder
Vergangenheit inwohnt, eine neue Geltung gewontiesn.ist
vielleicht bey den Franzosen ein stiller Nachgrinaier, ihnen die
katholischen Tradizionen verleidet, wahrend flire alndere
Erscheinungen der Geschichte ein gewaltiges Irgeregy ihnen
auftaucht. Diese Bemerkung kann ich durch eine SHtdie
beweisen, die sich eben wieder durch jene Bemerlkukigren
|aft.
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Nell’'uso del colore nel dipinto di Robert si ricsmoe lo studio
di Raffaello. Costui mi ricorda pure la bellezzahirettonica
della composizione. Anche i singoli personaggipanticolare la
madre con il pargolo, assomigliano alle figure deinti di
Raffaelld’”’, e precisamente a quelli del periodo antecedente |
sua primavera artistica, quando era ancora interiprodurre i
tipi austeri del Perugin@, con una fedelta originale, ma tuttavia
attenuata da un tocco di grazia.

Non mi sogno di fare un parallelo tra Robert eiil grande
pittore dell’epoca cattolicd? Tuttavia, non posso fare a meno di
ammettere la loro affinitd. Ma si tratta solo di’ affinita
materiale di forme, non di un’affinita elettiva spiale. Raffaello
e totalmente pregno del Cristianesimo cattolicaa weligione,
che dichiara la guerra tra spirito e materia, altczlo e la terra,
mira all’oppressione della mateff&, definisce peccato ogni
protesta di quest’ultima, e vorrebbe spiritualiezda terra o
meglio, sacrificare la terra al cielo. Ma Roberpagiene ad un
popolo, in cui il Cattolicesimo si & spenfd.Poiché, detto per
inciso, I'espressione nella Carta costituzioffale che il
Cattolicesimo sarebbe la religione della maggicaate! popolo,
@ solo una galanteria francese vexsire Dame de Part&® che,
da parte sua, ricambia, con uguale cortesia, pidotaanlla corona
i tre colori della liberta; una doppia ipocrisi@ntro cui la massa
incolta ha protestato negli ultimi tempi, demolendenza tante
cerimonie, le chies¥* e dando ai dipinti dei santi lezioni di
nuoto nella Senna. Robert € un francese, e, comagdaior parte
dei suoi compatrioti, sostiene inconsciamente wittida ancora
velata, che si rifiuta di concepire una lotta delfrito contro la
materia; che non nega alluomo i piaceri terrergudgi ma
promette, in cambio, tanta piu felicita celeste b&l; che
vorrebbe, anzi, colmare I'uomo di felicita gia suegta terra, e
che considera il mondo sensoriale altrettanto sadiraquello
spirituale; “perché Dio @ tutto cid esist®’ Percid i mietitori di
Robert non sono solo privi di peccato, ma non saiosa sia il
peccato, il loro lavoro quotidiano sulla terra évagone, essi
pregano continuamente, senza muovere le labbray beati
senza cielo, riconciliati senza sacrificio, purinag continue
abluzioni, totalmente santi. Quindi, se nelle mffazioni
cattoliche solo le teste, in quanto scrigno deitlfam sono
illuminate da un’aureola, a simboleggiare la spdiita, nei
dipinti di Robert vediamo, invece, santificata amdh materia,
essendo qui 'uomo inondato nella sua totalitdgatpo come
pure il capo, dalla luce celeste, come da un nimbo.

Ma, nella nuova Francia, il Cattolicesimo non siodamente
spento, bensi qui hon esercita nemmeno un influssoattivo
sull’arte, come, invece, nella nostra Germaniagstainte, dove
ha acquisito nuovo valore, per mezzo della poéssita in ogni
tempo passat8® Nei francesi persiste una segreta stizza, che li
inasprisce nei confronti della tradizione cattalio@entre in essi
riaffiora un enorme interesse per tutti gli alenbmeni storici.
Posso dimostrare quest'osservazione con un dafaitdi che a
sua volta, pud essere spiegato proprio con quséivazione.
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Die Zahl der Gemalde, worauf christliche Geschichtsowohl
des alten Testaments als des neuen, sowohl dezibradls der
Legende, dargestellt sind, ist im diesjahrigen Salw gering, daf}
manche Unter-Unterabtheilung einer weltlichen Gagtuveit
mehr Stlcke geliefert, und wahrhaftig bessere S$tldkach
genauer Zahlung finde ich unter den dreytausend riverm des
Katalogs nur neunundzwanzig jener heiligen Gemalde
verzeichnet, wahrend allein schon derjenigen Gemakbrauf
Scenen aus Walter Scotts Romanen dargestellt igieal,dreyRig
gezéahlt werden. Ich kann also, wenn ich von fraiscgr
Malerey rede, gar nicht miRverstanden werden, wiehndie
Ausdricke ,historische Gemalde® und ,historischehi8e* in
ihrer nattrlichsten Bedeutung gebrauche.

Delaroche

ist der Chorfuhrer einer solchen Schule. Diesereibht keine
Vorliebe flr die Vergangenheit selbst, sondern filre
Darstellung, fur die Veranschaulichung ihres Gsistdlr
Geschichtschreibung mit Farben. Diese Neigung zeat jetzt
bey dem grofdten Theile der franzésischen Maler:Sddon war
erfullt mit Darstellungen aus der Geschichte, umel Mamen
Deveria, Steuben und Johannot verdienen hier die
ausgezeichnetste Erwahnung.

Delaroche, der groRRe Historienmaler, hat vier Stlakir
diesjahrigen Ausstellung geliefert. Zwey derselberiehen sich
auf die franzdsische, die zwey andern auf die scigé
Geschichte. Die beiden ersten sind gleich kleinenfdngs, fast
wie sogenannte Kabinetstiicke, und sehr figurenreicid
pittoresk. Das eine stellt den Kardinal Richeliear,v,der
sterbekrank von Tarascon die Rhone hinauffahrt seibst, in
einem Kahne, der hinter seinem eigenen Kahne ligtfést; den
Cing-Mars und den de Thou nach Lyon fuhrt, um si¢ Hopfen
zu lassen.” Zwey Kahne, die hintereinander fahesengd zwar
eine unkinstlerische Konzepzion; doch ist sie hidfr vielem
Geschick behandelt. Die Farbengebung ist glanjaraendend,
und die Gestalten schwimmen fast im stralenden Ageld.
Dieses kontrastirt um so wehmutiger mit dem Gescldem die
drey Hauptfiguren entgegenfahren. Die zwey blihende
Junglinge werden zur Hinrichtung geschleppt, undarzwon
einem sterbenden Greise. Wie buntgeschmickt aede ddhne
sind, so schiffen sie doch hinab ins SchattenrdehTodes. Die
herrlichen Goldstralen der Sonne sind nur Scheifisyr es ist
Abendzeit, und sie mul ebenfalls untergehen; sié mir noch
einen blutrothen Lichtstreif Uber die Erde werfend dann ist
alles Nacht. Eben so farbenglanzend und in seirste®tung
eben so tragisch ist das historische Seitenstiag, ebenfalls
einen sterbenden Kardinal-Minister, den Mazarinsadit. Er
liegt in einem bunten Prachtbette, in der buntesiemgebung
von lustigen Hofleuten und Dienerschaft, die miagider
schwatzen und Karten spielen und umherspatzierauaterl
farbenschillernde, UberfliRige Personen, am uld&ghien fur
einen Mann, der auf dem Todbette liegt.
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Il numero dei dipinti, in cui sono raffigurate storcristiane, sia
dell’Antico che del Nuovo Testamento, sia dellalizeone che della
leggenda, &, nel Salon di quest'anno, cosi sc¢tsbge alcune sotto-
sottodivisioni di un genere profano hanno prodattdte piu opere,
delle opere veramente migliori. Dopo un conteggieciso, tra i
tremila esemplari del catalogo, trovo registratoseentinove dipinti
sacri, mentre gia solo i dipinti, in cui sono rgffrate scene dai
romanzi di Walter Scoff sono oltre trenta. Quindi non posso
essere frainteso, se quando parlo di pittura frsmcadopero le
espressioni “dipinti storici” e “scuola storica’liero significato piu
naturale.

Delaroche®®

e il maestro di una tale scuola. Questo pittore hanalcuna
predilezione per il passato in sé, ma per la sfiigueazione, per
la rappresentazione del suo spirito, per il restalella storia
tramite i colori. Questa inclinazione si manifessdtualmente,
nella maggior parte dei pittori francesi: il Salema colmo
d'illustrazioni tratte dalla storia, ed i nomi Deig*’, Steube?*
e Johanndt? meritano, qui, la piu eccellente delle menzioni.

Delaroche, il grande pittore di soggetti stori@, ¢tonsegnato
quattro oper€® all’esposizione dell’anno corrente. Due di esse
concernono la storia francese, le altre due queligese. Le
prime sono ugualmente di piccola dimensione, quasne i
cosiddetti pezzi da collezione, e molto pittoreseheicche di
figure. La prima rappresenta il cardinale Richeli€iche
moribondo risale I Rodano da Tarascona e da ssilo,un
battello, assicurato alla propria barca, conduckiome Cing-
Mars e de Thou, per farli decapitaré” Due barconi, che
seguono in fila uno all’altro, sono certo una canmmee poco
artistica; ciononostante, essa é trattata con nalkmto. Il colore
e brillante, anzi abbagliante, e le figure quasiigeno nell'oro
radiante del tramonto. Cid contrasta tanto piu amasnhte con il
destino, a cui i tre personaggi principali vannoointro. | due
ragazzi, nel fiore degli anni, vengono trascindtipatibolo, e
proprio da un vegliardo moribondo. Per quanto angheste
barche siano pittorescamente adornate, esse nawigyétte negli
Inferi della morte. | magnifici raggi dorati del lsosono solo
saluti d’addio, é sera, ed anche il sole dovra dratare; lancera
sulla Terra ancora solo una stria di luce rossgisane poi tutto
sara notte.

Altrettanto splendente nelle tinte e nel suo sigatb
ugualmente tragico € il suo pendant storico, clfeguaa altresi
un cardinale-ministro morente, il Mazzariffo Egli giace in un
letto pomposo e variopinto, nella piu colorata cagmga di gai
cortigiani e servitori, intenti a chiacchierarepgare alle carte e
gironzolare, tutti iridescenti e superflui, delteuinutili per un
uomo che giace sul letto di morte.
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Hubsche Kostime aus der Zeit der Fronde, noch diogtladen
mit Goldtroddeln, Stickereyen, Bandern und Spitzese in
Ludwig XIV. spaterer Prachtzeit, wo die letztent&itsich in
hoffahige Cavaliere verwandelten, ganz in der Weige auch
das alte Schlachtschwert sich allmahlig verfeindgig es endlich
ein alberner Galanteriedegen wurde. Die Trachteh dam
Gemalde, wovon ich spreche, sind noch einfach, RocdkKoller
erinnern noch an das urspringliche Kriegshandwesk Atels,
auch die Federn auf dem Hute sind noch keck undegemsich
noch nicht ganz nach dem Hofwind. Die Haare der mMéén
wallen noch in natirlichen Locken uber die Schulled die
Damen tragen die witzige Frisarla SévigneéDie Kleider der
Damen melden indel3 schon einen Uebergang in
langschleppende, weitaufgebauschte Abgeschmacktlioieit
spateren Periode. Die Korsets sind aber noch nanich, und
die weil3en Reitze quellen daraus hervor, wie Blurnes einem
Fillhorn. Es sind lauter hiibsche Damen auf demeBilduter
hibsche Hofmasken: auf den Gesichtern lachelndbel.iend
vielleicht grauer Trubsinn im Herzen, die Lipperscimuldig, wie
Blumen, und dahinter ein bdses Zinglein, wie dieig&l
Schlange. Tandelnd und zischelnd sitzen drey di&s®nen,
neben ihnen ein feinbhriger, spitzaugiger Priestieétauschender
Nase, vor der linken Seite des Krankenbettes. ‘dorrdchten
Seite sitzen drey Chevaliers und eine Dame, digelkagpielen,
wahrscheinlich Landsknecht, ein sehr gutes Spad, idh selbst
in Gottingen gespielt und worin ich einmal sechsal&h

die

gewonnen. Ein edler Hofmann in einem dunkelviofette

rothbekreuzten Sammetmantel steht in der Mitte Ziesmers
und macht die kratzfiRigste Verbeugung. Am recliade des
Gemaldes ergehen sich zwey Hofdamen und ein Abb&her
der einen ein Papier zu lesen giebt, vielleicht 8amnet von
eigner Fabrik, wahrend er nach der andern schiédtse spielt
hastig mit ihrem Facher, dem luftigen Telegraphen ldebe.

Beide Damen sind allerliebste Geschopfe, die eine

morgenrdthlich blihend wie eine Rose, die andereast
dammerungssiichtig, wie ein schmachtender Stern.

Im

Hintergrund des Gemaéldes sitzt ebenfalls schwatend
Hofgesinde und erzahlt einander vielleicht allerley

Staatsunterrocksgeheimnisse oder wettet vielleicka3 der
Mazarin in einer Stunde todt sey. Mit diesem sahesmwirklich
zu Ende zu gehen: sein Gesicht ist leichenblal}) seige
gebrochen, seine Nase bedenklich spitz, in seireteSerlischt
allmahlig jene schmerzliche Flamme, die wir Lebemmen, in
ihm wird es dunkel und kalt, der Flugelschlag déshtlichen
Engels berlhrt schon seine Stirne; - in diesem Abligke
wendet sich zu ihm die spielende Dame, und zeigt ihre
Karten, und scheint ihn zu fragen, ob sie mit ihr@oeur
trumpfen soll?

Die zwey andern Gemalde von Delaroche geben Gastaits
der englischen Geschichte. Sie sind in Lebensguaesinfacher
gemalt. Das eine zeigt die beiden Prinzen im Towdier,Richard
lll. ermorden laf3t. Der junge Kdnig und sein jluregeBruder
sitzen auf einem alterthimlichen Ruhebette, unégaetie Thire
des Gefangnisses lauft ihr kleines Hiindchen, dashdBellen
die Ankunft der Mérder zu verrathen scheint.
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Graziosi costumi dell’epoca della Fronfanon ancora riempiti
di nappe dorate, ricami, nastri e merletti, com#angiu tarda
pomposa eta di Luigi XIV, in cui gli ultimi cavatie si
tramutarono in cavalieri cortigiani, proprio coméantico
spadone si raffind gradualmente, fino a divenirdjine, una
sciocca spada di galanteria. | costumi nel quadragui parlo,
sono ancora semplici, le giacche ed i farsettirdano ancora
I'originaria arte militare della nobilta, anchegaime sui cappelli
sono ancora disinvolte e non si muovono ancoracansia del
vento che tira a corte. | capelli degli uomini doao, tuttora,
sulle spalle in riccioli naturali e le donne podata buffa
pettinaturad la Sevign¥’. Gli abiti delle donne, pero, segnalano
gia una transizione nella banalita strascicatarepopsissima del
periodo successivo. | corsetti sono, tuttavia, esn@zgenuamente
graziosi, e le bianche grazie traboccano, come fiar una
cornucopia. Sono tutte dame belline nel dipintdtetibelline
creature di corte: nei volti amore sorridente, @sdo tetra
malinconia nel cuore, le labbra caste, come f@rididietro, una
linguetta malvagia come l'astuto serpente. Tre ukste dame
siedono amoreggiando e bisbigliando, accanto ael @srete,
dall'udito fino e dalla vista acuta, col naso aagte, sul lato
sinistro del letto dell’'ammalato. Sul lato dest® ¢avalieri e una
dama siedono giocando a carte, probabilmente a
lanzichenecc® proprio un bel gioco, al quale io stesso giocai a
Gottinga e ci vinsi una volta sei talleri. Un n@bdortigiano, con
un mantello di velluto porpora con una croce ragsamata, sta
nel mezzo della stanza e compie il piu riverentglidechini.
All'estremita destra del dipinto passeggiano dugigiane ed un
abate, che porge ad una un foglio da leggere, fmmssonettty*
di sua penna, mentre maliziosamente sbircia l'alpaesta si
mette in fretta a giocare con il suo ventaglioriiao telegrafo
dellamore. Entrambe le dame sono delle creatuaeigsissime,
'una rossa come [laurora, fiorente come una ro&aira
algquanto bramosa del crepuscolo, come una langtétla. Nello
sfondo del dipinto siede anche la servitu di coitgenta a
chiacchierare, e forse si racconta i segreti dioSét intimi, o
forse scommette, che il Mazzarino sara morto traran Infatti
costui sembra giunto alla fine: il suo volto é pll come la
morte, i suoi occhi distrutti, il suo naso inquigEmente aguzzo,
nella sua anima si sta spegnendo a poco a pocta glgdbrosa
fiamma, che chiamiamo vita, dentro di lui si fadoei freddo, il
colpo d'ali dellangelo della notte sfiora gia laasfronte; in
quest’istante gli si rivolge la dama intenta alogipe gli mostra le
sue carte, e sembra chiedergli se dovrebbe premderda sua
carta di cuori.

Gli altri due dipinti di Delaroche presentano figutalla storia
inglese. Sono dipinti a grandezza naturale ed irdangiu
semplice. Uno di essi raffigura i due prinéifinella Torre, che
Riccardo Il fa assassinare. Il giovane re e satefio piu piccolo
siedono su di un di letto all'antica, e verso ilrtpae della
prigione corre il loro cagnolino, che sembra tradimbbaiando,
I'arrivo dei carnefici.
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Der junge Kdnig, noch halb Knabe und halb schorglidig, ist
eine Uberaus rihrende Gestalt. Ein gefangener KinggSterne
so richtig fuhlt, ist schon an und fir sich ein wehhiger
Gedanke; und hier ist der gefangene Konig noch ddeyrein
unschuldiger Knabe und hiilflos preisgegeben eingrkigchen
Morder.

Trotz seines zarten Alters, scheint er schon \aéttgn zu haben;
in seinem bleichen, kranken Antlitz liegt schorgtsahe Hoheit,
und seine FuRe, die, mit ihrem langen, blausammtnen
Schnabelschuhen, vom Lager herabhédngen und dobh den
Boden berthren, geben ihm gar ein gebrochen Anselierdas
einer geknickten Blume. Alles das ist, wie gesaghr einfach,
und wirkt desto méachtiger. Ach! es hat mich noch sonmehr
bewegt, da ich in dem Antlitz des unglicklichennPen die
lieben Freundesaugen entdeckte, die mir so oftlaadgelt, und
mit noch lieberen Augen so lieblich verwandt wardfenn ich
vor dem Gemalde des Delaroche stand, kam es mieinins
Gedachtnif3, wie ich einst, auf einem schonen Ssalas
theuren Polen, vor dem Bilde des Freundes standmiindeiner
holden Schwester von ihm sprach und ihre Augen Iigim
verglich mit den Augen des Freundes. Wir spracharh a/on
dem Maler des Bildes, der kurz vorher gestorbeml, wie die
Menschen dahinsterben, einer nach dem andern —dacHiebe
Freund selbst ist jetzt todt, erschossen bey Prdigaholden
Lichter der schonen Schwester sind ebenfalls drksc ihr
SchloB ist abgebrannt, und es wird mir einsam &algstzu
Muthe, wenn ich bedenke, dall nicht blof3 unsere enebo
schnell aus der Welt verschwinden, sondern sogar dem
Schauplatz, wo wir mit ihnen gelebt, keine Spuiizidbleibt, als
hatte nichts davon existirt, als sey alles nurTegum.

Indessen noch weit schmerzlichere Gefiihle erregtatidere
Gemalde von Delaroche, das eine andere Scene aus de
englischen Geschichte darstellt. Es ist eine Scaume jener
entsetzlichen Tragddie, die auch ins Franzosischersetzt
worden ist und so viele Thrdnen gekostet hat, diessind
jenseits des Kanals, und die auch den deutscharhduer so tief
erschittert. Auf dem Gemalde sehen wir die beideldéh des
Stucks, den einen als Leiche im Sarge, den anderwolier
Lebenskraft und den Sargdeckel aufhebend, um ditartd-eind
zu betrachten. Oder sind es etwa nicht die Heldtrss sondern
nur Schauspieler, denen vom Direktor der Welt ifRelle
vorgeschrieben war, und die vielleicht, ohne esviasen, zwey
kampfende Prinzipien tragirten? Ich will sie hiécht nennen,
die beiden feindseligen Prinzipien, die zwey grof@danken,
die sich vielleicht schon in der schaffenden Gabitest
befehdeten, und die wir auf diesem Gemalde einageigentber
sehen, das eine schmahlig verwundet und verblutendler
Person von Karl Stuart, das andere keck und sigrén der
Person von Oliver Cromwell.

In einem von den dammernden Salen Whitehalls, auf
dunkelrothen Sammetstihlen, steht der Sarg desagtdten
Konigs, und davor steht ein Mann, der mit ruhigeantl den
Deckel aufhebt und den Leichnam betrachtet. JeramnVsteht
dort ganz allein, seine Figur ist breit untersessine Haltung
nachlassig, sein Gesicht baurisch ehrenfest.
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Il giovane re, per meta ancora fanciullo e per nggdaragazzo, e
una figura estremamente toccante. Un re prigiorffercome
Sterne sa bene, € gia di per sé un pensiero maigwe qui il re
imprigionato & quasi ancora un fanciullo innoceatkindifeso
alla mercé di un malvagio assassino.

Malgrado la sua tenera eta, egli sembra averajfarto molto;
nel suo volto pallido, malato, alberga gia la tcagimaesta, ed i
suoi piedi, che, con le loro lunghe scarpe a putitaelluto blu,
penzolano dal letto, ma non toccano il pavimentd, ¢
conferiscono un aspetto depresso, come un fioreareCome ho
detto, tutto cio & molto semplice e rende I'impatheor piu forte.
Ahime! Mi ha ancor di pit commosso, allorché sciopel volto
del principe infelice i cari occhi di un amico, che hanno cosi
spesso sorriso, ed erano cosi piacevolmente afficchi ancor
pit cari®®® Ogni volta che mi trovavo di fronte al dipinto di
Delaroche, mi ritornava sempre alla memoria, camern tempo,
in un bel castello dell’lamata Polonia, mi trovai fdonte al
dipinto dell’amico mio e parlai di lui con la sueagiosa sorella e
comparai, in segreto, gli occhi di lei a quelli dalo amico.
Discorremmo anche del pittore del quadro, scompgsco
prima, e di come lentamente si muoia, uno dopdréal ahime
quel caro amico & ora morto, fucilato a Praga, aichi
incantevoli della bella sorella sono altrettanteergp il loro
castello e ridotto in cenere, e mi sento solo ephsciato, quando
considero che non solo i nostri amori scompaioraraedo cosi
celermente, ma addirittura non resta alcuna trageiduogo in
cui abbiamo vissuto assieme a loro, come se nigint® fosse
mai esistito, come se fosse stato tutto solo unsog

Tuttavia suscita sensazioni ancora piu tristi iatipintd® di
Delaroche, che presenta un’altra scena dalla stogkese. Si
tratta di una scena di quella terribile tragéljache & stata
tradotta anche in francé&eed & costata cosi tante lacrime, al di
qua ed al di la della Manica, e sconvolge proforetzia anche
I'osservatore tedest®. Nel dipinto vediamo entrambi gli eroi
del quadro, uno da cadavere nella bara, l'altrpiéma vitalita,
intento a sollevarne il coperchio, per contempldar&emico
morto. O che non siano essi gli eroi in personasaia attori, il
cui ruolo gli fu ordinato dal direttore del mond®,che, forse,
inconsapevolmente, hanno inscenato due principiotta tra
loro?®” Non vorrei menzionarli qui, i due principi antitét le
due grandi idee, che forse gia si sono battutgmeehbo creatore
di Dio, e che vediamo in questo dipinto I'uno conitaltro, 'uno
vergognosamente ferito e dissanguante, nella pgrdorCarlo
Stuart, l'altro sfacciato e vittorioso, nella paraodi Oliver
Cromwell.

In una delle tetre sale del Whitehall, sopra setiigelluto
rosso scuro, giace la bara del re decapitato, feodte sta un
uomd®, che solleva con mano ferma il coperchio ed osskrv
salma. Quell'uomo e la tutto solo, la sua figuraato tarchiata,
il suo atteggiamento sciatto, il suo volto rozzateemesto.
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Seine Tracht ist die eines gewdhnlichen Kriegeusitgnisch
schmucklos: eine langherabhangende dunkelbraunen®asste;
darunter eine gelbe Lederjacke; Reiterstiefeln, gte hoch
heraufgehen, dall die schwarze Hose kaum zum Vamsche
kommt; quer Uber die Brust ein schmutziggelbes Dggkénge,
woran ein Degen mit Glockengriff; auf den kurzgesthnen,
dunkeln Haaren des Hauptes ein schwarzer, aufgekeariiut
mit einer rothen Feder; am Halse ein Ubergeschimeveilles
Kraglein, worunter noch ein Stlck Harnisch sichthwird;
schmutzige gelblederne Handschuhe; in der einew Hiea nahe
am Degengriffe liegt, ein kurzer, stitzender Stackder andern
Hand der erhobene Deckel des Sarges, worin degKiéujt.

Die Todten haben uberhaupt einen Ausdruck im Gesich
wodurch der Lebende, den man neben ihnen erbhal, ein
Geringerer erscheint; denn sie Ubertreffen ihn imnaa
vornehmer Unabhangigkeit, vornehmer Leidenschafigheit
und vornehmer Kalte. Das fiihlen auch die Menschend, aus
Respekt vor dem hoheren Todtenstande tritt die Waicls
Gewehr und prasentirt, wenn eine Leiche voribeagetr wird,
und sey es auch die Leiche des armsten Flicksobnseitts ist
daher leicht begreiflich, wie sehr dem Oliver Croaliwseine
Stellung unglnstig ist bey jeder Vergleichung metdtodten
Konige. Dieser, verklart von dem eben erlittenenrtytthume,
geheiligt von der Majestat des Unglicks, mit denstlaren
Purpur am Halse, mit dem Kul3 der Melpomene aufwieiffen
Lippen, bildet den herabdrickendsten Gegensatzeruahen,
derblebendigen Puritanergestalt. Auch mit der &mer
Bekleidung derselben kontrastiren tiefschneiderdebisam die
letzten Prachtspuren der gefallenen Herrlichke#is deiche
grunseidene Kissen im Sarge, die Zierlichkeit des
blendendweil3en Leichenhemds, garnirt mit Brabgspezen.

Welchen groRen Weltschmerz hat der Maler hier reibigen
Strichen ausgesprochen! Da liegt sie, die Herrkihkdes
Konigthums, einst Trost und Blithe der Menschhagndiglich
verblutend. Englands Leben ist seitdem bleich wuadi,gund die
entsetzte Poesie floh den Boden, den sie ehmalsihren
heitersten Farben geschmuckt. Wie tief empfanddieises, als
ich einst, um Mitternacht, an dem fatalen Fenster Whitehall
vorbeyging, und die jetzige kaltfeuchte Prosa vowgl&nd mich
durchfrostelte! Warum aber meine Seele nicht vaanedp tiefen
Geflhlen ergriffen, als ich jingst zum ersten Matiber den
entsetzlichen Platz ging, wo Ludwig XVI. gestorbéet? glaube,
weil dieser, als er starb, kein Kénig mehr war, Ivegj als sein
Haupt fiel, schon vorher die Krone verloren hakénig Karl
verlor aber die Krone nur mit dem Haupte selbstglEubte an
diese Krone, an sein absolutes Recht; er kampfi@,daie ein
Ritter, kithn und schlank; er starb adelig stolbptgstirend gegen
die Gesetzlichkeit seines Gerichts, ein wahrer yért des
Koénigthums von Gottes Gnaden. Der arme Bourbon iestd
nicht diesen Ruhm, sein Haupt war schon durch eine
Jakobinermutze entkdnigt; er glaubte nicht mehsieln selber, er
glaubte fest an die Kompetenz seiner Richter, éncoerte nur
seine Unschuld; er war wirklich burgerlich tugenihein guter,
nicht sehr magerer Hausvater; sein Tod hat mehenein
sentimentalen als einen tragischen Charakterjranest allzusehr
an August Lafontaines Familienromane: - eine Ti@ind_udwig
Capet, einen Lorbeer fur Karl Stuart!
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| suoi abiti sono quelli di un comune guerrierofif@namente
disadorni: un lungo panciotto di velluto marronarsg al di sotto

una giacca di pelle gialla; stivali da cavaliettge @rrivano cosi in
alto, che quasi non si vedono i calzoni neri; gliqorre il petto la
cintura della spada, di un giallo sudicio, in cuindéilata una

spada con l'impugnatura a campana; sui capelli eogcuri un

cappello corvino ripiegato all'insu, con una pemossa; al collo
un piccolo bavero bianco rimboccato, sotto cuieslezancora un
pezzo di armatura; sudici guanti di pelle gialla;una mano,
vicina allimpugnatura della spada, un corto bastda sostegno,
nell’altra il coperchio della bara sollevato, in giace il re.

I morti hanno, in genere, una tale espressiondsio, da far
sminuire 'uomo vivo, che si scorge accanto ad; ggsché essi
lo superano sempre per nobile indipendenza, naskensibilita
e nobile freddezza. Anche la gente lo avverte ee rigpetto nei
confronti del superiore ceto della morte, la guatiende I'arma
e la presenta, ogni volta che passa una salmasse fnche la
salma del pit povero dei rammendatori. E, percigjlmente
comprensibile, quanto sfavorevole sia la posiziaheOliver
Cromwell in ogni paragone con il re defunto. Costiaisfigurato
dal martirio appena subito, santificato dalla maésila sfortuna,
con la preziosa porpora sul collo, con il bacioMklpomene
sulle bianche labbra, crea il piu deprimente catiranei
confronti della figura puritad®, rozza e vigorosa. In
significativo e brusco contrasto con il suo abistedore sono
anche le ultime fastose traétedella grandezza decaduta, il
prezioso guanciale di seta verde nella bara, Ezfa del candido
sudario, ornato di pizzi di Brabante.

Che grande dolore universale ha, qui, espressittdrg con
poche pennellate! Eccola qui, la magnificenza d@gno, un
tempo consolazione e prosperita dellumanita, neensi
dissangua miseramente. Da allora I'esistenza dgHilterra e
smorta e tristé’, e la poesia inorridita ha lasciato la terra éhe,
passato, aveva adornato con i suoi colori piu vivguanto
provai cid profondamente, allorché una volta, a zaaptte,
passai vicino alla fatale finestra del Whitefalle I'attuale prosa
fredda e umida dell'Inghilterra mi percorse in urvido! Ma
perché la mia anima non fu ugualmente presa dazens cosi
profonde, quando di recente mi recai, per la privata,
nell’orribile luogo, in cui era morto Luigi X\#t*? Credo, perché
costui, quando mori, non era pifi'feperché quando gli cadde la
testa, aveva gia perduto la corona. Invece, il adcCperse la
corona solo assieme alla testa. Egli credeva istgumrona, nel
Suo regno assoluto; per esso lottd, come un cagakeidace e
slanciato; mori con nobile orgoglio, contestanddéezalita della
sua corte di giustizia, un vero martire del regeo lp grazia di
Dio. Il povero Borbone non merita questa gloriasla testa era
gia stata detronizzata da un berretto giacdbinoon credeva pit
in sé stesso, credeva fermamente nella competeeizaudi
giudici, affermo la sua innocenza; egli era veram@am uomo
dalle virtu borghesi, un buon padre di famiglianmoolto snello;
la sua morte ha un carattere piu sentimentale chgico,
richiama troppo alla memoria i romanzi familiari Bugust
Lafontainé™® - una lacrima per Luigi Capeto, un alloro perlGar
Stuart
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Un plagiat infa®me d'un crime étrangesind die Worte,
womit der Vicomte Chateaubriand jene tribe Begebitnh
bezeichnet, die einst am 21sten Januar auf Rlace de la
Concordestattfand. Er macht den Vorschlag, auf dieserlestel
eine Fontaine zu errichten, deren Wasser aus eigeafien
Becken von schwarzem Marmor hervorsprudeln, um
abzuwaschen - ihr wil3t wohl, was ich meine“, seé&t
pathetisch geheimni3voll hinzu. Der Tod Ludwigs XWMst
Uberhaupt das beflorte Paradepferd, worauf der\édtante sich
bestédndig herumtummelt; seit Jahr und Tag explodir die
Himmelfahrt des Sohns des heiligen Ludwigs, undnebe
raffinirte Giftdurftigkeit, womit er dabey deklanijrund seine
weitgeholten Trauerwitze zeugen von keinem wahremrtgrze.
Am allerfatalsten ist es, wenn seine Worte wiedérhaaus den
Herzen des Faubourg St. Germain, wenn dort dien alte
Emigrantenkotterien mit heuchlerischen Seufzernhnaomer
Uber Ludwig XVI. jammern, als waren sie seine eiljgmen
Angehdorigen, als habe er eigentlich ihnen zugeladstywaren sie
besonders bevorrechtet, seinen Tod zu betrauerd.ddoh ist
dieser Tod ein allgemeines Weltungliick gewesen, des
geringsten Tagelbhner eben so gut betraf, wie dérhdien
Ceremonienmeister der Tuilerien, und das jedes efiitd
Menschenherz mit unendlichem Kummer erfillen mussteder
feinen Sippschaft! seit sie nicht mehr unsere Feaudgsurpiren
kann, usurpirt sie unsere Schmerzen.

Es ist vielleicht an der Zeit, einerseits das allgme
Volksrecht solcher Schmerzen zu vindiziren, danct slas Volk
nicht einreden lasse, nicht ihm gehdrten die Kgngendern
einigen Auserwdahlten, die das Privilegium habendege
konigliche Mil3geschick als ihr eigenes zu bejammemderer
Seits ist es vielleicht an der Zeit, jene SchmerZant
auszusprechen, da es jetzt wieder einige eisklugatsgrubler
giebt, einige nichterne Bacchanten der Vernuné, o ihrem
logischen Wahnsinn, uns alle Ehrfurcht, die dafei®akrament
des Konigthums gebietet, aus der Tiefe unserer dierz
herausdisputiren méchten. Indessen, die tribe besgener
Schmerzen nennen wir keineswegs ein Plagiat, nethveniger
ein Verbrechen und am allerwenigsten infam; wirneemsie eine
Schickung Gottes. Wirden wir doch die Menschen mohh
stellen und zugleich zu tief herabsetzen, wennilwien so viel
Riesenkraft und zugleich so viel Frevel zutrautéal} sie aus
eigener Willkiihr jenes Blut vergossen hatten, desSpuren
Chateaubriand mit dem Wasser seines schwarzen Wédans
vertilgen will.

Wabhrlich, wenn man die derzeitigen Zustande erwigt die
Bekenntnisse der Uberlebenden Zeugen einsammaiiglstoman,
wie wenig der freye Menschenwille bey dem Tode ‘wondwig
XVI. vorwaltete. Mancher, der gegen den Tod stimnaelte,
that das Gegentheil, als er die Tribline bestiegehwon dem
dunkeln Wahnsinn der politischen Verzweiflung dfgn wurde.
Die Girondisten fuhlten, daRR sie zu gleicher Zéit eigenes
Todesurtheil aussprachen. Manche Reden, die begerdie
Gelegenheit gehalten wurden, dienten nur zur Sebistbung.
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Un plagiat infa®me d’un crime étrang@f,sono le parole, con
cui il visconte Chateaubriand designa quel cupoeaivwento,
che occorse quel 21 gennaio aflace de la Concord®. Egli
propone di erigere in quel luogo una fonfahaa cui acqua
zampilla da una grande vasca di marmo nero, pet daa
ripulita — “sapete bene, cosa intendo,” aggiunse woaura di
patetico mistero. Infatti, la morte di Luigi XVI i cavallo da
parata ghirlandaf®, sulla cui groppa il nobile visconte scorrazza
continuamente di qua e la;, da molti anni approfitta
dell’ascensione in ciefg" del figlio di San Luigi e né la raffinata
e velenosa pochezza, con cui egli va declamanddge reue
artificiose battute da funerale, dimostrano alcarowdolore. Piu
fatale € quando le sue parole echeggiano dal @erEaubourg
Saint-Germaiff>, dove le vecchie congreghe di emigrati si
lagnano ancora di Luigi XVI con sospiri ipocritprme se fossero
i suoi veri congiunff®, come se egli fosse stato veramente uno di
loro, come se fossero stati eccezionalmente aatdriza
compiangerne la morte. E, tuttavia, questa morte uha
universale sventura per il mondo, che colpi il pinile
bracciante cosi come il piu nobile maestro di cerira delle
Tuileries, e che dovette colmare ogni cuore selesduin infinto
dolore. Oh, che raffinata gentaglial Da quando mpod piu
usurpare le nostre gioie, usurpa le nostre pene.

Forse e tempo, da un lato di vendicare I'universiigto del
popolo ad un tale dolore, affinché esso non sii lasovincere,
che i sovrani non appartengono a lui, ma solo eahakletti, che
hanno il privilegio di deplorare ogni disavventuegale come
propria; d’altro canto & giunta I'ora di esprimepeel dolore ad
alta voce, poiché ora c’é di nuovo qualche fredelesptore dello
Statd*, qualche sobrio baccante dell'intelletto, che aedua
logica follia vorrebbe mettere in discussione ezgpa via dal
profondo dei nostri cuori tutto il rispetto, cheiges I'antico
sacramento della regalita. Intanto noi non chiariafiatto la
tetra ragione di quel dolore un plagio, men che ongm crimine
e meno di tutto infamia; la chiamiamo un disegn®idi. Eppure
eleveremmo gli uomini troppo in alto e nel contempo
sminuiremmo troppo, se li credessimo capaci di tata forza
erculea e nel contempo di una tale empieta, da wemato di
propria sponte quel sangue, le cui tracce Chateaubwuole
eliminare con l'acqua della sua vasca rféta.

In effetti, considerando le attuali circostanzeecogliendo le
dichiarazioni dei testimoni superstiti, si noteraagto poco
predominasse il libero arbitrio dell'uomo alla nertli Luigi
XVI.%2% Alcuni, desiderosi di votare contro la sua mdieegero il
contrario®®” non appena salirono sulla tribuna furono colti
dalloscura follia della disperazione politica. |ir@dini??®
percepirono che, allo stesso tempo, stavano poemgio la loro
condanna a morte. Alcune orazioni tenute in ques#sione,
servirono solo ad intorpidirsi i sensi.
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Der Abbé Sieyes, angeekelt von dem widerwartigescgétze,
stimmte ganz einfach fir den Tod, als er von debufe
herabgestiegen, sagte er zu seinem Freufalevoté la morts
sans phrases Der bése Leumund aber milRbrauchte diese
PrivatauBerung; dem mildesten Menschen ward als
parlamentarisch das Schreckenswold mort sans phrasés
aufgeburdet, und es steht jetzt in allen Schulbichend die
Jungen lernens auswendig. Wie man mir allgemeisicleert,
Bestiirzung und Trauer herrschte am 21sten Janggnin Paris,
sogar die withendsten Jakobiner schienen von sehofm
MiBbehagen niedergedrickt. Mein gewdhnlicher Kdétiohrer,
ein alter Sanskullotte, erzahlte mir, als er den iglésterben
sehen, sey ihm zu Muthe gewesen, ,als wirde ihresedin
Glied abgesagt.“ Er setzte hinzu: ,es hat mir imgeta weh
gethan und ich hatte den ganzen Tag einen AbsareBpeisen.”
Auch meinte er, ,der alte Veto" habe sehr unruhiggesehen,
als wolle er sich zur Wehr setzen. So viel ist diewver starb nicht
so groRartig wie Karl I., der erst ruhig seine kqgotestirende
Rede hielt, wobey er so besonnen bleib, da enrd&ehenden
Edelleute einige Mahl ersuchte, das Beil nicht etabten, damit
es nicht stumpf werde. Der geheimnif3voll verlaiSoharfrichter
von Whitehall wirkte ebenfalls schauerlich poeteglals Sanson
mit seinem nackten Gesichte. Hof und Henker hatienletzte
Maske fallen lassen, und es war ein prosaischesuSprel.
Vielleicht hatte Ludwig eine lange christliche \Veitmungsrede
gehalten, wenn nicht die Trommel bey den erstent&soschon
so gerihrt worden ware, dalR man kaum seine
Unschuldserkléarung gehort hat. Die erhabenen
Himmelfahrtsworte, die Chateaubriand und seine Gsgo
bestandig paraphrasirenfils de Saint-Louis, monte au ciel!
diese Worte sind auf dem Schaffote gar nicht ges@no worden,
sie passen gar nicht zu dem nlchternen Werkeltagsktier des
guten Edgworth, dem sie in den Mund gelegt werde, sie
sind die Erfindung eines damaligen Journalistermé&las Charles
HiB, der sie denselben Tag drucken lie3. Dergleiche
Berichtigung ist freylich sehr unnitz; diese Wostehen jetzt
ebenfalls in allen Compendien, sie sind schon lBagswendig
gelernt, und die arme Schuljugend mifite noch oleendr
auswendig lernen, dafd diese Worte nie gesprochestewo

Es ist nicht zu laugnen, dal? Delaroche absichtiatth sein
ausgestelltes Bild zu geschichtlichen Vergleichungefforderte,
und wie zwischen Ludwig XVI. und Karl I. wurden dwuc
zwischen Cromwell und Napoleon bestandig Parallgkzogen.
Ich darf aber sagen, dal? beiden Unrecht geschain wman sie
mit einander verglich. Denn Napoleon blieb frey vder
schlimmsten Blutschuld; (die Hinrichtung des Herzogon
Enghien war nur ein Meuchelmord) Cromwell aber saigkso
tief, daRR er sich von einem Priester zum KaisdresalielR, und,
ein abtrinniger Sohn der Revoluzion, die gekroraéevschaft
der Casaren erbuhlte. In dem Leben des EinennsBhkitfleck,
in dem Leben des Andern ist ein Oehlfleck. Wohltigin sie aber
beide die geheime Schuld.

116



L'abate Sieyed®, disgustato dalle chiacchiere ripugnanti, voto
senza remore per la morte, e quando scese dallea; disse ad
un amico:j'ai voté la mort sans phrasés. Ma la diffamazione
abuso di queste parole confidenziali; alla perspitamite fu
addossata, da parlamentare, I'espressione diéefleomort sans
phrases, ed oggi si trova in tutti i libri di scuola egiovani la
imparano a memoria. Tutti mi assicuranbche sgomento e
desolazione regnavano il 21 gennaio in tutta Paggrsino i
giacobini piu furiosi sembravano awviliti da un daso
dispiacere. Il mio consueto cocchiere, un vecchiurcslotto, mi
racconto, che quando vide il re morire, si sentinfe se a lui
stesso fosse stato tagliato un membro”. Aggiunsg:venne un
dolore allo stomaco e provai per tutto il giorneglisto per il
cibo”. Egli riteneva, inoltre, che “il vecchio Vet5? sembrasse
molto inquietc®? come se volesse difendersi. Per quanto & certo,
egli non mori cosi in grande stile come Cafff, kche dapprima
tenne il suo discorso di protesta, durante il qualease cosi
lucido, da chiedere piu volte ai nobili che lo atiavano di non
toccare la scure, per non smussarla. Il carnefaénthitehall,
misteriosamente mascherato, fece un’impressionsgauentosa
e poetica di Sans6éfi con il viso scoperto. La corte ed il boia
avevano fatto cadere l'ultima maschera, e fu unettapolo
misero. Forse Luigi avrebbe tenuto un lungo diszorsstiano di
remissioné€?® se alle sue prime parole il tamburo non avesse gia
risuonato cosi fragorosamente, da non lasciarertire/da sua
dichiarazione d’innocenza. Le solenni parole pieasione, che
Chateaubriand ed i suoi compagni ripetono di cotirffils de
Saint-Louis, monte au cié)! tali parole non furono mai
pronunciate dal patibolo, non si addicono al sereptarattere
quotidiano del buon EdgworH, al quale furono messe in bocca,
e sono l'invenzione di un giornalista di allora,rdime Charles
Hil3, che le fece stampare quel giorno stesso. dalezione &
indubbiamente vana; oggi queste parole si trovétnesain ogni
compendio, da tempo sono state imparate a meneariapoveri
scolari dovrebbero, per giunta, imparare a memaia tali
parole non furono mai pronunciate.

Non si pud negare, che Delaroche, con il dipintpos,
esortasse, di proposito, a paragoni storici, e doankuigi XVI e
Carlo | furono addotti continui paralleli anche aomwell e
Napoleon€?® Mi permetto di dire, perd, che entrambi subivano
un’ingiustizia, se li si paragonava l'uno all’altron quanto
Napoleone non si macchio del piu efferato delittosdngue
(lesecuzione del duca di Enghféhfu solo un assassinio);
tuttavia Cromwell non cadde mai cosi in basso,atai fungere
imperatore da un préf8 e da figlio traditore della Rivoluzione,
cercod di conquistare la parentela coronata dei ré&sa Nella
vita del primo c’e€ una macchia di sangue, nella ditll'altro c'é
una macchia d'olio. Ma entrambi sentirono il pesaigh colpa
segreta.
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Dem Bonaparte, der ein Washington von Europa werden
konnte, und nur dessen Napoleon ward, ihm ist n@hlw
geworden in seinem kaiserlichen Purpurmantel; éwrfolgte die
Freyheit wie der Geist einer erschlagenen Muttendete tberall
ihre Stimme, sogar des Nachts, aus den Armen dermghlten
Legitimitat schreckte sie ihn vom Lager; und daah san ihn
hastig umherrennen in den hallenden Geméchern witarién,
und er schalt und tobte; und wenn er dann des Msrdaeich
und muide, in den Staatsrath kam, so klagte erlidbeftogie, und
wieder Ideologie, und sehr gefahrliche Ideologied Corvisart
schuttelte das Haupt.

Wenn Cromwell ebenfalls nicht ruhig schlafen korume des
Nachts angstlich in Whitehall umherlief, so war résht, wie
fromme Kavaliere meinten, ein blutiges Konigsgespemas ihn
verfolgte, sondern die Furcht vor den leiblicherclirin seiner
Schuld; er furchtete die materiellen Dolche derngej und
deRRhalb trug er unter dem Wamms immer einen Hdrpisad er
wurde immer mif3trauischer, und endlich gar, als Béshlein
erschien: ,Todten ist kein Mord“, da hat Oliver @mwell nie
mehr gelachelt.

Wenn aber die Vergleichung des Protektors und dmEsels
wenig Aehnlichkeiten bietet, so ist die Ausbeutstdeeicher bey
den Parallelen zwischen den Fehlern der Stuarts ded
Bourbonen uberhaupt, und zwischen den Restaurgeadnsgen
in beiden L&ndern. Es ist fast eine und dieselbe
Untergangsgeschichte. Auch dieselbe Quasilegitimdig® neuen
Dynastie ist vorhanden, wie einst in England. Imydfodes
Jesuitismus werden ebenfalls wieder wie einst dédigen
Waffen geschmiedet, die alleinseligmachende Kiretefzt und
intriguirt ebenfalls fir das Kind des Mirakles, ued fehlt nur
noch, dal3 der franzdsische Préatendent, so wie @#nsinglische,
nach dem Vaterlande zurickkehre. Immerhin, magoennken!
Ich prophezeye ihm das entgegengesetzte Schickads,Sder
seines Vaters Esel suchte und eine Krone fand:r-juege
Heinrich wird nach Frankreich kommen und eine Krsoehen,
und er findet hie nur die Esel seines Vaters.

Was die Beschauer des Cromwell am meisten besgi@ifti
war die Entzifferung seiner Gedanken bey dem Sdegetodten
Karl. Die Geschichte berichtet diese Scene nach yzwe
verschiedenen Sagen. Nach der einen habe CromegeNdchts,
bey Fackelschein, sich den Sarg 6ffnen lassen, austérrten
Leibs und verzerrten Angesichts sey er lange datehen
geblieben, wie ein stummes Steinbild. Nach eineleeen Sage
Offnete er den Sarg bey Tage, betrachtete ruhigleégchnam
und sprach die Worte: ,Es war ein starkgebauter ilamd er
hatte noch lange leben kénnen.” Nach meiner Ansiuat
Delaroche diese demokratischere Legende im Sinhabgelm
Gesichte seines Cromwells ist durchaus kein Erstauvoder
Verwundern oder sonstiger Seelensturm ausgedriiakt;
Gegentheil, den Beschauer erschiittert diese grattenh
entsetzliche Ruhe im Gesichte des Mannes. Da siehtdie
gefestete, erdsichere Gestalt, ,brutal wie eine tSdthe”,
gewaltig ohne Pathos, damonisch natirlich, wundeobdinar,
verfehmt und zugleich gefeit, und da betrachteirsi&Verk, fast
wie ein Holzhacker, der eben eine Eiche gefallt hat
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Bonaparte, che poteva divenire un Washington deltg*?,

e divenne solo il suo Napoledfi& non si senti mai a suo agio nel
suo purpureo mantello imperiale; lo perseguitddarta, come lo
spirito di una madre assassifdtaovunque egli udiva la sua
voce, persino la notte, per lo spavento, lo faceMabalzare dal
suo giaciglio dalle braccia della legittimita cogéle; e poi lo si
vedeva scorrazzare freneticamente per le risorsaatize delle
Tuileries, proferendo ingiurie ed infuriandosi; eagdo, poi, al
mattino giungeva pallido e spossato al consigliostiito, si
lamentava dell'ideologfd®, ed ancora l'ideologia, e l'ideologia
pericolosissima, e Corviséaftscuoteva il capo.

Quando neanche Cromwell riusciva a dormire benenette
si aggirava trepidante per il Whitehall, non e@mne reputano pii
cavalieri, il fantasma di un re assassinato a pertglo, ma il
timore di vendicatori della sua colpa in carne agad'’ egli
temeva i veri pugnali dei suoi nemici e, perciort@ea sempre
un’armatura sotto il farsetto, e si fece sempre diffidente, ed
alla fine quando apparve il libretto: "Uccidere nan un
assassinid*® Oliver Cromwell non sorrise mai gt

Pero, se il parallelo tra il Protettore e I'imperat offre poche
analogie, la resa & maggiore nei paralleli traegiori degli Stuart
e quelli dei Borboni in generale, e tra i periodelld
Restaurazione in entrambi i Paesi. Si tratta, pass della
stessa storia di declifid’ Si trova la stessa semi-legittimita della
nuova dinastia, com’era un tempo in Inghilterral Kger del
Gesuitismé™* vengono fabbricate, ancora come un tempo, le
sacre armi, la sola ed unica vera Cfﬁ?saospira ed ordisce
ancora intrighi per il figlio del miracoft’, e manca solo che il
pretendente franceSé come un tempo quello inglese, faccia
ritorno nella sua patria. Che venga pure! Gli piinf® I'opposto
del destino di Sati®, che cerco il somaro del padre e trovo una
corona: - il giovane Enrico tornera in Francia e€chera una
corona, e vi trovera solo i somari del padre.

Cio che preoccupava, in misura maggiore, gli osgervdi
Cromwell, era decifrare i suoi pensieri accanta dlara del
defunto Carlo. La storia riferisce questa scentadwdse di due
diverse leggend&® Secondo la prima, Cromwell si sarebbe fatto
aprire la bara di notte, alla luce di una fiaccatasi sarebbe
trattenuto a lungo i davanti, con il corpo paradito ed il volto
stravolto, come una muta statua di pietra. Secomdaltra
leggenda, egli apri la bara di giorno, osservdlensio la salma,
pronunciando le parole: “Era un uomo tutto d'un zmezed
avrebbe potuto vivere ancora a lungo”. A mio awiaaroche
aveva in mente questa leggenda piu democrativaltth del suo
Cromwell non esprime affatto stupore, meraviglianoulteriore
tumulto dell'anima; al contrario, quest'orrendaegribile pace
nel volto delluomo sconvolge I'osservatore. Li,sta figura
ferma e stabile, “brutale come un dato di fafﬁb”potente senza
patos, diabolicamente naturale, meravigliosamemigave, un
fuorilegge e al contempo immune, e li osserva éacpera, quasi
come un taglialegna subito dopo aver abbattutaquescia.
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Er hat sie ruhig gefallt, die groRe Eiche, die &bt stolz ihre
Zweige verbreitete Uber England und Schottland, die
Konigseiche, in deren Schatten so viele schdne
Menschengeschlechter gebliht, und worunter die nElfer
Poesie ihre stiResten Reigen getanzt; - er hatilsig gefallt mit
dem unglickseligen Beil, und da liegt sie zu Bodghall ihrem
holden Laubwerk und mit der unverletzten Krone; -
Unglickseliges Beil!

Do you not think, Sir, that the guillotine is a gte
improvementdas waren die gequakten Worte, womit ein Britte,
der hinter mir stand, die Empfindungen unterbratid,ich eben
niedergeschrieben, und die so wehmuithig meine Seéléten,
wahrend ich Karls Halswunde auf dem Bilde von Dmthe
betrachtete. Sie ist etwas allzugrell blutig gemaiich ist der
Deckel des Sarges ganz verzeichnet und giebt diedam
Ansehen eines Violinkastens. Im Uebrigen ist alaer Bild ganz
unubertrefflich meisterhaft gemalt, mit der Feinldgs Vandyck
und mit der Schattenkiihnheit des Rembrandt; esatirmich
namentlich an die republikanischen Kriegergestakeifi dem
grol3en historischen Gemalde des letztern, die Medfie, die
ich im Trippenhuis zu Amsterdam gesehen.

Der Charakter des Delaroche, so wie des grof3teiis8wner
Kunstgenossen, néahert sich dberhaupt am meisteitadeschen
Schule; nur dalR die franzosische Grazie etwasicheltichter
die Gegenstande behandelt und die franzésischauiEduyibsch
oberflachlich dartber hinspielt. Ich méchte dahen elaroche
einen grazidsen, eleganten Niederlander nennen.

An einem andern Orte werde ich vielleicht die Géaspe
berichten, die ich so oft vor seinem Cromwell véamaKein Ort
gewdahrte eine bessere Gelegenheit zur Belauschusrg d
Volksgefiihle und Tagesmeinungen. Das Gemalde hinger
grol3en Tribline, am Eingang der langen Gallerie, dextgeben
hing Roberts eben so bedeutsames Meisterwerk, hghaic
trostend und versohnend. In der That, wenn diegkr@he
Puritanergestalt, der entsetzliche Schnitter mih ddbgemahten
Koénigshaupt, aus dunkelm Grunde hervortretend,Besthauer
erschitterte und alle politischen Leidenschaften ihm
aufwihlte; so ward seine Seele doch gleich wiedantbgt durch
den Anblick jener andern Schnitter, die, mit ihrechénern
Aehren heimkehrend zum Erndtefest der Liebe und=deslens,
im klarsten Himmelslichte bliihten. Fihlen wir begnd einen
Gemalde, wie der groRRe Zeitkampf noch nicht zu Emde der
Boden noch zittert unter unsern Fufen; héren var hoch das
Rasen des Sturmes, der die Welt niederzureil3ert; crethen wir
hier noch den gahnenden Abgrund, der gierig dietsBiime
einschlurft, so dal} grauenhafte Untergangsfurchtargreift: so
sehen wir auf dem andern Gemalde, wie ruhigsicherEdde
stehen bleibt und immer liebreich ihre goldenen chkté
hervorbringt, wenn auch die ganze rémische UniVieeggidie
mit allen ihren Gladiatoren und Kaisern und Lastennd
Elephanten dariber hingetrampelt.
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L'ha abbattuta con calma, la grande quercia, chetampo
estendeva i suoi rami cosi superbamente, sull'lteghd e sulla
Scozia, la quercia regale, alla cui ombra eranaoitdiocosi
numerose genti, e sotto a cui gli elfi della poesiavano danzato
le loro ridde piu graziose; - egli I'ha abbattutanda scure piu
funesta, ed ora giace a terra con tutte le sualérdaggiadre e
con la chioma intatta; - oh scure funestal

Do you not think, Sir, that the guillotine is a gte
improvement?Erano queste le parole gracidate, con cui un
inglese, che mi stava alle spalle, interruppe lesazoni che
avevo appena messo per iscritto e che riempiromidaanima
con cosi tanta malinconia, quando posai lo sgusntia ferita al
collo di Carlo nel dipinto di Delaroche. E dipintkh un color
sangue un po’ troppo acceso. Anche il coperchiadelra & solo
disegnatd™® e cio gli conferisce I'aspetto di una cassa déingo
Per altro il quadro € dipinto con insuperabile nxé@scon la
finezza di Vandyck e con l'audace chiaroscuro dnBeandt; mi
ricorda, in special modo, le figure dei guerriespubblicani nei
grandi dipinti storici di quest'ultimol.a Ronda di notf&®, che
vidi al Trippenhius ad Amsterdam.

Infatti, il carattere di Delaroche, cosi come detggior
parte dei suoi colleghi artisti, ricorda la sculamminga; solo
che la grazia francese tratta i temi con una lesgger piu delicata
e l'eleganza francese ci gioca graziosamente erfszipbnente.
Percio vorrei chiamare Delaroche un grazioso edjagle
olandese.

In un’altra circostanza, forse, riportero le corsazioni, che
ho udito cosi spesso di fronte al suo Cromwell. sNasluogo
concedeva una migliore occasione per origliarestesazioni del
popolo e le opinioni del giorno. Il dipinto era esfo nella
grande tribuna all’entrata della lunga galleria, @tanto si
trovava l'altrettanto significativo capolavoro doBert®, in un
certo senso consolante e riconciliante. In effetti, la figura
puritana, resa insensibile dalla guerra, il teyafite mietitore con
la testa del re falciata, spuntando da uno sfondoros
sconvolgeva il visitatore e risvegliava in lui ttte passioni
politiche; la sua anima, di contro, veniva di nugMacata alla
vista di quegli altri mietitori, che tornando canlbro spighe piu
belle per festeggiare il raccolto dell'amore e a@ghce, fiorivano
alla luce chiarissima del cielo. Di fronte al prindipinto
sentiamo, come la grande lotta dell’epoca non siaoa
conclusa, come la terra tremi ancora sotto i noptedi;
sentiamo, qui, ancora la furia della tempesta,nohmaccia di far
crollare il mondo; qui vediamo, ancora, il profondbisso, che
divora avidamente fiumi di sangue, e una tremendarg
dell'apocalisse ci colpisce: cosi vediamo nell@ltlipinto, come
la Terra se ne stia calma e sicura e produca sempre
generosamente i suoi frutti d’'oro, sebbene tuttatrémedia
universale romana I'abbia calpestata con tuttioi gladiatori ed
imperatori ed i vizi e gli elefanti.
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Wenn wir auf dem einen Gemalde jene Geschichtensatie
sich so narrisch herumrollt in Blut und Koth, o#thhunderte
lang blodsinnig stillsteht, und dann wieder unb&dolhastig
aufspringt, und in die Kreuz und in die Quer withetd die wir
Weltgeschichte nennen: so sehen wir auf dem an@emalde
jene noch groRere Geschichte, die dennoch genum Rati auf
einem mit Biffeln bespannten Wagen; eine Geschiditee
Anfang und ohne Ende, die sich ewig wiederholt sackinfach
ist wie das Meer, wie der Himmel, wie die Jahr&zeiteine
heilige Geschichte, die der Dichter beschreibt daten Archiv
in jedem Menschenherzen zu finden ist; die Gesothialer
Menschheit!

Wabhrlich, wohlthuend und heilsam war es, dal3 Resbert
Gemalde dem Gemalde des Delaroche zur Seite gesteten.
Manchmal, wenn ich den Cromwell lange betrachtet orich
ganz in ihn versenkt hatte, dal3 ich fast seine @eaxahorte,
einsylbig harsche Worte, verdrie3lich hervorgebramumd
gezischt, im Charakter jener englischen Mundag,ddim fernen
Grollen des Meeres und dem Schrillen der Sturmvdggstht:
dann rief mich heimlich wieder zu sich der stillauber des
Nebengemaldes, und mir war, als horte ich lacheliiehllaut,
als horte ich Toskanas sufRe Sprache von romiscligper
erklingen, und meine Seele wurde besanftigt unditt.

Ach! wohl thut es Noth, dall die Liebe, unverwibic
melodische Geschichte der Menschheit unsere Se#dée tin
dem mi3tébnenden Larm der Weltgeschichte. Ich hordiésem
Augenblick da drauf3en, dréhnender, betdubenderjeahals,
diesen mil3tbnenden Larm, dieses sinnverwirrendeédBgtes
zurnen die Trommeln, es klirren die Waffen, ein éngs
Menschenmeer, mit wahnsinnigen Schmerzen und Fhjjetédzt
sich durch die Gassen das Volk von Paris und h@ihrschau
ist gefallen! Unsere Avantgarde ist gefallen! Niedgit den
Ministern! Krieg den Russen! Tod den PreulR3en!" —wHsl mir
schwer, ruhig am Schreibtische sitzen zu bleibed oeinen
armen Kunstbericht, meine friedliche Gemaldebeiltthg zu
Ende zu schreiben. Und dennoch, gehe ich hinaldiauGtralle
und man erkennt mich als PreufRen, so wird mir ygend einem
Julihelden das Gehirn eingedriickt, so daf? alle enKumstideen
zerquetscht werden; oder ich bekomme einen Bajticletis die
linke Seite, wo jetzt das Herz schon von selbeitebluund
vielleicht obendrein werde ich in die Wache gesatztfremder
Unruhstorer.

Bey solchem Larm verwirren und verschieben sicle all
Gedanken und Bilder. Die Freyheitsgéttinn von Dedac tritt
mir mit ganz verandertem Gesichte entgegen, fastAmmst in
dem wilden Auge. Mirakuleuse verandert sich dasd Bies
Papstes von Vernet: der alte schwéchliche Stagth@hristi sieht
auf einmal so jung und gesund aus und erhebt afelnd auf
seinem Sessel, und es ist, als ob seine starkgyerTdis Maul
aufsperrten zu eineniie deum laudamusAuch der todte Karl
bekommt ein ganz anderes Gesicht und verwandélfpitzlich,
und wenn ich genauer hinschaue, so liegt kein Késigpdern
das ermordete Polen in dem schwarzen Sarge, urat déeht
nicht mehr Cromwell, sondern der Zaar von Rul3laitk adlige,
reiche Gestalt, ganz so herrlich, wie ich ihn vioigen Jahren zu
Berlin gesehen, als er neben dem Kdénige von PreaBtdem
Balkone stand und diesem die Hand kiif3te.
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Se nel primo dipinto guardiamo quella storia, cleore
follemente nel sangue e nel lerciume, spesso liestaobile
come un’idiota per secoli, e poi goffamente ripantdretta, e si
scatena a destra e a manca, e che chiamiamo stiviersalé®™:
parimenti scorgiamo, nell'altro dipinto, quella 8o ancora
superiore, che tuttavia € ben rappresentata sa darro trainato
da bufali; una storia senza capo né coda, chpedierin eterno ed
e cosi semplice come il mare, come il cielo, coenstagioni; una
storia sacra, che il poeta descrive ed il cui aiolsi puo trovare
nel cuore di ogni uomo; la storia dell’'umanita!

In verita, era cosi piacevole e salutare, chepintlb di Robert
fu sistemato a fianco di quello di Delaroche. Talodopo aver
contemplato a lungo il Cromwell ed essermi totalteemmerso
in lui, da avvertire quasi i suoi pensieri, durerga a
monosillabi, borbottate e sibilate con stizza, afjaisa di
quell'idioma inglese, che rassomiglia il brontolitel mare in
lontananza e gli striduli delle procellarie: poidaieta magia del
dipinto a fianco mi riportava a sé di nascosto,eeal come se
percepissi un’armonia sorridente, come se udisdblee parlata
della Toscarfa? risuonare da labbra romane, e la mia anima fu
placata e rasserenata.

Ahime! Occorre si davvero, che la cara, indistbil#i e
melodica storia dell’'umanita conforti la nostraraainel chiasso
dissonante della storia univers&igln questo momento avverto
la fuori, piu fragoroso, piu assordante che makgstm chiasso
dissonante, questo frastuono sconcertante; i tarsbinfuriano,
le armi cigolano, un mare di gente indignata, adh $offerenze
ed imprecazioni, il popolo di Parigi si riversa naoli urlando:
“Varsavia & cadutdd* La nostra avanguardia & cadéitdAbbasso
i ministri! Guerra ai Russi! Morte ai Prussiani!” iMiesce
difficile starmene seduto allo scrittoio e portaréermine la mia
misera relazione sull'arte, la mia pacifica critisai dipinti. E
tuttavia, se scendo in strada e vengo riconoscinnge prussiano,
gualche eroe delle Giornate di Luglio mi sfonderécranio,
cosicché le mie idee sull'arte verranno spiaccicafgpure mi
prendero un colpo di baionetta nel fianco sinistigve ora il
mio cuore sta gia sanguinando di per sé, e foeegipnta, verro
posto sotto sorveglianza come uno straniero turbatdei
disordini.

Con un tale frastuono si confondono e cambiana futt
pensieri ed i dipinti. La dea della liberta di D&laix mi viene
incontro con un volto completamente trasformataglinecchi
feroci una sorta di timore. Miracolosamente il quedel papa di
Vernet si trasforma: il vecchio e gracile govermatdi Cristo
sembra, d’'un tratto, cosi giovane e sano e si $evadendo dal
suo trono, ed € come se i suoi robusti portatalasgassero le
loro bocche per ufie deum laudamé. Anche il defunto Carlo
ha ora un viso completamente diverso e si trasforma
all'improvviso, e se lo guardo piu da vicino, nedleura bara non
giace piu il re, bensi la Polonia assassinata, feodie ad essa
non sta pit Cromwell, ma lo zar di Russia, una leobiricca
figura, cosi eccellente come lo vidi qualche arma Berlind®’
quando si affaccio sul balcone accanto al re déstaue gli bacio
la mano.
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DreyRigtausend schaulustige Berliner jauchzten afyrund ich
dachte in meinem Herzen: Gott sey uns allen gnddigkannte
ja das sarmatische Sprichwort: die Hand, die mach nacht
abhauen will, die mufR man kissen. - -

Ach! Ich wollte der Kénig von Preuf3en hétte sicblabier an
die linke Hand kussen lassen, und héatte mit déiteecHand das
Schwert ergriffen und dem gefahrlichsten Feinde\dssrlands
so begegnet, wie es Pflicht und Gewissen verlangtaben sich
diese Hohenzollern die Vogtwirde des Reiches imdbior
angemaldt, so mufdten sie auch seine Marken siclegiengdas
herandradngende Ruf3land. Die Russen sind ein bkalksund
ich will sie gern achten und lieben; aber seit dé&wmlle
Warschaus, der letzten Schutzmauer, die uns vamigetrennt,
sind sie unseren Herzen so nahe gertickt, dal’ mgstAmird.

Ich flurchte, wenn uns jetzt der Zaar von RuRlanéder
besucht, dann ist an uns die Reihe ihm die Harldigsen — Gott
sey uns allen gnadig!

Gott sey uns allen gnadig! Unsere letzte Schutzméate
gefallen, die Gottinn der Freyheit erbleicht, uesdfreunde
liegen zu Boden, der romische Grol3pfaffe erheldt sieshaft
l&chelnd, und die siegende Aristokratie steht tghirend an dem
Sarge des Volksthums.

Ich hore, Delaroche malt jetzt ein Seitenstick minem
Cromwell, einen Napoleon auf Sankt Helena, und &hnlivden
Moment wo Sir Hudson Lowe die Decke aufhebt von dem
Leichnam jenes groRen Reprasentanten der Demakratie

Zu meinem Thema zurlickkehrend, hatte ich hier moahche
wackere Maler zu riihmen; aber trotz des besterek¥illist es
mir dennoch unmdglich, ihre stillen Verdienste guhuseinander
Zu setzten, denn da drauf3en stirmt es wirklickaat) Lind es ist
unmdglich, die Gedanken zusammenzufassen, wennhesolc
Stirme in der Seele wiederhallen. Ist es doch nisR@gar an
sogenannt ruhigen Tagen sehr schwer, das eigenéditGemn
den Erscheinungen der StralRe abzuwenden und Faivagn
nachzuhangen. Wenn die Kunst auch in Paris meharalerswo
bliiht, so werden wir doch in ihrem Genusse jedegefblick
gestort durch das rohe Gerdusch des Lebens; destsil3Tone
der Pasta und Malibran werden uns verleidet durem d
Nothschrey der erbitterten Armuth, und das trunkeleez, das
eben Roberts Farbenlust eingeschlirft, wird schwakder
ernichtert durch den Anblick des 6ffentlichen Eknléls gehort
fast ein Goethescher Egoismus dazu, um hier zumeine
ungetriibten Kunstgenul3 zu gelangen und, wie sebrmegar die
Kunstkritik erschwert wird, das fihle ich eben inestm
Augenblick. Ich vermochte gestern dennoch, an dieBerichte
weiterzuschreiben, nachdem ich einmal unterdessem mien
Boulevards gegangen war, wo ich einen todtblassenskhen
vor Hunger und Elend niederfallen sah. Aber werfreaumal ein
ganzes Volk niederfallt, an den Boulevards von Rare dann ist
es unmoglich, ruhig weiter zu schreiben. Wenn digen des
Kritikers von Thranen getriibt werden, ist auch &éitneil wenig
mehr werth.

Mit Recht klagen die Kunstler in dieser Zeit deri@iracht,
der allgemeinen Befehdung. Man sagt, die Maleraiifee des
friedlichen Oehlbaumes in jeder Hinsicht.

124



Trentamila berlinesi curiosi urlarono urra, ed enpai nel mio
cuore: Dio abbia misericordia di noi! Dopo tuttmnoscevo il
proverbio sarmatic8® la mano, che non sei pronto a tagliare, la
devi mangiare.-*%°

Ahimé! Quanto vorrei che il re di Prussia si fosasciato
baciare anche la mano sinistra, ed avesse affdarafmada con la
destra ed avesse affrontato il piu pericoloso nerdiella Patria,
come si confaceva al dovere e alla coscienza. Uit che
questi Hohenzollern hanno preteso per sé la cdiitalivo del
regno nel nord, dovettero proteggere anche i lanmfici dalla
minacciosa Russia. | Russi sono un popolo coraggm$ voglio
di buon grado rispettare ed amare; ma dalla cadiuté@rsavia,
dell'ultimo baluardo, che ci separava da essi,osiosavvicinati
cosi tanto ai nostri cuori, che mi viene paura.

Temo, che quando lo zar di Russia ci fara di nwgsia, ci
tocchera baciargli la mano — Dio abbia misericodiinoi!

Dio abbia misericordia di noi! Il nostro ultimo bakdo é
caduto, la dea della liberta impallidisce, i noatriici giacciono a
terra, I'alto prelatd® romano si leva sorridendo malignamente e
I'aristocrazia vittoriosa sta, trionfante, accarafla bara del
popolo.

Sento dire, che Delaroche sta dipingendo un pengantl
suo Cromwell, un Napoleofié a SantElend? e ha scelto il
momento in cui Sir Hudson Loweé solleva il coperchio dalla
salma di quel grande rappresentante della demacrazi

Tornando al mio tema, dovrei qui elogiare ancoralche
altro valoroso pittoFé“; ma nonostante le migliori intenzioni, mi
e tuttavia impossibile elencare, in tranquillitd, loro meriti
nascosti, perché la fuori la tempesta é davveqptydragorosa,
ed e impossibile raccogliere i pensieri, quandoledsimili
tempeste riecheggiano nell’'animo. Eppure, anchegigrnate
cosiddette tranquille, a Parigi risulta molto ardiistogliere il
proprio animo dai fatti che succedono nelle straee
abbandonarsi ai propri sogni privati. SebBéhkarte fiorisca a
Parigi piu che altrove, ogni momento veniamo, ti#a
importunati nel suo godimento dal brutale strepigtla vita; le
dolcissime note della Pasta e della Malibran ci vengono
guastate dal grido d’aiuto dell’esasperata miséfiad il cuore
ebbro, che ha appena gustato la gioia dei coldRattiert, ritorna
sobrio alla vista della miseria pubblica. Ci votselun egoismo
quasi goethiano, per pervenire, qui, ad un seresgingnto
dell'arte, e proprio in questo periodo avverto goapersino la
critica d'arte sia resa complicata. leri riusciiyttavia, a
continuare questa relazione, anche dopo che, agéiinpo, ero
sceso nei boulevard, dove vidi un uomo pallido cdaenorte
crollare a terra per fame e miseria. Ma quandingdfovviso un
intero popolo collassa nei boulevard dell’Europaalera é
impossibile continuare a scrivere serenamente. ugh occhi
del critico sono offuscati dalle lacrime, ancheub giudizio non
vale piu molto.

A ragione si lamentano gli artisti in quest'epocalla
discordia, della faida generdi€.Si dice, che la pittura abbisogni
dell'ulivo della pace sotto ogni aspetto.
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Die Herzen, die éngstlich lauschen, ob nicht diged¢strompete
erklingt, haben gewil3 nicht die gehdrige Aufmerkkaitnfir die
siuRe Musik. Die Oper wird mit tauben Ohren gehdes Ballet
sogar wird nur theilnahmlos angeglotzt. Und darah die
verdammte Julirevoluzion Schuld, seufzen die Kiénstind sie
verwinschen die Freyheit und die leidige Politike dhlles
verschlingt, so daf’ von ihnen gar nicht mehr dideRst.

Wie ich hore — aber ich kanns kaum glauben — waghs in
Berlin nicht mehr vom Theater gesprochen, und Merning
Chronicle der gestern berichtet, dalR die Reformbill im
Unterhause durchgegangen sey, erzéhlt bey diedegéseit,
daR’ der Doktor Raupach sich jetzt in Baden-Baddimd® und
Uber die Zeit jammere, weil sein Kunsttalent dadura Grunde
gehe.

Ich bin gewil3 ein groRRer Verehrer des Doktor Rahpit bin
immer ins Theater gegangen, wenn die Schulerscleyaodter
die sieben Madchen in Uniform, oder das Fest derdWarker,
oder sonst ein Stick von ihm gegeben wurde; abdgtdon doch
nicht laugnen, daf der Untergang Warschaus mir wahr
Kummer macht, als ich vielleicht empfinden wirdegennw der
Doktor Raupach mit seinem Kunsttalente unterginge.
Warschau! Warschau! nicht fur einen ganzen Wald von
Raupachen hatte ich dich hingegeben!

Meine alte Prophezeyung von dem Ende der Kunsigerio
die bey der Wiege Goethes anfing und bey seinengeSar
aufhéren wird, scheint ihrer Erflllung nahe zu sdyie jetzige
Kunst mul3 zu Grunde gehen, weil ihr Prinzip noch im
abgelebten, alten Regime, in der heiligen rémischen
Reichsvergangenheit wurzelt. Def3halb, wie alle emlk
Ueberreste dieser Vergangenheit, steht sie im urekigchsten
Widerspruch mit der Gegenwart. Dieser Widerspruet nicht
die Zeitbewegung selbst ist der Kunst so schadlioh;
Gegentheil, diese Zeitbewegung muiRte ihr sogar ilgkce
werden, wie einst in Athen und Florenz, wo ebenden
wildesten Kriegs- und Partheystiirmen die Kunst ifeglichsten
Bluthen entfaltete.  Freylich, jene griechischen und
florentinischen Kinstler fihrten kein egoistischoliiges
Kunstleben, die mifig dichtende Seele hermetiscbchissen
gegen die groRen Schmerzen und Freuden der Zeit; im
Gegentheil, ihre Werke waren nur das trdumende g8|id
ihrer Zeit, und sie selbst waren ganze Manner, rdere
Personlichkeit eben so gewaltig wie ihre bildendafK Phidias
und Michelangelo waren Manner aus einem Stick, e
Bildwerke, und wie diese zu ihren griechischen katholischen
Tempeln paldten, so standen jene Kunstler in heiliggmonie
mit ihrer Umgebung; sie trennten nicht ihre Kunsi der Politik
des Tages, sie arbeiteten nicht mit kimmerlichen
Privatbegeisterung, die sich leicht in jeden bedjeb Stoff
hineinlligt; Aeschylus hat die Perser mit derselb&ahrheit
gedichtet, womit er zu Marathon gegen sie gefochiad Dante
schrieb seine Comodie nicht als stehender Commisgichter,
sondern als flichtiger Guelfe, und in Verbannund Kriegsnoth
klagte er nicht Uber den Untergang seines Talestagjern Uber
den Untergang der Freyheit.
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| cuori, che stanno ad origliare angosciati, seréenba della
guerra risuond’’ non possiedono davvero la necessaria
attenzione per la musica dolce. L'opera si ascotta orecchi
sordi, si assiste persino al balletto apaticam@h€. tutta colpa
della maledetta Rivoluzione di Luglio, sospirano aftist®",
maledicendo la liberta e I'incresciosa politicagdutto ingoia,
cosicché non si parla piu del loro lavoro.

Da quanto ho sentito - ma faccio fatica a credenpersino a
Berlino non si parla piu di teatro, eMorning Chroniclé®, che
ieri riferiva che il Reform Bill & passato alla Cara dei Comuni,
riferisce in quest’occasione, che il dottor Raupsictnova, ora, a
Baden-Baden e si lamenta di questi tempi, perclaanst
rovinando il suo talento artistico.

Sono di certo un grande estimatore del dottor Retp&l
sono sempre andato a teatro, quando si davanariemedie degli
scolari o Le setteagazze in uniformeo La festa degli artigiand
gualche altro suo pezzo; pero, non posso negaedaataduta di
Varsavia mi crea ancor piu sconforto di quantodgeoverei, se
il dottor Raupach si inabissasse con il suo talemtistico. O
Varsavia! Varsavia! Non ti avrei sacrificata nemmgrer una
intera forest&” di Raupach!

La mia antica profezia della fine del periodo ids™ che
principio nella culla di Goethe e si concluderalaaua tomba,
sembra essere vicina al suo compimento. L'arterodieleve
perire?®® perché il suo principio &, tuttora, radicato repsissato
Ancien Régime, nel passato del Sacro Romano Imperxio,
come tutti gli appassiti residui di questo passassa si trova in
spiacevole contrastd con il presente. Questo contrasto, e non il
cambiamento dei tempi vero e proprio, € cosi damipes |'arte;
al contrario, questo cambiamento dei tempi le daweepersino
risultare proficuo, come in passato ad Atene erenge?®® dove
proprio nel mezzo delle piu violente tempeste derga e di
partito I'arte spiegd i suoi fiori piu splendidi. aniralmente,
quegli artisti greci e fiorentini non facevano uwiga artistica
isolata da egoista, con I'anima poetante oziosaeticamente
chiusa nei riguardi delle grandi sofferenze e ddjjipie
dell’'epoca; anzi, le loro opere furono solo lo spBo sognante
del loro tempo, ed essi stessi furono uomini cotnpla cui
personalita era cosi forte, come la loro energiatora; Fidia e
Michelangelo furono uomini tutti d’'un pezzo, coneddro opere,
e come quest'ultime si confacevano ai loro tempiecg e
cattolici, cosi questi artisti erano in santa ariaoton il loro
ambiente circostante; e€8inon separavano la loro arte dalla
politica quotidian&:® non lavoravano con un misero entusiasmo
privato, che mente facilmente in qualsiasi temagh#i&®! ha
composto | Persiani con la stessa veridicita conlicaveva
combattuti a Maratona, e Dante scrisse laGommedianon da
poeta su fissa commissione, ma da guelfo fuggivio, esilio ed
oppresso dalla guerra non deploro il tramonto del wlento,
bensi il tramonto della libert&
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Indessen, die neue Zeit wird auch eine neue Kuelirmgn,
die mit ihr selbst in begeistertem Einklang seymndwdie nicht
aus der verblichenen Vergangenheit ihre Symbolikbougen
braucht, und die sogar eine neue Technik, die waorseitherigen
verschieden, hervorbringen muf3. Bis dahin mégeFariben und
Klangen, die selbsttrunkenste Subjektivitat, dieltevezigelte
Individualitéat, die gottfreye Persdnlichkeit, mitll aihrer
Lebenslust sich geltend machen, was doch immeriefdicher
ist, als das todte Scheinwesen der alten Kunst.

Oder hat es Uberhaupt mit der Kunst und mit dert \Bé&dbst
ein tribseliges Ende? Jene uUberwiegende Geistigtigtsich
jetzt in der europdischen Literatur zeigt, ist sielleicht ein
Zeichen von nahem Absterben, wie bey Menschen,rdiger
Todesstunde plétzlich hellsehend werden und mileethenden
Lippen die Ubersinnlichsten Geheimnisse aussprécheder
wird das greise Europa sich wieder verjingen, urd d
dammernde Geistigkeit seiner Kiinstler und Scheifist ist nicht
das wunderbare Ahnungsvermogen der Sterbendenersodds
schaurige Vorgefuhl einer Wiedergeburt, das sinMighen eines
neuen Frihlings?

Die diesjahrige Ausstellung hat durch manches Bdde
unheimliche Todesfurcht abgewiesen und die bed&ateeillung
bekundet. Der Erzbischof von Paris erwartet alled kon der
Cholera, von dem Tode; ich erwarte es von der Fgigywon dem
Leben. Darin unterscheidet sich unser Glaubenglahbe, daf3
Frankreich aus der Herzenstiefe seines neuen Lehgsis eine
neue Kunst hervorathmen wird. Auch diese schwerigahe
wird von den Franzosen gelost werden, von den Bsamg
diesem leichten, flatterhaften Volke, das wir songemit einem
Schmetterling vergleichen.

Aber der Schmetterling ist auch ein Sinnbild der
Unsterblichkeit der Seele und ihrer ewigen Verjimgu
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Intantd®® la nuova epoca generera anche una nuova arte, che

sara in entusiasta sintonia con essa, che nongiecdsprendere
a prestito la sua simbologia da un passato sbiagitthe deve
creare anche una nuova tecrfiadiversa da guelle sinora in
uso®® Fino ad allora, possano la soggettivita totalmetiera di
sé, lindividualita non piu tenuta a freno dal mondla
personalita libera da Dio esprimersi con colorprsue tutta la
loro voglia di vivere; cosa che, tuttavia, € sempreglio della
vuota imitazione della vecchia arte.

Oppure l'arte in generale e il mondo stesso sirstatirigendo
verso una desolante firfé?Quella spiritualita predominante, che
si palesa oggi nella letteratura europea, € forssagno della
fine imminente, come nelle persone che, nell'ultona, si fanno
improvvisamente chiaroveggenti e pronunciano cobbria
pallide i segreti piu soprasensibili? Oppure, forke vecchia
Europa ringiovanira, e la spiritualita crepuscoldet suoi artisti
e scrittori non sara la meravigliosa capacitd dispgio dei
morenti, ma il terribile presentimento di una ricigs il soffio
assennato di una nuova primavéra?

L'esposizione di quest'anno ha rigettato, attrawegsialche
dipinto, quella tremenda paura della morte e hauaciato la
migliore promessa. L'arcivesco¥8 di Parigi si aspetta la totale
salvezza dal colefd, dalla morte; io me I'aspetto dalla liberts,
dalla vita. In cido si differenzia la nostra federe@o che la
Francia emanera dal profondo del cuore della suwvanwita
anche una nuova arte. | Francesi assolveranno agobsto
compito difficile, i Francesi, questo popolo seropli leggero,
che ci piace tanto comparare ad una farfalla.

Ma la farfalla &€ anche un simbolo dell'immortald@éll’anima
e del suo eterno ringiovanimento.

129



Nachtrag.

1833

130



Appendice>*

1833

131



Als ich im Sommer 1831 nach Paris kam, war ich dileér
nichts mehr verwundert, als Uber die damals ertéfne
Gemaldeausstellung, und obgleich die wichtigstehtigchen
und religidsen Revoluzionen meine AufmerksamkeAmspruch
nahmen, so konnte ich doch nicht unterlassen, rzudxer die
grol3e Revoluzion zu schreiben, die hier im Reiarekainst statt
gefunden, und als deren bedeutsamste Erscheinureyw&hnte
Salon zu betrachten war.

Nicht minder als meine tGbrigen Landsleute, hegtdéch die
ungunstigsten Vorurtheile gegen die franzésischensKu
namentlich gegen die franzésische Malerey, deretztele
Entwicklungen mir ganz unbekannt geblieben. Esahatr auch
eine eigene Bewandtnil3 mit der Malerey in Frankrefuch sie
folgte der socialen Bewegung und ward endlich reindvolke
selber verjiingt. Doch geschah dieses nicht so telbdr, wie in
den Schwesterktinsten, Musik und Poesie, die scluwnder
Revoluzion ihre Umwandlung begonnen.

Herr Louis de Maynard, welcher in déurope littérairetiber
den diesjahrigen Salon eine Reihe Artikel geliefarélche zu
dem Interessantesten gehdren was je ein FranzaseKilmst
geschrieben, hat sich, in Betreff obiger Bemerkumgit
folgenden Worten ausgesprochen, die ich so weibeys der
Lieblichkeit und Grazie des Ausdrucks mdglich iggtreu
wiedergebe:

.In derselben Weise wie die gleichzeitige Politikdudie
Literatur beginnt auch die Malerey des achtzehdshrhunderts;
in derselben Weise erreichte sie eine gewisse nabdie
Entfaltung; und sie brach auch zusammen densellbgn dls
alles in Frankreich zusammengebrochen. Sondertzeitslter,
welches mit einem lauten Geléachter bey dem TodevigiXIV.
anfangt und in den Armen des Scharfrichters engligts Herren
Scharfrichters* wie Madame Dubarry ihn nannte! Qesds
Zeitalter, welches alles verneinte, alles versptéttealles
entweihte und an nichts glaubte, war eben del3haib so
tichtiger zu dem grol3en Werke der Zerstdérung, wndeestorte
ohne im mindesten etwas wieder aufbauen zu konmea,es
hatte auch keine Lust dazu.

Indessen, die Kinste, wenn sie auch derselben Bmgeg
folgen, folgen sie ihr doch nicht mit gleichem Stthr So ist die
Malerey im achtzehnten Jahrhundert zuriickgeblielSa. hat
ihre Crebillon hervorgebracht, aber keine Voltakeine Diderot.
Bestandig im Solde der vornehmen Goénnerschaftabdgf im
unterrécklichen Schutze der regierenden Matredsansich ihre
Kidhnheit und ihre Kraft allmahlig aufgeldst, ich ienicht wie.
Sie hat in all ihrer Ausgelassenheit nie jenen Wdtiga, nie jene
Begeisterung bekundet, die uns fort rei3t und dendd fur den
schlechten Geschmack entschadigt. Sie wirkt mif3istmamit
ihren frostigen Spielereyen, mit ihren welken Klginsten im
Bereiche eines Boudoirs, wo ein nettes Zierdamchgndem
Sopha hingestreckt, sich leichtsinnig fachert. Ravait seinen
Aglaes und Zulmas, ist wahrheitlicher als Wattead Boucher
mit ihren koketten Schéferinnen und idyllischen AbbFavart,
wenn er sich auch lacherlich machte, so meinte sed@ch
ehrlich. Die Maler jenes Zeitalters nahmen am w&teig Theil
an dem was sich in Frankreich vorbereitete. DerbAush der
Revoluzion Uberraschte sie im Negligee.
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Quando venni a Parigi nell'estate 18%4nulla mi sorprese di
piu, che I'esposizione di pittura appena inaugyratdenché le
pill importanti rivoluzioni politiche e religio¥€ avessero
richiesto la mia attenzione, non potei tralascidirescrivere, in
primo luogo, sulla grande rivoluzione, che qui ecxorsa nel
campo dell'arte, e la cui manifestazione piu sigaiiva era da
ritenersi il menzionato Salon.

Non meno degli altri miei compatrioti, nutrii anah'i piu
avversi pregiudizi nei confronti dell'arte francespecialmente
contro la pittura francese, i cui ultimi sviluppii @rano ignoti.
Ma®*** |a pittura in Francia ha la sua storia particol&mch’essa
segui l'agitazione socidf@ e fu alla fine rinnovata, come il
popolo stesso. Tuttavia, cid non avvenne in modal diretto
come per le arti sorelle, la musica e la poesia atevano
iniziato la loro trasformazione gia prima della &livzione®®®

Louis de Maynarf’, che forni allEurope littérairé®® una
serie di articofi® riguardo il Salon di questanno - da
considerarsi tra cio che di piu interessante uncigae abbia mai
scritto sull'arte -, riguardo la suddetta osservagisi € espresso
con le seguenti parole, che riporto fedelm&fitger quanto la
delicatezza e la grazia dell’'originale lo rendansgbile:

“Anche la pittura ha iniziato il diciottesimo seoddllo stesso
modo della politica e della letteratura contempeearallo stesso
modo raggiunse una certa perfezione; ma ebbe wollvalo
stesso giorno in cui in Francia tutto crollo. Epdizzarra, che
inizia con una forte risatd alla morte di Luigi XIV e termina
nelle braccia del carnefice, del “Signor Carneficedme lo
chiamava Madame Dubaff§i Oh, questepoca, che tutto
rifiutava, che tutto derideva, che tutto profanawaa nulla
credeva, fu proprio percio tanto piu brava nel dealavoro della
distruzione, e distrusse senza essere minimamanggado di
ricostruire qualcosa, e non ebbe nemmeno nessugiea voi
farlo.

Tuttavia, sebbene le arti seguano lo stesso carebiamnnon
lo seguono, pero, con lo stesso passo. Cosi larié rimasta
indietro al diciottesimo secolo. Essa ha dato allee i suoi
Crebillor?®®, ma nessun Voltaire, nessun Diderot. Sempre dbsol
dei nobili mecenati, costantemente sotto I'intimnat@zione delle
regnanti favorite, la sua audacia e la sua enaigiissolsero a
poco a poco, non so come. In tutta la sua vivae#sa mai
manifesto quella foga, quell’entusiasifipche ci trascina via e ci
abbaglia e ci ripaga del cattivo gusto. Colpisceadgvolmente
con le sue glaciali inezie, con le sue arti mirappassite nel
regno di un boudoir, in cui una graziosa darfithsi sdraia sul
sofa, sventagliandosi frivolamente. Fav¥rtcon il suo Aglaes e
Zulmas, & piu veritiero di Watteau e Bouchercon le loro
pastorelle civettuole ed i loro abati idilli&% Sebbene Favart si
fosse reso ridicolo, era tuttavia sincero. | pitiir quell’epoca
parteciparono in minima paftéa quello che stava per succedere
in Francia. Lo scoppio della Rivoluziofi&li sorprese in négligé.
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Die Philosophie, die Politik, die Wissenschaft, Hieratur, jede
durch einen besonderen Mann reprasentirt, warest@ienisch,
wie eine Schaar Trunkenbolde, auf ein Ziel losgestidas sie
nicht kannten; aber je naher sie demselben gelangiesto
beséanftigter wurde ihr Fieber, desto ruhiger wuitteAntlitz,
desto sicherer wurde ihr Gang. Jenes Ziel, weldiesnicht
kannten, mochten sie wohl dunkel ahnen; denn imhBugottes
hatten sie lesen konnen, daf3 alle menschlichendéneunit
Thranen endigen. Und ach! sie kamen von einem zstemil
jauchzenden Gelag, als dafl} sie nicht zu dem Etestasmd
Schrecklichsten gelangen muf3ten. Wenn man die l@nruh
betrachtet, waren sie in dem siResten Rausche dege des
achtzehnten Jahrhunderts zuweilen beéngstigt wpstesollte
man glauben, das Schafott, das all diese tolle éndigen sollte,
habe ihnen schon von ferne zugewinkt, wie das @uildupt
eines Gespenstes.

Die Malerey welche sich damals von der ernsthadtamalen
Bewegung entfernt gehalten, sey es nun weil sieWem und
Weibern ermattet war, oder sey es auch weil sie itwirkung
fur fruchtlos hielt, genug, sie hat sich bis zumztien Augenblick
dahingeschleppt zwischen ihren Rosen, Moschusdiéed
Schaferspielen. Vien und einige andere fuhlten wadiB man sie
zu jedem Preis daraus emporziehen misse, abeuBignvnicht,
was man alsdann damit anfangen sollte. Lesueurgddeihehrer
Davids sehr hochachtete, konnte keine neue Schule
hervorbringen. Er muf3te dessen wohl eingestandig. 48 eine
Zeit geschleudert wo auch alles geistige Konigthumdie
Gewalt eines Marat und eines Robespierre gerathanDavid
in derselben Verlegenheit wie jene Kinstler. Wissgén doch,
daRR er nach Rom ging, und daf3 er eben so Vanlobe&aftkehrte
wie er abgereist war. Erst spater, als das griechiémische
Alterthum gepredigt wurde, als Publizisten und &wvbhen auf
den Gedanken geriethen, man misse zu den litdrérisc
socialen und politischen Formen der Alten zuriick&eh erst
alsdann entfaltete sich sein Geist in all seinegehorenen
KiUhnheit, und mit gewaltiger Hand zog er die Kuass der
tandelnden, parfimirten Schéaferey, worin sie vetsonund er
erhob sie in die ernsten Regionen des antiken iH&idens. Die
Reakzion war unbarmherzig wie jede Reakzion, undida
betrieb sie bis zum AeuRRersten. Es begann durch ein
Terrorismus auch in der Malerey.”

Ueber Davids Schaffen und Wirken ist Deutschland
hinlanglich unterrichtet. Unsere franzésischen &dstben uns,
wahrend der Kaiserzeit, oft genug von dem groRRewidDa
unterhalten. Ebenfalls von seinen Schilern, die jeder in
seiner Weise, fortgesetzt, von Gerard, Gros, Girade Guerin
haben wir vielfach reden héren. Weniger weif3 man e von
einem anderen Manne, dessen Name ebenfalls mimefge
anfangt, und welcher, wenn auch nicht der Stiftach der
Eroffner einer neuen Malerschule in Frankreich. Das
Gericault.
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La filosofia, la politica, la scienza, la lettersty ciascuna
rappresentata da un uomo particolare, avevano ciatina
correre impetuosamen%, come una schiera di ubriaconi, verso
una meta a loro ignota; ma piu riusciva loro diiewmarsi ad
essa, piu si placava la loro febbre, il loro vdidranquillizzava,
il loro passo si faceva piu sicuro. Quella met#gra ignota, la
potevano vagamente intuifé perché nel libro di Di5° avevano
potuto leggere, che tutte le gioie umane finiscoméacrime. E
ahimé! Essi venivano da un banchetto troppo smodato
giubilante, da non dover giungere alla meta pitiaser piu
terribile®®. Quando si considerano i disordini - essi erami st
talvolta impauriti nell’estasi dolcissima di questia del
diciottesimo secolo — allora bisognerebbe credgre,il patibolo,
che dovrebbe mettere fine a tutti questi sfreregiolodi, abbia gia
fatto loro un cenno da lontano, come la testa méste di uno
spettré®.

La pittura che, a quei tempi, si tenne lontana sklio
cambiamento sociale, che sia perché il vino e fedde avevano
hanno preso le forze, o che sia perché considelavaua
collaborazione steril&® si trascind fino all’ultimo istante tra le
sue rose, le fragranze del muschio e le commedstonadi.
Vien**” e qualche altro capivano bene, che la pittura dove
essere trascinata fuori da quella situazione adamgto, ma non
sapevano cosa farne in seguito. Lestfeyser il quale il maestro
di David nutriva molta stima, non riusci a fondanmea nuova
scuold”. Dovette pur ammetterlo. Catapultato in un’epacadii
anche tutta la monarchia spiritu&fesi era imbattuta nel potéfé
di un Marat e di un Robespieffe David*® era nella stessa
situazione di quei pittori. Infatti sappiamo, cheda a Roma, e
che ne fece ritorno altrettanto vanlooi&ficom’era partito. Solo
in seguito, quando lantichitd greco-romana fu jwa@™,
quando i pubblicisti ed i filosofi® furono colti dall'idea di
ritornare alle forme letterarie, sociali e politcklegli antichi:
solo allora il suo spiritd’ si spiego in tutta la sua innata audacia,
e con mano posseftd trasse l'arte fuori dalla frivola e
profumata pastorizia, in cui era sprofondata, eslevo nelle
solenni regioni dell'antico eroismo. La reazionespietata come
ogni reazione, e David la porto all'estremo. Parseasua ebbe
principio®™® un regno del terrore anche in pittura.”

Sulle opere e l'operato di David la Germania & atbaa
informata®® | nostri ospiti francesi, durante I'lmpero, ci man
raccontato spesso del grande David. Anche riguarcwoi
allievi*®, i quali, ciascuno secondo la propria maniera,nban
proseguito l'opera del maestro. Di Gerard, Grostodt e
Guérin abbiamo gia sentito parlare piu volte. Sir&mo, da noi,
di un altro uomo, il cui nome inizia ugualmente @2 ed il
guale, sebbene non sia il fondatore, tuttavia ineugna nuova
scuola di pittura in Francia. Si tratta di Géri¢aul
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Von dieser neuen Malerschule habe ich in den Vioesigen
Blattern unmittelbare Kunde gegeben. Indem ich lgésten
Stiicke des Salon von 1831 beschrieben, lieferteaioth zu
gleicher Zeit eine thatséchliche Charakteristik miemen Meister.
Jener Salon war, nach dem allgemeinen Urtheil, der
auRRerordentlichste den Frankreich je geliefert, @ndbleibt
denkwdrdig in den Annalen der Kunglie Gemélde, die ich einer
Beschreibung wirdigte, werden sich Jahrhundertaltern und mein
Wort ist vielleicht ein nitzlicher Beytrag zur Ghahte der
Malerey.

Von jener unermefllichen Bedeutung des Salon vori 183
habe ich mich dieses Jahr vollauf Uberzeugen kgnalsndie
Sale des Louvre, welche wéahrend zwey Monath gesséio
waren, sich den ersten April wieder Offneten, urnmk wWie
neuesten Produkte der franzdsischen Kunst entgggébten.
Wie gewdhnlich hatte man die alten Gemalde, welde
Nazionalgallerie bilden, durch spanische Wandeeak] und an
letzteren hingen die neuen Bilder, so daf3 zuweliligrter den
gothischen Abgeschmacktheiten eines neuromantistheders
gar lieblich die mythologischen altitalienischen iMerwerke
hervorlauschten. Die ganze Ausstellung glich ein@wodex
palimpsestus, wo man sich Uber den neubarbarisbierum so
mehr argerte, wenn man wuf3te, welche griechische@oesie
damit Gibersudelt worden.

Wohl gegen viertehalb tausend Gemalde waren awigest
und es befand sich darunter fast kein einziges tefsigick. War
das die Folge einer allzugroBen Ermidung nach einer
allzugroBen Aufregung? Beurkundete sich in der Kuthsr
Nazionalkatzenjammer, den wir jetzt, nachdem deertidbie
Freyheitsrausch verdampft, auch im politischen belser
Franzosen bemerken? War die diesjahrige Ausstelhurgein
buntes Gahnen? nur ein farbiges Echo der diesgihk@mmer?
Wenn der Salon von 1831 noch von der Sonne desisJuli
durchgliiht war, so tropfelte in dem Salon 1833 ndeh triibe
Regen des Junius. Die beyden gefeyerten Heldernvalggen
Salon, Delaroche und Robert, traten diesmal gant it die
Schranken, und die Ubrigen Maler, die ich frGheatigmt, gaben
dies Jahr nichts vorzugliches. Mit Ausnahme einédeB von
Tony Johannot, einem Deutschen, hat kein einzigesdRle
dieses Salons mich gemithlich angesprochen. Héeffec gab
wieder eine Margarethe, die von grof3en Fortschritie
Technischen zeugte, aber doch nicht viel bedeutese.war
dieselbe Idee, glihender gemalt und frostiger g®tda&uch
Horaz Vernet gab wieder ein grol3es Bild, woraufogd nur
schone Einzelheiten. Decamps hat sich wohl UberS#don und
sich selber lustig machen wollen, und er gab nmiste
Affenstlicke; darunter ein ganz vortrefflicher Affeler ein
Historienbild malt. Das deutschkristlich langherabyende Haar
desselben mahnte mich ergétzlich an Uberrheinisohende.

Am meisten besprochen und durch Lob und Widerspruch
gefeyert wurde dieses Jahr Herr Ingres. Er gab &tégke; das
eine war das Portrait einer jungen lItalienerinrs dadere war
das Portrait des Herrn Bertin I'ai*né, eines akesnzosen.
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Di questa nuova scuola di pittura ho reso dellézigotirette
nelle pagine precedenti. Descrivendo le opere origliel Salon
del 1831, ho fornito, allo stesso tempo, un’efiettcaratteristica
dei nuovi maestri. Quel Salon fu, a detta di tutti,piu
straordinarid®® che la Francia avesse mai offerto, e resta
memorabile negli annali dell’arte. | dipinti, che klescritto, si
conserveranno per sectif,e la mia parola sara forse un utile
contributo alla storia della pittura.

Dellincommensurabile valore del Salon del 1831 gwmtuto
persuadermi abbondantemente, quest'anno, quandalée del
Louvre, chiuse per due mesi, riaprirono i battehtiprimo
aprile®*® e gli ultimi frutti dell'arte francese si mostram a noi.
Com’'é consuetudin&® si erano coperti i vecchi dipinti, che
formano la Galleria Nazionale, con delle paret albagnola, e a
quest'ultime furono appesi i nuovi dipinti, cosiéchalvolta,
dietro al cattivo gusto gotico di un pittore neoeottic®’,
s’intravvedevano deliziosamente gli antichi capofamitologici
italiani. Lintera mostra rassomigliava un Codeimpasestus®,
dove tanto piu ci si stizzi per il testo neo-baidm@rquando si
seppe quale divina poesia greca esso avesse iatbratt

Ben circa tremilacinquecerifd dipinti furono esposti, e tra
questi non si trovo quasi nemmeno un singolo capota Che
fosse il risultato di un’eccessiva stanchezza dop@ccessiva
eccitazione? Si €& manifestato nellarte il postral@o
nazional€®® che osserviamo, ora, nella vita politica dei Fesic
dopo che l'iperfolle euforia della liberta si e slita? Che la
mostra di quest’anno fosse solo uno sbhadiglio pamto? solo un
eco variegato dell'attuale legislatura?°3d Salon del 1831 era
ancora infuocato dal sole di luglio, allora nel @aldel 1833
gocciolava ancora la torbida pioggia di giugrfoGli entrambi
celebrati erdr® del precedente Salon, Delaroche e Robert, non
sono nemmeno apparsi nella lista, e gli altri pittohe ho in
precedenza elogiati, quest'anno non hanno produtate di
eccellente. Fatta eccezione per un dipinto di Tdohyannot”, un
tedesco, nessun dipinto mi fu piacevolmente graditheffer ha
realizzato ancora un Marghefita che denota grandi progressi
nella tecnica, ma con poco significato. Era lasstadea, dipinta
con tonalita piu accese ed immaginata con pengierglaciali.
Anche Horaz Vernet ha ripresentato un grande dipfhima solo
con bei particolari. Decampé ha voluto probabilmente
prendersi gioco del Salon e di se stesso, e hatiooger lo piu,
dei dipinti scimmieschi; tra questi un’eccellenténamia nell’atto
di dipingere un quadro di soggetto storico. Il dungo pelo
tedesco-cristianid® penzolante mi ha rammentato, con diletto, i
miei amici oltre il Reno.

Quest'anno Ingré?’  stato, per lo pit, discusso ed acclamato
con encomi e polemiche. Ha realizzato due opere; ena il
ritratto di una giovane italiaf®, I'altra era il ritratto del signor
Bertin I'ai*né*", un anziano francese.
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Wie Ludwig Philipp im Reiche der Politik, so war tdéngres
dieses Jahr Konig im Reiche der Kunst. Wie jenerdan
Tuilerien, so herrschte dieser im Louvre. Der Ckima des
Herren Ingres ist ebenfalls Juste-milieu, er ishieh ein Jiste-
milieu zwischen Mieris und Michelangelo. In seif@amalden
findet man die heroische Kihnheit des Mieris und t#ine
Farbengebung des Michelangelo.

In demselben MalRe wie die Malerey in der diesjamrig
Ausstellung wenig Begeisterung zu erregen vermodidé die
Skulptur sich um so glanzender gezeigt, und siertie Werke,
worunter viele zu den hochsten Hoffnungen bereehtignd eins
sogar mit den besten Erzeugnissen dieser Kunsteifesit
konnte. Es ist der Kain des Herren Etex. Es ist &nuppe von
symmetrischer, ja monumentaler Schénheit, voll
antediluvianischem Charakter, und doch zugleich levol
Zeitbedeutung. Kain mit Weib und Kind, schicksaédogn,
gedankenlos britend, eine Versteinerung trostiBsdre. Dieser
Mann hat seinen Bruder gettdtet, in Folge einess@pfistes,
eines Religionstreits. Ja, die Religion hat deteer8rudermord
verursacht, und seitdem tragt sie das Blutzeichéder Stirne

Ich werde auf den Kain von Etex spaterhin zurtickikem,
wenn ich von dem aufRerordentlichen Aufschwung demehabe,
den wir, in unserer Zeit, bey den Bildhauern noditwinehr als
bey den Malern bemerken. Der Spartakus und der elises
welche beide jetzt im Tuileriengarten aufgesteittds erregen
jedesmal, wenn ich dort spatzieren gehe, meine desttende
Bewunderung. Nur schmerzt es mich zuweilen, wenregset,
dafld solche Meisterstiicke unserer modernen Kungass und
gar der freyen Luft ausgesetzt stehn. Der Himmelier nicht so
milde wie in Griechenland, und auch dort standen ltsseren
Werke nie so ganz ungeschutzt gegen Wind und Wetierman
gewdhnlich meint. Die besseren waren wohlgeschimetistens
in Tempeln. Bis jetzt hat jedoch die Witterung aemuen Statuen
in den Tuilerien wenig geschadet, und es ist eiterex Anblick
wenn sie blendend weil3 aus dem frischgriinen Kastknib
hervorgrifRen. Dabey ist es hiibsch anzuhéren, wienBahnen
den kleinen Kindern, die dort spielen, manchmaléeédn, was
der marmorne nackte Mann bedeutet, der so zorinigSsshwert
in der Hand hélt, oder was das fur ein sonderbéaeitz ist, der
auf seinem menschlichen Leib einen Ochsenkopf,txégd den
ein anderer nackter Mann mit einer Keule niedeésghlder
Ochsenmensch, sagen sie, hat viele kleine Kindé&eggen.
Junge Republikaner, die vorubergehn, pflegen auochl vzu
bemerken, dal3 der Spartakus sehr bedenklich nackefestern
der Tuilerien hinaufschielt, und in der Gestalt démotaurus
sehen sie das Konigthum. Andere Leute tadeln awtth &an dem
Theseus die Art wie er die Keule schwingt, undmé&aupten:
wenn er damit zuschlige, wirde er unfehlbar sidbesedie
Hand zerschmettern. Dem sey aber wie ihm wollejdtig sieht
das alles noch sehr gut aus. Jedoch nach einigeteiViwerden
diese vortrefflichen Statuen schon verwittert undchig seyn
und Moos wachst dann an dem Schwerte des Spartakds,
friedliche Insektenfamilien nisten zwischen dem Sikopfe
des Minotaurus und der Keule des Theseus, wenrerdiescht
gar unterdessen die Hand mit sammt der Keule abgeén ist.
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Alla guisa di Luigi Filippo nel regno della politi¢ cosi Ingres
e stato, quest’anno, re nel regno dell’'arte. Comellg nelle
Tuileries, cosi questo governava al Louvre. Il ttara del signor
Ingres €& parimenti juste-milieu, egli &, infatti juste-milieu tra
Mieris e Michelangelo. Nei suoi dipinti si ritroVaroica audacia
di Mieris e la raffinata coloritura di Michelangelo

Nella misura in cui la pittura nella mostra di cfleasno non e
riuscita a suscitare molto entusiasiffda sculturd® si & rivelata
tanto piu splendida, e ha prodotto opere, tra laligmolte
giustificano le piu alte speranze ed una poté céenpecon i
migliori prodotti dell’arte. Si tratta del Cainoldggnor Etex*’. E
un gruppo di bellezza simmetrica, anzi monumentiilearattere
pre-diluviano, e tuttavia, al contempo, piena @els® dell’epoca.
Caino con moglie e figlio, rassegnato al propriostoh®,
spensieratamente meditabondo, una pietrificazionea calma
inconsolabile. Questuomo ha ammazzato il fratelp@r un
disaccordo riguardo un sacrificio, una disputagreia. Si, la
religione ha provocato il primo fratricidio, e didoga sulla fronte
ne porta il segno di sangue.

Ritornero in seguito sul Caino di Etex, quando doparlare
dello straordinario progresso, che oggi osserviaangli scultori,
di gran lunga superiore a quello tra i pittori. Spartacd ed il
Tesed®® entrambi esposti, ora, nei giardini delle Tudsri
suscitano la mia riflessiva ammirazione, ogniquité/@ vada a
passeggiare da quelle parti. Solo mi rincrescepltal, quando
piove, che tali capolavori della nostra arte moderimangano
cosi totalmente esposti all'aria aperta. Qui illciaon & cosi
clemente come in Grecia, e perfino laggiu le miglapere non
furono mai del tutto indifese contro le intemperiepme
abitualmente si pensa. Quelle migliori furono bgranate, di
solito nei templi. Finora il clima ha danneggiatttavia,
esiguamente, le nuove statue nelle Tuileries, agh eallegro
spettacolo, quando esse ci salutano con il lorndoiasplendente
che si staglia dal fogliame verde-umido dei castagd € bello
stare ad ascoltare, quando talvolta le governgrigano ai
bambini, che la giocano, cosa vuol dire 'uomo nutiilonarmo
con la sua spada in mano e cosi pieno di collechgdipo strano
e quello che ha una testa di bue sul suo corpordoymentre un
altro uomo nudo lo sta atterrando con una claw&nfio-bue,
dicono, avra divorato tanti bambini. Giovani repliddni di
passaggio sono soliti dire, che questo Spartacoialle finestre
delle Tuileries in maniera molto sospetta, e néidmra del
Minotauro vedono la monarchia. Altre persone ditig,
probabilmente, a Teseo il modo in cui egli branglilcclava, ed
affermano: se sferrasse un colpo con questa, aiedferebbe di
sicuro la propria mano. Ma comunque sia; finora tsentutto
ancora a posto. Eppure tra qualche inv&ngueste eccellenti
statue saranno gia rovinate dalle intemperie ensaraadenti ed
il muschio crescera, poi, attorno alla spada dirtdpa, e
pacifiche famiglie di insetti nidificheranno tra testa di bue del
Minotauro e la clava di Teseo, se quest’ultimafregtempo non
gli si sara staccata assieme alla mano.
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Da hier doch so viel unnitzes Militar gefuttert dem muf3,
so sollte der Koénig in den Tuilerien neben jedeat®t eine
Schildwache stellen, die, wenn es regnet einen rfidehpam
dariiber ausspannt. Unter dem burgerkoniglichen rf&atém
wirde dann, im wahren Sinne des Wortes, die Kuastlyitzt
seyn.

Allgemein ist die Klage der Kinstler tber die allgmwi3e
Sparsamkeit des Konigs. Als Herzog von Orleand3thes, habe
er die Kulnste eifriger beschitzt. Man murrt er biest
verhaltniBmalig zu wenig Bilder und zahle dafir
verhaltniBmafig zu wenig Geld. Er ist jedoch, misAahme des
Koénigs von Bayern, der grofdte Kunstkenner unter Eérsten.
Sein Geist ist vielleicht jetzt zu sehr politisofdngen, als daf3 er
sich mit Kunstsachen so eifrig wie ehemals besiggiftkonnte.
Wenn aber seine Vorliebe fir Malerey und Skulptiwas
abgekihlt, so hat sich seine Neigung fur Architekast bis zur
Wuth gesteigert. Nie ist in Paris so viel gebautdeo, wie jetzt
auf Betrieb des Konigs geschieht. Ueberall Anlaganneuen
Bauwerken und ganz neuen Straf3en. An den Tuilemehdem
Louvre wird bestandig gehdmmert. Der Plan zu dewene
Bibliothek ist das groRartigste was sich denkent. |dBie
Magdalenenkirche, der alte Tempel des Ruhms, istese
Vollendung nahe. An dem groRen Gesandtschaftspalaten
Napoleon an der rechten Seite der Seine auffih@heywund
der nur zur Halfte fertig geworden, so dal3 er wig@rmer einer
Riesenburg aussieht, an diesem ungeheuren Werla jetirt
weiter gebaut. Dabey erheben sich wunderbar kdmssa
Monumente auf den 6ffentlichen Platzen. Auf demtiBasplatz
erhebt sich der groRe Elephant, der nicht Gbebdieul3te Kraft
und die gewaltige Vernunft des Volks reprasentiauf. der Place
de la Concorde sehen wir schon, in holzerner Abbilgl den
Obelisk des Luxor; in einigen Monathen steht dat dgyptische
Original und dient als Denkstein des schauerlicBegignisses,
das einst am 21. Januar auf diesem Orte statt fafel. viel
tausendjahrige Erfahrungen uns dieser hieroglypuatkte
Bote aus dem Wunderland Egypten mitbringen madyasaloch
der junge Laternenpfahl, der auf der Place de lac@ale seit
finfzig Jahren steht, noch viel merkwirdigere Dimgiebt, und
der alte, rothe, urheilige Riesenstein wird vordeteen erblassen
und zittern, wenn mahl, in einer stillen Winternaganer frivol
franzosische Laternenpfahl zu schwatzen beginnt il
Geschichte des Platzes erzahlt, worauf sie begifest

Das Bauwesen ist die Hauptleidenschaft des Komgsdiese
kann vielleicht die Ursache seines Sturzes werttgn flrchte
trotz allen Versprechungen werden ihm thets détachésicht
aus dem Sinne kommen; denn bey diesem Projekteckisgine
Lieblingswerkzeuge Kelle und Hammer, angewendetdesmr
und das Herz klopft ihm vor Freude wenn er an eidammer
denkt. Dieses Klopfen Ubertaubt vielleicht einse dbtimme
seiner Klugheit, und ohne es zu ahnen wird er vemes
Lieblingslaunen beschwatzt, wenn er jdads fiir sein einziges
Heil und ihre Errichtung fur leicht ausfihrbar hdlturch das
Medium der Architektur gelangen wir daher viellgidh die
groRten Bewegungen der Politik. In Beziehung ané jerts und
auf den Konig selbst will ich hier ein Fragment agigsem
Memoir mittheilen, das ich vorigen Juli geschrieben
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Poiché qui si devono mantenere cosi tanti inutililati, il re
dovrebbe posizionare, nelle Tuileries, accantoccias statua,
una sentinelf¥® a tendervi un ombrello, quando piove. Sotto
I'ombrello®® regio-borghese I'arte sarebbe poi protetta, neb ve
senso della parola.

La protesta degli artisti riguardo I'enorme parsitiad° del re
e generale. Corre voce, che egli, da duca dOrleabbia
protetto le arti con piu zelo. Si borbotta che cagsioni
relativamente troppo pochi dipinti e sborsi relathente troppo
poco. Egli &, tuttavia, con I'eccezione del re adavierd”, il
piu grande intenditore d’'arte tra i principi. Laasmente ora é
forse troppo presa dalla politica, da potersi oacei questioni
artistiche con la solerzia di un tempo. Ma se la gredilezione
per la pittura e la scultura si € un po’ raffreddata sua
inclinazione per I'architettura si € intensificatpyasi a divenire
smania. Mai fu costruito cosi tanto a Pafigicome accade oggi
per ordine del re. Ovunque costruzioni di nuovifiede di strade
completamente nuove. Alle Tuileries e al Louvramsirtella di
continuo. Il progetto per la nuova biblioté€ il pit imponente
che si possa immaginare. La Magdalenenkiféhd’antico
tempio della gloria, € prossima alla conclusionePalazzo della
Legazioné” che Napoleone voleva erigere sulla riva destlia de
Senna, e che era stato completato solo per mesizché ha
I'aspetto delle rovine di un gigantesco castelloncs iniziati
nuovamente i lavori. Inoltre stanno sorgendo momtime
colossali sulle piazze pubbliche. Sulla PiazzaadBlastiglia si
erge il grande elefant@ che rappresenta, e non male, la forza
consapevole e la potente ragione del popolo. Ridaza della
Concordia scorgiamo gia, in riproduzione ligne@belisco di
Luxor’”’; tra qualche mese, in quel punto, si ergera liag
egiziano e varra come lapide commemorativa debikrrevento
che occorse, li, quel 21 genn¥fo Per quante millenarie
esperienze questo messaggero, ricoperto di gdonghtif porti
dal Paese delle meraviglie, I'Egitto, il giovanenf@ione, che si
erge sulla Piazza della Concordia da cinquant amaigsperito
fatti molto piu singolari, e [l'antico, rosso morteli
primordialmente sacro, impallidira dall'orrore eertrera, se in
una quieta notte invernale, quel frivolo lampiorentese iniziera
a cianciare e raccontera la storia del luogo, dsiveergono
entrambi.

L'edilizia € la passione principale del re e qugsta, forse,
divenire la causa della sua caduta. Temo che, addgtutte le
sue promesse, egli non si dimentichera fdets détaché&g®
perché in questo progetto possono venir adopesibi arnesi
preferiti, la cazzuola ed il martello, ed il sucooel batte di gioia
ogniqualvolta egli pensa ad un martello. Questopitzak
soffochera, forse, un giorno, la voce della suaysazp, e senza
rendersene conto, i suoi capricci preferiti loddwanno, se riterra
queiforts la sua unica salvezza e la loro edificazione familta
realizzabile. Cosi, per mezzo dell’architetturavperamo alle
piu grandi correnti della politica. In relaziongaeiforts ed al re
stesso, desidero condividere, qui, un frammento e
memorid®, che scrissi lo scorso luglio:

141



.Das ganze Geheimnil3 der revolutiondren Parthdyesteht
darinn: dalR sie die Regierung nicht mehr angreifeilen,
sondern von Seiten derselben irgend einen groRRegrifAn
abwarten, um thatsachlichen Widerstand zu leisi@ne neue
Insurrekzion kann daher in Paris nicht ausbrecldbme den
besonderen Willen der Regierung, die erst durcknitigeine
bedeutende Thorheit die Veranlassung geben mufingbelie
Insurrekzion so wird Frankreich sogleich zu einezp&blik
erklart, und die Revoluzion walzt sich tGber ganzdpa, dessen
alte Instituzionen alsdann, wo nicht zertrimmertochd
wenigstens sehr erschittert werden. Mi3lingt dgiirekzion so
beginnt hier eine unerhoért furchtbare Reakzion, alflann in
den Nachbarlandern mit der gewohnlichen Ungesdbldkeit
nachgeéfft wird, und dann ebenfalls manche Umgesigldes
Bestehenden hervorbringen kann. Auf jeden Fall wiied Ruhe
Europas geféahrdet durch alles was die hiesige Regiegegen
die Interessen der Revoluzion AufRerordentlicheserantmt,
durch jede Feindseligkeit, die sie gegen die Pgetheder
Revoluzion austbt. Da nun der Wille der hiesigeryi&eng
ganz ausschlieBlich der Wille des Konigs ist, dodie Brust
Ludwig Philipps die eigentliche Pandorabuchse, alie Uebel
enthalt, die sich auf einmal Uber diese Erde eggieRonnen.
Leider ist es nicht moglich auf seinem Gesichte @axlanken
seines Herzens zu lesen; denn in der Verstellumgskscheint
die jungere Linie eben so sehr Meister zu seyn digedltere.
Kein Schauspieler auf dieser Erde hat sein Gesiohsehr in
seiner Gewalt, keiner weil so meisterhaft seine leRol
durchzuspielen wie unser Blrgerkonig. Er ist vielie einer der
geschicktesten, geistvollsten und muthigsten Mesrsch
Frankreichs; und doch hat er, als er galt die Krmmgewinnen,
sich ein ganz harmloses, spiel3birgerliches, zaghAfisehen zu
geben gewul3t, und die Leute, die ihn ohne viel @ndd auf den
Thron setzen, glaubten gewi3 ihn mit noch weit wgeni
Umstanden wieder davon herunterwerfen zu konnessrdal hat
das Konigthum die blédsinnige Rolle des Brutus gdsaher
sollten die Franzosen eigentlich Gber sich selled, nicht Uber
den Ludwig Philipp lachen, wenn sie jene Karikatuemsehen,
wo letzterer mit seinem weil3en Filzhut und gro3egdschirm
dargestellt wird. Beides waren Requisiten, und digePoignées
de maingehoerten sie zu seiner Rolle. Der Geschichtsatreib
wird ihm einst das Zeugnif3 geben, dal® er dieseagsgefihrt
hat; dieses BewulRtseyn kann ihn trosten Uber digreaund
Karikaturen, die ihn zur Zielscheibe ihres Witzesnvghlt. Die
Menge solcher Spottblatter und Zerrbilder wird iéylgrof3er
und Uberall, an den Mauern der Hauser, sieht martegke
Birnen. Noch nie ist ein First in seiner eignen ptatadt so sehr
verhéhnt worden wie Ludwig Philipp. Aber er denker zuletzt
lacht, lacht am besten; lhr werdet die Birne niftbssen, die
Birne frit Euch. Gewil3 er fuhlt alle Beleidigungetie man ihm
zufiigt; denn er ist ein Mensch. Er ist auch niatrt g0 gnéadiger
Lammsnatur, dafR er sich nicht dafir rachen moadntast ein
Mensch, aber ein starker Mensch, der seinen adugkiitiien
Unmuth bezwingen kann und seiner Leidenschaft hietfgen
weild. Wenn die Stunde kommt, die er fur die redfd, dann
wird er losschlagen; erst gegen die innern Feihdmach gegen
die aul3eren, die ihn noch weit empfindlicher bédgibdaben.
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“Tutto il segreto dei partiti rivoluzionaft consiste nel fatto che
essi non intendono piu attaccare il governo, mandtno un
qualche grande attacco da parte di quest’ultime, guporvi
effettiva resistenza. Percio a Parigi non puo sieoppina nuova
insurrezion&? senza lo speciale consenso del governo, che in
primis deve darne adito, in seguito ad una qualdle¥ante
stoltezza. Se l'insurrezione avra succe&dallora la Francia
verra subito dichiarata repubblica, e la rivoluBai propaghera
in tutta Europa, le cui vecchie istituzioni, pog son saranno
distrutte, per lo meno subiranno un grande scoss&@e
I'insurrezione fallira, qui allora avra inizio unaeazione
estremamente terribile, che in seguito verra scittatia con la
consueta inettitudine nei paesi confinanti, e abie ygualmente,
potra produrre qualche trasformazione dell’esisterih ogni
casd® la quiete dell’Europa verra compromessa da titiche
di straordinario il governo locale intraprenderantco gli
interessi della rivoluzione, con ogni azione ostkercitata nei
confronti dei partiti della rivoluzione. Poiché adg volonta del
governo locale & esclusivamente il volere d&reosi il petto di
Luigi Filippo é il vero scrigno di Pandora, che tiene ogni
male, che si puo riversare, d'un tratto, su quéstea. Purtroppo
non e possibile leggere, nel suo volto, i pengietisuo cuore;
perché nell’arte della finzioA® la linea cadetta sembra esservi
molto esperta tanto quanto la linea primogenitasshe attore su
questa Terra ha cosi pieno potere del proprio voléssuno sa
recitare il proprio ruolo in modo cosi magistrateme il nostro re
borghese. Egli &, forse, uno degli uomini piu capamu
ingegnosi e piu valorosi della Francia; e, tuttagaando era in
gioco la corona, seppe darsi un’aria del tutto aembe, piccolo-
borghese, timida, e coloro, che lo misero sul treenza tante
cerimonie, credettero, senza dubbio, di poterlorotéetzare
ancora piu facilmente. Questa volta la monarchigjibaato lo
stupido ruolo di Bruto. Percio, in realtd, i Frasicdovrebbero
schernire se stessi e non Luigi Filippo, guardargieelle
caricature, in cui costui e rappresentato condlGppello bianco
di feltro ed il grande parapioggia. Entrambi eraoggetti di
scena, e come lpoignées de maifi, facevano parte del suo
ruolo. Un giorno lo storiografo attestera, che ciwscito bene;
guesta consapevolezza lo pud consolare riguardcalfire e alle
caricature, che I'hanno scelto come bersaglio dedpno
umorismo. La moltitudine di tali fogli derisd¥ e di tali
caricature aumenta ogni giorno e ovunque si vedappesi ai
muri delle case, delle pere grottestheéMai un principe era stato
cosi beffato nella propria capitale, come Luigiggib. Ma egli
pensa, che ride bene, chi ride ultimo; voi non reaeig la pera,
sara la pera a mangiare voi. Di certo egli sente fe ingiurie
che gli vengono fatte; perché € umano. Non ha nemamm
carattere da agnelliﬁ?? cosi clemente da non volersi vendicare; €
umano, ma una persona forte, che sa dominare la sua
momentanea indignazione e sa domare la sua pasSioa@do
giungera l'ora, che egli riterra appropriata, alopassera
all'attacco; prima i nemici interni, in seguito djuesterni, che lo
hanno oltraggiato ancor piu gravemente.
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Dieser Mann ist alles fahig, und wer weil3 ob ehnh&inst jenen
Handschuh, der von allen mdglichéPoignées demain so
schmutzig geworden, der ganzen heiligen Allianz als
Fehdehandschuh hinwirft. Es fehlt ihm wahrhaftigchii an
furstlichem Selbstgefuhl. Thn, den ich kurz nachr de
Juliusrevoluzion mit Filzhut und Regenschirm sale werandert
erblickte ich ihn pl6tzlich am sechsten Junius gesi Jahr, als er
die Republikaner bezwang. Es war nicht mehr demgthiige,
schwammbauchige SpieRRbirger, das lachelnde Fleisiciy;
sogar seine Korpulenz gab ihm plotzlich ein wirdigasehn, er
warf das Haupt so kuhn in die HOhe wie es jemaend einer
seiner Vorfahren gethan, er erhob sich in dickstejestat, jedes
Pfund ein Konig. Als er aber dennoch fihlte, da® Kiione auf
seinem Haupte noch nicht ganz fest saf} und nochchraan
schlechte Wetter eintreten kdnnte: wie schnellehattwieder den
alten Filzhut aufgestllpt und seinen alten Regémschur Hand
genommen! Wie burgerlich, einige Tage nachher,dsygrof3en
Revie, grufte er wieder Gevatter Schneider und ssehuvie
gab er wieder rechts und links die herzlich®eignées de majn
und nicht blof3 mit der Hand, sondern auch mit degek, mit
den lachelnden Lippen, ja sogar mit dem Backenbdrit
dennoch dieser lachelnde, griRende, bittende, nitlhegute
Mann trug damals in seiner Brust vierzdaris détachés

Diese Forts sind jetzt Gegenstand der bedenklicHstagen,
und die Losung derselben kann furchtbar werdendemdganzen
Erdkreis erschittern. Das ist wieder der Fluch dier klugen
Leute ins Verderben stitzt, sie glauben kligereansals ganze
Volker, und doch hat die Erfahrung gezeigt, da® Migssen
immer richtig geurtheilt, und wo nicht die ganzelarfe, doch
immer die Absichten ihrer Machthaber errathen. \Didker sind
allwissend, alldurchschauend; das Auge des \olkslas Auge
Gottes. So hat das franzdsische Volk mitleidig diehsel
gezuckt, als die Regierung ihm landesvaterlichsrheuchelte:
sie wolle Paris befestigen, um es gegen die heilifmnz
vertheidigen zu kénnen. Jeder fuhlte, dalR nur LgdRifilipp
sich selber befestigen wollte gegen Paris. Es étrwder Konig
hat Griinde genug in Paris zu furchten, die Krordtgihm auf
dem Haupte und versengt ihm das Toupet, so langegiRe
Flamme noch lodert in Paris, dem Foyer der RevatutAber
warum gesteht er dieses nicht ganz offen? warurardeber sich
noch immer als einen treuen Wachter dieser Flamme?
ErsprieR3licher ware vielleicht fir ihn das offenekBnntnil3 an
die Gewdulrzkramer und sonstige Partheygenossenedél$ sie
und sich selber nicht stehen kénne, so lange dt ganzlich
Herr von Paris, dal3 er del3halb die Hauptstadt imizehn Forts
umgebe, deren Kanonen jeder Emeute gleich von bieeab
Stillschweigen gebiethen wirden. Offenes Eingest#dlall es
sich um seinen Kopf und alle Juste-milieu-Kopfe dian hatte
vielleicht gute Wirkung hervorgebracht. Aber jetirtd nicht blof3
die Partheyen der Opposizion, sondern auch dieid@oats und
die meisten Anhanger des Jiste-milieu-Systems gamizielich
Uber dieforts détachésund die Presse hat ihnen hinlanglich die
Grinde aus einander gesetzt wel3halb sie verdtiefitid.
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Quest'uomo e capace di tutto, e chissa se un gigettera quel
guanto, cosi sudicio per ogni sortaRbignées de majrcome
guanto di sfida a tutta la Santa Alleanza. Davveo gli manca
I'orgoglio principesco. Lui, che vidi poco dopoRavoluzione di
Luglio con cappello di feltro e parapioggia, lo ividome
allimprowviso trasformato il 6 giugno dello scorsannd®,
allorché sconfisse i Repubblicani. Non era piu fé#hile
borghesuccio dalla pancia molliccia, dal viso paffpersino la
sua corpulenza gli dono, d'un tratto, un’aria digsa, alzava la
testa cosi audacemente come nessuno dei suoi esseanai
fatto, si levava con grassissima maesta, un regim libbra®?
Ma quando si accorse, tuttavia, di hon avere lar@isalda sul
capo e che avrebbe potuto sopraggiungere ancor&atilo
tempo: come fu lesto a rimettersi in testa il vézatappello di
feltro e ad afferrare il suo vecchio ombrello! Qumafu borghese,
qualche giorno dopo, alla grande parata, salutarmra gli
amici sarti e calzolai, e come rese a destra erank cordiali
Poignées de maift, e non solo con la mano, ma anche con gli
occhi, con le labbra sorridenti, anzi addirittu@d favoriti! E
tuttavia questo brav'uomo sorridente, caloroso, pioante,
implorante, portava allora in petto quattordaits détachés®,
Questiforts sono ora oggetto delle questioni pit diffitlj e
la loro soluzione puo divenire terribile e scuotarto il globo
terreste. Ecco ancora la maledizione che mandavina la gente
saggia, essa si ritiene piu intelligente di inf@opoli, e tuttavia
I'esperienza ha dimostrato, che le masse hanno reeogpito
bene3*® intuendo sempre se non tutti i progetti, almepmpositi
dei potenti. | popoli sono onniscienti, indovinatuto; I'occhio
del popolo & I'occhio di Dio. Cosi il popolo frase®’ scrolld
pietosamente le spalle, quando il governo gli aniyrcon la
massima ipocrisia patriottica, di voler fortificaf@arigi, per
poterla difendere dalla Santa AlleariZaTutti avvertivano™®
che Luigi Filippo intendeva solamente rafforzamsi confronti di
Parigi. E vero, che il re ha abbastanza motivi ger paura di
Parigi, la corona sulla testa gli scotta e gli leracil toupet,
fintanto che la grande fiamma continuera a divamgaParigi, il
foyer della rivoluziond® Ma perché egli non lo ammette
apertamente? perché si comporta sempre come ule faeode
di questa fiamma? forse gli sarebbe utile confesapertamente
agli speziali e agli altri compagni del suo patrtithe non puo
garantire per essi e per se stesso, finché nonl sala signore di
Parigi; che per questo motivo sta cingendo la abpiicon
quattordici forts, i cui cannoni, dall’alto, tacebbero subito ogni
sommossa. Un’aperta confessione, con lintentabliase la sua
testa e tutte le teste juste-milt&y avrebbe forse prodotto un
buon effetto. Ma, ora, non solo i partiti dell’'omione, ma
anche i bottegai e la maggior parte dei sostendelisistema
juste-milied® sono infastiditi per forts détachése la stampa ha

chiarito loro a sufficienza le ragioni per cui elsssono’®
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Die meisten Boutiquiers sind nemlich jetzt der Meig, Ludwig
Philipp sey ein ganz vortrefflicher Kdnig, er segni, dal man
Opfer fur ihn bringe, ja sich manchmal fir ihn iref@hr setze
wie am 5ten und 6ten Junius, wo sie ihrer 40,000hiMan
Gemeinschaft mit 20,000 Mann Linientruppen gegerhrare
hundert Republikaner ihr Leben gewagt haben: keiags
jedoch sey Ludwig Philipp werth, dal man, um ihrbehalten,
bey spateren bedeutenderen Emeuten, ganz Paoisicthsselber
nebst Weib und Kind und sammtlichen Boutiquen im @Giefahr
setzt von 14 Hohen herab zu Grunde geschossenrdenvévian
sey ja, meinen sie Ubrigens, seit fiinfzig Jahreall@mdglichen
Revoluzionen gewodhnt, man habe sich ganz darawstusiiert
bey geringen Emeuten zu interveniren, damit die eRgleich
wieder hergestellt wird, bey gréReren Insurrekzioeieh gleich
zu unterwerfen, damit ebenfalls die Ruhe gleich deie
hergestellt wird. Auch die Fremden, meinen sie, dighen
Fremden, die in Paris so viel Geld verzehren, hajetzt
eingesehen, dal} eine Revoluzion fir jeden ruhigesclzauer
ungefahrlich sey, dalR dergleichen mit groRer Orgnsogar mit
groRRer Artigkeit statt finde, dergestalt, daf} eseftien Auslander
noch ein besonderes Amiisement sey eine RevoluziBaris zu
erleben. Umgébe man aber Paris foits détachésso wirde die
Furcht, dal? man eines frithen Morgens zu Grundehgsesen
werden konne, die Auslander, die Provinzialen, araht blof3
die Fremden, sondern auch viele hier ansassigedrReats Paris
verscheuchen; man wirde dann weniger Zucker, Pfeffa
Pommade verkaufen und geringere Hausmiethe gewirkuen,
Handel und Gewerbe wirden zu Grunde gehn. Die &gizdie
solcherweise fur den Zins ihrer Hauser, fur die #@m ihrer
Boutiquen, und fur sich selbst und ihre Familiettern, sich
daher Gegner eines Projektes, wodurch Paris eisiirige wird,
wodurch Paris nicht ehr das alte, heitere, sorglmes bleibt.
Andere, die zwar zum Juste-milieu gehdren, aber litenalen
Prinzipien der Revoluzion nicht entsagt haben, swdche
Prinzipien noch immer mehr lieben als den Ludwidipr diese
wollen das Burgerkdnigthum vielmehr durch Institumn als
durch eine Art von Bauwerken geschiitzt sehen, Ithia aehr an
die alte feudalistische Zeit erinnern, wo der Irgratber Zitadelle
die Stadt nach Willkiihr beherrschen konnte. LudW®igjlipp,
sagen sie, sey bis jetzt noch ein treuer Wachtebideyerlichen
Freyheit und Gleichheit, die man durch so viel Biukampft;
aber er sey Mensch, und im Menschen wohne immer ein
geheimes Gellste nach absoluter Herrschaft. ImtBdsr forts
détachés kdnne er ungeahndet, nach Willkiihr, jede Laune
befriedigen; er sey alsdann weit unumschrankter essdie
Konige vor der Revoluzion jemals seyn mochten; alibétten
nur einzelne Unzufriedene in die Bastille setzenndn, Ludwig
Philipp aber umgébe die ganze Stadt mit Bastikerembastillire
ganz Paris. Ja, wenn man auch der edlen Gesinrasgpiigen
Konigs ganz sicher wéare, so kénne man doch nichtdié
Gesinnungen seiner Nachfolger Biirge stehen, naadhameniger
fur die Gesinnungen aller derjenigen, die sich dutcst oder
Zufall einst in den Besitz jendorts détachésetzen und alsdann
Paris nach Willkiihr beherrschen kdnnten.
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Infatti, ora la maggior parte dei bottegai & dglidone, che
Luigi Filippo sia un re eccellente, che sia degnsatrifici per
lui, anzi che talvolta, per lui, ci si metta in peto, come il 5 e il
6 giugnd®, quando 40.000 di loro, insieme con 20.000 sqldati
rischiarono la loro vita contro parecchie centinadi
Repubblicani. Tuttavia, Luigi Filippo non sareblfatio degno,
che per mantenerlo, nelle successive sommosseilpuanti,
tutta Parigi, quindi i bottegai stessi assieme gliae figli e tutte
le botteghe, siano messi in pericolo, di esserettiidh pezzi,
fucilati, dall'alto di quattordici alture. Inoltressi ritengono, che
si € avvezzi da cinquant’anni a tutte le rivoluzipossibili, si €
provato lintervento nelle sommosse minori, pertatidire
immediatamente la pace; la resa immediata nelleluzioni
maggiori, affinché la pace venisse ugualmente guistabilita.
Anche i forestieri, essi ritengono, i ricchi foiiest, che a Parigi
spendono cosi tanto denaro, avrebbero ora compcbesouna
rivoluzione €& innocua al quieto spettatore; takery accadono
con grande ordine, persino con grande cortesitalimodo che
per uno straniero sia ancora un particolare divenito vivere
una rivoluzione a Parigi. Ma se si circondassedPaon forts
détachés allora il timore di poter essere ridotto in pezan
mattino all’'alba, scaccerebbe da Parigi gli stranigorovinciali,
e non solo i forestieri, ma anche molti redditigui residenti; si
venderebbero, in tal caso, meno zucchero, pepélanbna e si
otterrebbero meno locazioni; in breve, il commereigli affari
andrebbero in rovina. Géipiciers che hanno cosi tanta paura per
il fitto delle loro case, per i clienti delle lotwtteghe, e per se
stessi e per le loro famiglie, sono percio avverdiann progetto,
con cui Parigi verra trasformata in una fortezaay cui Parigi
non sara piu l'antica, serena, spensierata Paigi, che fanno
si parte del juste-milieu, ma non hanno abbandonatincipi
liberali della rivoluzione, e tuttora amano taliinmipi piu di
Luigi Filippo: questi vogliono vedere la monarchimrghese
protetta dalle istituzioni, piuttosto che da undadi costruzioni,
che ricorda troppo I'antica eta feud&fgjn cui il padrone della
cittadella poteva governare secondo il proprio tédi Essi
sostengono, che Luigi Filippo sia rimasto finora tedele
custode della libertd e dell’'uguaglianza civile ngoistate con
molto spargimento di sangue; ma che egli sia umame]l’'uomo
regni sempre un segreto desiderio per il domingolaso. In
possesso deiforts détachés egli potrebbe soddisfare
impunemente ogni capriccio, secondo il suo arbigrisarebbe,
poi, molto piu assoluto di quanto i sovrani lo frEsmai stati
prima della rivoluzione; questi avrebbero potutorreonella
Bastiglia solo qualche dissidefffe Luigi Filippo, invece,
cingerebbe tutta la cittd con Bastigife “imbastigliando*® tutta
Parigi. Anzi, sebbene si avesse l'assoluta certeaanobili
principi dell’attuale sovrano, non si potrebbergagdire quelli
dei suoi successori, ancor meno le idee di tuttirod® che, per
astuzia o per caso, si sarebbero appropriati, amaj di quei
forts détachésd avrebbero, potuto, poi, dominare Parigi secondo
il loro arbitrio.
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Weit wichtiger noch als diese Einwirfe war eine emad
Besorgnif3, die sich von allen Seiten kund gab undars
diejenigen erschitterte, die bis jetzt weder gegech fir die
Regierung, ja nicht einmahl fir oder gegen die Rearon
Parthey genommen. Sie betraf das hochste und gathti
Interesse des ganzen Volks, die Nazionalunabhaeigigkrotz
aller franzosischen Eitelkeit, die nie gern an 18i# 1815
zurtickdenkt, mufdte man sich doch heimlich gestetiafi, eine
dritte Invasion nicht so ganz aul3er dem Bereichéviiglichkeit
lage, dal3 dieforts détachésnicht blo3 den Alliirten kein
allzugroRes Hindernif3 seyn wirden, wenn sie Paniseemen
wollten, sondern dal3 sie eben dieser Forts sichabtigen
konnten, um Paris fir ewige Zeiten in Zaum zu Imaltder wo
nicht gar fur immer in den Grund zu schiel3en. letenire hier
nur die Meinung der Franzosen, die sich fur Ubegzdalten,
daR einst, bey der Invasion, die fremden Truppemsieder von
Paris entfernt, weil sie keinen Stutzpunkt gegee drofe
Einwohnermasse gefunden, und daf jetzt die Fuisteler Tiefe
ihrer Herzen, nichts sehnlicheres wiinschen, alis,Réas Foyer
der Revoluzion, von Grund aus zu zerstoren. - -

Sollte jetzt wirklich das Projekt ddorts détachésgir immer
aufgegeben seyn? Das weild nur der Gott der in dheeN der
Kdnige schaut.

Ich kann nicht umhin zu erwahnen, dald uns vieltemdr
Partheygeist verblendet und der Konig wirklich die
gemeinnitzigsten Absichten hegt und sich nur gefierheilige
Allianz barrikadiren will. Es ist aber unwahrscHaih. Die
heilige Allianz hat tausend Grinde vielmehr denwigdPhilipp
zu farchten, und sie hat noch aufRerdem einen atlbtigsten
Hauptgrund seine Erhaltung zu wunschen. Denn erstsh
Ludwig Philipp der machtigste First in Europa, samateriellen
Krafte werden verzehnfacht durch die ihnen inwoldeen
Beweglichkeit, und zehnfach, ja hundertfach stamech sind
die geistigen Mittel worliber er néthigenfalls geben konnte;
und sollten dennoch die vereinigten Flrsten demzStiieses
Mannes bewirken, so hétten sie selber die machtigstd
vielleicht letzte Stutze des Konigthums in Europagestirzt. Ja,
die Fursten sollten dem Schopfer der Kronen undofidar
tagtaglich auf ihren Knieen daftir danken, dal3 Lgd®hilipp
Konig von Frankreich ist. Schon haben sie einmad(Tthorheit
begangen, den Mann zu tddten, der am gewaltigsten d
Republikaner zu bandigen vermochte, den Napolegnm®d
Recht nennt ihr Euch Kénige von Gottes Genade! Bs aine
besondere Gnade Gottes, dald er den Kénigen naclalgireinen
Mann schickte, der sie rettete, als wieder deoBiaismus die
Axt in Handen hatte, und das alte Konigthum zuriderimern
drohte; todten die Firsten auch diesen Mann, so karen Gott
nicht mehr helfen. Durch die Sendung des NapoleonaBarte
und des Ludwig Philipp Orleans, dieser zwey Mirakek er dem
Koénigthum zweymal seine Rettung angeboten. Denrt @bt
verninftig und sieht ein, daf3 die republikanisclegiBrungsform
sehr unpassend, unersprie3lich und unerquicklicfuisdas alte
Europa. Und auch ich habe diese Einsicht. Aber kinnen
vielleicht beide nichts ausrichten gegen die Vertileng der
Fursten und Demagogen. Gegen die Dummheit kampfen w
Gotter selbst vergebens.”
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Ancora piu importante di queste obiezioni era ureal
preoccupazione, ovunque manifesta e che scossegedioro
che finora non si erano schierati né contro né \eréa del
governo, anzi nemmeno avevano parteggiato per éracda
rivoluzione. Essa riguardava il piu sommo ed impote
interesse di tutto il popolo, I'indipendenza naziefi®. Malgrado
la vanita francese, che non ama ripensare al 181 @815, si
dovette, tuttavia, ammettere in segreto, che urea tmvasione
non era totalmente al di fuori di ogni possibilighe iforts
détachésnon sarebbero stati un ostacolo troppo grandeglper
Alleati, se avessero avuto I'intenzione di conquistParigi, anzi,
che essi avrebbero potuto proprio impossessargueti forts,
per tenere a freno Parigi in eterno, o, altrimegoei; distruggerla
per sempre. Qui riporto solo l'opinione dei Framcehe si
ritengono convinti, che, durante l'invasione, lepipe forestiere
si allontanarono da Parigi, non avendo trovato ralappoggio
contro la grande massa di abitdftie che ora i principi, nel
profondo dei loro cuori, non desiderano piu ardmetge che
radere al suolo Parigi, il foyer della rivoluziStfe-

Il progetto deiforts détaché® stato veramente abbandonato
per sempre? Lo sa solo Dio, che scruta nei rers@eani.

Non posso evitare di dire, che forse lo spirito jhgititi ci sta
abbagliando ed il sovrano nutre veramente i propgsil
vantaggiosi per la comunita e si vuole barricataraente contro
la Santa Alleanz&2 Cio, pero, & poco probabile. Anzi, la Santa
Alleanza ha migliaia di ragioni per temere Luiglippo e ha,
inoltre, un’importantissima ragione principale pisiderare che
egli rimanga al potere. Perché, in primo luogo,gifilippo € il
pit potente principe dellEuropa, le sue forze mate sono
decuplicate dalla loro insita mobilftd e dieci volte, anzi cento
volte piu forti sono i mezzi intellettuél? che potrebbe avere,
alloccorrenza, al proprio comando; e se i principiniti
dovessero, tuttavia, provocare la caduta di questdy avrebbero
allora rovesciato essi stessi la piu potente eefbudtima colonna
portante della monarchia in Europa. Anzi, i prinapvrebbero
ringraziare, ogni giorno, in ginocchio, il creatatelle corone e
dei troni, che Luigi Filippo & re della Francia. i@ gia
commessd® in passato, la follia di ammazzare I'uomo piu
capace di domare i Repubblicani con la forza, Nagput. Oh,
avete ragione di chiamarvi sovrani per graziargdivViFu una
particolare grazia di Dio, che mandasse ai sovamgora una
volta un uomo a salvafli, quando il giacobinisni&® aveva di
nuovo afferrato I'ascia minacciando la vecchia nmohia; se i
principi uccidessero anche quest'uomo, allora Dia potra piu
aiutarli. Inviando Napoleone Bonaparte e Luigigpld Orléans,
questi due miracoli, Egli ha offerto, per due vpéta monarchia
la salvezza. Perché Dio e giudizioso e comprerue|aforma di
governo repubblicana & molto impropHd, infruttuosa e
sgradevole per la vecchia Europa. E anch’'io ho tques
convinzione. Ma forse non possiamo entrambi farérzontro
'accecamento dei principi e dei demagoghi. Cotdrstoltezza
perfino noi déi lottiamo invand'®

149



Ja, es ist meine heiligste Ueberzeugung, dall das
Republikenthum unpassend, unersprief3lich und uiadaan
ware fir die Voélker Europas, und gar unmdglich fiie
Deutschen. Als, in blinder Nachaffung der Franzosdia
deutschen Demagogen eine deutsche Republik pradigted
nicht blof3 die Kénige, sondern auch das Konigthefbhss, die
letzte Garantie unserer Gesellschaft, mit wahngemiWuth zu
verlastern und zu schméhen suchten: da hielt icfireseine
Pflicht mich auszusprechen, wie es in vorsteherdléttern, in
Beziehung auf den 21. Januar geschehen ist. Ohgheic seit
dem 28. Junius des vorigen Jahrs mein Monarchisetwss
sauer gemacht wird, so habe ich doch jene Aeuleruhgy
diesem erneuerten Druck nicht ausscheiden wol#mbin stolz
darauf, daf3 ich einst den Muth besessen weder dirbkosung
und Intrigue, noch durch Drohung, mich fortreiBenlassen in
Unverstand und Irrsal. Wer nicht so weit geht &g $Herz ihn
drangt und die Vernunft ihm erlaubt, ist eine Memmer weiter
geht, als er gehen wollte, ist ein Sclave.

150



Si, € mia sacrosanta convinzione, che la republicabbe
impropria, infruttuosa e sgradevole per i popoli'Haropa, e
proprio impossibile per i Tedeschi. Quando i dengggoedeschi,
scimmiottando ciecamente i francesi, predicarore reépubblica
tedesca, e cercarono di calunniare ed oltraggiam solo i
sovrani, ma anche la monarchia stessa, l'ultimargaa della
nostra societa, ritenni mio dovere esprimere la op@ione,
come accadde nei fogli precedenti in relazionelag@nnaid’.
Sebbene dal 28 giugfé dello scorso anno il mio monarchismo
si sia un po’ inasprito, non ho voluto, tuttavigadare quelle
affermazioni da questa nuova edizione. Sono orgsglidi aver
avuto il coraggio di non lasciarmi trascinare nedtaltezza e
nell’errore né da carezze e intrighi né da intimidai. Chi non
va fino a dove il suo cuore lo spinge e la ragigheonsente, é
un fifone; chi va oltre quanto voleva, &€ uno schiav
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7. Kommentar

! Heine predilesse un titolo per la redazione debli che si collegasse agli articoli
redatti con il titolo Franzésische ZustandgRendicontopariging’) e facesse
apparire l'opera come parte del suo programma drtedesco. Per Il'edizione
giornalistica egli scelse, invece, un titolo desied, Mostra di pittura a Parigi
1831.

2|l Salon Carré, sito al primo piano dabuvrea Parigi, ospitd l'annuale esposizione
dei pittori attivi in quel periodo, fino al 1881. ®e dimostra l'eco della stampa,
(cfr. Le Globe Journal des Débatd e Nationa) L'Artiste Journal des Artistes
Revue de Pars il Salon del 1831 suscitd grande interesse, noo pelr il
considerevole numero — sino ad allora mai raggidrdoartisti che vi esposero,
ma per la nuova tematica dei dipinti che rispeccma gli eventi della
Rivoluzione di Luglio. IlSalondel 1831 fu inaugurato il | maggio 1831 e fu
chiuso il 17 agosto 1831.

3 Questa osservazione & vera solo in parte: adsisckidella stampa di settore come
L'Artiste, numerose riviste, come il sansimoniahe Globe I'apertamente
repubblicanoNational ed il filogovernativoJournal des Débatsdedicarono
prolisse recensioni galon Tuttavia la situazione politica continuava a desst
preoccupazione e ad attirare l'attenzione dei ogmbeanei. | disordini non
cessarono durante l'inverno 1830-1831, bensi caloimo nella distruzione della
Chiesa Saint-Germain-lI'Auxerrois e del Palazzo \@gEomentre le rivolte in
Italia e in Polonia e lo scoppio della crisi betgambravano minacciare la pace. La
monarchia ristabilita da appena un anno sembras@re&siuovamente messa in
discussione dall'opinione pubblica e dai giovanine rinnegata, piuttosto che
discussa. Luigi Filippo fu sopraffatto dalla stamph opposizione, sia
legittimistica che repubblicana, con scherni e czdtre. |l Presidente del
Consiglio Casimir Périer aveva sciolto le Camere il rBaggio 1831 senza,
tuttavia, raggiungere la maggioranza alle elezibruglio e dovette confrontarsi
con serie difficolta in Parlamento. Nell'aprile ldektesso anno alcuni ufficiali
dellaGuarde Nationaleche avevano partecipato alla rivoluzione furorsolisin
un processo contro i ministri di Carlo X. Questeca@dtanze socio-politiche
colpirono Heine al suo arrivo in una Parigi, in duBalonaveva la funzione di
distrarre il pubblico dalle preoccupazioni quotitha

Heine si trasferi a Parigi il 19 maggio 1831.

catalogo della mostr&xplication des ouvrages de peinture, sculpturayvare,
lithographie et architecture des artistes vivanp@sés au musée royal [€ mai
1831. Paris 1831cita 2762 dipinti. In realta gli esemplari espofirono
complessivamente 3182.

5 Cfr. Reise von Miinchen nach Genwapitolo XXXIV. Cfr. DHA, 7/1, pp. 78-80.
Heine esprime qui il suo entusiasmo per la pititaiana, che aveva potuto
ammirare nepalazzo Durazza Genova. L'autore aveva visitato anche le Galleri
Fiorentine. Cfr. Ebd.

" La Chiesa Cattolica stimold sempre la vena ironicileine, anche se in questo
paragrafo il tono & pregno di rispetto verso il emtismo svolto dalla Chiesa,
artefice di un'unita spirituale nel corso dei seqmssati. L'autore aveva gia
trattato, nelNordsee lll(cfr. DHA, 6, pp. 139-167), il tema dell'isolamentui
l'uomo moderno non poteva sottrarsi, allorche deseda comunanza di pensieri
e di emozioni degli isolani, paragonata a quellapdgoli nel passato, quando la
Chiesa romano-cristiana nel corso del Medioevo pot® la sua tutela 'uomo
'fisico e morale'. E' innegabile che quel perioddeficondo per le arti, ma poiche
.der Geist hat seine ewigen Rechte, er laft sictié@mmen durch Satzungen [...];
er zerbrach seinen Kerker”. (trad.it.: “Lo spirib@ le sue eterne leggi, non si
lascio arginare dai dogmi [...]; esso evase il sucara” [trad. di chi scrive]). Cfr.
DHA, 6, pg. 141 e seg..

Il tono era, oramai, privo di quell'ottimismo irdke, forse per influsso delle idee
sansimoniane che attrassero l'autore al suo amdlia capitale francese. A tal
proposito & significativa una predica di Emile Balfradel | maggio 1831 e un
primo articolo delLe Globe dedicato alSalon 1831. Barrault, repubblicano
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moderato e deputato francese, aveva asserito ceisteénza il tramonto
dell'influenza cristiana sull'arte e l'alba di umaova epoca. L'articolo, apparso
anonimo nel giornalee Globeil 12 maggio 1831, tratto I'incondizionato svilapp
dell'artista e delle sue capacita, in relaziona a&ibmponente sociale. “Si les
peuplesn'ont plus qu'une vie maladive, il faut bien que detistes, qui sont les
organes les plus apparents de la vie sociale, anti Iss eMres privilégiés aux
mains desquels est déposé le feu sacré qui doitasetbles nations; [...], soient
eux-me”mes languissants, frappés d'impuissanceintattde désespoir et de
marasme; [...]. La société actuelle est sans po&&n n'est plus froid, plus
pauvre d'inspiration que le régime constitutionpiel]. Ce systéme d'organisation
sociale fait peser sur les artistes l'effet deidiom; il les endort, les met en
Iéthargie, leur donne le cauchemar. [...]. Il fauhda la peinture une inspiration
nouvelle; il lui faut une foi dans un avenir veegjliel, de concert avec les autres
beaux-arts, elle excite les peuples a s'élancer. L.eJromantisme, en peinture
comme en littérature n'est que le libéralisme, tmgpe de la souveraineté
populaire, c'est-a-dire de la souveraineté de chaqpliguée aux beaux-arts.
Chacun agit a sa guise, se laissant aller au hasgedant toutes les régles du
passé, sans y en substituer aucune. Il y a anapahimi les peintres et les
littérateurs comme dans le monde politique, etecattarchie est Iégitime en ce
sens qu'elle est la négation d'un ordre vieillifa@. it.: “Se i popoli non hanno
pit di una vita malaticcia, bisogna pure che dlistir che sono gli organi piu in
vista della vita sociale, che sono gli esseri pgiati nelle cui mani & posto il
fuoco sacro che deve infiammare le nazioni;[.ahsi essi stessi languidi, gelidi
per impotenza, colpiti dalla disperazione e daditep[...]. La societa attuale e
priva di poesia. Nulla & piu freddo, piu poverospiiazione del regime
costituzionale. [...]. Questo sistema di organizzagicociale fa gravare sugli
artisti I'effetto dell'opinione; li addormenta, thette in letargo, provoca loro
incubi. [...]. Percio alla pittura serve una nuovginazione; le serve una fede in
un avvenire verso il quale, in accordo con le diebe arti, inciti i popoli ad agire
[...]. ' Romanticismo, in pittura come in letteratur@gon € che il liberalismo, il
principio della sovranita popolare, in altre parotiella sovranita di ciascuno
applicata alle belle arti. Ciascuno agisce a suoonidbalia del caso, rigettando
tutte le regole del passato, senza sostituirnenalddegna anarchia tra i pittori ed
i letterati, come nel mondo politico, e tale an#ch legittima in quanto € la
negazione di un ordine passato.” [trad. di chivad)i Cfr. Le Globe n. 122,
12.5.1831, pg. 531).

La relazione tra arte e societa si ravvisa nebfatie i dipinti esposti abalon
1831 rispecchiavano il male di cui soffriva la saj vissuto quotidianamente dai
contemporanei.

8 L'autore dell'articolo née Globeaffermd, in modo molto pill sprezzante, che lo
sfarzo della cornice di un dipinto metterebbe aaquii in evidenza la miseria
della composizionecfr. Le Globen. 122, 12.5.1831, pg. 531.

° In occasione deBalonsi accese il dibattito sull'arte romantica. Ingresn la sua
predilezione per la linea pura e per il disegnpprasentava il fronte neoclassico,
mentre Delacroix, con il suo genio del colore stager la novita del suo stile. La
critica, incapace di comprendere ed apprezzamoliazione, acui lo scontro. Nel
1827, infatti, in occasione della presentazione dginto La morte di
SardanapalgDelacroix fu invitato “d' acquérir du style et densentir a dessiner”
(trad. it.: “ad acquisire stile e ad acconsentirdisegnare” [trad. di chi scrive]).
Qui Heine riassume la posizione degli avversafiadeliova pittura: ai loro occhi
essa si palesa negativamente come rifiuto di cggola, come anarchia estetica.
Cfr. Le Globen. 122, 12.5.1831. Heine si era occupato di Romiant anche in
Die Romantisch&chule ampio saggio pubblicato nel 1833, con il qualk sig
proponeva di illustrare ai lettori francesi la pacente storia della cultura tedesca,
per fornire loro uno strumento critico e storicdattura e conoscenza. Cfr. DHA,
8/1, pg. 9,13-18.

10 si & molto discusso riguardo alla ristretta scdkadipinti commentati da Heine,
rispetto all'enorme numero di opere espost8adbn Egli affermo di non avere
avuto tempo ed occasione di simpatizzare con laasegtistica parigina. A cio si
aggiunga, che il saggio non si proponeva di rendesetto un pubblico
specializzato nel campo della pittura, poiche, stentte le lezioni di disegno
presso la Dusseldorfer Akademie, — come raccont®iaggio da Monaco a
Genova(DHA, 7/1, cap. XXXIIl, pg. 78) - gli mancavano leozioni per poter
azzardare un saggio di critica. Egli racconta, deveda intellettuale curioso
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piuttosto che da appassionato d'arte, le numerapeessioni suscitategli dalle
numerose visite é&alondel 1831.

" Heine descrive i dipinti di Ary Schefféaust dans son cabinét831) eMarguerite
au rouet(1831), entrambi distrutti durante la Il Guerramdale; uno schizzo del
primo e conservato aMlusée du Louvrea Parigi e una copia del secondo presso il
Musée deda Vie Romantiquea Parigi. Il pittore trasse l'ispirazione per gtie
dipinti, in occasione di un viaggio in Olanda n8R%. Percio vi si puo ravvisare
'influenza rembrandtiana. Scheffer, in qualitapitiore letterariq trattd soggetti
della letteratura tedesca, con cui, per la suagmewnza, si sentiva in armonia. Il
tema diFauste Gretchenera, all'epoca, di grande attualita: nel 1823 Nbeft
Stapfer aveva pubblicato la traduzione &alust di Goethe; Gérard de Nerval
aveva, poi, nel 1828 edito la sua propria versideld-aust Nel 1826 Delacroix
aveva dedicato una serie di litografie al temaFdelst dopo aver letto I'opera a
Londra. Gia nel 1825 Scheffer aveva dipinto undzzehdi Marguerite implorant
la Vierge ultimato solo nel 1829. L'interesse del pittoer guesto tema non si
affievoli mai durante il periodo in cui fu attivegli realizzo, infattiMarguerite
contemplant les bijoul833),Marguerite sortant de I'églis€1838), conservato al
Detroit Institute of Artse Marguerite a I'églisg1833), conservato ausée de la
Vie Romantiquea Parigi, appartenuto alla collezione della Grahdssa di
Sassonia, ora &eimar Schlossmuseuidell'anno della sua morte dipinsaust
a la coupee Marguerite a la fontaing(1858), conservati pressbhe Wallace
Collection a Londra. Questo soggetto gli valse la fampeiintre des a"me@srad.
it. “pittore di anime” [trad. di chi scrive]).

121 o stile di Ary Scheffer non fu apprezzato da tuéaritica, e non solo per i buoni
rapporti che l'artista ebbe con il governo. Gli Wwen infatti, rimproverata
un’eccessiva produzione artistica contro una sogusdita dell’esecuzione, la cui
conseguenza era una predilezione per l'idea atscdeila singola esecuzione. La
critica, a cui Heine accenna in questo paragragapgprovava il rifiuto di Scheffer
nei confronti della resa degli effetti pittorici dell'uso del colore, qui definito
.brauner Schnupftabak und griine Seife.“ Il 5 giugi&81 il recensore dee
Journal des artistesavvisava “un systeme de glacis et de tons salegmfont
des oeuvres incompréhensibles pour le vulgairesgestateurs.” (Trad. it.: “un
sistema di spalti e di tonalita sudicie che le mropere incomprensibili per il
volgo degli spettatori” [trad. di chi scrive]). Cfre Journal des artiste$.6.1831.
L'Artiste scrisse: “Dans toutes les productions de M. Sehafh remarque un
abus étudié de teintes bitumeuses, une imitatifectak d'effets rembranesques.”
(Trad. it.: “In tutte le produzioni di Scheffer sota uno studiato abuso delle tinte
catramose, un'affettata imitazione degli effettmbeandtiani.” [trad. di chi
scrive]). Cfr.L'Artiste, primo semestre 1831, pg. 215.

In effetti, all'eta di 12 anni, il giovane Scheffaveva attirato I'attenzione della
critica per unPortrait du vieillard, che aveva realizzato sotto l'influenza di
Rembrandt. Anche nd.e Moniteur universel Scheffer viene paragonato a
Rembrandt: “C'est, dans la touche, le me*me proaseit; le me”“me ton de bistre
ou de bithume, modifié, sur les points saillanta; des teintes dorées; [...]."
(Trad. it.: “C'e, nel tocco, lo stesso procedimerte la stessa tonalita di bistro o
di bitume, modificata sui punti salienti da deliaté dorate;...” [trad. di chi
scrive]). Cfr.Le Moniteur universelNr. 126, 6.5.1831, pg. 927.

13 Gia nelHarzreiseHeine scriveva: ,Es gibt nichts Unheimlicheres, wknn man,
bey Mondschein, das eigene Gesicht zufallig im @gisieht.” (trad.it.: “Nulla
piu inquietante, di uno sguardo casuale al propiso riflesso nello specchio, al
chiaror di luna.” [trad. di chi scrive]). Cfr. DH/A&, pg. 104.

14 Questo primo commento illustra il metodo di cuasvalse Heine in tutto il saggio:
con una semplice, ma precisa descrizione, egliocdrcappresentare al lettore i
dipinti nel modo piu preciso possibile; formulavppi, un giudizio, se il
portamento del soggetto rappresentato, o la posssefo stati riprodotti
esattamente.

La critica francese si divise riguardo a questontgpdel Faust Gustave Planche,
critico letterario francese, lo cito di sfuggita@ sembro poco colpito; vi ritrovava
errori ravvisati anche in altri dipinti esposti iatista, ad esempio nel dipinto di
Tayllerand che Heine trattera in seguito nel saggio in goest Planche vi noto
una commistione di confusione e titubanza, caiatiene dello stile di Scheffer.

Al contrario, nel luglio 1831, la rivistha Modesi dimostro entusiasta del dipinto:
“Jamais, je crois, jamais on n'a résumé plus despakce intellectuelle, de volonté
forte, de science profonde que dans le regard detHa..], le regard triste [...]

154



comme celui d'un homme [...] qui sait tout, quitateut, qui est arrivé jusqu'a la
racine de l'arbre de science [...] et a dit: Négfrad. it.: “Mai credo, mai si €
riassunta piu potenza intellettuale, forte volomiggfonda scienza, come nello
sguardo di Faust [...], lo sguardo triste [...] eoquello di un uomo che tutto sa,
tutto ha visto, che € giunto fino alla radice déilero della scienza [...] e ha detto:
Nulla.” [trad. di chi scrive]) CfrLa Mode luglio 1831.

Tuttavia, questdraust dai tratti romantici deve maggiormente a Nerval ehe
Goethe e non precorre affatto la figura di Faust idieine cerco di ridestare alla
vita nel sudDer Doktor Faust. Ein Tanzpoenel 1847. Cfr. DHA, 9, pp. 83-99.

15 Tale era l'intenzione dell'artista, ed i suoi anatari, tra cui Charles Blanc, poeta e
critico d'arte francese, ravvisavano in ogni votta lui dipinto un ritratto
dell'anima: “Chacune de ses figures était le pdrttail'a®me.” (Trad. it.: “Ogni
sua figura era il ritratto dell'anima.” [trad. diicscrive]). A questo riguardo cfr.
Marthe Kolb,Ary Scheffer et son temps. 1795-18B8se, Paris 1937.

16 Un'interpretazione del dipinto da parte della fdraigi Scheffer riconosceva, nel
volto di Mefistofele, i tratti di Lamennais, chartista ritrasse nel 1845. Félicité-
Robert de La Mennais, dal 1837 Lamennais, publdicéstfilosofo, dapprima
schierato su posizioni cattolico-tradizionalisteivethine successivamente un
cattolico-liberale, favorevole alla separazione @hiesa e Stato. Nel 1832,
condannato dalle gerarchie ecclesiastiche, sitalfindal cattolicesimo e giunse
ad una posizione democratica.

17 Allusione alla scena dello studio rdust Idi Goethe. Anche qui Mefistofele viene
definito ,Fliegengott, Verderber, Ligner.” (Tradl: 'dio delle mosche, corruttore,
mentitore.” [trad. di chi scrive]Fliegengotte, inoltre, la traduzione tedesca per la
parola ebraica Beelzebub.

18| dipinto in questione fu apprezzato da Planchened'La meilleure, la plus
heureuse et la plus pathétique de toutes les cotngmssque M.A.Scheffer nous a
données cette année [...]. Il y a, dans l'attittelveuse et recueillie de cette
pauvre jeune fille, je ne sais quelle tristesse témeuse qui séduit et qui
entrai*ne.” (Trad. it: “La migliore, la piu fortute e la pit patetica di tutte le
composizioni che Scheffer ci abbia fornito questtap..]. C'é, nell'atteggiamento
trasognato e raccolto di questa povera fanciubba, $0 quale misteriosa tristezza
che seduce e fuorvia.” [trad. di chi scrive]). @ustave Planch&alon de 1831.
Paris 1831, pg. 31. Planche lo paragono ad una belemplice elegia.

19 Heine dimostrd una particolare predilezione pgoitta tedesco Ludwig Christoph
Heinrich Holty (1748-1776), autore di versi melaniob e noto per le sue ballate
musicate da compositori, tra cui Mozart, Beethov@chubert, Mendelssohn e
Brahms. Heine possedeva nella sua biblioteca privatsemplare dbedichtedi
Holty. L'autore lo menziono ibie Romantische Schule. Erstes Bu€li. DHA,

5, pg. 146.

20 || Bremer Roland (trad. it. “Rolando di Brema”) & idme della statua che si erge
sulla Markplatzdi Brema, in Germania e raffigura il paladino OrlasfRlolando.
Fu eretta nel 1404 a simbolo della liberta e dgilstizia della citta anseatica. Si
tratta del piu antico monumento del genere in Gaimavisitato da Heine al
principio dell'anno 1831. In molte altre citta @elGermania settentrionale si
contano statue dedicate a questo personaggio.adiélrema € annoverata nella
lista del patrimonio dell'umanita stilata dallUNES.

2! Heine descrive il dipinto di A. Schefféla ronde d'enfantsrealizzato nel 1828 e
conservato aDordrechts MuseumPaesi Bassi. Il piccolo dipinto ivi descritto,
grazioso ed animato, fu realizzato dal primo Sehetthe prima del 1830 vantava
un grande seguito. Nel catalogo della mostraSbn 1831 venne citata una
strofa dal canto di Pierre-Jean de Béranig€rage “Chers enfants, dansez,
dansez! | Votre a’*ge | Echappe a I'orage: | Pgoolegai®ment bercés, | Dansez,
chantez, dansez.” (Trad. it.: “Cari fanciulli, datez, danzate! | La vostra eta
scampa alla burrasca: | Dalla speranza allegranmuitati, | Danzate, cantate,
danzate.” [trad. di chi scrive]). CfiExplication des ouvrages de peinture,
sculpture, gravure, lithographie et architecturesdartistes vivans exposés au
musée royal le*Imai 1831. Paris831, pg. 234.

2Ary Scheffer si specializzd soprattutto nel camptiadritrattistica, e abalon1831
espose quattro dipinti di soggetto storico. Nekoadi quelSaloni ritratti furono
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numerosi come mai prima di allora. Questa modaglaige all'ascesa della
borghesia e al forte desiderio di quest'ultima edere consolidato il proprio
rilievo politico e sociale, offri a molti artistina buona fonte di guadagno, ma fu
anche motivo di indignazione e sprezzo da partauténtici appassionati d'arte,
inorriditi dalla bruttezza dei modelli. A tal progito, Théophile Gautier —
scrittore, poeta, giornalista e critico letterafiancese - scrisse nel giorndla
Presseil 13 marzo 1837, in occasione @&alon “Toutes les te*tes sont de la plus
consciencieuse hideur [...].” (Trad. it.: “Tuttetkeste sono della piu coscienziosa
bruttezza.” [trad. di chi scrive]). Cfta Presse13.3.1837.

2 gj tratta del ritratto di A. Scheffdre Prince de Tayllerandrealizzato nel 1828 e
conservato presso iMusée Condéa Chantilly, Francia. Charles-Maurice de
Tayllerand-Périgord, | Principe di Benevento (Pafigb4 - Parigi 1838), fu un
principe, vescovo, politico e diplomatico franceségura storica di grande
intelligenza e lungimiranza politica, fu consideraho dei maggiori esponenti del
camaleontismo o trasformismo. Egli servi, infattgl corso della sua lunga
carriera diplomatica, tutti i governi francesi. @opessere stato consacrato
sacerdote nel 1779, fu proclamato vescovo di Adtiegi anni piu tardi. Durante
la Rivoluzione Francese fu deputato degli Stati Gahee dell'Assemblea
Costituente, e fu tra i primi a prestare giuramealla Costituzione. Servi |l
Direttorio, poi Napoleone Bonaparte e Luigi XVIh qualita di diplomatico e
ministro degli esteri, finché nel 1830 entro alvigo di Luigi Filippo, dopo
averlo consigliato di accettare la corona. Moltprsmnomi lo contraddistinsero
nel corso della sua carriera politica, “Il diavatoppo”, “ll camaleonte”, “Lo
stregone della diplomazia™.

Il commento di Heine riguardo il ritratto che rgffira Tayllerand rimanda alle
recensioni apparse nella rivistdArtiste del primo semestre 1831: “Tout le
caractére du personnage politique est dans ce masque [...] le représentant du
congres de Vienne aux conférences actuelles deresiid.].” (Trad. it.: “Tutto il
carattere del personaggio politico € in questa vebée maschera [...] il
rappresentante del congresso di Vienna alle attoafierenze di Londra.” [trad. di
chi scrive]); “Ces yeux d'un bleu terne que le dipdte s'est étudié a éteindre
encore, comme il s'est appliqué a immobiliser saitstles plus mobiles.” (Trad.
it.: “Questi occhi di un blu spento che il diploncat si € sforzato di smorzare
ancora, come pure si € sforzato di immobilizzasedi tratti pit mobili.” [trad. di
chi scrive]); e “Cette vieille ruine qui sert & tode ro™e d'appui a tous les
empires.” (Trad.it.: “Questa vecchia rovina cheveer turno, come sostegno a
tutti gli imperi.” [trad. di chi scrive]). CfrL'Artiste, primo semestre 1831, pg.
158,198,215.

Proverbiali erano l'astuzia ed il superiore taledtocui era dotato il principe
Tayllerand. Heine affermera in seguito, cio cheaiaiglo questo personaggio era
noto al suo tempo: “La parole a été donnée a I'hermpour déguiser sa pensée.”
(Trad. it.: “La parola & stata data all'uomo pescoherare il suo pensiero.” [trad.
di chi scrive]). Originale risulta, qui, il paraitetra la personalita del modello e lo
stile con cui egli viene ritratto.

Al contrario Gustave Planche trovo I'opera “aloarei compliquée de détails sans
nombre, [...] le fond et les chairs tourmentéshetcars.” (Trad. it.: “appesantita e
contorta da dettagli senza numero, [...] lo sfordgli incarnati tormentati e
tenebrosi.” [trad. di chi scrive]) Cfr. DHA, 12/@g. 549.

24 Lucusta, nota anche come Locusta, era un‘avveiematell'antichita. Mori nel 69
d.C.. Possedeva un emporio sul colle Palatino, dereleva veleni ed elisir
d'ogni sorta. Fu ingaggiata da Agrippina minore y&gidere l'imperatore romano
Claudio e da Nerone per avvelenare il figlio defferatore Britannico.

% Tayllerand fu inviato nel 1830 a Londra per negozila soluzione del conflitto
olandese-belga, che portera all'indipendenza dejli&el

% gj tratta del dipinto di Ary Scheffdortrait équestre de Henry IV a la te’te de ses
troupes (1828), conservato presso Musée des Beaux Arta Pau, Francia.
L'espressione “re per diritto di conquista e peittdi di nascita” & una citazione
dal poema epicd.a Henriadedi Voltaire del 1723. Il primo canto recita: “Je
chante ce héros qui régna sur la France | Et pitrdfr conque”te et par droit de
naissance.” (Trad. it.: “Canto l'eroe che regnoas#ltancia | E per diritto di
conquista e per diritto di nascita.” [trad. di derive]). Cfr. V,I e seg.. Da allora
fu questa la locuzione appropriata per i monarblei esercitavano il loro diritto a
regnare. “La barba all'Enrico IV”, da cui presendme, copriva solo il labbro
superiore ed il mento; egli inaugurd una moda medguita, all'epoca, in Francia.
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Enrico IV di Francia (Pau 1553-Parigi 1610) fu ilinpo re di Francia della
dinastia Borbone. Figlio di Antonio di Borbone e deikegina Giovanna Il di
Navarra, eredito la corona di Navarra, divenendocgénl!l di Navarra. Nel 1589
subentro ad Enrico Il di Francia, ma solo nel 1594 primo monarca del ramo
Borbone della dinastia dei Capetingi ad assurget®mb di Francia, dopo essersi
convertito al cattolicesimo. Egli € ricordato, safputto, per aver sedato le guerre
di religione tra cattolici ed ugonotti per mezzdl'dalitto di Nantesdel 1598, con

il quale — a certe condizioni e limiti anche tamiali — venne concessa la liberta di
culto nel territorio francese.

27 gj tratta del dipinto di Ary ScheffdPortrait équestre du Roi o Louis-Philippe
d'Orléansa cheval conservato aMusée de Versailledrancia. Heine utilizza i
motti politici spesso usati dopo la Rivoluzione diglio “roi des barricades e
souveraineté du peuple”, ossia “re delle barrigage,grazia del popolo sovrano”.
Con questa espressione egli allude anche alla farmell'antico titolo regale
francese “par la gra’ce de Dieu, roi de FranceeeNdvarre” (trad.it.: “per la

grazia di Dio, re di Francia e di Navarra”).
2 |n francese nel testo. Trad. it.: “il re per daitli conquista e per diritto di nascita.”
29 |n francese nel testo. Trad. it.; “il re per geadil popolo sovrano.”

%0 )| governo conferi una particolare importanza astdéggiamenti del primo
anniversario della Rivoluzione, sia per consolidiaesua autorita, che per
rassicurare i suoi sostenitori. Dal 27 al 29 lugli831 fu redatto un ricco
programma, che conciliava cerimonie ufficiali ceste popolari. In occasione del
primo giorno delle celebrazioni fu posta la primet@ di un mausoleo sulla
Piazza della Bastigliain onore delle vittime dell@re Giornate Gloriosee dei
caduti francesi del 14 luglio 1789. In questa owras il re percorse a cavallo i
viali della citta, accompagnato dal suo seguita.dlr astanti c'era Heine.

3n virtu di un decreto del 13 dicembre 1830 furamomferite, come onorificenze, ai
partecipanti alla Rivoluzione di Luglio i@roix de Juillet(“croce di luglio”) e la
Médaille de Juillet (‘medaglia di luglio”), realizzate in memoria dell
Rivoluzione. Entrambe le decorazioni furono app&karanastro azzurro con una
striscia rossa. Tuttavia, i titoli onorifici noneero attribuiti dal re in persona, in
guanto gli insigniti di orientamento repubblicariaifutarono di giurare fedelta
al re e di ricevere una medaglia commemorativalésgrizione “Donnée par le
Roi” (“Donata dal re”), direttamente dalle mani diigi Filippo.

%2 La Parisiennefu la canzone patriottica composta durante la Riziohe di Luglio
da Casimir Delavigne sulla melodia, ben nota albepdi Daniel-Francois Auber.
Il verso iniziale: “Peuple francais, peuple desvbgm][...].” (“Popolo francese,
popolo di coraggiosi.”) divenne presto popolaré @iffuse rapidamente in tutta la
Francia. Essa valse da inno del nuovo regime.

33 La Marseillaisefu il canto di guerra composto, a Strasburgo, uffiliale pioniere
francese Claude-Joseph Rouget de Lisle il 20 api@2,1in occasione della
dichiarazione di guerra della Francia all'Austiia.origine s'intitolavaChant de
guerre pour l'armée du Rhi‘Canto di guerra per I'esercito del Reno”). Esso
giunse nel Sud della Francia a Marsiglia, dovesilliglio 1792 fu cantato in un
banchetto, in occasione del congedo di un battagldi volontari di guerra, ed il
giorno seguente fu stampato rElurnal des départements méridionaux et des
débats des amis de @onstitution(“Giornale dei dipartimenti meridionali e dei
dibattiti degli amici della Costituzione”). Per nzezdi questi volontari raggiunse
Parigi, dove divenne presto popolare e prese ilendrha Marseillaise oggi inno
nazionale francese.

34 La Carmagnoleera un canto e una danza popolare repubblicanaefse, il cui
testo irrideva la coppia reale di Luigi XVI e Maratonietta, bollandoli con i
soprannomi di Monsieur Véto e Madame Véto (“Signeré&ignora Veto”). Il
canto fu composto dopo il 10 agosto 1792, all'indoindell'assalto all&uileriese
dell'arresto di Luigi XVI ed alludeva, sotto fornth ballata, agli avvenimenti
storici appena occorsi e alle loro conseguenzeluzimnarie: “Madame Véto
avais promit | De faire égorger tout Paris... |[3Maicoup a manqué | gra’’ce a nos
canonniers! | Dansons la carmagnole...” (Trad. “ita Signora Veto aveva
promesso | Di far sgozzare tutta Parigi... | Manhacato il colpo | Grazie ai nostri
cannonieri! | Balliamo la carmagnola...” [trad. dii scrive]). La melodia della
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Carmagnola fu cosi apprezzata, che divenne la tradizionalesicau di
accompagnamento alle esecuzioni pubbliche. Essaaveantata e ballata sotto
l'albero della liberta, piantato per la prima vatitel 1790 a Parigi. L'autore del
testo ed il compositore sono rimasti anonimi. Seme che la forma musicale di
guesto canto francese sia stata composta nel 1#8dte I'assedio e la conquista
della citta italiana di Carmagnola. Probabilmentendme deriva anche dalla
giubba di un lavoratore piemontese di Carmagnoldpseata dai rivoluzionari
che, partiti da Marsiglia, assaltaronoTeileries Il canto fu, cosi, introdotto in
Francia dai rivoluzionari francesi e divenne a §diinno dei sanculotti.

La stampa dell'epoca, tuttavia, non riporta alitic@uardo la danza della
carmagnola da parte dei Parigini in quell'occasione

% Heine si riferisce a Pedro | de Alcantara, impemttel Brasile (1822-1831) e, con
il nome di Pedro IV, re del Portogallo. All'indomadi una rivolta popolare
scoppiata il 6 aprile 1831 abdico in favore delidigPedro Il. A fine luglio 1831
giunse in visita a Parigi e fu a fianco di Luiglippo nelle cerimonie ufficiali. Nel
Journal des Débatsi legge in un articolo del 28 luglio 1831 suliabrazioni del
giorno precedente: “Le Roi, sorti a onze heures @ai&Royal, est arrivé vers
midi a la Bastille. Des fanfares exécutant l'air ldeParisienne ont annoncé
l'arrivée du cortege. [...] Le Roi était reve’tu sttn habit de garde nationale.
Auprés de lui on remarquait D. Pedro, couvert dlnapeau a plumes vertes, en
costume de général; [...] a la droite du Roi émidlc d'Orléans, en habit de
colonel de hussards; a sa gauche, le duc de Nememrkabit de colonel de
lanciers.” (Trad. it.: “Il Re, uscito alle undici ldRalazzo Reale, & giunto verso
mezzogiorno alla Bastiglia. L'arrivo del corteo @tstannunciato da fanfare
eseguendo l'aria della Parisienne. [...] Il Re isdwa la sua uniforme della
guardia nazionale. Al suo fianco si notava D. Pedom un cappello di piume
verdi, con la divisa da generale; [...] alla destesa il duca d'Orléans, in uniforme
da colonnello degli ussari; alla sua sinistra,uta di Nemours, con la divisa da
colonnello dei lancieri.” [trad. di chi scrive]). Cflournal des Débat8.7.1831,
pg. 2 e seg..

38 Luigi Filippo ebbe cinque figli, due dei quali, rEeando Filippo, duca di Orléans,
nato nel 1810 e Luigi Carlo d'Orléans, duca di Nemowato nel 1814,
affiancarono il padre durante le celebrazioni @311

%7La ghigliottina fu posta in opera dal 1792 pressBlace de la Révolutigrdal 1795
denominatéPlace de la ConcordeQui venne giustiziato Luigi Filippo Giuseppe,
duca d'Orléans, detto Philippe-Egalité (“Filippo udglianza”) il 6 novembre
1793. In seguito dal 1820 fino al 1832 le esecuzibero luogo presso Rlace
de GreveoggiPlace de I'Ho"tel-de-Ville

% La critica notd questa svista. Journal des Artisteslel 22 maggio 1831 cosi
scriveva: “Le cheval [...] perd I'équilibre.” (Tradt.: “ll cavallo [...] perde
I'equilibrio.” [trad. di chi scrive]). CfrJournal des Artistes22.5.1831. Gustave
Planche scrisse: “Le Roi, dans le tableau de M. fBohest-il parfaitement en
selle? Je ne le crois pas. Quant au cheval de $sstdac'et a coup su’r la partie
la plus vulnérable de l'oeuvre.” (Trad. it.: “Il Ragel dipinto di Scheffer, &
perfettamente in sella? Non lo credo. Quanto ablbawdi Sua Maesta, si tratta
della parte piu vulnerabile dell'opera.” [trad.ctii scrive]). Cfr. Gustave Planche,
Salon de 1831Paris 1831, pg. 29.

%9 Nel ciclo di poesie e canti popolari pubblicato @@mens Brentano e da Achim
von Arnim con il titolo Des Knaben Wundernhorif‘ll corno magico del
fanciullo™) appaiono i primi versi del cantdebesprobe“Es sah eine Linde ins
tiefe Thal, | War unten breit und oben schmal.’alrit.: “Si scorgeva un tiglio
nella profonda valle, | In basso era largo e laacgtretta.” [trad. di chi scrive])
Cfr. Des Knaben Wundernhqgra cura di Heinz Rolleke, Frankfurter Brentano-
Ausgabe, vol. VI, Stuttgart 1975-1978, pg. 57 e. gol. IX/I, pg. 148 e seg..
Heine conosceva le poesie della tradizione popdilargai primi anni '20. Questo
canto, documentato da Johann Fischart gia nel Xa¢bls, venne riadattato
successivamente da Adalbert von Chamisso.

40Cosi si espresse la maggior parte della criticata®asPlanche scrisse: “Le masque
du Roi est finement étudié, charnu, solidementtpdion modeéle serré.” (Trad.it.:
“La maschera del Re e sottiimente studiata, carrmsadipinta, molto vicino al
modello originale.” [trad. di chi scrive]). Cfr. Gase PlancheSalon de 1831
Paris 1831.
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*1 Hans Holbein (1497-1543), Tiziano Vecellio (1477265 ed Anthonis van Dyck
(1599-1641) stimolarono l'interesse di Heine coritattisti anche altrove nei
FranzosischéMaler. Al termine diReise von Miinchen nach Geregli paragono
i ritratti di Tiziano con quelli di Giorgione. CIDHA, 7/1, pg. 80

2 La tesi secondo cui I'arte possa rappresentaes/iil carattere di un soggetto al
contrario del mestiere dell'arte, inteso come lavoorghese su commissione, fu
enunciata da Heine gia negli anni '20, a propafiite riflessioni sulla veridicita
artistica, citando l'opera di Karl Immermafrauerspiel in Tirol

43 La citta di Braunschweig, capoluogo dell'omonimaato, ospitava annualmente
due fiere, in occasione delle quali venivano conuiaér principalmente pelli,
stoffe e cotone. La critica diretta da Heine @a'arome commercio assume i tratti
di una critica contro il filisteismo e la supertariel poetico sul triviale.

4 Heine descrive il dipinto di Ary Schefféreonore, les morts vont vitgel 1820,
conservato presso Dordrechts MuseumPaesi Bassi. Mentre la descrizione
dell'opera nella versione stampata successivanmaiterimo volume deBalon
risulta apparentemente neutrale, la versione pedthliin origine neMorgenblatt
fur gebildete Standeadal 27 ottobre al 16 novembre 1831, ne rivela tendenza
critica di fondo: ,Scheffers Leonore, die im vorhehenden Heere ihren Wilhelm
vermif3t, verdient die wenigste Beachtung. Die Legeisd hier in die Zeit der
Kreuzziige verlegt, und das Costiim derselben istCleanakter des Stoffes nicht
angemessen.” (Trad. it.: “La Leonore di Schefféie oon riesce a trovare il suo
Wilhelm tra le truppe che le sfilano davanti, neria minore attenzione. La
leggenda & qui ambientata al tempo delle Crociateil eostume della stessa
risulta fuori luogo.” [trad. di chi scrive]). Neddizione giornalistica il dipinto fu
bollato negativamente tra le opere che riscossemmeritevolmente applausi.
Tuttavia, I'anacronismo optato da Scheffer non pcoy all'epoca, particolare
sdegno, essendo consuetudine da parte degli dietisttiandonarsi a tali audacie.
Infatti i pittori interpretarono liberamente il sgefto di Leonore, rappresentando
'amato della stessa, talvolta come ussaro o secdrglsto del Rinascimento,
prendendo a modello i fratelli Devéria.

4 Gottfried August Biirger (1747-1794) compose nel 17&4ballata Leonore

inaugurando la moderna ballata della letteratudlasea. Cfr. DHA, 1, p. 231/905
e seg. e DHA, vol 8, pp. 169/1342 e seg.. La lmltacconta di una ragazza
fedele, il cui amato Wilhelm non torna dalla Gueda Sette Anni con il re
Federico Il, ma aspettandolo invano impreca cobtim Tuttavia, una notte lo
spirito di Wilhelm la rapisce a cavallo e la condurel Regno dei Morti. Scheffer
scelse il titolo per il suo dipintbeonore,les morts vont vitedal famoso verso
della ballata: ,Die Toten reiten schnell.” (“I mbcavalcano allimpazzata.”).

46 |'amico di Voltaire, a cui Heine fa riferimento,ilére prussiano Federico Il di
Hohenzollern, detto Federico il Grande (1712-17&Bk ottenne la Slesia nel
1748 con il Trattato di Aquisgrana al termine della guerra di successione
austriaca. Figlio del re di Prussia Federico Gligiee| e di Sofia Dorotea di
Hannover, fu re di Prussia dal 1740 alla sua mohearno l'archetipo
settecentesco del monarca illuminato, ma fu ancmelattiero, filosofo, storico,
poeta e musicista. Fu insignito dell'appellativdGGrandeper le sue eccezionali
doti di stratega militare, che portarono il piccakgno prussiano da potenza
regionale ad una delle principali potenze eurofgemosse le arti sostenendo
finanziariamente I'Accademia di Berlino; introdussel suo regno l'istruzione
elementare obbligatoria e fu, inoltre, tollerantal gpunto di vista religioso,
accogliendo in Prussia cattolici, ebrei, liberi patori ed atei, nonostante la sua
fede protestante. Intrattenne una fitta corrispomdecon i maggiori filosofi del
suo tempo, in particolare fu molto amico di Volkag& lo ospitd per lungo tempo
nella sua reggia ddanssouci

47 Heine trattd solo sette dei sedici dipinti espdstiScheffer al Salon del 1831. Tra
gli altri, ignoro il Ritratto di Jacques Charles Dupont de I'Eu(@767-1855),
nominato ministro della giustizia durante la Mormacdi Luglio e poi subito
dopo dimessosi dissentendo dalla politica conseceatiell'esecutivo. Fu questo
il ritratto di Scheffer maggiormente apprezzato ladatritica francese, ma
probabilmente Heine scelse di non occuparsene @eectiifferenza dei dipinti
citati, esso non desto la sua attenzione, nonastaritia espresso l'intenzione di
riferire 'opinione comune come principio fondadt saggio in questione.
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“8 Emile Jean Horace Vernet (Parigi 1789-Parigi 186a)figlio del pittore e litografo
Carle Vernet e nipote del pittore ed incisore Clalmseph Vernet. Horace segui la
tradizione di famiglia, realizzando gia da ragazipinti di scene militari, che
raffiguravano soldati di Napoleone, ma anche pagsagritratti di soggetti
eleganti - come quello della sua modella ed am@titapia Pélissier - apprezzati
dal Journal des ModesAl Salon del 1812 fu accolto con grande entustasial
pubblico e da Jero®me Bonaparte; nel 1814 partealf@ battaglia di Parigi
contro gli eserciti nemici dell'Austria, Prussia Russia coalizzati contro
Napoleone. In seguito, durante la Restaurazionsud atelier divenne luogo
d'incontro di liberali e bonapartisti, e cio glilsa l'influente protezione del duca
d'Orléans. A causa delle sue tendenze politicheynaltra i suoi dipinti non
vennero esposti al Salon del 1822, ma organizzéopaimente una mostra, che
attird un vasto pubblico. Ciononostante i Borboni nstacolarono la sua carriera.
Dal 1829 fu nominato Direttore déltcademia diFrancia a Roma, ruolo che
ricopri fino al 1834. Gia nel 1831 egli incarnaliéipico pittore realizzato, come
ben illustrano le parole dello scrittore Alexanddemas nelle suéMémoires
“Vernet era piu di un famoso pittore, egli era gu@stione nazionale”.

“°Heine menziona solo tre dei quattordici dipinti &feenet espose al Salon del 1831.

5®Heine descrive il dipinto di Horace Vernaidith et Holopherneconservato presso
il Musée des Beaux-Arta Pau, Francia. Esso fu esposto inizialmentel880
presso il Campidoglio a Roma e I'anno successiv®aldna Parigi. L'opera fu
apprezzata dal pubblico, ma il giudizio della cdthon fu unanime.e Moniteur
universel del 23 maggio 1831 trovo il tema del dipinto pstb romanzato e
profano. Infatti Pillet scrisse: “Il nous paragie Sir Walter Scott, s'il eu™ mis la
Bible en roman, ne nous eu’t pas fait une autretymeinde cette redoutable
héroine.” (Trad. it.: “Ci sembra che, se Walter $e@vtesse romanzato la Bibbia,
non avrebbe fatto un dipinto diverso di questa bdmieroina.” [trad. di chi
scrive]). Cfr. Le Moniteur universel23.5.1831. Al contrario, né&'Artiste del
primo semestre 1831, Delécluze affermo: “Le tableatifait pour donner une
idée singulierement avantageuse des ressourcds geetre a dans son esprit et
dans son talent.” (Trad. it.: “Il dipinto e real@® per dare un'idea singolarmente
vantaggiosa delle risorse che il pittore ha nel spidgto e nel suo talento.” [trad.
di chi scrive]). Cfr.L'Artiste, primo semestre, pg. 21-23. In particolare, eglutd
eccellente la resa del capo di Judith: “Ce qu'il g'@gueil et de douleur, de
désespoir et de mépris, d'attention et de coléneertirés dans cette te’te de
Judith, qui se veut sur le point de faire cessesage et ce sourire insultant
d'Holopherne, est quelque chose que les paroleauraient exprimer.” (Trad. it.:
“L'orgoglio ed il dolore, la disperazione e il dispzo, l'attenzione e lira
concentrate in questa testa di Giuditta, che @snto di far cessare questo sogno
e di ridere di Oloferne insultandolo, & qualcosa ¢ parole non sapranno
esprimere.” [trad. di chi scrive]). CfiL'Artiste, primo semestre, pg. 21-23.
Tuttavia, secondo Delécluze, il fascino del dipimon scaturiva dal racconto
biblico; Vernet, come tutti gli artisti della suargerazione, “trés humble employé
de son siécle” (trad.it.: “molto umile e attivo reelo secolo” [trad. di chi scrive])
era partecipe dell'impoverimento della fantasia @dratterizzava la sua epoca. La
raffigurazione diGiuditta & debitrice di “tout le piquant d'une sceéne det¥val
Scott et les nuances chatoyantes et passionnéespdéme de Lord Byron.”
(Trad. it.: “tutto cio che di arguto vi € in unaese di Walter Scott e le sfumature
cangianti e appassionate di una poesia di Lord BYyrfirad. di chi scrive])
(Ebd.). Gustave Planche fu, invece, molto piu @ritnel suo giudizio: egli
consideroGiuditta una creatura dell'Opera, del tutto priva, perd,aggropriata
magnificenza.
In contrasto a queste reazioni il commento di Eeippare originale: ai suoi occhi
Giuditta era perfetta, sorridente e compiaciuta, circonditaun‘'atmosfera di
ambiguita. Ma, com'é noto, i criteri di cui si alesdlautore in questo saggio non
sono propriamente estetici.

51 In Mémoires de ma vi€harles de Rémusat sostenne che Olympe Pélisgirzsid
come modella per questo dipinto: “Olympe Pélisdielje courtisane, alors trés
connue, ancienne mai~tresse d'Horace Vernetdst]devenue plus tard la femme
de Rossini.” (Trad. it.: “Olympe Pélissier, bella riigiana, allora molto
conosciuta, favorita di Horace Vernet [...] fu pétidi moglie di Rossini.” [trad. di
chi scrive]). Cfr. Charles de Rémusktemoires de ma vjevol. Il, ediz. Pouthas
Paris 1959, pg. 109.
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%2 Sj tratta di un accostamento di aggettivi tipicaHgiine. Il critico Gustave Planche
obiettd che, invece di illustrare la Bibbia “largaethe hardiment, mais
simplement” (trad. it.: “largamente, arditamente in modo semplice”), Vernet
preferi rappresentare la scena secondo il costuorghése: “enjoliver et
embourgeoiser en essayant de renouveler.” (Tradalibellire ed imborghesire
tentando di rinnovare.”). Heine fu, evidentememtmlto colpito dalla scelta di
Vernet di tradurre in modo profano I'episodio hibli trattando Oloferne,
appagato, con molta clemenza. La tragedidith composta da Hebbel nel 1839
tratto lo stesso tema, pur ponendo l'accento swalenquestioni.

%3La fonte letteraria di questa citazione & ignota.

5“Nel Romanzero- terza ed ultima raccolta di poesie che Heinebfict nel 1851 —
egli scrisse: ,Die S6hne des Gliickes beneid' ichtr{iOb ihrem Leben, beneiden
| Will ich sie nur ob ihrem Tod, | Dem schmerzlasahen Verscheiden.” (Trad.it.:
“I figli della felicita non invidio | per la loroita, invidiare | li voglio solo per la
loro morte, | per la morte rapida indolore.” [trddchi scrive]) Cfr. DHA, 3/1, pp.
9-177. Tali versi scaturirono dalla penna dell'agitdurante il periodo piu difficile
della sua vita, allorché prigioniero nel suo Mateatgruft (“tomba di materassi”)
a Parigi descrisse con profonda serieta eticaffersaze causategli dalla malattia
che lo aveva colpito.

% Heine descrive il dipinto di Horace Verrlat Pape Léon XlI porté dans la basilique
de Saint-Pierre a Romeconservato presso Musée de VersaillesVersailles,
Francia. Tale dipinto raffigurava Leone XII, papelld Chiesa cattolica dal 1823
al 1829, predecessore del papa Gregorio XVI, sgliegontificio dal 1831 al
1846.

% Heine fornisce un'affermazione inesatta. In regl@a Leone XII mori il 10
febbraio 1829 e fu succeduto da papa Gregorio X¥Iscena solenne raffigurata
nel dipinto in questione impressiono Heine cosirgb, che neGestandnisseel
1854 si riferira a questo dipinto nella sua iron@atorappresentazione come
cardinale della Chiesa cattolica. Cfr. DHA, 15, pg. 5

5" Dal VI-VII secolo i papi erano insigniti del titolservus servorum Défservo dei
servi di Dio").

%8 Al riguardo scrisse Planche: “Toute la toile mangar et de vie; le pape est d'une
vieillesse parée, adonisée, presque transparentt@ux te™tes placées en bas,
elles sont luisantes et lises comme une porceti@n®évres.” (Trad. it.: “Tutta la
tela & priva d'aria e di vita; il papa € di unachgaia adorna, azzimata, quasi
diafana. Quanto alle teste in basso, esse sonaotiedéisce come una porcellana
di Sevres.” [trad. di chi scrive]). Cfr. Gustave iRlbe,Salon de 1831Paris 1831.

pg. 17.

% Paolo Caliari, detto il Veronese (Verona 1528-Veae$88) fu un pittore italiano
rinascimentale della Repubblica di Venezia.
Gustave Planche addusse parimenti un simile paeagma era giunto ad una
diversa conclusione: “Les Noces de Cana, de Paubnése, n'aveuglent
personne; et Dieu sait si la couleur y est épar§ii€ead. it.: “Le nozze di Cana,
di Paolo Veronese, non accecano nessuno; e Dioesih colore vi & stato
risparmiato.” [trad. di chi scrive]). Cfr. GustavéaRche,Salon de 1831Paris
1831, pg. 17.
In Reise von Miinchen nach Gendaine descrisse anche il famoso dipinto del
VeroneseCena a casa di Simoneealizzato nel 1570 e parte della celebre série d
Cene dipinte per decorare i cenacoli dei conventi vesmizi secondo una
tradizione risalente al secolo precedente. Cfr. DHA, pg. 72.

% Heine descrive il dipinto di Horace Vernefvrrestation du prince de Condé, du
prince deConti, et du duc de Longueville au Palais Royal; pedre d'Anne
d'Austriche enl65Q probabilmente perduto durante l'incendio Geand Palais
nel 1848. Anna Maria Maurizia d'Asburgo, meglio am@ome Anna d'Austria
(Valladolid 1601-Parigi 1666), fu regina consorieFdancia e di Navarra come
moglie di Luigi XIII di Francia e dopo la morte duesti nel 1643 fu reggente per
il figlio Luigi XIV fino al 1651. Il 18 gennaio 16% assieme al Cardinale
Mazzarino fece arrestare i capi della Fronda nafglimovimento di opposizione
alla politica di quest'ultimo: Luigi Il di Borbongrincipe di Condé (1621-1686),
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detto anche Generale Grand Condé; suo fratello Admain Borbone, principe di
Conti (1629-1666) ed il loro cognato Enrico Il, duttd.ongueville (1595-1663).
Heine condivise I'opinione di Pillet ire Moniteur universeatlel 23 maggio 1831:
“Ce tableau, dont la lumiére est large et brillangeemérite pas moins d'éloges par
I'ésprit de composition que par la richesse dugancL'attitude du Grand Condé
[...] a I'expression la plus convenable et indibien le dessein de prendre au plus
to™t une revanche éclatante. Toutes les figuredésechent du fond, et avancent
d'elle-me™mes a leurs plans respectifs par la spuissance du clair obscur.”
(Trad. it.: “Questo dipinto, la cui luce € ampi@mlante, non merita meno elogi
per lo spirito della composizione che per la riadze della pennellata.
L'atteggiamento del Grand Condé [...] ha I'espressjuiu decorosa e ben rivela
I'intento di prendersi quanto prima una clamorasagita. Tutte le figure si
staccano dal fondo ed avanzano da sole nei lopettigi piani per mezzo della
sola potenza del chiaroscuro.” [trad. di chi sg)ivefr. Le Moniteur universel
23.5.1831. Jal condivise, nel s8alon de 1831lo stesso giudizio: “A co’té de
I'émissaire de la reine et de Mazarin marche lecpride Condé, le menton dans
une de ses mains, et profondément absorbé damgtuezie dont le sens est bien
intelligible pour qui sait lire.” (Trad. it.: “A inco dell'emissario della regina e di
Mazzarino avanza il principe di Condé, con il memouna delle mani, e
profondamente assorto in una fantasticheria ilseniso € ben intelligibile a chi sa
leggere.” [trad. di chi scrive]). Cfr. Auguste J8alon de 1831Paris 1831, pg.
247. 1l dipinto venne apprezzato unanimamente. $lmii Annales du Musée.
Salon de 183Tardieu parld di capolavoro: “Le chef d'oeuvresitam auteur, et
I'un des plus beaux tableaux du Salon.” (Tradlitcapolavoro del suo autore e
uno dei piu bei dipinti del Salon.” [trad. di chirve]). Cfr. Ambroise Tardieu,
Annales du Musée et de I'école des beaux-artsn3d 831 Paris 1831, pg. 1.

%11n Salon de 183Tharles Lenormant osservd: “C'est [...] un paeirpbe hardiesse
gue d'avoir développé sa composition sur les zigzhgn escalier.” (trad.it.: “E'
una scelta piena d'ardire aver sviluppato la sumposizione sui zigzag di una
scala.” [trad. di chi scrive]). Cfr. Charles Lenormdres artistes contemporains.
Salon de 1831Paris 1833.

%2Heine descrive il dipinto di Horace Verr@amille Desmoulins au jardin du Palais-
Royal La famosa scena ebbe luogo il 12 luglio 1789, glomi prima della presa
della Bastiglia. Essa divenne una delle piu amatgpresentazioni della
Rivoluzione. La destituzione di Necker era statamaiaresa pubblica e Camille
Desmoulins (Guise 1760 - Parigi 1794) incalzo ibglo parigino, radunatosi nei
giardini del Palazzo Realeper dissuaderlo a protestare contro quella misura
arbitraria. Nella sua arringa incito I'adunanzaapguntarsi un distintivo e strappo
una foglia verde da un albero, appuntandola a imocdctarda al cappello. Cosi
tutti seguirono il suo esempio. La foglia verdeegto simbolo del partito,
simboleggiava “la couleur de I'espérance.” (“ilar@ della speranza”).

%3 Questo paragrafo fu omessoDe la France probabilmente per la chiara presa di
posizione ivi presa da Heine nei confronti dellavdRizione. Una tale
dichiarazione sarebbe stata interpretata come clgimvento negli avvenimenti
storici contemporanei, posizione pericolosa penwovo arrivato in citta.

54Allusione mitologica alla leggenda di Orfeo ed Hig#, una delle ninfe Amadriadi.
Moglie di Orfeo, mori per un morso di serpente.eOrfdisperato, scese nel Regno
dei Morti per tentare di persuadere Ade e Persefoife tornare in vita la sua
amata. Una volta convinti, essi posero come coon@iche Orfeo avrebbe dovuto
uscire dal Regno dei Morti precedendo la sua amsat&za voltarsi fino alla luce
del sole. Durante il viaggio Orfeo suono la sua fier distrarsi e non voltarsi, ma
giunto alla luce del sole, si voltd per ammirarerifticge, che perd non era
completamente uscita dal Regno dei Morti. Percitnisia una nuvola d'aria e
Orfeo la perse per sempre.
La felice unione di Camille Desmoulins e sua modlieile Duplessis rimase
viva nel ricordo dei Francesi e richiamo alla memdrmito di Orfeo ed Euridice.
In una lettera indirizzata a Robespierre nell'aptir94 Lucile protesto, indignata,
per la detenzione del suo consorte. Anch'essatat@e$o segui alla forca dopo
pochi giorni.

5 Camille Desmoulins, giornalista di successo, futeldeputato del Terzo Stato agli
Stati Generali del 1789. Divenne amico di Dantgragecipo alle riunioni che si
tenevano nel vecchio convento dei CordiglierLaternenwitzealludono al suo
Discours de la lanterne aux ParisierffDiscorso della lanterna ai Parigini”),
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pamphlet pubblicato nel 1789 e che gli valse ilraopome dProcureur général
de la Lanterng(“Procuratore generale della Lanterna”). Entratcconflitto con
Saint-Just e con linflessibile Robespierre, vemnestiziato il 5 aprile 1794,
assieme al suo intimo amico Danton.

% Flegeljahre der Freiheit* ricorda il romanzo dadePauFlegeljahredel 1804.

7 Nel gergo studentesco le matricole venivano chiamguchs®, in particolare
.Krasser Fuchs" durante il primo semestre e ,Bracki durante il secondo. Dal
quinto semestre gli studenti erano soprannomitinpostes Haupt.

%8 Camille Desmoulins aveva partecipato attivamenteadmpagna contro la Gironda
- uno dei piu importanti gruppi politici che presgrarte alla Rivoluzione — e, nel
maggio 1793, redasse un pamphlet denigratorioiiddd Fragment de I'histoire
secréte de laRevolution ou Histoire des BrissotifdFrammento della storia
segreta della Rivoluzione o Storia dei Brissottinidean-Pierre Brissot de
Warwille (Chartre 1754-Parigi 1793) fu un politicgernalista francese tra i capi
della Gironda. Venne ghigliottinato durante il pelo del Terrore, dopo essersi
opposto a Maximilien de Robespierre.

% Horace Vernet fu molto abile nella rappresentazideiecostumi e seppe conciliare
la resa pittorica con la precisione dei dettagli.

® Nei GestandnisseHeine riferisce di una visita pres$écadémie de la Grande
Chaumiére- in cui vigeva il rifiuto delle regole accadenechiguardo la pittura,
tipiche dellEcole des Beaux Artspoco dopo il suo arrivo a Parigi. Egli descrive
un giovane repubblicano, che indossapamciotto alla RobespierreCfr. DHA,
15, pg. 26.

"lLa sobria eleganza di Robespierre era proverbiale.

2| ritratto che Heine fa di Robespierre & veritiet@ il Robespierre politico rimase
per lo piu un mistero, le sue virtl borghesi nelffara privata furono sempre
avvalorate dalla storiografia. In particolare la sattitudine gli valse l'appellativo
L'Incorruptible (“L'incorruttibile”).

™ Lucio Giunio Bruto - il latino Lucius lunius Brutu$45 a.C. circa - 509 a.C.) -
giurando di vendicare la morte di Lucrezia, mottiisla dopo essere stata sedotta
da Sesto Tarquinio, figlio del re Tarquinio il Sdpe volle abolire la monarchia
ed introdurre una Costituzione libera. Fingendasiprecedenza sciocco, era
sfuggito al tentativo di omicidio da parte delinld re di Roma, che aveva
disposto tra l'altro anche lI'omicidio del fratefioBruto, il senatore Marco Giunio.
Tra i cospiratori romani, che miravano a rimuoviereepubblica e a ristabilire il
potere del re Tarquinio, fece condannare e giastzin sua presenza anche due
dei suoi figli.
Heine ricorre spesso nelle sue opere al nome Bpguglentificare ironicamente
i Repubblicani, giudicando con occhio critico ladaigida condotta di vita e le
loro opinioni politiche. In particolare la figurd Marco Giunio Bruto, uno dei
cospiratori di Cesare, valse per Heine da figurdselm del fanatismo
repubblicano. CfrShakespeares Madchen und Fraueartia, HSA, IX, pg. 175-
177;Die Vorrede zu Atta Troll. Ein SommernachtstraldxiA, 4, pg. 11

"4 Robespierre dal 1770 e Desmoulins dal 1776 furondesiti ed amici presso il
College Louis Le Granda Parigi.

S |La fonte letteraria di questa espressione & ignBtababilmente si tratta di
un'invenzione di Heine, plasmata sulle espress$ianfaron de vice e Fanfaron de
verty, in voga all'epoca a Parigi (CRictionnaire de I'’Académie Francais&
ediz., vol. |, Paris 1835, pg. 731). Tuttatanfaron de la libertéesplica la presa
di posizione di Robespierre contro Desmoulins. Neémibre 1793 quest'ultimo
fondo la rivistaLes vieux Cordelierper combattere la politica del terrore di
Robespierre. Nella sutistoire de la RévolutiofiLibro X) Thiers assicurava che,
entro due giorni dalla pubblicazione, ogni numelogdella rivista veniva
esaurito, nonostante una tiratura di 50.000 esemplaredattore aspirava ad
influenzare I'opinione pubblica e cosi ad allontanemembri piu radicali dal
Comité de Salut publicEgli giunse a paventare uBomité de Clemenced
appoggio misure che Robespierre, in occasione diisgorso tenuto al club dei
Giacobini nel gennaio 1794, defini “infra-révolutaires” e percio pericolose per
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lo Stato. Dopo essere stati tacciati di moderatisabComité du Salut publjc
Desmoulins e Danton furono arrestati il 31 marz@3L& ghigliottinati il 5 aprile
1794.

"8 Informazione inesatta. Durante la vecchia monarkhRlace de Grévera il luogo
in cui avvenivano le esecuzioni per delitti di matpenale, mentre i rei politici
venivano ghigliottinati sull@lacedu CarrouselPlace de la Concorde all'epoca
chiamataPlace de la Révolutior o sullaPlace du tro”ne renversé dal 1880
chiamataPlace de la Nation

""Robespierre era molto affezionato a Desmoulins,ijpera quanto pare - Saint-Just
fu il vero responsabile dell'esecuzione del pantpibta, profondamente offeso
nell'orgoglio dai sarcasmi pubblicati su di lui.

8 Sj tratta del politico repubblicano e pubblicistazare-Hippolyte Carnot (Saint-
Omer 1801-Parigi 1888), amico di Heine dall'estat831. Li legava
I'appartenenza alla cerchia dei Sansimonisti eofanper la letteratura tedesca.
Quando Carnot parti per la Germania nel 1840, Hglheonsegno il 3 luglio
1840 lettere di raccomandazione per Kiihne a Lipgar Varnhagen a Berlino.

® Francois-Louis Bourdon, detto Bourdon de I'Oise (Rieuetit 1758 - Sinnamary
1798), deputato alla Convenzione, dapprima legdséofatione dei Montagnardi,
condivise le idee di Desmoulins. Al 9 Termidorcsiame a Paul Francois Barras,
prese posizione contro Robespierre e gioco un imptatruolo nel rovesciamento
del suo potere e nel suo arresto. Tuttavia il giev&€arnot non poté venire a
conoscenza dell'aneddoto in questione direttamel@eBourdon, in quanto
quest'ultimo era gia morto prima della sua nasdReobabilmente funse da
intermediario suo padre Lazare Nicolas Margueritern@a (Nolay 1753-
Magdeburgo 1823), che aveva partecipato alla pRimaluzione da militare e da
statista.
L'aneddoto in questione venne citato da Heine emgtl'articolo XII diLutetia
DHA, 13/1, pp. 66-72.

8 Lo straordinariamente ampio catalogo delle opereVetinet giustifica questa
affermazione. Nellarticolo LIX di Lutetia Heine bolla Vernet di
“Indifferentismus”. DHA, 14/1, pp. 89-96.

& Ferdinand Victor Eugéne Delacroix (Charenton-SaiatiNte 1798-Parigi 1863),
fu un artista e pittore francese, considerato iihgipale esponente della pittura
romantica di Francia. Allievo di Guérin e delfcole des Beaux-Artsiel 1822
espose abalonil dipinto Dante et Virgile che suscito I'entusiasmo di Thiers: “M.
de Lacroix a recu le génie” (Trad. it.: “Delacrdia avuto il genio.” [trad. di chi
scrive]), scrisse nel giornalee Constitutionnel’ll maggio 1822. Nel 1828es
Massacres di Scito resero, aBalon l'iniziatore dellaEcole romantiqueossia,
come si defini egli stesso “un objet d'antipathteuae espéce d'épouvantail”
(trad.it: “oggetto d’antipatia ed una specie diwgpachio” [trad. di chi scrive]),
per i sostenitori dell'estetica tradizionale. NeB2Y il dipinto Mort de
Sardanapalesuscitd un enorme scandalo, a tal punto che ih@@e 1828 egli
scrisse ad un amico: “De travaux et d’encouragesient’en dois attendre aucun.
Les plus favorables pour moi s’accordent & me démer comme un fou
intéressant, mais qu'il serait dangereux d’encoemagans ses écarts et sa
bizarrerie.” (Trad.it.: “Non mi devo aspettare agdri ne incoraggiamenti. Coloro
che mi sono piu favorevoli concordano nel considerain folle interessante, ma
che sarebbe pericoloso incoraggiare nelle suereliffe® e nella sua bizzarria.”
[trad. di chi scrive]). In questo periodo moltotime realizzo le litografie per il
Faust Heine scopri Delacroix nel 1831, eguagliandolsw® autoritratto stilato
nel 1824: “Je n'aime point la peinture raisonnalildaut, je le vois, que mon
esprit brouillon s’agite, défasse, essaye de cemtiéres, avant d'arriver au but
dont le besoin me travaille dans chaque chose.ad(Trit.: “Non amo
assolutamente la pittura razionale; occorre, lo oyedhe il mio spirito
confusionario si agiti, si disfi, tenti cento mogijma di arrivare allo scopo, la cui
necessita mi logora in ogni cosa.” [trad. di chivag]). Cfr. DHA, vol. 12/2, pg.
559. Il pittore realizzava, quindi, una serie dhigei, prima di giungere alla
Endfassunglell'opera, una grandiosa e ponderata composizione.

Degli undici dipinti esposti da Delacroix 8hlondel 1831, Heine si occupo solo
di uno di essi.
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82 Heine si riferisce al capolavoro di Delacrdie 28 Juillet: La liberté guidant le
peuple l'unico dipinto del pittore, raffigurante avvenemti storico-politici,
suscitando grande scalporeSalondel 1831 e per il quale fu insignito della croce
della Legion d'onore. L'opera fu acquistata daltat8 ed esposta &luxemburg-
Museumnell'ottobre 1831, in onore dei feriti della Rivalane di Luglio. In
seguito venne restituita al pittore e poi solo #&#9, dopo la Rivoluzione di
Febbraio, fu esposta bbuvre
Come tutti gli artisti della sua epoca, sembra ck&@&oix non abbia partecipato
alla Rivoluzione di Luglio, ma vi abbia preso pastdo con lo spirito: il dipinto in
questione, infatti, gli fu ispirato dagli avvenintiestorici e, parimenti, lo furono i
ben 23 dipinti (e non 40, come afferma erroneameleiee) esposti abalondel
1831. Il grande dipinto di Delacroix, bramato daibplico e dalla critica, fu
accolto con giudizi contrastanti, cosi come, insp&s per i primi dipinti di
Delacroix. Nel Journal des Débatgdel 7 maggio 1831, scrisse Delécluze,
riferendosi al personaggio principale del dipintt8on idée et son sujet
I'entrai®naient a en faire un personnage allég@jquais son éloignement pout
tout ce qui a I'air d’'une recherche de haut stiderdmené a la représenter sous
des traits et avec l'attitude d’'une femme fort caimen Aussi, en voyant cette
figure, tous les spectateurs restent-ils indécisal®ir si c’est la déesse, le génie
de la liberté, ou une femme en chemise courantues un drapeau a la main.”
(Trad.it.: “La sua idea e il suo soggetto lo spimgoa farne un personaggio
allegorico; ma il suo straniamento per tutto ci@ ¢tia I'aria di una ricerca di uno
stile alto I'ha portato a rappresentarla con ititrat I'attitudine di una donna
comune. Perci0, rimirando questa figura, ogni sp@té € incerto se ella sia una
dea, il genio della liberta o una donna in camickee corre per le strade con una
bandiera in mano.” [trad. di chi scrive]). Cfiournal des Débats7.5.1831.
Tardieu, che redasse dlhnales du Musée Salon de 1831formuld un giudizio
negativo sulla scelta dell’artista di raffigural@opolo “sous I'aspect repoussant
gue le vice ou le crime impriment sur le frontfiéte leurs sectaires.” (Trad.it.:
“con l'aspetto abominevole che il vizio ed il crimi imprimono sulla fronte
appassita dei loro settari” [trad. di chi scrivé]fr. Ambroise TardieuAnnales du
Musée -Salon de 1831Paris 1831, pg. 44-46). Inoltre, i modelli pré&gdans la
populace et non dans le peuple” (“nel volgo e neh popolo”) e laLiberta,
rappresentata come “une sale et déhontée femmeies(“una donna da strada
lercia e svergognata”), lo scandalizzarono ultenemte. Cfr. Ebd.

Tuttavia, altri critici appoggiarono la scelta istica di Delacroix, ravvisando nel
dipinto un considerevole progresso nella sua maniéustave Planche, infatti,
scrisse: “Jusqu’a présent, on reprochait a M. Haddeix de n'apporter pas assez
de conscience et de sévérité dans I'exécution geisdure. [...] Aujourd’hui, M.
E. Delacroix donne a toutes ces assertions una@tla@menti. [...] Jamais il
n'avait apporté dans l'achévement d'une oeuvres gle persévérance et de
courage. [...] LaLiberté de M. Delacroix est tout simplement le plus beshidau
du Salon; c’est une oeuvre qui doit durer.” (TriadKinora si € rimproverato a E.
Delacroix di non apportare abbastanza coscienzveriga nell'esecuzione della
sua pittura. [...] Oggi, E. Delacroix da una smentitamorosa a tutte queste
affermazioni. [...] Mai aveva apportato nel completsmto di un’opera piu
perseveranza e coraggio. [...] Liberta di Delacroix € semplicemente il piu bel
dipinto del Salon; &€ un’opera che deve durareddtdi chi scrive]). Cfr. Gustave
Planche,Salon de 1831Paris 1831. L'entusiasmo della Rivoluzione eraceaac
vivo in Charles Lenormant, che Ires Artistes contemporains, Salon de 1831
scrisse: “[...] Les acteurs de la scéne sont de mefgug qu’on a vus partout et
qgu’on ne se rappelle avoir précisement rencontude part. [...] Quels sont donc
ces victorieux? Les enfants et au milieu une ferjeaee, forte, brillante, habillée
comme le peuple, mais éclatante [...] et bizarre. Cejte femme que bien des
gens croiront un moment de leur connaissance,eléatest du jour et du lieu,
cette femme n’est autre que la Liberté populaif€rad. it.: “[...] Gli attori della
scena sono, similmente, quelli che abbiamo vistsque e che non ci ricordiamo
di averli incontrati da nessuna parte. [...] Chi sahmque questi vittoriosi? |
ragazzi ed al centro una donna giovane, robustiarite, vestita come il popolo,
ma fiammante [...] e bizzarra. [...] Questa donna chatangente credera di
conoscere, talmente € attuale e del luogo, questaadnon é altro che la Liberta
popolare.” [trad. di chi scrive]). Charles Lenormangs Artistes contemporains,
Salon de 1831Paris 1831.

Heine era, sicuramente, a conoscenza delle diygoseioni della critica nei
confronti del capolavoro di Delacroix, e fece piopt'entusiasmo per la
Rivoluzione, che lo porto a trasferire le sue rélesi dal campo della pittura a
quello della politica. Appoggio, dunque, il giudizsull'opera espressa dz
Globe nel numero del 12 maggio 1831: “Caricature oublerté s'élance sous les
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traits d’'une poissarde, suivie de trois ou quaéguenillés qui ressemblent a des
voleurs arretant une diligence [...].” (Trad.it.: ‘‘@atura in cui la liberta svetta
con i tratti di una popolana, seguita da tre o tjaaenciosi che rassomigliano dei
ladri nell’atto di fermare una diligenza.” [tradi chi scrive]). Cfr.Le Globe
12.5.1831.

83 Un berretto conico a punta, assurto a simboldGtobini durante la Rivoluzione
Francese.

84 Frina era un’etéra greca, nota ad Atene per ldsliezza.

8 || termine antico e di accezione volgare “Poisealid essere tradotto, in italiano,
con “popolana”.

% Heine unisce, in questo gioco di parole, il cormei “filosofia peripatetica” con
I'espressione francese “péripatéticiennes du ftirdfton uso per definire le
prostitute.

87 In questa espressione risuona il tono deffiere da Helgolandel 1830.
Nella versione francese dell'opera, Heine riassgoesto paragrafo, dopodiché la
relazione su Delacroix si interrompe. Una tradueiall questo paragrafo e dei
prossimi riguardo Delacroix si trova in Fritz Men¢kecura di)Heinrich Heine.
La scienza della liberta. Scritti politicitraduzione di Alberto Scarponi, Roma,
1972, pp. 71-73. In esso si trova anche la tradzidellaVorrede zum ersten
Band des Salo(Prefazione al primo volume di Salopp. 145-153.

8 Heine riprende il dramma di SchillBras Madchen von Orléanserso 13 e segg.:
,ES liebt die Welt das Strahlende zu schwérzennd das Erhab’ne in den Staub
zu zieh'n." (Trad.it.: “Il mondo ama annerire cibebrilla, / E trascinare nella
polvere il sublime.” [trad. di chi scrive]). Heinstudid Schiller durante la
formazione scolastica ed utilizzo questi versilperappresentazione di Giovanna
d’Arco in Shakespeares Madchen ufichuen

8 La Rivoluzione di Luglio ebbe echi anche in altzieBi europei. Tra questi il Belgio,
dove tra l'agosto ed il settembre 1830 scoppio nsuiirezione, che portd
all'indipendenza belga il 4 ottobre dello stessn@mutto ebbe inizio nella notte
tra il 25 e il 26 agosto 1830, dopo la rappreseatezdell'opera liricd.a muette
de Portici di Daniel Auber alTeatro de la Monnaieli Bruxelles, in onore del
sovrano Guglielmo | dei Paesi Bassi (Cfr. DHA, 1. g05). L'opera, che
metteva in scena la repressione dei rivoltosi retpal alla fine del Settecento,
metteva anche in risalto il senso di nazionalismbpibpolo belga nei confronti
dell'Olanda. Al momento dell’aridAmour sacré de la patrigli spettatori si
riversarono sulle strade intonando: “Amour sacré laepatrie,/ Rends-nous
'audace et la fierté;/ A mon pays je dois la vierhe devra sa liberté.” (Trad. it.:
“Sacro amore della Patria, Rendici l'audacia e éaefiza; Al mio Paese devo la
vita. Esso mi dovra la liberta.” [trad. di chi s@]). La residenza del ministro di
giustizia di Guglielmo | venne data alle fiammeueirinalzato il tricolore. Una
delle principali figure del governo provvisorio fiouis de Potter (1786-1859),
che si scontrd ben presto con i colleghi per leidee repubblicane. La borghesia,
che era strettamente legata alla casa regnantdeslarda forti interessi, argino
successivamente la rivolta e riprese in mano leasibne. In seguito, gioco un
ruolo decisivo assieme al clero cattolico.

0 Qui Heine collega, nella sua allusione, il pittB&ul Potter (1625-1654), magistrale
pittore di animali e di paesaggi, esponente dellaols olandese, a Louis de
Potter, uno dei capi della rivolta belga, che ittérane rapporti con Lamennais e
con il gruppo intorno &’'Avenir. Heine si scaglia criticamente nei confronti di de
Potter, per l'impostazione religiosa che questudti conferi alla sua azione
politica.

%! Variazione del motto che precede la parte terzéad®biografia di Goethe
Dichtung und WahrheitGoethe scrisse: ,Es ist dafiir gesorg® di& Baume nicht
in den Himmel wachsen.”

92 La critica giudicd negativamente il dipinto comévp di lucentezza, suscitando lo
stupore generale. Jal scrisse nelle $flmuchescritiques. Salon de 183%La
couleur du morceau est plus sévere que brillantg; [e peintre a voulu e re
grave: il est un peu gris.” (Trad.it: “Il coloreld#ipinto € piu austero che brillante.

166



[...]; il pittore ha voluto essere grave: € un pagg.” [trad. di chi scrive]). Cfr.
Auguste JalEbauches critiques. Salon de 18®hris 1831.

La Gazette de Frangain giornale legittimista, annoto ironicamenté4l luglio
1831: “Le soleil ne manquait pas en juillet 183§t-& pour rendre la scene plus
profondément poétique que M. Delacroix I'a voilég®ad.it.: “Il sole non
mancava nel luglio 1830, ma & per rendere la spanarofondamente poetica,
che Delacroix I'ha adombrata?” [trad. di chi scljv&Cfr. La Gazette de France
14.7.1831.

% Matin, épicier e gamins sono espressioni franas, appaiono in lingua originale
nel testo. La prima & un’esclamazione gergale mata che si pud tradurre con
I'italiano “Accidenti!”; la seconda significa “sp&g#e”; gamins, infine, equivale a
“ragazzacci”. Quest'ultimo termine era ancora dedot nuovo all’epoca; esso fu
diffuso, in seguito, da Victor Hugo, grazie al mmraggio Gavroche dei
Misérables(1862).

% Gli studenti dellEcole polytechniquefondata nel 1794 per la formazione di
ingegneri da impiegare nelllamministrazione dellat® e dell’esercito, presero
parte alla Rivoluzione e divennero, percio, moltg@glari. Essi coadiuvarono il
popolo, allorché venne assaltata la caserma delfadi Svizzera reale neltae
deBabylone Essi rappresentarono, quindi, la fazione repobhh e capeggiarono
I'insurrezione del giugno 1832.

% | dipinti esposti aBalon che trattavano il tema della Rivoluzione di Lugkwsano,
come gia accennato solo 23 e non 40.

% Cosi come nefFranzésische Zustéandanche in questo saggio Heine schernisce la
Monarchia di Luglio colpendo i sostenitori di CaKo

7 Allusione al giglio nello stemma dei sovrani frasc e simbolo del partito dei
Legittimisti. Il giglio vale, anche, come simbolowérginita, innocenza e purezza.

% Questi versi provano quanto fosse instabile, gdita, la situazione a Parigi, anche
con il contributo dei nazionalgardisti borghesiinpipali sostenitori della nuova
monarchia. Heine si rivela, comunque, profeticos¢éana qui inventata diverra
presto realta, allorché il popolo trasportera sucamro le salme dei rivoltosi,
fucilati il 23 febbraio di fronte al ministero dégésteri sulBoulevard des
Capucines Questo corteo accendera gli animi, che si scedane, in seguito, in
tutta Europa, nella Rivoluzione del 1848.

% Tanto meglio. 1f.d.t)

00| a maggior parte del clero parteggiava per laofagilegittimista.
1011 mito della rivoluzione che, come Saturno, divdrsuoi figli, perché non lo
detronizzassero, era una delle speranze degliigcoB§so si riferisce al periodo
del Terrore, a seguito della Rivoluzione del 1789.

I grandi banchieri parigini erano, per la maggiartp, molto legati alla monarchia
degli Orléans. Heine, probabilmente, si riferisgai, a Laffitte, il piu brillante
rappresentante dell’alta finanza, che, dopo avetegi@ato alla Rivoluzione di
Luglio, fu presidente del consiglio dal novembre3Q&l marzo 1831. Privo di
capacita politiche, sistemo le finanze e riporitoaline le strade della citta, non
avendo cura dei suoi interessi privati durantedigsus politico. Casimir Périer,
d'impostazione liberale durante la Restauraziond, uxcessore di Laffitte
dimissionario, dimostrd di possedere, invece, Hae aapacita. Egli sognava un
regime semi-parlamentare, con un esecutivo forfenelato sulla massima di
Thiers, ossia un regime in cui “il re regni ma rgoverni”. Tento di arginare il
potere di Luigi Filippo, ma fu vittima dell’epidemidi colera, che flagello Parigi
nel 1832.

102 A qualsiasi costo. (n.d.t.)
193 Durante la Restaurazione, si verificd una profoselparazione tra i diversi strati
dell'alta societa parigina ed i Legittimisti, chemsi ritirarono nei loro castelli in

provincia, ma a partire dalla Rivoluzione di Luglissero nel quartierBaubourg
Saint-Germaimel VII arrondissement di Parigi.

167



104 Cid evidenzia linfantilismo politico di molti Ledimisti, ma si rivela
incongruente con i fatti storici. Il 26 luglio 183Aizio I'insurrezione, a causa
della reazione dei giornalisti e degli avvocatil@einistra all@Ordinanze di Saint-
Cloud da parte di Carlo X. Solo piu tardi gli industriedl i commercianti liberali
licenziarono il loro personale incitandolo allaisésnza.

105 E del resto & stato il sole. (n.d.t.)

108 5j tratta del famosdulisonne sole di luglio, che Heine celebrd instancabilreent
dall'agosto 1830. (Cfr. DHA, 11, pg. 43/472 e pg).48autore mescola, qui, la
relazione sugli avvenimenti storico-artistici, dbpanegirico su Parigi, citta eletta
dalla storia.

197 La presa della Bastiglia, simbolo del potere agmico-feudale nella Francia
dell’Ancien régimgavvenne il 14 luglio 1789 e dette inizio della ®iwzione
Francese.

18] 26 luglio 1830 apparvero siloniteur le Ordinanze di Saint-Cloudmanate da
Carlo X. Esse prevedevano lo scioglimento della Camarcensura della stampa
e la modifica del diritto elettorale. Questi decfetono la scintilla per lo scoppio
della Rivoluzione di Luglio.

199 Qui termina la traduzione in italiano del capitaledicato a Delacroix, in Fritz

Mende (a cura di)Heinrich Heine. Lascienza della liberta. Scritti politici

traduzione di Alberto Scarponi, Roma 1972, pg. 31-7

110 'edizione del presente saggio apparsa, iniziatmesulMorgenblatt fiir gebildete
Standetra l'ottobre ed il novembre 1831, menziona il bpardista Auguste
Barthélemy (1794-1867) come il poeta a cui si isfegi Heine in questo verso, ed
in particolare alla sua poesizz Mois de jullet uo La fe*te du solgiubblicata
nella rivista satirica in versiémésisfondata assieme a Joseph Méry. | versi in
questione sono: “A I'aube du grand jour, de ma vabxylline, / J'ai convoqué
Paris sur la haute colline; / [...] C'est I'heure swlelle ou la ville étonnée /
S'unit a l'astre saint par un grand hyménée.” (Titad“All'alba del grande
giorno, della mia voce sibillina, / ho convocataifiasull’alta collina; / [...] E
I'ora solenne in cui la citta meravigliata / Si see all’astro santo grazie ad un
grande inno.” [trad. di chi scrive]). Ciorgenblatt fir gebildete Standsr. XIV,
1831.

11| buncitoro era la grande galea di stato dei dogi di Veneminata di sculture

auree. Il doge vi si imbarcava ogni anno, nel giadell’Ascensione di Cristo, per

celebrare il matrimonio della sua citta con il m&driatico, lanciando, nelle

acque del Lido di Venezia, un anello benedettoa Akrimonia partecipavano le

autorita pubbliche, il corpo diplomatico ed il nimapostolico.
Il termine buncitoro deriva dal veneziartwuzino d’orq latinizzato nel

Medioevo comebucentaurus dal nome di una creatura mitologica simile al

centauro, ma con corpo bovino.

112 Come gia accennato nella nd@0, Casimir Périer, Presidente del Consiglio dal 13
marzo 1831, era risoluto a ristabilire I'autoritél doverno. Copiose pagine dei
Franzdsische Zusténd®no dedicate a delineare il ritratto e la linedtipa di
questo illustre protagonista della storia francef®, cui importanza era
riconosciuta pubblicamente al tempo del Salon. A, 12/1, pp. 65-226.

113 Alexandre Gabriel Decamps (Parigi 1803-Fontainabte860), di origine parigina,
frequento la scuola di Etienne Bouhot. Inizialmesit@sercitd, eseguendo copie
di illustri pittori esposti alLouvre tra cui Rembrandt e Poussin. | suoi primi
dipinti, Arabi dinanzi una casq1823) e iJanissaires(1827), sono pitture di
genere, che dimostrano l'interesse del pittorelperatura ed i soggetti orientali.
Decamps viaggio molto, per perfezionare il su@sfilapprima in Svizzera, poi in
Grecia, per raggiungere, infine, il Medio OrierdeCostantinopoli e a Smirne tra
il 1827 e il 1828. In questi luoghi egli osserva gsi ed i costumi locali e le
bellezze naturali, che riprodusse nei suoi dipimia volta ritornato in Francia. A
Parigi, quindi, espose una serie di opere di stggefotico, comd.a maison
turque venendo equiparato a Delacroix, pur essendo derab uno degli
iniziatori della scuola parigina di transizione Ramanticismo e Realismo. La sua
pennellata pesante e monocromatica € un trattontilist di questa prima fase,
come dimostra il suo dipinto piu rappresentativodéfaite des Cimbred833).
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Dopo aver subito I'influenza di Tiziano e Raffaeflorante un viaggio in Italia, si
dedico anche ad opere di soggetto religioso, camddse salvato dalle acque
(1837).
Dei cinque dipinti che Decamps espose al Salon1@31, Heine scelse di
occuparsi solo di due di essi.
114 Heine si riferisce al dipint@’hopital des chiens galewesposto da Decamps al
Salondel 1831, ma gia ritirato il 12 giugno. Gli altfipinti, parimenti allontanati
dall'esposizione, furondadji-Bey, chef de la police de Smyrne, faisantosale
o Patrouille turque Halte d’animaux savani8ohémiens en caravanelo”pital
des galeuse Maison turque A riguardo Gustave Planche, costernato per questo
fatto, si espresse, tuttavia, positivamente nefrooti dei dipinti che sostituirono
quelli sopra citati: “lls réunissaient toutes lesalifés qui distinguaient les
premiers.” (Trad. it:: “Essi riunivano tutte le diga che distinguevano i primi”
[trad. di chi scrive]). Cfr. DHA, vol. 12/2, pg. 563
115 gj tratta del dipintoMaison turque gid menzionato nella nota precedente. A
riguardo, Gustave Planche scrisse: Kegson turqueexécutée dans un sentiment
d’exquise et intime naiveté, ne laisse rien a éésous le rapport de I'harmonie
et de la lumiére. Les murs crayeux et chauds sentndans I'eau, I'eau frémit et
se plisse, les barques se balancent. Il y a ste tauoile une vérité d’ensemble et
de détail, un bonheur et une puissance d’exécufi@nrien ne saurait surpasser.”
(Trad. it.: “La suaMaison turque realizzata con un sentimento di ingenuita
squisita ed intima, non lascia nulla a desiderggeardo I'armonia e la luce. |
muri di creta e chiari si riflettono sull’acquaadqua freme e s'increspa, le barche
si dondolano. In tutta la tela regna una veritasi8me e del dettaglio, una felicita
e una potenza d'esecuzione che niente potra sepefaad. di chi scrive]) Cfr.
Gustave Planch&alon de 1831Paris 1831, pg. 76.
118 Heine si riferisce al dipint¢iandji-Bey, chef de la police de Smyrne, faisant sa
ronde chiamato anchéa Ronde de Smyrne Patrouille turque Sembra che
Heine non si sia servito di nessun modello per tguesosa descrizione.
17 poliziotti, soldati al servizio di una sola peraoin origine popolo della Tessaglia
meridionale, il cui re, secondo la leggenda greta,Achille e che egli portd a
combattere nella guerra di Troia.

118 || bastinadoera un metodo di tortura di origine spagnola,ipata in Oriente e
consistente nel colpire le piante dei piedi delttima con verghe o stringhe, per
infliggere il massimo dolore.

119 o stile di Decamps non fu apprezzato da tutiitica per la sua originalita e per

la sua talentuosita, che lo portavano a realizagsti simili a schizzi. Tra gli

ammiratori di questo pittore, oltre a Heine, an¢hastave Planche gli dedico
parole benevolenti: “M. Decamps est un artisteil@ge. [...] Quoi qu'il fasse et
qgu'il invente, la composition échappée a son pincest toujours facile comme
une improvisation, et sevére comme une idée longneméditée.” (Trad. it.:

“Decamps € un artista privilegiato. [...] Qualsiasesa egli faccia ed inventi, la

composizione sfuggita dal pennello & sempre facilme un’'improvvisazione, ed

austera come un’idea a lungo meditata.” [trad. ldi scrive]). Cfr. Gustave

Planche Salon de 1831Paris 1831, pg. 76. Planche si riferi a Decaropsie al

“Paganini della pittura”, in quanto egli ravvisavella sua pittura lo stesso fascino

incantevole della musica del compositore italiano.

120 auguste Jal (1791-1873), critico e scrittore agwofe, era amico del giovane

Hugo e sostenitore del Romanticismo. Incline, peaunaa alla moderazione ed

alla riservatezza, ripugnava ogni arditezza e discoento dalla consuetudine.

Egli curd gli opuscoli delSalon del 1819, 1824 e 1827. Nel 1832, inoltre,

pubblico un’opera in tre volumi, con il titolBalon de 1831: ébauches critiques

Heine, che nella versione francese Beinzosische Maleomise il nhome Jal,

allude alle parole di costui, apparse nella rivistrica repubblicanke Figaroil

13 agosto 1831, a proposito defatrouille turque “Les petits enfants a la lice

me paraissent bien préférables &érouille turquedont je ne puis admirer que le

sentiment de couleur. Ces masques qui courent, eeaklgui galoppe sur le
ventre, je ne saurais les admirer, je ne les comaisrpas. Je sais bien que c’est ma

faute, et que cela vient de ce que je n'ai pasétkéegmais le génie, diable! n'en a

pas qui veut. Voila pourquoi la critique est sigent au-dessous de sa mission;

elle manque de lintelligence sublime qu'il lui finait puor saisir toutes les
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121

122

123

124

beautés des oeuvres de I'art. Un peintre a corparigitement notre indigence, a
nous autres pauvres juges, et il a affiché notnéesee dans un de ses tableaux:
‘Ami, Dieu seul peut juger un tableau’.” (Trad.itl:fanciulli alla lizza [dipinto di
Decamps, n.d.t.] mi sembra piu preferibile aatrouille turque della quale
posso ammirare solo il sentimento del colore. Quégtire che corrono, questo
cavallo che galoppa sul ventre, non saprei ammirash li comprendo. So che la
colpa & mia, e che la causa di cio € che mancerdogma il genio, diamine, non
ce I'ha chi vuole. Ecco perché la critica € coséssp al di sotto della sua
missione; manca dell'intelligenza sublime di curebbe bisogno per cogliere
tutte le bellezze delle opere d’arte. Un pittorefdine Wiertz, che aveva esposto
il dipinto n. 3161 alSalon n.d.t.] ha compreso perfettamente la nostra erdig,

di noialtri poveri giudici, e ha affisso la nossantenza in uno dei suoi quadri:
‘Amico, solo Dio puo giudicare un dipinto’.” [tradli chi scrive]) Cfr.Le Figaro,
13.8.1831.

Decamps collaborava cdre Figaroed vi esegui caricature, pubblicate tra il 1830
e il 1831.

La traduzione italiana di questo paragrafo sidarovPaolo ChiariniRomanticismo
e Realismo nella letteratura tedesd@adova 1961, pg. 40.

In questo concetto & evidente l'influenza di AugWdlhelm Schlegel, le cui
lezioni Heine segui a Bonn tra il 1819 e il 1820. dtesso pensiero € espresso,
anche, nella lettera del 26 maggio 1825 a Chriséan quella del | luglio 1825 a
Moser.

Qui termina la prima parte della traduzione itaisul saggio riguardo Decamps,
realizzata da P. Chiarini. Cfr. nat@l

Riguardo la funzione della critica d’arte, il dititat era molto acceso, all’epoca, in
Francia. | sostenitori della tradizione classicas@ntrarono con l'innovazione
romantica. In modo particolare si discuteva sutlarfia del disegno o del colore,
a discapito della tematica affrontata dall'operaesame. Si radico, quindi, la
convinzione che i criteri normativi su cui si basda critica svolgessero una
funzione sterilizzante sull’'opera d’arte. Gustavanehe rivendico un’assoluta
autonomia della critica, illustrando le difficoltacontrate nello svolgere questo
compito: “Dés qu'on a pris le parti de ne pas réglious ses jugements a des
“oui” ou a des “non”, la besogne change d'aspectesient singulierement a’pre
et ardue. Si I'on ne veut pas formuler son avis Ipatire de I'ignorance ou la
moue du dédain, si I'on veut et si I'on ose pénédans les entrailles me”mes
d'une oevre, en faire le tour, I'envisager sougdsises faces, voir non seulement
ce qu’elle est, mais se demander quelle elle piwfére, pour en conclure ce
gu’elle devait etre, alors on s’effraye bien vite la ta“che qu’on a entreprise.
[...] Vue de cette facon, la critique est peut-eiree entreprise surhumaine.”
(Trad. it:: “Non appena si € deciso di non ridurpeopri giudizi a dei “si” 0 a dei
“no”, il compito cambia aspetto e diviene straoettiamente acerbo e duro. Se
non si vuole formulare il proprio parere deridediinoranza e facendo smorfie
di sdegno, se si vuole e si osa penetrare neltengsdi un’opera, farne il giro,
esaminarla sotto tutti i suoi aspetti, vedere nolo guello che essa €, ma
domandarsi come potrebbe essere, per concludelte ghie doveva essere, allora
ci si spaventa, ben presto, del compito che sitmpreso. [...] Considerata in
guesto modo, la critica €, forse, un'impresa sowamal’ [trad. di chi scrive]). Cfr.
DHA, Vol. 12/2, pg. 565. Questo pensiero & quebodiviso da Heine in questo
paragrafo.

125 \Wolfgang Menzel (1798-1873) fu un pubblicista risto-letterario e poeta tedesco.

Pubblico dal 1826 un appendice di argomento lefteral Morgenblatt fiir
gebildete Standefece parte delle corporazioni studentesche, sauhbs,
tuttavia, con gli scrittori del cosiddettdunges Deuschland.a sua polemica
contro questa scuola, a cui apparteneva anche Heintibui al divieto del 1835,
da parte del Bundestag tedesco, di pubblicarecqttisdi questa corrente.

Heine si riferisce, qui, allopera di Menzé&ie deutsche Literatur(1828):
»Titanen brauchen keine Fechtschule, weil sie dede Parade durchschlagen.”
(Trad. it.: “Ai Titani non servono lezioni di sclmea, poiché essi trafiggono ogni
parata.” [trad. di chi scrive]). Cfr. Wolfgang MesizDie deutsche Literatyrl
Parte, Stuttgart 1828, pg. 29.
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126 Questo periodo & tradotto in italiano da Luca Gmestin: P. Chiarini, A.

Venturelli, R. Venuti,La citta delle parole. Lo sviluppo del moderno nella
letteratura tedescaNapoli 1993, pg.136.
27| termine selamo salemdefinisce, secondo la simbologia dell’harem orikntan
mazzo di fiori o, in generale, un omaggio, a cuncaattribuiti significati
simbolici.
128 Questa storia fu inventata da Heine nello stiléalimille e una notteln effetti,
l'autore condivise con la sua generazione la peettihe per I'Oriente, rafforzata
dalla lettura delwWest-6stlichen Diwardi Goethe. InDie Romantische Schule
Heine paragono iDivan ad unselam che I'Occidente ha inviato all’Oriente. Cfr.
DHA, 8, pp. 161/1332.

129 secondo la tradizione orientale, il re ebreo Saloenavrebbe forgiato un anello,
che conferiva al suo possessore dei poteri segrethe la saggezza e virtu
magica.

130 Kizlar Agha era il capo degli eunuchi, a cui effidata la custodia del’Harem
imperiale dei sultani ottomani a Costantinopoli.
Nella frase successiva l'attacco alla critica aecaida rimanda, nuovamente, a
Jal. Cfr. notel 20

131 probabilmente Heine si riferisce a Carl FriedricRumohr (1785-1843), del quale
si parlera in seguito.

132 | a traduzione italiana di questo paragrafo sidr@v P. ChiariniRomanticismo e
Realismo nella letteratura tedesd@adova, 1961, pp. 40-41.
Il concetto di Soprannaturalismo deriva dal dilbatteologico del XVIII secolo e
definisce la fede in una rivelazione soprannaturbliei dizionari dell’epoca di
Heine il termine ,Supernaturalist” viene spiegatoonc 'espressione
,Offenbarungsglaubiger” (“chi crede nelle rivelazi). Cfr. J. F. SchafferNeues
franzdsisch-deutsches und deutsch-franzosisch Wdade Hannover 1836 e
seg., Parte II, vol. 3, pg. 324. In passato, nstafisoUber das Verhaltnis der
bildenden Kinstler zu der Naturtenuto il 12 ottobre 1807 di fronte
all’Accademia delle Scienze di Monaco, Schelling\a espresso l'idea che non
solo la religione, ma anche l'arte fosse strettamdegata alle rivelazioni. Il
filosofo distanziava l'arte dal semplice spiritolldenatura, e definiva I'anima
come mezzo per percepire le rivelazioni. Egli sais,Die Malerei macht die
Seele zum leidenden Organ héherer Offenbarung&rat( it.: “La pittura rende
I'anima I'organo sofferente delle piu alte rivelaazi.” [trad. di chi scrive]). Cfr.
Arnold Bergstrasser (a cura dijper das Verhaltnis der bildenden Kiinstler zu der
Natur, Marbach 1954, pg. 43). Heine, quindi, influenzatal pensiero di
Schelling, formula la propria teoria sulla gendsiidfopera d’arte. In precedenza,
nel presente saggio, egli ha asserito come Ielésnenzionale funga da
ordinatore dell'impulso dell'ispirazione, non paigando all’atto creativo, ma
intervenendo, poi, in un secondo momento. Cosidha®ggettiva della natura e,
per Heine, solo un riferimento, che fa da sfonde pbssibilita immaginative
dell'artista. Percio egli stesso si definisce “sopraturalista”, poiché trova le idee
ed i simboli, che a loro appartengono, nell'intétédbe non nella natura esterna. In
Die Romantische Schule. Erstes BuEleine scrisse: ,Mit diesem Namen
[Rationalisten] bezeichnet man in Deutschland diggmLeute, die der Vernunft
auch in der Religion ihre Rechte einrGumen, im Geafenszu den
Supernaturalisten, welche sich da, mehr oder mjrjdder Vernunft Erkenntnis
entaulert haben.” (Trad. it.: “Con questo nomeidradisti] si definiscono in
Germania quelle persone, che concedono alla ragicuei diritti anche nella
religione, in contrasto con i soprannaturalistie,chit 0 meno, si allontanano da
ogni conoscenza razionale.” [trad. di chi scrivéf). DHA, 5, pg. 125.

133 Heine si riferisce allo storico dell’arte Rumotuhe scrisse ldtalienische
Forschungenpubblicate tra il 1827 e il 1831. In particolasefa, qui, riferimento
al capitolo iniziale della prima parte dell'opein, cui I'autore si occupo della
fonte da cui si originano gli stimoli creativi dalitista. ,Darlegen wollte ich, daf}
die Formen, vermdge deren Kinstler ihre Aufgabes, sinnlichsten, wie die
geistigsten, darstellen, ohne einige Ausnahme inNfgur gegebene sind [...]
Ferner habe ich gezeigt, [...] dal3 die Darstellung Kienst auch da, wo ihr
Gegenstand der denkbar geistigste ist, nimmer aillkiwich festgesetzte
Zeichen, sondern durchhin auf einer in der Natwgegenen Bedeutsamkeit der
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organischen Formen beruhe [...]. Dagegen bestandl..ighauf den Grundsatz:
dall Kunstler sich dem Eindruck der naturlichen Farnmganz riickhaltlos
hingeben mussen, sowohl weil diese die einzigegealkinfalllichen Typen aller
Darstellung durch die Form in ich einschlieRen [ (Trad. it.: “Volevo spiegare,
che le forme, in virtu delle quali gli artisti pe#ano i propri lavori, i piu
sensoriali come i piu mentali, sono presenti irureatsenza eccezioni [...]. Ho,
inoltre, dimostrato, [...] che la rappresentazionarid anche laddove il suo
oggetto sia il pil mentale possibile, non si fondi su simboli fissati
arbitrariamente, ma su di un significato delle ferorganiche, presente in natura
[...]- Invece insisto [...] sul principio: che l'artstsi debba dedicare senza alcuna
riserva allimpressione delle forme naturali, p&rdjueste includono in sé, per
mezzo della forma, i modelli di ogni rappresentaeiocomprensibili a tutti.”
[trad. di chi scrive]). Cfr. Carl Friedrich v. Ruhmdtalienische ForschungeZur
Theorie und Geschichte neuer Kunstbestrebungeh I, Berlin/Stettin, 1827-
1831.

Rumohr non sostenne, quindi, un punto di vista tetmente “naturalistico” e si
scaglio, in particolare osservando le opere di Rffacontro un’imitazione della
natura ottusa ed indifferente. Di fronte al conwetl’arte idealistica di
Winckelmann e ad una rappresentazione naturalisiiétebrutto di Caravaggio,
difese un’imitazione della natura in senso piu,atfee ricerca il bello dietro le
forme, che corrispondono alle immagini interiori.

134 Termina qui la traduzione italiana di questo peafiy Cfr. notal32

135

136

137

138

139

140

141

A tal proposito Gustave Planche scrisse riguatddiginto Patrouille turque
“L'artiste abuse parfois, et avec une sorte d'eet@ent, de I'opposition des fonds
et des te”tes. [...] Cette maniére, qui saisit d’apbetdjui donne a la composition
une singuliére clarté, a cependant de graves irgoents: elle o*te a la toile [...]
toute espece de profondeur.” (Trad. it.: “L'artisfausa talvolta, e con una sorta di
testardaggine, dell’opposizione di fondi e di tefte] Questa maniera, che coglie
dapprincipio, e che dona alla composizione unaaddamg chiarezza, ha tuttavia
dei gravi inconvenienti: essa toglie alla tela [aghi genere di profondita.” [trad.
di chi scrive]). Cfr. Gustave Planchggalon de 1831Paris 1831, pp. 78-79.

Heine giudico, tuttavia, positivamente lo stile piéare di Decamps.

Dal 1738 furono intrapresi gli scavi archeologitiErcolano, sovvenzionati da
Giuseppe Bonaparte e da Gioacchino Murat. Heinelineisitd personalmente,
ma ne era a conoscenza grazie alle incisioni gelta illustranti le immagini
degli affreschi e delle opere d'arte di questo .sikmche le relazioni di
Winckelmann del 1762 e del 1764 perfezionaronofiermazioni al riguardo.

Prima di appassionarsi all'Oriente, Decamps es#ostin caricaturista, come gia
espresso nella nofi20. L'arte della caricatura, all'epoca fiorente, pusde anche

litografie colorate, che colpivano agli occhi perstridente contrasto di colori. Di
essa Heine trattd nEranzosische Zustande

William Hogarth (1697-1764), pittore, calcografidtrattista ed iniziatore della
pittura moderna inglese.

Heine visitdo la National Gallery di Londra nell'aprile del 1827, dove
probabilmente ammiro il ciclo di sei dipinti, irdlato Marriage a la modg1744).
La predilezione per i dipinti luminosi di Decampsiega, forse, la reazione di
Heine al cospetto dei dipinti di Hogarth.

Heine si riferisce alla Francia della MonarchiaLdglio. La situazione politica &

all'origine dell'estetica coscienza di sé, che s I'autore.

Questa tonalita, scoperta solo all'inizio del X\V#ecolo, indica un colore blu
scuro. L'espressiongriine Gallevuole colpire ulteriormente 'immaginazione del
lettore.

Emile-Aubert Lessore (Parigi 1805-Marlotte 1878ljievo di Ingres, fu pittore,
litografo, incisore di acqueforti, ma soprattutiwgaerellista. Egli espose le sue
opere alSalon dal 1831 al 1869, senza raggiungere, tuttaviaelabrita. Dal
1851 si dedico alla decorazione della porcellan&énres, dove produsse
meravigliosi vasi, acquistati dallimperatore di Riasnel 1853. Si trasferi, in
seguito, in Inghilterra, dove lavord presso la famoanifattura Wedgwood, per
poi ritornare in Francia, dove si ritird a Fontdifeau.
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1421 titolo del dipinto in questione Be jeune frére maladehe colpi i visitatori pitl
degli altri sette dipinti esposti dal pittore Sdlondel 1831. Il dipinto raffigurava
un giovane savoiardo malato, rannicchiato su uto letadente ed assistito dal
fratello. Al quadro venne tributata la stessa simapdimostrata alla gioventu della
provincia, flagellata dalla poverta. Nel suo giudizHeine si avvicina ad
Ambroise Tardieu, che neglinnales du Musée. Salon de 18B(r criticando le
debolezze tecniche del dipinto, lo celebrd come tocaante “élégie savoyarde”
(“elegia savoiarda”). Cfr. Ambroise Tardie@nnales du Musée. Salon de 1831
Paris 1831, pg. 226.

Gustave Planche, pur criticando la crudezza defjgresentazione, sottolineod lo
spirito e I'atmosfera di quest'opera: “Tout, dares tableau, est empreint d’'une
touchante et profonde naiveté; la te’te et les |épaie I'enfant alité sont d’'une
indication heureuse: on y lit sans peine la fieatréa souffrance; la figure de son
frére, assis prés de lui, respire un pieux attesdment, un intére’t empressé et en
me™“me temps une admirable résignation: c'est urtbépgue et douloreuse
élégie.” (Trad. it.: “Tutto, in questo dipinto, Btiiso di una toccante e profonda
ingenuita; la testa e le spalle del ragazzo, cibsteeletto, sono ben riusciti: vi si
legge facilmente la febbre e la sofferenza; larfigdel fratello, seduto al suo
capezzale, emana un pio intenerimento, un interpesmuroso e, allo stesso
tempo, una rassegnazione ammirevole: € un’eleditiga e dolorosa” [trad. di
chi scrive]). Cfr. Gustave Planchgalon de 1831Paris 1831, pg. 135.

143 pittore spagnolo Bartolomé Estéban Murillo (161682) fu una delle figure pit

importanti della pittura barocca spagnola. Pittirgenere, egli &€ conosciuto per

le sue raffigurazioni di fanciulle e ragazzi diesta, zingari o mendicanti, che
comportano uno studio approfondito sulla vita papal Heine conosceva Morillo
per aver ammirato alcuni suoi dipinti esposti a Blame alouvre DHA, 8, pg.

1327.

144 Cfr. Hamlet 111, 2.

145 Jean-Victor Schnetz (Versailles 1787-Parigi 18itpre di origine svizzera, fu
allievo di David, frequento gli atelier di Gros e@érard e fu amico di Théodore
Géricault. Verso il 1820 arrivarono i primi incariqoubblici, come la decorazione
di chiese e di monumenti. Durante la Monarchia dgllo, nel 1837, fu accolto
nell’Accademia delle Belle Arg tra il 1841 ed il 1846 diresse I'Accademia di
Francia a Roma, carica che torno, poi, a ricoprak1®853 al 1866. Schnetz si
dedico alla pittura di soggetto religioso, ma anclile scene di genere, in
particolare alla vita popolare italiana. Il dipintche Heine si appresta a
descrivere, illustra entrambi i soggefiies malheureux implorant le secours de
la Vierge (1831), Musée du LouvieParis. Schnetz presento $&londel 1831
dieci dipinti.

148 Heine esprime, qui, I'opinione condivisa dalla miag parte della critica’Artiste

cosi scriveva: “Si I'on prend les ouvrages de Mhri&tz morceau par morceau

[...] i manque d'unité et d’air. Trop soigneux deétails, [M. Schnetz] ne me

parait pas assez songer aux masses.” (Trad. i&:siSprendono le opere di

Schnetz, esemplare per esemplare, [...] manca d'endaria. Troppo accurato

nei dettagli, [Schnetz] non mi sembra pensare ahbas al volgo.” [trad. di chi

scrive]). Cfr.L'Artiste, | semestre, 1831, pg. 283. Gustave Planche @sstmw
plis des ve“tements manquent de souplesse et @eetég[...] Il n'y a pas
d’espace. [...] Les tetes de M. Schnetz sont indigygar des lignes trés pures,
trés simples, trés heureuses, mais souvent trqaesrmalgré leur bonheur. (Trad.

it.: “Le pieghe delle vesti mancano di elasticitalieleggerezza. [...] Non v'é

spazio. [...] Le teste di Schnetz sono accennateetla ihee molto pure, molto

semplici, molto allegre, ma spesso troppo sempitiaigrado la loro felicita.”

[trad. di chi scrive]). Cfr. Gustave Plancisalon de 1831Paris 1831, pg. 49.

147 sSchnetz e Robert, che si trovavano entrambi a Rofuepno citati

contemporaneamente dalla critica, come i piu feobrpreti della loro patria

d’elezione. Percio furono preferiti ai loro colleghi Parigi. Nell'articolo del |
maggio 1831, Delécluze affermd che Robert e Schrappresentavano una
scuola, le cui opere erano un piacere unico, uaisplvrai, doux et tranquille”

(“un piacere vero, dolce e tranquillo”). Cfr. Jourdas Débats, 1.5.1831.

148 | ¢ mostre delSalon tributavano omaggi pubblici, con lo scopo di guadag

vendite delle opere o commissioni per gli artisiiel 1831 vennero consegnate tre
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croci della Legion d’onore, 104 medaglie, 16 artiétevettero incarichi dal
governo e 100 opere furono vendute.

149 | ouis Léopold Robert (La Chaux-de-fonds 1794-Vene85) fu un pittore
svizzero. Allievo di David, nel cui atelier inizebdipingere e ad incidere, si stabili
successivamente in Italia, che rese la sua pdgiaezibne e da cui invid opere ai
Salon, riscuotendo I'approvazione del pubblico. N&8B1 trionfd alSalon di
Parigi con la teladrrivée des moissonneurs dans les marais Pantiosvendo la
croce della Légion d’honneur, consegnatagli daldreFrancia in persona.
L’ AllgemeineZeitungcosi si espresse a proposito di Robert: ,RobedgsKonig
unter den Malern, die etwas ausgestellt habend.ftra“Robert € il re dei pittori,
che hanno esposto qualcosa” [trad. di chi scriv€fy. Allgemeine Zeitung
5.7.1831. Come il pittore Schnetz, a cui era legiouna profonda amicizia,
anche Robert si dedico alla pittura di soggett@ietio e alle pitture di genere. In
virtu delle sue raffigurazioni di paesani italiafi, considerato l'iniziatore del
quadro di costume italiano nella pittura francesgerpretando [I'ltalia di
quell’epoca.

Robert presento d@balondel 1831 dieci dipinti, ma solo di tre di essi hisi
occupo nel presente saggio.

150 Heine sembra subire, in questo tentativo di stézione, l'influenza di Hegel.

Infatti, nellopera del filosofo intitolataAesthetik si pud ravvisare la

storicizzazione, con accenni ai mitici inizi dettey, come I'inquadramento della

pittura di genere olandese nell’ambito della caltprotestante.

151 Frans van Mieris il vecchio (1635-1681) fu un i¢t olandese. Egli dipinse scene

di genere dell’alta borghesia con una cura delagétt miniaturistica e colori

tenui. Assieme a Dou é considerato I'artista piévente della scuola di Leida.

Nella pinacoteca di Monaco € esposta lalsugenspielerin

152 Kaspar Netscher (1639-1684) fu un pittore olandepecializzato nel ritrarre

tappeti, broccati e sete, utilizzando colori calelle gallerie visitate da Heine

erano esposti i suoi migliori dipinti, tra cibame mit PapageillaPinacoteca di

Monacoe Miitterliche UnterweisungallaNational Gallerydi Londra.

153 Jan Steen (1626-1679) fu un pittore olandesetociia Heine, con particolare

stima, nel secondo capitolo @chnabelewopskiin cui venne paragonato a

Raffaello. Egli fu molto popolare per le sue scenegehere, per i soggetti

mitologici e biblici, nature morte, paesaggi ed oaiitatti. La vena ironica,

I'abbondanza di colore e l'introspezione psicolagiwontraddistinguono il suo

stile.

154 Sj tratta del pittore olandese Gerard Dou o Dow26E1675), allievo di
Rembrandt, la cui influenza e palese nel suo capoddva femme hydropiqué-u
il maestro di Mieris e di Netscher e scelse di rapentare scene di genere, tratte
dalla vita quotidiana della piccola borghesia.

155 Adriaen van der Werff (1659-1722), pittore olarelefavorito del duca di
Wolfenbiittel e del principe elettore del Palatindtattd principalmente soggetti
mitologici e biblici, ma anche pitture di genere adoritratti. La minuziosa cura
del dettaglio e una raffinata sensualita delle réggontraddistinguono le sue
opere.

1% Questo excursus sulla pittura olandese di genede X1l secolo deriva,

probabilmente, dalle impressioni che Heine ricevettl corso delle sue visite a

diverse gallerie d’arte, durante il suo breve viagg Olanda nell’agosto 1827.

Dopo aver citato i nomi di alcuni pittori noti, neenziona i tratti distintivi.

7 1n originale nel testo.

158 || mantello di velluto burgundo sembra appartengite alla pittura spagnola e
fiamminga del XVI secolo.

%91 jtaliano “cagnolino”.
180 | frac si impose gradualmente come abbigliamatitgala della borghesia, dopo

essere stato in voga nel 1700 solo per alcuni grapme per esempio i seguaci
del Werther. Heine collega la marsina al Dandy.
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Heine si riferisce alla scuola dei Nazareni, faada Roma all'inizio del XIX
secolo da un gruppo di pittori romantici, tra cuietbeck, Schnorr von Carolsfeld
e Vogel, che si opposero al classicismo accaderpigatando ad un’arte rinnovata
su basi religiose e patriottiche. | Nazareni fur@ppoggiati dalla cultura politica
della Confederazione germanica. Cfr. DHA, 8, pp. 13B3.

Heine allude alla Scuola di Monaco, che fu fondazH’'ambito dellAccademia
reale delle arti figurative ed ottenne presto grande importanza nella pittura
accademica. Tra i pittori piu importanti si disens Wilhelm von Kobell ed il
viennese Waldmiuiller. Il repertorio di questa scuolanizialmente la pittura di
soggetto storico, poi la pittura di genere e dispagi. Kobell, ad esempio, si
dedico dal 1815 ad una serie di raffigurazionielélipi.

Oltre ai vincitori dell'ambitoprix de Romea cui spettava la possibilita di studiare
all’ Accademia di Francia Roma, numerosi artisti francesi si recaronodlidted

in particolare nella capitale, per ammirarvi leléete artistiche ed approfondire il
loro bagaglio culturale.

Robert nacque nella Svizzera occidentale francofmta apprese [I'arte
dell'incisione a Parigi dal suo connazionale Giedrdl principato Neucha”tel di
cui era originario divenne prussiano nel 1707, s@b1806 francese e dal 1814
entro nella Confederazione elvetica come cantorla 8eizzera francese.

Robert si trattenne dal 1818 al 1835 in Italia, eghérticolare dal 1832 a Roma,
dove trasse ispirazione per molte sue opere.

Le fonti non ne specificano l'identita.

Nella classificazione ufficiale in Francia, la pith di genere era considerata
inferiore alla pittura di soggetto storico. Ma d&31 il termine di pittura storica
fu ampliato, cosicché Delécluze, critico delurnal des Débaj:e sottolineo la
comunanza con i dipinti di genere, quando questivemo realizzati cowverve
L'opinione di Heine riflette questa tendenza.

L'enunciato spiega le ragioni del successo deintlipealizzati in Italia. Questa
produzione era caratterizzata da una nostalgia mbcaa pretesto per ripetuti
viaggi in questo Paese.

Heine descrive il dipinto di RobeRetour du pélegrinage a la Madonna de I'Arc
prés de Naple§l827), ora aMusée du LouvreParigi. Esso era gia stato esposto
al Salonl'anno precedente. Al contrario della descriziahe ne fa Heine, esso
raffigura un pellegrinaggio, avvenuto durante ilripgo di Pentecoste, per
chiedere alla Vergine Maria un buon raccolto. ltque si era prefissato di
illustrare ogni stagione attraverso un’allegoriagar dalla vita popolare italiana ed
in questo caso volle rappresentare Napoli e lagréra. Quest'opera riscosse un
enorme successo, incrementato per mezzo delladftagponendo le basi per la
notorieta dell’artista.

Jal aveva ammirato il dipinto gia nel 1827 e ne81l&nnotod che si trattava di uno
dei quadri di genere piu riusciti, “'un de tablgade genre les plus complets
gu’ait produits I'école francgaise.” (Trad. it.: “ardei dipinti piu completi che la
scuola francese abbia prodotto.” [trad. di chid)i Cfr. DHA, vol. 12/2, pg.
572.

Heine descrive il dipinto di Robefunérailles dans la campagne romaine
conservato presso I&alleria d’Arte moderna Genova. Sembra che l'autore
nutrisse una particolare predilezione per questmpeperché scelse di
menzionarla, nonostante fosse stata relativameadeurata dalla critica.

Heine si riferisce al dipinto di Robeftrrivé des moissonneurs dans les marais
Pontins, Musée du LouyrBarigi. L'opera fu apprezzata da tutta la criti€asa fu

la seconda delle quattro allegorie, che il pittwirera prefissato di rappresentare e
raffigurava Roma e I'estate. Un’incisione di quedipinto, realizzata da Paolo
Mercuri, era nell'appartamento di Heine me d’Amsterdanma Parigi nel 1851,
assieme a molte altre, riproducenti i quadri di &bb

Questa citazione appartiene, per il tono da innta éormulazione religiosa-
secolarizzata, al Sansimonismo e rimanda &kétres sur la religion et la
politique di Eugene Rodrigues: “Que toute terre chante legrieeir [...]
I’'humanité entieére n'est-elle pas le peuple de Détle globe n’est-ce pas la terre
promise?” (Trad. it.: “Che tutta la terra canti igSore [...] 'umanita intera non &
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il popolo di Dio, e il globo non € la terra proma®5[trad. di chi scrive]). Cfr.
Eugene Rodriguesgettres sur la religion et la politiquéParis 1831, pg. 132.

L'evangelista Luca fu anche pittore e divenne,cigeril santo protettore di
quest'arte.

172 Cfr. DHA, 12/2, pp. 11-26.
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Primi tre versi di una poesia del XVI-XVII secolsgritta da Gabriello Chiabrera
(1552-1637): “Damigella/ tutta bella,/ versa, veggeel bel vino.” In italiano nel
testo.

Lincisione venne realizzata da Paolo Mercuri 1&32.
Non ne € nota l'identita.

Questo paragrafo e un’ulteriore dimostrazionepieito di vista indipendente di
Heine, la cui opinione cozza con l'opinione di Guws Planche. Il critico
rimprovera all'artista di aver sistematicamentesprspunto, per i suoi personaggi,
dalle persone incontrate durante le sue passeguiite campagna romana e di
averle trasferite successivamente sulla tela, dopa pianificato la divisione
dello spazio, ottenendo “une mosaique plus ou mimigénieuse” (“un mosaico
pil 0 meno ingegnoso”). Cfr. Gustave Plan@®a&pn de ParisParis 1831 pg. 54.
La parte finale della descrizione di Heine, in egli intenzionalmente unisce la
figura sacra di Maria con quella pagana di Veneos, ha niente a che vedere con
la critica d’arte.

La critica dell’epoca aveva ravvisato tratti dgtittura di Raffaello Sanzio nelle
opere di Robert. N&e Nationaldel 18 giugno 1831 si elogiarono i volti delle
Madonne di Robert: “Visage de jeunes femmes ou temouve le type non
encore altéré des madones de Raphael.” (TradViso ‘di giovani donne in cui si
ritrova il tipo non ancora alterato delle madonrieR@ffaello.” [trad. di chi
scrive]). Cfr.Le Nationa) 18.6.1831.

Raffaello Sanzio (1483-1520) fu formato artisticateeda suo padre Giovanni de’
Santi e da Pietro Vanucci, detto il Perugino, prineealizzare i suoi capolavori a
Firenze e a Roma. Heine conobbe i dipinti di Ralfadlrante le sue visite alle
gallerie di Monaco, Berlino, Firenze e Parigi, ol riproduzioni dell’epoca. Il
tema delldMadonna cobambinofu molto caro al pittore italiano, come dimostra
la sua ampia produzione artistica.

Quest'espressione fa riferimento al pensiero samsiano. || 12 maggio 183ie
Globe suddivise la storia della pittura moderna in dwendi epoche. La prima,
I'epoca cristianaarrivava fino all'avvento del Sansimonismo e W&aéa propria
ispirazione dallo spiritualismo cristiano, che pt@wva ogni spirito. Raffaello
aveva portato la tecnica di questo periodo artistiti’apice e molti artisti si
recarono in ltalia per studiare I'abilita artistidal pittore.

Le Globe descrisse similmente la religione cristiana: “leligion du Christ

représentait Dieu comme un pesprit, et le mondamatérielcomme le domaine
du génie du ma]...]. La perfection consiste a dompterntetieére a maittriser la

chair, a dégager le plus possible I'a”me de ses lieas Bvcorps.” (Trad. it.: “La
religione di Cristo rappresentava Dio come usmrito puro, ed il mondo

materiale come il dominio del genio del male [...]. La perfazé consiste nel
domare lamaterig nel dominare lgarng nel liberare il piu possibile I'anima dai
suoi legami con il corpo.” [traduzione propria]).rCEe Globe 12.5.1831. Il

giornale sosteneva una posizione piu radicale e@ilguli Heine, che pero fu
condivisa da tutti i pittori dell’epoca, tra cui @4, Girodet, Gros e Gérard.

Nello stesso articolbe Globeaffermd come i pittori contemporanei si occupassero
inutilmente di soggetti cristiani, cari agli artisiurante la Restaurazione. Percio,
al Salondel 1831, una parte significativa delle opere stpaaffigurava ancora
temi religiosi. “lls perdent leur temps a faire dEescents de croix, des adorations
des mages, et autres oeuvres chrétiennes qu’euxx@sefne peuvent sentir, car
leur coeur n'est plus au christianisme, et devasguielles le peuple reste
impassible comme un marbre.” (trad. it.: “Essi pem il loro tempo a fare delle
deposizioni, delle adorazioni dei magi, ed altrerepcristiane che loro stessi non
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sopportano, perché il loro cuore non € piu cristjamdavanti alle quali il popolo
resta impassibile come un marmo.” [trad. di chivady. Cfr. Le Globe 12.5.1831.

182 Nella Carta costituzionalelel 1830 I'enunciato della precedefiarta, ottriata da
Luigi XVIII il 4 giugno 1814: “La religion catholige est la religion de France”,
fu sostituito con “religion professée par la mariles Francais”, decretando la
religione cattolica religione di Stato (Cfr. ArticoV/1).

1831 occasione dei festeggiamenti per la Rivoluzidhkuglio ancheNotre Damefu

adornata con il tricolore. Questa parte manca welisione francese del 1833.
18411 14 febbraio 1831 un gruppo di antilegittimistanticlericali assaltarono la chiesa
di Saint-Germain I’Auxerroisdurante una cerimonia di commemorazione del
legittimista Duca di Berry, assassinato nel 1820gibrno seguente venne,
parimenti, saccheggiata e distrutta la sede deiVascovo, incolpato di nutrire
simpatie legittimiste. II mobilio, come i libri & lopere d’arte furono gettati nella
Senna. Solo a stento riusci la Guardia Nazionalémgedire la distruzione di
Notre Dame

185 5j tratta della dottrina sansimoniana, che Hemribui a diffondere. All'epoca i
propagandisti di questo movimento destarono pitiosita che consenso, e
contavano piu simpatizzanti che fedeli convintgadnsimoniani si prefissarono di
diffondere, anche attraverso i loro portavoce, dud Le Globe una filosofia
positiva. Inizialmente fu accantonato I'ambito nfisiao. Il loro scopo
scientifico-sperimentale era una riorganizzaziom#ladvita sociale, ossia essi
consideravano gli ingegneri, gli scienziati e diisti I'unica autorita spirituale
legittima in grado di mantenere la pace tra le ovaizé di usufruire dell’'universo
in modo fraterno. Solo al termine della sua vitan8&imon capi di aver
sottovalutato I'importanza della religione, perchgeva promosso una nuova
religione dal motto: “Toutes les institutions sdesa doivent avoir pour but
I'amélioration physique et morale de la classe lias mombreuse et la plus
pauvre.” (Trad. it.: “Tutte le istituzioni debbaawere come fine il miglioramento
fisico e morale della classe pit humerosa e délgpvera.” [trad. di chi scrive]).
Per cui la dottrina del Sansimonismo si manifed,allora, come una sorta di
religione sociale senza miracoli né rivelazioneranpaturale.

Prosper Enfantin, a cui Heine dedico nel 1885L'Allemagne tentd di esporre
per primo una metafisica sansimoniana, il cui dogmacipale era un diffuso
panteismo. In occasione dell’assemblea general&aesimoniani dell'8 giugno
1831 affermd: “Dieu est tout ce qui est; tout estug, tout est par lui, nul de nous
n'est hors de lui; mais aucun de nous n’est luaccim de nous vit de sa vie; et
tous nous communions en lui, car il est tout ceepti” (Trad. it.: “Dio € tutto
quello che c’e; tutto € in lui, tutto viene da lmylla & allinfuori di lui; ma
nessuno di noi & lui; ciascuno di noi vive della stita, e tutti noi siamo in
comunione con lui, perché egli e tutto quello che"dtrad. di chi scrive]). Cfr.
DHA, 8, pg. 860 e seg..

Risulta, tuttavia, discutibile se Heine abbia intetato correttamente la vera
intenzione del pittore, descrivendMlietitori di Robert.

188 Secondo Wolfgang Menzel fu Walter Scott il prinwitsore a scoprire la poesia
nel passato. Cfr. Wolfgang Metzédeutsche LiteraturParte Il, Stuttgart 1828,
pg. 168.

187 La diminuzione nella produzione di opere a soggsitcro fu palese ai visitatori
del Salon dopo che durante la Restaurazione questo geitaydcp era rifiorito.
In particolare, venne raffigurata la vita di Sandiusottolineando il legame tra
trono ed altare ed alludendo leziosamente alla@i@zione dei Borboni. | pittori
avevano spesso rappresentato la religiosita dejovahliano e proprio questi
dipinti dovevano accentuare il contrasto con |wdffedevastante che la lotta
giacobina contro la chiesa cattolica esercitavdi amgmi semplici del popolo.

188 | romanzi di Walter Scott erano popolari gia daeolin decennio in tutta Europa, e
questa popolarita origind la moda del romanzo sboniella giovane generazione
dei romantici, grazie alle numerose edizioni e uzdni. Théophile Gautier noto,
nel suo necrologio per Eugéne Delacroix, apparsioenidoniteuril 18 novembre
1864, che nel 1830 si trovava ovunque Walter Scidt,negli atelier che negli
studi. “On trouvait Shakespeare, Dante, Goethed Byron et Walter Scott dans
I'atelier comme dans le cabinet d’étude.” (Trad: i6i trovava Shakespeare,
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Dante, Goethe, Lord Byron e Walter Scott nell'atetieme nello studio.” [trad. di
chi scrive]). Cfr.Le Moniteur 18.11.1864.

Nel 1831 Delacroix presentd Shlonun dipinto, che Heine non cithe massacre
de I'éve™que de Liegeer il quale trasse ispirazione dal romanzo @itiSguentin
Durward (1822).

189 paul Delaroche (Parigi 1797-Parigi 1856) fu coessitb, tra tutti i pittori della sua
epoca, colui che rappresentd al meglio il governd.ugi Filippo e l'allora
popolare genere di pittura storica e della ritséitta. Durante la Restaurazione la
critica giudico positivamente le sue opere, sebbargia partecipazione Brix
de Romdosse stata respinta, per essere un mite romamew la riservatezza dei
suoi dipinti che infondevano una certa fiduciacantrapposizione con l'audacia
che contraddistingueva quelli di Delacroix. In cgioae delSalon del 1831
Delaroche fu considerato il primo pittore francds#’epoca. | suoi dipinti storici
ivi esposti furono molto apprezzati e diffusi sussigamente come incisioni.
Heine presenta ai suoi lettori solo quattro detgb dipinti esposti da Delaroche.
Riguardo il futuro giudizio di Heine nei riguardi ddelaroche, cfr.Lutetia
XXXVII, DHA, 13/1 pp. 149-145, pg. 131 e seg.. Aphorismen und Fragmente
lo defini “Hofmaler der Gekdpften” (“Pittore di derdei decapitati”). Cfr. HSA,
XIl.

190 pj certo Heine si riferiva a Eugéne Devéria (PatBD5-Pau 1865), sebbene la sua

pittura fosse spesso associata a quella del fsafelhille. Al Salondel 1827, il

suo dipintoNaissance de HeniV fu ritenuto, per I'enorme dimensione, per i

splendidi colori e per la vivace composizione, #nifesto della nuova scuola,

assieme al quadro di Delacrdia mort de Sardanapal@l Salon del 1831 egli
espose 5 dipinti di soggetto stori®erment du Roi a la Chambre des Députés le

9 aou”t 1830La mort de Jeanne D’Ard_e Coadjuteur Bal donné a Christian

VIl, roi de Danemark dans le salon d’Appenort, aalds-Royal,1768 Une

courtisane du temps de Louis XII

191 Charles, barone de Steuben (Bauerbach 1788-Pafg) I8 un pittore di origine

tedesca, che godette di una buona fama in Francmge pittore storico. Egli

presento aSalondel 1831 due dipintiBonaparte de retour de I'i“le d’Elbe se
présentant a ses solda¢sBonaparte mourant a Sainte-Helern@fr. Journal de

Débats 26.5.1831.

192 Alfred Johannot (Offenbach-sur-le-Main 1800-Parigi37) presentd, aBalon
1831, tre dipinti:Don Juan naufragéScene de Cing-Mars Arrestation de Jean
de Crespierre Quest'ultimo fu accolto con molto entusiasmo, paver
rappresentato una scena del tempo di Richelieudipendo precisamente gli
abiti dell’'epoca. Percid Gustave Planche apprespd ‘scrupule a reproduire les
costumes du temps.” (Trad. it.: “il suo scrupoloriprodurre il costume del
tempo.” [trad. di chi scrive]). Cfr. Gustave PlancBalon de 1831Paris 1831,
pg. 103.

193 Delaroche espose i dipinttdouard V, roi mineur d’Angleterre, et Richard, duc

d‘York, son frére pui®né Les enfants d’EdouardCromwell ouvrant le cercueil de

Charles f'; Le Cardinal de Richelieu conduisant au supplice @iftays et de

Thou und Le Cardinal Mazarin mourantGli ultimi due dipinti furono diffusi

successivamente attraverso le incisioni di Franéisrd. Inoltre Delaroche

espose |l ritratto dell’attrice Henriette Sontad o ruolo di Donna Anna e un
dipinto dal titoloLecture oltre a ritratti e schizzi in pastello.

194 Heine descrive il dipintd.e Cardinal de Richelieu conduisant au supplice €inq

Mars et de Thouconservato press®he Wallace Collectiondi Londra. Per

vendicarsi di Richelieu, il cui potere minava la @ambizione, Cing-Mars, un

favorito di Luigi XVIIl, aveva ordito, assieme alnico De Thou, una congiura,
appoggiata dalla Spagna. Tuttavia il cardinaleciiasl entrare in possesso di una
copia della congiura, che lo autorizzod a giustizindue cospiratori. Essi furono
decapitati il 12 settembre 1642 a Lione.

Il testo del catalogo della mostra (CExplication des ouvrages de peinture,

sculpture, gravure, lithographie et architecturesdartistes vivans exposés au

musée royal le®l mai 1831. Paris 1831pg. 19) cosi descriveva il dipinto:

“Affaibli par la maladie qui le conduisit au tomheal remonte le Rho”*ne de

Tarascon a Lyon, trai*nant a sa suite, dans urabatttaché au sien, Cing-Mars et

de Thou, gu'il veut conduire lui-me”me a Lyon ptes faire décapiter.” (Trad. it.:

“Indebolito dalla malattia che lo conduceva allanba, egli risale il Reno da
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Tarascona a Lione, trainando al suo seguito, ibattello attaccato al suo, Cing-
Mars e de Thou, che vuole condurre egli stess@ad per farli decapitare.” [trad.
di chi scrive]). Inoltre il pittore dovette esséspirato anche dal romanzo di Vigny
Cing-Mars pubblicato nel 1826, nel cui capitolo XXV l'auéodescrisse il tragitto
sul Reno nello stesso modo in cui Delaroche lo tipsulla tela.

Gustave Planche riferi di un grande numero diatisit, che in muta ammirazione
sostarono di fronte al dipinto: “Plusieurs curieassemblés devant Richeliey
ravis dans une muette extase.” (trad.it.: “Pareathiosi davanti aRicheliey
incantati in una muta estasi.” [trad. di chi scjjv€fr. Gustave Planch&alon de
1831 Paris 1831, pg. 19.

Heine si occupd del dipinto in questione anche assigamente, irlLutetia
Articolo XXXVIII (Cfr. DHA, 13, pp. 139-45).

198 Heine si riferisce al dipintbe cardinal de Mazarin mourantconservato presso la
Wallace Colection di Londra - per il quale Delaro@eva trovato ispirazione
nelle Memoiren di Brenn: “Au milieu d’un cercle norebx et brillant de grands
seigneurs et de dames de la court, il se fait morés cartes par une de ses
niéces, qui le tient pour lui a une table de jeacgé pres de son lit.” (Trad. it.: “Al
centro di un cerchio numeroso e brillante di grasigihori e dame della corte, si fa
mostrare le carte da una delle sue nipoti, chiztetper lui in un tavolo da gioco
vicino al suo letto.” [trad. di chi scrive]). C#Annales du Musée. Salon de 1831
pg. 22. Mazarin amava molto il gioco delle carterc un altro titolo per il
dipinto fuLe jeu du cardinal de Mazarin a son lit de manihe esprime al meglio
il contrasto su cui & costruita la composizione.reaa precisa dei dettagli fu
motivo di grande approvazione da parte del pubblat® nutriva un crescente
interesse per i costumi dei secoli passati.

1% Dyrante la reggenza della regina Anna Maria Anteustria nel periodo della
minore eta di Luigi XIV si costitui un partito pbtio, in opposizione al governo
di Anna e del Mazzarino. Esso fu chiamato beffarelat@Fronde (fionda), dalla
fionda dei ragazzi di strada parigini.

197 1n francese nel testo originale. Questo tipo dfipetura prende il nome da Marie
de Rabutin-Chantal, marchesa de Sévigné (1626-1686),grazie allo scambio
epistolare con la figlia. L'acconciatura lasciaueeta la fronte, mentre i capelli
ondulati o arricciati, venivano trattenuti da urstna all’altezza delle orecchie,
ricadendo poi sulle spalle.

19| lanzichenecco era un gioco d’azzardo con duezindi carte e tre carte coperte.

Esso prese il nome dai mercenari tedeschi e fuagpom Francia, con il nome

lansquenetdal XVI secolo.

199 | a conoscenza di Heine riguardo il periodo stoiit@uestione si manifesta da
questi dettagli. Verso il 1650 il sonetto era divenun “gioco di societa” alla
moda nei Salon dei Précieux e Précieuses. Il bratioetto di Oronte nel
Misanthrope(1666) di Moliére critica questa mania, che avereato il pretesto
per una polemica letteraria, la cosiddetta “Quergdls sonnets”.

200 Heine descrive il famoso di Delaroctilouard V, roi mineur d’Angleterre et
Richard, duc de Yorkson frére pui®nénoto comeles enfants d’Edouard
conservato presso Musée duLouvre a Parigi. Il dipinto rappresenta la scena
prima del loro assassinio per mano dello zio, ihteodi Gloucester, il futuro
Richard 111, che, dopo la sua incoronazione il 8lilud643, imprigiono i figli del
suo defunto fratello Edoardo IV e fu probabilmergsponsabile della loro morte.
Lo scopo del dipinto era di suscitare una tragicgoz@one nello spettatore.
Delaroche si era documentato scrupolosamente, gier pappresentare il luogo
ed i costumi con la massima precisione. Il dipfiotonolto apprezzato, tra gli altri
anche da Délecluze. Cflournal des Débat§,.5.1831.

Alcuni critici, perd, dimostrarono la loro disappezione. Jal, ad esempio, nel
Salon de 1831, rimproverd a Delaroche [l'aver dipinto testeoppo
melodrammatiche e di aver curato minuziosamentei afgitaglio, senza
distinzione: “Ce soin de rendre tout de la me”~ngefia rideaux, bois de lit, chairs
et velours.” (Trad. it.: “Quella cura di renderétduallo stesso modo, tendaggi, il
legno del letto, gli incarnati e i velluti.” [tradi chi scrive]).

Planche volle ravvisare nel dipinto la maggiorealetza di Delaroche, ossia il
suo voler sempre essere troppo grazioso ed accuitte souvent beaucoup
trop propre, ressembler trop a de la peinture gut e tre jolie et nette avant tout,
et rarement a la nature.” (Trad. it.: “Essere spessppo pulito, assomigliare
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troppo ad una pittura che vuole essere anzitutivigsae nitida, e raramente alla
natura.” [trad. di chi scrive]). Cfr. Gustave PlaacBalon de 1831Paris 1831,
pg. 24.

Heine restera sempre della sua opinione positivacoefronti del dipinto di
Delaroche, e nell'articolo del 19 dicembre 1841app inLutetialo defini ,das
Anmuthigste, was Delaroche gemalt” (trad. it.: fii grazioso che Delaroche
abbia mai dipinto” [trad. di chi scrive]), sebbdi@esse giudicato come il pittore
di corte di tutte le maesta decapitate. Cfr. DHA118p. 145-149.

Il dipinto stimold Delavigne a scrivere la tragetlizss enfants d’Edouar(l833),
la cui scena finale rappresenta un quadro viveijaesto dipinto.

201 5 fonte di questo riferimento non & ravvisabiieopere di Sterne.

292 probabilmente Heine si riferisce a Ludwig Myciélska sua sorella Konstancja
Mycielska-Brezawa, sposata con un parente Eugen ezaBr Heine conobbe
entrambi all'inizio dell’agosto 1822 durante il suiaggio in Polonia, allorché
risiedette nella loro residenza Kobylopole. (Cfr. &H5, pg. 477 e seg.). Ludwig
Mycielski mori il 25 febbraio 1831 durante la ritelpolacca contro la Russia
zarina presso Olszynka Grochowosky, nei pressraljd@® Praga, sulla riva destra
della Vistola, fu, poi, nota come l'ultimo baluardtella rivolta nel settembre
1831.

Non € noto, se Joseph Kosinski (1753-1821), aufongtratti per la nobilta e
morto poco prima della visita di Heine, avesseizeato un ritratto di Mycielskis.

203 gj tratta del dipinto di Delaroch&romwell ouvrant le cercueil de Charle€, |
conservato presso Musée des Beaux AresNi"mes, in Francia. Questo dipinto
era molto atteso dal pubblico, poiché esso fu @spocsn un certo ritardo, il 2
luglio 1831. Sollevo subito grande scalpore, inrqaeDelaroche aveva portato il
suo stile all’apice, la sua inclinazione per i casti drammatici fu espressa
chiaramente. Percio i suoi avversari acuirono ldéche. Planche, ad esempio,
mise in luce la poverta del dipinto: “l@omwellest [...], sous tout les rapports,
la pire et la plus pauvre de toutes les oeuvreldl.deaul Delaroche. Jamais, a ce
gu’il nous semble, il n'avait révélé d'une facorupldécisive et plus triste la
nullité de sa pensée; jamais il n'avait démonta&ec une évidence si compléte,
pouquoi et comment 'adresse, si exquise et sildahi’elle soit d'ailleurs, doit

nécessairement échouer contre un sujet dramatituginmple.” (trad.it.: “Il

Cromwellé [...], sotto tutti i punti di vista, la peggiordaepiu povera delle opere

di Paul Delaroche. Mai, da quanto ci sembra, egdva rivelato in un modo piu

decisivo e piu triste la nullita del suo pensiemai egli aveva dimostrato, con

un’evidenza coi completa, il perché ed il comeiligh cosi squisita ed ingegnosa
come d'altronde e, debba necessariamente incdgl@stro un soggetto
drammatico e semplice.” [trad. di chi scrive]). QBustave Planche&alonde

1831 Paris, 1831, pg. 72.

Ambroise Tardieu, bendisposto nei confronti di Dethe, parlo di lodi esagerate,

che avevano anticipato I'esposizione del dipinta. 8fnales du Musée-Salon de

1831 Parigi, 1831, pg. 14.

204 cromwell fece condannare a morte Carlo | il 25 genh&49 e lo fece giustiziare
il 30 gennaio.

205 Allusione all’esecuzione di Luigi XVI, che Heinermmentera in seguito.

2% | a morte del re colpi molto I'opinione pubblicadésca. Numerosi intellettuali,
inizialmente inclini alla rivoluzione, cambiaron@inione dopo questo tragico
evento.

207 Questa visione manicheistica della storia contemmpen emerge anche nei

Franzésische Zustandenella poesi&arl I. del Romanzero. Cfr. DHA, 3/1, pg.

26.

208 |n contrapposizione a Planche (cfr. Gustave Plar8hlon de 1831Paris 1831,
pg. 73), che considerd I'atteggiamento di Cromwsttemamente inattendibile,
Heine sembro, invece, apprezzarlo. Piu avanti resltof trovera questo
“entsetzliche Ruhe” di grande effetto. Sembra chdaehe esitd a lungo
riguardo quale espressione avrebbe dovuto dargoaCsomwell. Alla fine scelse
un atteggiamento carico di insensibilita.
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209 Nell'Artiste (1831, £ semestre, p.270) si leggeva: “Tout en lui monteit

210

211

212

213

214

215

marquait d'un cachet ineffacable le représentarputitanisme.” (trad. it.: “Tutto
in lui mostrava e contraddistingueva con un timibdelebile il rappresentante del
puritanesimo.” [trad. di chi scrive]). Similmentarp Le Journal des Débat®
luglio 1831) di grande semplicita: “L'auteur a mieaucoup dart a faire
contraster I'élégance qui entoure encore le défwet la rudesse de maniere et
I'extre”me simplicité des habits du survivant.’alr it.: “L’autore ha messo molta
arte nel fare contrastare I'eleganza che circohdkfunto con l'asprezza della
maniera e I'estrema semplicita degli abiti del sap.” [trad. di chi scrive]). Gli
Annales du Musée-Salon de 188iki si riferirono riguardo la figura di Cromwell:
“Cromwell, guerrier puritain, vetu de ce costumes de’tes-rondes’ dont tout
luxe était exclu, est peint avec une franchiseodequi produit un relief complet.
Cette figure sévére sort du tableau, s’empare dgtajeer et I'impressionne
fortement.” (trad. it.: “Cromwell, guerriero puritanvestito con quell’abito delle
‘teste rotonde’ dal quale era escluso ogni lussdip@to con una schiettezza di
tono che produce un rilievo totale. Questa figuevesa esce dal dipinto,
s’impossessa dello spettatore e lo impressionarfahte.” [trad. di chi scrive]).
Cfr. Annales du Musée-Salon de 18Baris, 1831, pg. 15.

Delaroche curd sempre molto i dettagli con paldi@precisione. Planche criticd
questo stile minuzioso: “Les meubles, le drap nair&y les bottes du Protecteur
ne laissent rien a désirer pour la propreté, enhefme temps pour la mollesse de
I'exécution. Je ne crois pas qu'il soit possiblexdcuter, plus petitement, une si
grande peinture.” (trad. it.: “ll mobilio, il drapdunebre, gli stivali del Protettore,
non lasciano nulla a desiderare per la pulizidloestesso tempo per la fiacchezza
dell'esecuzione. Non credo che sia possibile esegnimodo piu meschino una
cosi grande pittura.” [trad. di chi scrive]). Cfru€ave Planchealon de Paris
Paris 1831, pg. 73.

Letteralmente smorto (bleich) e grigio (grau). éedescrisse con queste tonalita
I'Inghilterra nei suoi Englische Fragmenteln Shakespeares Madchen und
Frauen inoltre, rappresento il contrasto tra I'eta del dell'Inghilterra durante il
Rinascimento e la successiva eta del Puritanesimo.

Carlo 1, re di Gran Bretagna e d’'Irlanda dal 1626giustiziato il 30 gennaio di
fronte al Whitehall, dopo un decreto giudiziarid 88 gennaio 1649. Heine aveva
visitato Londra tra la fine dell'aprile e I'inizidi luglio e poi nell'agosto 1827. In
alcune sue lettere di quel periodo egli si lamelsia'kaltfeuchtes Wetter” (tempo
freddo e umido”) durante il suo soggiorno.

Negli Englische Fragmentkleine aveva paragonato i due re come re delldtaobi
(Cfr. Articolo X1, DHA, 7/1, pp. 263-269).

L'osservazione e fondata. La morte di Luigi XVleaa suscitato, inizialmente,
molto piu scalpore all‘estero che in Francia. Aifiaiurono aperti i teatri il 21
gennaio 1793, ed i Caffe furono frequentati comaeammpo. L'indifferenza degli
“ex sudditi” indica che la proclamazione della Relplida, avvenuta qualche mese
prima, non era né servita, né aveva recato danno.

Notoriamente Luigi XVI fu intimato il 20 luglio 192, durante una sommossa
popolare nel Palazzo delle Tuileries, ad indossarerretto rosso dei Giacobini,
in segno di conciliazione con il popolo.

218 August Lafontaine (1758-1831) fu uno dei pill mothanzieri dell’eta di Goethe.

217

218

In francese nel testo. Traduzione italiana: “Umagi infame di un crimine
straniero” [trad. di chi scrive]. Il 18 giugno 1828urante I'orazione funebre alla
Camera dei Pari per il defunto collega De Séze,eampb sostenitore di Luigi
XVI, Chateaubriand aveva definito I'esecuzione defrancese come “crime qui
n'avait me"me pas l'avantage d’e”tre original, giétait qu’'un infa"me plagiat
d'un crime étranger!” (trad. it.: “un crimine chemebbe neppure il vantaggio di
essere originale, che non fu che un infame plagimdcrimine straniero!” [trad.
di chi scrive]). Cfr.Archives parlamentaires. Seconde Restauratidauxieme
série, Paris 1884, t. LV, pg. 41,43. La Camera @ei § dichiaro a favore per la
stampa dell'orazione.

L'ultimo decreto del Convento aveva attribuito goesimbolico nome all®lace
de la Révolution.
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219 Questa proposta fu presentata da Chateaubriaral let#ra del 12 aprile 1831 al

direttore dellArtiste Il testo fu riportato nel volume IIl dParis ou le Livre des
Cent et un(Paris 1831), con un’introduzione ed il titdles Tuileries “[...]. Au
milieu de la place Louis XV, je fais jaillir une ajrde fontaine, dont les eaux
perpétuelles, recues dans un bassin de marbreimdigueraient assez ce que je
veux laver.” (trad. it.: “ [...]. Nel mezzo della giza Luigi XV, faccio zampillare
una grande fontana, le cui acque perpetue, racitoltea vasca di marmo nero,
dimostreranno abbastanza cio che voglio lavargld[tdi chi scrive]). Cfr. Les
Cent Et UnpParis ou le Livre des Cent et wol. 3, Paris 1831, pg. 358.

La Place de la Concorddu chiamata, durante il periodo della Restaurazione
Place Louis XV.

220 5j trattava, in realtd, di un tema prediletto negfitti e nelle orazioni politiche che
Chateaubriand tenne alla Camera dei Pari duranted&i®azione. Heine rimase
sempre fedele al suo giudizio parziale nei confraitChateaubriand, in cui
ravvisava il simbolo di un legittimismo superato limitato. Heine ricorre
allimmagine del cavallo bardato di nero e senzaaliare, che accompagnava i
cortei funebri di Stato.

221 Allusione ad una presunta espressione dell’abatgeworth de Firmont, che
assistette il re alla ghigliottina ed al qualedgdenda attribuisce le parole: “Fils
de Saint-Louis, montez au Ciel!” (trad. it.: “Figla#i San Luigi, salite in cielo!”
[trad. di chi scrive]).

Il 9 gennaio 1816 Chateaubriand chiese alla Camerdaé I'erezione di un
monumento: “Tandis que les restes mortels de L&Viset de Marie-Antoinette
seront portés a Saint-Denis, on posera la prempi@ree du monument qui doit
e’Mre élevé sur la place Louis XV. Ce monument sgrtera Louis XVI, qui déja,
quittant la terre, s’élance vers son éternelle demeUn ange le soutient et le
guide, et semble lui répéter ces paroles inspiféés:de saint Louis, montez au
ciel!” (trad. it.: “Intanto che i resti mortali diuigi XVI e di Maria Antonietta
saranno portati a Saint-Dénis, si posera la prilmagpdel monumento che deve
essere eretto sulla piazza Luigi XV. Questo monumeaffigurera Luigi XVI,
che, lasciando la terra, si lancia gia verso la etgana dimora. Un angelo lo
sostiene e lo guida, e sembra ripetergli questel@apirate: Figlio di San Luigi,
salite in cielo!” [trad. di chi scrive]). CfChateaubriand, Oeuvres complétssl.
26, Paris 1826, pg. 74.

222 || quartiere parigino sulla riva sinistra dellan®a era il luogo di residenza della
maggior parte delle famiglie legittimiste, che iwano freddo disprezzo nei
confronti della nuova monarchia. Il rapporto trantabilta delSaint-Germamei
confronti di Chateaubriand non era pero cosi ccaedisbme Heine riteneva,
poiché i Legittimisti non gli perdonavano il suctegigiamento negativo nei
confronti di Villéle e Polignac.

22 Heine sembra aver totalmente disconosciuto I'éneda forza della lealta che uni
per secoli la nobilta francese con i Borboni. Eglide a confondere la nobilta
francese con quella camarilla di corte, i cui ghiidenuncio neFranzésische
Zustande

224 Tali formule critiche sembrano riferirsi ai Replibani tedeschi, che Heine ritrae
nei Franzdsische Zustandenza benevolenza, prendendone le distanze.

225 Heine vede in Chateaubriand non solo un carlistasoplo presenta anche come
un galoppino dei Gesuiti.
226 |'osservazione & tipica dell'epoca. Probabilmeiteine fu influenzato dal
pensiero di Thiers. Cfr. Adolphe Thietdistoire dela Révolution Frangaisevol.
3, Paris 1824, pp. 412-422.
Nella descrizione della drammatica seduta di velbAssemblea Nazionale nella
notte tra il 16 ed il 17 gennaio 1793, in cui verdeeretato il destino di Luigi
XVI, Thiers indico che, tra i deputati presentint@ggioranza aveva votato per la
pena di morte e per la sua immediata esecuziomeh@eina parte si era lasciata
intimidire dall’atteggiamento minaccioso dei Giarolassiepatisi sulla tribuna.
L'esecuzione di Luigi XVI il 21 gennaio poteva awsrscitato momentaneamente
poco scalpore, ma in seguito sembro la decisiongvida di conseguenze che
il Convento avesse mai preso. Gia durante la Regiaue i regicidi, ossia i
deputati che votarono per la morte del re, eraai espulsi dal Paese — una legge
del gennaio 1816 li liberd dallamnistia, previstalla Carta costituzionale. Se
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essi osavano ritornare in Francia, venivano messirdronto con l'avversione
pseudo-religiosa, che sopraffaceva i loro connatioalla loro vista. A tal
proposito, Hugo li rappresento insistentementesngdigine iniziali deMisérables
(Cfr. | parte, capitolo X), in occasione della \asidel vescovo di Digne ad un
membro del Convento, che viveva come un eremitandi ldella citta vescovile.
Apparentemente la condanna a morte fu un attoiqbitgli occhi di coloro che vi
avevano votato a favore. Essa significO sanciredato di fatto: ammettere
I'innocenza del re significava ritenere la rivolozé colpevole. “Il est condemné”
(* E condannato”), aveva detto Robespierre, “ou lgpuRéque n’est point
absoute” (“o la Repubblica non & assolta”).

Il dibattimento su Luigi XVI era stato motivo delpil movimentate sedute del
Convento. Parigi versava nella totale calma e liabdea poté riunirsi senza
ostacoli. Una prima votazione aveva giudicato aibono Luigi Capeto colpevole
di alto tradimento, “coupable de conspiration cenér surété générale de I'Etat.”
(trad. it.: “colpevole di cospirazione contro lacigiezza generale dello Stato”
[trad. di chi scrive]). Dopo la seconda votazioniédibattito si era prolungato per
trentasei ore — fu decretata la morte con 366a/divore dei 721 totali. Percio fu
chiaro che i conti non tornavano. Il risultato fimdu stabilito alla fine di un
dibattito, che si svolse animato e febbrile, poilzhénaggior parte dei partecipanti,
spossati, sospettavano l'un 'altro i peggioriiighii e le peggiori congiure.

I Girondini avevano tentato inizialmente di rimanel il processo, ritenendolo
inopportuno. Tuttavia appoggiarono il dibattimerdopo che in un cassetto delle
Tuilerien furono scoperti documenti che svelavammipcontrorivoluzionari di
Luigi XVI e la sua intesa con gli emigranti. | Gmini tentarono ancora di
rimandare I'apertura dei dibattiti, sostenendo ¢hesentenza dovesse essere
emessa dalla votazione del popolo. Dopo la votaziproposero la proroga
dell'esecuzione, che fu respinta con 380 voti api®t0. Successivamente, il 2
giugno 1793, il Convento li escluse dall’assemblsale pochi di essi sfuggirono
alla ghigliottina.

Emmanuel Comte Sieyés (1748-1836), ordinato satsreéoa gia noto per aver
pubblicato nel gennaio 1789 I'opuscau’est-ce que le Tiers Etato scritto
enunciava la pretesa della borghesia di inviargeSienonostante fosse un prete,
agli Stati Generali come rappresentante dello Stafoers, dove gioco un ruolo
significativo. Da deputato aveva votato per la mat¢l re. In realta, egli era pit
un teorico che un polemico o uomo d’azione. Latenne il maggiore esperto di
diritto costituzionale. Tenne le distanze dal regieb terrore, che urtava le sue
inclinazioni e la sua proverbiale cautela.

29 francese nel testo. Traduzione italiana: “léteto la morte senza frasi” [trad. di
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chi scrive]. A differenza di molti tra i suoi cofjei, Sieyés non tenne alcun
discorso dopo aver votato. (Cfr. Pierre Larougagnd dictionnaire universel du
XIX® siécle Vol. 4, Paris 1875, pg. 697). In realta egli va@nza aggiungere
alcuna spiegazione, solo con un “oui” (“si”) e qteAns phrases” fu aggiunto da
un giornalista, che racconto della seduta e laattadei singoli deputati. Costoro
dovettero rispondere a tre domande nella seduwaefita terza riguardava il grado
della pena. Sieyes fece parte di quelli che siess@ro per la pena di morte senza
proroghe o altre riserve.

Quest’affermazione € in contrasto con lo statmid® dell'epoca. Nel 1831 si
cercava, tuttavia, di tranquillizzare le propriescenze, dopo che gli anni
trascorsi avevano messo in luce correttamente ttatpodegli eventi occorsi.
Sotto quest'aspetto sarebbe da intendere I'ossenaazlel cocchiere che vuole
scagionarsi agli occhi di uno straniero.

Tale fu il soprannome di re Luigi XVI nel linguaggpopolare. L'11 settembre
1789, dopo una lunga seduta del Convento naziofalepncesso al re il “Véto
suspensif’ (“veto sospensivo”), al quale ricors€I¥92 quando rifiuto il decreto
sulla deportazione dei preti “réfractaires” (“refeai”) che non volevano giurare
fedelta al nuovo ordine religioso, la “Constitutiarivile du Clergé” (“la
Costituzione civile del clero”) e nel 1793 quandfiutd il reclutamento di
volontari. Percio il re e la regina furono chiam@onsieur Véto” e “Madame
Véto”. Il veto del re porto alla rivolta del 20 gino, che causo I'assalto delle
Tuileries il 10 agosto, facendo cadere la monarchia
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Luigi XVI oppose resistenza, quando il boia volégargli le mani dietro la
schiena.

Francoit Guizot descrive la scena nella Bligtoire de la révolution d’Angleterre,
depuis 'avénement de Charlé$jusqu’a la restauration de Charles: llPendant
qu’il parlait, quelqu’un toucha a la hache; il stourna précipitamment, disant:
‘Ne gatez pas la hache, elle me ferait plus de;malson discours terminég,
guelqu’'un s’en approchant encore: ‘Prenez-garda bhathe, prenez-garde a la
hache’ répéta-t-il d’'un ton d'effroi.” (trad. it:Mentre parlava, qualcuno tocco la
scure; egli si voltd precipitosamente, dicendo:riNastate la scure, mi fara piu
male’; e terminato il suo discorso, qualcuno siicimé ancora: ‘Badate alla scure,
badate alla scure’ ripeté con un tono di spaveiiti@d. di chi scrive]). Cfr. vol. 2,
Paris 1827, pg. 422.

La carica di carnefice, in Francia chiamata “Exéou des hautes oeuvres”
(“boia”), era espletata all’epoca dalla famiglianSan ed era ereditaria.
Charles-Henri Sanson (1740-1793), che giustizio iLd\gl, mori qualche giorno
dopo; di disperazione, pensarono i realisti. Dplile 1793 gli succedette il figlio,
che ghigliottind Maria Antonietta ed il duca d’Calés, padre di Luigi Filippo. A
Parigi egli divenne una personalita, che si diletta ricevere visite.

Luigi XVI sembro voler tenere un discorso, allagchsull’ultimo gradino del
patibolo, guardo la folla che lo circondava. Siedithe abbia rivolto al popolo
queste parole: “Peuple! Je meurs innocent! Je paalf...].” (trad. it.: “Popolo!

lo muoio da innocente! Perdono [...]."” [trad. di ddrive]). Ma su comando dei
generali — erano stati mobilitati tutti i francédbnei al servizio militare - la voce
di Luigi XVI fu coperta dal rullo dei tamburi. ClRHA, 12/2, pg. 585.

Per volere di Luigi XVIII, 'abate Henri Essex Eelgorth de Firmont, confessore
di Luigi XVI, redasse una relazione sugli ultimiaisti del re. Egli scrisse che il re
era talmente scosso da non riuscire a parlareiothalista Charles His (1772-
1851) scrisse un articolo sull'esecuzione del rdangvista Le Républicain
Francais Cfr. Gaston du Fresne, marquis de Beaucdustcaptivité de Louis
XVI, vol. 2, Paris 1892, pp. 353-369.

Tali paragoni tra Cromwell e Napoleone non eranworisueti allepoca. Ne
L’ Artiste (Cfr. L'Artiste, | semestre, 1831) si leggeva: “Nous aussi hoosseu
notre Charles , notre place de Whitehall, et notre Cromwell, sgyant obligé
de sceller son pacte de révolution de tout le smge personne royale. [...] Qui
sait si dans des nuits sans sommeil, 'homme dséfde Vincennes ne s’est point
montré sanglant, et la lanterne sur la poitrinh@amme de Sainte-Hélene?” (trad.
it.: “Anche noi abbiamo avuto il nostro Carlo I,nbstro Whitehall, ed il nostro
Cromwell, che si credeva costretto a sigillare @ gpatto di rivoluzione con tutto
il sangue di una persona reale. [...] Chi sa se melte senza sonno, 'uomo del
fossato di Vincennes (la era stato fucilato il dageEnghien [n.d.t.]) non si e
mostrato sanguinante, e la lanterna sul pettajatio di Sant’Elena?” [trad. di
chi scrive]).

Louis-Antoine-Henri de Bourbon-Condé duc d’Engh{&@72-1804), principe di
sangue reale, fu rapito nel marzo 1804 da Badentatp@ Parigi, con il pretesto
di farlo partecipare ad una congiura realista. Ne89 egli aveva lasciato la
Francia da emigrante, ma Napoleone, influenzatdolaché e da Tayllerand,
riteneva che egli stesse organizzando una congiordro di lui. Sebbene
mancassero validi indizi contro di lui, il primo regole decise di mandarlo di
fronte alla Corte marziale, che lo condanno a mdttdla notte tra il 20 ed il 21
marzo 1804 fu fucilato nel fossato del castelloviticennes. Tale assassinio a
tradimento suscitd orrore in tutta Europa; la pggmala antinapoleonica, che
Heine piu volte criticd aspramente, ricorse spesspiesto fatto condannandolo.
Cfr. 'opuscolo di Chateaubrian®e Buonaparte et deBourbons London, 1814,
pg. 15-17; Las Casedviémorial de Sainte-Héléne, alournal ou se trouve
consigné jour par jour, ce qu'a dit et fait Napofédurant dix-huit mois\Vol. 7,
Brissel 1823, pp. 233-241. Molto probabilmente Heinaosceva entrambe le
opere.

Heine si riferisce a Papa Pio VII, che unse Napmdeimperatore il 2 dicembre

1804 nella cattedrale di Notre-Dame ed egli, comigai tradizione, si pose da
solo la corona sul capo. Il 18 maggio 1804 la Qaatine I'aveva nominato
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Imperatore dei Francesi e cio era stato conferrdatan plebiscito. Nel maggio
1657 Cromwell aveva rifiutato la corona offertagli.
241 |'imperatrice Marie-Louise, consorte di Napoleodal 1809, era la figlia
dell'imperatore d’Austria e pronipote di Maria Anfetta. Lo scopo di Napoleone
era di rafforzare la sua dinastia unendo la Fraaltéagrandi potenze europee. Cfr.
DHA, 11, pg. 142.
242 citando il contributo di George Washington (173®4Y allAmerica, Heine
esprime la speranza di un’Europa unita, che avdfescinato gli intellettuali
tedeschi gia dopo la confitta della Prussia.
243 Mentre neiReisebildempredomina I'apoteosi di Napoleone, qui Heine ntiserve
nei suoi confronti.
244 |'idea romantica di un despota tormentato da upette> non & storicamente
documentata.
245 Napoleone defini tutti i nemici della sua polititieologi”, in particolare il
piccolo gruppo di intellettuali che si formo, afiizio del consolato, con il nome
Idéologues Ad esso facevano parte il filosofo Antoine Lodiude Destutt de
Tracy (1754-1836), il dottore Pierre-Jean-Georgeda@is (1757-1808), lo
scrittore Nicolas-Louis Francois de Neufchatealb(t¥828) e Constantin Volney
(1757-1820). Essi condividevano un’osservaziondadedalta indipendente dal
pensiero metafisico. Frequentavano il salotto dmbl.de Stael ed erano in
contatto con alcuni membri delle camere appengeeledme Benjamin Constant,
che critico duramente la politica autoritaria dehsole. Bonaparte li considero
oppositori accaniti e li defini “douze ou quinze taphysiciens bons a jeter a
'eau” (trad. it.: “dodici o quindici metafisici dbuttare a mare” [trad. di chi
scrive]) o “vermines” (“parassiti”). Cfr. DHA, 12/3g. 587; riguardo Destutt de
Tracy Cfr.Lutetia Articolo XLIV. DHA, 14/1, pp. 15-17.
24 Jean Nicolas Corvisart (1755-1821) fu uno dei rofglimedici dell’epoca,
nominato “médecin du governement” (“medico del gaed), prima di essere |l
medico personale dell'imperatore, dal 1807.
247 Nel periodo tra il 1649 ed il 1658 furono orditimerosi attentati alla vita di
Cromwell. La prima Repubblica inglese incontro, quinablte resistenze.
248 Nel 1657 apparve il libellKilling No Murder, composto probabilmente dal
colonnello Silas Titus e pubblicato con lo pseudanWilliam Allen.

249 Chateaubriand affermd: “Le pamphlet le plus célétereette époque fut Klling
no murder[...]. Depuis la publication de cet écrit, on ne pitis le Protecteur
sourire [...].” (trad. it.: “ll pamphlet piu celebr@ quest’epoca fu iKilling no
murder [...]. Dalla pubblicazione di questo scritto nonvsile piu il Protettore
sorridere.” [trad. di chi scrive]). Cfr. Pierre Lasse, Grand dictionnaire
universel du XIXsiécle vol. 5, Paris 1869, pg. 581.

20 Gli sviluppi seguiti alle rivoluzioni denotano alu parallelismi tra Francia ed

Inghilterra. Anche qui era stata restaurata la ecdinastia Stuart, con Carlo Il e

Giacomo |I, dopo la morte di Cromwell, prima che Gelgo Il d’Orange

costituisse una monarchia-borghese. Con la fondazietta Monarchia di Luglio

torno alla memoria I'esperienza inglese e si rieoanche al concetto di

“Quasilegitimitat”, con il quale i sostenitori dulgi Filippo intendevano il ritorno

ai principi della Carta costituzionale del 1814, etigti da Carlo X.

Quest'interpretazione della Rivoluzione di Luglio éonfermata dal ruolo che

avevano svolto le Camere dopo la vittoria. Sebbkpepolo avesse combattuto

senza la partecipazione dei deputati, questi ulérano ricorsi da soli al potere
costituzionale, invece di ricostruire una Camerditmnte attraverso le elezioni.

Coloro che avevano criticato la passivita dei ddpwd avevano attribuito la

caduta di Carlo x allimpegno della popolazione liosa, misero in dubbio

quest’interpretazione. Ai loro occhi la rivoluzionsegnava linizio della
democrazia finalmente rinnovata, che avrebbe méssoalla vecchia societa.

Anche i sostenitori di Luigi Filippo ricordavano leatieri la Rivoluzione del

1688, che aveva sostituito I'ultimo Stuart con Gelgio d’Orange. Egli aveva

accettato ilBill of rights in una solenne seduta parlamentare, prima di esser
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proclamato re. La restaurazione del regime liberalenghilterra fu interpretata
dagli orléanisti come un precedente, da cui tragegnamento.

21| piu alto clero nella gerarchia cattolica, perlitl legittimista, aveva sostenuto il
re ed era ostile alla nuova monarchia.

%2 Cosi si autodefiniva la Chiesa cattolica.
23 Questa formula coniata dai Legittimisti definivaliica di Bordeaux, erede al trono
e figlio del duca di Berry. Fu cosi chiamato pertzhéua nascita, il 29 settembre
1820, sette giorni dopo l'assassinio del padremano di un attentatore, aveva
vanificato l'intento di annientare la linea piu igat dei Borboni. | Legittimisti
riposero su di lui le loro speranze, chiamandolgidénV, avendo Carlo X
abdicato in suo favore.

24| pretendente alla corona inglese Giacomo Edo&tmrt, dopo aver vissuto a
lungo a Roma, torno nel 1715 in Inghilterra conuftaidi suoi fedeli sostenitori, i
giacobiti, dopo la morte del padre Giacomo Il desie proclamare nello stesso
anno, in Scozia, re inglese. Questi eventi sonerdgsnel romanzo di Walter
Scott Waverley che Heine conosceva bene. Cfr. Thomas ReynaldslSA, X,
pg. 114.

255 Cfr. Antico TestamentBamuele |, vers. 9 e seg. Saul cercod, su ordihpatire, le
asine che si erano perse, incontro il profeta Seamadivenne re d’Israele.

26 Anche la stampa francese se ne era occupata.tfrobate Heine uso come fonte
per la prima versione, che non si trova nella tattga su Cromwell, una relazione
sul Salondel 1831 apparsa nella rivistaa modequello stesso anno (Cfta
Mode Il trimestre 1831, agosto, VII fascicolo, pg.7}4in cui I'autore polemizza
contro Delaroche: “Mais si vous cherchez le regafike, si pénétrant de ce type
d’'astuce, de finesse et d'opinia“tre volonté [...] se masque lourd, froid et
commun, vous n'y trouverez rien, rien qu’inertiesetpidité [...]. Cromwell [...]

il serait immoble et froid, auprés du corps de Gisil..].” (trad. it.: “Ma se
cercate lo sguardo cosi fisso, cosi penetran@gebto tipo d'astuzia, di finezza e
di ostinata volonta [...] su questa maschera pesdmédgda e ordinaria, non ci
troverete nulla, solo inerzia e stupidita [...]. Croeii...] sarebbe immobile e
freddo, vicino al corpo di Carlo [...].

Per la seconda versione Heine si baso $liltoire de la révolution d’Angleterre,
depuis 'avénement de Charlé$ jusq’a la restauration de Charles (Cfr. vol 2,
Paris 1827, pg. 423 e seg.), a cui accenno anch¥ialeCastel nella sua
recensione del dipinto neArtiste (1831, pg. 269): “Cromwell voulut le voir, le
considéra attentivement, et soulevant de ses nwites'te comme pour s'assurer
gu’'elle était bien séparé du tronc: ‘C’était la wrps bien constitué, dit il, et qui
promettait une longue vie.” (trad. it.: “CromwelloNe vederlo, lo osservo
attentamente, e sollevando le sue mani dalla tmst®& per assicurarsi che essa
fosse ben separata dal tronco: ‘La era un corpo foemato, disse, e che
prometteva una lunga vita'.” [trad. di chi scrivelPharles Firth scrisse: “A
tradition, supported by some contemporary stoties that Cromwell himself
came by night to see the body of the dead Kindpénchamber of Whitehall, [...].
He lifted up the coffin lid, gazed for some timeoapthe face, and muttered ‘Cruel
necessity’. A royalist poet represents him as hedioh his death-bed by ‘the pale
image’ of the martyred monarch.” (trad. it: “Unadizione, avvalorata da storie
contemporanee, racconta che Cromwell stesso giunsett® per vedere il Re
morto nella camera del Whitehall, [...]. Sollevo dperchio, osservo per un po’ il
volto, e mormoro ‘Cruda necessita’. Un poeta realistrappresenta spettrale sul
letto di morte con ‘la pallida immagine’ del monarmartirizzato.” [trad. di chi
scrive]). Cfr. Charles FirthQliver Cromwell and the Rule of the Puritans in
England New York/London 1990, pg. 231.

27 Espressione evidentemente costruita in appogtjiEspiessione inglese “a brutal

fact”.

%8 Gustave Planche fece la stessa critica con celaéa: “Je ne sais pas ou M.

Delaroche a vu un cercueil pareil a celui qu'ilat;fet le sien parait exécuté

d’'aprés nature; mais je serais tenté de croird ta'commandé. A moins qu’un

renseignement spécial, une tradition authentiquevieene me contredire, je

prenderai volontiers celui-ci pour une boite a et (trad. it.: “Non so dove il

signor Delaroche abbia visto una bara simile algwtle ha fatto; e la sua sembra
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eseguita secondo natura; ma sarei tentato a cretterdha commissionata. A
meno che un’informazione speciale, una tradiziamterdgica non mi contraddica,
la prenderei per una cassa da violino.” [trad.hdiscrive]). Cfr. Gustave Planche,
Le Salon de 183Paris 1831, pg. 130.

29| dipinto di RembrandSchiitzenkompanie des Hauptmanns Frans Banning, Cocq
pit conosciuto con il nom®e Nachtwacht(1642), fece parte dal 1808 del
Rijksmuseumdi Amsterdam.All'epoca in cui Heine scrive, esso era stato
collocato alTrippenhuis La lo vide durante il suo soggiorno in Olanda tflal
20 agosto 1827.

20 Heine si riferisce nuovamente al dipinto di Roléatrivé des moissonneurs dans
les Marais Ponting1830), conservato pressaMusée du Louvra Parigi.
| dipinti furono appesi I'uno accanto all’altro ¢insolarono confronti, ma qui
Heine sottolinea 'antitesi sotto un altro aspefttui non piacevano i romani. Cfr.
a riguardoReise von Minchen nach GerndieHeine, cap. XXIV (Cfr. DHA, 7/1,
pp. 57-60): ,Sie waren keine groBen Menschen, dbech ihre Stellung waren
sie gréRer als andere Erdenkinder, denn sie stamgfeRom. Sowie sie von den
Hugeln herabstiegen, waren sie klein.” (trad."Bon erano uomini alti, ma per la
posizione erano piu alti di altri uomini, perchéwsno a Roma. Non appena
scesero dalle colline, erano bassi” [trad. di chiive]). Secondo Heine la
conquista del mondo giovo all’lappagamento di unrmeodesiderio di potere. Ma
guando il regno cadde, gli subentro la Chiesa dedtol,Rom wollte immer
herrschen [...]. Wie eine Riesenspinne saf3 Rom im Mittekte der lateinischen
Welt und Uberzog sie mit seinem unendlichen Gew€lemerazionen der Volker
lebten darunter ein beruhigtes Leben, indem sie fidaginen nahen Himmel
hielten, was blof3 romisches Gewebe war; nur deetsitebende Geist, der dieses
Gewebe durchschaute, fuhlte sich beengt und eland, wenn er hindurch
brechen wollte, erhaschte ihn leicht die schlaubahian, und sog ihm das kihne
Blut aus dem Herzen.” (trad. it.: “Roma voleva sengoeninare [...]. Come un
enorme ragno, Roma stava al centro del mondo latintm ricopriva con
un’infinita ragnatela. Generazioni di popoli vissesotto di essa una vita
tranquilla, credendola un paradiso vicino, cosa &heagnatela romana era
davvero; solo lo spirito che nutre ambizioni piteakcrutando questa ragnatela, si
sentiva limitato e misero, e se voleva romperlastlita tessitrice lo catturava, e
gli succhiava I'audace sangue dal cuore.” [tradchdiscrive]). Cfr. DHA, 6, pg.
142 e seg.. A questo dogmatismo, che provoco asiismzo, crimini € miseria,
come dimostra il dipinto di Delaroche, Heine copfrane [l'ottimismo dei
Sansimoniani raffigurato nélietitori di Robert: 'uomo riflette sulla sua vera
vocazione e fa prosperare la terra.

281 Heine ricorre qui al pensiero dei Sansimoniani shilupparono il concetto di
“umanita” partendo da una simile riflessione. Qfe Globe Nr. 12.9.1831, pg.
1017; cfr. Margaret Clarkéjeine et la Monarchie de JuilleParis 1927, pg. 249.

262 cfr. il proverbio italiano: “Lingua toscana in b@ccomana”. Cfr.Raccolta di
proverbi toscani nuovamente ampliata da quella dis8ppe Giusti e pubblicata
da Gino CapponiFirenze 1871, pg. 221.

263 A partire dalla Rivoluzione di Luglio, i Sansimoniaiferirono spesso riguardo i
pericoli interiori ed esteriori di quell’avvenimenta loro avviso, la migliore
conferma della loro tesi era che ogni politica ¢tm tenta di soppiantare la
miseria fosse inefficace.

264 varsavia capitold |'8 settembre 1831. La notiziange a Parigi il 16 settembre:

vennero chiusi i teatri ed una folla muta e scotavdlgli eventi si riverso sui viali
della citta. Il giorno seguente la popolazione isoltd urlando “Mort aux
ministres” (“Morte ai ministri”). Cfr.Le Moniteur universelNr. 261, 18.9.1831,
pg. 1607: Intérieur.
La sconfitta della Polonia ridesto i ricordi del158 Heine da qui I'impressione di
essere a Parigi, mentre si trovava, invece, anaoBoulogne-sur-mer. Negli
articoli apparsi in quei giorni sui giornali manitanotto “Tod an den Preuf3en”
(“Morte ai Prussiani”), da considerarsi un’aggiudtl’autore. Cfr. Rutger BooR3,
Ansichten der Revolution: Paris-Berichte deutsct&ehriftsteller nach der
Julirevolution 1830, Heine, Bérne u.&dln 1977, pg. 141 e seg..

285 Heine si riferisce al motto pronunciato il 16 eatbre 1831 dal deputato Laurence
al dibattito alle Camere: “[...]. La situation de laaRce n’est plus la me”me
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aujourd’hui, qu’elle a perdu un véritable boulevagde son avant-garde a péri”
(trad. it.: “[...] L.a situazione della Francia norp& la stessa oggi che ha perso
un vero viale, che la sua avanguardia e perita&d[trdi chi scrive]) CfrLe
Moniteuruniversel Nr. 260, 17.9.1831, pg. 1601.

266 5 tratta del cantico ambrosiano, antico testées@stico.

267 Nicola | (1796-1855), sposo della figlia maggiatieFederico Guglielmo 11l di
Prussia, Charlotte, fu zar di Russia dal 1825 e giimsisita a Berlino dal 6 al 12
giugno 1829. A quel tempo Heine viveva a Postdama, fin testimone di
quell'incontro.

268 Heine ricorse spesso alla denominazione SarmatzidapPolonia. Cfr. Lettera di
Heine a Schottky, 4 maggio 1823; HSA, XX, pg. 83.

269 Cio che resta dei segni della censura, nella redaajiornalistica dei Franzésische
Maler.
270 Nonostante i Polacchi fossero un popolo profondaeneattolico, Gregorio XVI
non aveva impedito loro di sottrarsi al propriotides Egli stesso era impegnato
con una rivolta nei suoi territori e poté ristatgilla pace solo grazie all'intervento
dell'esercito austriaco. Come capo dello stato siadleato ai Legittimisti. Il suo
breve apostolico, redatto nell'estate 1832 per scwei polacchi, condanno
I'insurrezione e fece indignare la Sinistra frarces
271 per la mitizzazione di Heine nei riguardi di Namie esiliato cfrideen. Das
Buch LeGrand, DHA, 6, pg. 165-825 e seg..
272 §j tratta del dipintdNapoléon a Sainte-Hélénd dipinto fu terminato solo nel
1848, ma con un soggetto diverso da quello deschtapoleon siede, infatti, su
una rupe.
273 || generale inglese Sir Hudson Lowe fu governatdreSantElena durante la
prigionia di Napoleone. Piu volte Heine si espresseli lui con tono sprezzante.
Cfr. Ideen. Das Buch Le Grandtap. IX (Cfr. DHA, 6, pg. 195)Englische
Fragmente cap. IV. (Cfr. DHA, 7/1, pp. 222-228) &he life of Napoleon
Buonaparte by Walter ScotiSA, V, pg. 109 e seg. e pg. 154.
274 | a redazione giornalistica déranzésische Malenomina, a questo punto, altri
pittori: Théodore Gudin (1802-1880) e Eugene-Ldbabriel Isabey (1804-1886),
entrambi amanti delle scene marine; il pittore ciere di genere Paul-Emile
Destouches (1794-1874) e lo spiritoso Edme-Jeaal Pig94-1873).
275 | a traduzione in italiano di questo paragraforsiva in Fritz Mende (a cura di),
Heinrich Heine. Lascienza della liberta. Scritti politicitraduzione di Alberto
Scarponi, Roma, 1972, pg. 73-76.

278 | e cantanti liriche Giuditta Pasta (1798-1865) arid Felicita Malibran (1808-
1836), la prima italiana e la seconda franceseniurle cantanti d’opera piu
conosciute all’epoca. Si esibirono spessotala’tre-ltaliendi Parigi.

277 Anche altrove Heine si occupd di questo tema. ikaluzione aveva minato gli
affari e danneggiato il commercio. D’altra partedisordini ininterrotti dalla
primavera 1831 non riuscirono ad instillare fiduce a contenere la
disoccupazione. Agli imprenditori erano stati adadr generosi crediti, ma gli
svantaggiati dovettero sperare solo nell'assistesa@ale. In molte occasioni
Heine era stato testimone della miseria diffusaeterminati quartieri di Parigi.
Le Globefornisce una spiegazione alle osservazioni di eleniferendo, nel
settembre 1831, di una rappresentazioneldetredj in occasione della quale la
Pasta era stata splendidamente acclamata. Ai pidegli appassionati di lirica
furono contrapposte le sofferenze degli indigefifandis que la, prés de nous,
dans la rue, les masses se précipitent, pa®lesime liideuses de misere, excitées
par de nobles sympathies [...], ici 'on chante [.J/hi presque honte de céder au
plaisir de me laisser bercer par ces délicieux rscoTout cela ce sont des
jouissances égoistes. Les beaux-arts tels que lesugoyons aujourd’hui sont
devenus le privilege exclusif, le patrimoine, lemopole d’'une minorité oisive.”
(trad. it.: “Mentre 1&, vicino a noi, sulla strada,masse si precipitano, pallide per
la fame, orrende per la miseria, eccitate da dedleili simpatie [allusione alle
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manifestazioni in favore della Polonia, n.d.t.] [. qui si canta [...]. Provo quasi
vergogna a cedere al piacere di farmi cullare daddkziosi accordi. Tutto cio
sono dei godimenti egoisti. Le belle arti, comevéeliamo oggi, sono divenute il
privilegio esclusivo, il patrimonio, il monopolid dn’oziosa minoranza.” [trad. di
chi scrive]).
278 Nellautunno 1831 il Paese sembrd essere profomd@mspaccato, non solo
riguardo il contrasto tra la ricchezza e la povdrtiaegittimisti si trincerarono in
un isolamento volontario. | sostenitori del regine,cui aspettative erano state
attese, incontrarono la resistenza degli uomirsinistra, convinti che la vittoria
del popolo fosse stata usurpata dagli Orleanistsirtia Périer cerco, tuttavia, di
costituire almeno una solida unita all'interno dellasse borghese.
2% Gli avvenimenti in Belgio misero in discussione $partizione territoriale
dell’'Europa, in vigore dal 1815 e provocaronoridire di nuove guerre.
280 |n realta, all'epoca era vero il contrario. L'opeparigina godeva di un favore
crescente. Il nuovo direttore dal marzo 1831, Ldpésiré Véron, proveniva da
una famiglia di medici ed era solo un musicista imer@, ma il suo senso per gli
affari era ineguagliabile. Aveva fatto rinnovareska, per ricavarne un posto di
prestigio per la borghesia, che la poteva incositied esibire i propri successi. Si
adopero per una programmazione, che potesse egseélia al nuovo pubblico —
percio la cura del balletto. Il trionfo Robert le Diablel 22 novembre 1831 gli
dette ragione.
281 Nella primavera 1830, la maggior parte degli tirfisese parte all'indignazione
generale e salutd con entusiasmo la caduta dei BorBon cido sembrava loro
garantita un’indipendenza, che la Restaurazioneavava sempre rispettato. Il
nuovo re aveva promosso le arti acquistando opartéedgia quand’era ancora
solo duca d'Orléans. Poco prima della Rivoluziorgd aveva progettato di far
realizzare una serie di dipinti raffiguranti i psignificativi eventi occorsi nella
sua residenza del Palazzo Reale e di esporli ingatleria. A questa serie
appartenevano alcuni dei dipinti maggiormente amak al Salon come ad
esempiol’Arrestation du Prince Conddi Vernet. Tutto sembrava presagire, che
si sarebbe continuato cosi anche in futuro. Il @8sto 1831Le Figaro scrisse,
che il re aveva visitato faloncome esperto d’arte illuminato. Dopotutto anche la
ressa dei visitatori dimostro l'interesse del pidmbper le artiL’Artiste (Cfr. 1%
semestre 1831, pg. 144) parlo di un milione ditaisri e suggeri agli
organizzatori di prevedere in futuro degli ambigmidi grandi e piu adatti.

22| JondineseMorning Chronicle(Cfr. Nr. 1936 del 22 settembre 1831) riporto la
notizia sulla riforma di voto votata alla Camera @emuni il 19 settembre 1831,
ma non cita nessuna notizia su Raupach. Heine netinmva particolarmente.
Cfr. DHA, 8, pg. 1385 e seg..
In realta quest'affermazione fu di Ludwig Robert..Grhard Weidl,Heinrich
Heines ArbeitsweiseHamburg 1974, pg. 69. Cio dimostra che l'accenho a
Morning Chronicle € una farsa voluta espressamealitautore. Heine si spinse
addirittura oltre: le opere citate non sono di Ratpana del commediante e
commediografo Louis Angely (1787-1835), uno spéstal nell’adattare
commedie francesi. Heine assistette alla rapprazeme delle opere
Schilerschwankgl825) eDie Bekehrtemell’aprile 1826 ad Amburgo. Cfr. DHA,
6, pg. 282.
Borne scrisse a J. Wohl riguardo Heine I'8 ottob831t ,Sein Spott ist sehr
bdsartig, und man muf3 sich sehr vor ihm hiten,ndafin seiner Gegenwart von
keinem etwas erzahlt, was er brauchen kann. Sohlegzdch einem
gemeinschatftlichen Bekannten von uns beiden, Rabdé&aden jammere, dal in
dieser Zeit sein Talent zugrunde ginge. Einen Taguf kémmt Heine zu mir und
sagt, er habe das erfahren und werde es bei désteacGelegenheit drucken
lassen; aber nicht von Robert, von dem er gut Fresei, sondern er wolle es
erzahlen, als habe das Raupach geklagt. (trad'Lih:sua beffa & maligna, e
bisogna guardarsi molto da lui, che nel proprispngée non si racconti di nessuno
gualcosa, che gli puo servire. Cosi raccontai adastro conoscente comune, che
a Baden Robert si lamentava, che in questo pericsioitalento sta andando in
rovina. Un giorno dopo venne Heine da me e disse,ara venuto a saperlo e
I'avrebbe fatto stampare nella prossima occasiarenon come parole dette da
Robert, del quale era un buon amico, bensi voles@rdarlo come se fosse stato
un lamento di Raupach.” [trad. di chi scrive]). Afudwig Bérne Samtliche
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Schriften Neu bearbeitet und herausgegeben von Inge ured Rgipmann, vol.
5, Darmstadt 1968, pg. 27.

283 per due decenni Raupach domind la scena teatralestmi drammi, a partire dal
1820. Contemporaneamente egli era l'autore pitudcesso di Campe, e la sua
tiratura superava di gran lunga quella di HeinetoDzEhe Campe gli rinfacciava
sempre questo dato di fatto, Heine si vendico éadd Raupach in piu occasioni.
Cfr. Die Romantische Schul®rittes Buch. IV; DHA, 8/1, pg. 199-245 e seg.;
Uber diefranzésische Biihné&rster Brief, Ebd., 12/1, pg. 229-235.

284 Cfr. Shakespear&he Merchant of Venicéll, I: Shylock: “I would not have given
it for a wilderness of monkeys.” (trad.it.: “Nonalirei dato neanche per una
foresta di scimmie.” [trad. di chi scrive]). Cfr. hiy-George Bohn:The
Bibliography and Biography of William Shakespedrendon 1863, pg. 202.

285 Nella recensione sull@eutsche Literatudi Wolfgang Menzel, redatta da Heine a
meta giugno 1828, si leggevano altre profezie: geth die Idee der Kunst
zugleich der Mittelpunkt jener ganzen Literaturpdd, die mit dem Erscheinen
Goethes anfangt und erst jetzt ihr Ende erreicht ftead. it.: “Ma I'idea dell’arte
e nello stesso tempo il centro di quel periodoadétteratura, che inizia con
Goethe e solo ora ha raggiunto la sua fine.” [tididchi scrive]). Cfr.Heines
Werke Hg. von Ernst Elster, vol. VII, Leipzig 1925, pg45. ,Das Prinzip der
Goethe’schen Zeit, die Kunstidee, entweicht, eieeenZeit mit einem neuen
Prinzipe steigt auf, und [...] sie beginnt mit Ingktion gegen Goethe. Vielleicht
fuhlt Goethe selbst, dal’ die schdne objektive WWi@ter durch Wort und Beispiel
gestiftet hat, notwendigerweise zusammensinkt, isodie Kunstidee allmahlich
ihre Herrschaft verliert, und daR neue, frisches@eivon der neuen Idee der
neuen Zeit hervorgetrieben werden.” (trad. it.: glincipio dell’eta goethiana,
I'idea artistica, sparisce, nasce una nuova etaucomuovo principio, e [...] inizia
con l'insurrezione contro Goethe. Forse Goethesstaente, che il bel mondo
oggettivo, che egli ha fondato con parole ed eseonplla necessariamente, come
'idea artistica perde gradualmente il suo potereche nuove menti fresche
usciranno fuori dalla nuova idea della nuova egoféead. di chi scrive]). Cfr.
Ebd. 255.

Anche nell'operdie Romantische Schuldeine espresse il suo pensiero riguardo
una nuova arte impegnata, strettamente legatar@dpestorico in cui sorge. I
contrasto con Goethe fu un tema ricorrente nell ta. Cfr. DHA, 8. In
seguito, tuttavia, Heine scrivera: ,Ich bin fir ddeitonomie der Kunst; weder
Religion, noch der Politik soll sie als Magd diensig ist sich selber letzter
Zweck, wie die Welt selbst.“ (trad. it.: “Sono pkautonomia dell’arte; né la
religione, né la politica essa servira come unaekiita, essa € fine a se stessa,
come il mondo.” [trad. di chi scrive]). Cfr. DHA, ®g. 259,12 e seg.. Se si vuole
comprendere appieno la concezione artistica di éla@i primi lavori francesi, si
devono considerare entrambi questi aspetti.

28 'idea della fine di un'arte fine a se stessa dlad@ecessita di un nuovo

orientamento € da ravvisare, secondo Heine, in &wian Questo pensiero fu

rafforzato dall'incontro di Heine con il Sansimamis, secondo il quale I'estetica
dovrebbe essere assoggettata alle questioni sddialie Globedel 12 maggio

1831 si leggeva, infatti: “Dans tout I'état norntids Beaux-Arts, I’ ‘inspiration’

ou la ‘poésie’, la ‘science’ et le ‘faire’ (les dederniers désignés ordinairement

sous le nom de ‘technique’) qui corrispondent aroistfacultés de I'e/tre,

‘amour’, ‘intelligence’ et ‘activité’, dont la prei@re domine et dirige les deux

autres, sont liés étroitement et dépendent ensediblee haute ‘conception’

religieuse et sociale, laquelle résume et représéétat existant alors de la
civilisation et régle I'exercise de ces trois faéal” (trad. it.: “Nello stato normale
delle Belle Arti, I ‘ispirazione’ o la ‘poesia’, I&cienza’ ed il ‘fare’ (gli ultimi due

designati normalmente sotto il nome di ‘tecnicafjeccorrispondono alle tre

facolta dell’'essere, ‘amore’, ‘intelligenza’ e fatta’, di cui la prima domina e

dirige le altre due, sono strettamente legate aikme dipendono da un’alta

‘concezione’ religiosa e sociale, che riassumeppnesenta lo stato esistente della

civilizzazione e regola I'esercizio di queste teedlta.” [trad. di chi scrive]).

Secondo il pensiero sansimoniano, ogni epoca aggnadi, una propria mente e

una propria tecnica; se la pittura le avesse dsstinte, non sarebbe mai riuscita

ad aprirsi la strada al pubblico.

87| e Globedel 12 maggio 1831 aveva riferito, come dalla fileé dominio cristiano
'umanita non marchiasse né la ricchezza né laegazasicché l'attivita, che si
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esprimeva nell'industria, non fu piu bandita. llpouaffaccendarsi quotidiano
della societa contemporanea, il vuoto che divandimpstrano la necessita di
riconciliare arte e materia.

288 Heine si richiama all’Antichita classica ed al Rioenento come modelli ideali per
la condizione dell'artista. Le citta di Atene edfize sono strettamente legate a
quelle epoche. Durante la guerra contro i Persieie visse I'eta classica della
sua cultura, in particolare con Pericle. Fidia & a.C.) fu l'artefice della scultura
attica; fu attivo su incarico di Pericle e ne fuiemn
Dante Alighieri (1265-1321) partecip0 alla vita itioh della sua citta natale
Firenze, nel Consiglio cittadino, nelle legazionna contrasti bellici. Percio fu
piu volte esiliato da Firenze. Egli era ghibellinon guelfo.

Michelangelo Buonarroti (1475-1564) partecipo intemsiente alla vita politica
di Firenze e ricevette incarichi di rappresentasizada parte repubblicana che
dalla famiglia Medici.

Il riferimento a Firenze non corrisponde, in reaklfia linea dell'interpretazione
sansimoniana. Infatti, per i Sansimoniani gli drtiforentini erano i tipici
rappresentanti della scuola “cristiana”.

289 | 5 traduzione in italiano di questo periodo sivedn Ugo RubiniH. Heine a
Parigi. 1831-1856Bari, 1976, pg. 43.

290 Fidia dovette lasciare Atene, essendo seguaceritil® nel 1494 Michelangelo fu
costretto a fuggire da Firenze, essendo seguaddeaiici.

291 Eschilo partecipd sia alla guerra vittoriosa dirbtana (490 a.C.) che alla sconfitta
di Salamina (480 a.C.). La sua tragediiRersiani si riferisce solo a Salamina e
valse a documento patriottico.

292 Qui termina la traduzione in italiano del perio@dr. nota289.

298 | 5 traduzione in italiano di questo periodo sivedn Ugo RubiniH. Heine a
Parigi. 1831-1856 Bari, 1976, pg. 42 e in Paolo ChiarinAlle origini
dell'intellettuale moderno. Saggio su Heiloma 1987, pg. 113.

294 Questa frase ha un significato ben preciso, dbiakilla lettura dé.e Globe Si
tratta di “panorami” e “diorami”, che suscitaronat@siasmo tra gli spettatori
parigini. Il “panorama” era una raffigurazione paggistica, che riceveva la luce
dall'alto, creando un’immagine della realta illusorQuesta tecnica fu inventata
in Scozia alla fine del XVIII secolo e poco dopaifitrodotta in Francia ricevendo
grande approvazione fino alla fine del secolo.

Il “diorama” fu un’evoluzione del panorama. Congegat la luce produssero gli

effetti pi diversi. Il 12 maggio 183Le Globegiudicd positivamente queste

invenzioni ancora sottosviluppate e le ritenne mtbemti. L'11 giugno aggiunse

che i bravi pittori avrebbero dovuto interessargjuasta nuova tecnica, invece di

affidarsi solo alle chiazze di colore. Si dovevaewoere la collaborazione di

meccanici ed ingegneri per migliorare il princigiel panorama, perché era questo

il futuro: “[dans] la reproduction palpitante, chate, brillante en me”me temps

gue méditative, re’veuse, contemplative de la paturmaine et du monde

extérieur.” (trad. it.: “[nella] riproduzione patpnte, carnale, brillante e allo stesso
tempo meditativa, sognante, contemplativa dellaummatumana e del mondo

esteriore.” [trad. di chi scrive]). Cfe Globe 11 giugno 1831.

Questa concezione si sposava appieno cotagli¢feine.

29 Qui termina la traduzione in italiano del perio@dr. nota293

29 per | Sansimoniani la fede in uno spiritualismdicarato, che non trovava pil
consenso nelle masse, uccideva la letteraturare.l'd 3 settembre 183Le
Globesi scaglido contro i numerosi Romantici, che celebn® ancora le proprie
esperienze e le angosce della vita: “Qu’attendreedepoétes sans croyance, sans
foi, sans espérance, de ces bardes gémissantesdghanteurs malades? [...].”
(trad. it.: “Cosa aspettarsi da questi poeti seazlenze, senza fede, senza
speranza, da questi bardi gementi, da questi ¢cam@ati? [...].” [trad. di chi
scrive]). Cfr.Le Globe 3 settembre 1831.

297 Qui termina la traduzione in italiano riguardoriieolo su Delaroche. Cfr. nota
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La diffusione dell’epidemia aveva indotto Monseign de Quélen, arcivescovo di
Parigi, a scrivere una lettera il 27 settembre 1882essa esorto il clero a
prepararsi doverosamente a prestare soccorso ettarenen pratica la carita
cristiana, indispensabile in quella circostanza. ®bger Limouzin La Mothe,
Monseigneur de Quélearcheve™que de Pari®aris 1957, vol. Il, pg. 107 e seg..

Il colera era stato portato dall’'esercito russ@atonia e la aveva decimato quello
polacco. Lentita della catastrofe fu cosi devasarche nel maggio 1831 il
governo francese decise di mandarvi una commissioadica d'inchiesta. |

successivi resoconti a riguardo sottolinearono ebame tra i progressi
dell'epidemia e i massacri e le devastazioni oeatarante le operazioni di
guerra. Il pubblico francese, affezionato ai Pdiccmostrdo una forte

partecipazione. La stampa di governo chiese atidait se gli Assolutisti

(lAustria e la Prussia appoggiavano la Russia) ss#eo opporsi alla

propagazione dei principi liberali attraverso l&demie. Cfr. DHA, 12/2, pp. 594-

595.

La conclusione della relazione di Heine e piutiopblitica che estetica o
sansimoniana. Affiora una certa disillusione, ndaote I'immagine poetica della
farfalla. L'entusiasmo con cui Heine saluto la daddi Carlo X si & un po’
temperato, ma ciononostante guarda fiducioso alrdutSolo i Franzdsische
Zustandeesprimeranno un nuovo pensiero, ormai mutato.

Questa parte fu aggiunta, allorché apparse sutat@il primo volume deBalon

nel dicembre 1833. Essa introduce, con riflessiarstoria della pittura in Francia
e reca una concisa relazione Salondel 1833. Ma Heine si dedica rapidamente
alle tematiche politiche, cosa da aspettarsi daamo, al quale la pubblicazione
della Prefazione ai Franzosische Zustadndeveva provocato considerevoli
problemi. Cfr. DHA, 12/2, pg. 661 e seg..

Heine era giunto a Parigi il 20 maggio 1831.

Heine si riferisce al Sansimonismo, che nell'ultinfiase aveva sviluppato
ulteriormente anche le sue riflessioni religioda sua forma organizzativa, simile
a quella di una Chiesa.

La traduzione di questo periodo si trova in Ugo iRijkH. Heine a Parigi. 1831-
1856.Bari 1976, pg. 44.

Heine sostenne questa tesi nel suo commento fsan&no” ai Mietitori di
Léopold Robert. Furono della stessa opinione angtiei come Gustave Planche,
che cerco nelle opere esposteSalon del 1831 i presagi del rinnovamento,
stimolato dalla Rivoluzione anche nel campo deite &lella sua relazione sul
Salon1833 riprese questo pensiero: “Outre I'analysealegsages de peinture et
de sculpture pris en eux-me™mes [...] nous avons serpdes questions plus
générales et plus hautes; a conclure, du caragéefart dans notre époque, les
besoins et les espérances des esprits [...], a pri@goiéactions qui se préparent;
a prononcer l'oraison funébre des écoles qui gétmit, des principes qui se
meurent [...].” (trad. it.: “Oltre all'analisi dellepere di pittura e di scultura prese
per se stesse [...] dobbiamo porre delle questioni generali e piu alte;
concludere, del carattere dell’arte nella nostr@capi bisogni e le speranze degli
animi [...], presagire le reazioni che si prepargmmonunciare I'orazione funebre
delle scuole che si spengono, dei principi che onmi...].” [trad. di chi scrive]).
Cfr. Gustave Planch&alon de 1831Paris 1831, pg. 183.

Qui termina la traduzione in italiano di questoipao. Cfr. nota304.

Giornalista e critico d'arte poco noto (1800-183gli recensDe la Franceper
Le Tempse fu legato a Victor Hugo da una profonda amicig}a collaboratore
del L'Europe littéraire pubblico nel luglio 1833 una serie di articoli laul
letteratura e la politica, dal titolde la littérature et des journaux politiqueshe
suscitarono grande scalpore: Sainte-Beuve non \ir&ttato con cortesia e se ne
lamentd. In un passo composto nella primavera 1€13dvince che Maynard
incontrd Heine nel Salon della Principessa Belgimj@&fr. HSA, XXIV, pg. 258.

Questo giornale, che usciva due volte alla settan&spresse grandi pretese gia

dal sottotitoloJournal de la littérature nationale et étrangéftead. it.: “Giornale
della letteratura nazionale e straniera”). || matéd giornale fu: “La Politique est

192



309

310

311
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313

complétement exclue de ce Journal.” (trad. it.: ‘thalitica € completamente
esclusa da questo giornale” [trad. di chi scriv&$so voleva riferire sulle piu
importanti novita in campo letterario, dare ampgi@zo al genere drammatico e
fornire le prime impressioni su opere appena poabtdi Fu fondato da Victoir
Bohain (1805-1856), giornalista d'opposizione dueal# Restaurazione e per
breve tempo prefetto dopo la Rivoluzione di Lughizine, che lo conosceva bene
e lo apprezzava molto. Ne abbozzo un vivo ritraetie sueGestandnisseCfr.
DHA, 15, pg. 26 e seg.. Purtroppo questa menteaerfu un pessimo
amministratore, percid la sudEurope littéraire resistette solo un anno. Fu
abbastanza, tuttavia, per diffonderktéit actuelde la littérature en Allemagne
depuis M de Staetli Heine. Gli otto articoli apparvero dal | mara®24 maggio
1833 e costituirono la prima stesura dellop&i@ Romantische Schule€fr.
DHA, 8, pp. 121-253.

Maynard scrisse dieci articoli, che furono pubddiicdal 4 al 15 marzo 1833, con |l
titolo Etat actuel de la peinture en France. Huitiéme Isi¢Salon de 1833ei
numeri 2,5,9,11,14,17,21,24,28 e 33L|"éur0pe littéraire Gli articoli 4 e 9 erano
dedicati alSalondel 1833. Maynard li firmo con le iniziali L.de M.

La sezione che segue riporta 'ultima parte detl€alo del 4 marzo 1833, con il
titolo Des peintres avant Davidrad. it.: “Sui pittori prima di David” [trad. dihi
scrive]). Cfr.L’ Europe littérairg Nr. 2, 4.3.1833, pg. 10.

La reggenza del duca di Orléans, che guido giiriaffi stato dopo la morte di
Luigi XIV, finché Luigi XV non fu maggiorenne, edivenuta una continua festa
per l'alta societa: negli ultimi anni del regno Hiigi XIV si era diffusa
un’atmosfera solenne e bigotta, che ora era stapgpiantata da crapula e
gozzoviglie. Questa reggenza fu un pessimo esepggiosudditi.

Marie Jeanne Comtesse du Barry (1746-1793), underapditrice con il nome
Jeanne Bécu, era stata l'ultima favorita del re LX4. Il suo nome assurse a
simbolo degli eccessi di questo governo. Duran@overno del Terrore fu citata
in giudizio e giustiziata I'8 dicembre 1793. Sutipalo sembra aver scongiurato
“Monsieur le borreau”, il boia, di concederle ursp&o: “Encore un moment,
monsieur le borreau!” (trad.it.: “Ancora un istant@gnor boia” [trad. di chi
scrive]). Cfr. Pierre Larouss&randdictionnaire universel du XP&siécle vol. 2,
Paris 1867, pg. 271.

Prosper Jolyot de Crébillon (1674-1762) aveva taggi una grande fama come
drammaturgo, sebbene le sue opere peccasserardi t@mplicate, un’evidente
inclinazione al melodramma ed uno stile declamato@iontro di lui si impose
Voltaire con le sue opere. Il figlio di Crébillon, atide-Prosper Jolyot de
Crébillon (1707-1777) fu promosso maestro del romangfondo sociale con uno
stile particolarmente elegante. La Pompadour le fezminare censore nel 1759.

314 Nell'originale di Maynard “cette inspiration” (“@sta ispirazione”).

315

316

317

318

319

320

Nell'originale di Maynard ,0u se berce quelqueiigetai’tresse éventée® (trad.it.:
“in cui si culla una giovane favorita con il venliag [trad. di chi scrive]).

Charles-Simon Favart (1710-1792), il protetto didslme de Pompadour ed
artefice dellacomédie musicaléu direttore della Komische Oper di Berlino. Egli
compose molti libretti, tra cuBastien et Bastiennehe lo portarono al successo.
Aglaes e Zulmas sono due personaggi delle sue cdiemiglaes comparve in
due opereThésée parodie Les Nymphes de Dianeon il nome Eglé. Il nome
Zulmas sembra, invece, derivare dalla tragediaottaie Les Schythes

Heine si riferisce ai pittori Jean-Antoine Wattgd684-1721) e Francois Boucher
(1703-1770).

Maynard: “avec leurs bergéres et leur abbés” (ftad‘con i loro pastori ed i loro
abati” [trad. di chi scrive]).

Maynard: “les gens de cette époque les plus radagéforme” (trad. it.: “la gente
di quest’epoca piu rigida nei confronti della rifea” [trad. di chi scrive]).

Maynard:“la déba”cle (“il disastro).

193



321 Maynard: “s’élancaient bride abattue” (trad .ifsi abbatterono senza briglie”
[trad. di chi scrive™).

322 Maynard: “mais elle le devinaient” (trad .it.: “nesse la indovinarono” [trad. di
chi scrive]).

323 Maynard: “au livre du Dieu qu'ils attaquaient esiry (trad. it.: “nel libro di Dio
che attaccano invano” [trad. di chi scrive]).

324 Maynard: “a quelque cose de grave et de terrifitad. it.: “a qualcosa di grave e
di terribile”).

32% Heine ha modificato la frase di Maynard: “On eard que le haut de I'échafaud
qui devait clore toutes ces folies leur apparaigsailoin, ainsi que la te*te d’'un
spectre, tant les derniéres années de ce dixdmaitisiecle sont inquiétes et
tourmentées.” (trad. it.: “Si era creduto che datel patibolo che doveva chiudere
tutte queste follie gli apparisse da lontano, cdentesta di uno spettro, tanto gli
ultimi anni di questo diciottesimo secolo sono iietjue tormentati.” [trad. di chi
scrive]).

326 Maynard: “parce qu'elle ne jugeait pas sa coof@ranécessaire & des projets
aussi vastes, et dont le résultat lui paraissait-pttre aussi trop dangereux.”
(trad. it.: “perché non giudico necessaria la soaperazione a dei progetti cosi
vasti, ed il cui risultato le sembrava forse tropeoicoloso.” [trad. di chi scrive]).

327 Joseph-Marie Vien (1716-1809) compi i suoi stutspo la sua cittd natale
Montpellier e li prosegui a Parigi dal 1740. Loditudei Classici durante i cinque
anni trascorsi a Roma avevano consolidato il susboged accelerato la sua rottura
con la moda dell'epoca. Dopo iniziali difficolta faccolto allAcadémie de
peinture in cui esercitd una grande influenza. Si affidBinsitazione delle
armoniche forme degli Antichi e pretese una pred@a@duzione della natura. Fu
il primo ad introdurre modelli viventi nel suo agl Dal 1775 al 1781 guido
I’ Académie de Franca Roma, fu il primo pittore di corte nel 1789 eciimato
di onorificenze da parte di Napoleone, ad esengimtica di senatore e cdmte
d’Empire Tuttavia linstancabile ripetizione di motivi spme uguali, presi
dall’Antichita classica, lo portarono alla stagmam. Solo il suo allievo piu
famoso, Louis David, porto all’apice lo stile neasdico del maestro. Cfr. Julius
Meyer, Geschichte der modernen Franzdsischen Malerei EB9 zugleich in
ihrem Verhaltnis zum politischen Leben, zur Gesgtwnd Literatur. Leipzig
1867, pg. 53-55.

328 Heine si riferisce a Eustache Le Seur (1617-16B%jore dotato di un talento
eccezionale, dovette rinunciare ad un viaggioahdta causa delle sue ristrettezze
economiche. Come cofondatore dekaecadémie de peintur§1648) dovette
tollerare linvidia dei suoi colleghi. Mori primahe il suo talento potesse
esprimersi appieno. La sua fama giunse, tuttamiaeguito: Voltaire ammiro le
sue opere e nel secolo XIX Victor Cousin e Louigditirono tra i suoi piu grandi
estimatori.

Anche Vien lo prese a modello per i suoi dipintir.Gkan Locquinl.a peinture
d’'histoire en France de 1747 a 178%aris 1912, pg. 270.

329 Maynard: “n’était pas et ne pouvait pas e“tredarse d’une nouvelle école” (trad.
it.: “non era e non poteva essere la fonte di wrava scuola” [trad. di chi scrive]).

339 Maynard: “I'héritage de tous ces rois de la peh§#eredita di tutti questi re del
pensiero” [trad. di chi scrive]).

331 Maynard: “aux mains” (“nelle mani).

332 Maynard: “de Robespierre, de Jos. Chérnier” (“di Rpierre, di Jos. Chérnier).
Marie-Joseph de Chérnier (1764-1811) non compalta traduzione tedesca di
Heine, probabilmente perché questo poeta drammatheosi era occupato anche
di politica (era stato anche membro del Converig,sconosciuto in Germania.

333 Louis David, nato a Parigi nel 1748, fu esiliat®muxelles, per aver votato la
morte del re Luigi XVI. Li mori nel 1825. Egli éndiscutibilmente, il piu
importante pittore del periodo che va dalla cadigilAncien Régime fino alla
Restaurazione. Louis de Maynard, il cui testo Heiperta in lingua tedesca,
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aveva affermato, nel suo articolo dell'l1 marzo3,83mportante ruolo svolto da
David in pittura (Cfr. nota301). La sua carriera artistica fu esemplare e la sua
forte personalita gli permise di fondare una nuswaola. Dopo aver compiuto i
suoi studi sotto la guida di Vien, si rec0 a Romana vinto I'ambitoPrix.
Questo soggiorno fu per l'artista un’esperienzadrtgnte. Nel famos&erment
des Horace41785) — dipinto che pose le basi del suo successaivelo la sua
inclinazione per I'Antichita. Nel frattempo la sbattega era divenuta la culla di
una nuova pittura, ed egli si dedicd anche all&ipal Deputato del Convento ed
amico di Robespierre, David divenne il grande orgeatbre delle feste della
Rivoluzione. Il dipintoLa Mort de Marat considerato dalla critica come il suo
capolavoro, garanti I'autenticita delle sue coniinipolitiche, che lo condussero
in prigione dopo la morte di Robespierre. In segsitapatizzo per Napoleone,
che ammird profondamente la sua arte e lo pregfisstre, in tele di enormi
dimensioni, gli avvenimenti piu importanti del sumegno, tra cuile
CouronnementCiononostante David rimase sempre fedele allapsigaione per
I’Antichita, come dimostrano I&abines(1799) elLéonidas aux Thermopyles
(1814). In particolare, in questo dipinto egli esgze il desiderio di unire la Grecia
e Roma, per fondere I'Antichita. Durante i “Cento @id di Napoleone, egli gli
stette accanto ed emigro in Belgio quando ritornarioBorboni. La lontananza
dalla patria non diminui la sua influenza sullaysi. Dal punto di vista stilistico,
egli aveva sviluppato appieno entrambe le passiehsuo maestro Vien: 'amore
per l'antica bellezza e la verosomiglianza. Eglieva essere un classicista,
nonostante padroneggiasse il Realismo e fosse @ttahtdettaglio. Cio
rappresento una totale rottura con la pittura ddlb&ecolo.

334 Influenzato dalla pittura franco-olandese, in isatare dal pittore rococd Louis

Michel Vanloo (1707-1771).

335 Maynard: “lorsque ce mot d’antiquité retentit”a(r .it.: “quando echeggid questo

termine dell’antichita” [trad. di chi scrive]).

338 Maynard: “publicistes, écrivains et philosophesad. it.: “pubblicisti, scrittori e
filosofi”).

337 Maynard: “le germe” (“il germe”).
338 Maynard: “dans son sublime élan” (“con sublimensla”).

339 Maynard: “Il fit en peinture ce que Marat faisait politique” (“Egli fece in pittura
cid che Marat faceva in politica”).

3491 e opere di David furono diffuse in Germania at&no le incisioni.

341 | pittori citati da Heine furono i pitl dotati tgi oltre 400 allievi della scuola che
David aveva inaugurato nel 1781.
Francois Pascal baron Gérard (1770-1837) frequdatd1786 la bottega del
maestro. Egli inizio la sua carriera come ritrédtie raggiunse la fama con |l
dipinto Psyché et I'’Amourll suo successo supero ogni forma di governo: fu
dapprima pittore ufficiale dell'imperatrice Josépdidal 1806, poi, nel 1817,
pittore di corte del re, che 'anno seguente Idgimis del titolo di barone. La
Monarchia di Luglio lo incaricd di numerose comnoss, come, ad esempio, i
grandi ritratti della galleria storica a Versailles
Antoine Jean baron Gros (1771-1835), figlio di uniaturista, entrd molto presto
nella bottega di David, che nel 1793 lo prese dat&ua protezione e gli consenti
un lungo soggiorno in Italia. Come il maestro, aegh’simpatizzo per I'impero e
celebro la fama militare di Napoleone con dipintime Le Champ de bataille
d’Eylau. Come Gérard, anch’egli fu protetto anche da Lidlll, che lo aveva
nominato successore di David riglole des Beaux-Artsn cui egli diffuse l'arte
del maestro. Delacroix lo descrisse cosi nekaue des deux MondéB mettait
une sorte d'amour-propre a [en] continuer danslesmmns toutes les traditions.”
(trad. it.: “Egli metteva nelle sue lezioni unatsod’amor proprio nel continuare
tutte le tradizioni.” [trad. di chi scrive]). CflRevue des deux Monddssettembre
1848, pg. 663. La calante popolarita della pittlessicista e I'influenza di Ingres
lo scoraggiarono al punto da indurlo al suicidio.
Anne Louis de Roncy Girodet-Trioson (1767-1824) frefo la bottega di David
come i pittori gia citati, poi fu al servizio di Heleone e della famiglia imperiale
e successivamente per il governo della Restaurazidssendo incline
all'indipendenza, verso la fine dell sua vita siatisto dall'estetica davidiana.
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Pierre Narcisse baron Guérin (1774-1853) non falliavo diretto di David, ma
gia dal titolo del suo primo dipintd?etour de Bélisaire dans sa famil[£799),
dimostra I'affinita con le tematiche di David. Qiezializzo nel genere storico e fu
maestro di pittori, come Géricault, Paul Delarody, Scheffer e Delacroix.
Théodore Géricault (1791-1824), allievo di Guédal 1815 soggiorno a lungo in
Italia. Al Salon del 1819 espose il dipifRadeau de la Médusehe provoco una
rivoluzione in pittura. Louis de Maynard lo ritenniefatti, “I'instigateur de la
révolution en peinture” (“l'istigatore della rivatione in pittura” [trad. di chi
scrive]). Cfr.Journal de la littérature nationale et étrangesgticolo 3, 6 marzo
1833. A Londra realizzo il dipint@ourse de chevaux a Epspnoto perché per la
prima volta I'immagine fu fissata sulla tela come’istantanea. | giudizi della
critica riguardo le opere di Géricault confermaiopinione espressa da Heine.
342 Heine riprende un’espressione tipica dell’epotas‘quatre grands artistes en G”
(trad. it.: “I quattro grandi artisti con la G” &d, di chi scrive]). CfrL'Artiste, |
semestre, 1831, pg. 173.
343 || salondel 1831 suscitd grande interesse, essendo $tatimo Salondopo la
Rivoluzione di Luglio. Cid fu dimostrato dal cospicumumero di pittori che
scelsero di esporre le loro opere in quell’occasi(Eir. nota2).
344 Questa profezia si rivela sconsiderata nei cotifdiralcuni artisti, come Lessore e
Schnetz.

345 |'apertura ufficiale delSalon fu il | marzo 1833. Cfr.Journal des Débais
28.2.1833. | dipinti furono esposti &hlon Carrée nellaGrande Galerie mentre
le incisioni e le litografie furono esposte neBalerie d’Apollon

346 Questa era la consuetudine: i paravento dovevapiire i dipinti appesi alle pareti

e la critica si lamentava, poiché lo spazio a digpone ne veniva limitato ed i

capolavori sparivano dietro ai dipinti di minor @ed. Gustave Planche parlo della

singolare limitatezza, “qui prive pendant six migis jeunes gens de leurs études,
les étrangers et le public de leur plaisir.” (triad.“che priva per sei mesi i giovani
dei loro studi, gli stranieri e il pubblico dei topiaceri.” [trad. di chi scrive]). Cfr.

Gustave Planch&alon de 1831Paris 1831, pg. 173.

347 La moda medievale, i cui effetti sulla letteratteedesca suscitarono l'ira di Heine,

influenzo alcuni pittori in dipinti di soggetto sico.

348 Cosi sono chiamati i manoscritti in pergamena dagfori antichi, il cui testo era

stato cancellato dagli scrivani medievali e sostitaon un altro.

349 Nel testo originale ,viertehalb®, forma antica perdreeinhalb®
(“tremilacinquecento”).
Secondo Délecluze il numero delle opere espostecamava a 2925. Cfdournal
des Débats3.5.1833. Poi se ne aggiunsero altre 393, che duregistrate nel
livre officiel verso la fine di marzo. Cfdournal des Débatdel 20 marzo 1833.
Quindi le opere esposte furono in totale 3318.
Louis de Maynard parld di 3230 dipinti, nel sudao del 25 marzo 1833. Cfr.
Journal de la littérature nationale et étrange5.3.1833.
%0 Questa espressione introduce alla complicataziitna politica del 1833. Come
Heine alla fine deFranzdsische Zustandecconta, dopo la morte di Casimir
Périer, avvenuta il 16 maggio 1832, Luigi Filippeesa esitato a nominare un
nuovo presidente del consiglio. La vittoria sulieolta repubblicana del 5 e 6
giugno, che Heine definisce ,triber Regen des Junigsll'insurrezione
legittimista in occasione dell'arrivo della duchesdi Berry nella Vandea e la
morte del duca di Reichstadt sembro giovare allsaaarléanista, in quanto
questi avvenimenti scoraggiarono i diversi partitiopposizione. Ma
I'ordinamento costituzionale non era rientrato igove e poiché il gabinetto non
poteva essere presentato alle Camere, in mancanrapesidente del consiglio,
il re aveva dovuto decidersi per un rimpasto diigetto. Dopo il rifiuto di Dupin,
che non voleva compromettersi con la continuazielk politica périerana, il re
scelse il maresciallo Soult, una figura pura diprasentanza, il cui gabinetto fu
performante solo impiegando personalita capaci cohiers agli Interni, Guizot
al Ministero dell’Educazione e agli Esteri il dudaBroglie. La nuova squadra
non aveva fatto mistero di voler proseguire la tmali di Périer, percio fu
considerata reazionaria ed attiro a sé numerosicheh'unico supporto fu il
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gruppo dei fedeli Orleanisti attorno Jurnal des Débat<Cosi la Francia sembro
essere nuovamente divisa. Nel novembre 1832 |la Gaawolse le proposte di
legge del governo ed inizio un’attivita legislativaolto vivace. Una legge
proposta da Guizot riguardava l'organizzazione astala e fu varata nel giugno
1833. La calma sembrava essere raggiunta e I'agefgrosperava. dournal des
Débatsscrisse a riguardo: “De I'aveu de tout le mondengis le commerce n'a
été plus florissant; le travail abonde; la mis@&mtretenue, pendant prés de deux
années, par les entreprises désespérées des daatidisparu [...].” (trad .it.:
“Dalla confessione di tutti, mai il commercio ereats piu fiorente; il lavoro
abbonda; la miseria mantenuta durante quasi dueeasparita grazie alle imprese
disperate delle fazioni [...].” [trad. di chi scriye]Cfr. Journal des Débats
8.6.1833. Le testimonianze di contentezza, che #mggioranza parlamentare
espresse, non bastarono, tuttavia, ad assicuraeshpio appoggio del popolo.

La traduzione in italiano di questo periodo siv&rdn Ugo Rubini,H. Heine a
Parigi. 1831-1856Bari 1976, pg. 46.

Qui termina la traduzione in italiano del perio@dr. nota351

La delusione di Heine per I'assenza di Robert Balaroche riflette il pensiero di
molti critici d’arte. Gustave Planche concluseubstudiocon queste parole: “Je
crois encore a I'imminence d’'une réaction spiristel dans I'art, mais je n’ai pas
a ma disposition les éléments nécessaires pourlgrgg@r mes convinctions.
Plusieurs ouvrages importants que j'attendaisyehdauraient apporté I'autorité
de leur exemple, n'ont pu pénétrer dans les sdllekouvre. Léopold Robert et
Paul Delaroche n’ont rien envoyé.” (trad. it.: “Coeahcora all'imminenza di una
reazione spiritualista nell'arte, ma non ho a digione gli elementi necessari per
divulgare le mie convinzioni. Parecchie opere ingati che aspettavo, e che mi
avrebbero portato 'autorita del loro esempio, hamno potuto penetrare le sale
del Louvre. Léopold Robert e Paul Delaroche nombanviato nulla.” [trad. di
chi scrive]). Cfr. Gustave Planchgalon de 1831Paris 1831, pg. 231.

Tony Johannot, nato in Germania nel 1803, ertgauiat, francese. Heine allude al
dipinto Jeune fille et son amant surpnEr le pére Il dipinto raffigurava una
scena nella capanna di un contadino, presso la queliomo anziano minaccia
I'amante di sua figlia, che giace a terra. LouisMi®ynard recensi il dipinto come
“scéne domestique” e lo considerd un’opera perféttae peinture a peu pres
irréprochable” (trad.it.: “un dipinto pressoché dnepibile” [trad. di chi scrive]).
Cfr. Journal de la littérature nationale et étranggrarticolo 8, 24.4.1833.
Delécluze lo descrisse approfonditamente e lo I6fa] Ce tableau est un de
ceux de I'Esposition ou il y a le plus de vervealifé assez rare cette année.”
(trad. it.: “Questo dipinto & uno di quelli dellEssizione in cui c’é maggior estro,
qualita abbastanza rara quest’anno.” [trad. dschive]).

Probabilmente fu la scelta del tema, piuttosto Khigile esecuzione, a colpire
Heine. Nel 1836 Johannot realizzd anche il ritrattoHeine per il Deutscher
Musenalmanach, che provoco la disputa con gli ast@wvi (Cfr. DHA, 10).

Si tratta diMarguerite a I'église detto ancheMarguerite au prie-Dieu Questo
dipinto, che incantod i suoi estimatori e scaten@rltica dei suoi oppositori, gli
valse il soprannome “peintre de Marguerite” (“pigadi Margherita”). Gustave
Planche lamentd la mancanza d'originalita: “Une amé&rphose pénible d'un
talent qui s'épuise a copier, successivement, fessmaitres, sans jamais
chercher l'originalité personnelle.” (trad. it.: fld metamorfosi penosa di un
talento che si esaurisce a copiare, successivamntei maestri, senza mai
cercare l'originalita personale.” [trad. di chiise]). Cfr. Gustave Planch&alon
de 1831 Paris 1831, pg. 225.

Louis de Maynard, invece, accolse il dipinto cortusiasmo: “[...] Toute la
peinture d'Ary Scheffer est empreinte d’une délisie mélancholie; elle est douce
comme les jolies tresses blondes qui pendent gpalle de Marguerite, ou
pluto”t sa peinture, c’est Marguerite elle-me”nteyala puorquoi je I'aime tant.”
(trad. it.: “[...] Tutta la pittura d’Ary Scheffer éntrisa di una deliziosa
malinconia; essa € dolce come le belle trecce leiate pendono sulla spalla di
Margherita, o0 piuttosto il suo dipinto, & Marghaiith persona; ecco perché lo amo
tanto.” [trad. di chi scrive]). CfriJournal de la littérature nationale et étranggre
articolo 7, 17 aprile 1833.

Heine si riferisce al dipinto di Vern&aphael au Vaticanin cui era rappresentato
un famoso aneddoto, I'incontro tra il solitario Me&angelo e Raffaello circondato
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dai suoi allievi, alla presenza di Giulio Il. llginto diede adito a molti commenti.
Questo confronto di Vernet con i due grandi itadlsoddisfo, tuttavia, solo i suoi
estimatori ed amici. Louis de Maynard, fervente aratare di Vernet, vide nel
dipinto il coronamento della sua nuova maniera. @durnal dela littérature
nationale et étrangérarticolo 5, 1.4.1833.

Gustave Planche, un fervente antagonista di Vemestd, invece, di pietosa
superficialita, “une facilité déplorable” (“‘una fa& deplorevole”) e di una
stupefacente sintesi di tutte le caratteristichgatiee del pittore. Cfr. Gustave
PlancheSalon del831. Paris 1831, pg. 197.

Decamps aveva inviato &alon alcuni dipinti, che continuarono la sua linea
orientale, senza offrire nuovi aspetti. Uno deiislipinti, Singe occupé a peindre
apporto serenita, ma anche dello scandalo, poichétb con il titoloLes Experts
Louis de Mynard mise in guardia l'artista dalla sumdlita, che lo aveva dissuaso
dalla sua prima maniera: “Il dédaignait alors lesyens faciles et maniérés qu'il
emploie maintenant pour produire de I'effet” (trdtdt. “Egli disdegnava allora i
mezzi facili ed affettati che ora egli impiega peodurre dell’effetto.” [trad. di
chi scrive]). Cfr.Journal dela littérature nationale etétrangére articolo 8,
24.4.1833.

%8 pettinatura portata dai Nazareni e dai nazionadideschi.
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Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867) fu amate in modi diversi,
nonostante la sua grande fama. Nato a Montaubamsseri a Parigi nel 1797,
dove frequento la bottega di David. Nel 1801 viliambito Prix de Romee si
distinse per un’originalita, considerata dai suontemporanei come arcaica. Si
specializzo nella ritrattistica e molti suoi dipinli questo genere appartengono
alle sue opere piu riuscite. Altre opere, calupiter et Thétig1810) e soprattutto
Apothéose d’'Homeérgresentato ébalondell’anno 1827, lo resero il fondatore di
una propria scuola. Il carattere irruente di Inghesportd ad isolarsi, e cio
danneggio la sua fama. Délecluze lo defini artistatello, il cui genio fu favorito
da uno stile di vita esemplare. Claurnal des Débat2.3.1833.

Louis de Maynard parlo, invece, di “inconcevablefiéités de despotisme et un
esprit naturellement exclusif qui ne voudra adreefue ses protégés aux rayons
du soleil dont il sera le dispensateur.” (trad: finconcepibili velleita di
dispotismo ed uno spirito naturalmente esclusive wbrra ammettere solo i suoi
protetti ai raggi del sole di cui sara il dispensat’ [trad. di chi scrive]). Cfr.
Journal dela littérature nationale eétrangeére articolo 5, 1.4.1833.

La critica si divise nel giudicare questo ritrattealizzato da Ingres nel 1809.
Délecluze affermo: “Il est difficile de voir la viglus agréablement rendue que sur
cette physionomie.” (trad. it.: “E difficile vederl vita resa in modo piu
piacevole che in questa fisionomia.” [trad. di ekrive]). Cfr. DHA, 12/2, pg.
605.

Louis de Maynard, invece, riferi dell'indifferenzel pubblico: “[Le public] se
montre un peu froid aux portraits de M. Ingres [Vdyez, par exemple, la pauvre
‘dame romaine’, que personne n'a songé a metttareiere. [...].” (trad. it.: “[ll
pubblico] si mostra un po’ freddo nei riguardi di&iatti di Ingres. [...] Guardate,
ad esempio, la povera ‘dama romana’, che nessupemsato di mettere in luce.
[...].” [trad. di chi scrive]). Cfr. DHA, 12/2, pg. &

Louis Francois Bertin (1766-1841) fu soprannomid&i®né, per distinguerlo da
suo fratello minore Bertin de Veaux (1771-1842). Urillustre personalita: dal
1814 guido iJournal des Débatsino dei capisaldi dell’Orleanismo.

Questo dipinto si pose all'apice della ritrattiatidi Ingres. Gustave Planche noto,
ad esempio, che la folla attorno al dipinto, gidlapertura delSalon non
diminuiva; i visitatori stavano |i davanti come amtati, “sans savoir pourquoi,
sans soupconner, me*me lointainement, les questammsnombre d’histoire et de
critique qui se rattachent a cet ouvrage importgatfoule] se laisse prendre au
charme de la vérité.” (trad. it.: “senza sapereclp@r senza sospettare, anche
lontanamente, le questioni senza numero di stodiaceitica che si ricollegano a
quest'opera importante, [la folla] si lascia ammai dal fascino della verita.”
[trad. di chi scrive]). Cfr. Gustave Planci&alon de 1831Paris 1831, pp. 206-
207.

Louis de Maynard, invece, parlo di “une étude rtiguse et microscopique”
(“uno studio minuzioso e microscopico”) con enordifetti, “des défauts
considérables neutralisants I'effet de ses qualitéei difetti considerevoli che
neutralizzano l'effetto delle sue qualita”). Cfr. BH12/2, pg. 606.
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Heine defini il magnate della stampa solo “il vdochrancese”, senza esprimere
alcun commento sul dipinto, poiché non aveva goalditrecensione riguardo la
sua operédDe La France apparsa nelournal des Débatd 24 giugno 1833. In
un’altra occasione egli parlo di un “polemischernil&l gegen mich” (“articolo
polemico contro di me”). Cfr. Hans Horlindjeinrich Heine im Spiegel der
politischen Pressé&rankreichs von 1831-184Frankfurt am Main, Bern e Las
Vegas 1977, pg. 43 e seg.. Ciononostante egli ddcisen ignorare il ritratto di
Bertin.

Giudizio unanime della critica. Heine sembra niglere un pensiero che aveva
espresso a Louis de Maynard e che quest'ultimortdpael Journal dela
littérature nationale eétrangere “Un écrivain allemand, qui est spirituel comme
un Francais, faisait de notre exposition une ardigien juste et bien naive, en me
disant: ‘On ne sait ici pour qui s’enthousiasmer(tfad. it.: “Uno scrittore
tedesco, che & spiritoso come un francese, fececttiaa molto giusta e
spontanea, dicendo: ‘Qui non si sa per chi entoses’.” [trad. di chi scrive]).
Poi prosegui esprimendo la sua opinione: “Lexposit[...] était morne et
chétive, que si elle dénoncait un retour aux étusde®res, elle trahissait aussi
plus d’ambition que de véritable force, plus d'ende briller et de plaire que
d’efforts pour atteindre a cette perfection qudépend ni des suffrages du public,
ni du bla®me des critiques.” (trad. it.: “L’'espdsiae [...] fu tetra e gracile, per
quanto denunciasse un ritorno agli studi sevexdisise anche piu ambizione che
vera forza, piu voglia di brillare e di piacere ctiegli sforzi per raggiungere
questa perfezione che non dipende né dai consehgiuthblico, né dal biasimo
delle critiche.” [trad. di chi scrive]). Cfidournal dela littérature nationale et
étrangere articolo 4, 25.3.1833.

La qualita di questa sezione fu evidente a tudtecritica. Cfr. Journal dela
littérature nationale eétrangére 25.3.1833.

La scultura esposta &alondel 1833 fu di un livello superiore a quella espos
due anni prima. Allora nessun’opera scultorea eegnd di menzione, ad
eccezione deiGroupes d’animauxdi Barye e lo Spartacus di Foyatier.
Stranamente Heine non menziona, qui, David d’AngBradier e Barye, i cui
lavori avevano riscosso molto successo.

Antoine Etex (Paris 1808-Chaville 1888), allievbRtadier, aveva frequentato
anche la bottega di Ingres. La sua opera piu iraptatera, all’epocaCain et sa
race maudite par Diguanche nota comka famille de Cain aprés le meurtre
d’Abel, il cui calco in gesso egli aveva espost&alon Secondo la testimonianza
di Gustave Planche, questo gruppo suscitd graradpasse. Cfr. Gustave Planche,
Salon de 1831Paris 1831, pg. 228.

Délecluze scrisse ndburnal des Débats[L'oeuvre provoquait] une impression
[...] d'autant plus profonde que tous les plus petiétails de la composition
étaient une conséquence rigoureuse de I'ensenfirad. it.: “[L'opera provoco]
un'impressione [...] tanto piu profonda, che tuttpiti piccoli dettagli della
composizione erano una conseguenza rigorosa aaifive.” [trad. di chi scrive]).
Cfr. Journal des Déba}s8.4.1833.

Il conciso commento di Heine allopera scade nekdemica religiosa, senza
approfondirne la tecnica. La promessa di tornareeiguito sulla questione sara
disattesa.

Quest'opera di Foyatier era molto nota all’epoca.

Denis Foyatier (Bussieres 1793-Parigi 1863), di msteleorigini, durante un
soggiorno in Italia trovo Il'ispirazione per la so@era: Spartacus brisant les
chai“nes dont les Romains I'ont chargé et méditkast projets de vengeande.
calco in gesso esposto nel 1827 fu molto apprezzatoe pure I'opera in marmo,
realizzata nel 1831. Gustave Planche affermo diisave in essa “de la sculpture
emphatique et déclamatoire, [...] du mélodrame p(rdd.it.: “della scultura
enfatica e declamatoria, [...] del melodramma pufodd. di chi scrive]). Cfr.
Gustave Planch&alon de 1831Paris 1831, pg. 150.

La critica ritenne ISpartacusun’allegoria del popolo, che si libera dal gioga d
dispotismo. Heine alludeva a questa interpretazignando affermo che la rivolta
romana degli schiavi del 73-71 a.C. avrebbe poipgtersi.

Heine si riferisce &hésée combattant le Minotayrehe fu esposto ai giardini
delle Tuilerie per volere di Luigi Filippo, assieralio Spartacusdi Foyatier. Si

tratta dell’opera piu significativa dello scultde®éenne-Jule Ramey (Parigi 1796-
Parigi 1852). Secondo la mitologia greca ogni asingacrificavano al Minotauro
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sette ragazzi e sette ragazze, prima che Tesedssasad uccidere I'uomo-toro
cretese. |l Minotauro viene normalmente rappresertan la testa di bue.

L'osservazione € solo apparentemente innocentdl, peasiero politico sottinteso
€ consapevolmente inquietante.

All'epoca il numero delle sentinelle presso glified pubblici di Parigi o delle

guardie di pubblica sicurezza era cospicuo. Nel61B8Ba sentinella sorveglio
addirittura I'Obelisco allaPlace de la Concordeper il divertimento dei

chansonnier del tempo.

%89 Uno degli accessori del re-borghese Luigi Filippo.

870 Cfr. Nota280.
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Luigi | promosse le arti e I'architettura, comdlenionista (Cfr. DHA, 8, pg. 465,
1403 e seg.) o committente di edifici a Monaco (Cépitolo 1-2 diReise von
Munchen nach GenyaPer il giudizio di Heine riguardo la politicaldeonarca,
cfr. DHA, 12/2, pg. 188.

L'osservazione € evidentemente esagerata, in guglhedifici costruiti durante

I'Ilmpero furono pitu numerosi e piu grandi. La Moclaia di Luglio si occupo,

tuttavia, dell’abbellimento della capitale. Nel gho 1833 il nuovo gabinetto
aveva autorizzato dei fondi considerevoli per latawione di nuove strade ed
una parte considerevole di essi fu destinata al ptetamento di alcuni

monumenti parigini.

Nel mese di giugno la Camera delibero, attraversa legge speciale, la
ricostruzione dell8ibliotheque RoyaleDalla confisca durante la Rivoluzione gli
ambienti erano molto ristretti e i diversi goverticcessivi ne pianificarono un
ampliamento. Tra la popolazione furono discussepgste per trasferire la
biblioteca, ma I'amministrazione si oppose, per timore di rimetterci
l'indipendenza. Alla fine fu approvato solo un ampiento degli spazi esistenti:
dal 1828 fu nominato architetto della bibliotecaulso Tullius Visconti (1791-
1853), che presentd un progetto, a fondamento ttiitsuccessivi progetti di
costruzione fino al 1850. Gli Orleanisti gli atwibono grande significato: ai loro
occhi esso era “la premiere des entreprises dedfiea et de luxe social qui
signalérent le regne de Louis Philippe.” (trad. fta prima delle imprese di
benessere e di lusso sociale che segnalarononib reégLuigi Filippo.” [trad. di
chi scrive]). Cfr. Charles de Rémusktémoires de ma vieap. 3, pg. 45; Jean-
Francois Foucaud,a Bibliotheque royale sous la Monarchie de JuillBaris
1978, pg. 63.

La costruzione di questa Chiesa fu iniziata neldl3@to il governo di Luigi XV.

Nel 1777 il progetto fu profondamente modificato wia nuovo architetto, per
imitare il Pantheon di Agrippa, ma la Rivoluziongemuppe i lavori. Alla fine

Napoleone incarico nel 1806 un terzo architettayuiy per I'erezione di un
“Temple de la Gloire” in quel punto. Fu questodinme dell’edificio fino al 1815.

Con la Restaurazione esso fu trasformato in unaahidtimata solo nel 1842.

375 Sicuramente Heine ha confuso la riva sinistragqueella destra della Senna. Infatti,

376

sulla riva sinistra si inizio nel 1810 la costrumodi un grande complesso, la sede
del Ministero per gli Affari Esteri. Oggi sorge guesto punto I&are d’Orsay |
lavori progredirono a rilento e furono sospesi digda Restaurazione. Ledificio
fu terminato nel 1838. Cfr. Louis-Eugéne-Georges tetapeur, Histoire de
I’Architecture classique en FrancParis 1955, cap. VI, pg. 50.

Questo elefante, che Gavroche Misérablesdi Victor Hugo uso come rifugio,
aveva una storia particolare. In realta, esso doaelornare I®lace de L'Etoile
prima che Napoleone decidesse di erigervi un artgotfo per glorificare le sue
marce trionfali. Un calco di gesso dell’animaledretto, poi, sullaPlace de la
Bastille dove si sfaldo gradualmente. Nel 1846 era complente distrutto. Il
commento di Heine anticipa I'osservazione di HugoMisérables “On ne savait
ce que cela voulait dire. C'était une sorte de syente la force populaire. C'était
sombre, énigmatique et immense. C'était on ne sail danto"me puissant,
visible et debout a co”té du spectre invisible @Bastille.” (trad. it.: “Non si
sapeva quello che voleva dire. Era una sorta dbaiondi forza popolare. Era
misterioso, enigmatico ed immenso. Era un non s® a@hfantasma potente,
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visibile ed in piedi, a fianco dello spettro inse della Bastiglia.” [trad. di chi
scrive]). Cfr. Victor Hugoles Misérableslibro VI, ed. Pléiade, Paris 1951, pg.
974-975.

Il vero Obelisco di Luxor poté essere eretto so& 1836, essendo stato il
trasporto dall’Egitto molto difficoltoso. Cfr. DHALL, pg. 128 e seg.; Ebd., pg.
627 e seg..

378 Giorno dell’esecuzione capitale di Luigi XVI, avuga nel 1793.

37 L a discussione su questa questione occupa tup@ria finale dell‘Appendice: era
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di grande attualita e concerneva piu la politica €architettura. Il problema si
pose verso la fine della Legislatura, in occasidneun dibattito sullo Stato.
Linvasione delle potenze nemiche nel 1814 e 18#vano lasciato un ricordo
indelebile, percio fin dall'inizio il nuovo regimsi sforzo di fortificare Parigi. A
questo scopo fu abbozzato un piano, approvato daammissione parlamentare.
Prima che il piano fosse deliberato, il governchigse crediti nel 1833, per
continuare le costruzioni militari, che erano gtats avviate nei dintorni della
citta. Tuttavia, questa pretesa, apparentementecira} suscitd la resistenza
dell'opposizione della Sinistra. Si rimproveravagalverno di voler erigere delle
“Bastiglie” , che non miravano a difendere la cit@eserciti nemici, ma piuttosto
rappresentavano una minaccia alla popolazione iparigLa polemica fu
accentuata dalla stampa repubblicana e divulgatgiai@alisti come Arago o
Carrel. La campagna di stampa inquietd la borghehbia,giudico il progetto con
grande scetticismo e porto alla disapprovazioneasgliti richiesti.

Le autocitazioni non sono inconsuete nell'opera HEine. Questo testo
sembrerebbe far parte déianzdsische Zustandsd aggiunto solo qui, perché in
quell'opera non poteva essere impiegato. E piu g, tuttavia, che Heine
abbia postdatato di un anno la sM&moir e necessitasse di un pretesto per
completare una relazione di critica d’arte con apitolo sulla politica. Per quanto
riguarda il contenuto, Heine si riferice a fattiaediscussioni, documentati alla
meta del 1832.

Lanalisi di Heine & priva di ogni vicinanza altaalta. Con la sconfitta dei
Repubblicani nel giugno 1832 l'autorita del govessmbrava temporaneamente
ristabilita ed il sostegno della popolazione assitty ma le associazioni segrete
non avevano affatto rinunciato alle loro cospiraziGia alla fine del 1832 si rese
indipendente una sezione defjthis du peuplda sezione ddbroits de 'lhomme

e inizid una campagna che attird subito parecchjgiara di seguaci e porto alla
fondazione di filiali nella provincia. Questo susse fu tanto piu notevole, quanto
il programma dell&ociété des droits de I’homroenteneva ampie pretese, tra cui
una definizione rivoluzionaria della proprieta: t@rrqu’a chaque citoyen de jouir
a son gré de la portion de biens qui lui est gargudr la loi.” (trad.it.: “Diritto
che ciascun cittadino ha di godere, di proprio gnadto, della porzione di beni
che gli & garantita dalla legge.” [trad. di chiige]). In queste circostanze era
aumentata una sensazione di insicurezzpay |égal Si era diffusa I'idea che la
rivolta avesse un suo proprio governo, una sua armstrazione, un suo esercito
Cfr. Louis Blanc,Histoire de dix ans1830-1840, vol. IV, cap. Il, Paris 1842-
1844. In altre parole, ci si trovava nella stestaagione di due anni addietro,
quando Casimir Périer ando al potere.

382 rivoluzionari avevano festeggiato I'anniversadiella loro sconfitta con un acceso

383

manifesto, nel quale ricordavano che i cipressiadéberta avevano dovuto
bagnarsi di sangue e non di lacrime. Poco doponikansario delleTrois
Glorieusesprovoco nuovi disordini, il 28 ed il 29 luglio. Tetle costruzioni
militari furono momentaneamente sospese e la stitiNdapoleone fu innalzata
nuovamente: con cio si quietarono provvisoriamefiteanimi. Nell’ottobre 1833
la polizia adottd misure contro gli edicolanti cpebblicizzavano la stampa
estremista: per poco non si arrivd ad un’insurnezidl governo reagi a questa
difficile situazione mettendosi sulla difensivar falispiacere della borghesia.

Questa analisi teorica cerca di rappresentaneniqodi vista dei diversi partiti e le

conseguenze di eventuali insurrezioni. In primgluéleine espone i propositi dei
capi dellaSociété des droits de 'hommikloro programma noto al vasto pubblico
prevedeva la fondazione di una federazione eurdpéagération [...] fondée sur
la communauté des principes d’ou découle la soinetéadu peuple.” (trad. it.:
“Federazione [...] fondata sulla comunanza dei ppinda cui deriva la sovranita
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del popolo.” [trad. di chi scrive]). Cfr. DHA, 12/pg. 611. Gli ultimi articoli del
documento (Nr. 37 e 38) recitavano cosi: “Ceux guit fa guerre a un peuple
pour arre™ter les progrés de la liberté et anédesidroits de 'homme, doivent
e/Mre poursuivis partout, non comme des ennemigards, mais comme des
assassins et comme des brigands rebelles. - Le®aadtes, les tyrans, quels
gu'ils soient, sont des esclaves révoltés contisoleserain de la terre, qui est le
genre humain.” (trad. it.: “Coloro che fanno la gaguer fermare i progressi della
liberta ed annientare i diritti del’'uomo, devonssere perseguiti dappertutto, non
come dei nemici ordinari, ma come degli assassichrae dei briganti ribelli. -
Gli aristocratici, i tiranni, chiunque essi siasono degli schiavi ribellatisi contro
il sovrano della terra, che ¢ il genere umanoddirdi chi scrive]). Cfr. DHA,
12/2, pg. 611.

384 Con quest'osservazione Heine abbandona il tonottigyelella parte precedente e
sottolinea l'importanza decisiva del gruppo rivomario e delle sue reazioni.
Egli sottovaluta, pero, la forza di resistenza slslema economico imperante. A
breve questo governo avrebbe represso la rivolter@e e a Parigi nel maggio
1834, con il consenso del popolo, mentre il pargfmubblicano lo supero a fatica.

%5 Quest'espressione & esagerata in rapporto allgostimze dell'epoca.

Dall'istituzione del Ministero di Soult, il re avavdovuto rinunciare ad esercitare

il suo potere personale, come aveva fatto dopo datendi Périer. A questo

riguardo, le sue pretese rimasero immutate, comeostra la fine del suo

governo.

38 | uigi Filippo sapeva fingere meglio rispetto a su@ino Carlo X, tutt'altro che
astuto ed abile a celare i suoi scopi.
387 Qui Heine abbozza un ritratto di Luigi Filippo’aizio del suo governo. La stretta
di mano era ancora un atto politico e simboleggi&vaspirito delle nuove
istituzioni politiche.
%8 Una grande quantitd di giornali umoristici testmii I'impeto crescente
dell'opposizione. Si ricorse ad ogni pretesto pEpice il re. In un articolo del 14
dicembre 1833 iDournal des Débatlamentod la crescente immoralita, che stava
contagiando lintera societa: “A moins d'e’re aglu et sourd, il faut bien
reconnai*tre que le Roi n'a d'autre privilege quéuicd’e’re injurié, outragé,
calomnié [...]. Qui représente-t-on, sous les forleelus grotesques ou les plus
odieuses, a tous les coins de rue, sur tous lesater des boutiques, partout ou
s’arre™ent les oisifs? Le Roi. Le Roi, en un mot,lemnemi public.” (trad. it.:
“A meno di essere ciechi e sordi, & necessarimascere che il Re non ha nessun
altro privilegio che quello di essere oltraggiatocalunniato [...]. Chi si
rappresenta, sotto le forme piu grottesche o piosed in tutti gli angoli della
strada, in tutte le vetrine delle botteghe, ovurgjifermino i pigri? Il Re. Il Re, in
una parola, € il nemico pubblico.” [trad. di chrise]). Cfr. Journal des Débats
14.12.1833.
389 Cfr. i Franzosische Zustanden cui Heine raccontd della curiosa storia disjae
caricatura. Cfr. DHA, 12/1, pg. 81, 123 e seg., 8G&g..
3% | a psiche di Luigi Filippo fu un mistero per i sumntemporanei, e per certi
aspetti lo e tuttora. Quando sali al trono, si sageoco di lui e presto si ebbe la
sensazione che la sua bonarieta, come pure la ayeadita, fossero solo
apparenza. Tuttavia, le qualita del re elogiateHdime, la forza di volonta e la
pazienza, gli sono generalmente riconosciute. Bhigavellismo, che l'autore gli
attribuisce, ebbe poco gioco d’azione, poiché tdlogette attenersi alle regole del
Parlamento. Egli sapeva bene, che ogni iniziatoansiderata avrebbe ristabilito
la coalizione delle potenze vincitrici del 1815 wondi lui. Il suo atteggiamento
nei confronti della crisi belga dimostra, quindiiagto infondato fosse il sospetto,
che egli intendesse provocare la Santa Alleanzaedha, egli sembra aver solo
desiderato, almeno in questi anni, di adattarsialticostanze per restare al potere.
%1 Nei resoconti deFranzosische Zustandén particolare nella relazione dell’11
giugno (Cfr. DHA, 12/1, pg. 202 e seg.), viene menaia la parata vittoriosa del
10 giugno, di cui Heine parlera in seguito. Il atto che l'autore fa di Luigi
Filippo si discosta molto da quello fatto r&ianzésische Maler,Der Anblick
des Mannes hat mir tiefes Mitleid eingeflof3t [...JadDFleisch seines Gesichtes
[...] war gestern schlaff und gelb, sein schwarzerkBabart war jetzt ganz
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ergraut.” (trad. it.: “La vista del’'uomo mi ha tilkato una profonda compassione
[...]. La carne del suo viso [...] ieri era flaccidayialla, i suoi neri favoriti erano
ora completamente canuti” [trad. di chi scrive]).

Riferimento alKing Lear di Shakespeare: “Ogni pollice un re” (Cfr. William
Shakespear&ing Lear,lV, 6).

Luigi Filippo, a dispetto dell’etichetta, avevalutm avere un diretto contatto con
la folla circostante, in particolare durante leirm@nie che suggellavano la vittoria
del regime da lui incarnato e la fine di una bdi#agn cui la Garde Nationale si
era particolarmente distinta.

Quest’espressione & di natura stilistica: la qoestdelle fortificazioni della citta
di Parigi era aperta da anni, e solo la campagha stampa d’opposizione aveva
svegliato I'interesse pubblico ed aveva provocatibsgli.

Qui Heine riassume le opinioni degli oppositori geogetto, in particolare quelle
dei RepubblicaniLa Tribune presentd cosi il problema: “On s’est imaginé de
construire, non pas des fortifications protectrideda capitale, mais des casernes
fortifiées qui serviraient, au besoin, a s’en renaai*tre. [...] On a jeté autour de
Paris une ceinture qui permettra au despotisme’'afsdrrer, qui pressera la
capitale, la bouclera pour ainsi dire sur les reisous le vain prétexe d’'un camp
retranché, donnera les positions les plus fortegn@ garnison de 60 mille
hommes, qui menaceront incessamment et les Chaetheepresse, et tout ce qui
aura quelque influence sur la marche des affaigsat. it.: “Ci si € sognati di
costruire, non delle fortificazioni protettrici dkel capitale, ma delle caserme
fortificate che serviranno, al bisogno, a rendezseadroni. [...] Si & gettata
intorno a Parigi una cintura che permettera al tispw di serrarla, che stringera
la capitale, I'accerchiera per cosi dire sui reptto il vano pretesto di un campo
trincerato, dara le posizioni piu forti ad una gugione di 60.000 uomini, che
minacceranno incessantemente sia le Camere chanfpat e tutto cid che avra
influenza sullandamento degli affari.” [trad. dhicscrive]). Cfr. La Tribune
1.4.1833.

Non é chiaro, se Heine ritenesse questi timoritiegio se semplicemente abbia
solo colto I'occasione per inserirvi speculazioaiitiche.

Simili osservazioni sono ravvisabili nellettere da Helgolanaell’operalLudwig
Borne. Eine DenkschriftJa, mit seinem Instinkt, begreift das Volk dieelgnisse
vielleicht besser als wir mit allen unseren Hulfskmissen.” (trad. it.: “Si, con il
suo istinto, il popolo comprende gli eventi megtlo noi con tutte le nostre
conoscenze.” [trad. di chi scrive]). Cfr. DHA, 12f&). 613.

La verita viene cosi storpiata, che le ragionimealessere pubblico non sono piu
chiare. La Sinistra aveva attuato una mobilitaziatedl'opinione pubblica
riguardo la fortificazione della citta, poiché lecostanze politiche lo avevano
permesso: al momento stesé@, Tribune manifestd nei confronti dei deputati
della maggioranza il sospetto che avessero ricgragmmenti dalFonds secrets.
Due redattori del giornale, Cavaignac e Marrastoror citati in giudizio.
L'editore responsabile dell@ribune fu in arresto per tre anni e condannato ad
un'ammenda di 10.000 franchi. Poco dopo il giornédbatté rivelando, che 122
deputati della Camera percepivano il salario, seadeampiere ai loro doveri.
Questo porto alla ricerca di nuovi scandali, cordeeaempio la cessione delle
proprieta di Luigi Filippo ai figli il 6 agosto 183 poco prima della sua presa del
potere. Una riprovazione generale concerneva, guiadvita politica, come
dimostra la descrizione degli stati d’animo chertéeveva catturato attorno a sé.

Quest’espressione ha ancora un valore simbolieb.1R33 la Santa Allenza non
aveva piu, agli occhi di tutti, la stessa impor&@mdi un tempo. D’altronde la
sconfitta della Polonia aveva rafforzato lo statnano ostile nei confronti delle
potenze assolutiste.

Heine esprime la tesi sostenutaldaTribune.Nell'articolo citato nella not&895 si

leggeva anche: “La Chambre veut aujourd’hui qu’orpaisse fortifier Paris que
moyennant |'autorisation législative. Ne dirait-quas, a voir ces sérieux
mandataires, que ce mot a une valeur? Comme s'ilotezont pas tout ce qui
leur sara demandé!” (trad. it.: “La Camera oggi euche non si possa fortificare
Parigi se non mediante I'autorizzazione legislatid@n si direbbe, nel vedere
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questi seri mandatari, che questa parola ha ume&alBome se essi non voteranno
tutto cio che gli verra richiesto!” [trad. di clgrsve]). Cfr.La Tribune 1.4.1833.
400 Quest'osservazione allude ai ricordi del 17891€1880, piuttosto che alla politica
contemporanea. Il programma deffaciété des droits de I'hommiglesto, del
resto, i ricordi del passato rivoluzionario.
401 Questa solidarieta, criticata dalla Sinistrajrmmovava in occasione di ogni rivolta
e rappresentava il vero supporto del regime.
4021 16 aprile 1833 Armand Marras aveva svelato s discorso sarcastico di
fronte alla Camera gli intrecci tra i deputati detteggioranza ed il mondo del
commercio.

403 | 5 stampa aveva ripreso gli argomenti, che ergéatoespressi alla Camera contro
le intenzioni liberticide del governo. Il Genera¢arcay, un tempo sostenitore di
Luigi Filippo, poi passato al centro-sinistra, a@ewuriticato, ad esempio, le
“Bastiglie™: “Bastilles dirigées, au moins pour méiticontre la population de
Paris.” (trad. it.: “Bastiglie dirette, almeno per fneta, contro la popolazione di
Parigi.” [trad. di chi scrive]). Cfr. DHA, 12/2, p§15. Quest'espressione riscosse,
all’epoca, un enorme successo.

In realta, Heine & qui ironico, quando afferma c¢hgostenitori del governo
avrebbero bisogno della stampa per venire a coneaceei pericoli che i
minacciano.

404 Nei Franzdsische Zusténdeeine riferi altri numeri: parld di 40.000 soldatidi
20.000 guardie nazionali; questi numeri li contieg®p all’eroismo dei numerosi
ma deboli Repubblicani. Cfr. DHA, 12/2, pg. 197. lsservazioni successive, che
integrano la rivolta nella normale atmosfera paadgisono meno giustificate.

405 Questo schema semplificato suggerisce ricorddestato passato ed esprime il

tema preferito dalla Sinistra, ossia I'eredita #1é89. Ma Heine amplifica la sua

portata nell’opinione pubblica. Il popolo potevanesi turbato da cio, ma la
borghesia conosceva bene il suo re, per aspettarsii un impeto arbitrario, né
temeva una restaurazione dell’Ancien Régime.

406 1| 14 luglio 1789 i vincitori dell'assalto alla Baéglia vi rinvennero sette
prigionieri. La Bastiglia era divenuta una prigiodieStato. Da lungo tempo le
lettre de cachetenivano utilizzate sono in casi estremi e furabolite nel marzo
1790.

407 Dato che questa parola simboleggia il libero &ibidel re, essa vale piu di un
lungo discorso.

408 Heine conid un neologismo, il verbo ,embastilliterdal termine francese
“embastiller” (“imprigionare”), che pud essere fw#d in italiano con
“imbastigliare, cingere di bastiglie”. Il verbo freese apparteneva, gia da tempo,
al lessico quotidiano, ma subi un repentino svecobnto nel periodo della
guestione “Forts détachés”.

409 | timori diffusi tra la popolazione riguardoforts détachésrano fondati: essi
giocarono un grande ruolo netmmmunealel 1871 ed il possesso di alcuni di essi
giovo al governo.

419 | 'ynico denominatore comune di tutti i partiti fiiwi e uno dei pochi punti di

accordo nell’opinione pubblica era il tema dellipendenza nazionale: in ogni

strato sociale erano ancora vivi i ricordi del 1884 del 1815. Cido fu
particolarmente evidente nell’estate 1840, in docesdella questione orientale.

Allora i Francesi furono pronti a far fronte allEpa, per salvare il Pacha

dell’Egitto Mehemet Ali, suo alleato. Con I'approi@ze generale le fortificazioni

furono portate a termine e Luigi Filippo mantenneaa la pace.

41 n realta la battaglia del 1814 termind subito al¢e deposizione delle armi e nel
1815, dopo la sconfitta di Napoleone a Waterloopdpolo parigino era stato
chiamato alle armi, ma la capitale fu consegnataitsudopo I'abdicazione
dell'imperatore. Dopo oltre un ventennio di gueim@éterrotte si bramava un
periodo di pace e la successiva occupazione, @measta nei ricordi della
popolazione, aveva causato tutt'al piu dei disand@tla provincia.
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412 Cosi fu considerata Parigi da personaggi illusmine Metternich, proprio per la
presenza di numerosi rifugiati politici attivi irttd. Nei Franzdsische Zustande
Heine ritorno spesso sull’argomento. Tra la Sinisirera diffusa I'opinione che gli
alleati volessero radere al suolo Parigi.

413 | 'osservazione & appropriata: Luigi Filippo eranscio dell’'opinione degli altri

monarchi nei suoi confronti. Solo in virtu delless&curazioni, che aveva dato loro

appena salito al trono, aveva potuto evitare ur@stituzione della coalizione del

1814.

414 | a Francia disponevalella migliore rete stradale in tutta Europa, péitNapoleone
I'aveva ampliata per migliorare i movimenti deltagpe.

415 'arma pitl temuta dai monarchi era I'appello altadizione rivoluzionaria e
al’emancipazione dei popoli. All'inizio della crislel 1840 Luigi Filippo aveva
intimorito i governi stranieri, minacciando i loemissari di “démuseler le tigre”
(“liberare la tigre”). Questo pensiero era giastsfiorato da Heine nei resoconti
Aus der Normandie(Cfr. Le Havre | Agosto) e nellaVorrede zu den
Franzésischen Zustande@fr. DHA, 12/1, pg. 65-78.

418 Qui viene dato poco conto alle conquiste di Napoéee dell'umiliazione della

Prussia non é fatta menzione.

417 Waterloo ritorna nei pensieri di Heine, in unanfiarpiti temperata e quasi ironica:
.Ludwig Philipps Quasi-Legitimitat, seine erlaucht@eburt und sein grofles
Dulden erweichte endlich die hohen Unzufriedenemd sie lieRen sich den
gallischen Hahn gefallen — weil er kein Adler wdfl‘a semi-legittimita di Luigi
Filippo, la sua illustre nascita e la sua grandkeranza alla fine ammorbidi i
grandi insoddisfatti, ed essi si fecero piacemallo gallico — perché non era un
nobile” [trad. di chi scrive]). Cfr. DHA, 15, pg. 28

418 Heine allude al ruolo delle masse popolari nelleoRa di Luglio: la Sinistra aveva
sperato di potersi unire a loro riallacciandosa athdizione rivoluzionaria, prima
che il partito orleanista riuscisse a sfruttareittoria a suo favore.

419 Heine riprende le solenni dichiarazioni @feanzésische Zustandaell'articolo |1
riguardavano la Francia e nell'articolo IX la Gemg Qui sono espresse in
modo particolareggiato.

420 Citazione ripresa dal dramma di Schillengfrau von Orleangll, 6).

421 Cfr. Iarticolo riguardo Delaroche, pg. 107-129ldedresente opera.

422 | 28 giugno 1832 venne proclamato il primo dewreiel Bundestag dopo la
Hambacher Fest, con il quale i Landtag furono peatio sorveglianza e furono
ridotti i loro poteri. Il 5 luglio furono vietateelassociazioni politiche e la censura

fu inasprita. Con questi accenni Heine sottolineovalore della sua fede
monarchica.
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8. Bildanhang

BILD Nr.1

Scheffer Faust dans son cabinégghem. Musée de Calais.

S. 66 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr . 2

SchefferMarguerite au rouetEhem. Musée de Calais.

S. 66 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr.3

SchefferLa ronde Dordrechts Museum, Dordrecht.

S. 70 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 4

SchefferLe Prince de TalleyrandMlusée Condé, Chantilly.

S.70 der vorliegenden Arbeit.

209



BILD Nr. 5

SchefferPortrait équestre de Henri IMMusée des Beaux-Arts, Pau.

S. 70 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 6
SchefferPortrait équestre du RoMusée de Versalilles, Versailles.

S. 70 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 7

SchefferLeonore Dordrechts Museum, Dordrecht.

S. 74 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 8

Vernet,Judith et HolopherneMusée du Louvre, Paris.

S. 74 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 9

Vernet,Le Pape Léon Xl porté dans la basilique de Saiet® & Rome
Versailles, Versailles.

S. 76 der vorliegenden Arbeit.

214



BILD Nr. 10
Delacroix,La liberté sur le barricadesMusée du Louvre, Paris.

S. 80 der vorliegenden Arbeit.

BILD Nr. 11

DecampsPatrouille turque The Metropolitan Museum of Art, New York.
S. 86 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 12

SchnetzPes malhereux implorant le secours de la Vieldasée du Louvre,
Paris.

S. 94 der vorliegenden Arbeit.
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BILD N.13

RobertFunérailles dans la Campagne Romai@ailleria d’Arte Moderna,
Genova-Nervi.

S. 100 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 14

Robert Arrivée des moissonneurs dans les marais Portilusée du
Louvre.

S. 100 der vorliegenden Arbeit.

BILD Nr. 15

Delarochele Cardinal de Richelieu conduisant au supplice Qvfers et de
Thou

S. 106 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 16
Delarochel_e Cardinal Mazarin mouranfThe Wallace Collection, London.

S. 106 der vorliegenden Arbeit.

BILD Nr. 17

Delarochd,es enfants d’Edouardvusée du Louvre, Paris.
S. 108 der vorliegenden Arbeit.
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BILD N.18

DelarocheCromwell ouvrant le cercueil de Charlé& Musée des Beaux-
Arts, Ni"mes.

S. 110 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 19

Decamps, Singe occupé a peindre. Musée du LoBerés.

S. 136 der vorliegenden Arbeit.
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BILD N.20

Vernet,Raphael au VaticarMusée du Louvre, Paris.

S. 136 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 21

SchefferMarguerite a I'église Weimar Schloss, Weimar.

S. 136 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 22

(Anonym),Le Duc de Chartres enseignant la Géographie a Rawmhdn:
M. Aghion, Les années d’aventures de Louis-Philig@30.

BILD N.23

Gros,Les pesteférés de Jaffdusée du Louvre, Paris.

S. 134 der vorliegenden Arbeit.
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BILD N.24

Vernet,Napoléon sur son lit de momiusée de Montpellier, Montpellier.

S. 134 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 25

Foyatier,Spartacus brisant ses chai*ndsusée du Louvre, Paris.

S. 138 der vorliegenden Arbeit.
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BILD N. 26

Robert,Les Pifferari devant la Madondlusée des Beaux-Arts, Vevey,
Schweiz.

S. 100 der vorliegenden Arbeit.

227



BILD Nr. 27

Ramey,Thesée combattant le Minotaudardin des Tuileries, Paris.

S. 138 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 28
Ingres,Dame romaineMusée Condé, Chantilly.

S. 138 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 29

Ingres,Bertin I'ainé Musée du Louvre, Paris.

S. 135 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 30

Etex,Cain et sa race maudite par Diedospice de la Salpe~triere, Paris.

S. 138 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 31

Philipon,Les piresIn: E. Fuchs/H. Kraemer. Die Karikatur der euiiepken
Volker. Teil I: Berlin 101, nach S. 324.

S. 142 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 32

Rogelin (Daumier)l.e cauchemarln: La Caricature, Nr. 69, 23.2.1832, Beil.
Nr. 139. S. 225.

S. 142 der vorliegenden Arbeit.
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BILD N.33

Delaportel e Juste Milieu se crottén: La Caricature, Nr. 71, 8.3.1832, Beil.
Nr. 144. S. 225

S. 142 der vorliegenden Arbeit.
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BILD N.34

Becaurt.Projet d’'un monument Expia-poir & elever sur lagdale la
révolution précisament & la place ou fut guillotinduis XVI In: La
Caricature. Nr. 84, 7.6.1832, Beil. Nr. 169. S. 267.

S. 142 der vorliegenden Arbeit.
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BILD Nr. 35

Delaporteadjugé In: La Caricature. Nr. 64, 19.1.1832, Beil. Nr. 130224.
S. 142 der vorliegenden Arbeit.
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