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Introduzione

Nella prima parte di questo lavoro vietnacciato un percorso sulla nascita e lo sviluppo
del | 6opera in musica a Venezia nel Seicent

rappr es e n Ammmedap@no dramimla @ musica messo in scena a Venezia

nel 1637, cor r i sfpnomedcechessisvildperaiingnodo eostdnie nal n

corso del secol o. Lébapertura di nuovi teatr
ad accogliere questo tipo di spettacol. i t e
dalle nobili famiglie vendane in quest recente attivita redditizia,a |l | 6al t ro | e r i

del pubblico sempre piu interessato a questo genere teatrale.

Léopera i n musi cainngvazion arima fra dutteala rseeessitaedi d i
stampare il testo del dramma in anticipepetto alla rappresentazione affinché il
pubblico potesse conoscere i fatt.i narrat.
cantati. Il librettosi rivela la fonte piu direttaadcui attingere per ricostruire la storia e le

dinamiche degli speitc o | i del |l 6epoca, infatti nel t es
personalit? operanti: dal |l 6autore del dr ai
scenografo, al costumista. Inoltre se si confrontano tra loro i libretti di uno stesso

periodo storico si pEsoNno evincere i principali temi e soggetti proposti; la complessa

struttura del testo che deve misurarsi con il rapporto che inevitabilmente intercorre tra

musica e poesia; le soluzioni scenografiche e scenotecniche adottate.

Unbdaltra f oa stawia dtlitaateotsecantegre wvenediano sono le immagini,

Il lustrazioni e antiporte figurate. 1 | or
di di fficile definizione. La questione rel
guesta sedeadun punto di vista metodologico. Attraverso lo studio di una serie di

contributi si intende indagare la posizione delle discipline artistiche in relazione a quelle

teatrali. Le immagini possono essere esplicative di un gusto per determinati soggetti e

trame ; testimoniar e gual i artisti operano [
teatrale; restituire informazioni sullo stile e la tecnica adoperate; infine facilitano e
completano una riflessione relativa alla messinscena.

Tra i teatri sorti in questo selo si € scelto di approfondire le vicende stowbstiche

del terzo teatro Gri mani edi ficato a San G
ul ti mi ad essere erett.i in citt”™, infatti i

e al massimo desuo successo e il modello veneziano & conosciuto ormai nel resto del
1



paese. Il teatro descritto come il piu ricco e sfarzoso della citta, nato per iniziativa dei

fratelli Grimani, sara destinato a mantenere la sua popolarita e ad ospitare spettacoli

d 0 ergfino alla meta del secolo successivo.

La tesi propone i ni zi al ment e un approfond
personalita operanti in questo periodo al teatro di San Giovanni Grisostomo.

Nel tentativo di ricostruire la produzione rpdriodocompreso tra il 1678 e il 1700 si
sonoesami nat i e schedati i l' i brett.i déoper a,
Questi sono stati consultati predaoBiblioteca Nazionale Marciana, che conserva un

patrimonio consistente di libretti appenenti al XVII secolpla Biblioteca di Casa

Goldoni e la Fondazione Giorgio Cini che custodisce il Fondo Ulderico Rolandi.
Attraverso | a lettura e | 6anali si dei tre
importanti per la storia del teatro. Leame e i soggetti si ritrovano spesso a
dimostrazione di un certo gusto e mercato; alcuni autori sono presenti costantemente
testimoniando il | o rtooteatrale vehezianajibretoriportane r no  d e |
nomi di scenografi, costumisti e ingeagi per gli apparati e le scene, evidenziando la
fondamentale presenza di tecnici nel settore dello spettacolo.

Non sono conservate molte testimonianze iconografiche relativeatab tdi San

Giovanni Grisostomo.& uni che sono un oOdellacalasd apereedi set t e
Vincenzo Coronelli e alcuni schizzi provenienti dal diario del viaggiatore Tessin, scritto

a fine Seicento. In questo senso lo studio sulle antifigteate presentnei libretti

di viene | 6uni emetts tina tcostamrie ali ucob piu npmenti del

dramma indicati nel testo At traverso | 6anal i si di guest
emergonoalcuni aspetti rilevanti di scenografie, costumi e messinscena. Inoltre le
incisioni, se messe a confronto con altre appartea#latstessa epoca, sono indicative

di un gusto artistico e di una precisa scelta tematica per determinati soggetti.



Capitolo |

- - ~
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Il Seicento per Venezia € un secolo dalle mille sfaccettature, ricco di contosd@izli

difficolta in ambitop ol i ti co ed economico. 1 1606 |
culminante delle radicate controversie tra la citta e Paolo V. Avvicinandosi alla meta del

Secolo la Repubblica viene duramente colpita dalla lunga guerra diaCahe porta

Venezia ad accusare gravi perdite umane e finanzi&t@ostante questi eventi storici,

che lentamente contribuiscono a cambiare la posizione di primato che la Repubblica

aveva conquistato nel corso dei secoli, a Venezia la vita cultsialdimostra
particolarmente attiva e dinamica. Specifioc
piu che mai ricco; questo € il periodo del grande sfarzo dovuto soprattutto al lusso
privato di al cune note f ami gtioned festenae zi ane.
palazzo o la vera e propria costruzione di un significativo numero di teatri, rivitalizzano

|l a propria fama, garantendo a Ven%laia | a c
perdita di prestigio e di autorevolezza in ambito politico @ik sviluppatasi a Venezia

in quegli anni, spingono queste famiglie a investire le ricchezze private seguendo nuove
strategie, che garantissero loro una forma di guadagno sia in termini di reputazione che
propriamente finanziati Alcune famiglie patri2 tra cui i Giustinian, i Vendramin e i

Grimani seguono le orme dei Michiel e dei Tron, decidendo di investire i loro fondi

nella costruzione di nuovi spazi destinati allo spettacolo. Le ricchezze possedute da
queste nobili famiglie erano gia state tradimlmente impiegate, quella del teatro
rappresent a una nNuova e ri schiosa possi b
economica di queste imprese, va tenuta in considerazione la forte motivazione delle
famiglie di voler conservare o rinnovare una posigiond i prestigio all &
soci et?” del | 6epoca; il teatro infatti of fr

dimensione autorevole, in quanto € un luogo di rappresentanza oltre che di

! Per un approfondimento sulla realtd politica ed economica di 2ieneei secoli XVII e XVIII
POMPEO GHERARDO MOLMENTILa storia di Venezia nella vita privat#ll, 1l decadimentpcap. |
e ll, Trieste, Edizioni LINT Trieste, 1973.
2 LUDOVICO ZORZI, MARIA TERESA MURARO, GIANFRANCO PRATO, ELVI ZORZI| teatri
pubblici di Venezia: secoli XVIi XVIIl. Mostra documentaria e catalog&/enezia, La Biennale di
Venezia, 1971, pp. 9 11.
¥ FRANCO PIPERNO,Il sistema produttivo, fino al 1780n LORENZO BIANCONI e GIORGIO
PESTELLI, St or i a del | ,dlQOvywle 4, & sisierhaaprodudtivoae le sue competenkerino,
E.D.T., 1987, p. 18.
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rappresentaziofieLa nascita di numerosi spazi rivolti@la t t i vi t © teatral e
sua volta viene influenzat a, dal |l d6affer maz
musi ca. Léanno di i ni zio delle stagioni 0 [
1637 quando, nel periodo di Carnevale, una compalymausicisti romani, gia esibitasi

a Padova | 6anno precedent e, S i ritrova a )
Cassiano doveAndnemedde in scena | 0

Venezia non era comunque nuova alle esperienze di recite in musica. La presenza in

citta diClaudio Monteverdi, a partire dal 1613 come maestro alla cappella ducale di San

Marco, aveva gia contribuito allo sviluppo di questo nuovo genere teatrale. Nonostante

questo tipo di spettacolo fosse ancora rivolto a un pubbilico ristretto, proposto to ambi

privato e non ancora canonizzato, si puo parlare di una prima forma di sviluppo. La

messa in scena delRroserpina rapitadi Giulio Strozzi musicata da Monteverdi a

Palazzo Mocenigo nel 1630, in occasione delle nozze di un membro della suddetta
famigia con un componente della famiglia Gius
stesse prendendo piede, almeno in alcuni ambienti sociali. Quindi avveniva un
sostanziale e graduale cambiamento, che vede il suo simbolico punto di svolta nel 1637.

Quindi prima d questa fase nascente, la maggior parte delle esperienze liriche erano

rivolte ad un nucleo ristretto, colto e selezionato e si pud affermare che non esisteva
ancora un linguaggio ben codificato a riguardo. In questo senso si pud pensare che il
pubblicov nezi ano, in undaccezione pi¥ ampi a, n .
teatro musicale.

Quell o che avviene c oAndromedaé nua camdiamento s cena
significativo in quanto non si tratta piu di un semplice intrattenimento privato, & cui

assisteva tramite invito, ma di un vero e proprio spettacolo aperto al pubblico, che

accede ora tramite il pagamento di un biglfettm questo frangente e, a partire

dall édattivit™ di guest.i musi ci sti ricsooper ani
pubblicd. L6i mportanza di guesto evento vVviene

studioso e musicista Gian Giuseppe Bernardi che a riguardo scrive:

* NICOLA MANGINI, | teatri di VeneziaMilano, Mursia Editore, 1974, pp. 3031.
® MAURIZIO REBAUDENGO, Intorno alla librettista secentescin ROBERTO ALONGE E GUIDO
DAVICO BONINO, Storia del teatro moderno e contemporanéolLa nascita del teatro moderno.
Cinquecentd SeicentpTorino, Giulio Einaudi editore s.p.a., 2000, p. 1127.
® PAOLO FABBRI, Diffusi one dis IMusiaip scena. Storia dello spettacolo musicaldl
teatro musicale. Dalle origini al primo Settecent®iretta da Alberto Basso, Torino, UTET, 1995, pp.
1057 106.
" ZORZI, MURARO, PRATO, ZORZIQp. Cit, pp. 26i 27.
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Una delle ultime sere di febbraio dell 6anSam 1637 | &
Cassiano, per assistere a uno spettacolo di genere ancora igg@to alibblico non soltanto veneziano,

ma di tutti i paesil 6opera .i lEppwsiecd 6opera in musica contava
vita, ma di vita aulica, O cortigiana. [ é] Cos?3 ne
dinanzi alvero pubblico, vita che per tutto il secolo si svolse trionfalmente sullaescé sedici fra i

diciotto teatri che in qual tempo aveva |l a citt”™ a
creatori, fra cui, per dirla con una metafora in armonia con il secolo delirante, abbagliarono due soli

fulgidissimi: Claudio Monteveli e Francesco Cavdlli

Il San Cassiano non e solamente il luogo in cui lo spettacolo va in scena, ma rappresenta
anche il primo teatro pubblico per |l a citt
viene costruit@x novo si tratta infatti di un@reesistenza, originariamente era dotato di

una struttura in legno e veniva impiegato per la rappresentazione di spettacoli per la
Commedi a dell 6Arte.

Lébedi ficio subisce per, un incendio nel 16
muratura e acquiato dalla famiglia Troh

Cristoforo Ivanovicf® nel suoMemorie teatrali di Venezia e st i t ui sce unoi m

vivida dell a Aegmsede i delklcéinaadglt &@&zi one del

Il primo fu aperto & S. Cassiano in Corte Michela dietro ih@anile, e servi da introdur la prima volta i

Comici per opera del famoso Scapino. Duro qualche anno; ma fabricatosene nella detta Contrada un altro,

chd quell o, che al presente si trova degl. eredi d
0gagi convertito in alcuni comparti ment.i déaffittan
dunque h°” servito d- recitar prima Comedi e, e poi I

primo Drama, che si sentisse in Musica a Venezia.ppdm servito ora alle Comedie, & ora a Drami,

come sbébintender”™ ° suo tempo. Léanno 1629"prov, gr a:

8 Citazione tratta da GIAN GIUSEPPE BERNARDI teatro musicale della Serenissima: Andromeda

prima opera rappresentata su pubblico teatim «Rivista mensile della citta di Veneziall, Venezia,

Ferrari Editore, 1929, pp. 663667.

° FABBRI, Op. cit, p. 105.

10 Cristoforo Ivanovich (Budva 1628Venezi a 1688/ 689) viene considerata
guanto riguarda la cronologia e le testimonianze sulla cittd di Venezia, in modo particolare per quanto

riguarda | dambitwonetlt ¢dtambdbli ent kel veneziraobop, non pu, es
figura di librettista qualbéera, ma altres3 di |l ettel
le lettere sono cospicue e sono state raccolte in due volumi, Bssiiee Minerva al tavolino

Questodul ti ma, pubbl i cata pPMemorielteatralpdi Veneajaestimdniorga n e | 168
indi spensabile per gl i studi sui teatri del | 6epoc:
riguardanti i teatri vieeziani attraverso una personale visione e una particolare scelta delle conoscenze a

sue disposi zione. I n questo senso | dopera ~ un i mpo

e cambiamenti storici, ma allo stesso tempo rimane legata pradazione letteraria e soggettiva del
letterato. CRISTOFORO IVANOVICHMemorie teatrali di Venezjaa cura di Norbert Dubowy, Lucca,
Libreria Musicale Italiana editrice, 1993, pp. VIKXXXII.
UCRISTOFORO IVANOVICH,Minerva al tavoling Venezia, pressblicold Pezzana, 1688 (prima ed.
nel 1681), p. 398.
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Attraverso | e numerose testimonianze e desc
e un esempio, sighla possibilita di analizzare ampiamente cio che avviene a Venezia in

ambito teatrale. Tenendo in considerazione diversi aspetti, le notizie pervenute
permettono la ricostruzione dei fenomeni e la visione di questi nella loro complessita.

Le nascita deprimi teatri risale alla meta del XVI secolo e gli inizi del XVII, e questo il

periodo in cui la realta teatrale veneziana vede il suo rapido e progressivo sviluppo.
Ancor prima dell a nascita e del l a diffus
compagh e della Commedia dell 6Arte, MTaistagi on
primi teatri sorti in citta, probabilmente il primo ad essere edifi@tonovonel

Seicento, si trova il S. Moisé. Fondato per volonta della famiglia Giustinian, veniva

a n ¢ hoGneialmente impiegato per la messa in scena di commedie o tragedie parlate.

Eretto negli anni venti, subisce verosimilmente molto presto delle modifiche in quanto,

sulla scia del successo ottenuto dal San Cassiano, lo si adatta al fine di poter ospitare

spettacoli Rigaper al 1639 |Adanna musigataeda ent a z i
Monteverdi che da inizio alla fase delle stagioni liriche. Negli stessi anni viene costruito

i teatro di San Salvador nei pr es Mi del | 0
guanto | a sua singolare posizione | o fa ri

quindi in una delle zone centrali della citta, avvicinandosi a Rialto. Edificato per volere

della famiglia Vendramin, desiderosa di replicare i successi ottenuffrdai e dai

Giustian, é stato distrutto da un incendio alla meta del secolo e viene presto riedificato

nel 1661, anno in cui per questo teatro comincia la rappresentazione di melodrammi

Questi tre teatri sopraelencati vengono considerati i primi teglta ditta e, ognuno di

| or o, nasce per un ti po di spettacol o diwv
ospitato seguendo le orme del primo successo ottenuto dal teatro della famiglia Tron.

I n seguito al pri mo spett @assahoan cilt®®sorgoaad a me s |
altri e numerosi teatri e un numero cospicuo di sale viene adibito a ospitare spettacoli in
musica. Si susseguono rapide le iniziative da parte delle famiglie patrizie nella
costruzione di nuovi ambienti.

Soltanto due anni dopo il successo del San Cassiano, nel 1639, viene rappreaentata

Delia al SS. Giovanni e Paolo messa in scena da parte degli stessi autori

2 MANGINI, Op. cit, p. 35.
VI, pp. 431 44.
“TADDEO WIEL, | teatri musicali veneziani del Settecenitenezia, Arnolfo Forni Editore,1897, p.
XLIV.
6



d e Andrémeda Questo teatro € uno spazio di proprieta della famiglia Grimani del

ramo di SantaMaria Formosa, che decide di adattarlo al fine di poter ospitare opere in

musi ca, i n guanto anchdéesso era inizial ment
messa in scena di commedie parffat€ome era avvenuto per il San Cassiano la

struttura orignaria di legno, situata su un terreno in parte di proprieta della famiglia

stessa, aveva subito le conseguenze del tempo che ne aveva lentamente compromesso la
stabilit"™. (! nuovo teatro sorge nell 6omoni
delle fmdamenta nuove, in una posizione meno centrale rispetto al San Moise e al San

Sal vador . Léiniziativa di Gi ovanni Gri mani
in breve tempo lo spazio e predisposto e pronto ad ospitare nuovi spettacoli. Le

descrz i oni restituiscono undi mmagine di un t
| 6apparato decorativo sia per quanto concer
continua la sua attivita per tutto il XVII secolo fino al 1715, per essere poi demolito alla

meta del secof. In questa circostanza la potente famiglia Grimani del ramo di Santa

Maria Formosa, si avvicina alla realta teatrale veneziana. | fratelli Zuane e Antonio si

rivelano particolarmente abili nella gestione del teatro, tanto da riusciraetare con

il successo degli altri teatri sorti precedentementea comparsa di questa famiglia nel
panorama teatrale dell 6epoca  un avveni mel
per la citta in questo periodo e per gli anni a seguire. Lanhativazione si avvicina e,

in qualche modo, somiglia alle manovre finanziarie operate dalle altre famiglie
protagoniste di questo secolo. La spinta deriva anche da ragioni politiche, in quanto la

casata é alla ricerca di una posizione sociale corrispand#iatioro ambizioni. Queste

motivazioni possono aiutare la comprensione di un certo atteggiamento assunto dai
Grimani, non sempre limpido nei confronti delle famiglie concorrenti e molto
determinato nella gestione degli afféri

Attorno alla meta del seto sorgono il teatro Novissimo, il teatro di S. Apollinare e

quello dei SS. Apostoli. Questi non rimarranno attivi a lungo ma restano a testimoniare

|l a proliferazione dei  uoghi riservati al | a
Nel frattempo nell655 viene eretto il secondo teatro di proprieta della famiglia

Gri mani , il San Samuel e. Questodulti mo car a

all 6epoca andava costituendosi, e dotato d

!>| ORENZO BIANCONI, Storia della musicalV, Il Seiceno, Torino, E.D.T., 1982, p. 182.
' GIOVANNI CARLO BONLINI, Le glorie della poesia e della musjddenezia, 1730, pp. 2Q1.
" CARMELO ALBERTI, Viaggio nei teatri veneziani e veneiin CARMELO ALBERTI, Teatro nel
VenetoLe stanze del teatrdMilano, Federico Motta Editore S.p.A., 2002, p. 48.
8 MANGINI, Op. cit, pp. 56i 57.
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stato concepit@wome uno spazio adibito ad accogliere commedie. In questo modo la

famiglia poteva tentare di assicurarsi il primato anche in un altro genere teatrale, come

gi " aveva speriment®at®8i pegnédvopatbaendemasi
successivo, wando il teatro veneziano avra uno sviluppo ancora maggiore, perché si

arrivi ad ospitare il melodramma al San Samtfele

(! Sant 6Angel o, un altro tra I principal:]
segue un percorso diverso rispetto iteatridior a el encat i . Léedi fici
del | 6i mpresario Francesco Santurini, fig

precedentemente attiva al San Moise. Il S. Angelo sorge su un fondo di caseggiati

donato al Santurini da due famiglie patrizie e invbréeempo si rende pronto ad
accogliere |l e prime stagioni. Léanno succes
primo spettacolo dbéopera in musica anche seE€
il vero sviluppo avverra nel corso del XVIII séo8.

La proliferazione di ambienti e di veri e propri teatri raggiunge il momento di massimo
splendore nel 1678, anno in cui viene commissionata la costruzione piu prestigiosa del
secolo, che sara oggetto di questo studio nei prossimi capitoli, osdi dpleteatro di

San Giovanni Grisostomo. Il terzo teatro della famiglia Grimani nasce nel momento in

cui il fenomeno teatrale a Venezia era gia caratterizzato e ben delineato. Infatti alla fine

del secolo in citta si contano non meno di diciotto tedtyra per la commedia e per la
tragedi a, al tri per | 6opera in musica e i
diversf?

Interessante € considerare il fatto che durante la fase iniziale di questo fenomeno, gli
ambienti destinati alla costruzione ddifeci teatrali dipendono dagli spazi di cui

dispongono le famiglie patrizie. | fondi predisposti sono di svariate nature, puo trattarsi

di magazzini, di capannoni o di case di sme
complessi di questo tipo furmma perché le recite in musica rappresentano
intrattenimenti | egati alle famiglie stesse
conseguente aumento della richiesta di questo tipo di spettacoli porta a un cambiamento

nel | 6at t e g g ilaacamsidetazionerdei supghitadibdi. Gli spazi di proprieta,

molto spesso dislocati rispetto le zone centrali della citta, non sono piu sufficienti a

soddisfare sia la nobilta, sia il pubblico nascente. In questo contesto di rapido sviluppo

19 ALBERTI, Op. cit, p. 49.
2OMANGINI, Op. cit, pp. 70i 72.
L BONLINI, Op.cit, p. 26.

2 MOLMENT]I, Op. cit, p. 259.



nasce la corarrenza tra le famiglie, che cercano di conquistarsi i luoghi piu prestigiosi

della citta al fine di poter ottenere maggior considerazione e credibilita, cosi come
avviene per il San Samuele e per il San Giovanni Grisostomo

A partire da questo brevexcusussui maggiori teatri del periodo si puo notare che, a

parte alcune eccezioni quale il S. Angelo, questi non vengono mai riallestiti o costruiti a
spese pubbliche, ma appartengono a progett
privati, patrizi,solitamente titolari del fondo predisposto per la costruzione del teatro;

essi agiscono singolarmente oppure associaffdosi

Le famiglie piu influenti per il Seicento veneziano in ambito teatrale sono molte, anche

se le principali e le piu conosciute songelie de i Tron, i Giustinian e i Grimani. |l

sorgere di tutti questi edifici prende le forme di un vero e proprio fenomeno in continuo
sviluppo, che mano a mano assume dei canoni ascrivibili a un percorso comune. Viene

a delinearsi, in questo modo, unautiura che segue generalmente regole proprie.
Bianconi nel suo testib Seicentoe gli studiosi Mancini, Muraro e Povoledo nel volume

| teatri del Venetopropongono una lettura chiara di una possibile divisione della
struttura operativa nei teatri del 8entd>. Le famiglie in questione si comportano da
proprietarie dello spazio da un punto di vista immobiliare in quanto, teoricamente, esse

non avrebbero dovuto occuparsi della produzione degli spettacoli. La situazione non era

perd cosi semplice e definitde casate avevano delle motivazioni economiche e
politiche che le portavano a vivere contrasti e concorrenze. Quindi € possibile che vi
fossero spesso degli interventi o delle indicazioni da parte dei proprietari

nel |l organi zzazi atthsepudsestehere che pedamiglie patrizie, che | n f
investono i loro capitali in questo tipo settore, hanno contribuito a propagandare questa
forma dobdarte. Essi hanno cos?3 concorso al/l
attirava il pubblico, tipicalel Barocco secentesco. Ad ogni modo la pianificazione delle

stagioni teatrali viene affidata ad un impresario o ad un gruppo di impresari, chiamati
anche conduttor.i se operanti esclusi vament
occupa dei vari aspettiella gestione, da quello artistico a quello amministrativo. Egli

pu, ricoprire questo ruol o per undintera

“FRANCO MANCINI, MARIA TERESA MURARO, ELENA POVOLEDO,| Teatri del Veneto.
Venezia e il suo territoridomo I, Venezia, Giovanni Maria Fiore editore snc, 1996, p. XVIII.
#GIAN GIUSEPPE BERNARDI|I teatro musicale della Serenissima. | teatri «Rivistamensile della
citta di Venezia, I, Venezia, Ferrari Editore, 1930, pp.i985.
“Per la descrizione delle quattro cat BINCONle present
Op. cit, pp. 181i 190; FRANCO MANCINI, MARIA TERESA MURARO, ELENA POVOLEDOQO|
Teatri del Veneto. Venezia: teatri effimeri e nobili imprendjtaomo |, Venezia, Corbo e Fiore Editori,
1995, pp. i XXXII.
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di ffusione del | 6opera e | 6avvento del t ea
| 61 mpr esar isoe napdr ea spsiuneune ruol o di rilievo &
questi investe in prima persona le proprie risorse, che vengono impiegate sia per le
spese necessari e, come ad esempio | od6affitt
dipendenti dal po di spettacolo che viene messo in scena. Queste iniziative portano

| 6i mpresario a svolgere e ad amministrare
degl i incassi, che comprendono | 6affitto de
viene speso descritta nelle varie testimonianze, che ne tracciano un profilo colorito da

cui a volte bisogna prendere le distanze.

Lédaspetto interessante il fatto che nonos
finanziario, legale e artistico, moltede et er ogenee figure del | 0c¢
guesto mestiere. Esponenti della borghesia, aristocratici, avvocati e artisti si occupano di

questa attivita, quasi come se questa costituisse un secondo lavoro. Probabilmente cio

che porta tali figure ad esetaie questa funzione € la ricerca di appartenere a una
vivace operazione commerciale, quale si St e
Venezid®. La ricerca di sicurezza e di riuscita alle volte porta gli impresari a rinunciare

alla possibilita dirggi unger e il ruol o di precur sor.i e
sistema. La comparsa di questa nuova figura professionale porta a interessanti
cambi ament i anche per guanto riguarda | 6or
ricavare un tornacontopset t o ci , che hanno investito ir
delle altre figure che collaborano a teatro in quegli anni. Infatti i proprietari e gli artisti

tendono ad adattarsi alle richieste degli impresari e, di conseguenza, alle necessita del
pubblio. Questodéulti mo, cos3® facendo, Vviene acc
e richieste. | gusti del pubblico influenzano a loro volta lo sviluppo della produzione

degl i autori, anchodéessi alla riceriomia di cCo
finiscono per rendere gli spettacoli sempre piti complessi e vittuosi

Questo fenomeno di regol amentazione dell e
nuove fasce di pubblico, che si aggiungono a un tradizionale tipo di spettatori di natura

prevd ent emente elitaria. Léopera in musica
molto piu facilmente un pubblico veramente eterogeneo a Venezia. Questa
considerazione mostr a | 6aspetto democrati c

denuncia la progssiva perdita di un gusto raffinato e esclusivo nella messa in scena

2 PIPERNO,Op. cit, pp. 23i 24.
27ZORZI, MURARO, PRATO, ZORZIQp. cit, p. 32.
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delle rappresentazidfii LOi ngresso a pagament o agl i
atteggiamento moderno e sicuramente ha delle ripercussioni sulle proposte e sul gusto

del | 6epoca. néndva dingenticato e daomaggior parte del pubblico é
comunque costituita dagli spettatori abituali, coloro i quali affittavano i palchi. Di
conseguenza non si pud confondere il teatro pubblico con il teatro popolare, anche se

| 6i mportant etata quella di ampliaceraepossibilig della fruizibhdn

guesto senso il teatro dbéoper a, nell a sua
alle richieste condivise del pubblico di spettacolarita e teatralita, tipiche della futura

cultura di massache va mano a mano delineandosi. In un secolo cosi complesso, reso
tale anche per |l e questioni di censura in
ostacoli in quanto non & pensata in opposizione al sistema sociale, come puod invece
accadere nel &ro comicd’.

La terza categoria di questa struttura organizzativa e quella degli artisti, la quale
comprende cantanti, scenografi, ballerini e costumisti. Questi, inizialmente coinvolti

anche da un punto di vista finanziario, interpretano presto semmaitte la loro parte,

svolgendo le mansioni appartenenti al Istatus

La progressiva regolarita delle rappresentazioni liriche a Venezia porta alla nascita di un
fenomeno molto i mportante per l a storia te¢
figure specializzate legate al teatro. Gli artisti del periodo diventano cosi dei veri e

propri professionisti, ognuno con un ruolo ben definito e indispensabile alla messa in

scend".

Il quarto e ultimo vertice e quello dei protettori, di difficile definizio@ueste figure

hanno un profilo sfuggente, in quanto mancano veri e propri documenti che ne attestino

e ne delineino precisamente il ruol o. Dal |
dei libretti si puo affermare che il loro compito fosse quellocdntribuire alla
realizzazione dell oper a.

Essi possono finanziare undintera stagione,

poteva essere la retribuzione di uno o piu atfisti

8 REMO GIAZZOTTO, La guerra dei palchiin «Nuova rivista musicale italiana», anno 1, n. 2, Torino,
ERI, 1967, pp. 245 286.
2PIPERNO Op. cit, p. 29.

v, p. 17.
3L FABBRI, Op. cit, p. 111.
¥ nteressante per | 6osservazione del | epaniphlggdelr e pr ot a:

musicista e letterato veneziano Benedetto MarcBlteatro alla moda Pubblicato nel 1720, viene inteso

come una vera e propria satira sul teatresicale del tempo. Il testo affonda le sue radici culturali nel

XVII secolo e si propone di descrivere le figure operative a teatro e i loro ruoli specifici. Il suo punto di

vista e |l a sua osservazione par t gessantedestimbnianzadier n o, r
11



Oltre alla naturale e progressiva distribuzione dei compiti, viedefiairsi anche il
periodo previsto per ospitare le stagioni in citta. Il primo genere a stabilizzarsi € quello

comico poiché precede il melodramma in termini di sviluppo e diffusione. In ltalia

| anno comico Vviene i naugua anthe se9a leicittaa ment e
decidono singolarmente | 0inizio delle rapp
guest a pratica, mettendo I n scena i prim
dal | autunno, gener al ment e neziani ritonane dabar e , me ¢
lunga villeggiatura estiva Per quanto riguarda invece gl
che si sono diffusi in un secondo moment o,

Natale, ossia il giorno di Santo Stefano, prosegueadtoro attivita per tutto il

Carnevale, come i teatri di CommetfiaConsiderando il periodo complessivo di

apertura dei teatri destinati ad ospitare vari generi, si pud concludere che i teatri
veneziani restano aperti per interi mesi du
Lei nf ormazi oni sulla situazione dei teatri
descrizioni e testimonianze coeve o di poco successive. Queste sono riportate da
viaggiatori, spettatori o personaggi influenti del tempo che, recandosi in citta,
rimangonofortemente colpiti di fronte alla vivacita della vita teatrale. Essi commentano

nelle loro lettere e nei loro diari le scene delle opere a cui assistono, in questo modo
aiutano a fare chiarezza sulla fdnrzione d
guesto sede si riportano alcuni e brevi esempi, utili alla comprensione della portata del
fenomeno in questione. Interessante e trattare la descrizione di Francesco
Pannocchieschi, coadiutore del Nunzio pontificio a Venezia tra il 1647 e il 1652, che
rappree nt a una dell e prime testimonianze al |
citta®®. Il monsignor, in una sua Relazione sulle cose della Repubblica, restituisce

undi mmagi ne apparentemente contraddittoria

presernitin citta in questo periodo storico:

[ 4 Quello che piu mi faceva restare attonito era il vedere come si vivesse in quel tempo in Venetia;

come sempre piena di ricchezze e di lussi se ne stesse quella Citta involta per lo piu in continue feste si

come il teatro musical e, tra |l a fine del Seicento
del |l 6autore di come devbdbessere |l a rappresentazione
di importanti informaz o n i sulla wvita teatrale dell éepoca e su

BENEDETTO MARCELLO,Il teatro alla moda Venezia, 1720 1721.
%3 MANCINI, MURARO, POVOLEDO,Op. cit, p. XIX.
% MANGINI, Op. cit, pp. 31i 32.
% ELLEN ROSAND,L 6 Op e\Vemeziaanel XVII secolo. La nascita di un gendétema, Edizioni di
Storia e Letteratura, 2013, p. 27.
% ZORZI, MARIA MURARO, PRATO, ZORZIOp. cit, p. 12.
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pubblihe come privat e, che non solamente pareva di SCC

guerr a, ma che ad ognopaalctirfoi cpoi ¥ eqmibi}¥attoo eszuipaenrdfilou ee. pfi

Pannocchieschi passa poi alla descrizione vera e propria di comepiaocsini,
appaiono i teatri nella loro complessita, osservando i vari elementi che li compongono e

caratterizzano:

[...] Et quanto alli teatri, overo come essi dicono le Opere in musica, si rappresentano in Venetia in ogni

pil ampla et esquisita form&z, oncorrendo a renderli pi Y% riguardevo
| opul enza del proprio Paese, déonde pare che habbi
che le si fanno quasi piu per negotio che per trattenimento. Quindi la composiella favola esser

suole di qualche piu eccellente Poeta, et nella musica si procura ogni possibile squisitezza, procacciandosi

ad ogni costo doéaltrove | Cantori. Le macchine, p o
si fanno puto desiderare. La spesa, che si ricerca a chi li vuol vedere, non passa in tutto che la meta di

uno scudo, et quasi ognduno in Veneti a, senza suo g

vi abonda ¢ 1%

Quindi si puo osservare che gia alla meééh secolo lo spettacolo che offrono i teatri
veneziani  degno di nota e | e descrizioni
di magnificenza. Questa splendida impressione che Venezia offre di se stessa nella
realizzazione di fabbriche pubblicleeprivate viene notata, non solo da viaggiatori e

nobili italiani, ma anche dal gran numero di forestieri presenti in citta, abitanti o di
passaggio che fossero. A questo proposito si ricordi infatti che la seconda meta del
Seicento del resto precede dicpoil famoso secolo caratterizzato dal fenomeno del
Grand Tour . Questa espressione, che ha | a
sembra essere apparsa la prima volta in un testo del viaggiatore inglese Richard Lessels.
Quest 6ul t i madolicoche si regaindtali@ percbarte cinque volte durante il
Seicento. Le sue impressioni sono raccolt€éhe Voyage dtaly, pubblicato nel 1670.

Questa testimonianza, che risale a pochi decenni dopo le descrizioni fornite da
Pannocchieschi, rimane ummportante oggetto di indagine che potrebbe, se
approfondito, essere un utile strumento di confronto e supporto agli studi che riguardano

la vita culturafe veneziana dell 6epoca

37 Citazione tratta dalla relazione di Pannocchieschi riportata in POMPEO MOLMENFigsita di
staria venezianaBologna, Nicola Zanichelli Editore, 1919, p. 313.
BvI, p. 317.
%9 Numerosi sono glicr i t t i i ngl esi del |l 6epoca <che sarebbe in
panorama generale di come poteva essere vista la vita culturale veneziangedgoranei forestieri. In
questa sede si rimanda alle pagine di Lassels, in cui si palesa il clima di scambi e curiosita precursore del
13



Mol to rilevante, I n guesto cas,osulfaeskerespeci fi
la testimonianza piu tarda del diplomatico francese Limojon de SaiBidier.
Questoul ti mo pubbl i cLaVilkeetRadRepulique de ¥dnided 6 8 0 i |
scrittore dedica nel suo volume due descrizioni al mondo teatraleiaeoeponendo

alcune riflessioni e confronti con la realta francese contemporanea. Le due sezioni a cui

dedica attenzione sono quelle dell dopera i
maggi or mente present.i e decr ideltesto noktlad e p o c a
chiaramente | 6i mmagine che | o scrittore vol
Cébest ° Veomi deoidqud 6li nvlenltGoom jdoeuyYOp'erVaeniése pl usi eur

Theatres sont grands, & magnifiques, les Decorations superbes, & bienfidesrainais tre§ mal
éclairées, les machines y sont quelquefois passable, & ridicole; le nhombre des Acteurs y est tou jours fort
gran d , & tout r i c]Haebeearitd tles Voix kecomperse tous é&s deffaux dont je viens de

parler, ces hommes salnarbe ont des voixargentines, qui remplissent admirablement bien la grandeur du

theatre I'on choisit d'ailleurs les meilleures chanteuses de tout [Itdliéo.

Questo breve estratto  utile per far inten
diretto. Assieme alle percezioni positive si incontrano alcune impressioni negative,
come ad esempi o |l a lunghezza delle opere,
macchine e le arie troppo languide. Queste riflessioni sono accompagnate da
constatazioni di atura piu oggettiva, come si puo leggere ad esempio nel passo in cui

| autore fa notare come | e donne all depoca
che gli spettacol:i comi ci . LOi mmagine comgp
genere di infamazioni fornite in queste descrizioni, € che il teatro veneziano rimane
comunque una delle principali attrattive della citta. Le brevi testimonianze qui citate

sono semplicemente delle piccole parti appartenenti a lunghe riflessioni che |l
viaggiatore ripata sulla situazione teatrale venezidna

Gli esempi di testimonianze riportate in questa sede, insieme ad altre che verranno citate

nei prossimi capitoli, costituiscono la base per la nascita e lo sviluppo di una

(@)
N

storiografia che si € occupatadistormmld t eatr o, a partire dal

contemporanea.

secolo successivo. Per un dRICHARD LASSELS,The voyage of Italyl, Parigi, 1670, pp. 368 426.
Per un piccolo elenco edxcursuss ul | 6 i mportanza del contributo di Vi
rimanda a ZORZI, MURARO, PRATO, ZORZDp. cit, pp. 11- 14.
“Oper un analisi piti dettagliata di una delle tante descrizioni sul mondo teatrale verséziaranda a un
cfr. con ALEXANDRE-TOUSSAINT DE LIMOJON DE SAINTDIDIER, La Ville et la Republique de
Venise Parigi, Barbin, 1680, pp. 41423.
*'IBIDEM.
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Questo insieme complesso di fonti, dirette e indirette, permette la ricostruzione della
storia operistica veneziana, dalla sua nascita al completo sviluppo. La piu fondamentale
traqueste probabil ment e, ri mane il l i bretto doc
possibile trascendere. Questo, con i suoi dati, testi € nomi rimane alla base di ogni
ragionamento sulla storia del teatro. Esso, se analizzato puntualmente, offre la piu
direttat est i moni anza del |l opera pubblica venezi
percorso sulla storia del libretto nel Seicento, in modo tale che i fatti e le fonti assumano

in questo contesto maggior significkto

“2ROSAND, Op. Cit, pp. 27i 28.
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Capitolo |l

Il libretto e i librettist i

1 l ento e progressivo sviluppo del |l 6oper a
secondo moment o, nel resto della Penisola |
in ambito teatrale. Il dramma risponde ai gusti e alle richieste del pulthkcd | 6 e po c a,
essendo esso in grado di comprendere al suo interno numerosi elementi. Se si rivolge lo
sguardo al secolo precedente, il Cinquecento, epoca in cui spettacoli di genere musicale

e pastorale cominciano a distinguersi e ad avere un particolardoseginteressante

fare una breve premessa. Nel XVI secolo le recite in musica rappresentavano la
necessita di mettere in scena spettacoli che non trattassero tematictedordineipate

tipiche delle commedie e delle tragedggneri in cui spesso si trovamspressioni

libere e fortemente sentimentali, anche legate a temi sociali.

Nell 6opera in musica, i nvece, soggetti di
momenti o da aspetti comici, e viceversa. Il tutto vien&dchito da cori, danze e

i ntermezzi che contribuiscono a rendere |
Essendo essa legata a questgpia gamma di espressioni, viene naturale considerare la

musica come una componente fondamentale di questo generetéatnalusica inoltre

dona alle opere una di mensione particol ar me
parola attribuendo a questodltiidaniuome magk
poesia con la musica, presupposto necessario perlamessaansden unodéopera | i
un aspetto che rimane presente nelle considerazioni di ogni entita coinvolta, dal
compositore al pubblico pagante.

A gquesto proposito e interessante riportare alcuni brevi passi contenuti in due diverse

opere appartenenti al XVilsec ol o, ad wunodet” gui ndi succ
sviluppo del mel odr amma. Il n entrambe si ric
e poesia, che nel Seicento vede la sua rapida e celebre ascesa.

Il primo testo a cui si fa riferimentoRiflessionisopra i Drammi per Music4, dove si

trovano curiose osservazioni e considerazioni:

43 ULDERICO ROLANDI, Il libretto per musica attraverso i tempRoma , Edi zioni del | 6 At en

pp. 11-12.

“ Riflessioni sopra i Dramma per Musica unéopera pubblicata in forma an
1757. In appendice al testo si trova un dramma per musica intifoddigso spergiurauna delle poche

opere scritte, e mai portate in scena, ddl 1l 6intell

Venezia 1790). Per questa ragione il testo in questione viene comunemente attribuito al poliedrico
16



Per Dramma per musica non soO6intende <che la rappr.
immaginata e scritta dalla Poesia, espressa dalla Musica e dal Ballo, e aptatapkh decorazioni dalla
Pittura, affina di muovere con pi% efficacia, e con

passion e gli ani mi*®> ded6 spettatori. [é

E ancora in un altro momento del testo si incontra una descrizione agterth

composizione del dramma, che viene osservato e presentato nella sue quattro funzioni
principali, suddivise in poesia, musica, ballo e pittura. Tutti e quattro questi elementi
corrispondono e fanno capo a |em@dapoesizée ssi t

i soggetto di Cui l a musica | despressior
ruol o in ambito teatrale di scenografi a. L €
necessario ed eseivo tra testo e musicajuestioni rievanti per la messa in scena,

quali la verosimiglianza dei temi trattati e dei tempi impiegati per il loro sviluppo.

Il termine «caricaturaut i | i zzato all é6interno del seguer
guesto contesto si intende nel suondigato di rappresentazioneimeterpretazione di

temi e situazioni tratti dalla natura e dalla realta. Infatti lo spettacolo viene presentato
come una forma doéarte dotata di un | i nguag«¢
aspetti esistenti e appae ne nt i alla realt”™, essa sar’ se

storia o di uno spaccato della societa.

[ C manifesto che nei dr ammi di cui sdintende sol o
il principale é di ben distribuirla peutte le circostanze della rappresentazione, le quali possono ridursi a

quattro, cioé alsoggettos o mmi ni st r at o espessioreesonpnmistiata alalla naukida,d

a latioeche si fornisce dal ballo, e allBecorazioneche appartiene alla pitturau@sti quattro generi di
caricatura che si sostengono nel dssi gemereil dtardnian | 6 al tr
mi gl i ¢ Qeantd & soggetto, esso sara tanto piu caricato quanto piu sara strano e prodigioso, e

guello che dara motivo aganti, a trasformazioni ad apparizioni e simili, sara sempre preferibile a quello

che introducesse un convito undudienza uno sbarco.
purch® abbiano il fondament o need duel che mmassimamene c u i S
i mporta. Per renderli poi credibili baster”™ allonta

nella persona di un conte di Effes o di un duca di Guisa, diventera verisimile in un Giasone o in un Edipo.

Il popolo cede ogni stravaganza purché sia proporzionata alla lontananza di tempo in cui sia accaduta,

studi oso. Quest 6ulttiianmo, dtitlorsrod oa gl imagarema Ci nquant
teatrale veneziano, sia in veste di appassionato o0s
verra comunque citata in forma anonima, cosi come si trova pubblicata e conservata. dfer un
Anonimo, Riflessioni sopra i Dramma per Musicdenezia, Presso Giambattista Pasquali, 1757.
v, p. 3.
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figurandosi i tempi assai remoti molto diversi dai nostri, per esser di questi o troppsfattald troppo
mal contlenAogi lgasi che adalt etmppa s pnor tt @or rleGmaoziiorsd tr a
di dar cosi maggior risalto o caricatura alle stesse azioni di virtu, che negli antichi compapigcono

mirabili che]®nei moderni. [ é

Per quanto riguarda la musica, essa e vista in relazione al mentdol dd e mo zi one
del | 6e s*plapaesia edlverso che compongono il testo teatrale si trasformano

quasi naturalmente in musica, in quanto la caricatura della voce garantisce ad essa una
funzione diversa rispetto alla quotidianita. La musica coloraveilso, rendendo
guestoultimo pi¥ signifi c atilisigndicato debtesoopr es s i \

piu intens:

Qu a n t espreasiome® da notarsi che siccome il favellar ordinario portando certa flessione di voce é
una specie di canto, e checome nel teatro comune per la caricatura richiestavi questa flessione di voce
esige un grado maggiore, al qual effetto suole adoprarsi con ottimo successo il verso; cosi dovendosi nel
drammi accrescer ancor piu questa caricatura, la detta flessioneedpassera necessariamente adress

mu s i cJaLa mysiéa carica il verso; e siccome un rappresentazione in versi carica di piu di una in

prosa, in quanto quella esprime piv di guesta | 6ir
musica dilet er © pi Y% di una i n ver si per | dbcdargpallestesse one che
passi ohi. [é

Considerazioni affini a quelle sopra citate vengono affrontate pochi anni piu tardi da
Stefano Arteaga ihe rivoluzioni del teatro musicaliéaliano dalla sua origine fino al
present&’. Ancora una volta si traccia la connessione fondamentale tra parola e

composi zione, che contraddistingue | 6opera

“S|vI, pp. 207 22.

“La funzione della musica nel contesto veneziano I
in musica. Aquestorpoposito =~ interessante proporre una | ettu
veneziana. In particolare si rimanda a un cfr. con FELICIANO BENVENWaImusica della civiltd

veneziana in ANNA LAURA BELLINA, GIOVANNI MORELLI, L6 Eur opa maislta c al e : | a

del | 6,Fseoze,Vallecchi Editore, 1998, ppi 20.
“81VI, Op. cit, pp. 22i 23.
9 Stefano Arteaga (Segovia 174 Parigi 1799) & un intellettuale ad ampio respiro, nel corso della sua
vita e attivita si occupa di numerose discipline e si muove tra interessi in campo matematico e filosofico.
In questa sede e importante citarlo per il soatributo alla creazione di un percorso per la storia del
teatro doopera a par tLé nveluzichiadellteatro snusealedtaliang datlai sua | | tes
origine fino al presentepubblicato a Bologna nel 1783, appartiene a una scuola dieperifiminista,
che si allontana dal contesto preso in esame in questo lavoro. Ad ogni modo rimane un indispensabile
strumento di comprensione e osservazione delle dine
inizi, per arrioragaree aldldledpaowtao rcen.n t R anp Leurimoluzohir . STEFA
del teatro musicale italiano dalla sua origine fino al prese®elogna, per la stamperia di Carlo Trenti,
1783.
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Qualora sentesi nominare questa pa®@f@eran on s 6i nt a sothena malte, vate @ glire, un

aggregato di poesia, di musica, di decorazione, e di pantomima, le quali, ma principalmente le tre prime

sono tra loro cosi strettamente unite, che non pud considerarsene una senza considerarne le altre, ne
comprendersi benla natura del melodrmma senza | 6ulni bdenidondg uddlel.a [ @usi

poesia € dunque il primo costitutivo, che distingue codesto componimento dalla tragedia, e dalla

commedia?’

Mol to interessante e af f asresuhpenchppeshi@a mot i v
musicasona ue arti cos?® affini, tanto da poter
undédopera ha il potere di riuscire a commuoyv

in s& ma anche indirettamente, grazie al ritmo euahs delle espressioni recitate.
Questo | 6aspetto che pi% lega | a poesi a @
che direttamente esprimono, esse commuovono O suscitano emozioni per merito delle

loro intrinseche qualita:

[é ] il poeta ha per ogget tre cose commuovere, dipingere, ed istruire. Commuove il poeta ora
direttamente scoprendo negli oggetti quelle circostanze, che hanno piu immediata relazione con noi, e che
ridestanoperabs eguenza il h arasirndiretbtamente meoveadolgiEno,  éolla cadenza

poeti ca, colla inflessione, e coll 6accento naturale
per cosi dire attaccato il sentimento. Questa seconda maniera € quella, che rende la poesia tanto acconcia

ad accoppiarst o | | a muCoinnuave la fndsica ora imitando colla melodia vocale le interiezioni,

i sospiri, gli accenti, | desclamazioni, e |l e infles
delle passioni furono principio: ora raccoglienddatioinflessioni, che si trovano sparse ordinariamente

nella voce appassionata, e radunandole in un canto continuo, che & qustiggéttss 6 a p p e]‘r11. | a. [ é

Entrambi gli autori delle descrizioni, che appartengono al secolo successivo rispetto la
vera e propria diffusione del melodramma, aiutano a comprendere quanto fosse efficace
e convincesse sia il pubblico che gli intellettuali questo genere teatral®,affeema e
sviluppa per tre lunghi secoli. Il breegcursugsli testimonianze introduce e favorisce la
comprensione della grande innovazione che consegue e accompagna questa rivoluzione
teatrale

Fino al momento della comparsa del melodramma sulle stdrame le parole, nelle

opere recitate, venivano facilmente comprese dallo spettatore, soprattutto se favorito da
una buona acustica dello spazio e una qualita soddisfacente della recitazione. Nel caso

del | 6opera i n musi ca Iledew@resippdne unrsuppogorpers ent a:

VI, pp. 291 30.
*L|vI, pp. 32i 35.
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| 6ascol tator e, che non sempre riesce a co
bisogno di possedere lo scritto stampato al fine di poter seguire la storia e la trama e il

piu semplice e diretto presupposto della rtasdel libretto. | testi venivano stampati

anche prima dell o sviluppo del | 6oper a i n
undabitudine cos?® diffusa. La vera novit?@
distribuito subito prima degli spettacoli ba il preciso scopo di facilitare e
accompagnare lo spettadodurante la rappresentazione dhejuesto modo, puo tenere

il testo sottdocchio.

Come si ~ gi” riscontrato nel primo capitol
musica approdi definkemente a Venezia nel 1637. La presenza di un vero e proprio

libretto, con le sue specifiche funzioni e caratteristiche, non € contemporanea alla
rappresenfAmmmedaat &ahl &assi an. L6i dea di pu
della relativa opera, cofinalita informative e con lo scopo di proporlo al pubblico
affinch® potesse facilitare |l a comprensi or
immediata e scontata. Infatti fino a questo momento il testo del dramma veniva
pubblicato postumo, il suo compitol | ora era principal mente di
rappresentazione e non di accompagnarla

1 primo | ibretto doébopera veneziano propr
occasione della rappresentazione adned | oper
Paolo. Il dramma in questiond_a Deliadi Giulio Strozzi, messa in scena nel 1639 nel

primo teatro Gri mani aperto in citt"™. Qu e s
l i nguaggi o tipicamente venezi andaorentimai fl ett e
Léautore Giulio Strozzi ri sente dell 6infl u
come si pud evincere dalla dedica presente nel dramma, in cui si gelo e

Al essandro del Sera delldlllustsl ¢si mo Si
ti pologia e | 6uso degl: i nter medi sono fio
natura mitologica e divina che si rifanno alla tradizione latina, in particolareansid

fonte importante per lprime storie fiorentine.

Oltre a questo tipo di cordgrazioni di natura tematica e stilistica, il libretto di Strozzi e

i mportante perch® testimonia | 6avvento del
sono interessaatiorle ytairloil zamaheellel ségiomi zi o d

2L ORENZO BIANCONI E THOMAS WALKER,Dalla «Finta Pazza» alla «Veremondan «Rivista
Italiana di Musicologia», Vol. X, Firenze, Leo S. Olschki Editore, 1975, ppI 41(2.
3 GIULIO STROZZI, La Delia o Sia La Sera Sposa del Sole Poema Dramatenezia, Presso Pietro
Pinelli, 1639 p. 3.
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destinate all dedica e al latte. Per quanto riguarda @onsiderazione deld6 oper a
rappresentata in musicke sue riflessioni anticipano e sono affini a quelle proposte

dagli intellettuali illuministi sopra citati:

[ g La Musica é sorella di quella Poesia, cheeuolas sor el | arsi seco, ma, quand
tra di loro, non sono ne attenenti, ne amiche. Il canto, che raddolcisce gli animi, riesce in due maniere

undbabborrita cantilena, o quado sdéha da gparoladi etr o a
o la finale dbéalcuna voce nell 6ampide glizammadsato Teatr i

concetti. [é

Loautore tratta consapevol mente | 06i mportan
affinch® essi p 0 S s a neoseggrla” atterdamentes potemdela | 6 o p ¢
comprendere nel corso della rappresentazione. Strozzi non manca di far intendere la sua
personale posizione e i suoi dubbi in merito. Infatti iouaé espressionsembra

emergere una certa forma di contrarieta alla podione anticipata del libretto:

Persuaso dalla cognizione di me stesso, i o era reso
poetici: e stampandogli per avventura, di piu non dedicargli. Il cimento della stampa & negotio molto
pericolosoe & vecchi professoni meeab dééfr oaltPamadaldgi PR dIr omi
memor i a, che ne gli orecchi; e pi % decantati, che
condimento delle musicali armonie; e delle cose dilettevaépatitione non reca tedio. Per questo io son
ricorso alla stampa, acci , chéessa sia |l a contra ci

loromedesi mi, choBgli ascoltanti [ é

Aver definito | e caratt esceil getchéglesto gerede lié op e r ¢
rappresentazione richieda adattamenti degli edifici per quanto riguarda la strutturazione

dello spazioe anche il motivo per cui vengono introdotti strumenti utili alla
comprensione del | 6o0peraonteswte dascenaiderarsilnonisalobr et t
come un compendio necessario al pubblico, ma anche come una vera e propria fonte

documentaria per gli studi contemporanei. A Venezia, prima degli anni quaranta del

secolo, il libretto non ricopre la funzione che lo caratti zzer ~ per tutt e
successiva, quella di maggi ore successo per
I nfatt.i i n un momento precedente alla diff

pubblicazione.

> VI, pp. 51 6.
VI, pp. 27 6.
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Lo scenariopreannuncia e, per un periodo accompagna, la nascita del libretto. Uno di
questi, per citare un esempio, riguarda proprio la messa in scenddgHaViene
pubblicato il 5 novembre del 1638 e porta il titolo Aligomento e scenario della

Delia®®. Gli s@nari rivestono un ruolo fondamentale in quanto hanno il compito di

riassumere e descrivere sinteticamente |00
parte dell 6iniziativa promossa dagli stessi
sortadipbbl i cit ™, a l fine di incuriosire e at
aspetto non  da sottovalutare, | 6esi genza
qguel nascente fenomeno soci alNelnomentoint ur al e

cui vengono inauguratpiu edifici in citta ha avuto inizio la competizione tra i vari teatri

nel tentativo di conquistarsi in qualche modo il primato. Ad ogni modo la funzione
informativa degli scenari € un supporto veramente utile agli spettatori per seguire |

varie azioni rese complesse da elaborate trame e apparizit@sti sono brevi,

consistono in una ventina di pagine, sono veloci da stampare ed economici da comprare.

Nella maggior parte dei casi i relativi libretti seguono la pubblicazione deglirsckna

fatto che i libretti non siano apparsi subito sulla scena veneziana si deve anche alla
riluttanza degli autori dei drammi di pubblicare i propri lavori, come se potessero venire
defraudati dalla loro propria dignita cedendo al compromesso del detterario non
corrispondente a quello propriameneatrale. In breve tempsi rende necessaria la
pubblicazione del libretto, contemporaneamente agli anni in cui gli spazi teatrali si
moltiplicano, e gli autori cosi facendo partecipano al fenomeno dgoraagonisti.

Entro gl anni Cinguanta pare sparisca | 0u:
| 6abitudine di pubblicare il |l i bretto pri.
racchiude in sé le funzioni degli scenari ampliandone perd leaizidiui e i contenutl.

[ |l i bretto in breve tempo assume wuna stru
frontespizio, in cui si reca il titolo, la data della messa in scena e il nome del dedicatario.

Questo € seguito da una prefazione scrittéodebesso autore del dramma, che funge

anche da dedica al committente del Booper a,
Pu, seguire undaltra forma di prefazione
delucidazioni riguardo le caratteristiche dehdnma , l e intenzioni del |

in alcuni casi, resi noti i nomi degli artisti collaboratori alla messa in scena. Vi Si

* ROSAND, Op. cit, p. 82.
" Per una chiara ed esaustiva panoramica sugli anni di passaggio dallo scenario al libretto cfr. ROSAND,
Op. cit, pp. 82 90.
®PATRICKJ.SMITHLLa deci ma musa. St oFirenze, Sdneoni Editordy 1981t p.o doop e
19.
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trovano poi sezioni come il prologo el 6 ar goment o I n cui | 6au
informazioni sugli antefatti chepr e c e d oan® esludlal z6ii nt redci o del
Al l 6argoment o s egu e interlocatbrieancheosecdmeei si vpdear s o n a g g
Spesso non vengono citati i nodagli attori ma solamente daérsonaggi. Infine, prima

del I 6inizio del t es tambiamentidi seenapse wgsentidalli s it 1
al cambi o degl:i atti, e undéindicazione sul
realizzazione degli effetti scenici durante lo spettafolblibretto, come suggerisce lo

stesso nome, e di piccole dimensiomaneggevole e di non molte pagine. La

dimensione tascabile viene adottata come formato standard a Venezia, abitudine

consolidata in particolar modo in seguito
occasione del | 8i na (f'glLepubblicaziom sonoct@iposts damonCa s s i a
pi % di cento pagine qualificate dall uso di

ad affermarsi e quello in dodicesimi, gia impiegato per altri generi letterari di consumo

all epoca.

Infatti per la CommediRidicolosa, genere teatrale diverso sviluppatosi in un ambiente
parallelo ma coevo a quell o degl:. spettac:¢
formato per il libretto. In entrambi i casi il testo viene stampato probabilmente alla

svelta e sfuggono mri di stampa, dovuti a cambiamenti e modifiche improvvig ch

precedono ogni messa in scenal Asempio si possono notare righe leggermente
sghembe o in alcuni casi sviste nell 6i mpagi
libretto contribuisce allaiffusione di temi letterari e teatrali inserendosi in un contesto

sociale dove ormai la cultura appartiene non solo a un gruppo elitario, ma a tutto |l
pubblico pagante che diviene protagonista indispensabile della rappresentazione, a cui

| 6 aut or molta dellacsliagattenzione. Inoltre si presta a testimoniare i gusti
del | 6epoca in di ver si ambient i teatral.
fondamentale nel Seicento veneziano, in quanto fa parte di un processo di avvio della
socializzazione ella cultura.

L a rappresentazione drammati ca e | 6oper
contemporaneamente in contatto diretto con il pabbll libretto diventa in questo

contesto il principale strumento di diffusione e informazione di temi e soggettlfé.

*PAOLO FABBRI,I | secolo cantante. Per una ,Bolagmajla del | i |

Mulino, 1990, pp. 76 77.

%9 SMITH, Op. cit, p. 20.

®. ROLANDI, Op. cit, p. 14.

%2 per quanto riguarda la breve digiese sulla diffusione dei testi per la Commedia Ridicolosa, sulla

|l oro somiglianza ai i bretti per i teatro doboper e
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Ben presto quindi i libretti vengono pubblicati in anticipo rispetto la messa in scena, in

modo che lo spettatore potesse conoscere i fatti presenti nel dramma anticipatamente.
Nonostante la necessaria velocita che richiedono questo tipo dpestama loro

consecutiva economicita, gli autori cercano di garantire ai libretti una dignita stilistica.

Questa ambizione viene ricercata anche attraverso un utilizzo particolare dei caratteri,
come | 6alternanza di tondl , tgeass®ttliciesen
cornici e festoni in alcune pagine. La stessa aspirazione si manifesta anche attraverso
altre vie comd 6 i n s ediantiperte tn@sea | | 6i ni zi o del l i bretto
scene di natura mitologicallegorica o esplicate di unmomentocruciale del dramma.

A Venezia il libretto ha e mantiene comuegla sua funzione strumentaealifferenza

di al tri | uoghi déoltalia dove gl spettac
prevedono un tipo di libretto che celebri andhea magni fi cenza del | 6
di ffusione dell 6i mmagine della famiglia re
i nfatti mancano indicazioni che non siano

spettatore, come ad esempio gli elenchi degli iatdre fino alla fine del secolo
raramente vengono citai
Il termine libretto, oltre ad indicare un testo di piccolo formato, si riferisce in senso piu

ampio al contenut

oLo bpartita e it tastoiingieme é&uhgbnd adg e r a
modelloperlospt t acol o. ! |l i bretto dbébopera non p
un semplice testo teatrale, ma nemmeno le sole categorie letterarie sono sufficienti alla

sua comprensione. Anche se molto spesso, soprattutto nella fase iniziale, viene
consideratoddla cr i tica dell epoca special mente c:
di rendere ancora piu complessa la sua comprensione. La collaborazione di piu
espressioni adtiche che dialogano allapari al | a base dell dopera i
trattati e le pme cronache provengono da uomini di lettere. | testatti da uomini di

teatro mostranan caratterenaggiormentaitile alla pratica della messa in scena, come

lo sono ad esempio il manoscritto anonith&€orago del 1630 e il trattato di Nicola

Sabbatni del 1637Pratica di fabricar scene

La critica nel tempo si é preoccupata di indagare e approfondire non solo la natura del

testo ma i vari aspetti che compongono | &c

realizzate in un formato maneggevole ed economico, si rimanda a LUCIANO MARbMmed
Ridicolosa. Comici di professione, dilettanti, editoria teatrale nel Seicento. Storia,eResta, Bulzoni
Editore, 1978, pp. XLT LXX.
% per le caratteristiche del libretto veneziano FABBRY, cit, pp. 76i 78.
B |l i bretto db6éopera viene analizzato nella sua com
BRIAN TROWELL, Libretto, in The New Grove Dictionary of Oper&ol. I, Londra, Macmillan Press
Limited, 1992, pp. 1191 1252.
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puramente estetico e artistico della rappreazion®. Del restocome fa presente Anna

Laura Bellina, | 6dapproccio al v adibreto f enomer
déoproma  facile da focalizzare. Léoper a, €
generi piu complessi prodottie | | 6 ambi t o poetico italiano sc¢

la critica stessa. La questione si compone di piu elementi da prendere in considerazione,
anche per gl stessi settori che | 6opera i
vast o,o plivatadelle totti e i teatri pubblféi

Il Seicento e il secolo in cui le peculiarita iniziali del fenomeno si stabilizzano
gradualmente. Le caratteristiche che si possono notare nei primi libretti secenteschi non
sono quasi ma i |l agat ea adlélblesupensananzae Wel | .
Antonio Cassi Ramelli nel sudbretti e Librettisti sostiene che nelle primissime forme

di rappresentazione di drammi musicali romani, fiorentini e veneziani vivono ancora i
caratteri delle opere provenienaldnondo quattre cinquecentesco. Lo sviluppo di un

linguaggio piu maturo arriva lentamente, dilatandosi in lunghi periodi che affondano le

radici alla fine del XVI secolo. Nel corso del temp@go rilevare un aspetto evidente

ossia che le trame dei titti assumono alcuni tratti tipici. Queste sono ricche di realta
fantastiche e immaginarie; di macchine che generano effetti di sorpresa e meraviglia;
intrecci dai colpi di scena inaspettati. Spesso anche i personaggi appartengono a
dimensioni ideali, cdscome le personificazioni delle deita. In altri casi essi sono

coinvolti in situazioni particolarmente difficili, come ad esempio casi di figli perduti ma

poi riconosciuti nel corso del dramma; genitori di cui si sono perse le tracce che
improvvisamente irt or nan o ; amant i e marit.i che si
riconoscere.

Gli spettatori desiderano vedareraviglie e i librettistforniscono cio che é nelle loro

possibilita per suscitare in loro stupdreRiguardo queste tematiche, ampiamente

presati a Venezia nel primo periodo operistico, interessanti sono le osservazioni
riportate da Francesco Algarotti un secolo piu tardinellasua 8oarg gi o sopra | 6o
in music&®. E interessante, a questo proposito, riproporre questo estratto tratto

d a Ipéra o

°® IBIDEM.

% ANNA LAURABELLINA, L6i ngegnosa congiunzione. Melos e i mma

FirenzeLeo S. Olschki editore, 1984, ppi B.

5 ANTONIO CASSI RAMELLLI, Libretti e librettisti Milano, Casa Editrice Ceschina, 1973, ppi &®.

® Francesco Algarotti (Venezia 1712Pi sa 176 4) in guestbdopera delinea

melodramma, descrivendole ampiamente in diverse piccole sezioni. Trovano qui spazio informazioni

relative alla composizione e alla storia del libretto; leytiarita della musica; i requisiti degli attori e la

qualit”™ della recitazione; [ balli; l a composi zione
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[ 4 La prima cosa che vuole essere ben considerata,
libretto; che importa assai pit che comunemente non si crede. Dal libretto si pud quasi affermare, che la

buona dipende, o la male riuscita @t a mma . Esso =~ |l a pianta dell o6edific
ha disegnato il quadro, che ha da essere colorito di poi dal Maestro di musica. Il poeta dirige i Ballerini, i
Macchinisti, i Pittori, coloro che hanno la cura del Vestiario; egli aemge; egli comprende in mente |l

tutto insieme del Dramma, e quelle parti, che non sono eseguite da lui le ha pero dettato egli medesimo.

Immaginarono da principio i Poeti, che il miglior fonte, donde cavare gli argomentiQisdlies, fosse la

Mitologia. [ € Léintendi mento ded nostri Poeti fu di ri met
déintrodur vi Mebhpamemé | ac engd kapiaowgia cahdute sladcéne, a [ €

grado del Poeta, le Deita tutte del Gentilesimo, ne trasportatn€@! i mp o, ned Campi EIl i s
Tartaro, non che ad Argo ed a Tebe; ne rende veris
strano e mer avi gl i o]xioentrano santnasenreacchime cdnéuanto di piu mirabile ne

presenta la Terra & Cielo, ci entravano numerosi cori, danze di piu maniere, ballo mescolato col coro,

cose tutte che naturalmente le forniva lalquat ©~ me de si ma ]39.e 'l dargoment o. [ é

La considerazione del libretto cenfondamentalella stessa messa in scena € molto

forte.1 | l ibretto =~ |l o strumento guida per tut
guesto senso si rivela una figura di importanza fondamentale. Inoltre, anche se Algarotti

qgui non Si riferisce specificatamaidte a Vi
melodramma si sviluppa, la mitologia riveste un ruolo fondamentale. Questo perché i

primi drammi sono ancora legati al mondo delletico soggetti del mondo greeo

romano ne riflettono i gusti.

Infatti le prime opere veneziane appartengono areaka propriamente accademica e,

in qgqualche modo, elitaria, cos?3® come avvier
operistico. C€C lontano ancora i/l moment o in
possano renderlanercenaria ossia rappientabile in piu realta culturali, non solo
circoscritta a Venezi a. Perch® avvenga ¢
riferirsi unicamente al luogo in cui viene concepito, allontanandosi dalla propria

specifica tradizione e quindi apprezzabile dapubblico soltantd.

proprio. La parte relativa al libretto, anche se scritta nel secolo successivo a heellere analizzato in

qguesta sede, ~ un importante testimonianza, che re
ddéoper a, in qguesto caso si metter”™ | 6daccento su que
Saggi o sopr a | geoMaeco Eoltellim in Mia Sramde, Livorndl763. Le edizioni di

qguest bopera, tutte pubblicate nel XVIII secolo, son

la quarta al 1763; la quinta viene pubblicata tra il 1764 e il 1765; laeséssettima sono edite in seguito
all a morte dell dautore riéddpettPenmeaentef nSaggdNRABI 8AN
sopra | 6opera i n musi c a,Pisd, labresadMusical®ltaliana &ditlice, 1985 5 e del
9|VvI, pp. 12i 15.
“BIANCONI, WALKER, Op. cit, pp. 4121 413.
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Nell a prima met"’ del Seicento a Venezia m
culturale aristocratico dell 6Accademia deg
Giovanni Francesco Loredano, € sede di fondamentali scambi\eamooi nel clima
culturale veneziano e si compone di numer ¢
sono autori di romanzi, testi filosofici e morali, trattati religiosi e, naturalmente, libretti
déboper a. I me mbr i del | 0 A cesta fhse mii faamazooeneo | pr
crescita dell dopera Ilirica a Venezi a. La | o
societa, anche da un punto di vista politico, € fondamentale per lo sviluppo del genere
teatralé’. Non soltanto nella scrittura di dramm e s s i esercitano unoin
Incogniti sono i protagonisti della gestione di un vero e proprio spazio per la
rappresentazione. La loro importanza nel tessuto culturale veneziano li porta alla
conduzione del teatro Novissimanche se per umreve perioddnfatti il teatro viene

inauguraton e | 1641 e cehpochesstagiamiecthe siGsdsSeguonb ottengono

numerosi successi e la breve carriera del teatro & luminosa. Questo é il primo
esperimento teatral e c olouoirde suoi membdn opdrabdA c c ad e r
gui in gruppo, non pi % singolar ment e, i nfl
di un teatro e |l a scrittura di i bretti r
storia del teatro veneziano del primo Seic&nto

L6i deol ogi a di base dell 6Accademia segue ¢
Cesare Cremonini. Questi di fende | uso del |
riflessione che porti a mettere in discussione i dogmi imposti dalla Chiesaae dall

soci et ™, proponendo undinterpretazione rig
fondament al ment ele ché iafloemza & tibredisti ncaghitit Lar l@o

conoscenza del monddassico, unita allaonsiderazione molto libera della poatic

permette loro di inserirsi con disinvoltura nel clima teatrale veneziano.

Gli Incogniti colgono la rilevanza intellettuale di questa nuova forma di intrattenimento

e ne i nfl uenzano i carattere. Mol t i I i b
g u e €daderia, tra cui il gia citato Strozzi, Giovanni Battista Fusconi, e il noto

Giovan Francesco Busenéito

(! fatto che | 6Accademia abbia orientato i
ormai appurato. E invece difficile affermare e stabilirgléncogniti abbiano o meno

svolto un preciso e continuativo programma operistico e di pubblicita teatrale. Lo stesso

"MROSAND, Op. cit, pp. 32i 33.
2|vI1, pp. 907 93.
" FABBRI, Op. cit, pp. 104 105.
27



fondatore si astiene dalla composizione di testi teatrali e questa &€ una delle ragioni che
porta alla possibilita di escludere una ceittematicita nel loro operato. Nonostante cio

la gestione del Novissimo e la produzione drammatica documentata confermano come |l

repertorio operistico di guest depoca stor
del | 6 Ac cflettrdaili seo, caattere libertino e innovativa.a scelta detemi
conf or mi a una | ett er atoud aotevdlé cirolaziogeoe e d O

documentata dalla loro stessa produzione di novelle e romanzi.

Gl i l ncogni ti non sono ullacslwr teatraledvenezapar c i t ar
i nfatt. non tutti gl i accatiemia.iA partee dagi aqpioc a f a
cinquanta del secolo sara presto necessario, per cercare di ritagliarsi un posto stabile

all i nterno di gueasbormambiiemne, | HuEeomMdar e ulal
rispondere alle esigenze mercenalé sistema operistico che paofilandosi. Questo
repentino cambiamento ha radici propri o ng¢
impresariale veneziano e non. Il progressillontanamento dalla realta delle corti porta

alla ricerca di temi nuovi e alla creazione di uno stile che reggano il confronto non

sdtanto con i teatri dellxitta, ma che porti a un successo e una comprensione di

respiro pit ampio. Un esempio emblernatdi questo cambiamento ha come oggetto
proprio undopera destinata all déinaugurazi on
Giulio Strozzi nella sua opernaa finta pazza composta e messa in scena in questo

teatro nel 1641, commemora le fantomatiche origini troiane di Venezia.

Un tipico tema dei primi drammi veneziahiil famoso soggetto troiano. Nelle opeatie

guesto periodo spesso si celebra | 6ori gine
risalire la nascita a radici romane e quindi, di riflesso, troiane. Quanutediligono

guesti soggettinon & solo per motivi di natura prettamente teatrale ma vi sono
solitamente ragioni politiche o economiche, anche se indirettamente e non palesate. In
guesto senso si puo parlare ancora di un atteggiamento accademico e aristoeratico. L

opere con questo tipo di soggetto e motivazione vengono comp&Ersten 6 o ccasi one
precisa,un particolare contesto storico e sociale, adatto alla sensibilita di un unico
pubblico. Non sono replicabili in altri momenti, perché il loro tema non sarebbe piu
comprensibile e, di consegnza, apprezzabile. Lo stess@mdma, soltanto tre anni

dopo la suaealizzazioneviene esportato fuori citta, a Piacenza. In questo contesto si

rende necessario un adattamento al testo e alla messa in scena. Fuori dallacRepubb

| 6opera di Strozzi viene rivisitata, Si a peée

quello veneziano, che per gli artisti e il loro operato. Vengono eliminate le scene troppo
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artificiose, i riferimenti al teatro e alla storia veneziana ellesiani al mito troiano. A

questi interventi principali ne seguono altri, al fine di ridare al testo una coerenza nuova.

Ad esempio la mancanza di riferimenti alle origini troiane porta a dover sottrarre allo
spettacolo anche le diita, che precedententere rperd brigimale veneziana
accompagnavano | i ntrecci o. Questo caso
del |l 6incognito Strozzi finisca per I ndiriz
rispondere alle richieste del nascente mercato operistico dalisempre meno

vincolato alle tradizioni localf.

| primordi del melodramma in ltalia, e quindi anche a Venezia, mostrano caratteri

simili. | temi scelti per le opera inizio Seicento sono spesso di natura mitologica,

eroica o pastoraldnoltre la scenaveneziana mostra una predilezione per il soggetto
storicaromano che risponde alle necessita degli autori e alle richieste del pubblico. Gli

epi sodi tratti dall a storia dell dantica RO
contesto; le trame e lecgnce sono complesse e avvinceugli;episodi che contengono

redono possibile | 6inserimento di i nsegname
d e | | 8°ellpsogyeito anticaomano ora in voga, il pastoralgenere affermato, i

romanzi epi cinquecenteschi che tornario uso, sono la testimonianza di tale
eterogeneit®. Gia a partire dai primi decenni del secolo pero i centri del dneoma

si diversificang proponendo soggetti nuovingolteplici. A Venezia, in particolare dopo

| Ahdromeda il pubblico ricerca spettacoli non piu solamente di natura mitologica e
allegorica, anche se arricchiti da meravigliosi allestimenti scenici e macchine
sorprendenti che permettano la realizzazione delle tanto descritte apparizioni.
Léatt enzi oaaedrammistoriai o romanzati, ton argomenti umani, in cui lo
spettatore anche solo lontanamente possa riconoscersi. Presto quindi la natura dei
soggetti si amplia ulteriormente eraparel toposdel lamento, tipico del tema amoroso

e degli amanti che sseparano. Le trame danno necessariamente complesse;
contemporaneamente scene fantastiche con effetti surreali favoriscono lo sviluppo dello
spettacol o anche grazie all béinterpretazione

tempo cofermailgustopen n 6 espressi one realistica e al

" BIANCONI, WALKER, Op. cit, pp. 418 424.

5 La diffusione di temi a soggetto anticoo mano nel |l 6opera veneziana del $
cronologia dei relativi drammi € trattata in GIOVANNI MORELL filo di Poppea. Il soggetto antico
romano nell 6Oper a venez,imViereziadkcda Rontaaléi pagililana Electa,s ser vazi

1987, pp. 24R74.
" TROWELL, Libretto, in The New Grove Dictionary of Opera, Op. cjip. 1205 1206.
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dei soggetti narrafl. Episodi drammatici vengono alternati a balli o a scene comiche

che possano spezzar e i°lBencpaest@ insieene a questoa gi c o
ampliamento didnti e soggetti, le trame si complicano e gli intrecci divengono difficili

da intendere e seguire, motivo per cui si inserisce nel libretto la sexignenento

destinata alla descrizione di antefatti e motivazioni.

Si ~ visto come |da mmie stattuie marrative samcleeada gened r e n
teatrali gia consolidati della tradizione locale, come ad esempio la commedia. Da
guestoul ti ma, basata essenzial mente su arg
nuclei drammatici. Infatti, anche per magegli Incognitie di Strozzi in particolare, la

figura protagoni st a degl i spettacolii i n n
innamoratd®. La conseguenza di questo cambiamento & che le trame complesse che
vanno sviluppandosi p rcessioredddfigune astratte p divine, me n o |
che finiscono per apparire nei prologhi, dove vengono per lo piu invocate, o nei finali

degli atti, quando ormai possomnotervengono in minima partaei confronti degli

svolgimenti delle sceff® Uno6al t r a detaaconamed @ il lie® tfine cche

spesse volte viene adottae r | 6opera in mudisstravagere anc h e
avvenimenti di storie conosciutegeneri si influenzano, come si pud vedere, non solo

nella composizione testuale e formale del librett anche nella vera e propria messa

i n scena. I soggetti scel ti, che orientano
Seicent o, sviluppano poi altre caratteri st
connotati da una certa dinamicita anchezigral gioco deglequivoci. Questoviene

ricreato attraverso effetti a sorprekmun latod 61 nc o mp r gwawestimentqpper o i |

la messa in scena di false identihal | 6al tr o. Ipdrta mebamu f f a me
rappresentazite una complicazione maggiore@temporaneamente crea un momento

di complicita con il pubblico, che viene posto in questo modo in una posizione di
consapevolezza rispetbpersonaggi stessi.

In questo modo inevitabilmente gli elementi del testo drammatico si stabilizzano e
rispondmo alle caratteristiche di veri e propapoi. Attraverso la canonizzazione dei

temi vengono introdotte determinate soluzioni che poco a pocwlqme piede. Ad

esempiosonodiffusel a scena del sonno accompagnata di;
presente | a scena dell éinterrogatorio di gua
" IBIDEM.

8 ROLANDI, Op. cit, pp. 47i 48.
" Per un percorso sullo sviluppo di temi e soggetti del teatro veneziano del Seicento si fa riferimento al
capitololl teatro veneziano del pieno Seicemd-ABBRI, Op. cit, pp. 147- 243 .
80
VI, p. 151.
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commessi 0 supposti, infatti famoso nel pieno Seicento tépibs della prgione.
Particolarmente fortunate e utilizzageno le cosi dette scene del ritratto e della lettera,

soluzia i che appaiono in mol ti dr ammi del | 6ep
italiano del tardo Cinquecento, cosi come ad esemfpdisdella pazzi&.

A meta Seicento e ormai usuale utilizzare personaggi ed eventi storici per
rappresentazioni liricheQuesta pratica, gia presente nel melodramma delle origini,
deriva daungsto cortigiano. L 6 o puella ai atceesceter a | e
| 61 mmdealpotere e le sue radici e, contemporaneamente, viengotesfarma di

favola e metafora. Il teato |, cos® come | darte e |l a letter
vicenda apparentemente fantastica creando dei legami allusivi con |¥realta

Inoltre a partire dagli anni sessanta del secolo le opere veneziane portano in scena
condottieri, eroi coraggs in battaglia che compiono gesta memorabili. Questi soggetti

non sono indipendentispetto al contesto storiabe | | 6 epoc a, anzi i n un
sno lo specchio. La guerra di Candia, i fattori sootmlieconomici che conseguono

sono eventi indisdobili dalla vita culturale e teatraleeneziana secentesdaer la

stessa ragionepersonaggi turchi appaiono sulle scene veneziane. Nella seconda meta

del Seicento diviene consono andtiferirsi a tipi e virtu grecaéomane, come si €

potuto constatareel caso esemplare del tema troianbarfinta pazza

La scelta di mettere in scena drammi che traggono i loro soggetti dalla storia é

rappresentata dalla figura del tir&nno, fi
Nel teatrobaroccd 6i nseri mento dell a figura del sovr
negativa, € un elemento tipico dei drammi storici. | protagonisti incarnano

caratteristiche negative e spes.dsmlitrepa endono
conferma del successottenuto da questo genere, molto spesso la figura del despota

deriva da soggetti tratti dalla storia di Rdtha

Gli autori hanno il compito di rendere i temi, lo stile e la messa in scena il piu possibile
verosimile in modo da restituire al pubblico umpmtacolo coerent&er poter tracciare

una panoramica sulla nascita del libretto che prenda in considerazione piu elementi, si

rende necessario considerare la figura del librettista. Come si e potuto appurare,

| 6avvent o a Venezipagressva defingiane e stabilzaatiobnd delc i e |

8111, pp. 1721 187.
82BELLINA, Op. cit, p.17.
8 FABBRI, Op. cit p. 199.
8 | testo gia citato della studiosa Bellina sara utile in sede di analisi e approfondimento che verra
affrontata nei prossi mi capitoli. Per un confronto
liriche del perioddarocco, italiano e veneziano, si rimanda a BELLIKD, cit, pp. 33i 37; 91i 106.
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fenomeno operistico, basato principalmente sulle dinamiche impresariali porta alla

scomparsa della corte come ambiente di riferimento per gli avvenimenti teatrali

del |l 6epoca. I 1 t e at o caratebréstachpe eonomie, ehs ® vendenos e mp r
i ndi pendente rispetto ad altri generi. Qu e
ricoprire, in quanto | o spettacolo dooper a
agl i al bori d e li | pénoi plierettsti, anche quellis appastenenti

all 6Accademia degl:i l ncogni ti, ri coprono s

Molti di loro appartengono a famiglie patrizie o aristocratiche. Essi sono uomini di
legge, pubblici funzionari o appar@mi a alte classi politiche e sociali. Sono i
promotor.i del | 6opera pubblica a Venezia e
attivita come parte di un disimpegnato ozio letterario. Infatti molti nello stesso periodo
esercitano la loro attivita sutpfronti, scrivendo anche novelle e romanzi.

Negli anni quaranta persiste ancora una certa flessibilita nella gestione degli incarichi. |

ruoli di compositori, librettisti e impresari si mescolanmelto spess@ono esercitati

dalla stessa persona. Beatd Ferrari, ad esempio, negli anni Quaranta riveste tutti e

tre gli incarichi; Giovanni Faustini, € al contempo librettista e impresario; Francesco
Cavalli € contemporaneamente compositore e impresario. Queste due ultime figure sono

in realta le prime ahmostrano i caratteri tipici della specializzazione in ambito teatrale.

Nella seconda meta del Seicento i ruoli oramai vengono distinti e ogni personalita
coinvolta svolge i suoi compiti con una diversa e nuova professionalita rispetto al
periodo precedda.

Faustini pu, essere visto come | 6autore <ch
teatro dooperoa. lldipettistamdaveipt emif i passi dal | 6ac
verso le necessita del nuovo mondo teatrale dettato dalle regole del méencenar
imperante. Inoltre viene anche ritenuto uno dei primi librettisti di professione con i suoi
undicilibretti composti in pochi anni, tra il 1642 e il 1651.

Dopo di lui Aurelio Aureli e Matteo N@ sono da considerangeri e propi librettisti di

professione, strambi sono infatti autori di una trentina di libretti.

Il ruolo di queste personalita progressivamente viene a delinearsi. Il cambiamento ha
luogoda un punto di vista poetico e letteranagquanto il libretto assume caratteristiche

proprie; inoltre il mestiere del librettista viene riconosciuto socialmente ed

economiamenté®.

% FABRIZIO DELLA SETA, Il librettista, in BIANCONI, PESTELLI,St ori a del |l 6opera ita
cit, pp. 2361 244.
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La nascita do sviluppodi questa figurae la conseguente affermazione del suo ruolo

all 6i nterno deftalllibrettise ad ateie altumexdssaabeneesplidp o r

da Ivanocichnel capitolo intitolatoQu a | f u pri ma, e qual I
del | 6 Aut o rdellasua&dperaDr a ma

Léboggetto principale doéun Virtuoso deve esser | a Gl
la fatica, dalla quale non pud giamnsac o mpagnar si I] €hi o¢rive duiquesdeve sescare [ é

il primo luogo alla lode, e il secondo al priero , come sO6 detto; bench® quest

particolarmente nelle composizioni Teatrali, soggette alle censure, alla malignita, e agli accidenti. Dal

principio, che comparve il Drama i n MguwliaGlaria,s %2 i Tea
che gl sortiva dall 6Appl auso. Col progresso di tem
| 6i ncontr o; perche in quei principi]| pochi erano i

maggiormente i genij Poetialle fatiche del Drama, che non era aggravato da tanti riguardi, che si
praticano al presente. Ogni assunto serviva, ogni intreccio era gradito, ogni frase era ammirata; come si
vede in ogni genere di cose (gquandgrancniran@on seils cono di

incontrano le piu bizzarre, e peregrine invenzioni, disposizioni, & elocuzioni; tanto sono svogliati, e fatti

incontentabild]i gl i ani mi dell e delicie pi%¥h soavi de
sipraticadi asci ar all 6 Autore del Drama per premio dell e
l' i bretti stampat.i " sue spese, e dalla Dedicatori a,

dalla riuscita del Drama.

Ha di pit esso Auter o g n i sera |ibero | 6ingresso del Teatro, f
uso suo il comodo ddun Palchett o, cortesia pratica
altri®®.

Il libretto € la fonte piu diretta per uno studio del teatr d 6 .0Questopar il semplice
motivo che permette di trar@onsiderazioni d piu punti di vista: storicdocumentario,
letterario e artistico. La conservazione di numemwsgopie di librettidegli spettacoli
rappresentati sulle scenenéziane secentelse testimonida portata del fenomeno. In
questi si ricavano informazioni che permettonagicistruire econoscee le personalita
al | 6atpve c B q uletg te ddmamiche e le vicende che si susseguono; le

innovazioni e le soluzioni adottate; i maggiori temi e soggetti narrati e rappresentati.

8 VANOVICH, Op. cit, pp. 413/ 414.
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Capitolo I

- . ~

0AO O1T DAOAT OOT OOI 1 6EATTT COA £E

La storia teatrale veneziana del Seicento e stata studiptattatio nel corso del secolo

scorso, sempre piu nel dettaglio, analizzando le singole unita che la compongono come

veri e proprio elementi fondamentali al fine della sua comprensione e ricostruzione. In
guesto senso | 6ambi t,entrambicattravergpl @dpn striomergi | i b r €
doi ndaagi n e protagoaisti melladefimzione di questo fenomeno in pieno

sviluppo e del suo relativo linguaggioa librettistica in particolare si evolve nel corso

del XVII secolo, svincolandosi dalla soegini prettamente letterarie, acquisendo cosi

undautonomia e una dimensione propria in an
Léi conografia =~ |l a terza disciplina che vi:
uno studio dei teatri v & anebiti sasanno nedesshri,ib ep oc a .
guanto utili strument.i di riflessione e ana

del teatro di San Giovanni Grisostomo.

Le nuove strutture predisposte nel corso del secolo per la messa in scena di recite in
musica la storia delle famiglie e le motivazioni che le portano a investire in questo

settore culturale; la nascita di nuove figure professionali; la comparsa del libretto come

ver o e proprio supporto all doper a rappr e:c
spetacolo, sono i documenti che la storia restituisce e su cui gli studiosi basano le loro
ricerche.

Le immagini sonanvece una fontd i di ver sa n aelamento,costituivoanc h o6 e
fondamentale al fine di poter ricostruire una storia del teatro ssoenil piu completa

possibilé”. Essa non pud essere completamente studiata con i procedimenti delle

di scipline teatrali, i n guant o S i |l ega [
L6i mmagine necessita di un approspetta @ e di

guel | i trattat.i findor a, di conseguenza ri
riguardo | 0iconografia teatrale. La nascit
| 6ambito figurativo si d e @i sullaanhturaacompliedsd e s si 0 |
% La stesura di guesta parte relativa alléiconogr a

metodologico, dalla lettura e studio del volume curato da CHRISTOPHER BALME, ROBERT
ERENSTEIN, CESARE MOLINARIEuropean Theatre IconographiRoma, Bulzoni, 2002 contribuiti
degli studiosi pongono importanti quesiti e riflessioni che, trattati attraverso una serie di esempi, aiutano a
comprendere la natura complessa delle immagini per la storia del teatro.
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del fenomeno O6teatrod. La considerazione d
storia dell 6arte da parte degl i studi osi
rappresentazione teatrale comet@ati un sistema piu ampi@ome la storia di un

ambiente culturale, la sua civilta e i modi di far conoscere e conservare la propria

realt®®. In questo senso il teatro non pud essere identificato solamente con la storia

del |l 6edi ficio o con | o svillmogopnuglio@edl | a | et
preservare la memoria di queste societa e conservare le tracce che esse tramandano alla
storia, restituendo a questa un senso e valore. In questo modo molte discipline
concorrono alla ricostruzione della storia dello spettacolo. La stor del | 6arte di
uno strumento utile perché, assieme alla storia in sé e alla storia della letteratura,
riconsegna al teatro undi mmagi ne, un 0g
rappresentaziofie

La relazione tra i due ambiti non é cosi semplice dtdimme si potrebbe pensare. La
valutazione dell 6i conografia teatrale da p
propensione al dubbio e per la mancanza di fiducia nei confronti dei documenti
figurativi. La loro considerazione risulta pero sigeativa poichéla rappresentazione

non si compone unicamente di elementi apparné alla sferaeatralema anche de

mondo culturale che la circonda e di cui essa fa Parte | | macrocosmo Ospe
compone quindi di microcosmi da cui € difficileascendere. La complessita

del | approccio metodologico risiede nel f e
|l i nguaggi o figurativo ambiguo. Léoarduo com
monumenti figurativi e tentare di classificarli garantendwol dignita storica,
riconoscendone | 6autenticit ™. Losservazi on
perché essi spesso rispecchiano le caratteristiche di una vita teatrale precedente, di cui

non si pud avere esperiedzaProprio per questa ragien | 6i mportanza del | «
viene largamente riconosciuta, tanto da divenire oggetto di studio e discussione per

alcuni studiosi di entrambe le discipline coinvolte, quindi sia per gli storici di teatro che

per gl storici dblat dattoe.i nter par ai qaleasrt é& u
corso del secolo scorso ha contribuito a sollevare e rinnovare la questione delle

immagini figurative in materia di spettacolo.

8 SARA MAMONE, Dei, Semidei, Uomini. Lo spettacolo adhze tra neo platonismo e realta borghese
(XV1 XVII secolo) Roma, Bulzoni Editore, 2003, p. 27.
89 VI, pp. 66i 67.
% RENZO GUARDENTI, Il quadro e la cornice: iconografia e storia dello spettagdto «lmmagini di
Teatro», n. 37 38, Roma, Bulzoni Etlire, 1996 , pp. 66 67.
L1vI, p. 65.
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A questo proposito  interessanteectandoport ar e
la figura di Pierre Francastél | suoi scritti sul teatro, raccolti nel volun@uardare il

teatro, affrontano problematiche che comprendc
visiva di ampi o respiro. L 6afmpided saperedant e di e
storia dell darte e |l a storia del teatro, f
ruolo. Le due discipline spesso finiscono per contendersi il primato di quale in origine
abbia influenzato | 6al t rtaala pratica dallda messd ingur at i
scena o gli spettacoli teatrali hanno suggestionato la sensibilita degli artisti,
contribuendo ad accrescere la loro esperienza visBa®p p ur guestointerr
discosti leggermente rispetébtema cardine di questo capo | o , | 6i conograf i .
la riflessione sul ruolo della visione in ambito teatrale & alla base di ogni valutazione

delle immagini per una storia dello spettacolo. La concezione dello studiosoatiszhe

rappresente f f et ti vamente |l a storia dell darte ¢
guesta sede. Bast. sapere che per Francas
compl esse, l a cui unica certezza | a dial
originali, ma eqgl i S i nutre anche dell 6i m

esperienza. Peol st or i c o t uticulturale nfueniza,  lindli eiffesentic i o

|l a produzione dell dartista®e il teatro fa p
Il testo che raccoglie i suoi scritti teatrali si conclude conil capitolo t eatr o un:q
visiva?c he s contraddistingue per un interess.

pone alcuni interrogativi circa la natura stessa del teatro e sul ruolo clugaese

all i nterno di una data societ"™. Egl i ragi
storia del dr amma; sull dinfluenza che | 6in
percezione dell 6evento da partretraatdiepubbl i

spettatori. E interessante citare alcufrasi di questo capitolo chaiutano a
comprendere | a nat ur a.LlLdsug tiflessiaitnondriguardamoo | t i d
solamente | o studio specif i c ostorea rektituiace,al i s i (

ma provengono anche da osservazioni di carattere generale.

%2 pierre Francastel (Parigi 1900P ar i g i 1970) ~ uno storico dell bar i
innovativo e singolare |l o ha portato ad associare
ffantropol ogiao del |l 6ar t etod pieorre una stile e gnanetpdo nudvi. Last udi o
sua idea di storia delldarte, i ndi ssolubil mente | eg
conduce lo studioso ad indagare diversi ambiti, seppur affini tra loro. E cosi che si sviluppa il s

interesse verso | duniverso teatrale e il tentativo

strumento di riflessione utile in questa sede.
% PIERRE FRANCASTELGuardare il teatrg Milano, Mimesis Spettri, 2005, p 11.
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In ultima analisi io non ritengo che il teatro sia un oggetto esclusivamente visivo; tuttavia non € teatro se

non é visualizzato. Ora, perché vi sia visualizzazione, € neimesbar vi sia qualcosa da visualizzare.

Bisogna che vi sia un testo. Il teatro non € semplicemente uno spettacolo, &€ un avvenimento. Un
avveni mento =~ un atto. Non a caso | dattore si chi a
corporale; ed ¢ imuesto modo che egli esercita il suo fascino sul pubblico. Allora un certo numero di

nozioni evidenti si trova cristallizzato in un certo numero di elementi fittizi e imma?ﬁnari

Spesso nel testo di Francastel, e in altri casi di studio affini, siusatier mi ne 06ogge
per definire | 6i mmagi ne. Looggetto per gl
figurativo che | 6arte consegna alla storia

essersi inserito in un dibattito proficuo, dove una disciplina@anc e a sostener e

con i propr.i strumentii e metodol ogi e. Déal
del |l 6arte e i SUOI contribut. sull dessenza
all 6ambito della sua doscioprfFiabnauttosbai sak

come momento di massima espressione ed esplosione del fenomeno teatrale.
Sicuramente questo periodo culturale rimanainicumper lo storia dello spettacolo e

per le arti in genere. Grazie alla riscoperta dei testiiclagssecoli XV e XVI vedono

una fioritura incredibile nel campo del sapere umanistico e artistico. E noto che gli studi
del l e citt?@ ideal i guattrocentesche abbiar
soprattutto per q u a nptospettivar. ¢eutavolel @i Baltidarat i | i z z 0
Berlino e Urbino sono state per molto tempo considerate come esempi e documenti
scenografici. L a storiografia pi ¥ recent
corrispondenza. Ma cio non significa che le tavole in guestnon abbiano nessun tipo

di valenza nell éambito degl.] studi di teat
legame con la scena cinquecentesca esiste, semplicemente non fa parte di un nesso
concreto ed effettivo ma culturdfe

Anche le teorizzamni di Leon Battista Alberti in questo contesto storadturale

influenzano su piu livelli le espressioni artistiche. In questi secoli la cultura figurativa

permea molti ambiti culturali della societa. Ma lo spettacolo non si limita soltanto a

queste terizzazioni, a questo periodo storico e alla messa in scena legata

esclusivament e al |l e scoperte artistiche d

VI, p. 233.
% |l rapporto tra la prospettiva e lo sviluppo della scena barocca viene indagato da ELENA POVOLEDO,
Spazio scenico, prospettiva, e azione drammatica nel teatro barocco italiarAtti del congresso del
Comitato I nternazi onal e La senofréfia baroecaadcarh didroing e é , Vol
SchnapperBologna,CLUEB, 1982, pp. 5 17.
% MARCO DE MARINIS, Capire il teatro. Lineamenti di una nuova teatrologidrenze, La casa Usher,
1988, pp. 52 54.
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comprende mol ti aspetti, di fferent.i tra | o
discipline che cocorre alla definizione e ricostruzione di uno spettaéol@uindi non

si deve correre il rischio di assumere un atteggiamento sterile e unilaterale, tentando di

legare un fenomeno culturale necessariamente ed esclusivamente ad un altro.
Contempornaneoc eabbodegl i storici del |l darte
nascita di una nuova attenzione sull dar go me
In particolare gli storici che si occupano di teatro si sono a lungo interrogati sul ruolo

dei monuma t i figuratiwvi e sul posto che occupar
l noltre tema i mportante da tenere in consi
immagini. Le posizioni assunte da parte degli studiosi sono molteplici, probabilmente

dovute alla natura ostica della materia. A tal proposito e interessante riportare, seppur
brevemente, la posizione di Ludovico Zorzi. Lo storico e critico teatrale, al principio del

suo testoFigurazione pittorica e figurazione teatraleutilizza parole fort che
conducono il | ettore a trarre alcune consi
dello spettacolo rischierebbe di rimanere una disciplina senza ogfetto

Quest bespressione pu, ri sultare meramente
sol evare vivamente | a questione dell 0i mmagir
del teatro. La conoscenza di uno spettacolo o di una rappresentazione non si fonda
solamente sullo studio della drammaturgia, accoglie oramai in sé altri campi di indagine

che permettono di osservare le diverse problematiche in termini di multidiscipfiharita

I noltre | o studioso sostiene che | 6arte i
storico a culi S i fa riferimento osigia | 0ep
caratteri simili tra le varie manifestazioni. Questo punto di vista, gia riscontrato nella
posizione di Francastel, porta alla comparazione di letteratura, pittura, architettura e
scenografia tra loro, almeno per quanto riguarda il suddetto perigtmsto

Un discorso su analogie, differenze e sulle influenze che ogni disciplina subisce da

undaltra ad essa affine, permette un ragior
di questodepoca, di cui llirovasaoddla ncedagliae na del
gui ndi I rischio ~ quello di affidare al |

presa di posizione di questo tipo, osservata da un altro punto di vista, potrebbe far
risultare il fenomeno teatrale dipendente dai metodi e daegnoenti di analisi tipici

" MAMONE, Op. cit, pp. 28i 29.
% LUDOVICO ZORZI, Figurazione pittorica e figurazione teatraln St or i a del |IParer t e it al
prima Materiali e problemi, Vol. | Questioni e metodi, Einaudi, Torino, 1979, p. 421.
99
IBIDEM.
19011, pp. 4221 423.
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delle discipline storiciartistiché’’. Come si pud evincere da questi esempi & difficile,

da un punto di vista metodologico, trovare un equilibrio tra i ruoli che rivestono le due
discipline. Una delle ragioniche rende consgld a def i ni z iTonmaging el | 6 o g «
risiede dunque nella posizione assunta dai due campi di studio in merito. Pur non
essendo |l a storia dell 6arte | O6unica discipl
dello spettacolo, in questo caso la questiasalta complessa perché i monumenti

figurativi per la storia del teatro sono svariati e la loro natura molteplice. E importante

saper distinguere le immagini in diverse tipologie, al fine di proporre una lettura del
documentoi monumento. Questo sia nehc 0 i n cui | 6i mmagi ne si
quanto rappresentativa di un evento teatrale passato, sia nel caso in cui essa non
documenti oggettivamente una messinscena ma la reinterpreti. Per riuscire a fare questo

-~ fondamental e st abelllia es tlooreifad ed el v oarrtueo |
discipline teatrali, considerare gli strumenti con cui pud supportare e valorizzare
guestdambito, per poter avere una panor ami
possibilé®. Le discipline storicoi artisiche basano le loro ricerche e conoscenze
principal mente sull dindagine di uno speci f
ovviamente con un lavoro riguardante la documentazione storica. Anche in ambito
teatrale | 0i mmagi ne iwoakeipaermetiedsfiguearelur@enksesame nt o

in scena; un edificio teatrale; il costume di un attore e la sua mimica; oltre che leggerlo

e apprenderl o dai testi e documenti dell 6ep
Lo scoglio da affrontare e chearsiedsnellat a evi
natura stessa dell 6i mmagine in guanto ess
fuorviante in altri, senza avere | a certez
Il noltre ~ necessario ri cor dta eanastbria @ir i or mer

by

«monumentb, a differenza della storia del teatro che € una storia principalmente di
«document’®® Lo6i dea che un evento teatrale pas:
oggettivo e realistico per gli studiosi € ormai svanita. Il rischio penane ed e quello

di ritenere il documento | dunica fonte stor
La dicotomia«documentomonument® € a questo proposito interessante in quanto

permette di arginare atteggiamenti poco produttivi, che tendanm lato a considerare

i dato storico come wunica fonte dotata d

posizioni scettiche nei confronti delle immagini come possibili documenti per la storia

191 MAMONE, Op. cit, p. 29.

1921y, p. 31.

13 CESAREMOLINARI, Sul | 6i conografi a comein®pocit,tpe20.del | a stori a
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del teatro. Al fine di evitare questi due orientamentiotwinento dovrebbe ambire ad

essere, non piu lo strumento attraverso cui lo storico ricostruisce la storia dello
spettacol o, ma | 6oggetto stesso di conosce
pill avere esperien?4

Facendo r i f er ienmemrdsaquesth sedee yna aorsidecahione rilevante

che il documento teatrale pi%h diretto per
ripr
pres

oduce il testo e i caratter. del | 6oper
cindepopel datkdambot e da undattenta val ul
del | 6epoca. I campi di studi o nel caso del
garantire una panoramica storica i/l pi Y% &
figurativa rientranei dibattiti metodologici e viene considerata uno degli elementi che
permette lo studio delle forme della messa in scena nella loro complessita e pluralita di
linguaggi. La sua importanza risiede nel fatto che i documenti figurativi sono forse gli
unicii n grado di riconsegnare unod6i mmagine eff

Anche nel caso in cui il monumento non risultasse attinente alla realta, esso fornisce in

ogni caso spunt.i per una possibil mantei fl essi

che con 6ambito iconograficod per quanto
a mol teplici forme espressive, i n quanto s
scul tur a, | 6architettur a edoicontsmporaneopcheo get t i

non concerne questa tesi ma rimane importate da tener presente, con i relativi documenti

video e testimonianze fotografiche.

Lo studioso Cesare Molind®, nel suo intervento relativo
per la storia dello spettacolo, si distingue per aver sollevato uraafigito nel dibattito

artisticdt eatr al e sul |l e I mmagi ni . Egl i pone (I
metodologico gia brevemen delineato, sul riconoscimento delle testimonianze

figurative e sulla loro classificazione, in base alle caratteristiche che esse dimostrano di

avere.

I monument i figurativi per |l a storea del t
appartenente al omdo storicoartistico, i cui esperti avrebbero il compito di analizzare

tali documenti al fine di poterne accertare le proprieta fondamentali: la datazione,

1% DE MARINIS, Op. cit, pp. 42 43.

| 0o storico Cesare Molinari opera unodapprofondita
fondamentale per la ricostituzione della storia teatrale nelle diverse epoche. Interessante € la
considerazione che | 0au tddataali strument e mezzi wapri, Inaappsrtoor i a de

alla storia del teatro. In questa sede il testo di Molinari € risultato fondamentale per trattare lo sviluppo di
undi dea precisa su questo tema | Opcitdppdsd0.e di di ff i
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| 6attribuzi ofe Quelsaa@wtl @rtmociptunt o sorge e
insidioso inquanto |l a wverifica dell doriginalit

| 6attendi bilit?” storica e documentaria del
indiscutibile che la raffigurazione di una scenografia o di una precisa scena ne sia la
rappresentaane fedele, e questo aspetto e gia stato appurato quando si sono stabilite le
differenze e le connessioni tra le discipline stori@atistiche e quelle dello spettacolo

in genere. La raffigurazione puo infatti documentare un preciso evento oppure una

pratica scenica di un determinato periodo storico. Le sfaccettature e le possibilita
rappresentative di undi mmagine sono mol ter
aspetti della vita teatrale da diversi punti di vista. Il problema essenziale, delicato da
trattare, € quando un monumento figurativo va trattato come vera e propria fonte
documentaria per il teatro. La questione va risolta caso per caso, in relazione alla natura

del documento che si ha davanti. La complicazione risulta maggiore in quanto, molte

volte, la comprensione del soggetto figurato non &€ immediata e intuitiva. Quindi si
manifesta la necessita di possedere competenze specifiche a riguardo. Nonostante cio
spesso la presenza di date conoscenze non risulta sufficiente, soprattutto quando la
distanza storica & notevéié

Léoarte figurativa con | e sue mol teplici ma
Uno spettacolo puo essere descritto e conosciuto attraverso le scene dipinte, i ritratti
degl i attori, | e r atpspor eels amtiporéeziricisenniei libdedil | 6 e d i
stampafi®. La classificazine e distinzione dei documéntionumenti & quindi alla
base di un discorso sulle i mmagini, non

ruolo. Citando ancora una volta Molinari:

Potremmo dunque concludere questo primo e grossolano tentativo di classificare i documenti iconografici
della storia del teatro dicendo che essi possono essere parziali o di insieme, diretti o indiretti, generici o

specifici, progettuali o di memoriX.

I monumenti figurativi che possono essere presi in esame peraumsusstorico e
iconografico sono molti. Oltre agli studi prospettici e alle tavole delle citta ideali, gia

menzionati precedentemente, anche le vedute cinquecentesche influenzano la pratica

161y, pp. 2171 22.
71v1, pp. 261 27.
198 CESARE MOLINARI, Presentazionein «Quaderni di teatro», Anno IV, n. 14, Firenze, Vallecchi
editore S.p.A., 1981, pp.i38.
199 MOLINARI, Op. cit, p. 25.
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teatral e. Se osservate in questoottica |e
considerarsi praticamente illustrazioni o bozzetti scenografici

A proposito di prospettive e scenografie, interessanti sono gli studi iconografici a
proposito deb a r ¢ o $*t Meh XVt secolo il quadro scenico ha la sua piti matura
espressione nella tipologia del teatro all
struttura architettonica volta ad incorniciare il palcoscenico, separando in modo netto lo
spazo@ |l | a scena dall 6area destinata agl:] Sp ¢
citando la studiosa Tamburini, un vero e proprquadro della visione Nel
Cinqguecento i centro ottico della scena,
corrisponde gegralmente alla posizione del Principe in sala. Anche per quanto riguarda

| o studio di di segni o i nci sioni raffigu
rappresentato all éinterno quasi fosse wuna
porsi e da risolere e lo stesso. Ossia stabilire, o tentare di farlo, se esista una vera
corrispondenza tra gli el ement. i present.i n
spettacolo rappresentato in quella §4td a situazione non & cosi definita e lineare, alle

voote | darcoscenico potrebbe non essere una
cornice ornamentale, parte integrdhae del |
Tamburini inoltre pone un ulteriore quesito necessario: se queste immagini sono da
insairsi in un contesto pittorico, di che pittura si tratta? Le figurazioni devono

rispondere probabilmente alle necessita della committenza e, al contempo, riguardare lo

spettacol o. La studiosa opera unodaffascinan
In realta cosi come ladramat ur gi a era sentita, all epoca, innanzi
probl ema come guell o del |l arcoscenico deve essere
del |l darchitettura da un | ato e qami&alaﬁpﬁofondiél‘\.la pittura

Le discipline artistiche in questo modo collaborano pienamente nella comprensione del
fenomeno teatrale.
Per proporre un caso attinente alla situazione veneziana del Seicento, tema protagonista

in questa sede, é fondamentale riemedche sono presenti esempi di rappresentazioni di

1Oy, p. 27.
11 Fondamentale il contributo in materia della studiosa Elena Tamburini che opera un vero e proprio
percorso iconografico attraverso un insieme di significativi monumenti, ognuno rappresentativo di un
momento storico e culturale preciso. Per un cfr. ELENA BAMRINI, Il quadro della visione.
Arcoscenico e altri sguardi ai primordi del teatro moderRmma, Bulzoni Editore, 2004.
121y, pp. 117 13.
131y, p. 14.
141y, pp. 181 19.
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arco scenic@nche per spettacoli a pagamento, quindi non solo appartenenti alla corte.

Nel |l 6ambi to veneziano | a figurazione del |
fenomeno dominandgieca,eldd®ppoir ewolmuer ~ nel
Europa. La studiosa ipotizza che |l a natur a
sia il motivo dell 6esi stenza di testi moni a
della scena, in questo contest® ar cosceni co ha | o scopo prin
del 1l 6illusiodfhe da quello reale

Material mente | 6arco di proscenio  sia I|o
dall a pl atea; sia | 6el emento uteduediin cel ar

lavoro delle macchine. Alla vista degli spettatori si apre il quadsoena, come fosse

una Vi sione. Léarco di prosceni o introduce
spettacolo barocco. | numerosi congegni non devono apparire alladelspabblico,

necessita che risulta fondamentale soprattutto per quanto riguarda la fastosa fase del

teatro veneziano secenteS€o

Assimilabile all éi mportanza trasmessa dai r
proscenio, sono le scenografie entenagini di esse che la storia restituisce agli studiosi
contemporanei. La scenografia si presta bene ad essere emblema di commistione tra
elementi artistici e teatrali. Qui di seguito viene riportata una definizione proposta da

Elena Povoledo, chiara e aontempo sintetica, che esemplifica il concetto di

scenografia:
Scenografia =~ |1 6insieme degl:i e | e meenideale, illudorigpoi n t i o p
realistica di un ambiente, i n cicaj quaeisi pfesentg allo undazi o

117

spettatore entro la cornice del quadro visivopdel | cosceni co o] "sull o schermo. [ é

Questa descrizione esplica la natura eterogenea di alcune discipline teatrali, prima tra
tutte quella scenografica. Essa racchiude in sé molteplici aspetti, che hanno a che fare

considerevol mente con | a stori afigdr&ivol 6art e:

15 Nel testo sopracitato si trova una scheda che riguarda la rappresenth@#ohd 6 ar cosceni co p
messa in scena dBEllerofonteal t eat r o Novi ssi mo. La studiosa descri
relazione alla storia del teatro stesso. Per un cfr. si rimanda alla scheda 21 presente in TAMBPRINI,
cit.
16 5|LVIA CARANDINI, Teatro e spettacolo nel SeicenRari, Editori Lanterna, 1990, pp. 28435.
7 ELENA POVOLEDO,Scenografiain Enciclopedia dello Spettacql&/ol. VIII, Roma, Casa Editrice
le Maschere, Roma, 1961, p. 1590.
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l o sviluppo degl. stili, | 6esame dei val or
rapporto con le arti figurative®

A proposito di scenografia ancora una volta risultano efficaci le parole di Zorzi, che
descri ve | @Ganrsteea come kfigwraziome applicata in senso stretto a una
funzione spettacolare’®> Avvi ci nandosi all 6ambito che pi}?
melodramma secentesco, si noti come la scenografia partecipi allo sviluppo dei gusti
culturali e artisticié | | 6 epoca. Essa contribuisce a retl

temi scelti, che spesso si rifanno ad epoche lontane e dimenticate, con apparati e ingegni

fastosi . Non si di menti chi che il Seicento
del |l ai omenteatral eo, i n cui |l a fantasi osa

tendenze barocche del periodo, & accompagnata dal progresso tecnico degfi*thgegni

Il genio degli scenografi favorisce notevolmente la fama del teatro italiano in Europa.

La commistione tra arte e scena non € presente solamente a livello iconografico e
figurativo. Infatti le relazioni, anche in questo caso, agiscono su piu livelli,
coinvolgendo non soltanto il gusto e lo stile ma anche alcune personalita in prima
persona. Mdl i artisti del | 6epoca operano i n amb
romano, ne =~ | 6embl ema, |l 6artista  attiwv
scenografo, macchinista e drammaturgo. Le invenzioni sceniche introdotte nei teatri

r o man i ocd eséntodoalglla sua arte e delle sue innovazioni adottate ed evidenti

negli allestimenti volti a sorprendere il pubblico. Tale esempio chiarisce il fatto che il
contributo artistico non risiede semplicemente nelle immagini e nelle testimonianze

storicte oggetto di studio, ma in molti casi interessa e riguarda un artista in particolare,

che agisce direttamente nel contesto tedfralea considerazione dei molteplici aspett,

che contribuiscono a connettere iI mondo delle arti visive a quello delle arti
performative, mette in luce la varieta tipologica dei monumenti artistici e la conseguente

di fficolt”™ nella ricerca di un metoido uni v
scenograf o, i rapporto strett chiesteodei i gus
committenti sono tutti elementi che accomunano e arricchiscono i due ambiti di studio e
conoscenza storica.

Nel XVII secolo la messa in scena si lega in modo particolare alle scoperte e riscoperte

cul turald] del | 6 epoc a.periodm affomda elen sug radidi inel  d i q

18 E| ENA POVOLEDO,Scenotecnis, in Enciclopedia dello Spettacql/ol. VIII, Roma, Casa Editrice
le Maschere, Roma, 1961, p. 1613.
1970RzZI, Op. cit, p. 423.
1201y, p. 458.
12LCARANDINI, Op. cit, pp. 240i 241.
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Cinquecento, periodo storico in cui, come si é visto, la cultura umanistica ha fortemente
influenzato le iniziative teatrali. Prima fra tutte, e gia ampiamente trattata, la prospettiva

e un esempio fondamentale per laristaella messa in scena, la quale entra in ambito
teatral e dot at a del suo forte val or e i co
prospettica, che accompagna nel XVI secolo la definizione dei tre tipi di scena fissa,

giunge fino al Seicento. Infattirisal al | a seconda met ™ del Cing
di una nuova soluzione, ossia la mutazione della scena a vista che facilita di
conseguenza | a maturazione dell 6intermezzo.
i n scena che utidiakzasocqgesesovooedhpediderdteazi
passo  breve. Ben presto i nomi del |l e pe

moltiplicano e contribuiscono allo sviluppo della scenotecnica, disciplina di notevole

importanza per questo periodo storitcoo svi |l uppo del |l 6i nter mezz
all i nserimento delle mutazioni e raggiung¢
fenomeno del dramma i n musica. Undinnovazi

ampliano la loro varieta, allontanandogirogressivamente dalle tipiche scene
cinquecentesche, canonizzate e ancora | egat
centrale. La messa in scena secentesca tende ad interpretare variamente cinque tipi fissi

di scene, ossid@orlrai dade,ggd el LediodessaluFione 6 mar i
che vengono adottate portano la messa in scena ad essere reinventata e perfezionata. Il
palcoscenico barocco opera una contrapposizione di spazi che vengono alternati tra

aperti e chiusi; piazze, viegdrti da una parte e scene con prigioni, campagne e giardini

dal |l 6al tr a; prospettive che moltiplicano i
attenzione all duso de'dli scorci e alla visi
| soggetti e le scenografie rispondono ateer di creativita ed evasione tipici del

periodo e richiesti dal pubblico. Il palcoscenico nella messa in scena barocca diviene

una scatola incantevole, dove le macchine permettono la resa illusionistica dei fatti
garantendone la magia. In questo modosipot ut o constatare come |
studi prospettici in ambito teatrale nel Cinquecento siano arrivati, grazie alla loro fama e
sviluppo, ad influenzare la messa in scena secentesca italiana. Questa soluzione si €
ovviamente rinnovata, sviluppdosi nelle sue possibili e numerose varianti, fino a

sconfinare le dimensioni del reale. Importante in questo caso e citare la figura di

Giacomo Torelli, esempio simbolico per il Seicento veneziano. Architetto e scenografo

122 pOVOLEVO, Scenografiain Op. cit.p. 1596.
123 CARANDINI, Op. cit, pp.239i 240.
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di ampio respiro, egli contribui” all esportazione I n Eur op
veneziano. E considerato uno dei maggiori esponenti della maturazione del linguaggio
scenografico e scenotecnico nella citta lagunare. Egli deve parte della sua presenza a
Venezia e, di conseguenzadellaa f or mazi one, all éattivit™ <c
militare. Grazie alle sue competenze riesce a rinnovare con importanti iniziative la

messa in scena dello spettacolo barocco. Nei teatri dove opera e agli allestimenti a cui
partecipa, seppur non nenosissimi, dimostra notevoli abilita artistiche e tecniche.
Contribuisce al conteni mento dei tempi degl
conservando il carattere spettacol are dell &g
si lega anchalla realizzazione di nuovi tipi di vedute, corrispondenti a quelle elencate

in precedenza. Inoltre vengono inserite e poi mantenute le fondamentali apparizioni di

di vinit"™, provenient. da un ulteriore spazi
prospettiva illusionistica allodinfinito. Ve
con |l e iniziative rivoluzionarie adottate

| i conografia delle scenéd®che per |l e innova

La prati@ prospettica, che dapprima ha successo nelle corti, raggiunge presto le scene

dei teatri pubbl i ci dove | 6usuale gestione
nella realizzazione delle singole part:.i co
sviluppo scenografico porta, quindi, alla naturale maturazione della scenotecnica. Arte e

tecnica crescono cosi insieme, influenzandosi a vicenda, divenendo due componenti

della stessa disciplina. La scenotecnica vive il massimo sviluppo anche grazie la
specializzazione di figure professionali che si occupano di queste settore. La
qualificazione delle personalita operanti, sviluppatasi soprattutto in un contesto

i mpresarial e, - un elemento fondamental e 1

particolare perguant o riguarda questdambito <che ri

tecniche. Nel | avoro corale previsto dall a
pi Y% figure. Sono present.i general mente il

allafiguraddl 6ar chi tett o, i Opittore dell e scene
creazione scenica e della sua il lusione Vi ¢
delle macchin&>, Léinvenzione delle macchine, ne

consicerevolmente le possibilita di rappresentazione. Gli intermedi, che gia avevano il

124 per un approfondimento sulla figura di Giacomo Torelli la bibliografia & sterminata, in questa sede si &
fatto riferimento alle notizie riguardanti il suo periodo veneziano. Per un crf. MARIA IDA BIG@&elli
a Veneziain Giacomo ToreliLd8i nvenzi one sceni,aauramdietahcésEouMileasipa bar oc
Fano, Fondazione Cassa di Risparmio, 2000, pp.4&B
125 pOVOLEDO,Scenotecnican Op. cit, p. 1615.
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ruolo di alleggerire la concentrazione degli spettatori nelle pause tra gli atti, si

arricchiscono di coreografie sempre pi?%

macchne. La rappresentazione di apparizioni ed entrate in scena su queste
apparecchiature, tramite bozzetti ed incisioni, € la testimonianza figurativa piu diretta
per tentare di ricostruire minuziosamente i cambi scena e le mutazioni di un preciso

spettacol&®. Queste ultime, che avvengono sul palcoscenico a vista, rendono la pratica

della messa in scena pi%h compl essa, e | 6dap

sé, oltre ad architetti e artisti, anche gli ingegneri di scena, dotati di ancor pia abilit
tecniche e scientifiche. Il numero sempre crescente di soluzioni e macchinari risponde
alla necessita di realizzare spettacoli mirabolanti, in cui tutto il palcoscenico diventi
agibile al fine di poter sorprendere il piu possibile il pubblico in salguesto modo

dal soffitto al sottopalco, gli spazi vengono investiti da soluzioni scenotecniche in
rapido aggiornament®d’.

| bozzetti, le illustrazioni di scenografie, i progetti e i disegni delle apparizioni in

macchina sono i monumenti figurativi che e er i a del |l 6arte rest

teatrale, diventando cosi dei veri e propri documenti, testimonianze storiche e visive.
Sia le rappresentazioni fedeli di una particolare messa in scena, sia quelli che figurano
una possibile fase di progettazionencorrono cosi a fornire importanti informazioni

allo studio delle pratiche teatrali. In questo lavoro di collaborazione tra i materiali e le
discipline sono presenti anche altri generi di fonti figurative. Non solo il documento
apparentemente diretto fatal la comprensione del fenomeno, anche i monumenti
figurativi cosi detti indiretti fanno parte della storia culturale e teatrale di un dato

periodo storico. Infatti spesso si tende a considerare documenti per la storia del teatro

t

solamente i monumentifigr at i v i che mostrano un rapporto

che illustrano. Ma le immagini possono dare indicazioni significative anche se sono
dotate di un peso diverso. Questo si verifica nel caso in cui il documento figurativo non
rappresenti un detainato evento o non dia delle precise informazioni sulla pratica
della messa in scena. Quindi si fa riferimento a quelle opere in cui si possono notare
alcuni elementi che contribuiscono ad accrescere la conoscenza di alcune caratteristiche
generali di undato momento storico. Ad esempio la mimica e la gestualita dei
personaggi raffigurat. in alcuni di pinti

ha osservato durante uno o piu spettacoli, quindi potrebbe esserci un legame con le

12670R2ZI1, Op. cit, p. 454.
127 POVOLEDO,Scenotecnican Op. cit., p. 1615.
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pratiche attqali'?®

. In questa breve digressione sui monumenti figurativi indiretti si

inserisce un interessante riflessione. | rapporti tra arte figurativa e teatro sono
influenzati e a loro volta influenzano le esperienze personali e biografiche degli artisti
coinvolti. | pittori, gli scenografi ma anche, da non trascurare, i coristi e i ballerini
appartengono a un sistema culturale ampio di cui non fa parte solamente ftdaro

vicende private, le piccole collaborazioni, le singole esperienze fanno parte di una
dimensione oscura, di natura insidiosa in quanto appartenente a una storia ormai
trascor sa, che va considerata come un per (
artisti respirano un determinato clima culturale, nelle loro opere possono affiorare

aspetti edinamiche presenti nel mondo teatrale del proprio tempo. Allo stesso modo

guando la figura dello scenografo si definisce con le sue caratteristiche fisse, il mondo

che lo circonda fa parte del suo bagaglio artistico.

Esistono ulteriori tipi di monumentifgur at i vi , | egatii all oi |l | us
stampe che vengono inserite nelle relazioni sulle feste cortigiane sono un esempio. Esse
testimoniano un evento degno di nota, anche per la sua nobile origine sociale. In questo
caso | 61 mma g i ih elativeo cdocamept@ tptterario e lo arricchisce di

particolari. E comunque una testimonianza delicata perché anche in questo caso

| 6attendi bilit?” storica pu, non essere fe
possono precedere la messa in scapaie n d i ri schiano di non fig
un suo progetto o una sua idea. CO6 da aggi
aristocratici hanno un valore spesso cel e

queste immagini illustrino lecenografie. In questo caso risulterebbe interessante,

gual 6ora siano conservate entrambe, un con
documento della messa in scena, cos3 comb
| 6effettivo emafigoratw®del monum

Altro caso di immagine che illustra un testo teatrale & da ricercare in ambito trattatistico.

In questo caso le fonti iconografiche svolgono, assieme alla loro classica funzione
artistica, un ruolo appartenente al mondo tedrscntifico. Tipico della trattatistica

spesse volte | a presentazione e | 6illustra:
che si corre nella lettura di tali immagini € proprio questo: pensare al disegno come
rappresentativo di un evento realizzato, gl@invece potrebbe trattarsi solamente di

una proposta o di un modello che prende spunto da elementi reali della messa in

128 MOLINARI, Op. cit, pp. 24i 25.
129 MAMONE, Op. cit, pp. 60i 61.
130 MOLINARI, Op. cit, pp. 35/ 38.
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scena® Lodelemento figurativo pi% diretto e
all 6evento teatralemmatidcdl @sltdiarcionieondel de
L6i mmagine e | o spettacolo sono in questo

evidente. La rappresentazione e indissolubilmente legata al testo e di conseguenza

l 6i l lustrazi one, demenpmdistadomhdamentgleonsi st e i n u
De l resto si  gi” visto come il fenomeno
due el ement i fondament al i : | 6evento i n SR

Léanal ogia tra spett aclaod metodologid iprobprico dellap i e g a
storiografia teatrale. Essa nasce come storiografia della letteratura drarfifhatica
Interessante e la chiave di lettura proposta dal professor Taviani, che permette di
pensare ai i bretti d 6 o feepringe pdgine del edpitolp.i one a

Come si e potuto constatare per la storia del teatro, i docupraptiumenti non sono

semplicemente strument.i per studiare | 60ggEe
generale il fenoméaonééd &dotumentit]|] madNDOMM®M r ea
non il documento dell 6ogget 8 Appreccib @ r i cer

metodologia simile a quella adottata dalla storiografia artistica e letteraria. | documenti
permettono | a f ama esktmtdnd doeches g tonoscs bggi dallo |, rarfr
spettacolo passato. Attraverso cid0 che permane € possibile ricostruire il trascorso
teatrale, che in questo modo viene percepito anche sottoforma di immagine o di
visione®*

Le antiporte figurate sono i documenti che forniscono informazioni importanti in
relazione al testo. Esse non vanno pero intese come illustrazioni di un qualsiasi testo
appartenente ad un altro genere letterario, svolgono in questo contesto un ruoto divers

L6i mmagine inserita in un testo drammati co
solo all éopera in s® ma anche alla vera e ¢
va effettuata tenendo in considerazione la loro funziogl®dimentomorumento

In questo lavoro verra proposta in seguito una sezione volta ad analizzare i primi anni di
produzione lirica del teatro di San Giovanni Grisostomo. Inaugurato, come si € potuto in
precedenza accennare, alla fine degli anni Settanta del XVII secolo ia gadstverra
esaminata | a fase secentesca della sua stoc

saranno considerate per il loro valore storico, letterario e iconografico. Il percorso

131 |BIDEM.
132 FERDINANDO TAVIANI, Presentaziongn «Quaderni di teatro», Anno 1V, n. 16, Firenze, Vallecchi
editore S.p.A., 1982, p. 8.
133 |BIDEM.
134)v1, PP. 8i 9.
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sull 6i mportanza della | i brett elsptecedeate venezi
capitolo, si rivelera un utile strumento per lo studio di un caso specifico. Allo stesso

modo puo esserloun breggcursus ul | a nascita dell dantiporta
ruolo nella produzione teatrale. Dopo aver cercato di fornienal chiavi di lettura da

un punto di vista storico e metodologico s
teatraldi nei confront. del |l 6i conografia 1in
caso specifico puo facilitare una comprensione picreta della questione. Gli esempi

di fonti visive trattate findora sono stat
tema undampia panoramica. Loéapprofondi mentoc
figurated funge d aretsetnmateriale alla questibne clsetpai deirdo ¢ o n
affrontata nello studio dei libretti del teatro Grimani.

Ancora una volta le radici degli sviluppi del libro veneziano sono da ricercare

nell 6attivit”™ dell 6Accademi adtegigdl periolonc ogni t
siano in maggioranza membri incogniti, cosi come i primi artisti implicati nel lavoro di

il lustrazione di tal. opere, non  casual e.
per il circolo stesso. Infatti molti libri o libret illustrati scritti dai seguaci

del | 6Accademia riportano unodoiconografia ri
| estetica artist® caQudenaddntiersiczai ad emeenz iea nlad
guesto ambiente e ha origini legate al mondo kti@r non propriamente e
immediatamente teatrale.

Con il termine dantiportad si i ntende una t
precede talvolta il frontespizio. Esistono dei precedenti storici al genere che si
rintracciano alla fine del XVkecolo, ma si afferma come vero e proprio fenomeno
prevalentemente nel secolo successffo L6anti porta assume all 0i

connotazione definita a partire dagli anni quaranta del secolo, periodo in cui viene

adottata sempre piu spesso in ambgditoriale. Inizialmente il libro presenta
semplicemente il frontespizio inciso, che ¢
tipiche dell 6et”™ barocca. La nuova soluzior

e titolo, € espressionediuna$ e cul turale particolarmente

Essa tende ad accomunarsi per molti versi alle arti maggiori, tentando di utilizzare i loro

¥per Ja stesura della parte relativa alla formazi ¢

l etterario e poi conseguentemente nel contesto delll

occupa specificatamente deeasci ta e sviluppo dell dillustrazione
| Seicento. Con un

rimanda per un cfr. a FRANCESCA COCCHIARA libro illustrato veneziano de
repertorio dei principali incisori e peintré graveurs Saonara, Il prato, 2010.
% ytle strumento di studio per |l a nascita della tipol
rivelato FRANCESCO BARBERI| libro italiano del SeicentpRoma, Vecchiarelli Editore, 1990.
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mezzi e forme espressive. La sua nascita € legata anche a un problema di natura
concreta da risolvere. Iquesto periodo storico il frontespizio contiene sia il titolo

del | 6opera, general mente | ungo e prolisso,
Probabilmente la necessita di mantenere entrambi gli elementi ha portato alla loro
separazione, cercandodir ear e due spazi di ver si all oi ni
di una parte scritta e | 6apparato decorati v
guesto periodo storico, in quanto non e possibile operare la stessa tiratura per entrambi

gli element®”. Queste due componenti, con la loro caratterizzazione inventiva e
fantasiosa, fungono da attrattiva per il lettore che, osservandole, ha modo di trarre le
primissime informazioni sul testo che segue.

Lo scopo dell 6ant i pssunheese il contgnetm del tastonreumt e d i

immagine o rappresentare un momento saliente del libro. In questo modo funge da

i ntroduzione visiva alla storia narrata,

proponendo del |l e s ol urzonagnafia defleiagtiporteadi leggaa d 61 myg
clima artistico dell epoca e solitamente e
all egorici tipici dell a fioritura barocca.

anche se il legame con il testo rimanaligsolubile. In effetti le prime antiporte
presentano una o pi % parole <chiavi del ti
all 6interno del |l i bro un posto propri o, S i

principalmente decorativo per assumere raldi vicenda raffigurata. Tra gli anni

Quaranta e Cinguanta | 6antiporta raggiunge
partire da questo periodo |l a presenza del/l
mol tiplica. Di vi e il fatto che gleilkugiratari isieconfroatinaucsru a |

al tri artisti del |l 6epoca, contri bQuedndo a c |
| 6anti porta si trova a svolgere due ruol i [
nel caso dei libret i déooper a, |l o spettatore; dal | 6alt

contenuta nel testo che viene trasposta in immagine.

Alle volte gli incisori intagliano le tavole su idee di altri artisti, come avviene a meta del

secolo con la figura emblematicaAlnt oni o Zanchi . Quest bdul ti mo
disegni per antiporte di libretti che poi vengono effettivamente incise da famosi artigiani

del periodo. Numerosi sono i pittdri nci s or i del | 6epoca che dev
al settore editorialegssi infatti si rendono visibili e noti al nuovo e vario pubblico

teatrale veneziano, diffondendo il loro stile e la loro opera ad un ambiente di piu ampio

1371v1, p. 49.
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respird® Mol to comune in questi anni di ferm
Immagini a carattereerotico e mitologico. Inoltre le figure femminili sono spesso

presenti con le loro fisicita prorompenti e dominanti. | corpi sono atteggiati in pose
complesse e vengono figurati entro spazi architettonici o si stagliano su fondali
allegorici, appartenend dimensioni immaginate, irre&f.

C proprio in quest:i anni che Venezia divie
Non solo, come si e constatato, nel campo della messa in scena aumenta il numero dei
coll aboratori, ma andhetined] 6admediltéd | des 1 @
tipografia. Il raggio di chi opera nel contesto teatrale si amplia notevolmente, fino a

contenere ambiti artistici diversi che, in qualche modo, divengono affini tra loro.

Ovviamente | a pr e me arta risiede Inalla csescital dugentriodi del | 6
stampa e calcografi a. Venezia 1in guest o ¢
i mportante centro di produzione di Sstampe ¢

contesto librario, il piu antico elementbec restituisce al lettores pet t at ore unoi
i conografica di un momento dell 6opera o del
appurare il suo ruolo e il fondamentale contributo storico, tentando di osservare le
incisioni seguendo la chiave di letumetodologica a loro piu consona, ossia quella di

essere consideratdocumentimonumenti per la storia dello spettacolo nel loro

significato piu complesso.

138 COCCHIARA, Op. cit, pp. 101i 102.
1391, pp. 72i 77.
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Capitolo IV

Il teatro Grimani a San Giovanni Grisostomo

Tra i teatri del Seicento veneziano si € scelto di esaminare in questa sede le vicende
storico T artistiche del San Giovanni Grisostomo, attualmente teatro Malibran. Le
testi monianze storiche che ne attedaano | 6
del teatro permettono |l a ricostruzione di
teatro sorto in citta nel XVII secolo. Ancora una volta € fondamentale il contributo di
Ivanovich che inMemorie teatrali tra i pri mi a document

g u e mportamte fabbrica:

Léundicesimo ° San Gio: Grisostomo eretto con mirahb
Vincenzo fratelli Gri mani déAntoni o, Ni poti, & er e
ddaver er edinagnificenza)y che ihgenioovirtdoso, per cui rendono maggiormente cospicua

la Nobilt”™, e di stirpe, e dbéani mo. I'l fondo era wun
abitazione di Marco Polo Nobile Veneziao, famoso per i suoi viaggi, testda un grandissimo

incendio, che consumo diverse merci di gran valore, caduta in eredita a Stefano Vecchia, ora acquistata

dad sudetti n¥bilissimi Cavalieri
L6l vanovich non si l' imita a descrivere il t
teatr.i veneziani . I Gri mani i n questdepoca

famiglie per la perseveranza e ricchezza delle loro imprese. Infatti il cronista dedica le
Memorie teatraliproprio a Giovanni Carlo e Vincenzo Grimani, inserenddo allni zi o d el
testo un sonetto dedicato in particolare al teatro di San Giovanni Grisd$tomo

Nell 6introduzione che precede il sonetto si

Nella meravigliosa nuova erezione del Teatro Grimano & San Giovanni Grisostomo. Si loda la Grandezza
e delgln@l,nge del |l 6ani mo degl 611 1T ustr. & Eccell enti ss.

Grimanit*2

101VANOVICH, Op. cit, p. 401.
1“1 MARIA TERESA MURARO, Il teatro Grimani a San Giovanrisrisostomo in MARIA TERESA
MURARO Scenae messinscena. Scritti teatrali 19601998 a cura di Maria lda Biggi, Venezia,
Marsilio, 2004, pp. 127 134.
1421\VANOVICH, Op. cit, p. 3.
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E in occasione del Carnevale del 1678 che viene inaugurato a Venezia il terzo teatro

della famiglia Grimani, dopo il teatro di SS. Giovanni e Paolodébm nel 1639, e il

San Samuele, sorto nel 1656.

Le vicende che portano alla costruzione del San Giovanni Grisostomo non si discostano

dalle altre iniziative realizzate in citta nello stesso periodo. Le motivazioni sociali e

politiche delle famiglie coinvte nella gestione, diretta o indiretta, di un edificio teatrale

sono alla base delle iniziative intraprese dai Grimani in questo settore culturale. In
guesta fase storica |l a ricerca di prestig
immagine e presenzal | 6i nterno dell a societ”™ venezi al
ambito. Cid che colpisce di questa famiglia e la caparbieta della loro impresa, che si
manifesta nella realizzazione di ben tre progetti per edifici teatfali

| due fratelli Giovanni Cdo e il futuro cardinale Vincenzo, figli del ricchissimo

Antonio deceduto nel 1659, appena raggiunta entrambi la maggiore eta collaborano

nell a gestione dei |l oro affari. Loapertur :
considerata, in ambito artisticaceu | t ur al e, | 6 embl ema del l or o
i successo dei pri mi due teatri Gri mani |

Giovanni morto nel 1663; il teatro di SS. Giovanni e Paolo da tempo risente

del 6enor me s ucc easWwndramis ¢ Bas Samuetk ale propone una
produzione | egata alla Commedia dell 6Arte
sono alcune premesse storiche che*portano a
Il teatro di San Giovanni Grisostomo prenideome, secondo usanza di questo periodo,

dalla parrocchia dove sorge, ossia nei pressi della chiesa omonima. In tempi precedenti,

| 6area stabilita per | a costruzione dell dec
Mi |l i ono. Qu e s t beaudelimitataada enrlato dal mio dd Han gsiovanni

Grisostomo e dall daltro dal rio di S. Mar i
sempre uno dei pol i central. e di riferi mei

secolo, sorgeva il palazatella famiglia dei Polo da cui discendefamoso Marco
soprannominato appuntMilione, espressione che rimane a denominare la corte

internd®®.

143 MANCINI, MURARO, POVOLEDO,Op. cit, pp. 63i 64.

“4|BIDEM.

145 GIOVANNI ORLANDINI, Origine del Teatro Malibran. La casa de Polo e la Corte del Milion

Venezia, Gusto Fuga Editore, 1912 vicende storiche riguardantifiamiglia Polo e la Corte del Milion

sono descritte in questo testo che riporta notizie comprese in un ampio arco cronologico. Orlandini

ripercorre gli avveni ment.i dell a suddetta Corte da

agli ultimi bre v i cenni riguardant. i |l a seconda met”™ del |l 60t
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Alla fine degli anni novanta del XVI secolo la struttura, composta da un complesso di

palazzi a tre piani conna corte circondata da un portico, venne distrutta da un

incendio. Gli eredi fecero erigere un gruppo di edifici, ma dopo alcuni anni questi si
trovavano gi "~ i n pessime condizioni. Nel ]
caseggiati sopravvissuti, pgrtiene alle famiglie Balbi e Dalla Vecchia, le stesse con

cui i Grimani converranno pochi anni piu tardi per la cessione del fondo al fine di poter
realizzare la loro opet®. Il contratto di vendita risale al 27 luglio 1677 e viene

stipulato tra Almerigee Marin Balbi con Stefano Vecchia, da una parte, e Giustin Dona

per conto dei fratelld] Gi ovanni Carl o e V
notarile & indicato e descritto precisamente il sito destinato alla vendita da parte delle
famiglie propri¢arie e viene dichiarata la volonta di erigere in quella stessa zona un

teatro:

[ é] Li NN. HH. sier Al merigo e sier Marin fratell:i
facendo tanto per nome suo proprio e propria specialita, quanto peramemedissero, del N.H. Filipo

Balbi loro fratello per il quale promettono di rato in proprio bonis che ratifichera, et il carissimo sig.
Stefano Vechia fu dell 6Ecc. Si g. Venturi n, cittadi
perpetuo alierta siccome per vigor del presente publico instrumento danno, vendono, trasferiscono et in

perpetuo alienana;on patto perd speciale et espresso di fabricar teatfimscritto e non altrimenti, al

N. H. Giustin Don” [ é] i l oco e fondo comunement e

poche Fabriche, la maggior parte di taole coperte de coppi fattevi sopra, posto e giacente in questa citta, in
147

Contra di SGio: Grisostomoaconfinee due Ri j et “strada publica [ é]

Al l egata e tuttdora conservata al contrat |
restituisce unodoidea della natura del terrer
dimensioni,rispeto al l e zone in cui sorg&ho gli altr
Tra | a stesura del contratto e |1 6inizio de
trattative per | 6acqui sto del terreno sono
annotol adatato a fine luglio e | &6inaugur e

seguente. La clausola che prevede la cessione dello spazio solo nel caso in cui venisse
costruito un teatro € stata stabilita dai fratelli stessi. Questi ultimi assumono lardirez

del teatro in prima persona, che si rivela fin da subito difficile e insidiosa, soprattutto a

1461v1, pp. 131 15.
147 A.S.V., Notarile Atti Simbeni, Busta 12127, n. 30, 1677, 27 luglio, in MANCINI, MURARO,
POVOLEDO,Op. cit, p. 99.
18 MURARO, Op. cit, p. 130.
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causa della situazione economica in cui si trovano, tanto da cedere una parte della
propriet” dellodéedificio ai ™ ratelli Giovann
ladtuazione che viene a delinearsi a part.i
decenni del Settecento viene descritta da Remo Giazotto congeiema di palcht™.
Loentusiasmo per questo fenomeno culturale
rappreset azi one doéopera in musica avvenuta al
guasi tutt.i gl i strati soci al/i non si anc
ha subito il declino che sta invece vivendo la realta storica e politica veneziandan que
stesso periodo, anzi | 6attenzione e | O6inter
1 fatto che i Pi sani partecipino a questo
La prima €& che la famiglia Grimani dimostra di essere prudente non inmukggna

totalmente nella gestione del teatro, cercando sostegno in altri collaboratori. Il secondo

motivo é che i Pisani, assieme ai Tron, fanno parte della vera e propria classe nobiliare
veneziana. La | oro parteci paczfiateln@imanil, | 61 mpr ¢
sia per |l a situazione teatrale dell depoca.
La natura unica di questo nuovo teatro rispecchia le scelte che vengono operate poco
dopo | a sua inaugurazione. ! biglietto dbo
| 6 us an z an quebperiodoali far pagare due lire per assistere a uno spettacolo.

Probabilmente il motivo di tale scelta &€ quello di riservare al San Giovanni Grisostomo

spettatori ddeccezione. La selezione del p
dellanoh ' t © del |l 6epoca e di il T ustri personagc
cos?® su due fronti: | 6alto costo del bol l e
pal chi del Il 6al tro. Léaffitto di stgmuoelet i, si ¢

presso gli altri teatri dove i Grimani possiedono i palchi, funge da recupero e da aiuto
agli incassi della famiglia. Questa attivita coinvolge diversi teatri in citta, ma nel caso
del terzo teatro Grimani assume dimensioni considerevoli. lbgltempo rappresenta

un bene di consumo e di prestigio e svolge la funzione di merce di scambio, che salva i

1“9MANGINI, Op. cit, p. 79
30 |n piu interventi contenuti in «Nuova Rivista Musicale Italiana» tra il 1967 e il 1969, Remo Giazotto
riporta una serie di dati e documenti storici, commentandoli. Lo studioso tratta la questione dei teatri
musicali veneziani soprattutto da un punto ditaisociale e impresariale. In questo sdrsguerra dei
palchi, che da titolo ai diversi contributi, sta ad indicare le dimensioni del fenomeno, tentando di
approfondirne anche la natura commerciale. Per questa parte si € fatto riferimento alla sre@nuer s
un cfr. REMO GIAZOTTO,La guerra dei palchiin «Nuova Rivista Musicale Italiana», n. 3, Torino,
ERI, 1967, pp. 465 508.
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Grimani in molte situazioni, sia quando essi si trovano nella posizione di creditori, sia

nel caso in cui essi siano debitdti

Nel 1679 i Griman e | Pi sani stipulano un altro
precedent e. La famiglia Pi sani deci de di
partecipando cos?® finanzi ar aQuiadiitGEmanin mo d

si tutelano su vari fronper sostenere le spese del nuovo, lussuoso teatro.

La | oro grandiosa impresa  supportata dal
| 6opera in musica. Questo genere di spett
del | 6arte e de lavighaadalld raessh m scena acaompagna e fiactita il

successo del terzo teatro Grimani. Lo sfoggio dello sfarzo e magnificenza vede
protagonisti non solo le scene e gli attori ma anche il pubblico, che recita una sua parte

dai prestigiosi palchi. Vistodandal tra prospettiva, i f amo
della «guerra dei palchi» altro non & che una competizione tra nobili per dimostrare il

proprio ruolo sociale. Il successo del San Giovanni Grisostomo si riflette anche in

questd?
Tornando oraallacst r uzi one del |l 6edi fici o, guesta Vvi
periodo compreso tra il 1677 e il 1678. (!

e stato oggetto di studi e controversie. Una parte di critica identificava il progettista in

Gagpare Mauro, che in quel periodo e attivo in ambito teatrale. Questo, citato da alcune

font.i del | 6epoca come ingegnere e scenograf
l ungo come il wvero ideatore del bopratwtiof i ci o t
sulla scia degl: studi dell e studiose Mur a

Giovanni Grisostomo nella figura di Tommaso Bezzi, soprannominato lo Stucchino.
Quest bultimo  probabil mente gi inqeahto ser vi z
autore del disegno della pianta relativa al primo teatro Grimani, il SS. Giovanni e Paolo.
Tale progetto rappresenta | 6unico document
conosciuto per i teatri del Seicento veneziano. Non e certo se ihdjsegnservato al

Soane Museum di Londr a, sia | 6originale pr

invece soltanto il rilievo della pianta. Ad ogni modo questo documento attesta il lavoro

*1MANGINI, Op. cit, p. 80.
132GJAZOTTO, Op. cit, p. 493.
133 CESARE DE MICHELIS/n corte del Milion in MARIA IDA BIGGI, GIORGIO MANGINI, Teatro
Malibran. Venezia a San Giovanni Grisostgrive@nezia, Marsilio Editori, 2001, p. 65.
57



e | 6opera di Bezzi per | a iguaadala gdcanda m&a i ma n i
del Seicentt™.

Non si conservano molte descrizioni nei do
componenti architettoniche della sala del San Giovanni Grisostomo. La maggior parte

delle indicazioni giunte fino ad oggi sono conige in alcune relazioni di visitatori

del | 6epoca. La prima fonte storica e docur
sulle forme della sala e la descrizione riportata dal viaggiatore francese Jacques
Chassebras de Cr amai | |seossoggidgnw @ Vendria,lvisita ino , du
tanto celebrato teatro di San Giovanni Grisostomo e ne rimane affascinato. Le sue
impressioni vengono raccolte e pubblicate nella rivista francese «Mercure Galant» nel

1683, lo stesso anno in cui egli si trattiene neili@ lagunar&™.

Degl i al tri sei teatri che hanno servito per | doper
quello di cui si & parlato di piu e in quanto a magnificenza lo si potrebbe dire un teatro reale. Appartiene

ancora ai due fratelli, Bignori Grimani, che lo hanno fatto costruire nel 1677, con una rapidita
meravigliosa visto che é stafoat t o i n t r e ] dl tegtn ditSanrGovammeGrisostomp & il

piu grande, il piu bello e il piu ricco della citta. La sala dove statingpgttatori &€ circondata da cinque

ordini di pal chi, uno sopra | 6altro, trentuno per

rilievo, tutti dorati, raffiguranti tipi diversi di vasi, motivi antichi, conchiglie, molluschi, rose, rosette,

fiorami, foglie e altre ricche decorazioni. I n bas:
di pinte C 0 me mar mo bi anco, anchbéesse in rilievo,
separazione. Sono uomimidicoentl amlkei, iscéeasi,efigeump

in modo che i pitl pesanti si trovani in basso e i piu leggeri in alto.

Nella parte alta e sul soffitto della sala =~ dipint
qual e, dall a parte del pal coscenico sta | o stemma
divinitd mitologiche e una quantitd duti alati che intrecciano ghirlande di fiori. Il palcoscenico &

profondo 13toisese tre piedi (m. 26, 31), contro i6isese due piedifh. 2 0, 13) di | arghezze
in proporzione. E aperto da un grande boccascena alto quanto & alta la Ealayin@iofondita sono

ricavati altri quattro palchi per parte, in simmetria con quelli della sala ma piu ricchi e ornati. Nella volta

del |l 6arcoscenico due figure della Fama, con | e | or
Venere accarezza um#orino.

Undora prima dell dapertura del teatr o, il guadro d
apertura dalla quale scende una speci e ehto,albpampadar i
dai 12 ai 14 piedi (da m. 3, 90 a M55 il cui fusto & un grande stemma dei Grimani, con una corona di

gigli e di raggi coronati di perle. Questo lampadario porta quattro torce di cera vergine che illuminano la

sala e restano accese finché si alza il sipario, allora sparisce e tutta Gtmme prima. Finita la

MURARO, Op. cit, pp. 130i 131.
1 MARIA IDABIGGI, L 6 a r ¢ h,iintBESGI MANGINI, Il teatro Malibran, Op. cit, p. 107
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rappresentazione la macchina riappare per illuminare gli spettatori e dar loro modo di uscire
comodamente, senza confusibtie

Chassebras sembra contemplare | d6intera salz¢
|l e decorazioni di | egno e dorate tra un pal
al sof fitto; |l e statue e | e arocchlatapecot ur e d
prima dell apertura del teatro.

Questa testimonianza € importante in quanto € una delle poche conservate che fornisce
indicazioni minuziose sulle dimensioni e la decorazione della sala. Da queste righe
emerge la sorpresa nel vedere quelie al tempo ¢ il teatro piu grande della citta. Il

vi aggiatore francese si trova a Venezia sol
teatro Gri mani e guestoul ti mo sembra ©pres
nonostante | &i mpoeio it econbnaido icheeha arreac toinvolto las
Sereni ssi ma. La conservazione dell 6i mmagi ne
raggiungendo certamente | decenni successiv
del | 6edi fi ci o ~usTessnmel sudiari@™®’.dngegri¢rie e archizetto

svedese, egli soggiorna per alcuni anni in vari paesi europei. In Italia ha la possibilita di
studiare a Roma, esperienza che influenzera la sua produzione, e di fermarsi a Venezia

per | 6i nt eranalesnela #6885 nNella icittiv lagunare si dimostra
particol armente i nter es s aliano sattovadoadescritiei t et t ur

le principali fabbriche teatrali veneziane. In particolare, per quanto riguarda il San

Giovanni G r Dre toasctive e sue impréssianite cita le personalita operanti
nel periodo in cui visita il teatro. Inoltre riporta essenziali indicazioni tecniche e
specifiche sulla strutt®ra delldedificio e
Cronache delle opere rappresent at e vienepdbblicaaii a, dur ai
¢Mercure Galanté in forma anoni ma, ma  riconosciut

trascrizione di questo estratto in lingua freseeriginale si trova in ELEANOR SELFRIDGEFIELD,
Pallade Veneta. Writings on Music in Venetian Society 16505Q Venezia, Fondazioni Levi, 1985, pp.
34871 350.
57| Diario di Tessin & scritto nel tedesco che si parla in Svezia nel Seicento. Di difficile lettura & stato
trascritto in lingua tedesca nel 1966 da Per Bjustrdm. In questa sede si & fatto riferimento alla traduzione
letterale in lingua italiana in LORENZO BIANCONMARIA TERESA MURARO, Il teatro di San
Giovanni Grisostomo dal diario di Nicodemus Tessim Domenico Scarlatti. | grandi centenari
del |l 6anno eur cgatogo ddle hdste, Latarsoj Ediaioni Pedrazzini, 1985, ppi 149
e alla traduzionedattata del testo riportata in MANCINI, MURARO, POVOLEDOR. cit pp. 1141
121.
138 per un approfondimento sulla figura e la formazione, sui resoconti di viaggi e i relativi schizzi, disegni
del |l 6architetto Nicodemus Tes erit lminese Borje iMagnussba, a | vol
Nicodemus Tessin the Yonger. Travel Notes 1678and 1687 88, Halmstad, Civilen AB, 2002.
159 BIGGI, Op. cit, in BIGGI, MANGINI, Teatro Malibran, Op. cit.p. 108.
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Dei teatri di Venezia, quello di S. Giowdn Gr i sost omo ~ ] Alle mazchite egr ande .
all 6ordinamento delle sdémdidi squest eci glaadlle d ppoViic
sue dipendenze stanno vari capomastri quali il signor [ Francesco ] Santurini e il signor Gaaparo M

attivi per | o]lInppianta, ii palcogcenE@mmsad €2 J épassi dalfinoadur o di f
grande interscenio, e da qui altre 23 braccia fino al telaro fisso piu avanzato che non viene mai spostato, e

da i fino ai lumi di proscenioarrono ancora7 br acci a. Léintero edificio |
all 6interno misura 41 passi di | arghezza, mura per.i
non essendoci nessun muro divisorio. Il palcoscenico misura sul davaisepd a poco anche sul
23 bracci a ddéapertur a, mi sur at e dal l duno all dal tr
mancherebbe lo spazio per staccare e sospendere le scene sulle lor® amdmegni mutazione

scenica®™.

E difficile interpretard e uni t = di mi sura wutilizzate dal

di passi, piedi, braccia e quartiar. Inoltre le descrizioni sono comunque parte di un diario

personale e | e annotazioni del |l autore po
minuziosé®> Qi ndi sia la |ingua, sia l|lo6utilizzo
| 6i nterpretazione del | e informazi oni che
all 6epoca dia alle misure indicate un dive
erratadebi s pazi reali dell 6edi ficio, soprattut

utilizzato le unita di misura venezidfh&

Data | a difficolt"@ nel concepire | 6assetto
proposito, il tentativo di ricostruirgé modello del San Giovanni Grisostomo cosi come
doveva presentarsi all a sua inaugurazione.
studiosa Maria Teresa Muraro e dal professor Salvatore Manzella, il quale si & occupato

della riproduzione materiale dmodello, e stata realizzata in occasione della mostra per

| anno europeo della musica tenutasi ad As
analisi e ricostruzione ha coinvolto diversi aspetti. | due studiosi hanno considerato i
documenti a loro disp@sone, iconografici e testuali, le descrizioni dei viaggiatori, non

sempre corrispondenti tra loro, confrontando tutti questi elementi con la struttura

del |l 6edi¥icio attual e

180 con «animessi intendono i carretti presenti nebttopalco, su queste stavano le quinte e scorrevano
seguendo i tagli della scena.
1815 fa riferimento alla traduzione a cura di Lorenzo Bianconi e Maria Teresa Mur&onienico
Scarlatti, Op. cit. pp. 1411 142.
162 MURARO, Op. cit, p. 132.
183 MARIA TERESA MURARO, Il teatro Grimani a San Giovanni Grisostomo. Storia e documenti per
la costruzione di un modellin Domenico Scarlatti, Op. citpp. 1217 139.
184 per un confronto e un approfondimento su questa proposta di ricostruzione si rimatisegni
preparatori e ai modelli realizzati da Manzella, in VI, pp. 13&89.
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Tornando, per concludere, alla lettura della trascrizione Ddatio di Tessin si
apprendono nozioni riguardo il funzionamento degli apparati scenici presenti nel

pal coscenico, | a posizione dell 6orchestra e

Il sipario e situato tra il piu avanzato dei telari ed il primo palco, e viene solleato grazie ad un
contrappeso; in alto, sotto il tetto sta una trave con un fermo al quale i macchinisti fissano di volta in volta

il contrappeso con la sua fune arrotoliatarno al tamburo. Dietro il sipario scorrono verticalmente certe
funicelle a diecguartiardi di stanza | 6uno dall édaltro, tenuti da a

sono arrotolate su carrucole collegate al tamburo principale del sigaando, al segnale convenuto, si

mol I a il fer mo, il sipario cade di nuovo gi¥% dall a
del |l 6opera viene cal at a, ad uso di | ampadari o, una
lunga stanga,go ssa e spessa, che raggiunge il col mo dell a

con una fune azionata da un tamburo, e quando la si cala essa scende lungo le due guide verticali. Ma

quando sta per iniziare lo spettacolo la siritrasudiouov e al l ora vicino all dorchi
del prosceni o. Per i mpedire alla gente di avvicinar
fossa. I palcoscenico non =~ pi¥%h alto diéaZ braccia
quartirs ot t o i | l'ivell o. Ciascuno dei tre palchi sopr a

due telari fissi corre in alto un panno di tela a drappeggi sciolti e bizzarri, coi suoi cordoni fissi volanti

che scendono finoaduetezi rca del |l 6altezza dell e due col onne di
S i avvolgessero attorno ad esse colonne, che paion
dell e colonne sono dipinte dino ateicaldnhepmentrg le @adonne d d or o,

sono di color grigio chiaro, la tenda € di un rosso cremisi, a grandi fiorami dorati ravvivati con tocchi

déoro zecchino e8 enormi frange déoro

Dalle descrizioni di Tessin si evincono quindi molti particolari tecrdalia forma e
dimensioni del palcoscenico, agli spazi della platea; dalle ricche e varie decorazioni che
arricchiscono la sala, agli elementi ornamentali presenti sulla scena. Inoltre vi sono
indicazioni sulle mutazioni durante gli spettacoli e i metodiizaati per la loro
realizzazione. Da ingegnere e architetto qual € non pud che essere interessato alle
soluzioni scenotecniche adottate nei teatri veneziani. Oltre alle descrizioni sono
interessanti gli schizzi e i disegni che accompagnano il testoesta sede neengono

riportati due esempi (Fig. 1 9.2l materiale iconografico, che illustra le annotazioni, &

una testimonianza fondamentale per la storiografia teatrale che si € occupata del San
Giovanni Grisostomo, in quanto non si conservano nuseermmagini a riguardo.

Questii di segni per mettono di conoscere e di

185 per questa descrizione presente Digrio di Tessin si & fatto riferimento ad entrambe le traduzioni
trascritte in BIANCONI, MURARO, inDomenico Scarlatti, Op. cjt.pp. 140 i 149; MANCINI,
MURARO, POVOLEDO Op. cit pp. 114 121.
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e la loro disposizione originaria. Gli schizzi di Tessin indagano anche la parte piu
tecnica della messinscena, cercando di riprodurre le littodacui avvengono i cambi
scena, le macchine utilizzate, il movimento del sipario e le apparizioni degli®ttori
Questi disegni, se osservati con le dovute precauzioni, sono tra i rari documenti

iconografici conservati per la storia del teatro Grimaer di piu appartenenti al secolo

in cui e sorto.

La sal a, cos? comb6 descritta da viaggi at
appartenente al secol o s uc ceeopesaidv\incenzodi nci s
Coranelli (Fi g . 3) . C e lteStimonianza icohografitae che permetta la
ricostruzione visiva della sala e del pal c

resa prospettica dello spazio. Il teatro, a questa data, non ha subito importanti interventi

di restauro, di conseguenza faffigurazione conserva i caratteri originari della
decorazione barocca secentesca. Si notino i cinque ordini di palchi riportati nelle
descrizioni; i festoni e gl scudi che dec:i
stemma della famiglia chs i trova sopra | 6arco di Ppr os«
collocano due attori che si muovono in un sistema composto da quinte che incorniciano

ai lati la scena e il soffitto ideato come un cielo nuvoloso. Nel fondo, dove al centro
posizionato il punto diuga, si trova una macchina di nuvole per le appariZiboni
L6incisione qgui ndi , ol tre a rappresentare
restituisce alcune informazioni riguardanti il funzionamento e le componenti del

pal cosceni co atomd ggpawmmato ndradi lsannc molti documenti
iconografici sul San Giovanni Grisostomo.

Undéi mmagine dei soggetti e dell e modalit
custodiscono i l'i brett.i e, S e sipLa eospeumat i | e
presenza di libretti conservati a Venezia, le cacoéte si trovano conservapeesso la

Biblioteca Nazionale Marciana, Casa Goldoni e la Fondazione Giorgio Cini, costituisce

lo strumento attraverso cui € possibile una ricostruzione dellgoni, delle vicende

impresariali e la conoscenza dei nomi di collaboratori e artisti.

In questa sede verra esaminata la fase secentesca del teatro, anni in cui il successo
dell 6opera in musica in citt”™ — al suo mass
I San GiovanniGBE o st omo i naugur a, secondo consuetu

del Carnevale nel 1678. Il primo spettacolo ad essere messo in dt&fesgasianai

1% MURARO, Op. cit, p. 132.
187 BIGGI, Op. cit, in BIGGI, MANGINI, Teatro Malibran, Op. cit.p. 109.
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Giulio Cesare Corradi, con la musica di Carlo Pallavicino. Il teatro diviene subito uno

dei maggiori cen r i déopera in citt™. Da questo mo
successivo il teatro Grimani rimane legato alla produzione di opera seria, genere che al

tempo & ritenuto di notevole valore artistico e sotialdnoltre & tra i piU costosi

al | 6 e pmecquanto Eguaada la messa in scena che per le personalita impiegate,
ulteriore motivo per cui i Grimani optano per le soluzioni gestionali descritte
precedent ement e. I pri mi trentdanni di C O
contraddistinguono pda maestosita della produzione e per la notevole coerenza tra le
opere rappresentate. Léamministrazione, Cc he
nella figura di Giovanni Carlo, in quanto Vincenzo nel frattempo diviene cardinale, é
probabilmente d ragione per cui il repertorio del San Giovanni Grisostomo risulta
particolarmente lineare. Le scelte ricadono su compositori legati alla vita musicale
veneziana, anche i librettisti operano principalmente nel contesto cittadino. Nonostante

questa compatzza di temi e stili, gli spettacoli sono comunque caratterizzati da una
originalita musicale e letteraria, che porta il teatro a consolidare la sua fama a livello
europeo e la famiglia a conservare il proprio ruolo di supremazia, non soltanto in citta

maol tre | confini del |l a Sereni ssi ma. Louni

attive ateatro in questi anni cllgmostrano ua presenza praticamente costante

Tra i compositori che si susseguono nei primi ventitré anni di vita del teatro Grimani, ve

ne sono due che si distinguono dadfii per loro prolifica attivitaA partire dalla prima

opera fino al 1687, quindi per quasi dieci anni, la maggior parte rdenndi sono

musicati dal compositore Carlo PallavicinoSalo 16407 Dresda 168pB . Léautore
domira le scene veneziane tra gli anni settanta e ottanta del sétaeguito al suo

ritorno dal soggiorno a Dresda, nella citta lagunare egli coaugriasament@resso i

due teatri Grimani, il SS. Giovanni e Paolo e, naturalmente, il San Giovanni
GrisostomoRealizza le musiche per i primi due spettadbNespasiance Il Nerone e

compone pequasi tutte le opere scritte da Matteo Noris in quel decennio. ttm al

prolifico compositore per il terzo teatro Grimani, che segue Pallavicino, € Carlo
Franceco Pollarolo Yenezia 1653 cal. Venezia 1728 . Quest bul timo — ur
gi© attivo all depoca, organista alla Cappel

Incurabili®®. A partire dal 1691 il compositore scrive per le opere messe in scena al San

188 MANCINI, MURARO, POVOLEDO,Op. cit p. 82.
1591BIDEM.

63



Giovanni Grisostomo, attivita che lo impegna costantemente fino ai primi anni del
Settecento. La loro presenza continua e praticamente ininterrotta assicura una certa
conformita alla produzione artistica e musicale di questi primi decenni, garantendone un

livello stilistico riconoscibile ed elevatty.

| librettisti che si succedono nel primo ventennio per la storia di questo teatro sono
diversit’’. Lo spettacolo inaugate del teatro épera di Giulio Cesare Corradi (Pama ?

I Venezia 1701/1702) che, gia attivo precedentemente al teatro di San Salvatore, per il
San Giovanni Grisostomo scrive tre opere appartenenti alle prime quattro stagioni del
teatro. Tutti e tre con ptagonisti sovrani antichli Vespasianpll Nerone Il Cresa
Giacomo Francesco Bussani nato a Cremona opera a Venezia tra gli anni settanta e
ottanta del secoldl ratto delle Sabineterza opera messa in scena al San Giovanni
Gri sost omo, ~ |l bunica scritta dal Bussani
realizzato € opera di Girolamo Frisari, la cui attivita a Venezia e testimoniata dalle fonti
tra il 1678 e il 1686 ma non si cargano notizie biografiche dettagliate. Il libretto in
guestione, | 6unico che | 6autor e Adiczoii ve per
Grandedel 1681. Tra i librettisti piu prolifici di questo pé&do si annovera Matteo

Noris (Venezia 1640 ca. Treviso 1714, la sua attivita lo impegna presso i principali
teatri della citta. La prima opera che scrive per il San Giovanni Grisostdrlavie
Cunibertonel 1682. Egli lavora ininterrottamente alle stagioni liriche fino al 1687, per
poi comparire una exonda volta a partire dal 1697 fino al principio del secolo
successivo, firmando altre quattro opere. Molti dei suoi lavori, soprattutto quelli
appartenenti agli anni ottanta del secolo, sono caratterizzati da vicende mirabolanti che
ri chi edond mdcdhiong alaborate 2 ain elevato numero di partecipanti, tra
addetti ai lavori, attori e comparse. Noris, in linea con il periodo steacistico, tratta

I temi storici scelti con fantasia, rielaborando i contenuti al fine di rendere le trame

appetbili al grande pubblico, arricchendole e rendendole maggiormente complesse.

Y MANGINI, Op. cit, pp. 81i 82.
1 per quanto riguarda le figure dei librettisti, in questa sede si riportano i nomi presenti nei libretti
débopera oggetto di studio di questa tesi. I brevi
delineare queste personalita per quanto rigud@mo ventennio di vita del San Giovanni Grisostomo.
In particolare si e fatto riferimento alle singole voci biografiche presefftheinew Grove, Op. cialle
fondament al i informazioni, i n parte aaisécentescpbort ate
circa i librettisti e i relativi libretti che saranno presi in considerazione nella fase di schedatura in
FABBRI, Op. cit; RAMELLI, Op. cit; DELLA SETA, Op. cit, in BIANCONI, PESTELL| Storia
del | 6Opera, Op. <cit.
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Vincenzo Grimani (Mantova 165b Napoli 1710 e un caso emblematico perché si

tratta di uno dei due proprietari del teatro. Precedentemente si € visto come avesse
preferito delegee la gestione del San Giovanni Grisostomo principalmente al fratello.

Egl i infatti preferisce dedicarsi all datti
fine del Seicento in forma anonima sono attribuiti dalla critica al cardinale Grimani. Si

tratta di EImiro re di Corinto (1687 e Orazio (1689 , c he sHoracedebi ra al

drammaturgo francese Pierre Corneille. Si tratta della prima opera, tra quelle citate

findor a, a prendere spunto da un a@&atore afy
Gri mani . Nell o stesso anQrazio completadaistagionee ne p o |
i |l i brettista Adriano Morselli, attivo in

prolifico autore per il San Giovanni Grisostomo, in quanto firma sei opdeettatil

1688 e il likc&dhazioné diaSersg€l®9]) e libim sultano (1692.

Morselli, come Grimani, mostra alcune influenze provenienti dai drammi francesi di

Racine e Corneille, come si potra vedere in seguito nelle singole schede wlative

opere.

Succede a Morselli, Domenico David attivo come librettista a Venezia alla fine del

secolo. Insieme ad Apostolo Zeno fa parte di quel filone di autori che, avvicinandosi al
Settecento, comincia a distanziarsi da una produzione tipicamentedarear il San

Giovanni Grisostomo scrive due opere, ossidorza della virtt(1693 e Amor e dover

(1697).

Girolamo Frigimelica Roberti (Padova 1633 Modena 173 lavora per il teatro

Grimani tra il 1694 e il 1708, con un interruzione di alcuni ahdiammi composti nel
periodo secentesco, déinteresse in questa
cinque atti, invece dei comuni tre atti che compongono le altre opere. | temi scelti
dall autore sono tutt i stitkidei libratt, gosi@ome quellr i ca e
di Morselli e Zeno, risente di nuove influenze culturali appartenenti al secolo
successivo, predomina comunque il tono serio ed elevato del racconto. Egli compone in

tutto cinque opere per questo primo venterdel tatro. Apostolo Zeno (Venezia 1668

i Venezial75p @ | 6autore che apre definitivament
San Giovanni Grisostomo in quanto il suo primo libretto scritto per il teatro risale al

1699l Faramondo L 6 anno s elgdo&eramesicato da Rodarolo.

Per quanto riguarda | o6allestimento dell e sc

storiche, e ricco e sfarzoso. La documentazione grafica che attesti le scenografie di
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questi anni € pressoché assente. Infatti sismannppoche noti zie riguard
lavoro di scenografi e delle relative messinscene. Il panorama veneziano non € molto
generoso in questo periodo nel restituire documenti figurativi a riguardo. Anche in

questo caso, come per i compositori, sonoinestiate per la loro continuita due

principali personalitd addette alla realizzazione delle scene. Il primo responsabile alla
scenografia attestato ~ | ppolito Mazzarini
famiglia Grimani al teatro di SS. Giowvaine Paolo. Egli si occupa delle scenografie per

gli spettacoli fino al 1691 e, in veste di rappresentante del gusto barocco a teatro, il suo
linguaggio si manifesta attraverso le mutazioni, la prospettiva illusionistica e

| i nseri ment o adti’”. e fPdlade Véneta nri riferimento alla
Gerusalemme Liberatal i Corradi rappresentata al San
Mazzarini viene descritto come colui che non puo avere rivali perché nessuno € al suo
livello*”®. Ovviamente non conservandoo c umenti i conografici che
Mazzarini ci si affidera, nei seguenti capitoli, allo studio delle antiporte presenti nei

i bretti, al fine di i potizzare e compr
rappresentazioni.

Inizialmentesono indcati come collaboratori e capomastri Gaspare Mauro e Francesco

Santurini, come si legge nel manoscritto di Tessin:

[] All e macchine e all 6ordinamento delle scene di q
alle cui dipendenze sono vari capastri, fra questi il Signor Santurini che abita a Castello, a San

Domenico, e il Signor Gasparo Mauro, i quali di solito, passati gli otto mesi di lavoro nel teatri, sono in

forza all 6Arsenal e. A mostrar mi i Un altree eapomastro,c on t ut t

Domeri co Giovan Giac]dmo de Reggio. [ &

Gaspare Mauro, a capo di una tra le piu famose famiglie in ambito teatrale, e gia attivo

nel contesto | agunare all depoca. La sua at-t
per la sistem&one delle scene e di dispositivi tecnici sul palco. Al contempo si occupa

della fase esecutiva delle macchine indispensabili alle mutazioni sceniche. Anche
Francesco Santurini ~ gi” attivo all depoca
teatri ddla citta. Al San Giovanni Grisostomo collabora con Mauro al servizio di

Mazzarini.

12B|GGI, La scenograifiain BIGGI, MANGINI, Teatro Malibran, Op. cit.p. 137.
13 SELFRIDGEI FIELD, Op. cit, p. 155.
"4 Traduzione tratta da MANCINI, MURARO, POVOLED@p. cit, p.114.

66



Le testi moni anze del | 6epoca sono concord,i
messinscena, caratterizzata da un gran numero di ambientazioni e mutazioni. Questa e
appunto rea possibile dal lavoro di tecnici e scenografi impegnato principalmente
nell 6i deazione e creazione di macchine spet
illuminazione della sala e del palco.

Al fianco dei due scenografi e citato, nel librdttoatto delle Sabineel 1680, Pietro de

Zorzi come collaboratore alla realizzazione delle scene.

A partire dagli anni Novanta del secolo a Mazzarini succede il secondo principale
scenografo di questo ventennio, Tommaso B&zzAnche in questo caso satta di

una personalita gia attiva al servizio della famiglia Grimani. Il suo nome per quanto
riguarda la sua presenza al San Giovanni Grisostomo appare la prima volta nel libretto

La pace tra Tolomeo e SeleutidMorselli del 1691.

La difficolta nella rcostruzione delle diverse stagioni, almeno per quanto riguarda la

fase secentesca, del San Giovanni Grisostomo risiede quindi nella mancanza di
consistenti documenti e monumenti figurativi. Infatti non si conservano disegni o
progetti delle scene di lpgolt o Mazzarini, dell éattivit™ di
o di altri successivi scenografi e artisti. Le uniche immagini a cui si puo fare riferimento

per la storia del teatro Grimani sono quelle presenti come antiporte in alcuni libretti

del | 6 e gificiteastabili@ il valore artistico e documentario delle incisioni, sia

perché nella maggioranza dei casi non sono firmate, sia perciné contenutopuo

restituire una rappresentazione divedsa | | 6 apparato scenico origi
Le immagini per lastoria del teatro sono strumenti di difficile comprensione ed & un

rischio considerarle come dei veri e propri documenti storici. Nonostante questo restano

| 6unica via possibile per ricostruire | e
riveleranno un strumento indispensabile nella lettura e nello studio dei libretti. Anche

se il commento alle opere non puo prescindere da quello dei viaggiatori stranieri, di cui

per alcuni spettacoli si riporteranno commenti e impressfoni

I n quest 6ul del Smioenty somotnemermsi gli spettacoli che incontrano il

favore del pubblico. Le testimonianze della fama giungono, ancora una volta, dalle
stampe dei l i brett.i e dall dédinsolita ripres
stagione. Quindi probabilmée il pubblico richiede ed e attirato dal genere di opere

messe in scena al San Giovanni Grisostomo. Prevalentemente vengono rappresentati

| nomi di autori, compositori eociat heplistessiditmetior i i ndi

ddéoper a, per un cfr. si ri manda alla schedatura del |
1 MANCINI, MURARO, POVOLEDO,Op. cit p. 84.
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t e mi a soggetto storico, cos? c o mke testi
Vespasiana@ramma tratto dallast@i del | 6anti ca Roma. La predi
storicol romano e, soprattutto per i primi decenni di produzione del teatro, un tema che

S i presta alle richieste del | 6epoca. Le
cronologia e complessita, non sononosciute nel dettaglio dal grande pubblico e

qguesto permette agli autori di interpretare e rinnovare gli eventi realmente accaduti con
inserimenti fantastici tipici del periodo barocco. | personaggi vengono rivisitati, i fatti
possono prendere nuove gie sentimentali, romantiche, morali o, in alcuni casi,

violente. Sono numerosi gli spettacoli che hanno protagonisti imperatori, imperatrici,
senatori, intere famiglie della nobilta romana, battaglie, imprese eroiche ma anche
private. Il tutto deve comuneg rifarsi alle leggi della monumentalita e spettacolarita
indispensabili allo spettacolo secentedtdlerone(1679, Il ratto delle Sabin¢1680,

Antioco il grande(1681), Licinio imperatore(1684), Onorio in Romg1692), per fare

qualche esempio, sortatte opere del primo ventennio che presentano soggetti tratti

dalla storia di Roma. Non mancano libretti che presentano temi storici ma dislocati in

altri ambienti. E questo il caso di narrazioni legate al mondo leggendario dei barbari
nordici, comeRicimero il Re dei Vandal(1684, Rosimonda(1696, Faramondo

(1699).

Un altro tema, che si discosta dagli appena descritti, presente in questi primi anni e |l
soggetto di natura pastorale. Questbdul ti mo
Grisostomoe ottiene subito successo. Esempio emblematico di questo gusto per i temi
araldici, come si avra modo di vedere in seguito nella relativa schdtl&astore

d 6 A n {1695 sle conte Girolamo Frigimelica Robéfti Non vengono abbandonati

temi derivantidal mito, arricchiti dal nuovo interesse e moda per il mondo esotico. E
importante ricordare che gli argomenti dei drammi subiscono variazioni per rispettare le
richieste del pubblico veneziano, che a teatro & spesso alla ricerca di un momento di
evasionee divertimentd’®,

Le stagioni déopera di guest.i anni ottengo
livello della produzione. La conseguenza piu evidente di cid € la posizione di
preminenza che il teatro conserva di sé ancora a lungo. Gli echi ddutadessi

raggiungono anche i secoli successivi, di cui si conservano testimonianze significative.

"7 GIOVANNI MORELLI, Inquiete muse e temporanee glorie del terzo te@rnani, in BIGGI,
MANGINI, Teatro Malibran Op. cit, pp. 33i 63.
8 MANGINI, Op. cit, p. 82.
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Carlo Bonlini negli anni trenta del Settecento descrive le glorie e le origini del San

Gi ovanni Gri sostomo evidenziandone | 6evi den
[ 4 Succel e i | teatro tanto famoso di S. Gi o: Grisost ol
Gri mani [ ¢ ] Questo ha fatto |l a sua maestosa compa

Drama, il quale fWespasianoFu eretto nel brevissimo spazio pochi mesi, con quella magnificenza,

chd™ propria della Casa Gri mani [

Cos? da un cumul o di ceneri memor abi li S i vidde
Dominante, vera Regia di meraviglie, a gloria della Poesia, e della Musica, questa vera Fenice delli

Teatri, che con la vastita della sua mole superba puo ctamgal fasto di Roma Antica, e che con la
grandiosit?” dell e sue pi%¥ che Regie rappredssentazi on

stima di tuffo il mondo. [ é

Nel periodo in cui scrive il Bonlini il teatro non subisce importanti moldi per cui

agl i occhi del | 6autore | a struttura e | a r
rappresentative della grandiosita originaria del teatro.

Nell a seconda met”™ del XVIll secol o il t ear
ddoper & undteatra adatto ad ospitare spettacoli comici. Nonostante cio la
struttura rimane invariata, almeno fino al primo Ottoc&fitoln questo momento

storico, a partire dal 1819, i nuovi proprietari sono Luigi Facchini e Giovanni Gallo. Nel

1834 Giovanni Gai di vi ene | 6unico proprietario ed
susseguono i maggiori cambiamenti. In pochi mesi vengono realizzati sostanziali
interventi e il teatro viene denominato, non piu San Giovanni Grisostomo, bensi
Emeronittio. Giovanni Casoni, cheu ¢ aAlménaccop e r |l danno 1835, r
descrizione dei lavori e modifiche in occasione della riapertura del teatro, ricordando

ancora una volta gli splendori delle origini secentesche:

[ 4 Questi ricchi patrizj nella cui casa dir potevasi ereditdrigenio per le cose magnifiche, perché

ni poti ed eredi di guel Gi ovanni [ e ] Vol l ero pur
medesi ma del |l 6i ncendi ato pal azzo, |l aonde, me s s a m
sollecitudine ebbesi undei f i ci o che, allora, fu il pi Ytticospi quo
scrittori d¥ quel tempo [ é

9 BONLINI, Op. cit, pp. 26i 27.

per wuna storia degli eventi che portano il teatro
Malibran si rimand a | | I6teafriedel a/eneto In questa sede si fara riferimento ai principali
cambi ament.i subi ti dall 6edi ficio al fine di riport .

teatro. Per un confronto MANCINI, MURARO, POVOLEDORp. cit pp. 72i 82.
181 GIOVANNI CASONI, Teatro Emeronittio : almanacco per I'anno 1838enezia, Tipografia di
Commercio, 1835, pp. 1516.
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La decisione di inserire gquesto testo, an
déinteresse in questa s e ceenta una tésenpaanza a l f
importante in quanto € uno dei primi studi sistematici effettuati sul teatro di San

Giovanni Grisostomo alle sue origini.

Nel 1835, soltanto un anno dopo | 6acquisto
il teatro viecnehatt ezzato Mali bran, in onore dell a
Maria Malibran. Questodultima in queka | danno

sonnambulae, rinunciato il compenso, Gallo decide di intitolare il teatro a suo nhome. A

fine Ottocentosaranno effettuati nuovi lavori di ristrutturazione, questo periodo storico

sara infatti caratterizzato da una serie di chiusure e conseguenti riaperture del teatro.

Nel primo decennio del Novecento | 6edi ficio
poter renderlo agibile in corrispondenza a nuovi regolamenti e norme in materia di
sicurezza. Léedi ficio  sistemato e reso ac
restauro e della nuova inaugurazione, viene pubblicata una breve monclyesifirta

una rapida descrizione riguardante le vicende secentesche del teatro:

[ 4 La sollecitudine con la quale fu innalzato il teatro, non impedi ai costruttori di aver creato una vera e

propria opera dbéarte. Le memoniestdifi qaee L ampiel cen
decorativa. Léinterno della sala teatrale era un ma
e i parapett.i dei pal chi erano adornat. di i ntagld@

sua costruzione riusciva il pit ampio che si conoscesse: il piu armonioso ed il piu rinomato per la

perfezione degli spettacoli, dovuti ai maggiori cantanti ma e st r i di Mfsica in Europa

Questa descrizione, di poco successiva allo scritto di Orlan@istimonia come le
reminiscenze del primo teatro di San Giovanni Grisostomo siano il punto di partenza

degli studi successivi. Gli echi delle glorie e dei successi del terzo teatro Grimani
raggiungono | 6epoca contempor pumte di.vistadte poch
documentario e figurativo, da sole non bastano per una ricostruzione esaustiva di questo

primo ventennio. Nei prossimi capitoli, attraverso il lavoro di schedatura dei libretti e la
riproduzione delle relative antiporte si proporra uno sigtille stagioni liriche che si

susseguono tra il 1678 e il 1700. Il tentativo di ricostruzione della fase secentesca del
teatro avverr®™ attraverso | 6osservazione de

|l ato, e | danalisrtiecdebygoaltitca.dell e antipo

182 GIOVANNI DOLCETTI, Le vicende del teatro Malibrarin Il teatro Malibran di VeneziaVenezia,
Zanettii Scarabellini, 1919, pp.56.
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Fig. 1Nicodemus Tessirparticolare della veduta della salaal Diario, 1688.
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Fig. 2 Nicodemus Tessischizzo del boccascendal Dario, 1688.
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Fig. 3 Vincenzo Coronelliyeduta del teatro Grimard San Giovanni Grisostomncisione in occasione
dell a festa per fla creazione del Doge Giovanni
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Capitolo V

Il EAOAOOE A61 PAOA %0 1 A OOACEI I
Nei ventitr® anni c¢che intercorrono tra | 06ap
| 6avvento del XVI 11 secolo sono document at
dooper a. I n qguesto capitolo si afonebil zzano
diretta per | o studio e | 6approfondi mento ¢
vengono rappresentat.i pi Y% di due spettaco
periodo storico.
Le schede, che riassumono il contenuto e la struttalie@ opere, sono un lavoro di
trascrizione diretta dai libretti stessi. Questi ultimi sono stati principalmente consultati
presso la Biblioteca Nazionale Marciana a Venezia e in alcuni casi confrontati con le
copie conservate alla Biblioteca di Casa Golde alla Fondazione Giorgio Cini. La
ricerca si e basata sulle cronologie proposte in alcuni dei testi gia citati e utilizzati nei
capitoli precedent?®
I n seguito alla trascrizione | etterale del
i n nota, si propone unodanali si del l e singol
ogni scheda, alcune annotazioni a pié pagina. Queste riportano azgserve
informazioni relative al libretto a cui fanno riferimento. In nota vengono inseriti dati
legati principalmente alla struttura del testo: il numero delle pagine, la divisione in atti,
i ndicazioni ut il riportat ammal d lnbnd aeit or e S
collaboratori. Inoltre sono illustrati i cambi di scena, se specificati; inseriti alcuni
approfondimenti sulle trame e sui soggetti del periodo, in uso al San Giovanni
Grisostomo; riportate descrizioni di viaggiatori o personalita importagg ual 6 or a abbi
lasciato una testimonianza.
Le schede sono accompagnat e, nel caso in c

figurata, l a cul funzione e iconografia ver

'83n particolare, facendo riferimento ai testi principalmente utilizzati, in ordine cronologico si rimanda a
IVANOVICH, Op. cit, pp. 433i 444; BONLINI, Op. cit, pp. 86 137; ANTONIO GROPPOCatalogo
di tutti i dr a mmi per musica recitati ned Teatr.i d
pubbliche rappresentazioni d e \Penepix pressoiAnmonio &roppo, al | 6 ann
1745, pp. 50 85; GALVANI, Op. cit, pp. 121- 129; MANCINI, MURARO, POVOLEDO, Op. cit,
pp. 10971 113; MORELLI, Op. cit, in BIGGI, MANGINI, Teatro Malibran, Op. cif. pp. 451 63,
ELEANOR SELFRIDGE FIELD, A new chronology of venetian opera and related genres 186®Q
Stanford, Stanford University 8ss, 2007, pp. 100245.
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1678

Opera

Il Vespasian8®. Drama per Mei ca nel nuovo Teatro Grimano di San
1678. Di Giulio Cesare Corradir.enCamsadr. atvVa naleln&bc G
Marchesi di Mantova, Principe del Sac. Romano Imper. Di Santo Paulo & c. In Véhd&ig,LXXVIII,

per Francesco Nicolini. Con Licenza ded Super. E Pr i

INTERLOCUTORI IN MACHINA

Carro di Giunone in aria tirato da due Pavoni.

Carro di Cibelle in terra tirato da due Leoni.

Carro di Fetonte in aria tirato da due Cavalli Vivi.

Giovess | 6 Aqui |l a.

Il PO.

Apollo sul Cavallo Pegaseo in cima del Monte Parnaso col Choro delle Muse.

SCENE

Atto primo.
Cortil Regio di Vitellio in cui segue un abbattimento di 60 persone.
Parte del campo di Vespasiano attendato sul Tevere.
Sala delle Regidense.
Atto secondo.
Il Tevere con ponte.
Prigioni orride.
Giardino con Fontane.
Anfiteatro.
Atto terzo.
Stanze di Gesilla corrispondenti ad un Giardino.
Salone Imperiale.
Loco d6éArchitettura.
Piazza di Roma attendata.

BALLI
Di Paggi.

Di Lottatori.
Di Muse in terra, di Ninfe in acqua, e di Amorini in aria alla fine del Dramma.

184IIIibrettoécompostoda?Zpaginee | 6opera si .Gtraopera inauger altd ip

teatro Grimani, questa si trova citata e descritta in numerose testimonianze coeve alla sua realizzazione, e
anche in testi e studi ad essa successivi. Interessante € la descrizione che il poeta, nella sezione intitolata

Al Benigno Lettore propone del nuovo teatro. Vi S i |l egge: ¢D
ri sorta questdanno sull dAdria |l a Fenice de Teatri
i ngigantissero | e pi YcchioudisiegramMonakta liniverqrieatto della Saenmica e al | 6
Magni ficenza, chbéegli medesi mo co tanto stupore sep
fa qui riferimento all odéerezione del C o | eneziane]o , guasi
Lo spazio di guattro mesi fudl t Nellastéssaeseziangene st o ad u
indicato il compositore, ossia Carlo Pallavicino

[ tema dell 6opera si rif°™ a wun sogg e tistiche deio mano ch
l'ibretti dbébopera dell 6epoca, ri scuote successo SOpr i
Si conserva presso | a Bibl i otdedbaettodN®@ni dmalnedi Marz ¢ ioa e

Seconda Impressiortata alla stampa lo stesso anassia nel 1678.
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1679

Opera
lINerond® Dr amma per musica, nel nuovo Teatro Grimano ¢
Di Giulio Cesare Corradi. Consacrato Alla Serenisskttazzad 6| sabel |l a Cl ara Arciduch
Duchessa di Mantova e Monferrato & c. In Venetia, M.DC.LXXIX, per Francesco Nicolini. Con Licenza
ded Superiori, e Privilegio.
MACHINE
Gl obo della terra pien®$ déanimali circondato dal
Macchina di Cintia on sette stell&’.
Mole armonica di Nerort&®,
SCENE

D e I ttb Prieno.
Piazza di Roma con Archi trionfali.
Giardino in Casa di Pitone.
Logge con Stanze in Prospetto.
Atto secondo.
Salone illuminato con Rotonda in alto per le danze Imperiali.
Saladi Stroment Musi cal i eglieNerone.6 Accade mi
Stradone di Roma.

8|1 libretto & composto da 71 pagine e la vicenda si sviluppa in treNatia sezione dedicatal

Benigno Lettoresono indicati i nomi delle personalita operaritcdmpositoreé ancora una volt€arlo

Pal |l avi ci n & Gasfdar@ Maugeeilgcostumigtapresentato come nvent oyeeOradicd abi t i
Franchi

Allo stesso anndisalela ristampa del librettpubblicatasottoforma diRiformato con nuove Aggiunte

conservata presso la Biblioteca Marciana e riportata nella scegpleenteSi € deciso di trascrivere
entrambi i l'i bretti in guanto esiste ungladuescri zi on
trascrizione originale in lingua francese si trova in SELFRIDGEIELD, Op. cit, pp. 341- 343 e

tradottain MANCINI, MURARO, POVOLEDO,Op. cit, pp. 1131 114, che sembra descrivere alcune

caratteristiche diverse appartenenti ad entrambe le copie. Per quanto riguarda la prima stampa, che

prevede per il terzo atto | 6ambientazione presso i
unodaccad e oaieacanthriono Marane e i personaggi piu importanti del suo seguito: e tra questi

Nerone distribu® |l e part:.i per recitare una commedi a
particol ar e: ai due | ati d eeldame & tavatiesi entrardne rnei palohier ano d
come se fossero degl:. spettatori e un sipario, alza
puntuale descrizione dello spettacolo riguarda | a

senivano di scale e di macchine per salire e usavano ogni sorta di armi per abbattere le torri e demolire le
mura. Gli assediati si difendevano con un vigore straordinario, aiutati da Tridate che in compagnia di un
gran numero di soldati impegno un combattimoeche sebbene fosse finto non manco di spaventare gli

spettatori. Dur, quasi mezz6ora e fin3® con |l a disfaf
18 Al principio della prima scena del primo attcAlzata la Tenda si vedra Nerone sopra il Globo della

Terra pieéeno cdorAcnoinndaat o dal 6 Aria, & egl:. assiistito da
sedenti attorno alla medesim#s | 6i ni zi o dell a terza scena nell o ste:

in due scalinate nel contesto della piazza con aricmifadi.
187 Nel terzo atto, in particolare nel corso della terza scena ambientata in notturna con il Monte Latmo,
appare la macchina che porta Cintia accompagnata da stelle.

WAppare nella scena concl uSiimeve lordaegidcidmGlobailajualenel t est
a poco a poco si va dilattando occupando la Maggior Parte della Scena, scoprees®siun Choro di
suonator. [ ] Giunge al suolo | a Machinae.
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Atto terzo.
Teatro di Nerone.
Monte Latmo.
Giardini di Venere.
Palazzo di Nerone circondato di Mura dove segue un assalto con Ponti da guerra e Scale con piu
di cento persone.
Salore.
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1679

Opera
Il Neroné®.Dr amma per musica, nel nuovo Teatro Grimano di
Di Giulio Cesare CorradRiformato con nuove aggiunt€onsacrato Alla Serenissivdal t ezza do6é1l sabel
ClaraAr ci duchessa d6éAustri a, Duchessa di Mantova e Mo
Francesco Nicolini. Con Licenza ded Superiori, e Pr|
MACHINE

Globo delMondo che si tramuta in maestoso Carro tirato da due Effanti
Mense che discendomba | 1'% al t o
Mole Armonica®.

SCENE

Del | orimb.t o P
Nuvolosa con Globo del Mondo.
Piazza di Roma con Archi trionfali.
Giardino in Casa di Pitone.
Logge con Stanze in Prospetto.
Atto Secondo
Salone illuminato con Rotonda in alto per le danze Imperiali.

Sal a di St r o meccademiali Nesonec a | i per | 86A
Stradone di Roma.
Atto terzo.

Termedi Nerone.

Celeste con Mense in altro

Giardini di Venere.

Palazzo di Nerone circondato di Mura dove segue un assalto con Ponti da guerra e Scale con piu
di centopersone.

Saloneimperiale

189 |n questaseconda copia iBenignissimo Lettor€orradi indicaa differenza della primh 6 a udelle r e

scene, ossippolito Mazzarinj descritto comémpareggiabile pittore

La ristampa € abbreviata a 63 pagine e presenta aleuiatip er quant o riguarda |l e sc
delle macchine, come si pud notaomfrontando i due libretti tra loro.

La descrizione riportata nella scheda precedente proveniente dal «Mercure Galant» presenta alcuni

dettagli che si riferiscono a questa seconda edizione. In particolare per quanto riguarda la scena con gli

elefantippsent e all 6inizio del |l i bretto e assente o0 non
del |l 6opera rNemmpf é$entaatmrusecaa = composi zione del Si
maestri piu capaci che ci siano in questo paese. La suaantutanto elegante quanto spirituale e non si

|l oda mai abbastanza | édabilit”™ con |l a quale introduc
in undoper a. [ €] La scena si apriva su wuna grande
aprendosi lasciava vedere piu di cento persone in armi. Nerone appariva in una scena distinta. Il suo carro

era tirato da due elefanti. [é]e.

19 Al principio della prima scena del primo atto si legdéolosa. Alzata la tenda si vedra Nerone

sopra il Globadel Mondo con gente attorao, al | 6i ni zi o siterdtadl susdetoGloltba s cena
in maestso Carro tirato da due Elefanti».

91 Nella seconda scena del terzo attQuwi di scender ™ da | dalto Globo di
andera occupanditta la Scena, comparendovi sopra le Mense, reali, circondate da Choro di Sonatori

[6] sdéinviano wpenmr saosdan dMarchi alal e Mense [ é] e.

?Questa macchina si comporta come quella citata nel
rimanda alla nota vedi nota 188.
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1680

Opera
Il ratto delle Sabing® Drama per musica nell 6Augusto Teatro Gri
MDCL XXX. Del Bussani . Consacrato all 6Altezza Sereni
Piacenza, e di Castro & c. Consaloniere perpetuo di S. Chiesa. In Venetia, MX>G.p&r Francesco
Nicolini. Con Licenza de6 Superiori e Privil

La scena € in parte in Roma, parte in Sabina.
SCENE

Nel | f@rimd. t o
Campagna notturna illuminata sotto Roma.
Pallaggio di Servio suburbano a Sabina con loggie sopra il Tevere e chiustin®Gia
corrispondente sopra la strada.
Gabinetto finto.
Piazza preparata per le feste con la machina déf%ole
Nell 6atto secondo.
Reggia romana.
Anfiteatro per le feste dei giochi consuali, dove segue il'fatto
Sala reggia.
Nel |l 6atto terzo.
Deliziosa.
Strada di Roma con porta della citta ed altissima torre.
Stanza con letto.
Piazza reale di Roma, dove stanno affrontati i due eserciti romano e sabino.

BALLI

Nel primo atto di ventiquattro personaggi che figurano ventiquattro raggi del sole.
Nel secondali dodici romani rattoni.

19311 libretto contiene66 paginee si il dramma & composto da tre alMella parte titolataA chi vol

leggeresono indicatel@ er sonal it c¢che hanno contlindqubstoicasomil al |l a r e
poeta fornisce laune informazioni esaustive e fondamentali, in quanto rivela il nome di molti
collaboratori, a differenza di altri libretti coedia musica € di Pier Simeone Augustipiesentato come

maestro della cappel |l a ddedtld&Govad Francesco $oglin @apitanol balli
del Il 6A. S di Ma n t inveca realizzatda GaspatdRallizzas ® Bamenico Modendl.

pittore di scena & ancora una volta Ippolito Mazzarini. Le operazioni sceniche sono state architettate da

Pietro de Zorzi.

Anche i n questo caso il tema prende spunto dalla sto
portare in scena spettacoli di natura storica ed eroica.

Per la prima volta @ r esent e | 0 a(Rig. 4)pahe terad déscrijauer andizaata nelitoo

seguente.

19 |a scena XXI del primo atto si svolge nella piazza reale di Roma, al principio della scena vengono
precisate le posizioni dei personaggi e viene descritta la macchina utililz8t@s<in aria, che gira
sopra il Globo del MondeAl termine della scena si svolge il ballo anticipato nelle pagine iniziali del
libretto: «Tramonta sotto Terra il Sole, e segue il Ballo di ventiquattro Personaggi, chendigura
ventiquattro Raggi del Sole.»

195 Alcune descrizioni presenti nellaVe Viscena,g |l | e rel ative al moment o card
ratto, fanno intuire che | 86anf it e altllia,oEmifiaovansiee cost r u
seguite dalle altre Donne Sabine a sedere ailochid ot t o ac c o mp aMent sifmmgedia Appi o |
dar principio alla Festa al segno dobéalcune bandiere
Sabini, e segue il Ratth € ] €. Questa 1ipotesi ricostruttiva sare

del Il danti por t alpVlgdaruna deso@ziore @iu approfonditap i t o
79



Fig. 4 Anonimo, antiporta per il libretto @iacomo Francesco Bussalhi;atto delle Sabing/enezia,
Biblioteca Nazionale Marciana680.
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1680

Opera
Il Vespasian&®. Drama per musica nel nuovo Teatro Grimano di S. @a: i Ssost o mo. Léann
MDCLXXX. Di Giulio Cesare Corradi. Nuova impressione con nuove aggiunte. Consacrato
all d6lllTustrissimo e Reverendi ssi mo Monsignor Gi o:
d6Asol a & c. I n Venetia, amlnioniM. DCa L XIXiXc e pza da@ nclep

INTERLOCVTORI IN MACHINA

Giunone su Carro tirato da due Pavoni.
Cibelle su Carro tirato da due Leoni.
Fetonte su Carro tirato da due Cavalli vivi.
Giove s% | 6Aquil a.
[ Poéd.

Apollo sul Cavallo Pegaseo.

BALLI

Di Paggi nell 6Atto Pri mo.

Di Lottatori nell 6Atto Secondo.

Di Personaggi, che figurano |l a Terra, Acqua, Ari
SCENE

Nel |l 6Atto Pri mo.
Cortile nella Reggia di Vitellio.
Gran Padiglione di Ge s iattehdatosulfévéerédé Eser ci t o di Vesp
Sala con Apparato di Regie Mense.
Nell 6Atto Secondo.
Suburbi illuminati.
Prigione orrida.
Deliziosa con Fontana nel mezzo.
Anfiteatro dove si rappresenta la caduta di Fetonte.
Nel |l 6Atto Terzo.
Stanze di Gesilla.
Salone Imperiale.
Red Gabinetto.
Piazza attendata.

196

Il libretto € composto d@2 paginee | 6 prgsentadre attiQuesto dramma, scritto da Corradi
soltanto due anni prima, viene riproposto per essere messo in scena nello stesso teatro, a testimonianza
delsiccesso ot t enutllostrissivie $ignae a2zl omne w¢tibve: ¢Sotto | a
'l lustrissima ripasseggia | e Venete Scene il mi o V
Amico, h” voluto prorctacdcPadrgone | [6@lcg.ui sto dbébun t a
Non e presente la sezione dedicata alledo, dove sol i tamente | Oralatteor e f or ni

al dramma.E possibile che, essendo una replica, ci si riferisca alle informazioni riportate in occasione
della prima messinscardel 1678.

La suddetta copia pr es e iNtogaimmpessione.rConmuogesaggiutidatth, | annot
come si pu, notare dall éelenco delle scene si trova
libretto. Le scene subisconoomunguepochissimi cambiamentinon sufficienti a portare sostanziali
mutamenti alla.struttura dell 6Opera

Presso la Biblioteca Marciana si conserva un ulteriore ristampa del libretto pubblicata a Venezia lo stesso
anno. Questa vienpresentata sottofora di Nuova Seconda Impressione. Con nuove aggiurde

seconda copia € caratterizzata dallo stesso numero di pagine della precedente e non presenta cambiamenti
per quanto concerne la messa in scena.
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1681

Opera
Antioco il Grandé®. Dr ama per musica. Da recitarsi | 6anno M. I
di S. Gi o: Grisost omo. Dedicato all éillustriss. e
MarchesscGui do Rangoni . I n Veneti a, anno M. DC. LXXXI. Per

& privilegio.
Gli accidenti si fingono in Bdlmnia, e sotto le mura di esse.
MUTAZIONI

Del | 6rimb.t o P
Camera real con trono.
Ponte sul Eufrate vicino Babilonia.
Trionfale degli Antiochi.
Padiglione di Cleopatra.
Bipartita in camere, & galeria.
Secondo atto.
Machine militari, sotto le mura di Babilonia.
Trofei finti avanti la reggia, quali cadendo artificiosamente formano una gran scala.
Deliziosa con aparecchieale.
Terzo atto.
Tripartita in prigione, galaria e logie.
Stanza pretiosa negli appartamenti di Cleopatra.

Steccato nel quale vien¥ | a macchina ordinata dbo
BALLI
Soldati
Struzzi
Y libr et t o s strutt ur avolgenn tré atilnpyaegto cam net fromtes@izoinaAn @ e s i
presente il Girolame Frdasij duaesiditma alle fine della dedicevolta al marchese
RangoniNel | a s e z i oArgomettelgoeta aporea aleuhel infformazioni circéi gccadimenti
che sono il fondamento storico del suddetto Dr amma,

renderlo verisimile al grande pubblico. Il tema anche in questo caso € storico ma il soggetto deriva dal
mondo orientale e viene totalmemtabientato a Babilonia.

Nella paginaAmico Lettored specificato come autore della musica Giovanni Legreast®@ a nostri tempi

e laveranorma della Music&; i | vivo oracolo dell dar moni aé.

Léul tima pagina del | a singolarerafigurazobme@ig.dhahevgrra presaimt a un a
esame nel VI capitolo

Alla Biblioteca Marciana sono conservate quattro ristampe del presente libretto, che si distinguono dalla
prima per le correzioni al testo, relative ad errori di stampa, poste alla fine del dramma. Tra una copia e

|l 6altra non si r i guardgoriguardariaomessiasgeind. a me n t i per
Undannotazione a penna presente a margine nei front
seconda, | a terza e |l a quinta. Mancherebbe quindi al
% Appareincoac|l usi one al terzo atto, quindi alla fine del
machina avanti . Léall egrezza in machinaée.
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Fig. 5 Anonimo, incisione per il libretto di Girolamo Frisahtioco il grande VeneziaBiblioteca
Nazionale Marcianal 681.
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1681

Opera
ll Cresd® Drama da rappresentarsi nel Famosissimo Teat
M.DC.LXXXI.Di Gi ul i o Cesare Corradi. Consacrato all él Il 1l ust
Venet o. I n Veneti a, M. DC. LXXXIl, per Francesco Nicol |
SCENE
Atto primo.
Bipartita.
Sala dei cristalli.
Giardino.

Atto secondo.
Sottoportici: doppo i tesori di Creso in alto.

Cortile corrispondente da una parte alldaltra al
Tripartita.
Sala con statue di bronzo.

Atto terzo.

Piazza con macchif®
Gabinetto segreto.
Palaggo di Creso

9 librettoc ont i ene 80 pagi ne e NdlaoparerrieltasaBenignd letiotet ur a i n
viene citatoGiovanni Legrenzi come autore della musica. Nella e s sa pagina | dautore d
velocita nellavorods cr i ttura del |l doper a, fatto che esplicita
«Eccoti il Creso, parto che non credevaa s t 6 asncnior ed daul ] Sappi the goehi giofnidurono

destinatipef art el o compar»s re su |l a Scena [ é

Segue una sezione intitolalelucidationedove si narrano gli antefatti e gli eventi che avverranno nel

corso del dramma. Si intende che, sequendo leucers u d i n i |l etterarie dell depoca

guerra tra Ciro, re di Persia, e Creso, re di Lidia, si intreccia ben presto al tema amoroso che vede il
protagonista legarsi alla sua favorita Emirena.

“ONel |l 6ul ti mo aascemaquat hoi ni Zinadi aha thdochinadGosiisillgy z z o

nell aperturS®dapelk!| d ascaeamdaetta macchina e si vede C|
carro tirato da schiavi avvanzandosi a poco a poco sotto archi trisefpliti dalle suddettmaschere.

Dalla suddetta macchina i dpeotagonistpoco dopo discendono, continuando il dialogo.
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1682

Opera

Flavio Cuniberté®>. Drama per Musica da rappresentarsi nel Famosissimo Teatro Grimano in S. Gio:

Gri sost omo. Léanno M. DC. LXXXI I . Di Matteo Nori s.
Vincenzo lovannelli nobile veneto conte di Morengo, carpeneda baron, e Sig. difieleella Pietra di

Castel S. Pietro, Caldar, Laimburg & c. In Venetia, M.DC.LXXXII, per Francesco Nicolini. Con licenza

ded superiori, e privilegio.
SCENE
Atto primo.
Giardino nella casa déUgone.

Sala nella casa di Lotario con lampadi accese pend@ngbffitto.
Camera nella regia.

Atrio regio.
Atto secondo.
Deli ziosa contigua ~ gl dappartamenti doéErnelinda
Salone regio.
Cortile nella casa di Lotario.
Atto terzo.
Sala.

Camera nella casa di Lotario.
Sala nella regia.

BALLI

2911 libretto & compostod8 4 pagi ne e | 0 &eaitidmssentdaiparts tivolta &l kettorea i n

in cui si forniscono informazioni relat al dramma. Non sono infatti indicate le figure che collaborano
alla messa in scena, lacritica c onc or de lenmusichedasgGiovanni DomeanicoePaternio.

E presente solamente edicae | a sezione in cui | 6 a Epilogp delledescri ve
attioni del Flavio Cuniberto | n g u e sdplidita il soggetso steritdomano della vicenda che

vede protagonista Cuniberto denomin®o  d & Letvidndeai arricchiscono grazie alla presenza di

personaggi provenienti dalBretagma, rappresentatadaot ari o e Ugone, in linea co

che vede, come si € gia avuto modo di trattare, un nascente interesse per il mondo e le vicende dei regni
del nord Europa.
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1682

Opera
Car | o r & Ddafma pearhusiea da rappresentarsi nel Famosissimo Teatro Grimano in S. Gio:
Gri sost omo l 6anno M. DC. LXXXI I . Di Matteo Nori s.
M. DC. LXXXIlI 1, per Francesco Nicolini. Con |licenza de
SCENE
Nell 6atto pri mo.
De sepolchri.
Pavi mento s% | 6acque e navi dodéintorno.
Mare.
Orca marina, che porta Nettuno, e sue deita seftiaci
Piazza dolberia, che scende dallo6al  sopra |la t
Cortile regic®™.
Nel | 6c@ndd. 0 s e

Celeste che salendo lastfa

Appartamento regio.

Piazza maggiore con archi trionfali.

Sala nella quale appariscono.

La regia di Bellona.

La regia della \irtu.

La regia della Rellezza.
Nell 6atto terzo.

Infernale.

Camera con letto.

Selva,che sitramuta.

Loggie.

Terra, mare, cielo, inferno.

BALLI
Di alfieri, e sargenti.

Di demonf®”.
Di deit&®®

292 || libretto & composto da 82 pagine e il dramma si siratin tre attiNella parte dedicata al lettore

non viene fornito nessun nome che possa ricondursi alla realizzaziomspiliacolo. & musichecome

per altri drammi di Norisg attribuita &CarloPallavicino.

Anche in questo caso il ggettoé tratb dallastoria del Sacro Romano Impero, le vicende del carolingio
Carl o, soprannominato il Grosso, re doéltalia e del {
Alla Biblioteca Marciana € conservata, risalente allo stesso anno, la ristampa del libretto sottoforma di
Secondalmpressiong in essa non sono presenti cambiameti quanto riguarda lscene, muta il
numero di pagine, che aumenta a 84.

S Nellascenale!l mare e dBNEet 6onoadah mfCarmtdato das @apali mariei 6 u
assieme ad altre deita.

204 Nel corso di questa ambientazione, in particolare nella scena X del primo atto, si legge «Voce entro

una nuvole, che vien, e Rod. Me nt]r eS dvauporle plaar tn u vesdé[laéMaga me z 6 ar i «
Cirene».

2% |In conclusione al primo atto: «Qui commano infinite nuvole, quali coprendo ogni lato della scena

la cangiano in Anfiteatrocelest con al tre scalinate doéintorno

28 A| | oéoidella scéna primasileggSc endono dal |l 6alto dell 6Anfiteatro
| 6una ar mad al tdrbaarahast e, | 6una con tAmMmereeassastits o mpagna
da Giunone. Questa interessante indicazi@eenbra presupporteé ut i | i zzo di una macchi
successiva appare Giove su unbdaquila sospeso in ari

297|| ballo avviene alla fine della prima ambientazione del terzo atto intitdtdéanale orridissima
2%8|| ballo viene messo in soa in conclusione al drammaadlo in aria, in Mar, e in Terra».
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1683

Opera

Il Re Infanté®. Drama per musica da rappresentarsi nel Famosissimo teatro Grimano di San Gio:

Gri sost omo. Lé6anno M. Di€ CanXagratd dlld Sereriss. Eldltarald Adtezza Mio r
Massimiliano Emanuel, Duca di Baviera, Elettore del Sacro Romano Imperio, Conte Palatino del Reno,
Landgravio di Leuctemberg, &c. I n Veneti a, M. DC. L XX
Super, grivilegio.

SCENE
Nel |l 6atto pri mo.
Scuola di varie scienze ceangiamenti™.
Camera.
Salone.
Cedrara.
Nell 6atto secondo.
Camera con baldacchino, e ritratto di Flavio.
Sala de studi.
Deliziosa.
Nell 6atto terzo.
ive del Teveré&™,
Stanza.
Camera
Atrio del palazzo regio.
Sala reggia.
BALLI
Di paggi con torci.
Di maschere con archi.
Di dame e fanciulli.
291 6 o pskstrustura in tre atti e il libretto si compone8® pagineManca | a parte rivolta

del lettore, dunque non sono indicati i nomi dei collaboratrassente anche la sezione dedicde al
descrizi one I|d®mindosdt@e dplte mesicheogconosciuto, dalla storiografia moderna
contemporanea, i€arlo Pallavicino.
Alla Biblioteca Marciana si trova consetsala ristampa del librettonel frontespizio € precisato
Ristampata con Riform&uesta é ridotta a 80 pagine e rivista nella sua forma complessiva.
Léordi ne deterhcededi att é eambéalo le @ltcune scene sono, in questo nuova versione,
sostituite da altre. Di seguito si trovano elencati i cambiamenti principali: la scuola delle scienze viene
spostata al secondo atto; nel primo atto viene aggiunta una scena Btaiata con machinda camera
con baldacchino si trova qui nel pri mo, non pi % ne
viene anticipata dal terzo al secondo atto; infine in conclusione al dramma non si trova la sala reggia ma
un bosco. | bidi si riducono a due, in quanto non si trova indicato quello delle maschere con archi.
210 Al principio di questa scena si trova specificattn tontano un Globo Celeste sostenuto da elevata
Base, altrdiscepoli, che lo compassano
21 |n apertura aterzo atto siincontrala scena ambientata sulle rive del Tevere al venir della notte.
Vengono fornite inoltre informazioni utili per comprendere ldizzazione della messinscenaatche
per il Fiume, che percorrono la venuta di Ergisto Popoli su le Ridgoebe doppo il corteggi
sull acque soprariva in terra
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1684

Opera
Licinio Imperatoré”>.  Dr ama per musica nel Famosissimo Teatro |
1684. Di Matteo Noris. Consacrat! | 6i | l ustri ssimo e eccellentissi mo
Santit”™ di N. Papa Clemente X, Generale di S. Chi es
Veneti a, M. DC. LXXXI V, per Frupenariegeprivib Ni col ini. Con | |
SCENE
Atto primo.
Loco che introduce a rappresentanze dei lussi.
Sala.
Boscaglia.

Atto secondo.
Appartamenti corrispondenti a logge.
Strada che introduce nel borgo dove sono situate le case de letterati.
Camera di Eusonia.

Atto terzo.
Piazza del Campidoglo par ata pe® | 6incoronazione
Stanze contigue all éappartamento real e.

Sala dei banchetti.

BALLI
Di seguaci di Spartaél.
Di donne.
La caterd doéAmor
22| libretto & compostod8 4 pagi ne e | 0toemii Nella sezionesrgomantol t Guaruat oir re

esplicita la storia di chiara ispirazione romanalescrivendo Licinio come tra i picrudeli e immorali
imperatori romani, Noris chiarisce il fatto che alcuni eventi vengono rivisitati al fine di correggere i vizi
della storia, accentuare il valore e la virtu morale per dare al pubblico un esempio di buon costume.
Anche in questo caso esamte la parte rivolta al lettore, che generalmente contiene informazioni piu
specifiche relative la messa in scena del dramma, soprattutto per quanto riguarda le personalita operanti.

Gli studiosi sono concordi e | | 6 a t musical@CailorPallaviciao, anche senome del compositore
nonsi trova esplicitato nel libretto.
B Nella scena terza del terattoa, ambi entata come |l e prime due in pia

macchina. Al prigipio della scena € indicatoQui si ve& a comparire Giunio sopra ns@so Carro
condott o d&iuBecesordal caisé porta al T ¥ Szortato ddlle Donfreaval r e . [ &

Giunio -~ seder si in Trono, e cala dall éalto Venere
donne,alte mi ne del |l 6i ncoronazione.
2| ballo dei seguaci viene @sso in scena alla fine del primo atto.
2|l pallosicollocan el | X1 scena del terzo atto, ambientata n:¢

scena tutti i personaggi del dramma.
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1684

Opera
Ricimero Re de Vandalf. Drama per musica nel Famosissimo Teatro Grimar®. iGio: Grisostomo
|l Anno 1684. Di Matteo Noris. Consacrata all Al tezz
Maurizio Guglielmo, Duca di Sassionia, di Giuliers, di Clivia e di Monti, richiesto amministratore del
Vescovado di Numburgo, Landgra o d i Turingi a, Mar chese di Mi sni a,
Lusazia, Prencipeconte di Henneberga, Conte della Marca, e Ravensberga, Signore di Ravensteinio & c.
Veneti a, M. DC. LXXXI V. Per Francesco Nicolini. Con ||
SCENE
Nel |l 6atto pri mo.

Loco sotterra con porta per la quale si va fuori di Roma.
Termine di picciolo giardino, sopra il quale riferisce il palazzo di Cina e quello di Antemio.
Fondo di torre.
Quarterio di soldati.
Nell 6atto secondo.
Camere nella reggia.
Campidoglig’.
Rimota de sterpi.
Sala.
Nel | teraot t o
Porto con navi.
Appartamenti
Stanze.
De spettacoli.

BALLI

Di soldatf*®.
Di marinarf*®.

%l librettoc ont i ene 79 pagi ne e Non@ areseneracsezirie riwliaallletoee i n t r e
e mancano, di conseguenza, informazioni utili relative al dramma. Il compositore, come per molte altre

opere di Noris, € riconosciuto in Carlo Pallavicino.

Historia con favolache dailt i t ol o al |l a parte dergomentoaacchiwadl!| | a narr
significato del lavoro svolto sul testo da padeg | i aut or i Essintendenzalménte eprermdona .

spuntoda soggetti storici e li reinventanontando di renderli appetibili al grande pubblico. Inoltre la

grande macchina del teatro barocco ben si presta a narrare le vicende in modo spettacolare e sorprendente.
Anche in questo caso il tema riguarda il mondo romano intrecciato a quello barbaamdkgi, di cui il

protagonista € il re.

““"Nella scena |V dell datt o glispar tanmessinscemandblitrientst at a ne |

mani festa | dentrata in scena di una macchina: ¢ Nel

| 60r f ETrVonosuda | ont ¢ 8iaprellaamachiaankllia quale dicg |& Pacg]

“Bllpallos svolge nella scena XV delldatto primo, quella
WNel l a pri ma s cambientath@dl poficacbrt navietlegualz sono portate le spoglie

con cavalli carri, e Cammelli» i marinai, dopo il passaggio delle spoglie e dei soldati, intrecciano un ballo.
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1685

Opera

Penelope la ast&?®. Dramma per musica da rappresentarsi nel Famosissimo Teatro GrinnGiiot

Gri sost om. Léanno MDCLXXXV. Di Matteo Nori s. Consa
Duchi Giorgio ed Ernesto Augusto, Duchi di Bransvich e Luneburgo, & c. In Venezia, MDCLXXXV,

[

presso Francesco Nicolini. Con Lic. Ded Superiori,
SCENE?
[Primo attd
Regione dell 6aria composta da nuvol e.

Porto di mare con veduta del palazzo di Penelope.
Atrio che introduce a camere.
Stanza con letto.
Antro oscuro nelle viscere della terra.
[Secondo attp
Piazza con apparato funebre.
Sala corrispndente a regi appartamenti.
Camera con baldacchino.
Il mmensa di solitudine, fra | 6ari a, e |l a terra.
Guerrierd®
[Terzo attd

Appartamenti dO6EI vida.

Giardino.

Sala.

Déombre, dove?®logia il sospetto
Di luce.

220 || libretto & composto d&4 pagine e il dramma si struttura in tre afiiche in questo libretto di

MatteoNori s =~ assente l a sezione rivolta al |l ettore e
scena. Per quanto riguarda il compositore si tratta ancora una volta di Carlo Pallavicino, presenza costante

in questi anni al San Giovanni Grisostomo.

Il temain questo caso e di origine mitologica, vi si narrano le vicende di Penelope mentre Ulisse ha
abbandonato Itaca e, come si legge nella seAdogemento «l resto si finge».

La prima edizione gale al 28 gennaio 1685 e allabBoteca Marciana se neonservano due copie

identiche entrambe riportano la stessa dadgpartenente allo stesso anno, ma stampata nel mese di

mar zo, ¢ o ncgaindicata ael fromedmzio tan@econda impression@uesta contiene

lo stesso numero dipagineemno mostra cambi ament.i nell 6el enco del |l e
“LInquesto librettp di ver samente da lgscemd rorisorel edocmbheanbl Brnati
testo esuddivise tra i vari atti a cui esse fanno riferimeffi@ le parentesi, inserite a lato @eficene, si

ricostruita, in seguito alla lettura del libretto, la suddivisione in atti delle vicende.

22| 3 scena XV del secondo atto vede lo svolgersi della guerra con una mutazione di scena rispetto la
precedente. Compare il carro del fuoco su cuirs@eaggi presensul palcoscenicon questo momento

del dr amma, salgono alla fine dell 6atto stesso.
2L e ultime due scene si susseguono velocemente al
Costanza e Fedelta poste in alhe] momentostessain cui le ombre spariscono e compare la luce. In
conclusione al testo siovainoltrel 6i ndi cazi ome ¢Vol a | a Fama
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1686

Opera

Amore innamoratd”. Dr amma per musica nel Famoso Teatro Gri ma
M.DC.LXXXVI. Di Matteo NorisDe di cat o Al |l daltezza Sereniss. di Ma o
di Branvich, Luneburgo, & c. In Venezia, M.DC.LXXXVI, appresso Francesco Nicolini.lCorc enza de b
Superiori.

SCENE
Nel |l 6Atto Pri mo.
Delitiosa pe gli riposi doOoAmMmor e.
Piazza di rose con popolo.
Montagna alpestre.
Mare con dirupi, e Tempio doéoAmMmore.
Nell 6Atto Secondo.
Giardino del Palazzo d6Amor e.
Orti Esperidi.
Stanza d6Amore con |l etto.
Campagna.
Nel |l 6Atto Terzo.
Pal ude Stigia, con | a porta doélnferno.
Camera.
Piazza con Rogo acceso.
Boschetto.
Celege.
MACHINE.

Carro di Colombe con Venere, e Giuntfie

4 Aure che portano per aria Amore adormeritito
Carro adornato di rose con PsitHe

Nave con Teseo che si somméffe

241libretto ~ scritto in 70 tregattigAnche in guesio &asx la oritica s i str
ri conosce | 0autCaroéallavieiho] aechedenemmeocbe Wvhene indicato all
libretto. La copia del suddetto librettoo®nservata a Venezia presso lalBteca di Casa Goldoni.

In questo caso | tema dell 6opera =~ tratto da soggetti di

vicende sono Amore, Venere, Cupido e Psiche, a cui si aggiungono alcune deita e altre figure
mitologiche.Nella parte conclusiva vi sono delle annotazioni, assenli aig libretti:

«Imprimatur. Fr.lo: Thomas Rovetta Inquisitor Generalis Venet.

Gio: Battista Nicolosi Secret.

Adi 10 Gennaro 1686.

Registrata nel Magistrato Eccellentiss. Degli Essecutori ctmBéstema. Antonio Canal Ned

I n gquest 6o delernmcchiné @ tospicuo B mpegna molte delle scene, nelle indicazioni iniziali
del testonon sono poste in ordine di appariziol®rante la lettura del librettol pud notare come

| 6entrata in scena di molte macchine avvenga nel pr|
Nellazena XI| dell 6atto primo, ambientat aanattdamare e a
colombe con VenereerAo r e . Nell a stessa scena easolooaclusicne | i zzat a

si legge: Qui comparisce sotto il Mare conchigliagatdl d a Ca v al]NMénerévbsarde sopra [ €

la Conchiglia e parte

226 A| hizioidellascena Ill deprimo atto, ambientata nella DeliziosaAmore, che dorme portato per

Aria da 4. Aure sopra cussiniento volo dal lontano, e detti

2" a s c e natto primodseapre éon lpiazza adornata da rose, dows vede Psiche sopra Carro

tirato da 4 Cavalli con accompagnamento di Donzelle, e Giovani coronati db.Rasmnclusionedi

guesta partavviene il ballo di giovani e donzelle, mentre il carrmeéaa al centro della scena.

228 Al principio della scena XIV del primo atto compariave, che approda al Lido Sbharcano Teseo e

Psiche. Nella scena successiva, quando Psiche viene lasciata da sola mentre Teseo e gli altri ripartono

per mare, si leggelampi, e turbini, Mare procelloso. VedesiNeave i n | ontano, che sébéaf
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Parte dbébun monte, che viene precipitato da Ercol

Giove s@®106Aquil a

Conchiglia tirata da Cavalli marini.

24 Amori che portano per aria Amore, & Psiche svetitita

Delfino®",

Uné6Orca mari na.

Combatti ment o ddéeHrlcooBfsep ecraldiDr ago

Vol o dBAmor e

Il Can Cerbero.

8 Amorini, che volano.

BALLI

Di donzelle, e giovani.

Di marinai.

Di Amori con sacelle.

Di Pastori.

Di Demoni.

Di Deita.
?29 Sempre nel primo atto in particolare durante la scena Vil silegge:mp ar i sce Gi ove sopr a
attorniato da Raggi
230 Nella scena XVII del primo atto, Psiche & svenutepei esced a | Tempio studlo de Am
Portati dagli Amori Psich, ed Amore ascendono nell 6Al toe.
BINel | 6ul ti ma scena dQuinmomatosepe §l Baifinogarte bercsirio. Sbrgegdale : ¢
Mare un Mostro Marino, sopra il di cui dorso win® Marinari salvati dal naufragio, che portati a terra
formano wun Ball o dob6al |l e grr Quindi alla @dnalukiene ded primo ato n i | m
compaiono il delfino, | 6orca marina e viene messo il

2321 combattimento tr&rcole e il drago avviene nel corso della quarta scena del secondo atto.

233

scena XIIl che si svolge nell a
Camera.
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Il volo del personaggio Amore avviene in due momenti del dramma. Nel secondo atto, alla fine della
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1687

Opera
Elmiro re di Corintd*. Melodramma da rappresentarsi in Musica nel Celeberrimo e Famosissimo Teatro
Gr i mani di S. Gi o: Gri sost omo. Léanno MDCLXXXVI I . D
Padron Colendissimo il Signor D. Domenico Orsino, Patritio Romano, Duca gin&rd&rencipe di
Sol ofra, Conte di Muro, & c. Venezi a, MDCLXXXVI . P
Privilegio. Si vede in Merceria alldinsegna dell a f

MUTATIONI DI SCENE

Nel |l 6atto pri mo.
Atrij rimoti, corrispondenti ad un sotterea.
Camera reale con letto, e due gabinetti.
Sottoterranea illuminata da fanali.
Ritorna la camera.
Nell 6atto |1
Apparato di pompe reali con macchina.
Giardino.
Boschetto apparato per lo gpsditio reale con macchine.
Nell 6atto I 11
Deliziosa.
Stanzereali.
Anfiteatro.
BALLI

Di turchi, e morif*®.
Di soldatf®.

. 6opera ~ strutturata in tre atti, il libretto ~ ¢
Questo dramma € pubblicato in forma anonima ed é attribuito al cardinale, nonché proprietario del teatro,
Vincenzo Grimani. Le musiche sono del maestro Carlo Pallavidiiom si conoscond nomi delle

personalita che hanno contribuétia messa in scene&d | 6 oper a, in quanto =~ assent
lettore. Nella partédrgomento i nt er essant e notare come | 6autore,
notizie relative ai fatti del dr amma, gtegcianoa ¢ Su qu

vari accidenti, che formano il presente Melodrama» esprimendo quindi una relazione con la
drammaturgia classica.

Questo dramm, in linea con le scelte di soggetti e temi adotthban Giovanni Grisostomo, presenta
come messaggio insegnamemiintenti moralizzanti. Infatthon sono numerose le scene a sfondo erotico

e non sono molte le opere che adottano la soluzione degli intermezzi comici, diversamente dagli altri
teatri dell 6epoca.

Per questobooper a e®Palale\éenetadehl68Y e sascritia in SELRRIDAQERIELD,

Op. cit, pp. 1347 142, interessante soprattutto per quanto riguarda il parhot o } Tergiptéquesta

i mproviso e improvisa sen vol, |l a tela che cuopriva
atrio con numeroso ordine di ben situate colonne, in positura cosi vaga di prospettiva che, non contenta
déingannar | docchio, richiamava il tatto per farsi
sotterraneo che portava veri terroribem® s i riconescesse finto [ é]

Inoltre perqant o riguarda il sécwmbpeaseo asil 6beglgieo 4 ¢ gl
apparato di pompe reali con una machina lumiao r appr esent g 8itmetalascanaiant el | a. |
boschetto di delitiaan damaschi tirati sopra i armi degli alberi, con bellissimi scherzi pittoreschi, statue,

scale e portici nobil mente arricchiti, fonti e vi al
segui deve il real sposalitio [ é]

2% Nella scena ambientata nel bosco per lo sposalizio reale, la XlII del secondo atto, & indicato un ballo,
che segue una piccola lotta, tra dodici seguaci dello sdegno e dodici della pace.
“®Nella scena | del secondo a tedliocon nmaaohing esifeggeAka nel | 6 a|
suono di sinfonia si avanza la machina condotta da ventiquattro soldati, che facendo vari giochi, formano
vago intreccio, che serve per ballo
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1687

Opera
Flavio Cuniberté®’. Dramma per Musica da rappresentarsi nel Famosissimo Teatro Grimani in San Gio:
Gri sost omo. Léanno MDCLXXXVII. Di Mat t ePoencigeo r i s, De
Eugeni o di Savoi a. I n Venezi a, MDCLXXXVI |, per Fra
Privil.
SCENE
Atto primo.
Antro dell o sdegno e reggia doéAmore.

Giardinetto corrispondente alla casa di Vgone.
Sala nella casa di Lotario con lampadtese.
Atrio nella reggia corrispondente a stanze reali.
Delitiosa.

Atto secondo.
Boschetto reale con apparato di méffse

Giardino.

Piazza corrispondente al palazzo di Lotario.
Atto terzo:

Cortile regio.

Camera nella casa di Lotario.

Piazza reale.
Bl libretto ~ composto da 83 pesepte laseziene itifolatpaer a s i
Epilogo delle attioni del Flavio Cunibertim cui vengono delineate le vicende storiche dei personaggi e
per la prima volta, tra i dr ammi finbora considera
al | 6 oper guestoAasc dasseriterla parte rivolta allo spettatore contenente solitamente i nomi dei
collaboratori alla messinscena. La musica € di Domenico Paternio.
Lébopera  una riproposi zione, anche se rivasitata,

nello stesso teatro. E gia il secondo caso di replica in pochi anni, evento che conferma il successo del

fenomeno operistico per il terzo teatro Grimani.

Z8¥Nel testo Ha fine dellaprimas ena del secondo attunballo.i ndicato | &i ns
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1688

Opera
Orazid®™®. Drama per Musica da rappresentarsi nel Famosissimo Teatro Grimani di San Gio: Grisostomo
l danno M. DC. LXXXVIII. Consacrato all Al tezza Sereni
del |l duna, e | |®aldtintato SupeBiae; Prencipe Elettere dekS.R.lI Co: Palatino del Reno,
Landgravio di Leichtenberg, & ¢c. I n Veneti a, M. DC. L

superiori, e privil.
INTERMEDII

Atto primo.
Gioco di soldati con lotte, gpadorfi*.
Atto secondo.
Combattimento di tre Orazij, e tre CuridZj

Atto terzo.
Mori, che con | 6armi figurano molte parole
[SCENG**
Primo atto.

Campagna con due eserciti, romano e sabino.

Boschetto con statue e fontane.

Nelle stanze di Sabina.

Piaza col simulacro di Giove con il popolo radunato ai piedi della statua, due urne, e tutti i

sabini da una parte che seguono Fl avi ano, mentr e
Secondo atto.

Deliziosa.

Campagna con steccato.
Terzo atto.

Logge della casa di Orazio.
Piazza di Roma.

29| libretto & composto dal pagine e il dramma si struttura in tre atl frontespizio non & indicato il

nome de|itedli@andultati eestudiati che riportano una cronologia delle opere rappresentate sono

concordi nel | 8\dncenzo iGhmanier el a | museisctcao aa Gi useppe Felice
indicato nel libretto.
La storia narra | e famose vicende delle |l eggendari e

Orazi e Curiazi.

Interessante € riportare un estratto aelhrte rivolta al lettordel libretto, dove si legge:Ho scritto per

mio gusto, non facendo profsne di Poeta, e da Corneliopaut or e drammaturdoelrerires c e al
Corneilld che nel |l 61 di oma Francese h ™~ cho nigitap patrten la Tre
del | i nvéndieonwoc[ié di Dei t ", dest i neoo,e inderamantmi | i son
Cattol»co [ é]

La copia consultata presso la Biblioteca Marcianaeps e nt a undant i)p ormean tfrieg uurnabtaa t
stampa, identica @@ forna e contenuto, conservata alla Bl i ot eca di Casa Gol doni
figurata completamente diversa, con due iniziali incise in bassistra (Fig. 7.

240 Intermezzo posto al termine del primo atto.

2411 momento del combattimento, scenaccarn e d e | dr amma, avviene nell a sce
“25cena posta in chiusura dell dopera, dove |l e parol
canto finale.

La suddivisione in scene non  igiiiiermedilLad edlelnécioni zi o

delle scene € qui riportato in seguittadétturae lo studio del libretto.
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Fig. 6 Anonimo, antiporta per il libretto dincenzo GrimaniQOrazio, VeneziaBiblioteca Nazionale
Marciana,1688.
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Fig. 7 Attribuitaa Carlo Lodovico del Basso, antiporta per il librettd/aicenzo GrimaniQOrazio,
VeneziaBiblioteca di Casa Goldoni,688.
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1688

Opera
Carlo il grand€*’. Drama per Musica da rappresentarsi nel Famosissimo Teatro Grimani di S. Gio:
Grisostomo | édanno 1688. Consacrato all Al tezza Sere
Toscana, & c. In Venetia, M.DC.LXXXVIII. Per Francesco Nicolini. Conlienzd e 8 superiori, e
SCENE
Nell 6atto pri mo.
Castello déAtl ante sopra ddébuno scoglio eminente

colli e spelonche.
Stanza con baldacchino.
Castello déAlcina, si muta in giardino.
Campagna sterminata stragi.
Nel |l 6atto secondo:
Sala del consiglio di guerra.
Villaggio con bosco da wuna parte; dall éaltra wun
terminato.
Camera con letto incantata. Si muta in spelonca oscurissima.
Campagna con la citta di Parigiprospetto.
Nell 6atto terzo:
Camera nella reggia di Parigi
Luogo spazioso con prigione e cielo della luna di notte.
Padiglione regio.
Anfiteatro fuori di Parigi in cui segui la battaglia fra Rugger, e Rinaldo.
La scena si figurcd ricronRadarciiqii,, e med |lduspHia di Al

ATTIONI, ET APPARENZE

Nell 6atto pri mo.
Atl ante che Vd8la su | &6l ppogrifo
Quattro demoni che fuggono per aria.
Huomo mostruoso della guardia do6Alcina che si tr
in una fatan&*.
Caccia del cervo.
Duello fra Orlando, e Rinaldo.

Carro doéAtlanté” che esce di sotterta
Ldopera si struttura in tre atti il libretto conti
non € indicato nel frontespiziglistudisi tr ovano concordi con | e testimon

| 6 o p éAdriano Makselli.
Nella sezione intitolaté chi Leggesi trovano importanti indicazioni. In primo luo§od a ut énmogo ci t a
come fontdetterariap e r g u ¢ igfattbqoupeesrtad ul t i mo ha t rMosdliaigrendel o st es s

cosi alcuni episw i tratti d a | ,| abaorpoelandoli allae $cénéd Aantengreed, aando

importanza al | a vagherzeazeaebkdApypadédlle stesga pdgideo\deneh ditao € .

Domenico Gabrieli come autore delle musiche.

Epresenta | principio del |libr)etto undantiporta figurata
24> Nella Il scena del primo atto avvengono cagparenze Compare | 6i ppogri f o, su

uscito dal castello. Nella stessa sceono presenti Bradamante e Breno, i gaadicontranaon Atlante.
Al termine della scena@escritta la seconda aziond:eva Atlante una pietra, e volano di sotterra quattro
Demoni , qual.i | asciano cader due restamsld un&ampagnh i a mme ac
con colli, e spelonche
246 Nella scena XI del primo atto, dove i protagonisti sono Breno e Ruggero, i quali entrano nel castello
déAl ci na. Alla guardia trovano un uomo mostruoso,
termire della scena, dopo un breve scontro, il gigante cade a terra , si trasforma in fontana e la scena
cambia. | personaggi stupiti si trovano ora in un giardino ameno.
“Ldatto pri mo Bsceus @arrad sotteea seva di:cui vanno Atlan®raglamante, e
dal | 6aper t urnaMabte,lchefoemamdBalla e s o

98



Mostri, chdéescono dall 6apertura del terreno.

Nell 6atto secondo.
Lotta fra Orlando , e Rodomonte sul ponticello.
Due vasi nella camera di Alcina, chersimutano in serpf®.
Fanciulli che si mutano in mostri.
Letto, che diventa un drago terribile.
Serpe, mostri, e drago che si cangiano in sassi. Nuvola che esce di sotterra, e si cangia in un
carro, sopra del quale fugliem®Ruggero per aria da
Rassegna dell 6esercito francese.
Nuvola in aria, che si dilata, e scende, con entro Alcina e Bfeno
Sassi dai quali escono i Venti.
Venti trasformati in spiriti.

Nell 6atto terzo.
Astol fo, che scende dal cieldod@@ldmdo una s¥% |61 p
Battaglia fra Rugger, e Rinaldo.
Alcina per aria, che sparge fiamfrfe
Caduta doéAlcina per opra doéAtl ante.

La Scena si figura in Parigi, e ned luoghi ci:

“®Nella scena X dello6atto secondo, mentre Atlante
mutazioni. Di seguo viene riportata la battuta e in corsiyoer distinzionele parti che indicano i

cambiameti che succedono sulla scend:e«forme, il volto, e tutto cid, che miri, Opraccdéi ncant o.
Osserva. Son (gSuargiane a\&asi in slue Sgrpemfiuie 6 f anci uAduna son Mo st

scossa di Verga si cangiaio Mostri. I l etto, il |l ett o, chielettgdidamori t
trasformainunDrago E all fine €C uno speco | 6al beércgngiache si o
|l a stanza in saundoscura spelonca

L a mutazionewengondhappar sme2aaa X | dell datto secondo,
che sparisce dalla vista sul carro.

“Nella scena XX Alcina e Breno su una nuvola che da

scena a cui segue un ballo di spiriti, e trios
#IAst ol f o s uppdretella steng Vili, fnentreadrlando dorme incatenato ad unesassode
lanottenellgpr i gi one dove | 6azione  ambientata.
%2 Come introduzione allscena XIX si legge: Acina sovra Carro tirato da dae Draghi, che va
spargendoidmme, e poi Atlante € soddettiNella medesina scena Alcina precipita per mano dello
stesso Atlante.
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Fig. 8 Anonimo, antiporta per il libretto didriano Morselli,Carlo il grande Venezia Biblioteca
Nazionale Marcianal 688.
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1689

Opera
Amulio e Numitor&®. Dramma per Musica da recitarsi nel famoso Teatro Grimano di S. Gio: Grisostomo
Il 6Anno Chb6G88crato all 6Al tezza Serenissima di Giorg
M. DC. LXXXI X, per il Nicolini. Con Licenza ded Super,|
SCENE

Nell 6Att o Pri mo.
Tempio della dea Vestd.
Gabinetto della casa di Ascanio.
Part e degl &onrPaldgio,doire sikataisbtiercanea.
Mare con navi, fanali accessi di notte.
Reggia di Venere sopra del mare.
Atto secondo.
Sala con apparato di nozze coperta da una gran
trono nel mezzo.
Luoco desertacon monti e dirupi vicino ad alba, che poi si disfa cambiandoshiesercito
numeros®™.
Appartamenti di Martia con seggio.
Atto terzo.
Sala con apparato di mensa.
Altro apparato diverso in cui si tramuta la $3la
Finto giardino nel quale pur si trasfioa la medesima scena.
Prigione.
Mura di dentro della citta.
Salone regio illuminato.
La scena si finge in albd.

23 libretto & composto da 71 paginedlerammasi suddivide in tre atti.l | nome dell dautor e
indicato nel frontespizio, ma si trova le iniziali A. M. in conclusione alla dedica. Il testo poetico &
infatti di Adriano Morselli. Nel | a sezione rivolta allo spettatore,

comecompositoralelle musiche.
Anche in questo caso si harrano le vicende tsdtelalmito che dalla storia di Roan | fratelli Amulio e

Numi tor e, figli del re doéAl bal onga, sono i protag
anticipando le vicende dei nipoti di Numitore, Romolo & fiRo . Léautore esplaicita Li
Tito Livio) come fonte storica e romanzata degli episodi.

La copia del libretto conservata presso la biblioteca Maaciam r e sent a | 6ahti porta i nci

#4Nella prima scena ambientata nel tempio di Vesta, la dea fa la sua apparizione calar@dalt o s u un
carro descritto come «luminoso di fuoco».
“Nella scena | X vengono mandati da Venere, quindi
brevemente tra Ascanio e Numitore, sottraendo loro le armi. Poco dopo la scena si dissolve, traimutando
in soldati, armi, tamburi e trombe e insegne. Lascia il posto quifidé a un esercito numeroso.
2% Nella scena Ill si legge:Qui si muta tutta la Scena con nuovo apparato e da piccioli Cavalieri, e
Dame, che portano da bere ad Amulio, etlavie ne f or mat a ] Si mgaadi dievatatta la[ é
Scena, e si rappresenta un finto Giardino, e segue un ballo di Niefeg@ano frutta sovra la mensa
21| dramma si conclude con una danza di dame e cavalieri.
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Fig. 9 Anonimo, antiportaer il libretto di Adriano MorselliAmulio e NumitorgVenezia,Biblioteca
Nazionale Marcianal 689.
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1690

Opera
Pirro e Demetrid®®. Drama da rappresentarsi in musica nel famoso Teatro Grimano di S. Gio:
Grisostomo | 8Anno 1690. Dedicato alldélllustriss. &
Venetia, M.DC.LXXXX, per il Nicolini,corLi cenza ded Superiori, e Priv.
SCENE
Nel |l 6Atto Pri mo.

Campagna di notte illuminata con padiglioni, e fiume di lontano attraversato da un ponte.
Stanza con seggio.
Piazza con archi e colonne per ricevere il Re con la sposa.
Nel |l 6Atto Secondo.
Stanzeerrene.
Grottesca nella reggia.
Deliziosa negli appartamenti di Deidamia.

Reggia di Venere da una parte e dalldaltra | 6al
nella stessa reggia di Venere.
Nel |l 6Atto Terzo.

Logge che restano sparita la regdid/enere.
Giardino negli appartamenti di Deidamia.
Sala con trono.
Anfiteatro.

BALLI

Di Persiani, e fanciulli Etiopi.
Di Amorini, e Mostri seguaci della Discordia.
Di Cavalieri in forma di battaglia.

La scena si finge nelel mamwt il udacméet vorgaolnii .del |
MACHINE

Colone e archi che si spezzano tramutandosi in una geda she tutta quasi ingombra la
scend™.

Reggia di Venere con la dea in macchina che sparisce e restano ptiiogge

Tetide sopra un ampia conchiglia che pgirsifond&®”.

Apollo in aria sopra un carro tirato da quattro cavalli vivi che si spezza e sparisce diviso in due

parti.

Marte sopra un drago.

Cintia in aria.

Giove
28| libretto & mmpostoda70 paginee | 6 oper a si 9DtaruyAdtiawr Morsdllimon®r e at t i
citato nel frontespizio, mal éermine della dedic firma con le iniziali A.M. La musica & di Giuseppe
Felice Tosi, indi cato dal |l 6daut onela stesspadina, vengoroi one r i v

definiti come «i pitl famosi del nostro secslo
Il dramma trae il suo soggetto dal mondo greoteressante € la descrizione che Morselli restituisce
d e | | SDadlgitatar alle esigenze del pubhlieQuesto Drama € tutto amem ma gli amori sono tutti

onesti, & adornati di qualche attione Eroica, per adattarsi alla dignita del Teard, & geni o nobil e
Spettatorb.

E presentael librettou n 6 a n t gupata (Fig.40) f i

“*Nel la scena Xl |1 del | épevedearchie colome mutadn favareedhnodgarmapfiiaa ¢ h e
scalaaffollatadam | t i per sonag g,chepampecoreonctentranueih dceha p er a

0Al termine del secondo atto |l a scena si svolgeva
discorda Al |l 6i ni zi o del terzo atto avviene |l a mutazione
®Nel |l 6ultima scena del terzo atto fanno la |loro aprg

quali introducono schiere di cavalieri in un clima di feste in occasione delle nozze di Pirro e Demetrio.
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Fig. 10 Anonimo, antiporta per il libretto Aindriano Morselli,Pirro e Demetrig Venezia,Biblioteca
Nazionae Marciana, 1690.
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1691

Opera
L &doronazione di Seré& Drama per musica da rappresentarsi nel famoso Teatro Grimano di San Gio:
Grisostomo | 6Anno 1691. Consacrato al Banéburgpz za Ser el
nata principessa di Bransvich e di Luneburgo, & c. In Venetia M.DC.XCI, per il Nicolini. Con Licenza
ded superiori, e privilegio.

SCENE

Del |l 6Atto Pri mo.
Stanza con seggio.
Giardino.
Camera con letto.

Atto secondo.
Cortile con stanze terrene.
Sala negli appartamenti di Statira.
Grotesca.

Atto terzo.
Deliziosa negli appartamenti di Statira.
Stanza negli appartamenti di Elena di notte.
Giardino sopra colli nei sodetti appartamenti di Statira.

Atrio déanfiteatro con seggio e tavolino.
Anfiteatro.
BALLI
Di paggi.
Di cacciatori.

La scena si finge Persepoli antica Metropoli della Persia.

22| libretto & composto d& 0 p a g izione si suddivileain tre attd. 5aut or e, non inser
frontespizio, & ancora una volta Adriano Morselli, presenza costante al San Giovanni Grisostomo in

questi anniLe musiche sono operth Giuseppe Felice Tosi, citato nella seziénehi legge

Il dramma mette in sca le imprese del re di PerSarse e le ambientazioni si fingono nel vigimedio

oriente, nell 6anticd Ilr dgiogme dbelel d 6Menba att amii @.n e
sezione dedicata ai balli.

Nel libretto, risaénte allo stesso anno, intitolate pace fra Tolomeo e Seleydeascritto nella scheda

successiva, Mor sel | CAl Ot al elpue esistegdeoNeelr lad anletlrloa nsieoz i @«
intitolato | 6l ncoronazi one ddauselelle piullp Tragediedein nobi | e
gran Corneliopr obabi | ment e celabPeeue Gomaille],seistimeiégfioeprendsr qualche

nuova fantasia da Poeti stranieri, che rappresentarti le cose stesse vedute centoy@teesuora le
nostre 8 enex» [ é]
Antiporta figurata, presente lfee copia conservata e consultata presso la Biblioteca Marciana (frig. 11
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Fig. 11 Antiporta per il libretto di Adriano Morsell, 6 i n c or o n a zViemeriaBiblibtecaSer s e
Nazionale Marciana, 1691.
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1691

Opera
La pace fra Tolomeo e Selel#b Drama per musica da Rappresentarsi nel Famoso Teatro Grimano di S.
Gi o. Grisostomo | éanno 1691. Consacrato all d6Altezz
Hol stai n, ereditario di No r vte&g.&a Yene@ag MDCXCl,pé&r @1 d e mbur g
Nicolini. Con Licenza de6é Superiori, e Privileg.
SCENE
Atto primo.

Porto di Mare con &gni diversi.

Luoco dirupato vicino alla i@a.

Stanza.

Campagna ingombrata da alberi che vengono recisi da Gua$tadori
Atto secondo.

Appartamenti della Regina.

Campagna con citta assediata. Di notte.

Cortile con porta, che introduce nel serraglio.

Padiglione.

Steccato.
Atto terzo.

Giardini nel serraglio.

Appartamenti dobéAntioco.

Stanza nel serraglio.

Piazza.

Reggia della Pace con Maokf®.

83| libretto & composto d&8 4 pagi ne e | 6oteattitdopesaddi Wiisadirnano M

cui nome non viene indicatoel frontespizio.Nella sezioneintitolata a 6 | eond indicati Carlo

Pollaroli per la musica @ o mmaso Bezzi per gl a pspstituisae Ippolion ge gn o s i
Mazzarini come scenografo del teatro Grimdai sua presenza rimane costantsiacome lo € stata

findora |l a collaborazione di Mazzarini

Nella parterivolta alladesr i zi one del |l lbaagomeatopstarucgca distinzio

vicende piu 0 meno reali, e una parte intitofatzolain cui vengono citati momi del dramma in cui si
porta in scena la finzione narrativa legata alla fantasia e alle scelte stilistiche di Morselli.

Presso la Bblioteca Maciana € conservatana ristampa del librettoappartenente allo stesso anno
sottoforma diSeconddmpressionee ridotta a 60 pagine. Questa capispetto la primanon presenta
cambiamenti per quanto riguarl#damessinscena .

Antiporta figurata (Fig. 12).

64 Alla fine del primo atto & rappresentato il ballo dei Guastadori,abencatoa | | 6 deh Dramima
assieme alle scene.
5A1 principi o sdne Indicate la Vendeta edacPace i macchina.dee Bembra gia

essere sollevata e sospesa in &@o dopo si solleva anche l@ndetta sostenuta da due draghi, quando
questi ultimi volano in de parti opposte sulla scena laeNdetta precipit portando, di conseguenza, la
Pace alla vittoria sul male.
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Fig. 12 Anonimo, antiporta per il libretto di Adriano Morsellg pace fra Tolomeo e SeleyMenezia,
Biblioteca Nazionale Marciana, 1691.
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