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Introduzione

Tra poesia eavanguardia, messaggio estetico e comunicazione pubblicitagallo

sfondo di rivoluzioni sociali e identitargequesta tesi si propone di analizzare il pensiero

e le opere di quattro artiste, due deltpali parte del movimento della Poesia Visiva

nello specifico, parliamo del Gruppo 70 di Firenze (1B838)¢ le altre due esponenti
RStffQFNIS O02yOSGildzr £tS ' YSNAOFIYF® [ S OF NN& S
Kruger e Jenny Holzer preserovevtra gli anni Sessanta e @ittanta, dunque tra la

prima e la seconda generazione delle artipteetesse che si dedicarono alle ricerche

verbo-visuali

| motivi per cui la scelta e ricaduta sulle sole artiste donne sono principalmente due.
Innanzitut? > LIS NJ f QI dggi,Slyuhd réale nglid 2rkida del lavayin arte

come del resto negli altri settog portato avanti dalle donne, messe costantemente in

secondo piano dalla storiografia tradizionale o, come spesso & accaduto, lasciate in un

angolo dietro ai rifletbri di qualche grande artista uom®pesso considerato piu

autorevole o maggiormente degno di nota grazie al suo essere un uomo tra gli uomini

6t QAYUSNR &aAadaSyl RSEfEQIFINIST FAy2 | y2y Y
appannagio di personaggg artisti, storici, critici, curatori e cosi via di genere

maschile). Il secondo motivo, il quale poggia sia su considerazioni avvalorate dalla critica

sia su opinioni persondlie per questo motivo soggettivesi basa sulla convirane che

la produzione aistica di queste quattro artiste si sia rivelata come una delle
O2YLRYSYUA LAG NIRAOFfA SR Ayy20FiA@8Ss y2yC
artistico che qui viene analizzato. Ognuno con le sue specificita, il lavayoeste
quattropoetes§ @A aA GBS &A ol &l &adz f QAYRFIAYS RSt
LIAG GFNARS aFFkOOSGdr GdzNBx |t QAy G&iIgsle, RSt O2
politico e tecnologico (riferito ai mezzi di comunicazion&’di 8 & Rl dzg € | G2 &

AYF2NXYIEGAOL RFEEETQFEONRO Ay OdzA aA GNR DI NRY?



Come vedremo, il codice verbale e quello visivo vivono da sempre in stretta correlazione,

GNB O YR2aA R Ay dSNFSNA N, s dayhgo atigychet QF £ i NB
in quello strettamente letterario. Dalle prime poesie sperimentali di Apollinaire e

Rimbaud, fino alla forte spinta propulsiva attuata dalle avanguardie del primo
Novecento, in special modo dai futuristi, i due codici inaria a dialogare fra lorin

modi inediti e spiazzanti: per la prima volta lo stretto connubio tra immagine e parola
FYRFEG@F T LIIRaAGEYSYGS | ONBIFNB dzy Q2LISNI RQIF N

simbolo del progresso.

Le differenze tra un generete QI £ G NB & §li eleryeyticzirdttéringBnyl i2g&neri

stessi si trasformarono e si contaminarono con altre discipline, portando in superficie

quegli ibridi tra arte e letteratura che furono le parolibere futuriste. Lasciate nel
dimenticatoio per nolto tempo (principalmerg a causa dei rapporti che il gruppo dei

futuristi intrattenne con il fascismo), le loro piu audaci sperimentazioni vennero
NALERNIFGS FffQFGdaSyT A2 ydetiHe Bresto diedgry ikiziof S& al y i
alla corrente atistica che qui viene psa in considerazione, ossia quella della Poesia

Visiva.

Scrittura Visuale, Poesia Visiva, Poesia Totale, Poesia Tecnologica, Poesia Sonora, Poesia
Azione: tutte queste definizioni, nonostante le rispettive peculiarita, vanno didane

dzy QF YLJA | $periiantaziom Artistiche che, iniziate nei movimentati anni
Sessanta, vengono portate avanti tuttora da artisti e poeti in tutto il mondo. Ora,
sappiamo che gli anni Sessamtaosi come successivamente i Settagtéurono un

momento estremamente sperimdale per quanto riguarda il campo artistico (basti

LISyalt NS FfflF &LAYyGlr RStfS yS21 @Fy3dzd NRASOZ
YFGSNAFEA AyRdzAGNARFEA S RStEtS yd2@gS SOy
comunicazione diYl dal S R fefcitata yodlle duseynhabgioriScorrent

RSt fQSLIR2OI S ljdzStfl LILI S jdzSttl 02y O0Sididdz tf S
AYyOAaA@2 &2LINI Gldzid2 RIEIEES OzydaSadllAz2yAr a
sistemi capita8tici e consumistici chéal secondo dopoguerra in poi, vennero percepiti

¢ dagli artisti come dal resto della sociegaO2 YS OF dzAl LINAYIF NAI RS



omologazione soci® dzf (i dzNJ £ S5 RSttt QLI t ASYyI T A2yS S &dz 2
stesso. Fuasi che questi artisfpoeti decisero di combattere quei poteri forti che li
trattenevano e li dominavano sfruttando le stesse armi che venivano usate contro di

loro: quel sistema omologato e massificato che si serviva dei mezzi di comunicazione di
massag quotidiani e rotocalchiin primis ¢ per diffondere a piu persone possibili

messaggi mistificatori ed ambigui, disinformativi e persuasori, che alimentavano le

criticita della societa in cui vivevano.

I mondo pubblicitario, in particolare, per comunicaefficacemente un messagy
O2YoAyl GSad2 SR AYYIFIAYS Ay Y2R2 RIF  OF G dz2
jdzSait2 aidtSaaz YSOOFyAay2 OASYS dzal G2 RIA
NAOIEGFNBE Af aSyaz2 RSt QAmobandNorddiridwigpy OSA 02
attivo del pubblico, il quale viene portato a ripensare criticamente i contenuti che gli

vengono proposti.

Ma cosa fanno esattamente i poeti visivi? Creando associazioni e contrasti tanto
stranianti quanto inediti tra parolaceimmagineg I f f Q ARyA(G SdNGCedzy A OF 2 LIS NJ 3
un manifestog portano lo spettatore a provare uno shock vispercettivo. Trattando

GSYA Fdldda tA O02YS f 3dzSNNYz I GSyarazyS a
societa, questo tipo di opereatturavano immediatamen S f QF G 4GSy 1 A2y S RSt
SaaSyR2 SaasS aidisSaasS O02aiNHZAGS LI NISYR2 RIF Y
modermac ljdzt £t A I Lldzoof AOAGLYE Af TFdzvSiidgz2sz f Qdz

risultavano inoltre comunicativaente efficaci.

Infine, elemento ancora piu importante considerate le volonta degli artisti, tutte queste

2LISNBE ' yYRI@ly2 | RSTFAYANB dzy QI NIS RI GOSNR F
Gdzi A OKS yS3al @r airl | triadasedprdldrdassdi.S | £ £ QI
Lt fF@2NR RA NRAOSNDI aiA 8§ ag2fti2 LINAYOALI Y

dzf £t QF NB2YSy G2 1ljdzSadz2 addzRA2 FFFALYOlF &aSA 7
S 3Lttt SNRARAGA cOnre fagiNIphmaR&D f QF Yo A U 2
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La prima parte della tesi si suddivide in tre capitoli stotesarici. Nel primo capitolq
RSRAOFG2 |t Ql yl-dulludla al BuSifitern® 8 yoim& & &i Bviluppa O A 2
movimento della Poesia Visivaviene affroriato il tema delle contemzioni sociali e

delle lotte femministe che si inflammarono nel 1968; alle quali, con tutte le criticita e
specificita del caso, aderirono (seppur non ufficialmente), sviluppando di conseguenza

la loro rispettiva produzione artigta, Ketty La Rocca e laiMarcucci.

Particolare attenzione viene data ai concetti di intermedialita ed interdisciplinarita,
F2YRIYSYyGdlrtA LISNI O2YLINBYRSNE 1 LRSGAO!

P
(s}

autore che influenzo enormemente il pensiertaegratica degli artistiel tempo, inclusi

A O2YLRYSY(GA RSt FA2NBY(iAy2 DNHzZLILIR Tnd t NRAY
suddetto gruppo, si € inoltre ritenuta necessaria una seppur breve introduzione a quelli

che possiamo considerare come daecedenti della Poesi¥isiva, partendo dalle

poesie sperimentali dei poeti maledetti fino alle gia citate parolibere futuriste.

Il secondo capitolo € interamente dedicato al fiorentino Gruppo 70, cui presero parte

Lucia Marcucci e Ketty La Rocca, @ allY LJ2 NIi | y T | atoR &ifico, mifithhe, 2 LIS NJ
altamente sperimentale¢ durante il delicato e controverso decennio degli anni
Sessanta. Nello specifico, si € cercato di analizzare il movimento non solo attraverso le
caratteristiche che lo distinguevanena anche attraverso itonfronto con le due
YFEIIA2NR O2NNByiA RStfQSLROFT tQFNILIS t2L) S

[ Qdzf GAY2 OFLAG2ft2 & RSRAOING2 FEEQlIYyFfAAA &
considerazione: Ketty La Rocca, Lucia Marcucci, Barbara Krugenng Holzer.

Protagoniseé della poesia visiva, Marcucci e La Rocca, che scompare prematuramente

nel 1976, gia a partire dagli anni Sessanta, Kruger e Holzer piu propriamente dagli anni
Ottanta, con il loro lavoro verbuisuale hanno dato voce e visibilitdle tematiche

sociali femministe, usando spesso parola e immagine come armi.

Dopo una breve introduzione biografica, per ognuna delle quattro artiste e stato
FyFEATTIFG2 fQAYGSNR LISNO2NR2 | NIAaldtaO2 yStf

per volta di far risaltare differenze e analogie tra le une e le altre, treomtesto e un



altro e tra opera e opera. Si € scelto inoltre di selezionare alcuni dei lavori considerati
maggiormente rappresentativi sia per forma, sia per contenuto cetcaper quanto
L2adaA0Af ST RA | @SNB S T2 NJYA NBloradpfodugidae RNB2  O2°
artistica, con il supporto sia della bibliografia, sia delle interviste fatte agli esperti del

settore: Duccio Dogheria (Responsabile agli Archivi Stilidfiuseo di Arte Moderna e
Contemporanea di Trento e Rovereto, MART); Patrizterini (Direttore della
C2YyRITA2YyS .2y200420T aAOKStIly3asStz2 x| adGlk o054
Marcello Conti (artista e Direttore della rivisieta@ dela Casa Editrice Campanotto);
wkFFEFESEEF tSNYIF 0aid2 NAnOd Lis&Bafohi Grittdllili(Galle@2 vy i S Y L.
Frittelli arte contemporanea).

¢dzidS jdzSadsS AyidSNBWAaGuSsE OKS GSy3azy2 02yl
interpretazione delle §i32f S 2LISNBE RQFNIS | LI NLSYySydAa
(soprattutto per La Raa e Marcucci) e del confronto con il panorama attuale, offrono
aLJzyGA S NATESaairAz2yA ONRUGAOKS AYySRAGSD Lyz2f
Yy I & OA voluzidBe dell@ $ollezioni di Poesia Visiva di cui sono responsabili gli
interlocutori. Si e portato cosi in luce la specifica visione che le persone e istituzioni

coinvolte hanno nei confronti delle ricerche veraizuali.

Le ricerche di La Rocca, Marcutlolzer e Kruger si qualificano come strumenti di analisi

critica della realtagome azione concreta sul piano della cultura e, di conseguenza, come

'yt AaA RSEtfQAYGNBOOAZ2 OGN IINIS S GAlGlLd LY
eclettismo clturale, le sperimentazioni linguistiche da un lato e quelle estetiche

RI f f mahrio datdPvita (e lo fanno ancora oggi, mutando costantemente forma) a

j dzStt 1+ OKS [ Y0oSNI2 t A3Iy20RIS\2 AN YTK X IOY ILY2 Sc
tracciarono gliobié@ 4t A @A OKS S INIA S fF OdzZ GdzNI R2 O
teoria e pmssi, nella speranza di forgiare una nuova esperienza artistica in grado di
inglobare forme espressive coerenti con la huova estetica tecnologica e con le mutate

istanze sod-culturali. Arte e letteratura, in ultima analisi, si consolidano come

strumentidi comunicazione e di informazione contemporanea.
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CapitoloPrimo

La liberazionedella donnacome liberazionelinguistica: le ricerche verbevisive al

femminile in Italia

1.1«ll personale & il politicoslk RSy dzy OAl a20AFfS S f QI NUS

Nonostante negli ultimi tempi la critica le abbia rivolto una sguardo piu attento, la
corrente della Poesia Visivapecialmenten ambito italiano resta ancora danalizzare
edaO2LINANBE ySA adz2A FalLSGdA LAG AYSRAGA

lf{f QAYUSNYy2 RA ljdzSad2z2 SGSNR3ISYyS2 S g ad

di molti, risultano essere le aste donne, di certda componente piu radicaje titolo

RQS&ASYLIA2S oladA OAGFNB y2YA ljdzZfA YSidae

F S

02 a
3

[

Niccolai, Mirella Bentivoglio o, ancora, Tomaso BindpdzS & ( Qdzf G AY2 y2YS Y

deve trarre in ingannoQ I NJi A & 0 | iarellin- Mérida cambiz@ifatti nome in segno
di protesta e critica verso la disparita di geneMa dove risiede la forza delle poetesse
visive?Gli anni Sessanta e Settanta, in cui le ricerche verfigeaffondano le loro piu
proficue radici, sono staanni caratterizzati da tensioni sociali, politiche, culturali, e
sono stati gli anni in cui il pensiero femministadava consolidando® le donne

iniziavanog come mai primali allorag a rivendicare la loro voce e la loro indipemza.

Le loroopere(dalla poesa sperimentag al collage, dati performance 80A RS2 R QI NI A &

diventano coskiscritture del disagio, della coscienza traumatizzata dell'essere state
donne, perché smascherano la lingua come potere costituito ed esedcaimganza?’.

In questa nuova e provocatoria liberta espressiva traspare la sfidac@nfronti di una
societa che opprime, che manipola, che impone regole fisse e comportamenti adeguati

(essere donna, essere moglie, essere madre, essere casalivaghé artista). Le

1S. A. Barilla, M. A. Marchesohg donne sottovalutate della Poesfisiv& Ay WQLf {2 S
https://www.ilsole24ore.com/art/ledonne-sottovalutate poesiavisivaAERpw2QCultimo accesso 27
novembre 2020].
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poetesse visive minanquindii presupposti di un «monologo della cultura patriarcale»

tramite diversi codici espressivi, segni ed enunciati, non rifiutan@arstl il linguaggio

imposto ¢ storicamente e culturalmente daff Q dzy” ing@séhiNeRinga il linguaggio e le

forme espressive della societa tuttattraverso un inevitabile quanto auspicato
confronto-scontro con i mass media, simbolo per eccellenza delle ambiguita del tempo.

[ QF NIS RAGASYS LISNI Sdetinddmedo, iltdshid @rfuna vérd G NRA  LIN
e propria guerriglia ideologioa semiologica: riappropriandosi di tecniche tipiche della

poetica dadaista e futurista soprattutto, si affrontano problemi di lingua, di aggettivi, di

parole e di ennesimi stereotipi che iimmaginic quelle mediatiche della modernita

non fanno altro che alimentae [ QA YL NIl yT I RA NIA&AGS O2Y
Marcuccj che qui vengono prese in consideraziome) deve pero essere circoscritta al
solocontesto socieculturale degli ani delle contestazioni, in quanto risulta chiaro che

tfS GSYFGAOKS FFFFNRyYyGlIdS RIFI €t2NR 0SS RFIEA |
rilevanza tanto realistica quanto drammatid2ai collage femministi e sovversividi

Barbara Kruger alpotenzadella parola espressa n&ruismsdi Jenny Holzerqueste

artiste contemporanee; che possiamalefinire come poetesse visive di usaconda

generazione sono la conferma di ci® { Qdodpid volte é statdbadito¢ riflette

lo spirito del tempo,occorre allora parlare brevementagel contesto italiano di quei

decenni delicati che furono gli anni Sessanta e Settanta. TraRatd f Qe hodrr:
SO2y2YA02 RSA LINAYA | yyA §&dStandide yinalkamenfoQL G f A I
del benesserecoromico generaleche si tradusse in un profongoutamento della vita

sociale, primo fra tutti la crescita dei consuamiche al di fuori dei ceti me@n particolar

modoil consumo dei berdurevolic come gli elettrodomesti e le autag che divennero

il ambolo di questo cambiamento epocale e che ci riportano nitidamente alla memoria

le immagini della Pop Art americana, in anticipo sui tempi rispetto al nostro Paese)

questo e altri fattoricontribuirono alla rescita di gella chefu definita comesocietadi

masseedd f QLG f Al RSA Y Sa\iblad ditalifFelligial ritodelle Skl 2 (0 A LIA =

italiane, passando per lgerfetta casalinga borghese ritratta da rotocalchi e immagini

2M. ScotinE WQLf a233SGG2 AYLINBJA aThe dnexpdddSSubfect. A& A Y A & Y 2
and Feminism in ItaJyM. Scotini, R. Perna, Flash Art Srl, Milano 2019, ppl1285qui p. 195.
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pubblicitarie. Presero cosi forma identita collettive ampie e vgete, che
condividevano esperienze e trasformaziamicui la sfera pubblica e quella privata si
confondevanolLe giovani gemazionicRA OdzA | yOKS 3t A FNIAAGA Tl
- divenneroun importante attore collettivg la combinazione tra unscolarizzazione di

YIFaal S tQSyaNt G Ay aoOSydontriusdcregige i@Grda Y ST T A
una nuova condiziansociale e facilito la circolazione di una cultura atévenpegnata

e d un intenso e proficuo scambio intellettuale con quardgtava accadendo in altri

contesti nazionali. Ci si interrogasasiemei dzf FdzidzZNE S f QARSydAdGt R
ma, piano piano, ci si e conto delle immense contraddizioni che ne facevano pa&te.

fecero chiare le promesse non mantenute di daeslocieta che ando delineandosi come

borghese e capitalistica, dove gli spazi di emancipazione sociale restavano limiati, do

le discriminazioni classiste e di genere risultavano sempre piu evidenti. Ancora piu
evidentie drammatiche erande contraddizoni tra gli ideali di libertai una societa

uscita vincitrice¢ e si sperava migliore dal conflitto mondiale,e la cruda realta
internazionalecaratterizzatadalla minaccia nucleareR I £ f Q2 LJsdbiadéa Butko2 v S

cio gravava «sugli ideali di unangeazione che di quella societa era figlia, che si trovo a

viverne in prima persona le contraddizioni e che ne esaltd m@daspressive e

strumenti socieculturali per contestarne talora le distorsioni talora gli stessi
presuppostis. [ QF Yy 2 ™ dalnineddSdligsts terfsionscoppia la rivoluzione

culturale, socialepolitica estudentesca. E di certo non fu un feneno solo italiano:

negli Stati Uniti i Campus venivano occupati per protestare contro la Guerra del Vietnam

(tema, questo, ripreso §8s0 anche dalle nostre poetesse visive); Ernesto Che Guevara
veniva assassinato in Bolivia; in Cina esplose la rivoluzidneale che apri la strada a

Mao Tsetung. Per usare le parole di Antonio Gramsci, essa fu «una rivoluzione
intellettuale e morale che parte dalla gioventu studentesca, ma che presto coinvolgera

anche il proletariato di fabbrica in Francia come imltal S dzy L322 Q 2 @dzy lj dzS A

3 5. N. Serneri,[ QLG f AL yStft INI ARSS GNP 2 NEQD X 2 Y53 [
http://www.novecento.org/dossier/italiarepubblicana70-annidi-storiada-insegnare/litalianella-
grandetrasformazione/[ultimo accesso 27 novembre 2020].

41bidem.
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America®. [ QAYF RS3dzr 6STT+ RStfF &a20AS8Sdt LISNOSLI
shock generdmnale, sociale, culturale e di genere; shock che perdurd per un decennio

e piu, abbracciando gli anni Settanta, inaspresice alimentandosi dei cosiddetti anni

di piombo.Studenti, operai, intellettuali e minoranze etniche chiedevano a gran voce di

essee ascoltati dagli apparati di potere dominanti, trasformando cio che inizid come
aggregazione spontanea uero e propriomovimento di rivolta socialeéOra, h questo

stesso contesto soci®@dzf G dzNJ £ ST dzy QF f GN¥ 2y RIGF RA 02\
guelladella lotta femminista, la quale venne presa a cagicome vedremg in maniera

tanto acuta quanto provocatoria dallertesste (e in misura minore dagli artisti)

RSt f QRspatdd qdella che viene definita come una prima ondatanovimento

femminista, ossia quella relativa alle suffragette clottavano per il diritto di voto in

particolar modo trde due guerremondali, la seconda ondatg cheha il suo fulcraei

movimentati anni Sessantg affronta tematiche ancor piu delicate e, per certi vers

a0F yRIf 2 3&Sle ddSdJparladSdide€bialta, una sessualita che deve essere

libera, parlanodi stupro e di violenza domestica, di diritti e parita di genkreri e

RSYGUNR Af Y2yR2 RSt I @2NPR 0O RAartijtagAricier I & A |
nel nostro Paese il movimento femministassume dimensioni di massa: le piazze

italiane vengono invase da migliaia di donne che protestano e lottano per i loro, diritti

OzaW alLlSaaz yS3ardar 2 @2ftdzil YéyamgRleperil Sy T Al G
divorzig e molte altre ancoraSi € parlato della nostra epoca, quella attyateme di

una societa postemminista, nella quale uomini e donne hanno pari diritti e
opportunita, may 2y 0OQ8 Rdzo00A 2 OKS | dodhgait®e nbddedlla S & & S NB
realtacowcreta] S RAAONAYAYITA2YA S tF @GA2tSyl+ RA
passatd y 2y &az2ft2 FffQAYUuUSNYy2 RSE{S Ydz2NI R2YSal
purtroppo, abbiamo prova di cido ogni giofhd_e artiste¢ allora come oggic non

smettono di raccontarcelo e mostrarcefeorse certo,dovremmo parlare di femminismi

5 B. Demartinis, / 2aQ8§ aidlaz AY A a@SyEES LYGSNYFTAZ2YL A
https://resistenzeinternazioali.it/2018/06/cosestato-il-68/ [ultimo accesso 27 novembre 2020].

6C.Severgning I £ £ S & dzf ¥ NI} IBevdisBrialdd tndvimenyo yeimigdgan Xy WQ[ I { G| Y LI
2019; https://www.lastampa.it/cronaca/2016/03/05/news/dlle-suffragetteaglianni90-breve-storia-
del-movimentofemminida-1.36737026[ultimo accesso 1 dicembre 2020].
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https://resistenzeinternazionali.it/2018/06/cose-stato-il-68/
https://www.lastampa.it/cronaca/2016/03/05/news/dalle-suffragette-agli-anni-90-breve-storia-del-movimento-femminista-1.36737026
https://www.lastampa.it/cronaca/2016/03/05/news/dalle-suffragette-agli-anni-90-breve-storia-del-movimento-femminista-1.36737026

al pluralee non di unico e unitario movimento femminisia, quanto, con lo scorrere

dei decennisono state dateiu interpretazioni e visioni critiee del movimentcog dal

adzz AYGSNYy2 O3sadlivelolaftidtica 8he puBamghe ideologiotire a

cio, molte artiste (comprese Ketty La Rocca e Lucia Marcucci) hon hanno mai voluto
identificarsi ufficialmente con il movimento femminista, m&i si sono definé tali, non
volendoprobabilmenteOF RSNB y St f I (i NJ LILI2 fidentitRri&. Cidzy QS y y S 2
non toglie, guardando ai fatti, che le loro opere e il loro pensiero nieotlel tutto ¢ e

in piena coscienzg inlj dzSt f Q2 y R ltdidi rivdhdidazai & HiGtlelf QS & 4 S NS
donna Al fine diO2 Y RdzZNNE |j dzI y G2 | LIISY Idi gReflidamd, | £ QI
bisogna partireda una semplice domanda©KS O2a Q8 Atla periatX¥ YA Yy A & Yz
ideologica di talguesitosembrera ovvia e scontat piu, ma le risposte che nel tempo

se ne sono dateisultano tanto diverse quanto evasive, in primis da parte delle stesse
protagoniste.Una delleaffermazioni che definigcil termine in malo piu chiao é: «l

femminismo e la convinzione che il gendra costituito, e continua a costituire, una
OFdSIA2NRAI F2yRIYSydalrtS LISNI dzy Q2dudnayteh 1 1 T A 2
favorisce generalmente gli uomini rispetto alle domhelLe tersioni tra poetica e

politica, forma e contenutpdonne e femmirste, riflettono da semprele differenti

visioni di chi pensaldemminismoin termini di tematica esclusivamente femminile e

chiz RI f f Qlotohdiikracdme iNdagnBsula differenza sessuale che trascende

le distinzioni di genefe ossia argomemt di importanza comune a tutti (molti dei poeti

visivi, ad esempio, hanno affrontaip anche se forse con minor enfastematiche

femministel £ £ QA Y (1 SNY 2.[ R8H2A t RN & S NI2ANWRS WQI NIIS F 8
perd di creare una specifica cajeria verbaleche ¢ NA a LJISG G2 | € ¢S 2 LISNE
condizionerebbe la formazione di diverse discipline artistiClreerebbe cioe quesiti del

tipo: € una categoria estetica o0 concettuale®involge destinatari e generi
completamente differentio i accomunar t A @S { ? Buesk Wbnyands, ycheA
NBaGFy2 Gdzii Q&efnidive cidic®rddnd perbl@hdladZiandlié permette

td t KStIyYysS WYaiteyeFa@rinirhon. R¢ckit) ©.5Phefary, tr. it. (2005) di M. Rotondo,
Phaidon, Londra 2005, p. 18.

SHwWSOTAGGT WrteNSRemridistngHS ReckEt, PA Bfe, tr. it. (2005) di M. Rotondo,
Phaidon, Londra 200%. 11.
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RA ONBINBE OFGS3I2NARAS YSY(UNB € Qdsdefl InaT2Ny A ac
RAOKAINIXYT A2y S RSt ChalsBworhiadchiu@eiry sd SUGydal At SSy S{ | NJ
rivendicazioni sociali e scelte estetichertate avanti dalle artiste idquei mozimentati

decenni Z [ QI NII' S Raf visi®a cliv Aeyferalia, come il lavoro di altri gruppi
tradizionalmente svantaggiati, heon sé un potere straordinarida fora creativa

RSt {-REFAFEAT A2y Sd vdzSadl LJz5 | aadzySNB fF F2N
in positivoe comporta un insieme di approcci diversi alla comprensione e articolazione

RA 1j dzSt f Qdzy A &f appaiNgdeid aGraviradod Havo &% donneche ci

aAl Y2z NBasS 0O2yia2 RStftQAYylFRS3dzZ 6ST T RSA LN
relazioni con una cultura contemporanea la cui sopravvivénzanacciata dagli stessi

modelli aggressivi e comptvi che, tradizionalmente, sono statiominant»®, Per

j dzI y G2 N 3dzl NRuna groRa d¥lidokferta sitdazidned visdutd @alle artiste

donnela ritroviamoin una letteradatata 1975di Ketty La Rocca a Lucy Lippakhe fu

una delle pit ®dzi S 2 & & SNII G NR O A feninthist it dlifaSosteaz y O S (i G d:
poetessa visiva esprima il peso e il disagio di essere donmaun ambiente quello

artistico, dove le disparita dgenere erano ancora estremamente evidentie che

rendevanolo svogersi delsuo lavoro «di una difficolta incredibile¥. Ma dobbiamo

notare come, rispetto al nostro Paeseopinione diffusa che non ci siano state delle
concreteesperienzefemministe in ambito artisticocritcheS &G 2 NA OKS RSt £ QF N
piu volte segalato da un lato la scarsasibilita delle artiste a livello nazionale, e

RIt f QF f (ndt@volddistan2atradayhtilitanza e la produzione artistica nel lavoro

delle artiste coinvolte nel movimento femministdl caso italiano presenta dunque
alcunecaratteristiche particolariy 2 y 2 adl yi S  QF YLIOKIST f O yiR® S ik ¢
FSYYAyAalGlr KI | @dzi2 vy S fali tematicReld ArBbitotartiftidt f QS LI2 C

%t d t KStIysS WYaieyelFa@rimron. R¢ckit) ©.5Phefay, tr. it. (2005) di M. Rotondo,

Phaidon, Londra 2009, 18.

DD w2YlFy23 WOt NF G§AOKS YZARAnf CiDtEyh Satghed PANdDISi e po&tithe S R2 y y S
delle artiste dagli anni Ottanta a ogdt. De Cecco, G. Romano, Postmedia Srl, Milano 2002,-@p, 33

qui p. 35.

oo /I al @S 0 aikoknk: Bagaxz@seuflo, ciot @rris in evoluzione, poesidirgua mancata.

Ketty La Rocca, Lucia Marcucci, Giulia NicédE QA Y Yl 3Ay S RSt f 1 AONRGGdzZNI Y DN
ricerche verbevisive B. Casavecchia, A. Salvadori, G. Zanchttisse Publishing, Milano 2015, pp-35

45, qui p. 35.
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siano rimaste ai margini di una sperimentazioeeche non siano riuscite ad avere

firpatto sperato sul circuito artisticoe culturale del nostro Paesén altri termini,

f QA YLINE & &l& nfafichesfeminii§e abbiano trovato una qualche legittimita

solo se limitate allo studio delle artiste o dei rapporti tra arte e femminismo trequiu

rari sono i tentativi di metteran crisi i modelli storiografici imperanti attraverso gli

strument forniti dalle teorie femministe!?. Forse cid che mancava alle artiste
AYLISIYyLGS ySttQF FFNRY érauNdvoce &iticie Sorshpewl® KS TS Y
che aiutasse la pratica a conciliarsi del tutto con la te¢ri® A R S I-diveiRsa capayith
creativaappartenente alle donne di una distinzione fondamentale tra arte femminista

e femminile conservanorehe nel panorama attualena loro validia e rerdono conto

RSt f I AydziAt AT TIFoAfAGL RSt 1% Préddedds RN | wal
RSt f QS aquestéf@tydivérgemza critichsul concetto di arte femminista italiana

sia nella teoria che nella pratica artistjcastainnegad A £ S f QA YdugeMdistey' T I  RA
e del modan cui hanno deciso di affrontare temi a loro cari, non solo perché importanti

a livello sociale, ma perchge forse soprattuttog vissuti sulla loro pelld.e poetesse

visive italiane degli anni Sessae ®ttanta (quali La Rocca e Marcud@nno mostrato,

con lucidita e acutezzajo che il resto della societdon era ancora pronto a vederé

modo politico e provocatorio con cRSYA A GAFA O G y2 € QAYYF3AAYS
donna si daval lavoro di decostruzione di un linguagg@oquello maschile e patriarcale

¢ che oramai era divenuttanto ingombrante quantabsoletq e tutto cido senzamai

scendere acompromessiha avuto e continua ad averenormi ripercussioniBasti

pensaread esempi@lla poesiaperimentale dal titold'i ExXAmodi Lucia Marcucci, nella

j dz £ S € @amieliuR Einduaggio e un fraseggio altamente critico e irorgco

denuncia la condizione della donna («esemplare, sacrificata, impegnata, intelligente: a

essa il suffragio univeale»; «ogni donna ha, per legge fisica, vibrazioni costanti a

12G, Zappek = WQ/ I NI | [ 2y 1 Xhe UdeypertedSul§ectR1S78 tArk andZFeriitisth @ TtalyA v
M. Scotini, R. Perna, Flash Art Srl, Milano 2019, p. 198.

Bl @ LI YdzZNNR Z , iWThé GnexipedBdASubjest.(187B Arka@dFeminism in NalBotini, R.

Perna, Flash Art Srl, Milano 2019, p. 199.
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seconda dedl sue disposiziont$): in questa come in altre poesie, si tento di decostruire

¢k 3SYR2 Rl lingddggiaie§axddsrico del patriarcato, riproducendolo a volte
mimeticamente a volte sbeffeggiandolo con ironia, altre invece mutandone
completamentele basi.ll linguaggio viene decostruittalle artisteanche tramitealtre

forme, come quando Ketty La Rocodopo aver indagato e messo sotto accuga suoi

collagesil linguaggy distorto propagato dalla comunicazione pubblicitaridecide di

concentarsi sul significato primigenio di quest@splorando, tramite il mezzo
F2023aNr FAO2: f+ 3ISaddz tAdGt S tF F2mM I O2Yd
principio erat(Fig 1)una sequenza di fotografie riteanani maschili e femminili che si

cercano, si allontanano, si confondorai respingonpa sottolineard Q A y Qcbnyfra NP

trai due generiaccompagnate da frasi nonsense e filastroqubgolariche aumentano

f QI Witd deEmessagglé. Si & detto prima di quanto questo modo di fareNJi S 6 dzy QI NI
femminista, con tutte le implicazioni del casapbia influenzato le generazioni

successive di artisti ed artiste, di cui qui vengono prese in considerazione due figure in
paNJi A O2f F NBY . I NDbIF N} YNHZASNI S abiguftdell 2 1 SNX
f Ay3dzZ- 33A2 aA SaAaLINRY2y 2 LISNEStadFY.EheS Ay dzy
significa omicidio con stupro: i testi, scritti sulla pelle di uomini e donne volpsamo

presentati in un collage fotografiathe non ci permette diapire quali siano le vittime,
gliaggressoriogliosservaté® [ I NBIAAGNI T A2yS airvyozf Al R
tutta la sua drammatica incongruenzdntitled (Your Body is Battleground) opera

RSt fQFNIA&aGI &l G(dptui inBHg/ davediamd iINDstehnifestdNHza S NJ
creato in occasione dellprotestalJSNJ € | £ S3F £ A), B Hivetas®aynSl RSt f QI
GSYLR2 dzy QAYYl IAYS AO02y A Ol ohds.M péariGlei collagell | 3t A S

di La Rocca e Marcucci, Kruger giustappone fotografie prese da giornali e riviste e frasi

“ o /I al SOOKAI T wWaOmdpcc S RAY(H2NYAY«inguaatahchtss & lj dzA £ £ 2
Ketty La Rocca, Lucia Marcii@iulia Niccol& QF QA Y Y 3Ay S RSt f I podsia dNdualeledzNI Y D NX.
ricerche verbevisive B. Casavecchia, A. Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2015, pp.35

45, qui p. 3738.

15|, SaccédDmaggio a Ketty La Rogd@acini EditoreRoma 2001, p. 79.

B ¢ wSOTAGGIZ t o t KEIAHRGFemiendN. R&Eitt, R Bheldani té i© (2805) di

M. Rotondo, Phaidon, Londra 2005, pp. 1189, qui p. 181.
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appartenenti alvocabolario mediatico per creare ritratti significativi del suo tempo,

quello degli anni Ottanta, rappresentaia tutte le sue sfaccettature piu critichell

ONAGAO2 RQIFINIS /NIXA3 hgSyas | LINRPLRaAG2 RSt
«lei mette in scena, a vantaggio dello spettatore, le tecniche attraverso le quali lo
stereotipo produce assoggettamento, lo cadhye in quanto soggettd$. Da queste

poche parole & chiaro il collegamento con il lavoro e il pensiero delle poetesse visive
della3 Sy SNI T A2yS LINBOSRSYyGST I t2NR AYyTtdsSyl |
avuto per gli anni a venir&lonostante il pnorama di esperienze e percorsi sia ricco e

variegato, € possibile trovare nella parola e nel corpo i due poli attarguali ruota la

gran parte dei lavori di questguattro artiste: la parola come slogan, o come verso

poetico, il corpo come immaging come corpo fisico. Sfidare le rappresentazioni
AGSNB2GALI GS RSttt R2YyylF | G0Nedh8FHali I LINE
f QL 002adGl YSyid2 GNIY LINBEF S AYYIFIAYS § aiN
lavoro di La Rocca e Marcucci; in agonodoc anche se in una societa profondamente

cambiata, non siamo ancora certi se in megji&Kruger e Holzer attuanto stesso

procedimento, volto, seppur con media e forme diverse, a creare coscienza critica nello

spettatore e a gettare uno sguardo attto sul mondo che le circonda.

"¢d bd D22RSISST WQ[ CdntbidipSranBeidtchidi eNdbdtididSdelld Krikste NaBlia@nE A Y
Ottanta a oggj E. @ Cecco, G. Romanao, tr. it. (2002) di B. Casavecchia, M. Gioni, M. Robecchi, Postmedia
Srl, Milano 2002, pp. 11726, qui p. 125.
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Fig. 2
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Support Legal Abortion
ARG

Birth Control

and Women's Rights

bfﬂgroun

On April 26 the Supreme Court will hear a case which the Bush Administratio
opes will overturn the Roe vs. Wade decision, which established basic abortio
ights. Join thousands of women and men in Washington D.C. on April §

We will show that the majority of Americans support a woman’s right to choosg
In Washington: Assemble at the Ellipse between the Washington Monumen
and the White House at 10 am; Rally at the Capitol at 1:30 pm

Fig. 3
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1.2 Interdisciplinarita e intermedialitay St £ S L}2 SGA OKS RSt f Q2 LISNI |

Si é a lungo parlatspecialmentalal secondo dopoguerra in avanti, di come le poetiche

alla basedelle varie correnti artistiche siano stateolta per voltadefinite aperte e
interdiscplinari. Dopo lo shock causato dal secondo conflitto mondiale e la drammatica
consapevolezza che ne segariche Q | N@niS| bisogno di rinnovarsi, di evolverd;

aprire un nuovo capitolo del suo modo di esse@di artistitradusseronelle loro opere

j dzSadGt ySOSaaadtr yA&tainfafRaRk EdpiRsSionidn@isthiior G A X2 R
RQ2 f (i NXal Gécefudiee la Pop fino I Ate(P2 @S NI Happddingef |

Performance fino dh Body Art. Cido che accomuna tutte queste tipgie di espressione

artisticae la volontag da parte degli autorg di non porsidei confini fissi siano essi

puramente fisici adeologici] QF NIIS y 2y § LA G A RSslliuladal OF 6 A S
museificare ma si identificag riprendendo dettami futuristi e dadaisti con la vita

stessa; e la vita, appare chiaro, noogera chiusa e definita. E invece aperaninita,

indefinibile, spessambiguae mai certain continua evolupnel £ £ QA Y G SNy 2 RA dzy
di possibilita Ed ecco chequi £ Q2 LJS NJ in padidolbk® Son la spinta delle
Neoavanguardie, da i suoi migliori fruttlon solo liberta di forma e contenuto, ma

anche maggiore libertaello stesso processo artistico (&nsi a quanta importanza ha

avuto questo te¥ A Y S LIS NJ f QI ehhdr SN2ty 20 SRNG) fcit @A INGI MIa G It dzi 2 |
viene oracreata a due, quattro, senanic e chi si vuole aggiungere si aggiunkf@anie

creativita del pittore, assiemaquelledelrdza A OA a Gl = | A& A SYS8icol £ £ QF G
e allo scrittoreln altre paroley dzy’ Q2 LIS NI ACErip SovIuiti &ntdwirhdhtirey | NB &
non tutti gli artisti hanno abbracciatallo stesso mod@uesb rinnovamento del fare

artistico, ma é altresi difcile riscontrareg dagli anniCinquantae Sessanta poic una

poetica che non sia stata influenzaiahe nomabbiaO2y &S f QI LILI2 N2 RA |
contemporanee Del resto, tutti i campi del sapere, da quello umanistico a qualio

prettamente scientifico, attraversavanaigual rivoluzioni.In ambito artistico, pma

ancora delle esperienze del Bauhaus e del Black Mountain Cdllegdzy QA RS RA
interdisciplinaritala troviamonel gruppo defuturisti italiani:celebri le loro seratejelle

quali sialternavanog o meglio, si messavano- letture di manifesti e poesie futuriste
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assieme a spettacoli musicadisposizioni di quadri e recitazioni provocatofjeer non

parlare delle lezioni di cucina futuristadli eventi al Cabaret Voltaiei dadai non

differivano di moltqg su richiesta dei fondatori del movimento, la sala sul retro di questo
localevenne adibita a luogo di ritrovdada con interto artisticao: i giovani artisti di Zurigo

si esibivano in danze, letture poetiche ed esibizioni mussgErimentalj nonché in

spetacoli provocatori ¢ delle vere e proprie performance ante litteramValid per

entrambi i movimentt nonostante le modalita dissacrarti conceti di collettivita, cosi

come quello di contestazione artisticapnevano qui le loro basi Piu vicini al nostro

tempo, bastlj dzA | OOSY Yy I NS A RdzS O2y@S3ayir 2NBFYyATI
GAAADGA It C2NIS RA .St OSRSNBE RA CANByIl S ySt
che affrontavano i temi scottantielativi a WQ! NI S y 8O i2Ayady SQQ S WO
¢SOy2t23A1QQY Ay 1jdzSaGS Rdz2S 200FaArz2yis A
animatamentedi interdisciplinarita e di interartisticitassia di quelle pratiche artistiche

che con forza stavano smuovenda @ detta lao svecchiand¢f QF Yo A Sy S Odzf (i«
RSt f QS LJ2 Cavrébbetpdriato AD A GASHha poesia totale, attuata cioé tramite

un procedimento sinestetico, includendo negli spettacoli suoni e rumori, azjesii e

materiali tra i piu disparatiNonostare le differeti modalita, le sperimentazioni

futuriste e dadaisteappresentavan@nche alloraina decisa rottura rispetto alle forme

i NI RA T Aafteflcdingidevaf sén@a esserne stupiticon un periodo di tensioni

e cambiamenti sociallSe penamo al contsto in cui si formanvecela Poesia Visiva

(altro gruppo altamente interdisciplinayéormato da pittori, scrittori, musicisti eritici),

guesto aspetto risulta ancora piu significativib: cambiamento sociale porta al
cambiamentadella vitg cheLJ2 NI I | £ Ol Yo k QY S@abacdasdoil QF NI S @
concetto di opera aperta mi riferisco con questo termatla figura depittore cosi come

delpoeta, deimusicistao delregistg ossia artistan quanto attore creativl) considerato

dallQ S Nitempi dotato di spiccata sensibilita nei confronti del mondo che lo circonda,

e spesso il primo a rendersi conto di taimbiamenti e a metterli quindi in atfo
rappresentandoli criticamente tramite i mezzi a sua disposizi@tearo esempio di

guesta predisposizionegisulta esseral movimento Fluxugche ha intrattenuto molti

rapporti con i nostri poeti visivighe dalla fine degli anni Cinquanta e per tutti i Sessanta
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formo una rete interdisciplinare di artistiche, attraverso le loro opere; queste si

davvero aperteg diffondevanoidee rivoluzionarie, a tratti persino anarchichea di

sapiente inventivacontestando siaO Y2 YA RS tradizidri@nkhte iRe34, NI S

siala struttura mercantile del sistea [ QAY I SNB Y2 OA ¥bGedrgez O2y OF
Maciunas,fu un tentativo¢ tanto sperimentale quanto rivoluzionariodi fondere le

istanze innovatrici culturali con quelle sociali e politiche del ten@mme riportato da

Cristina CaseroceElenaDi Raddonel lbro Anni Settanta. La rivoluzie nei linguaggi

RS f, SecoNdp 8 critico americano Arthur Dantd momento che ha segnato la

cesura definitveD2y Af LI aal dz2x O2y fQloolyR2y2 RA
come una4sfrta di narrazione raziondBfoincideva proprio con iganni Settanta del

Novecento!?, f 2 A G2NAR O2 RSt QF NIi S aititipdvé@ agli Srhid A y 3 =
Sessanta un@resuntaWQFA Y S RSEf QI NI SQQ O2.Y86ssighd NY | £ Y S
affermare cheil vero dibattito culturaledi quei decennigravava propo attorno al

02y O0SGi2 RA I dzegungianoiesdy dzz RE2 € D INGSQA Y G SNy 2
Al di la cei mezzi tilizzai dagli aitori (chi sceglieva le tecniche tradizionali e chi,
RFEFEEQIEGONR fF022 aA | OAAXRALYI NG A 2Ay S/ dE2KZS\  YOBLF
era prettamente concettuale e analitica«una riflessione di naturdilosofica sul

f Ay 3dzl 33 RRLa Rebreaf afistidalitadiana di quegli anni, impegnata non solo

nella sperimentazionenetalinguistica e intermedie, si confrontava; spesso a suon di

battagliac con gli aspetti legatalla situazione sociale, eaomica e politica del Paese

cui gli artisti I LILIF NI Sy S@Fy235s &adz f Q2y Rl o ptuktostdj dzS f wQ
WO LIS NO S LIA N cuirim¥ gipariavdIn §ugl@ che si configurd come una sorta

di laboratoriosocioO dzf (i dzNJ divéhide Idf sQrheNtd tamite il quale interrogarsi

sui modelli sociali esistentimeccanismi economieii sistemi di produzione e fruizione

RSt f QI NiaandduBais@getimentazione artistipar riformulare e riconfigurare

18 g Castell, Cf dzE dza Y j dz Y R 2 f QA N2 Y MIQ! NINR SlAzPS QO A 2 ¥iln |
https://www.artribune.com/report/2012/07/fluxusquandalironia-e-rivoluzionaria/ [ultimo accesso 3

dicembre 2020].

19C Casero,E.DiRagtioy Y A { SOl yilF & [ N @ Postmbia SlyMlang D15, t Ay 3 dzl 3
p. 7.

20 |bidem.
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nuovi e piu liberiparametri di lettura e composizione del linguaggio viiv@pera

apertaRdzy lj dz§ y2y a2f2 LISNI f QAyY (0 SN&irktenZhiLI A Y | NA
ma opera @erta anche come intermedialila O2y OSG G2 |jdzSad QdzZ GAY
importanza capitdd LISNJ O2 YLINBYRSNB QI NIS RA Gdzidt
Secondo il poeta e compositore Dick Higgjehie nel 1966pubblico nel primo numero

di Something Else Nelester un testo dal titolointermediag tale termine si presenta

come descrittivo e an prescrittivo, in quanto da la possibilita di nominare degli oggetti

che, fino a quel momento, non erano classificabili in modo preciso. Ancora, secondo

f QI dzii 2 N 2IFESAGA QQ aSYONIy2 ONBINBRA AYOARSY
sotto una spita innovatrice che parte da cambiamenti radicali nella societa: possiamo
sintetizzare questo cambiamento nel passaggio «datagoriaallacontinuitae che, di

fatto, rende obsoleti i linguaggi artistici storici consolisléti Cio che Higgins individua

a partire dagli anni Sessanta, € una svolta epocale che egli stesso paragona alla
rivoluzione culturale avvenuta con il Rinascimento, evidenziando, secondo questa linea,

una sorta di periodo storicq quello degli anni Sessantadentificabile con il temine
AYGSNYSRAIFY YIS SR 8§ RI az2tdaG2ft AySIFENBZ f QlFd
A02NRO2 f QAYUSNNYSRAIFITEAGE aA 2FFNBisiORYS LA
desiderio di combinare uno o pit madnsieme3. Lamoltiplicazione dei medie le loro

interrelazioni sono tipici di una societa non piu impostata su rigidi schemi e
OFGSIA2NRTTITAZ2YA &20ALfAY FAY2 relfmedumOAl Yy 2 ¢
prescelto (pittura, scultura e via dicendo) reatiza delle opere che gli permettevano di

I Olj dZA AANB &aAIAYATFAOFLG2 S ftSIAAGGAYIT A2YyS |ttt C
stesse regole di base. Con il Ventesimo secolo, e la spitie Aleanguardie, é al

contrario la confusione dei linguaggdeventare un valore, in una socie¢gsoprattutto

dopo il secondo conflitto mondialeche di lineare e chiaro non aveva piulla?*. Cosi,

2/ @& LI |j dakomalies EaliaweQdzioni, interventi e performativita nelle pratiche e nelle attivita
FNIGA&GGAOKS RS A Seltgf § A & { [SIH ANy @2 Q@2Z A A CLasgr§, E.Di A y Idzk 3T A
Raldo, Postmedia Srl, Milano 2015, pp-B%4, qui p. 9293.

2p peterlinilL Y § SNYSRAFEAGLEY dzyl 3J2RAE A B@RCHA [HEEs:2hshdy @O A LIA NK h
art.it/article/intermedialita-una-possibilitao-unaspirazione/#_ednreultimo accesso 4 dicembre 2020].

2 |bidem.

24 |bidem.
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YSYGNBE &dA ONBRS OKS f Qlnddpyododdi chdiruita cdn i A &4 G A Ol
comunita degliuominin civiveed A FT2NXI X S aA NAOGASYS Ay@dSO
conservi, in realta accade esattamente il contrario: «arroccata al limite estremo della
O2Ydzy AOI0AfT AGLY f QA ¥ Ddzk NRA R y O NNTIAGIIYAINS  &d
significazione col moralin cui vive®. Per fare un esempio inerente al tema qui trattato,

si pensi al movimento della Poesia Visiva: tutta la poesia sperimentale (e includiamo in

questo termineanchela Poesia SonorguellaTecnologica Ij dzSt t | / 2y ONB G =
di quella inerdisciplinarita cui accennavamsi)mostra al pubblico come una miscela di

possibilita espressive offerte dal linguaggio. In guesta miseatan a caso- la

dimensiore sonom, letteraria, figuraiva, cinematografica e gestuale si relazionano tra

loro creando una forma completamente nuova di linguagdinguaggioche doveva

incarnare seppurin maniera criticamente ironicdg spirito di quel tempdrifacendosi

alla rivoluzione dantesca, moltide LJ2 SGA @A aAJA Limddedwade | O y2 f
nuovo- volgare)ll termine intermedia si riferisce quindi a forme artistiche dal carattere

fluido, aperto, che superano la tradizionale distinzione tra i gefh@portantissimo in

tale contesto il conetto di singlossia, che fu strumento specifico dei poeti vikavi.

semiologa Rossana Apicella definiszsttumento singlossico conmielLJdzy 1 2 R QA Y ONE O
tra il linguaggioiconico e quello fonosemantico, ossia tra imnmege verbo Inoltre, la
singlossiaconsentirebbe grazie alla sua immediatezza, la convergenza di piu tipologie

di segno artistic®. Nello specifico, a differenza della paraglossia (in cui i due linguaggi

coesistono in maniera paralletacome nei manifesin stilelibertycS f QSdna A y I T A

dzy 2 RSA RdzS y2y LR2NIF I f fsingloRsgidmmere anOl RS f
fAy3dzZ 33A2 y2y LlRaal SaaSNBE O2.YadgsrisaAoAf S
AYGSNYL EfQlFYoAd2 RSttt aAy3af 2ayBXIE QNNE az

Ol dzal 12 RaO2WVANBD2YHUNRA RdzS St SYSydir 0Oz2aidAd
j dzSad2 GALAO2 Iy OK RiSultaichiardRcadiré domiltcén&etioddi + A a A O

BU.EcoWQ5St Y2R2 RA T2 NYNBSE OpeaSperdYrbidae/irtetaininadiohe

nelle poetiche contemporang&962),U. EcoBompiani/RCS Libri, Milano 2016, g35-290, qui p. 264

26 A, Gaudio,La P N2 f Immabifef eQil futurgappismo maatox Ay WQ[ S NBGA RA 5S8R
http://www.retididedalus.it/Archivi/2013/febbraio/LUOGO COMUNE/3_saggqio.lfiltimo accesso 10

dicembre 2020].
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aAy3t2aairl airl LI NIAO2f I NSyl Shclimhsgld2 R dz
piu linguaggi e piu media coesistono e si relazionano, ma fungono uno da supporto

RSt f,apreéndodiBlle interpretazioni del fruitar&/sando le peole di Umberto Eco,

CfF LRSGAOF RSt Q2LISNI | LISNI I yiuSS vt RSy G2\ INEF
WOFGGA RA fAOSNIL 02a0ASyidsSQQs | LBR2NI2 02YS
tra le quali egli instaura la propria form&pdall LI NI'S RSttt QF GGd2NS5 ON
LIAGG2NBE LI2SGF 2 Y dzadpéthradomedato dbfatd ikevitabilg/ T A OK S
flI S£tS33S | LINPINIYYl LINRPRAziGAD@2Z SR FyTla
massima apertura possibilé®» { S O 2 y Rde, fin @&i dempi antichi la fruizione
RStfQ2LISNI RQINULS § aselinferpretézdrid daSparte ldelld  LJ2 & &
spettatore, mag e questa & la differenza¥ dz 42t 2 02y Af b2@0SOSyi?2
interpretazioni venne posta come basell@ poetiche e considerata elemento da

valorizzare in quanto talePer quanto riguarda il gnorama artistico italiano, questa

nuova apertura (intermediale e interdisciplinare) tra gli anni Sessanta e Settanta prende

la direzione di una destrutturazione e forma estetica tradizionalmente intesa,

mutandone basi compositive e spaziali, che antBinifestandosi in opere costruite su
«simultaneita semiotica, verbalizzazione, irruzione del reale, animazione, evento
situazione, frammentazione, discontinuitaaltigo e inchiesta?. Tale destrutturazione

e demistificazione, a livello di forme e di contgi, genera opere che hanno un impatto

spesso immediato sullo spettatore, causandogli una sorta di shock, di straniamento vero

e proprio.Nel lavoro delle nostrpoetesse visivé, QF O 02 & (i | ¥Sryniagired NRA (i 2
parola, tramite un montaggio che dagi insegnamenti dEjzenstejrg € volto a creare

turbamento e pensiero critico in chiiosservag unodei punti chiave di tutta questa
sperimentazione artistica. Cio non vale solo per la tecnica del collage, ma si riferisce a

tutto il ripensamento critcdR St £ Q2 LISNJI R Q[ INEfSQ ASy G1RSSNEY/. 24 d@2S £ Nz

27U. EcoQpera aperta. Forma e indeterminazione eegfloetiche contemporangd 962), Bompiani/RCS

Libri, Milano 2016, p. 35.

2 vi, p. 36.

2/ ¢ LI | eahgmaliedtalidéa) pzioni, interventi e performativita nelle pratiche e nelle attivita

artistiche degli af A { S (Anyi Gett@@ I advgkl A 2y S ySA  AG/ QaddrcdE DI RSt QI I
Raddo, Postmedia Srl, Milano 2015, pp-184, qui p. 91.
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Teoria dello straniamento che si rifletanche nelle altre tecniche, dal video alle azioni
performativee  ONB I yR2 2LISNBE WQI LISNISQQ RIFffl F2NI
apertura, fluidta, interdisciplinarita e intermedialita, sperimentazione: tutti termini che
sono figli del loro temg. Cosi, in questi anni di cambiamenti e sperimentazioni, Ketty La
Rocca parte dal collage vervasivoin cui immagine e paroldialogano e si scontrano,
per poi approdare al video e alla performance; Lucia Marcucci, oltre agli innumerevoli
collages, credei libri oggettog che si identificano come sculturétte tanto di parole
quanto di immaging e, assieme ai compagni, sviluppa la sua ricerca amctiegzione
della Cinepoesia e delle tecniche di montaggio cinematograficdineari.La corrente
della Poesia Visiva naspeoprio da tutte quelle sperimentazioni artistiche e letterarie
che dagli inizi del Novecento si sono portate avanti, fino aNaluiazione e
reinterpretazione attuata in quel clima di eclettismo culturalecui si svilupparoncel
Neoavanguardie degli anni Sessartadefinitiva, la scrittura verbwisiva puo essere
intesa come quella modalita espressiva che cerca di comprendggequelle forme di
comunicazione verbale che intendono anche farsi vedere (nel sdépi@oricoQ gkl
termine), sia quelle forme di comunicazione visiva che intendono anche farsi leggere
6ySt aSyaz wof SsiPé b N dilfa 2hd@ «derSdpevoledadieiie fS O
Letteratura e Arti visive, fra Pagina e Quadro, fra Parola e Immagine, reonai
frontiere precise e neppure occasionali sconfinamenti, ma piuttosto sistematiche
sovrapposizioni e integrazioni nel segno della contindita&li aristi tentarono di
trovare una soluzione alla crisi che la societa stava vivendo, soluzione cheohova
yStfQdzyA O2 Y2 R2 otskdfreridciidell& inminaginlglel mohdechd S >
valgono quali metafore epistemologiche: e costituiscono un nunedo di vedere, di
sentire, di capire e accettare un universo in cui i rappwédizionali sono andati in
frantumi e in cui si stanno faticosamente delineando nuove possibilita di rapp8rto»

Intermedialita e interdisciplinaritguindi, unite in una libea sperimentazione estetiea

30|, Pignotti, S. Stefanellia scrittura verbevisiva. Le avanguardie del Novecento tra parola e immagine
a cura di U. Eco, Espresso StrumentQ,.%ol. 11, pp. 90.

31 Ibidem.

32U. EcoOpera aperta. Forma e indeterminazione nelle poetiche contempoi@®é), Bompiani/RCS
Libri, Milano 2016, p. 3.
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ideologica Questi periodi di rinnovamento artistO2 KIF yy 2 &SYLINBE L3 NI
Y2RSNy2 | L2 NB A  dzy | R2YIl yRI F2YREYSYydl S
decostruendo modelli e gli schemi tradizionajipossa rappresentare undramento

pedagogico con funzione di liberaziod®E che questa liberazione, arvolta colta,

possa essere trasmessa al di la del livello del gusto, per essere estesa alla societa tutta?

LY F2yR23X S ljdzA 902 OA Rt dzé€larmadsNidazicBeNl Yy RS f
At 02y T 2 NY-Hig2bge sénho il duitaidSubiassiva acquisizione di standard

RA O2YLINByaAz2yS S FIAdzZRATAZ OKS @Sy3a2y2 ARS
come in politica, in dietetica e nel campo della modaiyvellb dei gusti estetici o dei

LINAY OA LA LISRIFJI23A0RdzAXE YSRAR OAIZANNRIRAY REST

33 U. EcoOpera aperta. Forma e indeterminazione nelbetche contemporaneél962), Bompiani/RE
Libri, Milano 2016, p. 151.
34 lbidem.
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1.3Quando il testo diventa immaginedai Calligrammese letavole paroliberefino ai

manifesti pubblicitari

£ 3 A2 N¥dnwerRadparble e immagiripsi comda diretta trasformazione

di segni verbali in elementiisivi & un fattodel tutto normale entrato nel costumes

nella quotidianita di tutti i giornipraticato dai masmedia e presente anchia recenti

e riconosaite manifestazioni artistichequaliil graffitismo e la Street Archeesaltano

al massimo le potenzialita di entramheespressioniMa le pssibilitavisive della parola
scritta vantano radici antichissimdr Q I £ (i ot ¢l Rgificato semanticahe viene

dato loro dalle convenzioni linguistichksttere e grafemi non sono altro che segni
tracciati su una supécie e, in quanto tali, sono leggibili anche come immagiria
comunicazione visiva orbita attorno a due pt#dggere e guardareDa unlato, davanti

agli occhi del fruitore si presentano una serie di simboli e segni convenzionali (la parola,
che poi si fea scrittura), che rimandano a una messa in ordine del mondo, sequenziale,
«secondo il principio del tempo e del respife»il chesignifca ¢ riprendendo una
riflessione & £ £ QA f £ dza (i NWairedh REappel\ie Ngiado lggati a quello che
leggiamo da un movimento ritmico. Per guardare le cose, o le liberiamo lasciandole
vagare, oppure le blocchiamo nel loro movimento. Guadigrtraiteniamo il respiro
oppure (nel peggiore dei casi) ansimiamo. Leggendo invece respidgnuab lato
22302 Ay@SOSs Af FNIZAG2NBE aA (GNROJI RI G
mondo, organizzata secondo principi di significaziépeestedue azoni fondamentali
creano una moltitudine di casi intermedi, in cui leggere e guardare si mescolano e si
supportano a vicenda: la parola scritta ne e il fulcro. Essa ha alle spalle un percorso
millenario che si & evoluto per gran parte al di fuoril@eimensione puramente visiva,

Ay OdzA @A 3IAdzy3aS az2t2 02y t QAYy @Syl Az2yS RSt
parolag oltre ad essere sequenziale e temporalmente ordinatarna a mescolarsi con

il mondo reale, e per questo anche visit@mite la mediazione della vocelifatti, la

parola € suono, e con esso nhoi vibriamo e comunichidd@oqui nhascono forme ibride

35D. BarbieriGuardare e leggere. La comunicazione visiva dalla pittura alla tipog24fidl), Carrocci
editore, Roma 2017, p. 10.
38 vi, p. 9.
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di comunicazione visiva che hanno caratterizzato da sempre tutte le culture umane, in

cui il guardare e il leggere interagis@in maniera profonda e solida, anche quando
aSYONIy2 FffQl LI NBPT [ QFRPASFSRRENI YSAIENE &
I OKS FFENB 02y At OAYSYlF 6Ay OdzA f QAYYlF IAY!
filmico non esisterebbe se, a valleon fasse stato possibile trasformare il flusso degli
SOSYGA Ay Ffdzaaz2z RA AONARGGdzZNI & Lf f S3I3ISNBZ
basti pensare a certe calligrafie orientali, in cui la funzione di leggibilita lascia il posto al
godimerto della visione estetic¥. E impossibile qui tracciare un percorso storico
NEflGADG2 | fftQS@2ftdzZ A2yS RStEfl LI NRBEfI ySt ad
millenario ma dalle piu svariate sfaccettature: per ogni epoca, questa relazione
assumevecaratteri e importanza differenti. Alcune decine di migliaia di anni fa, per
cominciare, i cavernicoli di Altamira disegnavano nelle pareti rocciose straordinarie

figure di animali, per rappresentargpresumibilmenteg scere di cacciala tramandare

al rego della tribu. Tramite quest racconti, «la cultura umana si impadroniva del
Y2YR2Y 2 NASYLAGF RA &aSyaz2sz 2 a&aLAS3Il g sz
differenza rispetto alla natura ostile che dircondava®. Nello stesso periodo, molto

primaR St fyQMy2®SS RSttt AONARGOdzZNT = t QSaaSNB  dzyl
simboli e segni convenzionali per comunic&& ¥ A Ol OS Y S ydél& comdnitaQA y i S Ny
in cui viveva. | bisonti dipinti nelle grotte di Altamira saetdaramentequalcosa di

differente d f f QI dek ¥Yohtés® naturale, e sono differenti perché prodotti
RFEffQdz2Y2 LISNI 0N} aYSGGSNBE AYyF2NXYIT A2YAY LRa
in qualche modo gia convenzionglanche se ricoprono un ruolo comunicativamente

piu complesso rispge ad altre tipologie di simboli piu elementari. La scrittura nascera

proprio quando questi segni elementari potranno essere organizzati ad un livello
sufficientemente complessd.a poesiache nacque persino prima della scrittura e che
venivatramandatal NI YAGS Af OlFyd2 6S alLlSaaz fQlF 002YL
di quanto queste due espressioni artistiche, quella poetica e quella musicale, siano da

sempre intrecciate), pur essendouplegata alla voce di quantoeon lo sia la prosa,

37 vi, p. 12.
38 vi, p. 13.
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prevede perd0 um maggiore e piu complessa composizione grafica (si pensi
FffQFNIAO2t T A2y S RSA a2 y&ilddcorrerg deijsezbliNI A y S S
a caricarsi di significato autonomoiriportante specificare che la forma grafica di cui

parliamo nonfa riferimento ad un puro atto el guardare, in quanto tali composizioni

restano fortemente codificate, senza nessun riutilizzo semantico. WM&, ef QI aLJISG G2 O
qui conta, e proprio questalevanza comunicativa che permettera lo sviluppo di una
scritturapoetica la quale fondera parte del suo essere su questa componente visiva, non

solo a livello convenzionale, ma nel senso di un vero e proprio guaitidre scritto di

Paul De Vree del 197 LJdzo 6 f A O G2 & dzf f I¢ undlReBer dagdiori WQ[ 2 G G
testate di Poesia Visiva in Italigpermette di tracciare una sorta di percorso evolutivo

della poesia sperimentale. In questo scritto, De Vree afferma: «con la poesia visiva ci
troviamo alii S NJ 2 GFRA2 RA dzyl NA @2 dzparicigh€ RSt f |
ySft L. asS02t2 RSt LS4l YIfSRSGl2d vdzSaiaQd
a20ALES 2 O2YRIYYS | RAGSY(GlFINB dzy2 &aOKAI 2
societa shva morendo. La Prima guerra mondiale ne fu la prd¥@a»2 y hiQdeld @S

poeta maledetto avviene quindi una messa in crisi strutturale del discorso poeé&to,

quale il linguaggio inizia ad essere spogliato di tutti i suoi codici convenzionali. Da
Bauddaire a Rimbaud fino a Mallarmé e Apollinaire, la ricerca si faabkulle regole

RSt fAy3dzZZ 33A2 S3I yO2Nlr LIAG AYLERNIIYy(diSsT &,
tutto cid che non & paroles; § apri quindi la strada a tutte quelle ricerchi€ & y St £ QI N2
RSt b2@SOSyi2 &lLlSNA Yirgyisiicd. SEllgutne ApdiingiréJSoim il 2 SE G |
suoi Calligrammeg19131916) nei primi decenni del secolo scortento di rompere

f QO2NRAYS RSt Oibiaddeld puhteyGidtukayla iiteriuziofi yofrate

meta verso gli spazi bianchi che acquisiscono malautonomo. Tutto cio portava la

poesia a identificarsi come un disegno e a farle scoprire nuove possibilita visive, che si
sarebbero manifestate in unparticolared Sy A A0 At AGL LIAGG2NAOI ySf

bianca.Curiosaa tale proposito il fattache la prima raccoltg che non fu pero realizzata

2 vi, p. 194.

40p. peterliniRivoluzime a Parole. Poesia sperimentale internazionale dal 1946 a oggi. Manifesti e testi
teorici, Danilo Montanari Editore, Ravenna 2019, p. 9.

i, p. 11.
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¢ dei primi ideogrammi lirici di Apollinaigvrebbe dovuto intitolarskt moi aussi je suis

peintre un poeta come Apollinaire che ad un certo punto si dichiara anche pittore € un

chiaro segno della conpavolezza che il connubio tialue linguaggi pud comunicare

j dz £t O2&al RA ydz2@23 RAOSNE2I OXKAd&mhdHdmIS | f
portatarivoluzionaria, CalligrammesisultanoperoRA RAFFAOAE S Ayl dzZF RNJ
mantiene infattiun sostanziale rispetto delle strutture sintattiche del discorso e quindi,

di conseguenza, la sonorita di questi poemi agsimilabile ad una«melodia

tradizionale»3. Difatti, nonostante il verso scorra libero sulla paginad esempio

RIff Ql f (agso,adrSdvBodalepréndendo forme diversepesso a seconda del

tema trattato, come inll Pleut(Fig. 4)che ricorda lo scorrere della pioggike regole di

base della composizione poetica restano pressoché intatte: una volta intuito come

leggerla, la&d 2 Y 2 NA it Fdz2NASaOS RI aSod 5QFfaGNR Ol yi
trovano sperimentalismi davverinediti, quali quelli relativi alla materia grafica: alcune

scritte sono in inchiostro rossajtre sonoa G A f | 4GS adz dzyl a@2Ni I RQ
queste operazioni potrebbe portare ad affascinanti scoperte sulla relazione «tra
immagine e parola man@NA G G O2YS LINR A S PMigdagi 8nasovtay SRA I G |
di inconsapevole scrittura automatica, che si manifestera pienameord surrealismo.

Interessante, a tal proposito, pensare al connubio tra parola manoscritta e immagine in

opere molto piu reenti ¢ quelle della Poesia Visivaquali ad esempio la serie delle
Riduzion{Fig.5)dkS Gt & [ w200l Ay OdzA f Qicdedl IAYyS f
posto ad un fraseggio a marohe ne traccia il contorno il qual@iu che portatore di

senso, pre un flusso di coscienzim conclusione, possiamo dire cherpApollinaire il

caligramma rappresentavail modo migliore di esprimere un concetto,
rappresentandolo tramite la giustapposizione di segno, disegno e pensiero poetico.

I 2YQ8 OKAIANRFTSAA S Q2206Q0KNW2 R F OO0SGGF NB dzyl
scritta: questa lezione, di capitale importanza, venne immediatamente recepita e

portata ai limiti estremi dai contemporanei futuristi con le lo¥p@role in libertd Q

“2\vi, p. 12.

43L. Pignotti, S. Stefanellia scrittura verbevisiva. Le avanguardie del Novecentogeaola e immaging
a cura di U. Eco, Espresso Strumenti, 1980, vol. BB.p.

44 vi, p. 68.
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Riprendendo il precedertscritto di De Vree, egli continua affermando che con i poeti

futuristi e dadaisti «ebbe inizio la revisione del materiale artistico e
contemporaneaente la presa di posizione marxista nei confronti del mondo capitalista

G6X0® 5 dzyl LI aNdrBula@re Jayitva farte Sabeble Stata ilfprodotto

RA dzyl FdzaA2yS RSEtS FNIAZ RFEffQFIfONI OKS
propria responsabilita socialé» Da queste poche parole risulta chiaro come il
movimento della Poesia Visiva Sa rifatto, non solo in alcune tecniche ma anche
ideologicamente al pensiero futurista e dadaista. Pietro Favari sottolinea giustamente

come, in lalia, la componente visuale entri nel discorso poetico in due momenti

particolari del Novecento, quello derimi decenni e quello degli anni Cinquanta e
{Saaltyidlry Af LINAY2Z NBtFGAG2 | ffQSLIROI RSt
diuscireRF' A O2y FAYA NARAGNBGGA RSt OdzZ GdzZNF LINE
f QS & LINE & it ynsrfolbgMJilella divikaOndustria®y il secondo momento,
AYy@SOSs aiA ARSYGAFAOS O2y I yl alOahe RSt I
attraverso la diffusione di manifesti pubblicitari e cartelloni teatrali, attraverso la
divulgazione di fotografia e cinema, rendendola sempre piu funzionale alle esigenze

RSt f QAYYSRAL G S4. i rappoiie tha gmfdla®@ limmagihk, tra dimsione

verbale e dimensione iconica, assumeva quindi anche carattere-lexteaario. Ma,

tornando ai futuristi, cosa sono le tavole parolibere®nzitutto bisogna chiarire la
RAGUGAYTA2yS RA o61asS GNIY S WQLJ okBdofriary f A0S
dedt A AYAT A RSt 7Fdzii dzNJer ¥ @dpriefe qualScstiii@abrio@2 £ S LI N
piena realizzazione di un linguaggio vefhsivo.Luciano Caruso e Stelicaka Martini

hanno affermato ch&le parole in liberta restano ancoraascrittura poetica in qualche

Y2R2 OGN} RATA2YyI S LlzNJ O2 & i NditazSeypR@ibeddy LINA Y 2
mentrel f I OSNF y20A0t RSA FdzidzNARAGA Fdz LINE LN

45 p. PeterliniRivoluzione a Parole. Poesia sperimentale internazionale dal 1946 a oggi. Manifesti e testi
teorici, Danilo Montanari Editore, Ravenna 2019, p. 9.

46 . Pignotti, S. Stefanellia scrittura verbevisiva. Le avanguardie del Novecento tra parola e immagine

a cura di U. Eco, Espresso Strumenti, 1980, vol.dl B536.

47 |bidem.

48 vi, p. 37.
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materiax'®, intendendo con essa il piano della matétédella scrittura. Siamo nel 1919
quandoFilippo Tommaso Marinetti, padre del futurismmybblica una raccolta di testi

che comprendona; assieme ai manifesti letterag alcune delle tavole parolibere piu

famose, tra culLe soir, couchée dans sondite relisait la lettre de son artilleur au front

(Fig. 6). Il loro significato deve ess&d@& OS NI G 2> GNI €S | f GNBE O2a
spinse molto oltre i limiti della tavola parolibera, immettendo «le parti verbali dal

discorso in un piu apio contesto spaziale e semantomorfico ottenuto con la fusione di

una scrittura tipograficadi segni di varia derivazione e di macchie sorprese nella loro

estasi metabolica®. [ SGGISNBE Aaz2ftl iS2 YIOOKAS RQAYOKA?2
numeri, frasi efigure geometriche sparse liberamente nello spazio della pagina: lo
smembramento e la perdita di senso subita dal significato verbale, assieme alla forte
presenza di onomatopee, sembra alludere alla presenza di un ulteriore elemento
importante, quello foico, come se queste poesie fossero state pensate per essere lette

- 0 meglio- declamate in pubblico. Difatti, questo linguaggio vexlsivo si fondava sul

concetto di simultaneita percettiva delle varie sollecitazioni sensoriali: percio
dimensione visual, verbale, ma anche sonora e gestuale. Cosi come avverra per i poeti

visivi degli anni Sessanta, gli artisti futuristi si sono posti davanti alla questione delle

ricerche verbovisuali secondo due linee di pensiero differenti: da ursladentato di

portare al limite estremo le possibilita linguistiche della parolaytsfindo a questo

a02L2 £S NRARA2NES AO02yAO0OKS RStfl &aONRKRGGdzNT
I NOIFGF S fF LI NRBflF RAGSY(l QuaebteopdhBomiSa 0 2 LIS
messe in atto dai futuristi, ricordiamolo, facevano teardi una piu ampia
ALISNAYSYGlITA2yS OKS & gcodibomd R wieSs@Bssal Rallo LI2 NI | NEX
del progresso e per questo, appunto, aspiravano ad una simultaneita viseraedtpva.

Ora, cosi come si presento sin dalla sua nascita, il nesworfuturista si dichiaro da

sempre apertamentavverso al ruolo della donna (la donna femminile, dolce, di casa,
O2YQSNI yStfQAYYIl IJAY NR A fA2Nd\SDEEMayBE f dzR S Y R

trasformato dai processi tecnologici per strumentadida trasformandola in

49 |bidem.
01vi, p. 39.
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componente erotie; si pensiper fare un esempid, f £ | A2 NI LILIR AAT A2y S |
femminile el f dzOSy 4S S YSGl ff A OF Risultaydi@ difficeNA I RA
pensare che tale movimento possa aver offeuto qualche tipo di spazio a scrittrici,

pittrici 0 poetesse. Le donne costituirono invece un ridotto ma molto significativo

circolo, il quale venne attratto dal movimento proprio in ragione foele desideriodi

svecchiamento e di innovazione che lo caratterizzadva questo movimento esse
approfittarono per esprimere liberamente la loro artisticitaper alcune, la possibilita

di diffondere le loro opinioni sul ruolo della donna al resto dellaista. Interessante

per quanto riguarda le tavole parolibere e legiche verbevisiverisultat QI LJLJ2 NIi 2 R
da Marietta Angelini, che fu la cameriera di Marinetti. Mentre svolgevanansioni

casalingle affidatele dal padrone di casa, Angelini inizidausegreta produzione poetica

che verra successivamente portata dll@e dal futurista Paolo Buzzi, il quale la fara
fFdzNBIFNB WQt NRA Yl LI2Y (05534 A SLyRNeR £t A6 SININJYR Q LRSI
dza5 £ S £ S3i3GdSNBE RSZNIOH i F I  SNre@onad inRlrad il 0SS 1R2 O
Marinetti (Fig. 7)q incollate a collage sulla superficie del foglion@ per le nostre

poetesse visive, Angelini pose sullo stesso piano materiali di diversa natura testuale e
formale, offrendo un contribto estremamente originale al paroliberismo futuris@ra,

la spinta innovativa e irriverentec dei futuristi vennepero velocementeaccantonata,

quando non del tutto rifiutata, in quanto ritenuta irrispettosa nei confronti delle

tragede belliche: a casa dei suoi legami col fascismo, il movimento divenne

st dzl A2y FEATTFG2 oFfYSy2 LISNI ljdzl yi2 NA3Idz NR
per lungo tempog almeno fino alla rivalutazione attuata dai nostri poeti vigwli

sviluppi che tali artis avevano apportato al sistema della arti vennero minimiizz

accusando il movimento di essersi messo al servizio del regime dittatoriale. Le poesie
futuriste vennero ridotte «ad una manifestazione goliardica tesa a sbeffeggidv@ia

poesidl Qulia, ritmata, simbolistap ermetica e rispettosa della metes®2. A partire
RFffQAYYSRAFG2 &aSO2yR2 R 2raitamhdzSiNidtd difatfol ONMR & )

51 http://cim.mart.tn.it/cim/pages/soggetto.jsp?authid=60&aid=15ultimo accesso 12 dicembre 2020].
52p, PeterliniRivoluzione a Parole. Poesia sperinaéminternazionale dal 1946 a oggi. Manifesti e testi
teorici, Danilo Montanari Editore, Ravenna 201p, p3-14.
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consolidato: i poeti del secondo Novecento pano quindi dalla consapevolezza che la
poesianecessitavlR A Y dz2 @A f Ay 3dzl I 3 bwe besifon tdievaifard > LIS NJ
altro che guardarsi attorno: unsocietaborghese, capitalisticdpasata suconsumi,su

Odzt G2 RS tsul@redsiihicddeligpbblicita fascinatrice, delle disuguagize

socialie degli stereotipi comuni. Tutto questo bagjao doveva entrare di forza a far

LI NIS RSf RAaAO0O2NB2 LIRSiA020 {S y2y FfiNRZ
riappropriarsi della realta che li circondava. Secondo De Vree, fu la Poes#actisiv

LINS&S adz RA &S f QSNBRAGESREXY ST $®a ly 3 ¥z NRA B
rivoluzionariq oltre alla coscienza della propria autonomia nei confronti

RSt fQAyS3Adzk At Al yI I S RSt I NELINSaaAz2ysS
industride».>® Come & stato piu volte sottolineato, la Poesia Visivamsiiprende solo

lo spirito di contestazione attiva alla societa, ma anche tecniche e modalita operative.

'3t A AYAT A RS3ItTA Fyyia {Saalyidlz ySttl ylIao
assumevainfatti un peso sempre maggiore. Certo le applicazioni piu sperimentali della
tipografia giocarono un ruolo importante negli sviluppi delle ricerche-ogaoiche, ma

la tecnologia fu oggetto soprattutto di una forte critica «per la sua aziifelf | y i SQQ

nei confronti delle capacita intellettuali e creative degliutePfis A Yy AT A5 1lj dzZA Y RA d
serrata dei mezzi di comunicazione di massa che, prendendo avvio dalla critica
a20A2Ft23A0F ' YSNAOIYlIS RA@GSYYSo dabieo. & Lidzy G 2
Fondamentale al riguardo il contributo teorico del filosofo tedesco Max Bense, il quale

pose il testo estetico e quello pubblicitadiof f QA yud rappdfta di #pa linguistico,

partendo da considerazioni di ordine social@uesto rapporto gnne indagato

intensamente dalla Poesia Visiva nel tentativo di costruire un nuovo codice alternativo,

capace cioe «di portare alla luce le contraddizioni della tecnologia e le arbitrarieta
mistificanti dei suoi linguagdi® La Poesia Visiva tentd di paeaalla luce tali
contraddizioni sfruttando gli stessi mezzi e le stesse tecniche che andava criticando,
2P0OSNR [[dzZStfS RA Yl aaly € QRKRSIIdel{3IAA 20 RIS O

53 Ivi, p. 10.

54 L. Pignotti, S. Stefanellia scrittura verbevisiva. Le avanguardie del Novecento tra parola e immagine
a cura di U. Ecospresso Strumenti, 1980, vol. 11,11&7.

55 bidem.
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LISNJ LI2GSYyTAIFINI 2 S Ydzi I NIph crificdl e irglli@ehtié.dr Oy dz2
guesto senso le opere @oesiaVisiva possono essere intese come opere realiste, un

realismog usando le parole di Vincenzo Accaqiaterpretato come «presa diretta con

la realta politica e sociale attraverso materiali ctgesono il pit tipico prodotto3f. Cosi,

per criticare la visione distorta e stereotipata che si aveva della donna, Lucia Marcucci
LINBYRS RFEA NRG2OI Tt OKAc IS steBsk fciedvulgharidried 6 S RS
alimentavano il suddetto stereotipgimmaginidi donne ammiccanticome nel collage

Una questione di principid-ig. 8)o ritratti di casalinghe perfette alle prese con i lavori

di casa e con la cura di bellezza del proprio corpo, giustapponendole a frasi e slogan
pubblicitari che ne capovolgono @&rsso 0 ne ironizzano criticamente il contenugdlo

stesso modo in cui il manifestppubblicitario o di propaganda che foss@untava alla
comunicazione immediata ed efficace del messaggio tramite una sua composizione
verbovisiva, cosiicollagesdél@ G NA LI2 SGA QGA&AADBA | dz&A LIA OF @t y 2
ed immediata del contenutweicolatg attraverso una presa di coscienza critica sul

mondo. Motti, slogan e frasi fatte tipiche della comunicazione pubblicitaria venivano

usati come materia prima dgi artisti. Tale materiale linguistico veniva poi giustapposto

assieme al codiceicanO2 Ay ol &S FftS FAYyl f Araggiunda LINB A & A
e quello che Lamberto PignotthiamaWQ O2f f I 3S I NH2 QQsiviAy Odzi
prefabbiicati tendono alla sintesi dei due sistemi percettivi, ricombinandosi «dentro un
nuovomodello reattivo rispetto ai mezzi della grande comunicaziéhd» conclusione,

per dirla con Marshall McLuhapossiamo affermare cheesiste spesso uno strano

legamefra i soggetti antisociali e il loro potere di vedere gli ambienti come sono
realmene»®Y A &233SG0A | yiAaz2OA | prirkipabndzitepoetQ | dzii 2 NS
S INLAAGAZ 23aaAl O2t 2NR OKS az2y2 NIbiNI YSYGS
Ff OFYoAFYSy(t2 S y2y RA&ALIZAGA I R apodta SO2Yy R N
sa che per comprendere il cambiamento sociale e culturale € necessaria una conoscenza

del modo in cui i mezzi di comunicazione funzionano e agiscono sulla ses&taono

56 |vi, p. 172.

7 lvi, p. 174.

58 M. McLuhan, Q. Fiord, medium e il massaggid967), a cura di J. Agel, trad. it. di N. Locatelli, Corraini
Edizioni, Mantova 2011, p. 88.
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«a tal punto pervasivi nelle loro conseguenze personali, politiche, ecimhem

estetiche, psicologiche, moraletiche e sociali che non lasciano integra, indenne né
inalterata nessuna parte di né¥. Il medium, allora come oggi, € il messagg@Poesia
+AaAGLFE O2YLINBal f QA YL} NI IhdAlfatto dRdio laudzl y G 2 |

personale battaglia

1vi, p. 26.
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Fig. 5
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Fig. 7
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Capitolo Secondo

[ QSALISNASYIT I RSt fIConcetBlaAl +A&AAGBF GNI t2L) S

2.1 Attitudini parallele e complementari: la societa dei consumi e la riflessione sul

linguaggio

Il generale disinteresse dimostrato dal mondo della letteratura e da qéefiof f r@il NI S

02 y ¥ NRegpedenzR&elf QA Y LJ2 NJi | yid VisivaRy8antbnhenatfio & foco

tempo fac risulta difficilmente spiegabile. Tra le possibili spiegazioni, forse, il fatto che

a differenza di movimenti ad essa contemporanei, comefad?il Concettuale, o ancora

f QI NIS t 2@3SNI I Y logfi Qisivduna vode aufoMddalelieI2riticR &ha li LJ
promuovesse e che ne divulgasse il pens{era sorta di Germano Celant personale

Altra lacuna risulta il fatto che, giocando con moltepmodalita espressive e diversi

linguaggi, il movimento norisulta pienamente ascrivibile né al campo letterario né a

quello visivo, @ ed ¢ il caso della Poesia Sonqra quello musicale. Sembra difatti che

RIFI dzy fFd2 A ONANBIORAA YR INFIND K/ ya A St Na-Sh iy (FBA
lato i criticiletterari la liquidino perché si tratta di arte visiva. Da qui la generale opinione

I FFAOOAIUGIFIES RA SaLINBaaAaAzyS dzy LIR2Q GNPLLR :
artistiche, nanifestazione giocosa di protesta figlia del periodo di contestaffoBome

detto in precedenzain realtale riflessioniportate avantidalla Poesia Visivasia dal

punto di vista iconico che da quello verbale, facendone una sirg&ssino contribuito

in manierapreponderanteagli sviluppiartistici di tutta la metadel secolo scorso
specialmente quando pensiamo al confronto con altri due movimendid essa
contemporaneiq e tenuti di gran lungan maggiorconsiderazione decritici e dagi

ambienti academicjossiaf It 2L ! NI S €ame dbbidno in pat®©dial G dzl £ S

80 p_ PeterliniRvoluzione a Parole. Poesia sperimentale internazionald @46 a oggi. Manifesti e testi
teorici, Danilo Montanari Editore, Ravenna 201%. p

46



visto, gli anni Sessanta furono una fase caratterizzatardgrande cambiamento del

gusto, dello stile di vita, del costuere degli interessi legati al mondo politico e sogiale

di cui si auspicava una partecipazione piu attigaparte dei cittadiniAbbiamo anche

Graitz2 02YS  QF NI Séagi A fues¥ lrgsforgnbidoe iyl paiteladl f S
anticipo alcuni sviluppi, ritrovandosanto sensibilequanto criti@a verso ilfascinodel

nuovo mondog consumisico e tecnologica; sottoponendo cosi i propri linguaggi e le

proprie modalita operative ad una revisione radicale produsse un rimescolamento

tra i generi artistici in primise una generale trasformazione frammentazione

dSt £ QS a LIS NR Bifatli, InelllSsieés8 Gohtésto soebnlturale, presero avvio

gruppi € movimentispesso sostenuti da pensieri e ideologie totalmente dissimil

qgquando non completamenteopposte Per la prima volta i linguaggi artistisi

appropriaono di contenuti e fome espressive tipiche della grande comunicazione di

massae della cultura popolarenegando in un certo senso la dimensione elitaria che da

sempre caratterizzavd Q! NI S YrQ @aiugcold) € N2 O yR2aA RQlF 002 NR
allarmanti¢ ma affascinantg teorie portate avanti dal sociologo Marshall McLulsaifie

ricadutee gli effettiche i sistemi tecnologidella comunicazione di massarebbero

potuto avere(oggi diremmodtbeK | yy 2 |[a@ddzi DAY | I A i stz O2€F f S
aSY(GANRY 2 dgdgbdzi& 8 Jotol modalitd operative, i loro strumenti e |

contenuti che volevano veicolare tramite le loro opgyet Olj dzS O2aW f QARSI R.
e interagire con pitmeda LISNJ SaSNOAGF NB dzy QF T A, 2mAS LJdzo 6 f
anchepolitica e socialecome fecero alcuni dei protagonisti di Fluxygpure, come fece

invecela Pop Art,si scelse di appropriarsi delle migliori e piu recenti tecniche del
marketing pubblicitario per creare opere da trasformare\ere e proprieicone che

celebrassero i miti pop del tempo, dai Beatleglarylin Monroe, fino alla celebrazione

dei nuovi e accattivanti modelli di bellezza femmindea, nonostante la Pop Art venga

associata ad un ambiente tipicamente americano (quglamour di un artista ©ome

Andy Warhol)nasce in realtda una compagine di intellettuali inglesdkanati attorno

I £ £ QL Yy RS LIS yuess yrogrammiRasz &icli di incontri e dibattiti, cosi come
eventiculturali, allo scopo di coglierei tratti di una societa@ntemporaneasempre piu

intrisa di nuove tecnologie e metodi innovativi di propaganda commerciale, da cui
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cominciava a emergere ummaginario urbano nuovo e affascinante, caratterizzato da

una societa sempre piu massificata, dove i media (television&hligith e gornali)e i

beni di consumo stavano rubando spazio ai valori tradizionali, rendendosi, anzi, valore
primario essi stessfl. Qualche anno piu tardi, gli intellettuali del gruppo della Poesia

Visiva si riuniranno al Forte di Belvedere di Firgrezeparlae delle stesse tematiche

per affrontarle ugualmente in ambito artistico, in un Italia che era da poco endréda

parte di questo epocale cambiamento sociale (successivamente agli USA e

I £ £ QL y,® Kk létEmalichelrelative allageta dei consumi snasprivanadelle

urgenti questioni socialiLa Pop Art¢ soprattutto quella americanache di certo

conosceva bene i meccanismi della societa dei congumise in atto una rivoluzione

non soloestetica, ma di atteggiamentaramite QA NR YAl X €2 ALALFT T YSyI
gli artisti affrontavano la societa e i suoi stereotipi agnstessi mezzi che le erano

propri®?, Tutto questo suona decisamente familiare se pensiamo alla Poesia, \ésiva

allora dove risiedono le maggiori differegz Perch& se pensiamd £ £t QA YY | IA Y NA 2
societa di massia ambito artisticog ci viene subito in mente la Pop Art e solo raramente

la Poesia VisivaMnanzitutto, risulta chiaro come il contesto americano (&o
maggiormente si sviluppo la Pop Argst come gli sviluppi di molta arte concettuale)
FILO2NW RA 3INIY fdzy3al I rRdndsEirdedith angh8 neRiA  dzy Q1
ambienti pi0 accademiciS Yy St  ljdzZr €S Af aA&AGSYlonYSNDI vy
entusiasmo queste novita, da subitosgdonibili ¢ per loro stessa natura; alla
WOYSNOAFAOIT A2y SQQd CANBYI S RQIf ONF LI NIS:
chiusa e per certi aspetti provinciale, dove le sperimentazioni dei poeti wvigivi

trovaronoc O 2 Y dzy lj dzS Y 2 \ato ¢/ilSEippofade YaYiSitRifache certamente
meritavano.Non bisogna inoltre dimenticare che questi artjstieti criticavano con

forza anche le stesse istituzioni artistiche (musei, gallerigerti professionisti del

settore), auspicando la nascitdAd dzy ydz2 @2 S Y2RSNYy2 airxaasSyl

T¢

a che fare con le tipiche dinamiche mercantili.secondo luogdhisogna sottolineare

1+ & %I y S (A Contéheporankad. Artdldall 958 a d§a008), F. Poli, M. Corgnati, G. Bertolino,
E. Del Drago, F. Bernardelli, F. Bonami, Mondadori ERdEno 2012, pp. 18215, qui pp. 18283.
62 vi, p. 184.
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chela critica si &€ sempre dibattutullemotivazionialla base delle operazioni pgmssia

se nel mettere in mosa gli oggetti (ma anche le persone) mercifiaadumentandone

dimensionj ripetendoli ed enfatizzandone le caratteristichg A F2aaS,dQAYy (i Syl
parte degli artistidi criticare tale sistema daionsumi ela societa massificatahe b

aveva prodato, o se piuttostoquesto fare artistico nomappresentasseltro che una

totale ed incondizionata celebrazione dei nuovi miti, del nuovo progresso, della nuova
condizione sociale elevata ad ar@io na ci e dato saperlcanche se presumibilmente

una vedta critica sottesa era stata pensatda, e questo lo sappiamo per certo, e lo

sappiamo perché ribadito piu e piu volta varie dichiarazioni di artisti e da riviste

RSt f Q&Haxsitecupavano di diffondere il loro messaggiguesta denuncia al

sistema non solo era presente nel lavoro del gruppo della Poesia Visiva, ma ne costituiva

spesso il fulcro stessBensiamq per fare un esempia@i famosissimi ritratti di Marylin

Monroecreath Rl | yR& 2 | NK 2 ¥adduyia ridistaio ddncakteldneés & G | LINJ
LJdzo 6 f AOAGEFNR2 Af @GAaz2 RA dzy2 d &f8skinanteh G A RS
RSt f Qdesidérabie @&Squalsiasi uomo, per garamite la nuova tecnica sigrafica

¢ ripetere il ritratto due, tre, quattro, decine di vol®e  dzy’ MAYYSY IO Ol yia 2 | £ € QI
rimando continuo dello stesso soggetiim meglio, oggett questo procedimento, e il

NA &adz G 02 RSttt Q2LISNI ¥ Aaplovars Bnseysd i rabbid,RpdzO02 y 2 |
malumore, o pensiero critico verso quello che sta veder@ggi noi possiamo provare

tutto cio, ma gioca a nostro favore un distacco critico e temporale che ci permette di
analizzare questo tipo di opere con occhi diversi, piu attentmaggiormente
consapevoliCid che invece arrivaal petto e agli occhi déf NHzA G 2 NBX SNI  dzy QI
celebrazionedi un mito memorabile finalmente un viso conosciuto trasformato in

2 LIS NJ , ser@4 tdnli sentimentalisnei interiorizzazioni messe in attad esempio,

dagli artisti del decennio precedente (si pensi alle opdreJackson Pollock, cosi

YwQO2y OSiidzr £t AQQ S LISpepolare dppuitoadeddiatiel quandoA O | NA S ¢
dzGAE AT T AL Y2 AfQ (j38EAN2S yRYLIRZAR tAWBRDE2 Ay a8
aSyaz2z RA O2y(SydziA LINB¥2Yy RDOD2f QR Y Bl LISYND NB220 F
comune, comprensibile, che risultava ammiralpl®prio per questo motivoCerto la

ripetizione, quasi ossessiva, daggettcoggetto rappresentato portava con sé una
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bella dose di alienazione che era propriadella socied dei consumi ma questa

alienazione non veniva apertamente criticanzi, sembrava venisspiasi ricercata

Nelle opere delle poetesse visive it¥& > ljdzZl t A [ w200l S al NOdzC
guesto sottofondo che possiamo definire come ingenuareagliardico e celebrativo.

't O2YyUNINA2> A O2ffl3Sa OKS NdudlachedzNI yv2 f
allora veniva appunto celebrata edarata ¢ intendono smuovere il pubblico

RItff QI A Sattehnavsgha.¢ Qiizv A @ 5 QI quésk dminkgnicghii 2 R A
slogan provocatorg & SYLINBE LINBAA R 3 A xNiestd dtistédsi NRA JA a
proponevano di creare scompiglio e spaesanto nella mente dello spettatore, per

indurlo a riflettere sulla societa che lo circondava, sulle dinhenie i meccanismi che

facevano girare il sistema, e infine sul problema che tutto questo rappresentava. La
guestione era urgente, sentita, vissuta lauloro pelle, e non restava dunque che

prelevare il frutto del male e, stravolgendolo, mostrarlo al redéb mondo.Al gusto

provocatorio ma edonista della Pop Art subentro (specialmente con la forza esplosiva

RSt {Saalyid20dGd20 foryHagayRISNRIZNIGA D2 | BR AKRIOU
polemica nei confronti dei valori definiti con disprezzo borgHgsia critica qui non era

azf2 LISyalrdl 2 ylraoz2adl RASGNR S ljdzZAydS RI
voce. Per rendere ancora piu ctoal concetto, bastera citare una delle piu famased

esplicative¢ affermazioni di uno dei fondatori deGruppo 70, Lamberto Pignotti.

5dzNF y S dzy QAYOGSNIBA&GES fQFNUA&AGE FFFSNX¥5 OK
«erano anni in cui si peva pensare alla poesia letta negli stadi o scritta sulle scatole dei
fiammiferi®* con questa frase, Pigtti non intendeva celebrare i mezzi in quanto tali,

elevandoli ad arte (come invece fecero molti degli artisti pop, percaalla grande

lezione duchampianaqualsiasi cosa puo essere arte), ma intendeva piuttosto sfruttare

tali mezzi per trasmettereR A F T2 Y RS NBE = Gn gdeSth @oflalpdelipper QF NI S

farla diventare potenzialmente di massa, traducendo la parola in atto comunicativo.

Bad /2NABYFGAZ WOt | y2 NI YContémpdranenisktedhl 195¢ & &Bop8), FA 2y | £ SQQ
Poli, M. Corgnati, G. Bertolino, E. Del Drago, F. Bernardelli, F. Bonami, MondadorMil@tte2012, pp.

164-181, qui p. B7.

4l @ aA2RAYAI WQ[ I YOSNI2 t A3y 2 (Lanmbérto PignStth Rdesia@isiviaA @ NI
tra figura e scritturaG. Bianchino, Skira editore, Milano 2012, pp89qui p. 12.
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Servirsi dei mezzjuindi, non celebrarli. Cosi, al pari degli slogan pubbliciteri |p

@SY RA (I o &ehbdofedticaiullad al megafono, la poesia poteva venire recitata

yS3ItA adFRA O2y 3ItA FEG2LI NI FyYyGA YSYGNB aa
essere letta da un qualsiasi uomo comune prima di accendersisigaetta. In

conclusiom, al di la delle ovvie affinitacome il contesto della societa dei consumi e

f QSYGNI GF Ay a0Syl RSA ydz2z@A YSITA (SOy2¢t 2.
LISNJ £ Qdz2Y2 S LISNI £ QF NS> vy 2moviniest difrdnde@2 2 y 0 L

f e§pressione artistica potenzialmente di massa, popolare, e non piu elitsoie pero

chiare anche le distanze che li separano. Facendo riferimento alla Pop Art, e ai punti di
incontroca O2 Yy NP O2y I t2SaMTFSANEL AR GNIRITZ RID2 N
al NOStt2 /2yGA OKS K2 | @dzi2 Af LA OSNBE RA A
trattando: «ci sembra una specie di raffinato Grand Hotel della produzione di serie con

alle spalle e dentro due potenze economichealjulAmerica e Regno Unitdove la

LJdzo 6t AOAGL & FyAYlF RSt O2WesNXnk 2egli amli LINR G
Sessanta, e per tutto il decennio successivo, la Poesia \gsoan tutte le sue

declinazioni ¢ si confront anche con un'altra fondamentl tendenza, quella

concdl dzt £t S® Ly LGlFftAlF O2YS lagperimenaBiénéuznaR Q9 dzNP L.
delle linfe vitali di questa nuova fase: si moltiptmao le rivoluzioni¢ quellasessuale,

femminista, musicale¢ e nuovi modi di vita eme&ero improwisamene; la

contestazdbne si organizz Y St f QI { (chu@® & PR Pianoy'di alimentola

controcultura; il femminismo paésdalle rivendicazioni sulla parita alle riflessioni piu

critiche e consapevoli sulla differenza di genere; in Itatibe inizio b strategia della

tensione. Questo periodearatterizzataanto daincertezze e disillusioni quanto da una

forte volonta di rinnovamento socioulturale,ha avuto chiare ripercussioni anche sul
aSGG2NB FNIAAGAO2Y Ay 9 dzNR¢domedezevdsl resttt ! YSNA C
Poesia Visiva, nonostante ne sfruttasse gli stessi nteedticaval f QA Yy i SNF SNBy T |
Y2YyR2 OFLAGFEEAZGAO2 S RSt g dlldditare BSt LINE-:

S & t Sa&lINIISy g2 ywxironiedpofate® Arke ddl Y950 a 0ggD08), F. Poli, M. Corgnati,
G. Bertolino, E. Del Drago, F. Bernardelli, F. Bonami, Mondadori Electa, Milan@20328345, qui p.
339.
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NEYRSNBE f Q2LISN} RQI NI 8al sigtema,zc@lFeSdi id@rre YSNOA T
j dzSa G Qdzt G A YL Cl dzy QA RS | RAFTTAGAQueaSasic S 0O2Y
IAdzZRAT A2 &adzZ @I f2NB Saiis favo@ i uSio fikera BISNI  JA
consapevole riflessione critica da parte delld.JS G G G 2 NB® [ Cdndedi,S § 2 NI
idee, processi, interpretaziendi fenomeni, senza che nessuno chiedesse la loro
rappresentazione formale. | lavori concettuali trattano temi sociali e politici, di analisi

sui fenomeni della realta, di indaginsugli strumenti artistici, di psanalisi e
femminismo, e¢ infine¢RA FTAf 2a82FAL RSt € Ay3dz- 3IA2D v dzS
RQITA2yS SadNBYIYSyiGS [LISNI2 ORFfEtS LI NRT .
registrazioni e al video), assume una molteitdi di espressioni e fornié trovando in

cio delle affinita con i nostri poeti visiwWa in che modo il linguaggio viene indagato

dagli artisti concettuali? E quali sono i punti di contagim menog con la Poesia Visiva?

Il collettivo di artisti e ingllettuali inglesi denominato Ar& Language puo essere

considerato come pioniere della tendenza concettuale: verso la fine degli anni Sessanta,

questo provocatorio e radicale movimento inizid ad interrogarsi e a sviluppare una
riflessione sulle variefor® OKS f Q2 LISNJ  ReQdaiNiBchi allpistérSdgl | | & & dz
video allaeéla> GNF GGFyR2 fQFNB2YSyYyG2 Fff@kyidSNy2
Languaget KS W2 dzNy | £ 2 T 2/y2 y2@OANISEE 1)/ dBAlI ONRDY | N NS
modus operandi depoeti visivi, che fecero delleviste il cavallo di battaglia per

divulgare la loro rivoluzione. Non € nemmeno necessario sottolineare la rilevanza del

titolo di questa rivista concettuale, cosi come quello del gruppo che la creo, per

f QI NH 2 Y S yétato: & ¢hiarg ¢ha il connubionmagineparola, codice visivo

codice verbale, arté Ay Idzr 3IA 2 G2NyIl F  3ILYol GSal 02
sperimentaziondRSt NBXadG2 02y G SYL}R2 NI.LCSre pdritGrupa LIS NR S
70, 1 movimentoArt & Larguagebas la sua esistenza sul meetto di conversazione

condivisae di confronto artistico, laddove tutte le opere create risultano frutto di scambi

e dibattiti tra gli artisti, nonché&ula volonta di includere il pubblico nella fruizione attiva

R S f draQpel_portarlo ad interrogarsiNh G A OF YSY 1S adz NMHz2f 2 &20

56 | bidem.
571vi, p. 338.

52



chiamata a ricoprir®. Nei lavori di questi artistsi uniscono il linguaggio scritto a quello
visivomentre si chiedd f £ 2 &ALISGGF §2NB5 RA LI NISOALI NB |
stessa- che spesso prende @2 NI RA dzyl LISNF 2 NY.IDAOS 2 R
collettivi ai singoli artisti, le personalita che operaran 2 LIS NJ y'@ f (if dA(y 2SN 2
RStfQlFIYSAd@r Oy ®DA az2y2 LINRF2YRIFIYSYydS AyGSN
societd, sviluppandounda SGSNI ONARGAOF GSNE2 f QAYISNR aa
f Ay3dzZ 33A2 & LBSODANEAGDRt0 Rpdriakriddthvi$aNRbesia Visiva pud

esserek A& AYAT G | f f:0dn Mol ralazitnzgaffal & riéniedattistiG

vera e prgria, ma piuttosto relativamente ad una generale tendenza analitica e
NAFESaaArAgdr RSEfQFINIGS OKS fI LERNIS R AydSNN
appropriandosi di altrettanti linguaggicome quelli mediatici e tecnologigiper creare

2LISNBE NAG2fdzd A2y NARSS NIRAOIFIfAZ WQIGGABSQQ
operazioni di matrice concettuale. Prima di concludere il discorso, pémgtaressante

fare un breve confronto tra il lavoro di due grandissime artiste: Hanne Darbe Ketty

La Rocca. Per certi versi cid pud sembrare azzardato, essendo comunque due artiste

molto diversetra loro, ma credo ci siano piu punti di contatto dianto normalmentesi

possa pensareP?er Hanne Darboven, artista tedesca che lavoro in andoiteettuale,

scrivere era un bisogno vitale, divenwjuasi ossessione, impeto automatico di raccolta

e trascrizione del reale. In tutte le sue opere, dai suaii dike piu svariate raccolte di

materiali eterogenei, la parola scritta entra prepotentemént Yy Sf RA A 02 NBR 2 RS
tF NBEfF AONARGOlI OKSZ O%oadQ tAYy NRIIBHE T [A12 yB2 RGH
necessita di ricomporre la propria identitdi affermarla a noi stessi e agli altri. Fatto
decisamente non secondario, entrambe le dgittano non solo per avere il controllo

sulla loro vita (sappiam@ad esempioche La Rocca combatteva contro una grave

malattia> Y I &A NRA (i NPnd Hi yna tersign® &obtinua hiel dizlbgbonBoNJ

con il genere maschile, sia a livello profesale che quotidian®. Possiamo in effetti

8 M. C. Chaudruc,Art & LanguagE LJAZ2YASNR RSEf QUyNI 9Q5 !2NUCSail Gcigr >t S
https://dartema.com/2018/04/22/artlanguagepionieridellarte-concettuale/ [ultimo accesso 19

dicembre 2020].

69C.Baldaccl, NOKA @A AYLRZAaaA @ik NS Of ¢ AdanRe NAERiHS, CRi8dnd

2016, p. 118.
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LISY &1 NB | R dzy Q2 LIEd\thie pRrale, ¢ tu@Figy® Cotnke un§ statafdiS

diarioRSt £ QF NI Aadl = dzy I { &@idzyhanied SenplibElnBinadd OKS N
intensag la relazione uomalonna Rappresentando i movimenti e gli intrecci delle mani

ddzS S RSt YIFNRG2 NASYLR jofQ 2 35 SRila Adzf YBNIIES R
automatico, chec seppur illogico- a2 G G2t Ay Sl dzy QdzNBASy T | 02 Ydz
radicale(@SNB 2 a8 4033 3AI SLIWSRERR: f ONK G (I RQ23Yy
O2Ydzy AOI GADI S RAGASYS &ASYLIX AOSYSydS (NF OO
testimonianza esistenzialé® Allo stesso modo, per tentare di rappresentare la sua

esistenza nello scorrere impetuoso del temmei suoi diarDarboventraccia segni privi

di senso a comporre pagine che ricordano i punti piu alti della scrittura automatica
surrealista eil concetto diflusso di coscienza. Per dare senso a cio che la circonda,

f QF NI AAaGE dzal racicon ¥akolif sknbolk, GrakedcHi, 8 YONR i @i dQA y @Sy 1
dei suoiU-Bogen letteralmente segni ad arogpper essere piu consapevole dabndo

OKS S adl Fdd2Ny2e L NRadzZ GFGAx RFETE QI &LISE
comeUntitled, del 1972 (Fig. 10, in cuilatracciat  a OA G RIff QF NIA &G =
suafirmagl £ LI Wi QR RIA JRA OB¥ Q@K dzy QI 1 A2y S O2Ydzy A
potente dellarealisticarappresentazione della realta. Accomuna le due artiste anche

f Qdzil@ tecRi& del montaggion cui la giustapposizione di frammenti visivi e

linguistici, prelevati dé realta esternasi riempionodi un significato nuovoTramite
similioperazioni,guesteartiste da un lato si autoaffermano come coscienze individuali
eRIffQFrftGNR aA ARSYGATFTAOI y2 "@BbMSo durigilell NII Sy Sy
visto come siaQ! NIIS / 2y OSGddz2 €t S &aAl fF t2Sail +A&A
codici linguistici¢ seppur con modalita differentg per ricomporre non solo un

inddz- 33A2 ydz2@2 OKS NI LIINBaSyalaasS At t2N2 G
RSt f RésdLhEPDesd Visivabrido efiglia allo stesso tempo di operazioni analitiche

e concettuali e di immaginari pop e consumistici, concorre ugualmergeforse in

maniera ancora piti particolagt 3f A A JAf dzLILIA RSt f QF NIS RSt y=z

OE. Di RadddfNon e tempo per le donne, di dichiaraziefj {& Ketty La Rocca. Nuovi Studicura di

F. Gallo e R. Perna, Postitre Srl, Milano 2015, pp. 9718, qui p. 110.

LC.Baldaccl, NOKA @A AYLRAAAOAT A D | yQAGhanRASvAERIi6rS, CRBdnd QI NI S ¢
2016, p.125.
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dz&F yR2 dzyl FSEtAOS FTFFSNNITA2yS RSt QFNIA&G!
AYOSNIAAGEF S LI2aail Y2 RA NBper@izsd LalPoedih Wdivg,~Z O2 Y ¢
O2YS tF @GAlGlIET & fQSaLISNASYyI | OKitaad@2LJ S / 2
comprendere «le cose della vita che non hanno manifesto e stanno tra esistenza ed

SaAaiSNE RStftQFNIA&AGEN®
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2.211 Gruppo 701a cultura del dissenso nelle opere dei poeti visivi

«ll camminoRSt f QI NIIS NBOI Lddzy G dz £ YSYGS S AyS@A
conservatori¥? disse una volta Lamberto Pignotti: con queste poche ma incisive parole,

Pignotti descrisse un intero decennio e piu pliogresso e rivoluzione artistica, in
contrapposiziona quella che Eugenio Miccinaltro fondatoredel Gruppo 7@; defini

«arte istituzionale®® PSNJ A LINE G I 3 2 v dedbdvisivaeSsi cone Per i@ NA Sy T |
le nuove generazioni di artistj, dzZS & 0 Qdzf G A Yl NI LIINBaSydl g G dzi
2Nl YFA 20a2ftSG2 SarxaasSgr ySt araadsSyl RStfQ
dzy QF NI'S F OO0OFRSYAOlIZT 02NHKSASI FI OAdtiYSyidS Y
compositivi tradizionali. ldzy’ I LI NBf | = dzy QF NI S ridioyasi® NI G NR C
la poesia doveva frantumarsi per poi ricostituirsi in un linguaggio nuovo, moderno,
tecnologico come tecnologico era il mondo di cui queste espressioni aréissch
alimentavano. Cosi come atitle per ogni rivoluzione sociale, gli artisti si resero presto

conto che non aveva piu senso aggrapparsi a vecchi valori e abitudini per rappresentare

il mondo circostanteTutto questo non era piu pensabifger un motivo futtosto ovvio

ai nostri occhima molto piu delicato per quelli del tempta realtag sociale, politica,

culturale, economica stava cambiandeelocemente. Si fece quindi tanto viva quanto

pressante la necessita di abbracciare questo cambiamento, ddiemdere e adattarsi

(con atteggamento criticq non passivoglle piccole rivoluzioni che avvenivano in ogni

OF YLI2 RSt &FLISNBZ S RA NALRZNIIFINB fQFNIS | f
ma quello comuneNel maggio del 1963, in una Firenzeusl su se stessa e tagliata

fuoNA RFA 3INI YRA OSy i NJsohndlBnia abbhatbicataRaBpofoprie S L2 O |
AffdzZaGNB LI aal d2x YI O02Ydz/ljdzS Ay 3INIF R2 RA
poeti Lamberto Pignotti, Eugenio Miccini, Seigalvi e Silvio Ramat si ricomo al Forte

A

RA .St @SRSNBE LISNJ RINB fdzz32 R dzy O2y @S3y

21 {IfPFR2NAT WOLRNBYTF SXy BNBBIIR | T & Q Kshale & gebkehy D NHzLILI2
verbovisive B. Casavecchia, Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2i15%067, qui p.

61.

3 Ibidem.

" d CAl a-0&ayY ODyYiepsBSNI T A2y A & dzParkle Bntr@ NRIOGSRISE £ | L2 Sa&)
tempo déla poesia visivaa cura di L. Fiaschi, Carlan@i Editore, Poggibonsi 2009, pp-23, qui p. 13.
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aLRYya2NRIT T G2 REff Q! T di BrghRecui sSkéigiachdnapdr A 2y S ¢ d
f Q200 aA2y S TFdzNR y #iarfisy ivi imusicistpoety dcritt@iZenticdk I A y' S
filosofiS & G 2 NRA (pér citRrBefsdlouh Pphidrsi presenti ci furono personalita del

calibro di Gillo Dorfles e Umberto Eco)i quali si trovarono a discutere di
contemporaneita e dell@uove esigenz& St £ QF NIiS> SaLINBa-anS RI | d:
sostanza i fondatori del Gruppo 70. Questo gruppo di artistieti, cui si aggiunsero

ben presto Luciano Ori e Lucia Marcucci (piu tardi invece Ketty La Rocca), volenteroso di

aprirsi a nuove @iu ardue spementazioni artistichegiusci a creare dei poli aggregativi

di notevole impatto socialespecialmentds f ft QA Y 1SNy 2 RA f A0NBNRS S
LIAG |ttt QF @Fy3dzZ NRAI S 0 Syqudkddzdeidpiodudol@ SNR 2 S
GalleriaQuadrante la Galleria Vigna Nuoveseprattutto la Galleria Numero di Fiamma

VigaLy GFfA 200FaA2yA RA NAGOGNR@G2> [[dzSadA 3AA2
progresso, di problematiche e di questioni riguardanti la sfera soeiptditica norsolo

RA CANBYI ST YI debniefabblaid fiuivelte hpgtuiaSddfo averk S

I 0 0 NI @S N delb8omed@iriievlsi ritrovo colma di disuguaglianze e disparita

che non potevano piu essere lasciate in dispaM& quali eranonello specifio le

proposte di questo eclettico gruppo? Tramite quali modalita espressive proponevano di
veicolare il loro messaggid@rmatosi nel 1963 e preceduto Idgia citatoconvegr

WOI NGS S /2YdzyAOFT A2ySQQ S3 fcQlgyafge &S3dzSy
anticiparono le linee direttive il gruppo si delined fin da subito come un insieme
eterogeneo e interdisciplinarene fecero parte artisti, musicisti, poeti e critici, tutti
accomunatida intenti innovatorie rivoluzionari volti a potenziaril linguaggio artistico

tramite diversi codici espressiyspecialmente quello poetico e quello visivallo scopo

RA NI 33IAdzy ISNB dzy QA YY S Rduella &tlakal dallaOgpanodzy A OF (i A ¢
comunicazione di mass®alj dzS & (i Qperb iinasilaristi volevano differenziarsi

graziel f f Quad@prodRid critico adistema stessasoprattutto nei confronti di quei
comportamenti passiviausatidai mass medial sistema percettive comportamentale

dello spettatore. L'intentofu quindi quellodi indurre il pubblicoa pensare criticamente

nei confronti di un'informazioneanalizzata e stereotipateome quella trasmessa dalla

nascente societa di massa, la quale, come in ogni altro campo del sapere, stava creando
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una sorta dimassificazione culturalg QA y (i Sy (i 2 Nas@i&dtadpropeBsipheNA 2 S
verso il futuro(in contrapposizione alla staticigalla assoluta incapacita di evoluzione
LISNOSLIAGE RIF3IE A | Nithuzidndle, afGrata AIngudghi ddamai RSt f Q
superati)si evince @ dalla denominazione di questo movimento: Gruppo 70. Siamo nel

1963, e i fondatori del gruppa@ Pignoti e Miccini soprattutto¢ sono gia orientati verso

il 1970.Le premesse teoriche che definirofeonascita del gruppo si svilupparotra il

1958 eiltpcn It QAY (I YRy 2z REASNERRDA 8XiD o6t A OF G |
Sergio SalviGiuseppe Zagarrio, Eugenio Miccini e Lamberto Pighadtt rivistag come

molte altre del tempo, chesi vedevanocostantementeimpegnate a diffondere |l

messggio delle nuove generaziadiartisti, svolgendo un ruolo critico fondamentaje

proponeva una riflessionsulla relazione tra societa e letteratupmnendoparticolare

attenzione di funzione e al ruolo svolto dithguaggio e ai temi connessiQliegsante

sviluppo tecnologiclk St € I a2 OASGtLt RA Yl aal o { dzlif Q2y R
autori quali Max Bense e Umberto Eco, queste riflessioni portarono allo sviluppo delle

linee direttive del movimento chei concretizzarono e svolgesi dei due convegni

sopra citati In occasione di questi ultii Yy AT A5 | LINB Yy RiBaNdesi@ 2 N | ¢
tecnologica’® (prima ancora che visiva),ossia una poesia che fosse in grado
comprenderel £ f QA Y 1 SN} 2 R Se proldletzgtichd éleSecriche plopde O NP

della comunicazione di masgamodo dafarsi interprete dei cambiamenti intervenuti
nellasocieta] | RSYy2YAYylIT A2yS RA WwWQLRSaAl GSOy2ft 2=
I f f @QAdydaySNa I 33A2 RSt mMdpcHI AIR2AY20 Sadl G S/F3 da S\
caratterizzatada una«rivoluzionarieta socicomunicativagrazie alla consapevolezza di

linguaggio, facendosi voce di quella rivoluzione tecnologica addtlra materialeche

sempre prepara e affianca, nella prospettiva storidigea marxista, le rivoluzioni

politiche e sociali”’. Cid che risultava ancoraApG A Yy Yy 2 @ (i A geBareBidl QA RS

ST, SpignoliGruppo 7@ All¢ du’$ponde della cortina di ferro: le culture del dissenso e la definizione
RSttt QARSYGAGE SdzNP LIS|tra falid FranGaOe YWRSS (19HSOS Y i m T
https://www.culturedeldissenso.com/gruppd@0/ [ultimo accesso 22 dicembre 2020].

6 |bidem.
Do whyOKSGGAST WwQ! yQl y. fdesi@Visivae altrediceicheierbovistialiin B B 025 | NJ
in[ QAYY! EI?\YS RSt f I AONM GG dzNT Y D NdidiveJB. CasavEcchia]2AS & A | DA 3

Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2015,-p9, 4ui p. 8.
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poesiasperimentale¢ S I f f QI NI & |j Azt OSFENLHE SR ayY2 OKS
caratterizzavd LINR LJdzZAy | Y R2 T dzy Q,lpfinte Bnedsaichelideolodich,2 y S L2
delle masse%. Tra gli anniCinquanta e gli anni Sessaritegusto e gli stilemi tipici

RSt f sdraNdia$nano a mano standardizzatiquantoLINS a A | OF NA O2 R f €
dal conseguente linguaggio pubblicitaria suddetta industria, percepita da Pignotti e

dal restodel Gruppo 7Q; ma non solo- come nemico comune, era divenufat Qdzy A O
O2YYAUGGSY(dS RSEfQFNILISE | 3S@2f yRZyPer Af 02y
questo motivo, allo scopo di destrutturare eicostdzA NB& f QAY G SNR &aAadsSy
bisognava dottare lo stesso linguaggiohe era proprio dtale industria ¢ quali ad
esempioquello dd fotoromanzoe def QS RA (i 2 N& | ¢ m@,2paf YiBoNdere k £ S
messaggio esteticb f f QA Yy i SNy 2 Roségnaih GilizZadzinghegh SteB8h | £ S >
mezzi di comunicaziond@utto questo si tradusse in modalita operative caratterizzate

da interdisciplinarita e intermedialita, facendo usa piu generi (pittura, scrittura e

musica soprattutto) e pit medid uadrdmanifesto, il libro, il videotap€é®. Prelevando

immagini e testnormalmente veicolatdaf X QR dza G NA I SRAG2NAF S 2 RI
guesti venivano liberamente mescolati e ricombiragr formare un prodotto estetico

nuovo, radicaleacuto e ironicoche si contrapponesssia a cio che intendiamo come

arte tradizionale, sia a quella standardizzata e mercificata della societa dei donsum
Importante al riguardd Q S ZcSheielbe luogalal 1964 al 196¢ dal titolo Poesie e

no, organizzato dai componendiel Gruppo 7(in particolare da Lucia Marcucci, Ketty

La Rocca, Lamberto Pignotti, Luciano Ori, Eugenio Mi&emlio I1sgro, Giuseppe Chiari

e Antonio Buena)Lo spettacoldu presentato per la prima voltael 1964al Gabinetto

Scientifico Letterario ¥usseuxdi Frenze per poiessere messo in scena nel resto

R QL ((tkafcdi luimportante manifestazione2 NBA | y AT T I 4RIt / Sy (N
DNJ 0 { lal@Pic®lb Pettd Citta di Livorno grazie alla collaborazione di Mardgucci)

copioneprevedevaletture di poesie sperimentali quali quelle di Pignotti e Miccini

8 |bidem.

9T.Spigoli,Gruppo 7@ Ay WQ! tfS RdzS alLl2yRS RStflF O2NIAYyl RA FS§
RSttt QARSYUGAGE SdNRLISE ySt &aS02yR2  bed@v®DAT2  HInNG DT
https://www.culturedeldissenso.com/grupp@0/ [ultimo accesso 22 dicembre 2020].

80 |bidem.
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accompagnate da componimemhusicali contemporanegquelliW QG S Oy®@Chir@ A OA QQ
appunto, fatti di suoni concreti e registrazioni smastri magnetici, intervallatda

canzonette poplari. S aggiungevangpoi brani d autori classici come Esopo e
Shakespeare liberamente combinati ceastratti prelevati da riviste e quotidiardel

tempo, cosi come slogan e detti popolari, proverbi e filastrocdeelamazioni di notizie
giornalistichee sportiveo brani di romanzi rosd.ucia Marcucci nel frattempo metteva

in scena alcune azioni pittoricleeappendeva e strappava manifesti da lei creati, mentre

si proiettavano sullo sfondo spezzoni di film sperimeng&ilconfigurd quindi comena

performance multimediale, in cui diffenti linguaggartistici ¢ dalla provenienza bassa

e popolare alla piu aulica citazione letteragiai mescolavano creando effetti stranianti

e ironicivolti a stravolgere lo spettatofé Altre manifestazioni artistichdel tempo, sia

collettive che individuali, dimostrano non solo il forte senso di sperimentalismo insito

nel movimento, ma anche il loro sostegno e impegno attivo verso le problematiche che

la societa stava attraversando: le proteste contro le disugaapé di genere;osi come

quelle di classe, la movimentazione studentesca e quella delle minoranze, la rivolta di

stampo marxista contro un sistema marcatamente borghese e capitalistico, il rifiuto e

f Q2NNBNBE LINRBP@2OI (2 R inkuttaDtalzscNNA moRddEil + A STy |
popolo scendeva in piazza penanifestare gli artisti contribuivano alla protesta
organizzando eventi ed azioni volti a smuovereitiadini e a renderli consapevoli

RSt fQAYIAdZAGAT AL S RSt | iaméritey fottddalvand. a2z y S O dz
FdzyT A2yS ONRGAOF 0SSR I fzidguwEnd pidndnierdd sviluppagat f QI NIi ¢
da questo gruppodipoeti NI A AGA S y2y az2f 2 admeanBedet  yR2 f
socialeg che la sorreggeva, ma destabilizzandatitutcodici conenzionali propri dei

linguaggi artisticiAl di Ia delle manifestazioni vere e proprie, bisogna ricordare agime

artisti che sperimentarono le ricerche vervesive riusdrono a creare una rete
internazionale di contatti che amplifico eiut il diffondesi del loro messaggio

ideologico ed esteticoin particolare un ruolo importante lo giocaronie riviste

w

81T SpignoliPoesiee® Ay WQ+SNBI tAOGlI & LYGSNNBfITA2yS (NI 0
f SGTGSNI NAR2 RSt &aSsodyRivvehSpict.it/RiBdventp@ediSenS itimd Q Q T
accesso 22 dicembre 2020].
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specializzatg 3 LJS&da2 ARSI OGS RIFEA LINRGIF3I2yAadGA adSaan
t2SHGA0F QA WQ! yvI WSGAKYSNIO) & ayppsitaidi SNAOHi f 1INNERD Q >
importanti centri culturali che abbracciarono e promossero queste spinte inn@vat

(per citarne solo un paio, basti pensare al Centro Tool di Ugo Carge@aetinuum di

Stelio M. Martini e Luciano Carusb quale, seppur formatosi un anno dopo lo
scioglimento ufficiale ddlorentino Gruppo 70, continuo a portare alta la bandiera delle

ricerche verbovisuali e il loro spirito rivoluzionario). Il dialogo instaurato con i poeti visivi

I £ £ QS &G S NRiropa blBrasite dgiRal Af £ 5Q | & cn\gR esfioheitizdi Fluxus,

fecero di questo movimentq la Poesia Visivadzy QS a LISNA Sy T I RA &G Y LI
internazionale Per quanto riguarda la spedifia italiana, questo ampio movimento ha

preso diverse damazioni e definizioni: Poesia Tecnologica, Poesia Concreta, Poesia

Visiva, Scrittura Visuale, tutte figlie della stessa sperimentazione e della stessa voglia di
rinnovamento. Il termine che qui utilizzeremo, quello di Poesia Visiva, coniato da

Eugenio Micini, nasce assieme al Gruppo 70. | dibattiti che si svolsero durante i
convegni al Forte di Belvedere vertevano sulla possibilita di ampliare i codici della poesia
attraverso la contaminazione con altri sistemi linguistici, quali quello mediatico e
contenporaneo: tale necessita, come espresse lo stesso Miccini, nasceva dalla
consapevolezza di come «le parole suonino beffarde e incapaci di sopravvivere al
rumore2a Sy T I f Ql dzaAAf A2 RS{OAS NONXIGAOZA RO NYS &
cio che diffeeno il Gruppo 70 da altri gruppi ad esso coedome il Gruppo 63 fu

LINELINA2 1 &a0Stdl RA AYUNRRAZNNBE f QSH SYSy iz
termine sembra un paradosso: la poesissiagjualcosa da leggere, ascoltare o scrivere,

ef QSt SYSy (2 @GAarA@2s OKS § |ljdzr £t 024l Rl 3dzZ NR
e il passaggio fondamentale, i due codici sono usati contemporaneamente, dalla
pubblicita alla moda. Il fotomontaggioikcollage rappresentano senza dubbio alcune

tra le tecniche piu innovative del Novecento, e i poeti visi¥ero chiaramente le

possibilita espressive che queste offmo lorad [ Qdza2 RSA &miail 3t A R

sperimentato da dadaisti e futuristiassume qui una nuova valenza: «le scritte ingem

8 M. Gazzottit 2 S&Al /2y ONBGF® t2S&AAl *AAAQDF & [SWaMDKAGAZ 5
Editoriale SpaMilano 2013, p82.
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A

FA FNFYYSYGAZ NRGIEIEAFIGS REEES NAGA&AGS RA
formano un testo, un sintagma verbasivo$3. [ QA YLISG2 RSA RIRFAAGA 0O
mancare, lasciando il postb R dzy QF 6 Af At S bdepleut NBdzZl A G
metamorfosi semantica della scrittura irride la tecnica reclamistica o la parola in

funzione di slogan» non per abolire la sintassi, ma per «imprimere un ritmo diverso e

piti complesso anessaggio verbo visiveb[ QA Y R 3AY S RS uinGisu2 NSy G Ay
rapporto dicomplementaritainstaurato tra segno verbale e segno iconico: la lettura

delle loroopere énfattiR+ O2 YLIASNEA GNI YAGS CdzyQSasS3asSaa
interessato la loro pratica di lavoro», quello verbovisigoattuale e fatemente

ideologico ¢ e quello espressivo, «foriero di una carica metaforica caustica e
dirompente$®. b St f Qdzi 2 LIAaGAO2 GSyGlrGdA@2 RA RSO2adl
sopraffazione e m@mnipolazione politica e sociale, economica e culturale, i positiivis
rinnovaonof 2 a0AfS RSEf QFNIGS (NI YA (-Bleotnyfcas® GSNI S
tesa a ironizzare provocatoriamentgule dinamiche comunicative commerciati

mischiaono percio il linguaggio comunee popolare con quello tecnico eaulicq

inglobandoli- f f QAY i SNy 2 RS eNfud&SNIuitd\ghesto rsidgva 3 NI F A C
FffQSaAaSyl I RA LY AAHRIN MS GK S 240 (R NS ANBG
e della poesia contenevano. Nelle opere degli artisti del Gruppo 70tdrepalel

significante si accentua e, di conseguenza, si amplifica anche il carico di informazioni
trasmesse da esso. Come sottolinelbeto Salvadori, Direttore del Museo Marino

alk NAYA RA CANBYI S ffQAYyGSNY2Ili eBpressiyidzSa G A f
compositivi e costruttivi. Un primo livello € definito dalla comunicazione, legato

maniera direttal f £ QA y T gaNdvebshdel2qa® si racconta undata storia; il

B & aA2RAYAI WQ[ I YOSNI 2 t A3y 2 (iLAnbeérto Pigndth Rdesiad@isiviaA @ G NI
tra figura e scrittura G. Bianchino, Skira editore, Milano 2012, pp89qui p. 12.

84 1bidem.

8 A. SalvadoEiQ @A NBKppSIR QE QAY Yl Ay S RSt fF AONRARGGdzNI Y DNHzLILI?
verbovisive B. Casavecchia, A. Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2608 BHui p.

62.

BDD % YOKSGHIGAZ WQ!yQlyliAyvRsvaedn i IO2NNOSNRORS 9@ ONIH2D A aNd
N[ QAYYlF3AyYyS RStfF aONARGGdzNT Y DN3idiveIB. CasavEcchlaAS & A DA 3
Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2015,-p9, 4ui p. 8.
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secondo livello & invece quello della significazione, in cui i sirebb verbalizzati e si

ricoleganoc Ay o6l aS |f ONBR2 S ¢ él Pendsiespinfufistah 2y A RS
femminista, psicologicocS G O® [ Qdzft GAY2 fA@Stf23x OKS f QI dzi
j dzStf2 RStf QAY(dSNLINEG LI Tekspop\deowd, parddifute f A @St €
guelle informazioni che nel significante di matrice strutturalisggst-strutturalista non

risiedono piu, e che gli artisti della Poesia Visiva cercarono di superare, di distriiggere»
vdzSad2 aSyaz2 Rfafi@2 d@A 2 SFY2A RS gEddisdi defl dza 2 = A
Gruppo 70¢ era rappresentato dalla storialisA (1 dzl A 2 Y | é &ostRn§dvd QI NIi S
LISNR O2f 24l YSY (S f Q2 OOA 28 Questi teSivelR si Wikedioz RA O
creando opere che rappresenta una vera e propria sintassi verisiva.Prendendo a
LINBadAG2 €S LI NPT thta &farmd cheSda parola isctataa bndHeley A = f C
GFydS AfftdzAaA2YyA RSttt QSaitSirayz2zn S OKS:I R.
potenziamento delle podsilita cosi offerte dalla parola, quando non |l
completamento$®® Ly 3f 206 NB Af dBSFYyS G238 Yy RAA Y QI2AISW
base da cui partire per costruire un linguaggio verbovisivo che potesse incidere
profondamente sulla realta social®ra, & tematiche affrontantd t f QA Yy 1 SNy 2 RSt f
di poesia visivaaccomunano non solo i componenti delugpo 70, ma anche artisti

facenti parte di altre esperienze coevié:dito viene puntato contro i conflitti e le
Ay3IAdzadAl AS RSt f aSlid@e@hogeSerat) BpAziahd® dala Gudgrd SNA O
del Vietnam alle rivendicazioni femministe, dalle tensioni sociali al movimento
studentesco e operaio, dal fenomeno del consumisgnionportato dallo stile di vita

americanoc f £ QA Y Rl 3A Yy S & doke dynSabsl LA softeka vébiRaygdiytih O |
analizzata in ogni suo aspetto, portandone in luce criticita e ambiglitélima di

apertura e scambio che caratterizzd i rapporti travari gruppi Y St £ QF FFNR Y |

81 & { I f @I R2DNWZLINR CNBYT XKy S RSt &AONR GG dzNT Y DNHzLILI?
verbovisive B. Casavecchia, A. Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2015 Hmub@.
63.

88 |bidem.
8D d %Iy OK S (i inia dccola@ai yocabofatibA ¥ 2 Sa Al A &A@+ S | £t GNB NA OSN.
N[ QAYYlF3AyYyS RStfF aONARGGdzNT Y DN3idiveIB. CasavEcchlaAS & A DA 3

Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2015,-p9, 4uip. 10.
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problematiche simili sia a livello di forma atiecontenuti,portd successivamentipoeti

visivi a voler «uscire dalla pagina per rivolgersi a forme espressive difféferizi
O2fttl3Sa AYATALFLEtAZT STFFAOFOA LISN f QAYYSRAL (!
cosi al montaggio cinematograficoomlineare clle Ay SLJ12SaAsS S [t Q
performativg in direzione di una sinestesia e singlossia totale, che abbracciasse
linguaggi e media differentLa condivisione e la multidisciplinarieta furono da sempre

elementi fondanti del gruppo: letteraturainema, pitura, musica, poesia, tecnologia e
GSFONR &aA YSaoz2tl @gly2 LISNI ONBI NS 2008 NB RQl
continua e incessantericerca di nuove modalita espressivee contaminazioni tra

immagine e parole e tra piu discipline iatiche portarono, verso la fine degli anni

Sessanta, al crearsi di conflitti ideologici sia interni al gruppo che atnsoe delle altre
ricerchecontemporanee. Emilio Isgro, ad esempi@] momento in cui si aggiunse al

resto del gruppo fiorentino pegpartecipare alla messa in scenaRtiesie e npresso la

f AONBNARIF CSEtUONARYStftA RA w2YlF ompcp0OI &A NA
neo-futurista dei compagni, affermando eh«parlare dpoesiavisiva a Firenze &€ come

parlare di cordain ¢ &1 RSt f G YILIAODlI da@§aaz2z Y2R2X ffQ
sperimentazioni verbovisuali si delinearono direzioni che da un lato prediligevano un

discorso sul puro testo poetico, senmaare troppo il supporto del codice visivo, e

£ QS & G NB oirdzion? tlieJthede2sfruttavano il testallo scopo dicreare
fQAYYF3IAYS GSNIF S LINPLINAIF® 9aaSyR2 Af DNIXzL]
come questa caratteristica contribui al didag di dissapori interni e opinioni differenti,

quando non apertamete contrastanti, portandoc i NI f I FAYyS RSt wmMdpc
successiva allo scioglimento ufficiale del gruppo fiorentino. Contemporaneamente si

aprirono pero le porte ai percorsi individuaegli artisti, cheg con modalita differenti

ma tutte figlie della stessa ricerca artisticacontinuano fino ad oggi.ucia Marcucci,

una delle colonne portanti del Gruppo 7@ assieme a Ketty La Roerana delle poche

O M. GazzottiP2 SaAl /2y ONBGlF & t 2SaAl +*AaAQDF @ [, Sivid®DKA A2 5 ¢
Editoriale Spa, Milano 2013, 3.8

M d {IfGIR2NAI WYWOLCRANBYF SXyDBNBBIHIIR I T A QRE (G A gzNI Y D NHzLILI2
verbo-visive B. Casavecchia. Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2015, 7., @i p.
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artiste donne del movimento, apo lo scioglimento del gruppocontinud
incessantemente, e continua dzi G 2 NI = | &LISNRAYSyYy Gl NB &adz O2f¢
confermandosi maestra verbasiva e artista, nonché scrittrice, di fondamentale
importanza; Ketty La Rocca, pur partecipando alle iniziativ&dgipo 70 caratterizo

da subito il suo percooscome autonomo e indipendente, aprendaspiu degli altri

componenti ¢ a ricerche che possiamo definire come concettualpie libere dal

linguaggio strettamente log@onico. Cora € normale che accada ognimovimentg,

specid YSY (S Ay |eazSissind e dllo §pkito Rdlle rivaliziore, singole

personalita ¢ dopo aver contribuito al formarsi delle linee direttive e dopo aver

alimentato la linfa vitale alla base del concetto di collettivita, che tanta importanze eb

in quegli anni movimenta- presero ben presto strade autonome e particol&er certi

versi risulta curiosdl fatto che proprio quando le battaglie portate avanti dal gruppo

esplosero e si concretizzarono socialmente nelle contestazioni del Setssaihtgruppo

stesso cessRA SAAAGSNBE Ay ljdzyid2 GlrftSe 5A Fraidz
esaurimento delle manifestazioni artistiche collettive e controculturali, che venimero

un certo sensoriassorbite o modificate dal dilagare dei movimtiegiovanil®?. Resta

chef I t2S8aiAl +AaAQF S fQSAaLISNASYyI Il RSt DNXz
panorama artistico e socioulturale del tempo, contribuendo alla formazione di un

Jdzad2 3Ff20FES GNIYAGS fF FIAdzaAGELIIRZAAT A2y S |
formato quadro; per la sperimentazione sulla performance come espressione artistica e

potente mezzo comunicativo; per aver poat I f f QI qlini iBayiiérd acytsSed

originale - le problematiche insite nella societa del tempo e, soprattutto, per il
superamenb definitivo del concetto ristretto di arte visiva, che ha aperto le strade alle

pratiche artistiche contemporanég In corOf dzaA A2y S OAGFYR2 f QF NI A

possiamo affermare che la poesia, nel suo significato piu ampio, e «la trasgressione della

92T, SpignoliGruppo 7@ Ay WQ! tfS RdzS alLl2yRS RSttt O2NIAYyl RA FS§
RSt f QARSYy(GAlL Sdzordelfd tra Vit8li, Framd &2 YRS (196 PM O QQTX HAMODT
https://www.culturedeldissenso.com/grupp@0/ [ultimo accesso 2dicembre 2020].

Bl d {IfGIR2NAI WYOLRNEBY BxoittiBERIpi® 7qioesia Gdialeeyficerche

verbovisive B. Casavecchia, A. Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2015 Hmub®.
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OAGAtGL &adSaaly 2 1 LRSaials S itSumlli S Ay
oppure non & niente®. E alloraseguendoquesto punto di vista, la Poesia Visiva ha

costituito decisamente qualcosa degno di essere ricordato.

% p. PeterliniRivoluzione a Parole. Poesia sperimentale internazionale dal 18¢6i.aManifesti e testi
teorici, Danilo Montanari Editore, Ravenna 2019.(
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2.3 Le icerche logeiconiche: da mass mediamass culture

Secondo Marshall McLuhaspciologocanadese che rappresentdo uno dei punti di

riferimento teoricidei nostri poeti visivifutti i mediac¢ compresiquelli della modernita

¢ sono da considerare come metagoattive «in quanto hanndal potere di tradurre

f QSALISNRASY T I »3 ¥ terfideNdefora) dhdsi@ydificac dal grecog

WOONF AL NIIFNBQQS A Y RéhOdnonlpalizinto oty ha tridudede I RA
trasforma il mittente, il ricevente @ messaggio¥. Essendo metafore attive, i media

veicolano e trasformano tuttoio che incontrano: non solsingolimessaggguindi, ma

anche le realtumaneindividuali e collettivein quanto esperienzé. f  Q Adyqued NJ/ 2
fondamentale libro di McLudn che fug e che é tuttora- Gli strumenti del comunicare

(pubblicato nel 1964 cdiitolo originale diUnderstanding Media: The Extensions of

Man)z f Q laffiointd8 NF@ma dei mediag il loro uso e le loro caratteristiche

analizzando la tesi estremgecondof | ljdzr £ ST Fff QSLI2OFXT A YSRA
estensioni della persona stessa, attribuerdm una potenza tale da trasformatatto

cid con cui entravano in contattditre I £ f QA YISSNB DAY y 23 [la 2y S (S«
scopo principale di MelzK 'y  SNJ  ljdzStt2 RA NRAGDSAf AL NB .
«non dal sonno dogmatico di cui parlava Kant maY@pore narcisistic® QY dzy | a2 NJi
di addormentamento tecnologico che ci rende inconsapevoli di quanto siamo
direttamente coinvolti nelle atvita di comunicaziondi cui crediamo, invece, di fruire

come puri spettatos®’. In unperiodocome quelo degli anni Sessantdi guerriglia eli

controcultura, la pesa di coscienzserviva a stare dentro alle cose del mondon a

cambiare radicalmentdj dzS & (i QRizhaie\ ctiigro perd ch Qf QI T A2y S RI £ f Q.
operata dagli artisti e dagli intellettud S f f (pEntaiza@dattuare un cambiamento

profondo nella societ&; per quanto utopistica; per renderla si speravaguantomeno

migliore e pit gusta [ Q2 LISNI G2 RSt gebekibizigdio daller iicercfe A Y

verbovisuali, si ponevanfatti come obiettivo quello di proporre al pubbliati quei

%t d hNI2t SO I GWQrumeBtitdel icdnminic&r@9B¥), Marghall McLuhan, tr. it. di E.
Capriolo, il Saggiatore, Milano 2015, p23 qui p. 9.

% |bidem.

9 vi, p. 13.
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movimentati anniun prodotto esteticonuovo, controculturale, capace di provocare

{ dzy QS a LJ 2 & Rafty” Bumorybfagientel rmale ma aneh concretamente

ideologica®®® ¢ NI} YA(GS f Qdzaz2z RSftfl GSOyAOF RSt Oz2f
riviste e rotocalchi che, nella quotidianita, veicolavano le informazioni e gli stereotipi

della societa del tempo, ighrtisti si servivano dei linguaiggella comunicazione di massa

LISNI YSGOGSNYS Ay fdz0S QI YoA3TdaAaldtr S Af @dz2
RStfQlaGidda tAlGLt oftl O2yRATA2YS RStfl R2yYyl X
| dz(i 2 NJ iigia>delld ChlesdzeCria dicenddr). questo sensa protagonisti e le
protagonistedel Gruppo 7hanno descrittda Poesia Visiva come una sorta di guerriglia:

f Q2LISNI T A2yS OKS @ASYS YSaal Ay (dgéndo2 & LISy
RIt f @Xofme S B3ccennatal?2 O Q latyfdversd il quale ci si serviva «dei feticci e

delle icone della societa di massa per contestarne gli assunti principali», servendosi non
azfalyd2 RSEflF LINREIF S RSEfQAYYI Ittty ST YI |
gli strumenti vsibili del comunicare», tendendo progressivamente a trasformare i propri

mezzi in quelli della societa di massa «fino ad impadronirsene per trasformare con essi

la societa stess&% Datato 1965, ai numeri 11, 12 e 13 dellarivista ¢udzNJ £ S WQa I NOI
spunta un interessante articolo firmato da Eugenio Miccini, dal tifoksformare i mass
mediainmasscultude Ay S&daz2z 2fGNB || NAOFRANB f QAYy G S
mondo tecnologico, con i suoi linguaggi e | suocoamismi, viene sottoleata anche

«la necessita di avvicinare la letteratura ai linguaggi della comunicazione di massa per
trasformarli in senso esteticd¥. A detta di Miccini, i linguaggi tecnologici sono «il

tramite biunivoco tra la scienza e il sensomune, tra le costrubni concettuali e

f QSASNOAT A2 LINF3IAYIFGAO02T GNI f QARSI[fS &I AN T
RStfQFNIAO2ft2 a42a0ASyS Ay2f GNB OKS Cfl OA

BT, SpignoliGruppo7@ Ay WQ! ffS RdzS dLRYRS RStfl O2NIAYl RA TF¢
RSttt QARSYGAGE SdNRLISE y&f &502yR2 bwed@ddDQs2 NG T
https://www.culturedeldissenso.com/grupp@0/ [ultimo accesso 26 dicembre 2020].

% |bidem.

100 |hidem.

101E, MicciniTrasformare i mass media in mass cultdret cpc p 0 = A Y -1P-03a 196EropdoMNE Q Q> MM
di discussiong pp. 106107, qu p. 106;

http://www.capti.it/index.php?ParamCatID=10&IDFascicolo=371&artgal=38&key=3554&lajuitiiio
accesso 26 dicembre 2020].
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supremo scacco alla fantasia, cideh @S NB Ay LAWPCRANSAIZ SR RA & (0 dzLJ2 |
YSRAI GSy3zyz2 02ai0lyiSYSydS AyF2NXYIFGA 3IEA
essi appartengono, e tale informaziogalice Dorfle; WQ O2y aSy i S dzy I 0O2 Ydzy
quasi sempre accompagnata odssuta di un elemegt S & (i 8% RifletRRIA sy

£ OdzyS T FFSNXIT A2YA RA ccome §iddetto rappbedenta LIS NJ A f
una metafora epistemologica che riflette la scienza e la metodologia di una determinata

epoca, Miccini sostiene checahe esperienze artistiche del suo tempp quali ad
SaSYLIA2 fF t2L) I NI S QI NIGS tNRINIWYIGlIZT ¥
NA&adz GlFy2 LAG FTNHAOAEA S LAG STFFAOFOSYSydGS
in generale) doveva «operaiie riscatto estetico, anziché utilitario, dei simboli della

attuale civilta; utilizzare i ricalchi semantici di tutti i materiali (verbali e non) che la civilta
tecnologica disperde, toglierli dal loro tragitto comunicativo per inserirli in un diverso

contesto e livello di comunicazione®¥3*[ QI NIIS R2 @3S @I ljdzZAiyRA S&aasSh
codici facilmente decodificabili, sostituendo al rapporto letteratietieratura (o arte

arte), quello di «letteraturgecnologia» (e quindi artéecnologia), rovesciando cosi

determinismo romantico ispirazione artisticdlessione critica’¥®*. Con questi
LINBadzllJll2a Az S 02y f QAyY (S yniags clRwe GEND 302 NBE N
chiarisce infine un ulteriore aspetto, che risulta di fondamentale importanza per

f Q 2ata)8eNdostri poetidA & A A Y Cf QF NS RSttt LI NRBEI S y2
O2dzNIiEs OSNI YSYidS NAAOKAI RA LISNRSNB 6X0 Af
RStfl a20AFfAlGLtE RStftl @GAllF RAegNlbtlich. A2y ST L
lffQAaGAGdzd2 € SGGSNI NA2 y2y NRYTrafmBeuBKS f QA
montaggioche crea accostamenti inediti tra materiali anche molto diversi tra Isia,

verbali che visivi, si va formandouna sorta di collage ininteoito che aiuta a far

emergere «pensieri nuoda materiali preesistenti perché segue la forma associativa

102 |pidem.
103|yj, p. 107.
104 pidem.
105 | pidem.
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propria del pensiero umang®. | confini tra cultura alta e cultura bassa vengono

annullatt le frasi a forma di slogamengono accostate a citazioni tipo profeticq
FFFALYOLGS | f2NR @2fFf Gl R, spedsyappositdment®R A 3 dza (
banale e stereotipatpe ancora giochi di parole, paradgssitazioni e accostamenti

azzardati tra immagine parola.Questo tipo di operazioni artishe messe in atto dai

poeti visivimuovono dalla consapevolezgaitando McLuharg che «ogni mediund X 0

ha il potere di imporre agli incauti i propri presuppo$ter controllare e preveder&

necessario evitare questa condizione subliminale di ipnastisistica®’”. e allora-
comeaffermavaNietzsche dato che la comprensiongone fine al conflitt@  Qdzy A OF @A
era quella di cercare «di capire i mediae ci prolungano e scatenano queste guerre

dentro e fuori di noi*°8, Infine, presa coscienzahe glieffetti del nuovo mondo
tecnologicoalterano costantemente le reazioni sensoriali e le formpaitezione della

realtaumanZ § O2 Y LI Ront®&yGidrd irpurddiehtd |& tecnologia, e questo

perché la sua esperiena rende in qualche modo congavole dei mutamenti che

intervengono nella percezione sensorisl®. Fu proprio con il gruppodientino che

prese avvio un discorso «di e sulla poesia visiva definita come azione di risposta al

RATf I 3FNB RSEfQAYT2NNIT A2y S adll feNBupdrakel - G RA
FR20GGFYR2 dzy Q2G0A0F AYy(dSNRA&OAdHulydelNE > A 7
realta concreta/ 2YS aA S@GAyOS RIf 02y @S3ay2 WwWQ! NI S
gruppo nel 1964 al Forte di Belvedere, il binomio deenolagia aveva raggiunto una

maggior consapevolezza e ne venivano quindi posti i requisiti: il repplaretto fra

societd di massa tecnologica- S 2 LISNI T A2yS SadSiAaAOlIT QI a
specificamente tecnologici; interartisticita; interdisciplinarinecessita di nuovi e piu

potenti mezzi di diffusionee comunicazioneTutto questo, come e stato piu volte

Wp Of2f SO T WQGNSrdntehtiAdel EdnOrizarel 957, Marshall McLuhan, tr. it. di E.
Capriolo, il Saggiatore, Milano 2015, p2A qui p.10.

107 M. McLuhanGli strumenti del comunicar@967), tr. it. di E. Capriolo, il Saggiatore, Milano 2ql5
36.

108 |pidem.

199)vi, p. 39.

1101, Pignotti, S. Stefanellia scrittura verbevisiva. Le avanguardie del Novecento tra parola e immagine
a cura di U. Eco, Espresso Strumenti, 1980, vol. 158.
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sottolineato, mirava a mettere in luce le contraddizioni e le ambiguitaiachessaggi

veicolati da questo tipo di linguaggmoponevano Come #ermo Lamberto Pignotti,

f QF dza LIA OF G I e didndSsa)icSaxyiznipar@ rOstio gasto inserendosi

attivamente in un contesto in cui cultura di massa significhi effettivamente cultura
democratica’®'. Ma qual € il ragionamento alla base di questmsiderazioni? Per

quale motivo adottare i codici tecnologici alloopo di farli entrare in crisi? E sempre

stato chiaro a tuttiché f t QA Vlingualifi@ podlic cid che prevale & la sua funzione
SAGSGAOFNT 1jdzSad Qdz G A Y InchéJdzaltri tip di lIhdlikggics d SNB L
misura a volte minore e a volte magiore. Il linguaggio pubblicitario componente

primaria di molte opere dPoesia Visivane € un esempioCome ci spiega la teoria
RSEEQAYTF2NNIT A2y Ss Saaxdz LNBENI RS & & §NBo | §/F 7 Al
ammettere la possibilita di una decdidazione intersoggettivg»Pignotti sottolinea

comeil tratto comune tra il linguaggio pubblicitario e quello poetgiaallora un grado

«massimo di imprevedibilita compatibile con umassimo di controllo della
decodificazione¥2[ Q2 LISNI T A2y S SadSGiAO0F YSaal Ay | Gi:
GSND IS 6L SiA @nEmpoyaseh feQ hod Caflica) yefo visivo,
AO2y23INI FAO2X RA LINR PSy A Sy éldvateldsd mdoclichizell R A NB
riviste del tempo),ché Sy S aiA T RFGOF @Fy2 | jdzStfl @23t Al
OdzA LINA YLl &aA I OO0OSyy !l @I,domp dbbiana géyavuiotngdd diRSt 02
vedereFdz OA5 OKS RAT TSNS ypbdafuelfo 8 gruphi bidevicane R A 1j dzS &
il Gruppo & - che limitdinvecegran parte dellasua sperimentazione alla manipolazione

del linguaggio poetico. Il risultato € da leggersi secondo una duplice modalita strutturale:

At Y2YSyiiz2 f Ay AdARNAGIORE | NBY B8 G A2 I {1t BIQAI f
contemporanei, e il momento estetico della loro reciproca articolaziéhdl primo

momento porta alla distinzione «tra il codice linguistico propriamente detto e i
sottocodici prodotti dalla civilta industrialé¥, quali slogan, motti e frasi fatte che

costitth @I y2 Af @201 062t NA2 RA Yl adalI AYyRdzZAGNRLI

1vi, p.170.
12 pidem.
1131vi, p. 174.
14 bidem.
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come fonte primaria delle loro operazioni; successivamente, il materiale viene
strutturato secondo le finalita espressivéd f QI dzi 2 NE® t SNJ Sriceh i | NBE A |
fF LINREIF f RA az223d 20 ARGS 0 I08KI2> RRSA f NBWYYRS NISK v
illustrazione a sostegno del testo, bisogna tenere sempre in considerazione il fatto che

in questo nuovo codice veddvisivo gli elementcaratteristici sono da individuare sia a

livello di strutturazione del messaggisiaa livello di ricezione: sul piano strutturale,

bisogna raggiungere la piena integrazione tra elemento iconico ed elemento verbale

(citando Rossanapicella, si giunge cosd un linguaggio singlossico); sul piano della

ricezione del messaggio, invecé, QSt SYSy 2 RAaGAYy(IAD2 § NI
simultaneita e quindi dalla globalita percettiva che il destinatario & chiamato a esercitare

sul testo>¥1®, In sintesi, usando Iparole di Pignotti, si tende ad un approccio di tipo

sintetico e globale e non analiticag secondo il quale «la lettura imposta dalla poesia

visiva e una lettura simultanea, totale, relazionale: il tutto prevale qui veramente sulle

singole parti»#18. Il discorso sviluppato dalla Poesia Visiva, e dal Gruppo 70 in particolare,

Ydz2 @S LINPLINR 2 RI GdziGS 1jdzSttS O2yaAiARSNII
Y2RAFAOIT A2y A &0GNHzGGdzNY £t A AYGNRR2GGS RI LI
deff Q2 LJS NJ. DrIGpunhIdiSista delle nostre poetesse visive, quali La Rocca e
Marcucci, la riflessione sul linguaggio contemporaneo e sui meccanismi massmediatici

LJ2 NI I NR2 y 2 ork Rlessinyietetiiva Hadro stessa identitd@ustapponend

testiedA YYI 3AYA AGSNB2GALI GS Tt QAYGSNYy2 RStfl
dzy 2 aK201 aAl @AaAir@2 OKS YSydalrftsS of2 wQadN)
esempio), si andavano a smontare tutti quei cliché che si presupponeva
rappresent & & S Niersof féamjfile d- £ £ QS &l f G T A2y S LlJzof A OAd
bellezza, alla serie di ammiccamenti utilizzati dai media per sedurre il consungatore

guasi sempre di sesso maschgdino alla raccolta di vocaboli sprezzanti rivolti alle

5}y, p. 175.
116 |pidem.
17 vi, p. 176.
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«infedeli che vacano i confini della pubblica decenZ&> Adottando un codice plurale

e sperimentale come quello verbhasivo, alimentatodalla discussione femminista,

queste artiste si proponevano di riprendere il possesso della parola e di riappropriarsi

della comunicaione come mezzo per affermarsi nella societa. A tal proposito, la storica
RStEfQFNIS wlkFFFESEElF tSNYyF KF NAIFAaadzyad2 Gdzi
(LI NREfS RI OFyOStfFINBX StAYAYIINBS a2a0GA0dzA |
inventarenuove parole}!. La lucida analisi della condizione della donna, ma non solo,

ostaggio della mercificazione del proprio corpo e della propria mente perpetrata dai

mass media viene cosi decostruita, smantellata, provocata e ridicolizzata femoprta

di un senso nuovo, inedito, pit consapevole e critittraverso il prelievo di tutti quegli

elementi oramai usuratt visivi e verbalr che facevano parte del vasto vocabolario
massmediatico, le poetesse visive attuarono una forma di ribaltamerdetica

f QA Y LIS NE édiedaficheSotig [} dzSf f 2 RSt f-i@dolagicalzpal massONR G A O
media amass culturesi diceva, partendo da una forte critiGadeologica e politicg a

quelli che Marcucci defirimezzi persuasori occulti e non occultentandodi cambiare

Af O2RAO0S O2y OdzA &aA RFE@GF CljdzSadlt AyF2NNITJ
e il senso e sparavamo con lo stesso tipo di linguaggio cambiandolo di $&g@bsi

nutre di linguaggi impuri contaminati dai mass media peameaun linguaggio artistico

del tutto nuovo, che fosse comprensibile e alla portata di tutti. Come disse Lucia

al NOdzOOA A yperdei/e(ar V iésfoNldd Grappd 7B si trattaviaud linguaggio

S RA dzy QF NS 702y f | avQdredrlita XthtyidzallO@pertaa OA 2§
trecentosessanta gradi®t. E allora, forse, solo cosi il caos massmediatico puo essere
trasformato in vera e democratica cultura di massa. Inctasione, preme fare una

piccola riflessione dovuta al distacco at e storico dalle esperienze artistiche degli

8 o /I al SOOKALF LT wWOmdpccec S RAYG2NYAY NIIFTTS aldatf2
YySaide [ w200F 3 [ dzOA [ GA-WEHdAROAS ROSMdef A |a NRAQIQRAZNI AV CEN X,
ricerche verbevisive B. Caavecchia, A. Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2015, pp.35

45, qui p40.

119 bidem.

120 ¢ C Alhtervidtl & Liciad@rcudiQ Paroke yontro, 1963968: il tempo della poesia visjvacura

di L. FiaschiCarlo Cambi Editore, Poggibonsi 2009,3%36, qui p.28.

121 1bidem.
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anni Sessanta e Settanta. Tutta la poesia sperimentajeella visiva compresa

a2y RIYR2 (GSNNBYyA aLlSaaz Mi2dodsd, hd @ yfdatay A R f
dimostrato che il tentativo di andare oltr@l- t A Sy I T A 2y S Jlffandnthh y St f )
fato OKS a2G 02t Ay S| KéghSlLa RerdaYskIRe erah toripéstivianiedie

accorta dando forma ad una progressiva disillusione virdorza comunicativa della

parola mentre ancora risuonava la gughia semiologica dei compagni del Gruppo 70.

Tutto il lavoro sperimentale sulla scrittura e sul linguaggicanalizzandone le

componenti semantiche e visivgsi & evoluto inevitabilmenteello studio della parola

come realta sonora: la Poesia Sonaran la suapura articolazione di suoni, sottolinea

LISNE FyO2NJ RA LIAG ftQFfASYlITA2yS RSt a233Si(
LIAWG S@ARSYGA QI f S| #Hkadndotando Sosifodgni pasgibfli@8iy T A 2y I
veicolazione di un messaggijo.Qdirazione utopistica di poter riformulare il rapporto

con la realta tramite il linguaggio e oggi sfoaigpontaneamentenelle forme della

Poesia Azione @lella performance seguendo quelladirezione di lettura totale e

relazionale tantadesideratadai protagonisti delle ricerche verbovisualierto € che il

mondo in cui oggi viviamq lo stesso in cui operano le nuove poetesse visogne

Kruger e Holzer risulta sempre piusimultaneo e pluridirezionale: nonostante le

modalita espressive cambino col pab N RSt GSYLRSZ 2 &aLIT A2 R
O2y SYLRNIYySEF NBaidl CAf &adzz LINBaSyasS S Af a
tradizionali>#?3. Oggi la Poesi¥lisiva, seppur con mille sfaccettature, resta viva in tutto

il mondg ci si chieé quindi, trascorso mezzo secolo e piu, cosa dovrebbe ancora
RAY2aU0NINB dzy QF NI'S O2 a0ggilcivie @raCrisiicie Ntlarno S & LIS |
vivendoelj dzSf f I RA dzy Q2 Y 2efdRudalgénkrale/ir®apciadiaksBkd v |
divolonta?)disat NI NBRA £t QF 8adzSFF 1 A2 y&p&rclreday SRA2 |
guesta alienazione occor@ndareallo scoperto, in piena liberta. La Scrittura Visuale,

specialmente nelle sue componenti non convenzionali, non potra mai cessare di esistere

122p_ peterliniRivoluzione a Parole. Poesia sperimentale internazionale dal 1946 a oggi. Manifesti e testi
teorici, Danilo Montanari Editore, Ravenna 20125

123 A, Accattino, L. Gianna, Crescita e crisi della Poesia Visiva in Italia. Opere, persone, parole per i
OSydQlFyyA RA { ONR &201@zMimesis Edizimti, MianoR@13, p.(%52f A I MdpmMH
1241vi, p. 93.
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fintantochéf Qdz2 Y2 | ONEX I ySOSaaAaidt RA SaLINAYSNA?
Altamira fino ad arrivare alle piu recenti forme dcrittura murale dal segno
marcatamente ribelle Ed ecco allora, per rispondere alla domanda postaci
precedentemente, che essbll LILINBS A Sy G (GdzidQ233A Cdzy AyOS

lotta»12s,

1251vi, p. 91.
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Capitolo Terzo

Parola, immagine e corpopoetesse visive @onfronto tra anni Sessanta e Ottanta

3.1 Ketty La Roccda ricerca identitariadalla manipolazione del linguago alla forza

comunicativa del gesto

Geetana (Ketty) La Roccactuea La Spezia il 14 luglio del 193@jlia diMichele La

Rocca ed Elvira Masiridopo la morte del padravvenuta tragicamente nel 1947

ingegnere militare che peri sminando il portoldvorno- la giovane Ketty si trasferi

assieme alla madre alla sorella prima a Roma e successivamente a Spoitéodove

consegui il diploma magistrale nelS® Lavob per un periodo come assistente uno

studio di radiologiger poi decidere dinettere radicia Firenze, dandq probabilmente

ancora inconsapevolmenteuna svolta decisiva alla sua vis@a personale che artistica

E infatti qui che conosce e sposa Silvio Végahquale avra un figlio, Michelangelo, che

233A 3ISA0A AP RécdolBided@X 20X¥ B 02 NE 2 LIBINI f QAY &S
scuole elementari. Fatto decisamente non secondario questo, in qubntdiede

occasione davvicinarsi alle questiomeérenti al linguaggio e alla comunicazione che poi

sviluppera per tutta Isua produzione artistica: avendo a che fare con banghirttosto

piccoli ¢ di eta compresara i seie i dieci annicirca¢ mise a punto un modo di

comunicare totalmente differente da quello che quotidianamente si usaicossto

delle persone adulteyn modo piu semplice, primigenio, spontanemel quale erano
assentsovrastrutture e codici convenzionalitiodotti nel linguaggio comunicativdalla
realtacircostant (difatti, come vedremoper buona parte della sua produzione artistica

T2 0L t mttedzibriddulo st@lio dellinguaggio dei gestiYn uno scritto del 1962,

f QF NIAAGL! LI NX | RSttt QAyaS3ayLrYSyid2 ttS a0«
possibilita del linguaggio attraverso una adatta esemplificazione possono essere intuiti

e diventdN\B dzy |l O2yIljdzAadl RSt Qmpénbeal@yel S> OK:!
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ambiguita e i vari sensi del discoré®fp a questo scopo, La Rocca cerco di superare i

limiti e gli stereotipi che venivano normalmente impartiti agli alunaittkaverso

f QA Y i NP frdrientidliglaBici &tdrnativi rivoluzionari péir dzSf £ QS 1LJ2 O T |j dzl f
i rotocalch'?® [/ | LA Y2 Fff2N}F FAY RI adzomAd2 |jdzZ yi;:
FffQFylFftAaA RA dzy OSNIi2 GAL2Z RgnondN®BRdzl A2y S

- dlle conseguenze che questi potevano avenlassocieta e gli effetti che, a maggior

ragione, potevano avere sulle menti di giovanissimi studenti. Ma qudn@bl NI A & G &
avvicina al gruppo della Poesia Visifa®R I Y2 | £ € QAY AT A 2ndR@azie A | Yy A
al maestro Lelio Missoni (pit noto con il nome di Camillo), Ketty La Rocca incontra il piu

volte citato Eugenio Miccini, fondatoeassieme a Lamberto Pignottidel Gruppo 70.

Ora, k& figura di Camillg che sappiamaver giocato un ruolo ingrtante per quanto

riguardala vita personale della nostrgiovaneartista ¢ risulta purtroppo piuttosto

sfuggente: di lui ci sono poidsime notizie ¢ a differenza di Miccini e gli altri
protagonisti,la sua persoa nonrisulta accuratamente delineataé come artista né

come teorico. Il sodalizio artistico tra CamillgettyLa Rocca & perd documentatalla

pubblicazione dél mito cisommerge | f f QAYGSNYy 2 RSttt ljdz £S alL
OKS A Y RA pera si® fataSredtatauattro mani,$d £t S RSt £ QF NI A &G |
Camilloappunto, mostrando anche una certa coerenza tra i collages presentati dai due

I £ £ QA Yy (S NIJ22Le rREAdtidhe e |l@pieScaupdzioni che interessa La Rocca

RdzN) yiGS Af LISNR2R2 RS fefnohentd @ euijehtrd Sgbitadto a A 1 NI
con il Gruppo 70, anche nella sua pratica artista: «uscire dagli stereotipi e conquistare
autonomia attraverso la consapevolezza dei limiti del linguaggitidoce verbale!?°.

Dagli studi di linguistica di Roland Barthf#so alle teorie estetiche e tecnologiche di

autori quali Umberto Eco e Max Bense, comprendendo gli studi sui mezzi di
comunicazionali massseRA al NEKI f f aO[ dzKI y Gtabtlalew | € A & A

Strauss, tutto cid andd a formare un bagaglio dNluf S OKS f QF NI A &Gl | &aa

1260 @ 55 t ANNBI { WAFYD hyR{G® O YESEtiR t[ KStuwalRoceal NUAVIZBHIA QS A Y
a c. di F. Gallo e R. Perna, Postmedia Srl, Milano 2015, 8, fjLi p. 12.

127 bidem.

1281vi, p. 11.

1291vi, p. 12.
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nelle sue opere.] QAY i SNBaasS LISNI f I & ONR G G dzNJ S f

RFffQAyaS3aylYSyidz2 S £ FNBIljdzSyGFiT A2yS RA
contemporanea tenuti da Pietro Grossi (pioniere in campo miesi¢a una figura di
NAFSNAYSYG2 F2yRFEYSYyGlrtS LISNI Y2t GA | NGA&G?

DNHzLIJLI2Z Tn S RA CfdzEdzA0 T LI NIFNRByYy2 £ QF NIA&C
caatterizzato da apertura e dibattito che contraddistinse il dece italiano dei

Sessanta. Fidai primissimi collagegseqguiti tra il 1964 e il 1968icini¢ per tecniche e

tematiche ¢ alle ricerche logaconiche dei compagni fiorentini, Ketty La Rooca ali

punti di riferimento teorici sopra citati le istanze e problematiche tipiche del suo

tempo, che vivevag come donna e come artistg in prima persona: la precoce

attenzione per la condizione femminile,sua relazione con il genere mascHaeritica

ASNNI GF @SNER2 f QA LI ONR adehunciRedritro o yipR 2li O G ( 2 €
oppressione sociale (particolare rabbia era data dalla situazione del Vietnam). Questi i
LINAYOALItfA GSYA FFFNRYyGIFGA RIfftaQd Ndchaidl = O
seppur breve; intensa produzione artistica, e ckefanno strada per il tramite dei primi

collages verbevisivi. Abbiamo precedentemente visto come dalla teorizzazione della

poesia tecnologica sia nata la pratica cosiddetta del collage ,lacige utilizzava

materiale verbale e iconico (frasi tipografichtografie, grafici etc.) prelevato dal

repertorio mediatico, specialmente da riviste femminili e rotocglahisuo esordip

infatti, La Rocca utilizza materiali fotografici ai quabvrappone dopo averli
accuratamente selezionati e ritagliati, testslogan che avevano lo scopo di ribaltare e
RS&0GNHzG G dzNF NB Af aSyaz2z RIG2 FEtQAYYlIAAYSO
operandi a quello degli altri protagonisti del Gruppo 70, stfpitto Pignotti e Lucia

al NOdzOOA X f QF f G4 NI PaélienyaRvErbeisikRtaliana Peyodesiell | RS
visive create da La Rocca in questo periodo sonentrate su problematiche a sfondo

politico e sociale chearatterizzano, corsenso critico ecapacita di rinnovamentoi

linguaggi e i codici imposti dalla soéietei consumalla realtd contemporaneaCome

vedremo, nonostante il percorso di La Rocca pezathen presto una piega autonoma,

i suoi collages seguono sempusando le paroledi A OOAY A X CAf FAf2 NRaa

tentando di esprimere «la veriten forma di parole» dando la possibilita, attraverso

79



f QS a LINE &iéonich,y«8 digativarg criticandoli, i gerghi tecnologici, che sono la

voce del padrone’? Il suddettoWXf 2 NP & & 2 QRreridé palask ifrh teled A |-

sue opere piuconoseute (a ben ragione)il collage dal titoloSana come il pane

quotidiano (Fig. 11) del 1965, che racchiude alcune delle tematicpiel sentite
RIFEfQFINIAAGE X 23aA I¢lafskta mdfigaRidng & R yrifica Re§f £ | R 2
confronti della Chiesda condizione femminile viene qui presentata con acuta ironia

(ma con intenti drammaticamente seft | OO02a il yR2 dzy QAYYl IAYS
ammiaante e seminudg cosi come veniva raffigurata dai giornali, rendendola oggetto

del piacerec R dzy QI ffigutinveekl& bahbinFin condizioni di poverta mentre

mangiano del cibo seduti a terra; la composizione mostra infine una citazionedtal Pa
NostrocOKS Rt Af qEA( 2jfdA 1St INGB2OANSING WQa keiita O2YS A
in caratteri tpografici.! f f QAY G SNY 2 RA 1jdzSa0Q2LISNI N dzid OA
O2RAOA dziAfATTIFGA RIff QF NI Aémhtica dil8adipoR I NB @
FSYYAYyAall @GASYS OKAIFNIYSyGS yvYSaal Ay NRAIf
e la ciazione religiosa, la quale evidenzia in modo provocatorio «come la donna, giovane

e sana, venga messa in vendita come il pafiein un period ¢ quello del secondo

dopoguerra italiana in cui la condizione della donna era ancora piu limitata a causa di

unt  Odzf GdzNI GNI RATAZ2yLFtAaGr S OFGGE2tA0FT f QA
in luce anchgrazie alla giustapposizione deliawanedonnaalla condizione di poverta
Fda2ftdzil OKS @ASYS NI FFAIdzNF G Hocwn®eRA L G YSy
silenzio del mondo cattolico verso questo tipo di problematiche suscitasse sgomento e
O2t t SNIY = az2d0G2t Ay St yR2y ScheQmaandtlsivé gafol, Tastlza G A T A

come il posizionamento ben studiatpe non caoticac delle immaginia & A SYS | £ £ Qdza
RSt o0AlFyO2 S ySNBS> FdzYSyidl sz Ay ljdzSadl 02YS
composizioneCiONR a dzf G | yO2 NI (LRIG BIDAINRIS giaghSof A G NdiayAC

Napalm di cui esistono due versioni, un primo collage su cartondiglo1l966 eg a

riprova della sua sperimentaziomgeuna seconda stampa plastificata su legno del 1967

B[ o {I O0Lz WwWQ[ Il Omaddio aXettyhs Roctai. NiL. 802 Rdciq Bditdrey’ Roma
2011, pp. 126, qui p. 21.
1311 | Saccadmaggio a Ketty La Rogd@acini Editore, Roma 2011, p. 29.
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(Fig. 12y F LISNIF YSY (S LIt A udvanientdjlazéndissia® daaNI RSy
Chiesa nei confronti dei tragici eventi bellici che sconvolsereih&in e la micidiale

02Yol It blILIfYDP [ Qdza2 R Sdlutandeite df GaknzeS y S NP
simbolich¢¢ RI dzy 1 G2 € Qdza2 o 8hocedzk ragptegentdter Yo 2t S 3
generalmente dalla Chiesama, allo stesso tempo, bianco &€ anche ibce associato

FffF O2YLRAAT A2yS OKAYAOF RStfQ2NRAIy2 Sl
AYySljdzA @201 6At YSydS YrgoNJeoBinotaido tutta lal NI 3 A OA
O2YL2aAl A2y S ReidramzgafichNIvdmiteTqdegtiScollagBs, aagizzati

O02YS &S TF2aaSNRP RSA YIYATFTSaGA Llzof AOAGH N
immagini e parole, La Rocca intendeva soprattutto mettereelazione la visione
consumistica che della donna (e della famiglia) si dava in quegli anni con ldgosikuaz

vissuta nei paesi del terzo mondo, sfruttati «dal capitalismo occidentale, denunciando

f QAL ONRAAl RSf L2UGSNBE |IThidsdl dat@Ed®PSAd ik L2 & A |
certo punto del suo percorso, nonostante condividesse la maggior parte igleze

relative al Gruppo 70, Ketty La Rocca prende una direzione piu individuale e particolare,
allontanandosi in parte dalle ristrettezze del limggio logeiconico (e la forma

prediletta del collage) per addentrarsi in sperimentazioni piu ardue edviative, sia a

livello di forme che di sviluppo di contenuti. Nonostante avegsss@ partead alcune

delle iniziative del gruppq come la messa ircena diPoesie e ngia citatag La Rocca

inizid presto a riflettere su un possibile diverso uso del kggio, che caratterizzo
successivamente tutta la sua produziotmo dei principali motivi alla base del distacco
RSEffQFNIAAGE R ledsitaBediita.daRa Rocoa difottrepliskare yaSednica

del collage verbwisivo (che, per sua natura, norotpva permettere una piena
integrazione tra le sfere verbali e figurative) per tentare una piu profonda combinazione

tra scrittura e immagine,wolando ambedue nel segno di una rielaborazione autonoma,

132 |pidem.

133E, Di Raddb «N8if2e tempo per le dmne, di dichiarazioni». Ketty La Rocca e la questione di gén@re
in Ketty La Bcca. Nuovi studia c. di F. Gallo e R. Perna, Postmedia Srl, Milano 20187-f7, qui p.
100.
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iconicae matericat®t S RAY I YAOKS BA O20IRNHA 21yt $3 NBLILIZ T
vista precedentemente impegnata in prima linea, si facevano ora sentire come limitanti:

f QF NI AAaGE & Sfiyoitalle uhaXiakstics yitd complessa, don pil circoscritta

alla soversione diclichéculturali, maNAX @2 f G | f { ©Seadele guedtidniA 2y S R
intersoggettive'*> arrivando cosi a sperimentare nuove tecniche, quali la
manipolazione fotografica, il video, la scultura e la performatége.primo evidente

stimolo al disacco e al cambio di rotta le viendato proprio grazie ad una delle
YEYATFSaAGET A2y A O2ft Si0A OKppréd§dvvedidmelde? > f QK I L
fQFT A2yS O2yaraiasSgr ySt o6f200FNB 2 462002
durata di qundici minuti, sostituendo ai ca®tf £ A & (0 NI RI f ckeatdddi 2 LIS NB
componenti del gruppoDa questo spunto mguef QA RS RSt € S acBeayl £ Si A
diedero I f £ QF NI A &Gl f Q2 LI NI dzy At RA  YFYyALRE L
convenzionale il linguaggio. In questo modo La Redaetenzionata a spezzare il legame

culturale tra immagine e scrittura, rendendo vulnerabili entrambi i codici. Proviamo a
confrontareil collageSana come il pane quotidiaramn una delle segnaletiche di La

Rocca appartenenti a questo periodb967#1968) ossiaNoi due (Fig. 13) Sebbene

molto distanti tra loro, entrambe le opere trattano il motivo femminile: mentre il collage
denunciagli effetti del dominio maschil¢che si trasforman dominio della societa)

adzZ £ Q233SGGA ST A 2 (l&scigh@iperddddgiald cori§pbnddnza @iz y y |
AAAYATFAOLIYGA S &AAAYATFTAOLIGA T O@AYIHRRY2 ORAI
AGNIRFES a4dZA3SNRAE0OS Ay@dSOS f QSalmendyl I RA
decodificabile, che inverte e altedal [j dzF f At RA Sy {iN} YOA A O2RA(
alla raffigurazione delle frecce, fa infatti pensare alaparazione di due traiettorie di

GAGLF S allaidl yR2 f QlF G0SyT aligay & unRiiflessinfie siilla Yo 2 £ 2
conflittualitt 6 S f QAYSGAGEFOAT S RASBNESH itipoddi RSt |
LINEOS&daa2 8§ UGUALMAO2 RA GdzidS t€S 2LISNBE adz00Sas

134 D, ColucciKetty La Rocca, dal linguaggio al caipo Ay WQ! yiAy2YASd { ONA G (G dzNB
https://antinomie.it/index.php/2020/05/01/kettyla-roccadatlinguaggieal-corpo/ [ultimo accesso 2

gennaio 2@1].

135 |bidem.

136 |bidem.

82


https://antinomie.it/index.php/2020/05/01/ketty-la-rocca-dal-linguaggio-al-corpo/

maggiormente concettuali e per certi versipiNg T2y RS GSyRSal A | £ £ QF
propodto, 8 AYLERZNIFyYydS LI NXIFNB RA dzy dzficahS NRA 2 NB

f QI LILINEMO&a dedednibovvero dopo lo scioglimento del Gruppo, T questo

punto in poi, La Rocca affronta il tema della relazione tra testo e immagine in maniera

sempe piu personale eflessivaA partire dal 1969 inizia a creare grandi lettere in PVC

nero che utilizza come sculture e installazioaiper scatti fotogafici. Queste lettere,

delle W e\ (Jdi CaiYediamo un esempio nella fotogradiel 1970 riportata in Fig.

14, Ketty La Roccaon la sculturg), risultano significative petre motivi principali:
AYYLEYTAGdzGG2T NF LIINBaSyidlyz2 1 @2ft2¢git RSt f
in questo caso la singola lettera alfabeticdallapagina del libro, dove solitamente e

relegata.La lettera ora esce dal foglio per farsi scultura (tridimeraliene ¢ come fosse

un corpo a se stanteimpone come dettoprecedentementela suaautonomia el suo

farsi materia la seconda ragione, diretmente collegata alla prima, sta nel fatto che

queste lettereJaW Q Aa@@RR Qlj dzk S A QIINB K 8zy OK I TNy 0SasS
vengonopensatecomeantropomorfe,di cui viene enfatizzato il lungo corpo verticale

sovrastato dalla test tonda, ossia il puntinced ecco allora che tutto questoorta alla

terzaragion€ OKS NA Il aadzyS Ay a gellafodadrafih sofrd citabh O S N |-
LaRocca«sifarimealettod 2 (G2 S Syl d2fl = f2 ¢giadd NR2 d
RA dzyl WwWQ2QQ LJ NIAO2ft I N SY.iRGestd obsh Bighiidd? y (1 S =

La letterache sifa corporedh f O2 N1lJ2 a0 Saa2 ORYE AGH MEL Sl @iRA y (S
bassoa destra Ketty La Roccasa gia di essere malata e sembra pateccontare le

proprie inquietudini solo per ellissi*8 andando sempre pit verso una ricerca identitaria

intima, profonda, a tratti spirituale® K S YA NI | f f g& i 2 (FAFENNT 4 ARIYTS
233aADAYPQIR2 QMA 2 02 (I dzil 2 inizichd d@ix sud peksbna gcome f £ QI dzil
artista? Come donng?Aver disteso la lettera sul letto accanto adt a significare una

sorta di rispecchiamento identitario, quasi fosse un monologo fra sé e sé, in unquogo

B o /Fal SOOKALI T waOmdcc S RAY (2 Npesiare «hbud mdntaB». & lj dzA f £ 2
YSdde [ w200Fz [ dzOA [ GA-WOdEROGAS ROSAEdEL A 3 G NRQIQRZNI A YWY CCEN I
ricerche verb-visive B. Casavecchia, A. Salvadori, G. Zanchetti, Mousse Publisharg ®015, pp.35

45, qui p42.

138vi, p. 43.
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il letto matrimoniale¢ che éinvece icoma del piu consueto rapporto di coppiae sue
LettereSculturesono solo una delle tappe di un percorso fondato sulla dialettica fra

parola e immaginexin cui il corpo sembra faticare a trovare un punto di equilibrio,
schiacciato fra la banalita dei luogtomuni eil silenzi®!. La ricercadentitaria non

vira solo su se stesger autodefinrsi, in quanto La Roccal#enconsapevole che prima

RA Gdzid2 @OSYyAlY2 RSTFAYAIGA ROBCosSINB®REBERS RI f
traccia, lasua’s3f I LISNE@WQOT OKSIj dz6 /1 9Q @2t (1 Sell®2 YLI NB
quasi totalita delle sue ultime operé¢QA AR S RSt f QI aNjigstd funto & A & LJ2
attorno alla gestualita, specialmente quella delle mani, che sono una parte del nostro

corpo estremamente espressiyaviluppando una riflessione attorno si ad un cofpo

ad una parte di esgpma una parteche € semiotizzatad un livello espressivo piu

autentico sia del linguaggio verbale che di quello visid@esti ultimi erano entrati in

crid nela menteR S f f @ khdJbdsianio dire provassena sorta di disillusione verso

essi- come se non fosserpiu in grado di esprimereé la realta circostante, né

tantomeno ilsuo mondo interiore Dopo aver messo sotto accusa il codice verbale e

qudlo figurativo, distorti e snaturati dalla comunicazione massmediatica, Rocca

decide infatti di concentrarsi sul significato primigenio del linguagg@la gestualita

RStf{S YIyA fQFINIAaG!H NAO2y2a0S CTAf 02y Sy
autertica 6 X 0 tipNBi (ogni possibile comunicazionsuccessiva4?. Difatti, i

linguaggio delle mani si basa una comunicazione istintuale ed emotivafunzioni

della comunicazione parlata e scrit@sciano definitivamentd postg, tra il 1970 e |l

1971, 1 £ t Q Heydedtoperdepita comeunica presenza di forza comunicaib Q 2 NJ

in avanti, & parolacomesegno tipografico sarat QS |1j dzA @I f Sy ( §coReA dzy y 2
vedremol O NB @S LISNJI [jdzt yG2 NI 3IdzZl NRlo spariradef A 6 N2 R
tutto lasciando spazialle intuizioni legate alle forme di gestualith Edito a Firenze al

Centro Di nel 1971in principio erag il titoloR St A 0 Ndh cuRKely NalRbcka] |

139F, Galla OMeE e riflessi del corpo nel lavoro di Ketty La RadR&ettyALgl Rocca. Nuovi studic. di

F. Gallo e R. Pernap$fmedia Srl, Milano 2015, pp9-70, qui p.45.

1401 . saccé@Ddmaggio a Ketty La Rogd@acini EditoreRoma 2011, pz9.

Wl C. laquinta, ¥QDSaldz f At AYyGESINIESQO Wt @2LIDK LIKRA 2 YB3
https://www.archphoto.it/archives/520qultimo accesso 3 gennaio 2021].
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segna una tappa fondamentale del suo percorso artisb@po un sggio iniziale scritto

da Gillo Dorfles, na pagina nera divide il libra tre parti: la prima parte contiene una

sequenza di fotografie in biancoe nétoyy OdzA £ S YI yA RSt QF NIAadG!
esili e prive dei consueti abbellimenti femmimdimpiono gesti e movenze semplici ma

intense lasciando intravedere sullo sfondo la sua figura intera; nella seconda parte
vengono invece ritratti una s di incontri e/o addi sempre attraverso le movenze

delle manic di piu persone che si bloccanamiun contatto, a volte sfuggevole e a volte

decisq infine, la terza ed ultima sezione del libro presentsovamentemani che si

cercano e che si dispongono a formare un cerchio, come per'gfo@mgni sequenza

fotograficae accompagnata da frasi in ital@rprive di sensdFig. 15) a loro volta

tradotte in un ingleserolutamente approssimativo, per concluder@ella terza parte

con dellefamosefilastrocche A Y 1j dzS & (i Q @ihJBduhggidj cdiptiob R dpaesante

aA O2y (NY LILIRYS | aggie dey shtasemice [dibekob'S. Covi S a &
semplicie linearisequenze fotografichedl NI YA G S f QSAGNBYl &adAyidSaa
della mano- La Roccaiesce ad indagare da un lato la sigdentita, e Rl € £ QF f G NB |
f QA R&Waielazone di coppia quellacollettiva Il libro @mmediatamente seguito

nel 1972, dal videdppendice per una supplidasposto allaXXXVI Biennale di Venezia,

nella sezione Performance e Videotape curata da Gerry Schum (con il quale La Rocca
collabord) come il precedentebiro risulta suddiviso in tre partnella prima partde

YIEYA RSEfQFNIAAGI (Ge2s¢émphck yhastramld d paimo;ljneitg G A RA |y
seconda parte, invecda sua mano € aperta o serrata a pugno tra due mani estranee

(Fig. 16} in questo caso queadldel marito Silvio Vastale quali delimitano, quasi fosse

dzy’ I &a2NIl RA 3IFo60AlXT f2 aLITA2 RQIFITA2YS R
durante la parte finalef I Yl y2 RSff QF NOUAAGE ndinsavdd NI T NB
gioco tipico dei bambil, mentre sullo schermo appaiono i numeri corrispondéfiti

Anche qued® 2 LJS Ndgoros8mente in bianco e nero girata in camera fissaa

a2002t Ay Sl NB Cohe/liti®ly dek precedarts fibfo Qanahe) diiebci

1421 sacci@Dmagio a Ketty La RocgRacini Editore, Roma 2011, p. 79.
143 |bidem.
144 1vi, p. 89.
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rimanda involontariamente adun contesto sacrq parliamo pero di una sacralita

spirituale, intima, primigenia, non istituzionalizzaféale video non solo testimonia

f QA YaRENBE 204 NI A & G | LISupill rhedia Gapjtahd invfaitiyclieliniltai2 y S

fu una delle prime ad uizzarlo) ma e anche espressione del suo pensienaovimenti

delle mani- uniche e sincer&appendici comunicativé$® della nostra persong nella

sezione centralesembrano voler raccontard £  NJ LJLJ2 NIi@ui ilOgenere £ QI £ ( NJ
maschile, rappresentatoalle mani del maritq)i NI YA G S A |j davanzZare f QI NJIi A :
una denuncia di sopraffazioriesiemead un appello allaivals&*¢in un serrato dialogo

tra i protagonisti Apoteosi di tale incontregcontro erappresentatadalla performance

dal titolo Le mieparole, e tu?ealizzata nel 1975 a Brescia alla Galleria Nuovi Strumenti

e successivamentgresso la Facolta dArchitettura di Firenze(Fig. 17) Questa

performance venne eceduta nel 1971 dk pubblicazione di un libro fotograficuel
qualedellefotografie in bianco e nero fiiguravano delle mani maschilche limitavano

lo spazio vitale delle mani della gioeadonnaNA SY LA G S RI f fypuQ@ OSIA R | |
fraseggi nonsensea rimarcarel costantebisognoRA  O2 Ydzy A OF 1,2y S O2y |
conf AGG2 LISNOSLAG2 O2YS ySOutaatéla pefomarcddi QF FF SN
Brescia quasisimbolicamented dzy | yy 2 LINA Yl RS fsdinsée@2 Y LI N& I
dzy QLT A2yS OKS NRARIFaadzyS |t OdzyA RSA f,F 92 NR L
circondata da alunnche recitano ossessivamente un testo daideiato (Dal momento

in aiX, brano nonsense che segno la rottura definitiva, nel 1€60, la comunicazione

scrittal = £ QF NIA&GF aA OGNRBGI O2a&d NBnirdilémani R | 60| 3
delle persone attorna leila indicanolj dz- & A f QI OOdzal y2X €S f A YA/
I OO0F RS@I |t Qk& gidicBeNs¥hérge BeStiitta ghidsta Sahfusione & solo un
YIEYUONI SyolR Q) BEPRISF@OQAYFAYAG2S OK Srattheiddzz y I 02
Saraid Syl dStt t W RdzQQ OKS OA RSTAYyA&®S 02YS

145 |pidem.

146 C. Jaquinta, WQDSAIdzE A Yy G SANI £ SQQ yStEQ2AISNIWQIRMOKYXR@2ilie Qq>
https://www.archphoto.it/archives/5206[ultimo accesso 3 gennaio 2021].

49 5A wlRR2I WQIZb2y § GSYLR LISNI S R2yyS>S RA RAOKA
in Ketty La Rocca. Nuovi studic. di F. Gallo e R. Perna, Postmedia Srl, Milano 2015, 4ft79qui p.

113
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vivono di socialita, nei rapporti con gli altri, e con cui molto spessgamo in conflitto.

Nei lavori de@l NI A & G I £ qdindi nad Sungedsold Ha$upporto per la
comunicazione verbale visiva ma valorizzala «ricchezza di elementi mitici rituali
FILyaladaOAa OKS &2y 2 indostituibile-tiENJuestPelementi rikudlif t QdzY' | y
fantastici e mitici, lasciano una traccia indelebile anche guelle che sono
sostanzialmentd S dzf GAYS RdzS &S Nk RBidudidsi € Ckanibldgia S R £ £ ¢
Le opere facenti parte della prima serfealizzate a partire dal 1972973, si fondano

ancora una volta sul rapporto tra immagine (fotograficagettura:si tratta di sequenze

fotografiche composte da un primo elementq foto RA 2 LIS NB&fficieQ | NJi S =
cinematografibe, foto di famiglia o di personaggi politicimentre i successivi sono

compostidd O2y 2N}y 2 RSt f QA YY bcattk grBanoQuestdopetet ST G NI
sollecitano perd sullo spettatore uno & 3 dzF NR2 , ROk gefueridls e

intermittente come quello propostael libro In principio erat che portava inveceil

fruitore a sfogliare le pagine una ad ufaamite queste operaani, La Roccarkluce le

fotografie a forme primarie e le riporta sotto il dominio de#laggettivita attraverso

f QAYLIASI2 RSHHMT ORBWAFI OBy &Rt §QF NIAAGE Ayl
fotox 2LIIRYSYR2aA | ff Q2 Y2 fpeodoitd dalta\cBturaddeld A JI S
spettacolo™®. [ I AONA GO dzNI Yl ydzr £ S RAGSYyGl £ Qdzy i O2
la sua necessita di comunicare, che da industrializoate artigianalell fraseggio che

NA LISdi,SoudHD ySA 02y (ieiNE RISIND § STA FdaNiB/ A O2 Y2 R?2
od agganciarsi alla realta esterna cosi come alla sua stessa esisterRacca riabilita

cosi €lMsenso autentico perché individu@S A YYlF I3AYA GALIKAOKS RS
riproducibilita tecnica, attraversona riappropriazione personale delle foto, espressa

tramite la grafia manuale, concepita in antitesi alla standardizzazione visiva prodotta

dalla cultura di mass#®. Rispetto alle Rduzionj le Craniologie enfatizzano ed

1481vi, p. 109.

R, Pernalima In primipio erat alle Craniologie. Ketty La Rocca e la foto@a@i&ettyALgf Rocca. Nuovi
studi, a c. di F. Gallo e R. Perna, Postmedia Srl, Milano 201B1-pf. qui p.85.

150 |bidem.

I151R, Pernall corpo della parola. Ketty La Rogca A Yy WQ Cf httbK/flasiNJarQt@Ficlekeaityry T
la-roccaraffaellaperna/# edn7[ultimo accesso 4 gennaio 2021].
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intensificano al massimia dimensime gestuale dei suoi lavori: il gesto della mano qui

non € piu bloccato e ingabbiato da altre mani estranee, ma dal suo stesso ¢ranio
rappresentato tramite unaadiografiacl £ £ QA Yy 4§ SNy 2 RSt ljdz- €S €1 YI
a volte distesa a volte serata a pugnoL Y a SNANBE €+ adzr Yly2 | ff
sembra quasi sottolineare il fatto clee«dentro la nostra parte razionale, la testa, che |l

gesto si origina libero esi sostituisce ai sistemi dominanti e ordinari della
comunicazione'®?2 In una letera indirizzata a Lucy Lippard datata 1975, Ketty La Rocca

cosi si esprime relativamente a questi lavgrik £ YA 2 | @92 NP camdeA WQONJI
un risvolto inconscio, forse?!: immagini fetali, un gesto incapsulatmegra una volta,

divorato dallinguaggio espresso simbolicamente da una misura minima di linguaggio
WELOX®R!S3, In unaCraniologiadel 1973 (Fig. 18) vediamo il pugno serra®fdf QI NI A & G |
che da un lato sembra prendere possesson forzadello spazio del suo cranima
contemporanearente pare esserne costrett@l suo interno, bloccatogome in una

gabbia] I &aO0Sft Gl AO2y23aNI FAOI RShrhnRizasRSt ONJ
a3aANI RS@2tS 0SS f QF NI ARefiylLa RoSca & gid malat&d ¥ quéstay a | LIS
serie risulta snbolicamente comda manifestazione di una presa di coscienza del

proprio destinof QF NI A &G LISNB y2y A yriuaserazbne@szNE 2 dzy |
spinge al contrario verso una scelta di grande coraggicua indagine e tanto spietata

quanto purg realizzando per questavid ¢ O2 Ydzy AOF T A2y S FNI f QAY
suo stesso essexé®. /| 2YS a2a0ASYyS wSyl (2 haperdefséd A = f QI
ritroso «la strada che porta dal significato al significante Rl € £ Q2 33S0G G2 SARSI
FGGA RSt O2N1l}R> | adzl clené dohsenfoydodaSiNgmatin & dz  dzy ¢
causa'®® Se dunque il suo gesto non nasce gwme consumo linguistico, né come

accessorio alla lingua, ma si origina da un rifiuto della cultura domir@dienassae

patriarcaleg invitando ad una liberazione del pensiero e del cogllmra, come sostiene

12 C laquinta, WQDS &l dzr f Rt yBEY i ©IANISNE SRA A YW S®DE NOKLIK@A AR
https://www.archphoto.it/archives/520qultimo accessa! gennaio 2021].

1835 Bordini L2 OKS ¥ le ® épfagdevolefnlKettli ISa RGr&aNuovi studia c. di F. Gallo e R.

Perna, Postmedia Srl, Milano 2015, ph9-134, qui p.120.

1541 . SaccédDmaggio a Ketty La Rogd@acini Editore, Roma 2011,10.1

BSwad . FNAREE AT WQwImadgis aatty PayRéccal azdi Y. Saco@adinEditork, yRoma

2011, p. 10.
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by

Giorgio Agamben, e in una «gestualita intdgsache il gesto si definisce nella sua

totalita, come d4nezzo puro, esposizione di una medialita senzexfipoiché «olo un

corpo che agisce e si muove liberato dalla relazione volontaria verso un fine € in grado

di sondare tutte le possibilita di cui & capace ed esprimere cosi la sua ittt

LINE LINKA 2 £ QS a (i NI y S Arigercaridd coskantébdrdziten lomNdhggi®2 YA YV I V(G S

fosseautenticq, € il lascito piu profondo e sincero del lavoro di Ketty La Rocca.

1% C. laquinta, WQDS&0dzr f ALt AyGSaANIESQO WFEtQRILIDK LIKRA 2 YS3
https://www.archphoto.it/archives/520qultimo accesso 4 gennaio 2021].

89


https://www.archphoto.it/archives/5206

Fig. 11

90



Fig. 12

JANCO
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Fig. 14

Fig. 15

decentrata allude forse come ipotesi per non coinvolgere
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Fig. 18
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3.2 Lucia Marcuccla ludica trasgressione nelle opere dekenaestrasupervisiva»

Nataa Firenzel 29 luglio &l 1933- dove attualmente vive e lavoraLucia Marcucci é

una delle principali esponenti della Poesia Visiva in Italia, nonché una delle protagoniste
indiscusse del Gruppo 7la passione di MarcucciversoQ NIiS ONX&a0S S &aai |
tenera eta, quando a Firenze vedeva il padre dilettaosi il mezzo fotografice suo

passatempo- dopo il turno di lavorocome capo geometrd NS & a2 f Q! Olj dzZSR
fiorentino.b 2y a2t 23 al NOdzOOA iNdMB,Q&aydd era picgola,dry QA y (i S
nonno le raccontavaon entusiasmalelle serate futuriste lte andava a vedere al Teatro

della Pergola e del caos che si creava durante quegli spettdcBlioveniente da una

famiglia diradici tedesche verso le quallei stessa ammiseli provare un amorehe,

usando le sue parole, non riusci maa sistemare raonalmente in qualsiasi
compartimento della mia mente, del mio cuofé%- dopo aver frequentato per qualche

GSYLRZ f Q! OOF RS YA I trafferirsineS1956 &3 ivarnddrifta d&l B1@itoRS R A
CR2GS AYATAL | O2tftl02NIXNB O2y Af LIAOO2ft 2
creatrice di manifesti, allestimenti, maschere di scena e aiagista. Nato per

contribuire alla ricostruzione del tessuto culturale ddivorno del dopoguerra, questo

centro artistico divenne di importanza capitale per la giovane Marcucci: inizialmente

gestito da padre Guidubaldi e da un giovanissimo Andrea Camitihe ne fecero uno

degli snodi fondamentali per la diffusione dellaowasensibilita artistica; € qui che la

nostra artista inizia a dedicarsi alla poesia tramite la tecnica del collage, sperimentando

forme di collages letterari che prendevano in prestito linguaggi di vario tipo, dalla
drammaturgia fino al verbo popolarBd 1963Marcucciinizia ad interessarsillapoesia

visiva edelabora il suo primog tuttora inedito - poema tecnologico, dal titolo

[ QA Y RA & ONBdha & yofpose diff@yiNdingh successione riepiti di frasi

stampate di varia derivazione(libreti A R Q2 LIS NJ Ot&hto, dnBud? y R 2

B @ CAlFAaO0OKAZ WQLY i Patddeicantid; 1963968 dbrpo dedla poeBialzBi@EuaQ > A Y
di L. Fiaschi, Carlo Cambi Editore, Poggibonsi 2009, {3%, 2fi p.25.

158 |, MarcucciMemorie e incantiExtraitinerario autobiograficoCampanotto Editore, Pasian di Prato
2005, p. 14.
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pubblicitari e ritagli di giornale soprattutt®?. [ QF NI Aa il RSTFAYy W jdzSadt
comel dzy' I aLISOAS RA fAONR RQIFINIAAGIE O2y LI JA\
si susseguivano una appresstd: f Idi fdick f@ocopiare, & rimasto, cosi, un prototipo

abbastanza ironico e spiazzant®’. Grazie ai numerosi viaggi che compie tra Livorno e

Firenze entra in contatto conprotagonisti del Gruppo 70, in particolare Lamberto

Pignotti ed Eugenio Miau; decide allora di invitarli, assieme ad Antonio Bueno, al

Centro Artistico ilGrattacielo pe mettere in scena unaelle prime versiondella gia

citata Poesie e rno questo happening, considerato come una sorta «dbllage

sensoriale!®l, metteva in scenain vero e proprio collage sia sonoro che visivo: in un
palcoscenico organizzato spartanameditelz2 y I @ y2 o0 NI YA RQ2LISNI = ¢
L2 LIR2EFNAET &A ONBI @ly2 S -améteddd® GAaktoding 2 Y I y A
performance- si recitava e si spraavano bombolette spray con cui si irrorava lo

spettatore, mentre Marcucci beveva della CoodaCUsando le paroled@IlF NI A &G+ &G S &
jdzSaidl O2y il YAYyFT A2yS S ljdzSaidl AyaGdSNRA&aOAL
RFEG2 OKS CAyYy T2 yaRblinia@ latNdveso lemdnti Irrazdnalb»f A U

LR NIOIFYR2 fQFNIOA&AGE ¢ &iNG 2o sitabagante sRt&Id®SI QA Y R
contatti con gli esponenti del Gruppo 70 si fanno via via sempre piu intensi e proficuli,
GFryiaQs OKS al NdediGrasferirsydefinitivantente a FRe®Z@ Acitta in cui

f QI Y oaktiStigaleSulturaleiniziavaad essere particolarmente attivo e stimolante.

Con la sua prima partecipazigneello stesso annoalla mostra diPoesia Visiva

organizzata datoevoGruppo63 ¢ pressola Galleria Guidi di Napolientra a pieno

merito a far parte di quel gruppo di poepjttori e musicisticostituitesi nel gruppo

fiorentino. Come raccori  f Q |llaNdiadidgiuppo era formata da «riunioni, dibattiti,

gelosie, conflitti,avventure, nuovi accoliti, graditi e nograditi, battaglie, bisticci,

insomma tutto quello che di variamente immaginabile possa avvenire in un gruppo

B[ d { I OO0t WQ[ dzOA |  al NI IXBREMMcytc FPésike Bisive ABR3@ 8. dim e o
L.Saccd, Sy i N2 Ri@émyaiPacin{ BdltoreFirenze2003 pp. 1824, qui p.23.

1601vi, p. 47.

Bl @ CAlIaOKAIZ WQL Y (i Padeicdntid; 1963968 diAdripo deflal poeBialzBi@EBQ ~ A Y
di L. Fiaschi, Carlo Cambi Editore, Poggibonsi 2009, {38, 2fip. 27.

162 |hidem.
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eterogeneo#%3 [ QI NIi A dndimedia@rhebtyafiratta dal versante verbeisuale
dellapoesiatecnologi@, concentrando il suanteresse pecialnente sui linguaggi €lla
comunicazione di massasulla condizione e il ruolo della donna: sempre pisc@nte

della cstantemutazione del linguaggio e della sua ambigypr, tutti gli anniSessanta

(e oltre) Marcucci realizza dei collageon parole eimmagini prese dal mondo della
comunicazione di massal fine didenunciare la condizione femminile nella societa
contemporanea la sua mercificazionecosi come le problematiche inerenti alla guerra

S I f t dpAeLdndNdBpbrtandola a creare opere testi tanto dissacranti quanto

acuti! YAOF R2Yyl RSt 3INHzZII2 OLINARYIl RSff QI NNAG
da subito per inventiva e creativita: fin dagli esordi le sue opere, provocatorie e di
denunda, si contraddistinsero per una sperimanione mai interrotta e un impegno

FGGAG2 yStfQl TFNER,\pédorNBdocic@ne pibvelte oktalife&aq | G G dzl £ A
il SessantottoChiaro esempio della sperimentazione cui si € accennato e la direzione

prea RIFftF NAOS NIodsiddeié CihePdeditle de dedniche @i$nidiaggiof |
cinematografico nodineari: assieme agli altri protagonisti del gruppo fiorentino,

al NDdzOOA ONE IO 2dzf ih B O2atoU965FdAl titdfo Volera nekio,

£ QAy G SNy 2 RSitdi fiindzngoSo m@ntaidn manield indn 2ingare e
sequenziale, creando stacchi improvvisi e collegamenti arditi, che vanno a creare un
O2ftt3AS GArAarA@2 S a2y2NR® t SNJ |j dzl ¢ 6he¢ NA 3 dzl NJ
seppur con sprezzante iron@Marcucci portdo sempre avanti, cio viene evidenziato in
manieralimpida edSa SYLJX I NE RI  dzyl T2 02 3ckbrafordel & OF (a1
1965, dal titoloLa ragazza squill@-ig. 19), che la ritramentre € in viggio verso Napoli

con alcuni membri debruppo 70, in direzione della Libreria Guida per la presentazione

della performancdoesie e no;3Marcucci si fa fotografare mentre tiene fra le braccia il

cartello stradale che segnala la presenza diun teleformpd A O2 > az2dGdG20A02¢€ |
WO[ FT N 3aljdzAtf2QQ> 2aaAl 7202t SA OKS NRaLRY
RAALIRAATAZ2YS R2L1R2 dzy &a2ft2 WORNAYyQQ®* SR § O

163 |pidem.
164 Cass® OOKA I T WQmpccec S RAYGI2NYAY NI 3IFTTS &ljdzAft 2T NARZ
ySGde [+ w200l 3 [ dzOA [ A WIHdEROAS ROSidit A |a hNRQIQRAZNI AYW QTN
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scegliendo un linguaggio e un codice quotidiandNpe OSNI A @GSNBRA @2f 3|
manifesta la propria ironica provocazione, mostrandosi insofferente alle convenzioni e

alle etichetteer R2 0 G yR2 dzy QF GGAGdzRAYS YATfAGEYGS OK
degli spettatori#®>. Da subito propensaerso t @efdigciplinarita ef QA Y RIAA Y S & dz
NBfFTA2yS GNI LI NRBEF S FAIdzNI = € QF NIAadGl &l
Ay OdzA Cf QAYYFAAYS RAQGSY(Gl @l ljdz aA®C3A Y02 2
f QFr 002aiGl YSY (2 dafratiRdeliudo cbntratdntk ¢ tia | due/codRi &

volto a creare opere segnate da unea«ica ironica e metaforica, spesso imbevuta da

una determinante esigenza di trasgressignE Y F 4GS LISNJ G NB @I NB dzy Q
condizione presente della culturt sullabase di una fortespinta ideologicaMa qual

e il pro@ssomesso in atto da Marcucci nella creazione delle sue poesie viBagendo

I3fA AyaS3aylrYSydA RA ! YOSNI2 902 S jdzStf A NJ
da Eco e da altri autori cordmporanei), possi@o innanzitutto affermare che
fQAYF2NXYITA2YS @SAO2tFdF RIF  dzy; uvaSalal 3312
compreso questo fatto fondamentale&i si accorge che certi particolari elementi di

disordinec | £ £ QA y i S NY 2¢ p&ssoho adt@scarAAR2NY I 1 A2y S &G Sa
arrivera al fruitore/spettatore in una forma comunicativa inconsueta grazie al modo

inedito e singolare di utilizzarne il codig&t A | 1j dzZSa (2 dzy QA YpéraAy S

No

dirottarne e modificarne il senso. lass media vanno guodi considerati come un
insieme di stimoli pregni di significato, usati appunto in quanto gia codificati come tali.
Agendo su tale sistema comunicativo, inserendo nel procedimento e nella composizione
elementi emozionali e suggestigi quali accostamentiarguti e contrastanti o un
ribaltamento di sens@ si giunge ad avere lo scarto dalla norma, rendendo il messaggio
ambiguo e offrendo al fruitore molteplici possibilita interpretative e relazioriad.
GSYIFGAOKS LINE a 8§k acco@kanisiadaKetty Laf Rbc@d chelaliréstid dei

ricerche erbovisive B. Casavecchia, A. SalwadG. Zanchetti, Mousse Publishing, Milano 2015, pp.35

45, qui p.37.

165 |pidem.

W6 & CAlFAaOKAZ WQLY i Patdeicantid; 1963968:ddbrpo dedla poeBialzBi@EuaQ > A Y
di L. FiaschiCarlo Cambi Editore, Poggibonsi 2009, pp3@5qui p. 2526.

167 http://www.frittelliarte.it/it/artisti_det.php?id=10 [ultimo accesso 10 gennaio 2021].
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componenti del Gruppo 70, ed erano quelle che questi giovani artisti ed artiste piu
sentivano come urgentita critica alla nascente societa di maska,situazione del

Vietnam, la contestazione sociaéa condizione8t f | R2yyl ySftl &2 0ASI
e la combinazionéli parola e segnd@prima fotografico e piu avang come vedrema;

pittorico), t QA Yy 1 SNI & dzl nellaizidaboka@idne IEtRrdria Boarati®a ma

soprattutto critica, @i mass mediaontemporanei e dei loro linguaggi mistificatori.

[ QF NA2YSy G2 LRtAGAO2 S |jdzStt2 RA adlyYLkR2 FSY
produzione, partendo dai primissimi collages vetligivi fino a giungere allesle di

questi ultimianni; chiaroesempio di cic® il collage dal titold® 8 dzS NNJ, dait@ S NP A

1965 (Fig. 20): appropriandosi di immagini e testi da riviste e rotocalchi, Marcucci crea

una composizione verb@A & A @+ Ay OdzA f QAYYIlI 3IAYS 3IA2A24al
copetina viene a&sociata al carro armato, simbolo di morte e violenza, ovvio rimando

alla tragica situazione del Vietnam, ironizzando provocatoriamente sulle ambiguita e le

O2y NI RRATAZ2YA RStfQSLROI Y2RSNYylI & 9L1ROF Y
vivS WOQYNKIf S 3y 2f R2f 2NBQQX NI LIWNBaSydaldl FA:
romanzo uscitoL Y |j dzS & QO NS NIGE &aSYO NI LINSYRSNEA 3IA2
dimensione romantica della guerrf S a LINS 3dla fig@ra/f@&nmRife da um pate
sembraridereRSt f I RA OKA | q\illdtok ¥ § ¢ (| RR | HaRetpdr@erd ( NI

gioco dei tentativdi assalta; da parte del carro armatqQal suostessoventre. O, ancora,

il collagemanifesto] Q 2 Fdel® dtésso anno (Fig. 2the in maniea semplice; senza

f Qdzi At AT T 2 RSt dmastratiasi Acardtteri tifoyrafidzNispdste gul foglio
OGALIAOKS RSEfS G(SadrasS IA2NYyIFfAaGAOKSO OKS
vivida in quei turbolenti anni, s2a perdere p occasione di sfruttare tale linguaggio

AY YIFEYASNI LINRP@2OFG2NAIF S Odziltz I FFSNXYIYR
LJdz5 O2Y I NISIOLNBAI NEQRYGISNY 2 RSisivio,anehéser 12 RS
di qualche anno successi ancora pitA Y 0 SNBaalyidS S LI NIOAO2¢t |
RSt f QF NI ANovelstarRdFitp. 22+28)iliBré édito da Sampietro (Bologna) nel

1972 formato da novecartoline ripiegate con composizioni fotografiche e testi,

quesiQ 2 LXsadkbimealcunedelle tematiK S T2y RIF YSy Gl €A GNF GaGF GS

riquadro, su sfondo nero, sono stampati ritagli presi da giornali e riviste del tempo che
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raffigurano uomini di successo e di potere (politici e/o personaggi pubblici) affiancati da
immagini di @nne, spessonovocatorie, che vanno a creauna sorta di dialogo con la

parte maschileGli slogan e le acute frasi posizionate come se fossero dei fumetti, i colori

(in particolare il nero e il rosgaresenti nei singoli collages che vennero psati come

riferimenti per il libro) e le immagini utilizzate come processi provocatorigueste

composizioni sono il risultato di una creativita giocesaa irriverente - allo stesso

tempo accattivante e iplenta, posteO2 YS I GG2 RQlF OOdzal 3It 206l €S
ambigue ed ingiuste che fanno parte del nostro morffd Ly LJ NI A O2f I NBX
affronta il temapolitico e quellodella condizione della donna, mercificata e vista come

oggetto del piacere dgarte del genere maschile, in questo casmggiormente
enfatizzatodd t QARSI RA LRGSNB S &dz00Saaz2 G,ALAOF R

OKS yI@A3alr | 3J2yFAS @StS ItftQAy(.Qnpt2 RA |j d:
narrazione visiva si ofiguracome alternatia alla pura narrazione verbale, sfruttando
edAf I GFyR2 | LINBLINARZ2 @GFydlF3arz élfguaiio Syl Al f .

pubblicitario: argutagparodia del genere fotoromanzacsi da al lettore comdinguaggio

specificoed autonomo!®®, Giala numerazionee la titolazionedelle cartoline appi@no

O02YS dzy QA df Rdnifidatd ik srys& viene acquisito in maniera sequenziale,
sfogliandopaginadopopagingin cuiRlF 002 a Gl YSy (2 &G NBmSY IS NI
politici (di areademo-cristiana)e alcune modelle donne dello spettacolo, manista

chiaramentelQ S & G MBS Y I &I G A NJIGetto pBi Sliefi @ali LdSI®Bingole

raffigurazioni riportino alla memt la sacralita cristiandl (home La fede Il paradisq

etc) &ASYONI @2t SN LINRP@2OFNB S amdBotddi i | NB |
religione borghese eneocapitalistica, in cui il moderno salvatore e cittadino italiano,
consumatore incallitp politico o showman (in ogni caso detentore del potere)

perfettamente integrato nella societa di massa e nelle sue criticdgma parte della

168 £ BiaginiLuciaMarcuccE Ay WQ! gl NBd | NOKA S a8 REK A2o2AYISAY2 y1ANIOASE (iH&
https://awarewomenartists.com/en/artiste/luciamarcucci/[ultimo accesso 11 gennaio 2021].

189 Farelli, Lucia Marcucci, maestra verbovisiiéniversita deglstudi di Firenze, Firenze 2015, pp. 359

371, qui p. 368.

170F FastelliNove stanzeA Yy WQ+SNBIF t AOGF ® LYGSNNBfIT A2yS GNIF (Sa
letterario della secondametR St b 2 & Bt@ AWl 2e@4&Dicta.it/dati/opere/nove-stanze[ultimo

accesso 11 gennaio 2021].
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produzione artistica di Marcucci, ossia quella relativa ai collages wesha della meta

degli anniSessanta caratterizzata dagzy S OOS&aaA @2 GSNbBIFfAAY2 O X
F2YyRIYSyYyidltS RSt »WoM®ials AdprassidelSiadefithd GriapoO 2 Q Q

70, si puo considerare, come spiega Rossana Apicella, pil come paraglossia che come
singlos& 'Y f I LINRBEF S fQAYYIFIAYS NRadzZ (1 y?2

NI 33AdzyISNBE fF G201 fS 02 YLIAYOSNPDANKSE Tt £ f § 1QC
Legata ad una fase storigmoetica precisa, questa finisce sostanzialmente con lo
scioglimeno del Gruppo 70 e con i nuovi fermenti che caratterizzarono il clima culturale

e sociale del nuovo decennio dei Settandasieme a&aul [ Vree, Sarenco e Miccini,
Marcucciaderisce al nuovo Gruppo Internazionale di Poesia Visiva (detto &rcippo

dei Nove) si apre ai rapporti internazionahmplia le sue vedute continuando pero a

credere fermamente inmideale culturale comunéNon sdo si evolvono i rapporti, ma

Marcucci in questo periodo rivela anche una forte spinta al rinnovamedatgpiccole

dimensioni dei precedenti collages non la soddisfano pi@ndono piede nuove

tecniche¢ come la tela emulsionatg e si avvia una nuova fagli sperimentazione

artistica.] QF 06 2 Y Rl y 1 4sloggh3asdalora ILpoN@®ad bitendenza nuea,

per certi verspill sensibi e particolaret dzNJ NS adl yR2 FSRStS Iffl L
delgNHzLIL}2 FA2NBY UGAYy 232 | tatndkayaseS Myssaggh Pdreffadsi 2 LIS NB
pill essenziale ed il rapporto tra parola ed immagine cambia @& b RA  |j dzS & 0 Q dz
Ma qual e il contesto in cui avviene talambiamento™Nei movimentati anni Settanta

la classe dirigente registra un vuoto di pragmma storico; la movimentazione

studentesca si € spenta; in Italia si apre una stagione conflittualdensione lunga e

drammatica; in ambito artistico,f QI F ¥ S NX I | figBrgtiGismdcSrifermy & 2

«sempre crescente omologazione planetaria dellatucab!’3. La direzione che la

maggior parte degli artisti intraprende (cosi come abbiamo visto succedkedty La

My | LIAOSEE S WQ[F ydz2z gl Sa LIS NLBiY MarcudciPoSsie ik RA [ dzO A
1963200 | Od RA [ @ { lidetporPadinSBbifbiePrireRz@ PORI] ($p. 164, Jyul p.

164.

172 |pidem.

o {F OOLT WQ[ dzOA Ll  alNKddRABEMAcYtcR Fodsie Sisive 1BB3E 8. diM dc o
L.Saccd, Sy 4 N2 R Q! NIiPacin{ BdltolefHiréh 22031 {ip F8-24, qui p.21-22.
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w2000 8§ &dLJSaaz2 ljdsStftl RStEfQAYylIAYAaY2I RA
allora, restando comunque fedele alle indagini sul ouella condizione di donna nella
a20AS0L Y2RSNYIF S RSOARS RA Oz BeAic(fly.NE A & dzf
24), del 1977anche se il messaggio verbale non viene del tutto abbandogaai le

f SGG§SNB RA LIYidicGe ma&ion8 QY IGIST NG &Gk 2 G § CAf aS3ay:
O2 N1LJ32 R Qb de@nb fiude Jschiétlo, istintivé’™s! £ LI NA RSt £ Q2 LISNI 1T A
OKS | @S@F OFNIGGSNRARTT G2 fQS@2tdzZ A2yS RSt
dalla prevalenza della denunciaiséi I O2 Yy RAT A2y S RSttt R2yyl I f
di essere donna di per sé, la coscienzapteprio essere non disgiunto dalla propria
impareggiabile fisicitab$®>. Non solo il contenuto, ma anche la tecnica qui cambia: dai

ritagli di giornale incaditi su cartoncino passiamo ora ad una tempera (ed impronta) su

tela, sintomo forse di una ritrovatae rinnovata¢ manualita artistica, néh quale oltre

FftfF GNIY OOAL @AaA@l RSt asSy2 S RSt @OSyiuNB F
penndlata di colore con cuvengono tracciatele lettere che, seguendo le norme
pedagogichgvanno dallemaiuscole alle minuscaleEntrambi gli elementi vanno a

costituire una sorta dnuovo lessico espressiyaiafisico che concettuale oltreche

provocatoria Come ha affermato Judy Rosenberg, questo lavoro di Marcucci «illustra la
sensibilita della donna aari livelli» creando¢ I G G NF SNE2 f QAYLINRY (I
costruito sudi essa- «segni idiosincratici, che crea a mano con una sensibilita
indipendente’¥™8. Ly ljdzSadl O2YS Ay FfGNB 2LISNBE &aAYAf
O2N1}22 NBlI RSGBAQANAREDASYRt FENNdzA G2 F GGNF @SN
RA StSYSydGdA OKS KlIhyy2 ySOSaaAiaidtr RA O2y@A@S
tecnicé’’. Dipoco precedentima ugualmente caratterizzainjuesta nuova fasesono

due tele emulsionatestremamente particolari: parliamo @kay(Fig. 25) éreak(Fig.

26).In Okay(1972) riemerge con forza e acutezza il tema fondamerttaialisagi della

174 1vi, p. 22.

175 |bidem.

176 |pidem.

7 o al NDdzOOA S WQLf DdzSNNX3If ASNER | yRNRudaaMagwe.[ | R2Yy Yyl
Poesie Vige 19632003 ac. diL. Sacdd,Sy (it N2 R Q! NIiPacin{ Bditoriefhrehie2®03 ) Jp 152-

163 qui p.163
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CorRAT A2y S TFSYYAYAE ST YL XSl fosnn faReE ehetoz RI £ Q
vediamo um fotografia che ritrae umudo maschileO2y I & NOIF adA OF &ao
volutamente posta su una parte anatomica strategigahe suscito tanto scalpore e

polemicle quando venne esposta allo Studio Bres€iaauspicando «laollisione dei

significanti» costituendo «un campo dovegni significato diventava una piccola

mina»'. L adzZ F2NYARFIOAES OF LI OA Gt ,Hbttahd® OS NOKA |
«fulminant commenttordini fuori campo che sorprendevano il sordo fhe

RSt f QAMYNEWRRS ) dzSame éaltedtnglun emblematico capolavoro.

Come spiega Enrico Mascellpgilesto lavord RSONB G Af NAGFNR2 S fQ
femminismoposthumanO2 & W | OONBRA G (2 ySdshitandoNgisS 02y G S
£t QSLIR2 O RSt f |  andaii sofoNaBsknti prébiérBalicheddy c@ratieid NJ-
morbosamentepsicanaliticoNB I £ A T T I ( ¢ catnle affezgi@Apindiaketeiink
adolescenteaparbia espregiudicata'®2 Ora, \erso la meta degli anni Settari@nostra

artista avvia una nuova serie di opere dal contenuto ineditdorse influenzate
RIFEfQAYLISNI yiS ORAG+dhédnha & Maipefdrd icdpatpdfid fed | Yy y A
immagini antiche spessoprelevate dal repertoriomedioevale, cheMarcucci utilizza

O2YS AYGSNIINBGFT A2yS ANBYAOF RSt GSYlF WwWQl NI
ottimo esempio ne eBreak(1973), tela emulsionatain cui vediamo urbassailievo

medioevale raffigurantestrazianti scenedi dannati torturati da diavolie creature

infernali, mentre spuntano serpent parti di corpi dilaniate dei peccatpin basso a
AAYAAGNT T O2y dzyl LISyyStflar &a0dzNI I f QF NI A
estrema essenziafitaumentala { @inamicitX) @ella singlossia di Marcueéfs. Con

vivace ironia, quasi monelleseaa tratti spregiudicatat QF NI A adl &aA O2y F NI

1 { OOt > WQ[ dzOA |  anlnNIbdEEEMMcytci? Fodsike Bisive A2BR3@ 8. dim dbc o
L.Saccd, Sy it N2 R Q! NJiPacin{ HditoleHirénze®03, pp. 184, qui p.21.

9 @ al a0St f &yed, Poesi)fsidal d6Bd datl Q Q  lcusiafMarcucd Pdesfe Visive 1963

2003 a c. di L. Sacca, Pacini Editore, Pisa 200378(.74, qui p.173.

180 | pidem.

181 bidem.

182 |pidem.

Wywo | LAOSEE IS WQ[ Il yd2 gl S a LIS NI Marcudci2Pddsia GOisive RA [ dzO A
19632003 ac. di L. Sacch,Sy (i N2 R Q! NJIiFcinf BditofeRirénaeS093, J8 3164166, qui p.

165.
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tradizioneantiquaria espressa dalla componente figuratiacora piu spiazzante se si

pensa alsigniicato della parola stessa, che indica una rottura, uno spezziea (

visione? Dei corpi dei dannati?), ma anche una richiesta di pausa, di interruzione

( Yy OK QS a Ailterndirie &chighia Knthe la pardiaeakfast ossigorimacolazione,

per cui ¢ in maniera goliardica grottescacf QA Yy 1 SNI NI LILINBEASY G+ 1T A2y S
scena beffard@ spassosa, come se il demoniaco medioevale si trasforgasseuna

O2ft 1 A2y B IR€@Uperd &tiGHaZd L INR LI2 4G 2 Rl al NDdzOOA &
dotta, frutto di una poetica raffinatache esige una sorta di partecipazione attiva e

WwOOo2f 01 QQ RI LBNIBSBIRSYE 228506 RERNBE G y2Vy
iconografie per affermare in senso nostalgico una certa produzione artisticy’ day Q2 G { A
per cosi dire decadentista)anzi, le sfrua utilizzando il contrasto tra queste e

¢t QS auwRdnit@dSt f QSt SYSY (S TRy YAES Y Qaz02t AT T 2
monemac o duec Marcucciriesce A NPy AT T I NB S R Scenkiovub,i I NB  dzy
«la rende ludicalistruggendone la carica terrificant&5. Ed ecco allora, come spiega

Rossana Apicella, che la singlossia di Marcucci si rinnomgiu convergenza di parola

e immagine, ma «urto, contrastopme deflagrazione ironica tdue linguag§ 6 X0 X OKS
si integrano attraverso il nuovo strumento della antiglos¥ia[ eRQplicita volontahe si

manifesta inquesta tipologia doperedi non utilizzare piu solamente glbjetstrouvés

LJdz6 6 f AOAGF NRA S Af f dz&d G NI ( o) <IrisdaNGB i $n@ite G A R f
2 LISNE & dzO O S anelke guali ldcBazidnkeli iddiuiged dottche costituiscono

spessadl versante poetico del linguaggio usatappresentano la matga prima su cui

O2 a i NUzA NB | dzil 2 v 2 ¥réad Spgso BNIE IOR Y Y AR FISLILIZ NIi 2 RA
manualita pittorica®®. Abbiamo detto precedentemente di quanto la sperimentazione

aAlF ASYLINB adlal FT2NISYSydS LsiaSiysioS | ff QA
' Y2NB LISNJ £ L2 Sa&RAI-Eonicain héfexdle fa Qdtarddd&aud A 2 y S f

184 | bidem.

185 |pidem.

186 vi, p. 166.

187 |bidem.

Bpp 52NFfSaz WwWQ[ S dzZ A YSLutia9varSucdR RoediedZiSivel 198308 NdD dzOOA QQ 0o
diL.Saccd, Sy i N2 R Q! NIiPacin{ BditofeHirenze®03] {id.571-172, qui p.171
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certo punto a confrontarsanchecont I LINJ G A OF RSf fAO0NR RQI NI
accezioni)Coerente con il suo stile e il suo pensiero, Marcucci definisce i suoi libri come
libri-oggetto-soggettq con cid0 indicado provocatoriamente una sorta di
insubordinazione verso la dibattuta questione che rigaaal (e riguarda tuttora)a

definizione diquesto genere artistic§%t SNJ NA OF @ NAA dzy2 aLli Az R
delle etichette storiografiche piu tradiziohasia di quelle piu militantippartenent agli

anni Sessanta libri della nostra artista sono caratterizzati gaella spinta inovativa,

vitale eONB I G A @I OKS YI A f{ Qdao phneondamedthle/dRAsta G S (
poetica. A differenza del ig trattato Nove stanzeg di cui furono fatte 500 copie la

magagior parte dei libri di Marcucci sono esemplari umentre gliesemplaridegli anni

Ottanta preservano, seppur distorcendolo al massimal, codice linguistico(che

ritroviamo in parole, nurarazioni, simbolimisti a colla, carta, colore e materia che

fuoriescono dalle pagindel libro, creando nuovi connubi verbasiv), interessante e

molto particolare risulta una serie §iA 6 NA OKS QI NIi A & inlcuil@NB |y S
definizionedi Wikro-oggetto-soggettaQ9@mbra essere ancora piu rilevante: parliaatb

esempio diperlibro(Fig. 27), del 200&semplarecomposto @ acrilico bianco e @un

chiodoche sembra tener collegatée pagine, se di pagine si pud ancora parl&ein

libro gessato, bloccato come una sorta di scultura nello spazio, creato per non essere
sfogliato: un¥ Q Aikrd® @ meinciso né £ Q 2 LIS Ndlla niagsitha gotenza, cui perd

viene negata la funzione principale, ossia quella di raccontare una storigchesdsere

letta; qdzA = LIAdzi 024022 €1 ad02NRA HLosD&Sliatrificb &l A A G O
presenza del choto ne «annullano con una volonta disinibita e giocdsavalenza
tradizionale!®®. / A G Yy R2 f QlaWdicorieliguestd sigiiciand kshitizzare e

rimitizzare il libroo XIWS NJ OdzA € QF NI Aadl o6Xo0 2 NBAYOSydl
reperto archeologico, viene riedificatd®’. Prima di concludere, e nonostante
fQAYYSyal Ff3OdN}r LINRPRdZ A2y S R&tard Qé dB,A &Gl  OF

ricordiamolo, continua ancora oggimerita qualche cenntarecentecollaborazione di

B { OOLI WQ[ dzOA |  anlnNIbdEEMMcytci? Foésike Bisive A2BR3@ 8. dim dbc o
L.Saccd Sy (i N2 R Q! NIRacin{ HdltoleHiréhzeB03] {B. 2124, qui p.22.

1901vi, p. 23.

191 1vi, p. 24.
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Lucia MarcucdiJS NJ £ QI f S & (i préf-&poiterdelf&rehio Dior réfative &lld |

collezione primavera/estate 2021: Q2 Y 33A 2 NRBOE &S OF &t QFNI A &G |
dzy I NRAOSNDI tS3AFGIS I @QBYYIly DA LERHeTSYBA RET & |
positivo riscontro nelle poesie visive di Marcytci f QA y (doadli}e@me RbBianio S

visto, emergono contraddizioni e criticitalative allasocieta italiana di quegli anriia

scenografia della passerella proporan confronto aperto tra le radici della storia
RStfQFNIS S A TA2RAquBRSStidgiolad®R 8 SI¥ILE 8F YISAS LE Q
degli abiti presentatiVetrata di poesiavisiva(Figg. 28-29) a livello senografico si staglia

in tutta la sua grandezzalle spalle delle modelle, ricordande gigantesche vetrate

delle cattedraligotichE RI Y R2 ljdzA Y RA |t QI G Yaavet@wl dzy QF N
raffigurano una sorta di dialogo trde ricerchesulla tecnica del collagdegli anni

Sessanta egrandi maestri del passato come GmtPiero della Franceseanolti altri'®3,

|deata come installaziongt dzf  LIpéraii2Ned afF@ NI | dellaCskilatadid &y G S
maegoso e imponente palcgunteggiato dalle fonti luminoseali queste vetrate
contemporaneein cui i vetri colorati raffiguranti immagini tratte da riviste cosi come

iconiche memorieR St f I & (i 2dERno «aRR®@ibziodDKNEL SYS G i 2y 2  QF NI
centrodel dibattito sul nuovo femminismo e la comunicazione al cuore della rivoluzione
digitale»'%4 Come é stato giustamente sottolineato da Anna Lisa Baroni Frittelie ho

avuto il piacere di intervistare inmériz | £ f QEMNA 2[YEBFARQ2 LI8dil o002 a U
iniziali bozzetti risalenti al 2012) Q | Nibndné@lispirata dal rapporto tra costruzione
RUARSYGAGEL S fAy3Idza 33A2 RSA YIFaa YSRALF ORL
A Y LIS N&; yian&stanieil differente contesto sociale odierne la ivoluzione del

digitale, Marcuccinon smette mai di rapportarsi e confrontarson la realta a lei

circostante, in continua evoluzior@®sicomein evoluzione él suo lavoro di artistaSe,

come diceDorfles, € { QQqgN®ty ilnpareggiabile virtg arendere piu significativa

192 A Mirabelli, [ QF NI S  Rarcucgi dud Jpasserella da Dor Ay  WQ! NI NAX O dzy SQQ5
https://www.artribune.com/progettazione/moda/2021/01/lucianarcuccidior/ [ultimo accesso 12

gennaio 2021].

193 | pidem.

194 https://www.dior.com/it_it/moda-donna/sfilatepret-a-porter/folder-readyto-wearspringsummer
2021/la-scenografidultimo accesso 12 gennaio 2021].
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https://www.dior.com/it_it/moda-donna/sfilate-pret-a-porter/folder-ready-to-wear-spring-summer-2021/la-scenografia
https://www.dior.com/it_it/moda-donna/sfilate-pret-a-porter/folder-ready-to-wear-spring-summer-2021/la-scenografia

S RdzNI GdzNF Gdzi i #$, fidraiaNero rivdvianioda®@gni tappald®lO dzO O A
suo percorseun comune denominator@on soggetto alle mode e alle oscillazioni del

gusto»®S. a | Sa i NI W Qdi idphdedgldiile doudne @allalorte personalita, &

riuscita a conferire alle nuove espressioni artisticlle fascino del costante

rinnovamento,S & LINA YSY R2 ySttS &dzS 2LISNB dzyl aSyaj
f

w»
Pl
w»

davveo straordinarie Per concludergriporto qui di seguitainQ FFSNX I T A 2y
stessa, che racconta in poche e semplici pafol@ A y dil& pbétieadi tutta una vita:
«simili ai miei sogni estatici sono le intenzioni provocatorie delle mie ojdedesiderio

di comunicare, il desiderio di instaurare fifo ininterrompibile con gli altri, e nello
stesso tempo, appunto, di provocare stupore, magari anche indignaziosamalq
insomma una specie di aut aut continua, una specie di continua rimessa in gaco,
sfida continua, il non darsi pace, il putgdiurno e notturno. Questa € la condanna, la
REYYFTA2yS Flrda Ayl RSttt QF NI SK

9pp 52NFf Sazr wQ[ S dz (A YSLudiSMaBuck &esid \dsD 1962608 ND dzOOA QQ 06
diL.Saccd, Sy i N2 R Q! NIiPacin{ BditoleFirenzeB03 ip.5174172, qui p. 171.

196 | . MarcucciMemorie e incarit Extraitinerario autobiografigoCampanotto Editore, Pasian di Prato

2005, p.54.
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Fig. 21
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3.3 Barlara Kruger:la comunicazione visivacome arma per smontare i cliché

RSt f Qine¥ probmuovere una riflessione critica

Recentemente inserita@lal New York Timefa i cinque personaggi piu influenti del

20207, quando pensiamo al nome Barbara Kruger nossmo non venirci in mente

rivoluzionari ed eterni manifesti creati dguestaartista statunitense che divennero

iconeg etali restano oggg di innumerevoli e fondamentali battaglidalke protestepro-

choiceaquelle per diritti civil. Machieéqued 2 LIAf I a0 NP RSt N&d NI S 02
a Newark (New Jersey) nel 194%/e e lavora attualmente tra New York e Los Angeles

OAGGL I dzSa G Sscricekc@medventt «N RA Y ONIRBA 60 A 1SSy RISY0A A G L
guidate da uso e abuso di poter& X iresistibili, ma anche paurost® Prima di

reinventarsi artista, e dopo avereguentato diversemportanti scuole di design e di arti

visive,f I @2 NI LISNJ dzy drildkeBtor dd Condé§” Nastgash Yeditrice

statunitense che pubblica alcune tra 1&gk 4 0S LA G y2GS RSttt QSRA
mondiale (tra cuiVogue The New Yorkee Vanity Fay. v dzS§8 G QSaLISNRASYy T | N
decisiva per la successigkborazionadel suo linguaggio artistico che,rne vedremo,

aA o0l aSNr adz f !l LkdeSdglimbndddella @muhialicha, bsardld 1T G A
un linguaggio verbisivo quotidiano(o da lei creatoxhe sfruttag come fecero La

Rocca e Marcuceiy St £ Q2 0 G A OF R AIn S¢duibolldvaieh dddicyraficft & Sy & 2
designere picture editorper altrettante case editrici e riviste (comklademoisellee

Aperturg, occupandosi sidella grafica che della scelta delle immagini per le rubriche

R Q| Riloandosi al pubblico con la stesseza con la quale i mediinvadono la

cultura e la societa contemporandgaruger pubblicdnoltre per anni la rubrica dal titolo

Remoe ControlsuW Q! NI F2 NUzYQQX Ay OdzA LINRLRY SOl dzy Q
sorta di saggi sulla cultura mediale, vennero poi pubblicati in numerose autorevoli riviste
qualiEsquiree Village Voicé®d Ly asS3ys5 [ ffl tI Na2ya {OKz22f ;

197 https://www.nytimes.com/interactive/2020/10/19/tmagazine/thegreats.html [ultimo accesso 13

gennaio 2021].

¢ dp bd D22RSGSI WQ[ Contdliip&anéeiPercdishdeticitBelleaitistd dbdti NIz A Y
Ottanta a oggj E. De Cecco, G. Romano, tr. it. (2002) di B. Casavecchia, M. Gioni, M. Robecchi, Postmedia
Srl, Milaro 2002, pp. 11726, qui p. 19.

1991vi, p. 117.
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CROlI32x ttQ! yADSNERAGL RA {ly 5AS32 S | .S
suo lavoro di artista e allo stesso tempo stimolare le menti di giovani studenti, che per

molto tempo la videro come punto di riferimento. La partecipazione nel 198ibanate

esposizioni internazionajiquali la Biennale di Venezia e Documenta VIl di Kepseto

a far conoscere il suo lavoro in tutto il monditovandosi oggi sempre piu coioka in

iniziative di ampio respiro e su grande scala, come alcuni fdtogk interventi
LISNXYIFYSyYyaGA aal FEftQAYISNYy2 RA AYLRNIFYGA Y
spazi pubblici del tessuto urbano (stazione della metropolitana, StrasBfftgdga in

qguale contesto nasce e si sviluppa il lavoro di Barbara Krugar?a fine degli anni
{SGhdlrydlr S fQAYAT A2 peb guarito rigudrdal igaindrana Ay LI N
newyorkese, va affermandosi una nuova generazione di artisti ed artiste cheaipens
fQdziAf AT T 2 RSTEEQAYYIIAYS |foRhya$odmd RSt vy
O2Ay @2t AT yStftS aiNIXrRS RStftS OAlcehonO2aW O2
solo ¢ gli spazi si riempiono come mai prima di allora di immagidii uovi mezzi di
comunicazione: cartelloni pubblicitari, volantini dibuiti per la strad, depliant sui
oFyO2yA S ySttS GSGNARYSO® [/ 2Y nSchdecomiiadz® OS & 4 2
alla nascita della societa di mass@&ne nuovamente e con ancora garza messo in

crisi «il concetto di innovazione, autenticita, espeone individuale?. Come aveva
preannunciato negli anni Trenta Walter Benjamin con il suo saggib2 LJISNJ R QI NI
ySttQSLR2OlI RSt f !l Asdro sopkattLiNPniodz@widiprodudiohe (G SOy A C
e riproduzione delle immagini a far entrare instfi Q AdRafisticita edi autorialita: gli

artisti che operarono negli anni Ottanta distrussero sistematicamente la cosiddetta
ClFdzNIn FNGA&AGAOF T &aA Y hdi & séRpfici ilrBagid dJGUNBE R QI N
fare uso0%°2 Questo decenniq racdiuso tra la dimensionenarcatamentepolitica del

precedente e quella intimista del successiy@i appare come momento storico e

culturale in cuikesaurita ogni fede in ideologie forti &la LISNA Sy 1T S O2f f SG G A

2001vi, p. 119.

201\, E. Le Donrie Nedéoncettual€ 2 Contemporanea. Arte dal 1950 a og2008), F. Poli, M. Corgnati,
G. Bertolino, E. Del Drago, F. Bernardelli, F. Bonami, Mondadori Electa, MilanpR2@024-623, qui p.
604.

2021vi, p. 605.
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restava nulla di assoluto, tutto eraelativo e contraddittorio, realizzabile e
multiforme»??3, questo tempo segnato <l piacere e dal lusso sfrenato, dalle bolle
aLSOdzZA F iA@S S RIf RAA&AYLIS Ing fpantadeo deipic®lR2 y (i S Y LI2
INHzLILIA S RSt f QRIS Iindredtantd & neéeasitaSANBbRrarsi e

distaccarsi da alcune costrizioniidiecenni passatin questi artisti permangono alcuni

tratti distintivi che caratterizzarono i movimenti e le ndmiche precedenti:

f QFGG§S3AIAL YSy G 2comundiieNdilitarite) in So&tdgfiofa Ceise peXcepie

come giuste e necessarie (come la nuova ondata femminista e le proteste in favore dei
RANRGOA OAGAETA S RSt S orendystampoicdncetfuale/cheO K S0 I |
tanta parte gioco nella pragzione artistica degli anni Sessanta e Settanta, la cqtea

il riutilizzo¢ del sistema comunicativo mediatico, alimentato dalle nuove tecnologie e
RItfQAyOSaal yi§ ONabastdhrafieaydSpo Bijlldski precedsrt
rappresenati da Andy Warhol e Diane Arbus (insegnante di Kruger presso la Parsons
{OK22f 2F 5SaA3dy RA bSg ,2NJoz G2N¥YI | LIRS,
artisti di questa nuova generazior€:2 G 2 AN FAI y2y &a2f 2 RQI dzi 2 NE
sopra, btografia che si riappropaidi immagini altruic fossero queste appartenenti ad

altri o al mondo pubblicitario e commerciateortando avanti il lascito concettuale del

decennio precedente, attualone appunto una rilettura in chiave neoconcettuale. In

qdzSaid2 GALR RA fF@2NR fQ2LISNIT A2yS SadSiaol
tempo - primo fra tutti il femminismo- LJ2 NI F yR2 3Jf A | NGAAGA | F2O0I
«ruolo sempre pitoppressivodel Quarto potere che tentarono di smaschersd®.

Come ha affermatdi £ O NX (iHalFFasterR«€qliedtilpSstmodernisti trattarono la
F2023INF FAL y2y a2t2 02YS dzy QAYYIFIAYyS WASNAI
YI | yOKS OAWNY Sdzywamwydet  ONI £ SQF dzy | NI LILINB &S

sicuro nel mondo%®. Barbara Krugeete parte di quéh generazione di artisti ed artiste

239 p 58t S5NFI23 WQt | y2 NI Gotempoifigh.Aderdd 2950 a05@D08) F.T A2y | £ SQ
Poli, M. Corgnati, G. Bertolino, E. Del Drago, F. Bernardelli, F. Bonami, Mondadori Electa, Milano 2012, pp.

482-497, qui p.483

204 | pidem.

2051vi, p. 494.

206 |hidem.
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che lavoro sulla fotografia e sul ruolo della civilta contemporane@ostmoderna

appunto- mettendo in ato una particolare strategia creativenanipolandof Q 7adfiné

pubblicitaria ricorre¢ come vedremovalido anche per Jenny Holzerl £ £ Qdza2 RSt f
parola; nelle sue opere appare immediatamente chiaro il potere dello slogan
tipicamente pubblicitario che, peld ' f Ll2ad2 RA | O02YLJI Ayl NB ¢
violentemente?®”. ¢ NI YA UGS 1jdzSadG2 YSOOlIyArayz2 fQFNIAadG!H
del mondo contemporaneo «sovvertendo il rapporto, solitamente strettissimo, tra
immagine e slogart$®. La battagliadi KngjNJ O2 y 4 NP A YebnBubistkheS f S W
- quasi fosse una sorta di campagna pubblicitaria personale (ricordiamo che grazie ai

fl @2NR LINBOSRSYy(GA LISNI S GFNRS OF&aS SRAGNR
completa per quanto riguardea la conoscenza delle immagini e ilrdo utilizzo
mediatico)- @A Sy S FGidz- G GNFX YAGS fQdziAft AT T2 RA d
unico carattere, ilFutura Bold ltaliE &adzf t 2 &F2yR2 RSkt QAYY!Il 3
rigorosamente in bianco e nesu bande rosse. Tutto questo rende imm@i@tamente

riconoscibile tutto il suo repertorio artistic@ivenuto oggi una sorta di brana sua

volta) rendendo le sue operecomunicativamente efficaci «proprio perché,
paradossalmente, sfruttano gli stessi mezzi dstlaieta del consumismo cui voglmn

andare contro$%’. Quanto appena detto non pud non suonare familiare se si pensa
FffQ2LISNFXG2 RA NIAaasS O02YS yvySdade [ w200l
F£€QFNIGAAGE &adl ddzy A G Syzae, md anghe pe? e ematideNJ £ S
affrontate - specialmente quelle di stampo femministaeppur con alcune differenze

Verso la meta degli anni Settanta e Ottanta molte artiste femministduenzate dal
poststrutturalismo e dalla psicanalisniziarono aprendere le distanze daalcune

posizioni del movimento precedenteriticavano lorda celebrazione di unpresunta

innata femminilitae il ritorno ad una cultura tradizionale, che confinava le donne in

ambienti culturali¢ al pari di quelli biologicg differenti; in sostanza, questa nuova

207 vi, p. 495.

8 9P [ S 52y S S ounEmpoRidea. AideSld 1082 a 0g2008), F. Poli, M. Corgnati,
G. Bertolino, E. Del Drago, F. Bernardelli, F. Bonami, Mondadori Electa, Milano 2012 -¢3,64i p.
606.

2091vi, p. 608.
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generazione di artist® dzo A (1 F @ RSt LR GSYT Al P Slalara SOS NE A ¢
scelta artistica ricadeva al di fuori del vissuto personale e soggettiticandolo come
individualistico @roppo riduttivo. Insomma,pur accertato il fatto che molte delle artiste

degli anni Sessanta e Settanédbbiano prodotto opere che hanno un significato

£t QAYGSNYy2 RSt NBhonlépddsble défiNdeon® Se¥eEA y A & Y 2
LINE LINA S WQI NFLAGE [glIlanniFChtanta Ainfatti Bubrd Pafte del pensiero
FSYYAYyA&aldl S RSEEtQFINIS AYyATALF | 02y aiRSNI NI
definitivamente superatoOra, RA Yy i SNB & 4 S qgielotBeZalibMindid2finite |

come postmodernismo degli an Ottanta verso il citazionismo da un late
fapropriazioneR I £ QI f veldBementshiEBe/aRcEe in ambito femministtale

interesse sifondasfidzy RA &Gl 002 RI f Graxdela ditd@ahinfdvdrel G £ QQ F
della serialita della fotgrafia, del film, della videarte»?'2. Cid dimosta come le
rappresentazioni del realmssero divenute molto piu potenti del reale stespooprio

grazie alla loro potenzialmente infinita riproduitith>'®. Barbara Krugerad esempio,

viene comunementeetichettata dalla critica come artista postmoderna piuttosto che

come artista femministain quanto il suo lavoro vaoltre e trascendef QI Yo A (i 2
apparentemente circoscritto del femminismoMa, come ha affermato Laura
Cottinghanriferendosi ad artiste quali Kreg Holzer(o ancora Cindy Shermata loro

produzione artistica shnseriscecomunquel t £ QA Y 0 SNy 2 RSt f lata LINF GA Ol
con il decennio dei Settantase le loro opere non somigliano dal punto di vista formale

alle pratiche crude, visceraf, Y2 0 A S Ay 3ISYSNBE NAO2yR20GGS I
Q 1 le bro strategie sono comunque derivate da motivi intellettugli estetici propri

delle artiste femministe di prima generaziorié*. Difatti, le opereverbo-visivedi Kruger

¢ con le sue insive dichiaraziont sottolineanola ripetitivita e la riproducibilitadel

mondo pubblicitario e del medium fotograficassumendo un ton@ccusatorionei

210 4, Reckitt ¥ Q t NEBTINArte 2 yFemminismaH. Reckitt, P. Phelarty. it. (2005) di M. Rotondo,
Phaidon, Londra 2005, pl.

A1t ¢ t KSE I yI WaArkeye FendnRidriod. RetiStQ R Phelany tr. it. (2005) di M. Rotondo,
Phaidon, Londra 2009, 20.

2121yi p. 40

213 |bidem.

214 |bidem.
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confronti dela cultura dominantemassificata enaschile- quasi facendole il versger
infonderlenuovi e pitiautentici significatiAd esempio, in un opera conntitled (Your

gaze hits the side of my faceel 1981(Fig. 30)a sinistraR St € QA Y Y 3AuiS F2 (2 3
testorecitaWQA f (dz2z &3dzZ- NR2 Ojfiektibiie@®Sna ietisa ffasefi 2 RS f
scritta in caratteri tipografidipici della grafica pubblicitariaiesce ad infondereitalita

e forza poeticaad unviso femminile pietrificatoprima silente e inanimato, ora invece

espressione di Yi Q| VA Yd scritta, impersonale ecupa, bene si rapporta con

fQFtft GNBGGEF Y G2 &lLlSNE xtidzdtoinkllh Velsidne ciiddcachiil 2 FSY YA
collo scompare andando a formare un blocco di piers8 Yo NI  OKS f QF NI A & |
passare il messaggio di una danresa inerme dan insistentesguardo maschiléquel

WOl dz2 QandsidfesBePsoggetto) situatofuori campog facendodi questobusto

femminileun oggetto passivpienamente conformalle fantasiepatriarcali Si & notato

come lecerchie femministe, tralafined@ft A FyyA {SdGdlyalr S f QAyAI
abbiano iniziataa concentrarssulla teoria psicanalitica della differenza, in particolare

adzt £ O2ad NHZ A&y D ARANSHNGADIE FRESEAL G- A riveksezioe OA a A O
e le differenze digeMB = f QARSY GAGL Odzf GdzNF £ S 1 f 2 NP
comune Ci siinterroga dzf £t QAYLIR2 NI FyT I RSt NHzardiso RS f 2
NA aLISGaG2 »% Now SoR Acall&ghl e Fob@afia, ma anche perfomance e
installazione giocanoruruolo importante:la visione femminista della differenza

assieme alle connesse questioni politiche e socialiene cosi espressa in maniera

sempre piu articolataTramite questo tipo di operazioni non si cerca piu di fornire

a2t YSy(dS dziead¥xdoahanyabe quddtd e il passaggio fondamentale

-sivuole «lavorare @i A OF YSYy GS adzZ ft QSaAraiosSyisSz 3sSidal yR
f 1 0SydA G NlaterQadednnatuta defi didditd di origihalita artistéd. A

proposito di irstallazioni, Krugeg verso le quali inizia provare interessailla fine degli

anni Ottantag I T F SNX'5 RdzNJ y i § SdzyLOA yQISINID AZATGRA RBKS R A

spaziq di rieverne messaggi che ci collegano al mondo in modi che ci sembrano

250vi, p. 41.

261 o wS O A G (iDiferenz) 1 AKESY FreryirBinistia). Reckitt, P. Phelan, tr. it. (2005) di M.
Rotondo, Phaidon, Londra 2005, pd04133, qui p. 1L0.

217 bidem.
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familiari, ma che non lo song& A y  dzy Q A yndulfimetlifldcdm&PbweSPleasure

Desire DisgusiFigy. 31-32), realizzata nel 199774 Y S&aal 33A @SAO02fFt | (A
bombardano lo spettatoreiempiendo pareti e pavimentogivenendo portatoridi

significati univesali¢ trasformati inimmagini e testi di grande formatcsenza lasciargli

@A RQdza OA (i Voltag lolsigudrdmkrove®: iminaginiQma quisoprattutto

testi luminosi che a caratteri cubitativadono lo spaziq parlano al pubblico dyotere,

sessualita, relazionsoldi amore e odioQuesti irrefrenabilpensieri, rappresentati sia

nella forma dellaconversazione che alla discussione,sono stati programmati

RFEffQFNIAaGLI LISNJ OF YO ALl NB 2 3Iyuk anRien&OA &S O:
costantenente sopraffatto da immagini e vodifferentiz I NJ T AS | £ £ Qdza2 aAa
fotografia,video e suono{ O2 NNR Yy 2 TFNI a A lddahza pdBAREL | WY FNY
Footladlyll o6d2ylQQs 2 |yO02Nl SswowOwRiyli AGA LA

repertorio linguistico questoamune ad ogni personaalle donne in particolare e per

questo motivo ancora piu efficacemente rappresentatacora piu interessante, Kruger

hascelto di posizionaree monitor che mostrano dei videin cuidellepersone-riprese

in primo piano- parlano sotto forma di monologo dei temi trattatiQuesti,essendo

collocatia dzf € I LI NSUGS RA F2yR23 SNIy2 OKALFINIYSyl
lo spettatorenon poteva essere in graddi sentirnele voci ecomprenderne le parole

trovandosi cosetto ad avvicinarsi e immergersi sempre piuquest sorta di tunnel
verbovisiv®a | FINB A O2yGA O2y A GSYA.[RNONIREAWGT A
come lei stessa affermderco in questo come in altravori di «<reare momenti di
consapevolezza X di far esplodere dei sentimenti di esperienza visseta Un

ulteriore tema di fondamentale importanza tutto il suo lavoroé ¢ come abbiamo gia

avuto modo didird £ £ QA Y G SNY 2 RGuéllo rebiXivo ¥ ZorpOun lcdkpd @i f 2

8¢ @ bd D22RSPSS WQ[ Cohtdhip&anseAiPercdirsNafgichs Belle@itistelddgR @R > A Y
Ottanta a oggj E. De Cecco, G. Romano, tr. it. (2002) di B. Casavecchia, M. Gioni, M. Robecchi, Postmedia
Srl, Milano 2002, pp. 11¥26, qui p. 20.

2L p . SO1USNE WO Wbmab Artisls in YhalBZa8dNZ LD Deturl, VA ¢. di U. Grosenick,
TASCHEN, Kdéln 2001, pp.-282, qui p. 287.

20¢p bd D22RSOSI WQ[ Contdhip&anéeiPercdrsNefpbetitBe dEI& ditisttldagi o> A Y
Ottanta a oggj E. De Cecco, G. Romano, tr. it. (2002) di B. Casavddci@#oni, M. Robecchi, Postmedia

Srl, Milano 2002, pp. 11¥26, qui p. 18.
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donna, libero da costriziore soprattutto libero nelle scelteCome spiega in maniera

esemplare llaria Bussoril,femminismo¢ prendendo per la prima volta sul serio la

questione riguardante il corpgha voluto «sondarne laostituzione in érma agganciata

alla riproduzionescontornarne i limiti definiti dalla parola del patriarcat@qercorrere

gli affetti di una subordinazione veicolata da geologie culturali e identitarie altrettanto

efficacinel definire ruoli e posizoR St £ S YdzNI RA OFal 2 RA dz/t
hasignificatéi Y2y 0 NE f QSaAadSydS RA dzyl ylI Gddz2NI RSt
delle sue molteplicsottomissiond?2%. Ora, le tecniche con le quali le donnanmo

costruito la poetica delldoro libertasono quelle della decostruzione, del riuso e aell
risignificazione il gioco linguistico, il collage, détournement la corporeita viene

trattata dal punto di vista politico, sociale, estetico, storico e gsaditicq il corpo

femminile vene indagato come immagine, madre, dea, icomartire. Alla base di

guesto interessei e lo stretto e imprescindibile rapporto tra corpo e linguaggiefinito

dalla critica letterarisShoshana Felman come «fatto al tempo stessaabingruenza e
insepanbilita»??2 Artista visiva e verbale, Krugeparticolarmented Sy a Ao A€ S | f £ Qdz
linguaggio, al di 1a del mezzo utilizzato gsprimerlalr  OA Gl yR2 €S LI NBf S
stessa, quest affermd che secondo la sua visione «un testo breve significa &gliar

superfluo. Mi rivolgo alla gente in maniera molto diretta. Ecco perché uso sempre i
LINEY2YA O0X0®d / SNO2 RA FFFINBYGINSE S O02VYLIX €
seconda de#l presentazione visiva utilizzata, cerco di evitare livelli di diffidooppo
alti»-eancoral 923t A2 OKS I 3ISyadsS &aial FGGANX Gl yS
come me, ha una soglia di attenzione bassa, quindi non mi lascio scappare

f Q2 Whi@MRCIEcco che questo suo modo di operare, questo suo metterdadniome

immagine e parola in modo chiaro, schiettommediato, rende le sue opere e i messiagg

21 dzaaz2y Az WQ[ S I NI A The lLhdkpeoiet BuBjecRDT8 AR & Felniiidndiy 2 QQ S A
Italy, M. Scotini, R. Perna, Flash Art Srl, Milano 2pf29206207,qui p. 206.

2t ¢ t KStFyYyI Warkey FendnRidaiod. ReCiStQ® Phelany tr. it. (2005) di M. Rotondo,

Phaidon, Londra 2005, B6.

2Z¢p bd D22RSOPSI WQ[ Contdhip&anéeiPercdrsNefpoetitBe dEI& dtisttlda@l @rni A Y
Ottanta a oggj E. De Cecco, G. Romano, tr. it. (2002) di B. Casavecchia, M. Gioni, M. Robecchi, Postmedia

Srl, Milano 2002, pp. 11¥26, qui p. 12.
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da lei veicolati comunicativamente e visivamente efficati.f QA y 4§ SNy 2 RA dzy/ |
f Y248 2 LISNX di Rubdbbiab bidl avutointodo di parlageossiaUntitled

(Your Bodys aBattleground)(Fig. 33)del 1989, un testo breve ed immediato, ma allo

stesso tempo crudockintenso, sovrastan volto femminilein bianco e nero che occupa

fF |jdzl &A G ;advideSAalitoraRiESiN{ ReuLd®atdin occasione della
marciapro-choiceavvenuta a Washington lo stesso anmgodivenuta col tempo icona

delle battaglie contro la disuguaglianza di genémemagne potente che costringe il

pubblico alla riflessione critica sulla societa e su cio che leeldanevano (e purtroppo

devono ancora oggi) affrontageer non vedersi negati i propri diritti, senza le didascalie
RStfQF NOIAAGE LINE O Hiéokhdn ¥aSeybe Sasshtd covcdsitantaTbiad 2 LJ2 f
ed efficacia. Cio richiede impegn®ltre che rifessioneg da parte dello spettatore, che

deve essere pronto ad osservare questo lavoro, analizzarlo, e ripensare le sue
convinzioni. Possiamo quindi dire che®2 YS a8 f QF NIA&adlF NAROKASI
reazione del pubblico nei confronti della problencatitrattata, mettendo in scena il suo

personale dissenso contro la negazione dei diritti delle donne e gli effetti del
patriarcat??4. Untitled (WeD2 y Ke@dAnother Hero), del 1987(Fig. 34)altra iconica

opera della nostra artistajtrae ¢ & S Y LINBimmagine dayb@afica in bianco e nero
conbanderosseRdzS 3IA 2@+ yA NFY3AFT TS OKSaffdfrdanoca A FI OS
di non aver bisogno di erd Q 2 LJS NJ chidrdmerited WaAQsih Do It(Fig. 35)li J.

Howard Miller¢ manifesto di propagamarisalente allé&Seconda Guerra Mondia{&943)

¢ creato per incoraggiare la produziemi armi nelle fabbriche americane, quando le

donne avevano occupato i posti di lavoro lasciati dagli uomini partiti per la gukeara.

citazione viene resa evidente daibosa assunta dalla ragazmaladestranSt £ Q2 LISNJI RA
Kruger la quale mima esattaméa la posizione dRosie The Rater, il personaggio di

Miller?2®, In ogni caso, il messaggio sembra restare ambjmichéallo spettatore non

224 Barbara Kruger ¢ Your body is a battlegroudd A Y wQt dzot A O 55t AGSN
https://publicdelivery.org/barbarakrugerbattleground/#Polish_version[ultimo accesso 14 gennaio

2021].

225 A, M. RubinBarbara Kruger, the Pictures Generation and the issues of spectatogshipW? Q! y | NIi
Chronicle. AHKK A a G2 NB y20Sa o0& ! thgaiwliRiNBinabroavezddeyv@ Q> HAMy T
dont-need-anotherhero/ [ultimo accesso 15 gennaio 2021].
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vengono date indicazioni 02 YS NBf | | A BKyUpekiRjuela@@ paSshitie R

un commento sulla condizie delle donne durante la guerra? O e piuttosto una critica

velataalla segregazione disuguaglianzdi genererelativa agli anni OttantaCerto é

OKS f QA Y LINgBaida du@ gidvanidontjedzhe con forza negamqresunta

necessaria protezioneadparte di¥ Q dzy’ rSoNPsEess0 iEmaschio di turno, sia esso

il padre, il fratelloo il marito.! Yy QF £ G NI 2 LISdié mianifBstdi Q@ 1D @ SuNEdphr Zy S
Kruger versogli stereotipi di genere dJntitled (Superrich/Ultra gorgeous/Extra
skinny/Forever young)Fig. ): O2YS RA y2NXI X f Q2LISNI} NI LI
fotografico di un volto femminile in bianco e nemmn piccole fasce rosse nei lati

superiore e inferiorde qualicontengono le frasilel titolo. L Y |j dzS adtign®olilS NI &
viso di una donna ricoperto da cubetti di ghiaccio, lasciando scopertnasim ocche

labbra perfettamente truccat Le proporznni utilizzatee il contrasto tra il viso in primo
pianoe le due bande ross®KS Flyy2 RIF 02y i2Ny2 | 1jdzSaidc
spettatore a focalizzare lo sguardo sul soggetto e, contemporaneameade,

interpretare le affermazioni scritte sui bordi iassociazione con cido che vedono
rappresentato:e chiara gi la denuncia versgli obblighi estetice socialicui la donna

viene continuamente sottopostala parte & t f Qdogieiad dubetti di ghiaccio sono

gli unici elementi fuori postgrazie ai qui questa fotografia si differenzia dpialsiasi

altra immagine appartenente al mondo della moda, creando spaesamewoso

qualcosa che apparentemente ci € familiare, ma che a questo punto non lo é piu,
portandoci dunque alla riflessionelavoro estremamente potente- accostando

f QA YYI{IAS5hewa) Q n@ Kafino da contorno- Kruger non solo riesce a

distoglierelo spettatore da cio che gli & familiare, ma lo sfida anche a riconsidkrare

percezione che della donna sida suimesia RA O2y aS3dzSyT 1 ySftfQAYY
stereotipata[ QI { (i mhaSsdé&dia B dvidente anche ldntitled (Thinkingof you) (Fig.

37), opera realizzata tra il 1999 e il 2000cui il messaggio veicolato & volutamente

ambiguo IQdza 2 RSt LINEY @ ¥idle @pfidde Rnyeccanisrattuati dai

medianei confronti deicittadini per attirarlil £ £ QA y ( S NifediaticaStatt i NB G S
messaggi persuasori e mistificaterappresentata visivamente dalla spilla da balia che

punge un dito nonostante la frase indichi una conversazione intima e pacifica,
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f QAY Y 3Asht cizapparé 2omninque minaccigseome fosse una sorta di
avvertimento ed un invito a destarcial una specie di sonno indofi$. Ancora piu

esplicitae ptdlJ OSNI A GSNEA RNJI YShbpiThetefo® | Ard@I A998 NI R €
(Fig. B, Y23 OUNYADIQANRBI aF2NYIT A2y S MHeBsb,fdinqu¥ a & A Y I
A2YRNQWQ/ 2 YLINE 3, sifRetizZdpains undudigo2sidgan la condizione

RSt f Qdz2 Y2 YSRA fesdorlifzarlofd . PosidiogaBdel>f £ QA yudaS Ny 2 RA
cornice rossa léotografia diuna manoche sembra reggere una sorta diglietto da

visitacl £ £ QA Yy G SNY 2 R &drandj clatters Q@ INF yIR@EiFek sEldrad S

voler suggerire una possibile evoluzione del paggagla homo sapiensa homo

consumen&8, Con estrema sempii@, 4 N» YA(GS f QdziAt AT T2 RA G4SOy.
RSt Y2yR2 LJz2oofAOAGIENR2T € QFNIAadl NARS&AOS
attraendolosia mentalmente che visivamente, provocando una presa di coscienza sul
criticoargomento poposto. Ma Kuger condivide con la pubblicita anche altro oltre alle

tecniche& 2aaAl A YSITA RA T Nizelrecentt SchoB Bist Q2 LIS NI
datato 2012 (Fig.® = OKS dzi At AT T I veicolad@raniteé marifedtit QI dzi 2 6
e cartelloni publicitari ¢ il messaggioll progetto, che fu creato peArts Matter
(organizzazione filantropi¢a mostra una proliferazione di testi significativi ed

importanti - OKS LI NI I y2 RQF NIi SZ td sensé Bide@lcheA 2y ST A
riempionof QA y (i ® BSerndididiuésto bus scolastid®®2y f QAYy ISy G2 RA az
f QAYLR NI YT I RStfQSRdzOFT A2y S | N#/SildggeOl y St ¢
Yafd is as heavy as sorrow, as light as a breezérght as an ide® Qd enfatizzare la

natura fdzA Rl RSt £ QS & LINS BA X Dy NI K Adiddigpérsxbin® S NS &
fondamentale importanz&ome parte integrante di un sistema educatiiosuccesso

non potevadi certorendere meglid QARSI aS y2y T®ist&iQ2RE} a4l |

226 hitps://whitney.org/collection/works/1292dultimo accesso 15 gennaio 2021].

g d 9 [ S 52yySs CofdmpBoRadea. ideSlal 108ala bg@Ng), E. PaliyM. Corgnati,
G. BertolinoE. Del Drago, F. Bernardelli, F. Bonami, Mondadori Electa, Milano 2012, gg2303ui p.
612.

228\\|, Folcioxl shop Therefore lasE Ay WQ[ [©tb:/Niinebl&1Q.Zomiprojecidi -Fhop-therefore-
i-am/ [ultimo accesso 15 gennaio 2021].

229 Barbara Kruger wrapped entire buseshier iconic prints 2020;https://publicdelivery.org/barbara
krugerart-mattersbus/ [ultimo accesso 15 gennaio 2021].
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stessafino a farla giungere davanti ad una scuola, simi@loogo delle menti future.

Cio dimostra il costante impegno di questa artisltee, iniziato il suo percorso nei primi

Ottanta, lo porta avantituttora in maniera sempre piu audace @iginale. Le sue

convinzioni, espresse tramitesuoi manifesticollages di denuncia, trovano ora sbocco

negli spazi pubblictittadiniz y St €S LIAFTT ST ySttSptaliNI RS
sembrare azzardato, maf Q2 LISN} T A2y S Y &3& Kituger Acgn | G0 2
j dzS & G Q2 bdfdde@IINH R FGGANI NB fQFiGSyT A2y S :
f QF NI S S cfaiedSnardeChellahspoyiténea evoluzione di un percorso iniziato

con le manifestazioni artistiche del dopoguerra, e degli anni Sessanta soprattutto,

quando ad sempio il Gruppo 70 bloccava lo sbocco autostradastituendo alle

segnaletiche le proprie oper o come quando Ketty La Rocca distrbwolantini per

stradaconi suoi testi poeticiln queste ad altre manifestaziogli artisti si appropriavano

del tSaadzi2 dz2NBlFy23 LlzoofAO2z LIJsdwdimRio,ET2Y RSNB
esattamente cio che Bhara Kruger fa con le sue oper€io che é importante
comprendere del lavoro di Kruger € che tutta la sua opera artistica & stata dedieata

abbiamo visto eserlo tuttorac ad indagare e riprodurre le relazioni sociali esistenti nella

nostra societa, irmodo tale da aiutarci a cambiarla in meglin.conclusionef QA y & S NJ
LINR Rdzl A 2y S R éhe tiodzdnatié Snlcailbdgadiistupirci ed insegnapiod

essereinfine riassuntaper il tramite delle sue stesse parolevoglio dire, fare arte
significaoggettivare la tua esperienza del mondo, trasformare il flusso dei momenti in
qualcosa di visivo, o testuale, o musicale, qualunque cosa. L'arte crea uaadsort
commento»?3%. Un commento, aggiungiamo noi,$h y St f Q2 LISNI RA [ dzS&a it

diviene storia.

0L . SOTSNE WQWbmab Arfisls in Yhal B RoNIDsD Centdnya c. di U. Grosenick,
TASCHEN, KéIn 2001, pp.-282, qui p. 28.
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Fig. 31
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b Super rich - Ultra gorgeous

ﬁny . Fourever young

Fig. 36
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Fig. 38
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S WEERS AMONE STONES

ART IS AS HEAVY AS SORROW AS LIGHT AS A BREEZE
AS BRIGHT-AS AN-IDEA. AS PRETTY AS A PICTURE
AS FUNNY AS MONEY, AND AS FUGITIVE AS FRAUD

Fig. 39
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3.4 Jenny Mizer: £ QF NII'S R 84 ffubblicd_& pyi#ato Inelle «ovvie verita
RSEfQFNIA&GI

«Ho scelto il linguaggio perché volevo offrire contenuti che le persone, non
ySO0Saal NAIFYSYy (S S LISNEZXysEsi eBafirheNIBnBysHolteR (i S G y 2
tra le magjiori artisteneoconcettuali del nostro tempeA Y dzy QA Yy G SNghd a G N :
lavoro. Natanel 1950 a GallipolisOhio), studia presso la Ohio University di Atlsen

laureandosi nel 1972 in pittura e incisione successivamentala Rhode Island Schbo

of Design di Rwvidence dove frequenta un master Nonostantefosse inizialmente

orientata versola pittura astratta,Holzer in questo periaalcomincia ad interessarsi

ancheal codice verbale, al linguaggio e ai suoi luoghi comietjdendoquindi di

inserire testi sciii (i Anteind dioPereastratte da lei stessa dipinté suo scopg fin da

questi primi anni di sperimentazioneé quellodi riuscire a trasmettere agli occhi del

pubblicoi contenuti e le tematiche che sentiva come urgenpirofondanente attuali.

Concluso il master,eh 1977decide di trasferirsa New YorKdove attualmente vive e

lavora) citta questa particolarmente attiva a livello artistico e culturale Qui ha

f Q2 LJLJ2 NI dzy A ( i programmi NiBdipe8eyit(BididkBfferto dal Whitney

Museum of American Artavviando cosla sua ricerca incentratasclusivamentesul

linguaggio Difatti, realizzapresto la sua prima serie di oper®rmate dal solo testo

scritto, ossiai Truisns (tradotto in italiano INWQ @S NA (j the & Bidain®a 0

stampare su fogli distribuiti e affissi in forma anonima pesttade e gli edifici delltta.

Assieme a Barbara Krugemolte altre Holzer eda subitoparte attiva di quella cerchia

di artistefemminisecheceY S N& | | fgli a@rik QttanitaisriprépBneadi creare

nuovi modi per rendere la narrazione verbale (e il commento) parte fondante della
rappresentazione visi¢& | f f QAYGSNY 2 RSt aSyUlUaNbesteanz aldl yi$s
inerenti alla contemporaneita f QA Y Y | 3 JedidleNAaz critidh femminista,

fQ2Y2ft 2311 A 2 yiSforrRa&if d pregidgdRiGAsgi@dtili quali, secondo

21 Ferrettba 2 NIST LIR2EAGAONZ YIFfF G34ALlae TREOVONIGIES ARS t W Q! NI 3NRX T
¢ KS Odzf GdzNI £  NB @ 2hftpdziliaksBfe con22PH9/04/1 SR Epoliticanethtiia-larte-
della-paroladi-jenny-holzerallatate-modern/#_ftn1[ultimo accesso 16 gennakD21].

232 hitps://www.tate.org.uk/art/artists/jenny-holzer1307[ultimo accesso 16 gennakD21].
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f QI NI A destihaBsoldnenyfed «generare violenza, emarginazionatimentando

«le paure con cui ewiviamo»¥33, Se, come abbiamo vist la generazione di artisti
neoconcettuali statunitensi attua una decostruzione della societa consumistica tramite

f QFLILINRPLINAIFTA2YyS S Af NALRAATA2YIlI YSyG2 RA |
massa, Jenny Holzdecide di affidare unicamentefall LJ- N2t I f QF yI f AaA R
OAND2YRI® /2aWll FFOSyR2x fQFINIAadl INBYRS |
(riflessioni, sentenze, poesie, semplici frasi) con i mezzi della pubblicita contemporanea

e onripresente»34 li fa stampare su vahtini, magliette li fa incidere su semplici

panchine e monumenti, utilizzando lo spazio pubblico per affiggereame vedremo

¢ proiettare parole e testi come se si trattasse di veri e propri slogan pubbféitari

Sempre con spirito criticg f QI Ndsglogalidd f QA Y AT A2 RSftdmi &adzr C
F2YyRIYSyYyGlrtA RSttQSaAradqasSyIl + dzYkylyY €1 aLISNY
GA2ESYyT T f Q2LIINBA&aAA 2yi&tendo sal finguaddid SNBudlo 9 RS OA
deff QA y (eSdeltopdyBt t QAY G SNLINB G T & éhg E esrdsso®A 5 OK S
organizzato attraverso libgos»?36. Come per le artiste precedentemente viste, anche

per Holzer lo spazio urbano, pubblico, & preferibile allo spazio chiuso e privato del museo

o della galleria il suo lavoro, difatti, cerca di riformale e rinnovare molti dei
LINB&dzLJllz2ad A GALAOA RSt aradasSyl RSEfQFNIS
particolar modo sul concetto di arte pubblidasuoi pensieri e le sue verita, nonostante
sembrinofuoriuscNB R dzy QS & LIS NR Gajé silappropfidna déllaspgaso A Y RA @
OAGOFRAY2 LISNJ O2f LANBE f Q2 OO KdgniRsfanteddzi 0 S S
pensiero privato esso diviene cosi pubblico, aumentgh@ &A1 f QSFFAOF OA

che b potenza insita nel messaggio in €omedetto precedentementd f QF NI A & G |

233E, De Cecco, G. RomaK®uismidi Jenny Holz& Q Eontkrgporanee. Percorsi e picke delle artiste

dagli anni Ottanta a oggiE. De Cecco, G. Romanao, tr. it. (2002) di B. Casavecchia, M. Gioni, M. Robecchi,
Postmedia Srl, Milano 2002, pHl1-116, qui p. 111.

Blad 9 [ S 52yySs CofdmpoRaded. AideSal 108@gdi(3008), E. PaliyM. Corgnati,

G. Bertolino, E. Del Drago, F. Bernardelli, F. Bonami, Mondadori Electa, Milano 2012 -§23,64i p.

608.

235 |hidem.

236G, Sclavone,t N2 G SOG YS FNBY 6KIG L slyidod wWSyye 1271 SN NI
Bilbaew Ay WQWdz AS{  hitNIY/wwayljuBet-drihag&i®. QoF/pretecamdMom-what-i-

want-jenny-holzer/ [ultimo accesso 29 gennaio 2021].
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predilige inizialmentevolantini distribuiti perle strade e manifestiaffissi abusivamente
per levie di Soho(rigorosamente in forma anonima)er poi, in un secondo momento,
stampare le sudrasisuindumenti, tabelloni segnapunti, scontrimma anchesulapidi,
placchette di bronze di alluminig pannelli pubblicitari enfine monumentali insegne
elettroniche al LEDI cui medium- secondo leparoleR S £ £ Osktedsic hed peho del
decennio deglOttanta«K I A YLINR GOA &l YSYGS OFYoAlLG2 QSy
02YS I @SNBE I @20S RStfQldzi2aNAiGt OKS RAOSQO
normalmente’®”. al  LISNJ ljdzt £ S Y2GA @2  QF NI Azioiel & O0S3f
unicamente sulla parola scrittdPpeso di una parola, di una frase, di una sentepmga,

I SNBE ySttS y2aidNB YSydA dzy QA Yiddg eNdiotny' T I G| £ ¢
se non annt e cio diviene ancora piu duratureel momento in cuguel pensiero viene

messo per iscrittgsu un foglio, una parete un cartellone pubblicitario chsia). Eino

dei principi fondamental su cui si basa la documentaziaghe f | 02y aSNBI T A2y S
memoria di una comunit&he si vuole tramandare di generazioimegenerazione, di

epoca in epocaNon solo documentazione e memorizzaziolaeparola scrith €anche

alla base delle piu avanzate tecniche pubblicitagi propagandistichgypersuasorie e
accattivantj lo sapevandenei poeti e le poetesse visiwkegli aini Sessanta, checome
abbiamopil volte ripetutoc F SOSNR2 RSt £ I LI NP fpubbligitéridFe i G S

T

armi con cui risvegliare una societa dormiente ed alienata proprio a chasegli stessi

meccanismi cheli artisti cercaono di ribaltaree smentire E lo stesso principio per cui

nelle oere-manifesto di Barbara KrugerQSFFSi G2 FAY IS GASYS | YL
agli slogan lapidari e audaci che affiancaihobombardamento delle immagini

quotidiane. Jenny Holzernondimeno,comprendeda subitof QA YLI2 NI I yT I RSt € ¢
linguaggio, déa potenza della parom S RSOARS RA FIFNYyS dzyQl
trasformandola in mezzo di espressione artistica ancor primaseneplicemezzo di
comunicazione. Cosi facendonel pieno della speriment&me neoconcettuale ¢

f QF NIi A a G | eledialb IstaturyifaieS ghdeBuale a nudo e puro concetto anche

27 D,  Trido, Jenny Holzé&r Ay WOL LISNJI I NI S o P NI A&GA I 2y
https://iperarte.net/ledonnedellate/jenny-holzer/[ultimo accesso 29 gennaio 2021].
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nella sua rappresentazione estetiéd [ QI NI A & (a real@2aré A sGaDriismsg

che, seppur su media differenti, porta avafitio ad ogg{un esempiappartenente alla

prima serie presentata tra il 197 197% riportato inFg. 40) non appena si tsierisce

a Manhattan esercitando la pratica artistioca I & I G & dzf f QI yokiGubia A RSt
predecessoriconcettuali maschj Holzer @cide di farne un uso maggiormente
«interventista, pil direttamente politicizzate?®® sfruttando il mezzo della parala

f QF NI AAGF N gficacBmemtemesfadyizgehténkzeNiBsi antitesi che

trattano di «tabul, sesso, violenza, amorguerra emorte»?, tutti temi che ben si
conciliavano con lguestioni riguardanti la generazione e la socigégli anni Ottanta.

bSttS 2LISNBE RA IFdi$ & (h GhOdd Kioidgs to hoSDREGdriiR 2

is barbari€2Qyol @ustremember you havéreedom of choic® Qi tali modi di dire

comuni (veritd ovvie, appuntoolzer attua una ricerca piu approfondita sondando

dzy QF YLJA | 3l cénvefeer Bia KetyyaiRocca che Lucia Mardudcift QA y (i S Ny 2
delleloro poesie tecnologhex  f QI NliZkaiilinkterifleiefezionato per costruire

testi che parafrasano le affermazioni perentorie del capitalismo e della cultura damass
Rendendo neutre le dichiarazioni di genere, e presentandole come assunti fastfiliari

Tramite questo procedimentdjolzeNB Y RS S@PGARSY (1S f QAYy Tt dzSy 1 |
che ci circonda attua $nostro inconscioDNJ T A S | £ f QI & & & ynka siglaRA  dzy |

(e} Y2

personale (nonostante nel tempsiano diventati essi stessi una sorta dirokao

RSt f QlndiTliusrisia vode di Holzer si fa neutra, inafferrabifen identificabileé

come seavesse deciso di spersonalizzarsi il piu possiuiteando al limite la perdita

RSt fQFdzi2NAFf AGLt RQIFNIAAGH Zei Mdni® &yl RA | dzS
provenenti da una veritae da una voceassoluta che trascende i goli giudizi e

pregiudizi.Nero su biancpqueste brevi affermazioni limitate ad una sola rigg

28 F.  Dicuonzo, Le verita owie di Jenny HolzeE Ay WwQ! NI g2NIQQs
https://www.artwort.com/2016/11/15/speciali/cult/le-verita-ovvie-di-jenny-holzer/ [ultimo accesso 1

febbraio 2021].

294 Reckit = t @ t KSf | yArte & ERehhifish8HNRefKittSE Rhelanytr. it. (2005) di M.

Rotondo, Phaidon, Londra 2005, pp. 111¥B, qui p. 22.

240 U. LehmannpYJénny Holzéd Q IVoniay Artists in the 20th and 21st Centuayc. di U. Grosenick,

TASEEN, Koln 2001, p@34-239, qui p. 34.

211 @ wSO1AGGZT t & tAKRSHd Feyirainissidd 5SRedkit, $ NBhefdn,3rQiQ (2005 di M.

Rotondo, Phaidorl,ondra 2005, pp. 11033, qui p. 122.
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vengono posizionasulo spazio della pagina ordine alfabeticoamano a mano che

le si legg, da semplici e note frasi esse si trasformano in ammonimenti, riflessioni e
provocazioni che non possono lasciarglifferente la mente dello spettatore. Il

meccanismo cherende avvio in noi e quello di assumere un personale punto di vista

una prospetiva individuale - assimilandoimmediatamente il messaggio letto e
LISNOSLIANI 2 02YS &S t QI @SaaA eamedeSovaudsskno Odza G 2 R
sempre saputé?. Ovvero, damessaggio banale esso diviene messaggio veritiero.

Inoltre, ka particolarit di queseé opere sta nella doppia retorica utilizzata: da una parte

f QA Y iiddzioda e caldo tipiwdel manifestoo RSt  LJ2 & lir&SiNNEce b f £ QI
razionalita fredda e puramente informativa, tipica della didascalia. Come in un
manifesto, difatti,f QA y O Aa&isolfitezzshei TBuismssi fa evidentecomein una

didascalia, invece, la loro lingua & neutesplicativa e anoninfd®. Tutto questq

assieme alla quasi totale assenza di pronomi personaél contrario quindi

RSt f QS a LJSRA ®vyitiliRato@a KfulpsfHa Goimé effetto la plurati delle voci

e dei punti di vista la loro universalizzazionkea volonta da parte def QF NI A &G+ RA vy
qualsiasi collegamento diretto fra autore e testo viarnteriormente sottolineata ddla

sceltg LISNJ O2aW RANBE | OOl RS K kaSijpatatrRiSlt signfigaNR A Yy S |
autonomi, collidonocosifra di lorocreandoassociazioni disturbanti e accattivanti allo

stesso temp. Ed é cosi che lo scopo comunicatiixdene evidente: lo spettate (cssia

il lettore) si sente chiamato direttamente in causa in quasida forte in lui la necessita

di sapere da dove vepngo queste frasi dal tono stranamente imperativo ma
marcatamente ideologicahi le ha pronunciate e, soprattutto, che cosa sigaifo per

lui in quanto individuo. Cosil, fruitore viene portato a prendere posizione e pensare
criticamente rispetto a quello ch&ta leggendogonfrontandosi personalmente con una

seriedi affermazioniperentorie ed incisive che altro non fanno se nidescrivere la

242 F.  Dicuonzo, Le verita owie di Jenny Holzer AY YQ! NI g2NIQQx
https://www.artwort.com/2016/11/15/speciali/cult/le-verita-ovvie-di-jenny-holzer/ [ultimo accesso2

febbraio 2021].

243 A, Broggi, Sui TFuisms di Jenny HolzZer Ay wOoblTA2YyS LYRALF YL
https://www.nazioneindiana.con?012/09/13/sutruismsdi-jenny-holzer/ [ultimo accesso 2 febbraio

2021].
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realta circostantee i suoi luoghi comuniln ultima analisi i Truismsdi Holzer «ci

mostrano cioé come fatti eoncetti esterni a noi, spesso indotti dal sistema (=ideologia),

vengono interiorizzati come pensieri individuali e monologheriiatri»?*4. Nonostante

RSt f QF NI Io adii tiusci®e adj elz®afenella quotidianita di ogni persona,
catturando/ S atténgflone quasi di sorpresaObbiettivo cheviene raygiuntg ad

esempio,nel momento in cui sceglie di posizionareautelle sudamosesentenzeg la

j dzI £ S OINBSONBVRoyk SiEgEally Important¥(@ig. 41) in un tabellone fuori da

un teatro, sotto gli occhi di tutti i passant tal proposito(e a ben ragione)il lavoro di

j dzS & GBI NFiiAradi2r +aaAYAf a2 1t O2yO0SiGid2 O2y Sy
questo ipo di marketing pubblicitario, non convenzionale, fa leva sulla creativita e sulla

sorpresa per stupire e cogliere positivamentepubblico, catturando al contempo
fQFiGSYT A2yS RSA YSRAIFI® tSNIljdzSaidz2 Y2(iA02 0O
(IQA RS I RA JdzSNNR If AL RSNR O RIT € a0St i
temporalmente&*d) in cui & facile che le persone si troviaocontatto diretto con i

contenuti e i messaggproposti Iy’  dzy QA yRES NI2A 33002 NA 02 RQF NI S
£ QF NI stas§daffermao: &if dalSpNdcipio il mio lavoro é stato progettato

modo che inciampasse nella vita quotidiana di una peasdenso che il maggior

impatto si abbia quando qualcuno sta semplicemeoénminando,senza pensare a

niente in particolare, e poi trova queste affermazioni insolite su un poster o in un
cartellone»?4%. E interessanta questopropositoricordaref Q I Tcii grafSparte Ketty

La Rocca dal titoly'olantini sulla stradg1967), soltasi per le strade di Firenze: come

| 2f T SNE f QFNIAAGF RAAGNAOdZA G F23EtA S @2ty
spazi pubblici della citta, auspicando quindcdinvolgimento del pubblico «al rito

RSt fQFNISS f I esadiilcostidhzB4 BuiielleXelirfe cologtazlLa Rabta

244 bidem.

245G, Troilo,al N] SGAy3 ySA aSiGdi2NR ONBI GAGAD® DSYSNI NB Ol f ;
creativity, Pearson, Milano 2014, p. 381.

246 https://www.tate.org.uk/art/artworks/holzerno-title-p77407[ultimo accesso 2 febbraio 2021].

270 @ { I OOL S WQ[ | Orhaddio aKettylhh Roctad. NMiL. SB@3 Pagi Edioye, Roma

2011, pp. 1926, qui p. D.
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scelse parole e frasi a volte allusive ed altre graffianti, che parlano di tematiche sia
politiche sia esistenzialiLa vita édzy QI f  Nira qud$tes- lrisalta come frase
SYAIYlFGAOF YIF &SYLINB Fddda tSY fQF NOGmadglk as
fossero condizionate cosi profondamente dal sistema in cui viviamo la nostra vita
aFNB5066S RADGSNALI X wuylierd. Sandlparol 2deste, semiilidiayial 2 =
«permutabili perché capaci di acquistare significati diversi a secondardelta edel

tempo nel quat vengono proferite$*. Se riflettiamo su quanto appena detto, non ci

aGdzLIA A0S t QA y G Syd Jerhy KolzeR & gli dibjefdivi 6hB 4 arapbne @2 Y
raggiungere nelle coscienze degli spettatori e del pubblico della societa ategli

Ottanta.9 | f £ 2 NI X |j dzI Yy YoaMust RetnéntbedYou Have FeeBdéhOof W Q

Choice Qripetendocelo in ogni angolo ella citta ¢ questa non pud che essere

f QAYSOAGIOAETS S@2tdd A2yS RSt LISyairSNR ONRI
degli anni Sessanta. In altre parole, non sembra azzardato affermare che Holzer ci stia
suggerendo di ricordarci che solo n@mo gli artefici delle nostre scelte, e che queste

A0St GS RSUSNNWAYSNIyYyyYy2 At (AL RQ BAIDJIZOKOA
parlava Ketty La Rocclhe tematiche esistenziali, cosi come quelle politiche, sociali e
femministe, rimangono paetintegrante di tutta la produzione artistica di Jenny Holzer;

lei stessausando le sue parolaffermo che quello che cerco thre «iniziando con i

Truismse poi con le altre serie, fu di colpire il maggior numero di argomenti possibili. Il

formato deiTruismsandava bene dato che si possono fare osservazioni concise su quasi

tutti gli argomenti. Sempre piu spesso ho cercato cegiiere temi caldi. Con la

successiva serimflammatory EssayBo scritto di cose che erano innominabili, o che

erano la domada scottante del giornd$°. Esempio di cig e parte della suddetta serie

Inflammatory Essayé OKS L2 aaAl Y2 | o0Sy NFIAZEBE (NI Rdz
poster che vediamo illustrato in Fig24no title: in questo come negli altri manifesti
(sfrittando 2 Ay A Ll2aaAiAoAtS G2yt AdLt RA O2f 2NB OKS
affisse fer le strade della citta decine e decideposter, tutti composti di cento parole

ciascuno e lunghi venti righdl tono che qui viene usato da Holzgrfa aggessivo e

248 |bidem.
249249 https://www.tate.org.uk/art/artworks/holzerno-title-p77407[ultimo access@ febbraio 2021].
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sempre pitincalzante Rispetto ailruisms che si avvalevano di una sola riga testuale

scritta,lj dzA meddiNgBfAGidZa 2 R Sper akgbnihtaieNltema volta per volta

scelto.l temi caldi cui si accennava poco sqprhe passano dallscienza alla politica

fino alla sfera personal@rendono ora vitan maniera piu eloquenten questo specifico

OFaz2> fQFNIAaGlI Aa0S3IEAS RA LINIIFNB RA R2YAY
potere a una persona di controllare il destinaddi/ QI £ G4 NI | R eSidedtde a2 (G 2 L
il parallelocon la condizione della socieititera, controllata e dominata dai poteri alti).

| testi, di sua invenzione, non riflettonmerd necessariamente il suo pensierib che

sottolinea ulteriormente lavolomnt RA NBY RSNEB y Sdzi RasantioQ | dzii 2 NA
Rl dzy LJ NJ INJ T2k al 3dakl@toréuh 4mpib feriitag® Bi puithkdS y S Y 2 &
vista e posizioniOKS @Fyy2 RIffQSAGNBYl &AYA&GNY |
preparazione a questa der Holzer lesse testi dckMao, Lenin,Emma Goldman, vari

fanatici religiosi e di destra, anarchici americaniz§¢ LJ2t@ratir4 folkloristica?>°

02y f QAxy (CRyVISA 2 yFSF S NI 8i «sériyerednséche/eiiatoNddiio dafde >

¢ nel tono e ne | NH 2 X {5y (8 Bperajnstillare un senso di urgenza nel lettore.

Volevo che il lettore saltasse, almer®, Y| 3+ NA LINBYyRS&aasS Ay O2ya
fare qualcosa di utile?L LQF FFAYAGL ARS2t 23A0I doperé ©@2f 2y
del genee e piu che evidente se pensiamo atlperazioni artistiche messe atto da

Barbara Kruger dacendo un passmdietro, Lucia Marcucci e Ketty La Rodda.questo

non é il solo elemento adccomunae queste artiste 0 meglio, poetesse visivdo

sguardol G 0 Sy 12 OSNRER2 fI &20ASit O2yadzYAadaol F
SOy 2t 23402 S,cosichielattbiamoRistd dsseie prashid nel lavoro di

Marcucci, La Rocca e Krugleritroviamo- senza stuporeanche in Jenny Holzdt.quae

miglior modo di sfruttarela realta che la circonda se non quello di usare i prodotti
quotidianiper veicolae la sua arteTosil LI NRf I = Af QOSnBRE  QF YYz
pieno regime nella vita delle persone, divenendo maglietta da indossareon una

scelta audace elecisamentecoraggiosa persino profilattico da utilizzare AbuseOf

Power ComesAs No Surprise(Fig. 8), parte dellaserieavviata nel 1980 ruisms Tshirts,

250 |phidem.
251 |phidem:.

144



e una fotografia che mostra Lady Pink famosa graffitista newyorkese noné

collaboratrice di Holzementre indossaina maglietta con stampato sopra uno dei piu

famosi ed incisivituismsdS f f Q:-aNiprdva del fatto che isuo lavoro & oggi pil

attuale che maila foto ¢ scattata nel 1983; € divenuta virale nel 2017 qudo fu

ampiamente condivisa online in risgta al movimento#MeTod®2 Mossa a dir poco

NAR @2t dzl A2y F NRI I ff QAY( Ssd)aZpardtaSahchevtangitR an RSt f Q
mezzo decisamente inconsuetdenD2 y Rafect You Anymore(Fig.44), altra sua na
affermazione,viene stampata su confeziordi profilattici (oltre a piccoli formati

elettronici ed insegne luminosé) dz Yy R2 f QI NI A & (| Survii#@Seriest | & S NJ
cui lavoro dal 1983 al 198bcontenuti di questa nuova seniisultano piucomplessi dei

precedenti ed il linguaggio usato molto pitiaggressvo; 0 A SG G A @2 RA 1jdzSad Q2
RA LIRNIFNB Af LldzoofAO2 | LISyalNBE ONRGAOIYSyY
RATFSNBYI S It Avessdel® NiEogdtifich indzzo & GuedaspBadifiead

frase pone una particolareenfasi sul fatto che e responsabilita della donna prendersi

cura del proprio corpce, ancora piu importante, fa trapelare il messaggio di fondo

secondo il qualéa donna non ha pi bisogno (se mane ha avuto) di un uomo che si

prenda cura diei. Infine, ®me abbiamo giadettol| Y2 Rl f A 1t fagsglelOdzA QI
testo porta il lettore/spettatore a riflettere sul proprio vissuto personateentre si
NEfITA2YyIl O2nelpe@dgS\NII yR/GI MIGSI F YOl = ljdzr yR2 f
avanzavae, allo stesso tempo, weédevase stessacriticamente, questo messaggio

risultava pit importante che maRispetto a questo temajolzersi € sempréattuta in

prima lineaper i diritti delle donne e ddgesseri umani in genemal Abbiamo giavuto

modo di parlare della serieustmord(Sex Murdefl993/1994)A y OdzA € QI NI A a d |
pelle di uomini e donne volontafrasi agghiaccianti che riportavano alla memoria il

NI dzYl RSt f QI 3 adaRda dni Goyifdsiziote diFalayrafi€ a collaige

spettatore non é piu in grado di stabilire quali side vittime, quali gli aguzzini e quali i

testimoni, creando cosi un forte shock e un senso rdbbia ed impotenza

impressionanti. Assieme a quesearie, nel 1998 anno in cui la guerra in Bosreea nel

252 5 ways Jenny Holzer bght art to the streets https://www.tate.org.uk/art/artists/jenny-holzer
1307/5waysjenny-holzerbroughtart-streets[ultimo accesso 3 febbraic021].
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pieno della gravitd RSt f QK& QI MdaestAngpBresulla copertina duno dei

maggiori quotidiani tedeschi, 8@ deutsche Zeitun@ @y Y Sa al 33 Mher©®KS NB O
women die, | amawakeQ @ig.45): queste paroledrammaticamente incisive, furono

stampate utilizzando inchiostrmisto a sangue iddonne bosniach#®?. Riconoscere di

essere sveglie e svegli nel luogo in cui altre donne muoiono, servef f QleoiE A & U |
monito nella speanza dir G G AN NB f QI GGiSyT A2yS adzhi ONRYAY
guerra.Divenut nel tempouna sorta di frase battagliera, Holzer decise di utilizzarla

come del resto fece con i suoi prifiuismsg anche su altri media, tra cui il LED e la

proiezone lasersu edifici e monumentiad A Yo 2f SIAIA I NB dzf G SNA2NX Sy
f QAYLRYSyYyT | RStnelu®aa IF RI A4 Sariiiéceprdettar@ laNI A & 4 |
suddetta frase sula cima delmonumento Voélkerschlachtdenkmala Lipsia) Come

accennato pecedentemente, Holzer € conosciuta tutto il mondo perle sue
AyaildlrttrT A2y A (0Saddza tA S LISNI fQdza2 ONBI GA G2
su un medium o su un altro, il suo lavoro ci richiede sempre di considerare le parole e i
messaggiK S OA OA ND2 Y R fieziongSrd, ar/SWIJ2 KRibttefisiizd v T 2 NJ

dei segnali e dei media elettronici & lzro capacita di spostare i contenutiQl NI A &G | =
intervistata al riguardo, affermod chamava questa possibilita in quanfer lei tale

«movimento & molto simile allparola parlata: puoi enfatizzare le frasi; puootarle e

fermare, l'equivalente cinetico dell'inflessione. E un vero vantaggio avere quella

capacita di programmazione. Scrivo il mio testo pronunciando le parole ad aka voc

oppure scrivo e poi dico fgarole, per testarle. Lo spostamento del testo € un'estensione

di quel processe®™* [ QI NI A&l Ol Ljlbteva afnfttark la teénalegia fe OK S
trasmettere i suoi messaggi ad un pubblico molto piu vasimiando ad tilizzarec nel

1982¢ proiezpni luminose ed insegne a LEMED, in particolare, prendono in prestito

la tecnologia appartenente al mondo pubblicitagsonotipici dei segnali di pericolo:

attraverso questi espedientklolzer si assicura che la sudeasia esposta nei luoghi,

231 [ SKYIYyYyIZ Wo8ah Ajists linZtte 2@hNGRA2 st Geyftuey c. di U. Grosenick,
TASCHEN, Kéln 2001, pp.-239, qui p. 29.

254 5 ways Jenny Holzer brought art to the stredttps://www.tate.org.uk/art/artists/jenny-holzer
1307/5waysjenny-holzerbroughtart-streets[ultimo accessel febbraio 2021].
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come disse lei stessa, «dove le persone guarddtfor SNJ f QA ydal 1982déll T A 2y S
titolo SpectaculaBoard(Figg. 8-47), la fraseWPtbtect Me From What | Wa@it€una

delle piu popolari, e sicuramente la piu ricordagthu propostaal pubblico posizionando

dzyébrme insegna a LED su un edifioEla piazza principale di New Yoikimes
Square.Ancora piu interessantegrazie alla stessa tecnologsallo schermade frasi
cambiavanaostantemente, sfruttando in questo sensaclantinua evoluzione dei testi

scritti persovrapporre tesi ed antitesi intensificando cosi la forza provocatori@dely i S NI
installazion®. La teQy 2f 23A1 S A YSITT A Y2RSNYyA @Sy3dzy:
sensibilizzare le persone, in un modo deltdubriginale, sul tema politico: siamo nel

My n ljdzr yR2  S@rid$S NFruckRAigh. 8-d49%60) 2ifagpropriadelle

principali strade dNew York. Ma di cosa stiamo parlando esattamente? Letteralmente

un road showitinerante che ebbe luogo dall3t p y2@SYONBI 1jdzSaidQ2 Ll
protagonista uno schermo di grandi dimensioni su rugitasformato in uma sorta di

camion)il quale, muovendda A GNJ S @GAS RSttlF OAGOHLE 2FFN
vedere i loro messaggi pedettorali non solamente ascoltati ma anche visti, grazie

I ffQdzi2 RA HTOnnn &dzpradottd R IS i NP §A K& 81 >h aNH Hzy K
combinazione di interviste dal vivo e una serie di dichiarazioni atidieec che vanno

dai cinque secondi ai cinque mingtfatte da artisti comdda Appelbroog, Leon Golub,

Keith Haring Claes Oldenburg e altri collaboratori di Hot2ér[ QARSI € f 1 o 2
jdzSadQAayadlfttl T A2yS § | dz$fgtahde Rile posstimcS NJ R N
aggiungere¢ ai pensieri degli elettori aericani, i loro dubbi e le loro speranze,

affrontando cosi in modo creativo ed inedito il problema, sempre §edtt RSt f QSa &S
ascoltati. Holzer continua le sue battaglie anche oggi, in maniera sempre piu originale

ed acuta, su tutti i fronti: come molteolte in passato, la strada é diventata il luogo

255 |bidem.

261 [ SKYFYYIZ WowdahAiistslinttie 2@HdNZ1S Cehtyirya c. di U. Grosenick,

TALHEN, Koéln 2001, pp. 2339, qui p. 23.

257 Jenny Holzer: Sign on a Truck in Yot dzot A O I NI Cdzy
https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/sigron-a-
truck/#:~:text=Holzer's%20Sign%200n%20a¥aék,show%20and%20New%20Age%20soapbox

[ultimo accesso 4 febbraio 2021].

147


https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/sign-on-a-truck/#:~:text=Holzer's%20Sign%20on%20a%20Truck,show%20and%20New%20Age%20soapbox
https://www.publicartfund.org/exhibitions/view/sign-on-a-truck/#:~:text=Holzer's%20Sign%20on%20a%20Truck,show%20and%20New%20Age%20soapbox

prediletto delle lotte sociali e politiche in cui attivisti ergone comuni si ritrovangpur

provenendo da comunitaiversec¢ nello sforzo di sfidare la realta in cui vivono ed

imporre un cambiamentota® | GG Sa2 ljdzt yi2 ySas$22)nelRh 2 d 5 dzh
pieno della pandemia che ancora oggi ci colpisce merde, Holzer invio un camion a

Washington euno a New Yorktrasmettendo un nuovo messaggio in risposta alla

mancanza di tattiche del governo anicano nella gestione della crisinitari&®®. Il rosso

acceso del LED che mostra singole parole di rabbisamesggo assieme a frasi come
Yupnecessary death can'tbe polk2> YA NI y2 | F2O0Ff AT T FNB f QlF
che ogniPaese sta faticeamente e dolorosamente affrontando, protestando contro un

sistema che non ascolta e non si prende cura depprattadini (Figg. 552). Infine,

prima di concludere, & doveroso ricordéfret LJF NI SOA LI T A2y S RSt f QF N
Venezia del 1990n rappresentanza degli Stati Unibccasione in cui vinse il Leone

R Q h TR Wenice InstallatiofFig. B) I £ £ QA y i S Nedli SR Unitierda RA 3 f A 2
composta dansegne ed anelli elettroniaiaggi laser, panchine sarcofagi di pietrautti

supporti su cui incidere i suoi taggraffiantT | f f Q@& dbl&nNg/canipeggiano

segnali e cartelli elettroniciogni stanza del padiglioneombardava gli spettatori di

parole, luci, LED ed insegne elettroniche dhe/ RI N2y 2 | ONBI NBE dzy ¢
AYONBRAOGAE S Ay O@y QISWH X Qf ixSshdiiatti fabdxsmse

da Inflammatory Essaysono incissu pavimenti di marmo e panchine di pietra; dodici

insegne al LEPasmettono frasi appartenenti ad una nuova segidother and Chd

(1990)¢ nella quale, a differenza del passato, le voci non sono piu neutre ed anonime

ma si concentrano sulla relazione madiglio risultando «@ddolorate, chiaramente

femminili e pesonal»®°T Ay dzy QF f (0 NI & lptesedtanduSadgfddi A Ay ( S|
retrospettiva su tutti i testi precedenR St t QF NI A&GF X ONBFGA Ay (NB
cinquelingud8 AYFAY ST LINB&aaz f QF SNRLJ]2 NI 2igcosi S FSNY

258 B, Takac,Word on the Street- Jennyl 2 f T SND& ¢ NHD]l Ayl yYWDR2 ARBERYEEQQS
https://www.widewalls.ch/magazine/jenmholzertruismstrucksspruthrmagers [ultimo accesso 4

febbraio 2021].

259 p_ EppsJenny Holzer & l'artista contemporanea che non potete non condscefsy® WRMOS QQY HAMT
https://i -d.vice.com/it/articldyw3ek7/jenny-holzere-lartista-contemporaneache-non-potete-non-

conoscerdultimo accesso 5 febbraio 2021].
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come tra le calli della citta, si mettono in vendita @stelebri manifestile sue magliette

e i suoi cappeff®. Le installazionigli interventi,i manifesti e le insegnéilj dzSa 4 QF NI A & G |
F2YyR2y2 Af GA&aA@2 S At @pSsidicdmvolge sldnyentelzy QS a LIS |
che il corpadello spettatore. @ y 2 4G yiGS y2y FIF OOAIl dzy dzaz2 Sa
y2y A 02y (SydziiA OARUEBK, nonfpbsSdmidifafiNidgare 8 SA & dz2
j dzSa G QF NI AaGr AfY (iAd@dz2z @®RRS LRISUBAE I O A ddDH =
che la circondala maestriae la consapevolezzaz y OdzA | 6 6 NI OOA | £ QS NJ
profonditaS f QA Y idé# Nasdaghil che veicolayr® tutti elementiche includono

j dzS & G QI NIi A a Gihdagindfii quiApyriatd Mand (adRiénietéely La Rocca,

Lucia Marcudce Barbara Kruges, allo stesso tempo, la rendono uni¢a sue opere

sono composteda meccanismi visuali e semantici, dichiaraziluminosee vive ma

anche rocce solided effimere, entita che interagiscono con lo spettatan@mostrando

che @ possitB LI NI I NB |ffQd2Y2 O2yGSYLRNIyS2 vy
familiare»?61. Come per le diste precedentemente viste, anche nelle opere di Hokier

Fl OKAI NI f QdzdESopr dii altR Xli esp@mérdzyakol@le concetti che

LJ2 NI A y 2 ohefdf ul rifiedsios@lcritida sulle cose del monpersino su quelle

che ciappaiono dstanti ed inafferrabiliAnche se spesso non € possibile rappresentare

daly

la natura ineffabile delle cosg@ossiamo concludere affermando cleen la sua arte
Jenny Holzeci ha dimostrato, e ladimostratuttora, che I G G NI @SNE2 QI T A2y
f QA Y Bi® PO Ni¥leliare comunicabile e interpretabifé%

260 |bidem.

261G, SchiavoneRrotectY S FNRY 6KFdG L 6Fyidod WSyye |1 2f71 SNI N 002y
Bilbacw Ay WQWdzt A $£2019; httNi/wwayljubet-drthaf&i@eQram/protecme-from-what-i-

want-jenny-holzer/ [ultimo access® febbraio2021].

262 |bidem.
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Fig. 40

ABUSE OF POWER COMES AS NO SURPRISE

ALIENATION PRODUCES ECCENTRICS OR REVOLUTIONARIES
AN ELITE IS INEVITABLE

ANGER OR HATE CAN BE A USEFUL MOTIVATING FORCE
ANY SURPLUS IS IMMORAL

- DISGUST IS THE APPROPRIATE RESPONSE TO MOST SITUATIONS

EVERYONE’S WORK IS EQUALLY IMPORTANT

EXCEPTIONAL PEOPLE DESERVE SPECIAL CONCESSIONS
FAITHFULNESS IS A SOCIAL NOT A BIOLOGICAL LAW
FREEDOM IS A LUXURY NOT A NECESSITY

GOVERNMENT IS A BURDEN ON THE PEOPLE

HUMANISM IS OBSOLETE

HUMOR IS A RELEASE

INHERITANCE MUST BE ABOLISHED

KILLING IS UNAVOIDABLE BUT IS NOTHING TO BE PROUD OF
LABOR IS A LIFE-DESTROYING ACTIVITY

MONEY CREATES TASTE

MORALS ARE FOR LITTLE PEOPLE

MOST PEOPLE ARE NOT FIT TO RULE THEMSELVES

MOSTLY YOU SHOULD MIND YOUR OWN BUSINESS

MUCH WAS DECIDED BEFORE YOU WERE BORN

MURDER HAS ITS SEXUAL SIDE

PAIN CAN BE A VERY POSITIVE THING

PEOPLE ARE NUTS IF THEY THINK THEY CONTROL THEIR LIVES
PEOPLE WHO DON'T WORK WITH THEIR HANDS ARE PARASITES
PEOPLE WON'T BEHAVE IF THEY HAVE NOTHING TO LOSE
PRIVATE PROPERTY CREATED CRIME

ROMANTIC LOVE WAS INVENTED TO MANIPULATE WOMEN
SELFISHNESS IS THE MOST BASIC MOTIVATION

SEX DIFFERENCES ARE HERE TO STAY

STARVATION IS NATURE’S WAY

STUPID PEOPLE SHOULDN'T BREED

TECHNOLOGY WILL MAKE OR BREAK US

THE FAMILY IS LIVING ON BORROWED TIME

THE LAND BELONGS TO NO ONE

TIMIDITY IS LAUGHABLE

TORTURE IS BARBARIC

YOU ARE GUILELESS IN YOUR DREAMS

YOU MUST REMEMBER YOU HAVE FREEDOM OF CHOICE
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—EVERYONE'S WORK
IS EQUALLY IMPORTANT
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Fig. 42

THE MOST EXQUISITE PLEASURE IS
DOMINATION. NOTHING CAN COMPARE
WITH THE FEELING. THE MENTAL
SENSATIONS ARE EVEN BETTER THAN
THE PHYSICAL ONES. KNOWING YOU
HAVE POWER HAS TO BE THE BIGGEST
HIGH, THE GREATEST COMFORT.

IT IS COMPLETE SECURITY,
PROTECTION FROM HURT. WHEN

YOU DOMINATE SOMEBODY YOU’RE
DOING HIM A FAVOR. HE PRAYS
SOMEONE WILL CONTROL HIM, TAKE
HIS MIND OFF HIS TROUBLES. YOU’RE
HELPING HIM WHILE HELPING
YOURSELF. EVEN WHEN YOU GET
MEAN HE LIKES IT. SOMETIMES

HE’S ANGRY AND FIGHTS BACK BUT
YOU CAN HANDLE IT. HE ALWAYS
REMEMBERS WHAT HE NEEDS. YOU
ALWAYS GET WHAT YOU WANT.

152



ABUSE OF
POWER
W COMES AS
WO SuRpPRISE

Fig. 43

Fig. 44
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