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Olhar a arte pelgrocesso coletivo, no quaiferentes formagdes pessoais e profissionais se
aglutinam, possibilita a transformacéo das linguagens, da experiénciae dos campos de
atuacdo. Pelas interseccdes com outros territérios do conhecimento-gerpassivel a
mediagdocom a realidade, com a sedade e com a culturajeuma agéo construtiva.

Neli Klix Freitas

Formacdo Humana e Ensino de Artes Visuais

La presente ricerca si propone dtudiare le risposte artistiche in merito alle
problematiche sociali e politiche preseiti Brasileprendendoin analisialcuneopereR QI NIi S
contemporanea t NI Sy R2 R f LINE a dzLablge dad B & DKNES QO Hidid.
propagandistica normalmente svolta daembri di qualsivoglia organizzazierela tendenza
ad intensificare il lato creativo, attivo e inrativo della vita umanaQA y OF £ T | NE RA S @€
sempre pit grauion pud che sollecitardei grandi cambiamentinchel £ QA Y G SNy 2 RSt
R S frté, §pingendo gli artisti ad alzare la voce al fine di rendere visitilgotidiano stesso.

L'arte ha il potere di cambiare la maniera in cui si pensa alla propria cultura e allo stesso tempo

a noi stessi infatti, esplorare nuove strade che conducon6 & QF NII'S Ay NI LJLI2 N
AQAE dzLILI G2 FI aw OKS f QI NS vy gio/stedeMolti aitisty S | &
0ggi scelgono di lavorare con la storia, di riscriverla e rianalizzarla, di pensare a loro stessi come
parte di una narrativgiu grandee in grado di influenzare la societa circostante. Oggi € infatti
necessario creare nuospazi, nuovi luoghi e nuove maniere di vedere che favoriscano la
comprensione della collettivitgper questo motivo le opere di molti artisti oggigiorno non

NA 3dzt NRFEy2 &SYLX AOSYSyYy(dS ftQAyy20l1A2y8 Sais

permettono di avicinarsi alla comprensione del tempo presente o per lo meno offrono punti



divista inaspettatif QF NI'S LJdz5 NI OO2y (il NB aid2NAS LRGSYGaA
considerati fondamentali per il discorso politico e socidkto che illoro canpito pudessere
anchequello di mobilitaregli animj oltre che difar riflettere e di ispirare.
La serie di artisti che verranno presi in considerazione in questo elabaunate far riflettere
su significdo di questo particolare momento storio® modra comef Q |-e Nelafoni artistiche
siano deicatalizzatorchefavorisamno il dialogo edi come questaa sua voltgpossa spingere a
definire e ridefinire la cultwa.

La ricerca e divisa in due grandi sezitai primas concentra su come sia possibile
UNY LISNBE S FNRBYGASNBQ dziAtATTIFYR2 QI MIIST 22
trasmissione della conoscenza, denomenisociali e delle notizie dironacasiariuscitaad
oltrepassare propri confini geogrici anche attraverso gli artistila loro opere. In primis, si
faradzy QI vy | dorteStaarti®iG@fbrasiliano a partire dal XX secolo, per arrivguindi alla
svolta degli anni sessanta, concentrandosi in fine su come Cinthia Mascelleuscitaad
esprimere pienamenée problematicle presenti nel suo paesetilizzando come interfaccia il
t F RAGEA2YS oONFaAtAly2 yStftl .ASyyrfS RQ! NIS |
La seconda sezionggnde in analisie macroproblematicheLINBE & Sy (G A  HofSt@ A y G S N
erroneamente conosciuto per lo piu pédrsamba e il carnevale, quindi per una parte molto
ristretta e limitata del suo folklore[ S 2 LJS NXBealiZza@el dedli Srtisti qui presi in
considerazion&eicolano dei contenupolitici, sono motore di aggregazione, di consapevolezza
e azione culttale e socialeChe questorenga fatto attraverso la costruzione di una rete di
solidarieta, o attraverso la diffusione della conoscenza dei fenomeni che stanno avendo luogo
nel paesesi tratta comunque di undenunciache mira a contribuire al cambiameatsociale
FGOGNY OSNB2 dzy QAYGSNITA2yS O2y I a20ASGt &aidS:
o del web. Gli artisti che verranno presentati riflettono sulla situazararceraria, cosi che la
loro arte possa essergeicolo di informaziongsulla condizione femminijesu come riuscire a
farsiOKS fF LISNOST A2yS RA ljdzSaidl LINRBoOofSYIFGAOF @
societg ed infine sul movimento LGBThe grida in maniera sempre piu forte i propri diritti,
anche e sopratitto attraverso opere come fotografie e performance.

Questi artisti si chiedono come sia possibile rappresentare un Paese che elimina il
Ministero della Cultura, che minimizza istareurgenze in merito all'educazione e che stermina
giovani generazionndigene attraverso l'uso della forza militare; la risposta ai loro quesiti trova

le radici nell'anima della cultura brasiliana. Ogni forma d'arte € una sfida, € una tipologia di

2



comuricazione che non necessita del linguaggio parlato e che quindi raggimmageerchia di
persone sempre pitl ampia. E una forma di conoscenza, ma & anche una sorta di resistenza, un
manifesto, che si fa carico delle testimonianze sociali; riflette le eSprasde aziome le
emozionidella propriaepoca.

Questa ricerca € basatsullo studio di testi i cui autori sono gli artisti stessi, da critiche
redatte da studiosi e giornalisti, infine da cataloghi e materiale audiovisivo (come video e

interviste).
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Introduzione al contesto artisticadmsiliano

Fig.1 Emiliano di Cavalcanti,
Cinco Mocas de Guaratinguetd, 19.
Oleo sobre tela, 92 x 70 cm

Fig. ZTarsila do Amaral
Abaporu, 1928
Olio su tela, 85 x 72 cm,

Fig. 3 Cicero Dias,

Mulher Nadando, 1930

Acquerello e inchiostro su carta, 67
51cm



[ QF NII S O 2 yrasBiahajdsiedé Gnla storia lunga tanto quanto quella dei paesi
considerati culturalmente egemongenerazione dopo generazione, la produzione artistica
brasiliana € il risultato di influenzeda stimoli sianazionaliche globali.

Nel 1922 iBrasile festeggiava cento anni di indipendenza dal Portogaliatale occasione un

gruppo di giovani artisti aveva organizzato a Rio de Janeiro e a Sdd&%rmana de Arte

Moderna per rimarcaref QA Y RA LISY RS E 1 IRS O dzf iNdizMIA £ BatlemicoQ | LILINE
abbracci@a le varie tendenze estetiche di inizio secolo, dalle formartinouveau epost-
impressionismo rimastdino & fspReSsionismo al cubismo geometricd.

Non si puo considerare il modernismo brasibasemplicemente come utentativo di emulare

piu di un decennio dopo l'avanguardia europ@aquantosebbene gli ideali estetici europei

fossero in gran parte responsabili dellasformazionedella musica, della letteratura e dell'arte
brasiliana, gli gisti del modernismocercarono di creare una genuina forma di espressione che
avrebbe incarnato la diversita culturale del paekey’ | I3FAdzy G £t QSaLINBaa
futurismo italiano e al cubismo francese, il gruppo modernista si € impegnatcogpiorare

elementi nazioali come il colore, la lugel paesaggice soprattutto gli archetipi artistici e

culturali per esprimere una consapevolezza dell'identita brasiliana.

Sono un chiaresempio le opere dtmiliano Augusto Cavalcanti de Albuquerquald{1897¢

1976)in quarto incarnanoa pienoquesi concett: il ricorrente utilizzo dforme geometriche

senza tuttavia eliminarenai del tutto la separazione tra figura e tefrassieme dl QA y 1 Sy a A (i ¢
alla varieta cromatica che gli sono propsono gli stessi elementi che cattarizzano

f QAYYl 3A Y| NBahoscuthdcan®Dh A I ¥y DI £ OF yGA T € Odittdk@ A ad
caricaturista, illustratore, giornalista, scenografo e attivista del partito comunibta

contribuito in modo significativo all storia culturale del pase, attraverso & sua artee
attraversola partecipazionea movimenti importanti come l&Semana de Arte Modernael

19222 Altro elemento caratteristico della sua produzione dituradella donnain quanto

metafora della sensu#d e del lirismo della cultura tropicgldS & Waff | Wifletidro

l'esistenza di una nazionalitd forgiata dall'incontro di razze e culture diverse, ma sono

L A. AVARAL Artes Plasticana Semana de 2Perspectiva, Sdo Paulo 1970

2 M. BorToLOTCinco Décadas De Di Caaati Na Imprensa Brasileirkundacdo Biblioteca Nacional 2001, Pdf
Online
<https://www.bn.gov.br/sites/default/files/documentos/producao/pesquisa/2011//marco_marcelo_bortoloti_tr
ab_revisado_0.pdf[ultima consultazione: 19/05/2019]


https://www.bn.gov.br/sites/default/files/documentos/producao/pesquisa/2011/marco_marcelo_bortoloti_trab_revisado_0.pdf
https://www.bn.gov.br/sites/default/files/documentos/producao/pesquisa/2011/marco_marcelo_bortoloti_trab_revisado_0.pdf

ugualmente stereotipi e conseguentemente diventano la sencpliione @l presunpb
immaginariobrasiliaro.

Suo contemporanedCicero Dia (1907¢ 2003) si approccia alle stesse tematiche esprimendo

la sua arte in maniera diversa da Di Cavalcanti: fonde il surrealismo con la memoria dei sogni
associati alla regione inui aveva vissuto prima di angain Europaquindi fino al 1940,

momento in cuisi dedico alla pittura astrattanelle sue opere egli rappresentava per lo piu

ddzz fdz232 RQ2NRAIAYS 0 te§ NGl Brasie)O thanierd khdgenzh 82 Y S f
ironica.Egli raffigura oggetti egrsonaggi in maniera leggera e fluttuang tratta di immagini

OKS Sp20F y2 At Y2YR?2 RSttt QAyO2yal0A?2 S OKS
FEfQAYYIl IAY L NR 2 tye2alNeRidba, sémprd Eon lirgamndadii2calori Yhalto

ricca®

Durante glanni che seguirono I&emana de Arte Modernailtri artisti si unirono al gruppo e
contribuirono allo stabilimento del modernismo in Brasile, tra cui Tarsila do Amaral (1886

1973), pittrice e disegnatrice brasaihia che assieme agli scrittori Oswald dendrade e Raul

Bopp lancio il movimenténtropofagicg che fu il piu radicale di tutti i movimenti del periodo
modernista? Nella prima fase della sua opera lartistappe completamente con il
conservatorism@er riempirsidi forme e colorjassimilati el viaggio di riscoperta del Brasile

che svolse con i suoi colleghi modernisti; Tarsila esplora i temi tropicali, esalta la flora e la fauna,

le ferrovie e le macchine, simboli della modernita urbana. Nella secoasdella sua
produzionesi ha il movimato Antropofagicg composto daostenitori di un primitivismo critico

che volevano approfittare delle innovazioni artistiche della cultura straniera ma senza perdere

f 1 LINBLINAIF ARSYlAdGLE oldnnaipditante NaBa/idroPsoduiorrty dzS a G Q dzt
Un esempio éAbaporu(antropofago in Tupjloperadel 1928 y OdzA f QF NI A&l YS
tutti quelli che sono gli elementi fondamentali della sua poeticaolori usati ricordano la

cultura brasiliana in quanto vengono ripreguelli ddla bandieranazionale, il cactus fa

3 A.GRADQCicero Dias, Imaginacao, fabulacao visual, visdo constrinis#.VV.Cicero Dias 19072003 catalogo

della mostra (dal 30/ al 5/05 2017) Galeria Multiarte, Pinakotheke, Rio de Janeiro 2017 ORliie
<https://issuu.com/galeriamultiarte/docs/miolo_cicero_dias_saida_reduzido  [Ultima cosultazione
30/05/2019]

4 T.DoAVARAL Pintura PagBrasil y Antropofagial®36), in AA.VV Tarsila do Amaralkatalogo della mostra (dal
6/02 al 3/05 2009) Fundacién Juan March, Madrid 2009, p. 32, Pdf Online
<https://monoskop.org/images/e/e9/Tarsilado_Amaral_2009_ES.peUltima consultazione 22/05/2019]

5 V. H Groowm Tarsila do Amaral: Inventing Modern Art in Brazilhe Brooklyn Rail, 05/03/2018
<https://brooklynrail.org/2018/03/artseen/Tarsilao-AmaratinventingModern-Art-in-Brazit [Ultima
consultazione 22/05/2019]


https://issuu.com/galeriamultiarte/docs/miolo_cicero_dias_saida_reduzido
https://monoskop.org/images/e/e9/Tarsila_do_Amaral_2009_ES.pdf
https://brooklynrail.org/2018/03/artseen/Tarsila-do-Amaral-Inventing-Modern-Art-in-Brazil

riferimento alla vegetazione seca#el nordest mentre il sole simboleggia la routine dei
contadini, la dimensione dei piedi e delle mani sottolinea la sofferenza del lavoratore brasiliano,
evidenziando la troppa importanza cheslacieta attribuisce al lavoro manuale e al lavoro fisico
in contrasto con la svalutazione del lavoro intellettuale.
Il dipinto segno l'inizio della sua fase antropofagica, un periodo che va dal 1928 circa fino al 1930
durante il quale Amaral parti dalle mposizioni densamente popolate della citta di Sado Paulo e
dalla campagna brasiliana che caratterizzo il suo periodeBrasil per dipingere scene di una
o due figure isolate in lussureggianti paesaggi tropfcali.
Con ildipinto Operariosdel 1933 l'artisa inaugura il periodo della sua produzione che si
concentia sulle questioni sociali del tempo e sulla situazione dei lavor&agcessivamente,
f QI Nipréndeiali temi delle fasi passate, oltre a inserire nuovi elementi e temi apmedi

religiosi’

8 M. GReer Devouring Surrealism: Tarsila do Am@ral ! 6 Papd#shii&rrealism, Issue 11, 2015, Pdf Online
<https://www.academia.edu/11727460/Devouring_Surrealism_Tarsila_do_Amaral_s_Abaporu  [Ultima
consultazione 30/05/2019]

" T.DoAMARA| Pintura PagBrasil y Antopofagia (198),op. cit.


https://www.academia.edu/11727460/Devouring_Surrealism_Tarsila_do_Amaral_s_Abaporu

Fig 4 Oswaldo Goeldli
Favela, 1925 ca
Xilografia21.40 x 20.80 cm

Fondamentale per il consolidamento 8e@RAfRS Y2 RSNy A adl Ay . N} aiats
(1895 - 1961) e di Vicente do Rego Monteir@899 - 1970) Goeldi, nfluenzato
RFEffQSAaLINBaAA2Y A a Egrop&ad suQricaBno & Brasile b@adih éhondoA y
sottosoprain cui gli umani sono ostaggio della natuiracuile loro case sembrano essere in
una realta indipendente rispetto al panorama urbarsd tratta di una visione del mondo
marcata da un fortecinismo e incapace dinteragire con larealta® Pioggia, mendicanti e
pescatori sono cio che piviene rappresentatonelle sue opere, assieme a strade vuote e
caseggiatiattraverso le sue opere ragcy Gi I £ QSEALISNASY T I RA f dz23IKA
solitudine che li accompagniel 1917 relzza la sua prima esposizione, a Berna, avendo modo
cosidi conoscerd Q2 LIS NI R X1877¢ 1359)BlIRstrarodeplifogfafo, pittore e scrittore
austriaco, considerato un importante rappresentante dell'espressionismo e del simbalismo
quale s@nera molto la sua produziotfe

L'arte di Goeldi mi ha sempre ricordato una caratteristica rara della drammaturgia: il monologo.

Che ¢é per definizione, un‘ag silenziosa. Le figure nelle sue opere sembrano circondate dal

silenzio e dalla solitudine: gag uomini irrimediabilmente perduti e questi animali abbandonati

in mezzo ai paesaggi in riva al mare vengono a vedere, all'alba, un terribile sole chessage r

all'orizzonte. Il resto & notte. Dobbiamo penetrare nell'oscurita che perseguita il mondo d

Goeldi'®

8 S.MicELINacional estrangeiro: histéria social e cultural do modernismo artistico em S&o €anipanhia das
Letras, S&o Paulo 2003

9 ENCICLOPEDIWAU QULTURAIDE ARTEE QULTURABRASILEIRA®swaldo Goeldi Sd0 Paulo: Itad uBtural, 2019
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0588/oswaldmeldi [Ultima consultazione 304Y2019]

10 0. M, CarPEAUKa cura diRetrospectiva Goeldeatabgo della mostra (ottobre 1956, Museu de Arte Moderna
de Rio de Janeiro), Departamento de imprensa nacional, Rio de Janeiro 1956, p.2.

S


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10588/oswaldo-goeldi

Fig 5 Vicente do Rego Monteiro
Pieta 1924
Olio su tela, 80 x®cm

Il lavorodi Vicente do Rego Monteiro invece e vialle opere appartenenti al muralismo
rappresentae con grande rigore geometrice con unadensita eun volume che ricordano
quello scultoreodi talioperad [ S f SIISY RS Rikofdéi ®migrepbrideaytiA |
nella sua produzionegassiemeal riadattamentodi tematiche tradizionali come quelle religiose
allo stile modernistaSi vedaPiet4(1924), opera che si distingue per I'aspetto plastico del rilievo
e per l'uso @llagamma di ctwri ridotta ricorrente nel suo lavor¢sfumature di ocra, grigio e
marrone).1!

Glianni che seguirono I&emana de Arte Modernatrodusseo gli ideali e le aspirazioni del
modernismo in Brasile furono segnati da un flusso continuo dei suogémrbri in Euppa e
RIf f Q9 quhliRdrdarono di far conoscere e di stabilireuovi idealicome mezzo per
mettere in luce le caratteristiche essenziali della \tasiliana al fine didistinguere il paese
dalle culture europee dominantdi consegueza qiestoevento ha rappresentatan momento

RA a@gz2ftdl LISN f Qladeatcydengcg ger laRcnEratiyzazioned desideiibf

di rinnovazioneche si percepiva in tutte l@ree dell'attivita umana: nell'arte, nella politica, nella
pubblicita e nella rada.Se uno spirito combattivo e la dedizione a un profondo rinnovamento
caratterizzarono il paese nel 1920, gli al#tl e\#0 furono segnati da cambiamenti nell'ordine
politico internazionale, con ripercussioni significatilgpaeserispose agli eventihe in quegli
anni scossero il mondre cui le due grandi guerr@ modo proprio: al noftonformismo degli

anniW Hsagui un periodo rivoluzionario che porto al potere ftatore Getalio Vargagl882¢

1 BNCICLOPEDIFAUQULTURADEARTEEQULTURABRASILERS Vicente do Rego Monteir&&o Paulo: Itad Cultural, 2019.
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8953/vicentin-rego-monteiro> [Ultima consultazione
05/05/2019]


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8953/vicente-do-rego-monteiro

1954)fino al 1945. Le politiche attuate da Vasgaostennero in maniera decisa le attivita
culturali, in quanto viste come manifestazioni del potere statale volte a promuovere |l
nazionalismad?

B> § e .~ " Fig 6 CandiddPortinari
O Lavrador de &3¢, 1934
Olio su tela, 100 x 81 cm

Uno degli artistiche ha espressacal megliolo spirito di questo periodo & Candido Portirtéri
(1903¢ 1962) che nonostante non provenisse da una famiglia agiata, riusci ad avere successo
come artista e divenne pittore ufficiale del regime, dipingendo moltissimi rita¢inbendosse

un pensatore di sinistra la sua arte riusci a supelatgarriere ideologibe, tanto che le sue
opere sono ispirag principalmente a temi sociali e in modo particolare alla situazione del
popolo in Brasilesa nella prima fase che in quella piu matuPartinari dipinse la piaga dal
siccita nel Norekst del Brasile, lavelas la fame, i lavoratori dei campi provati dalle fatiche
quotidiane, le mani ossute delle lavandafePortinari fu un artista plastico che dipinse quasi
cinguemila opere, alcune di piccolo e medio formato (cdhkavrador de Caféaltre enormi

come il murdesGuerra e Pgzresentato alla sede delle Nazioni Unite a New York nel 1956. Egli
F2YyRS fF LIAGGHdzZNT F OO RSYAOI 02y f QAY Tt dzSyT |
ma ritraendo le tematiche proprie del suo paese, rappresentandone i colarivestiti

tradizionali.

12 A, P.CavaLCcANTMION} Modernismo brasileiro: entre a consagracio e a contestaB@cspective Actualité en
KA&ad2ANB RS f QI Nitgs:/joumnasmopemedibn.argpdrspdrtjié/5638 $Utima consultazione
04/06/2019]

13C.TEIXEIRA DBOSTA A.FABRISa cura difPortinari: imagens do Brasdatalogo della mostra (dal 27/0627/07

1996, Mam Museu de Arte Moderna de S&o Paulo), Museu de Arte Modernmdugo, $i0 Paulo 1996

4 Ccanddo Portinarj Projeto Portinari, kttp://www.portinari.org.br/> [Ultima consultazione 05/05/2019]


https://journals.openedition.org/perspective/5539
http://www.portinari.org.br/

A Sao Paulo i disordini del 1920 si aggravarono con la crisi politica ed economica creata
dalla repressione che segui alla rivoluzione del 1930 e dal crollo dei prezzi del caffé dopo la
grande depression&uesta combinazione di ateenti porto alla fine del gruppo di modernisti,
che si separarono in diverse associazioni con distinte inclinazioni politiche e ideologiche.
Nonostante fossero gia stati realizzagioradici eventtesi arinnovare o crearedelle politiche
per diffondere | modernismo, un dibattito sistematico sull'arte moderna dovette attendere
f QSYSNBSNBE RA | aaz2 Ok lpdrciozi ¥dnsoliBaento N fis@iliath delY 2 R S N.
modernismo ebbe luogo nella decada del 194Durante il periodoimmediatamente
precedenteal rinnovo promosso dalla creazione d@ianal de SSoPawpS 3t A | YY A Wpn X
artisti  svolsero un ruolo fondamentale nell'aiutare a stabilire una sensibilita e
dzy QAYYF AAY LT A2y S dzy A OF YSy (i Snaa NI8SFAIOGR), My ! £ 6 S
Martins (1894 1973), Livio Abramo (19603992) e José Pancetti (1902958)1°

15 A P.CAVALCANTMION| Op. Cit.



Fig 7 LivioAbramo
Bombardeio 1940
Xlografia 19 x 23cm

Fig. 8Alberto da Vega Guignard
Santa Ceciljd 933
Olio sutela, 60 x 50 cm

Fig. Maria Martins
Nao te esquecas nunca que eu venho dos tropitd42
Bronzo




Guignard spesso traitdue o piu generi sulla stessa tetiedicandosi praticamentad ogni
tipologia di pittura -ritrattistica, autoritratto, paesaggio, natura mortaittura di genere e
pittura religiosa sono pero i suoi ritratti ad essere considetaspetto piu fertile del suo lavoro
tanto che costituisconola maggior parte della sua produzioii@ questi egli non manca di
menzionare il suo difetto congenitd,labbro leporino, presente anche nelle rappresentazioni
di Cristo e di altre figure religioseAl di sotto della sua rappresentazione convenzionale e
figurativa, vi & unavisione sofisticata della natura in cui la soggettivita lirica @efista e
evidente.'®
Maria Martins attraverso la sua poetica decisamente unica, si presenta come una figura
aAy3A2fFNB yStfl A[(@NRIE A RBK € Q1F ®H K 0 Siofordhi S | i § Wi
miti e dalle tradizioni brasiliane, tanto che la natura vien@presentata come potenza
selvaggia, in contrapposizione a quella occidentdle édominata dalla civilta. Le sue opere
sono libere dai vincoli della figurazione realist@omenel caso de suoi colleghi surrealisti, i
titoli delle sue operamolto suggesti, si vedaNao te esquecas nunca que eu venho dos tropicos
[Non ti dimenticare mai che io vengo dai tropidp42)’
Livio Abramce stato un importante incisore assieme a Segafboeldi La tematica centrale
nelle sue incisioni &€ sempre stata quell@isde, forse a causa del fatto che diglio della classe
operaig era molto partecipe alle lotte per i diritti dei lavoratpriappresentda cultura afre
brasiliana e la guerrawle spagnolal temi rappresentati, la maniera di incidere utilizzando de
contrasti molto forti e delle linee nettecaratterizzano il suo stile espressionista.

Tutto questo potente passo nella cattura delle immagini, quell'istintivo sforzaaitiere in

piccoli rettangoli di legno, in azioneeazione e accettazione, quandm solco ora & solo un

punto, o una linea, o adotta la linea di linfa, o combimdue ®se, tutto questo sforzo é fatto

in un piano spesso miniaturizzato. Lo spazio deve essere visto, € visto dalle altitudini, & guardato

da lontano, dal mare o dalla mtagna dove la solitudine del poeta cammina il suo amore per le

cose!®

18] A. PEREIRRBERQGUignard e o ambiente #stico no Brasil nas décadas de 1930 e 162} specialistica, Escola

de Comunicacbes e Artes 2009 Goldberg S. S.,, n& Paulo 2009, Pdf online
<http://lwww. teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27160/te5102010172303/ptbr.php>[Ultima consultazione
05/05/2019]

T MEsQuITMaria Martins: variagcbes sem séria V.STIGGER(a cura di)Maria Martins: metamorfosesatalogo

della mcstra (dal 10/07 al 15/092013, S&o Paulo), Museu de Arte Moderna de S&o Paulo 2013
<https://mam.org.br/en/wp-content/uploads/sites/2/2014/06/CompletéMM_Catabgo.pdB[Ultima

consultamne 05/06/2019]

8 G.FERRAZ ivio Abramo: gravura, desenho, guaategalogo della mostra (dal 03/09 al 3/10 1957, Museu de arte
moderna, Rio de Janeiro, 1957), Museu de arte moderna, Rio de Janeiro, 1957, p.6.
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Fig 10José Parwtti
Marinha, 1938
Olio su tela, 64.20 x 78.70 cm

Le opere piu conosciute di José Pancetti inveoao quelle che rappresentano paesaggi
marittimi senza onde e senza ventmizialmente elaborati in modo analitico e organizzati in
piani geometrici,tendono poi astaccarsi sempre piu dalla realta (influenzato dal post
impressionismo di Cézanne)suoi ritratti sono chiaramente espressionisti ed emanano un
profondo senso dsolitudine.

Colui che ama sorprendentemente e ha fatto delléuna una religione, ha combattuto come

un disperato per cio che la natura rappresenta per la sua arte. | colori che domina, la luce che

conquista, i piani che accoglie nei limiti dei suoi dipeterivano dallo sforzo creativo di chi ha

saputo fare dellaatura la sua amante e la sua schidva
Indipendentemente dal soggetto ritratto, le opere di Pancetti godono di una grande poetica,
esaltata da un sapiente e ben meditato uso del colore.

Il gruppo formatosi in seguito alldemana de Arte Moderraveva inagurato il dibattito
relativo al modernismo in tutti gli ambiti artistici, ma non era ancora riuscito ad avere piena
NAESOIyT I I|ffQAyGSNMuantoRd erh fiusciohdvers éce al éi fdria A £ A |
dei circoli intellettualiQuesto fattopero non rende meno degni di nota gli aspetti pionieristici
di artisti come Oswaldo Goeldi, Tarsila do Amaral, di Cavalcanti e altri qui gia citati, che
riuscirono a costruire i presupposti pdey QSa G SGA O & LIS OATFagiDanii I Y Sy (i ¢
sessantee settantasavraA f  GSNR Y2YSy (2 RA a@2ft dlF  pas NI |j dzl
la qualeil gruppo dellasSemana de Arte Moderrfa fonte di ispirazione e continuo riferimento
per critici, storici e artistiCon la primaBienal de S&o Pau{@951) D & G NF T A2y S S Af |
GALAOA RSEfQFNIS O2yONBiOl& RAGSYYSNR R2YAYIl Yyl
figuratva@ Sy Yy SN2 I &a0OA Il 4GS RI IchedieSse faghredehtare2niddtio RA  dz

lo spirito del modernismo.

19 0. TavARESPanetti: Museo de arte modea do Rio de Janeiro, Abvllaio 1955 catalogo della mostra (04/05
1955, Museo de arte moderna, Rio de Janeiro, 1955), Departamento de imprensa nacional, Rio de Janeiro 1955,
p.6
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Fig. 1llvan Serpa
Formas1951
Olio sutela 97 x 130 cm

Fig. 12Waldemar Cordeirp
Quadrados Concéntrico$961
Olio su telay5 x 75 cm

Fig. 13 ygia Pape
Caixa de Baratat967
Acrilico, scarafaggi epecchio
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In quesh occasionea Sdo Pauloveniva pubblicato il manifesto delGrupo Ruptura
[gruppo rottura](1952) guidato da Waldemar Cordeiro (1923973) e composto da Geraldo
de Barros, LuiSacilotto, Lothar Charoux, Kazmer Féjer, Anatol Wladyslasopold Haarnel
guale sirifiutava il naturalismo e la rappresentazione edonista in favore della ricerca
geometrica?’ Nello stesso anno e con gli stessi ideali a Rio de Janeiro stava nasc@nguil
Frente,guidato da Ivan Serpa (19251973) e formatoda artisti come Helio Oiticica, Aluisio
Carvéo, Lygia Clark e Lygia Pape.

Nel secolo per eccellenza delle avanguardie, della sovrapposizione di informazioni nella ricerca

del piu nuovo, nella gxulazione pioneristica e nelle nuove forme contestatorigelli di nuove

posizioni, in Brasile, sebbeperiferiadei piu potenti nuclei del mondo occidentale, Waldemar

Cordeiro era, ovviamente, una personalita controveisa
Lff QAY GSNY 2 |eRopdre dOCDdNEGSI Seipd &ano considerate dei niiodal
seguire continuamente alla ricerca di un rinnovamento influenzarono fortemente i loro
colleghj ed entrambi utilizzarono le loro opere al fine di riflettere su quale fosse la posizione
dellQ I NJindsodiefache tendeva sempre pit fintluStriaizzazioneNel 195% Rio de Janeiro
venne pubblicatal Manifesto Neoconcret@ cura diFerreira Gullar e vi fu la printexposicao
de Arte Neoconcretagquesto portd ad una rottura con gli artisti del concretisnio quanto
GSYA D ONRARGAOWEEAGERSHOERANBII NBST 5a 0t dzai2y S
Ferreira Gullar defiril neoconcretismo come un passo in avanti rispetto al conematiperche
il primo cercava una sempre maggiore razionalizzazione della pratica artistieaire il
neocacretismo voleva superare questo tipo di oggettivitareso possibile attraverso la
partecipazione dello spettatoreOltre a Gullar fecero parte di qg® movimento Theon

Spanudis, Amilcar de Castro, Franz Weissmann, Lygia Clark, Lygia Pape e Hélf§ Oiticica

20R.VivasAbstragdes em movimento: Concretismepbbncretismo e Tachisntgditoria Zouk, Porto Alegre, 2016,

p.42, Pdf Online Rtps://rodrigovivas.files.wordpress.com/2018)/vivasrodrigo-abstrac&a7c3b5esem-
movimento_partehistc3b3rica.pd® [Ultima consultazione 01/06/2019]

211, MEsQuITABrazil in E.J SULLIVANLatin American Art in the Twentieth CentuPhaidon, Londra 1996, p.215

22 A, AMARAL Aprentacddn AA.VV,, Waldemar Cordeiro: umaventura da razapcatalogo della mostra (dal 07/08

al 07/09/1986, Cidade Universitaria, S&o Paulo) Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo,

1986, p.5
23 F GULLARArte neoconcreta uma contribuicao brasileit62, in GFERREIRAriticaDe Arte No Brasil: Tematicas
Contemporaneas, Funarte, Rio de Janeiro 2006, pp. -Bb Pdf Online

<https://monoskop.org/images/1/19/Fereira_Gloria_org_Critica_de_arte_no_Brasil_Tematicas_contemporane
as.pdf [Ultima consultazione 01/06/2019]
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La svolta degli anni sessanta

Fig 14LygiaClark,
Bicho, 1960 ca,
Alluminio, dimensioni variabili

Gli anni sessanta sono stati un momento difficile sia sul lato politico che su quello
artistico: la diversita socieeconomica, culturale e persino geografica ha influenzato gli artisti in
diversi modi, rendendo ldoro maniera di operare ed i loro obbiettivi molto diversi tra loro
IOSALISNASYTF RSt NBIAYS YAf ALl NBtrutRi® fmoralidoc n | €
culturali e politiche facendo nascere un desiderio di contestazioni che diwmiente nelle
ativisive] S LINAYS YIYyAFS&aGIT A2yA RQINIGS LINBGOlF YSyY
realizzate tra gli anni cinquanta e sessamtatrattava ddle sculturedi Lygia Clarkl920¢ 1988)
e deiPenetraveigli Hélio Oiticicg1937¢ 1980) che posson essere considerate come opere
SYoft SYlFGdAOKS RSt f I AAYONRYATTITAR2YS RSt QIN
americana*
[ QF @Sy Gdz2NF RSt QFNIS ONIFaAtAFYr & aS3aylr il RI
cui non si riesce a vedeun ordine o una formulazione, quasi un intrico di spazi dalle molte
alternative visuali e sensoriali e di corporalita legatétae ai miti di un pensare e di un sentire
che affonda le sue radici nella cultura afrobrasiliana@@hdomblébasato sull vitalita della
natura, sulla musica e sulle danze, sulle feste e sulla sensualita e sulla spiritualita. Un intreccio
i NI grhaQdb yirk territorio imprescindibile e indecifrabile, quale quello delle foreste
amazzoniche, quanto quello delle megalopoli, ¢ NXf A3IA2y S RA dzy Ql f £ S3AN

passa attraverso le manifestazioni estatiche del corpo posseduto dalla maagi spuiriti.

24R. VIVASQ)p. cit.
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La ricerca visiva di questo paese, crocevia di culture e etnie diverse, di fedi e di credenze che
tengono insiememanifestazioni indie, bianche e nere, si riflette di un fare che oscilla tra il
RAGSNIAG2 S f QANERY A En2 Ei esprinorialinklla contiduyl FeldaZoneSra A f R
ambiente ed essere umano, come tra vincolo sociale e sensualita, tra contrést@sgo e

drammaticita della vita.

Il percorso degli artisti brasiliani & allora segnato da un interesse tra antropologidaotogas,

tra comportamentismo e ritualismo, tanto che gli elementi della pittura e della scultura si
mescolano ad eventi miraami e a stregonerie, legati a santhexas cosi da arrivare a costruire

dzy QF NI'S OKS aal 1 aAaieSadba Lyia Cladkeia Giisigaida G £ 02 Y

[@3Al tI LIS + /AftR2 aSANXBtSas RI ¢dzy3le, I aid
F NOKAGSGdG2yA02 S O2N1LIR2NI fSs & LINRGlII2yAadals a
oggettida manipolare o 8 YA FS&aGA YSRALFYGS f QAYYFAAYS RSt
fisico2®
[ Q2a0Atf 1T A2yS (NI XYENBKROBEE2O0KS & Qlalh YNBIEATAKL
avviene attraverso lo spettatore, la ricerca di una decentralizzazione dellmspazo elementi
F2YRIEYSYyGltA RSIHAQNNGSA oNS &AL WMEIYE R yi2 RI R
come CildoMeireles, Tunga, Anna Maria Maiolino, Jac Leirner, Lygia Clark, Arthur Bispo do
Rosério, Marta Neves, Rosangela Renno, Rivaneriéehwander e Marco Paulo Rolla (questi,
tra gli altri, influenzano dichiaratamente Marcelieunica artista del Padiglione dal572
SRATA2YS RSttt . ASNoyh taSo il Rrogethdlhd® deRchciiTen@noSil A I 0 ®
caccialdi Cinthia Marcellesi riferisce poeticamente al progettodes de cad&ani da caccial
Hélio Oiticic® Nel corso degli anni sessanta si maniekt crisi del supporto artistico
tradizionaless O2YAY OAl | YSGGSNB Ay Rradf@dzaiinare S A f
predeterminate soprattutto perché questi supporti sono strettamente relazionati al mercato
RSt f; Qtrafitldd tempo elle grandi contestazioni sociali, della denuncia e della societa del
consumo.Apartire dal 1964anche inBasilef QF NIIS Ay AT Al | R ¢q@deSthNB dzy |
AYGSNITA2yS | GGAGI G Ndiveht@puitidi ®rzadlel dibtttito@stetiav A | Y Sy i

e culturale.

25G.CeLANTBrasil in Venicen AA. VV.Brasil in Venigecatalogo della mostra (dal 6/06 4111 2001, Venezia),
BrasilConects, 2001, p. 34

26 R.R.DASLVA O Programa ambiental de Hélio Oiticica: por uma geografia da aftel21 04/2004, aU |
Arquitetura e Urbanismo, http://aul7.pini.com.br/arquiteturaurbanismo/121/eprogramaambientatde-helio-
oiticicapor-umageografiada-234051.asp [Ultima consultazione 01/06/2019]
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Fig. 15Hélio Oiticica
Pamngolé P32, Capa 28973

Fig. 16Hélio Oiticica
Projeto Cées de Cacd61

Fig. 17 Hélio Oiticica

Tropicalia (PN2 e PN3), 1967

— Piante, sabbia, pietre, ssuti, legno, apparecchio
televisivo

Hélio Oiticicauna delle grandi figure del concretismo brasiliamesce a percepire che per
200SYSNE tQAYGSNBaasS SR At  O2Ayem2re@dsafiSy (2 F
abbandonare la relazione passiva tpera e spettatoran quantoil circuito dei musei e delle

gallerie crema una sorta di gregge che navevanulla a che vedere cola possibilita di un

dialogo tra le differenti classin questo modo vienevidenzisoA f T G G2 OKS f QSyS
opeNB RSNA Gl RIff QAvy { @iNdndndoDgr@istade i I f 2 Q [A0LISSITF Aljl2 ¥
dellaperformancenordamericana e dallbody ar).?” Parangolésad esempic un@perain cui

i partecipanti indossano degli abiti €linvitano a giocare con il proprigorpo, a percepirlo

27 ENCICLOPEDINAU QULTURALDE ARTE E QULTURABRASILEIRAHEID Oiticica Sdo Paulo: Itat Cultural, 2019.
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa48/heloiticica> [Ultima consultazione 05/05/2019]
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pienamente e consapevolmernté un concetto che si adatta a differenti luoghi e che nasce dai
LINR YA O2vy il G il sambaScort ldavebdi coraldEbtacadd Prymeira de Mangueira
(una dellepit famose scuole di Samba di Riowle Yy SANR O ® / A5 OKS 2 aLy
guesto progetto € una volonta di ricerca nei confronti del cqrgella danza e la piena
realizzazione del suo progetto avviene quando i partecipanti vesteriirangoé entrano in
unarelazionedicomgiA Gt O2%  QF NIAadGl @
Oiticicainoltre cerca esperienze sociali nuove e stimolahfirogettoCaes de Cag@uno spazio
composto da un insieme di cinque opere chiamBenetraveigpenetrabili] che siavvabono
della partecipazione attiva del pubblice tratta dilabirinti e percorsi che generano esperienze
sensoriali sono costruzioni volte a far vivere ailsitatore esperienze che coinvolyatutti i
sensi, anche grazie alla possibilita di muovere degli elem&nina proposta utopic&olta ad
una trasformazione del quotidianoOiticica sottolinea il carattere trascendentale e non
utilitaristico della propsta, spiega che la relazione tra la sua costruzione e la natura non
potrebbe essere bruscapercio si passa da un terreno sabbipsaoluno marmore, fino alla
muratura. Uno dei Penetraveisera Tropicalia,ambiente in cui Oiticica ricrea uno scenario
tropA OF £ S S ySt ljdzrtfS Af FNHAG2NBE ALISNAYSyidl R
privo di turbamentied elementi stressantf?
In condiziai politiche, sociali e culturali avverse come quelle del Brad#go Oiticica propone
un modello moderno e alternativo di intervenzione culturale capace di oltrepassare e sovvertire
determinazioni sociali e storiche. La soppressione progressista eatdptutta la mediazione
yStft QSALISNRSYT I tr6 delisBaliavadd corndpobdeva Allk sué rivoltdcdnftio la

disuguaglianza tra i soggetti della storia e della socfeta

28 |_.SaccaHélio Oiticica: laperimentazione della libert&Gampanotto, Udine 1995.

29 A, VARELAOEB Os Bolides do Programa Ambiental de Hélio OitiéiRs (Sdo Paulo) vol.9 no.17 Sdo Paulo 2011,
pp. 5863 Pdf Online kttp://www.scielo.br/pdf/ars/ivon17/a04vOn17.pdf [Ultima consultazione 03/06/2019]

30 C.DaviQ Hélio Oiticica: experimento BrasilN. AGUILAR(a cura di)Mostra do Redescobrimentoatalogo della
mostra (dal 23/04 al 7/09 2000, Parque Ibirapuera, SaddyaFundacéo Bienal de Sdo PaB@o Paul@000, p.

111
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Fig. 18Hélio Oiticica

B33 Bolide Caixa Mlomenagem a Cara de
Cavalo 1965

Legno, fotografia, nailon, acrilicolagtica

Fig.19 Hélio Oiticica
58GGFr3tA2 R2 .pc .5
/' N RS /I@Fft2Q3 wmd
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Alla serie deiPenetraveissegue quella deBolides [bolidi],che erano scatole e contenitori
realizzati con elementi organi@ome polvere, sabbieaacqug che potevano essere toccati dal
pubblico.ll fascino che Oiticica nutriva prrtto cio cheriguarda la marginalita & reso evidente

dal fatto che egli fosse uassiduo frequentatore delldavelase questo, aggiunto al fatto che

era un ballerino dellangueirafecero si che egli conoscessara de Cavaldigura allaquale

dedico delle opereUn esempio eéB33 Bolide Caixa 181omenagem a Cara de Cavalo
presentab per la prima volta nellManifestacdo ambiental n°, Thepud essere considerato

dzy 2 RS3IEA SaSYLIA Ay OdzA hAdGAOA @arginalita® Sazill £ S

Parangoléche B33 sono opere clamaggiano gleroi ei miti popolari speso pero s tratta di

A)¢

eroi che dalla maggioranzaengono consideratidei banditi. Cara de Cavalera infatti il
soprannome dManoiel Moreirg rappresentatonella fotografica che Oiticiceolloca al centro

RSt f @adlaSddlesi vede il corpo débanditomorto (colpito da oltre centoventi proiettili

dopo un'intensa retata poliziesca sostenuta dell'allora governatore di Rio de Janeiro, Carlos
Lacerda. Cara de Cavaloffriva protezione ai banchieri delogo do Bichun gioco d'azzardo
illegale bragianoin cui gruppi di numeri da 1 a 100 sono rappresentati da animalipFavela

do EsqueletpMoreirafu accusato dell'omicidio di Milton Le Cocgeesto fece si che lui fosse

la prima vittima celle Scuderie Le Cocq, un'organizzazione di poliziadelstna istituita per
vendicare la morte del detectiviehe ispird la nascita détsquadrdo da Morfg). Nel 1968
hAGAOAOF RSRAOKSNL, il degraabandieNdSeja2nad)iNgdl, seja thdrggil Y A O 2
marginale, sii eroé} e nello stesso annGara de Calo appare in un altro bolideB56 Bélide

caixa 24Waracara de Cara de Cav@lm cui si ha una fotografia del volto del bandito a
grandezza naturalechesecondo Oiticica faiche venga esposta lveraidentita della pesona

e fa si chel pubblico siaobbligato a confrontarsi con essa, faccia a faccia e senza i filtri e gli

stereotipi che la societa aveva creato attorno a questo personadgio.

31 G.AcuILARLa Ley Del Bandido, La Ley Del Atdide Caixa 18 Poema Caixa 2, Homenagem A Cara De Cavalo
De Hélio Oitica, Revista |Iberoamericana, VALXXV, Num. 227, Abdilinio 227, 53%50, <https://revista-
iberoamericana.pitt.edu/ojs/index.php/Iberoamericafarticle/viewFile/6589/676% [Ultima  consultazione
01/06/2019]

32 Organizazione paramilitare emersa alla fine degli anni '60 per perseguire e uccidere criminali considerati
pericolosi per la societaSi veda: ANPAD Origem e Fundamentos dos Esquadrdes Miarte no Brasil
<http://www.anpad.org.br/admin/pdf/EOR1233.pafUltima consultazione 19/05/2019]

337 VENTURACIdade PartidaCompanhia das Letras, 1994, Pdf Onlihéps://docero.com.br/doc/x8sns [Ultima
consultazbne 01/06/2019]

3 B. <IGLIANO CARNEIRQ Caracara cara de cavalo, verve, 25 -Mq 2014
<revistas.pucsp.br/verve/article/download/30685/21202> [Ultima consultazione 01/06/2019]
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Nella produzione di Oiticica, la figuratleR S Y | NeHEhdesalcam2 quella di qualcuno situato
nella perifefa di una societa che ha ben chiaro che cosa é consentito e che cosa invece deve
essere represso e oppresso. L'allusione alla marginalita opera quindi in opposizione a cid che
viene istituito, a modellsociali e politici che limitano la liberta comportantale inerente alla
materia e che in una certa misura, sono sintomatici nel contesto repressivo e dittatoriale del

Brasile nellseconda meta degli ansessanta®

seja marginal

seja heroi

Fig. 20 Héti Oiticica,
BanderaPoema: Seja Marginal, Seja Herd6i, 1968

35 A VARELAOEB Os Bolides do Programa Ambiental de Hélio Oiti&iBg (SdBaulo) vol.9 no.17 S&o Paulo 2011,
pp. 6370, Pdf Online kttp://www.scielo.br/pdf/ars/vOn17/a04v9nl7.pdf [Ultima consultazione 01/06/2019]
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Fig 21 Lygia Clark
Caminhando, 1963
Carta, colla, forbici

Altra figura fondamentale del movimento neoconcretoLggia ClarkLQ I NJbdsa iadua
produzione sullaricercadzy’ I NBt T A2yS GNI Af 3IS2YSIHINARO2 S
di Oiticica come il suo compagno, non supporta il circuito artistico e pone attenzione nel far
diventare lo spettatore parte integrante delle sue propm®ccupandosi cogirevalentemente

di arte astratta e partecipativaArriva a postulare che e possibile fare arte senza opgera
nonostante le sue prime opere fossero delle pitture, gradualmemiga a lavorare con oggetti
tridimensionali Enblematica da serieBichogdanimali](1960) che si concretizza in una serie di
costruzioni geometriche che possono essere piegate dallo spettatore, assumendo
continuamente forme divers@grazie a questa serie la Clark vince il premio per la scultura alla
Biennale dS& Paulonel 1961)t NA Yl RA NBF € AT T I NB crpateelldi I & S N.
opere chiamateCasulgbozzolo],che si possono definire come pitture tridimensionaliere
prevalentementen ferro costituite da unasuperficie bidimensionalehe era esaad invadere

lo spazio®

Dalla meta degli angiessantan poi Clark si interessa sempre piu alla poetica del corpo usando
eSAaLISNASYT S aSyaz2NAl f A,ebiddwllapdiderda @Gdidarkila NEh@ 2
F £ f QI NISt Clark dhbitidicd r€alizzano le loro opere e i relativi progetti facendo leva

sulle attivita percettivee sulla relazione imprescindibile con il fruitpmnil passaggio dalla

serie Casuloa Bichos rende palese il processo di questo passaggio verso la necdssita

partecipazioneda parte dello spettatore Anche conCamirhando [Camminando] (1963)

36 ENCICLOPEDINTAU QULTURALDE ARTE E QULTURABRASLEIRAS Lygia Clark Sdo Paulo: Itad Cultural, 2019.
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal694/lyg@ark%2003/05/2019 [Ultima consultazione
05/05/2019
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LINR LI2Y S dzyl NRGGdzNF O2y f Qlatdi@eurrnSstrotan @t 2 - - 2
quante fosse possibile. Tutta la produzione di Clark ha aibiettivolj dzSt f 2 RA | GFA OA
alla vitae di crearedzy QA Y G SNI T A2y S | { G A groditre B uhlshe mibddNI S OA L
un@zione. In qualche modo il corpdiventacosidzy’ I &  NHz( G dzNJ | £ &ASNIIAT »
spettatore/partecipante diventaJ- NIiS RSf t3Q2LISN} adSaal o

Anche gli artisti che si servirono di supporti piu convenzionali aggiunsero qualita
narrative nuove, come i griiti di Aguilar; il pop nazionale con Amaral, Colares, Dias, Gerchman,
Gross, Magalhdes, Samico, Tozzi; le scengighelidi Antonio Manuel, Camara, Geiger e
fQFraidNITA2yS Ay@lLal RFEEElF FAIANIT A2YS RA { KA

Gli annisessantdurono tra gli anni piu produivi per l'arte brasiliana. Il colpo di stato del 1964

che pose i militari al potere fu seguito da un ciclo di intestsizita creativa eli trasformazione

culturale che si fece sentire nel cinema con il Cinema Novo, in musica con la Bossa Nova e il

Tropialismo, e nel teatro con gruppi come Arena, Oficina, Ipanema e Opinido. Altrettanto

importante é stata la creazioneetiCentro Popolare di Cultura, o CPC, allo scopo di ripensare la

cultura brasiliana e pianificare un programma per aumentare la consapeaslgopolare di

ess0. Questi eventi erano sintomatici dello spirito combattivo che dominava glsessantan

tutto il mondo.

In questo decennio, la pittura figurativa e narrativa riappare in Brasile, influenzata dalla Pop art

e dalla Nouvelle Figuratio Entrambi i movimenti hanno portato una liberazione esplosiva dei

media e del formato all'arte, promuovendo nel ¢empo un atteggiamento dadaista nel mondo

dell'arte attraverso avvenimenti, installazioni, oggetti e assembRggi
Il clima sociale e politico del paesesegli artisti sempre piu interessati alle questioni sogiali
FyOKS &S y2y @ Aesdgyilpolitici@dplicitiiaratemsticiRi8l&rte Yealista degli
anni quarantae cinquanta, Q I NI €eniv@gicdslotta in quel momento siconcentrava sulle
realta urbane e politiche del paese e sulla consapevolezza della cultura popolare suburbana e
sfollata. Cio che meglio rappresenta i contenuti artistici di quegli anni appare nel catalogo
RSt f QSaA oA lNoayghketivRdde brakiléifNGovaloggettivita brasiliana], realizzata
nel Museu de Arte Moderna do Rio de JandMAM/RJ) nel 1967La ceazione di diverse

tipologie di oggettiassieme alla difesa dipere prettamente nazionali (che non siano quindi

37 S.RoLNIKArquivo para uma obracontecimentpin AA.VV,, Arte Contemporanea: Preser o qué?,Sdo Paulo:
Musei de Arte Contemponeanea da Universidade de S&o Paulo, 2015, ppll87Pdf Online
<https://issuu.com/geaccmac/docs/presenarque> [Ultima consultazione 01/06/219]

38|, MESQuIT£Op. cit, p. 218
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cojdS RA OAS5 OKS @SYyA@lI LINRPR2GG2 |ffQSAGSNRUO 3
prese posizioni politichesi supera il cavallat, la partecipazione corporale e tattile dello
spettatore sono fondamentalNello stesso anno in cui si svolgerastra viene pubblicato |l

manifesto Declaracdo de principios basicos da vanguafulmmato da Antonio Dias, Carlos

Augusto Vergara, Rubei@erchman, Lygia Clark, Ligia Pape, Galuco Rodrigues, Sami Mattar,
Solange Escosteguy, Raimundo Colares, Zilio, tlaidgueira Lima, Hélio Oiticica, Ana Maria
Maiolino, Renato Landim, Frederico Morais, Mario Baf&ta.

Tra tutte le opere esposte quelle cipl riscuotono successo e che meglio rappresentano il
manifesto sono Caixa de BaratafScatola di scarafaggi] (1967ealizzata da Lygia Papgi

objetos relacionaisgli Lygia Clark €ropicaliadi Oiticica?®

3% P, ReIs Nova Objetividade Brasilei posicionamentos da vanguarda. MOD@vista de Histéria da Arte.
Campinas, v. 1, n.3p. 98114, 09/2017. <https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/.../956
[Ultima consultazione 05/06/2019]

40 ENCICLGEDIAITAUQULTURADE ARTEE QULTUR/ABRASILEIRABIova Objetividade Brasileir&5d0 Paulo: Itad Cultural,
2019, dttp:/lenciclopedia.itaucultural.org.br/event81894/novaobjetividadebrasileire> [Ultima consultaione
05/06/2019]
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Fig 22 Antonio Dias
Um Pouco de Prata para VocE965
Acrilico, vinile e poliestere su tela e legno

Assieme a quelle di Oiticicde opere diAntonio Dias(1944 ¢ 2018) hanno un ruolo
F2yRIFEYSyYy Gl S NobatOgjatyidadeinguantoeghdret telle superfici saterdi
immagini e parti del corpo proiettate nello spazisfidando cio che e considerato
convenzionale. | sudlipinti non dbediscono alle regole elementari delle due dimensieni
nella maggior parte dei lavori l'artista fa appello &ltalimensionalita, usando gesso, colla e
tutte le risorse a portata di mandt.

E importante tenere presente il fatto chealcensua imposta dalgoverno militare aveva

0f 20042 tQSTFSNBSaOSyi I OdzZ Gidz2Ny £ S RSt . NI &’
FffQSaAtAz2 3t A Siveda$ fatfo ShmiBaznaleAdSAaIRaBInal1960vene f A ®
boicottata, cessandoosi(per il deeennio successivo) di essere uno dei piu importanti centri di
produzione artistic#? Tuttavia, un nuovo ciclo di prosperita noto come miracolo economico,
non solo garanti la continuazione del dominio militare, ma porto al consolidamento deatoe
dell'arte e alla comparsa di riviste specializzate, si veda Fungetda prima volta dall'era del
modernismo, il lavoro degli artisti brasiliaave\a raggiunto prezzi elevati, assicurandone il

riconoscimento. Con la creazione di Funambeganizzazione uffiale per le arti il governo

41 J.FARAGOANtonio Dias, Brazilian Artist Who Poked the Generals, Dies 86708/2018, The New York Times,
<https://www.nytimes.com/2018/08/06/obituaries/antoniediasbraziliarartist-who-pokedjunta-dies-at-

74.htmb [Ultima consultazione 05/06/2019]

42 L. AVARANTE Boicote Internacional a Bienal de S&Paulo, 29/11/2018, ARTE!Brasileiros,
<https://artebrasileiros.com.br/semfoto/boicoténternacionala-bienalde-saspaulo/> [Ultima consultazione
05/06/2019]
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RSt fQSLI2OIF FTR2GG5 dzyl LREAGAOI FNIAadAOF F2N
fine di preservare @romuovere il patrimonio storico e artistico del paeSe.
Questo é stato un periodo di espansione del vocaliolaell'arte visiva e riflessione sulle
possibilita di partecipazione sociale. L'arte come merce € stata rifiutata, essendo stata ridefinita
comeun Yinguaggio concettual&on un ruolo specificamente educatitb
Tra gli artisti chesegurono questa temdenzavi e Cildo Meirelesil qualecrea una modalita
O2Yo0lrddAGl RSté QRENBES OBNDSAaAGHADES GASYS YI N
(caratteristica degli anni settanta)ra le tematiche di cui tratta nelle sue opere problematizza
anche quella dé dittatura militare in Brasile @64-1985) equella delladipendenza del paese
nel sistema economico globale. Meireles realizza opere chimagentes: totem monumento ao

preso politicou Introducdo a umanovacritiZza LIS NJF 2 N | y OS &igoli@dota f QI NIi

vivi ad un palo, pepoi appiccare il fuoct

SRR AT W4 N
b O Iy
..g: AN ‘
Fig 23 Cildo Meireles
Tiradentes: totem monumento ao preso politico ou Introdu¢édo a uma nova critica, 1970
Palo su un quadrilatero segnato da un panno bianco con un termometrocctinlla parte superiore e polli viv
legati su cui & stato appiccato un incendio

43 Missione istituzionale di Funartehttp://www.funarte.gov.br/a-funarte/> [Ultima consultazione 23/05/2019]
44| MESQUITOP. Cit, p. 224

45 M. A. PASQUALINI DENDRADEUMa Poética Ambiental: Cildodideles (196%; 1970) tesi specialistica, Escola de
Comunicgfes e Artes da Universidade de S&o Paolo, Fabris A., Sdo Paulo 2007,-p19, 1R8f Online
<https://www.academia.edu/36145276/Uma_po%C3%A9tica_amisien Cildo_Meireles 1963970 >

[Ultima consultazione 23/05/2019]
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Nelle sue opere la questione politica € sempre accompagnata da quella del linguaggio
Insercdes no circuito ideolégico: Projeto Coca€ofa) NI A adl aONR FS I &2 LINI
Coca Cola una delle frasi simbolofdé Q A Y LIS NRaméridato¥Wankee®gd Rongper poi
rimetterle in commercio. | messaggi inscritti, molti dei quali considerati sovversivi, informavano
dei fatti che stavano accadendo in Brasile in quel momento eneld in discussione lo stato di
sottomissione ideologica del paese. Meireles criticava la realta brasiliana, voleva liberarsi dalla
censura che impediva la liberta di espressi@ndtre che alla questione politica, il progetto
NA LJ2 NI | f £ Sardia SvBupN@ate dabButhiargsh Y Fs@-edhinika la percezione
dzYlF yIF> A LINRPOSaairA RA O2YdzyAOFT A2ySs fF O2YRA
RQFNIS O249 Af YSNDI {20
Oltre al tipo di arte che manifestava queste tendenze dematerializzantil9i&d) apparvero
anche inBrasile (come in altre parti del mondo) forme d'arte basate su modelli tradizionali. Gl
artisti si sono impegnati in un nuovo raggruppamento di spazi pittorici, nello sviluppo di nuovi
modi di organizzazione della superficie detkda, nel respingere levecchie metafore,
trasformando il lavoro stesso in un equivalente di realta. Imparando dal minimalismo americano

e dall'arte povera italiana, questi artisti hanno anche cercato di preservare l'unicita delle arti
visive come un campdi conoscenz4’
Questa tendenza influenzera la generazione di artisti che emerge negli anni ottanta, tra cui José

Resende, Tunga e diversi altri artisti.

Fig.24 Cildo Meieles

Inserc¢des no circuito ideolégico: Projeto Coca Cola
1970

Iscrizioni su bottiglie di vetro

CONTEUDO 290 m

46 p, HERKENHOFEIldo MeirelesCosac Naify, Sdo Paulo 1999.
471, MESQUITAOP. cit, p. 225

26



Fig 25José Resende
Sem Titulp198Q
Cuoio e feltro, 200 x 70 cm,

José Resende da importaniza |j dzS f f efemeddti fiu signifitafvo della sua produzione
f Q fibjiae indipendentemente dal materiale con cui lavora, cid che cerca di ribadire & che
az2zft2 ySt Y2YSyid2 Ay OdzA fQdz2Y2 8§ Ay 3INIR2 RA
umano.
Il lavoro di Resende utilizza materiali organici (pietre, @uieigno, &bris) e industriali (gomma,
ferro, cera, cera) per dimostrare la sua preoccupazione per le loro proprieta fisiche nella
costruzione di sculture, senza essere interpretativo o illusionistico. [...] Nonostante questo
sforzo di razionalita, tuttae, il confitto tra i materiali e il gesto dell'artista consente alla sua
soggettivita di decifrare, dando luogo a un lavoro emotivo e teso che dimostra l'incertezza del
processo stesstf
Glianni ottanta portano ad un ulteriore cambiament@oberto Evangjista ricerca le relazioni
LISNBS ySttQAYYSyaz2 aLlklAiz FYFITT2yA02X NRONSI
confrontano con piramidi, quadrati e cerchi, ed e attraverso questi oggetti astratti che si entra
Ay 02y il G 0ed Waoomuiiirdiydaa cfiehé@olo apparentemente globalizzata.

48], MESQUITAOp. Cit p. 225
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Jac Leiner critica tutto cid che riguarda la cultura di massa @A f dzLJLJF £ S NA OSNX
concettuale brasiliana attraverso la raccolta di oggetti comuni: nella denees 1989, unisce

una ®rie di borsette di plastica provenienti da differenti musei quasmi@ndo un tessuto,

ricoprendo sale o intere pareti.

Fig 26 Jac Leirner
Nomes, 1989
Sacchetti di plastica e copertine di polieste

Shop

Fig 27Jac Leirner
m;\ Pulméo, 1987
e ‘ Pacchetti di sigarette e cavo in poliuretano
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Laserie Pulméao[Polmone](1985/1987)realizzata due anni primara piu legata alla sua vita
LISNE2Y £ SY  QF NI hifdifsipare@edgpa &/&liFkm@t! perboi creare don 63
una struttura. Lerner interrompe il flusso previsibile degli oggetti del quotidiano, per attriuir
loro nuovi significati*®
Jac Leirner & una collezionista. Tutto il suo lavoro iniziacondedc i I S f Q2 NRAY | YSy (
numero di oggettiSi tratta di cose comuni che il ripetuto uso ha reso invisibili. Attraverso un
FfGNR GALER2 RA I OOdzydzt | laisterd Sellof squiardidi el vialbrizzard  NJB A
f Q2338002 02 QYT f 325§ 1+ QURYEDIBaldéon e lalthbuito grazie
IR dzy A&az2ftlyYSyid2 OKS SaiN}$S f QzamSdanche seRIf &
paradossalé®
[ QA Y LI2 NI I'sthlgéneraRidne dji dzisti viene dal costante rinvio ad opere edtiartis
LINBOSRSYUA® [QFNIOAadGl aA AyaSNRaoOS ySt Y2yR?2
problematiche esistentj filtrando le informazioni secondo il proprio filone di ricarc
Riferendosi al Brasile contemporaneo Leirner dichisate pais grece uma terra de fic¢ao.
Seus valores nédo sao reais. A moralidade é inexistente, invertida. Esta e a razao dasiamha
em buscar sempre o reglQuesto paese € una terra di finzen suoi valori non sono reali. La
moralita é inesistente, invertitaQuesta é la ragione della mia ansia nel cercare sempre |l

reale.pt

49 ENCICLOPEDINTAU QULTURALDE ARTE E QULTURABRASILEIRASIAC Leirner S&o Paulo: Itad Cultural, 20109.
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pesso0a9962/jdeirner> [Ultimaconsultazione 05/06/2019]

S0 MamMmi, Jac Leirnein AA. VV.Jac Leirner, Waltercio Caldas: 47. Bienal de Vesat@pgo della mostra (dal
15/06 al 09/11 1997 Biennale di Venezia, Venezia), F@oddignal desao PaulgSao Pauld997, p. 13

51 G.BRETTQuatro artistas brasileirgsn AA. VVMostra do Redescolmnientg; op. cit, p. 152
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Fig 28Tunga

True Rouge, 1998

Bottiglie, bicchieri e imbuti di vetro soffiato, spugne di mare, stoffe di feltro, spazzole per bottiglie, perle d
palle da biliardo e perldi vetro

¢dzy 3+ | OOSGGrF tfF &aFARF RA LISYalrNB fQFNIS Ay c
concettuale né il formalginvestiga aree come la letteratura, il teatro e la psicoanalitraverso

il corpo: le sue funzioni, le sue componenti (ossa, teschi, capelli, denti e liquidi). Sempre
attraverso uno stile barocco, pluripresentg St f QI NahaS La opMesediza di queste
componenti € predominante gia nella prima esposizione iddiafe:Museu da Masturbacao
Infantil,nellaqualeS a LJ12yS dzy Ay aiSYS R Mohan®aa@Sit@taNI G G SN
di forme che non rappresentano nulla particolare, ma la cui tensione sessuale @ssere

dedottadai titoli ambigui delle opre, comePaisagens do Desegjo.
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Tunga ha un atteggiamento riflessivo nei confronti del tema del desiderio ureamella
costruzione della sua opera fondggetto, performance e testacercando di stabilire delle
relazioni tra i diversi materiali che utdia (gomma, ferro, magneti) al fine di creare delle opere
S RSttS aArdda il Az2yAr Ay Odza f I NBIfadtr FAaAOL
perplessitae riesca alestabilizzaré?
Nel 1985, con il ritorno di un governo civile e il ristabilimeseda liberta democratica in Brasile,
lo storico ciclo del potere militare, della dittatura e della censura della stampa e dell'arte fini.
Essendo statoostretto durante il periodo oscuro della sua storia a riflettere, criticare e capire
sé stesso, il mudo culturale brasiliano ora cercava di espandere le sue attivita e rivendicare cio
che aveva perso. La Biennale di S&o Paulo venne rimossa dalla gpstitiea nei primi anni
Wynd b2y LAG 2NBEFYATT I i béhsidhfudconktlo Sutaliohale llr Sa A L.
lavori sono raggruppati in base allo stile, al tema o al mezzo, in modo da creare confronti piu
produttivi e diretti, fornendo una magjore attenzione alle questioni attuaf
Nelson Aguilarcuratore della mostr&RASIL + 500 Mostra Redescobrimentd- nel catalogo
dedica un testo agli artisti brasiliani degli anni Novanta, selezionandoli in base ai differenti mezzi
di espressione utilizzatiCita Vik Muniz, che oltre a lavorare intrecciando disegno e fotografia,
memoria e presentenella serieEquivalented A 2 OF 02y S ydz@2t SY | GG NJ
crea delle forme che corrispondono a quelli che sono i suoi mir&ggfiolinea la capacita di
Rivane Neuschwandeli realizzare delle opere estremamente poetiche a partire da malteri
innegabf YSYy (1S LJ2 drSthllhzoner€edizyafO2 WD €S (SadS RQIF3IfA2
contenuto. Evidenzia come | NB LIS Tl OOAL NR At GFNBE Af  LINELM
materiali e gli oggetti sceltiavorando cor2 33 S G A YotSdV&sidai rebdyntade diy

Duchamp in quanto non appartenenti alla societa cmisumo®

52 p.CaRVALHPMasp inaugura individual de Tunga para encerrar ciclo sobre sexualit¥ebum, 13/12/2017,
<https://medium.com/revistabravo/maspinauguraindividuatde-tungaparaencerrarciclo-sobresexualidade
belc15678253 [Ultima consultazione 23/05/2019]

53], MESQuITOp. Cit., p. 226

54 Realizzata nel 2000 nel Parco Ibirapuer@@ Paulpnellamostra veniva presentato il pill grande inventario
RQIFNIS O0NIYAaAf ALl Y2 Siveda MNEBREIRGD ImElhorida artg Brésileirdl3/§22800, Publico,
<https://www.publico.pt/2000/02/03/jornal/o-melhor-da-arte-brasileiral39526> [Ultima consultazione
20/05/2019]

SSN.AGUILAR! NJI' S . NI a A f Sik WAGUIRR&@ curkdiy, Ridstra@apRedescobrimentop cit.,pp. 212
217
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Fig. 29 Vik Muniz, Fig 30Leonilson

Serie Sugar Children, 1966 Instalagcdo na Capela do Morumbi, 1982

{GFYLF FEEF 3ASEFGAYE RQ Frammenti di legno, alluminio laminato, tessuti e
paraffina

Uno di questi, Vik Muniz, negli anni Novanta stabilisce una relazione tra disegno e fotografia,

tra memoria e presentereitera le poetiche degli artisti dglassato, cercando il suo modo di
O2YFNRY Gl NBEA OR2WA & O INIITSS RESES aMraINE Ay 02 N1J2 NI
zucchero, filo, sciroppo di cioccolato e spazzatura al fine di creare immagini ironiche e spesso
ingannevoli. InSugar Childm (1996) Muniz fotografo le famiglie che lavoravano nelle
piantagioni di zucchero sull'isola caraibica di St. Kétta partire dalle polaroid scattate ai

ol YOAYA RSfttQAaztl oFAIEA RSA I @2NF i2NA RS
consisi S Yy St NAONBINB f QAYYl 3AyAR A YOd2aNL RS dE 2
per poi fotografare nuovamente la composiziotfe.

Leonilsoninvecenella sua ultima operdnstalacdo na Capela do Morunibistallazione nella

cappella di Morumbi] X993), mostra in maniera molto personale la sua visione rigu&do
FNF3IAEAGE RSttt GAGF S €S Fy3adzaGAS RSt f Qdz2z Y2
LI NRPES S YFGSNRARLFY YFITASGGS RA dza2 |jdz2eiARALl Yz
sulle quali sono incise le pardfalsa moral€k Huon cuor€le maniche allungate pendono sul

LI GAYSy (G2 S fQlFallsSidadz2z FNIXIALS S RSEAOFG2 RSH
RFEffQlLx aAi S NilengoNMia dappla gsRIS ibsanbdlism® degli oggetti.

56 T. MENA] Vik Munz no Moma 29/11/2008, Epoca Globo,
<http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,, EMI18688228,00VIK+MUNIZ+NO+MOMA.htenl  [Ultima
consultazione 30/6/2019]

57 ENCICLOPEDIATAU QULTURALDE ARTE E QULTURABRASILEIRASLeonilson Sdo Paulo: Itai Cultural, 20109.
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa8742/leonilserjUltima consultazione 05/06/2019]
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Fig 31Marepe

Comercial S&o Luis, tudo no mesmo lugar pelo me
preco, 2002

8§ Pezzo di muro con pittura a olio n una delle superfi
225 x 600 x 25 cm

Fig 32Marepe
Doce céu de Santo Antonio, 2001
Fotografia

Le opere di Marepe invece hanno come riferirteeta tradizione nordestina, la suganto che

nella 25° Biennale @&o Paul¢2002) espone un muro di tre tonnellgp@rtato dal nordest. Su
questo era presentdzy’ Q A y a @hidieicial 336 Su¥s, tudo no mesmo lugar pelo menor@reco
[Commercio S&o Lsjitutto in un unico posto e al minor prezzaferimento al luogo in cui il
padre lavoro per molti annComercial S&o Luszialmente era un panificio chpoi & diventato

un bazarancora oggi esistenj& Marepe attraverso lo spostamento guesto muro porta alla
Biennale un pezzo di sé, della sua storia e di quella di suo ;pqaesta e altre opere riportano

al quotidiano dei venditori ambulanti di Bahialeedunghe ore passate al negozio di ferramenta
del padre®®

Marepe quindi ricrea scee popolari della tradizione nordestina, esplorando la poesia che
risulta dallo spostamento degli oggetti dal loro contesto quotidiano, sostiene di essere stato
influenzato da Lygia Clark per quanto riguarda la richiesta di partecipazione da parte del
pubblicoz Fydi2 OKS y2y &A NATSNghanmeSdolkeadynadealA WI NN
fine disottolineare @sigenza dilzyinf@razione con gli spettatof? Nel 2001(un anno primap
Santo Antonio de Jespsua citta natalea I NB LIS  NX lldziankHalimeir Ookeped & |

guale assieme ad un fabbricante localproduce duemila sacchetti di zucchero filato

58 ENCICLOEDIA ITAU QULTURALDE ARTE E QULTURABRASILEIRASMarepe S&o Paulo: Itad Cultural, 20109.
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2128%arepe> [Ultima consultazione 05/06/2®)]

59 Museu Vivo G Marepe, Video da YouTube, caricato da SescTV,
<https://www.youtube.com/watch?v=eg68TijEhCwUItima consultazione 03/06/2019]
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confezionato in verde, azzurro, bianco e giallo, in onareolori della bandiera brasiliana

Questi vengono poigpesi lungo il tronco dina palmae in seguito raccoltilai bambiniligiorno

della festivita d5do Cosme e Damido occasione di tale festa, Marepe realizza la performance

Doce Céu De Santo Antonel quale lui sembra essere un gigante che si relaziona al cielo della
OAGGE FAOGNY OSNE2 S &dzS ydz2fS RA 1 dzOOKSNR 7
YSY2NRI O2ftftSGGABFYT ONRGAOIF f QSQBdandosi@r O t 2
cose semplici ed esplorandole in maniera poetica.produmne di Marepe quindcerca di
salvaguardare la memorigelle tradizioni localidei costumi edei materiali di Bahia nelle sue

opere, legate alla cultura popolare del Brasile erabdo in cui le persone rappresentano gli

elementi pitl rustici della loro t4.5°

60 J. NoGUEIR BARBOSAMarepe: arte contemporaneaadrecéncavo para o mund&alvador 2003, Pdf Online
<http://lwww.revistachun.ufba.br/pdf/Marepe.pdf>[Ultima consultazione 05/06/2019]
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Fig 33Rivane Neuenschwander
Eu desejo o seu desej2003
6500 nastri

Le prime opere di Rivane Neuschwander consistono in disegni spaziali in cui vengono utilizzati
YFGSNAFEA O2YS LXIFAadAOFE 0 dzQ@S\dRE@for@azian2d S LIS
materiali edi oggetti eil fatto che usi materiali modesti e leggeri € dovuto alla ricerca di una
riflessione sulle combinazioni sociali flessibili del mondo che la circtwedsue opere possono

essere lette come giochi o conespeimenti e spesso implicano una partecipazione da parte

del pubblico.

bSt wHamtT AYTFIGGA € QI NIEA desejo o d&B tebdjoiddsibderodryu@ 2 LIS NI
desiderio]e consisteva/ St f QS & LJ2 aA1 A2y S dRptessidfpartedpdidghé RA R
venivanod ONR G G A &dz dzy QAYTFAYAGL RA yI &0 NXMNdssoO2f 2 NI
Senhor do Bonfinrale chiesa si trova a Salvagoappartiene al XVIII secqlé una delle piu

conosciute in Brasile in quanto da molto tempo e ragidi pellegrinaggio. | pellegrini, una

volta arrivati, erano incoraggiati a scegliere dita [nastro], esprimere un desiderio e ripeterlo

per tre volte finché non si fossero annodatnéstro attorno al pols@ la credenza vuole che il

desiderio si relizzera solo nel momento in cui il nastro caéfta.

61 L. ROHTER A Bradian Makes Playful but Serious Ar21/06/2010, The New York Times,
<https://www.nytimes.com/2010/06/22/arts/design/22neuen.htmri[Ultima consultazione 05/06/2019]
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Negli ultimi decenni é stata quindi centrale la scelta del supporto artigtioguanto il risultato
e stato quello di na sperimentazioa continua. Allo stesso modo la ricerca di un rapporto
diverso con li mondo passando attraverso la visione artistica € stato un elemento
caratterizzante della produzione brasiliana nella seconda meta del XX secolo.
Il fenomeno della distruzione del quadro della semplice negazione del quadro da cavalletto,
e il conseguste processo, come quello della successiva realizzazione di elementi aggettanti,
FyGAldzZZ- RNAS FAy2 f£tS adNUziGdzNE &aLI T AFEA 2

I fodgé&dto, risale al 1954, e si verifica in vari modi, secondo upa lbontinua, fino al fiorire

Y

FGdGdz2 € So 5t mdoppn 6SLR2OIF RStfQFNIGS /2y ONBGl 0

Clark della negazione del quadro tradizionale, pitl tardpiio, dello spazio pittorico eté?,

Gli artisti si interrogano imaniera sempre piu forte in merito alla loro relazione e a quella della

loro opera, con lo spazio e con la societaste€sB 5 A A NA aALISOOKALF | yOKS

non convenzioali e di nuovi approcci per quanto riguarda la dimensione espre%siva
Attraverso questa breve introduzione al contesto artistico brasiliano a partire dagli anni
sessanta si € cercato di evidenziare come questo sia sempre stato caratterizzato da una

moltitudine di approccidi artisti lavorano con differenti azioni e matali, si fanno portavoce

RSffQSaLINBaaAz2yS RSa \aastislindats She & hecddtuiof capire@e2 Y dzy A

lingua,ossiail sistema di segni utilizzato da questi artiper poterne comprendere i messaggi.

Questa serie di narrazioni sociali elippamente impegnateche continuano ad essere un

St SYSyi2 R2YAYLyYydS |t QAydSNihgonayBdrtistidirgi@ed Y I

dei codici adatti a rappresentaguesti cambiamentf QI NI'S o6 N} aAf ALyl KI
per emergere,n quanto considerata periferica rispetto ai grandi centri artistici. Questo é
emblematico del fatto che la produzione artistica spesso porti a prendere coscienza delle
relazioni umae, delle tecniche di produzione (come e quali mezzi vengono utilizzati per
realizzare opere e performance) e degli avvenimenti storici, che nel caso analizzato

corrispondono all'era contemporanea.

62 .saccaop.cit., p. 135.

83 F. BTTENCOURT Dez anos de experimentacddl980, in, GFERREIRACritica De Arte No Brasil: Tematicas
Contemporanegs  Funarte, Rio de Janeiro 2006, pp. 1R PDF Online
<https://monoskop.org/images/1/19/Ferreira_Gloria_org_Critica_de_arte_no_Brasil_Tematicas_contemporane
as.pdf [Ultima consultazione 086/2019]
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La Biennale e il Padiglione del Brasile

Fig 34-35 Veduta del Padiglione del
. N} aAtS RIffQSal
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[ QF NIIS O2yGSYLIRNIyYySE o0NIFaaft siapbdo stidlata & 2 £ (i 2
livello europegquestoporta a chiedersi quanto il sistema capitalistico influenzi la produzione
artistica e se questo abbia un peso maggiore nelle nazioni considerate periferiche.

[ dbiettivoRA  LINR Ydz2 GSNBE  QF NII'S 0 NI aidsérilalinfurcontesto RA T d:
internazionale € uno dei motivi che spingono a realizzare di anno in anno esposizioni come
guelle della Biennale di Venezi@i tratta di ricerche continue volte a comprendere che cosa
definisce la cultura, in che maniera si miesul progresso ella produzione artistica di un
determinato paeseS 02 YS3 Ff 3JIA2NYy2 RQ23IIAI HMBASYS )
Bhaha, filosofo indiano ed una delle principali voci delle teorie-pokiniali in merito a questo

tema si chede:

Gli interess della teoria Hccidental€sono necessariamente legati al ruolo egemonico

RSt f Q200ARSY(iS 02YS 060f2002 RA LRGSNBK 9 Af fA

L2 GSNBE RStfQStAGS 200ARSYIZA(IS OQdRE (ddyNJIRAYASO20NE 2L

rafforzila propria equazione fra potere e conoscerfZa?

Cercare di rompere le frontiere attraverso la cultura ed ogni sua sfaccettatura € un tema
ampiamente trattato daBhaha il quale sottolineaO2 YS f Qh OOA RS tétdS a A |
consideratoun forum culturale: lugo di mercato, di esibizione e di discussione pubbActal
proposito, scrive:

Teoricamente innovativo e politicamente essenziale, € il bisogno di pensare al di la delle

tradizionali narrazioni relative a sgeittivita originarie e aurorali, focalizzansidnvece su quei

Y2YSYyGA 2 LINRPOSaar OKS &A LINRBRdAzO2y2 yS3IftAar Ayl

Questi spaziter-medidD2 a G A G dzA 402y 2 Af GSNNBy2 L¥sdidef QSt | o

singoli o gruppeche danno il via a nwo segni di identita e luoghi innovativi in cui sviluppare la

O2ftlro62NIXTA2yS S I O2yidSadriazysS ySttQridz a

E negli interstizi-emersi dal sovrapporsi e dal succededsile differenze che vengono

negoziatele egerienze intersoggettive e collettive di appartenenza ad una nazione, di interesse

della comunita o di valore culturale. Come & possibile che i soggetti siano creati in tali spazi

YhtermediQ o che vadano oltrée differenze (di solido indicate secondazra/classe/genere

ecc.)? E come possono, le strategie di rappresentazione o di esercizio del potere, esser formulate

fra rivendicazioni contrastanti di comunita in cui, nonostante le storie comuni di privagione

64H.K.BHABHALuoghi della culturayielteni, Roma 201, p. 37.
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discriminazione, non sempre lo scambio diori, significati e obiettivi prioritari pud essere
collaborativo e dialogico, ma anzi profondamente, radicalmente antagonistico e conflittale?
bStftQAY(GINRRdZ A2y S | fsistrive@i@dtBokiedeypRssa daBliahhh soho R S f
unaforma di sovversione in quanto creano uno spazio in cui i termini della cultura occidentale
stessa vengono messi in discussiofel momento in cui® Q FObubevia, questa viene
rimodellata e plasmata, facendo casiltare ogni certezza e forzando laazione di nuovi punti
divistaed @A Y |} dzS dhéelmdizioii @mealBiennale di Venezia stimolauno scambio,
una circolazione di opere e di artisti, la formazione di nuovi pubblici: funzioni che vanna al di
della piu semplice esposizione atica. Tanto che e nel 1948momento in cuiFrancisco
MatarazzaSobrinho(1898- 19776 visita per la prima volta la Biennale di Venezkesente la
necessita di far si che anche il Brasile avesse una sua rappgregdnt: I £ £t QAYy i SNy 2 R
cosi nel 1950 si ha per la prima volta una delegazione del Brasile alla XXV Biennale di Venezia.
Grazie ai legami costruiti con i membri responskbil RSt f Q2 NBFyAT T +FT A2y S
Venezia, nel 1951 Matarazzo Sobrinhdh S& OS | NEBFEATTEFNB f1 LJ
Internazionale di Sdo Pauldna delle problematiche che Citioi Matarazzo dovette affrontare
era proprio quella della scarsa notetd del Brasile ancora poco conosciuto sia a livello
economico che culturale artistica 8’
Se, nel 1948, limprenditore e mecenate Ciccillo Matarazzo (Francisco Matarazzo Sobrinho)
aveva fondato solo il Museo di Arte Moderna di S&o Paulo (M#)) offredo come donazione
la sua intera collezione di arte moderna brasiliana a tuegiseo, con questo gesto ha lasciato
una notevole eredita culturale per la cittd. Ma nella seconda meta dello stesso anno, Ciccillo
viaggio in Europa con sua moglie, Yolanda &, e visitd per la prima volta la Biennale di
Venezia. Incantato dal mote della mostra veneziana, che inizialmente era destinato a

stimolare il turismo in quella citta, Ciccillo immagina in questo progetto una grande opportunita

per il Brasile. Ritara con entusiasmo e, due anni dopo, porta a Venezia la prima delegazione

85 Ivi, p. 12.

86 Francisco Ant6nio Paulo Matarazzo Sobrinho, meglio conosciuto come Ciccillo Matarazzo era un industriale, un
mecenate e un politico italbrasiliano. Era direttoreidliverse impese a S&o Paulo e allo stesso tempo fu un grande
incentivo per lo sviluppo delle arti plastiche, tanto che fondd il Museo di Arte Moderna di Sédo Paulo (MAM) nel
1948. E stato anche uno dei fondatori del Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) stuttigdella Companhia
Cinematogréfica Vera Cri&i. vedaBENCICLOPEDIRAUQULTURADEARTEEQULTURBRASILEIRASICCIllo MatarazzdSéao

Paulo: Itad Cultural, 2019<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal6545/ciccilibatarazze [Ultima
consultazione 05/06/2019]

57 R.ALVESOLIVEIRABienal de S&o Paulo: impacto na cultura brasildéiveS4o0 Paulo em Perspectiva, 15/03/2001,
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0188392001000300004 [Ultima consultazione
04/06/2019]
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brasiliana a partecipare allo spettacolo. Un giorno, a meta degli anni Cinquanta, secondo

,2f YRl tSyiSIR2: / AOO0OAff2 It A AKPaBREY a/ 2al
Senel 1950 quella di Venezia fu il modello di ispirazione fondamentale perelazione
RStftQS@Sy(i2 oN}YaAftAly2s €2 &AQAf dzLJLJ2 RA dzyl

(0p))

storia, abbiano saputo adeguarsi ai nuovi linguaggi e alle sfide specidiei rispettivi

AN AL

continenti, riaffermando O 2 a W { @itfusorad3RISit®é Ebhtemporanea, in un mondo
sempre piu complesso e sfaccettato.
In questo modo, tra uno spavento e una grande improvvisazione, € stata creata quella che
sarebbe la seconda pitrapde biennale internazionale d'arte del mondo. A quel tempo, la
grande diferenza tra le due biennali, quella di Venezia e queldad Paulg era che, essendo
nel cuore dell'Europa, la Biennale veneziana era un'altra grande mostra dell'arte dehgum,
cioe ospitava tuiti movimenti di avanguardia che esplosero nella pidoe europea, mentre
in Brasile e in America Latina questi movimenti erano quasi totalmente sconosciuti. E importante
notare che, sebbene alcuni artisti brasiliani abbiano giaip e condotto studi e residenze
all'estero, la stragrande maggioranza e rsteadisinformata, a causa della precarieta delle
pubblicazioni disponibili e dell'enorme difficolta di comunicazione dell'epoca. E anche degno di
nota il fatto che eravamo nellgeconda meta del XX secolo, quando il mondo era appena uscito
da una grande gerra, il modernismo non rappresentava piu gli attuali valori culturali e una
nuova estetica e poetica erano fortemente imposte alla manifestazione culttfrale.

Ogni due anni a ptire dal 1951, la citta di S&o Paulo ospita un enorme flusso di artisti

provenienti da tutto il mondq la Biennale emerge in un clima ancora abbastanza incipiente
rispetto alla scena artisticd. QA Y AT A2 RSttt . ASyylftS IBRNIS | R
FNOAAGAO2T NRYLISYR2 f QA a2t pryvdgaizeautBraferamiale. 4 OSy |
{A2 tldzxZ2 O2YAYOAS IR | d4adzYSNE aSYLINB LAG A
brasiliano, in quanto si trattava di un momento storico inkui A F I3AA | £ £ QS& G SN
portata di tutti e la Biennaleendeva quelh che prima era un privilegio per pochi, ossia la
possibilita di entrare in diretto contatto con la produzione artistica estera, a chiunque fosse

interessato.

68 J.C. DERGUEIREDEERRAZA incrivel, fundamentalteansformadora Fundacdo Bienal de Sdo Padd@02/2017,
Estadao, kttps://alias.estadao.com.br/noticias/gerakiacriveHundamentate-transformadorafundacaebienat
de-sacpaulo,70001651039[Ultima consultazione 27/05/2019]

9 bidem
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Fig. 36Padidione Ciccillo Materazzo

Lourival Gomes Machadd917¢ 1967) che era gia direttore del MAM assunse la direzione

artistica della prima edizione della Bienn@elichiard chelj dzSa G QAY AT Al GA G R2 ¢
fondamentalmente a due compiti: WINRA Y2 SNI 1jdzStt 2 RA O2ftf 20FNB
confronto, ma in vera e propria convivenza con la scena artisticaliale; il secondo era quello

di collocare Sdo Paulo in una situazione di maggiore visilfilita

Le Biennali che seguirono mantesro la tradizione di concentrarsi su avanguardie storiche tra

Cui espressionismo e surrealismo, o retrospettive su artistiadnaf internazionale come

Mondrian e Chagall. Solo a partire dalla quarta edizione la Biennale iniziera ad occupare il
PadiglioneCiccillo Materazzo, dove ancora oggi ha luogo.

Nonostante la decada del 1960 fu un periodo particolarmente difficile, a calsasituazione

politica e del colpo di stato del 1964, questi anni sono stati un periodo estremamente fertile e
ONXB I (i Aagdebrakiliad) ffYSy 2 FAYy 2 | f mdpchpZ Fyy2 Ay OdzA
RSt . 2A02300F 3342 Qa1asefzRIa sighiticstita pDischazidrazdeNaoniunith T |
artistiche di vari Paesi, come segno di protesta verso le politiche sepee che la dittatura
militare stava attuando nel paese.2y t QAYAT A2 RS3IEA FyyA Qyn S f
Zanilh X dzy2 RS3IEA &a0G2NAOA RSEfQINIS LIAG NRO2Y 23
Biennale brasiliana torno ad aela posizione di rilievo che le era propria.

La 24° edizione curata da Paulo Herkenhoff, fu la prima Biennale dal 1998 ax taleer

rilevanza; partendo dalla nozione di Antropofagia di Oswald de Andrade, utilizzd un concetto
teorico come paradigma crdd per impostare l'analisi della produzione artistica. Questa

organizzazione permise una maggiore consolidazione dell'arte liarasi a livello

0. GoMESMACHADQApresentacdan AA.VV Catélogo da | Bienal do Museu de Arte de S&o P&élo Paulo 1951
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internazionale’! La fondazione Biennale sembra aver raggiunto molto in termini organizzativi,
tanto che e statareato un sito web contentaaformazionisu tutte le biennali svolte finora e la
versione digitalizzata di ogni catalogo pubsla; ed éinoltre in via di sviluppo un progetto di
digitalizzazione della documentazione fotografiéa
QASYLIX AFTAOIFI A2 RSA 02y OSG0A nbckdsidids deflaA R |
npSAAYlL . ASYyylfS RA -prSiyBsasiEansctsifINR NI {IADH | ] Q1S
nazionale brasiliana e secondo il curatore della biennale Harald Szeendae artisti di cui
venivano presentate le opere nel padiglione dei Giardiik Muniz ed Ernesto Netsono due
artisti rivoluzionari le cui operéendono ad abolire le barriere, sono la scelta ideale per
promuovere urplatcauR S £ QdzY I y A (ilant nec&MNIGBrssR in VeBicsoseneva
OKS fQSLROI Ay OdzA OA UNRQGALIYZ2 adl LR2NIFYyR?2
stanno sconfinando, si stanno aprendo le une con le altre in quanto universalizzazione e
globalizzazione sondue peculiarita fondamentali di questo particolare momento storico.
Proprio per questo, e importante lavorare tenendo ben presente una visione pligalist
RSEfQFNISE OKS O2YLINBYRI S SALISNASYT S RA NBEf
Partendo daLINB & dzLJLJ2 a2 &aSO2yR2 OdzA f QFNLS y2y § dzy
YI dzy2 adl ddziz2 olaliaz2 adZ tF G201 f AGdeBeeéf I YS2
FyYO2N) LI2adaA0AES LI NI FNB RA ARSY (atoletplodedzl y R2 |
i suoi limiti. Egli infatti scrive:
Personalmente credo che la Biennale di Venezia debba uscire dal suo monoteismo e dalla
GS2f 23AF RS tsénfate Nsliobleghds dah altid ardipiEghi del comunicare e del fare.
Lo sconfinamentop quanto meno, il coinvolgimento di tutte le pratiche visuali &€ fondamentale
LISNI O2YLINBYRSNB dzy AYyiSNR LISNA2R2 aidz2NnRO2:
maggiormete se questo diventa simbolico di un mutamento o di una trasformazione di una

cultura odi una societd*

"L A.FaRIAS(a cura di)Bienal 50 Anos (1952001), Fundac&o Bienal de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2001

2 Missione istituzionale Fundacgdo Bienal, http://www.bienal.org.br/fundacac [Ultima consultazione
27/05/2019]

73 G.CELANTOP. ct., p. 25

" bidem
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Anche Carlos Bratke, che tra il 1999 e il 2002 era stato il Presidentd-dalliiacéo Bienal de

SdoPaulpa A SALINRARYSGI Ay Y Sobferiiedo the:lj dzS4 30 QSall2aAl A2
[ ndhSarAYl SRATA2yS RSt . ASyvyilttSdzZYRAY A& 0OST A
FLyaGradgAaolr 2LIRNIdzyAGt RA RSY2f ANB WiadzidAx A Y

S tA0S8SNI RSt S Yl y itdleRéniedtollaicidaydiVerdal diyiéhy il pal@lchedi S ¢ |
permette al Brasile di essere ampiente rappresentato, sia per la divulgazione degli aspetti
A02NAOA RSttt adz FNIGS S RSt€F &dzr Odz GdzNT =
artisticapiu attuale’®

Il Ministro delle Cultura brasiliano Roberto Freire, sostiene che la zaalane della 57°

ASYyltS LYGSNYyIFT A2yl S RQ! NI S RA +Sy ST Al

contemporanea, in quanto ha permesso di riunire centinaia ditaxttsee hanno svolto delle

riflessioni riguardanti la natura e il comportamento umano, caxativi significati e espressioni.

Durante gli ultimi decenni nelle biennali di Venezi&& Paulple piu antiche del mondo, c'e

stato un forte scambio di curati, concetti e artisti. Nel caso @ao PauloJvo Mesquita

definisce cio che e stato costruito con essa come una ‘collezione immaginaria’ in quanto anche

attualmente nei musei brasiliani non sono presenti mostre permandntarte moderna e

contemporaneaPercio per le diverse generazioni di artistehanno avuto modo di esporre in

tale manifestazione, la Biennale € riuscita a creare questo nuovo concetto di collezione la cui

importanza pedagogica é stata notevdlequantoha resgpossibile introdurren tale contesto

i movimenti dell'avanguardiauropea del XX secolo.

> C.BRATKEPer le vie di Venezia, in AA. VBfasil in Venicecatalogo della mostra (dal 6 Giugno al 4 Novembre
2001), Venezia, BrasilConnects, 2001, p. 33

43



Cinthia Marcelle

[ QF NG A&GF /de WMitekda & nata la RdIHbrizdhte (cittd a nord di Rio de Janeiro,

nello Stato di Minas Gerais) nel 1974 e ora vive e lavora in Brsisddaureata in Belle Arti

LINS 4 a 2 th Bedefale @iSNNdas\ GeraisNel 2017 vieneselezionata per occupare in

maniera esclusivd 2 & LJ T A2 RSt LI RAIEA2YyS ONF aAAf Al Y2
diventando cosiportavoce del potenziale astico di un paese la cui arte € spesso traatair
FffQAYUSNY2 RSt O2yiSailiz2z SdNRLIS2d [ S 2LISNBE R
incuisonod SAGAY2yA RSttt @AaAA2YS LIJ2SiGAO}usaSideBSTt € I

e fotografe per documentare gli effetti che i suoi piccoli interventi hanno sul solito ordine delle

cosee le sue azioni, spesso concepite come ripetizioni inutili 0 assurde, creano situazioni che
affrontano le nostre nozioni di comportamento convenzionale introduleicoincidenze e
connessioni spesso umoristiché.

Artisti come Marepe, Neuschwander e Mugia citati precedentemente, appartengono alla
ISYSNITA2yS RA al NOStfS>x OKS F2NBRS § f Qdzf GAY
RSt f Q2yy A LINB aelavitale ndklavora glidti§iano, pringmindi della circolazione

a livello globale dinformazioni, immagini e teorieQuesta generazione stata fortemente

influenzata dalle pratiche precedenti-mantenere una precisa tradizione locale
indipendenemente dalle mode e dal mercato dell'arte, appunto perché ancora fortemente

legata alle relazioni personali tra gli artisti stesiofondamente consciRSt f QA Y LJ2 NIi | y
RSt f QA y &8lInIstorfaydelParte brasiliana del XX secotelf QI (i GorestoS
socioculturak, Marcelle e i suoi colleghi ampliano la loro dimensione performativa anche al di

fuori dei limiti della galleria, giocando con i processi del quotidiano e con il concetto di

invisibilita. Questo genere di attivita € ben fondato nel tempaaeti suoi fondamenti dia

76 Biografia Cinthia Marcelle, Sprovietittp://www.sprovieri.com/artists/cinthiamarcdle/biography/> [Ultima
consultazione 30/05/2019]
TIAYGKALF al NOSft t SQan O Brézih & The §7th/Irtecaatiénal tAtt EXRiliitiBa04/2017,
Biennial  Foundation http://www.biennialfoundation.org/2017/04/cinthiamarcellepavilion/>  [Ultima
consutazione 30/05/2019]
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produzione degli artistilelle generazioni precedenti, in quanto I'era digitale ancora non aveva

fatto irruzione e gli unici spunti si avevano dai compagni veterani.

La stessa Marcelle afferma che:
Lavorare in coppia mi permettdi avere un respiro, una via di fuga. E anche la forma di dialogo
che resiste meglio oggi, per la mia generazione. | lavori per me sono relazioni d'amore, questa
ARSI RA FY2NB OKS & NAYlFadGl R2L)2 fUdzizuaAl O2f 1
ricerca, ma quando iniziamo il dialogo, sorge un'altra cosa, un terzo persoréggio

l yOKS y2y SaaSyR2aiA YIA ARSYGAFAOFGA 0O2YS dz

opere con altri artisti come Lais Myrrha, Laura Belém, Marila DaMatheus Rocha Pitta,

Pedro Motta, Rodrigo Mattheus e Sara Rasaprattutto tra il 2003 e il 2004n un programma

di residenza chiamato Borggampulha parte del 27° Salone di Belle Arti di Belo Horizonte

organizzato da Adriano Padrosa e Rodrigo Moura.shle sggioBolsa Pampulha: o meio e a

formacdo do artista hojg>. 2 NBF t | YLz KI'Y Af YSTT12 S fF ¥F21
[ F3YFR2 RSAONRGS Af LI Y2NIYF &ad2NAO2 RSt f Ql NI
sottolineando laconfeenzadf @ A3A I /€ F N] RSt wmoppcZ yStftl |dzf

e della vita e nel progetto di Frederico Morais del 1976,corpo a terrgDal corpo alla terra],
realizzato a Belo Horizonté.
Ly dzy QArijastiSta 3 kash (Aknel 2011, Marcelle dichiara che probabilmente la sua
esperienza come artista inizio nel 2003, grazie adras@enzaartistica a cui partecipo.
JR: Come hai iniziato a definire la tua pratica attuale?
CM: Penso che sia stato durante una residenza artistiCape Town ne2003. La mia prima
intuizione & venuta da quello che oggi considero un doppio processo di spostamento e
NAO2y2aO0AYSyid2® [ ASNRS W LI Y2NIRIFIQ 6Hnnoo
unita alla citta, mi sono persa e poi mi soitoovata di nuovo nel mondo sudafricano, che é allo
stesso tempo vicino e lontano dal mio. Non piu nel mio luogo di origine, ho riconosciuto un altro
posto possibile. Il mio lavoro nasce dalla fusione con il mondo: all'origine del mio processo
creativo c'da convinzioe che l'arte non sia al di sopra di nulla e che l'artista non sia al di sopra
di nessuno: tutto si mescola. Possiamo solo reinventare il mondo dall'interno; il titolo di uno dei

YASA dzf GAYA LISTTA & WvdSadz2 53534482 Y2YR2Q O6HA.

8 D. NAME, PIPA C Cinthia Marcellg 25/10/2010, DANIELA NAME,
<https://daniname.wordpress.com/2010/10/25/pipainthiamarcelle/ [Ultima consultazione 30/&/2019]

® AA.VVBolsa Pampulha museu de arte da pampulha 2013/26#dacéo Municipal de Cultura, Belo Horizonte
2015 Pdf Online http://lwww.bhfazcultura.pbh.gov.br/content/5%C2%A&di%C3%A7%C3%A30lsa
pampulha20132014 [Ultima consultazione 30/05/2019]
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JR: Sintesi eoncisione delinguaggio sono caratteristiche del tuo lavoro. Sono seguiti da una
grande precisione formale. Come €& nata la costruzione del tuo particolare linguaggio?

CM: Cio che conta di piu per me € il metodo: questa operazione molto delicata chehibstro

nel tempo, in un movimento bilaterale verso I'esterno e l'interno del mondo. Nel caos delle cose
trovo molte delle mie proposizioni; cid che diventa obbligatorio € che, a un certo punto, ottengo

la distanza e cerco di riorganizzare formalmente dqoielsturbo. Questo accade, ad esempio,
ySttS @SRdziS I SNBSS RS0, incuilddistatza cVjeyndit® di YedeyeR dza Q
laggiu, una nuova dimensione di cose, nuovi circuiti. Le idee emanano poi da un tumulto di
possibilita dalla vita diutti i giorni, nel movimento dei corpi, nel fascino dei materiali ordinari,
negli spazi intriganti, nell'accumulazione, nella possibile magia del mondo del lavoro.
L'organizzazione formale implica una ricerca di significato in questo eccesso vitalendavora

con attenzone fino a trovare una sintesi plausibile per il disagio originario.

JR: A causa delle esigenze tecniche del tuo lavoro, a volte sono necessari attori e istituzioni al di
fuori del mondo dell'arte. Come negoziare quel ponte?

CM: 1l coinvolgnento di altrilavoratori e specialisti &€ una parte fondamentale del processo. Si
tratta di chiedere loro di eseguire qualsiasi cosa facciano nei loro contesti lavorativi quotidiani
in uno diverso, sotto nuove regole, spesso incomprensibili per loro.ragwetica fose emerge

nel momento in cui questi partecipanti scoprono possibilita ludiche per i loro gesti e azioni. La
dinamica risultante pud essere emancipativa.

JR: Come vedi la relazione tra avvenimenti straordinari e 'idea della ripetizioneoral/tro?

CM: Lo straordinario puo derivare dalla ripetizione, come effetto della sua accumulazione.
Voglio che la ripetizione non si traduca in vuoto, come spesso accade in una routine lavorativa.
Si tratta di mettere il lato meccanico di un lavoranumove dinamiche sistemi, producendo lo
straordinario. L'operatore della macchina di 475 Volver [To come to] (2009) ripete l'azione
comune di rimuovere lo sporco, come Sisifo, in una disposizione che assomiglia a una clessidra
gigante o al simbolo dellfimito. La ripetzione funziona anche come dispositivo per misurare il

tempo 2

80 J.ReBoUcALInthiaMarcelle,23/01/2016, Flastrt, <https://flash---art.com/article/cinthiamarcelle/ [Ultima
consultazione 30/05/2019]
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Fig 37Cinthia Marcelle
Serie Capa Morada, 2003
Stampa a getto d'inchiostro su carta Kodak

In occasione di questa residenza artistica svoltaSlitta del Capo, Marcelkviluppo la sua

prima serie fotografichB | £ AT T FGF Ay O2ffl062NI 1T A2yGapd2y fQ
Morada (esibita in seguito alla Biennale Di Lipmel 2007) si tratta di ritatti di scene del
quotidiano nei luoghi comuni della cittd. & G NI @SNBR2 I @GAaA2yS 2FFSNI

trovato un modosiadi evitare una posizione vittimistaiadi lanciare uno sguardo accusatorio

nei confronti del suo nuovo ambienteha accolto il suo sentimento di alienazione
contrastandolo attraveso il suo am@ I YI NEAA O2y f QF YOASY (S dzNbBIy
Marcelle sembra quinditrovare il modo di piegare questo contradditorio senso di
appartenenzaad upl SaS OKS ySf O2NBR2 RSt ,sansazidlk I @Sy
chef QI Mdhas&ein quantoelad G Saal a0 2NA L RSXa W d22 LS Stacds! RO
Sud defini i principali fondargei A’ RSt €t QARS2t 23A1 NITTA&adl Ay |
mondo latino. CapaMorada puo essere inteso come ugtto generatore d altre forme di
appartenanza che sfidano tali ideologietto di solidarieta relazionale che riguarda un impegno

creativo con altre persong: Citta del Capo & conosciuta per la sua lotta verso una ricerca di
identita e di conseguenzMarcelle sitrovo in un ambiente in cui la storia influiva in maniera
preponderante sui sentimenti delle persoria.Capa Moradaarcellesi fonde con il paesaggio

della citta coprendosi con tessuti dello stesso colore dello sfondo in cui si trow@amdo un

giocotra cio che e visibile e cid che viene occultai@ solamente una foto che non obbedisce

a questo schemadf Qdzy A PHzk ¥ St t QF NIAadlF aiA YSGGS Ay NAf
Nel video istituzionale del premio PIPA Marcelle si definisce come@npg2 Yl RSY Af &dz
puo essere creato indipendentemente dal luogo in cui si trova, caratteridickei definita
comefondamentale in quantémplica una concezione delQ NII'S O2YS dzyl F2 NXI
mondo. Inoltre, ilNA O2 y 2 & OA Y Sy @llteo FRSchef cisiirgerrdg @ i Saniera lirica

81 ). REBOUCAR), poeira e pedran AA.VV.,Cinthia Marcelle. Huntgp Ground. Chéo de cageatdogo della
mostra (dal 13 Maggio al 26 Novembre 2017, Pavilh&o Brasileiro, Fundacéo Bienal de S&o Paulo, 2&B7, pp 36
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sul proprio io, dando immagine a cio che non e spiegaditio che etsricamente complesso

e acio che non é visibilé&?

Marcelle fonde corpo e architetturag nasconde tra gli oggetti e diventa parte di un tutto
Questa incongruenza genera degli enigmi che partad un tema molto presde nella poetica

RSt f QfilRdioAismd B vedainfatti Ja visto[Déjavu] (2016) una delle sue opere pil
recenti. Euna serie che si basa su giochi ottici e perceziooiui sonagli oggetti stessi che si
presentano in posizioni distintein pugno di pietre e una bottiglia di ¥ trasparentechesi
trovano sopra ad una mensoldSy 32y 2 Yy 2 YA Y ki iréita drAlinbcthid | asidioe & |
mostro. In una prima apparizione le pietre sono posizionate davanti alla bottiggissecondo
ambienteda A G N2 Gl y2 | f f Qengliie®dl§bBo psikion&e dietrazallaYstesgal
Questo fa si che lo sguardo dubiti, che la memoria vacilli, stimolando la sensazione di trovarsi
di fronte a menzogne, paure ed ignoranza: molteplici modi peér 3IINLINB G NB € QS

proposto83

Fig 38Cinthia Marcelle
Senza Titolo (pinocchio, mostro, asino), dalla seéig-iu, 2016
Pietree bottiglie

82 Cinthia Marcelle, finalista- PIPA 2010, Video da YouTube caricato d&remioPIPA2010.
<https://www.youtube.com/watch?v=TleK2uLMW3UItima consultazione 30/05/2019]
833, REBOUCAR. cit, pp 3659
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Fig 39Cinthia Marcelle e Sara Ramo,
Aonde anda minha Tereza? 2002
Cancelli e recinti elettrici, supporto di ferro, lenzuola e telecamere di sorveglianza.

Un amo primadella realizzazione della seri@gapa MoradaCinthia Marcelleassieme a Sara

Ramo e Laura Belém, aveva gia iniziato ad entrare a piene mani nel circuito artistico esponendo

a Lione e Toront@ltreche aSdo Paul& t 2 NIi 2 ! f S 3 NBn@erd l@@dddnbidce Ay |j ¢
Aonde anda minha Teza? (2002)che si concrefizava in ua spazio espositivo diviso in due da

una griglia nel settore in cui norera0O2y 0S&aaz2 f QF 00S&aaz2 |t Llzoof A
legate e appese alle finest(ehe prendevao il nome diTerezay installate in tale maniera in
previsione di unauga imminente.Le artiste si rinchiudevano dietro a dei circuiti elettrici e
fuggivano alla galleria in cui erano presenti le lenzuola, allo stesso modo dei detgnesto

attribuisce alQ 2 LIt Narattereperfettamente in equilibridra acido e ingenudPur esendo

un oggetto appartenate al quotidianole lenzuolanon vengono utilizzate a causa delle loro

qualita formali o concettuali, ma assumono valore in quanto portatrici liulNS f | T A2y So |
delle artiste confronta quindi leelazione che partendo dagli oggetti determina i nostri gesti, in

jdzSad2 Ol a2 At NRadHdGlI G2 & LSNP GSaz2 FffQlFaac

8 S SNRA Sara Ramo, ou o exercicio da liberdad#&/ordpress Stella Senra, 07/06/2012
<http://fdag.com.br/app/uploads/2017/05/senrsstellasararamo-ou-o-exercicieda-liberdade2012.pdf
[Ultima consultazione 30/05/2019]
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Fig.40 Cinthia Marcelle
| 2yFNRYyG2 REFEffFI2086SNAS W! ydziA adzyRdza QX
+ARS2 Ay 221 1QpnQQ

[ Q2NRAYS OKS I &a20AS0Gt AYLRYS ydenemegsyifiNRy (A

discussione nel percorso creativo di Marcelle, le cui oparano a far rifletteresulla relazione
stessa con la libert&ra il 2004 e il 2005 Marcelle ha prdtiouna serie composta da videhe
gravitano attorno alla tematica deircuito urbano, tra cuiConfronto esiste un vincolo tra le
occorrenze singole e gli avvenimenti mulitighespessce postoin relazione dagli avvenimenti
politici e sociali che susseguono negli anfi¥.

Nella serie Unus Mundus, improwvisamente sorge il cabsndado, emerge un certo universo

di significati come dal nulla. La visione distanziata dell'evento permette di percepire ladorma

la sua dinamica, mentre il suono, sempreiso sotto, tende ad approssimarspenso alla

possibilita di condividere quest RdzS Y2 @AYSYy (GAZ OSNRE2 % QSadGdSNy2

8 MASP Plastras | Cinthia Marcelle: coincidénsia simultaneidades, 5.11.20Mideo da YouTube, caricato da
MASP Museu de Arte de Sdo Paulttps://www.youtube.com/watch?v=_VZInD3q_E(UItima consulazione
30/05/2019]

86 D.NAME op. cit.
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Coincidenze, simultaneitazion spesso messe in scena direttamente nello spazio urbatto.

giocolieri occupano simultaneamente una corsia pedonale causando cosi scompenso tra le
automobili, che rel frattempo fremonoper attraversare il semaforanel mentre ¢ acrobati

lentamente entrano e escon | £ f Q Enfrantidhé diréuito a duedue, fino a formare una

barriera di fronte al segnale veraella qualelipotere del fuoco e I'abilita deglcrobati sfidano

il suono acuto dei pilofi’ Il video gravita attorno ad un elemento vitale per il funzionamento

delle grandi citta: il semafor@, cui si aggiungono degli artistidi strada OK S LIS NJ f QI LJLJdzy
un momento di confrontoin quanto eil giocolierepedone che prolunga linterruzione del

traffico con il proprio corpoll tempo viene scandito da interruzioni nel flusso delle autoriobi

e orchestrato dai colori del semaforo e dai movimenti dei giocotbg intaccano iticlo di

pausa e mownento in tutto il videq convertendo cosuno stato di nhormalita a uno stato di
tensione(cheée quello chdrasmette il contesto urbanp

Usandoil video come una piattaforma e la telecamera fissa come uno strumént@,2 LJS NJ
potrebbe alludere alle sociatdisciplinari di Michel Foucault, nella misura in cui introduce le
questioni di sorveglianza, ordine e contrdifo.

Fonte 193, Confronte Leitmotiv(tre opere che fanno parte di un corpo piu grande di video)
rappresentano delle pratiche di lavoro quotdio: dalle forze antincendio, agli addetti per la

pulizia, ai musicisti di strada. lreitmotiv(2011)ad esempiouna superficie di calcésizzo

F LI NBYydSYSyidS LIALFGAOF @ASYS 3INI RdzZ f YSY(dS 02 LIS
mosse da lavorato che utilizzano grandi scopein questo, come negli altri due casgn si

GNJF GG az2ftlYSydS RA 3IS2YS didkuli gedéri daaSiofd 2y 2 DA ¢
| percorsi che Marcelle crea sono procedimetig pero norsi allontanano mai eccesvamente

dalla realta del quotidiano, tanto che vi &€ un chiaro riferimente &ie di trasporto di ferro e
magnesio(nelle quali una vol circoldo anché ofd) che nelle sue opergengono sostituite da

percorsi di terra battuta e polvere i protagonistidelle sue opere reagiscono di continuo a

tracciati specifici. IfFonte 1932007 un® dzii 2 @S G G dzNF RSA LR YLIASNARA 3IS

del cerchio sopra a cui si mugvie 475 Volvel(2009) una scavatrice raccoglie della sabbia per

87 D. DURAY Cinthia Marcelle to the High Lin@8/29/12, Observer, kttps://observer.com/2012/08/cinthia
marcelleto-the-highline/> [Ultima consultazione 30/05/2019]

88 J. REBQTASop. cit, pp 3659

8 C. TEJQ E no fim do caminho tinha..., Galeia Vermelho
<https://www.galeriavermelho.com.br/pt/artista/87/cinthiamarcelle/textos> [Ultima casultazione 30/05/2019]
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poi depositarla nellestesso petorso che sta svolgendo, un infinjtd tratta del tempo che

scorre in maniera circolare, di una civilta che transita tra ragione e bararie.

Marcelle stessa afferma che:
E inoltre molto importante che l'artista oggi cerchi di lavoragdprio tempo. In primo luogo,
avere un maggiore cortllo sul suo tempo, sul tempo del processo di creazione, di fronte alle
pressioni e al ritmo di produzione ed esposizione che il sistema dell'arte impone a tutti ogni
giorno. E anche importante avere uréa migliore della tua arte come il tempo, cometuib

lavoro si inserisce nel tempo

90 Cinthia Marcelle, Fonte 193, Confronto,td@lo Mundg lkon sttps://www.ikon-gallery.org/event/fonte193-
confronto-volta-ac-mundo/> [Ultima @mnsultazione 30/05/2019]
91 D.NAME, op. cit.
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Fig.41 Cinthia Marcelle
Cruzada, 2010
Video in loop 8'36"

In Cruzadg2010)decine di musicisti separati a seconda del colore delle vesti e dello strumento

si incontrano nel punto di incrocio di dakeverse stradenel qualea seguito della dissonanza d

un primo incontro/scont2 ¥ A I NHzLILIA &A F2yR2y2 S QI NY2YyALl
non ha finee i tracciati sono condannati alla ripetizone f GA G2t 2 R@dnt Q2 LIS N
casualmenteql significato storico delermine W¥rociatee alle battaglie tra mori e cristiarin

dzy QAY G SNIBAAGE NRAREFAOAFGF LISNI Af LINBYA2 tLt!:
cercato un incrocio gia esistente, per poi rendersi conto che la costreidtessa del disegno

sarebbe stata piu pertinente alle sue ricerche recedti QF NI A & (i | artefeddella I R S
NEFEfATTFET A2yS RSttt QAYONROA2 S RA O;na$adzSy |l |
preparare il terreno & gia di per sizy Q2 LIS NI T A 2 Y82 Indlge ritirre differént® y i
YdzZAAOAAGA FGGO2NY2 R dzy Qdzy A OF LINEB Bihaledore2 yS OF
ragione di incontro e scontro, in quant®@ik RS SNJ jdzStfF RA LINR@2
scegliendo ua canzone che tutti poteeso suonareAvante Camarad@nno che fa parte del

repertorio comune delle bande popolari che fa riferimento &favolucdo dos Cravoi cui

autore di testo e melodia & Luis Qiffa

92 Cinthia Marcelle, finalista- PIPA 2010, Video da YouTube caricato dd&remioPIPA2010.
<https://www.youtube.com/watch?v=TleK2uLMW3pUltima consultaione 30/05/2019]

% R VARELA A Revolucdo dosrawos: quando o impossivel se tornou inevitAdv@h/04/2019, Publico,
<https://www.publico.pt/2019/04/25/politica/opiniao/revolucaecravosimpossivettornou-inevitavet18704 1%
[Ultima consultazione 30/05/2019]
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Fig 42Cinthia Marcelle
Marco zero, 2007
Performance con mattoni, cemento, impalcature, rocce calcaree, carriole, utensili e cibo

La stessa logica appNB  y St t Qelpgifarinanée¥larcd 2e&(9087), incui QF NI A &G |
adund NHzLJLJ2Z RA 2 LIS NJ A dém@lkesubitoNdp@r pidRdla s@rza@aficddiah NBE S
della galleriaMAMAM (Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhjies Recife.Mentre i
lavoratori sono in pausa pranzol f f QA yeliaSdaledia, gli spettatorvengono

lasciati riflettere non solo sul significato dell'esecuzione, ma anche sull'oggetto
rivelato dalle loro azioni.Lo spazio museologicehe da molti viene ancora visto come
immacolate veniva invaso dagli oggetti pnali dei muratore cosi venivavertito il processo

della scultura: si distrugge cio cheera gia stato scolpito per arrivare allanateria cruda.

Marcelle continua a decostruire la relazione tra performance e spettatore mettendo in
discussione i loreomportamenti e le convenziomomunemate accettae. Una volta che la

loro operazionee finita, i lavoratori occupanadi rimuovere la pietra dallo spazio e gettarla in

un fiume vicinola seconda parte dell'eveniafatti consisteva nel restituire la @ira (calcarea,

come queladella cittastessa)yl suo luogo di origineél mare.
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Fig 43Cinthia Marcelle
O sébig2009
Fotografia, 80 x 120 cm

Fig. 44 Cinthia Marcelle
Gigante e@tras, 2006
Fotografia, 56 x 83 cm

In questi stessi anni Marcelle riprende le tematiche del suo primo la€ayma Moradacon O
séabio(2009) opera in cuuna figura tiene tra le braccia una pila ditheai chele coprono il
viso, lasciando trasparire solo le braccia dalla pelle nera. Dmtiestuomoun gruppo di
mattoni & protetto da un muro costruito con lo stesso materiale, atsela voltaevocaGigante
detras (2006) opera che ritraeun uomocon il volto coperto da un panno grigioil qualesi
mimetizza quasi completamente condeande cava di rocce dello stesso colore detitdfa.

| progetti di Marcelle coinvolgono citta, natura, persone e aniralimodo in cui collega le
figure delle due opee sopracitate &cio che le circond& emblematico della sua produzione:
poetica, un2 NA a4 A OF X YI ASYLINB dzy LI Q OAYAOl
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Fig. 45 Cinthia Marcelle «
Tiago Mata Machado
Buraco Negro, 2008
+ARS2 nQnmQ

Buraco Negré@ dpgrRdi questo stesso periodo (20@8)euna collaborazione con il cineasta

Tiago Mata Machada due artisti,ispirandosi agli scritti di Walter Benjaminanno prodotto

una serie di operetese adesplorare alcuni concetti legati alla societa contemporanea:
confronto, ordine e caos. Nella trilogia creata, gli artisti hanno raccolto una serigyéelitiog
raggruppatopersone aventi specifiche qualita, per esempio tipologie e comportamenti che
orchestrano una successione di coincidenze collettive. Nel caso specBieado Negrg2008)

si tratta di un'interpretazione non molto scontata ma potentde] sesso e dellfaore. Al di fuori

della macchina fotografica, il suono di uno scambio intimo e ravvicinato di respiri si dispone in
contrato con gli schemi astratti i quali fanno riemergere il ricordo delle costellazioni.

Trale varie interpretazionpotrebbe avere queli diil SYRSNB | a2d G2t Ay SI NB |
Af 3Saaz2 yStt aequibtbdhaiele Eh8 $inibAlikzAldli pro&e$do di produzione
dellaconoscenza allo stesso tempietra usata da generazioni per imprimere le struttualed

linguaggio e dll'apprendimento agli studenti di tutto il mondo. La prima scena mostra due linee

di polvere bianca sopradaina superficie nera, i due artisti inscenano uno starnuto che disturba
fQIrfttAYSIEYSyYy(d2 LISNFSGG2 nda®fcHe SrearddBfercdttipidly y S R A
immagini.Movimentato da una serie dioffi alternati il materiale tende a scontrarsi lasciando
trasparire la superficie nera, per poi occultarla nuovamente. Marcelle mette in luce il fatto che

f I NA LINB Dinundirelfe 5u@ bpke iti@eo) & Gna maniera di distanziarsi dal mondo al

fine di poterlo riorganizzare nel migliore dei mpdd inoltrefr & W OKS f QI T A2y S NJ
NRAadz GA Y2td2 &aAYAES TR d¥yQAYYIF3IAYST | yOKS &

94 Cinthia Marcelle and Tiago Mata Machado: Divine ViolehizhicagoArts, kttps://arts.uchicago.edu/logan
center/logancenter-exhibitions/exhibitionsprojects/cinthiamarcelleand-tiago-matamachado [Ultima
consultazione 30/05/2019]

56


https://arts.uchicago.edu/logan-center/logan-center-exhibitions/exhibitions-projects/cinthia-marcelle-and-tiago-mata-machado
https://arts.uchicago.edu/logan-center/logan-center-exhibitions/exhibitions-projects/cinthia-marcelle-and-tiago-mata-machado

Secondo Marcelle & atamente nelmomeii 2 Ay OdzA Af OF 2a | aadzyYS dz
creandoe quandola creazionaiesce ad esseren flussojj dz Yy R2 € QF NI Aadl air o
movimento appartiene al monde quindi lerisulta piu facile creare; dislocandosi tia luogo

e un altroe possibile continuare a percepiredese come se fosse la prima volta che si entra in
contatto con esseChiave di lettura fondamentale per capire la produzione di Marceijestia

diNRA dza OA NB | Yi6 duigliSeNdehti cystudtivi @@ siidiopedelsono posti secondo

una logicache essi siano realizzati in maniera astratta o che facciano leva sulle qualita formali

dei materiali, il suo lavoro non dispensa il soggetionsieme di interessi e riferimenti che segna

la sua produzione pro8iy S R f f Qdzy A @ SNilo BtessoSeimpoljtreitd di &vikidnzey 2
incontestabili riguardanti relazioni politiche e sogiathe sono quelle che vengono
problematizzate e che sonoviero focus delle ricerche di Marcelle.

[ QAYYl 3AYS S ydétNI Q 2yaSs s hotSHyAIBS i filtri della lettura quelli

RSttt QRO & (21 AXNINTQAAYI | t QAY BSYyT A2yS RA AYYL
potenti, come gli elementthe registra e i materiali che utiliz2darcelle investiga i moltdjzi

modi in cui materiali come giocattoli, armi e barrigpessono essere utilizzatiercandodi

offrite moltepliciea 2 G G AT A aldzy GA | ff Q2aadaSNDI tachdadi v dzSa
un libro sulla parete, tracce di mani o formiche nefp@zo della galleriama h qualsiasi case

lo spettatore che rende vive e attuali le installazioni attraverso le associ@&dememorigtale

concezione dello spettatore come partpante non puocheessere influenzatdalla pratica e

dalle teorie diHélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Papesua opera € la manifestazione chiara

OKS fQFINIS y2y 8§ yASYydQlFfiNR OKS tQlFdi2 RA f
cui vediamo e immaginiamo il mongde risposte sono datsolonella misuwa in cuiportano a

stimolare nuove domande.
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Fig 46Cinthia Marcelle
Sobre este mesmo mundo, 2010
Lavagna, polvere diesso e cancellino, 120 x 840 x 8 cm

Sempreaccompagnate da un poco di assurtopere di Marcelle sembrano estrarre la loro
F2NIF RIFEE Frad2 OKS NATFESGh2y2 t1 LR2SGEAO
esperimentard S NBf I T A2y ASINI fQA2 S Af Y2yR20®
Le recenti protestestudentesche in Brasile come in Africarcano di promuoveren tipo di
educazione che non sia quella colonialsma un modello che fornisca strumenti capaci di
NEaAadSNB | R dzy Ql ¥y bightak (ilNhrada Bifréare Geflef Bugva | f
configurazioni di conoscenzehe € indubbiamente uprocessdlifficile.®®

[ Qera presentata nella 29° Biennale 88o Paulo Sobre este mesmo mund@009)°’
consistevain dzy QSy 2 NY' S f | @ Ivehiyanocardelfate le sdiittzirebli@zatcon il
gesso formando coscumuli di polvere alla sua base e al suolo. Moapossibile leggere nulla

e allo stesso tempo erpossibile vedere che qualcosa in quella lavagna era stato scritto,
metafora del fatto chéa lezione precedente nomwerramaicancellatacompletamente i residui

permangono sulla lavagna (forse proprio un riferimento alla difficdit®@manciparsi dagli

9 J.VoLz op. cit., pp. 1635

9 Why are South African students protestirig?10/2016, BBC Newshttps://www.bbc.com/news/worldafrica
34615004 [Ultima consultazione 30/05/2019]

97 Sobre Este Mesmo Munddlarice Lacerda, hitps://www.claricelacerda.com/Sobrestemesmemundc>
[Ultima consultazione 30/05/2019]
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insegnamenti coloniali), il testo scritto si trasforma in mucchietti di gesso che rappresdatano
lezione soppressaallo steso tempof QI OOdzydzt 2 RBttI O2y2a0Syl | o
Marcelle erca diinterrogarsi e di stimolare delle domande su quali siano gli insegnamenti
realmente necessagy St f Q A nfaScildln bcaasione del premio Pldghiara che:
[ QAyadGlrtt T A2yS RSttt fF@F3ayr tF@2Nr 02y Af O
ricerca di qualcosa che tende verso il grado zero del senso. E come se la muraglia del linguaggio,
tutti i codici attraverso i quali ci relazioniamo con lalta, fosse collassata. Nel vid€ouzada
f OAYO2Yy(iNRKO2YTNRBY G2k YAE (NI} O2f 2NA S adz2yAr Tl
che spinge tutti attraverso i quattro angoli del mondo. Morte e nascita della lingua: penso che
nonsiastatopercd&s OKS f Q2LISNI} RSttt fF@FaAyl aixl aidl iz

Mondo, e nel nuovo video in Brasfiz

98 G.NccoBpGalinhaD'angola: Recuar Nunca, Rend@aJamaisin AA.VV.,Cirthia Marcelle. Hunting Ground.
Chéo de cagacatalogo della mostra (dal 13 Maggio al 26 Novembre 2017, Pavilhdo Brasileiro, Fundagédo Bienal de

Séo Paulo, 2017, pp. 6@
99D.NAME, op. cit.
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Fig 4748-49 Cinthia Marcelle
Educacéo pela2016
Mattoni e gesso

La stessa forza e semplicita caratterizzBdoicacao pela ped(@016) presentata per la prima
volta al MOMA di New Yorkn una stana le cui pareti sono formate da mattoni a vista, milioni
RA 3S&3aSidA az2y2 LRaAil A2y lrd, kreaydd tirf f@te cbrirasto dzNBS

cromatica Il fatto che i gessetti siano collocati orizzontalmente attribuisce alla parete la

[atN

funzionedi essere una paginécui scopgrincipale € queb di essere scrittacosiviene posto

in evidenza ancora una voltd,tema RS f f QS R dmidd préséntg Bella produzione di

Marcellee quasi sempre emulato da oggetti appartenenti al suo universo,eceenfosse una
metonimia. Noné uncasochef Q2 LJISN} LINBYRS Af y2YS RIFf f A0NZ
Melo Netg A Elucacéo Pela Pedracritto del 1965

100 G, PrRADO, Cinthia Marcelle remete aslaa de aula em instalagésite specific no MOMA PS22/12/2016,
selLecT, kttps://www.select.art.br/daausenciae-seusresiduost [Ultima consultazione 09/06/2019]
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Fig 50Cinthia Marcelle e Sara Ramo
A Grande lluséo, 2010

Altra tematica fondamentale € quindi quella della frontiera, che emerge in maniera sigmdicat

y St t OiesaBthtd nel 2010 presso la galle@m2 NIl Sa 5 Q! f @helsemma DI 6 NJR
concretizzare le teorie di Homi K. BhabHa)Q A v & i A Grarddius3g&arda il bisogno

dell'uomo di creare limiti e confirtonl'obiettivo di organizzars proteggerst®?

La rappresentazione e le questioni riguardanti la messa in smamauna costante nelle opere

RA {FN} wlkY2 S /AYGKAI al NOSttS oljdzSadatr § ¢t
come punto di partenza il film diretto dal resgg francese Jean Renoir nel 19%a Grande

lllusioneQ film ambientatonegli ami della prima guerra mondialehesi occupa di analizzare il

rapporto tra chi imprigiona e chi viene imprigionata trama si svolge interamentef f QA y i SNy
di una prigiondedescaef I I dzSNNJ NA adz GF S&aaSNB Lldzyid2 RA

Il frammento di dialogo che viene estratto dal suo contesto originale per essere riprodotto
ySttQAyaldlttrTA2yS y2y aA NATFTSNR&OS guartaf | YSy (

0lsgra  Ramo e Cinthia Marcelle exibem instald em SP Folha Sdo Paulo
<https://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac0707201003.htnfUltima consultazione 30/05/2019]
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Y2YRALFESET YI adayztl dzy Ql yl ihtdsdcameds@doli fisidi @y A FA O
psicologici e il relativo superamento.
bSttQAyadltftlrTA2yS Af @GAaAGIl G2 NB,aygcdaibco Ay  dzy |
& A | 0 dscudk e hi ¢o$i @odo di imbattersi in uno schermo cinematogrifico.
Attraver9 la tela si vede un muro di cementbe ea sua volta attraversato da una montagna
di terra; lospettatore siritrovacoid2 f G2 y St f QF 402t 12 RSstherRd | £ 232
vengono proiettati i sottotitoli:

Maréchal: Sei sicuro che la Svizzgeagia li?

Rosenthal: Certezza assoluta

M: La neve tedesca e la neve svizzera sembrano essere le stesse.

R: Non preoccupartiesiste un segndatto a mano proprio li, anchee la natura non se ne

preoccupa molto.

M: Neanche a me importa. E quandagizerra sara finita, tornero per EISZ.
Marcelleriprendeuno dei concetti del filnmticordando che una frontiera non & un qualcala
palpabile,Y I dzy I  YSNI Ay 0®e/d mueywlB;$RINRFd2a AL RSt f Q¢
possono essere ridefinite: pu@ed SNB dzy QAyadl ft 1T A2yS &a2y2N} S
| confini sono reinventati di contindb &AL ySff QFNIS OKS ySt Y2yFR
RAOI GGAG2 chiudere 1€ froniidde MBmarera definitiva & forte e onnipresente.
b St frax2Nld&elle e Ramo la scultura trasborda oltrepassando le frontiere ed i coelfimi

tela.

102sara Ramo & CinthiMarcelle, ArtMap kttps://artmap.com/fortesdaloiagabriel/exhibition/sargamo-cinthia-
marcelle2010>[Ultima consultazione 30/05/2019]
103 a grande illusionéa Grande lllusiodean Renoir, 193.
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Fig 51Cinthia Marcelle &iago Mata Machado
O séculp2011
Videoin loopdpQo 17 U ¢

La tematica debistema come ingranaggio politiGovece emerge in opere com&® <culo

(2011) video realizzato in collaborazione con Machado. In una debtéeplici strade di una
OAliGLtE RA FTNRBY(GS IR dzy2 RSA GlFyaGA YdeMRinas LI a3
recinzioneVengono lanciati nella scena oggetti comdisebottiglie, vestiti, pneumati@ non

e dato capire la provenienza del fum@otrebbe trattarsi di qualche fumogeno come di un
LIAOO2f 2 AYOSYRA2IZ f Qdzy A O2diundualébSaNbe Vighy disfruttd, A f 2
cherende noto il fattochd QF T A2y S &aA adAl a@2ft 386 yurnddel y OKS
visibile.Si tratta di una convulsione che estrapola il tempo e lo spazio di quella steacel

momento in cui gli oggétA AYS{iG2y2 RA SaaSNB (I ROMBOA S ¢

parte della strada®

1043, REBOUCAR. cit, pp 3659
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vdzSa i Q2LISNI  Fdz SalLl2adl inLis &leni chiamiNowing Gt G
OrganisedNulla si organizzaP> Tutti coloro che videro questo video pensarono che fosse stato

girato a Joannesburgy quanto si trattava diun periodo molto acceso dal punto di vista delle

proteste in quella cittaVi fu ad esempiaina protesta portata avanti dan movimento
studenteo contrarigtra le altre cosealle tasse scolastiche negli istituiti secondagienodelli

educazionali cionialisti1°6

Nella pratica di Marcelle € presente urfamiliarita particolare con lo scenario politico
RStfQ! FNAOI RSt {dzRX OKS FT2NRS § LdpestastaioAf S | 3

e il Brasile.

Fig 52 Cinthia Marcelle
Manifestacdo cinza2006
Performancen n Q

Gia nel 2006, coNlanifestacdo cina[Manifestazionegrigia] Marcelle aveva posto il tenukelle

proteste come centraleSi tratta di una performancevolta a Trento (IT)n occasione del
International Prize for Performancerano state riunite quindici persone e un asino, che
facevano intedere molto chiaramente il fatto che stessero partecidan ad una
manifestazioneTutti loro indossavano abiti di differenti sfumature di grigio e portavano con sé

un oggetto visibilmente grigio (vi erano poster, specchi, ombrelli, palloncini), i mamfesia
YSaoz2tl @lry2 | f L)z ot A Quio, paytecipagoQdd ind HpdceSibide LIA Sy

condotta da un asino senza nemmeno rendersene conto.

105G, NccoBgop. cit, pp. 6079
06 M. HaL, Why are South African students so angry?30/03/2016, BBC Online,
<https://www .bbc.com/news/busines8588391% [Ultima consultazione 30/05/2019]
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Fig 53Cinthia Marcelle
See to be seen, 2011
Struttura in legno, tappeto, polvere, dimensioni variabili

Fig. 54 Cinthia Marcelle,
Dust NeveiSleeps, 2011
Vista dell'installazione, Grafises Kabinett, Secession 2014




Polvere e pietrasonaltrii SYA RSt f Q2 Ldshlb steRsb tempo biddeSchd S =
i materiali e i procedimenti attraverso i quali lei realizzadue opere. Polvere e pietrasono
intesi come due stati ed istanze dello stesso elematite ezocano la circolarita del tempo, la
sua produzione per mezzo di azioni di cui non si conosce il fine (o ttiméesmono un nuovo
inizio). Non ci sono significati ermeticiimpenetrabili perché d fronte alla semplicita dei
principi delle opere si rivela la materia concettuatshe € rappresentata sintetizzando in
YFYASNY Sldzr OA5 OKS céziong li sisfeRa-oNdRsia Shgraddggio ©OK S  §
condizione politicaé una presenza molto forte nelle sue op&rela esssorgono scappatoie,
deviazioni e collassi: elementi costituenti della sua po€fiéa.
See to be seefVedere per essere veduto] (2018) fer@ 2dnlcui Marcelle vinse Huture
Generation Art Prizeel 2010; IQF NI A &Gl &d2ai0ASyS RA | @SN AyAl
pensando allo spaziom quanto voleva creare un paesaggio nel quale il visitatore potesse
muoversil®®{ A i NJ G 0 I CrioneRdstituita/d® unyadpétb olbrlarancio sopra al quale
i visitatori erano liberi di circolateche perd copriva una topografia formata da cumuli di
polvere il tappeto era simbolo deprivilegi socialal di sotto del qualanetaforicamentesi
accumulao le pratiche di corruzionaun rotolo da cui parte la superficie ricoperta di moquette
che si trasformaoi in un dirupo di polvere finaSee to be seewvisto eDust never sleegéa
polvere non dorme mai] (2014) sono due degli esempi pithréd- f peraRiSMafcalletiue
installazioni spaziali enormi, che fanno si che lo spazio si possa vedere e immaginare in maniera
differente. Dust never sleepsdzy’ Q 2 hd&élitata nella Secessiomk Viennanella quale la
polvere suggerisce il residub un qualcga che continua a tormentarsembra riprendere la
visione della storia di BenjaminLe particelle libere vengono spruzzate in stanze vuote e
guando gli strati si depositansgmbrano inqualche modo incarna la materializzazione del
tempoe spingono ivisitatore a percepirdzy QAY FAYA Gl AYyljdzZA SGdzRAYS® [ |
NA O2 LINE f QAf f dza2 NRA 2 S glispakziBeleSecessiong si tiasrrhah®@in R S f f
aidlylS RSaSNIS RIffQl aLISiddaunddgaid:s trattddandll R A

spazio volto a stimolareuove proposte®®

107 3, REBOUGAR. cit, pp 3659

108 Cinthia Marcelle receives the Future Generation Art Prize ,20&@lux <https:/www.e-
flux.com/announcements/36119/cinthienarcellereceivesthe-future-generatiorart-prize-2010/> [Ultima
consultazione 30/02019]

109 3, VoLzop. cit, pp. 1635
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Fig. 55 Cinthia Marcelle
A margem dos dias2014
Intervento di pulizia dei margini

Lf dSYIF RStfl L2t ISNBE GASYS NALINBaz Rl al NOS
abbandonato (un antico ospedale)S3fo0 Paulpin questo progettosi occupa di rimuovere

solanente la polvere depositatasi tra la parete e il suel@osi facedo, b materia prima della

sua operadiventanole sale ed i corridoi sporchi visitatore percorre il tragitto calpestando

grandi superficgrigie ed & facendo risaltare la differenzahe f Q| Niiigné la percezione

della reale condizione délioga la materia impregnata nelle superfiassieme aquella che

fluttua invisibile, aumentano questa sensazione e tutto&imesso in rilievo dal titolo stesso

RSt f Q\2rlai§edidos dia014).11° La propostas basa nei precedenti lavori di Marcelle,

che hanno a che vedere con il concetto di rovina del terapdellasua materializzazione. La

polvere messa in relazione allo spazio, € un materiale ricorrente nelle sue dpereende a

crea uncontagio e una contaminazionBlel 2018 2 & LJ- T A 2le hR Gptefo@@ es4el® R |

uno spazio vivo e attivo, non piu come centro di salute, ma come luogo di riunione costituito da
K230St> yS321 A3 NRaAG2NI yiAZ aligichhSt Gdammtt R
ospedale Umberto |, unodeisimb&iSt £ QF NOKAGSGGdzNI AGFEAFYLF AY
alla creativita di diversi artisti sia brasiliani che internazionali, tra cui Cinthia Marcelle, Vik

Muniz, Dora Longo Bahia, Tuag*

10A Margem dos DigasGoogleArt&Culture, Rttps://artsandculture.google.com/asset/%C3%8trgemdos-
dias/9QEuYFSqg5kew?hl=PIBR> [Ultima consultazione 04/06/2019]

UWlag} RS 0@&X CSAl Xiddde Mdtaraddd, hétph/AmBw cd@déntatarazzo.com.br/site/en/maddy-
feito-por-brasildros/> [Ultima consultazione 04/06/2019]
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Fig. 56 Cinthia Marcelle
Sob o risco do real, 2015
Sharjah Biennial, Emirados Arabes

La stessa tematica viene riproposteSab o risco do reé2015), opera presentata alla Biennale

RA {KINBIK yS3tA 9YANIGA ! NI OoA®D® | y2 RSIEA St ¢
setacciare sabbiasceta non casualeconsiderandoche si tratta di un paese in cui le nuove
O2aiGNXzl A2yA aillyy2 LINSYRSYR2 kréaudasadddi BtOSy (2 o
provvisoriosul qualeun gruppo dioperai edilisi occupa di pulire lo spazio pervaso daihbbia

materiale deserticehe si disperde nell'aria e si trova all'interno della c&laoperai si trovano

sopra alla testa dello spettatore dal quale vengono ignanaguantoparzialmente nascosti alla

vista, i loro movimenti si traducono in unalttata pioggia di sabbia elere in tutto lo spazio

della costruzione, con un ritmo quasi invisibdel NOSt £ S y St f Q2 LISNI | t f dzR:

dispute sulle tematiche del lavoro, spesso ricorrenti nei Paesi del 8élfo.

112 Cinthia Marcelle E Selecionada Para O Pavilhdo Do Brasil Na 572 Bieviah®m Bienal de S&o Paulo,
<http://www.bienal.org.br/post/3330> [Ultima consultazione 30/05/2019]
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Fig 57Cinthia Marcelle
Em-entre-paraperante, 2015
Tinta acrilica, tessuti a strisce, la
su strutture in ferro

Fig 58Cinthia Marcelle
Ementre-paraperante, 2015
(dettaglio)

Tinta acrilica, tessuti a strisce, la
su strutture in ferro
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Lineerette e strisce sono il punto di pamza di Marcelle nella mostiE@mentre-para-perante,
realizzata nel 2015 nella galleria Silvia Cintra + Box 4 (Rio de JaS&irajtava di bande
verticalivolte a ricordarde sbarre di ferro delle celle carcerariecongiunto di opere pittoriche
che si costituiscedi strisce € basato sul tessuto stesso che funge da mqdellm lavoro
eseguito a mano e di conseguenza inceitaolore trema e fuoriesce dalla propria sagone
liste nere vengono annullate dalla veraibiancala stessa modalita w& ripresa da parte di
Marcelle in Chdo de cacdPadiglione del Brasiept O SRAT A2y S RStEfF . A
Venezia).3| tessuti sono bloccati nella parte alta della parete come se si trattasse di bandiere
mentre rel pavimento della galleria poggianma serie di oggettia cui funzione indicd loro
possibile utilizzo in una ribellione in una fuga. La disposizione degli elementi allude alla
situazione carceraria in Bras#ealtempo stessosi riferisce ad un insiee di istituzioni e stili di
vita persecutori ed opprimentin essi € nella distinzione tra bianco e nero che prende forma e
consistenza il carattere discriminatoriqui si concentra la tensione tra la segregazione e la
LJ2 38 & A 0 A fddilibertR Qdza OA G F

If £ QAY GSNY 2 drafdgdioblitich Eh&é omandaduitd ilsktgma Marcelle
pone particolare interesse alle riflessioni riguardanti i concetti di imprigionamento e fuga
indaga lo spazio simbolico e storico delle carceri brasiliane dal plinécsta di chi le vede
dall'esteno e da chi vive i confini del giorno per giorathe siano sociali, economici 0
psicologicie allo stesso tempo cerca di proiettare una via di fuga attraverso cio che le & proprio:
la produzione artistica. In base allaamera in cui vengono posti, gilementi costitutivi
RStffQ2LISNF RA al NOStfS &SYoONly2 TFdzyl A2yl NB

politiche e sociali che sono problematizzaté.

13 G 9-EntreParat SNI y (iS¢ X LYRA@GARdzZ 58 PrerhidPypd, K A |
<http://lwww .premiopipa.com/2015/10/erentre-paraperante-individuatde-cinthiamarcelle/~ [Ultima
consultazione 30/05/2019]

114 3,VoLz op. cit, pp. 1635
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Fig. 5960 Cinthia Marcelle

The Family in Disorder, 2018.

Laci delle scarpe, scatole di fiammiferi, granate fumogene, bulloni di cotone, teli di plastica nera, carta i
mattoni, nastro adesivo, nastro adesivo, gesso, pietre, barili di metallo, terriccio, nastro adesivo, corda di
quaderni, piume dpollo, legno di pioppo stecca, tappeto.

Nel 2018Marcelle allestiscead OxfordIQ S & LJ2 & Anhily i YiSorderTruth or DarelLa

famiglia in disordine: verita o sfida]lanche qui lo spazicome quello della Biennale di Venezia

e costituito da due allerie -una maggiore e una minoreonnesse da una piccola satahe
RAFf23Fy2 02y f QPNIORZAIS ST §| dz8Y SR EohllA dughdaRideddi O2 Y A
dzy I I E £t SNRAF Ffft QAYGSNYy2 RSt QF f ( Ndpréduge@at t | LIA
a grandezza naturale la pianta della galleria piu picabla a sua volta era stata coperta dallo

stesso tappetericreandolad | £ £ SNAI YAY2NB | ff QAYGSNYy2 RSt {1l
immagine specchiata volta a destabilizzardinte@o di entrambe le sale erm stata costruie

delle piccolemuragle esattamente identiche tra lora;ostituite dai materiali ricorrentinella

produzione di Marcellecheordinati e incastratmeticolosamente formavanan muro solido

di circa settantacentimetri di altezzgmattoni, pietre, barili di metallo, tessut nasti, gesso,

corde). Al termine della costruzione della struttura ad gruppo di artisti era stato assegnato

f QA Y Ol NA& O 2, mBripol@ndoli iffafie@ati & ldra\afadimento senxd rimuovere nulla,
O02aAO0KS &S Ftfl FAYyS RSttQSaLlRairl AzyS £S5 Rdz
lo stesso pespoill risultato fu la metafora visiva dun passato ordinatoin quantola galleria piu

piccola rimaséncontaminata

't FTAYS RA I NI YyIANDE e l@proplideBl@isieR 10 A § dz8 & ( Rt ( A
Marcelle affido al museo la scelta del gruppgaditecipanti, era indifferente be fossero artisti

2 FYFG2NRAY tF LISOdZA I NK 1 O0dzRSA ROR LB 8l#as®Na A A £J2

115 The Family in Disorder: Thut or Dare Cinthia Marcelle, Modern Art Oxford
<https://www.modernartoxford.org.uk/event/cinthiamarcelle/ [Ultima consultazione 04/06/2019]
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posizione £t £t QAY G SNy 2 RA | dZB%hNagellea duiSdD kfitlah €62 stedsaNP 3 S U
reinventando completamente i pcessi che aveva utilizzato finora, mettendosi in gioco come

se fosse una vera e propriadsd.

[ QF NOKAGSGGdzNT RSttt QSaLlairiAz2zyS Naaddalal | yO:
LJ2 & a4 A 0 A f kdlldcatal-af cen®& iudB diDaredi interrompere la continuita tra le due
galleriglQ2 LISNI @ARS2 &A a®dl &K I &idz df £  F NI TNAiot A 1y S
riferimento alla sua precedente serie fotografiGapa Moradaq Un monitor posizionato al

suolo permetteva di vedere il videe allo stesso tempo interrompeva la simmetria delle due
stanze.La fotografiaera il fotogramma centraledel videoe mostravauna forma triangolare
appoggiata a della terra battuta, ckenivafatta muovere su sé stessa a velocita regolare grazie

ad un ®sftware realizzato appositamentePresentatoin loop, il movimento della forma
triangolare (prima orario e poi antiorariquntava in maniera alternata alle due gallerie

ricreando cosi imovimento di una bussola o di un orologmentre il titolo riportaal gioco

Wbbligo o verit&nel museo pero sono le stanze dnearnano i giocatori del giogorutto cio

suggerisce allo spettatore un senso di disorientamentw che disorienta e il fatto che non si

riesca a capire cosa esattamente si stia muoveedbtriangolo che si muove mentre lo sfondo

e fisso o lo sfonalruota portando con sé il triangold@uesta fotografiaisulta quindi essere cio

OKS O2ftftS3l S oAf | ysessa, ripbrial ldvaivSheMartelleSneFaSvol®d Q2 L
quindici ani prima conCapa Moradadimostrandocome nonostante il passardel tempo,
fQFNIAAGE y2y FooAlF YK avySaaz2 RA YSGGSNBRA I f
al NOStfS ljdzAyRA LISNI ljdzSadiqQSaLizairi aAzyS 4+ @Sgl
specific(Family in Disordégre un video {ruth or Darg questo schema ved# riproposto in
YEYASNY Y2fd2 &AYAt Socdasbhelef 2 QR 2 L3 Thay ®£B04da MR &

commissionato per il padiglione brasiliano alla Biennale di Venezia.

116 P, CAREXKENT Cinthia  Marcelle  12/2018 in  Issue 148, Border  Crossings,
<https://bordercrossingsmag.com/article/cinthimarcelle> [Ultima consultazione 30/05/2019]

117 Cinthia Marcelle: The Family in Disorder: Truth or eDar Studio International
<https://www.studiointernational.com/indexphp/cinthiamarcellethe-family-in-disordertruth-or-dare-modern
art-oxford> [Ultima consultazione 30/05/2019]
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Chéo de caca

Si tratta di un progetto site-specificcreato appositamente gr il Padiglione del Brasile
nei Giardini della Biennalp(t O SRAT A2y S RSt t I ) che BafigelbufoSnaR Q! NJi
menzionespecialecome partecipazione nazionatka parte della Giuria internazioreakon la
seguente motivazione:
PSNJ dzy QAyadGlt ettt TA2yS OKS ONBI dzy2z aLI i A2 Sya3ay
{AF tF a0NHzGGdzNI RSttt QAyadlttrl A2polzidkedn At  GA
il cineasta Tiago MataMachado affrontano le problematiche della societa brasiliana
contemporanea-!®
vdzSaldQ2LISNY [dZAYRA O2yFSNXI OA5 OKS § aidl dz
a20A1tS 8t f QF 8B X B kng Mdbdelie si@riisSita R portafefpezzo del
adz2 LI SasS RQ2NAIAYS Ay dzy FfGNR O2yliAySyaS:
Homi K. Bhabha viste al principp.QAy aidl ft t T A2y S & OdzN} 4 RI W2
stato il curatoredella 32esima Biennale &ao Paulda lavorato pressdinstituto Inhotim di
Minas Geraisdove ha avuto modo di curare una serie siie-specificsu larga scala e vari
progetti di arte e architettura con diversi artisti tra cui Hélio Oiticica, Lygia Pape e T8nga.
Nel presentareChéo de acadi Cinthia Marcelle la Fondazione della Biennale riafferma la sua
vocazione come piattaforma di ricerca, prozione e divulgazione della produzione brasiliana
al finedi ampliare alcune delle principali discussioni artistiche in corso nel paesesadie a
nuovi sguardi, connessioni e dialogBbmenellQ S & LJ2 &anlilyAireDis6rder: Truth or Dare
f Qltettidadi Chio de cacavolge un ruolo importante nella percezione e nella fruizione
RSt taQeatiS blde IQSt SYSy (2 R2ZYAYIFWYS G OKS INK Q2 LINK
LI BAYSyYy il T A2 ¢ Segialdyria@dtiybritsia@Antmento in cudiventa uno

strumento volto a creare delle sensazioni fisiche nello spettatbraquesto caso si tratta di

118premi Della Biennale Arte 2013 Biennale di Venezidhttps://www.labiennale.org/it/arte/2017/premidella-
biennale-arte-2017>[Ultima consultazione 30/05/2019]

119 Jochen VolzZindependent Curators Internationalhip://curatorsintl.org/collaborators/jochen_volz [Ultima
consultazione 30/05/2019]
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restrizioni fisiche e cognitivehe creano IpercezioneD K S f QS RA T AdQdetd, azioki}] Ay Of
gestj chesottratti dal loro contesto abitale vengonoNJ&A O2 Yy FA I dzNF G A GG N> @S
RSEfQFNIAAGE LISNJ NX a2 NHUSINSSno dedza dubbiodaspetti bfsizdi O &
dellavorodi Marcelle] QAy adl t €t T A2yS AYyUiNRRdzOS Y2t GA St S)Y
rispondealle caratteristiche architettoniche allo stesso tempo proponana soluzione per

connettere le due gallerie

Fig 61Cinthia Marcelle
Chéo de Caca, 2017
Grata e sassi
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Fig 62Cinthia Marcelle &iago Mata Machado
Nau, 2017
Videoinn o Qp HQQ

Fig. 63 Cinthia Marcelle
Forest of Sign2017
Tintaacrilica, tessuti a strisce, lacci su strutture in ferro,
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LQA Yy (i S NNHzI dob ¢efitralR &hé att@@ida\NTpadiglione collégananiera peculiard

L2y S RSA 3IAFNRAYA shuito ridjaartd ieioQadt duesto akedd Ol dzl
radicalmente la sensazione spaziale e lo stesso movimento del visitatore nello tpariglia

metallica rigida sollevata dal pavimento e leggermente inclircita accoglie lo spettatore
induceunad Sy a I 1 A 2 y SvolRa @ évgcarélédi drduiti artiani e industriglguesto crea

uno spazio in cuilomina la sensazione dguilibrioe nelquale non é dto capire benegyuali

sianoA NJ LILI2Z NI A GNI AyGSNYy2 SR SadSNyz2:z GNF I NI
insieme di grate saldatehe occupano interamente il suolo delle due gallerie che compongono

il padiglione Man mano ck si entra nelle due gallerie il pavimént & A St S@I @GSNhE2 |
raggiungere un metro di altezza necondo spazic SNJ a2 G G2t Ay Sl NB dzf G SN
relazione con i contesti urbani e gli spazi pubblici, Maraedlgprende iltipo di pavimento: le

pietre intrappolate nelle grateicordano i detriti confinati nelle fessure del tessuto urbano che

ci circonda(si tratta degli stessi ciottoli che e possibile incontrare nei giardini della biennale).

Tra le grate ed i ciottoli si incontrano alelementi scultoreitra cui una serie dipitture e

dzy Q2 LIS NJ  Rcke vigrie Refirita da Marcglle come una specie di allegigrimrdante

la fine del concetto di nazionéi trattadi un videoche viene riprodottdn loopin cui vi € una

ripresaad angolo unicehe si focalizza aun tetto gradualmente smantellato da alcuni uomini

OKS ONBIlIyYy2 dzy QF LISNIdzNF 3INFY YRS 6otk adlyl | LISNJ
RSt f Q% RRTISOIA ealigyraainSallaborakione con il cineas Tiago Mata Mchado,

pud essere consideratdzy I OKAl @S RA € S ChadztelcacdSimitbri@ai y & G I £
colori brillantifanno intuire che i personaggi del videsono prigionieri che si preparano ad una

fuga o ad una protestd.due artisti ceanodzy” Q A Yi&'fort@ #i resistenza in cerca di liberta

f2 A0SYIFNR2 NALRNIF fftQAYYF3AAYS OKS air KI R
che affondae d di la di cid spinge inevitabilmente a riflettere sui sentimenti della rabbidla de
frustraziore. Le immagini di questi uomini in un centro di correzione hanno un grande valore
simbolicoin quantoricordano decadi di ribellioni in prigiodel mondo inteo come quelle di
Bangkoka Milano, in Sri Lanka @ Sydneyassieme ai tgibili massacravvenuti nelle prigioni

brasiliane degli ultimtempi. Il FilmNau (2017) di Marcelle e Mata Machado non commenta
RANBGOGFIYSY(GS ySaadzy2 RA jdzSadr S@OSydAr S yzy

ma suscita delle emozioni in gradosdilotere il fruitore!?°

120 G.NGccoBoop. cit, pp. 6679
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{2t2 yS3ItA dzZ GAYA FyyA S 3FdzSNNB GN}  FI1T A2
innumerevolj 9 veda quella che nel gennaio 2017 ha lasciato 60 morti nel Complesso
penitenziario Anisio Jobis Yy Sf f Q! y A (i di PR&befuara (URB) 3 Manyis
NAOSEEtA2YS § RdzNI GF OANDF R2RAOA 2NB SR § AYyA
CriminaleAntonio Trindad€lpat). Nello stesso mese un altro massacro ha avuto luogo nella
Penitenciaria AgricolaocdMonte Cristeed é statouno dei piu violenti scontri tra fazionton33

morti -tra cui corpi ritrovati decapitati, senza occhi o con il cuore strapgato{ 2 f  YSY G4S f ¢
prima un altro scontro tra fazioni aveva causato la morte di 26 detenuti nel greziério di

stato di AlcaguZe stato il terzo massacro in carcere in Brasile nei primi 15 giorni di gennaio
2016)%! La situazione di sovraffollamento che caratterizza la maggior parte delle carceri
brasiliare non poteva che creare una serie di disagime lo scoppio delle guerre tra fazieni
ancheacausadéll 3a Syl I RA dzyl (i dinfafispessd Hetehdli Niddo RSt f 2
obbligati ad accettard QI A dza2 R&Bf 8z f G NI FI T A2y S 6az2LINT
sopravvivenza)

Il Ministero del Dipartimento Penitenziario Nazionale di Giustizia e Sicurezza Pubblica
YySEEtQFrAIAA2NYFYSYy (2 yIT A2y S | RbstrdlSdistkibaAReN) | T A 2
RStEfS LISNER2YS LINAGFEGS RA fA0SNIE RQit®DO2 NR?2
penitenziarie. Creato nel 2004 INFOPEN raccoglie informazioni statistiche dal sistema
penitenziario brasilianpattraverso un modulo di raccolta strutturamcompilatodai dirigenti

di tutte le prigioni del paesde informazioni offerte dai respoasbili delle unita penitenziarie

vengono raggruppate in un rapporto analiticaqaeestoinaugura una nuova fase di gestione

delle informazioni penitenziarie a livello nazionaleo studio conferma che il 52% della
popolazione carceraria € ingtituti penitenziaricon almeno due persone dove ce ne dovrebbe

essere solamente una e ckelo il 7% della popolazione (51.235 persone) si trova in unita senza
sovraffollamentoMarcelleS al OKI R2 | G GN}Y gSNB2 I f2NR I NIS

fanno rifletere su tutte queste dinamich&?

1210s maiores massacres em presidios do B@gibbo, fittps://oglobo.globo.com/brasil/osmaioresmassacres
em-presidiosdo-brasit20720978& [Ultima consultazione 30/05/2019]

122 MINISTERIO DWSTICA BEGURANGRUBLICALevantamento Nacional de InformacgGes Penitenciaristsializacao
Junho de 2016Brasiliac DF, PdOnline $ttp:/depen.gov.br/DEPEN/noticias/noticias/infopenlevantamentoe
nacionatde-informacoespenitenciarias2016/relatorio_2016 22111.pdf p. 27 [Ultima casultazione
30/05/2019]
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Un clima di grande tensione politica assedia in questi giorni il Paese Sudamericano con le forze
armate che scendono nelle strade. Anche selte vecchie battaglie e rivendicazioni sembrano

ormai alle spalle, molti deiVari presenti in¥iva Arte VivBmettono al centro problematiche

z

Gdzi 6 QFf GNR OKS NaA&az2tisS S | OO0OSyR2y2 Af RAOGLF GQA

tema Marcelleci racconta il suo punto di vist&
Marcelle vede il suo lavorcome una sorta drituale nel quale la reiterazione e la ripetizione
dei gestiporta ascoprire una nuova configurazione delle cose. Dislocati dal loro contesto sia gli
oggetti che i gesti @imono nuovi significatghein qualche modo sovvertono il funzionamento
di un sstema.[ QAYGSNI} AyadrtttlrTA2yS KI RAOGSNEA NAT
Marcelle, tra cui no esplicito e quellallo spazio allestito con Sara Ramo e Laura Belémde
anda minha Terezatel quale molteplici lenzuola erano disposte in maniata da consentire
una fuga dallo spazio stessoGh&o de cacdiversi pali di legno risultano inseriti nella struttura
del pavimento ed ognuno di essi regge una pittura su tessuto nella parte superiore, come un
gruppo di fantasmi o una foresta di seglainterne o totem. supporti delle pitture sono fasce
di cotone con righe alternate bianco e nefs trattava di normali énzuda prima che ogni
striscia nera fosse cancellatn della vernice bianda E significativdl fatto che questo
procedimento enga realizzato a mano, in quantocoe se minuzioso, il lavoro manuale e
imprecisoe quindiil risultato sono dellestrisceche sembrano subire un distaccamento dalla
propria sagoma le pieghe del tessuto diventano un corpo nello spazio, contrapponediasi
LIALFGGSTT I RSE€tQ233S0G2 2NAIAYIESO
[QFTA2YS RA Ol yOStfIXSHGIKE B2 Nk Q0SS Rk SuGEENRINIBS 413 ¢
di un discorsoe quindidi una voce,in risposta pergQ le strisce nere cancellate sembrano
riapparire in lacci infinitiniti alle forme incredibili che abitano le due galleragcupando sia lo
spazio soprastante che sottostante alla grattaui pietre di varie dimensiore avvolte da lacci,
diventano parte della struttura maggiore conferendole peso e volume scultgkache nel
Hamp f QFNOA&AGE | SO dzadzZFNHzZA G2 RA fAYySS NBGGS
delle celle carcerarie nella mostra organizzata a Rio de JaB®irentre-para-perante.
Allo stesso modoin Chéo de cach QI £ f S & indee $eysiitiricoRla il cortile centrale di
una prigione in rivolta, spaziof t QAY 1 SNy 2 RSt ljdzr £ S Af I@AaAG] (

sensazionche suscitavano gli elementi collocati a terra rispetto a quelli appesi al spfitto

123 A. L EsPOSITO Speciale Venezia 29/05/2017, Exibart,
<http://lwww.exibart.com/notizia.asp?IDNotizia=53523&IDCategoria=fdtima consultazione 3@5/2019]
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trattavadiunull SNRA 2 NBE NATFf SaaAirzyS RStfQFNIAadl Ay YSI
nella quale cercaa di fornire diversi punti di vista fondendo lo spazio simbolico delle carceri
brasiliane alla sensazione di reclusione che puo caratterizzare it guetidiano1?*

al NOSttS 3A 2 Olecréazuy ambi€éhte ediginatidoA gilidlattalle sensazioni di
sospensione, ossessioree dal bisogno dribellione anche se tentati di rimanere sedotti
RFETEQAYYFAAYS RSt ko sdygfite BallaRofiediohe vilaz®2 | 2 F
riverberae daf £ QF a LINST T | RS ftif Shio3ddelcac® coRunqud pas€ililé A 2 T
AYYlLIAYFENBE RA GNRBOFNBA Ay dzy fF02NFG2NR2 LI N
tecnologica o nel mezzo della selva diaugrande citta.Chdo de cacd dzy QAy adl € I
appositamente concepita per il Padiglione del Brasile gisea alla sua natura fisidanto che

IQ | NXBosti@niedhe ilpadiglioneriesca aappresenare la situazionadi instabilita e precarieta

in cuisi trova il Brasile ora, mantenengerof I LJ2 Sa Al S ifolre iFatd\chdsi RSt f Q
tratti di una serie di opere in cui la manualita e la collaborazione fra piu mani sono elementi
dominanti porta lo spettatore ad essere parte di una grandemggia collettiva. Il curatore del

padiglione evidenziacome Marcelle riesca ad usamuesta energiaper metere in luce

f QAYLERNIFYT I RSEfQFNIST Ay dzy Y2YSyia2 Ay OdzA

da parte.1?®

1247, ABRIL& L. PAREJANORBIATPBIennale Viva10/05/2017, selLecT hitps://www.select.art.br/biennaleviva/>
[Ultima consultazione 30/05/2019]
1253 oLz op.cit., pp 1635
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Diverse condizioni portarono il Brasile ad essere protagonistandidei piu grandi
massacri nella storia delle carceyf,St f Qh i (i 2 6iNGRi alRéd 111 grigienierdi
Carandirufurono assassinati dopo chkuiz Antonio Fleury Filhordind il masacro (era
governatoredi Sdo PauldR S f f QrvhdBélriciale brasiliano deDepartamento de Ordem
Politica e Socia affiliato al PMDB Partido do Movimento Democréatico Brasileifd®
La penalita neoliberale ha questo di paradossaleintemde rimediare cofgiu Statdpoliziesco
e penitenziario altheno Stat@S 02y 2YA 02 S a20AFtS OKS § I
ISYSNIEATTFEG2 RSttt QAyaAi OdzNB ddl prim@canie$edl sedoglo S a2
mondod 9aal NAYAFBSNYYT If ORSt [ SGAFGIy2 ySttQl YOA
RStfQ2NRAYS LlzoofAO02Y airAyoz2t S3aaAlidlr REEEL 20
OdzA 1j dzSa il Qdzt G A Y2 apake d confefehe deteSoramento tENadéhtlizioneh y O
AFEFNRFES S f QALISNY20AfAGE RSt OFLIAGIES OKS3x
suo complesso. E non & una semplice coincidenza: & proprio pétitedi Stato, essendosi
convefl AGS FffQARS2t 23AF RSt i Statinili2ridu¥oSaN® prapge LINE O ¢
prerogative sul fronte economico e sociale che devono aumentare e rafforzare le proprie
Fdzy T A2yA AY YIFIGSNRAF RA WaiOdzaNBIT indle@>atispetor (i 2 NI F
RSt fQF NNAOOKA XSYRISOSOYHt SRIGMYZRdzZARNA F t AT T T A2y S,
caratterizzata da squilibri sociali vertiginosi e poverta di massa che, combinandosi, alimentano
la crescita inesorabile della violenza criale divenuta il principale flagello delle grandtait’
Le condizioni socipolitiche messe in luce da Wacquéditportarono alla nascita delampo di

studio che ora & noto com@&ociologia della violenga rappresentati di questo campo ebbero

126 B, MELLO FRANO, A nova vergonha do Carandjru 28/09/2016, Folha de S. Paulo,
<https://www1.folha.uol.com.br/colunas/bernardomellofranco/2016/09817475a-novavergonhado-

carandiru.shtii# [Ultima consultazione 30/05/2019]

1271 WacQuAN;TSimbiosi rortale: neoliberalismo e politica pena@mbre corte, Verona 2002, pp.1-189.

128| gic Wacquant (Montpellier, Francia, 1960) & professore di socioldglh © S NOF i 2 NB | 8a20AtF G2
Legal Research na Boalt Law School presso I'Universita della California, affiliato con il Global Metropolitan Studies
Program, al Program in Méal Anthropology presso il Center for the Study of Race and Gerldeesanated

Emphasis in Critical Theory e al Center for Urban Ethnograjdagquant & anche ricercatrice presso il Centro

europeo per la sociologia e la politica scientifica a Pdriguoi interessi abbracciano studi comparativi sulla
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un ruolo fondamentale nel processo di espansione della sicarsmpportato da ragioni
umanitarie. In particolare all'indomani del massacro di Carandiru, due organizzazioni centrali
della‘8ociologia della violen@aCommissione Teotonius Vil&IaV eNucleo de Estudos de la
ViolencidNEV - parteciparonoin maniera mportante e significativa nella preparazione del
rapporto della Commissione per la difesa dei diritti umani (CDDPH) del Ministero della Giustizia
sul massero che raccomandava la costruzione di nuove prigioni. Successivamente, gia con il
governo di Fernama Henrigue Cardoso si stava costruendo il Programma nazionale per i diritti
umani (PNDH), che consisteva nella costruzione di nuove prigioni al finerde riidproblema
del sovraffollamento, affinché massacri come quello di Carandiru vemisseroreplicati.
Enormi risorse pubbliche sono state impegnate nella lotta al narcotraffico e alla criminalita
organizzata, con diverse misure volté dsgarsione dé corpo dele forze di polizia e alla
costruzione di nuove unita carcerarieS&o Pauldale crescii basata su ragioni umanitarie ha
portato ad avere 168 unita carcerarie, rispetto alle 21 presenti alla fine del governo Franco
Montoro (19831987)12°
[ Gsikwezza criminale in Brasile ha la particolarita di non essere attenuata ma assolutamente
aggravataR I f f QAY I SNBSSy (i2 RStfS FT2Ni S RStfQ2NRAYySO®
RStfF LIR2tAT Al OA Gpinieinhad délpaNteafidBerdsr fcddfezsa2e RSt € |
sospetti), le esecuzioni sommarie edparizionfinspiegate alimetano un clima di terrore tra
fS Oflaair LRLREFINRA OKS yS az2y2 o0SNEI3ItAZ2 S yz
Questa violenza poliziesca si iscrive in una tradizione nazionale multisecolare di controllo degli
indifesi attraverso la forza, awseguenza della schiavitu e dei conflitti agrari, che si & vista
rafforzata da due decenni di dittatura militare durante i quali la lotta contr&8tasvenzione
internaCxi & travestita da repressione della delinquef®a.
Solo nel 2017 learceri brasiliandanno registrato piu di 130 moré in quindici giorni il paese
ha visto omicidi in otto stati (Alagoas, Amazonas, Paraiba, Parana, Santa C8&uwifgulo
Rio Grande do Norte e Roraima), molti dei quali causati da guerre tra fazipmistoporto il
LI S&S | LER2NBRA Af LINROt SivBrasilésfded parfayedrrésiats ol T A 2 v

numero molto elevato dpersonenegli ultimiquindici annie questofa si che abbiana delle

marginalita urbanala dominazione etniceazziale, lo stato penale, la teoria sociale e la politica della ragione. Si
veda:Bio, Loic Wacquanthttps://loicwacquant.org/> [Ultima consultazione 30/05/2019]

129 pAsTORACARCERARIAU antiprisional no mundo contemporaneo: um estudo sobre experiéncias de reducéo da
populagdo carceraria em outras nacdeS&o Paulo 2018, Pdf Online htkp://carceraria.org.briwp
content/uploads/2018/09/relatorio_luta_antiprisional.pdffUltima consultazione 30/05/2019]

130, WACQUAN;Op. cit, p. 120.
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popolazion carcerare piu grand del mondo.La soluzione seconddichel Temer(Presidente
della Repubblica Federale del Brasile tra il 2016 e il 2019 e Presidente del Partito del Movimento
Democratico Brasiliarjcera quella di costruire ulteriori nuove prigigntanto che,tre giorni
dopo il massacro di Manaus QeSdente annunciava che il Governo avrebbe destinato 250
milioni di reais per la costruzione di cinque nuovi penitenziari fedecdeogni nuova prigiong
avrebbe dovuto avere tra 200 e 250 posti atti ad ospitare crimioatfisideratialtamente
pericolosicome ileader di fazior. Attualmente in Brasile sono presenti quattro penitenziari
FSRSNI A O2YAARSNI GA Y2RStf2 LISNI |j ddlogtesso NRA 3 dzl
tempo ricevono forti critiche a causgella situazione di isolamentougsi completo in cui i
detenuti sono obbligati a viver®er gli specialisti, la costruziodienuove prigioni € un palliativo
a breve termine per il problema in quanto la radice delle grandi problematiche (la politida degl
arresti di massa per trafficoi diroga e la sovrappopolazione di prigionieri temporanei) non
viene nemmeno presa in consideraziotié.
Si tratta di una politica irrazionale, inefficiente ed economicamente non redditizia, ancor piu in
un paese come il nosd, in gravi crisi e senza conidizi di bilancio per sostenere gli alti costi di
guesto sistema. Secondo il National Justice Council (CNJ), ogni detenuto costa allo Stato
brasiliano 2.400 reais al mese. In Amazzonia, dove 56 sono morti il primo giotn@diey’ 'y 2 ¥ A §
costo € piu del doppialella media nazionale, raggiungendo 5.100 reais per prigioniero. La
grande somma non corrisponde alle condizioni in cui vivono i detenuti, classificati dalle Nazioni
P'YAGS O2YS®YWYSRASGETAQ
Questa politicadi incarcerazione dinassacontinua ad essere nssa in discussione in quanto
ha come obiettivo principale i poveri, i giovani e i peaic Wacquant scrive che uno dei fattori
che complica la situazione carceraria in Brasile € lo stretto intreccio presengetarchia di
classe, stratificazione etnazziale e discriminazione basata sul colore della pelle.
Si sa, per esempio, che $0 Paulpcome nelle altre grandi citta, gli imputati di colore
WoSYSTAOAIY2Q RA dzyl @A 3 Aaf spefimdntanodnaggioti Gificblta NB R |
diaccea 2 |ttt QlFaaradasSyil I FAdNARAOF S | LI NARGE RA

131 A, BENITESTemer chama massacres dManaus de acidente e promete novas prises fededai®©1/2017, El
Pais, ittps://brasil.elpais.com/brasil/2017/01/05/politica/1483623323_104945.html [Ultima consultazione
30/05/2019]

132 Encarceramento em massa: ineficaz, injusto amtidemocratico, 16/01/2017, Carta Capital,
<https://www.cartacapital.com.br/sociedade/encarceramentmm-massaineficazinjusto-e-antidemogatico>
[Ultima consultazione 30/05/2019]
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loro compagni bianchi. E, una volta in galera, sono assoggettati alle piu dure condizioni di
detenzione e subiscone pil gravi violenzé®
Oltre ali dzii (i 2ncaickrazbneliMassmn sembra essere in grado di contenags continui
omicidi che si verificano ogni anm@ tantomenof QSy 2 NXY'S Y 2 @rbgd, Sy cuizsi RS f |
basa fondamentalmente tutto il sistemdelf QF IIA 2 NY I YSy G2 yIT A2yl S
penitenziarie del 201&iene evidenziato che nébiugno del 201&i eranooltre a 726 mila
persone che erano state privtd RSf f | £ A 0 S NI Lmehtfe fephiayita ipdEyia RS €
il numero dei postdisponibili si ha un deficit totale di 358.663lanposti vacanti e un tasso di
occupazione medio del 197,4%. Nel 20dpopolazione carceraria brasiliana ha superato per
la prima volta nella storia lo scalino delle 700 mila persone private di liberguesto
rappresenta un aumento del 707% rispetta@tiale registrato nei primi anmovanta Il ritmo
RSttS AyOFNODSNITAZ2YA 02y (A yeguelddei @B varsaME o6 F
YEYASNY aA3YyATFAOL GADI Istath §iSEd PRidonde@ra | WhofiA Gt C
tutta la popolazione carceraria del pae$g.
bStt2 &addzRA2 OKS fF tIaA0G2Nrf /FNOSNI NAI NBRA:
massa viene evidenziato il fatto che una ragione sufficiente per spingere a ridurre tale ricorso
alla detenzione sono leondizioni in cui si trovano leigroni del paese, paragonate a dei campi
di concentramento perpoverf. QA a G A GdzZl A2y S FAdzZRAT AL NAI R2ONBO
neutralizzare e reinserire questo non puo accadere in un luogo csecondo la Pstoral
Carcerariaassomigliaad uWA YLINB & LJz6f A OF RA RSLI2airidz2 AYyR
Il sistema penitenziario brasiliano assomma infatti le tare delle peggiori prigioni del Terzo mondo
ma portate su una scala degna del Primo mondo per la dimensione e la scrupolosa
indifferSy T I RSA LREtAGAOA S RSttt Q2LAYAR2YS Lizoof A OF
carcerari che si traduce in abominevoli condizioni igieniche e di vita caratterizzate dalla
mancanza di spazio, aria, luce e citioXdbiietoR QI 0 O0S&a a2 It f QFraaxaasSyri |
base, il cui risultato & la drammatica accelerazione della tubercolosi e del virus HIV tra le classi
popolari; violenza pandemica tra detenuti, sotto forma di maltrattamenti, estorsioni, ggsta
stuprie2 YAOARAZ I Ol dzal RStfQlFOdziAadaaAry2 az2gNI ¥F2¢

differenti categorie criminali, della forzata inattivita (nonostante la legge preveda che tutti i

133 WACQUAN;p. cit, p. 121.
134 PASTORACARCERAR|IAP.Cit., .62
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prigionieri debbano partecipare a programmi di educagieformazionge delle carenze nella

sorveglianza3®
Nei fatti, la guerra tra fazioni che esplode nel caro&nésio Jobina Manausnel gennaio 2017
-nella quale morirono 60 detenutiespone la condizione di fragilita del sistema carcerario,
evidenziando acora una vol una delle principali problematiche dei penitenziari brasiliani: il
sovraffollamento.Solo nei primi quindici giorni di questo mese vengono contd@ morti
I £ £ QAdgllé SalckfiiBrasiliare dovute asvariate causecome le condizioni dgradanti di
detenzionee le guerre tra fazion*3® Il modello di societa che ora vige in questo paese, basato
sulla disuguaglianza, non poteva che sgretolarsi come sta succedemde conseguenze del
neoliberalismo nei paesi anglosassoni e in Europa hanutato soprattutto la relazione tra
pubblico e privato (a livello economico),Irfudamerica ciba portato alla costruzione di uno
a0Fd2 dzi2aNRAGENR2 S LlzyAlA@20 [ QSadSyaAirzyS R
e il conseguente aumentdella pdJ2 f T A2y S OF NOSNI NAI az2y2 f Q¢
fenomenglQA Y RdzZNRA YSy (i2 RStfS fS33A LISYylLrftA S Af NBf

S

sistemi per proteggere le classi abbienti segregando quelle economicamente disagiate

risultato e la creazione di un divario tra le due sempre piu graritld9% degli stabilimenti

OF NOSNI NA Ay . NIaAftS TFdz2NBy2 O2yOSLIAGA LIS NJ
YySEttQFIAIA2NY I YSyG2 yIT A2yl tS RSt faoraleggfe® NXY I T A
che il 40% di coloro che si trovavano in carcere nel 2016 non eranionétgiudicat, né

condannat. Inoltre, nel documento realizzato dallinistério da Justica e Seguranca Pubéca

presente un grafico che mostra come solo il 45% delle wataeraie aveva informazioni sul

tempo di reclusione di persone ancora senza condaftempo che poteva superare i 90

giorni).t37

{SYON} OKS f QdiRD2t AZNBzZ AR ySNABINY G IIA2 &Al
conseguenza non puo che essequella di riunire grandi criminali con autori di piccoli crimini

(ad esempio, nel 2012 seconddilicleo de Estudos da Violendea USP, il 62% degli arrestati

per traffico di droga &80 Pauldrasportava meno dcento grammi di doga).Quasi la meta

degli arrestati non ha una sentenza definitieapiu della meta viene arrestata per reati

135 WACQUAN;Dp. cit, pp. 122123

136 Carnificina em presidios deixou mais de 130 mortos neste, df301/2017, Carta Capital,
<https://www.cartacapital.com.br/sociedade/carnificiram-presidiosdeixourmaisde-130-mortos-neste-ano/>
[Ultima consultazione 30/05/2019]

137 MINISTERIDAJUSTIGA BEGURANGRUBLICAOP. Cit.
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nonviolenti, nel 70%dei casisono privati della libertesoggettia causa di crimini contro la
proprieta o piccoli scambi di droghe illegali (do@rono non piu di dici reati, sebbene ci siano
piu di 1.500 reati nella legislazione brasiliana).
Un recente rapporto dell'organizzaziofkiman Rights Watchdicache la legge sulla droga
approvata nel 200@ratra i responsabildell’aumento della poplazione carceraria iBrasile il
documento mostra che nel 2005 il 9% dei detenuti era stato arrestato per reati connessi alla
drogae noveanni dopo, el 2014, erano il 28%a maggioranza assoluta delle condanne per
traffico di droga si basa esclusivante sulla parola delgliziotto responsabile del fermo e della
reclusione In maniera generale si afferma che i reati correlati al traffico rappresentano il 28%
degli episodi criminali, la rapina e il furto il 37% e gli omicidi 186.dei piu grandi dité della
nuova legisizione & quello di non stabilire criteri oggettivi per quanto riguarda la differenza tra
f Qdza2 S efdiconge§uémzd, Gy i NBE f QF G GSyT A2y S 02y (Aydz
trafficanti, la percentuale di condannati o accusati di omicidio e rimpsticamente invariata,
lasciando la grande maggioranza di questo tipo di crisginzagiudizia®3®
Le vittime dei casi incompiutperché le autorita pubbliche non hanno alcun reale impegno a
indagarle sono i poveri, i neri, gli abitanti della perifergpesso assassinati dalle stesse forze
repressive dello statoQuesto alla fine degli anmgettanta aveva portato alla nascita e
FffQlFl a@SYyaRnaysS oaz2dAYSy ok didhiSa@dNge doy prifian@lo R2 0 T
nero € un prigioniero politice nasceza come risposta alla violenza della polizia nei confronti
della popolazione nera& in merito ai Wiritti dei perseguitati politid?*° [ Q a b ddevaddi
rilevanza nazionalm quantocomposto da diversi piccoli collettivi di neri, tra cui un movimento
di cacerati dellaCasa de Detencd&asa di Detenzione] chiamadetos do ZumbjNipoti di
Zumbi].In un testo fatto per essere letto in occasione della fondazione del MINlgtas do
Zumbidagli interni del principale penitenziario8&o Paulecheggiavano nigiardini del Teatro
Comunale:
Dal fondo della grotta, dall'esilio, portiamo il nostro sussurro per ingigantire il grido di lotta e
liberta dato dal Movimento unificato contro iscriminazione razziale. Noi detenuti brasiliani
contiamo sul nostro gruppanificato contro la discriminazione razziale. Ed eccoci nel fango del

sottosuolo, ma disposti a dare i nostri corpi e le nostre menti all'azione della lotta, a denunciare

anche ladiscriminazione all'interno del sistema giudiziario qui nella piu granidgome del Sud

138 PASTORACARCERARIAP. Cit.
139D, CovIN TheUnified Black Movement in BrazilcFarland & Company, Jefferson 2006
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America. [...] Ha anche il seguente: se [il diritto umano] é qualcosa da cui dipendiamo dalla
societa bianca per renderci consapevoli, qualcosa che puo essere twiteon la docilita dei
servi, non e presente! Siamo gia stanchi delle parde demagoghi, per questo siamo un
gruppo, quindi piangiamo senza sosta. Siamo neri, siamo i nipoti di Zumbi! (E il nonno sarebbe
triste se ci arrendessimo senza combattef®).

Questo testo pone in evidenza il fatto che anche prima che si scatenassecésgp di

AYyOFNOSNYT A2yS RA Ylaal S RA SaLlyarzyS YAfA

cercava di resistere in maniera autonoma ad un pericolo che si poteva qianpieyedere-

ispirato alle lotte del Quilombd! e al partito dellePanterasNegras. Nonostante il tentativo di

impedire le lotte sociai Qab! § 'y 02Nl dzy VY2 ©@ase§ufddallstald i A @2

nascitasono sorti importanti movimenti sociali formati da persone da loro familiar che

hanno subito in prima persona Violenza dello stato (prigionia, tortura, assassinio).

Dagli anninovanta f AQsociacdo de Amigos/a e Familiares de Presogs/a@MPARAR

[Assocazionedi Amici e Familiari dei detenutsj organizza &ao Pauled € unmovimento

formato da madri di giovaniccisi nella regione di Sapopemibéées de MaigMadri di Maggio]

invece e un collettivo di uomini e donrahe lavora al fine di onorare i mordei cosiddetti

crimini di maggio (2006) 840 PauloOltre a queste e molte altre associazicfé un'immensa

rete di famigle e detenuti che lottano quotidianamente per capireagenuarei confini tra il

carcere e la strada, senza i quali il sistema carcerario non potrebbe funzidhare
In assenza di qualunque rete di protezione sociale, & certo che la giowErguattieri popolari,
schiacciati dal peso della disoccupazione e del sofi@go cronici continuera a cercare nel
Wapitalismo del sacchegdidi strada ¢come direbbe Max Weber) i mezzi per sopravvivere e
NEBFEEATTFENBE A Gt 2NRA Befza riuctRa dfrarsRal figefisBdel Y I & Ok
quotidiano. La spettacolare cratcdella repressione poliziesca a cui si € assistito in questi ultimi
anninon ha sortito risultati perché la repressione non ha presa sulle cause di questa criminalita
chemirak ONBFNB FGGNI gSNE2 Af al OOKSIIArRenddy QSO2 Yy :
esistita, o non esiste pitf3

Nel documento del Ministero del Dipartimento Penitenziario Nazionale di Giustizia e Sicurezza

Pubblica per quanto riguarda le informazioningtenziarie si hanno molteplici informazioni

140 PASTORACARCERARIAP. Cit.p. 66

1411 Quilombo di Palmares fu una comunita autonoma cresaafricani fuggiti alla schiavitu nelle piantagioni
brasiliane.

142 pASTORACARCERARIAP. Cit., p. 69

143, WACQUAN;Op. cit, pp. 119120
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sulla composizionesociodemograta dei detenuti il 55% della popolazione carceraria e
formata da giovani con meno di 29 anmentre le informazioni riguardanti razza, colore ed
etnia erano disponibili soltan2 LISNJ Af T1Tm>* RSEtfQAYGISNF LJ2LIRT |
guesta percetuale, il 64% era costituito da persone di colagedtre a cio le ricerche
dimostrano un basso grado di scolarizzazione
Uno studio approfondito di queste tematiche viene com@mente svolto dallaPastoral
Carcerariaun'azione pastorale dell&hiesa cattolica romana in Brasile legata alla Conferenza
Nazionale dei Vescovi del Brasile, il cui obiettivo & quello di garantire i diritti umani e la dignita
umana nel sistema carcerariz. Y2y OKS f QS@Fy3aAStATTIT A2y So [ Q
cosNHzl A2y S RA dzyl OAGGIRAYLFYT I S RA dzyl a20AS
RSPQ0SaaSNB [jdzStftl RSftfF ftA0OSNIT A2yS S tiRSftf | |
Nel 2018 ha pubblicato uno studio intitolatauta antiprisionaho mundo contemporaneo: um
estudo sobre experiéncias de reducao da populagdo carceraria em outras pachieta antt
carceraria nel mondo contemporaneo: uno studio sulle esperienzeidilizione della
popolazione carceraria in altre nazioeijssieme d pubblicazione di questo studi stato
aperto unhotsiie RSt £ S 2NHIFIYyATTIFITA2yA OKS ft20aGFy2 02y
liberazione della popolazione carceratfa
InBrasileRA TFTNRY(GS Ittt QAYyOF NDSNI T A2yddidonidiviedea I S |
LINA IA2YASNRZ tr LINR LJ2 & 0 | § adl ar O2yRAGAAL
401 NDSNI YSy (20 OKS 233A Kl @A a@cuirhovihdntNIi S OA LJ
sociali, istituti e associazioni costituite dai pati di detenutil®
Secondo lo studio la popolazione che viene imprigionata maggiormente € quella a goneen
YyS3AILGS tS 02y RAT A2y A, caneiypgopold Befod klif ahitantrdeif vArQ S & A a
luoghi impoveriti e militarizzati del paese. In merito a tutto cioP&storal Carceraridelinea
un quadro di paesi che stanno attualmente attraversando un processo di riduzione della
popolazione carceraria, e quali processi soalli & dovuto questo cambiamen®® f Qlal A 2y S
comeobiettivo quello di abolire le pratiche violente che il sistema penale brasilcambinua a
mantenere.Nello studio sopracitato si sostiene infatti che la prigione ideologicamente funzioni

come un luogo asatto in cui vengono collocati gli indesiderabdigllevando cosi il resto della

144 Quem SomagsAgenda Nacional pelo Desencarceramentutps://desencarceramento.org.bef [Ultima
consultazione 30/05/2019]
145 PASTORACARCERARIGP. Cit.
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popolazione da tale preoccupazigrdiversi anni prima Angela Davis nel suo te&te Prisons

obsoleté& esprimevaun concettomolto simile
Nel complesso, le persone tendore corsiderare le prigioni come scontate. E difficile
immaginare la vita senza di loro. Allo stesso tempo, c'e riluttanza ad affrontare le realta nascoste
al loro interno. Quindi, la prigione & presente nelle nostre vite e, allo stesso tempo, € assente
dalle nogre vite. Pensare a quespresenza e assenza simultanea significa iniziare a riconoscere
il ruolo svolto dall'ideologia nel plasmare il modo in cui interagiamo con il nostro ambiente
sociale. Prendiamo le prigioni per scontate ma spesso abbiamo paufeoditare le realta che
producono. Dopotutto, nessuno vuole andare in prigione. Perché sarebbe troppo angosciante
per far fronte alla possibilita che chiunque, incluso noi stessi, possa diventare un prigioniero,
tendiamo a pensare alla prigione come dissessa dalla nostra stesg#a.'#®

In questa manieraon € piu necessario pensare alle reali questioni che affliggono le comunita

da cui provengono numeri eccessivi di detenpérché ¢ 5 OKS &aLJSaaz2z NBFfATI

f QARSI &G S aguéladRuSdliber@diohdlécintdsliinosda ogni responsabilita sociale

e politica, specialmente quelle riguardanti le tematiche del razzidmaltre lo spettacolo della

violenza e la banalizzazione delle barbarie che ne derivano, porta a naturalizzare anche |

guestione carcerariajrfo a rendere ilubblicdzompletamente passivo.

Wacquanty St f QA y (i N2 Rdzl A 2003Sin®iSsi moiate2nedibgralisndo e Rdfitica

penale scrive
[ ddiettivoRA |jdz8a G2 f AONR & RA DARRNRNB Odzy REGZ ¥ NIV @i diif
RStfF LISyFrftAdt S F2N¥S RSttt QAyS3Adzr At Al YT dzND

modo la crescente relazione simbiotica fra politica, mass media, gagiane etnorazziale (o
immigrazione postcoloniale) e usdel carcere stia trasformandgrogressivamente la
definizione, il trattamento e le rappresentazioni diffuse della criminalita, della giustizia e della
cittadinanza, non solo negli Stati Uniti, mache in Europa e in America Latitfa.
Secondo Wacquant il Bsile cercava di importare le politiche di ntolleranza appartenenti
Ff£f Q! YSNAOI RSt y2NRX 02YS a$S GlFrftA LRtAGAOKS
Ayidl O0F Ny S t Q33 grdsippoStyche lo stiabd) &dlieStg étdovuto abfahe
f Q! Y Sexiksépresa come uno degli esempi pil significativi per quanto riguarda la lotta

contro il crimine. Questa maniera di agire non teneva in considerazione le caratteristiche, le

146 A, Davis Are Prisons obsolele Open Media series editor, Toronto 2003, p. 15, Pdf online
<https://www.fe ministesradicales.org/wpcontent/uploads/2010/11/AngeléDavisAre_Prisons_Obsolete.pelf
[Ultima consultazione 02/06/2019]

147 WACQUAN;Op. cit, p.9
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politiche e le diverse dinamiche che si hanno a seconda dtlto: i paesi latinoamericamon
possono essere regolamentati nella stessa maniera rispetto a quelli nordamericani.
Ma in Brasile, cosi come nei paesi vicini, questa importazione annuncia tasrai di
LINB L2 NI A2y A &0 2 NX OKténsiond Melpaverta tirbanaZohb @ditd pic S f Q
St SOIFrGiSz tF ONARYAYLFfAlGLt @GA2tSyidl § LAG SyRSYA
e perché la polizia brasiliana non rappresenta unrerglla violenza, ma € essa stessa una
sorgente fondament@ di violenza, a causa del ricorso costante alla forza, alla tortura e
£t Q5as80dd A2yS RSA az2aLISGdA® Ly2ft (NBZondef . NI &
e una cultura legale capadi assicurare una minima protezione dei diritti costitinali, mentre
il sistema carcerario é affetto da uno straordinario sovraffollamento, da una drammatica carenza
RA | 00Saaz2 ftftQlIftAYSYGlIT A2y ST | tnar@heBtadtiyiS S | €
violenza, tanto fra detenuti quanto frguesti e il personale di sorveglianZ&
Di conseguenza il tentativo di rispondere alla crescita della poverta e ai relativi disordini
attraverso la detenzione, soprattuttonella condizione in cui i diritti vengono negati cosi
fortemente, € una strategianefficace che indipendentemente dal luogo in questione (America,
Brasile o Europa) non risolve le ineguagliamdessolve le tensioni, le nascd& semplicemente
agli occhi della maggioranzanche se solo tempaneamentet*®
Il sociologoinoltre si concel} &adz Fl G2 OKS fQlFdGdSyl A2y S

Pl
Yy .

spesso si focalizzi in particolari aree specifiche, quali il perimetro diele di conflittodelle

metropoli europee e delle favelas brasiliane e di conseguenza coldro iesidenti. @ studi

di Wacquant del 2002 mettono in luce e danno forza alle teorie dedistoral Carcerarja
confermandocome il sistema penale sia uno degli strumenti fondamentali per definire la
stratificazione sociale e la relativa divisiofeione infatti satolineacome il complesso delle

relazioni e delle tensioni sociali, che dovrebbe costituire la base delle decisioni politiche, spesso
venga sostituito da politiche gestite da organizzazioni private.

Il Brasile é trapaesi che vede pincarcerazioni deinondo ed € anchquelloche mantiene dei

ritmi cosi intensi di crescita della popolazione carceraria dal 1986enomeno relativo

£ QlFdzySyid2 SalLi2y Sy lcantebdStierie &rictie Wacyu@ibt dddd&sdilaly Sy i 2

nuovo ordine neoliberale che vedeéna disoccupazione di massa e una gestione in senso

148 vi, pp. 1611

149M. F.ERDELYBrasil ddra niimero de presos em 11 anos,ldiantamento; de 726 mil detentos, 40% n&o foram
julgados 08/12/2017, Globo, kttps://gl.globocom/politica/noticia/brasitdobranumero-de-presosem-11-
anosdiz-levantamentoede-720-mil-detentos40-nao-foram-julgados.ghtn# [Ultima consultazione 04/06/2019]
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Lidzy A GA @2 RSttt QAYAAOdINBI T &a20A1tSo® DEA {GF GA

ediconseguenzZR St f QS & IdigleNdblikicheicatys B violenza urbana, della guerra contro
il crimine e la droga, della tolleranza zero. Tra il 2000 e il 2015 in Nord America e in America
[FGAYL OQ8 &Gl G2 dzy | dzYSy (2 ,uréSdesciamfortemerde f |
influenzata dal persistgde alto tasso di crescita della popolazione agaaria in Brasile
(considerando che, tra il 2000 e il 2015, del 14%, in Brasile I'aumento era di circa iFPx020).
ricordato che le statistiche sulle prigioni sono il prodotto di decisioni politiche e plagetti
di riforma spesso stanno alla basel destema carcerarie delle suddette decisior{e spesso
L2 NIy 2 | f fQmeSta sdtieydd életnghfabtabil Brasile ad avere piu di 725 mila
persone detenute in spazi sovraffollati nonostante la oa®bne di unita carcerarie sia un
settore moltoredditizio; la maggior parte € giovane e di colore, il numero delle donne (che fino
ad ora non era stato elevatissimo) aumenta ora in maniera preoccupantdto piu
rapidamenterispetto a quello degli uominl posti dedicati alle attivitd educative sonwlto
limitati e le denunce per maltrattamenti e torture sempre piu frequentali condizioni
RSOAalFIYSYy(GS af¥h@2NB02tA || tA@Stt2 FAaAO02 S
di vita e portam a innumerevoli morti, anno dopo aorit>?
Complessivamente, 3.670 casi (57,6%) sono classificati come decessi naturali, quasi sempre a
causa di problemi di salute. Una buona parte della popolazione carceraria & giovane: nel 2016 il
55% dei detenuti aveva92anni, secondo le informazioni fornite dal Difg@ento nazionale
penitenziario (Depen). Altri 1094 prigionieri (17,2%) sono stati uccisi e 266 si sono suicidati,
secondo i registri ufficiali. Ci sono ancora 4£#3i dimorti in tutto il Brasile che nonosno
nemmeno stati chiariti e sono classificatalleé segreterie di Stato come aventi cause
indeterminate o sconosciute. In 665 casi, gli stati non hanno fornito informazioni sufficienti per
la classificazioneNegli ultimi quattro anni, 250 sL00.000 detenuti brasiliani sono morti. Nel
caso degli omidi, ad esempio, la media all'interno dei penitenziari supera quella degli omicidi
nelle strade (sono 43 morti per centomila contro 30,3). In una realta in cui il 36% di coloro che
SONo incarceratsono arrestati provvisoriamente, senza nemmeno essere [@saie secondo i
dati del Consiglio di Giustizia Nazionale (CNJ), i numeri rivelano un quadro ancora pit ampio.
[...] I numero di morti nelle prigioni lo scorso anno & cresciuto del 29% rispeR015. Gli
scenari di massacri nel gennaio scorso, Amaz@nRio Grande do Norte hanno la percentuale

piu alta di omicidi tra gli stati brasiliani, rispettivamente. 68,5% e 55,5% del totale dei decessi.

150 pASTORACARCERARIAP. Cit, p. 15
511vi, p. 62
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Santa Catarina ha la piu alta percentuale di gii24,6%) nelle cellulén totale Sdo Paulo
(1,999), cond piu grande popolazione carceraria e Rio de Janeiro (853) con il quanty Ha
numero maggiore dinorti nelle carcert>?
A questo punto ci si chiede quali siano le motivazioni di questi datidsammatici, le opzioni
possono essere ricondotte a due ana motivazioni:zun sistema politico che cerca di soddisfare
gli interesscapitalistidelle fazioni con maggior potere e delle grandi multinazioratitissione
o errata divulgazione di informemni da parte dei media e delle istituzioni nei confrontilde
popolazione.Tali dinamiche obbediscono ai comportamenti e alle reazioni derivanti dalle
strategie attuate dalla classe deteneéntmezzi di produzione, non necessariamermialle
posizioniideologiche dei differenti partiti. Di fatto non ci furono delteali decisioni politiche
per quanto riguarda la riduzione della popolazione carceraria; cid che piu si avvicind ad un
provvedimento in relazione a queste tematiche & stata l'edizierfe  dzyafza d&R2D16con
la qualevenivaistituita la politica naionale di alternative penali e che si prefissava di ridurre la

popolazione carceraria del 10% entro il 2019 (con il Governo Difha).

1521 MELLO& J CasTRp Cadeia deOmissoes 24/06/2018, Globo, kttps://oglobo.globo.com/brasil/cadeiale-
omisso0es22813630 consultato in data 07/03029>. [Ultima consultazioa 02/06/2019]
153 PASTORACARCERARIGP. Cit, p. 63
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Arte e carcere

Fig 64Carolina Nébrega,
I Mostra finale del programma Vocacional, 2016

Molteplici artisti si sono occupati di riprodurre e di reinterpretare sul piano artistico
questastlA S RA LINRPOf SYIF GAOKSST | §d0NF OSNE2 f AONR RC
Carolina Nobrga e Nadia Recioli per un ant | dttéb@ del 2016 al gennaiodel 2017)
NBIFfATTFYy2 dzy LINRP3ISGG2 RA NX OSawbiulebertdtt®la y G S Ny 2
durata del progettole artiste frequentarono il penitenziario femminile di Sardaria loro
esperienzaassieme d dzSf f I RA &ASA R2YyYyS RSGSydzir&etiof £ QA Y {
Ponto cego ou o Terrorismo de Estfiélanto ceco dl Terraismo di Stathp.5
Nobregaopera principalmentenel contesto della danza, cercando di confondere i confini di
j dzS&a G QdzAf GAYLF S T OSy R2ih instaldfofiSipéiori@iceyilppd S | NI
ricerche individuali come coreografa e perforneatefinisce il fare artistico come una militanza
in atto nel proprio corpo e ampliata nella sfera pubbjisieoccupa di studiare le contraddizioni
che caratterizzano la sfera urbana e quella del tedfrana delle fondatrici d&rupo do Trecho
che dal nmmento della sua fondazione nel 2Q&¥ occupali collocare il teatro fuori dallo spazio
che gli & convenzionale al fine di creadey QA y (i Sohl i llubghiydS uso quotidiano,
testandonecosi sia le potenzialita artistiche che esteéicRer questo il pnto di partenza della
maggior parte deprogetti del gruppo € uno spazio reale in cui operaie cui dare libero sfogo
FftF ONBFT A2y S LRSGAOI® [ S YSGi2R2t23AS RA {1 ¢
f2 &Ll i A2Y f I ,mak paiedelly dammaturgiatstessiRaBv@so dessa

154 Ponto cego ou o Terrorismo de Esta@arolina Nobrega,hitp://carolinanobrega.com/pontecegeou-o-
Terrorismade-Estade [Ultima consultazione 30/05/2019]
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che sicerca di mettere in evidenza le tensioni presenti nel circuito urhbamminvolgendo il
pubblico e rendendolo c® NB | (i 2 NB L& @iidivisiohd dsldocesso artistico & dovuta
sopmattutto al fatto che il progetto viene eato e sviluppato in uno spazio ch&di per sé
favorisce la collaborazione, in quanto spazio pubblito

Anche Nadia Recioli fa parte di fondatori @xupo do Trechd: S ' GG Sy T A2y A RA

ambito atistico si concentrano sui processi relazionali di carattere emancipatano chetra

lj

il 2012 e il 2014 ha vissuto e lavorato con la comunita Kaidwl. Panambizinho mediando i
processi di rafforzamento culturale attraverso la permacultura e I'dfeeinsegnato lezioni di
teatro per bambini indigeni nel progettditarusuguera em acgéaaalla ricerca dell'autonomia e
della sostenibilita del popolo awva. !l Grupo @ TrechoO S NI RA NR YLISNE A

reale, pone delle domande su che casa&onsiderato normale, per far luce su altre possibili

tA

direzioni e visioni. | progetti esprimono la volonta di far dialogare mondi paralleli cheresisto

ma che non convivone la prigione € il luogo pit esemplificativo di questa condiziétte.

AOD,

Fig. 65Carolina Nobrega e Nadia Recioli
Ponto Cego ou as vozes inaudiy@317
Libro

155 Grupo Do Trechohttp://grupodotrecho.blogspot.con® [Ultima consultazione 03/06/2019]
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156 Nadia RecioliSP Estado da Culturahttp://estadodacultura.sp.gov.br/agente/54% [Ultima consultazione

03/06/2019]
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In Ponto cego ou o Terrorismo de Estatiodue artiste riuniscono un complesso di materiali

diversi(un libro, una serie di cartoline e un aullim annodopold 2 N2 AYYSNEA2Yy S
del sistema penitenziario. Ogni materiale si approccia alla tematica darospgitiva diversa
evuoleNRA L2 NI F NB A &ddz2A O2yGSydziAa |ttt QAYGSNYy?2

P
N

sparire®®’

Nobrega sceglie queste parole per spiegare la scelta del titolo del progetto
La struttura dell'occhio umano impone sul campsiwd un punto cieco natuta noto come
punto cieco, punto cieco fisiologico o cieco punteggiato. La sua origine € legata alla mancanza di
cellule fotorecettrici sulla superficie della retina, nella porzione posteriore dell'organo. Poiché
non ci sono cellesensibili per rilevare l&uce in questa regione del disco ottico, la porzione
dell'immagine proiettata su quella regione non viene riconosciuta dal sistema nervoso, quindi
non viene proiettata come informazione nel cervello. Durante I'elaborazione detteagini, il
cervello riempe questo punto con altre informazioni e I'immagine coscientemente formata si

presenta senza vuotP®

Kerwy
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Fig. 6667-68 Carolina N6brega e Nadia Recioli
Ponto Cego ou aszes inaudivej22017, dettaglio.
Libro

157 ponto cego ou o Terrorismo de Esta@arolina Nébrega,http://carolinanobrega.com/pontecegoou-o-
Terrorismade-Estade [Ultima consultazione 30/05/2019]

158 C. NOoBREGA N. RecioLlPonto Cego ou as vozes inaudiv@igarra Editora, S&o Paulo 20Pdf Online
<https://issuu.com/cigarraeditora/docs/ponto_cego_imprenspJltima consultazione 02/06/2019]
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La formazione dei sistenpenitenziari € considerata come base degli Stati Nazionali e
terrorismo che essi operano carun punto ceco. Si trattdi un qualcosa che fa parte del
paesaggio mdi cui viene rifiutata la visione quindi ger concepire dei risultati estetici a partire
da questo contestole due artiste cercano di forzare lo sguardo su cio icivece si deve
mantenere invisibile.

In Ponto Cego ou as vozes inaudil@idue artiste organizzano i racconti di sei donne: Doralice
de Oliveira Fonseca, Kelly dos Reis Santasdasony Salgado Pereira, Tatiane Antunes,
Valdelice Duarte Torres e Viviane Batigtatenue del carcere di Santana). Nella nota iniziale
LINBaSyiaS yStt Q2 LIS NilieneRvdenziata iNGEita khe Guesie Seb Hadrie A
vivevano, private dellboro liberta, nel carcere di Carandir@go Paulp La costruzione di questa
prigione inizido ne1911 perpoi essere inaugurata nove anni dopo come casa di detenzone
progressivamenteampliata, fino a formare il complesso di Carandel 2002buona parte
degli spazi del complesso vengono demafiti si mantengono primi spazi della costruzione,
ed e in questi che nel 2005 viene inaugordtpenitenziario femminile di Santana.

Ef QSY G NI GF ReBdtivio St B &Rupiti di Ceht@ antia St¥skayfrase:

QU

O TRABALHO, A DISCIPLINA E A BONDADE

RESGATAM A FALTA COMMETTIDA

ERECONDUZEM® a9a ! Q / ha! K %h {h/ L! ]

GvdzZhA Af fF@2NRS fF RAZOALIAYI S €1 3ISydAatsSiil

alla comunionesociale]

159 NOBREGEAROLINARECIOLNADIA Op. Cit.
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Fig. 6970 Carolina Nébrega e Nadia Recioli
Ponto Cego ou as vozes inaudiya317
: Libro
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La vita di queste donne, scrivono Nobrega e Rewieled LIST T F G FY £ f QAYLINR OO
a dove condividere lo spazio con altre duemila donne sconoscade cui condividono
solamentela stessa vita spezzath. Q2 LJISNJ § dzyl NJ 002t i} RA @2C
immagini, sono voci che raccontanogiliotidiano di queste donneun quotidiano molto
probabilmente divers da coloro che prenderanno in mano e che avranno modo di leggere
Ponto Cego ou as vozes inaudiVél#ro é curato da Ana Luisa Lima (Cigarra Editora) e presenta
il design di Shimal penitenziario viene presentato come un punt@co, come un'istanza
perenne e invisibile.
Le detenute che parteciparono al progetto guadagnarono una borsgehaetteva lorodi
partecipare al processo creatiduoe volte alla settimangal fine di costruire igsti ele immagini
che compongono la putlicazione. Tutto cido che veniva prodotto doveva in seguito essere
azdd21LRada2 FttQrylrtAaAr RSt QS| dzA LISNOSdgaz | (G A O
Rec2f A SOARSYITAlLYy2 Af FlLdG2 OKS y2y OQSN} az2f
pubblicati, cid che era piu preoccupante era che le detenute venissero castigate per averli scritti
e per evitare che queste problematicheavessero luogorennero siluppate delle strategie
finalizzate alla protezionéelle partecipanticome degli eseraiali lettura o di riscrittura di
materiali di altri autory [j dz§&G2 FIF O0OS@IF aW OKS f QSAaLISNASYI |
emergesse in manierghenodirettaQQuesta problematica iniziale risultdo essere una maniera
alternativa e valida per approfoRA NB f QSALISNRARSYT | RA 23yA &
all'istituzione la complessita degli individui che sepéfa
Recioli nella rivista numero tildo Trecho Projeto Aéscias cria a partir da pris§2010), scrive:
Volevo, ma non posso parlare per le ragazbe ho incontrato in prigione, essere la loro
portavoce. Tutto quello che posso concludere é che se qualcuno ha bisogno di essere ascoltato
ora, se qualcuno pud mare qualcosa che non capiamo, sono proprio quelli che sono stati
sistematicamente in sileio perché hanno un sacco di roba in gola e perché sono gli unici a

vedere tutto da dentro quello per cui chiudiamo gli occhi in ogni mométito

160 C.NOBREGA N.ReCIOLI0p. Cit.

161N, RecloLIA prisdo é a ferida ale e ninguén quer por o deddn No Trecho Projeto Auséncias cria a partir da
prisdo, 12/2010, p.9Pdf Online kttp://ffiles.cargocollective.com/641484/notrecho3.pdfUltima consultazione
02/06/2019]
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Fig 71Carolina Nébrega
Fotografia da Penitenciaria Il de Avaré, dalla serie Ponto Cego ou ndo é permitido virar 80a3t

't FAYS RA FINB dzy Ql yI f AGiupoddRT&thidecidéidipdssiateinA 2 y S |
tutti gli ottantatre penitenziaripresenti nello stato dsdo Paul@ in tredici giorni attraversano
cinquantasecitta, scattando una foto di fronte ad ogni penitenziario. Questo insieme di foto

genera la seridonto Cego ou ndo é permitido virar o ro&btratta di settantatre cartoline
(settantatre in quanto diversi penitenziari sono organizzati in complessi car¢eliatro alle

jdzl f A @Sy3A2y2 AONRGGS S AYyTF2NNII,nPrhdzioRA R2Y.
che possono essere trovate su Intetpaul sito stesso di SAP e sui media ufficiali, sui blog di
supporto dei cittadini e sui blog degli agenti di sicurezza carceumi@nte tutto il processo le

artiste swlisero degli allenamenti di boxe e un corso basico dj tiom ilfine di avvicinesi dla
GA2tSyT I AyGaSalr yz2y 02YS SOOSI Az2yS Yl 02YS
societa stratificata in classi sociali, strutturalmente razzista e eteropatriarfcaf@2 LIS NI | dzR A
Ponto Cego ou os estilhagos de H#tanto ceco o frammentli proiettili] riunisce il mosaico

O2y (NI RRAGO2NAR2 RA Gdzidl f QS&LISNA Setthritare At Ol

penitenziari, le lezioni di boxe e il corso di tiro, attraverso le narrazioni di Nébrega e Fécioli.

162 ponto cego ou o Terrorismo de Estadarolina Nobrega, hitp://carolinanobrega.com/pnto-cegoou-o-
Terrorismaede-Estade [Ultima consultazione 30/05/2019]

101


http://carolinanobrega.com/ponto-cego-ou-o-Terrorismo-de-Estado
http://carolinanobrega.com/ponto-cego-ou-o-Terrorismo-de-Estado

Fig 7273 Roséngela Renné Gomes
Série Cicatriz, 1996
Fotografie, in carta resinata, laminata e testi scolpiti in cartongesso; dimensioni variab
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Rosangeld&ennd (1962) invece concepisce la fotografia in maniera differémtguanto la sua

arte si fonda sutollezionae fotografie che vengono dimenticate, come quelle dei matrimoni,

o ritratti di piccolo formato o ancora ritagli di giornale e foto di famigder, dar loro una nuova
Fdzy 1 A2yS FEftQAYUISNYy2 RSEfS adzS Ayadl@nll Az2yAi
suo intervento) la necessita di ribellarsi al potere dominante. Le sue critiche sociali prendono la
storia della fotografia come un qlcosa da evidenziare e allo stesso tempo da mettere in
discussione. Renno utilizza immagini fotografiche abbaat®in archivi pubblici e privati e si
considera una fotografa che non fotografia quanto crede che il mondo sia gia tropgaturo

di immagni; le sueopere mirano a destabilizzare il fruitore cercano di far si che coloro che
entrano in contatto cond suefotografiemettano in dubbio le convenzioni culturali imposts.
Iniziato nel 1992 e in vigore fino ad odgiArquivo Universal e outrasquivose stato sviluppato
attraverso un ampio progetto di raccolta di foto perse e abbandonaterdjanizazionedi

testi di giornak. Questo materiale ha permesso a Remt@rodurre numerose serie di opere,

tra cui alcune che si riferiscono ai tedella fotografia come pratica di controllo sociale@ne
registrazione dell'esperienza quotidiand@d ora soncstate realizzatediciotto serie di opere

Fff QAYUGSNYy2 RA | dzReniiodredeitPeiSciité ®rii coyh&la diokenzd el f A
vanita, il matrimonio e I'amore, il sistema carcerario brasiliano, I'immigrazione, I'esexdito
potere.Daquesto gande universo tematico spicca il metodo utilizzato da Renné per sovvertire

i luoghi comun delle immagini di tutti i giorni: le fotografie dnatrimonio manipolate
dall'artista diventano un€eriménia do Adeus/ S NA& Y 2 y X1097200B); It Rtad&i Borpi

dei prigionieri Carandiru, Hfbtografati, diventanoCicatriz[Cicatrice](19962003); i vecchi
ritratti di famiglia, imbiancati da lecompongono un cup®arete CegdParete Ceca|1992
2000)164

La serieCicatrizLINB Y RS T2 NI I ivio ddl nsidatividdhseRdtidlld PR mitdhldtia

do Estado de S&o Pauldopo aver scoperto che i negativi erano in stato di deterioramento,
propone un progetto di restauran cambio della possibilita di utilizzarli nel suo progetto. Con

Cicatrizt Q | aNafiekaZsérvendosi della parte di archivio che catalogaatuaggi dei detenuti

163 D, CaMERONENtre as Linhadn Rosangela Renn®&o Paulo: Galeria Camargo Vilaga, 19959 .8lf Online
<https://galeriavermelho.com.br/sites/default/files/distas/textos/Dan%20Cameron%20port. pdf [Ultima
consultazione 02/06/2019]

164 D. DePeEs PORTAS Lo que resta del tiempog¢ el Archivo Universal de Rosangela Renné
<http://conti.derhuman.jus.gov.ar/2011/10/mesa_12/depes_portas_mesa_12:pdf [Ultima  consultazione
02/06/2019]
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creata nei primi decenni del XX secaloS Yy Y5 NJA & O avip fotedrafiop Srf car@ter&llO K
scientificq sottolineandopero che nonsi trattava di immaginconvenzionali lee ritraggono

tatuaggiin quantol  LJ- NENB RSt f QF NIi A & (iduestistattidor affetta &N F2 |
rispetto nei confronti dei detenutiQueste fotografie originariamente erano state realizzate allo
40212 RA SaaSNB RSA cenfaiazis@itolall tna kel rsigoni che QS a I
portano alla realizzazione di una fotguello di esseredichiarazione e riconoscimento
dell'identita sociale. La documentazione dettagliata del fisico, della fisiognomica e dei
particolari anatomici dei prigionieri era atta ad avere un archivio il piu preciso possibile, un
archivio che trasforma le personerinmeri e statistiche] QF T A 2y S R kiavwicBa/lg’ 5 |j dzA
F202 RSttt QI NOKAGAZ2 [fftl O2yO0ST A2yS RSt NAGNI
soggettoe @y ljdzSadl aASNRS fQFNIAadlr aiA RSRBOF | LI
storie, allo stesso temprestituendovita a deinegativi'®®

L'opera é stata esposta sotto forma di un'installazionmaseum of Contemporary Adi Los

Angeles nel 1996 assieme ai testi @ell NJj Wizivatsa) opera del 1992ella quale venivano
presentatediciotto fotografie di grande format e dodicitesti. Un anno dopo il lavoro e stato

adattato al formato del librob St t Q2 LISNF A O2N1JA S S F2323INI T
vengono raccontate le storie dei detenuti e di conseguenzallaN®2 f | = € QAYYIl I3Ay S
si fa lorosupporto sollecitano il desiderio di sapere, in quanto e piu cido che non viene detto

rispetto a cio che viene dettt®

165 E. MARGARETROUSSEN& ANITAPRADCKONESKIR0sANgela Renndofpo PalavraDAPesquisa, Floriandpolis, v.4
n.6, p.378389, 2009, Pdf Online, kttp://revistas.udesc.br/index.php/dapesquisa/indeqUltima consultazione
02/06/2019]

166 R, RENNG Cicatriz Pdf Online, www.rosangelarenno.com.br/uploads/File/Cicatriz_ RRennczpffitima
consultazione 02/06/2019]
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[ O2yRATA2YS RSt

Digitando la parolaonnay St f Q2 LJ A2y S RA NAOSNIBCh®& A RA G
si ottiene épeculiae e impattane: ¥ em cada 4 mulheres do Pais ja foi vitima de violéncia, diz
pesquis®WMova aposentadoria aprofunda desigualdade entre homens e mulR¥esgrama
leva cultura de paz a condenados por agressdo a mul@érfesi tratta di titolipubblicati tra
gennaio efebbraio 201%u Carta Capitathe dimostrano comealviolenza contr la donna in
Brasilesiaun fenomeno diffus® spesso centrale nella vita di molte donne (che passano quindi
ad essere vittime).

Il FBSRF6rum Brasileiro de §eranca Publica[Forum Brasiliano di Sicurezza Pubblica] é
dzy Q2 NBFYyAT T FT A2yS OKS 2LISNI &Syl | eés®eundh f dzON
spazio permanente e innovativo per il dibattifperf QI NIi A O #afcdoperaAoyicSecrica

della scurezza pubblica in Brasilea FBSP struttura le sue attivita attorno al pensiero strategico
che valuta lI'informazione come un asse di toaisfazione e cambiamento socialeellapratica
guesto si traduce in un programma di lavoro basato sulla circalazith dati e conoscenze
riguardanti larealta dell'areal'approccioe la costruzione di ponti di dialogo tra diversi segmenti
che trattano qutidianamente il tema. In questo modo le azioni di FBSP hanno consentito la
conversione dei datsistentiin input per l'azione politicae quindi pu che la produzione e la
diffusione di informazionila FBSEerca di consolidare una narrativa che si pires sia credibile

e capace di cambiare la vita quotidiana della popolazione, evitando la logica perversa che
alimenta una crescente insicurezza e riproduce modelli e culture politiche che accettano la
violenza come lingu#?

Nella presentazione della ricexsvolta dal FBSP, Samira Bueno (Direttrice esecutiva) e Renato

Sérgio de Lima (Amministratore delegato) espongdeidati che testimoniano chalmeno il

7Ym adz n R2YyyS ySt LI S&S I§F AN Fa GfHG FNRARASINION YO T RUAE - GyAd22f 62

RA&adaAdzr 3t AFyT F GWILILARYFAYGAG | S REBZ Yy VLINRTANI YYI  RA  Odzt { dzNJ
aggressione alle donn€&fr <https://www.cartacapital.com.br® [Ultima consultazione 02/06/2019]
168 Apresentacap Férum Brasileiro de Segnca Publica,

<http://lwww.forumseguranca.org.br/perfil/apresentacao/ [Ultima consultazion82/06/2019]
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27% delle donne brasiliane soffrirono delle forme di violenza o aggressit®g /&> RA |j dzS &
crimini sono stati commessi da qualcuko prossimo(come marito, fidanzato, padre, ex

partner) e nel 40% dei casi succed | £ £ QA y (i SNY 2. ERtportante teedeNcbntoRA O
del fatto che 'indagine parla di 4,6 milioni di donne witte di violenzaolamente nel 2018, il

che vuole dire che ne soffrono 536 donne all'erfandice aumenta quando si parla di molestie,
includendo quindi commenti e umiliazioni. Tra gli intervistati il 37,1% ha dichiarato di aver avuto

casi simili nell'ulmo annoe lintima relazione con gli aggressori si riflette spesso nella bassa
lamentela,cheé una delle ragioni principali per cuidannaspessaon riesca a chiederaiuto
onondenunci la situazioney dzS3 G2 RAY2&a0GNJ} O2YS iofehza dddtrldzl A 2 y S
donna richieda ancora molto lavoro da parte dello Stato Brasiliartotte le sue differenti

iniziative. 1l 2018 é secondo anno di edizione di tale ricerca (il primo e stato il 2@t7§

possibile notare o evidente miglioramentamei livelli di violenzaad un campione di persone

veniva chiesto se avesse avuto modo di vedsegli ultimi dodici mesi situazioni in cuna

donna veniva trattata in modo irrispettoso m cui venivaaggredita per la strada la
percentuale di coloro chevavano risposto in maniera affermativa si era abbassata dal 66% al

59%. Quando perovengono interrogate sulle esperienze di molestie dolenze fisiche e
psicologiche subite durante l'ultimo anno, la percentuale di donne vittime nelle inchieste 2017

e 2019¢ rimasta stabileCio significa che 16 milioni di donne brasiliane di eta superiore ai 16

anni hanno subito un certo tipo di violenrel 2018 esoprattutto, chef Q2 LAY A2y S 02 Y
sempre percepire chefitnomeno della violenza contro la donsbsiaridotto.6°

Nel FBSP la Pubblica sicurezza e intesa come un servizio pubblico basato sulla prevenzione in
relazione all'equita, alla dignithmana e guidata dal rispetto dei diritti umani e dello stato di

diritto democratico.Per questo la ricerdaa cercab di raccogliere informazioni sulla percezione

della violenza contro le donne e sulla vittimizzazione subita in relazione ai fenomesiediai

e molestie, in base al tipo di eventi, al profilo della vittima e dell'aggressore, al contesto in cui

si verifcano e agli atteggiamenti presi al fine di produrre informazioni sull'argoméialsiasi

politica volta a combattere la violenza conti® donne deve necessariamente includere una
componente che cerca le sue radici culturali e la necessita di decesteunmorme sociali che

contribuiscono alla disuguaglianza di genere.

189R.SRGI0 DEMA& S BUENQ Apresentacapin Visivel E Invisivel: A VitimiZs De Mulheres No Brasil 22 Edigdo
Férum Brasileiro de Seguranca Publica, 2@p. 67 Pdf Online, hkttp://www.forumseguranca.org.br/wp
content/uploads/2019/02/relatoriepesquisa2019v6.pdf> [Ultima consultazione 02/06/2019]
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La vittimizzazione dovuta a molestie e piu concentrata nelle domngipvani tra le donne di

etd compresa traedicie ventiquattro annj il 42,6%ha riferito di aver subito un qudte tipo di

molestie; questa percentuale scende3&l5% nel rangéra venticinque e trentaquattr@anni, al

27,1% per le donne darentacinque a quarantaquattrpal 17,8% tradonne di eta compresa tra
quarantacinque e i cinquantanowaani, raggiungendo 113,6% nella fasciadietthd A Sa al y a Ql y
e oltre!?Infine, & stato anche osservato che le donne che si auto dichiaravano nere nel 2018
hanro riferito di aver subito piu molestie (40,5%) rispetto alle donne bianche (34,9%), una
differenzaleggermente inferiore rispetto a quanto riportato nel sondaggio del 2017, quando

quella percentuale era del 47,5% contro il 34,9%, ma segnalava ancora uggiorsa

vulnerabilita delle donne nere agli eventi di molestié.

Grafico 5: Sofreu algum tipo de violéncia nos dltimos 12 meses, por faixa
etdria, Brasil (%)
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Fonte: Datafolha/FBSP 2019

Grafico 22: Vitimizacao de mulheres por assédio nos ultimos 12 meses, por
raca/cor, Brasil (%)
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Fonte: Datafolha/FBSE 2019

170R SERGIO DEMA& S BUENQOP. cit, p. 13
i, p. 24
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Nel2017Ia ricercaVisivel e Invigel: a vitimizacdo de mulheres no Brasilrivelato che il 29%

delle donne ha subito violenze o aggressioaneil 40% ha subito molestie questosi traduce

AY pno I33INBaairz2yAr ffQ2Nr® 52132 Ragfanddyyir |
PubblicaScurezza rivela che i tassi di violenza rimangono inveaeidgipermanenza di questi

alti tassimostrache le leggi da sole non hanno il poterdrdsformare la realtasono strumenti
importanti per la prevenzione, la consapevolezza e la remees ma devono essere
implementatead altre strategigoer renderle efficaciConsiderando che il 40% delle donne ha
riferito di aver subito almeno un tipoidnolestia, si stima che oltre ventidue milioni di donne

ne abbiano gia sofferto, il che vuol dolke per ogni dieci donne quasi quattro sono state vittime
RA O2YYSYGA ANNRaALISGG2aA 2 RA | LIWINROOA | 33INEK:
dilavoro, in trasporti pubblici o privatQuesta era la realta del 52% delle donne intervistate dal
FBSP, nello stesso documento si metteva in luce il fatto che solo il 18% compiteblatum de
ocorréncialDocumento ufficiale utilizzato dagli organi ldePolizia Civile, della Polizia Federale

e dalla Polizia Militare, oltre che dai vigili dieébco e dalla guardia municipale per registrare le
notizie riguardanti il crimine in Brasile, sebbene possano essere segnalati anche altri eventi
giuridicamente fievanti)172

Affrontare la violenza contro le donne richiede di abbattere molte barriere, @ dai
Hreconcettle dai machismi naturalizzati ai fattori che mantengono silenziose le daomee

la paura, la vergogna, la fiducia nei cambiamenti heitner-. La popolazione femminilen
Brasile vive imina situazione dtostante pericolon quanb si tratta di una tipologia di violenza
intersettoriale,che colpisce quasi una donna su ¢rehe si aggrava nel caso in tipersona

sia nera o mulattail razzismo infatti accentud rischio di lesioni e mortdtali donne nel
sondaggio hanno riferdt una vittimizzazione dovuta a violenze un pal ata rispetto alle
donne bianchg!”® Per cambiare la realta necessarianformare, accogliere e credere, perché

la protezione delle donne én fattore fondamentale per il cambiamerfo G I y G 2 |j dzl y { 2

172/, ScARANGRVIoléncia contra a mulher: um desafio para o BrasibA. VV., Visivel E Invisivel: A Vitimiz&gio
Mulheres No Brasil 22 Edicdo, Forum Brasileiro de Seguranca Publica, P12529. Pdf Online
<http://lwww.forumseguranca.org.br/wgcontent/uploads/2019/02/relatoriopesquisa2019v6.pdE [Ultima
consultazione 02/06/2019]

173 E,NoGUEIRA DREGAMONTEIRMILLA Os desafios impostos pelos diferentige$ de violéncia contra a mulhén
Visivel E Invisivel: A Vitimizacdo De Mulheres No Brasil¢@&ozB6rum Brasileiro de Seguranga Publica, 283.9.
37-42, Pdf Online http://www.forumseguranca.org.br/wpcontent/uploads/2019/02/relatoriepesqusa2019
v6.pdf> [Ultima consultazione 02/06/2019]
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RSt fS ¥F2NJ Smdnsritofdelld deRuicié Sriportsh fchda poliziatengaa mente
che quella potrebbe essefe Qdzy A OF 2 LILJ2 NI dzy Aoiintquekti6nJ | A dzii I NB A
Sulla base del protocollo della Divisione Omicidi della Poli8gath di Sado Paulo, per studiare
meglio ogni caso di femminicidio, Eugenia Monteiro, commissario di polizia dello Stato del Piaui,
ha creato il Nucleo investigativo scidittd del femminicidio e della violenza di genere nel 2014,
quindi un anno prima deéidizione della legge del femminicidio (legge 13.104 / 2015). Da allora,
Af LINAYOALIAZ2 RSttt QWdzyAOF 2L NIdzyAdGLQ dziAf AT
utilizzato per ottimizzare I'analisi necroscopica dei corpi delle vitfithe
Un passo irportantea livello legislativera stato fatto nel 200® I LI NJipBesidesid LU S E
Inacio Lula da Silva, che assieme al Congresso Nazionale aveva decretato Maleggia
Penha considerata dalle Nazioni Unite come una delle tre migliori leggndeldo nel trattare
la violenza contro le donne. Inoltre secondo i dati dell'lpeatituto de Pesquisa Econbémica
Aplicadg [Istituto di ricerca economica applicatdgl 2015, questa leggeha contribuito a
ridurre del 10% il tasso di omicidi praticadlinterno delle case delle vittime.a Comissao
Parlamentar Mista de InquéritgCommissione parlamentare mista d'inchiestabadisce
f QA YLI2 NI I y 1 MariaRI§ Pdnhay § {StI@SLILIRZ aA T A2y S FEfl GA2f
protezione delle donne in situazioni di pericafa nello stesso momentmette in luce il fatto
OKS R2LJ¥2 dzyQAaLST A2yS O2yR20GF Ay dGdzidz2 Af L
uniforme nei diferenti statt in alcune citta coloro che si occupano della giustizia continuano ad
applicare la legge come meglio credono, facendo uso di strumenti obsoleti e gia proibiti dalla
Corte Suprema’®
Eugénia Nogueira do Régo Monteiro Villa, delegata dlaia Civile e sottosegretaria della
Pubblica Sicurezza dello Stato del Piaella ricerca della FBSP del 2@L&l prgosito scrive
che:
| casi di femminicidio in Brasiteomicidio dovuto alla condizione di essere una donmsano
diventati evidenticonla validita della legge n. 13.104/15, nota come legge del femminicidio, con
effetti riverberanti in campo legale, sociale e politico. In precedenza, sebbene gli studi avessero
AAL ljdZ t AFTAOLG2 Af FTSy2YSyz2s i ddaadala §eddiay 2 (G NI

174M. C MONTENEGR@&Specialistas explicam como caracterizar um feminicI@i©8/2018, Resquioto Advagdos,
<https://www.resquiotoadvogados.com.br/especialistagplicamcomo-caracterizatum-feminicidio>  [Ultima
consultazione 02/06/2019]

175 Comiss® PARLAMENTARMISTA DE INQUERITO Relatério Final Brasilia, 06/2013.Pdf Online
<https://www12.senado.leg.br/institucional/omv/entenda-violencia/pdfs/reldorio-final-da-comissae
parlamentarmista-de-inquerito-sobre-a-violenciacontraasmulheres> [Ultima consultazione 02/06/2019]
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e/o dal tradimento delle donne, senza alcuna relazione di potere e controllo sui corpi femminili.
Al momento esistono ancora scenari che squalificano le donne in quanto considerate vulnerabili,
a causa della loro natura biografieacanportamentale!’®
Secondo i dati del SIMSistema de Informagdes de Mortalidg@stema di informazione della
mortalita] - un totale di 106.093 donne morirono assassinate tra il 1980 e il 2013, in maniera
crescente nel passare del tempo. In effetti, il rrnmdelle vittime & aumentato da 1.353 donne
nel 1980 a 4.762 nel 2013, con ammento del 252%’7 La leggesul femminicidicstabilisce che
jdzr yR2 f Q2YA OARA 2 WRgionddséssoRengfiiyitd pet |&ti8driBigaSioneJS NJ
e il disprezzo penlstatus stesso di donna 0 ancora nel caso isiduatti di violenza domesta,
dovra essere considerato come efferato in quanto violalori fondamentali della societa e
dovrebbe meritare una maggiore condanna da parte dello st&to
Julio Jacobo Waatfisz-NB & LI2 y & | 6 A f del 2RL3€llaMaBaRlA Viokeacid: SHlomicidio
de Mulheresfacendo riferimento alle statistiche internazionaliidenzia che con il tasso di 4,8
casi di omicidio ogni 100 donne il Brasile si colloca al quinto pedka dassifica @idati forniti
dal World Health OrganizatiofWHO)[Organizzazione Mondiale per la SalutSplamente
Colombia, El Salvador, Guatemal Russia presentano tassi superiori a quelli del Brasile; non &
un caso che in tre situazioni su quattrorsitti di paesi latineamericanila classifica comunque
evidenzia che gli indici del Brasile sono eccessivamente elevanti mettendo in lute ¢hiail
tasso di femminicidi nel paesegiiarantotto volte maggiore rispetto a quello del Regno Unito,
ventiquattroNA a LIS G G2 I+ £ f QL NIsédifiispettdSal Giapplorte e &lla §taziEl N |
2 AaStFAAl |t Qikeycd @ Ndinare IR BafattedisticBe edelicizBsiagze che
generalmente delineano una situazione di femminicigicovandoa \erificare se & possibile
generalizzare tale problema in base a colore ed eta delle vitemeettendo in evidenza le

differenze tra vittime masdh e femminili.

176 E,NoGUEIRA DREGAMONTEIRMILLA Os desafios impostos pelos diferentes tipos de violéncia contra a rrialher
AA. VV, Visiel E InvisivelA Vitimizagdo De Mulheres No Bka2? Edi¢do, Férum Brasileiro de Seguranga Publica,
2019.P. 40 4ttp://www.forumseguranca.org.bfwp-content/uploads/2019/02/relatoriopesquisa2019v6.pdfH
[Ultima consultazione 02/06/2019]

177 3 .. WaISELFIsAMMapa Da Violéncia 2015: Homicidio de mulheres no BBzsijlia 2015P. 11, Pdf Online
<https://www.mapadaviolencia.org.br/pdf2015/MapaViolencia_2015_ mulhereszpdfUltima consultazione
02/06/2019]

18 Entenda a lei do feminicidiMundoAdvogadoshttps://www.mundoadvogados.com.br/artigos/entendalei-
do-feminicidio> [Ultima consultazione 02/06/2019]

179 3.J.WAISELFISDP. Cit, p. 27
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Nelle molteplici mappe della violenza redatte da Waiselfeggli conclude che con poche
ecceionigeografitie la popolazione negrawittima principale della violenza omicida nel paese

nel 2013 il numero di uccisioni di donne dgklle chiara era di 1.576, mentre le vittime dalla

pelle scura erano 2.875 (un aumento del 54,2% rispetto al 2@@8tre quello delle donne

OAlF yOKS &A S NI ook aal G2 RS Py 00 I GGNT @
vittimizzazione della donnaema, notevolmente piu elevato rispetto a quello della donna
bianca,tanto chenel 2003il tasso di omicidera del22,9% per quanto riguarda le vittime reer

e nel corso di un decennitale indice non ha fatto che cresceper arrivarefino al 66,7%'-8°

Waisdfisz afferma che uno dei piu grandi problemi € la mancanza di informazioni, in quanto i

dati disponibili riguardan prevalentemente le vittime mentre quelli sugli aggressori sono
praticamente assenti. Questo vede la sua spiegazione nel fattd terodegli operatori di

pubblica sicurezza spesso inizia con un corpo mogsia quando € gia troppo tardi per poter
interagire con la vittima e risulta cosi quasi impossibile capinedvazioni della violenza in

Brasile la maggior parte degli autorifeS NBf I GA GBS OAND2adGlh pi S LISN
conseguenza per la realizzazione dello studio del 2015 Waisglgszve di fonti alternative,

tra cui i vari registri delle violenze (che pur avendo le stesse caratteristiche di quelli letali, non
necessariamente vedono la loro conclusione in una morte); si tragh Ministero dells&alute

che registrde visite alSUS Sistema Unico de Saufistema Unificato della Salueldella PNS

- Pesquisa Nacional de SaltedagineSanitariaNazionaleNB | € AT T F 4 RFff QLaGA
Geografia e Statistica.

La notifica della violenzdomestica, sessuale o ditro tipo é stata avviata dal Sinan nel 2009

che inoltre impone chetale notificavengarealizzata in manieraniversale e rispadendoalle

leggi che riguardano lell I (i dzi2 RSt o0 YoAy2diISh REBE { RS R QIS5 10X
notifica obbligatoria dellaiolenza contro le donnéquesta notifica &€ gestita dal SUSviene

realizzata compilando un modulo specifidocasi dquesta tipologiagestitedal Sinan nel 2014

si possono vedere sintetizzati nefleguentepresente nello studio di Waiselfida qualemostra
cheSO2yR2 A RI (A RAvanniRdyta dsdisterza2R3y796Vjittxte difvadi ltipy” y 2

di violenza edue su tre di questedonne necessitavano di cure mediche dovute a

maltrattamenti.181

180 3, J.WAISELFISDP. Cit, p. 32
8l 1vi, p. 42
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Bisogna considerare il fatto che da ogni senviziassistenza possono essere generati registri di
piu di un tipo di violenza per questo il totale delle tipologie non aisponde ai momenti di
assistena.L. NBIAAGNRA RSt {Ayly Ay2f_iNB F20FfATT I y2
vittima e evidenziano comalviolenza fisicaiala tipologia preponderante (quasi il 50% delle
assistenzegd avviene per lo piin giovani e adulte; subito dopo si ha la violenza psicologica e
in seguitoquellasessua. Come aggravani@questa problematica $ia il fatto che quasi nella
meta dei casi non si tratta di avvenimenti isal&irecidivitaé maggiore nel caso in caivittima
sia una donnanentre per gli uomini la percentuale € molto piu bassauesto porta a chiedersi
perché, nonostante il livel di ricorrenza di queste problematiche sia elevato, non vi siano
meccanismi di prevenzione deigli nota.
Cio che ha portato Iaocieta brasiliana a preoccuparsi veramenitguesta tipologia di violenza
sono le poporzioni che tale fenomeno ha assuntie vienemesso in luce sidalle statistiche
pubblicate periodicamente dai sondaggi realizzati da divenséituzioni,chedal moltiplicarsi
delle proposte pubbliche e private atte a limitare la problematica (ancora perd con scarsi
risultati visto chelQA YLJdzy AGt & FYLIALFIYSYy(iS RAFFdzal yS3ItA
nei casi di omicidio in cui la titha & di sesso femmini)g®2
Denice Santiagovertice della Polizia Militare di Bahia, nella riceiiaivel e Invisivel: a
vitimizacdo de mulhesno Brasil scrive che:
Potremmo pensare che sia finzione. Che i dati evidenziati nella s@a@nale sul fenomeno
della violenza domestica e familiare contro le donne siano scene della soap opera, ma
semplicemente non lo sono.
| fatti relativi alla vitenza contro le donne ci indicano in una direzione: una parte della societa
incolpa ancora la @hna. Giudicano la donna sul palco, mentre l'aggressore € protetto dal
maschilismo. Tra le alleanze di tolleranza e impatto, cido che & noto e che il fenomédmo del
violenza domestica deve essere affrontato. Non c'@ modo di tollerare le donne vittime del
femminicidio perché desiderano rompere una relazione o vittime di violenza fisica, morale,
patrimoniale, psicologica e sessualecinque tipi di violenza previstalla legge di Maria da

Penha a causa di questa cultura perversa, misogina e malata dedfmansocieta®®

182 NADGEDERAIPanorama davioléncia contra asulheres no BrasiDbservatdrio da Mulher Contra a Violéncia,
2016, Pdf Online Rttp://www.senado.gov.br/institucional/datasenadaemv/indicadores/reléorios/BR
2018.pd# [Ultima consultazione 02/06/2019]

183D  SANTIAGQAS interseccionalidades necessarias a questio do enfrentamento da violéncia contraimdlher,
VV. Visivel E Invisivel: A Vitimizagdo De Mulheres No Bt&di¢o, Forum Brasileirde Segurancga Puablica, 2019.
P. 42. Pdf Online http://www.forumseguranca.org.br/wpcontent/uploads/2019/02/relatoriepesquisa2019
v6.pdf>[consulato in data 26/04/2019]
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http://www.forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2019/02/relatorio-pesquisa-2019-v6.pdf
http://www.forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2019/02/relatorio-pesquisa-2019-v6.pdf

Waiselfisz riferendosi alle stesse tematiche, scrive che:
La normalita della violenza contro le donne nell'orizzonte culturale del patriarcastifgia e
I RRA NXR G G dzMatto &he glziiadniifpiatichin® questa violenza, condopo di punire e
correggere comportamenti femminili che trasgrediscono il ruolo atteso di madre, moglie e
OFalftAy3ald® vdzSaidl & ( S zifich ancHé ReBdain cuBlA vizdeiiza € A OF (O
LISNLISGNI GF RIFE S&0NI y S A IONSRANBNARRSY R SG2 yNHzR2R SNI2(
culturalmente atteso e/o imposto su di esse. In entrambi i casi, la vittima viene incolpata per
l'aggressione subitay 2y NRAR &ALISGdGlF yR2 Af NHz2f 2 R2YS&alGAO02
l'aggressione degli uomini nelstrade o nei mezzi di trasporto, mostrando il suo corpo o
WHSaiSYyR2aAQ®¥02YS LINRBAGA Gdzd |
Un secondo approccala questione si ottiene analizzando la popolamaarceraria del paese,
confrontando il numero di persone punite per violenza domestica gmmilero di casi segnalati
dal Sinannel bilancio della popolazione carceraria del 2@Gd4ando ancora la legge contro il
femminicidio non era entrata in vigorerano stati registrati un totale di 2.450 detenuti accusati
di violenza domestica (di cui solamente venti donmagntre rel bilancio del Sinan & possibile
verificare chenel 2014furono assistite dal SUS un totale di 85.900 ragazze e donne, vittime di
vizf Sy T | Rl -paltnétd &tri garsriti. N&daSpEesentazione delapporto finaleedito
dallaComissdo Parlamentar Mista de Inquérito sobre Violéncia contra a Mdbearmissione
parlamentare mista d'inchiesta sulla violenza contro le donne] sresate superare questa
problematica € una delle maggiori sfide imposte allo stato brasikeeite titte le diverse forme
diviolenzaRl 1jdzSt £ S LIN}Y GAOFKGS y St f Ql-YomdvibRzioR &Y S & G A
diritti umani incompatibili con lo &to Democratico di Diritt che é il Brasile La ricercaMapa
da Violéncia: Homicidios de Mulherdsl 2015 riporta che piu di 92.000 donne furono
assassinate/ SIt A dzf GAYA GNBylQl vy Assigmealledricencheddglla 2 y S 3
Comissdo Pamentar Mista de Inquéritoquesto studiodimostra la necessita urgente di un
OFYOAlIYSyGz2 fS3I{ES S Od#0idzNItS FfftQAYUISNYy2 RS
La violenza contro le donne non € un fatto nuovo. Al contrario, &€ antico quanto l'umanita. Cio
che & nuovo e molto rente é la preoccupazione di superare questa violenza come condizione
ySOSaalNARI LISNI £ O2aidNHzd A2y S roRib pitidiziariy @k G NI d;
problema, intendendo tale approccio nel senso della criminalizzazione della violenza contro le

donne, non solo attraverso norme o leggi, ma anche e fondamentalmente con il consolidamento

1843 J. WAISELFISDp. Cit, p. 75
185 |bidem
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di strutture specifiche, attraverso le quadi polizia e pud essere mobilitata per proteggere le

vittime e/o punire gli aggressotf®
Tale studio viene realizzat®@h2015 in quanto momento importante nella storia della violenza
contro la donnale NazioniUnite lanciarono la campagna UMFE(movimenb di solidarieta
incentrato sull'uguaglianza di gen@rehe proclamaache il 25 di ogni mese le agenzie delle
Nazion Unite e le organizzazioni della societa cialeebbero dovuto promuoverattivita di
sensibilizzazionewf I LINB @Sy T A2yS S f QSt AYAYINelostgs® RSt f |
annovenneinoltre sancita la legge sul femminicidio, che classiidale crimine comefferato,
mettendo in luce alcuni aggravanti nel caso in cui la violenza avesse luogmianiosi
specifiche di vulnerabilita (maternita, minore eta, di fronte aiigli
La Flasco-Faculdade Latino Americana de Ciéncias Secjemsolta di Scienze Sociali
RSt f Q! Y SR @dnutd oppidriuydle tempestivo aggiornare anche i dati delkppe
precedenti, al fine di verificare la recente evoluzione del problema in Brasile e neloymerd
la diffusione dei nuovi dati, ha unito lerkze con gli uffici brasiliani ON\ulher e OMS/OPAS e
anche con la Segreteria delle Politiche per le donoe, Iobiettivo di ampliare la diffusione
dello studio*®’
La consapevolezza € un elemento necessario per prevenire la violenza ed é direttamente
CONNBf G2 F+f fA@Stf2 S, dindstrato ddj tittotcielohostaRt8 il f QA Y F
fenomeno della vitenza si verifichi in tutte le classi sociali, questa diminuisce in contesti dove
e presente un maggiore livello di educazione
Rompere il sileria € la chiave per sbloccare questa situazipp&héla paura, la poca fiducia
nelle leggi e nel sistema gizéario possono far si che una donna non cerchi un aiuto esterno e
che si limitiquindi I Ay GSNFF OOAl NAA | LINE cafjgfessbre ai Sy i Iy
addirittura, limitandosi ad assumere dei meccanismi di difelsa spesso non migliorano la

situazone.

186 3.3 WAISELFISDp. Cit p. 7
87 vi,p. 6
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Arte di denuncia della situazione femminile

t F NISYR2 RIFf LINBadzllll2aidz2z OKS f QFNIS aLISaa:
i disagi della societa, diversi artisti amplificano la loro voce attraverso la propria arte. Le opere
di Dora Longo Bahia come quelle di Andrea Dip e Guilherme Peté&sapdelle Goliatre di
molti altri artisti sono orientate verso la sensibilizzaziomeercano di rendere la societa
partecipe di cid che accade atlenneche vengonasottomessea quelle che vengonprivate
della libertae nei casi piu estremi, anche leloro vita.Gli artisti che seguiranno si occupano
di realizzareopere che analizzanoeimatiche relative aglequilibri d potere, che creano
immagini per distruggerne altre (si ve@®rdas NuafGrasse Nude] serie di fotografie di donne
sovrappesahecriticano gli standard di bellezZz®uesti artisti non si occupano solamente delle
riflesi A2y A AY YSNARGZ2 Tt NBLINBaairAzyS RSt 02NLR
uno sguardo attento sulle convenzioni estetiche e sulle imposizioniiri@ol  t £ S R2yy S I f
della societa contemporanea.
La produzione artisticabdierna quindi spessosi interseca con le tematiche femministe, in
guanto molte artiste donne esprimono la loro forza attraverso installazioni, performance e
oggetti artisticj € con queste forme di espressione che si criticano le verita imposte e
istituzionali, sopattutto per quanto riguarda la relazione al corpo femminile e la sessualita
Inoltre, attraverso la decostruzione delle immagini convenzionali della femminilita molti artisti
cercano di lavorare sulle relazioni di poterea pluralitadi queste pratiche atistiche e
NI} LILINBaSyidlF dA@F RSt NILILRNIG2 RSt f Ql detiaita O2y A~
queste tematiche vengono discusse, ma & dagliaomantaOK S &A a@2f 3S -dzy QA Y F

critica piu approfondita.
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Fig. 74Dora Longo Babhia, Fig. 78Dora Longo Babhia,
Ela era uma vagabunda... Peguei a faca e fiz o « DIB gravida de 6 meses foi espancada pelo matr
tinha que fazer... MAA qumatou a mée no dia da porgue o jantar nd@stava pronto Itaquaquecetult
maes12.05.96, 1996 10.09.95, 1996
Olio su tela200x 125 cm Olio su tela200x 125cm

[ Q2 LISNJ ¢dBahk asblime (in Bighificato speciale nella lotta della violenza sulle donne,

in quantogrida a pieni polmoni e con coraggio questa situazipn@® | NI A & S&bPayok &4 O S

dagli anni ottanta lavora con scenografia, illustrazione e performance; alurivalsbn Leirner

ORI OdzA LINRPoloAfYSYdS SNBRAIGL | gi®dagi ahdehoNdRta O NMJR
inizia a realizzare opere in cui assumono protagmo tematiche quali la condizione urbana, il

sesso, la violenza e la mortéelleprime pitture in cui tratta della violenza presente nelle grandi

citta mostrala routinedelle personeposta in relazione agli avvenienti che quotidianamente si

leggono nenotiziari della polizi&88

Longo Bahia coniuga il suo ideale di bellezza con il caraftgygtivo e le trasformazioni

incessanti del nostro tempodee la violenza ad esser@a chiave per interpretare le opere

RSt fQFINIAaGlIZT Ay OdzA S RA @SHEsHnifidad. NYS RA A 2§

188 EnCICLOPEDIAAU QULTURAIDE ARTEE QULTURABRASILEIRA®Ora Longo BahjaS&o Paulo: Itall Cultural, 2019.
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0511/dotango-bahia> [Ultima consultazione 10/06/2019]

116


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa10511/dora-longo-bahia

[ QF NIA&adlF &ALAY3IS dizionetindbadmdisc@i@esulle LRIBB ¥ BSNB GtJ2 RS

porta a riflettere su comd luogo in cui si vive e lavora influenzi il processo creatincor piu

se si tratta dS&o PauloIindzy QA Yy 0 SNIA &G N f I Lbrya Balidpieghgpdl H Ny

§ aSO2yR2 fSA Af YIFNBAYS RS{tftQF3IANB LRfAGAO2
Considero I'arte politica anche quando I'artista che la produce rivendica una posizione apolitica,
poiché il suo lavoro é diffuso dallo spazio pubblico, interferendo nelle azeiripmportanenti
e nelle credenze della comunita, e collegando la memoria e il futuro, soggetto e oggetto,
situazione e esistenza. Penso che, come un sovrano, uno scienziato, un insegnante o un religioso,
I'artista sia responsabile sia per il suo lavore pler le suémplicazioni pubbliche, e deve essere
consapevole delle sue articolazioni con le istituzioni del potere, siano esse Stato, media o potere
§O2y2YA02 LINAGI (25 NI LLINBaSydldar RE O2fft ST A2,y

posizione d silenzio plitico &, perlomeno ingenuo, per non dire, nel caso di ignoranza

volontaria, pericoloso o addirittura criminaté®

Fig. 76 Dordongo Bahia
Maria da Penha, 2018
Performance

Galeria Vermelh@Sao Paulp

189 J, Rocca Entrevista Dora Longo Bahia 05/05/2008, Galeria Vermelho Pdf  Online
<https://galeriavermelho.com.br/sites/default/files/artistas/textos/Jos%C3%A9%20Roca_ENTREVISTA%20Do
20Long0%20Bah%C3%ADaxjtftima consultazione 02/06/2019]
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Longo Bahia attraverso una performarrealizzata presso I&aleria VermelhdSao Paulpnel
2018, cerca di sensibilizzare gli spettaiarmerito allaproblematica della violenza contro le
donne{ A GNF GO RA dzy QI T A 2 yMariaRla PeRhdiélla Guale gnylR S F A y A |
minuti una donna urla in mezzo ad una serie di perscme si godono un momento di feséa
di conseguenzagnmi volta che la donna grida i presenti cercano di capire di che cosa si tratti,
cosa stia succedendba ripetizione di tale atto riporta alla ricorrenza degli atti di violenza verso
le donne e allo st&so tempo spinge a riflettere sulla relativita del feop differente finché si é
nella condizione privilegiata in cui si passa il proprio tempo divertendosi ad una¥esta.
[ QARSI RSEtQIT A2y S LINBYRS FT2NXI ySilcaxil2¥ Sy i 2
maggio 2016, sul giornal® Estado de ®&aulg nel quale si sosteneva che ogni undici minuti
una donna in Brasile veniva stuprata giornalista Fernanda Nunes, scrive che:
Una donna viene violentata in Brasile ogni 11 minuti, secondtatestiche raccolte da FBSP.
Poiché solodal30% &85 RSA OF &aA @ASYyS NBIA&AGNI G2 § Lkaa
I 23yA YAydzizQs 3802yR2 { I YANI ® Ly Gdzitd2s Ay
le ultime statistiche pubblate. Nello Stato di Rio ci sono stati 5.700 ¢¥si
Utilizzardo un altro mezzoancheAndrea Dipe Guilherme Petersi fanno portavoce di tale
problematica. Andrea Dip & cantante del gruppo musipalek e femministaCharlotte Matou
um Cara[Charlotte uccise un tipg]Jnonché giornalista specializzata in dirittinani per la
Agéncia de Jornalismo Investigati¥genziadi Giornalismo Investigativpiale agenziee stata
formata nel 201%d ecostituita solamente de reporters donnigpoltre € la prima in Brasile ad
essere senza scopo di luciutti i reportage sno realizzati attraverso una ricerca rigorosa e
veritiera cki fatti ed hanno come principio la difesa intransigente dei diritti ufianit Qi3 Sy 1T A |
200dzLJF RA Ay@S&aGA3AFNB fQFYYAYAAUNIT A2y S LJz0 0
f QA Y kdkidlelie2ambientale nelle imprese, le pratichecdiruzione e di non trasparenza.
[ diettivo RSt £ Q! ASYT Al & 1jdzSftft2 RA LINRPRdAZNNB 3IA 2Ny
F2YSYGFENB Af FA2NYFEAAY292yRALISYRSYGS yStfQl

190 verbo 2018 Galeria Vermelho, https://galeriavermelho.com.br/pt/exposicao/11299/verb@018/texta>
[Ultima mnsultazione 04/06/2019]

1 FE Nunes Uma mulher é violentada a cada 11 minutos no Paf¥/05/2016, Estadao,
<https://brasil.estadao.conbr/noticias/geral,umamulher-e-violentadaa-cadal1-minutos-no-

pais, 10000053698 [Ultima consultazione 04/06/2019]

192 Quem somos Agéncia Publica hitp://apublica.org/quemsomos/#quemsomos> [Ultima consultazione
04/06/2019]
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Nel 2005Andrea Dip realizzo il primo reportage investigativo a furtieh Brasile, e nel 2018

pubblico il suo primo librcm nome de Quem® bancada evangélica e seu projeto de poder

BA VISITAS NOTURNAS A LUGARES INICAROS POR MORADORES £

Fig 77Andrea Dip
Meninas em jogo, 2005
Fumetto
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Fig. 7879-80-81-82 Guilherme Peters
Leretour des sansulotte, 20132016
VideoH ¢ @o
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