Universita
Ca'Foscari
Venezia

Ca’ Foscari
Dorsoduro 3246
30123 Venezia

Corso di Laurea magistrale
in Scienze del Linguaggio

Tesi di Laurea

|dentita e integrazione:

il caso del pittore armeno-russo
|.K. AjvazovsKij

Relatore
Ch. Prof. Aldo Ferrari

Correlatore
Ch. Prof.ssa Donatella Possamai

Laureando
llaria Righetto
Matricola 826925

Anno Accademico
2013/ 2014



Indice

BBEICHMEC...uueeeeinreeicinneeciinteecssneeesssnseecssssneessssssesssssssessssssnsssssanssssssesssssssene 8
1. INErOAUZIONE....ueeecueeesnrecsneecsnnecssnnecsssnesssnecsssesssssnsssssessssesssssesssssessssesssns 13
1.1 Definizione di identita............cccoeeeeiieeeriiiieeiee e 13
1.2 Situazione di frontiera e polivalenza culturale........................... 14
1.3 L'analisi di un caso SPeCifiCO.......ccuvrrirruiireeriiieeeiiee e, 16
2. 11 vasto impero russo: un sistema aperto?.........cccceeeerccnrecsssnenccssannees 18
2.1 L'edificazione di un impero multietnico..........c.cceeevvreeeenreeeennnne. 18
2.2 Divisione del lavoro e specializzazioni..........cccceeeevveeeenreeennnnenn. 20
2.2.1 I gruppi mobili diasporici dell’impero TuSSO...........cccvevevevverereevereeereeennns 23
3. Il gruppo diasporico ArmenO..........eeeeeccneecsssnerccssneecsssssresssnssecsssssascaes 25
3.1 Prima dell'annesSione...........ccveeeuiieeriieeniieenieeeiieeeiee e 25



3.2 Una conquista aUSPICALA.........eeeervreeeriiieeeriieeeesireeeenreeeeereeeanns 26

3.2.1 Il movimento di liberazione nazionale...........uuuueeeeeeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennn. 27
3.2.2 Gli armeni schierati con 1'€SEICItO TUSSO. .. vveevreeeeeeeeeeeeeereeeeeeereeeeeeeeeenns 29
3.2.3 1l ruolo della Chiesa apostolica armena................cceveveverereeeverereeesenerenenns 31
3.3 L'impero degli zar: una via d'accesso alla modernita.................. 33
3.3.1 La nazione armena inizia a recepire l'influenza culturale russa................. 34
3.3.2 Il ruolo ancora una volta decisivo della chiesa armena..............ccevvuuunn..... 35
3.3.3 UN 1UOI0 NON SOLO TICETIVO...eeeeeeeeeeeeee et eeee e eeeeeeee e e e e e e eeeeeeeeeeeeeeees 37
3.4 Gli armeni 1N CIIMEa.......eeeeneeeeee e e e eeaaaeees 39
4. L'identita della Crimea nella cultura russSa........cccccceeeeeeneeceeeeneecceeanene 44

4.1 Annettere la Crimea e una necessita: Potemkin convince Caterina

L PRSP 44
4.2 Crimea, COloNIA GIECA........cceveuvereerrreeeeireeeerireeeeereeeeseaeeeeereeeens 48
4.3 Crimea, angolo di paradiSo...........ceecueeeviieriiieeniiieiieeeiee e 50
4.4 Crimea, OrieNnte VICINO......ccovvvvvevueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeees 53
5. La formazione europea di I. K. AjvazovsKij.....ceccereeessrrnneecccsscnnneeces 58



5.1 Storia di Un COZNOME.......cccueieriireiiieeiieeeiee ettt 58

5.2 L'avvio della carriera di artiSta..........cccveeeeueeenieenieeenieeeniee e 58
5.2.1 I primi anni all' AcCademia..........c.eeveiriiieiiiiiiieie e 59
5.3 Incontri GIOVANTIL......eeeivieeiieeriee et 61
5.4 In viaggio con Konstantin Romanowv............ccceecveveeiiieeeninenennee. 64
5.5 La partenza per I'Ttalia..........cccoeeeiiieiniiiieeee e 66
5.5.1 VENEZIA.....ouoeieiieieieiieie st 67
5.5.2 L'isola degli armeni @ VENEZIA............cocevevereeveeereeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeenene, 68
5.5.3 RUSST AN TEALIA......cveviiereeieiiictetciceetcee e 70
5.5.4 ROMA.....ooiiiiieieieieseiete ettt ettt ettt sttt st s st s s s s s s 76
5.5.5 L'ammirazione di TUIMET..........cc.ceieveririeriieieeieieteeeieeeese s 77
5.6 Alla conquista dell'Europa.........c.ccceeevveeeeciieeecciieeeeiee e 79
6. 11 ritorno in RuSSia........ueiiiiiceiiinisiiiisinnicissniecsssnnncsssnseecsssssnesssnssesssanns 81
6.1 Il secondo viaggio con Konstantin Nikolaevi€.............c..c........ 87
6.1.1 COStANTINOPOL......oveviereeeieeeeieeeteeeeteeceee ettt s ne 87
6.1.2 Tra gli armeni di CostantinoPOli............ccceveeevereveereierereeeeeeeeeeeeeeeeeeans 89
6.1.3 I risultati del viaggio a livello artiStico...........c.ovevveverivveeeereeeereeeeeeeennn, 91



6.1.4 La conclusione del VIaggio...........ccceveveeeverieeeieeeeeieeeeeeeeeeeeee e 94

6.2 Di nUOVO @ FE0dOS1Ja......uuviieiiiieeiiiie e 95
6.2.1 La Vita @ FEOAOSIJA......vcvevieieiieeeeeeieieeeieeeeceeeee ettt 97
6.3 La collaborazione con Brjullov...........ccccoovviiiiiiiiiiiiiieeeiiees 99
6.4 La prima mostra personale in Russia...........ccceccveeevcvieeennnennnns 100
6.4.1 OSPith d'E€CCEZIONE. .......eevvieveeeeiereeeeeeteeeeeeeeeee ettt 105
6.4.2 Una mostra anche a PIetrobUIZ0...........c.ceeveveveeveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenenas 106
6.5 I due matrimoni di Ajvazovskij.........ccoueeeeeiiieeciiiieeiiee e, 112
6.5.1 I1 Primo MAatTIMONIO. ......c.ecveveerereeeeeeeeeeeeeeeteteeeeteeeeeese e eeeeeeeeseseeseeeesenens 113
6.5.2 11 secondO MATIMONIO. .......coeveviverieeereeeeteeieeeteee ettt eee e eeas 118
6.6 Il ritorno di Gabriel............cccoviiiiiiii e 119
6.6.1 L'ostilita al cattoliC€SIMO...........cveveverieeereeieieeeeeeeeeeee et 120
6.6.2 Gabriel abbandona la cOngregazione..............ocveveeeeveueeveeeeereeeneeenenennnns 123
7.1 grandi capolavori, le guerre e I'impegno sociale a Feodosija....... 126
7.1 La NONG ONAQ..........ccoooaevieieaeaeeiieeee e 126
7.2 Ajvazovski], zar del mare.........ccceeevveeeeiiiieesieee e 128



7.3 La guerra 1N CriMEa..........eeeeuveeeeroeieeeeiieeeenireeeenneeeeenreeeenneneens 129

7.3.1 PIttOre di GUETTA.....c.evevieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteeeeee ettt eseaenseaas 132
7.3.2 11 SOSEZNO AL1E PALTIE. ......veeveveerereeeeeeeeeeeeeeeteeeeee et eens 135
7.4 L'attivita di Gabriel Ajvazovskij.......ccoceveeviiiviiiiiniiiiiieeiene, 138
7.4.1 La visita @ CosStantinoPOLi...........ccccveveeveviiereeererieeereeeeeeeeeeeeeee e, 139
7.5 1l progetto di un istituto armeno a Feodosija..........c.ccccvveeenneen. 140
7.5.1 La visita all'istituto LazareV..........ccccvevvveveveuiireerereeeeeseseveeeessese s 142
7.5.2 L'apertura dell'iStitULO. ........c.cveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 142
7.6 L'elogio di DoStOEVSKi]........cceeuviiiieiiiiiiiiieeeieee e 144
7.7 1l diluvio universale e altre opere a tema religioso................... 146
7.8 Una scuola per pittori a Feodosija.........cccveveeriiieencieeeeciieee, 153
7.9 Ancora una volta in viaggio con la famiglia imperiale............. 156
7.10 In visita @ TifliS.....ceeviiriiiniiiiiiieeeeeeeeee e 157
7.10.1 Rapporti con 1a SUbliIMe POrta...........c.cocvvveueeveriieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennn 162
7.10.2 La guerra russo-turca del 1877 .........ccvoveeeveieeeeieeieeeeeeeeeeeeee e 163
7.11 Dipingere PUSKIN........cceevviiiiiiiiiieeeiiee e 168
7.12 Festeggiamenti impareggiabili...........ccccceeeevvieeencieeeeeiieeee, 175



7.13 Incontro con Anton CEChOV........ovvoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeea 177

7.14 Viaggio negli Stati Uniti........cccceeevevieeeeiiieeeiiiee e, 179
7.15 I rapporti col NUOVO Patriarca..........ccceeeeevveeeeneieeeeriieeeeieeeenns 181
8. Gli ultimi anni di vita: le critiche delle nuove generazioni.............. 186
8.1 L& CIItiChe....ceeeiieeiieeciie et 186
I I 15 110 £ U UPPPPR 190
S G011 16 11 ] 1) 1 1 R 192
10. Bibliografia......cccccvvveeeiecisnssrnnieccsssssnseeccssssssnssnssssssssssssssssssnsssssssssssnnns 194
11, SHOGIrafia....ccccccnceiiciisniinissnnicsssnnicssssnessssssicssssssscsssssssssssssssssssssssnss 201



BBenenue

B nmanHOli paboTe TOBOPUTCS O NPHUHAMICKHOCTH 4YEJIOBEKa K
COI[MAJIBHBIM TpynnaM U 00 OTHOIIEHUAX MEXAY pPa3HbIMHU TpPYIIaMHU.
Mexny courMalibHBIMU TPYIIaMU, TPUHAICKAIIUM K Pa3HbIM KYJIbTypam,
4acTO JICMCTBYIOT MEXaHWU3Mbl COBEPUICHHOTO HWCKJIIOYEHUS  WIIH,
HAa000POT, COBEPILICHHON aCCUMUIISIIUY.

I{enbr0 MAaHHOTO WCCIENOBAHUS SIBISIETCSA I0Ka3aTb, 4YTO €CTb U
OPYTOW IIyTh PAa3BUTHSA: pPa3HbIE STHUYECKUE TPYIIIBI MOTYT BMECTE
FapMOHHYHO COCYUIECTBOBaTb. B  TakolW cuTyauuu, Yy KaxJIoro
MPEJCTABUTEIISI OMPENEIEHHON KYyJIbTYpPhl €CTh CB0O0OJa pa3BUBATHCS
COTJIACHO CBOEW KYJbTYpE H CBOUM TpaAulHUsIM, M OJIHOBPEMEHHO
y4acTBOBaTh B PAa3BUTUU M Mporpecce o0erux WM BCEX TPYMI, K KOTOPHIM
OH MPHUHAMICKUT. DTO MPOUCXOJUT B CUTYyAIUSAX TPAHUIIbI, KOrJa JBE U
OoJee TpyNIMbI BCTYIMAIOT B KOHTAKT. [103TOMY MOHSITHE TpaHUIIBI B TAHHOM
CIy4ae O3HayaeT HE MPOCTPAHCTBO, & CUTYallHIO, U TPAHUIA SIBJISICTCS HE
TEM, YTO PA3LAENAET, a TEM, YTO COCIUHSET.

B Takux KOHTEKCTax, 4YeJOBEK MOXET OBbITh HOCHUTEIEM TaK

Ha3bIBA€MOM KYJIBTypHOﬁ IMOJIMBAJICHTHOCTH, T. €, TApPMOHNYHO COCOUHATH



B ce0e pa3Hble KYJbTYPHbIE MAEHTUYHOCTU M OUIYLIATh, YTO OH PABHBIM
00pa3oM MPUHAJIEKUT K Pa3HbIM KyJIbTypaMm.

IIpexkpacHbIM NPUMEPOM KyJIBTYPHOM ITOJMBAJIEHTHOCTHU SBIISETCS
xynoxHuk WM. K. A#Ba30BCKHil, pYyCCKUH KUBOIHCE-MAPUHUCT,
apMSIHCKOTO TpoucxXoxaeHus, xuBluii B Poccuiickoii Umnepun (1817-
1900 rr). IlocpeacTBoM aHanmu3a €ro XKU3HU U MPOU3BENCHUA MOXKHO
YBHUJIETh, KAK OH COXPAHWI ITPUHAJIEKHOCTb U K apMAHCKOM, U K PyCCKOU
KyJIbTypam.

MartepuasioM i1 UCCIENOBAaHUS TOCITYXWIM TJIaBHBIM 00pa3oM
ouorpagus ANHBa30BCKOrO0 U JOKYMEHTBHI O €0 >KM3HHM (HalMCaHHbIE UM
IIMCbMa, UHTEPBBIO, CTATbH O HEM).

Pabota cocTouT 13 BBEACHHUS, YETHIPEX II1aB U 3aKITIOYCHHUS.

B mnepBoii rnaBe peur uner o Poccuiickor Mmnepunm XIX B., rae
MOKa3bIBAETCS, YTO OHA ObLJIa OTKPBITOM CUCTEMOM, «CUTYyallUel TPAHULIBDY,
KOTOpasi IO3BOJISJIa COCYLIECTBOBAHME PA3HBIX OTHUYECKUX TIpPyNN H
kynbTyp. Curyamuss B Poccuiickoit Mmnepun Oblla  yHHUKaIbHOM,
Onmarozapsi BBHICOKOMY MPOLEHTY AITHMYECKHUX TPYII €ro HacelleHus u
HU3KOMY YPOBHIO UX aCCHUMWJISLIUU.

Bo BTopoi1 riiaBe paccmarpuBaercs apMaHckas auacnopa. C tex nop

KaK TYPKHU 3aBOEBAJIM APMSHCKYIO TEPPUTOPHUI0, ApMEeHUS O0e3pe3yIbTaTHO



oOpamiajiac K 3amajHbIM JiepKaBaM C OpocbOOl MOMOUIM, MO3TOMY
XPUCTUAHCKUE HAIMM BHUJIEJIU TOJbKO B Poccuu OCBOOOJUTENBHUILY OT
Typeukoro ura. Jlaxxe ecnu Poccust He yaoBiieTBOpuiIa Mpoch0y ApMeHUN
O TEPPUTOPUAIBHON HE3aBUCUMOCTH, Y APMEHHH IOSBUIIACH BO3MOKHOCTh
MPUMKHYTh K 3alajgHoi, COBpeMeHHOW cucteme. B Apmenun Oonee
MHTCHCUBHO Ha4yalld pa3BUBAThCs 0Opa3oBaHME, 1eyaTh; B MOCKBe apMsiHe
OCHOBAJIM KPYIHEUIINN LEHTP M0 U3YUYECHHUIO BOCTOUYHBIX S3BIKOB.

Tpetss rnaBa nocesmeHa Kpeimy, rae xynoxnuk M. K. AiiBa3oBckuii
poBEN CBOIO XMU3Hb. biarogaps cBoeit 6oraToit uctopuu, Kpeim sBIIsics
BAXHOM COCTaBIJISIFONICH PYCCKOM HMCTOPUU U KyJIbTypbl. KpbiM OblI
OKOHYATeIbHO MpucoeAnHEH pu Exatepune Bropoi, n ObL1, BO-TIEPBHIX,
TEM KIACCHYECKUM HacjeaueM, OoOpeTss KOTopoe (pyuHBI JPEBHHUX
IPEYECKUX  KOJIOHWH), npubauzuiao Poccuio K  IHMBWIM30BAaHHBIM
€BpOINEMCKUM cTpaHaM. Bo-BTOpbIX, OH ObUI KOJBIOEIBIO PYCCKOIrO
XpUCTHAHCTBA: KOPCYHCKas JIereHaa O  KpeuleHun  Bragumupa
pacCcKasbIBAET, YTO HENMOCPEACTBEHHO B KpbIMy KHA3b Bnaaumup npuHsil
XPUCTHAHCKYIO Bepy. Penurnosnas smaunmocts Kpeima pocia Tak, 4ro B
XIX B. pycckas IpaBOCiiaBHas LEPKOBb MPEMIOKWIA TaM HOCTPOUTH
HOBBI A¢oH. B-tpetbux, Kpeim Obu1 ans Poccun ogHuM M3 MecCT, Tne

«IIPOCICKUBAICH» BOCTOK M, MO KpaHEW Mepe YaCTUYHO, BOCTOYHBIM
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xapaktep Mmnepuu. bnaronaps Ilymkuny, sk3otuueckuit oopa3 Kpeima
OKOHYATEJIbHO CTajl YaCThIO PYCCKOW JUTEeparypbl. BrocieacTsuu MHOro
nucaresnen nociuenoBanu npumepy IlymkuHa.

B nocnemHel rmaBe, KOTOpass COCTOMT W3 4YETBIPEX 4YacCTew,
aHanusupyercs ku3Hb U npousseneHus M. K. AiBazoBckoro. B pgaHHOM
IJlaBe paccMaTpUBAETCsl E€BpOIEHCKoe 00pa3oBaHUE XYIOXKHHUKA, €ro
BO3BpauleHue B Poccrio B KauecTBe 3HAMEHUTOrO XYAOKHHMKA, TOJbI €r0
3peJOCTU M TOCJEIHUE TOAbl €ro U3HH, KOrjaa (pOopMHUpPOBAIOCH HOBOE
MOKOJICHUE XYIO0KHUKOB, KpUTUKYIOMUX ero. [locie yuéonl B Akagemuun
Xynoxects B Cankt-lIletepOypre, ANWBa30BCKUM TPOJOIIKUIT CBOE
oOpa3zoBanue B MTamuu m Takke B OCTalbHBIX cTpaHax EBpombl, T71e OH
3acIyXKWJI yBakeHUe W Jobuics Oosbmiux ycnexoB. [locie toro kak
XYJIOKHUK BO3Bpatwics B PoccHio, OH MOCTyNHII Ha TOCYJapCTBEHHYIO
ciy>k0y, MOJYyYMB JODKHOCTH >kuBomuciia I'maBHoro Mopckoro Illta0a.
OH cTay GIM3KUM JPYrOM CEMbH MMIIEpATOpa U YacTO COMPOBOXKAAN €€
YIEHOB BO BpeMs IIyTELIECTBUH 3a TrpaHully. ANBA30BCKUN BHEC
3HAYUTEIBbHBIN BKJIAaJ B PYCCKYIO0 MEHU3aXHYI >KUBOIKCH;, PAa3BHI KAHP
MapuHa (mapuau3Ma) B Poccun. Bo Bpemst KpbIMCKOi BOMHBI €r0 KapTHUHBI
CBUJIETEIBCTBOBAIM TOPKECTBO BOEHHBIX pyCcCKHX mobex. Jlaxxke >kuBs Ha

nepudpepunn Mmnepun, AiiBa3oBckui Bcerga ObLI BaXKHBIM YJIEHOM
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PYCCKOM KyJbTypPHOW CPENbI: OH SIBIISJICS OJHUM W3 MEPBBIX XYI0KHUKOB,
MMEBIIIUX TIEPCOHATBHBIC BBICTABKH.

Opnako xe, ANBa30BCKMI HE 3a0bIBajl O CBOMX KOPHSX: TEMaMU
MHOTHUX €ro KapTUH CTaju CIEHbl M3 HUCTOpUM APMEHHUU, B CaAMHX
KapTUHAX MOXKHO MPOCIEIUTh AJIEMEHTHl apMSHCKON KynbTyphl. OH OBLI
OJTHUM W3 OCHOBATEJIEH WIKOJBI I XYJIOKHHUKOB B Deomocuu, IENbI0
KOTOpOM ObUIO JaTh o0Opa3oBaHUE OCAHBIM JIETIM W BO3MOXHOCTH
MOCTYIUTH B AKajieMuro. I 1e ObI OH HU HAXOJIWJICS, OH CTapajiCcs HAIAaIUTh
CBSI3b C MECTHBIMHM apMSHCKUMU OOILIMHAMHU.

B cBs3u ¢ 5TMM, MOXKHO CKa3aTh, 4TO AMWBa30BCKUH OBLI OCOOBIM
MPUMEPOM KYJIBTYPHOH MOJIMBAJICHTHOCTHU, M YTO MMEHHO OHa ObLIa IS
HEro NCTOYHUKOM B €TI0 TBOPUYECTBE.

B 3akmioueHun copepikarcs pe3ysbTaThl MPOBEAEHHOM pabOThl U

ACJIA0TCA BBIBOBI.
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1. Introduzione

1.1 Definizione di identita

Scrive Amartya Sen che non ¢ difficile ammettere che qualcosa ¢ identico a se
stesso; anzi, ricorda che secondo Wittgenstein una proposizione di tal genere risulta
inutile. Tuttavia le cose si complicano quando dal constatare la semplice identita di una
cosa a se stessa si passa a dover analizzare la condivisione di “un'identitd con altri
membri di un determinato gruppo”,' e cio¢ quando dall'identita del singolo individuo si
passa a trattare l'identita sociale. Situazioni di ulteriore complessita sono generate in
particolare quando piu gruppi, che si riconoscono in identita diverse, entrano in
contatto. Il saggio in cui il premio nobel per lI'economia Sen tratta questi temi ¢
intitolato Identita e violenza, una scelta a nostro parere quanto mai adatta a sintetizzare
il problema che il connubio di queste due parole da secoli reca con sé. La facilita con
cui spesso l'incontro tra popoli di identita diversa porta all'insorgere di conflitti ¢ una
tematica che non ha smesso di porre interrogativi: la societd occidentale mostra di
oscillare tra il desiderio di esclusione di cid che ¢ diverso e il desiderio di
omologazione, di estinzione di tutto cido che contribuisce a rendere 1'altro diverso. Far
corrispondere la propria identita unicamente alla propria cultura, o civilta che dir si
voglia, sulla base della propria collocazione geografica, della religione che si professa o
della lingua che si parla, ¢ una scelta che ha dimostrato in passato (e continua a farlo) di
poter mettere l'uvomo contro l'uomo, scatenando violenze senza fine, desiderio di
annichilimento.

Eppure 1'identita ¢ qualcosa che possediamo in base al gruppo a cui scegliamo di
appartenere; ¢ il prodotto delle “nozioni di etnia e quelle ad essa correlate [che] sono
[...] costrutti culturali medianti i quali un gruppo produce una definizione del sé e/o
dell'altro collettivi. Si tratta di definizioni mediante cui questo gruppo si autoattribuisce
una omogeneita interna e — contemporaneamente — una diversita nei confronti di altri”. 2

Sia etnia che etnicitd sono “costruzioni simboliche, il prodotto di circostanze storiche,

1 A. Sen, Identita e violenza, tr. it. di F. Galimberti, Bari, Editori Laterza, 2006, p. VIII; titolo originale
Identity and Violence. The Illusion of Destiny.
2 U. Fabietti, L'identita etnica. Storia e critica di un concetto equivoco, Roma, Nis, 1995, p. 21.
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3 che non indicano “realta statiche” , ma che variano di

sociali e politiche determinate
volta in volta la propria importanza nell'insieme delle rappresentazioni che un dato
gruppo ha di sé e degli altri.

La nozione di identita si dimostra molto piu complessa ed effimera di come la si
vorrebbe delineare a volte, scarnificandola e appiattendola sulla base della convenienza
politica, di una nazione come di un singolo individuo. Al contrario, questo studio
vorrebbe soffermarsi precisamente sulla ricchezza dell'identitd umana, sulla sua
mobilita e dinamicita, mostrandone sia la natura dipendente dal contesto in cui viene a
formarsi, sia la sua estrema capacita di adattamento a situazioni nuove. In alcuni
particolari casi, su cui ci soffermeremo, puo accadere che l'identita venga modellata da
una situazione di frontiera; da essa pud essere generato uno straordinario arricchimento

dell'identita, che le conferisce uno specifico grado di pluralita che chiameremo, secondo

la definizione di B.L. Zekiyan, polivalenza.

1.2 Situazione di frontiera e polivalenza culturale

L'identita dell'individuo in relazione alle categorie cui egli sente, o sceglie, di
appartenere pud assumere un carattere estremamente complesso nel momento in cui
gruppi che si riconoscono in categorie dominanti diverse, contrastanti o0 meno, vengono
a contatto. E in quel momento che l'alterita viene scoperta come differenza, * ed & in
quel momento che si viene a creare una situazione di fromtiera. Prendendo come
riferimento le parole di B.L. Zekiyan, per frontiera vorremmo intendere in questo studio
“une situation de pluriréférentialité, impregnée d'une dynamique d'assimilation active et
polyvalente”,” ovvero “una situazione di plurireferenzialita, impregnata di una dinamica
d'assimilazione attiva e polivalente”. °

Secondo la ricerca antropologica, infatti, il concetto di frontiera non comprende

unicamente quello di confine politico-territoriale’, poiché la prerogativa principale del

W

Ivi.

i, pp. 31-32.

5 B.L. Zekiyan, Les identités polyvalentes et Serguei Paradzanov. La situation emblématique de
l'artiste et le probleme de la polyvalence ethnique et culturelle, “Filosofia Oggi”, XVI, n. 62-64, 1993,
p. 218.

La traduzione ¢ mia.

7 U. Fabietti, L'identita etnica, cit., p. 104.

I

[o)
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confine ¢ quella di marcare la separazione tra gli spazi, mentre la frontiera tende invece
ad essere una linea che separa ma al contempo unisce, mette in contatto, un territorio di
condivisione. Si tratta di una sifuazione, piu che di uno spazio, il cui verificarsi ¢ spesso
associato alla presenza di un sistema non chiuso, quel sistema cio¢ che permette di
evitare 'assimilazione unidirezionale o monovalente, che viene attuata unicamente da
un elemento nei confronti dell'altro e non viceversa. Nei sistemi aperti, che quindi
spesso riescono a generare la situazione di frontiera, non sara il sistema centrale ad
assimilare gli elementi allogeni, bensi avverra il contrario: gli elementi periferici
saranno in grado di influire sul sistema centrale dominante.

Si noti bene che la condizione di apertura in un sistema non ¢ affatto permanente:
essa viene mantenuta fintanto che il sistema non si pone come obiettivo 1'assorbimento
completo delle culture vicine; allorché questo divenisse l'obiettivo del sistema, esso
automaticamente diverrebbe chiuso. Cio che si prefigge di fare il sistema aperto ¢
invece mantenere la salvaguardia di entrambe (o tutte, nei casi pit complessi) le culture
che si trovano a contatto nel suo interno. Ogni elemento riesce a mantenere e sviluppare
la propria identita e allo stesso tempo a concorrere alla sintesi totale, costituendo una
sorta di sistema simbiotico per cui l'assenza di un elemento influisce sulla condizione
dell'altro: non si tratta quindi di un semplice agglomerato. *

Sempre secondo Zekiyan, questo tipo di sistema aperto ¢ riconoscibile nei grandi
imperi non totalizzanti (che non si sono cio¢ posti il fine di assimilare in modo
sistematico e totale le popolazioni assimilate), come potevano essere l'impero russo o
I'impero ottomano fino al diciannovesimo secolo, e nelle cosmopoli, come
Costantinopoli, Tiflis, Alessandria d'Egitto o San Pietroburgo che, in quanto “luogo
privilegiato d'incontro tra etnie, popolazioni, culture, lingue e religioni diverse” °,
permettono il sincretismo e creano le condizioni per superare la semplice somma di
culture diverse.

All'interno di simili contesti si creano le condizioni per cui un individuo possa

sviluppare ci0 che definiamo identita polivalente, contraddistinta da una parte dal

8 B.L. Zekiyan, Les identités polyvalentes, cit., p. 219.

9 B.L. Zekiyan, Da Konstantinye a Venezia, in Studi eurasiatici in onore di Mario Grignaschi,
Eurasiatica 5, Quaderni del Dipartimento di Studi Eurasiatici, Venezia, Libreria Universitaria
Editrice, 1988, p. 18.
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mantenimento della propria cultura d'origine, supportato da una sua profonda coscienza
e conoscenza, dall'altro la piena integrazione nel sistema culturale del paese d'adozione.
Cio non risulta nella scissione dell'identita dell'individuo, ma in una sua armonica
composizione, che si riflette poi nelle sue poliedriche capacita d'espressione in varie

dimensioni, tra cui quella culturale.'

1.3 L'analisi di un caso specifico

Osservare e comprendere come operino i meccanismi attivi nelle situazioni di
frontiera ¢ possibile attraverso l'analisi dell'opera di coloro che storicamente sono vissuti
in queste situazioni e hanno avuto modo di sviluppare e mantenere due identita, senza
che una dovesse necessariamente finire per assorbire l'altra, o senza che una fosse
d'intralcio allo sviluppo dell'altra. I.K. Ajvazovskij, pittore di origine armena nato nel
diciannovesimo secolo in Crimea, penisola dell'impero russo, ¢ un interessante esempio
di polivalenza culturale: egli ha raggiunto infatti la fama in Europa e in tutta la Russia
come grande pittore di marine, al punto di assurgere al ruolo di pittore ufficiale della
marina militare dell'impero e di rappresentare il proprio paese (la Russia) in alcuni
viaggi all'estero, a fianco della famiglia imperiale; tuttavia Ivan Konstantinovi¢ non ha
neppure mai smesso di sentirsi senza alcun dubbio armeno: a fianco delle opere
istituzionali sono numerose quelle di carattere religioso, ispirate dalla fede armena
apostolica, e quelle dedicate ai momenti piu importanti della storia del popolo armeno.

Una volta chiarito in sede d'introduzione che cosa desideriamo intendere con
l'espressione identita polivalente, coniata dal professor Zekiyan, potremo procedere nei
capitoli successivi a comprendere come si siano create all'interno dell'impero russo le
condizioni per favorire una situazione di frontiera. Vedremo poi che lo stesso popolo
armeno, in seguito a vicende storiche contingenti e alla sua dinamica poliedricita
culturale, puo essere definito un popolo di frontiera, ed analizzeremo la situazione di
frontiera specifica tra il popolo russo e quello armeno, in particolare per quanto riguarda

la zona della penisola di Crimea.

10 B.L. Zekiyan, In margine alla storia. Dal fenomeno dell'emigrazione verso un nuovo concetto
dell'identita e dell'integrazione etnoculturale, in idem (a cura di), Ar druns Italiuy. Ad limina Italiae.
In viaggio per I'ltalia con mercanti e monaci armeni, Padova, Editoriale programma, 1966, p. 282.
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Infine indagheremo i momenti della vita e le opere della produzione di Ivan
Konstantinovi¢ Ajvazovskij che permettono di sostenere la tesi della polivalenza

culturale della sua identita, a livello sia artistico che storico.
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2. Il vasto impero russo: un sistema aperto?

2.1 L'edificazione di un impero multietnico

Nel capitolo precedente abbiamo voluto includere 1'impero russo nella categoria
dei cosiddetti grandi imperi non totalizzanti. Questo ¢ possibile perché se anche la
poliedricita dell'impero in eta premoderna risultasse evidente gia agli osservatori
contemporanei, sia dal punto di vista etnico che da quello religioso, culturale, socio-
economico e socio-politico, soltanto in seguito alla dissoluzione dell'Unione sovietica la
storiografia russa ha conosciuto approcci che hanno permesso di far emergere la
struttura multietnica dell'lmpero prima e dell'Unione poi. La nascita delle nuove
repubbliche indipendenti ha mostrato tutta l'infondatezza della visione russocentrica
imposta prima e dopo la Rivoluzione. Una miope percezione dell'importanza delle
cosiddette minoranze nella storia dell'impero rappresenta una delle principali ragioni per
cui il sistema imperiale ha subito una crisi irreversibile: se si tiene conto del fatto che in
alcuni momenti la popolazione di etnia russa non raggiungeva il 50% della popolazione
totale, risulta facilmente comprensibile il motivo per cui la scelta di una politica
repressiva e uniformista nei confronti delle etnie non russe fosse solamente destinata ad
accrescere ed intensificare le aspirazioni nazionali di questi popoli.

La caratteristica di multietnicita non va perd considerata soltanto sulla base del
valore numerico, ovvero della quantita di individui di etnia diversa: essa costituisce
infatti una costante essenziale della storia dello stato russo in sé.!' L'edificazione
dell'impero ¢ avvenuta, nel corso dei secoli, attraverso 1'espansione nei territori a est e
sud-est e la conquista di territori ad ovest; Marc Raeff contrappone questi due termini,
espansione e conquista, distinguendo per loro tramite le modalita con cui le etnie non
russe sono state a poco a poco assoggettate. Il termine espansione, secondo lo storico,
va ricondotto a una logica di imperialismo difensivo, secondo la quale “on soumet une
tribu nomade pour assurer la sécurité des populations sédentaires russes, on se trouve

alors en présence d'une autre tribu qui est source d'attaques et qu'il faut soumettre a son

11 A. Kappeler A., La Russia, storia di un impero multietnico, tr. it. di Stefano Torelli, a cura di A.
Ferrari, Roma, Edizioni Lavoro, 2006. Prima edizione 1992, titolo originale Rufland als
Vielvolkerreich. Enstehung.Geschichte. Zerfall, p. 5.
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tour, et ainsi de suite”!?

, ovvero “si sottomette una tribu nomade per garantire la
sicurezza delle popolazioni sedentarie russe, trovandosi poi in presenza di una nuova
tribu che ¢ fonte di nuovi attacchi e che € necessario sottomettere a sua volta, e cosi di
seguito”. * Lo spostamento ad est era motivato dalla ricerca di nuove terre da popolare
e sfruttare, trattandosi di territori, secondo I'opinione russa, abitati da popolazioni che
possedevano un livello di civilizzazione inferiore rispetto a quello russo. L'espansione
verso est e sud-est si ¢ realizzata cosi in modo lento e quasi impercettibile, organico.

La conquista invece prevede una logica di volonta, di atto cosciente: non si ¢
spinti a compierla dalla necessita; a partire dal governo di Ivan IV, ritiene Raeff, la
Russia ha cercato di creare dei varchi attraverso le regioni di Polonia, Livonia e Svezia,
per poter accedere alla cultura europea, occidentale, in modo da farne un modello a cui
lentamente ispirarsi. '* Sia le terre assoggettate ad est che ad ovest avevano un tratto in
comune: si trattava di terre abitate da etnie essenzialmente estranee a quella russa, che
di volta in volta reagivano all'occupazione con la resistenza o la cooperazione a seconda
dei diversi casi.

La politica perseguita nelle regioni occupate si appellava generalmente ai criteri di
pragmatismo ¢ flessibilita, permettendo il mantenimento dello status quo della regione.
Le strutture non russe rilevanti all'interno dell'impero furono conservate (ad esempio i
contadini non russi continuarono ad essere liberi, a differenza di quelli russi)." Inoltre,
le ¢lite non russe continuavano a ricevere considerazione e ricoprire significativi ruoli
amministrativi ¢ giudiziari anche sotto il dominio russo; la scelta di perseguire una
politica pacifica porto infatti alla cooptazione dei nobili non russi. Raeff riporta che ad
est le ¢élite indigene erano cooptate e assoldate a servizio dell'impero sfruttando il loro
desiderio di essere parte integrante dell'amministrazione locale e di ricevere benefici
materiali.'® Ad ovest invece le élite venivano integrate nella nobilta di servizio con
straordinaria facilita e rapidita.'” La situazione di mescolanza etnica era poi accresciuta

dagli spostamenti di alcune popolazioni nomadi e dagli insediamenti di altre; anche 1

12 M. Raeff, Un empire comme les autres?, “Cahiers du monde russe et soviétique”, vol. 30, n. 3-4,
Juillet-Décembre 1989, p. 322.

13 La traduzione € mia.

14 M. Raeff, Un empire comme les autres?, cit., pp. 322-324.

15 A. Kappeler, La Russia, storia di un impero multietnico, cit., p. 105.

16 M. Raeff, Un empire comme les autres?, cit., p. 322.

17 i, p. 324.
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contadini russi si spostavano alla ricerca di nuove terre fertili da coltivare e spinti dal
timore di divenire servi della gleba. '®

Nella Russia imperiale premoderna i criteri etnici e confessionali non erano quelli
ritenuti dominanti, come verrebbe spontaneo pensare, perché ancora non si erano
instaurate le categorie proprie del nazionalismo: maggiore importanza avevano invece le
appartenenze cetuali e dinastiche. Era infatti piu semplice per i russi entrare in sintonia
con gruppi etnici che presentassero una struttura sociale simile alla loro, dominata da
un'élite nobiliare. " Nella periferia dell'impero in particolare i gruppi etnici non
coincidevano in maniera univoca con i ceti sociali: gli individui di etnia russa in una
stessa zona potevano corrispondere sia al ceto d'élite che al ceto dei servi della gleba, i
cui appartenenti si sono sempre trovati in una condizione di svantaggio rispetto ai

contadini non russi.

2.2 Divisione del lavoro e specializzazioni *°

Gli elementi che assicuravano l'unita dell'etnia russa, tra i quali la coscienza etnica
russa, la fede ortodossa, la stabilita del dominio russo e la lealta al sovrano non furono
intaccati dal contatto con nuove popolazioni. La loro presenza portd invece ad una
rielaborazione della divisione del lavoro, avvenuta su basi interetniche e che coinvolse
vari ambiti all'interno del sistema imperiale.

Nel settore agricolo il cambiamento fu immediato, poiché le terre piu fertili
dell'impero si trovavano di norma nei nuovi territori € non nel nucleo originario della
Moscovia (si pensi ad esempio alle fertili e facilmente dissodabili terre nere d'Ucraina);
per questo motivo la lavorazione delle terre divenne uno dei primi settori in cui erano
impiegati principalmente individui di etnia non russa. Inoltre, le etnie nomadi
risultavano specializzate nell'allevamento del bestiame, mentre quelle del nord (e tra
queste va contata anche quella russa) nello sfruttamento delle aree boscose; sempre dai
territori periferici cominciarono ad essere estratti i metalli. Per quanto riguarda il settore

industriale, invece, esso era generalmente costituito da imprenditori tedeschi, polacchi

18 A. Kappeler, La Russia, storia di un impero multietnico, cit., p. 108.
19 i, p. 114.
20 Cftr. A. Kappeler, La Russia, storia di un impero multietnico, cit., pp. 116-130.
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ed ebrei ad ovest, ¢ da tatari e armeni ad est; i primi imprenditori russi invece
cominciarono a prosperare solamente nella zona del medi corso della Volga.

Anche I’ambito militare conobbe un grande apporto da parte di individui di etnia
non russa, che ricevevano mansioni importanti ed avevano la possibilita di distinguersi.
Certo, avere un esercito di composizione multietnica non era certo prerogativa unica
dello stato russo, anzi, era cosa comune in molti stati e imperi premoderni. L’esercito
russo si differenziava perd per 1’elevato numero di ufficiali stranieri, necessari per le
conoscenze tecnologiche e tattiche che possedevano. L’élite russa, ovvero il gruppo
dominante in questo sistema, non era in grado di fornire personale specializzato che
dimostrasse 1 requisiti necessari per la formazione di un esercito moderno; gli incarichi
di piu alto grado dovevano quindi essere affidati agli stranieri, da cui ’esercito russo era
costretto a dipendere per dimostrarsi competitivo in un’Europa sempre piu moderna. Lo
stesso tipo di meccanismo si ¢ verificato anche nella burocrazia: la mancanza di
personale russo adeguatamente formato ha costretto I’amministrazione imperiale a
rivolgersi a individui non russi per la creazione di quadri dirigenti efficaci. Cid avvenne
prima con tatari e greci, poi con ucraini e polacchi, e infine con i tedeschi del Baltico e
gli europei occidentali. In quest'ambito non venivano accettati musulmani ed ebrei, per
quanto preparati, poiché solo i cristiani avevano accesso a queste professioni. Non russi
erano poi spesso anche 1 membri della diplomazia e della gerarchia religiosa, come
anche gli esponenti degli ambiti educativi, culturali e scientifici.

Attraverso i suoi elementi etnicamente distinti, la Russia stava pian piano
incamerando la modernita, secondo un modello che 1’americano John Armstrong ha
definito mobilized diasporas, ovvero dei gruppi mobili diasporici. Citando le sue parole,
un gruppo mobile diasporico ¢ un “ethnic group which does not have a general status
advantage, yet which enjoys many material and cultural advantages compared to other

721 ciog “un gruppo etnico che non possiede un generico

groups in the multiethnic polity
status di vantaggio, e che tuttavia gode di numerosi vantaggi materiali e culturali
rispetto ad altri gruppi dell’organismo multietnico”.” 11 motivo per cui secondo

Armstrong questi gruppi etnicamente distinti ricevono uno status vantaggioso ¢

21 J.A. Armstrong, Mobilized and Proletarian Diasporas, “The American Political Science Review”,
vol. 70, n. 2 (Jun., 1976), pp. 393.
22 La traduzione ¢ mia.
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costituito dalle abilita che possiedono, di cui il gruppo etnico dominante ¢ sprovvisto. Il
modello a cui ¢ riconducibile la relazione tra 1 gruppi mobili e quello dominante diviene
allora quello di scambio: entrambi 1 partecipanti all’interazione hanno la possibilita di
migliorare la loro condizione.” In modo piu specifico, i gruppi mobili possono
contribuire al progresso dell’organismo multietnico in cui sono inseriti in virtu della
loro communications specialization e role specialization,”® termini che stanno ad
indicare le abilita comunicative e funzionali acquisite dai membri di questi gruppi. Le
prime derivano dalla tensione tra il mantenimento della propria lingua originaria e 1’uso
per scopi pratici di quella del paese d’adozione: la padronanza di piu lingue ha
rappresentato per molti la possibilita di accedere alla carriera diplomatica e di
sviluppare commerci internazionali. Il secondo tipo di specializzazione riguarda invece
la funzione specifica svolta dagli individui dei gruppi mobili diasporici: Armstrong
riporta che “generally, dominant elites have retained military leadership and formal
governing roles, while leaving despised but lucrative commercial roles to the mobilized

diasporas™®

, ovvero che “generalmente le ¢élite dominanti mantengono per sé i ruoli di
comando militare e i ruoli ufficiali di governo, lasciando invece ai gruppi mobili
diasporici i disprezzati ma redditizi ruoli commerciali”. * Infatti, anche nell’impero
russo le attivita del commercio, dell’impresa e dei prestiti bancari erano spesso svolte
dai membri dei gruppi mobili diasporici. Gli imperi multinazionali scoprivano la
necessita dei gruppi etnici allogeni per poter avere le prestazioni che la propria élite
dominante non era in grado di fornire. In questo rapporto in cui i gruppi mobili sono

indispensabili, anche I’elemento dominante si fa indispensabile per questi ultimi: esso

puo infatti fornire loro protezione.*” La dipendenza ¢ quindi reciproca.

23 J.A. Armstrong, Mobilized and Proletarian Diasporas, cit., p. 394.
24 Ivi, p. 395.

25 Ivi, p. 396.

26 La traduzione ¢ mia.

27 J.A. Armstrong, Mobilized and Proletarian Diasporas, cit., p. 398.
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2.2.1 I gruppi mobili diasporici dell’impero russo **

Vediamo ora rapidamente quali erano 1 principali gruppi mobili diasporici
dell'impero russo.

La popolazione germanofona, costituita dai Tedeschi del Baltico, era il piu
importante gruppo nelle aree del centro e nel nord-ovest € 1 suoi membri si potevano
distinguere in tre diverse fasce: la prima, nobile, che intraprendeva la carriera
burocratica o militare; la seconda, cittadina, che si dedicava al commercio; la terza,
borghese, dotata di buona istruzione, che si occupava di scienza e cultura. Dopo i
tedeschi troviamo gli ebrei, che si concentravano nella loro zona di insediamento e nelle
regioni polacche, dove dominavano il commercio al dettaglio e alcune altre professioni.
Un ristretto ceto superiore aveva accesso ai settori del prestito e del commercio.
Lasciamo per un momento da parte gli armeni, di cui parleremo diffusamente in seguito,
per menzionare qui invece i tatari della Volga; questo gruppo si dedico al commercio in
quanto escluso dalla burocrazia e dall'esercito a causa della religione musulmana. I
tatari svolsero una fondamentale funzione di mediazione tra Russia e Asia, sia in ambito
economico che politico culturale. Infine troviamo i greci, arrivati svolgendo un ruolo di
mediazione culturale e diplomazia tra la Russia e lI'impero ottomano. La loro presenza si
riveld poi fondamentale per l'apertura di una nuova via commerciale russa sul mar Nero;
alcuni fecero carriera anche nella marina e nella diplomazia.

Questi dunque i maggiori gruppi diasporici che servivano all'impero per assolvere
le funzioni che I'etnia russa, dominante, non era in grado di svolgere da sé. Pur
premettendo che stiamo trattando di una societd premoderna, in cui il ceto sociale
contava piu dell'identita etnica, confessionale o linguistica, risulta interessante cercare
di capire perché una potenza che si confermava assolutista ed autocratica non
procedesse all'assimilazione dei tanti popoli che aveva inglobato al suo interno. Se ¢
vero che la multietnicita rappresenta in realta la norma, € non un'eccezione®, esiste
certo una differenza tra le varie realta multietniche, e consiste precisamente nella
percentuale delle singole etnie rispetto all'intero e nel grado di assimilazione esercitato

dalla cultura dominante sulle altre. La condizione straordinaria dell'impero russo ¢ data

28 Cfr. A. Kappeler, La Russia, storia di un impero multietnico, cit., pp. 116-130.
29 J.A. Armstrong, Mobilized and Proletarian Diasporas, cit., p. 393.
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dall'alta percentuale di singole etnie e dal basso grado di assimilazione su diesse
esercitato.

Tale situazione ¢ la conseguenza di tre principali fattori: il primo ¢ che l'etnia
russa non risulta piu avanzata di quelle sottomesse, come abbiamo detto, né dal punto di
vista dello sviluppo economico o culturale né da quello dell'organizzazione sociale.
L'acculturazione all'etnia russa era inibita dalle condizioni di vita dei suoi membri,
almeno nei ceti inferiori, che erano peggiori di quelle di altre etnie. Il secondo ¢ che
'amministrazione russa tendeva ad usare una politica verso le altre etnie che seguiva i
criteri di pragmatismo e tolleranza, per cui i nuovi popoli non erano forzati ad esempio
alla conversione all'ortodossia; cid ¢ dovuto probabilmente anche da una secolare
tradizione di multietnicita. Il terzo infine ¢ la naturale resistenza opposta dalle etnie non
russe all'assimilazione, spesso motivata anche dall'incapacita e dalla miopia russe nel
gestire 1 rapporti con esse, che costringeva lo stato russo a mantenere la politica di
tolleranza di cui si parla nel punto precedente.”

Queste sono le caratteristiche che permettono di asserire, a nostro parere, che
l'impero russo di epoca premoderna corrisponde alla definizione di sistema aperto, nel
quale, come abbiamo visto, ¢ assente la tendenza univoca all'assimilazione alla cultura
dominante e gli elementi allogeni, o periferici, riescono a rendersi indispensabili e

influire attivamente sulla vita della societa multietnica in cui sono inseriti.

30 A. Kappeler, La Russia, storia di un impero multietnico, cit., pp. 148-149.
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3. Il gruppo diasporico armeno

Come anticipato, ci occuperemo ora piu nel dettaglio del gruppo diasporico
armeno, cercando in particolare di comprendere come sia nata la relazione tra i due
popoli, su quali basi poggiasse e come poté evolversi, in che circostanze ¢ avvenuta
l'annessione dell'Armenia orientale da parte della Russia e a quali cambiamenti nelle

due culture e nel rapporto tra loro questo evento abbia portato.
3.1 Prima dell'annessione

I primi contatti tra I'antica Rus' kieviana e la popolazione armena avvennero tra il
decimo e l'undicesimo secolo, quando iniziarono ad instaurarsi tra i due popoli legami
commerciali e culturali, destinati a rafforzarsi in seguito alla conversione al
cristianesimo della Rus'. Anche gli storici russi ottocenteschi descrivevano la presenza
armena nel primo stato russo, annotando in particolare la loro competenza come medici
nella capitale.’® A partire da Kiev nuove colonie armene fiorirono nella regione,
popolate dagli armeni che fuggivano dalle successive e continue invasioni mongole
nella madrepatria. Tra le colonie dei territori polacchi e ucraini, poi inglobate dallo stato
russo, in particolare quella di Leopoli divenne un vero e proprio punto di riferimento per
gli armeni dell'Europa sud-orientale, ospitando, tra le altre strutture, anche una
tipografia (dal 1616). Molti si stabilivano anche in Crimea e lungo la Volga,
occupandosi di commercio e artigianato per conto dei tatari dell'Orda d'oro.** Sempre
dal quattordicesimo secolo poi molti armeni iniziarono a frequentare Mosca, dove nel
secolo successivo diedero vita a una nuova colonia; la cittd li accoglieva come ospiti
graditi e privilegiati in qualita di ottimi mediatori con 1'Oriente, dopo che le conquiste di
Kazan' e Astrachan' avevano aperto la via al commercio russo con la Persia.

In seguito le relazioni russo-armene assunsero carattere sempre piu sistematico e
un numero crescente di armeni sceglieva di trascorrere la propria vita o parte di essa

nell'impero zarista e in particolare nella capitale e nella penisola di Crimea, come

31 A. Ferrari, Alla frontiera dell'impero. Gli armeni in Russia (1801- 1917), Milano, Bompiani, 2000, p.
38.
32 Ivi, p. 39.

25



vedremo nel prossimo capitolo, anche grazie ai privilegi commerciali accordati ai nuovi
abitanti armeni. Nuovi importanti flussi migratori verso la Russia coinvolsero
successivamente gli armeni in epoca petrina, contribuendo alla formazione della colonia
armena di San Pietroburgo, i cui membri, inizialmente dediti al commercio, divennero
esponenti di spicco dell'ambiente culturale russo. *

I contatti economici e culturali tra russi e armeni determinarono infine una svolta
in senso politico, portando la potenza russa ad affacciarsi sullo scacchiere della regione
transcaucasica, avviando le prime spedizioni contro la Persia.

La straordinaria ricchezza etnica della regione fece si che I'avanzata russa fosse
accolta in modi molto diversi. Ad esempio, nelle montagne della zona settentrionale,
abitate da popolazioni accomunate dalla condivisione della fede islamica, i1 russi
incontrarono una strenua resistenza, mentre nella zona meridionale le popolazioni
cristiane di armeni e georgiani videro la presenza russa come possibilita di liberazione
dalla dominazione musulmana.

Per i georgiani, tuttavia, I'annessione alla Russia significo anche perdere per la
prima volta (nel corso di una storia millenaria) l'indipendenza statale, mantenuta con
grande fatica e in condizioni precarie anche durante il dominio ottomano e persiano, e
provoco la perdita dell'autocefalia della chiesa georgiana, che fu integrata in quella
russa e sottomessa a esarchi russi**; ci0 fu causa di una crescente ostilita da parte dei

georgiani verso i russi.

3.2 Una conquista auspicata

Anche gli armeni dal canto loro speravano inizialmente che la Russia si sarebbe
dimostrata capace di portare a termine quei progetti di liberazione nazionale che da
lungo tempo Armenia e Georgia perseguivano chiedendo 1'aiuto delle potenze cristiane,
il cui supporto sarebbe stato affiancato, cosi si pensava, a sollevazioni locali promosse
dalle strutture dominanti, coincidenti in Armenia con la chiesa e con i residui

dell'aristocrazia nazionale. L'avanzata russa nel Caucaso, invece, non poggiava le sue

33 A. Ter-sarkisjanc, Iz istorii formirovanija armjanskoj diaspory v Rossii (X-XX vv.), “Iran & the
Caucasus”, vol. 3/4, 1999/2000, pp. 325-336.
34 A. Kappeler, La Russia, storia di un impero multietnico, cit., p. 161.
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basi sulla volonta di soccorrere le nazioni cristiane, ma sugli interessi annessi alla
conquista di tali territori: militari e strategici soprattutto, ma anche economici,
concentrandosi in particolare sulle vie commerciali e sulle risorse del sottosuolo. La
delusione di armeni e georgiani, che dopo la tanto desiderata liberazione dall'oppressore
musulmano non si videro riconoscere I'autonomia politica e culturale, fu forte al punto
da rendere ambivalente I'opinione sulla conquista russa, interpretandola meno come
volontaria unione e pit come conquista coloniale.

La disillusione fu poi accresciuta dalla repressione politica (perpetrata in special
modo durante il regno di Nicola I) e dall'amministrazione inetta dei governatori russi
locali, che dimostravano di avere conoscenza limitata o assente della realta locale,
ritenendo di trovarsi in un contesto asiatico e poco civilizzato rispetto a quello europeo
occidentale.”

Tuttavia gli armeni avevano minori ragioni rispetto ai georgiani di nutrire
risentimento verso l'impero zarista: se anche non erano state mantenute le promesse
fatte all'indomani della conquista della regione caucasica, quantomeno era terminato il
lungo periodo di inserimento nel contesto ottomano, islamico e refrattario alla
modernita occidentale.

Che il passaggio sotto la protezione russa fosse auspicato da parte della
popolazione armena ¢ testimoniato dal sostegno trovato in questo senso nei promotori
del movimento di liberazione nazionale ¢ nella loro attivita, dalle testimonianze
letterarie ¢ dai forti fenomeni migratori nei territori dell'Armenia orientale che

seguirono l'annessione. *°

3.2.1 Il movimento di liberazione nazionale

Per quanto riguarda il primo punto, ¢ stato dalla fine del diciassettesimo secolo
che il movimento di liberazione nazionale, il cui inizio viene di norma riconosciuto nel
consiglio segreto del 1677, comincio a rivolgersi alla Russia come nuovo interlocutore
in luogo delle potenze occidentali. Una prima spedizione russa nei territori abitati dagli

armeni ebbe luogo con Pietro il Grande nel 1722; I'impresa si proponeva la costituzione

35 Ivi, pp. 158-159.
36 A. Ferrari, La cultura russa e il Caucaso. Il caso armeno in “Studi Slavistici”, vol. II, 2005, p. 141.

27



di un regno armeno-georgiano posto sotto la protezione russa, ma non ottenne che
effimeri risultati, soprattutto per ragioni logistiche e climatiche e per l'appoggio
all'impero ottomano fornito da Francia e Inghilterra, sempre contrarie ad un'eccessiva
espansione della Russia. Seppure seguito da anni di stasi, questo primo tentativo
dimostro agli armeni che se esisteva una possibilita di ricevere aiuto concreto, questa
veniva proprio dalla Russia.

Per quanto riguarda i fenomeni migratori, invece, dal diciassettesimo secolo si
riscontro in Russia un progressivo consolidamento della comunita armena, sia grazie
alla formazione di nuove colonie (ad esempio presso Kizljar), sia grazie al trasferimento
di alcune grandi famiglie di mercanti, che provenivano dalla Persia e che diedero forte
impulso alla nascita delle imprese manifatturiere; i membri della ricca borghesia armena
andarono ad irrobustire la colonia armena di Mosca e a fondare quella di San
Pietroburgo. D'altronde i vantaggi per gli armeni che risiedevano nell'impero russo non
erano indifferenti: “liberta di commercio e di industria sul territorio dell'impero,
esenzione per 10 anni dai tributi e per sempre dal servizio militare”; potevano inoltre
godere del diritto di “dipendere spiritualmente da E¢mjadzin [...], di regolare in armeno

gli affari interni della comunita ¢ di amministrare la giustizia secondo le proprie

99 37

leggi”.

La conquista russa dunque, sebbene avesse inizialmente infranto il sogno
dell'autonomia statuale, racchiudeva una serie di possibilitd e vantaggi che l'impero
ottomano era ben lontano dall'offrire. Per questo nell'ambito della storiografia armeno-
russa prima e armeno-sovietica poi, l'intervento russo ¢ sempre stato visto come
complessivamente positivo, anche volendosi estraniare dagli stereotipi sovietici che
proponevano la Russia come “grande fratello” delle altre nazioni dell'Unione e
propagandavano la “secolare amicizia tra i popoli armeno e russo”, slogan che
affondano le loro radici nell'idea di vsemirnaja otzyvcivost' (consonanza universale)

attribuita da Dostoevskij al popolo russo nel corso del suo celebre discorso su Puskin e

nell'idea della missione universale del popolo russo.*®

37 A. Ferrari, Alla frontiera dell'impero, cit., p. 50.
38 A. Ferrari, La cultura russa e il Caucaso, cit., p. 138.
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Solo nel 1937 Stalin conio la formula di un'idea presente gia da tempo, cio¢ quella
di “male minore”,” il cui contenuto viene ben sintetizzato da K.F. Shteppa: “although
the annexation of non-Russian people was an evil — particularly when annexation meant
the loss of their national independence — it was a lesser evil by comparison with that
which could be expected to have resulted from their annexation to some other large

state”*?

, cioe “sebbene l'annessione di popoli non-russi fosse un male — in particolare
quando ci0 significava la perdita della loro indipendenza nazionale — si trattava di un
male minore in confronto a quello che si supponeva avrebbe potuto derivare
dall'annessione a qualche altro grande stato”.*' Lo scopo era quello di sottolineare come,
al contrario degli altri, I'imperialismo russo provenisse da una nazione amica e sorella, e
fosse quindi da ritenere nettamente preferibile ad altri; la formula del male minore
forniva inoltre una legittimazione alle conquiste di epoca zarista, che vennero mantenute
sotto il controllo russo anche in epoca sovietica.

Sebbene la retorica alla base di una tale concezione sia indiscutibile, la
consapevolezza della possibilita di un vero miglioramento della propria situazione deve
aver spinto molti armeni a considerare davvero la Russia in questi termini, portandoli
poi a fornire un considerevole aiuto all'impegno bellico russo.” Nondimeno bisogna
ricordare che anche la storiografia armena sul rapporto con gli stati musulmani ¢ stata

viziata da numerosi pregiudizi e spesso non tiene conto dei vitali scambi intercorsi tra le

due culture.®

3.2.2 Gli armeni schierati con l'esercito russo

A Tiflis, dopo che il manifesto dell'annessione della Georgia per volonta di Paolo

I alla Russia fu proclamato il 18 gennaio 1801 per le strade in russo, georgiano, armeno

39 R.G. Suny (a cura di), Transcaucasia. Nationalism and social change, Ann Arbor, The University of
Michigan Press, 1983, p. 518.

40 K.F. Shteppa, The Lesser Evil Formula, in Black C. (ed.), Rewriting Russian History, New Y ork,
published by Frederick A. Praeger, 1956, p. 118.

41 La traduzione € mia.

42 A. Ferrari, Alla frontiera dell'impero, cit., p. 76.

43 A. Ferrari, La storiografia armeno-orientale: problemi e prospettive, “Padus-Araxes. Rassegna
Armenisti Italiani”, I, 1998, p. 27.
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e tataro, la reazione degli armeni che abitavano la citta (costituendone circa i due terzi)

fu di grande gioia:

BBeuepy cero aHs BeChb ropoj ObUI MIUIFOMHHOBAH M JIABKU IO a3HALKOMY
06])1113}0 YKpal€HbI 6I/IHLI JIYyII4YMMHU TOBapaMu, U BCC JXUTCINU BOCIICBas B ClIaBYy
BCEMWJIOCTHBEHINIATO ~ TOCYyJaps  HANIEro0  pasHbld  ECHHM,  INPUHOCHIN
6ﬂar0ﬂapeHI/Ie 3a U3JIMIHUE HA HUX CTOJb BEJIUMKHUX MHJIOCTEH U C paagoCcTuro
BOCKJIMLIAJIM, YTO OHM TENEPh yXkKe poccusine. *

La sera di quel giorno la citta fu illuminata a festa e le botteghe vennero adornate,
secondo l'uso asiatico, delle merci migliori e tutti gli abitanti cantarono in onore
del nostro misericordioso sovrano, rendendo grazie per la sua benevolenza ed
esclamando con gioia che adesso tutti loro erano rossijane. *

Si noti bene 'uso della parola rossijane, cio¢ appartenenti all'impero (o al'lURSS
in tempi piu recenti), ma di etnia non russa, designata invece dall'aggettivo russkij.

Soprattutto nella guerra contro la Persia del 1804-1813 gli armeni si dimostrarono
validi collaboratori, contribuendo dal punto di vista logistico e anche militare, servendo
ad esempio come corrieri o rifornendo 1'esercito di carri e vettovaglie. Vennero costituiti
interi reparti di volontari armeni, guidati da uomini armeni, che collaboravano coi russi;
in molti casi gli uomini a capo di questi gruppi erano melik', ovverosia cio che rimaneva
dell'antica nobilta armena.

Terminate le ostilita nel 1813, Alessandro I ritenne doveroso esprimere la propria

riconoscenza agli armeni di Tiflis:

C  HCTHHHBIM  YAOBOJBCTBHEM  YCMOTPEIM MBI M3  JIOHECEHUS
IJIaBHOKOMAHJYIOLaro Hamero B ['py3uu MpHATHOE AJs cep/lia Halllero HOBOe
CBHJIETEILCTBO O TEX YyBCTBOBAHUSIX BEPHOIIOJNAHHUUYECKOH OJIarosapHOCTH,
KOMMH BCE COCJIOBHSI apMsiH, B [ py3un oOuTaromux, Bcerna OblId MpeUCTIOHEHb]
K BBICOKOMY IOKPOBHCTENBCTBY M K OTCUECKOMY HalleMy O Ojlare WX M BCETO
TaMOIIHATO Hapoja nonedeHuo. OHU T0Ka3ald CUU YyBCTBa HA MHOTOKPATHBIX
OMBITAX W HEMOKONIEOMMOW BEPHOCTH BO BCEX CIyYasX; OHH OTIMYAIUCDH
IPAMEPHBIM  IIOCTOSIHCTBOM UM IPEJAHHOCTBIO, KOTAAa JIETKOMBICIHE U
HeOJIaroHaMepeHHOCTh CTapajiich BCye MOKOnedaTh BOABOPEHHOE HAMH B
I'py3un criokoiicTBHE M MOCPEAN CMYTHBIX OOCTOSITENBCTB MPEOWIIBI TBEPIBI U

44 C.P. Agajan, Prisoedinenie Vostocnoj Armenii k Rossii, Sbornik materialov, vol. 1, Erevan 1972, doc.
16, p. 46.
45 A. Ferrari, Alla frontiera dell'impero, cit., p. 76.
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HEMOKOJICOMMBI B CBOEM YyCEpIUH K HaM M K IMPECTONy HalleMy, JKEpTBYs
MMYILECTBOM CBOHMM U BCEMH CPEACTBAMM M CAMOIO )KM3HBIO HA I10JIb3Y CIIyXOBI
Hamed u g Onmara obmaro. TakoBoe ycepaue [...] 3acioyrd X W MOJBUTH
HaJIaraloT Ha HAC TMPHATHYIO OO0S3aHHOCTH 3aCBHJIETENIHCTBOBATH MPEJ LEIBIM
CBETOM CIPABEIMBYIO HAIly UM PU3HATEILHOCTh U OnaroBosienue. *°

Con grande piacere abbiamo osservato, dal rapporto del nostro comandante in
capo in Georgia, una nuova gradita testimonianza dei sentimenti di leale
riconoscenza, che tutti i ceti armeni in Georgia hanno sempre dimostrato verso la
nostra protezione e la nostra paterna tutela del benessere loro e di tutta la
popolazione locale. Essi hanno dimostrato tali sentimenti in molteplici esperienze
e con la loro irremovibile fedeltd in tutte le occasioni; si sono distinti per
I'esemplare costanza e dedizione, quando la superficialita e il sovversivismo
hanno tentato invano di minare l'ordine da noi ristabilito e in circostanze
travagliate sono rimasti saldi e irremovibili nella loro solerzia verso di noi e il
nostro trono, sacrificando i loro beni e i loro mezzi e la loro stessa vita a nostro
vantaggio e per il bene comune. Un tale zelo, [...] 1 loro meriti e i loro atti eroici
ci impongono il gradito dovere di testimoniare a tutto il mondo la nostra giusta
riconoscenza e benevolenza. ¥

3.2.3 Il ruolo della Chiesa apostolica armena

Non fu invece altrettanto semplice per i russi ottenere I'appoggio della chiesa, del
Katolikosato di E¢mjadzin, nonostante esso fosse ritenuto dalla Russia probabilmente
l'unico interlocutore in grado di guadagnare ai nuovi conquistatori la simpatia del
popolo. In realta perd anche i persiani erano consapevoli di questo e per lungo tempo
avevano conteso ai russi il favore della chiesa armena concedendole privilegi e
dimostrandosi benevolenti nei suoi confronti.

La vera svolta sopraggiunse con la figura di Nerses Astarakec'i, guida ufficiosa
della chiesa armena durante il Katolikosato di Ep'rem Caragelc'i, che espresse in modo
inequivocabile il suo orientamento filo-russo nell'appello del 29 luglio 1826, in cui egli
si rivolgeva agli armeni incitandoli a sollevarsi contro 1 persiani, schierandosi al fianco

dell'esercito zarista:

M3BectTHa Bam u© 1enb aBrycreduieil Bcepoccuiickoll nep:kaBel - OHa
pacmpocTepiia MOIIHYIO JECHHMIy CBOIO Ha OTEUYEeCTBO HE CTOJBKO JUIs

46 C.P. Agajan, Prisoedinenie Vostocnoj Armenii k Rossii, cit., pp. 623-624.
47 La traduzione ¢ mia.
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COOCTBEHHOM IOJIB3EI, CKOJIBKO JIJIS1 CLIOKOMCTBUS U OJIArOE€HCTBHS HAIIETO, IS
3alUIIEHUS CBSITOW BEPHI U LIEPKBU XPHUCTOBOM.

Wctunbl cuu oueBUAHBI BaM... [lNIeHEHHEe MHOXKECTBA XPUCTHAH, MOTOKUA KPOBHU
CTaplIEB U YajJ UX, IpeJaHue IJIAMEHU CBAThIX MOHACThIpel U 1epkBeit Tudiuca
MOPOJIMIIA MHJIOCTh M COCTpafaHue OorocriacaeMoil Bcepoccuiickoil mepikaBbl
[...]

HebGe3u3BecTHBI BaM CBOWCTBA MEpCHaH M XUTPOCIIETEHHBIE BBIIYMKH JIOXKHBIX
u3Bectuii. 1 Tak, 3arpaJiyiB OT CEro Balllk YIIIM ¥ MBICIIH, BOCILIAMEHUTECH JTyXOM
XpabpocTH, COMPOTUBIISIUTECH [...]| pa30oOHWYECTBaM BparoB HAIWX, CICIYHTE
BHYIIICHUIO JOCTOXBAIBHON BEPHOCTH, HAINEYATICHHOW B Cep/Iax BallUX -
pacrnopsbkaiTech 0JIaropasyMHO B JICHCTBHUSX Baliux. [IpoTHBOOOPCTBYITE UM H
MIPUBEP>KEHIIaM WX MM BMECTE C MOJIKaMH BOMHCTBA Poccuiickoro mim qpyruMu
crocodamuy, [...]; B ciIydae e HYXJIbl HE TONIaIUTe U MOCICIHEH Kallli KPOBH
Bamei. *

Conoscete anche il fine dell'augustissima potenza russa, che ha steso la sua
potente destra sulla patria non tanto a proprio vantaggio, quanto per la nostra
serenita e prosperita, a difesa della santa fede e della chiesa di Cristo. Tali verita
sono sotto i vostri occhi... La cattivita di numerosi cristiani, il sangue versato dei
monaci ¢ la loro disperazione, i santi monasteri e le chiese di Tiflis date alle
flamme hanno generato la pieta e la compassione della prospera potenza russa
[...]

Non meno v'¢ noto il carattere dei persiani e l'inventiva astuta delle false notizie.
E dunque, sbarrando ad esse le vostre orecchie ed i vostri pensieri, infilammate il
vostro spirito di coraggio, resistete [...] alle scorrerie dei nostri nemici, seguite il
suggerimento di dimostrare la lealtd degna di lode, che ¢ impressa nei vostri
cuori. Contrastate loro e i loro sostenitori a fianco delle truppe dell'esercito russo
o con altri mezzi [...]; e in caso di necessita non risparmiate nemmeno 1'ultima

goccia del vostro sangue. *

Nerses Astarakec'i era davvero convinto che l'aiuto russo avrebbe portato al

coronamento delle aspirazioni nazionali del suo popolo: per questo partecipod
all'organizzazione di reparti di volontari armeni, creati nel 1827 con base a Tiflis sotto
la supervisione russa. Anche il governo russo naturalmente era a favore di queste
iniziative e anzi le supportava, consentendo che i reparti armeni non solo fossero
formati, ma anche che avessero un proprio comandante ed una propria bandiera. La
famiglia Lazarean aveva inoltre formulato e proposto al governo russo un documento in

cui si proponeva di creare una guardia armena, quindi locale e piu avvezza al posto, per

48 C.P. Agajan, Prisoedinenie Vostocnoj Armenii k Rossii, cit., vol. 11, doc. 124, pp. 200-202.
49 La traduzione ¢ mia.
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difendere il nuovo confine con la potenza ottomana. Spinti dallo spirito romantico degli
anni, 1 promotori del movimento di liberazione nazionale avevano la speranza di vedersi
riconoscere se non l'indipendenza, almeno una qualche forma di autogoverno. *

D'altro canto anche dai circoli governativi russi proveniva un interesse per la
storia e le leggi armene e si diffondeva quindi un certo orientamento propenso alla
concessione di autonomia, anche grazie alla voluminosa quantita di materiale (lettere,
memorie, cronache) inviato agli intellettuali russi, affinché anch'essi potessero
conoscere il grande valore della cultura e della nazione armena.

Tutto questo carico di aspettative si risolse perd solamente nella creazione di una
Armjanskaja Oblast’ (Regione Armena), inserita nell'amministrazione generale,
gravitante attorno al centro di Tiflis e priva di qualsiasi autonomia fino ad allora
invocata dal popolo armeno. La Regione Armena inoltre non comprendeva nemmeno
tutti i territori etnicamente armeni conquistati dall'impero russo, ed ospitava al suo
interno solo una piccola parte degli armeni della Transcaucasia; in definitiva, essa non
corrispondeva quindi che in minima parte (con la conservata autonomia della chiesa
armena) alle richieste avanzate al governo russo. Piu importante per il destino degli
armeni si dimostro invece la possibilita garantita agli armeni di Turchia ¢ Persia dai
trattati di Turkmencaj e Adrianopoli di stabilirsi liberamente nei territori dell'impero
russo. Furono in 150.000 a sfruttare questo nuovo diritto acquisito, di cui 100.000 dalla
Turchia e 50.000 dalla Persia, ponendo le basi di quella che sarebbe divenuta la

riarmenizzazione dei territori nord-orientali dell' Armenia storica. >'

3.3 L'impero degli zar: una via d'accesso alla modernita

La storia degli armeni di Russia si presenta complessa sin dall'inizio, indecisa tra
il risentimento verso la decisione russa di non mantenere le promesse fatte di concedere
alla nazione armena l'indipendenza territoriale e tra il senso di gratitudine per la
liberazione dal dispotismo arretrato, dalle tenebre degli imperi musulmani. Senza voler
cedere, come si ¢ detto, ad un'osservazione acritica degli eventi storici, che voglia dare

troppo peso all'uno o all'altro di queste due versioni, ¢ possibile comunque asserire che

50 A. Ferrari, Alla frontiera dell'impero, cit., pp. 82-84.
51 Ivi, p. 88.
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la conquista russa ¢ stata inquadrata nella definizione di “male minore”>

e, quindi,
complessivamente ¢ stata valutata dagli armeni, dal punto di vista storiografico, come
positiva.

In particolare, 'influenza russa era ritenuta fattore di liberazione nell'ambito del
progresso culturale e sociale. L'inserimento in un contesto socio-politico ed economico
unitario aveva sicuramente favorito la stabilizzazione e l'integrazione di realta politiche
ed economiche fino ad allora frammentate. In secondo luogo, tale processo aveva
portato all'inserimento in un contesto “cristiano, occidentale € moderno”. ** La cultura
russa divenne infatti il tramite attraverso cui gli armeni dell'impero zarista poterono

avvicinarsi alla cultura europea e recepire 1 concetti di modernizzazione e

occidentalizzazione.

3.3.1 La nazione armena inizia a recepire l'influenza culturale russa

La cultura russa aveva iniziato ad esercitare la sua influenza su quella armena gia
prima della conquista della zona caucasica; specialmente le piccole comunita mercantili
armene, vivaci ¢ dinamiche, dimostravano un certo grado di recezione dello spirito
democratico e delle idee illuministe di Caterina II.

Cio che permette di identificare l'influenza specifica della cultura russa ¢ la
comparazione con altre comunitd armene situate in realtda geografiche, politiche e
culturali diverse: per gli armeni dell'impero di Costantinopoli e dell'impero ottomano
questo processo poté avvenire attraverso l'opera dei padri mechitaristi, e quindi sotto un
piu diretto influsso occidentale, mentre per gli armeni dell'India fu basilare l'influenza
esercitata dalla presenza inglese. ** L'obiettivo della modernita ¢ stato quindi raggiunto
dalle diverse regioni in modi e tempi differenziati, creando fratture che si avvertono
ancora oggi all'interno della nazione armena.

Questi primi passi verso l'occidentalizzazione non avrebbero perd potuto
rappresentare un pieno avvicinamento alla modernita per parte del popolo armeno se

non fossero stati seguiti dalla conquista russa e dalla successiva immigrazione di

52 Ivi, p. 89.
53 A. Ferrari, La cultura russa e il Caucaso, cit., p. 142.
54 Ivi.
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numerosi armeni dalla Turchia e dalla Persia; tale processo sarebbe infatti stato
destinato a rimanere solo prerogativa dell'élite mercantile armena dell'impero russo.
Solo con l'inserimento all'interno del contesto imperiale ¢ stato possibile creare un
nuovo polo dell'armenita, una parte del popolo armeno con caratteristiche culturali
proprie e specifiche.

Se l'immersione nel contesto culturale russo ha avuto il merito di avvicinare gli
armeni dell'impero alla modernita, non va tuttavia dimenticato che cid ¢ avvenuto per
tramite di una cultura, quella russa, che aveva assimilato la modernita e

I'occidentalizzazione in modo contraddittorio e tutt'altro che definitivo.

3.3.2 Il ruolo ancora una volta decisivo della chiesa armena

Il fatto che nei territori conquistati dalla Russia fosse inclusa anche la citta di
E¢mjadzin, che costituiva il centro spirituale di tutti gli armeni (il nome della citta
significa: “discese 1'Unigenito”)*’, rappresentd un fattore di grande importanza
strategica. In assenza di altre strutture sociali forti, come la nobilta, la chiesa armena
godeva di enorme prestigio tra la popolazione, ¢ chi si guadagnava l'appoggio del
Katolikos poteva contare di conseguenza su quello del popolo.

Obiettivo della politica russa divenne allora quello di aumentare il prestigio del
patriarca all'estero, in modo che anche gli armeni che non si trovavano sotto il dominio
russo potessero ricevere, per quanto indirettamente, l'influenza russa, attraverso la
mediazione del Katolikos. Soprattutto gli armeni di Costantinopoli, che erano i1 piu
refrattari alla sottomissione al patriarca di E¢mjadzin, dovevano vedere gli onori che
riceveva il Katolikos nell'impero di Russia. I progetti dello stato russo prevedevano un
patriarca armeno che agisse come referente dell'impero nei territori caucasici. *° Questo
tipo di atteggiamento culmino nella redazione nel 1836 di uno statuto, il PoloZenie ob

upravlenii delami Armjano-Grigorianskoj cerkvi v Rossii (Statuto delle norme che

55 R. Pane, La Chiesa armena: storia, spiritualita, istituzioni, Bologna, Edizioni Studio Domenicano,
2011, p. 20.

56 P. Werth, Glava cerkvi, poddannyj imperatora: Armjanskij Katolikos na perekrestke vnutrennej i
vnesnej politiki Rossijskoj Imperii, 1828-1914, “Ab Imperio”, n° 3, 2006, p. 104.
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regolano la chiesa armeno-gregoriana in Russia), detto per semplicita Polozenie,
regolamento frutto dell'accordo tra le autorita russe e i capi religiosi armeni.

Il Polozenie, in 10 capitoli e 141 articoli, asseriva che la chiesa armena era libera
di svolgere le sue funzioni spirituali sotto la protezione dell'impero, a patto che non
mancasse di onorare l'istituzione imperiale e, come valeva per cattolici ¢ musulmani,
non tentasse di convertire gli ortodossi; era accettabile invece l'opera di conversione
solamente nei confronti di musulmani e pagani. La chiesa armena vedeva inoltre
riconosciuto il possesso delle sue proprieta, esenti da tasse, e il clero veniva escluso,
grazie allo statuto, dall'applicazione di punizioni corporali. °’ L'autonomia nelle
questioni legali veniva pero poi compensata dalla dipendenza dal Ministero degli interni
russo per quanto riguardava questioni economiche e amministrative; inoltre la chiesa
non aveva diritto a sovvenzioni da parte dello stato e per questo continuo a vivere delle
donazioni dei fedeli. **

Cio che ¢ particolarmente importante ai fini di questo studio, pero, ¢ che,
attraverso il PoloZenie, la chiesa armena poté anche dare l'impulso alla diffusione
dell'istruzione tra il suo popolo, cio che permise la successiva nascita della pubblicistica
e dell'editoria armena in lingua volgare. Lo statuto affidava infatti alla chiesa apostolica
armena la funzione educativa all'interno delle comunita, incoraggiando I'apertura di
istituti scolastici parrocchiali. Si trattava di istituti per laici, nonostante I'appartenenza
ecclesiastica, che avevano lo scopo di fornire un'istruzione di base; erano costituiti da
una o due classi, duravano tre o cinque anni e potevano essere maschili, femminili o
misti. >

Il costo di queste strutture andava completamente a carico delle comunita, ma cio
nonostante si formo una rete di numerosi istituti, che dalle piccole scuole parrocchiali
arrivava ai seminari, sei in tutto, uno per ognuna delle diocesi armene dell'impero,
quattro dei quali creati antecedentemente al PoloZenie per iniziativa autonoma degli

armeni (Astrachan' 1810, Nachicevan'-na-Donu 1811, E¢miadzin 1813, Tiflis 1823). Il

57 A. Ferrari, Alla frontiera dell'impero, cit., p. 109.
58 Ivi, p. 110.
59 Ivi, p. 135.
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sistema scolastico fu quindi esteso anche a quei territori che facevano parte
dell'Armenia storica. *

Molti armeni poi continuavano la propria formazione all'interno delle scuole
russe, andando a costituire man mano una vera e propria intelligencija armena moderna,
il polo orientale della modernita armena, che sostitui gradualmente il clero nel suo ruolo
di guida per la nazione. Si trattava di intellettuali dalla cultura eurocentrica, che
desideravano fortemente liberare il proprio popolo dall'arretratezza economica e
culturale, finendo per preferire decisamente il regime zarista a quelli musulmani di

Persia e dell'impero ottomano.

3.3.3 Un ruolo non solo ricettivo

Tale impulso da parte delle autorita russe era d'altro canto dovuto non solo dalla
volonta di consolidare il prestigio internazionale della chiesa armena sotto il proprio
controllo, ma dalla necessita di formare profili adatti all'inserimento nella burocrazia, in
quell'apparato statale che come abbiamo visto necessitava del supporto dei gruppi
mobili diasporici.

Il ruolo della comunita armena all'interno dell'impero infatti non fu, come
abbiamo gia anticipato, solamente quello di recepire passivamente la diffusione della
modernita. L'apporto del gruppo diasporico armeno fu molto significativo nei settori del
commercio, dell'industria e dell'esercito; ma anche in ambito culturale gli armeni

seppero svolgere un ruolo propulsivo: il maggior esempio ne ¢ sicuramente la

fondazione dell'istituto Lazarev, avvenuta a Mosca nel 1814.

Bonpiioii Bkaa B CTAHOBIEHUE U PA3BUTHE apMAHO-PYCCKHUX SKOHOMUYECKHX U
KyIbTYpHBIX cBsi3ed BHecna cembs JlazapeBrix. Ilpouecc 3Bomrounu
XO3SMCTBEHHOMU JIEATEIbHOCTH 3TOM CEMbU CBUJIETEIBCTBYET O TOM, YTO B HEAPAX
pycCKOM SKOHOMHKHU yke BO BTopoil mosioBuHe XVIII B. Hayanoch cpaiupaHue
PYCCKOTO M apMSHCKOTO KamuTaina u (OpPMHPOBaHHE OOLIEXO3SHCTBEHHOTO
opraan3ma. Tak uto Jla3apeBsl SBISITUCH MIPEACTABUTEISIME KaK apMSHCKOM, TaKk
¥ pycckoit Oypakyasun. M Obuin 6iau3ku unTepeckl U Poccun, u Apmenun. ©

60 A. Ferrari, La cultura russa e il Caucaso, cit., p. 143.
61 Z.A. Ananjan, Lazarevskij institut vostocnych jazykov v pervoj polovine XIX veka, “Istoriko-
filologiceskij zurnal”, n. 1-2, Erevan 1998, p. 63.
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Un grande contributo ¢ stato apportato dalla famiglia Lazarev alla formazione e
allo sviluppo delle relazioni economiche e culturali tra Armenia e Russia. Il
processo dello sviluppo dell'attivita economica di questa famiglia testimonia
come in seno all'economia russa gia nella seconda meta del XVIII secolo fosse
iniziata una fusione del capitale russo e armeno e la formazione di un organismo
economico comune. In questo modo i Lazarev risultavano membri tanto della
borghesia armena quanto di quella russa ed erano vicini agli interessi della Russia
quanto a quelli dell'Armenia.

L'istituto fu costruito grazie alla donazione e ai progetti della famiglia Lazarean,
una famiglia armena trasferitasi a Mosca dall'lran. I1 primo nome ufficiale dato
all'istituto fu Armjanskoe g. Lazarevich ucebnoe zavedenie (Istituto armeno di studio dei
sigg. Lazarev), poi modificato in Lazarevskij Institut (Istituto Lazarev) nel 1827, anno
in cui Nicola I, riconoscendo il valore di una tale istituzione, diede la propria
approvazione affinché il Lazarev con il proprio statuto fosse riconosciuto dal Ministero
dell'Istruzione Popolare come istituto di secondo grado, al pari degli altri istituti russi. ¢

Qui studiarono e insegnarono eminenti rappresentanti della cultura armena
moderna. Secondo quanto riportato nello statuto, era scopo dell'istituto “consentire agli
armeni viventi sotto la protezione della Russia di educare i loro figli nelle scienze
superiori, in modo da prepararli al servizio statale e di insegnare alla gioventu I'armeno
e le altre lingue orientali”. * L'istituto era infatti specializzato nell'insegnamento delle
lingue orientali e nella preparazione di traduttori che potessero accompagnare gli
scambi diplomatici con 1 paesi asiatici; in secondo luogo formava docenti per le scuole
armene e pastori per la chiesa. Era quindi un istituto frequentato sia dalla comunita
armena che dai futuri funzionari dell'impero russo. Visto il suo specifico ambito
d'insegnamento, il Lazarev era dotato di una tipografia poliglotta, in grado di stampare
in dodici lingue, europee e asiatiche; furono pubblicate, tra le altre, opere di storiografia
armena e dizionari armeno-russi. Gli studenti armeni che sceglievano il Lazarev
potevano poi continuare gli studi nelle universita russe o europee o tornare nelle loro

citta d'origine come insegnanti.

62 La traduzione ¢ mia.
63 A. Ferrari, Alla frontiera dell'impero, cit., p. 141.
64 Ivi.

38



L'importanza dell'istituto era data non solo dal fatto che costituiva uno dei
massimi centri di orientalistica dell'impero, ma anche dal fatto che ammetteva non solo
giovani armeni provenienti da altri paesi, come ad esempio I'India o la Persia, ma anche
studenti di origine non armena. L'istituto ¢ il migliore esempio di come la comunita
armena non si sia limitata a recepire gli elementi della modernita, ma li abbia assimilati
per poter poi a sua volta divenire centro di propulsione della cultura. Da una scuola
superiore per l'insegnamento agli armeni il Lazarev diventa un istituto ufficialmente
riconosciuto dagli organi del Ministero per I'Istruzione, in grado di fornire una
preparazione unica nel suo genere per le discipline trattate e per l'alto grado di
specializzazione e formare traduttori e diplomatici in grado di seguire le relazioni
dell'impero con i governi asiatici. Si trattd di un centro fondamentale per l'insieme degli
studi orientalistici di tutto l'impero russo, e un simile risultato dimostra il grado di
efficacia dell'integrazione armena e la capacita di questa nazione di non essere solo una
componente passiva della popolazione. Gli armeni, grazie alla mobilita acquisita agendo
da secoli in dimensioni multiculturali, seppero individuare cid che poteva mancare
all'impero e proporsi come mediatori verso quell'Oriente che attirava con crescente

intensita gli interessi imperiali. ©

3.4 Gli armeni in Crimea

Vogliamo adesso esaminare brevemente una sezione in particolare del gruppo
diasporico armeno: si tratta degli armeni di Crimea, emigrati in un luogo, o meglio una
penisola, che nonostante le ridotte dimensioni puo essere considerata, come vedremo
piu avanti, una vera e propria Babele di popoli in miniatura.

I contatti armeni con la Crimea iniziano molto presto, quando ancora la costa
meridionale della Crimea si trovava sotto il dominio bizantino. Durante 1'undicesimo e
dodicesimo secolo numerosi armeni arrivarono qui fuggendo dagli invasori selgiuchidi,
alcuni attraverso il mar Nero, altri attraverso il Caucaso. Lo stile di vita nomade era
infatti incompatibile con quello sedentario degli armeni (come anche delle altre

popolazioni cristiane del Caucaso), che furono quindi costretti ad abbandonare le loro

65 A. Ferrari, L'Ararat e la gru. Studi sulla storia e la cultura armene, Milano, Mimesis, 2003, pp. 159-
161.
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terre. L'economia nomade si basava sull'allevamento e la riscossione dei tributi, quella
sedentaria sulla produzione agricola, che si vedeva privata dei mezzi necessari. *

In particolare, i movimenti migratori in Crimea sono collegati dagli autori armeni
alla presa di Ani, antica capitale armena, da parte dei selgiuchidi nel 1064 e agli
spostamenti a partire da altre colonie, nate a Costantinopoli e nei Balcani in seguito alle
persecuzioni bizantine. Da qui gli armeni si spostavano anche verso la Crimea, che in
questo periodo rappresentd un importantissimo centro per l'immigrazione armena,
seconda per importanza solo rispetto alla Cilicia. ® La penisola era attraente
probabilmente per il suolo fertile, il clima mite e soprattutto le opportunita commerciali
che offriva; si trattava infatti del maggior fornitore di provvigioni di Costantinopoli per
quanto riguarda grano, sale, pesce salato, pelli e schiavi.

Le prime testimonianze relative alle colonie armene in Crimea risalgono agli
ultimi decenni del tredicesimo secolo. Prima di questo periodo non si sa se gli armeni di
cui ci sono pervenute tracce risiedessero effettivamente in Crimea, se fossero emigrati
singolarmente o ancora se si trattasse solo di partners commerciali. Non si puo dire
insomma con certezza che si trattasse di presenze stabili e non sporadiche. ¢

Tra i documenti piu antichi sulla presenza armena in Crimea troviamo
un'iscrizione armena a Caffa che riporta la data 1027; seguono gli atti dei notai genovesi
di Caffa degli anni 1281-1290, che testimoniano la partecipazione attiva degli armeni
nelle operazioni commerciali. La conquista mongola (da parte della tribu dei kipcak-
cumani) della penisola non comportd problemi per gli armeni, cui era solamente
richiesto il pagamento di tributi. Cio € dimostrato dall'aumento del numero di armeni
insediatisi nella penisola a meta del tredicesimo secolo. L'autore di un colophon in un
sinassario greco nota nel 1292 che gli armeni avevano celebrato la Pasqua una settimana

dopo i greci. ° Cio puo indicare che gli armeni avevano gia fondato chiese e istituzioni

66 M. Krikor, Armenian Communities in Eastern Europe, in The Armenian People From Ancient to
Modern Times, in Vol. 2: Foreign Dominion to Statehood: The Fifteenth Century to the Twentieth
Century, a cura di R. Hovannisian, New York, St. Martin's Press, 1997, p. 53.

67 P. Donabédian, Gli armeni di Crimea in epoca genovese, in Roma — Armenia, a cura di C. Mutafian,
Roma, De Luca, 1999, p. 188.

68 E. Schiitz., The Stages of Armenian Settlements in the Crimea, in Transcaucasica Il. Quaderni del
Seminario di Iranistica, Uralo-Altaistica e Caucasologia dell'Universita degli Studi di Venezia,
Venezia, s.n., 1980, p. 130.

69 Ivi.

70 M. Krikor, Armenian Communities in Eastern Europe, cit., p. 53.
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religiose in Crimea. Nel 1267 i genovesi riuscirono ad ottenere la gestione fiscale ed
amministrativa delle regioni meridionali e orientali; avevano quindi il controllo effettivo
della penisola, nonostante la presenza delle autorita tatare. Caffa, sede del consolato
genovese, era il centro della loro giurisdizione.

Gli armeni erano utili come commercianti ai genovesi e fornivano loro protezione
contro 1 tatari; 1 genovesi crearono quindi condizioni favorevoli al loro insediamento,
attirando cosi nuove ondate di migranti dall'Armenia in forte declino economico e
culturale. Sotto il controllo dei genovesi le comunitd armene poterono mantenere la
propria autonomia interna. Si specializzarono nell'agricoltura e nell'artigianato; nelle
citta avevano i propri quartieri, dove parlavano la propria lingua madre, mentre i
commerci si svolgevano in altre lingue locali, come l'italiano, il greco, o il turco
kip&ak.”

Le citta della Crimea garantivano inoltre non solo un asilo per i rifugiati, ma
anche per la loro cultura. Tra le testimonianze del XIV secolo troviamo infatti un
colophon armeno del 1305/1307 che nomina un monastero armeno nei pressi di Caffa e
la costruzione di due chiese nelle vicinanze (San Sarchis, cio¢ San Sergio, Santa Trinita
e San Gregorio). Ancora, un documento genovese del 1316 attesta 1'esistenza a Caffa da
tempo di chiese greche, armene, russe e, inoltre, la presenza di un vescovo armeno.

Gli armeni inoltre sembravano avere qui “[...] un vasto quartiere che dava sul
mare, una sorta di porto fortificato, al cui interno sorgevano numerose chiese”. ”* Una
delle porte della citta aveva il loro nome, testimoniando l'importanza e la consistenza
della loro presenza tra la popolazione. A Caffa gli armeni non esercitavano funzioni
amministrative importanti e non risultavano proprietari di navi. Si dedicavano pero al
commercio, ai mestieri della finanza, all'agricoltura, all'artigianato, all'architettura e alla
copiatura di manoscritti.

La tradizione armena ritiene che un secondo fenomeno migratorio si sia verificato
nel 1330. Una numerosa colonia armena fuggita da Ani e stabilitasi in un primo tempo a
Saray, capitale dell'Orda d'Oro situata lungo il basso corso della Volga, vicino

all'odierna Astrachan', avrebbe inviato un rappresentante al console genovese a Caffa

71 Ivi, pp. 53-56.
72 P. Donabédian, Gli armeni di Crimea in epoca genovese, cit., p.188.
73 Ivi, p. 189.
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con la richiesta di potervisi insediare. Questi armeni provenivano in realta non solo da
Ani, ma anche dalle zone dell'Armenia del nord-ovest. " La comunita crebbe poi anche
in seguito al crollo del regno armeno di Cilicia nel 1375.

Agli inizi del quindicesimo secolo la presenza armena ¢ talmente massiccia da far
comparire il nome Armenia maritima con riferimento alla Crimea in alcune fonti
occidentali. Nel 1455 il console genovese scriveva ai suoi connazionali che la Crimea
“[...] populatam esse in maiori parte Armeniis” (era popolata per la maggior parte da
armeni) e che gli armeni erano “[...] boni mercatores, nobis fidelissimi” (buoni
mercanti, a noi fedelissimi) in grado di portare “[...] civitati magnum beneficium”
(grande beneficio alla citta). ™

Tutto cid conobbe una brusca fine nel 1475, anno in cui gli armeni costituivano
circa i due terzi della degli abitanti della citta di Caffa, in seguito alla conquista della
Crimea da parte dei turchi ottomani, e al conseguente abbandono della penisola da parte
dei genovesi. Gli armeni si erano guadagnati l'ostilita dei turchi combattendo in difesa
delle colonie genovesi. Migliaia di famiglie fuggirono verso I'Europa orientale. La
comunita armena non fu tuttavia sradicata, e al termine del sedicesimo secolo la regione
vide una ripresa economica, favorita dalla stabilita politica garantita dal governo dei
tatari, divenuti nel frattempo vassalli sottomessi al sultano di Costantinopoli, che
garantiva loro protezione dagli altri khanati rivali. L'affluenza di immigrati armeni fu
tuttavia minore a causa dei cambiamenti avvenuti nel quadro del commercio
internazionale: la Crimea non era piu al centro di una delle piu importanti rotte
commerciali, ora spostate pit a sud o in mano ad altre potenze. "

La comunita restd perd sempre popolata: nuovi immigrati venivano a sostituire
quelli che partivano e la colonia di Crimea rimaneva florida e attraente per chi lasciava
I'"Armenia devastata dai turcomanni e dalle guerre tra ottomani e safavidi. Soprattutto

all'inizio del diciassettesimo secolo molti arrivarono qui scappando dai jalali”’.

74 Ivi.

75 M. Krikor, Armenian Communities in Eastern Europe, cit., p. 55.
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77 Durante la seconda meta del sedicesimo secolo si verifico nelle regioni centrali e orientali dell'impero
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Un notevole cambiamento trasformo la vita sulla penisola dopo la guerra russo-
turca del 1767-1774, in seguito alla quale la Russia prese il controllo della penisola,
dichiarandone l'annessione nel 1783. Caterina II stabili nel 1778, seguendo una politica
di ripopolamento di alcune aree della Russia meridionale e di indebolimento del
khanato, che la popolazione armena di Crimea, assieme alle altre popolazioni cristiane

presenti, fosse trasferita all'imboccatura del Don. ™

I greci furono trasferiti a
Ekaterinoslav, gli armeni nella nuova citta di Nor-Nachic¢evan, vicino all'attuale Rostov-
na-Donu. I dati raccolti dal generale A.V. Suvorov per il governo danno un'idea esatta
del numero di armeni sottoposti al trasferimento obbligato: si trattd di 12.600 persone.
Ciononostante, la colonia di Crimea continud ad esistere e includere tra i suoi

abitanti grandi personalita. Nel diciannovesimo secolo, tra nuovi immigrati e rimpatriati

da Nor-Nachi¢evan, la comunitd armena in Crimea torno a contare 5-6.000 unita. 7

Fig. 1. Genuezskaja basnja (Torre genovese), 1845, inchiostro su carta, 19,5x30,2 cm,
Gosudarstvennyj Russkij Muzej, Sankt-Peterburg.

Times, in Vol. 2: Foreign Dominion to Statehood: The Fifteenth Century to the Twentieth Century, a
cura di R. Hovannisian, New York, St. Martin's Press, 1997, p. 20.

78 P. Donabédian, Gli armeni di Crimea in epoca genovese, cit., p.190.

79 E. Schiitz., The Stages of Armenian Settlements in the Crimea, cit., pp. 134-135.
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4. L'identita della Crimea nella cultura russa

Prima di analizzare la vita e le opere di Ajvazovskij, vorremmo focalizzare ora la
nostra attenzione piu in generale sulla regione della penisola di Crimea, dove l'artista
nacque e scelse di rimanere per tutta la vita. Non si tratta solamente di una collocazione
geografica che ha fortemente influenzato la produzione di Ajvazovskij con gli splendidi
paesaggi e soprattutto la vicinanza al mare, ma di una terra ricca di storia, di una storia
che parte dalle antiche colonie greche, interseca la dominazione tatara e assiste al
battesimo cristiano della Rus' kieviana. Nei secoli greci, genovesi, armeni, ebrei, tatari e
russi hanno condiviso gli spazi e le risorse della penisola, e Ajvazovskij ha potuto,
durante la sua formazione, accogliere la complessita di una simile Babele di popoli.

Un ulteriore e notevole riflesso della ricchezza culturale della Crimea puo essere
trovato nel fatto che essa ha rivestito piu ruoli nella storia della cultura russa, fin dai
primi decenni dopo la sua annessione; ¢ stata ad un tempo eredita dell'eta classica (che
la Russia prima non poteva in alcun modo rivendicare), culla della cristianita russa e
riferimento per tutti gli slavi ortodossi, oriente letterario per I'immaginario romantico.

Essendo la discussione su identita e polivalenza culturale al centro di questo
studio, questi aspetti sono di importanza primaria per dimostrare l'effettiva pluralita di
culture che permeava il luogo dove Ajvazovskij viveva, all'interno di un sistema

imperiale che ammetteva la convivenza di popoli diversi.

4. 1 Annettere la Crimea ¢ una necessita: Potemkin convince Caterina I1

La conquista della penisola di Crimea occupa un posto di rilievo nello studio della
storia delle conquiste imperiali russe per piu ragioni. Essa ¢ avvenuta per mezzo di
complessi interventi diplomatici che hanno permesso di evitare una guerra con l'impero
ottomano, che aveva proclamato la penisola territorio indipendente con il trattato di
pace di Kucuk Kainarji, all'indomani della conclusione delle ostilita tra Russia e impero
ottomano nel 1774. Tuttavia inizialmente I'imperatrice Caterina II non era cosi
interessata alla regione, tanto da scrivere, in una lettera al conte Panin, negli anni della

stessa guerra:
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CoBceM HeT Hammero HamepeHus UMETh CEH TOIYyOCTpOB M TaTapckue opiwl, K
OHOMY mpuJiexkamie, B HameM moamancTBe, a >kelaTebHO TOJIBKO, YTOO OHH
OTTOPTHYJINCH ~ OT TOAJAHCTBA TYPEUKOTO H OCTalIHCh HaBceraa B
He3aBucumoctH. [lo monoxenuro Kppima 1 Tex mMecT, Ha KOTOPBIX U BHE OHOTO
TaTapbl XUBYT, @ HE MEHbBIIC W IO CBOWCTBY WX, OHHM HHUKOrIa HE OyIyT
noyie3HpIMA Harmeid uMriepun MmMoAJaHHBIMH, HUKAKHE TOPSIOYHBIE MOAATH HE
MOT'YT OBITH ¢ HUX COOMpaeMBbL.

Non ¢ assolutamente Nostra intenzione sottomettere quella penisola e le orde di

\

tatari che la abitano; tuttavia ¢ auspicabile che rifiutino la sottomissione
all'autorita turca e che rimangano per sempre indipendenti. Per la posizione della
penisola e dei luoghi nei quali e al di fuori dei quali vivono i tatari, € non di
meno per le loro caratteristiche, essi non saranno mai sudditi utili al Nostro
impero, da essi non potranno mai provenire considerevoli tributi. *

L'uomo a cui si deve la svolta nelle opinioni di politica estera di Caterina ¢
Grigorij A. Potemkin, che, per convincerla, inizialmente punto sul fatto che tutte le altre
potenze europee stavano costruendo 1 propri imperi coloniali, e che la Russia, quindi,
avrebbe dovuto prendere provvedimenti per portarsi al loro livello. Sottrarre la Crimea
all'impero ottomano sarebbe poi stato un grande smacco nei confronti di uno storico
nemico ed avrebbe accresciuto la fama della sovrana. Infine, Potemkin arrivo, sfiorando
la contraddizione, alle vere ragioni che muovono il suo interesse: la conquista della
Crimea avrebbe potuto essere un primo passo verso il dominio russo su tutto il Mar
Nero; cio dimostra quanto egli fosse ben consapevole dell'importanza strategica di una
tale conquista, ma che preferi addurre le sue ragioni con sottile arguzia, in modo da

portare anche l'imperatrice a trarre le sue stesse conclusioni.

Bl 00s13anB1 BocBbIcHTh ciiaBy Poccun. [locMoTpute, KOMy OCHOPHIIH, KTO YTO
npuobper; [...] ®pannus B3suia Kopeuky, Llecapusr 6e3 BoiHbl y TypkoB B
Monnasuu B3snau Oonblie, Hexenn Mbl. Her nepxaBbl B EBpore, 4toObl He
NOJCTHIN MeXAy coboii Aszum, Appuku, Amepuku. [Ipuobperenne Kprima HE
yCUITUTh, HW 00OTaTUTh Bac He MOXET, a TOJNBKO TOKOW JOCTaBUT. YHaap
cuibHBI — 1a komy? Typkam. OT1o Bac eme 6onbiie o6s3piBaet. [loBepste, 4TO
Bl cum nprobpereHneM OeccMEpTHYIO ClaBy MONYYHTE, W TaKyl0, Kakoi HHU
onuH T'ocynaps B Poccum eme He nMen. Cus ciaBa IPOJIOKUT JOPOry €mie K

80 Cit. in A. Zorin, Kormja dvuglavogo orla...Literatura i gosudarstvennaja ideologija v Rossii v
poslednej treti XVIII — pervoj treti XIX veka, Moskva, Novoe literaturnoe obozrenie, 2001, p. 97.
81 La traduzione ¢ mia.
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IOpyroi u Gonplie cinaBe: ¢ KppIMoM mocraHercss U rocmoacTBO B YepHoM Mope

[L.].%

E vostro dovere accrescere la gloria della Russia; [...] la Francia ha preso la
Corsica, i tedeschi in Moldavia si sono presi dai turchi piu di quanto abbiamo
fatto noi. Non c¢'¢ potenza in Europa che non si sia spartita con le altre I'Asia,
I'Africa, I'America. L'annessione della Crimea non potra né rafforzarvi, né
arricchirvi, ma vi potra dare tranquillita. Sara un duro colpo — ma per chi? Per i
turchi. E questo a maggior ragione vi obbliga a farlo. Credetemi, con una simile
conquista vi verra riconosciuta gloria imperitura, tale che nessun sovrano in
Russia ha mai conosciuta. Questa gloria aprira la strada a una seconda, ancora

maggiore: con la Crimea otterrete il dominio sul Mar Nero [...]. ¥

Un simile atteggiamento puo far pensare che la Russia si stesse muovendo in
questi anni per emulare le grandi potenze europee, che si erano spinte oltreoceano per
creare con le loro colonie nuovi grandi imperi. In realta, il parallelo tra I'impero zarista e
quelli occidentali ¢ possibile solo in modo molto limitato: in primo luogo, quello russo

era un impero continentale e non marittimo, caratterizzato dalla continuita spaziale in

tutti 1 suoi possedimenti. Come scrive G. Scarcia,

[n]ella steppa non € ben chiaro dove e quando si varchino i confini della patria, e
l'espansionismo russo sia nelle terre selvagge della Siberia, sia in quelle civili
dell'Asia Centrale musulmana, sia qui nel Caucaso, assomiglia, piuttosto che alla
colonizzazione occidentale, all'espansionismo delle grandi potenze europee
dell'epoca prenazionale: guerre di predominio, costituzione di rapporti di
vassallaggio di tipo pitl 0 meno feudale, non mai creazione di un senso di vera e
propria superiorita etnica. *

Piu precisamente sono quindi le motivazioni che spingono all'espansione e i
rapporti costituiti in seguito a questa ad essere diversi: si tratta di spinte espansionistiche

tradizionali e non modernamente coloniali. Persino, sostiene Scarcia, nella Russia di

fine Settecento una coscienza coloniale come quelle occidentali ¢ assente. Infine, non

82 V.S. Lopatin (a cura di), Ekaterina Il i G.A. Potemkin. Li¢naja perepiska (1769-1791), Moskva,
DirektMedia, 2010, p. 240.

83 La traduzione ¢ mia.

84 G. Scarcia, Griboedov e ['Utopia. Appunti di viaggio e collages 1972, in Incontri tra Occidente e
Oriente. Saggi I: Russia e Oriente: il caso Griboedov, a cura di L.Magarotto, P.G. Donini, G. Scarcia,
Venezia, Universita di Venezia, 1979, pp. 33-34.
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manchiamo di notare, si tratta di un impero la cui vastita ¢ maturata nei secoli, nel corso
di una lunga storia, basata sul rapporto tra paesi confinanti.®

Ritornando agli scritti di Potemkin per Caterina, ¢ possibile fare un'ulteriore
considerazione sull'ampiezza dei risultati che il primo si aspettava sarebbero derivati
dalla conquista della Crimea. Nei suoi progetti, questo sarebbe stato il primo passo per
sostituire il sistema [di alleanze] nordico o settentrionale del conte N.I. Panin con uno
orientale, determinando uno spostamento non solo politico o geografico, ma un vero e
proprio riorientamento culturale. * Il filomeridionalismo, per M. Epstein, ¢ la prima
antitesi all'orientamento verso il Baltico voluto da Pietro il Grande (“FOroduiscTBo -
nepBas, BO MHOTOM YTONHYECKas aHTUTE3a OanTWiiCKOW opueHTaruu Poccuw,
npenpenternoii Iletpom I, cioé “Il filomeridionalismo ¢ la prima, in gran parte
utopica, antitesi all'orientamento verso il Baltico deciso da Pietro I"*).

Perché la Crimea rivestiva un ruolo cosi centrale all'interno di questo progetto?
Innanzitutto la Crimea anticamente era stata territorio di colonie greche, di cui
rimanevano ancora alcune vestigia. Entrare in possesso della penisola significava quindi
acquisire una parte di storia classica come propria, ed entrare cosi nella cerchia delle
grandi potenze civilizzate. Inoltre, fu proprio a Cherson, citta della Crimea, che nel 988,
prima di sposare la sorella dell'imperatore, Anna Porfirogenita, Vladimir il Grande
aveva ricevuto il battesimo, dando cosi inizio alla conversione al cristianesimo del
popolo russo. La penisola racchiudeva anche, simbolicamente, il cuore della fede
ortodossa russa. ¥ Dopo la conquista, un'accresciuta autocoscienza nazionale seppe
imporre dei cambiamenti in funzione di questi due aspetti sulla penisola: da una parte, la
scelta di far prevalere toponimi di origine greca per le citta; dall'altra, la
rappresentazione della regione come quella di un giardino dell'Eden, il paradiso terrestre
dislocato all'interno dell'impero russo.

Vediamo ora piu nel dettaglio il significato che questi due diversi aspetti

rivestivano nella storia culturale russa.

85 A. Ferrari, La foresta e la steppa. Il mito dell'Eurasia nella cultura russa, Milano, Libri Scheiwiller,
2003, p. 13.

86 A. Zorin, Kormja dvuglavogo orla, cit., pp. 34-35.

87 M.N. Epstejn, “Priroda, mir, tajnik vselennoj...” Sistema pejzaznych obrazov v russkoj poezii,
Moskva, Vyssaja skola, 1990, p. 165.

88 La traduzione ¢ mia.

89 A. Zorin, Kormja dvuglavogo orla, cit., p. 100.

47



4.2 Crimea, colonia greca

JIro60Bsb k IOry, UepHOMOpBIO, 3TOM
"mynoBuHe" coenuHstome Poccuto ¢
HEZPaMH €BPOIENCKON IUBUIN3ALNH.

L'amore per il Sud, il mar Nero, il
“cordone ombelicale” che unisce la
Russia al grembo della civilizzazione
europea. !

La storia della presenza greca in Crimea risale al quinto secolo a. C., quando 1
della penisola e fondarono la citta di Cherson, che divenne un grosso centro mercantile.
Dopo la conquista della penisola nel tredicesimo secolo, da parte dei tatari dell'Orda
d'Oro, alcuni greci fuggirono, altri subirono una conversione forzata all'lslam; alcuni
infine mantennero la fede cristiana. M. Kozelsky nota nel suo volume Christianizing
Crimea che, a loro volta, anche alcune usanze tatare furono influenzate dai precedenti
costumi cristiani, specialmente per quanto riguarda gli abitanti delle coste. Poi, dopo
che la Crimea entro a far parte dell'impero ottomano la convivenza con 1 tatari si fece
molto piu difficoltosa.

La presenza di testimonianze del legame tra la Crimea e 'antica Grecia permise
alla Russia di fregiarsi di un passato antico, dal quale attingere prima di tutto per fornire
materiale alla corrente artistica neoclassica in vigore in Europa e Russia nel periodo in
cui la Crimea fu annessa. L'importanza che questi luoghi potevano rivestire nel discorso
imperiale della sovrana Caterina II ¢ dimostrata dall'accuratezza con cui Potemkin si
dedico alla rivoluzione della toponomastica della regione. Furono riportati in auge tutti
gli antichi nomi di origine greca, come testimonia Samojlov, nipote e biografo di

Potemkin:

90 M.N. Epstejn, “Priroda, mir, tajnik Vselennoj...”, cit., p. 165.

91 La traduzione ¢ mia.

92 M. Kozelsky, Christianizing Crimea: shaping sacred space in the Russian Empire and beyond,
[linois, Northern Illinois University Press, DeKalb, 2010, p. 43.
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[...] B MOKOpPEHHOM MOTYOCTPOBE BO30OHOBJIEHBI IPEBHUEC MMEHOBaHUs: Kpvim
HapedeH TaBpumoro, OM3 pa3BaliiH, TJE CYIIECTBOBAI APEBHHUHA XEpCOHEC, U3
caMbIX TeX Ipyd KaMHEeH npu AXTHApPCKOH raBaHd, BO3HUK CeBacTomoinb, Axm

Meuem nazBan Cumbepormnons, Kagha Oeonocuneit, Kozros EBnatopueit, Enuxans

IMentukaneym, Tamans ®anaropueii u npoy.

[...] nella penisola conquistata furono rinnovati gli antichi nomi: la Crimea fu
chiamata Tauride, vicino alle rovine dove si trovava l'antica Cherson, dai tre
cumuli di pietre presso il porto di Achtiar, sorse Sebastopoli, Acht Mecet fu
chiamata Sinferopoli, Caffa Feodosija, Kozlov Eupatoria, Enikal' Panticapeo,
Taman' Fanagoria, ecc. ™

Al Dnepr fu poi restituito il nome di Boristene e al mar Nero quello di Ponto
Eusino.

Riflettendo le prerogative imperiali quanto quelle della corrente neoclassicista,
I'"Accademia imperiale delle Scienze organizzo la prima serie di ricerche archeologiche
nell'area. L'opera di P.S. Pallas, Viaggi nelle province meridionali dell'impero russo
negli anni 1793 e 1794, uno studio tra 1 maggiori e piu rappresentativi di quelli che
videro la luce in quel periodo, contribui a portare all'attenzione di Russia e Europa la
regione della Crimea, che nei decenni successivi divenne meta di veri e propri
pellegrinaggi per i giovani intellettuali russi. * Dal punto di vista letterario, questi ultimi
si impegnarono ad esaltare particolarmente il mito di Ifigenia in Tauride, dall'omonima
tragedia di Euripide. * 1l poeta classicista V. Kapnist, che ha composto un'ode sulla
conquista della Crimea nel 1784, condusse la delle ricerche per trovare tracce degli
eventi narrati nell'Odissea, un secolo prima che Schliemann completasse i suoi scavi in
Turchia. **

Infine, sempre con lo scopo di celebrare la nuova conquista e I'importanza della
sua rappresentazione a livello anche internazionale, fu coniata una moneta che riportava

dal un lato I'effigie di Caterina e dall'altro le rovine del Chersoneso. *

93 A. Zorin, Kormja dvuglavogo orla..., cit., pp. 101-102. II corsivo ¢ nel testo.

94 La traduzione ¢ mia.

95 S. Dickinson, Russia's First “Orient”’: Characterizing the Crimea in 1787, “Kritika: Explorations in
Russian and Eurasian History”, Vol. 3, n° 1, winter 2002, p. 12.

96 M. Kozelsky, Christianizing Crimea, cit., pp. 46-47.

97 Tragedia di Euripide, la cui prima rappresentazione viene fatta risalire all'inizio del quinto secolo a.C.,
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4.3 Crimea, angolo di paradiso

Per Potemkin la Crimea non rappresentava solamente un luogo da cui la Russia
potesse attingere un passato classico: leggendo sempre la sua corrispondenza con
Caterina, troviamo che: “TaBpuueckuii XepcoH - NCTOYHHK HAIIErO XPUCTHSIHCTBA, a

55 100

notomy u Jrogckoctu” 7, cioe “il Chersoneso Taurico ¢ la fonte della nostra cristianita,

e quindi della nostra umanita”. '*!

Perché potesse avvenire l'identificazione della penisola con il luogo da cui era
iniziata la storia della Russia cristiana, fu enfatizzata 1'immagine della Crimea come
paradiso terrestre. Anche Caterina quindi comincio a sostenere che la creazione di
giardini era uno dei pill importanti obiettivi in Tauride. ' L'idea era conseguenza anche
della naturale fertilita della regione, che solo il potere imperiale avrebbe perd saputo,
secondo Caterina, ordinare in uno splendido giardino, riflesso del benefico effetto
dell'intervento del potere autocratico.

Andreas Schonle, nel suo articolo Garden of the Empire: Catherine's
Appropriation of the Crimea, analizza la tentata trasformazione della Crimea nel
giardino del paradiso terrestre a disposizione della Russia confrontando il trattamento
che le autorita imperiali riservavano da una parte alla vegetazione e dall'altra alle tante
etnie che popolavano la Crimea, rendendola paragonabile a una Babele di popoli. Ne
emerge che la prima caratteristica che Schonle attribuisce a questo giardino ¢ quella di
eclettica concentrazione (europea e asiatica, settentrionale e mediterranea, nel punto
d'incontro di piu assi culturali e geografici), sia vegetale che geografica ed etnica. '

Ancora, se l'idea di giardino richiama anche quella di intervento artificiale che
sottomette la spontaneita naturale, qualcosa di simile viene attuato anche nei confronti
delle popolazioni cristiane di Crimea, fatte trasferire nel 1778 nella provincia di Azov;
Schonle evidenzia perd come le politiche nei loro confronti non fossero totalmente

assimilazioniste:

100V.S. Lopatin (a cura di), Ekaterina Il i G.A. Potemkin, cit., pp. 272-273.
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1031vi, p. 6.
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[[Jmmigrants could become subjects of the empire, yet remain true to themselves
as a people — a concession undoubtedly made easier by the fact that they were
Christians. [...] despite the greater degree of otherness they [the Tatars]
represented as an Islamic people, Catherine extended to them the same model of
controlled, peaceful cohabitation with mutual respect for cultural and religious
differences. The garden [...] became a master trope of this model of multicultural
coexistence. '™

I migranti potevano divenire soggetti dell'impero pur rimanendo fedeli a se stessi
come popolo, una concessione indubbiamente agevolata dal fatto che erano
cristiani. [...] nonostante il maggior grado di diversitda che essi [i tatari]
rappresentavano, in quanto popolo islamico, Caterina estese anche a loro lo stesso
modello di pacifica e controllata coabitazione, accompagnata dal mutuo rispetto
per le differenze culturali e religiose. Il giardino [...] divenne uno dei tropi
principali di questo modello di coesistenza multiculturale. '

Nei primi decenni del diciannovesimo secolo il ruolo simbolico della Crimea
divento sempre piu quello di luogo d'origine della fede russa, riflettendo la filosofia di
Nicola I, sorretta dai pilastri individuati dal conte Uvarov in “Ortodossia, autocrazia,
narodnost”. Gli intellettuali si dedicarono allora alla ricerca delle tracce del passato
cristiano della Crimea, rappresentato da testimonianze romane, genovesi, e soprattutto
bizantine; particolare attenzione inizio a ricevere la leggenda di Korsun (Chersonesos) e
del battesimo del principe Vladimir. ' Mosca, che desiderava rivendicare l'eredita
(spirituale e culturale) di Costantinopoli come capitale dell'impero cristiano d'Oriente
dal momento della caduta di quest'ultima, grazie alla Crimea, poteva finalmente stabilire
un legame diretto con Atene, senza essere piu obbligata a dover attingere da Roma e
Kiev. "7 Cio naturalmente comportd una grande crescita dell'autocoscienza nazionale
russa.

La Crimea subi quindi un processo di acquisizione dell'identita cristiana, che
raggiunse il suo massimo apice nella proposta della creazione di un nuovo monte Athos.
Il monte sacro, situato su una delle propaggini della penisola Calcidica in Grecia, era il
cuore della spiritualita e delle tradizioni dell'ortodossia cristiana, importante per la

cristianita orientale quanto Gerusalemme o Costantinopoli: con i suoi venti monasteri

1041vi.
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tra greci, russi, serbi e bulgari, era stato per un millennio meta di pellegrinaggi
internazionali. Una repubblica monastica indipendente finita poi sotto il dominio turco;
dato che il vero monte sacro si trovava nel territorio dell'impero ottomano ed era quindi
difficile e pericoloso da raggiungere per i cristiani ortodossi, si penso di creare una
nuova repubblica monastica proprio in Crimea. Se citiamo questo fatto ¢ proprio perché
rappresenta un'ulteriore testimonianza della capacita della penisola di accogliere e far
coesistere culture diverse, anche se in questo caso accomunate dalla comune fede
ortodossa. La costituzione di un nuovo Athos doveva inoltre rispondere alle necessita di
un numero sempre maggiore di immigrati dalla penisola balcanica, che sfuggivano alle
condizioni di inferiorita imposte ai cristiani sotto il controllo ottomano. '*®

Il progetto faceva capo all'Arcivescovo Innokentij (1800-1857), rettore per dieci
anni dell'Accademia spirituale di Kiev, poi membro del Santo Sinodo, brillante oratore,
sostenitore dell'importanza del ruolo della religione nella costituzione dell'identita
nazionale'”; nel 1850 egli propose di ripristinare i luoghi sacri, sia che si trattasse di
rovine bizantine abbandonate o ancora frequentate dai greci e dai cristiani balcanici, in
modo da ricercare una radice comune a tutte le popolazioni coinvolte e da dimostrare la
santita indiscutibile dei luoghi prescelti. La proposta dell'Arcivescovo fu accettata dal
Santo Sinodo, riconoscendo l'influsso benefico che essa avrebbe prodotto per l'intero
paese e per i visitatori stranieri. ''° A progetto appena iniziato, perd, i promotori si
videro costretti ad un brusco arresto, dovuto allo scoppio della guerra di Crimea; i
monasteri, che attendevano di ospitare le nuove comunita di monaci, fornirono rifugio
alle truppe inglesi e francesi, mentre altri finirono per essere abbandonati. ''' Tuttavia
l'idea della Crimea come luogo sacro non sarebbe stata completamente cancellata dalla
guerra, ¢ la penisola avrebbe continuato a richiamare un senso di santita e sacralita

nell'immaginario nazionale russo.

108M. Kozelsky, Christianizing Crimea, cit., p. 67.
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4.4 Crimea, Oriente vicino

Fin dai tempi di Pietro il Grande la Russia era stata impegnata a rimuovere dalla
propria immagine di sé quegli elementi che potevano essere considerati asiatici o
orientali secondo le categorie europee; il tentativo di rimozione non teneva perd conto
del fatto che simili elementi risultavano parte integrante della storia della Russia fin
dalle sue origini: la Rus' kieviana presentava una forte compenetrazione di tracce
occidentali e orientali, mentre la dominazione mongola aveva determinato la fondazione
di istituzioni dall'impianto mongolo-tataro nella Moscovia. La conquista dei khanati di
Kazan', Astrachan' e Siberia, avvenuta in seguito, non apporto quindi qualcosa di nuovo,
ma rafforzo una continuita gia esistente. ''* Le etnie slave, a contatto con quelle turche
e ugro-finniche, subirono nei secoli forti influenze, attestate dai cambiamenti nei tratti
non solo fisiognomici, ma anche fonetici e lessicali. ' A ben guardare il maggiore
ostacolo percepito nel rapporto con queste etnie era la diversita della religione
confessata (islamismo, generalmente), non il fatto che risultassero troppo distanti dal
punto di vista culturale.

A meta del diciannovesimo secolo, perod, la convinzione di appartenere all'Europa,
perseguita tanto tenacemente quanto univocamente da parte russa, inizio ad essere
messa in dubbio. Il sentimento romantico, che aveva gia conquistato 1'Europa, inizio a
diffondersi anche in Russia, aprendo la strada ad una riscoperta dell'Oriente e delle
civilta asiatiche, a lungo ripudiate. Asiatico non era piu soltanto sinonimo di barbaro e
quindi antonimo di civilizzato: la parola orientale cominciava ad essere associata alla
parola esotico. Un atteggiamento di origine prettamente occidentale, quale il
romanticismo, paradossalmente permetteva una nuova percezione dell'Oriente e del
rapporto con esso. ''* Nel corso dell'allargamento dei suoi confini verso est 1'impero
degli zar aveva incontrato (e annesso) diversi orienti: si spazia da quello musulmano,
turco e caucasico, a quello mongolo buddista, dalle cristianita del Caucaso ai popoli
della Siberia. E curioso notare che non tutte queste realtd, collocate in un generico

Oriente, si trovavano realmente ad est. Quello di Oriente ¢ un concetto estremamente
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relativo: per I'Europa e Oriente cio che si trova ad oriente, mentre per la Russia cio che
¢ Oriente non necessariamente si trova ad oriente. La penisola di Crimea si trova a sud
di San Pietroburgo, ma ¢ comunque percepita come orientale. La nozione di Oriente non
¢ qui da intendere in maniera esclusivamente geografica, quanto in un'accezione
prevalentemente culturale.

Come scrive M. Epstejn nella sua analisi del ruolo della natura e dei paesaggi
nella poesia russa, gli autori, a partire dal diciottesimo secolo, si sono trovati a dover
affrontare il problema dell'appropriazione degli elementi naturali che si trovavano sul
territorio dell'impero. La geografia e le caratteristiche fisiche di nuovi paesaggi erano
parte dell'impero dal punto di vista amministrativo, rientravano nei suoi confini, ma esse
ancora non erano divenute parte della coscienza nazionale. Il fatto che un elemento
possa venire riconosciuto come nazionale o, in seguito, come esotico, ¢ fondamentale
perché permette la crescita della propria consapevolezza di sé e, di riflesso, un
conseguente sviluppo e ampliamento della letteratura e dell'arte che vengono prodotte.

In particolare, sempre secondo Epstejn, Crimea e Caucaso hanno rappresentato
per la poesia russa il proprio altro, 1'esotismo che permetteva di aprire nuove dimensioni
nell'immaginario poetico. ''* E importante perd notare anche che quello di Crimea ¢ per
la Russia un Oriente vicino, domestico, che non ¢ completamente alieno ed estraneo;
per I'Europa occidentale, invece, la categoria di orientale andava ritenuta cosa
completamente altra rispetto a sé. In parte questo avviene perché la Russia non si sente
mai nemmeno completamente europea: risulta complesso il rapporto con un Occidente
tanto facile da ammirare quanto lontano da assimilare. Inoltre, la rappresentazione di sé¢
come di uno stato (almeno in parte) orientale ¢ facilitata per la Russia dalla presenza
delle minoranze asiatiche, numerose e consistenti, e dalla contiguita spaziale con queste
realta.

Se un certo tipo di orientalismo si era gia sviluppato nella letteratura di fine
Settecento, nel secolo successivo esso poté divenire il riflesso artistico delle effettive
conquiste imperiali. Anche il viaggio fatto da Caterina II all'indomani dell'annessione
della Crimea gia puntava, con le sue descrizioni, a enfatizzare l'esotismo locale,

lasciando penetrare nella cultura russa la retorica e 1'immaginario orientale.

115M.N. Epstejn, “Priroda, mir, tajnik vselennoj...”, cit., p. 165-166.
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La funzione dello spazio nella letteratura non ¢ solamente quella di fornire un
luogo, un paesaggio o un interno, all'azione; lo spazio letterario ha una sua specifica
funzione che puo diventare attiva, € non solo passiva, pud descrivere, e non solo essere
descritto. Per questo quando un nuovo spazio entra a far parte della letteratura ¢
importante esaminare il modo in cui lo fa, e i risultati cui perviene. Il testo della Crimea
all'interno della letteratura russa, secondo A. Ljusyj, € generato dal mito della Crimea,
polo meridionale del mito letterario pietroburghese. Sempre secondo il critico, il
linguaggio del mito della cittda di San Pietroburgo gioca infatti un ruolo fondamentale
nel testo della Crimea. '

La Crimea entra nello spazio letterario russo prima di tutto con la leggenda di
Korsun; viene poi nominata nella famosa Povest’ vremennych let (Cronaca degli anni
passati) del monaco Nestore e nello Slovo o polku Igoreve (Cantare della schiera di
Igor'); la penisola inoltre attird l'interesse di M.V. Lomonosov e di altri naturalisti e
viaggiatori. ' Architettura e letteratura risentivano dell'influenza della mitologia del
posto, includendovi perd anche elementi presi in prestito da altri contesti, seguendo la
tendenza mitopoietica del romanticismo. Nei giardini della Crimea venne importata la
vegetazione del nord, di San Pietroburgo, mentre in quelli della capitale germoglid una

| Y54

nuova flora meridionale; si formo in questo modo anche un' “influenza inversa”, che
partiva dalla Crimea per agire sulla Russia. ''®

Vladimir V. Izmajlov, scrittore sentimentalista e profondo ammiratore di
Karamzin, traccid un resoconto del suo viaggio in Crimea, Putestvie v poludennuju
Rossiju (Viaggio nella Russia meridionale), che sarebbe poi stato letto anche da Puskin.
Proprio a quest'ultimo si deve la definitiva entrata della Crimea nell'immaginario
letterario russo; ispirato anche dai precedenti lavori di S.S. Bobrov e K.N. Batjuskov, il
poeta scrisse durante una traversata notturna la famosa elegia Pogaslo dnevnoe svetilo...
(S'¢ spento l'astro del giorno...), per celebrare il paesaggio della Crimea quando lo vide
per la prima volta, nel 1820.

La penisola diventd poi il luogo dove ambientare Bachcisarajskij fontan (La

fontana di Bachcisaraj), seconda opera “meridionale” dell'autore, che si inserisce in un

116A. Ljusyj, Krymskij tekst v russkoj literature, cit., pp. 15-16.
117vi, pp. 19-21.
1181vi, pp. 23-24.
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contesto di scoperta dell'Oriente e degli elementi orientali, generando un forte interesse
per tutto il mondo tataro. Nel poema PusSkin non descrive il mondo tataro cosi com'e
(anche per il semplice fatto che La fontana di Bachcisaraj ¢ ambientata in un passato
abbastanza lontano, all'epoca del Khanato di Crimea), ma determina per i suoi lettori
uno specifico immaginario orientale, che non esisteva prima che lo scrittore lo
generasse. 'Y Come altri autori confrontatisi con il tema orientale, anche Puskin si trovo
a dover rendere familiare al lettore qualcosa di inconsueto. Per farlo, egli poté basarsi su
di un corpus letterario preesistente, che nei secoli aveva raccontato 'oriente attraverso
un sistema di categorie atte a contenerlo e rappresentarlo. Per essere reso conoscibile,
'oriente andava ristrutturato; l'oriente reale rimaneva presente come spunto per la
visione del poeta, guidandone lo sviluppo solo fino a un determinato punto. ' E il ruolo
di Puskin non si esaurisce qui: Ljusyj nota che la Tauride divenne uno dei topos della
storicizzazione dello sguardo di Puskin: il palazzo di Bachcisaraj non era parte della
cultura nazionale per cid0 che vi era realmente accaduto, ma perché Puskin I'aveva
cantato. '*!

Molti seguirono la strada segnata da Puskin e sfruttarono l'immagine orientale
della Crimea. Ad esempio, A.S. Griboedov, vi si recd nel 1825, poco dopo aver scritto
la sua opera piu famosa, la commedia Gore ot uma (Che disgrazia l'ingegno!), cercando
nei paesaggi meridionali nuova fonte di ispirazione; V.. Tumanskij scrisse un'elegia alla
citta tatara di Alupka (1824), e il grande poeta polacco Adam Mickevic¢ compose i
Krymskie sonety (Sonetti di Crimea) sempre nel 1825. '

119K. Hokanson, Writing at Russia's border, Toronto, University of Toronto Press Incorporated, 2008, p.
75.

120E. W. Said, Orientalismo. L'immagine europea dell'Oriente, Milano, Feltrinelli, 2001, p. 31; prima
edizione New York, Pantheon Books, 1978, titolo originale: Orientalism.

121A. Ljusyj, Krymskij tekst v russkoj literature, cit., p. 112.

122vi, pp. 113-115.
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Fig. 2: Avtoportret (Autoritratto), 1874, olio su tela, 74x58 cm, Galleria degli Uffizi,
Firenze.
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5. La formazione europea di I. K. Ajvazovskij

5.1 Storia di un cognome

Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij nacque il 17 luglio 1817 a Feodosija, 1'antica
Caffa, nella famiglia di un mercante armeno. Il padre, Gevorg Ajvazjan, era arrivato in
Crimea dalla regione polacca della Galizia, passando prima per Moldavia e Bucovina.
Ivan era il terzo figlio, il piu giovane, dopo Grigorij e Gabriel; Gevorg, cattolico, come
gran parte degli armeni delle colonie polacche, acconsenti a far battezzare i tre figli
secondo il rito della chiesa apostolica armena, come chiedeva la madre, che a tale chiesa
apparteneva.

Al cognome Ajvazjan fu presto aggiunto il suffisso di origine russa -skij per
distinguere la famiglia dalle altre stirpi di Ajvazov presenti nell'impero russo. A lungo
fu mantenuta invece la lettera G davanti al cognome, che andava a sostituire una lettera
armena assente nell'alfabeto russo, dal suono simile; fu infine tolta per dare maggiore
eufonia alla parola.

Ajvazovskij / Ajvazjan: anche nell'uso del cognome in versione russa o in
versione armena in base ai diversi contesti sociali ¢ possibile avvertire la presenza di
un'identita composita. Le lettere scritte in armeno e alcuni quadri erano firmati loannes /
Ovanes Ajvazjan. La maggior parte dei quadri portava invece la firma: I.Ajvazovskij.
Nei documenti ufficiali dell'impero risulta il nome completo: Ivan Konstantinovi¢

Ajvazovskij. '»
5.2. L'avvio della carriera di artista

All'eta di otto anni, nel 1825, Ajvazovskij inizid a frequentare la scuola
parrocchiale presso la chiesa di San Sergio, dove si imparavano il russo e I'armeno, si
studiava la Bibbia e si ricevevano le prime nozioni sulla storia e la geografia del popolo

armeno.

123M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, Feodosija — Moskva,
Koktebel', 2010, pp. 10-11.
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Il punto di svolta iniziale della carriera di Ajvazovskij ¢ costituito dall'incontro
con Aleksandr Ivanovi¢ Kaznaceev, governatore cittadino, a cui erano stati portati i
disegni del giovane Ajvazovskij. Apprezzando le doti del giovane artista, Kaznaceev lo
fece diventare ospite fisso della sua casa; nacque anche una solida amicizia tra
Ajvazovskij e il figlio di Kaznaceev.

Una volta divenuto governatore della Tauride, Kaznaceev porto il giovane con sé
a Simferopol', permettendogli di entrare nel liceo della citta nel 1831. L'insegnante di
disegno, accorgendosi delle doti del giovane di Feodosija, non tardo a fare richiesta per
il suo ingresso all'Accademia imperiale. Grazie anche all'appoggio di Kaznaceev la
richiesta venne accolta e nel 1833 Ajvazovskij parti per San Pietroburgo. '**

L'intervento di Kaznaceev ¢ stato fondamentale poiché la famiglia di Gevorg
Ajvazjan si trovava in condizioni economiche poco agiate, e sarebbe risultato
impossibile per Ajvazovskij senza appoggi esterni riuscire ad arrivare all'Accademia.
Ivan lamentava infatti la scarsita di mezzi che aveva costretto il padre a mandare il
fratello maggiore Gabriel nel 1826 presso la congregazione mechitarista degli armeni
cattolici di San Lazzaro per dargli la possibilita di studiare. ' In realta la presenza del
fratello a Venezia rendera ancora piu peculiare il rapporto di Ajvazovskij con la citta

lagunare, gia di per s¢ fondamentale per gli artisti russi del diciannovesimo secolo.

5.2.1 I primi anni all'Accademia

L'Accademia permetteva agli studenti di diverse nazionalita dell'impero di venire
a contatto con i1 migliori rappresentanti dell'arte russa, riportando poi quanto era stato
appreso all'interno della propria tradizione nazionale. Fu in questo modo che nella
pittura armena del diciannovesimo secolo iniziarono a trovare spazio nuovi temi e
generi pittorici: il ritratto, il paesaggio, il tema storico. '*°

Il genere del paesaggio nell'arte russa fu molto influenzato dal movimento
romantico e negli anni '30 del diciannovesimo secolo fu secondo per importanza

soltanto rispetto alla ritrattistica. Precursore di questo sviluppo fu Sil'vestr Séedrin; se

1241vi, pp. 14-18.
1250vi, p. 13.
1261vi, p. 19.
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all'inizio il suo stile rimase all'interno di una tradizione ben consolidata, comincio
invece a mostrare i primi segni di innovazione dopo un viaggio in Italia, realizzato
grazie ad una borsa di studio ottenuta nel 1819. All'epoca 1'Italia rappresentava un sogno
per gli artisti russi, l'incarnazione stessa della bellezza, un paese ideale. Poco dopo il suo

arrivo in Italia, in una lettera alla madre del marzo 1837 lo scrittore Gogol' dichiarava:

JlHu neTHHE, CONHIIE MPEKPacHOE, 3BE3/bI ellle JIydile OJecTAT — B HECKOJIBKO
pas3 sipue, Hexxenu y Hac. CiaoBoM, HeOO HacTosIIee HTanuaHckoe. BecHa moytn
HE 3aMeTHa, MOTOMY YTO OYEeHb MaJl0 TAaKHX JEePEeBbEB, KOTOPBIE TOJKHBI
pa3BuBaThCs. Bce MOYTHM BEYHO 3€NIEHEIOIME, HE POHSIOUIME BO BPEMs 3UMBI
JUCTHEB. Sl ycren 0CMOTPETh TOJIBKO YacTh JPEBHOCTEN U pa3BasiH, KOTOPHIX Ha
Ka)XJIOM IIIary — MHOTO, M YacTO TaK CJIy4aeTcs, YTO B HOBBIA JOM BIejlaHa
YacTh pa3BajJHMHBI, KYCOK CTEHBI, WJIM KOJIOHHA, WK penbed. — S He cMoTpen
elle HA KapTUHHBIX Tajepeil, HI MHO)XECTBAa Pa3HBIX IBOPIIOB, IJIE€ CMOTPETh
CTaHeT Ha LeNbIi roA. Bes 3eMiis maxHeT U ABIINT XyAOXKHUKaMH U KapTHHaAMHU.
Mo3anku 1 aHTUKHA TpojatoTcs Kydamu. LIIKOmbI KUBOMMCH W CKYIBITYpPHI Ha

YIIUILIE TIOYTH Y KaXKIbIX ABEpel. 27

Le giornate sono estive, il sole ¢ bellissimo, le stelle brillano di piu, tanto piu
luminose che da noi. In breve, un vero cielo italiano. La primavera quasi non si
avverte, perché sono pochissimi gli alberi che devono gettare. Sono tutti quasi
perennemente verdi, e non perdono le foglie durante l'inverno. Ho fatto in tempo
a visitare solo una parte delle antichita e delle rovine; ce ne sono tante e a ogni
pi€ sospinto, e capita spesso che in una nuova casa venga incorporata parte di una
rovina - un pezzo di muro, oppure una colonna o un bassorilievo. Non ho ancora
visitato né le pinacoteche né gli innumerevoli palazzi d'ogni genere, dove ci
sarebbe da vedere per un anno intero. Tutta la terra odora e respira di pittori e di
quadri. I mosaici e le antichita si vendono a mucchi. In strada ci sono scuole di
pittura e di scultura quasi a ogni porta. '**

In Italia Sedrin si concentrd su un uso sottile della prospettiva e del colore, e del
modo in cui quest'ultimo ¢ definito dal rapporto tra luce ed aria. Nei suoi quadri la
natura non € piu un semplice sfondo, ma in modo indissolubile e armonico ¢ avvinta
all'uvomo. Cominciano quindi a trasparire 1 primi elementi della mentalitd romantica,

anche se non sono ancora trasposti nella forma. L'ultima fase della carriera di S¢edrin ¢

127N.V. Gogol', Pol'noe sobranie socinenij, Moskva, Izdatel'stvo Akademii Nauk SSSR, s.d., vol. 11, pp.
89-90.

128N.V. Gogol', Dall'ltalia. Autobiografia attraverso le lettere, trad. di M.G. Cavallo, Roma, Voland,
1995, p. 17.
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occupata da un nuovo interesse per le scene drammatiche e sensazionali; Lunnaja noc¢'v
Neapole (Notte di luna a Napoli) mostra un forte contrasto tra due fonti luminose. Qui si
arresta S¢edrin, ma la sua eredita, il contrasto da lui appena accennato, sara portato agli
estremi pochi anni piu tardi da Karl Brjullov con il suo drammatico capolavoro
Poslednij den' Pompei (L'ultimo giorno di Pompei). '%

Nella pittura paesaggistica a sviluppare il lavoro iniziato da Sé¢edrin ¢ invece
Maksim Vorob'év, che con Brjullov diede inizio all'ultima fase del romanticismo in
Russia. Il metodo compositivo di Vorob'év consiste nella combinazione di un paesaggio
classico con effetti romantici di luce e colore. La figura di Vorob'év ¢ particolarmente
significativa anche per l'importanza che ebbe come insegnante dell'Accademia. Tra i
suoi allievi spiccano infatti lo stesso Ajvazovskij e Michail Lebedev, un paesaggista tra
1 primi a non aderire alla tendenza romantica e a dimostrare una netta tendenza verso il
realismo e le tecniche della pittura en plein air. '*

Ajvazovskij comincido quindi a studiare sotto la guida di M.N. Vorob'év, che
seppe indirizzare l'interesse dei suoi allievi anche verso la pittura di marine, che, va
notato, a quel tempo non costituiva ancora un genere a sé stante. Nel 1837 poi il giovane
fu trasferito nella classe del professor Zauervejd, che insegnava a dipingere battaglie e
scontri militari. Qui acquisi la tecnica necessaria per dipingere temi storici e conflitti
navali con soggetti pitt numerosi. !

Questi primi anni di Accademia non furono perd fondamentali per Ajvazovskij
soltanto per la direzione artistica che impressero alla sua opera, ma anche per gli
incontri che ebbe 1'occasione di avere con personalita di spicco della cultura russa, non
solo appartenenti all'ambito artistico, ma anche a quello letterario e persino alla stessa

famiglia imperiale.

5.3 Incontri giovanili

Dalla meta degli anni '30 il giovane Ajvazovskij comincio ad attirare l'attenzione e

l'interesse del gia citato Brjullov, anche lui insegnante all'Accademia, che lo invito ad

129D. Sarab'janov, Arte russa, Milano, Rizzoli, 1990, pp. 43-46.
1301vi, p. 65. 5
131M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 29.
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unirsi al circolo da lui fondato, Brat’ja (Fratelli). Del circolo facevano parte altri pittori,
compositori e scrittori. Ajvazovskij, che era dotato di notevole talento per il violino e
una grande passione per la musica, ebbe modo di fare ascoltare, durante le serate in cui
si riunivano i partecipanti al circolo, alcune canzoni popolari armene al grande
compositore russo M.I. Glinka, che fu molto affascinato da questi motivi orientali e che
probabilmente i riutilizzo in alcune sue composizioni. '

Nel settembre del 1836 si tenne poi la mostra autunnale dell'Accademia, nella
quale furono esposte anche cinque tele di Ajvazovskij; la mostra attird0 numerosi
visitatori dalla capitale, ma I'incontro con uno di questi in particolare fu determinante
per il giovane pittore. Il 30 settembre venne infatti a visitare la mostra Aleksandr
Puskin. L'arrivo del grande scrittore mise in agitazione gli allievi piu giovani, che
accorsero nella sala dove Puskin stava ammirando un quadro di Lebedev. Data 1'assenza
di quest'ultimo, l'accompagnatore di Puskin penso di presentargli il giovane
Ajvazovskij, che proprio in quei mesi aveva ricevuto la medaglia d'oro di seconda
classe per gli alti risultati conseguiti. Ajvazovskij ebbe quindi I'opportunita di indicare e
mostrare a PuSkin i suoi quadri esposti e descrive l'incontro ricordando che, quando
Puskin venne a sapere delle sue origini, volle subito avere informazioni piu precise. Gli
chiese infatti da quale citta precisamente egli provenisse, da quanto fosse a San
Pietroburgo e se non sentisse la mancanza dei suoi luoghi d'origine. '**

Questo perché Puskin conosceva estremamente bene il Caucaso e la Crimea, in
seguito ad un viaggio compiuto nel 1820, in compagnia della famiglia del generale
Raevskij. Puskin era arrivato a Feodosija il 16 agosto 1820; qui si fermo per un paio di
giorni a casa dell'ex-governatore della citta, S.M. Bronevskij, grande conoscitore del
Caucaso e della Crimea, probabilmente per avere notizie sulla regione che stava per
visitare. La sera del 18 agosto Puskin riparti a bordo del brigantino militare Mingrelija
per approdare a Gurzuf. Durante la traversata, Puskin fu talmente incantato dal
paesaggio della penisola da non riuscire a dormire e mettersi a comporre l'elegia

Pogaslo dnevnoe svetilo... (S'¢ spento 1'astro del giorno...).

1321vi, pp. 25-26.
1331vi, p. 28.
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Iloracmo n1HEBHOE CBETHUIIO;

Ha mope cuHee BeuepHUil ajl TyMaH.
[ymu, nrymu, MOCITyITHOE BETPUIIO,
Bonnylics mogo MHOH, YIpIOMBIN OKEaH.

41 Bixy Oeper oTAaNeHHBIH,

3emuid OJTYICHHOHN BOJIIICOHBIC Kpas;

C BOJIHEHBEM U TOCKOH Tyzla CTPEMIIIOCH 4,
BocnomuHanbeM yrnoeHHsii. . **

S'¢ spento l'astro del giorno; sul mare azzurro ¢ caduta la nebbia della sera.
Rumoreggia, rumoreggia obbediente vela, agitati sotto di me, o tetro oceano. lo
vedo la riva lontana, i magici paesi della terra meridionale; con commozione e
nostalgia tendo laggiu, inebriato dal ricordo..."*

A Gurzuf Puskin trascorse tre settimane. Il 5 settembre lui e Raevskij ripartirono
a cavallo per Alupka, Sevastopol' e Bachcisaraj, dove visitarono il palazzo del khan con
la famosa fontana cui Puskin si ispird per scrivere il poemetto Backcisarajskij fontan
(La fontana di Bach¢isaraj). In seguito il gruppo raggiunse Simferopol' e verso la meta
di settembre lascio la Crimea. '

Il breve soggiorno di Puskin in Caucaso e Crimea lascido una traccia profonda
nella sua opera. Lui stesso descrive il suo viaggio con sincera esaltazione in una lettera
al fratello, soffermandosi in particolar modo sulla natura incantevole: “[...] un felice
cielo meridionale, un paese meraviglioso; una natura che appaga l'immaginazione:
monti, giardini, mare”. %’

Sono probabilmente dovute all'interesse dimostrato da Puskin le parole dette dal
pittore anni dopo: “C Toro BpeMeHH IOOMMBIN TOAT CTal A MEHS NPEIMETOM

b

BIOXHOBEHUS, pa3lyMHii, 1F0003HATENLHOCTH U fonrux Gecen”, ** “Da quel momento
I'amato poeta ¢ diventato per me oggetto d'ispirazione, meditazione, curiosita e lunghe

conversazioni”. "** Puskin ¢ stato scelto infatti da Ajvazovskij come soggetto per piu di

134Frammento del componimento Pogaslo dnevnoe svetilo..., in A.S. Puskin, Polnoe sobranie socinenij,
Moskva, Izdatel'stvo Akademii Nauk SSSR, 1947, vol. 1, pp. 117. D'ora in avanti per indicare
quest'opera si usera la sigla PSS.

135Traduzione a cura di E. Lo Gatto, A.S. Puskin, Tutte le opere, Milano, Ugo Mursia e C., 1959, vol. 2,
p. 53.

136D. Cavaion, L. Magarotto, I/ mito del Caucaso nella letteratura russa, Padova, Istituto di filologia
slava, 1992, p. 12.

1371vi, p. 13.

138Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 29.

139La traduzione ¢ mia.

63



una decina di quadri, la maggior parte dei quali raffiguranti la sua permanenza in
Caucaso e Crimea.

Nel 1841 Ajvazovskij regalo alla vedova di Puskin, Natal'ja Nikolaevna, il quadro
Bereg morja v lunnuju noc¢’ (In riva al mare al chiaro di luna). La bellezza della donna
aveva profondamente colpito l'artista; ricordava tanto bene il giorno in cui l'aveva
incontrata per la prima volta, alla mostra del 1836, da poter descrivere esattamente

com'era vestita. '*

5.4 In viaggio con Konstantin Romanov

Durante 1 mesi delle vacanze estive del 1836, antecedenti alla mostra tenutasi in
autunno, Ajvazovskij ando a seguire le manovre di esercitazione della flotta russa nel
Baltico, dove era presente anche il giovanissimo granduca di Russia Konstantin
Nikolaevi¢ Romanov, secondo figlio dell'imperatore Nicola I. Konstantin era stato
destinato dal padre fin dalla tenera eta alla carriera militare e sarebbe diventato
comandante in capo della flotta russa e ministro della Marina nel 1855. '*!

Ajvazovskij poté durante questo periodo studiare da ravvicinata distanza i
movimenti delle navi da guerra tra le onde e gli effetti di luce e ombra sull'acqua.
Prepard molti schizzi e studi, che uso poi per dipingere le sue tele una volta tornato
all'Accademia. In particolare dipinse Bol'soj rejd v Kronstadte (La grande baia di
Kronstadt) (fig. 3), che gli valse la medaglia d'oro di seconda classe. '**

Nell'aprile dell'anno successivo il granduca espresse il desiderio di acquistare quel
quadro. Il quadro non poteva perd essere venduto, poiché aveva comportato
l'assegnazione di un titolo ed era quindi di proprieta dell'Accademia; ad Ajvazovskij fu
allora commissionata una copia che fosse il piu fedele possibile. Sarebbe poi stato
lI'insegnante Zauervejd a scegliere la piu riuscita delle due versioni per mandarla al
granduca.

Lavorando con Zauervejd l'allievo impard a padroneggiare i fondamenti di

prospettiva e composizione; le sue marine migliorarono tanto da ricevere, a settembre,

140M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 28.
141Enciclopedia Biografica Universale, Torino, Treccani, 2007, vol. 5, p. 251.
142M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 27.
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la medaglia d'oro di prima classe per Sti/’ (Bonaccia), accompagnata dalla decisione di
mandare il pittore in Crimea, per un anno, con una borsa di tremila rubli, affinché

potesse perfezionarsi studiando i paesaggi delle coste del mar Nero. '

Fig. 3: Bol'soj rejd v Kronstadte (La grande baia di Kronstadt), 1836, olio su tela, 71,5x93
cm, Gosudarstvennyj Russkij muzej, Sankt-Peterburg.

143Ivi, pp. 31-32.
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5.5 La partenza per 1'Italia

Nel 1838 Ajvazovskij poté dunque tornare a casa e viaggiare lungo le coste della
Crimea, dedicandosi allo studio e al disegno della natura dal vivo, che costituivano lo
stadio iniziale della creazione delle sue opere; le tele venivano poi rifinite nello studio
dell'artista. Questa tecnica rappresentava una novita per l'epoca; il disegno dal vivo,
anche se solo per una parte della realizzazione dei quadri, stava cominciando a
diffondersi e ad allontanarsi dalle rigide norme accademiche. Come risultato i dipinti
acquisivano un maggior grado di precisione e vicinanza alla realta. '

Ajvazovskij ritardo poi il suo ritorno a San Pietroburgo perché fu invitato dal
generale N.N. Raevskij ad assistere alle operazioni di sbarco delle navi russe del mar
Nero sulla costa della Mingrelia; Raevskij invitd Ajvazovskij dopo aver visitato il suo
studio e visto i suoi quadri. Com'era successo in precedenza, assistere alle attivita della
flotta imperiale permise all'artista di sviluppare una conoscenza e una sensibilita
particolari per quanto riguarda questo specifico genere pittorico, cosa che avrebbe
aiutato I'evoluzione della sua carriera.

Infine, dopo aver concluso gli studi all'Accademia, il giovane pittore e altri suoi
quattro colleghi ricevettero I'ordine dall'imperatore di recarsi all'estero per un ulteriore

periodo di perfezionamento. '*

144N. Barsamov, Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/krym_2> ultimo
accesso 30 aprile 2014.
145M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., pp. 35-41.
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Fig. 4: Venecija (Venezia), 1842, olio su tela, 116,5x188 cm, Gosudarstvennyj dvorcovo-
parkovyj muzej zapovednik, Petergof.

5.5.1 Venezia

Nel 1840 Ajvazovskij giunse in Italia, scegliendo Venezia come prima tappa, sia
per la sua fama e bellezza, sia per poter rivedere, dopo tanti anni, il fratello Gabriel.
Nelle vicinanze di Venezia si trova infatti 1'isola di San Lazzaro, dove Mechitar di
Sebaste, monaco armeno, era riuscito ad ottenere il permesso di stabilire, nel 1717, una
congregazione di padri mechitaristi (dal nome del fondatore) appartenenti alla chiesa
cattolica, ma impegnati in un'opera di rinascita e rinnovamento della cultura armena
(veracnund) che dalla piccola isola veneziana potesse irradiarsi fino a raggiungere tutte
le comunita armene, in particolare quelle dell'impero ottomano. '** T monaci non si
dedicavano soltanto allo studio e alla stampa di manoscritti armeni (avevano infatti una
propria tipografia), ma anche alla traduzione in armeno di classici greci e latini e di

opere moderne.

146A. Ferrari, L'Ararat e la gru. Studi sulla storia e la cultura armene, cit., p. 188.
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Fig. 5: Monachi v Venecii pri zakate solnca (Monaci a Venezia al tramonto), 1843, olio su
tela, 58x100 cm, Muzej M. Sar'jan, Erevan.

5.5.2 L'isola degli armeni a Venezia

Nel 1816 la congregazione fu visitata dal poeta inglese George Byron, che fu
colpito dai capolavori della letteratura armena e dalle traduzioni in armeno della
letteratura classica al punto di decidere di studiare la lingua armena. Uno studio assiduo,
giornaliero e l'aiuto di padre Mkertich Avgerian, il cui vero nome era Pascal Aucher e
che aveva soggiornato due anni in Inghilterra, permisero a Byron di riuscire in poco
tempo a padroneggiare la lingua. 'Y Con l'aiuto del suo insegnante, il poeta si mise a
tradurre classici della letteratura armena in inglese per esercitarsi € a compilare un
dizionario armeno-inglese e inglese-armeno, che fu poi stampato.

Byron scrisse del popolo armeno:

147S. Chacatrjan, Ajvazovskij e I'lItalia, in Roma — Armenia, cit., p. 275.
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But whatever may have been their destiny — and it has been bitter — whatever it
may be in future, their country must ever be one of the most interesting on the
globe; and perhaps their language only requires to be more studied to become
more attractive. '**

Ma qualsiasi possa essere il loro destino — ed ¢ stato un destino davvero amaro —
qualsiasi sara la loro sorte in futuro, la loro nazione rimane una delle piu
interessanti al mondo; e forse la loro lingua ha solo bisogno di essere piu studiata
per divenire piu attraente. '¥

Nel 1824 Byron si reco in Grecia, dove mori in seguito a una febbre, per sostenere
la nazione nella sua lotta di liberazione dall'impero ottomano, divenendo cosi il simbolo
dell'anelito all'indipendenza di ogni popolo oppresso. Un padre mechitarista suo
contemporaneo disse infatti: “Jlopn baiipon ymep 3a I'penuto, HO OH ymep W 3a
Apmenno”,”™® “Lord Byron ¢ morto per la Grecia, ma anche per 1'Armenia”'',
estendendo in questo modo i confini dell'intento eroico di Byron al di 1a della sola
Grecia.

E fondamentale citare quest'incontro perché proprio la passione dimostrata da
Byron per la cultura e la storia del popolo armeno ispirera in Ajvazovskij la
realizzazione del quadro Posescenie Bajronom mchitaristov na ostrove Svjatogo
Lazarja (Visita di Byron ai mechitaristi dell'isola di San Lazzaro), dove Byron, al centro
della composizione, non ¢ solo il simbolo della lotta per la liberta dei popoli, ma anche
della diffusione nel mondo occidentale della cultura armena. Nonostante la tela sia stata
realizzata nel 1899, l'artista aveva appreso questa storia durante la sua permanenza a
Venezia negli anni '40, nello stesso periodo in cui a San Lazzaro era presente anche il
fratello Gabriel, che ¢ raffigurato nel quadro. Ovviamente questo ¢ un anacronismo; al
tempo dell'arrivo di Byron a San Lazzaro Gabriel aveva solo quattro anni. >

L'incontro col fratello, che non vedeva da quattordici anni, portd l'artista a
dipingere anche un quadro che sarebbe stato di li a poco esposto a Parigi e avrebbe
incontrato 1'apprezzamento del pubblico francese. Si tratta di Monachi v Venecii pri

zakate solnca (Monaci a Venezia al tramonto) (fig. 5), nel quale sono raffigurati tre

148G. Byron, Lord Byron's Armenian Exercises and Poetry, Venice, 1870, p. 8.

149La traduzione ¢ mia.

150Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 246.
151La traduzione ¢ mia.

152M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 248.
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monaci armeni sull'isola di San Lazzaro. L'attenzione dell'osservatore perd non si
concentra sulle loro figure, quanto su di un volume con la copertina rossa, appoggiato a
un parapetto. E molto probabile che il libro, che occupa una posizione cosi significativa
all'interno del dipinto, sia il monumentale Nuovo dizionario della lingua, pubblicato in
due volumi da alcuni padri mechitaristi nel 1836. Sono riconoscibili: a destra Mkertich
Avgerian, lo stesso che aveva insegnato l'armeno a Byron e che ¢ uno degli autori del
vocabolario; a sinistra: Gabriel, che pure aveva dato il suo contributo per portare a
termine 'opera; al centro: padre Sukias Somaljan. '**

Il quadro ¢ stato realizzato da Ajvazovskij in seguito alla sua seconda visita a San
Lazzaro, avvenuta nel settembre del 1842. Proprio durante questo viaggio l'artista ebbe
la possibilita di accedere alla biblioteca della congregazione, dove erano conservati
antichi manoscritti armeni famosi per le ricche miniature. Sempre in quest'occasione
poté inoltre venire a conoscenza della predilezione di Byron per la cultura armena e del
suo eroico impegno per la liberta dei popoli oppressi. Alla sua partenza l'artista dono
alla congregazione la tela Majak v Neapole (1l faro di Napoli). '**

L'avvicinamento alla storia e alla cultura armena prodotto dalla permanenza a San
Lazzaro contribui sicuramente ad avvicinare Ajvazovskij al suo popolo d'origine e a far
nascere in lui il desiderio di essere conosciuto non soltanto in Russia ed Europa, ma
anche dalle comunitda armene dell'impero ottomano, che ancora non avevano avuto

modo di vedere la produzione dell'artista.

5.5.3 Russi in Italia

Sempre a Venezia, in casa di I.I. Panaev, Ajvazovskij ebbe modo di incontrare
Nikolaj Vasil'evi¢ Gogol'. N.N. Kuz'min, autore della prima edizione delle memorie di
Ajvazovskij, riporta la conversazione avvenuta tra i due artisti e il padrone di casa,
descrivendo Gogol' come un appassionato ammiratore delle opere di Ajvazovskij, che
trovava difficile non emozionarsi di fronte al modo meraviglioso in cui l'acqua veniva

resa nei suoi quadri. La rivista Russkaja Starina (Antichita russa) invece, in un numero

1538. Chacatrjan, Ajvazovskij e l'ltalia, cit., p. 275; S. Chacatrjan, Apostol Prosveicenija, “Noev
Koveeg”, ijun’ (16-30) 2012, pp. 9-10.
154M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., pp. 55-56
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del 1878 dedicato al pittore, racconta che Ajvazovskij ¢ stato particolarmente colpito
dall'aspetto esteriore di Gogol' e che, nonostante il carattere inizialmente restio a nuove

conoscenze dello scrittore, 1 due intrattenevano amabili conversazioni. '>

HuzeHnbkuid, cyxolaBblii, C BeCbMa JUIMHHBIM, 3a0CTPEHHBIM HOCOM, C MPAIIMHU
0EOKYpBIX BOJIOC, YaCTO MAABIINMH Ha MaJICHbKUE MPHUIYPEHHBIE TIIAa3KH |...]
lorosp BBIKyMa 3Ty HENPUTISJAHYIO BHEIIHOCT JIFOOC3HOCTHIO, HEUCTOIIHMMOIO
BECEJIOCTBIO M MPOOJIECKaMU CBOETO UYTHOTO IOMOpPA, KOTOPHIMH MCKPHJIACH €TO
Oecena B pHUATENBCKOM Kpyry. [losiBJIeHHE HOBOTO HE3HAKOMOTO JIUIIA, TOJI00HO
JIOKIIEBOM Tyde, MTHOBCHHO HaOpachlBal0 TeHh Ha CHSIONMEE TOOPOTOI0 H
03apeHHOe YIBIOKOI0 U0 ["OTrosl: OH yMOJNKAI, XMYPHIICS, KaK-TO COKPAIIAJICS,
Kak OyITO YXOIMJI caM B ce0s, Kak B PAaKOBHUHY, U HaUWHAJI OPUTHMHATIHLHUYATh.
DTy CTpaHHYIO 4epTy XapaKkTepa 3aMedalid B HeM Bce ero 0mm3kue 3HakoMbie. Co
MHOI0, OJHAKO K€, OH JTOBOJIBHO CKOpPO COLIEJICSA U s HE pa3 HacjaXAaJcs ero
JPYKECKOI0 MUIIOK0 Gecenoro. '

Bassetto, col fisico asciutto e un naso molto lungo e appuntito, i ciuffi di capelli
chiarissimi che ricadevano sui piccoli occhietti socchiusi [...] Gogol' compensava
il suo poco attraente aspetto esteriore con il garbo, I'inesauribile allegria e i guizzi
del suo meraviglioso humour, che accendevano le sue conversazioni con la
cerchia di amici. La comparsa di uno sconosciuto, similmente a una nuvola carica
di pioggia, istantaneamente ammantava d'ombra il viso di Gogol', splendente di
bonta e illuminato dal sorriso: taceva, s'incupiva, quasi si contraeva, come volesse
scomparire in se stesso, come in una conchiglia, e iniziava a comportarsi in modo
bizzarro. Tutti i suoi conoscenti avevano notato questo strano tratto del suo
carattere. lo, tuttavia, entrai nelle sue simpatie molto presto ¢ molte volte potei
conversare piacevolmente e amichevolmente con lui. '’

Gogol' era arrivato nel 1838 a Roma, citta che permetteva di vedere la convivenza
dell'antichita classica con gli edifici moderni e che aveva entusiasmato lo scrittore russo
al punto da fargli decidere di stabilirvisi, dandogli l'opportunita di rimanere in contatto
con gli artisti russi che come lui vivevano a Roma e di conoscere quelli romani. '

Da grande conoscitore dell'ltalia qual era, si mise quindi a disposizione di
Ajvazovskij per aiutarlo a programmare il suo itinerario italiano. Ajvazovskij deve aver

ritenuto molto importante 1'amicizia con Gogol' anche perché questi pubblicava spesso

155Mvi, p. 45.

1561van Konstantinovic¢ Ajvazovskij i ego chudozestvennaja XLII letnjaja dejatel'nost’, “Russkaja
starina”, vol. 21, 1878, pp. 423-424.

157La traduzione ¢ mia.

158M. Colucci, Gogol', in Storia della civilta letteraria russa, a cura di M. Colucci, R. Picchio, Torino,
UTET, 1997, p. 506.
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articoli riguardanti l'arte e la critica artistica. Una particolare risonanza aveva avuto il
suo articolo dedicato a L'ultimo giorno di Pompei, opera di cui Gogol' lodava la capacita
di trasmettere l'ideale antico dell'uomo che sa mantenere la sua dignita anche di fronte
alla catastrofe. '

Affidandosi quindi alla sua nuova guida, Ajvazovskij visitd Firenze, con i suoi
musei e le sue gallerie. Proprio in questa citta, dove era arrivato a settembre, ebbe
'occasione di incontrare un altro importantissimo pittore russo: Aleksandr Andreevic¢
Ivanov, che nella citta toscana stava facendo degli studi per la creazione del suo
capolavoro, Javienie Christa narodu (Apparizione di Cristo alla folla), che stette sul
cavalletto dell'artista per quasi vent'anni rimanendo comunque incompiuto. Ivanov
trascorse gran parte della sua vita in Italia, vivendo da recluso e venendo considerato un
fallito, ma la sua opera occupa un posto centrale nella pittura russa di meta '800. Uno
dei pochi con cui questo eccentrico artista poteva andare d'accordo era proprio lo
scrittore Nikolaj Gogol'.

Dopo un lunghissimo studio sulle figure e 1 personaggi dell'Apparizione di Cristo
alla folla, Ivanov inizio a studiarne anche il paesaggio, trovandosi perd negli anni '30 a
dover abbandonare il classicismo, che ancora resisteva, sebbene fuso al romanticismo,
nei suoi personaggi, ¢ a dover adottare un nuovo approccio e le tecniche en plein air,
diffusesi proprio in quegli anni. Le due parti della stessa opera erano entrate in un
conflitto insanabile e fu per questa ragione che il quadro non poté mai essere portato a
termine. Tuttavia i disegni preparatori erano tanto accurati che finirono per diventare
opere dotate di vita autonoma, e l'dpparizione di Cristo alla folla ¢ divenuta un
monumento alla costante e incessante ricerca della perfezione. '

A Firenze Ajvazovskij si separd da Gogol' e Ivanov e prosegui verso Sorrento e
Napoli, dove si esercitd sugli stessi paesaggi e sulle stesse vedute che aveva realizzato
S&edrin in quelle localita. '*' Il re di Napoli acquisto, secondo le memorie del pittore, un
suo quadro. ' Quando nel 1842 Gogol', Ajvazovskij e Ivanov si incontrarono

nuovamente a Roma, lo scrittore chiese ad Ivanov di regalare uno dei tre suoi ritratti da

159D. Sarab'janov, Arte russa, cit., p. 58.

1601vi, pp. 68-81.

161M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 46.
1621vi, p. 47.
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lui eseguiti proprio ad Ajvazovskij. '® Ivanov poi in una lettera al padre scrivera:
“I"aifBa30BCKUI YeNOBEK ¢ TaaHTOM. Ero /lens Heanons 3acmyxun obmiee ogo0peHue
B PuMe: Boay HUKTO 37€Ch Tak xopoino He muier” ', “Gajvazovskij ha talento. Il suo

Giorno a Napoli ha guadagnato 'approvazione generale a Roma: nessuno sa dipingere

l'acqua cosi bene qui”'®, commentando l'abilita del pittore.

Alcuni anni piu tardi, nel 1844, mentre grazie ai successi ottenuti la carriera di
Ajvazovskij si stava facendo sempre piu brillante, Ivanov commento alcuni suoi quadri

esposti alla mostra annuale dell'Accademia, e uno in particolare :

boxe moii, kakas Houb! Kak cam roBopun MB. KoHCTaHTHHOBUY, JaHHBIM IS
Heil Obumm ctuxu IlymkwHa. [...] SI Tam, S BOCXMIIAIOCh MPO3PAYHOCTHIO
HEOECHOTO CBOJIa, CIIBIIIY TOJIOC MeBLA U 0OKOCH OBITh 3aMEYEHHBIM MOJIOOI0
WCTIAaHKOI, YTOO He TpepBaTh €€ 3aBETHHIX JyM, YTOOBI HE TOMeEMIaTh e€
cuactpto. Ecnmu IlymkuH BHOUT 32 rpoOOM, TO BEpHO YyXKe HAaBHO MOCHTAN
AljiBa30BCKOMY CBOE cmacub0 3a MCHaHCKyr0 HOYb. OJMH yMen pacckaszarbh, a
JIPYroil MOTY4er) KUCThIO TepeHocuT 4enoBeka m3 llerepOypra B Mcmanuio u
JIOCTaBJIsIET €My YJOBOJBCTBHE IMOCMOTPETh JTUYHO Ha TaMOIIHIOI HOYb. Komy
U3 HUX OTJATh epBeHcTBO? %

Mio Dio, che notte! Come ha detto lo stesso Ivan Konstantinovi¢, 1 versi di
Puskin sono perfetti per quel quadro. [...] o sono li, ammiro la trasparenza della
volta celeste, sento la voce del cantore e temo di essere notato dalla giovane
spagnola, non vorrei interrompere i suoi pensieri segreti, non vorrei disturbare la
sua felicita. Se Puskin potesse vederla dalla tomba, da lungo tempo avrebbe
mandato i suoi ringraziamenti ad Ajvazovskij per questa notte spagnola. Il primo
sapeva raccontare, il secondo, col suo potente pennello, trasporta un uomo da
Pietroburgo alla Spagna, dandogli il piacere di osservare di persona le notti di

quel luogo. A chi di loro spetta il primato? '¢’

Non sappiamo se Ajvazovskij fosse a conoscenza di questi pensieri di Ivanov, ma
nel caso lo fosse, sicuramente gli deve essere stato molto grato. Essere ritenuti
all'altezza di un'opera del grande poeta non ¢ cosa da poco, soprattutto ricordando la

profonda stima e ammirazione che nutriva per lui il pittore. Ajvazovskij non si limita a

163N. Barsamov, Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/zagran komandirovka>
ultimo accesso 30 aprile 2014.

164Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 49.

165La traduzione ¢ mia.

166Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., pp. 69-70.

167La traduzione ¢ mia.
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inserire la figura di Puskin nei suoi paesaggi, ma trae anche ispirazione dai suoi
componimenti per lasciarsi suggerire nuovi temi. Ajvazovskij puod quindi fondere le sue
reminiscenze poetiche con cio che ha visto visitando la Spagna e osservando con i suoi
occhi le notti spagnole, sapendo che anche l'osservatore russo ricordera i versi di

Puskin trovandosi di fronte alla sua opera.
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Fig. 6: Chaos. Sotvorenie mira (Caos. Creazione del mondo), 1841, su carta, 106x75 cm,
Museo della congregazionearmena dei mechitaristi, Venezia.
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5.5.4 Roma

A Roma un appuntamento molto importante attendeva il pittore: una mostra dove
avrebbe potuto esporre alcuni dei suoi lavori. Una volta arrivato nella capitale dipinse
per la mostra la tela Chaos. Sotvorenie mira (Caos. Creazione del mondo) (fig. 6),
accompagnandola con la citazione di alcuni versetti biblici dal libro della Genesi. La
tela raffigura il momento della creazione, nel quale tra le tenebre si apre lo squarcio
della luce divina che si riflette sulle enormi onde del mare sottostante. Questa tela e le
due marine esposte alla mostra attrassero subito l'interesse degli abitanti della citta
eterna. In particolare 1'opera Caos ¢ degna di nota perché le toccoO una sorte ben
gloriosa: il suo acquirente fu infatti Papa Gregorio XVI, salito al soglio pontificio nel
1831. Il quadro, portato in Vaticano dopo la mostra, fu visto dal pontefice, che desidero
acquistarlo per la propria collezione. Ajvazovskij, saputolo, rifiuto di accettare denaro in
cambio del quadro e volle semplicemente donarlo al Papa, che consegno al pittore in
segno di ringraziamento una medaglia d'oro, un'onorificenza per i laici. '

Gogol' scherzo sul successo dell'amico: “Ucnonare Tebe, Bans! Ipumén Tsi,
MaJIeHbKH 4enoBek, ¢ 6eperoB Heswl B Pum 1 cpasy moausn ‘Xaoc’ B Barukane!” '%,
cio¢: “E bravo Vanja! Sei arrivato a Roma dalle rive della Neva che non eri nessuno e
subito hai suscitato il Caos in Vaticano!”. '

In realta il successo che questo lavoro ha incontrato ¢ probabilmente dovuto non
solo all'abile tecnica del pittore, ma anche alla profonda spiritualita di cui ¢ intriso.
Ajvazovskij, battezzato nella fede armena apostolica, ha recepito anche la tradizionale
profondita religiosa della cultura del suo popolo e che traspare qui nella tensione verso

la luce, che rappresenta la fede, I'eterno. '

168M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., pp. 48-49.

169Cit. in N. Barsamov, Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij. 1817-1900,
<http://see-art.ru/zagran_komandirovka 5> ultimo accesso 30 aprile 2014.

170La traduzione ¢ mia.

1718. Chacatrjan, Ajvazovskij e I'ltalia, cit., p. 276.
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5.5.5 L'ammirazione di Turner

Come tenda che si lieva

E si ferma alla meta

Come duol che mezzo allieva
La speranza di piacer;

Si la notte il cielo abbruma
Della placida citta

Ed il raggio della luna

Ne rischiara ogni sentier!
Dalla via ch'a Margellina

Sta sa dosso a cavalier,
Guarda tutta la marina

Ed un sogno ti parra:

Quelle case, quel Vulcano,
Taciturne quel pensier
Distuanno un senso arcano
Che ancho il di non cacciera!
Quella luna d'oro e argento
Sopra il mar' si specchia e sta,
Onde il mar' ch'un leggier vento
Va incessando innanzi a té
Sembre un campo di scintille
Che la spuma accende ¢ va,
O metalliche faville

Sopra un manto d'un gran' r¢...
Ma di giorno che raggiona
Quella luna ¢ bassa ognor!
Somma artista, mi perdona
Se un artista s'inganno!..

Nel delizio della mente

Mi sedusse il tuo lavor

L'arte tua ben' e potente
Perché il genio t'inspiro! '

Questi versi, in italiano anche nell'originale, sono attribuiti al famoso pittore
inglese Joseph Mallord William Turner, che 1i avrebbe dedicati ad Ajvazovskij dopo
aver visto 1 suoi quadri durante uno dei suoi viaggi in Italia.

L'artista inglese si ¢ dedicato all'osservazione della natura e dei fenomeni naturali,

fissandoli in rapidi schizzi e bozzetti a olio e acquerello che erano i protagonisti dei suoi

172Ivan Konstantinovic Ajvazovskij i ego chudoZestvennaja XLII letnjaja dejatel'nost’, cit, pp. 431-432.
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continui viaggi in Europa. In particolare 1'ltalia ha avuto un ruolo fondamentale nella
sua formazione, grazie al fascino del paese stesso e della sua tradizione artistica.
Nell'opera di Turner svolse un ruolo cruciale soprattutto la citta di Venezia, che visito,
secondo 1 dati in possesso degli studiosi, per tre volte, nel 1819, nel 1833 e nel 1840.
Probabilmente la citta lagunare esercitd un'attrazione cosi fatale su Turner proprio per la
presenza dell'elemento acquatico; egli aveva infatti iniziato la sua carriera con una serie
di grandiose marine, che gli valsero l'appellativo, da parte dei contemporanei, de “il
grande pittore del mare”; sono fin qui molti, dunque, i motivi che spingono a
considerare la sua carriera in parallelo a quella di Ajvazovskij, poiché l'attivita dei due
presenta numerosi punti in comune. '

Purtroppo non ci sono prove di ulteriori viaggi di Turner nella penisola italiana,
mentre la data dei versi sopra riportati ¢ 1842; nelle note autobiografiche di Ajvazovskij
viene detto infatti che i due pittori si sono incontrati a Roma nel 1842.

Rimane quindi dubbia l'attribuzione dei versi a Turner, anche perché non si sa ad
esempio se Turner conoscesse a tal punto l'italiano da poter scrivere un componimento
poetico, o se invece l'abbia scritto in inglese e si sia poi fatto aiutare nella traduzione da
qualche amico italiano. '

Chiara invece ¢ la grande ammirazione dell'autore per il genio di Ajvazovskij, per
il suo talento nel rappresentare il mare “come un campo di scintille”, o la “luna d'oro e
argento” che si specchia sopra le acque. Anche in Turner il gioco tra luce e acqua, la
compenetrazione di questi due elementi ¢ cid che rende le sue opere immediatamente
riconoscibili.

Se anche non dovesse essere lui 1'autore dei versi, come le fonti russe concordano
invece nell'affermare, sicuramente i due grandi artisti condividevano pero la passione
per il mare come fonte d'incessante ispirazione e la dedizione costante allo studio della
natura, ¢ hanno dato un contributo sostanziale all'elevamento del genere paesaggistico

nell'arte pittorica a un livello di primaria importanza.

1731. Warrell, Turner e Venezia, in Turner and Venice, Milano, Mondadori Electa, 2004, p. 22.
174<http://norkhosq.net/wp-content/uploads/2011/04/TURNER-%E2%80%93-AIVAZOVSKY .pdf>
ultimo accesso 30 aprile 2014.
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5.6 Alla conquista dell'Europa

Ajvazovskij prosegui il suo viaggio in Europa (Svizzera, Olanda, Londra, Parigi,
Spagna e Portogallo, Malta), ritornando poi per qualche tempo anche in Italia, come
abbiamo visto. Da ogni viaggio cerco di trarre nuove impressioni e ispirazioni per i suoi
quadri, ma soprattutto ogni nuovo viaggio consacro la sua fama e 1 suoi successi; 1 suoi
quadri attiravano numerosi visitatori alle esposizioni e molti acquirenti desideravano
poterli comprare, anche se Ajvazovskij prediligeva vendere i suoi lavori a compratori
russi, in modo che potessero tornare in patria.

A Parigi espose al Louvre tre quadri dipinti a Venezia per l'apertura
dell'esposizione internazionale a dicembre; fu 'unico artista russo a farlo. Lo studio dei
marinisti francesi, che 1'avevano fatto sentire inizialmente in inferiorita, servi in realta
da stimolo per cercare il miglioramento, e Ajvazovskij si ritenne infatti soddisfatto piu
del proprio perfezionamento che dell'alta richiesta delle sue tele in Francia. La reale
Accademia delle Arti di Parigi lo premio per le opere esposte, mentre 1'Accademia di
Firenze lo insigni del titolo di accademico. '™

Saputo poi che Nicola I desiderava commissionargli alcune vedute, Ajvazovskij
decise di abbreviare la sua permanenza all'estero e tornare in Russia. Scelse di
attraversare, lungo la strada del ritorno, Belgio e Paesi Bassi, decisione che si rivelo
estremamente fortunata. In questi paesi l'artista ebbe infatti modo di vedere e studiare i
capolavori della scuola olandese, fiorita in modo straordinario nel corso del Seicento. A
causa della lotta iconoclasta sostenuta da luterani e calvinisti in quel periodo storico, la
repressione dei soggetti sacri aveva favorito la rapida diffusione di altre tipologie
iconografiche; in particolare la pittura di paesaggio conobbe uno sviluppo
straordinario.'”

Ajvazovskij trovo dunque un'atmosfera molto favorevole alla sua attivita artistica;
nelle lettere ad un amico pittore che soggiornava con lui in Italia scrive che nonostante
la vita in Italia sia meravigliosa e sia un grande sacrificio lasciarla, visitare I'Europa del
nord permette di incontrare incredibili talenti e soprattutto di lavorare in un ambiente

privo di invidia e malanimo, permeato dal rispetto e dalla mutua collaborazione. Proprio

175M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., pp. 60-61.
176S. Bruno (a cura di), Rembrandt nel Seicento olandese, Firenze, E-ducation.it, 2008, pp. 23-29.
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in Olanda inaugurd la sua prima mostra personale, che ebbe uno splendido successo.
Alcuni quadri furono venduti alla famiglia reale. L'Accademia d'Olanda nomino
Ajvazovskij suo membro d'onore. '’

L'artista poté quindi tornare in patria dicendosi ben soddisfatto dei risultati
raggiunti, dopo un viaggio non solo di apprendimento da parte di un giovane che aveva
appena terminato gli studi, ma anche di un artista che era stato in grado in breve tempo
di unire le conoscenze fornite dall'Accademia al gusto romantico che si stava formando
in Europa e di ricevere 'approvazione di pubblico e critica. Il successo di Ajvazovskij
non si limita soltanto alla grande richiesta di acquisto da parte dei clienti che vedono le
sue opere, e soprattutto una richiesta da parte di clienti di considerevole importanza,
come nel caso del Papa o delle famiglie regnanti, ma gli permette di aprire una mostra
personale, in un paese che non ¢ il suo, e che viene visitata da numerosissimi spettatori.

Il ricordo di questo periodo felice accompagnera Ajvazovskij per tutta la vita,
tanto da fargli programmare pochi mesi prima di morire, gia ottantenne, un ultimo

viaggio in Italia. Scrive:

S TBEpHO pemmn B 3TOM TOAy exaTh B MTamuio W Temepp Medraro o0 3Toi
noe3ake B Pum n Heanosp, rie mpoBeny Mecsiia TpU OCEHBIO U 3UMOM. 311eCh B
1841 roay monoxeHo Hadajo MOEH eBpomeickoil ciaBbl U TeNepb, uepe3 58 e,
sl HAICFOCh TaM MopaboTaTh, Kak B 1841 rogy, B Hopy IOHOCTH M HAJEXKI, TOJIBKO

YAUBIIIO JIX HCAITOJIUTAHIICB (T.e. BHYKOB TCX) TAKXXC TCIICPb, KaK TOTAA. 178

Ho fermamente deciso di andare in Italia quest'anno e ora sogno questo viaggio a
Roma e Napoli, dove trascorrerod tre mesi durante l'autunno e l'inverno. Qui nel
1841 ha avuto inizio la mia fama europea e ora, dopo 58 anni, spero di potervi
lavorare ancora un po', come nel 1841, al tempo della giovinezza e delle
speranze, solo mi chiedo se i napoletani (cio¢ i loro nipoti) saranno ancora come
allora. '

L'artista stesso fa quindi coincidere 1'inizio della sua gloria internazionale con 1
suoi viaggi europei, in particolare con quelli in Italia, e dimostra pertanto come lo

sviluppo della sua carriera e della sua fama non possano prescindere da essi.

177M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 66.
178Cit. in M. Sargsjan, Zizn '’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 253.
179La traduzione ¢ mia.
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6. Il ritorno in Russia

Nel 1844, alla fine di giugno, il pittore fu di nuovo a San Pietroburgo, dove lo zar
gli commissiono sei tele ad olio con le vedute di: 1) Kronstadt; 2) San Pietroburgo
dall'ingresso sulla Neva; 3) Palazzo Peterhof con le fontane visto dal mare; 4) Revalia
[Tallin] dal mare; 5) La fortezza di Sveaborg dal mare; 6) Gangut [Hanko]. Ajvazovskij
fu inoltre insignito del titolo di cavaliere dell'Ordine di Sant'Anna di terza classe. '

In settembre, dopo la valutazione estremamente positiva fatta dall'insegnante
Zauervejd sul suo operato in Europa, il pittore ricevette dall'Accademia il titolo di
Accademico; questa prima buona notizia fu subito seguita da una seconda, piu
importante, comunicata dal comandante della Marina militare imperiale, A.S.

Men'sikov:

l'ocynapp ummepaTop BeICOUYaiIIe MTOBENETh U3BOIIII XyJOKHIKAa AHWBa30BCKOTO
MPUYUCITUTH K [ TaBHOMY MopckoMy mITady €ro MMIIEpaTopCcKOro BEIUYECTBa C
3BaHuMEeM kuBomucia cero Illtaba, ¢ mpaBom HOCUTH MyHIUpP MoOpcKoro
Munncrepersa.. !

L'imperatore ordina di ammettere il pittore Ajvazovskij alla Stato Maggiore della
Marina di sua altezza imperiale col titolo di pittore di detto Stato Maggiore, col
diritto di indossare la divisa del Ministero della Marina. '**

Ajvazovskij ricorda che gli ufficiali dello Stato Maggiore erano sempre stati

molto accorti nei suoi confronti:

Korna s mmcanm BHIBI MOPCKHMX Cpa)KCHHUIl, MHE JaBaJIUCh BCEBO3MOXKHBIC
nocoOust OT AQMHpanTelCcTBa: YepTeKH Kopadiieil, pUCYHKH, OCHACTKa CYAOB,
BOOpYy)XeHHe W T. A. [y gocTaBieHuss MHE BO3MOXKHOCTH BHIETH IMOJNET sIpa
PHUKOIIETOM MO BOAHOW MOBEepXHOCTHM mnpu MHE B Kponmraare [Obuin]
MIPOU3BEZICHB HECKOJBKO IYIIEYHBIX BBICTpPENIOB O0eBBIMHU  3apsimaMu. Jlms
Omkailero O3HAKOMJIGHUS C [JBIDKCHMAMH BOCHHBIX KOpaOyiell BO Bpems
MOPCKUX CPaKE€HUM 5 NPUCYTCTBOBAJ Ha MOPCKUX MaHeBpax B Dunckom
sanuse.'®

180M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 67.
181Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 68.
182La traduzione ¢ mia.

183Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 69.
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Quando dipingevo le vedute degli scontri navali, ricevevo dall' Ammiragliato ogni
possibile sussidio: i progetti delle navi, i disegni, l'equipaggiamento delle
imbarcazioni, gli armamenti e cosi via. Per darmi la possibilita di vedere il salto
di rimbalzo di un proiettile sulla superficie dell'acqua, a Kronstadt hanno sparato
davanti a me alcuni colpi di cannone. Ho partecipato alle manovre navali nel
golfo di Finlandia per avere una conoscenza piu diretta dei movimenti delle navi
militari durante i combattimenti. '**

Anche quando ebbe finalmente ottenuto il permesso di ripartire per la Crimea, il 7
gennaio 1845, l'artista non fu lasciato privo di assistenza, poiché fu richiesto *“ [...]
KoMaHaupaM YEPHOMOPCKHUX MOPTOB, B U€M OYyIET HYKHO, OKa3bIBaTh [ AIBa30BCKOMY |
3aBUCSAILEE COAEHCTBIE TIpU cHATHH BUA0B”'*, “ai comandanti dei porti sul mar Nero di
dare [ad Ajvazovskij] la loro piena collaborazione per garantire quanto necessario alla
realizzazione delle vedute”. '*

Una mostra recentemente inaugurata (il 21 febbraio 2014) al Central'nyj voenno-
morskij muzej (Museo centrale della marina militare), dove sono conservate 24 tele e un
acquerello di Ivan Konstantinovi¢, ha voluto ripercorrere la carriera di pittore della
marina imperiale di Ajvazovskij, mettendo in esposizione le sue opere che riflettono
l'attivita della flotta. Alcuni quadri sono quindi dedicati a scene di battaglie, altri a

raffigurazioni di catastrofi avvenute in mare, altri ancora a vedute di citta costiere del

Baltico. Cosi viene commentato il suo successo:

XynoxHuk [..] B 1844 romy mocTynui Ha TrocyJapCTBEHHYIO CIyxOy W B
JIOJDKHOCTH JKHMBOIIHACIIA [ JTaBHOTO MOPCKOTO ImTada AOCTUT HEOBIBAIOW |...]
Kapbepbl — CTaJ JCUCTBUTENbHBIM TaliHBIM COBETHHKOM, YTO corjacHo Tabemu
0 paHrax COOTBETCTBYET YMHY aaMupana. '*’

L'artista € entrato a servizio dell'impero nel 1844 e con l'incarico di pittore dello
Stato maggiore della Marina ha fatto una carriera straordinaria: ¢ divenuto
consigliere segreto effettivo, che secondo la Tavola dei ranghi corrisponde al
grado di ammiraglio. '

Viene sottolineato inoltre il fatto che ancora oggi le tele di Ajvazovskij

richiamano un numero elevato di spettatori.

184La traduzione € mia.

185Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., pp. 70-71.
186La traduzione ¢ mia.

187 <http://www.navalmuseum.ru/news.php?news_id=288> ultimo accesso 30 aprile 2014.
188La traduzione ¢ mia.
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Il suo talento non passO quindi inosservato neppure in patria: oltre ai
riconoscimenti piu “accademici” ricevette un incarico ufficiale, di alto livello, che gli
permise di continuare la sua attivita all'interno dell'apparato statale; la sua abilita,
particolarmente nel genere degli scontri bellici tra imbarcazioni, era indiscutibilmente
apprezzata.

La prima vera serie di quadri dedicati alla flotta imperiale risale tuttavia al 1848;
prima si trovano solamente opere singole che trattano questo tema. A questa serie di tele
appartiene anche il quadro Petr I pri Krasnoj Gorke zazigaet koster na beregu dlja
podaci signala gibnuscim sudam svoim (Pietro I a Krasnaja Gorka accende un fuoco
sulla riva per dare un segnale alle sue navi in pericolo) (fig. 7), riferito ad un
avvenimento storico del 1714; in una notte di forte maltempo, mentre le sue navi, in
balia della tempesta, stavano andando distrutte, Pietro sarebbe uscito su una scialuppa,
incurante del rischio, e avrebbe acceso sulla riva un fuoco per segnalare alle
imbarcazioni la via per mettersi al riparo, dimostrando notevole coraggio. '

Al di 1a del fatto storico specifico rappresentato da Ajvazovskij, ¢ la scelta stessa
di raffigurare Pietro I (in quest'opera per la prima volta) ad essere degna di nota: fu
infatti grazie a lui che la Russia poté¢ finalmente dotarsi di una flotta in grado di
competere con le sue avversarie europee. Ritrarre Pietro all'interno di una serie di opere
dedicate alla marina russa significa quindi non solo immortalare una grande potenza
militare, ma anche celebrarne la storia, le origini.

Anche nelle altre tele Ajvazovskij dimostrd una preferenza per i momenti piu
drammatici e tesi dei conflitti che rappresentava, com'¢ visibile in Cesmenskij boj (La
battaglia di Cesme) (fig. 8), dedicato allo scontro tra l'impero russo e quello ottomano
avvenuto il 24 giugno 1770 vicino all'isola di Chios. La flotta russa, comandata
dall'ammiraglio G.A. Spiridov, riusci a sgominare quella ottomana, numericamente in
vantaggio, € 1 russi riuscirono cosi ad acquisire la sovranita sull'Egeo. Nella tela
Ajvazovskij rappresenta il punto culminante della battaglia, nel quale le principali
imbarcazioni turche sono state date alle fiamme e la loro sconfitta ¢ ormai imminente.

Questa tipo di opere ¢ sempre legato alle commissioni che arrivavano direttamente

dall'imperatore Nicola; commentando la serie di opere sulla flotta russa realizzata nel

189N. Barsamov, Ivan Konstantinovic Ajvazovskij. 1817-1900,
<http://see-art.ru/snova_v_feodosii_2> ultimo accesso 22 maggio 2014.

83



1848 Ajvazovskij scrive infatti: “SI memyro 3uMy Bc€ mumry cpaxeHus, 3aKa3aHHbIC MHE
ero BEJIMYECTBOM rocynapeM ummneparopoM. Ha JHSX OKaHYMBAKO TPEThIO M IIOCTE

99190

ATOr0 HAYHY MHCATh CIOXKETHI IO CBOeMY BbIOOpY” ™, cioe: “Durante tutto l'inverno ho

dipinto le riproduzioni dei combattimenti che mi ha ordinato sua altezza imperiale. Tra
pochi giorni terminer0 il terzo e poi iniziero a dipingere soggetti a mia scelta”. '*!

Il fatto che alcuni soggetti fossero richiesti dall'imperatore e non fossero libera
scelta dell'artista non deve far credere che questa fosse sentita come un'imposizione, una
limitazione o una distrazione dallo sviluppo di studi personali; in primo luogo perché
comunque nel caso preso in esame si tratta di soggetti estremamente vicini alle
tematiche rappresentate usualmente dal pittore. In secondo luogo, inoltre, la pittura su
commissione rappresentava in sostanza ancora la normalita, e non l'eccezione, per
quanto riguardava la produzione di opere pittoriche. Infine, Ajvazovskij segue le
vicende della propria patria con vivo interesse ed € orgoglioso dei successi militari russi,
soprattutto quando il nemico sconfitto ¢ 1'impero ottomano; Ajvazovskij infatti conosce
bene la storia armena e sa che l'impero della Sublime Porta era stato fondato sui territori
che secoli prima costituivano il regno d'Armenia e che l'arrivo degli invasori aveva

causato grandi sofferenze e perdite al suo popolo, costringendo moltissimi armeni (tra

cui gli antenati di Ajvazovskij) all'abbandono della propria patria.

190Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 88.
191La traduzione ¢ mia.
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Fig. 7: Petr I pri Krasnoj Gorke zazigaet koster na beregu dlja podaci signala gibnuscim
sudam svoim (Pietro 1 a Krasnaja Gorka accende un fuoco sulla riva per dare un segnale
alle sue navi in pericolo), 1846, olio su tela, Gosudarstvennyj Russkij muzej, Sankt-

Peterburg.
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Fig. 8: Cesmenskij boj (La battaglia di Cesme), 1848, olio su tela, 220x188 cm,
Feodosijskaja kartinnaja galereja im. LK. Ajvazovskogo, Feodosija.
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6.1. Il secondo viaggio con Konstantin Nikolaevi¢

I contatti di Ajvazovskij con la famiglia imperiale non si limitano solamente al
viaggio con Konstantin Nikolaevi¢ del 1836. Nel 1845 in fatti l'artista realizzo due tele
commissionategli dal Ministro della Giustizia, V.N. Panin. Prima di consegnarle al suo
cliente, tuttavia, Ajvazovskij le mostro alla Granduchessa Marija Nikolaevna,
secondogenita di Nicola I. Le due opere piacquero tanto alla Granduchessa che decise di
mostrarle al padre, il quale, ammirato, volle acquistarle. L'imperatore comunico questo
suo desiderio all'artista durante un incontro casuale tra i due avvenuto lungo la
prestigiosa via Bol'Saja Morskaja, nel centro della citta di San Pietroburgo. Tuttavia i
quadri erano gia promessi al ministro Panin e Ajvazovskij tenne fede alla parola data,
motivo per cui Panin gli fu molto riconoscente. '

Poco tempo dopo, Konstantin Nikolaevi¢, ormai diciassettenne, espresse il
desiderio di potersi nuovamente imbarcare con l'amico Ivan Ajvazovskij in un viaggio
per mare, come avevano fatto qualche anno prima. La spedizione sarebbe stata guidata
da F.P. Litke, ammiraglio ed esploratore della marina russa, di famiglia di origine
tedesca, a cui, anni prima, era stata affidata I'educazione del giovane Konstantin. Litke ¢

> e Ivan

stato anche il fondatore della societa geografica russa di San Pietroburgo®
Konstantinovi¢ ebbe modo di conoscerlo proprio durante questo viaggio.
Ajvazovskij ricevette dall'Accademia il permesso di partire, a condizione che
durante il viaggio si impegnasse nella realizzazione di vedute di Sebastopoli, Odessa e
Ker¢' e che al ritorno attendesse l'imperatore a Nikolaev. '* A maggio l'artista poté

quindi tornare a Feodosija prima di partire con il granduca.

6.1.1 Costantinopoli

I due salparono da Sebastopoli con la nave Bessarabija, giungendo a

Costantinopoli il 6 giugno. Una volta arrivati, fecero visita al consolato russo e fu

192M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 71.
193Enciclopedia Biografica Universale, Vol. 11, Treccani, Torino, 2007, p. 569.
194M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 71.
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organizzato un ricco ricevimento in loro onore, alla vigilia del quale Konstantin
Nikolaevi¢ e Ivan Konstantinovi¢ si recarono all'ospedale armeno e alla cattedrale
armena apostolica di Costantinopoli, nel quartiere di Kumkapi, dove ancora oggi vivono
molti armeni. Li incontrarono il Patriarca armeno, che diede loro il benvenuto a
Costantinopoli. '

Come abbiamo visto, Ajvazovskij aveva gia espresso il desiderio di visitare le
altre comunita esterne all'impero russo e di farsi conoscere da loro. Questo viaggio gli
diede la possibilita di entrare in contatto per la prima volta con le comunitda armene
dell'impero ottomano. E interessante notare che durante questo primo incontro
Ajvazovskij faceva parte di una delegazione ufficiale russa; si reco quindi da quelli che
sentiva come propri connazionali nelle vesti di rappresentante ufficiale di un altro paese.

La permanenza a Costantinopoli continud con il ricevimento al palazzo del
sultano, che Ajvazovskij immortald con il suo pennello nei disegni di un album, oggi
conservato nell'Archivio di Stato Russo di Letteratura e Arte di Mosca. Il ricevimento al
cospetto del sultano Abdul-Megid I nel sontuoso palazzo Beylerbeyi comprendeva tra
gli ospiti il granduca e 1'ammiraglio Litke, naturalmente in prima fila, seguiti dagli altri
membri della spedizione, tra i quali si puo riconoscere anche lo stesso Ajvazovskij.

Il gruppo prosegui poi il suo viaggio verso la citta di Smirne, giungendovi il 29
giugno. La citta era sconvolta in quei giorni da un terribile incendio, scoppiato la vigilia
dell'arrivo della spedizione russa, che fini per distruggere completamente il quartiere
armeno. L'incendio si era protratto senza sosta per sedici ore, riducendo in cenere la
maggior parte delle abitazioni e dei negozi del quartiere armeno, ed estendendosi poi ai
quartieri greco ed europeo, che non furono risparmiati. Migliaia di persone rimasero
senza tetto. Da Costantinopoli il sultano mando, dopo che l'incendio fu estinto, un
architetto accompagnato da un assistente per svolgere delle indagini e scoprire il motivo
di tanta devastazione; il risultato delle loro ricerche fu che la persistenza del fuoco era
dovuta alle stradine tortuose e molto strette, caratteristiche della citta, in cui
abbondavano vicoli ciechi ed edifici in legno con parti aggettanti verso la strada. Cio
aveva permesso al fuoco di diffondersi rapidamente da una casa all'altra. Il quartiere fu

ricostruito in tempi estremamente rapidi, e gia nel 1850 1 nuovi edifici erano accessibili.

195mvi, p. 72.
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Il lavoro di ricostruzione eseguito nel quartiere armeno di Smirne rappresentd uno dei
primi esempi di rinnovamento urbano nell'Tmpero Ottomano; le strade ampie, ordinate,
a impianto ortogonale e le case nuove e bianche rendevano il quartiere diverso da tutti
gli altri, com'era visibile anche dalle planimetrie della citta. '*°

Nemmeno il gruppo della spedizione guidata da Litke rimase insensibile alla
tragedia avvenuta: sapendo anche che si trattava di connazionali dell'amico Ajvazovskij,
che era rimasto molto scosso dalla vicenda, il granduca Konstantin Nikolaevi¢ si
adoperd per contribuire al fondo costituito per le vittime dell'incendio; in particolare
chiese espressamente che una parte della somma fosse usata a beneficio degli armeni. '’
La presenza di Ajvazovskij si dimostrd nuovamente fondamentale per attirare l'interesse
del granduca, rappresentante ufficiale dell'impero russo, verso la cultura e la sorte del
popolo armeno.

Dopo aver visitato le isole di Chio, Patmo, Lemno, Lesbo e Rodi, il Bessarabija
fece di nuovo rotta verso Costantinopoli, dove Ajvazovskij poté trattenersi abbastanza a
lungo. La citta esercitava su di lui un fascino straordinario. “f B BOCXHIICHHH.
BeposiTHO, HEeT HMYEro B MHUpE BEIMYECTBEHHEE ITOTO0 ropoja, TaM 3a0uBacTcs |

s 198

Heamnons u Benerus , “Sono rapito. Davvero, non c'¢ niente al mondo di piu

maestoso, 1a si possono dimenticare Napoli ¢ Venezia”. '

6.1.2 Tra gli armeni di Costantinopoli

Ci0 che rende davvero peculiare la permanenza di Ajvazovskij a Costantinopoli ¢
perd la possibilita che la citta gli offri di entrare in contatto con una dinamica comunita
armena. In effetti, mentre le condizioni degli armeni anatolici continuavano il loro
inarrestabile declino, gli armeni delle colonie diasporiche, e in particolare quelli della
capitale ottomana, riuscivano a conquistare notevoli posizioni sociali ed economiche.

Il loro successo era dovuto soprattutto al commercio; questo settore si trovava

infatti quasi interamente nelle loro mani, dato che tutte le occupazioni che lo

196M. Correia, G. Carlos, S. Rocha, Vernacular Heritage and Earthen Architecture, London, CRC Press,
2013, p. 575.

197M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 73.

198Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 73.

199La traduzione ¢ mia.
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riguardavano erano disprezzate dai turchi. Negli snodi commerciali principali, ¢ a
Costantinopoli per prima, gli armeni videro migliorare progressivamente la propria
condizione, cosa che permise alla loro comunita di crescere ed espandersi,
raggiungendo nella capitale, a meta del diciannovesimo secolo, i 250.000 membri, che
costituivano un quinto dell'intera popolazione.

Coloro che appartenevano a questa nuova borghesia armena erano conosciuti
nell'impero ottomano prima con il nome di ¢elebi o hoca, poi con il nome di amira. Si
trattava soprattutto di mercanti e banchieri, professioni svolte anche da greci ed ebrei.
Grazie alla loro ricchezza e al loro prestigio gli amira erano in grado di proporsi come
guida dell'intera comunita armena dell'impero ottomano. La loro influenza si estendeva
anche al centro spirituale della comunita, il patriarcato, con sede a Costantinopoli, e
furono sempre loro a porsi per primi il problema dell'istruzione e della diffusione della
cultura attraverso la pubblicazione di periodici e libri. **

Non c'¢ da stupirsi quindi se proprio nella capitale Ajvazovskij comincio a
preoccuparsi e interessarsi della condizione delle scuole e dell'istruzione armena,
proponendosi di contribuire economicamente alla riapertura di una scuola armena nel
quartiere di Uskiidar (all'epoca Scutari), chiusa per mancanza di mezzi e trasformata in
un lazzaretto per le truppe turche. Il suo atto patriottico fu molto apprezzato e lodato
anche dai giornali locali. L'istituto rientro in attivita quello stesso anno. **!

E interessante notare che per firmare alcuni quadri di questo periodo Ajvazovskij
scelse di usare il cognome Ajvaz, quindi nella versione armena, preceduto dalla parola
efendi, titolo onorifico dato ai funzionari del sultano ed entrato in uso anche tra gli

armeni dell'impero ottomano.

200A. Ferrari, L'Ararat e la gru. Studi sulla storia e la cultura armene, cit., pp. 39-40.
201M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 74.
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Fig. 9: Vid Konstantinopolja pri lunnom osvescenii (Veduta di Costantinopoli alla luce
della luna), 1846, olio su tela, 124x192,5 cm, Gosudarstvennyj Russkij muzej, Sankt-
Peterburg.

6.1.3 I risultati del viaggio a livello artistico

La citta di Costantinopoli fu sicuramente una vera fonte d'ispirazione per l'artista;
l'opera Vid Konstantinopolja pri lunnom osvescenii (Veduta di Costantinopoli alla luce
della luna) (fig. 9) ricevette un'ammirato elogio da parte del compositore A.N. Serov,

padre del famoso pittore Valentin Aleksandrovi¢ Serov:

[...] HacTosimuii chef d'oeuvre w3 Bcero, 4ro OH caenal. DTO W HATYPaJIbHO,
MOTOMY YTO 3a/1ada B 3TOW KapTHHE ObLIa BayKHee, W OH JOJDKEH OBLI MyCTUTHh
cebs Ha Bcex mapycax. Ho um B Tex KapTHHaX, Jake B caMoil cllaOeniei
CeBacTomosb (3a KOTOpOi s1 Mory nath Toibko 10 wmmm 11), uro 3a Hatypa B
BO3yXe U Mope. ITpocto HemocTikmuMo! 2

[...] tra tutti quelli che ha fatto, ¢ un autentico capolavoro. Ed ¢ naturale, visto
che la questione posta in questo quadro era piu importante, e [Ajvazovskij] ha

202Cit. in N. Barsamov, Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/v_rossiu_3>
ultimo accesso 17 maggio 2014.
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dovuto passare in rassegna tutte le imbarcazioni. Ma anche in quei quadri, persino
in Sebastopoli, che ¢ meno eccezionale degli altri, (gli darei solo 10 o 11 [punti

su 12]) la natura dell'aria e del mare ¢ semplicemente incredibile! ***

Serov prosegue poi la sua lettera con alcune annotazioni molto interessanti,
continuando ad esporre le sue opinioni sulle opere presenti alla mostra, ma anche
raccontando sia del metodo di lavoro di Ajvazovskij, sia del suo percorso di

maturazione artistica.

AWBa30BCKHH caM M €ro 3HAaKOMBIE pacCKasblBajl MHE MOAPOOHO, Kak OH
paboTaer. Bo3ayx OH TIHIIET HEMPEMEHHO B TeUeHHE OIHOTO yTpa, Kak Obl
BeJIMKa KapTHHA HU ObUIa. DTOTO TpeOyeT CMelleHue Kpacok. TakuMm oOpazom,
WHOTJA €My MPHUXOAUTCS HE OTXOAWTHh OT KapTHHBI C 6-THM YacoB yTpa a0 4-X
MOTIONTYTHU. MaTepuanbHbBI TPy TaKOW JOHENb3sl yTOMUTeNeH (He 3a0ynb, 4To
WHOTJIA OH JIOJDKEH YPEe3BBIYANHO OBICTPO IUIENATh KUCTHIO, JaXKe TOJICKAKUBAs,
YTOOBI TIPHUIATh OONBINE CHIIBI), U OH B IOCIEIHEE BpeMs BeCh HCXydan M
nobnenuen. Brpodyem, momymaid, ¢ 15 sHBaps mo 19 mas oH chmeman 3ty S
OTPOMHBIX Tel3akeH [...] ' 5 MameHpkux! M3 MaeHbKUX MPETICCTHRI IBE CIICHBI
U3 KOHCTAaHTHUHOIIOJIBCKOW IKM3HHM: OJHA B Ko(eiiHe, apyras B JIOJKE,
HAIOJIHEHHOM JKeHITMHAMU. S| Ja’ke HUKOT/Ia He 3HAJI, YTO OH TaK XOPOIIO IMHIIET
YelloBedecKrne (Urypsl; Be3[le CTOINBKO JKU3HHU, CTOJIBKO OJIeCKa, W Tereph yKe
HET YTPUPOBKH, 32 KOTOPYIO €ro mpexie ynpekanu. Kcratu 06 atom, ecim Bce
9TH KapTHHBI THI yBuAumb B IleTtepOypre, B 4eM s U HE COMHEBAIOCh, TO
MIPUCMOTPUCH, TIPaB IIK 5. B KapTuHe Deoodocus s HAXO0XKY, UTO JOJKA BICBO OT
3pUTENS, YPABHOBEIITUBAIOIIAS 3Ty 9aCTh KApPTHHEI C TOTO, T1Ie OaIrHs, HECKOIBKO
PE3KO HamucaHa, CPABHUTENBHO C IEJIBIM TOHOM KapTUHBL. JTO €AMHCTBEHHBIN
HEJIOCTaTOK, KOTOPBIA s MoOr 3ameTHTh. lIpouee OecmomoOHO. M3 manieHbKUX
neizaxkelr (Tpex) MHe Ooilee Bcero HpaBuTcs 1pos. Tyr MHOTO KaKOW-TO
9JIErMYECKOi M0331H, O YeM OH U 3a00TuIIcs npexae Bcero. BooOme s He gyman,
4yT00 Teneps ObIT B EBpone XyI0KHHUK, KOTOPBIH OBl TpeB3omen AWBa30BCKOTO B

3TOM POJie KMBOMHCH... -

Lo stesso Ajvazovskij e i suoi conoscenti mi hanno spiegato dettagliatamente
come lavora. L'aria ¢ dipinta immancabilmente nel corso di una sola mattinata, a
prescindere dalle dimensioni del quadro. E la miscela dei colori a richiederlo. In
questo modo a volte ¢ costretto a non allontanarsi dalla tela dalle sei del mattino
alle quattro del pomeriggio. Una tale fatica fisica ¢ estremamente sfiancante (non
va dimenticato che a volte doveva dare colpi di pennello straordinariamente
veloci, addirittura procedere a saltelli per dare maggior forza), e negli ultimi

203La traduzione ¢ mia.
204Cit. in N. Barsamov, Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/v_rossiu_3>
ultimo accesso 17 maggio 2014.
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tempi € molto dimagrito e impallidito. Del resto, puoi ben immaginare, dal 15
gennaio al 9 maggio ha realizzato quei cinque paesaggi enormi [...] € cinque
piccoli! Tra i piccoli ci sono due meravigliose scene di vita a Costantinopoli: una
¢ in una caffetteria, una in una barca piena di donne. Non sapevo nemmeno che
dipingesse cosi bene le figure umane; c'¢ dappertutto cosi tanta vita, cosi tanta
vivacita, e ora sono assenti anche le esagerazioni per cui prima lo
rimproveravano. A proposito, se avrai l'occasione di vedere tutti questi quadri a
San Pietroburgo, e sono certo l'avrai, guarda e dimmi se ho ragione: nel quadro
Feodosija, trovo che la barca a sinistra dell'osservatore, confrontando questo lato
del quadro con quello dov'¢ raffigurata la torre, sia stata dipinta in maniera un po'
troppo vivida, se paragonata al tono d'insieme della tela. Questo ¢ 1'unico difetto
che mi ¢ riuscito di trovare. Tutto il resto ¢ straordinario. Dei (tre) paesaggi
piccoli Troia ¢ quello che mi piace di piu. Si nota una grande poesia elegiaca,
della quale [Ajvazovskij] si ¢ preoccupato prima di tutto. In generale non credo
che esista in Europa un pittore che potrebbe superare Ajvazovskij in questo
genere pittorico. 2%

Serov scrive di un modo di dipingere che sembra una vera e propria prova fisica:
orari interminabili, pause assenti, una stesura del colore accompagnata da movimenti
energici, tanto da arrivare a procurare un deperimento fisico. Parla inoltre di tempi di
realizzazione molto rapidi, poche settimane per quadri anche molto grandi. Prima di
concludere ammirando Ajvazovskij per il suo grande talento come pittore di marine,
Serov si sofferma su due cose: la prima, il suo stupore nel vedere che Ajvazovskij sa
dipingere anche soggetti umani raggiungendo buoni risultati; la seconda, il fatto che
l'artista aveva ricevuto delle critiche in precedenza per la presenza nei suoi quadri di
ympuposKu, eccessi, esagerazioni quasi caricaturali, che ora invece mancano. L'assenza
di questi ympuposku dimostra che Ajvazovskij ha compiuto un percorso di maturazione,
ha lavorato per perfezionarsi. La determinazione, sia nel non risparmiarsi durante la
realizzazione di un quadro, sia nell'aspirazione costante al miglioramento di sé, rimane
una cifra caratteristica di questo artista.

Ma Aleksandr Serov non fu il solo a notare ed apprezzare i progressi fatti da
Ajvazovskij. Trovandosi di fronte allo stesso quadro che tanto aveva colpito il
compositore, anche Nestor Kukol'nik commentd con parole simili il livello di
maturazione artistica raggiunto da Ajvazovskij: “Bud Kowmcmanmuwonons w

Kusowceckue ocmposa 6 Mpamoprom mope, nabarooaemvie ¢ GblCOMbL NMUULESO

205La traduzione € mia.
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noiema CBUAETENLCTBYIOT O MOJHOM 3PENOCTH M IIUPOTE TANAHTA XyH0KHHKA %, ciog:

“Veduta di Costantinopoli e Isole dei Principi nel mar di Marmara osservate a volo
d'uccello testimoniano la piena maturita e la grandezza del talento dell'artista”. **’
Kukol'nik, autore del libretto d'opera di Ruslan e Ljudmila e di altre opere
composte da Michail Glinka, conosceva Ajvazovskij gia dai tempi del circolo Brat'ja, a
cui entrambi partecipavano, assieme allo stesso Glinka e a Brjullov. Aveva quindi avuto

modo di vedere le opere di Ajvazovskij a partire dai suoi primi anni all'Accademia e

poteva avere un quadro piuttosto completo dell'evoluzione avvenuta.

6.1.4 La conclusione del viaggio

Il viaggio si concluse con il ritorno a Nikolaev, come richiedeva una delle
condizioni poste dall'imperatore per concedere ad Ajvazovskij il permesso di partire. Da

li Nicola I si reco con il suo seguito, di cui faceva parte anche l'artista, a Sebastopoli.

Sl umen cyacTbe MO BOJIE €ro HMMII[epaTOPCKOr0| BEIUYECTBA OTIIPABUTHCA H3
Huxonaea B CeBacToroyib Ha OJHOM ITAPOXOJAE C €r0 BEIMYECTBOM, KOTOPHIH
BCc€ BpeMsl Ype3BBIUAIHO OBLT KO MHE MWJIOCTHB M MYOTO KapTHH 3aKa3all BO
BpeMsi cMOTpa Mopckoro B CeBacToriorne. 208

Ero felice della decisione di sua altezza imperiale di farmi viaggiare da Nikolaev
a Sebastopoli nello stesso battello di sua altezza, che nei miei confronti si ¢

sempre dimostrato eccezionalmente gentile e ha commissionato numerosi quadri

per la parata navale di Sebastopoli. >’

Ancora una volta dunque Ajvazovskij fece ritorno in patria dopo un viaggio
incontrando grandi successi; le sue opere, realizzate ora in qualita di pittore ufficiale
della marina, erano ammirate da Nicola I e la sua corte; l'imperatore in particolare
dimostrava, attraverso la sua magnanimita e le numerose commissioni, di apprezzare il

lavoro del pittore di Feodosija.

206Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 83.
207La traduzione ¢ mia.
208Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 74.
209La traduzione ¢ mia.
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A conclusione del suo viaggio, Ajvazovskij poteva ben dire di essere stato
arricchito da questa esperienza sotto due punti di vista; il primo, sicuramente, ¢ quello
artistico: la permanenza a Costantinopoli gli aveva permesso di compiere i suoi studi su
un paesaggio costiero diverso da quelli che aveva precedentemente incontrato. Com'era
sua caratteristica, anche qui il pittore aveva lavorato in modo alacre e instancabile,
preparando oltre a numerose tele una gran quantita di schizzi e bozzetti da riutilizzare in
seguito. Come scrivera lui stesso: “Bosbk Mol ¢ ero umn[eparopckum] BbICOYECTBOM
Koncrantnnom HukonaeBnuem ObLT Ype3BBIYANHO MPHUATHBIA U WHTEPECHBIH, Be3/e A

99210

ycrien Habpocath ATIONBI it KapTtul ™7, cioe: “Il mio viaggio con sua altezza imperiale

Konstantin Nikolaevi€ ¢ stato straordinariamente piacevole e interessante, in tutti 1 posti
sono riuscito a preparare dei bozzetti per i quadri”. 2"

In secondo luogo, Ajvazovskij era riuscito a creare un primo contatto con una
comunita armena esterna all'impero russo, ¢ lo aveva fatto in veste di accompagnatore
delle autorita ufficiali dell'impero. Inoltre, la visita e la permanenza dell'artista a

Costantinopoli si rivelarono anche occasioni per dare una prima prova della sua

magnanimita verso i connazionali che si trovavano in situazioni di difficolta.

6.2. Di nuovo a Feodosija

All'apice del successo, Ajvazovskij chiese il permesso di tornare alla natia
Feodosija. Non lo attraevano gli onori e lo sfarzo della corte imperiale e le prospettive
di successo offerte dalla vita nella capitale. Il richiamo del mare, e in particolare delle
coste della Crimea, per Ajvazovskij era irresistibile. “Russkaja Starina” riporta: “3umy s
O0XOTHO TIpoBOKY B IlerepOypre [...] HO UyTh MOBEET BECHOW — M HAa MEHS HamaaaeT

99212

TOCKa 1O pojauHe, MeHa TaHeT B Kpeim, k UepHomy Mopro™'7, cioe¢: “Trascorro

volentieri I'inverno a Pietroburgo [...] ma appena si fa estate mi prende la nostalgia di

casa, sento il richiamo della Crimea, del mar Nero”.

210Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 74.

211La traduzione ¢ mia.

212N. Barsamov, Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/snova v_feodosii>
ultimo accesso 13 maggio 2014.

213La traduzione ¢ mia.
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Inoltre, scegliere la Crimea come residenza poteva probabilmente significare la
volonta di respirare maggiore aria di liberta. Il governo di Nicola I aveva dovuto
affrontare alcuni avvenimenti di notevole importanza: la sollevazione decabrista del
1825, la rivolta polacca e le rivoluzioni in Francia e Belgio del 1830, la rivoluzione del
1848. Tutti questi eventi avevano indotto l'imperatore a temere una rivoluzione e a
tentare di preservare la Russia dagli influssi occidentali di liberalismo, nazionalismo e
socialismo. Per questo il governo aveva deciso di appoggiare le forze conservatrici,
appellandosi principalmente al sostegno della Chiesa, e di ricorrere ad un piu rigido
controllo burocratico. *'* La censura accrebbe moltissimo il suo ruolo e divenne
estremamente severa; Puskin stesso ebbe problemi con la pubblicazione del suo Boris
Godunov (Boris Godunov), che poté avvenire solo sei anni dopo la stesura, dopo che

l'opera era stata rivista e corretta da Nicola I. *

Il pittore P.A. Fedotov, invece, a causa
della censura, vide allontanarsi tutta la sua clientela, non fu piu in grado di mantenersi e
termino la sua vita in un ospedale psichiatrico. *'° I censori lo vessavano a causa della
sua amicizia con E.E. Bernardskij, un incisore famoso per aver realizzato una serie di
illustrazione tratte da Le anime morte di Gogol'; Bernardskij era stato arrestato assieme
agli altri membri del circolo politico Butasevic-PetraSevskij nel 1849. Dello stesso
circolo faceva parte anche lo scrittore Dostoevskij, che fu parimenti arrestato. '
Nonostante gli ottimi rapporti di Ajvazovskij con la famiglia imperiale, la vita
turbolenta della capitale pud aver rappresentato per l'artista un'ulteriore motivazione a
favore del ritorno in Crimea.

Inoltre, questa decisione di Ajvazovskij non va neppure interpretata come un
disinteresse verso le vicende cruciali della storia del proprio paese o una carenza di
patriottismo; egli rimase sempre molto attento e interessato ai successi e alla prosperita

della sua patria e contribuire al prestigio internazionale della Russia fu sempre uno degli

obiettivi principali della sua attivita.

214A. Kappeler, La Russia. Storia di un impero multietnico, cit., p. 225.

215L. Magarotto, Potere statale e potere religioso nel Boris Godunov di Aleksandr Puskin, in Forma
formans. Studi in onore di Boris Uspenskij, a cura di S. Bertolissi ¢ R. Salvatore, Napoli, M. D’ Auria
Editore, 2010, p. 18.

216D. Sarab'janov, Arte russa, cit., p. 90.

217]. Catteau, Dostoevskij, in in Storia della civilta letteraria russa, a cura di M. Colucci, R. Picchio,
Torino, UTET, 1997, p. 674.
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Nella tranquilla Feodosija il pittore poté semplicemente creare il luogo piu adatto
per lui alla creazione e dedicarsi senza interruzioni al lavoro, che per lui aveva sempre

meritato la massima priorita.

6.2.1 La vita a Feodosija

Sapendo di potersi trattenere in Crimea abbastanza a lungo, Ajvazovskij acquisto
successivamente una tenuta nella zona della costa meridionale che incontrava la sua

piena soddisfazione:

YausruTenpHOE MeCcTO. 3UMOW TIOYTH BCE 3elIéHO, MO0 MHOTO KHIApHUCy U
JABPOBBIX JICPCBHEB, a MECSIYHBIC PO3bI IBETYT OecHpecTaHHO 3uMmon. S B

BOCXHIIIEHUHU OT STOW MOKYIIKH |...| HUKakue BUJUTBI B MTanmu He 3aCTaBsAT MEHA

3aBHIOBATh. -.°

E un posto meraviglioso. D'inverno ¢ quasi tutto verde dato che ci sono molti
cipressi ¢ alberi d'alloro, e le rose bengalesi fioriscono di continuo, anche
d'inverno. Sono entusiasta di questo acquisto [...] non c¢'¢ villa in Italia che possa
farmi invidia. *'

La sua nuova residenza divenne meta di continue visite; il successo aveva
procurato ad Ajvazovskij molti ammiratori nella sua citta natale, orgogliosi di averlo
come concittadino. L'artista si dedicoO poi alla costruzione della sua nuova casa a
Feodosija, una casa che fosse in riva al mare e che avesse un grande studio, il quale con
il tempo avrebbe potuto essere utile anche per altri scopi e ad altri artisti.

Nonostante la formazione di Ajvazovskij non corrispondesse a quella di un
architetto, gli venivano ugualmente fatte richieste di progetti per edifici, in particolare

edifici di culto. Una lettera del 1846 inoltrata al Katolikos Nerses Astarakec'i recita:

ITonyuyn ot rocnomuHa ABa30BCKOrO CO3JaHHBIA UM IUIAH LIEPKBU CBSITOTO
T'eBopra. Umero dyects BpyuuTh ero Bam, Bauie [IpeocBdiieHcTBO, U IPOCUTH OT
UMEHH apMIHCKOH oOmuHbl deomocun MO3HAKOMUTHCS ¢ HAM M BO3BPATHTH C
paclopsKEeHHEM O Hadalle CTPOUTENIbCTBA 3TOM K€ BecHoM. [‘ocnonuH
AljiBa30BCcKkHii ocTaHeTcs Ha 3uMy B @eomocuu 10 10 Mast, COTIIACHO pa3pemeHuo

218Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 75.
219La traduzione ¢ mia.
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umniepatopa Poccum. Ilutato Hamexay Ha TO, YTO 110 OTHE3a TOCIOIMHA

AifBa30BCKOTO, MM OyJIET BHIIONHEH NPOEKT iepksH B Kapacybazape.

Ho ricevuto dal signor Ajvazovskij un progetto per la chiesa di San Giorgio, da
lui realizzato. Ho 1'onore di consegnarlo a Lei, Sua Eminenza, e chiederle, a nome
della comunita armena di Feodosija, di esaminarlo e rendercelo assieme
all'autorizzazione a procedere con i lavori questa stessa primavera. Il signor
Ajvazovskij rimarra per l'inverno a Feodosija, fino al 10 maggio, secondo le
disposizioni dell'imperatore di Russia. Nutro la speranza che il signor
Ajvazovskij potra realizzare il suo progetto per la chiesa di Belogorsk prima della

sua partenza. *!

Questa lettera, scritta dal tutore dei monasteri e delle chiese della regione della
Tauride, il tenente Delvetjan, testimonia l'attivita di Ajvazovskij e dimostra anche che 1
casi in cui un edificio di culto ¢ stato costruito sulla base dei progetti dell'artista sono
sicuramente stati pit di uno. Da una parte indubbiamente Ajvazovskij doveva possedere
un innato talento; dall'altra, perd, ¢ plausibile pensare che 1'abbiano molto aiutato ad
avere successo anche in questo campo i numerosi quadri di sua realizzazione dedicati
alle vedute di citta costiere.

Nonostante nelle tele dell'artista sia l'elemento acquatico, marino ad essere posto
al centro dell'attenzione, a discapito dell'elemento urbano, certamente la riproduzione di
tante citta costiere gli ha fornito le nozioni fondamentali, necessarie per sviluppare
questa nuova attivita, eseguita in parallelo a quella di pittore. Non va dimenticato,
inoltre, che in questi anni, tra tutte le opere di cui consisteva la sua produzione, erano
stati proprio 1 quadri di questo genere a garantirgli il maggior successo. Quasi tutti 1
lavori commissionati dall'imperatore, ad esempio, consistevano in vedute di citta
costiere; 1 quadri che rappresentavano battaglie navali o le parate della flotta, realizzati
come prevedeva il suo incarico di pittore della marina, non riuscivano a raggiungere i
vertici toccati dalla sua produzione in altri ambiti.

L'attenta e prolungata osservazione delle citta non sarebbe comunque stata
sufficiente in mancanza di versatilitd e intraprendenza; il fatto poi che si tratti di un
evento ripetutosi in piu di un'occasione da prova del fatto che i progetti di Ajvazovskij

dovevano essere stati apprezzati dai suoi concittadini.

220Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 76.
221La traduzione ¢ mia.
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Un'altra attivita cui l'artista si dedico con successo fu quella di archeologo: verso
la meta del diciannovesimo secolo si stava sviluppando in Crimea una grande attenzione
verso il passato piu remoto della penisola, quando questa era stata raggiunta dai greci
alcuni secoli prima dell'inizio dell'era cristiana e alcune citta, tra cui Feodosija, erano
divenute colonie greche, in cui gli abitanti di origine ellenica condividevano I'area con
un altro popolo di origine iranica, quello degli sciti.

Il rinnovato interesse verso la storia della penisola era motivato dal ritrovamento
di alcuni oggetti appartenenti a quel periodo storico, tra cui monete, numerose anfore,
oggetti in terracotta e ceramiche; inoltre, la presenza di alcuni reperti di gioielleria di
origine greca testimoniava la prospera situazione della colonia.

Anche l'interesse di Ajvazovskij venne attratto dai ritrovamenti portati alla luce
dagli scavi archeologici nella citta di Feodosija; per potersi dedicare a questo tipo di
attivita, l'artista scrisse al Ministero delle finanze, ricevendo una risposta positiva. Con
l'aiuto di alcuni operai e della prima moglie, Julia Graves, che si occupava della
descrizione dei reperti trovati, Ivan Kostantinovi¢ poté quindi iniziare la sua nuova
attivita nell'estate del 1853; ** assistito da grande fortuna, l'artista riusci ad individuare
subito 1'esistenza di alcuni kurgan, tumuli funerari di origine scita, nelle vicinanze della
citta, all'interno di uno dei quali rinvenne anche una testa di donna realizzata in oro e
adornata da alcuni gioielli. ***

Piu tardi, nel 1871, Ajvazovskij avrebbe anche dato un importante ulteriore
contributo allo sviluppo dello studio dell'archeologia nella citta, facendo costruire

secondo un suo progetto € a sue spese il museo archeologico di Feodosija. ***
6.3 La collaborazione con Brjullov
Dopo il suo ritorno in Russia, Ajvazovskij ricevette anche un'altra importante

commissione: occuparsi delle illustrazioni di un libro del geografo russo P.A. Cichagév,

geologo e geografo russo, dal 1890 membro d'onore della stessa societa geografica russa

222M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 97.

223N. Barsamov, Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/snova_v_feodosii 8>
ultimo accesso 24 giugno 2014.

224M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 142.
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fondata da Litke. Cichadév compi viaggi e studi in Italia e Francia meridionale, in Asia
Minore, in Spagna, in Turchia e Algeria. Con 1 materiali raccolti durante il suo viaggio
sui monti Altaj, al confine con la Cina, pubblico nel 1845 a Parigi il libro Voyage
scientifique dans l'Altai’ oriental et les parties adjacentes de la frontiere de Chine
(Viaggio a scopo scientifico nell'Altaj orientale e le parti adiacenti alla frontiera cinese).
Il compito di illustrarlo fu affidato alla collaborazione di Ajvazovskij e Brjullov. Anni
prima Brjullov era un docente dell'Accademia e Ajvazovskij uno dei suoi tanti studenti,
di cui l'insegnante aveva pero subito rilevato il formidabile talento; ora invece i1 due si
trovavano a lavorare insieme alla stessa commissione.

Per I'autore del libro Ajvazovskij dipinse il quadro Otdych ekspedicii Cichacéva v
doline Malyj Alas (Il riposo della spedizione di Cicha¢év nella valle Malyj Ala$), una

riproduzione del quale fu poi inclusa nel libro. **°

6.4 La prima mostra personale in Russia

Stabilitosi a Feodosija, Ajvazovskij decise di tentare un'impresa che non molti
suoi contemporanei decidevano di intraprendere e che poteva rivelarsi abbastanza
rischiosa: anche per festeggiare 1'anniversario dei suoi primi dieci anni d'attivita, l'artista
desiderava aprire una sua mostra personale, come aveva fatto qualche anno prima in
Olanda, mentre si trovava in viaggio in Europa, ma stavolta desiderava farlo nel proprio
paese, dove non era diffuso questo genere di esposizioni. Fu a questa mostra che Serov,
in viaggio nella citta di Feodosija, ebbe modo di ammirare la tela Veduta di
Costantinopoli alla luce della luna.

La decisione appare molto inusuale perché le mostre personali nell'impero russo
all'epoca non erano affatto comuni; gli artisti esponevano le loro opere nelle mostre
periodiche organizzate dalle Accademie d'Arte, o alle mostre internazionali organizzate
da altri enti.

Ajvazovskij invece decise di agire in proprio; il passo fu talmente decisivo che ne

scrisse anche allo stesso Katolikos Nerses (lo stesso che qualche mese prima aveva dato

2251vi, pp. 75-76.
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il suo assenso al progetto disegnato da Ajvazovskij per una chiesa) in una lettera datata

17 maggio 1846:

[lo HactostHMIO OOpa30BaHHBIX JIIOJACH 3ACIIHUX MECT sI COIIACHIICS YCTPOUTh
IBaJlaTh TIEPBOTO Mas BBICTABKY HOBBIX KapTHH CBOWX, HWCIHOJIHEHHBIX
HBIHEIIHEH 3MMOI0, K KaKOBOMY CPOKY OXHIar HpuObiTHs B TaBpudeckyro

ryOepHHUIO TIOYTEHHBIX JIUI, B unciie koux O0ynet Ero Bricokobiaropoane Topoc

ara JlanuensH ¢ cembeif. 2

Su richiesta delle colte personalitd locali, ho acconsentito all'inaugurazione, il
ventuno maggio, di un'esposizione dei miei nuovi quadri, realizzati quest'inverno;
per quella data attendo I'arrivo nella regione della Tauride di persone importanti,
tra le quali ci sara Sua Signoria Toros aga Danieljan con la famiglia. %’

Organizzare questa mostra significava quindi anche dare 1'opportunita agli abitanti
di Feodosija di poter finalmente vedere 1 quadri del loro celebre concittadino; infatti,
sebbene la notorieta di Ajvazovskij fosse largamente diffusa nella citta, la maggior parte
dei residenti non aveva mai avuto l'occasione di vedere i suoi quadri. Anzi, da come ne
scrive Ajvazovskij, sembrerebbe quasi che l'idea dell'esposizione fosse nata proprio
dall'insistenza dei suoi concittadini piu colti e amanti delle belle arti.

I visitatori erano ammessi dalle otto del mattino alle sei della sera e potevano
ammirare undici tele, per la maggior parte dipinte a Feodosija, spesso sulla base delle
impressioni e delle memorie del recentissimo viaggio a Costantinopoli. Erano presenti:
Burja na Kercenskom rejde (Tempesta sulla baia di Kerc'), Feodosija pri voschode
solnca (Feodosija all'alba), Noc¢' na primorskoj cast’ju Odessy (Notte sulla costa di
Odessa), Konstantinopol' pri zachozdenii solnca (Alba a Costantinopoli), Sevastopol’
pered poludnem vo vremja vysocajsego tuda priezda (Sebastopoli di pomeriggio
all'arrivo di sua altezza), ZachozZdenie solnca nad Troej (Tramonto a Troia), Melas pri
utrennem solnce (Sanatornoe al sole del mattino), Sceny obscestvennoj Zizni v
Konstantinopole. Progulka turcanok v kajuke (Scene di vita comune a Costantinopoli.

Uscita di alcune turche in kayak) (fig.12), Kofejnja (Caffetteria) (fig. 11), Burnaja noc’

226Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 77.
227La traduzione ¢ mia.
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na more (Mare in tempesta di notte), Monastyr Sv. Georgija bliz Sevastopolja
(Monastero di San Giorgio vicino a Sebastopoli) (fig. 10). ***

L'esposizione duro dal 24 al 31 maggio e attirdo un flusso incessante di visitatori.
Una volta terminata, fu trasferita e riaperta da Ajvazovskij in persona ad Odessa. In

autunno i quadri furono poi inviati a Pietroburgo, dove l'imperatore Nicola diede

disposizioni di acquistare quattro opere dell'artista. **

Fig. 10: Monastyr Sv. Georgija bliz Sevastopolja (Monastero di San Giorgio vicino a
Sebastopoli), 1846, olio su tela, 122,5x192,5 cm, Feodosijskaja kartinnaja galereja im. I.K.
Ajvazovskogo, Feodosija.

228M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 79.
2291vi, p. 83.
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Fig. 11: Vostocnaja scena. Kofejnja (Scena orientale. Caffetteria), 1846, olio su tela,
45,5x37 cm, Gosudarstvennyj dvorcovo-parkovyj muzej zapovednik, Petergof.
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Fig. 12: Vostocnaja scena. Progulka turcanok v kajuke (Scena orientale. Uscita di alcune
turche in kayak), 1846, olio su tela, 45,5x37 cm, Gosudarstvennyj dvorcovo-parkovyj
muzej zapovednik, Petergof.
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6.4.1 Ospiti d'eccezione

L'inaugurazione dell'esposizione fu preceduta da grandi festeggiamenti, della
durata di tre giorni, per la celebrazione del decimo anniversario di attivita di
Ajvazovskij. Gli ospiti, tra i quali molti erano veri e propri ospiti d'onore, arrivarono
dall'intera Crimea; tra loro non poteva mancare KaznacCeev, colui che aveva reso
possibile tutto questo credendo per primo nel talento del giovane artista (e del quale
poco tempo dopo Ajvazovskij avrebbe dipinto il ritratto). Presenziarono anche V.I.
Pestel', il nuovo governatore della regione, il principe Z.S. Chercheulidzev, governatore
della citta di Ker¢' e I'ammiraglio M.P. Lazarev; anche di quest'ultimo Ajvazovskij
aveva realizzato un ritratto. A rendere davvero indimenticabili i festeggiamenti furono
pero cinque navi militari della flotta del mar Nero, arrivate da Sebastopoli, con a capo la
Dvenadcat' apostolov (Dodici apostoli) al comando di V.A. Kornilov.

Erano state tre le navi ammiraglie da 120 cannoni volute da Nicola I per rendere la
sua flotta in grado di competere con quelle europee: la Dodici apostoli fu la prima,
varata nel 1841, seguita dalle sue gemelle Pariz (Parigi), nel 1849, e Velikij Knjaz'
Konstantin (Granduca Konstantin), nel 1852. La Dodici apostoli ¢ stata la prima ad
essere costruita con le ultime tecniche e gli ultimi ritrovati della tecnologia nella
cantieristica navale. Fu progettata dal colonnello D.I. Vorob'ev, capo del reparto degli
ingegneri navali di Nikolaev, e fu costruita dal capitano S.I. Cernyvskij. Un contributo
fondamentale fu apportato dallo stesso ammiraglio Lazarev, che aveva trascorso cinque
anni nella marina inglese e aveva appreso quanto possibile sulle tecniche di costruzione
usate in Inghilterra.

Fu la prima nave ad avere nuovi cannoni anche al ponte inferiore; paradossale
appare cosi il suo triste destino: la nave infatti non partecipd mai attivamente ad alcun
combattimento, non ricevette né spard mai un colpo di cannone. Risultd tuttavia
fondamentale in alcune operazioni di sbarco, durante la guerra di Crimea, in particolare
per il trasporto di uomini necessari per difendere Sebastopoli dall'assedio; alcuni
cannoni furono presi dalla Dodici apostoli e portati a terra, dando il nome della nave
alla batteria di uomini e munizioni che l'imbarcazione aveva trasportato. Ancora, nel

1854 fu destinata ad ospitare feriti di guerra. Infine, nel 1855 l'ammiraglio P.S.
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Nachimov diede l'ordine di affondarla per bloccare il principale canale d'accesso a
Sebastopoli. #*°

Una nave dal destino davvero particolare, ma soprattutto dall'importanza e dalla
fama grandiosa nel 1846, a pochi anni dal varo. Assieme alle altre navi della flotta si
trovava ancorata vicino alla citta e onoro0 i presenti ai festeggiamenti con colpi sparati a
salve. Ajvazovskij, molti anni piu tardi, dedico una sua tela alla grande nave della flotta
del mar Nero.

Il calibro delle personalita presenti all'evento organizzato dall'artista non puo
quindi lasciare indifferenti. Si recarono ad osservare le sue opere le autorita della citta e
della regione, ma soprattutto le alte cariche della marina imperiale, con cui Ajvazovskij
doveva evidentemente avere ormai un ottimo rapporto, dovuto alla sua presenza
frequente sulle navi come pittore ufficiale.

I festeggiamenti durarono dal 21 al 23 maggio ¢ alla cena organizzata l'ultima
sera, dopo giochi, musica e fuochi d'artificio, erano presenti 320 persone. ' Il coraggio
di Ajvazovskij fu quindi premiato da grande successo, i visitatori della sua mostra non
si limitarono ai soli abitanti di Feodosija, ma l'eco della sua iniziativa si diffuse in
generale in tutta la penisola di Crimea.

In seguito, Ajvazovskij fu chiamato a San Pietroburgo dall'imperatore, con il
quale ando ad assistere alle esercitazioni della flotta del Baltico e che decise di inviare a

Berlino tre quadri dell'artista perché fossero esposti ad una mostra d'arte. >

6.4.2 Una mostra anche a Pietroburgo

La mostra autunnale dell'Accademia di Pietroburgo non vide tra le opere esposte
alcuna tela di Ajvazovskij; 'artista stava infatti lavorando assiduamente per prepararsi
ad un'impresa ancor piu ambiziosa: dopo il successo riscosso a Feodosija e Odessa, era
intenzionato ad aprire una sua mostra personale anche nella capitale. I primi mesi del

1847 lo videro quindi assorto nel lavoro: dodici nuove opere furono realizzate in tempi

230G.A. Grebenscikova, Sud'ba 120-pusecnogo korablja “Dvenadcat’ apostolov”, “Voenno-istoriceskij
zurnal”, n. 7, 2005, p. 84.

231M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 80.

2321vi, p. 83.
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estremamente brevi, come abbiamo visto essere una costante del modus operandi
dell'artista, ed era sua volonta dipingerne altre sette prima di partire per la capitale.

Venne quindi diffusa la notizia che dal 26 febbraio all'8 marzo di quell'anno
alcune sale dell'Accademia sarebbero state riservate alle opere di Ajvazovskij, in modo
da concedere 1'opportunita di ammirarle anche a chi non ne aveva avuto modo mentre
erano esposte in Crimea.

Anche questa volta il pubblico non deluse le aspettative, come riferisce il poeta
Apollon Majkov nel suo articolo Vystavka kartin g. Ajvazovskogo v 1847 godu
(Esposizione dei quadri di LK. Ajvazovskij nell'anno 1847), apparso sulla rivista

Otecestvennye zapiski (Memorie patrie):

[...] Axapemust XynokecTB B MPOAOIDKEHUE IBYX HENENb MpUBJIeKaia MyOuKy;
HECMOTpPSI Ha TPsi3b U TAOIIME CHEra, TOJIMBI CTPEMWINCh Ha BacumbeBckuit
OCTPOB, HAIIOJHSJIM 3aJIbI AKaJEMUH - U Pa3HOOOpa3HbIE BBIPAXKEHUSI BOCTOPra U
YIOBOJILCTBHSI OYEBHIHO MOKA3BIBAIIM, YTO BCE OBLIM BIIOJNHE BO3HATPAXKICHBI 32

cBoe JI000NBITCTBO... Criacu6o r. AliBasoBckomy! cracu6o emy. >

[...] L'Accademia delle Arti in queste due settimane ha attirato il pubblico;
nonostante il fango e la neve che si stava sciogliendo, una vera folla si ¢ diretta
all'isola Vasil'evskij e ha riempito le sale dell'Accademia; le molteplici
espressioni di entusiasmo e piacere hanno reso evidente che tutti sono stati

ricompensati per la loro curiosita... Grazie, Ajvazovskij! Grazie. ***

L'articolo citato non ¢ interessante pero solo per il resoconto del successo ottenuto
dall'esposizione. Proseguendo nella lettura ¢ possibile apprendere da una fonte
contemporanea cosa significasse inaugurare una mostra personale nel 1847; inoltre,
Majkov definisce, dal suo punto di vista, naturalmente, quale sia il principale canone
estetico della sua epoca.

Procedendo con ordine, ci si rende conto innanzitutto di quanto il proposito di
Ajvazovskij dovesse apparire davvero fuori dell'ordinario, quasi al punto di dare
scandalo, e di quante voci maligne, accuse e chiacchiere alle spalle egli abbia dovuto

sopportare per poter portare a termine il suo innovativo progetto.

233A. Majkov, Vystavka kartin g. Ajvazovskogo v 1847 godu, “OtecCestvennye zapiski”, 1847, vol. 51, n.
4, sez. I, p. 166.
234La traduzione ¢ mia.
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Pemmutbes onHOMY BBICTaBUTH Y HAac CBOM IPOU3BENEHHUS - €CTh IOJBHI, 3a
KOTOpPBIA [OJDKHO ONarofapurh XyHOKHHKA; OYEHb IOHMMAeM, CKOJIBKO TYT
HaJl00HO TBEPAOCTH, YTOO MOOEOUTh B ceOe MEIOYHBIC OMACeHUS M JIOKHBIH
CTBIJI, HajaraeMblii Ha XYyJOXXHHKa OOIIMM MHEHHEM ero coOparTuii; CKOJBKO
HaloOHO BBIAEPKaTb KOCBEHHBIX HAMEKOB, MHOIO3HAUMTENBHBIX YIBIOOK;
CKOJIbKO HaJ00HO TMpeironaraTh 3a Ijas3a, pa3yMeercsi, pasrOBOPOB B TaKOM
pone: ‘A ciplmrany Bbl, AWBa30BCKHHA OJWH XOYET CAENAaTh LETYI BBICTaBKY?
[lyckaii, myckaii HABOAHUT CBOMM MopeM Bcio Akaaemuto. [loroner. Jlaii Oor
eMy cuactes!"’... ‘HeT, HO TIO3BOJIbTE, ATO 3HAYUT, YTO OH XOUYET ITOKA3aTh, UTO
OH TOJIBKO OJWH TPYAWUTCS, a JApPYrHe HHUYEro HE JAENalT - YEPTOBCKOE
camommobue! Xouercs um3BectHoctu!’ - ‘Her, s BaM TOBOpIO, - OCTPOYMHO
3aMeyYaeT Kakoe-HUOyb CKPOMHOE JapOBaHUE, - YTO UCTHHHBIN TaJaHT TPYAUTCS
B THIIMHE; UCKYCCTBO JOJDKHO OBITH AJISI MUCKYCCTBA; W KaK XOTHTE, CTapo, HO
XOpOULIO CKa3aHO - YTO CKPOMHOCTB €CTh JIydllee yKpameHue TajaHTa. M daro x
oH aymaet? Benp eciu 6 Apyrue 3aX0TeIH - MOTIIM ObI BEICTABUTH KOE-UTO... U HE
OZIHOW BOJOHM MOTJIHM OBI MOMOTYEBaTh MyONHKYy...” OmATh TMOBTOpsSEM: XBaja U
4yecTh I. AMBa30BCKOMY 3a TO, YTO OH HpeHeOper BCeMH 3TUMH TOJKAMH,
KOTOPBIX HE MOT HE MpeaIojaraTh, - TOJIKaMH, KOTOPbIE XOTS M MPOUCTEKAIOT U3
CTPacTH, CBOWCTBEHHOW TOJBKO 4YENOBEKY, HO BCE-TAKH OT3BIBAIOTCS

MCIABCACM... .235

Da noi, decidere di esporre da soli le proprie opere € un atto eroico, per il quale
bisogna ringraziare questo artista. Possiamo capire quanta fermezza debba essere
stata necessaria per vincere i piccoli timori e il falso pudore innestati nell'artista
dall'opinione comune dei suoi colleghi; quanto sia stato necessario sopportare le
allusioni indirette, i sorrisi significativi; quanto sia stato necessario aspettarsi
conversazioni alle spalle simili a queste: ‘Ha sentito? Ajvazovskij vuole fare
un'intera mostra da solo. Beh, che lo si lasci fare, allaghi pure tutta I'Accademia
con quel suo mare. Anneghera. Che Dio lo aiuti!” ... ‘No, mi permetta, ma questo
significa che vuole dimostrare che lui ¢ l'unico a lavorare, mentre gli altri non
fanno nulla. Che smisurato amor proprio! E a caccia di notorieta!” - ‘No, io dico —
osserva acutamente qualche umile genio — che il vero talento lavora nascosto;
l'arte deve esistere per amore dell'arte; e sia pure come volete, ma torna sempre
buono il vecchio detto: I'umilta ¢ la miglior compagna del talento. Ma cosa crede?
Dopotutto anche altri se volessero potrebbero esporre qualcosa... € non offrire al
pubblico solo acqua...’. Ripetiamo di nuovo: lode e onore ad [.K. Ajvazovskij,
perché non si ¢ curato di tutte queste chiacchiere, che non poteva non aspettarsi;
chiacchiere, che sebbene nascano dalla passione, la quale ¢ propria dell'uomo

soltanto, si direbbero pit adatte ad un orso...**®

235A. Majkov, Vystavka kartin g. Ajvazovskogo v 1847 godu, cit., p. 166.
236La traduzione ¢ mia.
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La penna dell'autore non manca certo d'ironia; e proprio per questo riesce a
rendere con grande efficacia 1'idea di quanto e cosa deva aver sopportato Ajvazovskij
per portare a termine il proprio progetto. Si accusa la sua persona di superbia, di
mancanza d'umilta, di desiderio di primeggiare, mentre la caratteristica principale dei
suoi quadri che emerge da queste critiche ¢ la monotonia; sembra infatti che
Ajvazovskij dipinga solo acqua.

Majkov invece sostiene che Ajvazovskij merita lode e onore e, proseguendo con il

suo articolo, spiega perché:

Xoporto, ecnu ObI TOABHT T. ABAa30BCKOTO BOIIEN B OOBIKHOBEHHE y HAC, TIe
MacTepCKUE XYIOKHUKOB 3aKpBITHl JJIS TMYONWKHA, KOTOpas Uil TOTO, 4YTOO
MO3HAKOMUTHCA C apTHCTaMU M WX IPOU3BEACHMUSIMH, JOJDKHA JKIATh
TPEXTOAWYHON BBICTaBKH... HO, PAaBO, HATOOHO MMETh OYCHb XOPOIIYIO TTaMSTh,
JUIS TOTO, YTOO TOJIBKO 4Yepe3 TPEXTOJOBBIC MEPHUOJAbI MMETh BO3MOXKHOCTH
CICIUTh 3a YyCIeXaMH U pPa3BUTHEM XYAOXHHUKA, TIOTIOOUTH €ro W UM
3aMHTEPECOBAThCA. XYMOXKHUK - JIMIO, NpPUHAISKAIIEe OOMECTBY; Kak
mUcaTeNib, OH €ro CIyra, €ro y4uTellb, €ro o0pa3oBarellb, BOCIUTATENh U
BOCIIUTAHHUK: B3aMMHOE BIMSHUE UX OJHOTO Ha APYroe B HAIlle BpEeMs YK€ He
MOJICKHUT O0Ka3aTeNbCTBY. DTO MBI OYEHB XOPOIIO MOHUMAEM H JaBHO C STUM
COTJIACWJIUCh B OTHOILIEHUH K JINTEPATYpPE; HO B IJIACTUYECKUX UCKYCCTBaxX pa3Be
He To ke camoe? Kak moat, XymoKHUK HYXEH Ui 00IecTBa, MO0 pa3BUBACT B
HEM 3CTETHYECKOE UYBCTBO; OOIIECTBO HYKHO IS XYAOXKHHUKA HE TOJIBKO IS
ero oOpa3zoBaHus, HO ¥ JUIA TOTO, YTOO OH IMOHSUI €r0 UCTHHHBIE MOTPEOHOCTH H
MPHUCIIYIIANCS K TOJIOCY Hapoaa, KOTOPKIM, Kak TOBOPUT CTapas MOTOBOPKA, €CTh
"rmac Ooxwui", T. €. 3aKmo4aeT B ce0e BBIpAKEHHE KaKOW-HUOYIb
oOrmieuenoBeveckoit umen. YacTHeie BbICTaBkW, wid, kKak B [lapmwke u Pume,
OTKPBITBIC MAacCTEepCKue - OyAyT Uid XYIOKHUKOB Jy4IINM CPEACTBOM
HETIOCPEJICTBEHHOTO COJIKEHUS W 3HAKOMCTBA C IYOJNUKOWM U TyOJIUKHA C

XyIOKHMKAMH; 9TO IS HEX OYyIET TO XK€, YTO JKypHa IS mucarenei.’

Sarebbe bene che 1'eroica impresa di Ajvazovskij entrasse nell'uso da noi, dato
che qui gli atelier degli artisti sono chiusi al pubblico, il quale, per conoscere detti
artisti e le loro opere, deve attendere le mostre triennali... ma, davvero, bisogna
possedere una buona memoria per avere 1'opportunita, dopo un periodo di soli tre
anni, di seguire i successi e l'evoluzione di un artista, di iniziare ad amarlo e ad
interessarsi a lui. L'artista ¢ una persona che appartiene alla societa; come lo
scrittore, egli rappresenta per la societa il servitore, il maestro, l'educatore,
l'insegnante e l'allievo: di questi tempi la mutua influenza dell'uno sull'altra gia
non ¢ piu sottoposta ad alcuna prova. Questo lo capiamo molto bene e da molto vi

237A. Majkov, Vystavka kartin g. Ajvazovskogo v 1847 godu, cit., pp. 166-167.
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abbiamo dato la nostra approvazione in relazione alla letteratura; ma con le arti
plastiche non ¢ forse lo stesso? Come il poeta, anche l'artista ¢ necessario alla
societa, poiché sviluppa in essa il senso estetico; la societa ¢ necessaria all'artista
non solo per la sua formazione, ma anche perché capisca le sue esigenze e ascolti
la voce del popolo, la quale, come dice un vecchio proverbio, ¢ la “voce di Dio”,
cio¢ racchiude in sé l'espressione di ogni idea comune a tutta 'umanita. Le mostre
personali, come a Parigi e a Roma, e gli atelier aperti saranno per gli artisti il
miglior mezzo per avvicinarsi al pubblico in modo diretto e conoscerlo; allo
stesso tempo saranno il miglior mezzo per il pubblico attraverso il quale
conoscere gli artisti. Saranno per loro cio che ¢ la rivista per lo scrittore. ***

Le mostre personali non vanno quindi giustificate e, anzi, appoggiate, perché
favoriscono il successo di un pittore piuttosto che un altro o per mettere in pratica
superbi propositi; le mostre personali rappresentano un'opportunita perché societa e
artista tornino a cooperare in un rapporto di mutuo scambio, dove il primo fornisce il
necessario senso estetico e la seconda lo nutre non solo della necessaria istruzione ma
soprattutto dei corretti ideali, senza i quali nessun artista, per quanto talentuoso, potra
mai realizzare una vera opera d'arte. | letterati sono piu fortunati da questo punto di
vista, hanno a disposizione le riviste per poter stabilire un legame diretto con il loro
pubblico. Gli artisti invece possono usufruire solo delle mostre organizzate
dall'Accademia, ma, Majkov lo dice chiaramente, questo non ¢ sufficiente, poiché il
periodo che intercorre tra una mostra e la successiva non permette di seguire il percorso
evolutivo di un artista né di iniziare ad amarlo. Solo I'esposizione personale, non solo di
Ajvazovskij, ma di qualunque artista, permettera al pubblico di conoscere le opere e
interessarsene.

La risposta di Majkov alle critiche rivolte all'artista di Feodosija va dunque ben
oltre la sua difesa e auspica, anzi, che la strada inaugurata da Ajvazovskij sara nel futuro
seguita da molti altri che condividono questo senso di responsabilita sociale.

L'articolo passa poi alle opere di Ajvazovskij esposte alla mostra, soffermandosi
su un'ulteriore critica che Ajvazovskij spesso aveva ricevuto: il fatto di non dipingere

completamente le sue opere dal vivo.

OOpaTuMcst K KapTHHAM, BBICTABICHHBIM T. AWBa30BCKUM, M TOCTapaeMcs
OTIPENICITATh XapaKTePUCTUKY ero TajmaHTta, son fort et son faible. IlepBoe, uTo

238La traduzione € mia.
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HaM TIPEJCTaBIAeTCs, Yero Mbl HE MOXEM HE IOXBalWUTh, JTO TO, KakK T.
AliBa30BCKHIA TTOHMMAET TpUpoay. Kak ObI HU ONpeaessiIn dCTETHKA-TEOPETHKH
3HAYCHHE MPHUPOJIBI B HCKYCCTBE M CHOCOO €€ TOHUMAaHHWs, 37PaBbIil CMEICI,
PYKOBOJCTBYEMBI 3CTETHUECKMM YYBCTBOM, BCETJa YJOBIETBOPSUICS OJHUM
TpeOOBaHMEM OT WCKYCCTBa: BepHOCTH mpupone. [...] I'. AliBa3oBckuii nmeer
B3IJIS]] HA IPUPOJTY TaKOH, KAKOW MOYKET UMETh TOJILKO YEJIOBEK C TalaHTOM, T. €.
mpupojga BCSg B ero rojoee [...]. Sl yBepeH, 4TO 3acTaBbTe €ro 3Aech B
[TerepOypre HapuCOBaTh KaKOH-YTOIHO TIEH3aXK 10Ta, HAKUAAHHBIN B €r0 allbOOMe
KapaHJalioM B BHJE HENOHSTHBIX JIS Mpod)aHa JMHUA U 4epTOUYeK, - OH €ro
M300pa3uT TaK BEPHO, YTO YEJIOBEK, HE MOHUMAIOUINM, KaK MOXHO MHUCATh HE C
HATYpBl HEMIOCPEACTBEHHO, HUKOT/Ia HE TIOBEPUT, YTOO ATOT BUI He ObLI MHCaH
npsMo Ha Mecte. HekoTopble XyHOXKHHUKHM W HEXYMOKHWUKM IIOJIaralT, YTO
nei3ax, kak Obl €ro HU HM300pa)kajii, CTHMXaMH WM KUCThIO, JOJDKEH OBITh
CIIMCaH MMEHHO TOT/a, KOT1a CMOTPHIIb HA IPEKPACHBIN BUL.

Passiamo ai quadri esposti da Ajvazovskij, ¢ cerchiamo di determinare la
specificita del suo talento, i suoi punti forti e i suoi punti deboli. La prima cosa
che si nota e che ¢ impossibile non elogiare ¢ il modo il cui Ajvazovskij sa
comprendere la natura. Per quanto gli estetici e i teorici abbiano cercato di
determinare il significato della natura nell'arte e il modo di comprenderla, il
buonsenso, guidato dal gusto estetico, si ¢ sempre accontentato di fare un'unica
richiesta all'arte: la fedelta alla natura. [...] Ajvazovskij ha quello sguardo sulla
natura che puo avere solo una persona di talento, cio¢ ha tutta la natura nella sua
testa [...]. sono sicuro che se lo si costringe qui, a Pietroburgo, a disegnare un
qualsiasi paesaggio meridionale, abbozzato a matita nel suo album sotto forma di
linee e tratteggi incomprensibili al profano, egli lo sapra riprodurre cosi
fedelmente al punto che una persona che non capisce come si possa dipingere la
natura, senza farlo dal vero, non credera mai che quell'opera non sia stata
realizzata sul posto. Alcuni artisti (e anche non artisti) sostengono che il
paesaggio, non importa come lo si rappresenti, se con i versi o col pennello, deve
essere riprodotto esattamente nello stesso momento in cui si sta osservando il
meraviglioso paesaggio. **°

Majkov difende quindi anche in questo caso l'artista; in primo luogo, come lui

stesso ricorda, le opere di cui si parla in realtd hanno una base di disegno dal vero.
Ajvazovskij parte sempre dai suoi schizzi a matita, realizzati dal vero, per completare
l'opera nel suo atelier. In secondo luogo, Majkov elogia la grande capacita di
osservazione dell'artista; dicendo che il suo ¢ lo sguardo di “una persona di talento”, che

egli ha “tutta la natura nella sua testa” Majkov sottolinea il fatto che Ajvazovskij puo

239A. Majkov, Vystavka kartin g. Ajvazovskogo v 1847 godu, cit., pp. 167-169.
240La traduzione ¢ mia.
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dipingere nel suo studio perché ha prima osservato la natura dal vero, e I'ha fatto
mediante un talento straordinario nell'osservazione, nel cogliere i1 particolari e l'essenza
delle cose, e non come potrebbe farlo un osservatore qualsiasi.

Il risultato € un grado altissimo di fedelta alla realta, rimasta cosi perfettamente
impressa nella mente di Ajvazovskij. Le opere di Ajvazovskij non possono
effettivamente prescindere da un accorto studio della natura; i paesaggi costieri della
Crimea sono riconoscibili per 1'osservatore e ben distinti da quelli italiani, o da quelli
del nord (come ad esempio la fortezza di Sveaborg) non solo per la differente veste
architettonica delle cittd, ma anche per la natura, che in ognuno di questi luoghi ha
caratteristiche specifiche.

Il ragionamento esposto da Majkov rimane valido perd solo fin tanto che si
mantiene il suo punto di partenza: cio¢ che cio che viene richiesto ad un pittore sia la
perfetta riproduzione del paesaggio; in una parola, la fedelta alla realta (e in questo caso
alla natura). Tuttavia, a partire dalla seconda meta del diciannovesimo secolo questo
principio inizid a cambiare; gli artisti andavano sempre piu schierandosi in due fazioni
contrapposte, realisti e accademici. Presto (e su questo Majkov ha perfettamente
ragione) le mostre dell'Accademia non sarebbero davvero piu state sufficienti e gli
artisti con quel tipo di formazione non sarebbero realmente piu stati in grado di
interpretare le esigenze della societa. Il Realismo cominciava a prendere 1 suoi soggetti
dalla vita quotidiana, presente, umile, costringendo artisti e spettatori a confrontarsi con
i problemi e le questioni che tale realta mostrava, mettendo il pubblico davanti alle tante

contraddizioni di una struttura sociale estremamente complessa.

6.5 I due matrimoni di Ajvazovskij

Il successo conseguito alla mostra fu tale che il Consiglio dell'Accademia decise

di insignire Ivan Konstantinovi¢ del titolo di Professore, **'

cosa che, normalmente,
comportava l'insediamento all'Accademia. A luglio, tuttavia, Ajvazovskij preferi

ritornare a Feodosija.

241M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij, cit., p. 85.
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6.5.1 Il primo matrimonio

Qui la sua vita tranquilla conobbe un grande cambiamento: nel 1848, Ajvazovskij
annuncio il suo matrimonio con Julia Graves, una donna di origini inglesi, figlia di un
medico che avrebbe poi lavorato a corte per Alessandro I. La decisione fu presa in fretta
e tutto si svolse molto rapidamente; Ajvazovskij comunico infatti ad un amico la notizia

con queste parole:

Temepsr s coemy cka3aTh BaM O MOEM CYacThe. llpaBia, s JKEHWICH, Kak
VICTUHHBIHA apTHCT, TO €CTh BIIOOMJICS, KaKk HHMKOIJa. B 1Be Hemenu Bce OBLIO
xoH4eHo. Teneps [...] FOBOPIO BaM, YTO s CYACTIIMB TaK, YTO HE MOT IIPEACTABUTh
¥ TOJIOBMHBI 5TOro. Jlydmime MOM KapTHHBI Te, KOTOPHIE HAIMCAHBI IO
BIIOXHOBEHUIO, TaK, KaK 51 KeHUIIcs. >+

Ora mi affretto a raccontarvi della mia felicita. La verita ¢ che mi sono sposato
come un vero artista e che mi sono innamorato come non mi era mai successo. Si
¢ concluso tutto in due settimane. Ora [...] posso dire di essere cosi felice da non
riuscire a immaginare neppure la meta di tale felicita. I miei quadri migliori sono
quelli che ho dipinto grazie all'ispirazione che ha portato il matrimonio. **

Ivan Konstantinovi¢ conobbe Julia Graves nella casa di una vedova aristocratica,
dove era stato invitato dalla padrona di casa a dare lezioni di disegno alle sue due figlie.
Della loro educazione si occupava proprio Julia Graves, che doveva quindi essere una
donna molto istruita, che impartiva in particolare lezioni di musica e di lingua inglese.

Ajvazovskij visse il periodo del matrimonio, come si puo capire dalle sue parole,
con una grande gioia; e probabilmente una gioia inattesa, dato che I'artista si ¢ sposato
all'eta di trentun anni, quindi non giovanissimo. Solo un'altra donna aveva suscitato il
suo interesse anni prima, mentre ancora viaggiava in Europa: si era invaghito di una
famosa ballerina italiana, Maria Taglioni. *** L'entusiasmo portato dal matrimonio
influenzo anche la vita lavorativa dell'artista, che subito dopo si dedico con grande
fervore alla pittura, esprimendo soddisfazione, come scrive nel frammento citato, per le
sue nuove opere. Ajvazovskij invido la comunicazione del matrimonio al Sinodo di

E¢miadzin: “XKenuncs 15 aBrycra 1848 roma na JDxynuu, nouepu SxoBa I'pesca,

242Cit. in G. Mirzojan, Muzy Ajvazovskogo, “Noev Kovceg”, n. 5, mart (1-15) 2011, p. 10.
243La traduzione ¢ mia.
244G. Mirzojan, Muzy Ajvazovskogo, cit., p. 10.
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AHIIMYaHUHA-JIIOTCPpAaHHA, OAHAKO BCHYAJICA B apMﬂHCKOﬁ LHCPKBU U C YCJIOBHUEM, UTO

JIETH MOU OT 3TOro Gpaka Toxe OyayT KpelleHbl B apMIHCKOM cBATOM Kymenn” >+, cioé

“I1 15 agosto 1848 ho sposato Julia Graves, figlia di Jacob Graves, un luterano inglese;

tuttavia il matrimonio ¢ avvenuto in una chiesa armena con la condizione che i figli nati

da questo matrimonio saranno battezzati al santo fonte battesimale armeno”. %

L'artista non ha quindi affatto dimenticato le sue origini e, anzi, ha posto come
condizione al suo matrimonio con una donna non armena innanzitutto di celebrare le
nozze in una chiesa armena e, in secondo luogo, che i suoi figli siano battezzati nella
fede armena apostolica, come infatti sara; le quattro figlie nate dal matrimonio di Ivan
Konstantinovi¢ e Julia (Elena nel 1849, Marija nel 1851, Aleksandra nel 1852, Jeanna
nel 1858) riceveranno il battesimo come richiesto dal padre.

Nonostante 1 primi anni di grande felicita, la famiglia Ajvazovskij non visse per
sempre nel clima sereno che contraddistinse questo periodo iniziale; nel 1870 l'artista
fece pervenire a ECmiadzin una richiesta di divorzio da Julia, nella quale forniva le
motivazioni dell'impossibilita di continuare a vivere con la donna e i problemi generati

dal disaccordo tra i coniugi.

PykoBOACTBYSICH UYEIOBEYECKHMM U XPHUCTHAHCKUM MJOJITOM, S MHOTHE TOIBI
TEPIENTUBO OTHOCUIICS K HEJOCTATKaM JKE€HBI, YTO MOT'YT 3aCBHUJICTEILCTBOBATD HE
TOJILKO POJIHBIC H JPY3bsl, HO U BCE 3HAKOMbIE BO MHOTHX Troponax Poccun [...]
Ilepenecennoe e B 1857 r., MO CBUAETEIBCTBY CTOJUYHBIX Bpayei,
HEHM3JIeunMOe HEpBHOE 3a0oJieBaHUE elie Ooyiee HECHOCHBIM CHENalio ee
xapakTep. Mcue3no crokoictBue B MoeM mome [...] Iloutn maBaamate jer oHa
KJICBETaJla Ha MEHs, 3allsTHAJIA MO0 YECTh M YECTh MOMX POJHBIX MEPe]| HAIIUMHU
JETbMU U 9YKUMH JIIOJbMH. U 9TO OHa Jlenaet ¢ Toil 1enbio, 4TO0bl YOUTh MEHs
He (U3MYECKH, a MOPAIBbHO, YTOOBI, HE3aKOHHO OTOOpaB y MEHS HMEHHUE,
HUMYIIECTBO, OCTAaBUTh 03 XJieba HAaCyIHOrO [...] Mos sxena FOmus, OTHOCSICh KO
MHE BpaXJeOHO, >KMBET B CTOJHIIE 32 MOW CUYET, YacTO IyTEIIeCTBYEeT B
Asctputo, @pannuro, ['epmanuio, BOBIeKas MEHs B KOJIOCCAJIbHBIE PacXopbl |...]
’Kuzuep B Onecce MOTUBHPYET OOJIE3HBIO, XOTS Ha CAMOM JIEJI€ O/IECCKHE Bpadu
PEKOMEHIYIOT el yexkarb u3 ropoaa [...| HOmus I'peBc, pyKOBOICTBYSCH
COBETaMHU COMHUTEINBFHBIX JIUI], B IIOCJIEHEE BpeMsl oOpariaercs kK rydepHaTopy u
JIPYTUM BBICOKMM YWHAM TOCYJapcTBa C MPOCHOOW 3a0paTh MOE WMYIIECTBO U
UMCEHHUE, XOTA S MOCTOSHHO o0OecneunBard KH3Hb ce, mocbuias B Opneccy

245Cit. in G. Mirzojan, Muzy Ajvazovskogo, cit., p. 10.
246La traduzione ¢ mia.
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exemecayno mo 500—600 py6neit [...] OHa BoccTaHaBIMBAaET AOYEpe MPOTUB
MeHsl, 6epsl y HUX MOIKUCH, 4TO MOCIIE Pa3BOAa OHU OYIyT KHTh ¢ Hel. 2/

Attenendomi al mio dovere di brava persona e buon cristiano, per molti anni ho
trattato con pazienza i difetti di mia moglie; lo possono testimoniare non solo i
miei parenti e amici, ma anche tutti i nostri conoscenti in molte citta della Russia
[...] L'incurabile disturbo nervoso, che secondo i medici della capitale 1'ha colpita
nel 1857, ha reso il suo carattere ancor piu insopportabile. La pace ha
abbandonato la mia casa. [...] Per quasi vent'anni ha continuato a calunniarmi e
ha infamato il mio onore e quello dei miei parenti davanti alle nostre figlie e
davanti ad estranei. E lo fa con lo scopo di ferirmi non fisicamente, ma
moralmente, in modo da potermi togliere illegalmente la mia tenuta, le mie
proprieta, e lasciarmi a pane e acqua. [...] Mia moglie Julia, con me sempre
ostile, vive nella capitale a mie spese, viaggia spesso in Austria, Francia,
Germania, coinvolgendomi nei suoi colossali dispendi di denaro [...] Sostiene di
aver bisogno di vivere a Odessa a causa della malattia, quando in realta gli stessi
medici di Odessa le raccomandano di andarsene dalla citta [...] Julia Graves,
attenendosi ai consigli di persone opinabili, si ¢ recentemente rivolta al
governatore e ad altri alti funzionari con la richiesta di requisire le mie proprieta e
la mia tenuta, sebbene io provveda costantemente a lei, inviando a Odessa 500-
600 rubli al mese [...] Solleva le mie figlie contro di me, strappando loro la
promessa che dopo il divorzio andranno a vivere con lei. >

Come si pud intuire, si tratta per Ajvazovskij di un momento durissimo;
soprattutto I'impossibilita di avere un buon rapporto con le figlie rimarra una ferita
molto dolorosa. L'avversione dell'ex-moglie ¢ tale da farle fare di tutto pur di non
lasciare che le figlie sposino un armeno, come invece tanto desiderava Ajvazovskij.
Soprattutto la piu piccola, Jeanna, che il padre aveva gia destinato a un giovane della
famiglia Lazarjan/Lazarev, una delle famiglie armene piu importanti dell'impero russo,
fu invece fatta fidanzare dalla madre con l'ufficiale K.N. Arceulov. Aleksandra, la prima
a sposarsi, si uni in matrimonio al sottotenente M.Ch. Lampsi; Marija sposo il
funzionario V.L. Ganzen; Elena invece fu data in sposa al medico dell'ospedale di
Odessa P.S. Latri. Per tutte e quattro le figlie quindi esclusivamente mariti di origine
straniera. **

L'unica consolazione di Ajvazovskij furono invece i suoi nipoti: su nove, tre

divennero pittori professionisti, avviati alla pittura proprio dal nonno; i nipoti erano gli

247Cit. in G. Mirzojan, Muzy Ajvazovskogo, cit., p. 10.
248La traduzione ¢ mia.
249G. Mirzojan, Muzy Ajvazovskogo, cit., p. 10.
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unici ammessi nel suo studio. Insegno a dipingere ad Aleksej Ganzen, figlio di Marija,
che divenne un famoso marinista, sfruttando soprattutto la tecnica degli acquerelli.
Michail Latri, figlio di Elena, frequentd I'Accademia seguendo i corsi di pittura
paesaggistica come il nonno e divenne pittore di ceramiche. Anche Konstantin
Konstantinovi¢ Arceulov, il figlio minore di Jeanna e il piu giovane di tutti i nipoti, si
occupo di pittura, ma ¢ famoso soprattutto per essere stato un grande aviatore; divenne
un illustratore di riviste solo in un secondo momento della sua vita. *° L'eredita di
Ajvazovskij non risultd quindi persa, tuttavia rimase un profondo dolore per lui il fatto
che nessuno dei nipoti portasse il suo cognome, tanto da fargli inviare una richiesta
all'imperatore Nicola II per ottenere il permesso di dare il suo cognome ad Aleksandr
Latri, figlio maggiore di Elena. La risposta, affermativa, arrivd purtroppo solo alcuni

giorni dopo la morte di Ivan Konstantinovi¢. *'

250N. Gomcjan, Talantlivyj vauk velikogo deda, <http://www.yerkramas.org/2011/03/16/talantlivyj-
vnuk-velikogo-deda/> ultimo accesso 28 maggio 2014.
251M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., pp. 252-253.
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Fig. 13: Portret Anny Burnazjan (Ritratto di Anna Burnazjan), 1882, olio su tela, 73x62
cm, Feodosijskaja kartinnaja galereja im. I.K. Ajvazovskogo, Feodosija.
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6.5.2 Il secondo matrimonio

Nel 1881 Ajvazovskij realizzo un ritratto, uno dei migliori della sua produzione
(fig. 13). La donna raffigurata ¢ Anna Nikiticna Sarkisova, una vedova armena di
venticinque anni, figlia di un mercante di Feodosija. Il 30 gennaio 1882, all'eta di
sessantacinque anni, Ajvazovskij sposo in seconde nozze Anna Nikiti¢na; nel registro
della chiesa di Simferopol' ¢ annotato che il divorzio era stato concesso ad Ajvazovskij
dal sinodo di E¢miadzin nel 1877. Nonostante la grande differenza d'eta, il matrimonio
si rivela molto sereno e felice, come scrive Ajvazovskij pochi mesi dopo ad un

conoscente:

Jomenmiasi 10 Bac MOJiBa JOCTOBepHA. MHHYBIIIUM JIESTOM s BCTYIHJI B Opak ¢
OJTHOHM TOCITOXKOHM, BIAOBOW-apMsIHKOH. PaHee ¢ Hero 3HaKOM HE OBLI, Ja BOT O
JIoOpoM ee MMEHH Ciblman npeMHoro. JKUTh Tenepb MHE CTalo CIIOKOWHO U
cyacTimBo. C mepBoi skeHoM yxe 20 JeT He KUBY U He BIXKYCh C HEIO BOT YK€
14 nert. IlaTh netr ToMy Hazaa DUMHUAA3UHCKUNA CHHOA M KAaTOJIUKOC Pa3pellnin
MHe pa3Boj. Tak 4TO Ha HOBBIH Opak mHpaBa JuileH He ObUL. TOJBKO BOT OYCHb
CTpaIIMIICS CBSA3aTh CBOIO JKU3HB C JKEHIIWHOW IPYrodl Haruu, na0bl cjie3 He
muth. CHe CIy4uiaoch OOXKbEH MHIIOCTBIO, U S CEpACYHO OJIArOJapCTBYIO 3a

T03/IpaBIICHUs.

Le voci che le sono arrivate sono vere. La scorsa estate ho sposato una donna,
una vedova armena. Prima non la conoscevo, ma avevo gia sentito parlare
moltissimo del suo buon nome. Ora la mia vita ¢ diventata serena e felice. Non
vivo con la mia prima moglie ormai da vent'anni e non la vedo da quattordici.
Cinque anni fa il sinodo di E¢miadzin e il Katolikos mi hanno concesso il
divorzio. In questo modo il nuovo matrimonio puo avere valore legale. L'unica
cosa che temevo era di unire la mia vita a quella di una donna di un'altra nazione,
per non dover versare nuove lacrime. Tutto cio ¢ successo per la misericordia di
Dio, ed io le sono sinceramente riconoscente per le felicitazioni. 2

La prima cosa che si nota dalle parole di questa lettera ¢ che la nuova sposa aveva
portato serenita nella vita dell'artista. La seconda ¢ che in un certo modo Ajvazovskij
sembra attribuire la colpa del fallimento del suo primo matrimonio al fatto di aver

sposato una donna non armena, impegnandosi, nel caso di un secondo matrimonio, a

252Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 173.
253La traduzione ¢ mia.
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non ripetere la stessa esperienza. Sembra quasi che le incomprensioni con Julia Graves
fossero state generate non solo dalla malattia nervosa o dal carattere difficile della
donna, ma anche dal fatto che Ajvazovskij sentiva il bisogno di una maggiore vicinanza
al suo popolo; ecco che la presenza di Anna Sarkisova ¢ fondamentale perché la donna,
oltre ad essere quasi una musa per il pittore, permette ad Ajvazovskij di tornare a
percepire chiaramente il suo legame con le sue origini, con la sua gente. Questo si
riflettera poi anche sulla sua produzione, che si concentrera maggiormente sui temi della
vita e delle tradizioni del popolo armeno e sui paesaggi armeni.

Un secondo matrimonio inaspettato dunque almeno quanto, e forse piu, del primo,
che non portd con sé alcuna complicazione; assicuro serenitd nella vita personale dei

coniugi e infuse nuova energia e nuove ispirazioni alla produzione dell'artista.

6.6 1l ritorno di Gabriel

La famiglia di Ajvazovskij non era pero costituita soltanto dalla moglie e dai figli.
Dopo la morte del padre, rimanevano ancora la madre e il fratello Gabriel, che si
trovava a Venezia e faceva parte, com'¢ stato detto, della congregazione mechitarista.
Per Ivan non dev'essere stato facile accettare la partenza di Gabriel: prima di tutto
perché una grande distanza fisica si interponeva tra loro, impedendo visite frequenti; in
secondo luogo, la congregazione mechitarista apparteneva formalmente alla chiesa
cattolica. Mechitar di Sebaste aveva infatti avuto il permesso di fondare la propria
congregazione a Venezia solo dopo aver ottenuto il consenso papale, sottomettendo
quindi il suo ordine all'autorita cattolica. Anche per questo probabilmente Ivan
Kostantinovi¢ percepiva come un'ingiustizia cosi grave il fatto che Gabriel fosse stato in
qualche modo costretto a rifugiarsi proprio dai mechitaristi per poter portare a
compimento gli studi; 'artista non aveva sicuramente una buon rapporto con la religione
cattolica, anzi, la sua avversione per essa si fece con il passare degli anni sempre piu

forte.
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6.6.1 L'ostilita al cattolicesimo

11 contenuto di una lettera al Katolikos Nerses Astarakec'i del 29 marzo 1845 ¢€
cosi riassunto da M. Sargsjan, che ha raccolto tutti i documenti sulla vita di

Ajvazovskij:

[...] XymoxHuk BbIpazun KaTonmkocy CBOIO TI'OTOBHOCTh CIYKUTh IIOJHOMY
Hapony. ['me Ob1 HU Haxommics AiiBasoBckuil (B IletepOypre, 3a rpanunei, B
Kpemmy nnmm Ha KaBkase), oH oOmancst ¢ pa3inIHBIME [IPEICTABUTENSIMH apMsIH,
IPUHUMAIT JEATELHOE YIACTUE B MX JKU3HU.

[...] l'artista espresse al Katolikos il suo desiderio di servire il proprio popolo. Si
impegnava a stringere legami con i rappresentanti delle diverse comunita armene,
dovunque si trovasse (a Pietroburgo, fuori dell'impero, in Crimea o nel Caucaso),
e a prendere attivamente parte alle loro vite. **°

Uno degli aspetti con cui Ajvazovskij intende questo servire il proprio popolo ¢
esattamente l'avversione al cattolicesimo, religione che probabilmente si temeva potesse
distogliere i fedeli armeni dalla loro chiesa nazionale, la chiesa apostolica.

Ajvazovskij sapeva che la questione religiosa per il suo popolo era di
fondamentale importanza perché la componente religiosa nella cultura armena era
imprescindibile: la conversione (avvenuta nel quarto secolo; I'Armenia ¢ stata secondo
la tradizione la prima nazione al mondo a scegliere il cristianesimo come religione di
stato®*) aveva infatti segnato il maggiore cambiamento nella storia ¢ nella tradizione di
questo antico popolo. In primo luogo perché era avvenuta una sorta di identificazione
tra I'essere armeni e l'essere cristiani; cid significava che chi abbandonava la fede
cristiana non era piu considerato nemmeno armeno. In secondo luogo, la scelta del
cristianesimo aveva comportato un nuovo orientamento culturale, che guardava verso
occidente e verso il Mediterraneo, all'impero di Roma piuttosto che all'impero persiano,
da cui I'Armenia aveva fino a quel momento ricevuto i piu significativi influssi culturali.
Fu sempre la conversione a decretare la necessita di un alfabeto e di una lingua scritta

per poter portare a compimento la cristianizzazione; prima non si avvertiva la necessita

254M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., pp. 77-78.
255La traduzione € mia.
256R. Pane, L'Oriente cristiano, Bologna, Edizioni Studio Domenicano, 2005, vol. 2, p. 12.
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di avere una propria scrittura, perché per gli atti ufficiali venivano di norma usati il
greco e l'aramaico. Il fatto che i1 fedeli non avessero la possibilita di accedere
direttamente ai testi sacri ne causava l'ignoranza della religione; fu la traduzione della
Bibbia, prima e fondamentale opera scritta in armeno, che impose la necessita di un

alfabeto nazionale. %’

La produzione scritta che comincid a svilupparsi in seguito
continud a dimostrare ancora molto a lungo una fortissima caratteristica spirituale,
religiosa.

Nel quinto secolo, con il rifiuto del concilio di Calcedonia (che nei fatti dava
l'autorizzazione a Bisanzio di fare dell'Armenia una sua provincia), la chiesa armena
entro a far parte delle cosiddette chiese precalcedonite, confermando la sua volonta di
autonomia. [ secolari tentativi cattolici di proselitismo tra gli armeni erano avvertiti
come una sorta di prevaricazione di questo fiero diritto all'autonomia. Tuttavia il quadro
rimarrebbe incompleto se non si prendesse in considerazione anche un ultimo fattore
degno di particolare nota: la sostanziale unita della fede cristiana, che ¢ tale a
prescindere dalle diverse formulazioni, non viene mai messa in discussione dalla chiesa
armena che, anzi, si fa portatrice di un peculiare ecumenismo che precorre di secoli le
tendenze moderne al superamento delle diversita tra le chiese cristiane.

Per contrastare la diffusione del cattolicesimo alle spese della chiesa apostolica,
Ajvazovskij riteneva necessario espellere 1 gesuiti dall'impero russo e vietare la stampa
delle loro opere: i gesuiti erano infatti lo strumento missionario piu efficiente della
chiesa cattolica. Una delle loro numerose missioni si svolse anche nelle terre dell'impero
zarista, dove erano stati inviati dal papa per promuovere la nascita di una chiesa
cattolica di rito ortodosso, la cosiddetta chiesa uniate. I gesuiti agirono nello stesso
senso anche nei confronti degli armeni: cercarono di sviluppare una chiesa cattolica di
rito armeno, riscuotendo un successo maggiore che con gli ortodossi.

Questo fu dovuto in parte al fatto che i1 contatti tra le due chiese erano molto
antichi; nel regno armeno di Cilicia gli armeni, gia nel tredicesimo e quattordicesimo
secolo, poterono approfittare di una vera e propria finestra sui costumi e sulla cultura
occidentale, mentre i rapporti religiosi si intensificavano, portando la Chiesa cattolica a

inviare missioni di francescani e dominicani in Oriente rivolte specificamente agli

257G. Uhulogian, Lingua e cultura scritta, in GIli armeni, a cura di A. Alpago-Novello, Milano, Jaca
Books, 1986, p. 118.
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armeni (d'altra parte anche in Italia c¢i fu una considerevole presenza di monaci
armeni).”® Nel diciassettesimo secolo poi a Costantinopoli l'attivita intensa della
congregazione gesuita determind il passaggio di molti armeni alla chiesa cattolica,
suscitando critiche molto dure da parte della gerarchia della chiesa armena: tradire la
lingua e il rito armeno significava tradire la propria identita armena. Le critiche si fecero
ancora piu aspre in seguito alla nomina di un Katolikos armeno-cattolico nel 1742 in
Cilicia, poi trasferito a Costantinopoli e infine riportato in Libano. *° Parte del successo
cattolico era inoltre dovuto anche alla fondazione della congregazione mechitarista, che
tra i suoi principi fondamentali contava anche il fatto di non trovare alcun ostacolo
all'unione della chiesa armena con quella romana, pur rimanendo fedeli alla propria
tradizione liturgica armena. Questo perché Mechitar, il fondatore, era animato da un
vero spirito ecumenico, cosi tipico della chiesa armena, e da una forte volonta di
rinnovamento della cultura del suo popolo, e non dal desiderio di creare una gerarchia
armeno-cattolica parallela a quella apostolica.

Nel diciannovesimo secolo i1 mechitaristi arrivarono anche in Crimea (prima la
loro azione era infatti rimasta concentrata sugli armeni di Costantinopoli). Anche qui la
loro presenza era avvertita come un grande pericolo, come riporta Ajvazovskij nella sua

lettera al Katolikos:

[...] ocMentoch HAMOMHUTH O Oecelle, KOTOPYIO 51 UMEN CYaCThe BECTH JIMYHO C
BammM cBsaTeiiecTBOM 0 MOBOAY yAAJIEHUS U3 HAIIUX KPAEB MXHUTApUCTOB, a
PaBHO O 3alpelICHUU BBO3a B POCCHIO MEUATHBIX KHUI TE€X K€ MXHUTAapUCTOB.
HeoOxomumocTh cux Mep, KpoMe€ BECKMX NpHYMH, Bamemy cBsiTelinecTBy
M3BECTHBIX, MUKTYETCS TOBEIEHHEM 3JCIIHUX HMEe3yUTOB [...], KOM BechbMa
YYBCTBHUTEJIFHO OTPaBWJIM MOKOH HAIIUX COOTEUECTBEHHHKOB HEMOJO00arOIMMU
peyamu, Kak TOJIBKO COCTOsICS OoThe3[ Bamero ceareiimectBa. Tepners ux cui
He crano. Hapony Hamemy Hemano Bpena ObLTO MPUYMHEHO WX MPOTIOBEISMH,
coJepkaHMe KOMX H3naraTb Bam He Oyay, Aa0bl He TpUUMHHUTH Bamemy
CBATEHIIECTBY TpeBOJHEHHWU. [...] be3 BCAKOrOo COMHEHHWS, W3BECTHO, YTO
ylajeHne KaTOIMYECKUX CBSILEHHUKOB-apMsIH U3 HAIIUX KpaeB IMpPUHECET HALMU
HaIel MHOTO MOJNB3HI.

258A. Ferrari, L'Ararat e la gru. Studi sulla storia e la cultura armene, cit., pp. 32-33.
259R. Pane, La Chiesa armena, cit., pp. 45-46.
260<http://aivazovski.ru/?page=flafa8c4-bS5ce-46d0-9879-b2ea3 1c305d6 &item=aac96c06-768d-4af2-
b1£3-900f4316596d&type=page> ultimo accesso 02 giugno 2014.
11 sito offre una raccolta di documenti di e su Ajvazovskij.
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[...] oso farvi memoria della conversazione che ho avuto I'onore di intrattenere di
persona con Vostra Santita a motivo dell'allontanamento dei mechitaristi dalle
nostre regioni, ¢ ugualmente del divieto di introdurre in Russia i testi stampati
dagli stessi mechitaristi. La necessita di queste misure, in aggiunta alle solide
motivazioni che Vostra santita gia conosce, ¢ dettata anche dal comportamento
dei gesuiti locali [...] che hanno molto turbato la pace dei nostri connazionali con
discorsi indecenti subito dopo la partenza di Vostra Santita. Non abbiamo piu la
forza di sopportarli. I loro sermoni sono stati non poco dannosi per il nostro
popolo e non Vi riferird il loro contenuto solo per non turbarVi. [...] Senza
dubbio tutti sanno che 'allontanamento dei sacerdoti armeno-cattolici dalle nostre
regioni sarebbe molto vantaggioso per la nostra nazione. '

Non dev'essere stato facile per Ajvazovskij in queste condizioni pensare che
anche il proprio fratello, Gabriel, faceva parte della congregazione mechitarista; la sua
lettera dimostra come per Ajvazovskij il bene del suo popolo fosse una priorita, anche

rispetto ai legami familiari.

6.6.2 Gabriel abbandona la congregazione

Si puo dunque ben immaginare con quale sollievo Ajvazovskij abbia accolto la
notizia dell'uscita del fratello dall'ordine dei mechitaristi nel 1848, dovuta
all'intollerabile intromissione del Vaticano nelle faccende della congregazione. Gabriel
si trasferi a Parigi, dove si occupo della direzione di una scuola armena. **

Qualche anno dopo, nel 1855, il fratello del pittore abbandono definitivamente la
fede armeno-cattolica per tornare a quella armena tradizionale; inutile notare che Ivan
Kostantinovi¢ ne fu molto felice. Quello stesso anno Gabriel divenne redattore di una

rivista mensile, Golub' Masisa (La colomba del Massis ***). Nel primo numero del

giornale Gabriel pubblico un suo articolo con le seguenti parole:

Hame enuHCTBEHHOE JKelaHWe, Hallla €IUHCTBEHHAs HAJeXJa 3aKIo4yaeTcs B
TOM, YTOOBI CBET HAyKH 03apHJI MBI apMSHCKOTO Hapoja, YTOObl BOCHUTAIOCH
Cepalle ero M YKPacWiIOCh BCEMH JOOpPONETENSIMH Tpa)KTaHCKAMH, YTOOBI
3eMJIe/Ieie, MPOMBICIBI U TOPTOBJIS Pa3BUIIMCh CPEeIu HEro W obdoramanu Obl
CBOMMH IUIONAMH, 4YTOOBI OH OTIWYAJICA TPEJAHHOCTBIO JepiKaBe, eMy

261La traduzione € mia.
262M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 88.
263 Altro nome del monte Ararat.

123



HOKPOBHUTEIBCTBYIOIICH M ycrea Obl 3aCIyXKUTh CUMIIATUU TE€X HAPOIOB, CPEAU
KOTOPBIX JKUBET TENeph. 2%

Il nostro solo desiderio e la nostra sola speranza ¢ che la luce della scienza
illumini I'intelletto del popolo armeno, che diventi istruito il suo cuore e si adorni
di tutte le virtu civili; che I'agricoltura, I'artigianato e il commercio si sviluppino e
arricchiscano la nazione con i loro frutti; che essa si distingua per la fedelta allo
stato che la protegge e che sappia meritare le simpatie dei popoli tra i quali ora
vive, %

Gabriel dimostra la chiara impostazione mechitarista della sua formazione: in
primo luogo riconosce l'importanza primaria dello studio e della conoscenza, i quali

non devono perd essere fini a se stessi, ma devono invece servire allo sviluppo

266

dell'attivita e del lavoro umano. **° Inoltre, si rivolge agli armeni che vivono da “ospiti”

in altri paesi: ¢ proprio agli armeni delle colonie nate dalla diaspora che era
principalmente indirizzato 1'impegno mechitarista.

Su ripetuto invito di Ivan Kostantinovi¢ Gabriel si dedica anche alla scrittura di
una storia dell'ordine mechitarista, Istorija Ordena mchitaristov na ostrove Svjatogo
Lazarja (Storia dell'Ordine dei mechitaristi dell'isola di San Lazzaro), pubblicata nel
1857 ancora una volta a Parigi. Comunica poi al fratello di aver finalmente esaudito la

sua richiesta:

JKenanusiii, pogHoit Mol OBanec!

Iloka T bBorom [aHHBIM TamaHTOM W  BOJIIEOHOW KHUCTBIO MHUCAl
BEJIMYECTBEHHBIE 3pENUINa MPUPOJBI, a S 09apOBaHHO CMOTpEN Ha UX KPacoTy,
THl TIPOCWJI, YTO OBl s HamWCal HPAaBCTBEHHBIA MOpTpeT aesareneid OprueHa
MXUTapUCTOB, MOEMY DPa3pbIBy C KOTOPBIMH Thl OBUT HECKa3aHHO pajl, YBHUICB
NBaIIIaTHIIETHES TBOE JKEIaHWE HCIONHCHHBIM. bpat! TBos mpockba Oblia
TPYIHOH M MPOTHBOpEYAIleld MOEMY HE3JI00MBOMY XapakTepy W MHPOITIOOUBBIM
yyBcTBaM. OJHaKO TBOHW CIPaBEUIMBBIE MBICIH, JIOOOBb K HAallMM M CTOIb
JUINTEIBHOE BpPEMs TPOSBISIEMOE COYYBCTBHE K MOHUM IEPEHECEHHBIM
TPYIHOCTSIM HE JaBajli MHE MNpaBa OTKa3aTh Tebe B TBOei mpockbe. M BoT,
CKOJIBKO CMOT WCIOJHHI TBO€ JKEIaHWE TaK, 4TOOBI JONT OIUIaTHTh W He
JeiCTBOBAaTh NPOTUB CBOMX MPUPOAHBIX YyBCTB. [lpumm, cTano OBITB, 3TO
HeOOobIII0e COUNHEHNE HE KaK KPacOYHOE OMHCAHNE WIN MOPTPET-MHHHAATIOPY, &

264Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit.,, p.106.

265La traduzione ¢ mia.

266K .B. Bardakjian, The Mekhitarist Contributions to Armenian Culture and Scholarship, Harvard,
Harvard College Library, 1976, p. 22.
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KaK MPaBIMBbIA SCKU3 U €ClI TeOe U JII0OMMOI Haluu e€ YTeHre MPUHECET COBET
U TOIB3Yy, KaK sl HAIEICh, TOTAA THI IO JOCTOMHCTBY MOJKEIIb YTEIIUTBHCS U
panoBaThCsl.

Bpar TBo#i apxumanaput ['abpusn AiiBazoBckuii. >’

Mio adorato, caro Ovanes!

Mentre con il tuo talento donato da Dio e il tuo magico pennello dipingevi
grandiose rappresentazioni della natura, e io ammiravo incantato la loro bellezza,
mi hai chiesto di creare un ritratto morale degli appartenenti all'Ordine dei
mechitaristi, separandomi dai quali ho esaudito il tuo ventennale desiderio e ti ho
reso indicibilmente felice. Fratello mio! La tua richiesta era molto impegnativa e
contraria al mio carattere mite e ai miei sentimenti pacifici. Tuttavia i tuoi giusti
pensieri, 'amore per il tuo popolo e la compassione tanto a lungo dimostrata
rispetto alle fatiche da me sopportate non mi davano il diritto di esimermi dalla
tua richiesta. E sono riuscito a realizzare il tuo desiderio in modo da ripagare il
mio debito, pur senza agire contro i miei sentimenti. Accetta, quindi, questo
piccolo saggio non come una descrizione pittoresca o un ritratto simile a una
miniatura, ma come un bozzetto veritiero, ¢ se potra portare qualche beneficio a
te e al tuo amato popolo, come io spero, allora potrai giustamente consolarti e
rallegrartene.

Tuo fratello archimandrita Gabriel Ajvazovskij. **

Ivan Konstantinovi¢ insistette molto col fratello affinché egli portasse a
compimento quest'opera (nella lettera viene detto che la richiesta era stata formulata per
la prima volta vent'anni prima) perché da uomo di cultura era sempre stato molto attento
a sostenere lo studio della storia del popolo armeno, spesso finanziandolo anche con
mezzi propri.

Raggiunto il fratello a Parigi nello stesso anno della pubblicazione della Storia
dell'Ordine, il pittore riusci a convincerlo finalmente anche a fare ritorno in patria,
seconda cosa che stava estremamente a cuore ad Ivan Konstantinovi¢. Si apriva per
Gabriel, che non aveva piu fatto ritorno a Feodosija fin da quando era stato mandato a
completare gli studi a Venezia, un periodo di grande impegno culturale nell'ambiente

intellettuale della comunita armena di Crimea.

267Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 110.
268La traduzione ¢ mia.
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7. 1 grandi capolavori, le guerre e l'impegno sociale a

Feodosija

7.1 La nona onda

Gli anni a meta del diciannovesimo secolo videro Ajvazovskij impegnarsi senza
sosta nel lavoro: tra il 1849 e il 1850 egli dipinse piu di trenta quadri, tra i quali uno dei
suoi massimi capolavori, Devjatyj val (La nona onda) (fig. 14), realizzato nel 1850. Si
tratta di uno dei quadri piu famosi di Ajvazovskij, noto in tutto il mondo.

Il quadro presenta in basso sulla sinistra un piccolo gruppo di uomini aggrappati a
quello che ¢ rimasto della loro imbarcazione; all'osservatore € subito chiaro che si tratta
di un gruppo di naufraghi. Il mare sotto di loro ¢ agitato, in tempesta, e davanti a loro,
minacciosa, in tutta la sua maestosa potenza, si sta alzando /a nona onda; la tradizione
tramandata dagli uomini di mare racconta che durante la tempesta le onde si ripetano
ritmicamente crescendo e gonfiandosi fino a che non giunge la nona onda, la piu
terribile. L'immagine dovrebbe quindi trasmettere un senso di paura e soprattutto
trasmettere la sensazione dell'impotenza dell'uvomo di fronte all'indomabile potenza
della natura. Eppure, la natura ¢ rappresentata in un modo tale che 1'enorme forza dei
suoi elementi non genera solo timore, ma anche ammirazione per la sua estrema
bellezza.

Inoltre, il quadro ¢ pieno di luce e aria, dipinte usando una gamma di colori (il
giallo, l'arancione e il rosa per aria e luce, il verde, il blu e il viola per l'acqua) che
trasmettono una sensazione di ottimismo, di calore, e non certo di paura. Il vero scopo
dell'opera ¢ veicolare un messaggio di speranza, e ancor piu quello di cantare un inno al
coraggio umano: se si scende a guardare il gruppetto dei naufraghi si puo vedere che
uno di loro si sta rivolgendo minaccioso all'onda, con aria di sfida, non ne ¢ spaventato,
la vuole affrontare.

La nona onda ha potuto riscuotere tanto successo proprio perché il suo tema ¢ la
lotta dell'uvomo che non si rassegna, non si arrende, nemmeno quando l'avversario ¢

tanto piu grande e forte di lui. Ajvazovskij potrebbe essersi ispirato ad una vicenda
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realmente accaduta, di cui era venuto a conoscenza ancora mentre si trovava a Parigi,
nel 1843: dopo un incidente, avvenuto al largo della costa africana, otto naufraghi erano
rimasti aggrappati per quarantacinque giorni ai resti della nave, fino all'arrivo in loro
soccorso di un brigantino francese. Questo potrebbe spiegare perché gli uomini del
quadro hanno tratti e abiti che ricordano quelli africani. **

E possibile perd pensare anche che dipingendo questo quadro Ajvazovskij avesse
in mente pure la situazione del popolo armeno, che da secoli continuava a combattere e
resistere contro un nemico ben piu forte, senza perdere la speranza in una possibile

liberazione, senza lasciare spazio alla volonta di cedere, animato dalla fierezza e dalla

consapevolezza di possedere una grande storia e una grande cultura, che avrebbero

potuto, un giorno, permettere una vera rinascita della nazione armena.

Fig. 14: Devjatyj val (La nona onda), 1850, olio su tela, 221x332 cm, Gosudarstvennyj
Russkij muzej, Sankt- Peterburg.

269M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., pp. 92-93.
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7.2 Ajvazovskij, zar del mare

Nel 1851 Nicola I fece chiamare Ajvazovskij al palazzo d'inverno ed esamino
attentamente le opere che aveva acquistato dall'artista, dando loro la propria
approvazione. Poco tempo dopo, il 12 febbraio 1852, al pittore di Feodosija arrivo una
nuova onorificenza: fu insignito dell'ordine di Sant'Anna di seconda classe. *”°

Due suoi quadri a tema storico furono poi voluti dall'imperatore per palazzo
Nikolaevskij: Vid s Vorob'evych gor (Veduta dalla collina dei passeri) e Pozar Moskvy
1812 goda (L'incendio di Mosca del 1812). *"!

Da Mosca, dove aveva tenuto una mostra insieme al collega e amico F.I. Iordan,
Ajvazovskij tornd a Feodosija. Successivamente, mentre lo zar si trovava a Nikolaev,
chiese di essere raggiunto da Ivan Konstantinovic¢ e insieme a lui si imbarco sul battello
Viadimir, diretto a Sebastopoli. Era ovviamente presente anche Konstantin Nikolaevic,
da sempre grande sostenitore di Ajvazovskij. I passeggeri del Viadimir poterono
assistere alle manovre della flotta nel mar Nero. Il biografo di Ajvazovskij racconta che
“Bo Bpems 1uaBaHus rocynapb Hwuxomain IlaBnoBud Hepenko —yaocTamBall
AWBa30BCKOTO MHJIOCTUBBIM pa3rOBOPOM, oOpamias ero BHHMaHHEe Ha 3(ddexTHoe
OCBEILICHHE MOpS WIM Ha JKMBONHMCHYIO TPYIITUPOBKY MaHEBPUPOBABIIMX CYHOB 7
cio¢: “Durante il viaggio spesso Nikolaj Pavlovi¢ dedicava il suo tempo a conversare
amabilmente con Ajvazovskij, rivolgendo la sua attenzione all'eccellente illuminazione
del mare o al disegno di un gruppo di navi in manovra”. *” Inoltre il pittore K.V.
Lemoch riporta questo aneddoto nella sua biografia: “IIpu myTemecTBuu Mo Mopro Ha
KOJIECHOM Mapoxojie Iapb Opan ¢ coboil AiiBazoBckoro. CTosi Ha KOXyXe OJIHOTO
MapOXOJIHOTO KoJjieca, apb Kpuyal AKWBa30BCKOMY, CTOSIBIIEMY Ha JPYroM KoJjece:
‘AriBazoBckuii! S mape 3emuim, a THI apb Mops! 7, cioe: “Durante il viaggio per mare
sul battello a ruota lo zar porto con sé¢ Ajvazovskij. Stando in equilibrio su una delle due

ruote del battello, lo zar grido ad Ajvazovskij (che stava sull'altra ruota): ‘Ajvazovskij!

2701vi.

2711vi, p. 95.

272Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 95.
273La traduzione ¢ mia.

274Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 96.

128



Io sono lo zar della terra, ma tu sei lo zar del mare!’”. *”* Si tratta di un'immagine vivida,
di straordinaria bellezza e poesia, ma anche di un momento quasi rubato alla
quotidianita di un rapporto di stretta amicizia tra due grandi personalita.

Al di la della veridicita dell'aneddoto riportato, ¢ difficile negare I'evidenza del
fatto che Ajvazovskij poteva godere della protezione e dell'appoggio imperiale, oltre
che, probabilmente, della stima personale dello zar Nicola e, sicuramente, del secondo
figlio, Konstantin. L'affinita tra Konstantin Nikolaevi¢ e Ajvazovskij ¢ spiegabile del
resto anche con il legame in comune con l'istituzione della marina, all'interno della
quale entrambi svolgevano i loro incarichi principali, e con la passione per la vita in

mare.

7.3 La guerra in Crimea

La questione del controllo della penisola balcanica e del Mediterraneo, la
cosiddetta questione d'Oriente, porto allo scoppio della guerra di Crimea nel 1853. 11
pretesto del possesso dei luoghi santi, contesi da Russia e Francia, innesco il conflitto
tra l'impero zarista e una coalizione formata da Turchia, Francia, Gran Bretagna e
Regno di Sardegna. Se contro i turchi la Russia riportd una schiacciante vittoria
distruggendone la flotta a Sinope, contro gli alleati francesi e inglesi 1'esercito zarista
non ebbe vita cosi facile. Dopo essere sbarcate in Crimea, le truppe nemiche
assediarono Sebastopoli, che cadde nel 1855, dimostrando la scarsa preparazione
militare e l'arretratezza tecnologica della Russia. Testimone presente durante I'assedio fu
Lev N. Tolstoj, che scrisse tre racconti dedicati alle vicende della guerra a
Sebastopoli.””® Si tratta dei Sevastopol'skie rasskazy (Racconti di Sebastopoli) una delle
prime opere dell'autore, la prima in assoluto in cui Tolstoj si trovo a scrivere cronaca di
guerra. I tre racconti, pubblicati nel 1855-56, ebbero una grandissima eco e furono usati
dallo scrittore per sperimentare procedimenti poi usati, ad esempio, anche in Vojna i
mir (Guerra e pace) una decina d'anni piu tardi. I tre testi, Sevastopol' v dekabre

mesjace (Sebastopoli nel mese di dicembre), Sevastopol’ v mae (Sebastopoli a maggio),

275La traduzione € mia.
276M. Pljuchanova, Tolstoj, in Storia della civilta letteraria russa, a cura di M. Colucci, R. Picchio,
Torino, UTET, 1997, p. 691.
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Sevastopol’ v avguste 1855 goda (Sebastopoli nell'agosto del 1855), sono bozzetti di
stile quasi giornalistico piu che narrativo e si preoccupano costantemente di andare
contro I'immagine letteraria e abitualmente rappresentata della guerra; assistiamo cosi
allo scontro della vanagloria con la crudezza della morte, alla pavidita dei presunti
grandi eroi di Sebastopoli, all'indifferenza dei soldati per la morte insignificante dei
compagni. La volonta di Tolstoj ¢ quella di compiere un atto di forte critica morale e
sociale, di far emergere la verita adottando un punto di vista estraneo al conflitto.

Anche Ajvazovskij, vivendo in Crimea, poté assistere alle operazioni militari
molto da vicino e dipinse numerosi quadri dedicati al conflitto. Il suo obiettivo ¢ pero
completamente diverso rispetto a quello dei Racconti di Sebastopoli. Ajvazovskij
sosteneva con grande convinzione lo sforzo delle truppe russe e fu ispirato in particolare
dalla notizia della schiacciante vittoria riportata dalla flotta russa a Sinope, unico fronte
dove 1 russi riuscirono a vincere, rappresentata appunto in Sinopskij boj (La battaglia di
Sinope) (fig. 15); la tela suscitd ammirazione anche nell'ammiraglio Nachimov, uno
degli eroi della guerra di Crimea.

Ogni vittoria russa, che si trattasse di un combattimento terrestre o navale,
riempiva di gioia Ajvazovskij, che dipinse anche, nell'autunno del 1853, Pobeda
russkogo fregata Vladimir nad tureckim parochodom Pervas-Barchi (Vittoria della
fregata russa Vladimir sul battello turco Pervas-Barchi). Qualche anno prima dell'inizio
della guerra di Crimea, nel 1848, Ajvazovskij aveva inoltre dipinto il quadro Brig
Merkurij posle pobedy nad dvumja tureckimi sudami (Il brigantino Mercurio dopo la
vittoria su due navi turche); la vicenda del brigantino russo comandato dal capitano
Kazarskij, che nel 1829 era riuscito a sfuggire a due navi turche, pur essendo in evidente
inferioritd di uomini e mezzi, aveva sempre affascinato Ajvazovskij, che raffigurd

questo episodio per ben tre volte nell'arco della sua vita.*”’

277N. Barsamov, Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/snova v_feodosii_3>
ultimo accesso 5 giugno 2014.
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Fig. 15: Sinopskij boj (La battaglia di Sinope), 1853, olio su tela, 220x400, Central'nyj
voenno-morskoj muzej, Sankt- Peterburg.

Fig. 16: Sinopskij boj 18 oktjabrja 1853 goda (Battaglia di Sinope. 18 ottobre 1853), 1853,
olio su tela, 220x331, Central'nyj voenno-morskoj muzej, Sankt- Peterburg.
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7.3.1 Pittore di guerra

L'avvicinarsi delle azioni militari turbd non poco la vita degli abitanti della
penisola di Crimea. Cio nonostante, all'inizio delle azioni militari, Ajvazovskij decise di
rimanere nella sua amata citta, come si legge nelle righe che scrisse al conte Perovskij

nel gennaio del 1854:

Hacrosimue o0crosTenbcTBa MOMeNIanyd MHE Ipuexath 3uMod B [letepOypr.
HecmoTtpst Ha citaBHBIE HaIy MOOEBI, OEPETOBBIC KUTETH B CTPaxe, M Kak Mbl HU
cTapaeMcsl yroBapuBaTh — BCE€ HalPacHO, TaK YTO M MbI IepeOpaiuch K cede B
nmenne. KpoMe 3Toro o0CTosATENbCTBA eIlIe Apyras MpUINHA MEHS yIePKUBAET B
Kprimy — 370 3aKa3bl [Ha KapTUHBI, H300paXkaromue]| B3siTue mapoxoaos. Kpome
TOTO, S Temeph nuiry gynHoe Cunorickoe aeno. s [cOopa] cBemeHUi s KW
HeCKoNbKO BpemeHn B CeBacTomonie, TZ€ MOT CcoOpaTh caMble BEpHBIE
ceesienus.””

Le condizioni attuali ci hanno impedito di arrivare quest'inverno a Pietroburgo.
Nonostante le nostre gloriose vittorie, gli abitanti della costa vivono nel terrore, e
per quanto cerchiamo di tranquillizzarli, ¢ tutto inutile. Cosi ci siamo trasferiti
nella nostra tenuta. In aggiunta a tale circostanza, un'ulteriore motivo mi trattiene
in Crimea; si tratta delle commissioni [di dipinti relativi] alla presa delle navi
[nemiche]. Inoltre, sto dipingendo in questo periodo gli strabilianti eventi di
Sinope. Per documentarmi mi sono recato per qualche tempo a Sebastopoli, dove
ho potuto trovare le informazioni piu fedeli. *”°

Ajvazovskij non si trasferi quindi nella piu tranquilla Pietroburgo, lontana dagli
eventi bellici e dal pericolo, in parte per non intimorire i concittadini con la sua
partenza, in parte per motivi di lavoro: in quanto pittore della marina, l'artista ricevette
molte richieste di opere che documentassero gli accadimenti bellici. Rimanere nei
luoghi degli scontri era dunque necessario per assistervi in prima persona e poterli
rappresentare nel modo piu veritiero possibile. Ma non si limito solo a questo: tornato a
Sebastopoli in maggio, egli decise di aprire una mostra delle sue opere dedicate al tema

della guerra di Crimea. Quale modo migliore per dare il proprio sostegno di pittore alla

278Cit. in N. Barsamov, Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-
art.ru/snova_v_feodosii_8> ultimo accesso 7 giugno 2014.
279La traduzione ¢ mia.
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patria? Con i suoi quadri Ajvazovskij sperava di offrire ai soldati russi validi esempi ¢
modelli di coraggio e patriottismo.

La mostra riscosse infatti grande successo e fu frequentata dai soldati,
specialmente quelli della flotta, e dai cittadini.

A settembre, quando inizid l'assedio, Ajvazovskij e la sua famiglia si trasferirono

a Char'kov:

C IylIeBHBIM TIPUCKOPOMEM MBI JOJKHBI ObLTH BBIEXaTh W3 MHUJIOTO HAINETO
Kpeima, octaBuB BC€ CcBOE cocTasHUE, MPHOOPETEHHOE CBOWMH TpyAamu |...]
XpabpocTh HAIIMX MOPSKOB BbIIIE BCAKOro onucanus. Hamo BumeTs jaeicTBrEe
Hamux OAacTMOHOB, W TOTJA MOKHO BOOODAa3UTh M TIOBEPUTH BCEMY, 4TO
paccKasbIBaoT Mpo rapau3on CeBacTonobekuii. 2

Col lutto nel cuore abbiamo dovuto lasciare la nostra amata Crimea, lasciare tutte
le nostre proprieta, ottenute con tante fatiche [...] Il coraggio dei nostri marinai ¢
superiore ad ogni immaginazione. Occorre vedere la forza dei nostri bastioni;
solo allora ci si pud rendere conto e credere a tutto cid che si racconta della
guarnigione di Sebastopoli. *!

Lasciata la famiglia al sicuro a Char'kov, il pittore tornd a Sebastopoli, in modo da

poter raccogliere materiale per le sue opere.

HenaeHo s cam omun e3maun B KpeiMm, Obi1 Takxke 28 okrsaOps B CeBacTomore,
UMEJI CYACThE TPEICTABUTHCSA MX UMIIEPATOPCKUM BEICOUECTBAM H, 10 JKETAHUIO
BenuKkoro kHsA3s1 Hwukonas HukonmaeBwda, s HacKOpo HapHCOBaNl OOIUI BUI
CeBacToross BO BpeMsl CHIILHOM KaHOHAIbL. **

Da poco sono stato in Crimea, da solo, e sono stato anche a Sebastopoli il 28
ottobre; ho avuto la fortuna di incontrare le loro altezze imperiali e, per desiderio
del granduca Nikolaj Nikolaevi¢, ho rapidamente eseguito una veduta di
Sebastopoli sotto i colpi dei cannoni. ***

Ajvazovskij continud dunque a lavorare e mantenne anche la sua amicizia con la
famiglia imperiale, rimanendo sempre legato in particolar modo al secondo figlio

dell'imperatore, anche durante il periodo della guerra. Nicola successivamente ordind ai

280Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 102.
281La traduzione ¢ mia.
282Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 102.
283La traduzione ¢ mia.
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figli di portare con loro a San Pietroburgo le ultime opere sul tema bellico dell'artista,
ringraziandolo e dimostrando grande ammirazione per 1 suoi lavori.

Alla fine dell'anno 1854 Ajvazovskij decise di aprire una mostra anche a
Char'kov, che sarebbe poi stata trasferita a Pietroburgo. Il ricavato fu devoluto in
beneficenza, per aiutare le famiglie duramente colpite dalla guerra; il ricovero dei feriti

di guerra di Feodosija ricevette una donazione personale da parte dell'artista. ***

284M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 103.
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Fig. 17: Osada Sevastopolja (L'assedio di Sebastopoli), 1859, olio su tela, 32,5x72 cm,
Feodosijskaja kartinnaja galereja im. .K. Ajvazovskogo, Feodosija.

7.3.2 1l sostegno alle patrie

All'assedio di Sebastopoli sono dedicate tre tele conservatesi sino ad oggi: Osada
Sevastopolja (L'assedio di Sebastopoli) (fig. 17), Perechod russkich vojsk na Severnuju
storonu (Il passaggio delle truppe russe sul fronte settentrionale), realizzati nel 1859, e
Vzjatie Sevastopolja (La presa di Sebastopoli). Ajvazovskij ha poi voluto immortalare
due eroi della difesa di Sebastopoli: Admiral Nachimov na bastione Malachova
kurgana, gde byl on porazen neprijatel’skoj pulej (L'ammiraglio Nachimov sul bastione
del colle Malachov, dove fu colpito dal fuoco nemico) e Mesto, gde byl smertel'no
ranen admiral Kornilov (Il luogo dove fu mortalmente ferito I'ammiraglio Kornilov). 2*

Lo scopo di Ajvazovskij era quello di celebrare i successi della flotta e, quando
questi erano assenti, dare gloria al coraggio degli eroi che si erano battuti per la patria.
Questo ¢ dovuto sia al suo spirito profondamente patriottico, sia probabilmente al fatto
che conosceva personalmente molti ufficiali della marina che poi ritraeva nelle sue tele.

Inoltre, Ajvazovskij sosteneva lo sforzo bellico russo anche per un'altra ragione: la

Russia stava combattendo contro I'impero ottomano.

285N. Barsamov, Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/snova v_feodosii_8>
ultimo accesso 5 giugno 2014.
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La situazione di conflitto tra i due paesi si protracva in modo continuo in realta sin
dai primi anni del 1800; la Russia mirava infatti ad ampliare 1 suoi territori nel Caucaso
ai danni dell'impero ottomano. Nel fare questo, inoltre, si era fatta baluardo anche di
un'altra missione: da secoli il popolo armeno, guidato dalla sua chiesa, aveva tentato di
interessare le potenze cristiane europee alla propria sorte affinché fosse organizzata una
spedizione per la liberazione del popolo armeno; tutti questi tentativi erano pero risultati
vani, e l'unica potenza che si dimostro disposta ad accogliere questo appello fu proprio
la potenza russa, cui gli armeni cominciarono a rivolgersi dal diciottesimo la secolo. La
Russia poteva quindi unire i propri interessi territoriali a quelli nazionali del popolo
armeno, ottenendo cosi il loro appoggio nella zona del Caucaso meridionale. **

I piani russi erano perd ostacolati da Francia e Inghilterra, sempre a fianco
dell'impero ottomano allo scopo di mantenere la Russia al di fuori della regione ed
impedirle di esercitarvi il proprio controllo; tuttavia I'esercito zarista era gia riuscito a
conquistare Erevan alla Persia nel 1827, aiutato da reparti di soldati volontari armeni.
Un articolo del trattato di Turkmencaj, che fece seguito alla conquista russa, permetteva
agli armeni di lasciare la Persia per insediarsi nell'impero russo. In seguito i russi
cominciarono ad avanzare anche nelle regioni dell'Armenia occidentale, riuscendo a
penetrare fino a Kars, Bayazet ed Erzrum. **

Sostenere la Russia, in special modo nelle sue battaglie contro I'impero ottomano,
era per Ajvazovskij un modo di sostenere in contemporanea anche le speranze della
vessata terra d'Armenia di poter finalmente ritrovare, dopo secoli, I'autonomia, seppure
sotto la protezione zarista. In realta, lo sforzo di Ajvazovskij per rendere testimonianza
della vicenda bellica e la sua sensibilita alle sorti del conflitto rimasero esempi
abbastanza isolati; la guerra di Crimea, pur rappresentando un evento cruciale per la
storia dell'impero, non ha avuto echi e risonanze cosi ampi nell'ambito dell'arte
figurativa (come ne ha avuti invece nella letteratura, ad esempio con Tolstoj, come
abbiamo ricordato). La pittura accademica del periodo, pur avendo alle spalle una lunga

tradizione di pittura di vicende belliche, non fu particolarmente attratta dall'evento.

286A. Ferrari, L'Ararat e la gru. Studi sulla storia e la cultura armene, cit., p. 38.
287A. Ferrari, Alla frontiera dell'impero, cit., pp. 71-76.
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Un articolo del famoso critico Vladimir Stasov, Dvadcat' pjat' let russkogo
iskusstva (Venticinque anni di arte russa), apparso sulla rivista Vestnik Evropy (Il

messaggero dell'Europa), sottolined, alcuni anni dopo, le mancanze degli artisti russi:

Bcero sBcTBEHHEE BBINLIO HAPYXKY MEYATBLHOE M MYCTOE IMOJIOKEHUE PYCCKOTO
WCKyCCTBa, KOTJAa HACTYNHWJIa KpBIMCKas BOWHA. JTo ObUIa, KOHEYHO, IS
UCKYCCTBa camasi 1iopa CIIyXHUTh CBOIO HACTOSIIYIO BEJIUKYIO CiIy:k0y. Kakas emre
3IT0Xa MOTJIa OBITH Ba)KHEE, TJI€ MOXKHO OBUIO OBI OTBICKATh O0JIeE MOTpPsICAIONTHE,
Oojee moporue JUIsl IEJIOr0 PYCCKOTO OOINECTBa 3aJaydl M CHOKETHI, TJE
MIPUCYTCTBOBAJIO OoJibllice OOraTCTBO HAPOAHBIX THIIOB, MBICJICH, YYBCTB,
OoJblee pazHOOOpasne XKU3HU U cieH? Ho MCKycCTBO HUKOJIaeBCKOTO BpEMEHHU
OCTaJIOCh KO BCEMY 3TOMY CJIETO U TIIYX0; OHO OBLIO 3aCTUTHYTO BPACILIOX CPEIU
CBOCH BSUIOCTH M apHCTOKPATHIECKOW OeCIIBETHOCTH. EMy OBLIO 4yXIIO BCe, TIE
eCThb ku3Hb W mpaaa. OHO yMEIO TONBKO NHCATh AHIEIOB U CBATHIX B
UTAJIbIHCKOM aKaJIeMHUECKOM CTHIIC, JDKEUCTOPHUECKUE KapTHHBI Bpoae Ocaobl
Ickosa [...] A Tyr BOpyr TpeOoBaIoCh M300pakaTh HACTOSILIUX JKUBBIX JIIOACH:
TE€X, UTO IICJIbIM JICHb B CAMOM JIEJI€ XOMAT, IBUKYTCS U KUBYT; TeX, YTO MOKHO
BCerZla ¥ BCIOAY BCTPETUTh. [...|] Kyna meBanock Halre HecdacTHOE, apa3uTHOE
uckycctBo tornamraee? OHO CTYIIEBAJIOCh JOTIA, OHO 3alpATalIOCh B KaKyH-TO
MBIIIAHYI0 HOPKY, U HUYETO HE CIBIXaTh ObUIO 0 HeM. IlycTh OBl JF0OOMY W3
HAIUX TPOQEeccopoB 3agay Toria HamucaTh bumey [opayuee u Kypuayues,
uwm  Camcona, nobusarowezo @uiucmumian, wim Cpaosicenue Anexcanopa
Maxedouckoeo, wnmm, OXKaNyH, XoTh Anexcanopa Hesckoeo, - HUKOTIa HA OJTUH
He oTkasajcs Obl. Ho mucaTh HACTOSIIUX XKHUBBIX JIFOJICH, HBIHEIIHUX PYCCKHX -
aukorga! Onm Obl ckazamm: "AnpecyiTech K OarampictaM. JTO He MO Hamiei
4acTH, 9TO J0 Hac He Kacaerca!". 28

La triste e vuota condizione dell'arte russa ¢ venuta a galla in modo ancora piu
palese da quando ¢ iniziata la guerra di Crimea. Naturalmente per l'arte questo era
il momento in cui prestare il proprio autentico, nobile servizio. Quale momento
puo essere piu importante? Dove si possono ricercare temi e soggetti piu toccanti,
piu cari all'intera societda russa? Dov'¢ presente una maggiore ricchezza di
personaggi, pensieri e sentimenti popolari, una maggiore varieta di scene e di
vita? Ma l'arte dell'epoca di Nicola ¢ rimasta cieca ¢ sorda a tutto questo; ¢ stata
colta alla sprovvista, ottusa dalla sua fiacchezza e dallo scialbore aristocratico. Le
¢ divenuto estraneo tutto ci0 in cui sono presenti vita e veritd. Sapeva solo
disegnare angeli e santi nello stile accademico italiano, quadri a tema falsamente
storico come L'assedio di Pskov [...] Ma tutto ad un tratto ¢ nata I'esigenza di
rappresentare le persone vere, del nostro tempo, quelle che nella realta tutto il
giorno camminano, si muovono, vivono; quelle che ¢ possibile incontrare
dovunque in qualsiasi momento [...]. Dov'¢ finita la triste, parassitaria arte dei
giorni nostri? E scomparsa, si ¢ nascosta nella tana di qualche topolino, e non ne

288V.V. Stasov, Izbrannye socinenija v trech tomach, vol. 2, Moskva, Iskusstvo, 1952, pp. 398-399.
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sentiamo piu parlare. Che diano pure a uno qualsiasi dei nostri professori da
dipingere La battaglia tra Orazi e Curiazi, o Sansone sconfigge i filistei, o La
battaglia di Alessandro il Macedone, o forse, di Aleksandr Nevskij; nessuno si
rifiutera mai. Ma dipingere i russi veri, vivi, di oggi; questo proprio mai.
Direbbero: “Chiedete ai pittori di battaglia. Questo non ¢ affar nostro, non ci
riguarda!”. **

Le accese e pungenti critiche di Stasov dimostrano che nell'interesse dimostrato
da Ajvazovskij al conflitto di Crimea sta un suo ulteriore merito: ¢ stato uno dei pochi
pittori accademici a comprendere l'importanza della guerra di Crimea e soprattutto
l'esigenza di rappresentare quel preciso momento storico e gli uomini che l'hanno
vissuto. Mentre gli altri artisti continuavano a ripiegare su temi mitologici o falsamente
storici, come li chiama Stasov, perché non riguardavano il presente ma un passato
lontano ed estraneo, Ivan Konstantinovi¢ esaltava con grande spirito patriottico le
vittorie dell'impero russo su quello ottomano, essendo consapevole anche del cruciale
cambiamento che poteva rappresentare l'avanzata della presenza russa nel Caucaso per

il destino del suo popolo.

7.4 L'attivita di Gabriel Ajvazovskij

A guerra conclusa, nel novembre 1856 Ajvazovskij si reco con la moglie a Parigi,
dove, com'¢ stato detto, ebbe modo di ritrovare il fratello e convincerlo a ripartire con
lui per tornare in patria. Durante l'inverno trascorso in Francia Ajvazovskij non si
risparmio e dipinse ben venticinque tele, di cui sette furono esposte durante una mostra
parigina. Molte sue opere furono ammirate e acquistate. La comunita armena di Parigi
era onorata della presenza di un connazionale cosi importante; il giornale armeno
fondato nella capitale francese dal fratello Gabriel, Golub' Masisa, accoglieva Ivan
Konstantinovi¢ con le seguenti parole: “BricTaBka 3TOro roma B croimile EBpomb
OCTaBUT HE3a0BIBAEMYIO TAMSTh B CEepAllaX apMsH Ojlarojapst UMEHH OJIHOTO CBOETO

99290

MIPEACTABUTEINSI, MPOCIABUBIIETO TMATUMUUIMOHHBIN Hapon =, cioé¢ “la mostra della

capitale d'Europa di quest'anno lascera un ricordo indelebile nei cuori degli armeni

289La traduzione ¢ mia.
290Cit. in M. Sargsjan, Zizn '’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 107.
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grazie al nome di uno di loro, che ha dato prestigio ai cinque milioni di persone del suo
popolo”. *!

Durante la loro permanenza a Parigi, i coniugi Ajvazovskij furono anche ospiti di
Napoleone III e della moglie Eugenia; l'artista fu inoltre insignito tramite 1'Accademia
delle Arti di Parigi della massima onorificenza francese: la Legion d'onore. Vale la pena
notare qui che si tratta della prima volta in cui un pittore russo riceveva tale

riconoscimento. Ancora una volta 1'Europa premiava il lavoro di Ajvazovskij,

ricompensandolo con uno strabiliante successo.

7.4.1 La visita a Costantinopoli

I coniugi Ajvazovskij lasciarono la Francia diretti verso casa a meta maggio
dell'anno 1857. Con loro stavolta viaggiava anche il fratello dell'artista, Gabriel. Il
gruppo decise di fermarsi a Costantinopoli, forse con la speranza che Gabriel potesse
essere ordinato vescovo: “Moxer ObITh, ynactcs Opary ['aBpumiy B KoctantuHomomne
MOCBATUTBHCS B CMHCKOINbBI, €ClIM OyIeT Ha TO oOIee KeJaHHe TaM JyXOBHOT'O

99292

cobopa”?, “Forse mio fratello Gabriel riuscira ad essere consacrato vescovo, se il

concilio lo desiderera”. **

Questa fu una grande occasione per i fratelli Ajvazovskij per stringere legami con
molte personalita importanti della comunita armena della citta, in particolar modo quelle
che si occupavano di cultura. L'artista e il religioso furono infatti accolti molto
calorosamente e visitarono le varie istituzioni armene presenti, dedicando speciale
attenzione alle scuole.

Quella dell'educazione era una questione che stava estremamente a cuore a
Gabriel: fin da molto giovane aveva dimostrato grande attitudine allo studio e, mentre si
trovava a Venezia, aveva cominciato a sviluppare anche le sue capacita e competenze di
insegnante. Era riuscito ad apprendere una dozzina di lingue, sia classiche che moderne;

si era quindi dedicato con successo alla traduzione, pubblicando in armeno trattati e

prosa letteraria dall'italiano e dal francese. Si era poi cimentato con la traduzione dal

291La traduzione ¢ mia
292Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 111.
293La traduzione ¢ mia.
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russo all'armeno delle favole di Krylov e dall'armeno all'italiano di alcune opere della
letteratura classica armena. Lasciata poi la congregazione mechitarista, Gabriel si
dedico all'insegnamento anche a Parigi. ***

La richiesta di Gabriel di poter essere consacrato vescovo non venne accolta dal
concilio poiché quest'ultimo non aveva l'autorita necessaria **; era necessario recarsi ad
E¢miadzin. Ciononostante il viaggio a Costantinopoli si riveld molto vantaggioso, e
forse anche determinante per la successiva carriera di Gabriel una volta rientrato in

Crimea.

7.5 11 progetto di un istituto armeno a Feodosija

I due fratelli tornarono nella citta natale a giugno; dal momento del loro rientro la
loro occupazione principale fu quella di organizzare 'apertura di un istituto scolastico
nella citta. Ivan Konstantinovi¢, potendo godere del prestigio assicuratogli dalla propria
fama, scrisse personalmente al Ministero dell'istruzione, ai responsabili delle comunita
armene di Crimea e al governatore della citta di Nachi¢evan'-na-Donu per ricevere il
loro sostegno e assicurarsi la loro collaborazione.

Le aspettative riposte anche dall'artista nel progetto di questo istituto erano molto
alte; scriveva: “Orta mkoma OyneT KpymHBIM y4eOHBIM 3aBeleHHEM, Ie OeqHbIe
apMSIHCKHE IOHOIIM COBEPIIEHHO CBOOOJHO OYAYT YYUTHCA TJaBHBIM 00pazoMm
apMSHCKOMY SI3bIKY, MCTOPHH, a TaKKe MPH y4YWIWIIEe OyIyT HW3AaBaThCs KHUTU W

razersr”?%¢

, cioe: “Questa scuola sara un grande centro di istruzione, dove i giovani
armeni poveri potranno studiare principalmente la lingua armena e la storia senza alcuna
spesa; presso l'istituto, inoltre, si stamperanno libri e giornali”. *7 Anche le intenzioni
del fratello non erano da meno: “HyXHO MMeTh TaKylO MIKOJNY, TJ€ CaMbIi OeIXHBIN

Oyner oOyuaTbcs O€CIUIaTHO, a CpEeaHUN M OOraThlii OYJET IJIATUTH OIPEACIICHHYIO

2948, Chagatrjan, Apostol Prosvescenija, cit., pp. 9-10.

295M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 112.
296Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 112.
297La traduzione ¢ mia.
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cymmy”?® “E necessaria una scuola dove il piu povero possa studiare gratuitamente,

mentre il pit abbiente e il ricco pagheranno una somma prestabilita”. *°

L'idea dunque andava ben oltre quella di una semplice scuola locale: si trattava di
un istituto pensato anche per accogliere i giovani armeni che nel loro paese d'origine
non avevano modo di studiare perché troppo poveri; un invito quindi che poteva essere
ampliato anche oltre i confini dell'impero russo. In questo disegno si pud cogliere
chiaramente ancora una volta l'influenza della formazione mechitarista ricevuta da
Gabriel; tuttavia in questo caso l'opera di rinascita culturale ¢ svolta non piu da un
mechitarista (quindi un armeno-cattolico), ma da un armeno che ¢ rientrato a far parte
della tradizionale chiesa armena.

Una grande attenzione era dedicata, come abbiamo visto, a chi si trovava in
condizioni di ristrettezze economiche e non poteva permettersi di pagare gli studi; si
insiste su un'idea di istruzione che doveva essere a portata di tutti, specialmente degli
studenti maggiormente dotati di talento. Gabriel ¢ stato molto criticato perché
desiderava anche poter aprire all'interno della scuola una classe femminile, in tempi in
cui si riteneva che l'educazione femminile fosse inutile per non dire dannosa; ma
Gabriel comprendeva invece che il popolo era formato anche dalla componente
femminile, € in un momento storico in cui l'attenzione data alla costruzione dell'identita
nazionale era cosi forte, egli sapeva che era necessario che anche le donne fossero
persone istruite. Era suo desiderio che le ragazze della sua scuola studiassero I'armeno,
il russo e altre lingue straniere, l'aritmetica, taglio e cucito e alcune nozioni
fondamentali di religione; I'archimandrita dovette scontrarsi con gli altri religiosi della
comunitd, che opposero un ostinato rifiuto. In questo Gabriel dimostra di non
corrispondere alla figura di ecclesiastico oscurantista cui si ¢ tentato a volte di relegarlo,
criticandolo anche per il fatto che preferiva scrivere in grabar (la lingua classica)
piuttosto che nella lingua letteraria moderna, e mette in evidenza invece di essere un
sostenitore del progresso e dell'istruzione del proprio popolo. **

Ivan Konstantinovi¢ poi non manco di notare nei suoi scritti che 1'istituto avrebbe

avuto anche un'ulteriore funzione: servire da centro di stampa; anche questa ¢ una

298Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 112.
299La traduzione ¢ mia.
300S. Chacatrjan, Apostol Prosvescenija, cit., pp. 9-10.
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caratteristica che richiama le tradizioni mechitariste. Con 'apertura della scuola i fratelli
Ajvazovskij raggiunsero quindi anche un obiettivo molto prestigioso: inaugurarono la

prima tipografia armena di Crimea.

7.5.1 La visita all'istituto Lazarev

Per riuscire a conseguire il proprio obiettivo i fratelli compirono anche un viaggio
a Mosca nel mese di ottobre. Qui visitarono tra gli altri luoghi il famoso Lazarevskij
institut (Istituto Lazarev), che abbiamo visto essere la scuola armena piu prestigiosa
dell'impero russo **': dev'essere sembrato naturale ai fratelli Ajvazovskij, che cercavano
un modello per l'istituto che avevano in progetto di fondare, pensare proprio al Lazarev.
Durante la visita i due furono soprattutto colpiti dalla meravigliosa biblioteca della
scuola, dove erano conservati moltissimi testi armeni antichi, che aveva contribuito a
costruirne la fama. In particolare rimasero affascinati osservando una Bibbia armena del
989, copiata e illustrata nel monastero di Noravank.

Gabriel e Ivan Konstantinovi¢ poterono inoltre informarsi sui programmi,
l'organizzazione e la gestione dello studio, in modo da poter tornare a Feodosija

organizzati e preparati a procedere.

7.5.2 L'apertura dell'istituto

I due fratelli rientrarono a Feodosija a ottobre ¢ a novembre Gabriel gia si
preparava a sottoporre al Ministero il proprio progetto, secondo il quale nel suo istituto
gli studenti avrebbero potuto approfondire la conoscenza delle lingue armena, russa e
francese, occuparsi di aritmetica, geometria, disegno, estetica, religione, educazione
fisica, fisica e chimica. **

Seguendo la sua intenzione iniziale, l'archimandrita rese noto che intendeva aprire
l'istituto a ciascuno studente secondo le proprie disponibilitda economiche. Il denaro per
pagare la costruzione dell'istituto sarebbe stato messo a disposizione da un privato; in

Russia infatti gli armeni non incontravano restrizioni all'apertura di nuove scuole, ma

301Cft. paragrafo 3.3.3.
302M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., pp. 113-114.
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non ricevevano nemmeno sovvenzioni dallo stato per realizzarle. L'istituto dunque era
privato e nello specifico finanziato dal governatore di Nachi¢evan'-na-Donu, Artemy;j
Pavlovi¢ Chalibov/Chalibjan. La scuola sarebbe stata chiamata in suo onore Istituto
Chalibov.

Gli sforzi dei fratelli furono premiati e il Ministero diede l'approvazione alla
costruzione della scuola con annessa la tipografia, dove Gabriel poté riprendere a
stampare La colomba del Massis, il periodico di cui era redattore mentre si trovava a
Parigi, commissionando al fratello artista 1'illustrazione del titolo. Nello stesso periodo
fu nominato anche capo spirituale dell'eparchia della regione di Nachicevan' e
Bessarabia.

Nel 1862 poi Ivan Konstantinovi€ esegui il ritratto del mecenate Chalibov; la tela

si colloca tra i migliori risultati raggiunti da Ajvazovskij nella produzione di ritratti.

‘.‘"‘
- e

Fig. 18: Burja nad Evpatoriej (Tempesta su Eupatoria), 1861, olio su tela, 206,6x3 17,-3 cm,
Gosudarstvennyj chudozestvennyj-architekturnyj dvorcovo-parkovy] muzej zapovednik
“Carskoe Selo”, Puskin.
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7.6 L'elogio di Dostoevskij

La guerra di Crimea aveva portato non pochi sconvolgimenti, tra i quali l'ascesa al
trono di un nuovo sovrano: Alessandro II succedette al padre Nicola dopo la morte
avvenuta nel 1855. Alessandro chiese di incontrare Ajvazovskij pochi anni piu tardi, nel
1861, mentre il pittore si stava preparando per partire per un viaggio nei luoghi armeni
del Caucaso. Egli dovette quindi rimandare tutto una volta ricevute le disposizioni
imperiali e recarsi a Jalta, dove a inizio ottobre fu accolto dall'imperatore e dalla moglie,
Marija Aleksandrovna. Per lei Ajvazovskij aveva portato alcune vedute marine.

Anche il nuovo sovrano si dimostrdo molto ben disposto nei confronti dell'artista:
“T'ocymapb 1 uMneparpuia ObUTH Ype3BbIUYaifHO MUJIOCTHUBBI KO MHE, ObLT 51 IPUTJIAIICH
K 00e/y, MONYYMsI JPAroleHHbIH MOJAPOK M HECKOJbKO 3aka3oB”,’” “Il sovrano e
l'imperatrice sono stati eccezionalmente benevoli nei miei confronti, sono stato invitato
a pranzo, ho ricevuto un prezioso dono e alcune commissioni”. *** Non era quindi
solamente Nicola I ad essere ben disposto nei confronti dell'artista; grazie ai successi
ottenuti, in patria e all'estero, Ajvazovskij aveva guadagnato la stima della famiglia
imperiale al di 1a delle simpatie dei singoli membri, € i suoi quadri erano sempre accolti
con grande ammirazione e gratitudine.

Di ritorno da Jalta, Ajvazovskij si dedico ad un nuovo soggetto: Burja nad
Evpatoriej (Tempesta su Eupatoria) (fig. 18), che termind in breve tempo, come
d'abitudine. Il quadro viene menzionato in un articolo dello scrittore Fédor Michajlovi¢
Dostoevskij che recensiva l'esposizione degli anni 1860-1861 all'Accademia: Vystavka
v Akademii chudozestv za 1860 — 1861 gody (Esposizione all'Accademia delle Arti degli
anni 1860-1861), comparsa sulla rivista Novoe Vremja (Nuova epoca).

Dostoevskij non puo essere definito un vero e proprio ammiratore di Ajvazovskij;
secondo la sua analisi nei quadri dell'artista permane sempre un'eccessiva spettacolarita,
la ricerca dell'effetto, dell'artificio. Tuttavia, con Tempesta ad Eupatoria Ajvazovskij

riesce ad ottenere un giudizio positivo anche da questo severo critico:

303Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 121.
304La traduzione ¢ mia.
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bypsa noo Eenamopueii T. AiBa30BCKOTO TaK K€ H3YMHUTEIBHO XOPOILa, KaK BCeE
ero Oypu, U 34€Ch OH MacTep — 0€3 CONEPHUKOB, 3[1€Ch OH BIIOJIHE XYI0XHHUK. B
ero Oypu ecTb ymoeHHe, eCTb Ta BEYHasi KpacoTa, KOTOpas Mopa)xxaeT 3pUTeNs B
XKHBOM, HacTosIEel Oype.

Tempesta ad Eupatoria di Ajvazovskij ¢ meravigliosa, come tutte le sue
tempeste, e in questo egli € un maestro senza pari, in questo ¢ un artista a tutto
tondo. Nelle sue tempeste ¢ presente un'estasi, una tale bellezza eterna, che
colpisce lo spettatore come una tempesta vera, autentica. *%

Dostoevskij sottolinea poi il fatto che naturalmente la tempesta ¢ gia di per s€ un
evento spettacolare e grandioso e quindi forse ¢ per questo che la tele di Ajvazovskij
dedicate a soggetti simili sembrano meno artificiose; ciononostante allo scrittore non
sfugge nemmeno la grande abilita tecnica dell'artista e soprattutto riconosce nella tela
che sta commentando una “bellezza eterna”, l'espressione cio¢ di quella profonda
spiritualita che si manifesta con sempre maggiore forza nelle opere di Ajvazovskij.

Ancora una volta l'artista dimostra di saper guadagnare I'ammirazione dei grandi
esponenti dell'ambiente culturale russo contemporaneo, anche quando non prediligono

in modo particolare il suo stile o il suo genere.

305Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 121.
306La traduzione ¢ mia.
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Fig. 19: Vsermirnyj potop (1l diluvio universale), 1864, acquerello su carta, 246,5x319,5
cm, Gosudarstvennyj Russkij muzej, Sankt-Peterburg.

7.7 1l diluvio universale e altre opere a tema religioso

Verso la fine dello stesso anno 1861 Ajvazovskij stava lavorando anche ad altri
temi: realizzo 1 quadri Vsemirnyj potop (Diluvio universale) e Kogda Noj so svoimi
Zivotnymy spuskaetsja s versiny Ararata (No¢ con gli animali scende dalla vetta
dell'Ararat). Si tratta di temi molto importanti per l'artista, che 1i usera come soggetto
anche di altre opere nel corso degli anni; purtroppo, queste prime tele dedicate alla
rappresentazione del diluvio universale e alla discesa di No¢ dall'Ararat non sono
arrivate fino a noi. *”’

Ajvazovskij ¢ molto legato a questi temi, che fanno parte della storia e della

tradizione culturale del suo popolo; fin da tempi antichissimi il territorio dell'Armenia

307M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 121.
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storica aveva conosciuto anche una dimensione mitica. Primo tra tutti, il mito dell'Eden,
che vedeva I'Armenia situata nel punto preciso in cui Dio aveva creato il paradiso
terrestre; questa credenza si basava sul fatto che in Armenia scorrevano i quattro fiumi
che secondo la tradizione biblica bagnavano il giardino dell'Eden: Gabon, Eufrate,
Tigri, Fison. **® Al luogo che ha generato la vita ¢ legato anche il luogo in cui la vita &
rinata dopo la distruzione: il monte Ararat, su cui si ¢ posata l'arca di No¢ dopo che il
diluvio era passato, era collocato sul territorio dell'antica Armenia storica ed era ritenuto
sacro dagli armeni. All'inizio del primo millennio a. C. il nome stesso del primo regno
stabilitosi su questo territorio, il regno di Urartu, era legato al nome della montagna; piu
tardi, a cominciare dai secoli undicesimo e¢ dodicesimo, il monte inizid ad essere
associato al racconto biblico di No¢, venendo identificato con la terra emersa su cui si
sarebbe incagliata l'arca dopo la fine del diluvio. Questo probabilmente era dovuto al
fatto che I'Ararat, in realtd un vulcano estinto, con 1 suoi 5.156 m d'altezza era il
massiccio piu alto dell'intera Anatolia.

Perché per Ajvazovskij, cosi fedele alle proprie tradizioni religiose e culturali
armene, rappresentare queste scene e questi luoghi era un compito delicato e della
massima importanza, tale da meritare ripetuti tentativi nella ricerca della perfezione. Le
due tele del 1861 raccontano due diversi momenti del storia di No¢, narrata nel libro
della Genesi.

Diluvio universale (fig. 19), nella versione realizzata nel 1864, ¢ conservato al

Museo russo statale. 3%

Il quadro, di grandi dimensioni, si concentra sul momento piu
drammatico; ¢ dominato da colori scuri, dalle maestose e terribili onde che inghiottono
minuscoli animali e uomini, intenti a cercare di salvarsi o a invocare un perdono ormai
gia negato. La composizione del disegno rivela una linea ascendente che guida l'occhio
dell'osservatore dal folto gruppo di uomini in secondo piano a quello meno numeroso e
meglio definito in alto sulla sinistra, per culminare, come in Caos, nel grande squarcio
di luce che rappresenta I'essenza divina. Giustamente alcuni paralleli sono stati fatti tra
questa tela e L'ultimo giorno di Pompei di Brjullov. Le due tele condividono la scelta di

una forte luce fredda che sottolinea lo sgomento e il terrore dei personaggi. Lo stile

adottato da Ajvazovskij per questo quadro inoltre rende il soggetto quasi piu mitologico

308A. Manoukian, La struttura sociale del popolo armeno, in Gli armeni, cit., p. 69.
309M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 121.

147



che religioso, se non fosse per la presenza della luce abbagliante, e tuttavia di un colore
diverso, meno freddo, nell'angolo di sinistra.

Noé scende dall'Ararat, conservato a Erevan nella versione del 1889,°' raffigura
invece il momento di quiete e serenita dopo la tempesta, ed ¢ dominato da colori tenui e
chiari. Sullo sfondo svettano le due cime del Grande e del Piccolo Ararat. La
processione di animali si snoda a perdita d'occhio dietro No¢ che cammina con la sua
famiglia verso la terra emersa.

La data di realizzazione di quest'ultima opera dimostra come davvero per tutta la
vita Ajvazovskij sia stato ispirato da questo soggetto e come abbia cercato la propria
maniera di renderlo; Noé scende dall’Ararat mostra in effetti 1'assenza della spiccata
tendenza alle grandi grandi scene drammatiche caratteristiche del romanticismo e
l'approdo ad uno stile piu realistico. Le immagini e i temi della cultura armena si
fondono con le tendenze artistiche dominanti nella Russia del diciannovesimo secolo.

Il quadro eseguito dall'artista nel 1882, Dolina gory Ararat (Valle del monte
Ararat), che rappresenta una silenziosa e serena alba sul monte Ararat, ¢ un esempio
figurativo della perfetta convivenza delle due identita, russa e armena, di Ajvazovskij.
In primo piano, ¢ possibile vedere una carovana di uomini in viaggio; la strada che
percorrono ¢ costeggiata da un lato da numerosi chackar, croci in pietra finemente
scolpite, tipiche della tradizione armena. Sul lato sinistro del quadro si pud notare come
su una di queste croci di pietra sia presente la firma armena dell'autore, accompagnata
dall'anno di realizzazione: “Ajvazjan 1882 g.”; tuttavia sul lato destro, nell'angolo in
basso ¢ possibile vedere una seconda croce che porta ancora il nome dell'artista, stavolta
nella variante russa: Ajvazovskij. >

Altre produzioni legate al tema religioso degli stessi anni sono ChoZdenie po
vodam (Cristo cammina sulle acque) (fig. 21), 1863, e Sotvorenie mira (La creazione),
1864. Anche qui le figure divine, Cristo nel primo caso e Dio, il Creatore, nel secondo,
appaiono come pura luce. La luce, ritiene il critico S. Chadatrian, gioca un ruolo

fondamentale nell'opera dell'artista: il mare, le nuvole, lo spazio aereo, tutto ¢

310Mvi, p. 121.
3114vi, pp. 175-176.
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rappresentazione della luce, una luce che plasma, che porta conoscenza, simbolo della
vita e dell'eternita, come voleva la tradizione armena. *'?

Nel 1866, in seguito ad un incendio che aveva colpito la chiesa di un paese
dell'Armenia occidentale, il vescovo dell'eparchia si era rivolto ad Ajvazovskij con la
richiesta che realizzasse un ritratto di San Gregorio Illuminatore, il santo che aveva
portato il paese alla conversione nel quarto secolo. L'artista naturalmente si mise subito
all'opera e per il risultato ricevette anche i ringraziamenti e 'ammirazione del patriarca
Gevorg IV, oltre che la considerazione delle comunita limitrofe a quella beneficiata.

Qualche tempo dopo, all'inizio degli anni '90 del diciottesimo secolo, Ajvazovskij
realizzd anche una tela (fig. 22) destinata alla cattedrale della citta di Feodosija,
dedicata a San Sergio. Per la tela fu scelto un soggetto storico-patriottico: la
rappresentazione di Vardan Mamikonjan, generale dell'esercito armeno del quinto
secolo canonizzato, dopo essere stato dichiarato martire, dalla chiesa apostolica. Di
fronte alla crescente pressione esercitata dai persiani affinché gli armeni si convertissero
alla religione mazdea, Mamikonjan si sacrifico nella battaglia di Avarajr per garantire la
liberta di religione al proprio popolo, diventando cosi un vero e proprio eroe, venerato
dal popolo. Sono parte della storia armena le famose parole di Mamikonian secondo le
quali la religione cristiana non era come un abito che i persiani potevano togliere agli
armeni, essa era per loro come la pelle. Un legame indissolubile tra nazionalita e

religione. *"

Il ritratto eseguito da Ajvazovskij mostra il generale in tutto il suo
coraggio e il suo vigore; va sottolineato il fatto che, sebbene esistessero diversi dipinti
che avevano per tema la battaglia di Avarajr o il generale Mamikonjan, quello di
Ajvazovskij fu il primo ad essere realizzato con la tecnica dei colori ad olio. *'*
Destinata a raccontare la storia della cultura armena fu anche la tela Osvjascenie
Grigoriem Prosvetitelem mesta zakladki sobora Ecmiadzina (Gregorio Illuminatore
consacra il luogo dove sara costruita la cattedrale di E¢miadzin), dipinta da Ajvazovskij

nel 1892. San Gregorio Illuminatore, come gia ricordato, fu l'apostolo d'Armenia, a cui

viene attribuita I'opera di conversione del re Tiridate III nel 301 (secondo la tradizione),

312N.Gomgjan, S ljubov'ju k pevcu morja, <http://www.golosarmenii.am/article/?id=23613/s-lyubovyu-
k-pevcu-morya> ultimo accesso 02 agosto 2014.

313B.L. Zekiyan, Armenian Self-perceprion between Ottomans and Safavids, “Orientalia Christian
Periodica”, n° 75, 2009, p. 82.

314M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., pp. 209-210.
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che divenne poi il primo sovrano nella storia ad accettare il cristianesimo come
religione di stato. Il quadro si rifa alla storia, tramandata dalle cronache armene,
secondo la quale E¢miadzin sarebbe il luogo in cui San Gregorio aveva sognato di
vedere discendere Cristo; E€miadzin significa infatti “discese 1'Unigenito”. Per questo il

luogo era stato scelto come sito di costruzione della cattedrale, iniziata nel 303, e

successivamente come sito del patriarcato armeno. *'°

Fig. 20: Gora Ararat (Monte Ararat), 1885, olio su tela, 23x34, Museo della congregazione
armena dei mechitaristi, Venezia.

315vi, pp. 213-214.
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Fig. 21: Chozdenie po vodam (Cristo cammina sulle acque), 1890, olio su tela, 70x50 cm,
collezione privata.
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Pagina precedente; fig. 22: Kljatva pered Avarajskoj bitvoj (Giuramento prima della
battaglia di Avarajr), 1892, olio su tela, 158x97 cm, Feodosijskaja kartinnaja galereja im.
LK. Ajvazovskogo, Feodosija.

7.8 Una scuola per pittori a Feodosija

All'inizio dell'anno 1865 Ajvazovskij si dedico a portare a compimento un
progetto che lo animava sin da quando aveva costruito la sua abitazione a Feodosija,
riservando un ampio spazio al suo interno ad una futura scuola per pittori. Ad
Ajvazovskij stava a cuore offrire la possibilita di studiare l'arte e di acquisire le tecniche
di disegno e pittura anche a chi abitava nella regione della Crimea, lontana dalla capitale
e dalle apposite strutture gia esistenti.

Barsamov riporta una nota con cui il Consiglio dell'Accademia esponeva il
progetto dell'artista all'imperatore Alessandro II, affinch¢ Ajvazovskij fosse

riconosciuto come membro del corpo docenti dell'Accademia:

IMpodeccop umm. AkameMuu XymoXKecTB AWBAa30BCKUN B MPOJODKEHUE 25 JieT
CBOEH XyJOKECTBEHHOHN AEATENBHOCTH XOTA U HMEJ YYCHHUKOB, MTOJIb30BaBIINXCS
€ro COBeTaMH, HO YHCJIO MX HE MOIJIO OBITh 3HAYMTEIHHO IO YacTOH mepeMeHe
AliBa30BCKHM MecTa TIPeObIBAHUSI.

Heine, yctpanBasgs B ®@eofocum XyOOKECTBEHHYIO MAacTEpCKyro, ANBa30BCKUHI
UMEeT IEeJbI0 OONEeryuTh 3aHATHE HCKYCCTBOM TeM XYyJOKHHKaM, KOTOpPBHIE
MOXEJIAI0T ~ I0JIb30BATBCSI €r0  COBeTaMH M pyKoBoACTBOM. IlomoOHas
JeSITeNbHOCTb, OH HaJeeTcs, He 3aMeIUIMT MPHHECTH ONarofaTHBIE IUIOABI yXKe
MOTOMY, 4YTO B Kparo, CTOJb OTHAJICHHOM OT CTOJHWIBI, HEPEAKO SIBISIOTCS
TalaHTJIMBBIE MOJOJBIE JIOAM, KOTOPHIE, HE HMEs CpPEACTB MPEANPHUHHMATH
JAIbHEr0 MYTEMIeCTBUS W HE HAXOAd HHUKAKOW BO3MOXKHOCTH 3aHHMAThCS
UCKYCCTBOM y ce0sl Ha pOIUHE, BBIHY)KICHBI OBIBAlOT OTKAa3aTbCsi OT CBOETO
npu3Banus. [Ipu Tom ke AMBa30BCKH, HaXOIfICh depe3 IMOCPEACTBO CBOEH
MacCTepCKOM B TOCTOSHHBIX CHOIIEHHSAX C MOJOABIMHU JIIOJBMH, KEIAIOIIUMHU
MOCBATUTh Ce0sl >KUBOMHUCH, OyAET MMETh BO3MOXKHOCTH CBUAETENLCTBOBATH
niepen; AkajieMrei o CIOCOOHOCTSIX Te€X U3 HUX, KOTOPhIE CBOMM TaJlaHTOM OyayT
3aCITyKUBaTh TOMOLIN U NOOIIPEHU AKaJEMHH.

BBuay Bcex BBIMIEH3IIOKEHHBIX OOCTOATENBCTB AWMBAa30BCKUII Mojaraer, 4ro
cdepa ero AEATEIBHOCTH B XYHOXKECTBEHHONW MacTepCKOW OyneT HEKOTOPhIM
00pa3oM COOTBETCTBOBATh 3aHSATHSIM KIACCHBIX MpodeccopoB AKalemMuu, a
MOTOMY CYHMTAaJl OBI BeChbMa I ceOs JIECTHBIM 3a4HCIICHUE €T0 Ha CIYXO0y MpH
AKaJneMun XyJO’KEeCTB CO BCEMH IpaBaMH, KOMMH MOJB3YIOTCS B AKajeMun
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npodeccopa, KOHEUHO, 338 UCKIIOUEHHEM JKATIOBaHbs, C TEM, OJHAKO, YTOOBI EMY
ObLIa NpeNoCTaBlIeHa MOMHAsS cBOOOJA OTIydaThess M3 DeoJoCHHM BO BCAKOE
BpeMs BHYTpY Poccuy miy 3a TpaHuIly 0€3 MCIpallMBaHHs Ha TO pa3pelleHHs
AKazeMuH, TaK Kak IO CaMOMY POy €ro 3aHATHH eMy HeoOXOIUMO JelaTh
MHOTIa OECIIPENATCTBEHHBIE PA3be3 bl '

Nonostante il docente dell'Accademia imperiale delle Arti I.LK. Ajvazovskij nel
corso di venticinque anni di attivita abbia avuto con sé alcuni allievi che
godevano dei suoi consigli, il loro numero non ha potuto essere considerevole a
causa dei frequenti spostamenti di Ajvazovskij.

Ora, costruendo a Feodosija un suo atelier, Ajvazovskij intende rendere piu facile
lo studio dell'arte per quegli artisti che desiderano usufruire dei suoi consigli e
della sua supervisione. Egli spera che tale attivita non tardera a portare preziosi
frutti, anche solo per il fatto che in quella regione, cosi lontana dalla capitale, non
di rado compaiono giovani talentuosi, i quali, non avendo i mezzi per
intraprendere un lungo viaggio e non trovando alcuna possibilita di occuparsi di
arte presso i loro paesi, si vedono costretti ad abbandonare la propria vocazione.
Inoltre Ajvazovskij, trovandosi tra gli strumenti del suo laboratorio in costante
contatto con gli studenti che vogliono dedicarsi alla pittura, avra la possibilita di
attestare, di fronte ai membri dell'Accademia, le capacita di quelli che grazie al
loro talento sapranno meritare il supporto e l'incoraggiamento da parte
dell'Accademia.

Prendendo atto di tutte le summenzionate circostanze, Ajvazovskij crede che
l'insieme delle sue attivita nel laboratorio potra in qualche modo corrispondere
alle lezioni che si tengono nelle classi dell'Accademia delle arti, poiché riterrebbe
molto lusinghiero entrare a far parte dei membri dell'Accademia delle arti con
tutti i diritti di cui godono i docenti dell'Accademia, ad esclusione, naturalmente,
dello stipendio, col vantaggio perd che gli venga garantita la piena liberta di
lasciare Feodosija e recarsi in ogni momento all'estero o entro i confini
dell'impero senza dover fare alcuna richiesta di autorizzazione all'Accademia,
poiché, per la natura stessa delle sue lezioni, avra necessita a volte di compiere
viaggi senza dover incontrare ostacoli. *'

Ajvazovskij espone quindi le ragioni che lo spingono a voler creare la sua scuola-
laboratorio: si tratta prima di tutto di uno luogo dedicato a chi non possiede i mezzi per
compiere gli studi nelle strutture esistenti perché troppo lontane. Ancora una volta
appare dunque evidente la consapevolezza di Ajvazovskij (e del fratello in precedenza)
dell'importanza di ricevere un'istruzione e, ancor piu, di renderla accessibile a tutti, con

uno spirito estremamente progressista.

316Cit. in N. Barsamov, Ivan Konstantinovic Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/60-70_3> ultimo
accesso 05 luglio 2014.
317La traduzione ¢ mia.
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In secondo luogo questa possibilita data ai giovani di talento incontra anche i
desideri dello stesso Ajvazovskij: per lui, infatti la vita a Feodosija ¢ sempre stata molto
piu allettante di quella nella capitale. La possibilita di realizzare i suoi progetti nella
citta ¢ per lui molto importante, considerando anche il fatto che si tratta di un'iniziativa
che non puo che arricchire il luogo e risultare vantaggiosa per gli abitanti.

L'imperatore rispose alla richiesta del Consiglio il 3 marzo dello stesso anno 1865
e pochi giorni dopo Ajvazovskij ricevette la nomina a statskij sovetnik, traducibile con
consigliere di stato e corrispondente ad un grado piuttosto alto della tavola dei ranghi.
La Obscaja masterskaja (Scuola comune), come aveva desiderato chiamarla
Ajvazovskij, era la prima scuola dedicata all'insegnamento artistico nel sud della Russia
e accoglieva studenti di tutte le nazionalita. La prima classe fu composta di una ventina
di allievi;*'® le opere di alcuni di loro furono apprezzate dal Consiglio dell'Accademia,
con grande soddisfazione dell'insegnante.

Alla scuola di Ajvazovskij arrivo anche un giovane greco, Archip Kuindzi, il cui
talento era stato attestato da un importante mercante di Mariupol'. Il giovane fu accolto
alla Scuola comune, dove Ivan Kostantinovi¢ gli diede le prime lezioni di disegno e
comincio a fargli eseguire le copie di alcuni quadri per farlo esercitare. Dopo quattro
mesi, in cui fu seguito anche da uno dei primi allievi di Ajvazovskij, A.l. Fessler, il
greco parti per la capitale e per I'Accademia. La carriera di Kuindzi era destinata a
grandi successi: egli fu uno dei pittori in grado di portare innovazioni nell'arte russa;
allontanandosi dalla pittura en plein air (dipingeva a memoria), porto il decorativismo
all'interno della pittura paesaggistica, ricercando 1 migliori effetti luminosi e
aumentandoli nelle sue opere con ogni mezzo possibile.

I progetti di Ajvazovskij non si fermarono pero alla sola costruzione della scuola:
alcuni anni piu tardi, all'inizio del 1880, inizio a costruire anche una galleria d'arte, che
fu portata a termine in sei mesi. Anche la galleria fu costruita per volonta del pittore, su
suo progetto e con mezzi da lui forniti; l'edificio aveva una superficie di 260 metri
quadri per un'altezza di 12 metri. A fianco dall'entrata dell'edificio fu anche aggiunto un
palco per concerti e spettacoli. La galleria fu aperta il giorno del compleanno dell'artista,

il 17 luglio, e ospitava al suo interno ventitré tele di Ajvazovskij, i busti di Puskin e

318M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 126.
319D. Sarab'janov, Arte russa, cit., pp. 165-167.
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Brjullov e altre statue. L'importanza di questa struttura ¢ immediatamente evidente se si
considera il fatto che era la prima galleria d'arte nella regione meridionale del paese ¢ la
terza di tutto l'impero dopo I'Ermitage di San Pietroburgo e il museo Rumjancevskij di
Mosca. L'edificio divenne un importante centro culturale e un punto di riferimento non
solo per gli appassionati dell'arte figurativa, ma anche per scrittori € musicisti grazie alla
presenza del palco annesso alla galleria. **°

In seguito a quanto aveva fatto per Feodosija, Ajvazovskij fu nominato Cittadino
d'onore. Alla collina dove sorgeva la galleria fu dato il suo nome, come anche alla

strada che ospitava la sua casa. **!

7.9 Ancora una volta in viaggio con la famiglia imperiale

Nel 1867, Ajvazovskij ricevette verso l'inizio di maggio un importante invito:
I'imperatrice Marija Aleksandrovna lo pregava di accompagnare 1 figli Sergej
Aleksandrovi¢ e Marija Aleksandrovna a Costantinopoli. Il viaggio, della durata di tre
settimane, diede all'artista la possibilita di guadagnarsi le simpatie del granduca e della
duchessa, 1 quali, quando l'esperienza stava per giungere al termine, chiesero di poter
visitare Feodosija e vedere le opere del pittore. **

Riportando le memorie del pittore, Russkaja starina racconta:

B nenp npuesna Mx BeicodecTB Bech ropon ObUI pacuBedeH (iaramMu, Hpes
IIOMOM AMBa30BCKOTO TIOCTpOEHA ObUTa W3 3elleHH TpuyMdanbHas apka.
[apoxon, Ha xoTtopoM mmibun Ux BeicoyecTBa, BepcThl 3a Be 10 Oepera ObLI
BCTpeueH ANBa30BCKHAM, €XaBIINM Ha KaTepe, 32 KOTOPHIM CJIeIOBAJId YETHIPE
KpacuBbI€ TOHIOJIbI, HATIOJTHCHHBIC [IBETAMHU: UMU TPEOIIBI YCHIATd BOJHBI MOPS
mpea mapoxooM. BBeasi BRICOKUX TOCTEH, COTMPOBOKIAEMBIX MHOTHMH JIUIIAMH,
B CBOM 10M, AilBa30BCKMil MMeNn decThb npeactaButh Mx BricouecTBaM cBoe
CEMENCTBO M 3aTeM IIPOCHUII B CTOJIOBYIO, K 00€JEHHOMY CTOJY. **

Il giorno dell'arrivo delle Loro Altezze tutta la citta era adornata da bandiere,
davanti la casa di Ajvazovskij era stato costruito costruito un arco di trionfo con

320M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., pp. 167-168.

3211vi, p. 170.

322 Ivi, p. 130.

323Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij i ego chudozestvennaja XLII letnjaja dejatel’nost’, in “Russkaja
starina”, vol. 23, 1878, pp. 283-284.
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foglie e fiori. Il battello sul quale viaggiavano le loro altezze fu accolto da
Ajvazovskij, a bordo di una piccola barca, a due verste’** dalla costa; dietro di lui
viaggiavano quattro belle gondole, riempite di fiori, con i quali i rematori
cospargevano le onde del mare che aprivano la strada al battello. Introducendo in
casa gli illustri ospiti, accompagnati da molte persone, Ajvazovskij ebbe I'onore
di presentare alle Loro altezze la sua famiglia e in seguito invitarli nella sala da
pranzo, facendoli accomodare a tavola. **

La permanenza degli ospiti imperiali fu poi accompagnata da grandi
festeggiamenti fino al momento della partenza. L'articolo prosegue raccontando che in
loro onore fu organizzato un piccolo teatro, poi dopo cena furono esposte le opere di
Ajvazovskij e a seguire ebbe luogo un piccolo balletto. Infine l'artista dono ai figli
dell'imperatore un suo quadro che ritracva la grande festa di quei giorni. L'imperatrice

gli fu molto riconoscente per tutto cio che aveva preparato e organizzato.

7.10 In visita a Tiflis

Nell'autunno 1868 Ivan Kostantinovi¢ decise di partire per il Caucaso, recandosi a
visitare molte citta popolate da armeni. Tiflis, in particolare, rappresentava un vero e
proprio centro della cultura armena; nella citta gli armeni, che rappresentavano 1 due
terzi degli abitanti, erano non solo I'elemento piu numeroso, ma anche quello piu attivo,
dedicandosi al commercio e all'artigianato, attivita disdegnate dai georgiani. La loro
presenza nella cittd durava inoltre ormai da diversi secoli, essendo iniziata
nell'undicesimo secolo. ¥

Proprio in questa citta egli decise di organizzare una sua mostra, che fu accolta
molto bene dagli abitanti, i quali dettero anche un pranzo in suo onore. Toccato da tanta
benevolenza, Ajvazovskij regald due suoi quadri alla citta. 3%’

Il viaggio nelle altre citta caucasiche gli diede inoltre la possibilita di vedere 1
luoghi in cui abitavano i suoi connazionali armeni, una terra che era anche la sua patria,
e conoscere 1 loro usi e le loro tradizioni. D'altra parte anche per la vita culturale armena

la mostra a Tiflis di un artista russo armeno deve aver segnato un punto molto

324Circa due chilometri.

325La traduzione ¢ mia.

326A. Ferrari, L'Ararat e la gru. Studi sulla storia e la cultura armene, cit., pp. 140-141.
327M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 134.
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importante. In seguito a questo viaggio Ajvazovskij dipinse numerosi quadri dedicati al
paesaggio montano del Caucaso e dell'Armenia, concentrandosi in particolare sul monte
Ararat, spogliato della dimensione religiosa e ammirato nella sua bellezza di meraviglia
della natura, e sul lago di Sevan. Tali quadri sono fondamentali per la storia dell'arte
armena: fino a quel momento nessun pittore armeno aveva ancora dipinto il monte
Ararat o il lago di Sevan. Ivan Kostantinovi¢ dimostro di avere una grande sensibilita
per 1 luoghi che avevano ricoperto e continuavano a ricoprire un'importanza
fondamentale per il suo popolo e la sua storia.

Mentre si trovava a Tiflis, Ajvazovskij ricevette anche una lettera dal Katolikos
Gevorg 1V, con la quale il patriarca di tutti gli armeni, saputo del suo arrivo nel
Caucaso, invitava l'artista a visitare E€miadzin, sede del patriarcato: “Bects 0 Bamem
npubsiTHH B Tuganc Becbma o0pagoBana Hac. Bel npuOIM3UINCh K HAM U €CJIM OTTYya
IyMaeTe O HE3a0BEHHBIX CBATHIX MeECTaX, TO JTHM HAIOJNHJIETe HAIIM CepAla

99 328

panocteio”,”* cio¢ “La notizia del vostro arrivo a Tiflis ci ha molto rallegrati. Vi siete

avvicinato a noi e se dal luogo in cui siete vi ricorderete degli indimenticabili luoghi

santi, riempirete i nostri cuori di gioia”. **°

Ajvazovskij fu naturalmente molto felice e onorato di essere il destinatario di una
lettera simile e di ricevere le attenzione del Katolikos. Non tardo quindi a rispondere un

mese piu tardi, nel dicembre del 1868:

XoTsl MaBHO 51 JIOJDKEH ObUI MpHeXaTh B HE3a0BEHHYIO POJIHYIO 3€MIIIO, Ja0bl
BHOBB BO3JIMKOBAThH NPH BUJE €€, CHUCKATh JIFO0OBHh M OnarocioBeHune Barrero
CBSATEHINIECTBA, OJIHAKO JKECTOKHE 3UMHUE MeTenu Aepxar meHs B Tudumce. Ho
M0 HACTYIJICHWH BECHBI, B ampesie, ¢ OmarocioBeHus Bamiero csreifmecTsa, st
HETNPEMEHHO HCIIONHIO 00€ET, IaHHbINH MHOIO B IaBHHE MOPHI. **°

Sebbene da molto tempo dovessi recarmi nella terra natia, sempre viva nella
memoria, e tornare ad esultare nel vederla e nel ricevere 1'affetto e la benedizione
di Vostra Santita, purtroppo, forti bufere mi trattengono a Tiflis. Ma per 1'inizio
della primavera, ad aprile, con la benedizione di Vostra Santita, sicuramente terro
fede al voto che ho fatto tempo fa.. **!

328Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij, cit., p. 136.
329La traduzione ¢ mia.
330Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij, cit., p. 137.
331La traduzione ¢ mia.
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L'artista si impegno quindi ad organizzare il viaggio in visita del patriarca una
volta tornato a casa. Infine, la permanenza a Tiflis fece nascere nella mente di
Ajvazovskij un ulteriore progetto: mentre si trovava nella cittd aveva infatti voluto
promuovere una raccolta di fondi destinati alla costruzione di un monumento dedicato al
generale Pétr Kotljarevskij, eroe militare russo. Kotljarevskij era stato elogiato anche da
Puskin nell'epilogo al suo poemetto Kavkazskij plennik (Il prigioniero del Caucaso),
dove il poeta ricorda i tre maggiori conquistatori del Caucaso: il principe P.D. Cicianov,
il generale A.P. Ermolov e appunto Kotljarevskij, che aveva dato un fondamentale
contributo durante la guerra contro la Persia iniziata nel 1804 e prolungatasi sino al
1813.%2 Ivan Kostantinovi¢ esegui anche un ritratto del generale, che fece esporre nel
museo archeologico di Feodosija.

Alla raccolta di fondi Ajvazovskij aggiunse i proventi di una mostra tenuta in
ritorno da Tiflis a Pietroburgo, dove alcuni suoi quadri furono acquistati dall'imperatore.
In seguito l'artista ricevette la nomina a dejstvitel'nyj statskij sovetnik, consigliere di

stato effettivo. **

332D. Cavaion, L. Magarotto, /I mito del Caucaso nella letteratura russa, cit., p. 76.
333M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., pp. 139-140.
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Fig. 23: Vid Tiflisa ot Sejd-Abada (Veduta di Tiflis da Sejd Abad), 1868, olio su tela,
Nacional'naja galereja Armenii, Erevan
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Fig. 24: Darljal'skoe uscel'e (Passo Dar'jal), 1862, olio su tela, 133x107 cm,
Gosudarstvennyj chudozestvennyj-architekturnyj dvorcovo-parkovyj muzej zapovednik
“Pavlovsk”, Pavlovsk.
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7.10.1 Rapporti con la Sublime Porta

Ajvazovskij era gia stato al cospetto del sovrano Abdul-Megid nel corso di una
spedizione del giovane Konstantin Nikolaevi¢ Romanov nell'impero ottomano.

Secondo quanto racconta nelle pagine di Russkaja starina lo stesso Ivan
Kostantinovi¢, un suo conoscente aveva mostrato alcune sue opere al sultano, che le
aveva poi sottoposte all'attenzione del fratello, Abzul Aziz, appassionato d'arte.
Entrambi i fratelli espressero il desiderio di acquistare le opere di Ajvazovskij: il sultano
divenne proprietario di quattro tele, inviategli dall'artista, e in seguito gliene
commissiono altre, basate su soggetti da lui scelti e su suoi disegni. Per Abdul Aziz,
invece, l'artista dipinse circa quindici quadri.

Abdul Aziz succedette poi al fratello nel 1861; nell'ottobre del 1874 alle
commissioni dei quadri fece seguito 1'invito a corte. Ajvazovskij ebbe quindi I'occasione

di conoscere Abdul Aziz, il nuovo sultano. Ecco le parole con cui l'artista lo descrisse:

MHe c mepBoro B3MIAJa MOHPAaBWINCH JOOPOMYNIHBIE YePTHl €ro JIMIa,
OKalMJICHHOTO HEOOJIBIITON OOPOAKOH, TAaCKOBBII B3IJISIT M IPUBETIINBASI YIIBIOKA.
[...] Ouenp necTHO OT3BIBAICH OH O MOMX KapTHWHAX; CKasaj, 4TO BO BpeMs
MyTEIIeCTBUs CBoero 1o EBpome mnpuoOpesn HEKOTOpbIE W3 HHUX; YTO, B
MOJIOZIOCTH, OH 3aHHUMAJICS KOMHPOBAHUEM MOMX KapTHH, MOJAPEHHBIX €My €ro
OpartoMm, AOayn-Memxuaom. 334

Fin dal primo sguardo mi sono piaciuti i tratti miti del suo viso, orlati da una
corta barba, lo sguardo dolce e il sorriso cordiale. [...] Ha molto elogiato i miei
quadri; ha detto che durante il suo viaggio attraverso I'Europa ne ha acquistati
alcuni, e che in gioventu aveva copiato i miei quadri, donatigli dal fratello Abdul-
Megid. **°

Dopo la cordiale accoglienza, Ajvazovskij fu insignito dell'ordine di Osmanie; si
tratta di un importante onorificenza, introdotta dallo stesso Abdul Aziz, ¢ raramente

concessa agli stranieri.

334lvan Konstantinovic Ajvazovskij i ego chudozestvennaja XLII letnjaja dejatel'nost’, “Russkaja
starina”, vol. 23, 1878, pp. 295-296.
335La traduzione ¢ mia.
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Cio che ¢ davvero interessante, pero, ¢ il destino di alcuni dei quadri realizzati da

Ajvazovskij e adibiti ad una sala particolare:

[...] xapruHamm AMBa30BCKOIO YKpalleHbl OBUIM CTEHBI TOTO CaMoOro
JBOPIIOBOTO 3ajla, B KOTOPOM IPOUCXOAMIIN TEPEroBOPhl 0 Mupe Mexay Ero
Nwmnepatopckum  BeicouectBom T'ocymapem Bemukum Kaszem Huxonaem
HukonaeBnuem W Typeukumu BiacTsMH, B QeBpane HblHemHero 1878 ropa.
3mech Hemb3sl He OOpaTWTh BHUMaHHA Ha Cyab0y KapTHH AMBa30BCKOTO M HX
CTPaHHYIO CBSI3b C HAIIUMH BOCHHBIMH M TOJIMTHYECKUMH OTHOIIECHHSAMH K
Typuuu: tpu BoitHbl Poccun ¢ Typuell, B TeueHHE MOCIEIHUX NATUACCITH JIET,
JAl0T XYIOKHHUKY CIOXKETbl K HAaIMCAHUIO KapTHH, N300pa)KaroLINX IOABUTH U
noOeapl HallMX BOMCK; €ro-)kK€ KapTHHBI, B MUPHOE BpEMs HAlWCAHHBIC IS
TYpEeLKOTO CyJATaHa - HEMBbIE CBHIETEIM TOP)KECTBA HAIEr0 OPYXHUS U
OKOHYAHHs MOCNeIHEeH BOMHBI HamIel ¢ IapCTBOM OTTOMAHOB. °°°

[...] 1 quadri di Ajvazovskij adornavano le pareti di quella stessa stanza di corte
dove si sono tenuti i colloqui di pace tra Sua Altezza Imperiale il Granduca
Nikolaj Nikolaevi¢ e le autorita turche nel febbraio di quest'anno 1878. Merita
particolare attenzione il destino dei quadri di Ajvazovskij e il loro legame con le
nostre relazioni politiche e militari con la Russia: tre guerre nel corso degli ultimi
cinquant'anni hanno dato all'artista i soggetti per quadri che rappresentano gli
sforzi e le vittorie delle nostre truppe; le sue tele, dipinte in tempo di pace per il
sultano turco, sono muti testimoni del trionfo del nostro esercito e del termine
della nostra ultima guerra con I'impero ottomano. **’

7.10.2 La guerra russo-turca del 1877

Il 1877 fu infatti 1'anno che vide lo scoppio di un nuovo conflitto tra I'impero
russo e quello ottomano. La Russia riusci ad arrivare alle porte di Istanbul, guadagnando
il diritto di tenere le proprie navi nel mar Nero, e trovandosi costretta ad arrestare la sua
azione solo per l'intervento dell'Inghilterra. Con il trattato di Santo Stefano la Russia
impose la presenza delle proprie truppe sul suolo dell'impero ottomano per il tempo
necessario alla realizzazione di riforme in favore degli armeni; questa condizione fu
pero ritrattata al successivo Congresso di Berlino, che riconosceva alla Russia il

possesso delle citta di Kars e Ardahan, ma le imponeva anche il ritiro dalle altre zone

336lvan Konstantinovi¢ Ajvazovskij i ego chudozestvennaja XLII letnjaja dejatel'nost’, cit., vol. 23, pp.
297-298.
337La traduzione ¢ mia.
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dell' Anatolia prima dell'attuazione delle riforme. Furono numerosi gli armeni d'Anatolia
che seguirono le truppe russe nella loro ritirata. ***

I quadri di Ajvazovskij, come riporta Russkaja starina, corredavano la stanza in
cui si sono svolti i colloqui di pace tra i due imperi al termine del conflitto; come nota
l'autore, le opere, dipinte in tempo di pace, erano diventate in quel momento simboli del
trionfo russo. Ajvazovskij, come sottolineato in precedenza, si era sempre impegnato
nel ritrarre la gloria e 1 successi dell'esercito russo; ora, vedere i suoi quadri nel palazzo
del sultano era per i diplomatici russi un ulteriore motivo di vanto. Questo dimostra
come Ajvazovskij fosse percepito dai contemporanei come un pittore russo a tutti gli
effetti, capace di rappresentare 1'impero e la sua grandezza con le sue opere anche oltre 1
confini russi.

Tra le tele dedicate dall'artista al conflitto russo-turco del 1877 troviamo: Minnaja
ataka katerami parochoda Velikij knjaz' Konstantin tureckogo bronenosca Assari
Sevket na Suchumskom rejde. 12 avgusta 1877 goda (Attacco minato dalle barche della
corazzata turca Assari Sevket al battello Velikij knjaz' Konstantin nel golfo di Suchum.
12 agosto 1877), Zachvat parochodom Rossija pod komandovaniem kapitana 2-go
ranga N.M. Baranova tureckogo voennogo transporta Mersina na Cernom more 13
dekabrja 1877 goda (Il battello Russia sotto i1l comando del capitano di secondo grado
N.M. Baranov conquista la nave militare turca Mersina nel mar Nero il 13 dicembre
1877), Boj parochoda Vesta s tureckim bronenoscem Fetchi-Bulend v Cernom more 11
ijulja 1877 goda (La battaglia del battello Vesta con la corazzata turca Fetchi-Bulend
nel mar Nero. 11 luglio 1877). **

Come durante la guerra di Crimea, anche durante questo conflitto il contributo
armeno fu notevole, portando anche alla formazione di reparti volontari e testimoniando
l'esistenza di una solida collaborazione tra russi e armeni; se negli anni dal 1853 al 1856
si erano distinti tra gli armeni il generale B.O. Bebutov e l'ufficiale M. Loris-Melikov,
nella guerra del 1877-78 ben sei generali dell'esercito russo sul fronte asiatico erano

armeni. Uno di questi era lo stesso Loris-Melikov. Oltre a lui, erano presenti il generale

338A. Ferrari, Alla frontiera dell'impero, cit., p. 119.
339M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 160.
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A.A. Gukasov, che guido le truppe durante la conquista delle citta Bayazet ¢ Alaskert, e
il generale 1. Lazarev, che le condusse alla presa della citta di Kars. **

A testimonianza dell'importanza di questa cooperazione per entrambi i popoli,
Ajvazovskij scelse di dipingere, oltre ai combattimenti in mare, anche le vittorie
dell'esercito russo in suolo anatolico e la liberazione delle citta armene dalla sovranita
turca; si veda ad esempio l'opera Osvobozdenie goroda Karsa (Liberazione della citta di
Kars). La gioia degli abitanti di Kars e degli altri armeni d'Anatolia ¢ ben resa da questo
brano, estratto dal quotidiano armeno Msak (Il lavoratore): “Bockpecense, 6 HOSIOPS,
Tudmuc y3nain, uro Hamm Boiicka mTypMoM oBianenu Kapckoil KpermocTero. 3aamom u3
101 opyaus w wUIIOMHHAIIMEH TOPOJA BBIpA3W Ty PaJ0CTh, KOTOPYHO HCIIBITHIBAI
Kakapli TH(uncen, y3HaBmMi o B3stuu Kapca”,**' cioé “Domenica, 6 novembre, a
Tiflis si ¢ saputo saputo che le nostre truppe hanno preso d'assalto e conquistato la
fortezza di Kars. Con i colpi a salve di 101 pezzi d'artiglieria e con le luci a festa, la citta
ha espresso quella felicita che ha provato ciascun abitante di Tiflis scoprendo che Kars ¢
stata presa”. **

L'avanzata russa nel Caucaso era insomma percepita dagli armeni in modo
estremamente positivo: la presenza russa rappresentava la possibilita di potersi sottrarre,
per la prima volta, ad una situazione di inferiorita giuridica e di insicurezza fisica
oggettive; significava inoltre tornare a far parte di un contesto occidentale, cristiano,
moderno, e distaccarsi da uno islamico, orientale. La presenza russa in Armenia era

avvertita come in accordo col progetto politico di liberazione nazionale dell'Armenia, e

non come un'occupazione avvenuta con la forza e contro la volonta del popolo armeno.

Pagina successiva; fig. 25: Proscanie Puskina s morem (L'addio al mare di Puskin), 1877,
olio su tela, Vserosijskij muzej A.S. Puskina, Sankt-Peterburg.

340A. Ferrari, Alla frontiera dell'impero, cit., p. 119.
341Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 161.
342La traduzione ¢ mia.
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Fig. 26: A.S. Puskin v Krymu, u gurzufskich skal (A.S. Puskin sugli scogli di Gurzuf), 1880,
olio su tela, 198x156 cm, Ossedskij chudozestvennyj muzej, Odessa.
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7.11 Dipingere Puskin

Sebbene Ajvazovskij si fosse gia confrontato in precedenza con la
rappresentazione del poeta piu amato dal popolo russo, Puskin, i risultati conseguiti non
avevano soddisfatto le aspettative del maestro e della critica, tanto che in occasione di
una mostra organizzata dalla Obscestvo pooscrenija chudozZnikov (Associazione in
sostegno dei pittori) nel 1880 in onore di Puskin, Ajvazovskij decise di partecipare
realizzando un nuovo quadro, che fosse migliore di tutti i precedenti. “[...] s ¢
OOJIBIIMM yITOBOJIBCTBUEM OKOHYMIJI €€ M paj CKa3aTh OTKPOBEHHO, YTO Ha 3TOT pa3
ylIavHee, YeM TpeKHUE MY)XKUHCKHE KapTHHBI. K mepBoMy OKTAOpsi KapThHA OyjaeT B
[TetepOypre u Oyner aapecoBaHa mpsamMo B OOLIECTBO MOOIIPEHHS XYHIOKHUKOB %,
cio¢ “ [...] con grande piacere ho terminato il quadro e sono lieto di poter dire che
questa volta ¢ riuscito meglio di tutti gli altri quadri su Puskin. Entro il primo ottobre il
quadro sara a Pietroburgo e verra indirizzato direttamente all'Associazione in sostegno
dei pittori™*: ecco come l'artista annuncid l'arrivo della sua ultima opera, e la
soddisfazione che la accompagnava. Il quadro in questione ¢ A.S. Puskin v Krymu, u
gurzufskich skal (A.S. PuSkin sugli scogli di Gurzuf) (fig. 26); ancora una volta per
Ajvazovskij I'immagine di PuSkin risulta inscindibile da quella dei paesaggi della
Crimea. Gli elementi naturali sono talmente importanti nella composizione
dell'immagine da far passare in secondo piano la figura del poeta. Questo anche perché
Ajvazovskij non ha mai cercato di dipingere un ritratto nel senso piu stretto del termine,
quanto di rappresentare un episodio contestualizzato della vita del poeta.

Per il vero capolavoro della produzione “puskiniana” di Ajvazovskij bisogna pero
attendere l'avvento della collaborazione con un secondo, famosissimo artista, Il'ja
Repin, nativo della provincia di Char'kov. Anche Repin aveva conseguito la medaglia
d'oro al termine degli studi all'Accademia e si era poi recato a Parigi, dove era rimasto

affascinato da Rembrandt, Velasquez e dagli impressionisti. *** Dalla fine degli anni '70

egli comincio a dedicarsi alla ritrattistica, riuscendo a cogliere gli elementi individuali,

343<http://i-aivazovsky.ru/books/item/f00/s00/z0000007/st145.shtmI> ultimo accesso 12 luglio 2014.
344La traduzione ¢ mia.
345D. Sarab'janov, Arte russa, cit., p. 138.
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quasi i pensieri dei suoi soggetti, con una grande capacita di penetrazione psicologica,
ammirabile ad esempio nel ritratto del compositore Modest Mussorgskij. **¢

Chi meglio di lui poteva dunque realizzare un memorabile ritratto del grande
poeta? La collaborazione con Ajvazovskij non deve tuttavia stupire: Repin, piu giovane
del marinista, aveva una grande considerazione delle sue opere ¢ lo ammirava e stimava
molto; negli ultimi anni di vita e produzione di Ajvazovskij, quando gli artisti piu
giovani del nascente modernismo mossero pesanti critiche contro la tecnica e le

tematiche scelte dall'artista, ormai ottantenne, Repin si schiero a sua difesa:

Hukornma s He corjamrych ¢ MHEHHEM peNaklMH, YTO HAXOJAIIAsci B My3ee
Anexkcannpa III kaptuna Bcemupnwiii nomon AiiBa3oBckoro [...] ciemyer
CUMTaTh ‘BEIIaMU  TOCTBIAHBIMHM, KOMIIPOMETHUPYIOIIMMH  HallMOHAJIBHOE
TBOpYecTBO’. M UTO ‘mMOA00HBIC TIPOM3BENCHNUS, JTUIICHHBIE Ja)Ke HCTOPHUIESCKOTO
3HaueHwus (?), U3 HAIlEro HAIIMOHAILHOTO MYy3esl TOJDKHBI ObITh HeMeieHHO (!!!)
yopausr’ [...]. DTo HampaBiieHHEe — JEKaICHTCTBO, B OYKBAIHHOM 3HAYCHUMU.
Ero nnean — araBusm B UcKyccTBe. [lMiieTaHTH3M CTaBUTCS B IPUHITUI HIKOJIBL.
[...] Her y Bac HMKakoro 4yBCTBa yBaK€HUS K TaKHUM MOYTEHHBIM CEIMHAM

CaMOOKITHOTO TaJlaHTa, KAKUM BCEra ObLT AHBA30BCKUM. 347

Non sard mai d'accordo con l'opinione della redazione, che ritiene che il quadro
Diluvio universale di Ajvazovskij, [assieme ad altri] che si trova[no] nel museo
dedicato ad Alessandro III, [...] vada[no] considerati ‘cose vergognose, che
compromettono la produzione nazionale’. E che ‘simili opere, prive persino di
significato storico (?) devono essere immediatamente (!!!) rimosse dal nostro
museo nazionale’ [...]. Questo ¢ l'orientamento del decadentismo, nel vero senso
della parola. Il suo ideale ¢ quello dell'atavismo nell'arte. Il dilettantismo verra
posto come principio della scuola. [...] Non avete alcun rispetto per questi
onorevoli anziani signori dall'originale talento, com'¢ sempre stato
Ajvazovskij.**®

Dalla collaborazione nacque lo splendido quadro Proscanie Puskina s morem
(L'addio al mare di Puskin) (fig. 25); nello specifico, I'iniziativa parti dal marinista e la
collaborazione si svolse in questo senso: Ajvazovskij si occupd di realizzare il
paesaggio, mentre Repin si dedico alla composizione della figura. ** Repin commento

con queste parole il risultato della collaborazione: “/luBHOe Mope Hamucan

3461vi, p. 139.

347Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij, cit., p. 243.
348La traduzione ¢ mia.

349M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., p. 193.
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AliBazosckuii [...] U s ynoctomncs HamaneBaTh TaM Gpurypky”,* ciog: “Ajvazovskij ha

dipinto un mare stupendo [...] E io ho avuto l'onore di abbozzare li la mia figuretta”. **'!

Il quadro fu elogiato in particolar modo dal periodico Vsemirnaja illjustracija

(Illustrazione universale):

IIymkua Penmaa — dymo >kuBUNUCH. BUIHO, 9TO ¢ JIFOOOBBIO M, MOXKET OBITH,
OnmaroroBeHuem mmcan PemmH ¢urypy mosrta... Csemnble rnaza Ilymkuaa
oOparieHsl K MOPIO, M XYIOKHUK CyMEN MOKa3aTh HAM B HUX OTOHBb MBICIIH B TOT
MOMEHT, KOTJla B MO3TY I103Ta OTIeYaTiieBaeTcsi o0pa3 MOps U OH CTOHT TIpex

BOJIHYIOIIEHCS CTHXMEHl, OXBaYeHHBIH CI1a0CTHOM TOCKOi [ ...] 3

11 Puskin raffigurato da Repin ¢ un miracolo della pittura. E evidente che Repin
ha dipinto con amore e, probabilmente, venerazione la figura del poeta... Gli
occhi radiosi di Puskin sono rivolti al mare, e l'artista € riuscito a mostrarci in essi
il fuoco del pensiero nell'esatto momento in cui l'immagine del mare si

imprimeva nella mente del poeta ed egli stava di fronte alle acque agitate, avvolto

da una dolce nostalgia [...] **

In effetti la scena rappresentata nel quadro fa riferimento ad un preciso momento
della vita di Puskin; all'addio cio¢ del poeta alla citta di Odessa, dopo che era stato
mandato al confino a Michajlovskoe. Per l'occasione Puskin aveva scritto 1 versi K
morju (Al mare), composti nel 1824; alla bellezza del mare, da cui doveva separarsi,
Puskin associa in questa poesia I'immagine di Byron, eroe della liberta: il mare e il
poeta inglese sono simboli della sconfinata liberta di cui l'autore ¢ costretto, per volere
delle autorita, a privarsi. Senza nominarlo direttamente, Puskin ricorda Byron come il

cantore del mare.

[Ipomait, cBoboHas cTHXUs!
B nocnennuii pa3 nepeao MHOM
THI KATHUIIIb BOJIHBI TOIYOBIE

U Gnerienis ropaor0 Kpacow.

Kax npyra pomnot 3ayHBIBHBIH,
Kak 30B ero B npolanabHbIi Hac,

350Cit. in N. Barsamov, Ivan Konstantinovic Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/poslednie g>
ultimo accesso 19 luglio 2014.

351La traduzione ¢ mia.

352Cit. in S. Librovi¢, Puskin v portretach, cit., p. 147.

353La traduzione ¢ mia.
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TBOH IpyCTHBIN 1IyM, TBOW LIYM NIPU3bIBHBII
VYcnbiman st B OCJIeIHUM pas.

Moeii aymu mpeaen xeaaHHbI!
Kak gacto o 6peram TBOUM
bpoawi 1 TuXUil U TyMaHHBIH,
3aBETHBIM YMBICIIOM TOMHM!

Kak st o0 TBOM OT3BIBBI,
I'myxue 3BykH, 6€31HBI IJ1aC,
W Ty B BeuepHUil 4ac,
U cBoeHpaBHBIEC MOPHIBHI!

CMupeHHEIH mapyc peidapei,
TBOEIO0 IPUXOTHIO XPAHUMBIA,
CKOJIB3UT OTBA)XKHO CPEJib 3bI0CH:
Ho 151 B3BIrpas, HEOJOIUMBIIA,-
U cras ToHet kopabieit.

He ynanocs HaBek 0CTaBUTh

MHe cKy4HBIi, HEMOIBUKHBIHN Oper,
TeOs BocTOpramMu HO3paBUTh

U no xpeOTam TBOMM HanpaBHUTh
Moii mosTr4eckoii mooer.

TsI 5xmai1, Thl 3BaL... 51 ObIII OKOBAH;
Borme pBanace gyma mMost:
Moryueil cTpacTbiO0 04apOBaH,

Y Geperos ocTaiucs 1.

O uem xanetp? Kyna Ob1 HbIHE
S myTh OecnieuHbIld yCTpeMui?
OnuH IpeaMeT B TBOCH MyCThIHE
Moto OBl Iy11y Opa3ul.

OpnHa ckaja, TpoOHHUIIA CIIABHL...
Tam norpyxajuch B XJIaHbII COH
BocnoMrHaHBS BEINYaBBI:

Tam yracan Hamoneos.

Tam OH mo4MJI Cpeld MyYEHUH.
W Bcnen 3a HUM, Kak OypH LIyMm,
Hpyroii oT Hac ymyascs reHui,
Jpyroii BIacTUTENb HAIIUX TyM.
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Hcues, omrakanablii cBOOOI0M,
OcTaBst MHpY CBOW BEHell.
[ITymu, B3BOJIHYWCS HETIOIOJOM:
OH ObLI, 0 MOpe, TBO TIEBell.

TBoit 06pa3 ObLI HA HEM O03HAYCH,
OH 1yxoM c03/1aH OBLIT TBOUMM:
Kaxk 151, MOTYIII, TTYOOK 1 MpadeH,
Kak Tb1, HU4YeM HEYKPOTHM.

Mup onycren... Teneps Kyna xe
Mewns 6 TBI BEIHEC, OKEAH?
Cynnba moieii TOBCIOY Ta XKe:
I'ne xamst Giara, Tam Ha CTpaxKe
V3K IpOCBELIEHBE WIb THPAH.

[pormnraii xe, mope! He 3a0yny
TBoei TOP>KECTBEHHOM KPachl
U nonro, nonro cneimate Oyay
TBOM ryJs1 B BEUEpHUE YACHI.

B neca, B myCTBIHH MOJTYAJIUBBI
Ilepenecy, ToO0O TIOTH,
TBoM cKaJbl, TBOU 3AJIUBBI,

U 6reck, U TeHb, 1 TOBOP BOMH.

Addio, libero elemento! Per I'ultima volta davanti a me tu rotoli le azzurre onde e
splendi di superba bellezza.

Come il bisbiglio mesto dell'amico, come il suo richiamo nell'ora dell'addio, il tuo
triste rumore, il tuo rumore invocante ho sentito per l'ultima volta.

O meta bramata dell'anima mia! Quante volte sulle tue rive io ho vagato tacito e
aggrondato, oppresso da un intimo profondo disegno!

Come amavo 1 tuoi richiami, i sordi suoni, la voce dell'abisso e la calma nell'ora
della sera, e le capricciose raffiche!

Una placida vela di pescatori, protetta dal tuo capriccio, scorre arditamente tra gli
ondeggiamenti: ma se tu ti agiti, o indomabile, anche uno stormo di vascelli
affonda.

354A.S. Puskin, PSS, vol. 2, pp. 331-333.
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Non mi ¢ riuscito di lasciare per sempre la tediosa, immobile riva, salutarti con i
miei entusiasmi, affidare ai tuoi flutti la mia poetica fuga!

Tu aspettavi, tu chiamavi... i0 ero incatenato; invano la mia anima anelava a
strapparsi da terra: incantato da una potente passione, io rimasi sulle rive.

Per che cosa rammaricarmi? Dove adesso volgerei il mio spensierato cammino?
Un solo oggetto nel tuo deserto stupirebbe la mia anima.

Un solo scoglio, tomba della gloria... La sono sprofondate in freddo sonno
auguste rimembranze: 1a si spense Napoleone.

La egli mori tra le sofferenze e dopo di lui, come rombo di tempesta, un altro
genio si parti da noi, un altro dominatore dei nostri pensieri.

E scomparso, pianto dalla liberta, lasciando al mondo la sua corona. Rumoreggia,
solleva le tue tempeste: o mare, egli fu il tuo cantore.

La tua immagine era impressa in lui, egli fu creato dal tuo spirito: come te
possente, profondo e cupo, come te da nulla domabile.

Il mondo divenne deserto... Adesso dove, o oceano, mi porteresti? Il destino degli
uomini ¢ ovunque lo stesso: dov'é una goccia, bene, 1a ¢'é gia di guardia o la
cultura o un tiranno.

Addio, dunque, o mare! Non dimentichero la tua maestosa bellezza e a lungo, a
lungo sentiro il tuo mugghio nell'ore della sera.

Nei boschi, nei silenziosi deserti trasferird, colmo di te, le tue rocce, i tuoi golfi. E
lo scintillio, e 'ombra, e il chiacchierio delle onde.**

Odessa, come Feodosija, con il suo essere sul mare era simbolo di quella liberta a

cui, come Puskin, neppure Ajvazovskij avrebbe saputo rinunciare facilmente. Forse

proprio per questo creare un corrispettivo figurativo di A/ mare € un impegno tanto

importante per il pittore.

In un testo del 1890 che esamina le varie opere d'arte figurativa dedicate al grande

poeta, ¢ possibile leggere che:

JIbBUHAs moNg BCEX, O CHX IIOp HANMCAaHHBIX KApTHUH HA TEMBl U3 KU3HU
Ilymkuna, npunamnexuts W.K. AliBasoBckoMy. BIOXHOBEHHBIM YyIHBIM

355Traduzione a cura di E. Lo Gatto, A.S. Puskin, Tutte le opere, cit., pp. 83-84.
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ctuxotBoperreMm Ilymkuna K mopio, MacTUTBIA XyJOKHUK HAIUCAI TMATh
KapTuH, n3o0paxatonmx [lymknHa B 00CTaHOBKE BETMYECTBEHHOTO MOPCKOTO
Bujna. KoHedyHo, Ha 3TUX KapTHHAX 3HAMEHUTOIO MAapUHUCTA, B CYIIHOCTH,

TJIABHYIO POJIb UTPAET BOCIIETOE TOATOM MOpE, caM ke IIyIkuH SBIISeTCS JTHUIIb

9JIEMCHTOM I[O6aBOLIHLIM, CTOHUT, TaK CKa3aTb, Ha 3aJHCM IIJIaHC [ . ] 356

Tra tutti i quadri finora dipinti sul tema della vita di Puskin, la parte del leone
spetta a quelli di [.LK. Ajvazovskij. Ispirato dai meravigliosi versi di Puskin A4/
mare, il raffinato artista dipinse cinque tele, che rappresentano Puskin di fronte a
grandiose vedute marine. Naturalmente in questi quadri del famoso marinista, in

sostanza, il ruolo centrale ¢ giocato dal mare, cantato dal poeta; Puskin compare

solo come elemento supplementare, quasi sta in secondo piano [...] **’

L'autore prosegue dicendo che tutti i quadri dipinti da Ajvazovskij su Puskin sono
concentrati sul rapporto di quest'ultimo col mare, con la differenza che in alcuni il poeta
appare nel momento dell'addio precedente la separazione dal mare, in altri in un
momento di ammirazione dello stesso. Tra 1 quadri dedicati al poeta troviamo: Puskin
na beregu juznogo berega Kryma (Puskin nella costa meridionale della Crimea) e
Puskin na Gurzufe (Puskin a Gurzuf), esposto per la prima volta nel 1880,
accompagnato dalle parole del poeta: “Tam, gde more ve¢no pleséet”,*® cioé: “La, dove
il mare eternamente sciaborda”. *** Nel 1887 fu poi la volta di Puskin na beregu morja
(Puskin in riva al mare), in cui il poeta si trova in una posizione piu centrale nella
composizione del quadro e che fu donato all'imperatore, ricevendo perd un'accoglienza
poco positiva da parte della critica proprio a proposito dell'esecuzione sempre poco
riuscita della figura del poeta. Nello stesso anno Ajvazovskij dipinse anche Puskin v
Krimu s semejstvom Raevskich (Puskin in Crimea con la famiglia Raevskij).

Quello di Puskin, e in particolare della sua permanenza in Crimea, ¢ un tema che
ha impegnato Ajvazovskij per un periodo prolungato. I motivi sono molteplici: la
conoscenza personale e la grande stima nutrita da Ajvazovskij nei confronti del poeta, il
fatto che anch'egli avesse amato gli stessi luoghi tanto cari ad Ajvazovskij; ma

soprattutto il fatto che PuSkin rappresenti un parte fondamentale della cultura russa e

356S. Librovi¢, Puskin v portretach. Istorija izobrazenij poeta v zZivopisi, gravjure i skulpture, Sankt-
Peterburg, Tipografija M.M. Stasjulevica 1890, p. 132.

357La traduzione ¢ mia.

358Si tratta della poesia Talisman (1l talismano), scritta da Puskin nel 1827.

359Traduzione a cura di E. Lo Gatto, A.S. Puskin, Tutte le opere, cit., p. 112.
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che la sua immagine, come l'artista sa bene, venga subito riconosciuta e ricollegata alle

sue opere, tanto amate dal pubblico russo.

7.12 Festeggiamenti impareggiabili

Prima di essere donato al teatro Aleksandrinskij, Puskin sulle rive del mar Nero fu
esposto durante la celebrazione dei festeggiamenti per il cinquantesimo anniversario di
attivita dell'artista, occasione coincidente al suo settantacinquesimo compleanno.

L'evento fu promosso dalla stessa Accademia:

[lonyBekolo  XymOXKECTBEHHOIO MAEATEILHOCTBIO Tpodeccop AIBa30BCKHMA
Onmaromapsi CBOEMY TaJlaHTY M TpyAaM NPUHEC TPOMAIHYIO IOJI3Y HCKYCCTBY H
CHHCKaJ ce0e MOYETHYIO U3BECTHOCTh HE TOJBKO B CEMbE PYCCKHX XYHLO)KHHKOB,
HO ¥ 3a TpanuIero. °*°

Nei suoi cinquant'anni di attivita il professor Ajvazovskij, grazie al suo talento e
al suo impegno, ha portato grandi contributi all'arte e ha acquisito con onore una
grande notorieta non solo tra i pittori russi, ma anche all'estero. **'

I festeggiamenti si tennero nel salone che I'Accademia dedicava alle conferenze.

Molte personalita importanti espressero parole elogio e congratulazioni; tra i vari

\

discorsi tenuti durante quei giorni ¢ particolarmente significativo quello dei delegati

della comunita armena:

Bricokoutumeiii UMBan KoxcrantuHoBudu! Bcee ngarpmecst ner Bameit
MOJABUKHUYECKON TBOPUECKON >KU3HM JOCTaBWIA BaM ycnex U BCEMHUPHYIO
cmaBy, Bl Bcerma OBUIM TOpPAOCTBIO HApoAa, W3 CPEIbl KOTOPOTO BBIILIH.
BecripumepHoe Tpymonto0Oue, KOTOpoe MpU TPOMaTHOM, BOroM HHCIIOCIAaHHOM
Bam napoBanmm He mokumaerT Bac m Ha pyOeke MOTYBEKOBOM CIaBBI, CITYKHUT
MOYYUTENbHBIM NPUMEPOM JI HAIIUX JETEH, B TOM, UYTO JUIsl ITOJIHOTO paclBeTa
Oonbiioro tananra Tpedyercst yrmopHbIi moctosHHbIA Tpya. C.-IlerepOyprckoe
apMsHCKOE OOIIecTBO, BHAS Bac mouTH €XerogHo B YHWCIE NMPHUXOXKaH CBOEH
LEepKBU cO BpeMeHn oOyuenus Bamero B Ummeparopckoit AkaieMin XyI0KeCTB
W JI0 HaIIuX JHEH, ObUTo ONrpKaWImmuM cBHaeTelIeM W Bammx TpymoB u Bamreit
CJlaBbl, a MMOTOMY OHO MOYTUTENBHO MPUHOCUT Bam mo3apaBiieHuE B CBSI3U C
MATUACCATIIIETHEM Barrero ciry)keHus Ha MOTIPHINE UCKYCCTBA. BBl — TUIOTEH U

360Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij, cit., p. 186.
361La traduzione ¢ mia.
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KpOBb apMsHCKOoro Hapoga. Ilpumure xe oT Bammx mnerepOyprekux

COOTCYECTBCHHUKOB IMOJHOCUMBIC IIPHU 3TOM OpYyAHsA TOr'O MCKYCCTBA, KOTOPBIM

Brl MMpOCIaBUJIN U CC6$I, 1 CBOIO HAIIHIO. 362

Stimatissimo Ivan Konstantinovi¢, tutti i cinquant'anni della vostra vita creativa,
piena di abnegazione, vi hanno procurato successo e gloria universale, voi siete
sempre stato motivo d'orgoglio per il vostro popolo. L'ineguagliabile operosita,
che, accompagnata da un enorme talento donato da Dio, non vi abbandona
nemmeno alla soglia del cinquantesimo anniversario della vostra carriera, sia
d'esempio ai nostri bambini, affinché apprendano che la piena fioritura di un
grande talento esige un costante e perseverante impegno. La societa degli armeni
di S. Pietroburgo, vedendovi quasi ogni anno tra i suoi fedeli da quando avete
iniziato i vostri studi all'Accademia imperiale delle arti fino ad oggi, ¢ stata il
primo testimone sia delle vostre fatiche che della vostra gloria, e per questo vi
porta rispettosamente le sue felicitazioni in occasione del compimento del vostro
cinquantesimo anno a servizio dell'arte. Voi siete parte del popolo armeno nella
carne ¢ nel sangue. Accettate da parte dei vostri connazionali di Pietroburgo gli
strumenti dell'arte con la quale avete ricoperto di gloria voi stesso e il vostro

popolo. **

Il messaggio fu letto in armeno e tradotto in russo, € va a mostrare, oltre
all'ammirazione per l'artista, la gratitudine dei connazionali armeni per 1'innegabile cura
con cui Ajvazovskij nel corso di tutta la vita si era prodigato per il suo popolo. Egli
infatti non aveva mai dimenticato le sue origini e aveva sempre vissuto mantenendo le
tradizioni, la cultura e la fede del suo popolo. Inoltre, si era anche sempre preoccupato
di mantenere vivi i legami con le altre comunita armene che si trovavano oltre i confini
dell'impero, e in particolare con quelle che ancora sopravvivevano, in condizioni
durissime, nella madrepatria, adoperandosi per aiutarle con i mezzi di cui disponeva
quando veniva a conoscenza di situazioni di particolare necessita.

Moltissimi furono poi i telegrammi (piu di trecento), arrivati da ogni citta della
Russia e dall'estero, che furono letti in seguito agli interventi tenutisi durante la
cerimonia. Anche in un'occasione istituzionale come questa ¢ possibile vedere come le
due identita culturali di Ajvazovskij coesistessero sempre in modo equilibrato, senza far
mai notare una prevalenza dell'una sull'altra e senza mettere da parte o dimenticare una

delle due.

362Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij, cit., pp. 189-190.
363La traduzione ¢ mia.
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Festeggiamenti di tale calibro erano dovuti ad un artista che aveva dato un
contributo tanto grande allo sviluppo dell'arte figurative russa; cido gli veniva
riconosciuto in primo luogo dagli artisti suoi colleghi, anche da quelli di maggior
successo. Ajvazovskij era infatti stato, sia attraverso I'Accademia che attraverso la sua
scuola-laboratorio per artisti a Feodosija, una figura che aveva formato tanti giovani per
farli diventare artisti di grande fama e abilita, e un uomo di cultura che conosceva il
valore fondamentale rivestito dall'educazione nel progresso di una nazione, come gli

aveva insegnato la storia del suo popolo.

7.13 Incontro con Anton Cechov

22 nrons, ®eogocus.

Buepa g e3nnn B lllax-mamaii, umeHbe AiBa30BCKOro, 3a 25 Bepct oT deonocun.
VIMeHbe POCKOILIHOE, HECKOJIBKO CKa304HOE; TAKUE€ WMEHHS, BEPOSITHO, MOKHO
Bujeth B [lepcun. Cam AiiBa30oBCKUi, OOJpEIN CTapuK JeT 75, MpencTaBlsIeT U3
ce0s ToMech IOOpPOMYIIHOTO apMSAIIKA C 3aEBIIMMCS apXHepeeM; IT0JIOH
COOCTBEHHOTO JOCTOWHCTBA, PYKH MMEET MSTKHE W IMOJAET WX IO-TeHEPAIbCKU.
Henanex, HO HaTypa ciokHas W JOCTOWHAs BHHMaHuA. B ceGe omHOM OH
COBMEIIAECT U TeHepaja, U apxuepes, U XyI0KHUKA, U apMSHHHA, U HAUBHOTO
nena, u Otemwno. JKeHaT Ha MOJIOJONW U OYEHH KPACHUBOHM KEHIIUHE, KOTOPYIO
JIEP)KAT B €Kax. 3HAKOM C CyJITaHAMH, IaXaMH W dMupamu. [lucam Bmecte ¢
I'muakoit Pycrana u Jloomuny. beun npustenem [lymkuna, o [lymkuna ne
yuTal. B cBoel ®U3HU OH HE Mpoyes HU oJHOM KHUTH. Kornma emy mpesaraioT
YUTaTh, OH TOBOPUT: ‘3a4eM MHE YWUTATh, €CJIU Y MEHS €CTh CBOU MHeHus? . Ay
HETo NpOoObLT LEeJbId AeHb 1 00enan. O0en IIMHHBINA, TATYYHH, ¢ OECKOHSYHBIMU

TOCTaMH .364

22 luglio, Feodosija.

leri sono stato a Sach-mamaj, tenuta di Ajvazovskij, a 25 verste*®® da Feodosija.
La tenuta ¢ molto lussuosa, quasi da favola; tenute simili si possono forse vedere
in Persia. Ajvazovskij stesso, un vecchietto di 75 anni pieno di energie, si
presenta come un ibrido tra un benevolo armeno e un gerarca schizzinoso; pieno
di amor proprio, ha mani morbide che porge con fare da generale. Non troppo
intelligente, ma di natura complessa ¢ degna di attenzione. Contiene in sé il
generale, il gerarca, il pittore, I'armeno, il nonnino ingenuo e Otello. E sposato
con una donna giovane ¢ molto bella che tratta con fermezza. Conosce sultani,
scia ed emiri. Ha scritto con Glinka Ruslan e Ljudmila. E stato amico di Puskin,

364A.P. Cechov, Sobranie socinenij, vol. 11, Mosca 1963, p. 233.
365Vedi nota 208.
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ma non I'ha mai letto. In tutta la sua vita non ha mai letto un solo libro. Quando
gli propongono di leggere qualcosa, risponde: ‘Perché mai dovrei leggere quando
ho gia le mie opinioni?’. Sono rimasto da lui tutto il giorno e ho pranzato li. Il
pranzo ¢ stato lungo, pesante, con brindisi interminabili. *%

Anton Cechov fece visita ad Ajvazovskij nel 1888 mentre si dirigeva verso il
Caucaso. Fu ospitato nella dacia di A.S. Suvorin, giornalista, scrittore e soprattutto
editore, destinato a diventare anche l'editore di Cechov in seguito alla sua permanenza
in Crimea. Lo stesso Ajvazovskij era una grande amico di Suvorin e contribui al
progetto della sua casa, divenuta famosa per lo stile eccentrico.

I ritratto offerto da Cechov ¢ molto interessante perché ¢ una nota personale,
sincera, lontana dagli elogi istituzionali, che presenta 1'uomo pieno di contraddizioni e
non solo il personaggio. Allo stesso tempo, questo breve frammento permette di capire
quanto Ajvazovskij godesse di grande fama, costruita anche sulle amicizie e gli incontri
avuti durante tutta una vita spesa sempre al centro degli ambienti culturali russi e
internazionali piu importanti. I nomi di Glinka e Puskin, i sultani e gli emiri: agli occhi
del giovane Cechov, Ajvazovskij ¢ una sorta di celebrita cosmopolita.

Un articolo del settimanale armeno Ardzagank (L'eco) riportava invece altri

particolari dell'incontro:

V3HaB, 4TO MOSl pOJMHA HaXOAUTCs Ha rpaHule ¢ Typeukoit ApMeHHel, U y Hac
Bcerna wmMeercs coobmienne ¢ KapwaoMm, butmmcom, Mymom u Banow,
yBa)KaeMbIi XyJOKHUK CIIPOCHJI, KAKOBO HX TIOJOXEHHE, B XOPOLIEM JIH OHHU
COCTOSTHUH, €CTh JIH XJe0, He HyxknaroTcs Ju? Bynro cerogHs 3By4uT B yiax
sToT Bompoc: ‘Xopoumee? Xopomee?’. M To, kak AliBa3oBckuil ckazan: ‘Korga

nocacub, r[epez[aﬁ OT MCHA IIPUBET Baren CTpaHC, TAMOIITHHUM apMS[HaM’. 367

Venendo a sapere che provengo dal confine con I'Armenia turca, dove siamo
sempre in contatto con Karin, Bitlis, Mu$ e Van, lo stimato pittore mi ha chiesto
quale sia la loro situazione, se si trovano in buone condizioni, se hanno pane, se
non hanno bisogno di qualcosa. Ancora oggi mi risuona nelle orecchie quella
domanda: ‘Stanno bene? Stanno bene?’, e cid che mi ha detto Ajvazovskij:

‘Quando tornerai, porta i miei saluti al tuo paese, e agli armeni che vi abitano’.**®

366La traduzione ¢ mia.
367Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij, cit., p. 197.
368La traduzione ¢ mia.
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Anche questo incontro dunque testimonia quanto affermato: da una parte ¢
possibile notare come in ogni occasione Ajvazovskij fosse sempre teso a operare per il
bene dei propri connazionali, ma anche come fosse sempre aperto e disponibile a creare
legami (o attento a mantenerli) con le personalita di spicco della cultura russa, anche
quando emergenti. Un ulteriore esempio di questo ¢ anche la partecipazione di

Ajvazovskij nella realizzazione delle illustrazioni dell'edizione delle opere di Michail

Lermontov uscita nel 1890, a quasi cinquant'anni dalla morte del poeta.

Fig. 27: Niagarskij vodopad (Cascate del Niagara), 1892, olio su tela, Nacional'nyj
chudozestvennyj muzej Respubliki Belarus', Minsk.

7.14 Viaggio negli Stati Uniti

Nel 1893 doveva essere inaugurata a Chicago 1'Esposizione internazionale e
I'"Accademia chiese ad Ajvazovskij quali opere egli intendesse inviare in America per
l'occasione; 'artista individuo una lista di 20 opere, tra cui 'Accademia scelse le 15 che
furono effettivamente inviate. **

In agosto perd Ajvazovskij prese la decisione di non inviare soltanto i suoi lavori,

ma di recarsi personalmente negli Stati Uniti, realizzando un desiderio che aveva da

369M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p.213.
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tempo. Gli interessi professionali che offriva il lungo viaggio erano principalmente due:
in pimis naturalmente la traversata dell'oceano, che deve aver esercitato un fascino non
da poco su un amante del mare come Ivan Konstantinovi€. Il secondo luogo di interesse
che l'artista desiderava moltissimo vedere erano le cascate del Niagara (fig. 27).

Dopo aver trascorso due settimane a Parigi, Ajvazovskij, settantacinquenne, ¢ la
moglie si imbarcarono per New York. La traversata fortunatamente si concluse senza
incidenti e la coppia giunse a destinazione il 13 ottobre 1892. Dopo aver visitato alcune
citta e le meravigliose cascate, che piacquero straordinariamente al maestro, tanto da
rappresentarle in almeno cinque tele, Ajvazovskij si mise a dipingere sulla base dei suoi
bozzetti, trasformando il proprio appartamento in un atelier. I paesaggi americani non
erano ancora stati rappresentati da alcun artista russo: Ajvazovskij ha quindi il merito di
aver contribuito all'introduzione un nuovo tema nell'arte russa.

Inoltre, durante la sua permanenza negli Stati Uniti Ajvazovskij organizzo anche

370 1'artista

una sua mostra personale a New York, in cui venivano esposti 24 suoi quadri;
ottenne un grande successo, che trovo eco anche in Russia, anche perché negli Stati
Uniti mancavano artisti specializzati nell'ambito della pittura di marine, e piu in
generale nella pittura paesaggistica. Le sue tele vennero quindi acquistate con grande
interesse. L'artista inoltre non manco di donare alcune tele, sottolineando di farlo in
segno di ringraziamento per l'aiuto portato da alcune associazioni umanitarie americane

in Russia durante la terribile carestia che colpi il paese nel 1891-92. Queste le parole

con cui l'artista accompagno il suo gesto:

S anuaHO xenaro nogHecTH KOpKOpaHCKOMY My3€I0 HCKYCCTB, B HAL[MOHAJIBHOM
cromuue CoenuneHHbix IlITaToB AMepHKH, JBE MOMX KapTHUHBI, CTPEMSCH STUM
ITyTeM BBIPA3UTh CepAeuHyl0 0JarofapHOCTh Hapoaa MOEH POAMHEI 32 MEAPYIO U
ObICTpyr0 TOMOIIb, okazaHHyt [IpaBurensctBoM CoeauneHHbix lllTaToB BO

BpEM MUHYBIICTO I'0/ia B Poccun. 3

Desidero offrire personalmente due miei quadri al museo delle arti Corcoran,
nella capitale degli Stati Uniti d'America, cercando in questo modo di esprimere
la sincera gratitudine del popolo della mia patria per l'aiuto tempestivo e generoso
dimostrato dal Governo degli Stati Uniti alla Russia durante lo scorso anno. 2

3701vi, pp. 217-219.
371Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij, cit., pp. 218-219.
372La traduzione ¢ mia.
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Infine, importante scopo della visita di Ajvazovskij negli Stati Uniti fu quello di
far visita alle comunita armene locali; grazie alle politiche di apertura verso
l'immigrazione, infatti, I'America era una delle mete privilegiate della diaspora armena
fin dagli anni '60 del diciannovesimo secolo.

Gli armeni d'America furono molti lieti di accogliere il loro connazionale:
Ajvazovskij era il primo artista armeno che organizzava una mostra personale nel
continente americano, portando alla propria nazione grande prestigio; molti ricevimenti
furono organizzati in suo onore. Cio contribui enormemente a rendere noto il nome e la
figura di Ajvazovskij ai connazionali, ma diede anche 1'impulso alla nascita di una certa
curiosita nel popolo americano verso la comunita armena, notizie sulla la sua storia e la

sua cultura cominciarono a comparire sui giornali.

7.15 I rapporti col nuovo patriarca

Ritornato dagli Stati Uniti, Ajvazovskij venne messo a conoscenza del fatto che
Mkrti¢ Chrimjan era stato scelto come nuovo patriarca di tutti gli armeni. Chrimjan,
nato nella regione di Van nel 1820, era destinato a diventare una delle personalita
religiose e nazionali piu amate dei suoi tempi. I suoi fedeli lo soprannominarono Hairik,
diminutivo della parola padre. Anche prima di assumere il ruolo di patriarca, Chrimjan
aveva sempre lottato per migliorare le condizioni di vita del suo popolo, guidando ad
esempio una delegazione di connazionali al Congresso di Berlino del 1878 per ricordare
alle potenze europee l'impellenza di risolvere la questione d'Oriente e la necessita
urgente di riforme nelle province armene; la missione tuttavia falli.

Ajvazovskij, sempre attento agli eventi della chiesa armena, invitd il nuovo
patriarca a visitare la Crimea, per conoscere la vita degli armeni della penisola. Il
patriarca accettdo e giunse a Feodosija nel giugno del 1895, soffermandosi per prima
cosa in visita alla chiesa della citta, dove ammiro alcune opere di Ajvazovskij che la

decoravano e le porte, che secondo la tradizione erano le stesse dell'antica capitale Ani,

373 A.J. Hacikyan, G. Basmajian, E.S. Franchuk, N. Ouzounian (a cura di), The Heritage of Armenian
Literature. From the Eighteenth Century to Modern Times, Detroit, Wayne State University Press,
2005, vol. 3, pp. 236-238.
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che 1 migranti non avevano voluto abbandonare alla distruzione. Piu tardi fu accolto in
casa Ajvazovskij, dove erano stati organizzati grandi festeggiamenti. >

Durante la permanenza del patriarca Chrimjan, protrattasi per una settimana,
Ajvazovskij ebbe modo di intrattenere il suo ospite con lunghe conversazioni e di
realizzare un suo ritratto (fig. 28). ¥° Ma soprattutto, il patriarca approfittd della sua
visita per andare a incontrare, accompagnato da Ajvazovskij, un gruppo di armeni
fuggiti dall'impero ottomano per scampare ai massacri hamidiani. I massacri, perpetrati
negli anni dal 1894 al 1896 ai danni degli armeni, devono il loro nome al sultano Abdul
Hamid. Il sultano aveva cercato di ovviare alla situazione di continuo declino
dell'impero inaugurando una politica volta a concentrare il consenso attorno alla fede
islamica, unendo gli elementi di etnie anche diverse da quella turca e operando una
separazione ancor piu netta da quelli di fede cristiana. Come conseguenza nacquero le
hamidye, unita paramilitari formate da curdi e turchi usate per la repressione degli
armeni, spesso in risposta a rivolte organizzate dai partiti nazionali armeni che erano
sorti sotto I'influsso delle correnti radicali russe. *"

I massacri perpetrati ai danni degli armeni furono oggetto della preoccupazione di
Ajvazovskij, che continud a parlarne con il patriarca anche dopo che questi aveva

lasciato Feodosija, instaurando con lui uno scambio epistolare (in lingua armena):

Casreiimmii natpuapx!

[...] BbI cnenanu MHE BecbMa YyBCTBUTENIBHOE M MPEKPACHOE MPEATIOKEHHE —
n300pa3nuTh KPaCHBIMHM KpacKaMy KapTHHY apMSHCKOH pe3HH Ha (JOHE 3alHTHIX
KPOBBIO TOp U JION ¥ HaJ| pa3BaliHaMU — yOuUTOro ropeM Bmagsiky apmsH. Byab
yrogHo BceBbliiHEMY fapoBaTh MHE XHU3Hb U II00JIbIIE, HACTAHET J€Hb, KO /A 5
UCTIOJHIO CH€ TPOraTelbHOE MPEI0KEHNUE.

Ha. Cesreiimuii [laTprapx, riry0okoi 601610 OMpadeHO CePAIe MOS HEBUAHHOM
U HECTBIXaHHOM pe3Hel, yduHeHHOW Haja apMsHaMmu. Bri, Bamie cBsrTeiimecTso,
Tam, Mbl — 3JI€Ch, U K&XKBIIl HA CBOEM MECTE, TOPbKO OILUIAKUBAEM MOTYOJICHHBIC
IOyIId HECYacTHBIX COpOIMYEl HallMX M B3bIBaeM K O0kbedl mmioctu. S u
CyIIpyra Mosl CKJIOHsieMCsl HULl iepes BammMm cBsTelIecTBOM, IPUKIIaAbIBAEMCS

K CBATOM JecHUIle Bamieli ¢ moskenaHussMu 00see yTelInTeIbHBIX THEH. 377

374M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij, cit., p. 230.
375lvi, p. 231.

376A. Ferrari, L'Ararat e la gru. Studi sulla storia e la cultura armene, cit., p. 231.

377Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., p. 233.
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Santissimo patriarca!

[...] Voi mi avete fatto una proposta grande e meravigliosa: dipingere con toni
rossi una tela che rappresenti il massacro armeno sullo sfondo di montagne e valli
inondate di sangue e, sulle rovine di cio che resta, 'immagine del Patriarca degli
armeni, ucciso dal dolore. Voglia I'Altissimo darmi una lunga vita e verra il
giorno in cui esaudird la vostra toccante richiesta.

Si, Santo Patriarca, un grande dolore rattrista il mio cuore, una violenza mai vista
né udita prima ¢ stata commessa contro gli armeni. Voi, Vostra santita, siete li, e
10 qui, ognuno al suo posto, piangiamo amaramente le anime sfortunate dei nostri
fratelli e invochiamo la pieta di Dio per loro. lo e mia moglie ci prostriamo a
Vostra Santita, e ci accostiamo alla Vostra mano destra con la speranza di vedere
giorni di conforto. *7®

Il patriarca aveva quindi chiesto all'artista di dare voce alla tragedia
rappresentandola nei suoi quadri, in modo che tutti potessero conoscere le sofferenza
patite dagli armeni. Ma l'animo di Ajvazovskij era tanto tormentato da quanto stava
accadendo che l'artista non sarebbe riuscito a realizzare subito il quadro richiesto dal
patriarca, poiché sarebbe stato un quadro troppo doloroso da dipingere.

Le pagine di Msak riportano quanto Ajvazovskij fosse profondamente segnato da

questa vicenda:

JIno Xymo>KHUKa OMpavajoch, KOrJa OH CIyIIal paccKasbl OSKEHLEB-apMsH O
TeX YyJAOBUIIHBIX U CTPAIIHBIX IOTpoMax, KoTopbie 0pu1H B Typrmu B 1896 rony,
[...] Tumymomumit 3T CTPOKM YacTo HaOMIoAald, Kak Cae3bl JHINCh W3 OYeH
CTapHKa, KOTrJa TYpeUKUH apMsSHUH TOPECTHO PAacCKa3blBal O IUICHEHHWH CBOUX
cecrtep, M30HMCHUHM CBHIHOBEH. XYHOKHHUK MyYaycs, MMOHWUMAs, YTO HE MOXKET
NIOMOYb CBOMM €AMHOKPOBHBIM OpaThsiM, M TOJBKO yCHOKaumBai cioBamu: ‘He
otuauBaiitecs! PalOoraiite! Bo3MOXXHO B OIMH JCHBb NPOSCHUTCS TEMHBIN
TOPU30HT W YBHIUTE SIPKYIO 3apio... AX!’ B 1HM apMSHCKHX TTOTPOMOB O€XKEHITBI,
pacckaspiBaBIIie AKWBAa30BCKOMY O MEPEHECCHHBIX UMHU CTPAJaHUSIX, BHIXOAWIN
U3 €T JI0MA AYIIEBHO OOJIETYEHHBIMU U C YCIIOKOEHHBIM CEPALEM. '

11 volto dell'artista si rattristava, quando sentiva i racconti dei profughi armeni sui
terribili e spaventosi massacri avvenuti in Turchia nel 1896. [...] Scrivendo
queste righe ho visto spesso le lacrime scendere dagli occhi dell'anziano pittore,
quando un armeno di Turchia raccontava, pieno di dolore, come erano state
catturate le sue sorelle, uccisi i suoi figli. L'artista soffriva sapendo di non poter
aiutare i suoi fratelli, e si calmava soltanto alle parole: ‘Non disperate! Lavorate!
Un giorno forse all'orizzonte buio potrete vedere una nuova aurora....Ah!’

378La traduzione ¢ mia.
379Cit. in M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij, cit., pp. 233-234.
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Durante i giorni dei massacri i profughi che si recavano da Ajvazovskij a
raccontargli le sofferenze patite uscivano dalla sua casa con l'anima un po' piu
leggera e il cuore un po' piu sereno. **°

Non limitandosi solamente alle parole, a molti Ajvazovskij diede anche mezzi
materiali con cui ricominciare una vita in Crimea: il necessario per comprare un
appezzamento di terreno e una casa; alcuni, piu poveri, venivano direttamente ospitati
nella sua tenuta. Diede anche il ricavato delle mostre, organizzate per l'occasione, alle
associazioni che si occupavano di aiutare le vittime armene e realizzo alcuni quadri a
memoria della vicenda, tra i quali Izbienie armjan v Trapezunde v 1895 godu (Massacro
degli armeni di Trebisonda nel 1895) ¢ il piu famoso, assieme a Armjan zivymi brosajut
v Mramornoe more (Armeni gettati vivi nel mar di Marmara) e Armjan pogruzajut na
korable (Armeni bruciati vivi dentro una nave). Questa serie di opere fu esposta a
Odessa nel 1897 e l'anno successivo a Mosca; le riproduzioni delle tele furono allegate,
come illustrazioni, alla raccolta Bratskaja pomosc' postradavsim v Turcii armjanam (In
soccorso dei fratelli armeni che soffrono in Turchia), collettanea di testi la cui

pubblicazione era stata pensata per raccogliere fondi in aiuto delle vittime armene. **'

Pagina successiva; fig. 28: Katolikos Chrimjan Ajrik v okrestnostiach Ec¢miadzina (1
Katolikos Chrimjan Hairik nei pressi di E¢miadzin), 1895, olio su tela, Feodosijskaja
kartinnaja galereja im. LK. Ajvazovskogo, Feodosija.

380La traduzione ¢ mia.
381M. Sargsjan, Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic Ajvazovskij, cit., pp. 234-236.
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8. Gli ultimi anni di vita: le critiche delle nuove

generazioni

8.1 Le critiche

Come ¢ stato detto in precedenza, negli ultimi anni della sua vita Ajvazovskij
divenne il bersaglio di critiche molto dure da parte di Aleksandr Benua (Benois),
personalita di spicco tra i1 fondatori del gruppo Mir Iskusstva (Mondo dell'Arte), circolo
culturale di Pietroburgo nato nel 1898 e rimasto in vita, anche se con alcune
interruzioni, fino al 1924. Tra gli altri fondatori del circolo troviamo pittori e scrittori; il
Mondo dell'Arte coltivava infatti interessi vari ed ambizioni culturali di ampia portata.
Nell'arte figurativa, come nella letteratura, nella musica e nel teatro, questi artisti si
proponevano come dilettanti, colti amatori, esprimendo la volonta di raggiungere la
liberta creativa proprio grazie all'estraneita alle regole accademiche. Erano gli anni
conclusivi del diciannovesimo secolo e il mondo dell'arte russa sentiva che stava
giungendo il momento di una svolta: basta con I'impostazione egualitaristica che aveva
dominato l'estetica fino a quel momento, occorreva fare spazio alla bellezza, unico,
puro, ed estremamente soggettivo criterio estetico; basta con i conflitti sociali, gli eventi
drammatici e le grandi azioni storiche, largo invece all'Art Nouveau e ai soggetti poco
impegnativi. **

Chiaramente, gli esponenti di una tale posizione non potevano guardare
favorevolmente ad Ajvazovskij, sempre piu impegnato nella difesa dei connazionali
armeni e nella testimonianza delle violenze da essi subite sotto il sultano Abdul Hamid.
A Benua si deve la stesura di una delle opere fondamentali per la strutturazione della
filosofia del circolo: Istorija russkoj Zivopisi XIX veka (Storia della pittura del
diciannovesimo secolo: arte russa), edita nel 1901, un anno dopo la morte dello

scrittore, all'interno della quale troviamo alcuni passi riguardanti Ajvazovskij.

[...] cmemyer ckaszaTh HECKOJBKO CIIOB emle 00 OJHOM XYHOXKHHKE — 00
AWiBa30BCKOM, XOTS U 3Ha4MBIIEMCsl ydeHHKOM M. BopoObeBa, HO cTOsBIIIEM B

382D. Sarab'janov, Arte russa, cit., pp. 222-223.

186



CTOPOHE OT OOINEro pa3BUTHs PYCCKOW med3axHOoW mKkoibel. OOlnee uMel,
BIIpoueM, AMBA30BCKHII ¢ DTOW IKOJIOH TO, YTO W OH pPa3MEHSI BCE CBOE
0O0JIBIIIOE TaAPOBAHUE W CBOIO MCTUHHO XYJOXKECTBCHHYIO IYIIY Ha TPOJIAXKHBIN
B310p. OH mepermien Jaxke B 7TOM pa3MeHe, [...| yepe3 Bce TpaHMIbl IPUIHYUsS U
CAETAJICS TPSMO THIIOM ‘PBIHOYHOTO’ XYIIO’KHUKA, HMEIOIUM yXKe, CKOpee, 4To-
TO o0IlNee ¢ MajlsgpaMH M KUBOIUCIIAMH BBIBECOK, HEXKEIU C HCTUHHBIMHU
XylnoxHUKaMu. OHO uMsi AIBa30BCKOrO Cei4ac K€ BbI3bIBAET BOCIIOMUHAHUE O
KaKoH-TO 0e300pa3HOil Macce COBCEM TOXKJICCTBEHHBIX MEXIY CO0O0H, TOUHO IO
TpadapeTy MUCaHHBIX, OOJBIIYIINX, OONBIINX, CPEAHUX M KPOUICUHBIX KapTHH.
Bce BonHBI, BOJIHBI 1 BOJIHBI, 3€JIEHBIE, CEPhIE ¥ CHHUE, TPO3PAYHbIe KaK CTEKJIO,
C BEYHO TEMH K€ Ha HHUX JKUJKAMH IEHbI U TIOKAYHYBITUMUCS WM THOHYIIUMHU
KOpaOisiMH, C BEYHO TEeMH JK€ HaJ HUMH TACMYPHBIMH WU TPO30BBIMH
oOnakamu. Eciiu O ObuTa BO3MOXKHOCTH COOpPATh 3Ty MOJAABISIONIYIO KOJLICKIUIO
B OJIHY Ky4y ¥ YCTPOHTP W3 HEe TUTAHTCKUH ayTonade, To, HABEPHOE, TEM CaMbIM
ObUTa OBl OKa3aHa BEJIMKAs YCIyra UMEHH MMOKOWHOTO XYIIOKHHUKA U UCKYCCTBY,
TaK KaK TOJILKO IOCJIE TAKOW OYMCTKH MOKHO OBLIO OBl OLIEHUTL B AMBa30BCKOM
TO, 4TO OBUIO B HEM JEWCTBHTENBHO XOpomlero. A B HeM OBUIO XOpoliee.
AWiBa30BCKHUI JICUCTBUTEIHLHO JIFOOMJI MOpPe U Jaxe JIIOOMI — Kak-TO
CITaJOCTPACTHO, HEU3MEHHO, ¥ HY)KHO CO3HATHCS, YTO, HECMOTPS Ha BCIO PYTHHY,
M000Bb 3Ta HalIa ce0e BBIpAXCHHWE B JIYYIIMX BEIIaX €ro, B KOTOPBIX
MPOTJISTHYJIO €T0 TMOHUMAaHWUE MOITHOTO ABMKCHHS BOJ WM TUBHOH IpeecTd
WTUIA — TIaAKOM 3epKajibHOM COHHOM cTuxuu. B ANHBa30BCKOM psaoM c
HETOIMAHTCKUMH, BCECHIHHBIMUA B HEM WHCTUHKTAMH, OECCIIOPHO, KT UCTHHHO
XYHOXXECTBEHHBI TEMIIEPaMEHT, M TOJIbKO YpPE3BBIYAHO JKajb, YTO PYCCKOE
00IIIECTBO U PyCCKas XY/JI0XKECTBCHHAs KPUTHKA HE CYMENU TMOJAJEPkKaTh 3TOT
TEMIEepaMeHT, HO MJali, HaoOOpOT, BOJIO pPa3BEPHYTHCA HEIOCTONHBIM
MHCTUHKTAM 3TOr0 XyAOXHUKa.3aciyra AWBa30BCKOIO B HCTOPHUH PYCCKOTO
oOmiectBa (a TeM 0osiee BO BceoOmel) Hepenuka. OH HUYEro HOBOTO B HEe HE
BHec. To, 94To OH nenan (WM, BepHEe, TOIBKO JKeJall JIENaTh), TO €CTh INUUECKOe

3 6pmo Haiimeno TépHepoM, a 3aTeM

usobpasicenue Ccmuxuiinoi  ocusnu,>
MOITYJIIPU30BAHO [...] aHTNIM9aHaMH, [...]. AWBA30BCKUH MONYYMIT 3TO HAacleane
TEpHepa u3 TPeThUX U YeTBEPTHIX PYK [...] OnHaKo u 3a TO eMy crnacubo, 4To OH,
SIMHCTBEHHBIA CpEIu PYCCKUX, CyMEN VYBJIEYbCS OTHUM, XOThb M CHJIBHO
nmopa30aBIIeHHBIM, HO BCE€ K€ OECKOHEYHO JIParoleHHBIM B XYJOXKECTBEHHOM
OTHOIIEHUH, HacienueM. HUKTo u3 XymoXHUKOB B Poccunm He Haxomauics Ha
TaKkoil BBICOTE, YTOO 3aMHTEPECOBATHCS Tpareaueil MHUpPO3TaHHSA, MOIIBI0 |
KpacoTOM CTUXUHHBIX siBIeHMM. Jlume oauH AWNBa30BCKUHM, WA TMO NATaM
Tépuepa u MapTuHa, 3axuraicsi Ha BpeMsl UX BJOXHOBEHHBIM BOCTOPIOM OT
BEJIMKOJIETIHS KOCMOCA, SIBJISIBILIETOCS IUISl HUX JKUBBIM, OPTaHUYECKHM U JIaxe
pPa3yMHBIM M CTPacTHBIM CYIIECTBOM. Pa3zymeercs, CMEITHO YUTAaTh TaKUE MECTa
B Omorpaduu AHNBa30BCKOTO, T/Ie TOBOPUTCS, YTO YeM CIIOXKHEE W TIIyOKe OBLIH
TEMBI, 32 KOTOPBIC OH OpaJics, TeM OBICTpEe OH C HUMU CIPABIISIICSA. DTO CMEIIHO
1 HE TOBOPUT B IMOJIB3Y CEPHE3HOCTH €T0 OTHOIIEHUS K JENy, HO YK€ TO Ba)KHO,

3831l corsivo € nel testo.
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4TO OH OpajJicsi 3a 3TH CIIOKHBIE M TiIyOokue 3amaun. HyxHo, BIpodeMm, oTIaTh
CIpaBeUIMBOCTh AHBAa30BCKOMY, YTO MHOTJA, HECMOTPS Ha yXAaCHbIE PUCYHOK U
4acTo ‘IOAHOCHYIO KHMBOIHMCH, MY BCE JK€ YAaBaJOCh BKIAIBIBATh B HUX YTO-TO
TaKoe, OT/JaJIEHHO MOX0Kee Ha IPaHIMO3HOCTh U 1M033HI0. PsijioM ¢ AiiBa3oBCckuM
Bcerga HasbiBalOT CyIKOBCKOTO, M JaXXe MHOTME INPH 3TOM  OTHAIOT
MpeanoYTeHne MocieHeMy Tepes nepBeiM. [...] B TBopuecTBe AiiBa3zoBckoro
OblIa XOTh HEKOTOpas 1033 MICTUHHOM mod3uu. **

[...] bisogna spendere ancora qualche parola sul conto di un artista: Ajvazovskij,
il quale, sebbene sia stato un importante allievo di M. Vorob'ev, si trova tuttavia
al di fuori dello sviluppo generale della scuola di pittura paesaggistica russa. Del
resto egli aveva qualcosa in comune con questa scuola, e cio¢ il fatto di aver
sprecato tutto il suo enorme talento e la sua anima realmente artistica in quadretti
da mercatino. Ha passato persino quel limite [...] oltre tutti i confini della
decenza e si ¢ fatto un pittore propriamente ‘commerciale’, acquisendo da subito
qualcosa in comune piu con gli imbianchini e i pittori di insegne che con i veri
artisti. Il solo nome di Ajvazovskij oggi suscita alla memoria l'immagine di una
qualche massa informe composta di parti identiche a se stesse, quadri smisurati,
grandi, medi e minuscoli dipinti con tale precisione da sembrare riprodotti col
normografo. Dovunque onde, onde ¢ onde, verdi, grigie e blu, trasparenti come
vetro e costantemente ornate dalle venature della schiuma e dalle navi che rollano
o affondano, e sovrastate da nuvole costantemente scure e minacciose. Se ci fosse
la possibilita di raccogliere tale opprimente collezione in un unico mucchio e
pronunciare contro essa un enorme autodafé, forse, allora, sarebbe reso in tal
modo un gran servizio al defunto artista e all'arte, poiché solo dopo una simile
pulizia sarebbe possibile valutare di Ajvazovskij cid che era veramente buono.
Perché in lui c'era davvero qualcosa di buono. Ajvazovskij amava davvero il
mare ¢ l'amava quasi in modo sensuale, immutabile, ¢ bisogna riconoscere che,
nonostante tutta la routine, questo suo amore ha trovato espressione nelle sue
cose migliori, nelle quali si palesa la sua comprensione del potente moto delle
acque o dell'incantevole fascino della brezza, una natura inerte, dalla superficie
liscia come uno specchio. In Ajvazovskij, accanto agli istinti da commerciante,
cosi potenti in lui, dimorava senza dubbio un temperamento realmente artistico,
ed ¢ un disdicevole peccato che la societa e la critica russa non siano riuscite a
sostenere tale temperamento e che, anzi, al contrario, abbiano dimostrato la
volonta di lasciar crescere gli istinti meno degni dell'artista. Il merito di
Ajvazovskij nella storia della societa russa (e piu in generale mondiale) non ¢
grande. Non ha portato niente di nuovo. Cio che ha fatto (o, piu precisamente, cio
che voleva fare), cio¢ una rappresentazione etica della vita degli elementi
naturali, ¢ stata una scoperta di Turner, poi resa popolare da [...] altri inglesi,
[...]. Ajvazovskij ha ricevuto quest'eredita di Turner in una versione di terza e
quarta mano [...] Tuttavia anche per questo dobbiamo essergli grati, poiché
proprio lui ¢ stato l'unico tra i russi che sia riuscito ad appassionarsi di questa

384A. Benua, Istorija russkoj Zivopisi XIX veka, 3° ed., Moskva, Respublika, 1999.
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eredita, molto diluita, ma pur sempre infinitamente preziosa nell'aspetto artistico.
Nessun pittore in Russia si ¢ mai trovato nella posizione elevata da cui
interessarsi della tragedia del creato, della bellezza e della potenza dei fenomeni
naturali. Solo Ajvazovskij, arrivando quinto dopo Turner e Martin, ¢ stato
interessato per un periodo dal loro ispirato ardore per la grandezza del cosmo, che
appariva loro come un essere vivo, organico e persino razionale e passionale.
Naturalmente, ¢ ridicolo leggere alcuni punti delle biografie di Ajvazovskij, dove
si dice che quanto piu profondi e complessi risultavano i temi che lo
impegnavano, tanto pitl rapidamente egli i trattava. E ridicolo dire una cosa del
genere e non rende giustizia alla serieta con cui egli si accostava a alla pittura, e
tuttavia ¢ anche importante dire che egli si occupava di tali temi profondi e
complessi. E inoltre necessario rendere giustizia ad Ajvazovskij del fatto che a
volte, nonostante i disegni terribili e la pittura spesso ‘da omaggio’, gli ¢ tuttavia
riuscito di inserirvi qualcosa di simile, lontanamente familiare alla grandiosita e
alla poesia. Ajvazovskij viene sempre accostato a Sudkovskij, e molti addirittura
danno la loro preferenza al secondo piuttosto che al primo. [...] Nella produzione
di Ajvazovskij si trova almeno una dose di vera poesia. **

Nonostante le numerose critiche mosse dall'autore, la parte davvero interessante di
questo “attacco” ¢, a mio avviso, la manifesta impossibilita da parte di Benua di non
riconoscere il talento di Ajvazovskij, nonostante il suo forte desiderio di prendere le
distanze dallo stile di quest'artista e probabilmente di tutta l'epoca di cui fa parte, dato
che Benua ¢ rappresentante di un momento di forte frattura e cambiamento. E evidente
la contraddizione tra alcune affermazioni: “[egli] si trova tuttavia al di fuori dello
sviluppo generale della scuola di pittura paesaggistica russa”, “il merito di Ajvazovskij
[...] non ¢ grande. Non ha portato niente di nuovo”, e altre: “¢ stato 1'unico tra i russi”,
“nessun pittore in Russia si ¢ mai trovato nella [sua] posizione”, “gli ¢ tuttavia riuscito
di inserir[e nella sua produzione] qualcosa di simile, lontanamente familiare alla
grandiosita e alla poesia”. Benua vorrebbe poter denigrare senza esclusione di colpi cio
che ¢ stato realizzato da Ajvazovskij, ma ¢ poi costretto ad ammettere che un simile
artista ha dato un contributo davvero imprescindibile, grazie sia al suo talento che alla
grande passione che lo contraddistinguevano.

Inoltre un ultimo punto molto interessante di cid che dice Benua ¢ che

Ajvazovskij, a differenza di altri artisti a lui contemporanei o precedenti, si trovava ad

un'altezza diversa, piu elevata, da cui la visuale permetteva di considerare temi che

385La traduzione € mia.
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prima altri non avevano toccato in Russa: “la tragedia del creato”, “la bellezza e la
potenza dei fenomeni naturali”; ancora una volta viene da chiedersi se questa ricchezza
posseduta da Ajvazovskij, questo suo essere situato in una posizione diversa non sia
frutto proprio del suo essere portatore di due culture.

In una lettera al suo biografo, datata 1899 (poco prima della morte quindi), un

Ajvazovskij piu fiero che mai risponde alle critiche ricevute:

3Har0, YTO €CTh, U OYCHb MHOTO, JCKAJEHTOB, KOTOPhIC HE COUYYBCTBYIOT MOHUM
MPOM3BEACHUM [...] HO OBUTO OBI HEONATOMAPHO C MOCH CTOPOHBI HE BHJETH H
cBOMX mouuTtareneld B Poccun u 3a rpaHuIlell U BOOOIE HE IIEHUTh COYYBCTBUE
BCEro IPOCBEIIEHHOIO PYCCKOro OOIIECTBAa, JOKA3aBIIErO 3TO B MPOJODKEHUE
BCEd MOEW XyHOXKECTBEHHOH JesATenbHOCTH. M MHE HMMEHHO J0pOro 3TO
COUYBCTBHE, OJarogaps KOTopoMy s padoraro. **¢

So che ci sono, e sono in molti, artisti decadenti che non simpatizzano per le mie
opere [...] ma non vedere anche i miei ammiratori in Russia e all'estero, e in
generale non apprezzare il sostegno di tutto il mondo intellettuale russo, che mi ¢
stato dimostrato nel corso di tutta la mia carriera, significherebbe dare prova da
parte mia di irriconoscenza. E mi ¢ particolarmente caro questo sostegno, grazie
al quale posso lavorare. **’

8.2 La morte

Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij mori il 19 aprile 1900, colpito da un'emorragia
cerebrale nelle prime ore della notte. Fu una morte istantanea e inaspettata. La notizia fu
data dai maggiori quotidiani russi e da alcuni giornali all'estero. Le campane delle
chiese di Feodosija suonarono a lutto per tre giorni, mentre la citta accoglieva
delegazioni di amici, colleghi e ammiratori di Ajvazovskij da molte citta russe. La
salma, ricoperta di fiori e serti d'argento, fu esposta alla Galleria d'arte di Feodosija, per

poi essere seppellita nella chiesa di S. Giorgio.

386N. Barsamov, Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij. 1817-1900, <http://see-art.ru/80_6> ultimo accesso 27
agosto 2015.
387La traduzione ¢ mia.
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Fig. 29: Sredi voln (Tra le onde), 1898, olio su tela, 284x829 c¢m, Feodosijskaja kartinnaja
galereja im. L.K. Ajvazovskogo, Feodosija.
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9. Conclusioni

Nei libri di storia dell'arte I.K. Ajvazovskij € spesso presentato, probabilmente per
semplicita e brevita, come un pittore russo. Eppure dopo aver esaminato la sua vita e le
sue opere, si comprende come non sia possibile trovare in Ajvazovskij una dimensione
dominante, una categoria che sovrasti la altre e le contenga.

Ajvazovskij a tutti gli effetti appartiene al mondo culturale russo; lo dimostrano i
temi a cui si interessa, come 1 quadri dedicati a Puskin, la grande amicizia che lo lega ad
altri artisti russi, Brjullov e Glinka, ad esempio, la dedizione alla marina militare, il
profondo legame con la famiglia imperiale. Non ¢ stato un armeno in terra straniera,
chiuso nel bozzolo delle sue tradizioni.

Ma Ajvazovskij non ¢ neppure solamente russo: la costante preoccupazione per
gli armeni che si trovavano in altri paesi o nella patria e la generosita nei loro confronti,
i rapporti con le autorita ecclesiastiche, I'attenzione per i soggetti della tradizione, il
desiderio di essere sempre in contatto con gli armeni suoi contemporanei. Ajvazovskij
non si ¢ lasciato alle spalle la sua cultura d'origine, assorbendo completamente quella
russa.

A ben guardare, parlando di lui, vale la pena forse di citare anche la parola
europeo: come la sua formazione, italiana, francese, olandese; anche quando sono
passati molti anni dai suoi viaggi di apprendimento, Ajvazovskij continua a dipingere
vedute di Napoli e Venezia. Viaggia sempre moltissimo, e per questo, forse, neppure la
parola europeo ¢ sufficiente: si fa rappresentante della pittura russa e delle comunita
armene europee negli Stati Uniti, accompagna spesso 1 membri della famiglia reale nei
viaggi ufficiali a Costantinopoli.

Ecco perché possiamo affermare che l'identita polivalente sia in Ajvazovskij
pienamente realizzata, che piu realta culturali coabitino in lui armonicamente, senza
portare a conflitti, ma tendendo al miglioramento e al progresso per entrambe. Scrivere
LK. Ajvazovskij o Ovanes Ajvazjan non fa alcuna differenza, entrambi 1 nomi, e le
identita, corrispondono pienamente alla persona. Una flessibilita e una ricchezza

davvero straordinarie derivano dal non aver ceduto, da una parte, all'isolamento,
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dall'altra, all'assimilazione; una flessibilita e una ricchezza che indubbiamente hanno
contribuito a sviluppare in lui la genialita che lo contraddistingue, il suo talento.

Quando la possibilita di creare comunita integrate in questo modo viene concessa
da governi pragmatici o lungimiranti, o quando essa nasce da situazioni storiche
contingenti, si possono evitare i conflitti e le violenze dovute all'incontro, troppo spesso
scontro, di culture diverse.

Questa tematica, come abbiamo ricordato in sede d'introduzione, ¢ piu attuale che
mai, e per questo ci ¢ sembrato tanto importante rivolgere la nostra attenzione sulla
figura di 1.LK. Ajvazovskij e sul significato che la sua persona e le sue opere hanno
rivestito in una struttura multietnica come quella dell'impero russo nel diciannovesimo

secolo.

193



10. Bibliografia

Agajan C.P., Prisoedinenie Vostocnoj Armenii k Rossii, Sbornik materialov, Erevan,
Izd-vo AN Armjanskoj SSR, 1972, voll. T e II.

Ananjan Z.A., Lazarevskij institut vostocnych jazykov v pervoj polovine XIX veka,
“Istoriko filologiceskij zurnal”, n. 1-2, Erevan, 1998, pp. 63-74.

Armstrong J.A., Mobilized and Proletarian Diasporas, “The American Political
Science Review”, vol. 70, n. 2 (Jun., 1976) pp. 393-408.

Bardakjian K.B., The Mekhitarist Contributions to Armenian Culture and Scholarship,
Harvard, Harvard College Library, 1976

Benua A.N., Istorija russkoj Zivopisi XIX veka, 3° ed., Moskva, Respublika, 1999.
Bruno S. (a cura di), Rembrandt nel Seicento olandese, Firenze, E-ducation.it, 2008.
Byron G., Lord Byron's Armenian Exercises and Poetry, Venice, s. n., 1870.

Catteau J., Dostoevskij, in Storia della civilta letteraria russa, a cura di M. Colucci, R.
Picchio, Torino, UTET, 1997, pp. 666-689.

Cavaion D., L. Magarotto, I/ mito del Caucaso nella letteratura russa, Padova,
Universita di Padova, Istituto di Filologia Slava, 1992.

Cechov A.P., Polnoe sobranie socinenij i pisem v tridcati tomach. Socinenija v
vosemnadcati tomach. Pis'ma v dvenadcati tomach, Moskva, 1zd. Nauka, 1974, vol. 20.

Chacatrjan S., Ajvazovskij e l'ltalia, in Roma — Armenia, a cura di C. Mutafian, Roma,
De Luca, 1999, pp. 275-277.

Chacatrjan S., Apostol Prosvescenija, “Noev Koveéeg”, jjun’ (16-30) 2012, pp. 9-10.

194



Colucci M., Gogol', in Storia della civilta letteraria russa, a cura di M. Colucci, R.
Picchio, Torino, UTET, 1997, pp. 505-524.

Correia M., G. Carlos, S. Rocha, Vernacular Heritage and Earthen Architecture,
London, CRC Press, 2013.

Dickinson S., Russia's First “Orient”: Characterizing the Crimea in 1787, “Kritika:
Explorations in Russian and Eurasian History”, Vol. 3, n° 1, winter 2002, pp. 3-25.

Donabédian P., Gli armeni di Crimea in epoca genovese, in Roma — Armenia, a cura di
C. Mutafian, Roma, De Luca, 1999, pp. 188-191.

Epstejn M.N., “Priroda, mir, tajnik vselennoj...”” Sistema pejzaznych obrazov v russkoj
poezii, Moskva, VysS$aja Skola, 1990.

Fabietti U., L'identita etnica. Storia e critica di un concetto equivoco, Roma, Nis, 1995.

Ferrari A., La storiografia armeno-orientale: problemi e prospettive, “Padus-Araxes.
Rassegna Armenisti Italiani”, I, 1998, pp. 25-28.

Ferrari A., Alla frontiera dell'impero. Gli armeni in Russia (1801- 1917), Milano,
Bompiani, 2000.

Ferrari A., La foresta e la steppa. 1l mito dell'Eurasia nella cultura russa, Milano, Libri
Scheiwiller, 2003.

Ferrari A., L'Ararat e la gru. Studi sulla storia e la cultura armene, Milano, Mimesis,

2003.

Ferrari A., La cultura russa e il Caucaso. Il caso armeno, “Studi Slavistici”, vol. 11,

2005, pp. 137-156.

Ferrari A., I fratelli Ayvazean/Ajvazovskij tra la Crimea e Venezia, in corso di stampa

195



negli Atti del Convegno Internazionale di Studi “Venezia tra Oriente e Occidente”,
Venezia 4-5 marzo 2013.

Ginzburg 1., Armjanskie chudozniki pervoj poloviny XIX v., “Istoriko filologiceskij
zurnal”, n° 3, 1958, pp. 106-135.

Gogol' N.V., Pol'noe sobranie socinenij, Moskva, Izdatel'stvo Akademii Nauk SSSR,
s.d., vol. 11.

Gogol' N.V., Dall'ltalia. Autobiografia attraverso le lettere, trad. di M.G. Cavallo,
Roma, Voland, 1995.

Grebenscikova G.A., Sud'ba 120-pusecnogo korablja “Dvenadcat’ apostolov”,
“Voenno istori¢eskij zurnal”, n. 7, 2005, pp. 83-84.

Hacikyan A.J., G. Basmajian, E.S. Franchuk, N. Ouzounian (a cura di), The Heritage of
Armenian Literature. From the Eighteenth Century to Modern Times, Detroit, Wayne
State University Press, 2005, vol. 3.

Hokanson K., Writing at Russia's border, Toronto, University of Toronto Press
Incorporated, 2008.

Kappeler A., La Russia, storia di un impero multietnico, tr. it. di Stefano Torelli, a cura
di A. Ferrari, Roma, Edizioni Lavoro, 2006. Prima edizione 1992, titolo originale
Ruf3land als Vielvolkerreich. Enstehung.Geschichte. Zerfall.

Kouymijan D., Armenia from the Fall of the Cilician Kingdom (1375) to the Forced
Emigration under Shah Abbas (1604), in The Armenian People From Ancient to
Modern Times, in Vol. 2: Foreign Dominion to Statehood: The Fifteenth Century to the

Twentieth Century, a cura di R. Hovannisian, New York, St. Martin's Press, 1997, pp. 1-
50.

Kozelsky M., Christianizing Crimea: shaping sacred space in the Russian Empire and
beyond, llinois, Northern Illinois University Press, DeKalb, 2010.

Krikor M., Armenian Communities in Eastern Europe, in The Armenian People From

196



Ancient to Modern Times, in Vol. 2: Foreign Dominion to Statehood: The Fifteenth
Century to the Twentieth Century, a cura di R. Hovannisian, New York, St. Martin's
Press, 1997, p. 55-59.

Librovi€ S., PusSkin v portretach. Istorija izobrazenij poeta v Zivopisi, gravjure i
skulpture, Sankt-Peterburg, Tipografija M.M. Stasjulevica, 1890.

Ljusyj A., Krymskij tekst v russkoj literature, Sankt-Peterburg, Aletejja, 2003.

Lopatin V.S. (a cura di), Ekaterina Il i G.A. Potemkin. Licnaja perepiska (1769-1791),
Moskva, DirektMedia, 2010.

Magarotto L., Potere statale e potere religioso nel Boris Godunov di Aleksandr Puskin,
in Forma formans. Studi in onore di Boris Uspenskij, a cura di S. Bertolissi e R.
Salvatore, Napoli, M. D’ Auria Editore, 2010, pp. 7-42.

Majkov A., Vystavka kartin g. Ajvazovskogo v 1847 godu, “OtecCestvennye zapiski”,
1847, vol. 51, n. 4, sez. 11, pp. 166-176.

Manoukian A., La struttura sociale del popolo armeno, in Gli armeni, a cura di A.
Alpago-Novello, Milano, Jaca Books, 1986 , pp. 69-81.

Mikaeljan V.A., LK. Ajvazovskij i ego sootecestvenniki, “Golub' Masisa”, 13 dicembre
1995, pp. 59-70.

Mirzojan G., Muzy Ajvazovskogo, “Noev Kovceg”, n. 5, mart (1-15) 2011, pp. 9-10.

Pane R., L'Oriente cristiano, Bologna, Edizioni Studio Domenicano, 2005, vol. 2.

Pane R., La Chiesa armena: storia, spiritualita, istituzioni, Bologna, Edizioni Studio
Domenicano, 2011.

Pljuchanova M., Tolstoj, in Storia della civilta letteraria russa, a cura di M. Colucci, R.
Picchio, Torino, UTET, 1997, pp. 690-721.

Puskin A.S., Polnoe sobranie socinenij, Moskva, Izdatel'stvo Akademii Nauk SSSR,

197



1947, voll. 1 e 2.

Puskin A.S., Tutte le opere, a cura di E. Lo Gatto, Milano, Ugo Mursia e C., 1959,
vol. 2.

Raeff M., Un empire comme les autres?, “Cahiers du monde russe et soviétique”, vol.
30, n. 3-4, Juillet-Décembre 1989, pp. 321-327.

Said E.W., Orientalismo. L'immagine europea dell'Oriente, tr.it. di Stefano Galli,
Milano, Feltrinelli, 2001; prima edizione New Y ork, Pantheon Books, 1978, titolo
originale: Orientalism.

Sarab'janov D., Arte russa, Milano, Rizzoli, 1990.

Sargsjan M., Zizn’ velikogo marinista. Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij, Feodosija —
Moskva, Koktebel', 2010.

Scarcia G., Griboedov e I'Utopia. Appunti di viaggio e collages 1972, in Incontri tra
Occidente e Oriente. Saggi I: Russia e Oriente: il caso Griboedov, a cura di L.
Magarotto, P.G. Donini, G. Scarcia, Venezia, Universita di Venezia, 1979, pp. 26-57.

Schonle A., Garden of the Empire: Catherine's Appropriation of the Crimea, “Slavic
Review”, Vol. 60, n° 1, spring 2001, pp. 1-23.

Schiitz E., The Stages of Armenian Settlements in the Crimea, in Transcaucasica II.
Quaderni del Seminario di Iranistica, Uralo-Altaistica e Caucasologia dell'Universita
degli Studi di Venezia, Venezia, s.n., 1980, pp. 116-135.

Sen A., Identita e violenza, tr. it. di F. Galimberti, Bari, Editori Laterza, 2006; titolo
originale Identity and Violence. The Illusion of Destiny.

Shteppa K.F., The Lesser Evil Formula, in Black C. (ed.), Rewriting Russian History,
New York, published by Frederick A. Praeger, 1956, pp. 107-119.

Stasov V.V., Izbrannye socinenija v trech tomach, Moskva, Iskusstvo, 1952, vol. 2.

198



Suny R.G. (a cura di), Transcaucasia. Nationalism and social change, Ann Arbor, The
university of Michigan Press, 1983.

Ter-sarkisjanc A., Iz istorii formirovanija armjanskoj diaspory v Rossii (X-XX wv.),
“Iran & the Caucasus”, vol. 3/4, 1999/2000, pp. 325-336.

Uhulogian G., Lingua e cultura scritta, in Gli armeni, a cura di A. Alpago-Novello,
Milano, Jaca Books, 1986, pp. 115-130.

Warrell 1., Turner and Venice, Milano, Mondadori Electa, 2004.

Werth P., Glava cerkvi, poddannyj imperatora: Armjanskij Katolikos na perekrestke
vautrennej i vnesnej politiki Rossijskoj Imperii, 1828-1914, “Ab Imperio”, n° 3, 2006,
pp- 99-138.

Zekiyan B.L., Da Konstantinye a Venezia, in Studi eurasiatici in onore di Mario
Grignaschi, Eurasiatica 5, Quaderni del Dipartimento di Studi Eurasiatici, Venezia,
Libreria Universitaria Editrice, 1988, pp. 17-31.

Zekiyan B.L. Les identités polyvalentes et Serguei Paradzanov. La situation
emblématique de l'artiste et le probleme de la polyvalence ethnique et culturelle,
“Filosofia Oggi”, XVI, n. 62-64, 1993, pp. 217-231.

Zekiyan B.L., In margine alla storia. Dal fenomeno dell'emigrazione verso un nuovo
concetto dell'identita e dell'integrazione etnoculturale, in Ar druns Italiuy. Ad limina
Italiae. In viaggio per ['ltalia con mercanti e monaci armeni, Padova, Editoriale
programma, 1996, pp. 267-286.

Zekiyan B.L., The Armenian Way to Modernity. Armenian Identity Between Tradition
and Innovation, Specificity and Universality: an inquiry into the impact of the modern
world on Armenian society from the Renaissance through Enlightenment up to the
genocidal catastrophe of 1915, Venezia, Supernova, 1997.

Zekiyan B.L., L'Armenia e gli armeni. Polis lacerata e patria spirituale. La sfida di una
sopravvivenza, Milano, Guerini, 2000.

199



B.L. Zekiyan, Armenian Self-perceprion between Ottomans and Safavids, “Orientalia
Christian Periodica”, n°® 75, 2009, pp. 81-117.

Zorin A., Kormja dvuglavogo orla...Literatura i gosudarstvennaja ideologija v Rossii v
poslednej treti XVIII — pervoj treti XIX veka, Moskva, Novoe literaturnoe obozrenie,
2001.

Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij i ego chudozestvennaja XLII letnjaja dejatel'nost’,
“Russkaja starina”, vol. 21, 1878, pp. 649-674.

Ivan Konstantinovi¢ Ajvazovskij i ego chudozestvennaja XLII letnjaja dejatel'nost’,
“Russkaja starina”, vol. 23, 1878, pp. 55-74.

Enciclopedia Biografica Universale, Torino, Treccani, 2007.

200



11. Sitografia

Barsamov N., Ivan Konstantinovic¢ Ajvazovskij. 1817-1900
<http://see-art.ru/vvedenie> ultimo accesso 30 aprile 2014.

<http://norkhosq.net/wp-content/uploads/2011/04/TURNER-%E2%80%93
AIVAZOVSKY .pdf> ultimo accesso 30 aprile 2014.

<http://www.navalmuseum.ru/news.php?news_id=288> ultimo accesso 30 aprile 2014.

<http://aivazovski.ru/?page=flafa8c4-b5ce-46d0-9879-b2ea31c305d6&item=aae96c06
768d-4af2-b113-900f4316596d&type=page> ultimo accesso 2 giugno 2014.

Gomcjan N., Talantlivyj vauk velikogo deda,
<http://www.yerkramas.org/2011/03/16/talantlivyjvnuk-velikogo-deda/> ultimo accesso
28 maggio 2014.

<http://i-aivazovsky.ru/books/item/f00/s00/z0000007/st145.shtml> ultimo accesso 12
luglio 2014.

Gomcjan N., S ljubov'ju k pevcu morja,
<http://www.golosarmenii.am/article/?1d=23613/s-lyubovyu-k-pevcu-morya>

ultimo accesso 02 agosto 2014.

Tutte le immagini provengono dal sito:

<http://aivazovski.ru/> ultimo accesso 19 dicembre 2014.

201



