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Abstract

In the long course of mankind history, there are many literati and heroes and the
writer ItaloCalvinois one of them. He reveals the cruelty of the real society and the
discomposure of the modern men through the children’s vision and the imaginary
stories. He is a stupendously swift writer and his works are also translated in many
languages and published in all of the world, of course, also in China. But it may
derive a doubt: Have the translated works conveyed the writers’ intentions correctly?
China has a huge territory, that’s why we have so many nations and dialects. Because
of that, there are always many versions of translated works and the main parts is in
China continent and Taiwan, therefore, what’s the difference between these works?
And this paper is focused on the comparation of the translated versions of Se una note
d’inverno un viaggiatoredi Italo Calvino in China continent and Taiwan from the
aspects like translatology, linguistics, pragmatics, culture and history. The translator
of China continent is professor Xiao Tianyou meanwhile the Taiwan one is professor
Wu Qiancheng. Besides, | also found another version, and actuallyit’s only a chapter
of this book, which was translated by professor Yuan Huaging. In my paper | will
compare these three versions to discuss the similarity and differences of the

translation, what’s more I will also give my translation of the first chapter.
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Nella storia umana si puO dire che il tradurre sia un’attivita antica e complicata.
Deriva dalla comunicazione tra le diverse regioni e culture, ed ¢ un’attivita
interlinguistica e interculturale. Nonostante abbia una storia lunga, lo studio sulla
traduzione risale solo agli ultimi secoli. A livello internazionale la teoria della
traduzione si edivisa in due scuole, ovvero Literary school e Philological school. La
prima presta maggiore attenzione alla trasformazione tra le lingue,concentrandosi
sull’equivalenza linguistica, mentre la secondaconsidera le trasmissioni della
semantica e della connotazione del prototesto. Nella storia traduttiva occidentale,
Marco Tullio Cicerone propone per la prima volta due metodi di traduzione, ovvero
traduzione letterale e traduzione semantica. Secondo Cicerone la norma per una
traduzione semantica eessere fedele al prototesto e mantenerne lo stile. Da allora, la
discussione sulla teoria si concentra su come rendere una traduzione letterale o

semantica, fedele o infedele, precisa o ambigua.

In generale, il settore traduttivo si divide in interpretariato e traduzione. Inoltre, la
lingua dei segni puO essere considerata come un tipo di attivita traduttiva.
L’interpretariato viene applicato nelle occasioni come trattativa commerciale e
conferenze. Mentre la traduzione in base allo scopo si puo dividere in traduzione
letteraria e altre tipologie come quella tecnico-scientifico, commerciale, giurata ecc.
La traduzione letteraria € diversa dalle altre in quanto, oltre alla trasmissione dei
significati e le forme letterarie, € importante tradurre la cultura. Quindi i traduttori
devono essere capaci di applicare abilmente le lingue e conoscere le culture per
trasformare perfettamente la connotazione e lo stile del prototesto. E chiaro che,
siccome ogni traduttore € nello stesso tempo anche lettore del prototesto, la sua
comprensione potrebbe variare, cosicome grazie alle diverse esperienze di vita ed
educazione, i diversi metodi di tradurre e altro ancora, i metatesti dello stesso
prototesto potrebbero risultare molto diversi. A questo proposito si presentano
principalmente  due  caratteristiche dei  metatesti, ossiastraniamento e
addomesticazione, che rispettivamente rappresentano una traduzione che mantiene
sostanzialmente gli elementi linguistici e culturali del prototesto e una traduzione che

concentra ’attenzione sulla lingua d’arrivo, riducendo I’influenza del prototesto. Nel



complesso, dalle varie motivazioni personali e dalle scelte traduttive dei traduttori
risultano metatesti di diverse caratteristiche e qualita Grazie all’analisi sui metatesti Si
possono esaminare queste caratteristiche e scelte traduttive. Nella presente tesi si
effettuera 1’analisi dei tre metatesti cinesi di Se una notte d’inverno un viaggiatore di

Italo Calvino per confrontarne le scelte traduttive e le differenze in traduzione.

Il prototesto Se una notte d’inverno un viaggiatore eun capolavoro tra i romanzi post
realistici di Calvino e gode di una buona fama nel mondo per la sua struttura
combinatoriacreativa. Nel 1993, in Cina vengono pubblicate rispettivamente due
traduzioni di quest’opera a Taiwan e Cina continentale. La traduzione di Taiwan
proviene dalla lingua inglese. La versione di riferimento €If on a Winter’s Night, a
Traveler di William Weaver e la traduzione in cinese e svolta dagli studenti

universitari di Wu Qiancheng %%, che la corregge e la pubblica. La versione della
Cina continentale viene svolta da Xiao Tianyou 3 -K{fi che €un esperto di lingua e

cultura italiana. La sua traduzione deriva quindi direttamente dal testo originale. Tutte
e due le versioni contribuiscono alla promozione e conoscenza di Calvino in Cina, ma
a causa di fattori come lingua di partenza, ambiente sociale e problemi lessicali,
frasali e testuali, le due versioni sono abbastanza diverse. Tutto ciOispira la presente
tesi, che si pone come obiettivo 1’analisi delle due traduzioni per identificare le loro

scelte traduttive e i le ragioni delle differenze.

Il lavoro si divide in cingque capitoli. Il primo si concentra sulla presentazione dello
scrittore Italo Calvino e del libro Se una notte d’inverno un viaggiatore.In una prima
parte si introducono le opere e la scrittura dell’autore e si sottolinea I’impatto che la
sua opera ha avuto nel mondo. Si parla, inoltre, dell’importazione della letteratura
italiana, particolarmente di scrittori come Calvino, in Cina. La seconda parte del

capitolo euna breve introduzione delle traduzioni del libro.

Il secondo capitolo ¢ I’analisi delle versioni di traduzione, attraverso tabelle utili a
dimostrare piu chiaramente le differenze. L’analisi si concentra sui fattori lessicali e
grammaticali per identificare le strategie utilizzate nelle traduzioni, come ad esempio
esplicitazione, aggiunta, distruzione dei ritmi, cambiamento di sintassi, espansione
ecc. Nel capitolo sono state inserite anche delle parti di testo delle versioni cinesi, le
quali sono state ri-tradotte in italiano seguendo rigidamente il lessico e la sintassi

della versione cinese, al fine di poterle confrontare con il prototesto italiano. La
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principale sezione presa in esame € il primo capitolo del libro, ma dato che
quest’ultimo altro non ¢ che un esperimento del “momento zero” e della cancellazione
di elementi specifici come i nomi propri, verr&nalizzato anche il nono capitolo per

spiegare la traduzione dei vari elementi specifici.

Il terzo capitolo presenta un confronto di dominante, lettore modello, registro e altri
elementi traduttologici tra i protesti e i metatesti. Nel quarto capitolo la prima parte €
la proposta della traduzione del primo capitolo di Se una notte d’inverno un
viaggiatore. Questa traduzione estatasvolta prima di iniziare 1’analisi, mentre dopo
verrarivista sulla base dell’analisi, per fornire ai lettori cinesi una resa che da un lato
mantenga rigidamente la connotazione e lo stile del prototesto italiano, e dall’altro
modifichi le espressioni ambigue e gli errori di comprensione nelle traduzioni

precedenti.



INDICE

N o 1S] 1 - [o! SRR 1
CAPITOLO 1: PreSentaziOne ......ccccceieerieeieiieeniesieseesieseesseesieseesseessessessseessessesssens 9
1.1. Breve presentazione di Italo CalVino.........ccccccceviiieiiiiciece e, 9
1.1.1. Lavita e le opere prinCipali ..........ccoooeiiiiiiiiiicee e 9

1.1.2. Ricerche straniere su Italo CalVino...........ccccovveieiieve i, 14

1.1.3. Introduzione della letteratura italiana in Cina ..........cccceevvevviieesieenenn, 15

1.1.4. Introduzione delle opere di Calvino in CiNa.........ccccooevirinininicieen, 18

1.2. Breve presentazione dei traduttori e delle traduzioni di Se una notte d’inverno

UN VIAQGIATOTE ...ttt bbbttt 22

1.2.1. Breve presentazione del libro Se una notte d’inverno un viaggiatore .23

1.2.2. Ruguo zai dong ye yi ge Iv ren <lIERAELG—DHRAD evevevvennn. 25

1.2.3. Handong ye xing ren <FELIGIT AD oo 27

1.2.4. Yuan Huaging ZZ 3 oottt 29
CAPITOLO 2: Analisi comparata dei due metatesti...........cccccevveieiiieneciesiennenn, 30
2.1. Analisi del primo Capitol0..........ccevveiiiieiece e 30
2.2, Risultati dell’analiSi......ccccveiiieiiiiiiiiiiiiic e e 71
2.2.1. Fattori fonologiCi ......c.coviiiiieece e 72

2.2.2. Fattori 1€SSICali........cccvevvieiiiiece e 73

2.2.3. Fattori grammatiCali ..........ccooiiriiiiiiisieeee e 77

2.2.4. Motivi oggettivi delle differenze ..........cccovevveviieieccccceece e 78
CAPITOLO 3: Commento traduttologico di prototesto e dei due metatesti ....... 82
3.1. Analisi traduttologica del prototesto..........ccooeiiriiiiiiieiee e 82
3.2. Domesticazione e straniamento dei metatesti..........cccocevveeveeieieece e s, 83
3.3. Individuazione della dominante e del lettore modello............ccccovevviiriinnnen, 84
CAPITOLO 4: Proposta di Traduzionee COMmMEeNt0.........cccoevvvevveereeiiiesiieesneenne 86
BIDIOGIafia ....cooveeiie s 102



CAPITOLO 1:

Presentazione

1.1.Breve presentazione di Italo Calvino

L’Italia @uno dei paesi pitantichi e ricchi di patrimonio culturale. Nella sua lunga
storiasono presenti numerosi talenti noti in tutto il mondo, tra cui Italo Calvino, uno
tra gli scrittori piticelebri del XX secolo, nonchécritico letterario. E nota la sua
abilita nel fondere fantasia, commedia e favola per dare una rappresentazione
illuminata della vita moderna, implementando una nuova modalitadi scrittura per i
romanzi. Proprio per questo viene considerato come uno dei pitimportanti scrittori
italiani diopere di fantasia dopo la Seconda Guerra Mondiale. Se la morte non lo
avesse colto improvvisamente avrebbe forse anche potuto vincere il premio Nobel. La

qualitadelle sue opere, tuttavia, rimane indiscussa.

1.1.1 Lavitae le opere principali

Italo Calvino nacque a Cuba nel 1923 da un padre agronomo e unamadre botanica che
a quel tempo si dedicavano alla ricerca sulla produzione della canna da zucchero. La
famiglia ritornoin Italia quando lui aveva solo due anni. Trascorse la sua infanzia a
Sanremo, dove 1 suoi genitori gestivano un’altra stazione sperimentale di floricoltura.
Questo periodo lo influenzdin maniera profonda, permettendogli di avvicinarsi alla
natura e allontanarsi dalla cittaicosmopolita. Nel 1942 terminogli studi superiori e

inizio a frequentare la facolta di agricoltura all’Universita di Torino, secondo il

desiderio dei genitori. Poco tempo dopo entrOa far parte del gruppo partigiano della
Liguria per liberare I’Italia dal nazifascismo. La sera si sedeva con gli altri partigiani
attorno ai faloe si raccontavano le loro avventure. Grazie a quest’esperienza, Italo
percepi per la prima volta I’'importanza della narrazione. Nel 1944 inizio la carriera da
militare nel Partito Comunista Italiano. Un anno dopo la liberazione dell’Italia, Italo
Calvino riprese i suoi studi universitari, abbandonando la facoltadi Agricoltura per
iniziare a studiare letteratura. Dopo la fine degli studi universitari lavoroa Torino,
nell’ufficio stampa della casa editrice Einaudi. Da quel momento in poi, Italo Calvino
iniziola sua carriera di scrittore professionale, scrivendo saggi, commenti letterari e

soprattutto romanzi. Riteneva che i romanzi non dovessero seguire solo il modello
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tradizionale, in cui i lettori ricevono passivamente quello che gli autori vogliono
trasmettere. Per rovesciare questo modello dedicO tutta la sua vita alla
sperimentazione, cercando di liberare il romanzo dai vicoli tradizionali. Il suo
percorso di scrittura viene diviso in tre fasi: neorealismo, letteratura fantastica e
romanzo sperimentale. Per avere un quadro generale del suo stile di scrittura, ¢

necessario fare un’analisi di queste tre fasi.

Partiamo dalla prima fase, il neorealismo, un periodo in cui il genere autobiografico e
memorialistico era molto diffuso. Scrisse Il sentiero dei nidi di ragno per raccontare
la sua esperienza partigiana. Il protagonista €un bambino di nome Pin, cresciuto in
Liguria durante 1’occupazione tedesca: dopo la morte della madre, il padre va via di
casa e la sorella per vivere inizia a prostituirsi, accompagnando ogni giorno soldati
tedeschi. Pin si reca molto spesso nell’osteria dove lavora la sorella. Un giorno ruba
una pistola a un soldato tedesco e la nasconde in un posto segreto, dove ¢’erano alcuni
nidi fatti dai ragni. Nel libro non ¢’¢ la descrizione diretta di scene di guerra, pero
Calvino riesce ugualmente a convincere il lettore che si stia consumando una vera,
silenziosa battaglia. Alla fine della storia, Pin incontra un nuovo amico e vanno via
insieme. Questo libro mostra la realtadella guerra contro i tedeschi dal punto di vista
di un bambino. Il linguaggio € molto scorrevole, per questo € adatto anche a un
pubblico giovane. La pubblicazione di quest’opera segno ’inizio della sua carriera di
scrittore e della sua fase neorealista. In quel periodo, pubblicoanche delle novelle,

che successivamente vennero unite in una raccolta intitolata Ultimo viene il corvo.

Dagli anni Cinquanta la sua scrittura si indirizzo verso la letteratura fantastica. In
questa fase, inizialmente selezionocirca duecento favole o storie italiane raccontate in
dialetti e che successivamente mise in ordine e riscrisse in italiano contemporaneo.
Attraverso questa raccolta, i lettori possono entrare in un mondo dalle caratteristiche
spiccatamente italiane, i personaggi come imperatore, contadino e santo. Nel 1956
pubblico una raccolta con il nome di Fiabe italiane. In seguito, scrisse Il visconte
dimezzato (1952), Il barone rampante (1957) e Il cavaliere inesistente (1959), che
compongono la trilogia intitolata Nostri antenati. Questi tre libri sono ambientati nel
Medioevo, ma sono in realtatre fiabe che rappresentano le caratteristiche del mondo
contemporaneo, e ampliano le prospettive della letteratura italiana. Grazie a queste
opere, Italo Calvino diventouno dei maggiori scrittori di tutto il mondo. Il visconte

dimezzato eambientato alla fine del Seicento in Boemia. Il protagonista Medardo eun
10



visconte che durante la guerra viene colpito da una bomba e il suo corpo viene diviso,
generando due persone diverse: il Gramo e il Buono. Il Gramo torna al suo paesino
dove compie solo cattiverie. 1l Buono, invece, dopo essere stato ferito in guerra,
viene salvato e curato dagli eremiti. In seguito, anche lui ritorna al suo paesino, ma
comportandosi da brava persona. A questo punto entra in scena una ragazza di nome
Pamela che piace ad entrami e per lei i due decidono di fare un duello, alla fine del
quale entrambi restano feriti. Successivamente, il medico ricuce i loro corpi, per
ricostruire il visconte e riportarlo ad essere un’unica persona. Dopo questo libro,
Calvino scrisse Il barone rampante, il secondo capitolo della trilogia, che racconta la
storia di un barone che viveva su un albero. Come ogni libro di questa trilogia, anche
questo racconto d’avventura riporta il lettore ai tempi antichi (in questo caso il
Settecento). Il protagonista Cosimo Piovasco di Rondo all’eta di 12 anni sale su un
albero, dopo aver rifiutato di mangiare un piatto di lumache, e decide di non scendere
pit Questa decisione improvvisa in realta€la conseguenza del rapporto problematico
che ha con i suoi genitori. Sugli alberi Cosimo riesce a gestire quasi tutte le cose:
impara a cacciare, fa amicizia con gli altri e legge tanto. Si innamora persino
all’istante di una ragazza bella di nome Viola, riuscendo ad amministrare 1 beni
ereditati da suo padre. Col passare del tempo, la vecchiaia avanza e, all’eta
sessantacinque anni, muore sull’albero. Questo racconto ¢ ricco di immaginazione e

fantasia e la maggior parte dei personaggi sono caratteristici dello stile di questa fase.

L’ultimo racconto di questa trilogia ¢ Il cavaliere inesistente. Agilulfoeun cavaliere
senza corpo, un’armatura vuota che quindi esiste solo grazie alla sua forza di volonta
e alla sua coscienza. Al contrario, Gurdul(y lo scudiero del protagonista, esiste
fisicamente ma eprivo di coscienza. Agilulfo €molto intelligente e coraggioso, ha
una grande conoscenza della storia, della matematica, dell’arte della guerra, di mobili
eccetera. Argilulfo essendo molto preciso, concreto e sincero, egradito solo a poche
persone. Successivamente arriva a corte un altro giovane di nome Rambaldo che, per
vendicarsi della morte di suo padre, cercal’aiuto di un bravo cavaliere. cos Tincontra il
cavaliere inesistente. Rambaldo, dopo aver compiuto la sua vendetta, non trova piu
alcun obiettivo da perseguire fino al momento in cui incontra una donna in armatura

di nome Bradamante. Alla fine, Agilufo andravia e svaniranel nulla.

Questa trilogia rappresenta il capolavoro di questa fase, ricca di fantasia e

immaginazione, ma allo stesso tempo capace di mostrare la realtae le persone della
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societa d’allora. In queste tre storic sono sempre presenti i narratori: ne sono un
esempio il nipote del visconte, il fratello del barone e Bradamante. Anche se i tre
romanzi non hanno personaggi in comune, tuttavia, contengono lo stesso pensiero e la
stessa ricerca artistica che permettono di racchiudere i tre libri in un unico volume. Il
primo, attraverso la figura del visconte, esprime il desiderio degli esseri umani che,
fatti a pezzi dalla societg cercano di perfezionarsi. La storia del barone del secondo
romanzo, invece, fa riflettere sul fatto che la gente moderna ha voglia di scappare
dalla realt&ed eliminare i preconcetti e le regole, rivelando il contrasto tra 1’esistenza
degli esseri umani e la societa. Nell’ultima opera, 1’ego del cavaliere vuole trovare il
senso della propria esistenza attraverso la gloria. Lo scrittore torna indietro all’epoca
antica, raccontando le storie degli antenati in modo fantastico e immaginario per
rivelare la relazione interpersonale e il rapporto tra la morale e la societa Grazie a

questa trilogia, la fama di Calvino divenne internazionale.

Nel febbraio 1964, Calvino si sposOe tre anni dopo diventOpadre. A renderlo ancora
pitifamoso fu la pubblicazione delle opere di questo periodo, come La giornata di
uno scrutatore e La speculazione edilizia, che portarono avanti la corrente letteraria
neoavanguardista. Alla fine degli anni Sessanta, Italo Calvino si trasferia Parigi
assieme alla sua famiglia, in una villetta nella Square deChaillon, dove condusse una
vita in disparte, quasi come uomo invisibile, come dichiarOin un’intervista. Negli
anni Settanta la sua scrittura entronella fase del postmodernismo, quando pubblicoLe
citta invisibili, Il castello dei destini incrociati € Se una notte d’inverno un
viaggiatore, che rappresentano il suo stile unico, ossia un nuovo tipo di letteratura
dato dalla combinazione tra passato e presente, tra sentimento interiore e mondo
esteriore e tra immaginazione e realta Secondo Calvino, ogni racconto dovrebbe
esplorare una nuova struttura logica e ogni pensiero dello scrittore dovrebbe essere
I’inizio di una raccolta. Per comprendere questo pensiero, in seguito verrafornita una

breve presentazione di questi libri.

Le citta invisibili ¢ un libro da cui si evince subito la grande influenza della semiotica
e dello strutturalismo sullo scrittore, ed eil libro pitistudiato in Cina perchéin esso
sono presenti tanti elementi della cultura. Vi sono cinquantacingue storie di cittg che
ne mostrano i segreti. Le cittasono belle e attraenti perchépossono contenere tutto e
rappresentano sempre una sorta di speranza. Nel libro ci sono anche due cittavere,

ossia la capitale del regno di Kublai Khan e la cittadi Marco polo, Venezia. La
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combinazione di queste due cittaumette in mostra i loro valori geografici, sociali e
culturali. 1 personaggi della storia sono membri della dinastia Yuan, Marco Polo e
I’imperatore dei Tartari Kublai, che sono realmente esistiti nella storia. L’imperatore
accetta il consiglio di Marco Polo di costruire tante cittanel suo territorio, tenuto
insieme dalla forza militare. Dato che era estremamente esteso, non era possibile
controllare tutte le citta allora I’imperatore manda Marco Polo a sorvegliarlo,
facendolo ritornare da lui di tanto in tanto a raccontargli la situazione. Il libro si divide
in nove capitoli che rappresentano le nove parti del corpo, ossia testa, braccia, petto,
genitali e gambe. In ogni cittaMarco Polo compie cinque visite che rappresentano i
cinque sensi: la vista, I’udito, il gusto, I’olfatto e il tatto. Lo scrittore riporta il lettore
indietro fino alla dinastia Yuan per farlo sentire lontano dalla societa dandogli piti
spazio per riflettere sul rapporto tra presente e futuro e per fargli percepire il suo
valore. Riflettendo sulla vita amara degli esseri umani moderni, Marco Polo riteneva
che la gente, Per liberarsi dal caos, dovesse accettare questo stesso mondo e cercare,
di conseguenza, di adattarsi ad una vita amara. Nell’ultimo capitolo del racconto, la
citta descritta assomiglia al mondo di allora, con un alto livello di
commercializzazione e globalizzazione. La velocitaésimbolo della cittg e la gente si
sente sempre pitlontana da questa cittae dalla societa Si dice che questo libro sia un
“gioco magico” dove ogni luogo edescritto come una favola o un segno linguistico. |
lettori, oltre ad apprezzarlo dal punto di vista letterario, ne possono scoprire le
relazioni interne e 1’architettura compositiva. Il libro si chiude con la dichiarazione di

Marco Polo sulla necessitadi eliminare questo inferno di civiltasociale.

La seconda opera di questo periodofull castello dei destini incrociati, la cui storia si
svolge, appunto, in un castello al centro di una foresta magica, dove la gente si ferma
a riposare. | personaggidella storia, tra cui prodi cavalieri, nobili e viandanti
scapestrati, non si conoscono e, nonostante ciQ iniziano a raccontare le proprie
esperienze attraversoitarocchi, I’'unicomodo che hanno per comunicare tra di loro.
Dopo il pasto, ogni commensale si alza e prende un mazzo di tarocchi e inizia a
narrare la sua storia, disponendo una carta dopo I’altra, in modo creare un racconto
della propria vita. Ognuno sceglie un tema e dispone una carta sul tavolo per
raccontarsi. Cosi, attraverso 1’immaginazione, la magia dei tarocchi e il racconto dei
personaggi lo scrittore descrive la loro vita. | personaggi raccontano delle storie
romantiche, anche di morte, descrivono 1’orrore delle tombe, narrano di esperienze
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magiche eccetera. Di conseguenza, i lettori possono immaginare le cose assurde

accadute nel castello o nelle corti antiche durante il Medioevo e il Rinascimento.

Alla stessa fase appartiene anche un romanzo importante: Se una notte d’inverno un
viaggiatore, che rappresenta anche il tema della presente tesi. Il romanzo ha come
scopo quello di mostrare I’arte dellanarrazione e i lettori che lo leggono risultano
attratti da un inizio alquanto eccentrico. | suoi dieci capitoli rappresentano ognuno
I’incipit di un romanzo non concluso, di diverso genere, dalle trame completamente
indipendenti 1’una dall’altra. Nel romanzo si racconta che questi dieci incipitsono stati
uniti per un errore di rilegatura. Tuttavia, c’¢ una caratteristica che li accomuna, ossia
che le storie si interrompono tutte quando la narrazione raggiunge il climax. Calvino
utilizza questo metodo per mostrare la forza attrattiva dell’incipit dei romanzi e per
fare percepire ai lettori il fascino artistico di unastruttura variabile. Sia la struttura che
il metodo di narrazione di questo romanzo sono molto diversi da quelli tradizionali, i
quali solitamente si concentrano sulla trama e sulle storie, seguendone I’andamento e
la casualita degli eventi. Secondo Calvino, la struttura a rete pud stimolare
I’immaginazione degli scrittori e dei lettori. Egli cerca cos funo spazio infinito, sia per

la scrittura che per la lettura.

Italo Calvino non smise mai di sperimentare nuovi modi di scrittura: neorealismo,
letteratura fantastica, romanzi combinatori. Fu uno scrittore prolifico e queste opere
ebbero un’influenza significativa sulla letteratura italiana e mondiale. Infatti, lo
scrittore americano John Updikeldisse che Italo Calvino fu un grande maestro del
postmodernismo, uno dei pitimportanti al mondo. Uno scrittore di tale spessore non
poteva non esercitare cosi grande attrattiva nell’ambiente letterario cinese. Infatti,
nello scorso secolo, grazie allo sviluppo della comunicazione con i paesi stranieri, gli

studiosi cinesi conobbero Calvino e iniziarono a introdurre le sue opere in Cina.

1.1.2. Ricerche straniere su Italo Calvino

Nel mondo occidentale, i critici preferiscono a paragonare Italo Calvino a Vladimir
Nabokov e Jorge Luis Borges, anche se in realta Italo Calvino risulta avere
un’influenza piu profonda e durevole. Il suo nome divenne quasi pronome della
letteratura di quel secolo. Ed eproprio per la sua eccellenza scrittoria e per le sue

speciali caratteristiche che abbiamo bisogno di conoscere sia la sua figura che il suo

1 John Hoyer Updike (18 marzo 1923-27 gennaio 2009) fu uno scrittoree poeta statunitense.
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mondo. Negli anni Cinquanta Italo Calvino mostrogiail suo destino di mastro della
letteratura. Cesare Pavese scrisse un commento sul primo libro Il sentiero dei nidi di
ragno di Calvino dicendo <Diremo allora che l'astuzia di Calvino, scoiattolo della
penna, € stata questa, di arrampicarsi sulle piante, pitiper gioco che per paura, e
osservare la vita partigiana come una favola di bosco, clamorosa, variopinta,

“diversa”»?

Dopo Il sentiero dei nidi di ragno, Calvino non vide piuil realismo come modo per
esprimersi, inizio a utilizzare la fantasia per la sua scrittura attirando su di sé
I’attenzione mondiale. D’allora la sua fama letteraria si estese notevolmente.
Nell’ultima parte della sua vita, venne colto da un ictus, fu ricoverato in un ospedale
di Siena e in quel periodo di tempo, quasi tutti i giornali e media davano continui
aggiornamenti in merito al suo stato di salute. Il 6 settembre 1985, Italo calvino, il
maestro della pitipura letteratura mor ¥ E in tutto il paese si diffuse una grande ondata
di tristezza. Il presidente Francesco Cossiga disse <« La scomparsa di Italo Calvino
priva il nostro paese di una presenza spirituale creativa e stimolante, di una voce tra le
piu libere e coerenti di questo secolo, di un intelletto poetico che come pochi ha

saputo esprimere la veritadell'universo umano.>*

1.1.3. Introduzione della letteratura italiana in Cina

Sappiamo giache la relazione tra Cina e Italia ha origine diversi secoli fa quando, alla
fine del XVI secolo, 1 missionari italiani iniziarono un’opera di evangelizzazione in
Cina. costalla fine del XVI secolo, i missionari italiani iniziarono a diffondere il
cattolicesimo in Cina. Nel XVII secolo, il gesuita Giulio Aleni*pubblicoil libro Zhi
fang wai ji R 77 7h20 (letteralmente “Registro della terra straniera”, Geografia del
mondo straniero)®in cinese, il primo libro scritto per introdurre il popolo cinese alla

geografia mondiale. In questo libro descrisse I’Italia come una paradiso in terra al fine

di attirare 1’attenzione degli studiosi cinesi verso quel paese lontano. Fino al

? Cesare, Pavese, “Recensione al romanzo Il sentiero dei nidi di ragno di ltalo Calvino”, Roma, L'Unit3 10,1947.
* Il Lutto dello stato Cossiga a Siena per 'ultimo saluto, 20/09/1985. URL:

http://ricerca.repubblica.it/repubblica/archivio/repubblica/1985/09/20/il-lutto-dello-stato-cossiga-siena-per.html
(Consultato il 10/09/2018).

4 Giulio Aleni, il cui nome cinese fu Ai RulCe Y {%H% (Brescia, 1582-Yanping, 10 giugno 1649), fu un gesuita,
missionario, letterato e visse per tanti anni in Cina con la missione di diffondere la religione e le conoscenze
europee.
5 Gilio Aleni, “Zhi fang wai ji” H /7 #ME (Geografia del mondo straniero)fu pubblicato in 1623. Fino al 19°fu
importante in Cina per la sua spiegazione sulla geografia globale.
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XXsecolo infatti, la letteratura italiana venne introdotta in Cina seguendo il principio

di “imparare dai paesi occidentali”.

Ad oggi sono giapassati pitdiquattro secoli dal momento in cui la letteratura italiana
venne introdotta per la prima volta in Cina. Durante la dinastia Ming, i missionari
diffusero il cattolicesimo in Cina anche attraverso citazioni di letterati italiani. In
epoca contemporanea, dopo il movimento del 4 maggio 1919, seguendo la filosofia
che incoraggiava a imparare dall’Occidente, il popolo cinese comincid a conoscere

anche la letteratura occidentale, fra cui quella italiana.

Scrittori e intelletuali famosi del primo Novecento, come Hu Shi #i&, Lu Xun €K,
Guo Moruo F 345, Ba Jin I24;, Lao She <5 e Qian Zhongshu £k g5 studiarono

le traduzioni e la critica letteraria delle opere italiane, tra cui sono da citare: la Divina
Commedia, il Decamerone e gli scritti di Luigi Pirandello. Certamente queste opere
vennero tradotte da un’altra lingua, non direttamente dall’italiano al cinese perché a
quell’epoca non erano ancora molte le persone che studiavano la lingua italiana. Gli
scrittori sopra citati furono, di conseguenza influenzati dalla letteratura italiana,
seppure in diversa misura. Lao She aveva citato Dante nel periodo in cui faceva
I’insegnante in Inghilterra, rivelando che anche la struttura del suo romanzo Quattro
generazioni sotto uno stesso tetto (1982)era stata influenzata dalle sue opere. Ba Jin
recitava le frasi dellaDivina Commedia per trovare la forza spirituale necessaria a
sopravvivere nel periodo faticosodel suo isolamento politico. Nel suo libro Guan zhui
pian & HE& (Appunti sulle opere antiche), Qian Zhongshu cit® piti di novanta
scrittori italiani. Mao Dun dava a Dante la stessa importanza di Qu Yuan J& i (340

a.C.-278 a.C.),un grande politico e poeta cinese.

Negli anni Cinquanta, I’approccio alla letteratura italiana si concentro sulle opere del
neorealismo che riflettevano le sofferenze delle classi inferiori, come ad esempio
Lumie di Sicilia di Luigi Pirandello e Spartacus di Raffaello Giovagnoli. Anche le
opere di questo periodo furono tradotte dalle altre lingue. In seguito, all’inizio delle
riforme e all’apertura verso 1’Occidentealla fine degli anni Settanta, i vari generi di
letteratura italiana vennero introdotti in Cina e diversi studiosi cominciarono a
tradurre le opere italiane direttamente dalla lingua originale. Di conseguenza, la

scrittura di alcuni autori cinesi venne influenzata dalla letteratura italiana: le poesie di
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Ai Qing 7 e Niu Han 4~ dalla poesia contemporanea italiana, mentre Wang

Xiaobo F /)N e A Cheng [ 3 subirono I’influenzadi Italo Calvino.

Negli anni Ottanta, gli studiosi iniziarono a tradurre molte opere italiane e da quel
momento in poi lo studio sulla letteratura italiana divenne sempre piu diffuso e
accurato. Numerose opere italiane furono tradotte in cinese, come ad esempioYidali

wenxue & AF] % (La letteratura italiana)a cura di Zhang Shihua 5K {4€ eYidali
duanpian xiaoshuoji &k F 45 &5 /M5 EE (La raccolta dei racconti brevi italiani)a cura
di Dai Wangshu #2247. Bisogna menzionare anche Wang Yongnian F 7k 48, noto

per aver tradotto per la prima volta la Divina Commedia e | Promessisposi
direttamente dall’italiano al cinese. In questo decennio, la quantita dei libri italiani

tradotti in cinese raggiunse un numero senza precedenti.

Nei primi anni del XXI secolo, grazie ai traduttori di italiano, le traduzioni in lingua
divennero sempre pit numerose. Nel 2000 e 2001, le due versioni dellaDivina

commedia vennero pubblicate rispettivamente da Huang wenjie & 3§ utilizzando la
stilistica poetica e I’altra da Tian Dewang H{%+; entrambe in prosa, vennero tradotte

direttamente dall’italiano in lingua cinese, creando una grande differenza rispetto alle

versioni precedenti che erano state tradotte dal francese e inglese. Dal 1999 fino al

2005, grazie all’impegno del noto traduttore e italianistaLtTongliu = [E] 7%, uscirono

molte traduzioni di opere italiane, per esempio Shen qu #if (Divina commedia)’,

5 J 19 (I promessi sposi)®, Ge’erduoni xiju ji Ef /R4 & = £ (Raccolta delle
commedie di Goldoni). La serie Haitun wenku ¥4 )% (Collezione di delfino)!t,

curata dal professore e storico Zhu Xiaoyuan k243, si concentrosulla traduzione di

6 7k 4F (1927-2012), traduttore, €famoso per la traduzione dei romanzi di Jorge Luis Borges.

7 Huang wenjie # 31, Shenqu il (Divina commedia), Beijing, Yilin chubanshe, 2005.

8 Yang Shunxiang #7Jlfixt, Bei jiejiu de yelusaleng #% iR HRESH¥S (Gerusalemme liberata), Guangzhou,
Huangcheng chubanshe, 2005.

S LUYuge E#41&], Yue hun fu fu 565549 (1 promessi sposi), Guangzhou, Huangcheng chubanshe, 2005.

10 Sun Weishi #h4EtH:, Liu Liaoyi X137 %, Jiao Juyin £ 3¢ F4, Ge erduoni xiju ji BF/K % JE =4 (Raccolta delle
commedie di Goldoni), Beijing, Renmin wenxue chubanshe, 1999.

HHai tun wen ku ¥ % (Collezione di delfino) €il nome di una serie di libri tradotti da lingua straniera in

cinese.
17


https://it.wikipedia.org/wiki/Gerusalemme_liberata
https://book.douban.com/search/%E5%AD%99%E7%BB%B4%E4%B8%96

opere italiane.l libri tradotti dall’italianoin questacollezione comprendonoMi mi Fj} %%
(Il Secretum)*2, Wenyi fuxing xiju xuan 3¢ 2,8 245 % (Raccolta delle commedie

del Rinascimento)*? eccetera.

Al giorno d’oggi la comunicazione tra Cina e Italia €pitiampia e profonda che mai, a
partire dal settore commerciale fino a quello letterario, favorendo cosilo sviluppo di
circoli editoriali e scambi letterari. Con 1’aumento di studiosi cinesi di lingua italiana,

nel prossimo futuro vi saraun fiorire di opere italiane in Cina.
1.1.4. Introduzione della letteratura di Calvino in Cina

Nonostante Italo Calvino godesse gia di un’ottima reputazione all’estero, in Cina lo
studio delle sue opere iniziosolo nei primi anni Ottanta. In realtanegli anni Cinquanta
una casa editrice di Shanghai aveva giapubblicato una raccolta di opere italiane, che
comprendeva sei racconti di Calvino e che aveva come titolo Ba dapao daihuijiaqu de
bingshi k47 7122 - )45+ (Chi ha messo la mina nel mare). Purtroppo, pero

questo libro non attiro 1’attenzione del settore accademico e neppure quella dei lettori.
Per questo, negli anni Sessanta e Settanta non ci fu pitalcuna traduzione dei libri di

Calvino.

Negli anni Ottanta in Cina emersero alcune traduzioni dei suoi libri. Nel frattempo,
furono pubblicati anche degli articoli sia sullo scrittore che sulle sue opere. Per

esempio, lo studioso e traduttore Dong Dingshan i i [[] pubblicOper la prima volta
un saggio critico su Italo Calvino in Cina. In “Suowei houxiandaipai xiaoshuo” 15§

“SEIALIR”/ME (11 cosiddettoromanzo “postmoderno”) citdlo scrittore americano
p

del postmodernismo John Barth!®, menzionando contemporaneamente anche il libro
Le cosmicomiche di Italo Calvino. Poco dopo Dong pubblicOil saggio “Ka’erweinuo

de ‘huanxiang’ xiaoshuo” -k 7K 4 i i) «“ ZJ A8 /)Niit (1 romanzi fantastici di Italo

Calvino), primo articolo in Cina che presenta Italo Calvino e le sue opere e chesegna

12 Fang Kaungguo J5 = [#, Mi mi F%% (1l secretum), Guangxi, Guangxi shifan chubanshe, 2008.
BWenyi fuxing xiju xuan 028 2ERi% (Raccolta delle commedie di Rinascimento), Guangxi, Guangxi shifan
daxue chubanshe, 2009.
14 Dong Dingshan # %t 111, “Suowei houxiandaipai xiaoshuo”FTiH“ /5 HIACIR” /N (11 cosiddetti romanzi del
“postmodernismo), Dushu, 10, 1980, pp.135-139.
15 John Barth (27 maggio 1930-) € uno scrittore statunitenseed &molto famoso per la letteratura postmodern e
metafiction.
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I’inizio degli studi sullo scrittore italiano. Alla fine degli anni Ottanta, nelle

pubblicazioni di storia e critica letteraria emersero sempre di pittesti e commentisu

Italo Calvino e sulle sue opere. Nel 1987, la rivista Shijie wenxue {5 2% (La

letteratura mondiale) pubblicouna sezione del libro Bu cunzai de qishi A~ {5 4F F %+
(Il cavaliere inesistente)*® collegato ad un articolo-commentario di un critico letterario
che aveva favorito la comprensione delle prime opere di Calvino in Cina. Nello stesso
tempo, le case editrici di Shanghai e Liaoning pubblicarono la traduzionedi Il barone
rampante e Le lezioni americane. Nel 1989, la casa editrice Zhongguo gongren
chubanshe H[# T. A H jiift: (China Workers Publishing House) pubblicouna serie di

libri premiati a livello internazionale e per la versione italiana venne scelto | nostri

antenati di Calvino,tradotto in cinese dalla traduttrice Wu Zhengyi 5 1114\

Alla luce di quanto detto sinora, si puo riassumere che, nella Cina continentale, la
traduzione delle opere di Italo Calvino ebbe inizio negli anni Cinquanta diventando
piui sistematicanegli anni Ottanta e la maggior parte dei testi che lo riguardavano
consistevano in lavori introduttivi alle sue opere. A questo proposito, € opportuno
menzionare la prima generazione di traduttori e studiosi che si occuparono di tradurre

per prima volta le sue opere dall’italiano in cinese. Il lavoro fu organizzato da LU
Tongliu 5 [A]75: grazie a lui, studiosi della lingua e cultura italiana come Zhang Mi
5K 2%, Wen Zheng 4%, Xiao Tianyou 7 KA, Wu Zhengyi = 1Y, lavorarono alla

traduzione dei libri di Italo Calvino facendo siche le sue opere potessero essere

diffuse in Cina. In quel periodo, i libri tradotti in Cina furono: Fencheng liangban de
zijue 7 2RI B (Il barone rampante), Yidali tonghua = K F]# {5 (Fiabe
italiane), Women de zuxian Fk{[JH94H4% (1 nostri antenati). Al tempo non esistevano
ancora commenti o recensioni su Calvino, ad eccezione del testo di Dong Dingshan
e IIp

Negli anni Novanta, in seguito dell’aumento delle traduzioni dei suoi libri, il mondo

letterario cinese iniziO a prestare attenzione a Italo Calvino. Per esempio, Wang

Xiaobo F/)Nj7 fu uno degli scrittori contemporanei cinesi che lessero e studiarono

' Wu Zhengyi 2 1F/%, “Bu cun zai de qi shi” ANFAEMIH+ (11 cavaliere inesistente), Shijie wenxue, 03,1987,

pp.5-104,322.
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Italo Calvino. I suoi libri Qingtong shidai & 4f /X (Age of Bronze), Hongfu yeben
2T 9% #% (Running away at Night) e Xunzhao wushuang S-# 7% (In Search of
Wushuang) appaiono influenzati dalla trilogia di Calvino | nostri antenati. Gli
scrittori contemporanei cinesi come Su Tong 752, Che Qianzi Z=Fij 1, Chen Cun [%
£ e Can Xue 525 hanno apprezzato e apprezzano tutt’ora 1’opera di Calvino. Di

seguito saranno sintetizzate alcune recensioni scritte da autori cinesi.
Chen Cun [&#7 :

I libri di Calvino sono difficili, perchéprivi di una descrizione oggettiva. Le sue opere
sono come quelle di Picasso, I’unica differenza tra loro due ¢ che Calvino utilizza le
parole per creare la sua scrittura fantastica e fiabesca. E sempre difficile prevedere

I’andamento dei suoi romanzi.'’

Mo Yan &=

Calvino riesce a collegare i vari elementi di letteratura formando la sua opera
particolare e il suo tono per la narrazione delle storie, a volte racconta le storie dal

punto di vista di un bambino, rimanendo filosofo nello stesso tempo.8

Il critico Chen Xiaoming [#:B¢HH ha dichiarato che Calvino & I’ultimo maestro della

letteratura pura e che di solito i critici lo confrontano con Nabokov e Borges, ma in

realtala sua influenza €ancora pitiforte e durevole.®
Ruan Yifeng [ir—1%:

Nel mondo esiste un genere di scrittore che con i suoi libri riesce a cambiare i lettori e
Calvino, secondo me, €uno di questi. Il mondo che lui ha creato nei romanzi &
diverso dagli altri perché éricco di saggezza. Trasmette sempre la sua filosofia
tramite le sue storie creando un mondo immaginario fantastico. Non trovo esagerato

che uno mio amico dica che leggendo i libri di Calvino si riceve un nuovo tipo di

Chen Cun [4#f, “Ka’erweinuo de xiaoshuo” —K/R4E35 A /My (I romanzi di Calvino), Zhongguo wenxue
shangbao, 04:10, 2001, pp. 11-12.
18 Mo Yan, Li Jingze, Qiu Hua su Calvino), 10:07, 2014, (http://cul.qg.com/a/20140710/012309), (Consultato il

15/09/2018).
19 Chen Xiaoming [ I5¢ B ,“Ka’erweinuo: chun wenxue zuihou de dashi” & /R 4Eifi: 46 % & J5 B9 K I
(L’ultimo maestro della letteratura pura), 26/09/2006. URL:

http://ccl.pku.edu.cn/chlib/articles/%E5%8D%A1%E5%B0%94%E 7%BB%BA%ESNAF%BAYET7%BA%AF%E
6%96%87%ES5%AD%AGYE6%IC%B0%ES5%I0%SEYE 7%IAY%BANESYALI%ATHES%B8%88.pdf (Consultato
il 23/09/2018)
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immaginazione. %

E indubbio che Calvino, uno degli scrittori italiani che ad oggi risulta pitinoto in Cina,
in questo nuovo millennio abbia grandemente influito sulla stesura dei romanzi cinesi,
sia da un punto di vista teorico che tecnico. Guardando i commenti degli scrittori
cinesi su Calvino, si puOdire senza timore che abbia influenzato la scrittura degli

autori cinesi della generazione che scrive neglianni Ottanta e Novanta.

Nel 2001, venne pubblicata Ka’er weinuo wenji /R4t L& (Raccolta delle opere

di Calvino)?! che risulta essere una collezione di opere tradotte di Calvino che porta
avanti gli studi a lui dedicati, estendendoliai suoi romanzi postmoderni. La sua
scrittura svolge un importante ruolo per lo sviluppo di questo tipo di romanzi e allo
stesso tempo puOrappresentarne le caratteristiche. In effetti, I’introduzione di Calvino
in Cina porto ad un’interrogazione in merito ai romanzi postmoderni nel circolo
letterario cinese. Prima la traduzione delle opere di Calvino derivava spesso
dall’inglese, invece, da quel momento, tutti i libri tradotti appartenenti alla collezione
provennero direttamente dalla lingua italiana. Inoltre, i traduttori erano tutti esperti
della lingua e della cultura italiana,e riuscirono nell’impresa di donare alla traduzione

una qualitasenza precedenti.

A oggi in Cina continentale quasi tutte le opere di Calvino sono giastate tradotte in
cinese, tuttavia sono rimasti alcuni articoli e saggi non ancora tradotti. Oltre a ciQ va
detto chegli studi sulla letteratura italiana in Cina hanno avuto un inizio piuttosto
tardo, non avendo dunque un livello qualitativo di traduzione elevato come €accaduto
per altre lingue. E necessario ed urgente quindi migliorarne la quality ma per
compiere questo lavoro bisogna prima portare avanti una ricerca sulla letteratura,
perchésenza il suo apporto epraticamente impossibile garantire una buona qualitadi
traduzione. In questi anni, in seguito alla diffusione delle traduzioni di Calvino, ci
sono sempre pititesi e commenti che svolgono analisi sulle sue opere, in particolare

sui romanzi.

Nel complesso, nella Cina continentale lo studio su Calvino si divide in tre fasi. Nella

prima, gli studi non sono molto approfonditi. In questa fase apparvero importanti

2 Hong Hong £14[, “Aishang ka’erweinuo de wuge buzhou” % F-F/R4Ei5 AT AL (1 cinque passi per
ammirare Calvino) , “Jinghua shibao”, 15:11, 2001, p.11.
 Wen Zheng 3£, Ma Jianfei g2k, Wei Yi 214, Li Fan 2=l (a cura di), Ka 'er weinuo wenji /R4
(Raccolta delle opere di Calvino), Nanjing, Yilin chubanshe, 09, 2001.
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articoli in merito alla traduzione di alcuni suoi libri e articoli, ma non erano ancora
diffusi i commenti alle sue opere. Caratteristica di questo periodo eche i traduttori

vivessero all’estero.

La seconda fase si colloca negli ultimi anni Novanta: grazie alla pubblicazione di

Ka’er wei nuo wen ji /R4 CEE (Raccolta delle opere di Italo Calvino)a cura di
Ldrongliu =5 [d] 75 %%, lo studio su ltalo Calvino ebbe piti ampia diffusione.

Cominciarono ad apparire diversi saggi critici di scrittori contemporanei cinesi. In

questa fase peronon sono ancora presenti ricerche interne all’ambiente accademico.

Nel terzo periodo, ossia dagli ultimi anni Novanta fino ad oggi, la letteratura su
Calvino €aumentata, soprattutto dopo il 2000, facendo progredire ulteriormente gli

studi sullo scrittore e sulle sue opere.

In generale, gli articoli cinesi si limitano a uno studio piuttosto superficiale dei suoi
libri, e sono pochi gli studiosi che hanno analizzato la sua scrittura. Lo studio delle
sue peculiaritaletterarie (leggerezza, rapidita esattezza, visibilitae molteplicitd, che
Calvino mise in luce particolarmente nelle sue conferenze ad Harvard, confluite poi
nell'opera postumalezioni americane, si ritrova solo in alcuni saggi critici. Nel
complesso, si puOaffermare che fino ad oggi non vi siano ancora saggi sul confronto

delle diverse traduzioni cinesi dell'opera di Italo Calvino.

Certamente, benchéesistano numerosi recensioni e commentisu Italo Calvino e le sue
opere, per comprendere queste e la sua scrittura sono necessarie ricerche pitiprofonde
e complete. Nella presente tesi si fara un’analisi diSe una notte d’inverno un
viaggiatore dal punto di vista traduttologico, facendo un confronto delle diverse

versioni di traduzione, ossia quelle pubblicate a Taiwan e in Cina continentale.

1.2. Breve presentazione dei traduttori e le traduzioni di Se una notte d’inverno
un viaggiatore

Esempio tipico dei suoi romanzi combinatori, successo della sua sperimentazione
della scrittura, Se una notte d’inverno un viaggiatore costituisceindubbiamente una
parteimportante della carriera di Italo Calvino. Anche in Cina infatti sono presenti

numerose ricerche, che per lamaggior parte tuttaviasi concentrano sulla struttura

L Tongliu B [A]7S, Zhang Jie 5K3% (a cura di), Ka'er weinuo wenji +/R4Ei¢ 5 (Raccolta delle opere di
Calvino), Nanjing, Yilin chubanshe, 03, 2003.
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combinatoria del romanzo, 1’applicazione della sua teoria di “momento zero” e

I’analisi dell’arte dellanarrazione.

In Cina questo libro euno dei pitfamosi e, come per quasi tutte le sue opere, la
traduzione varia sensibilmente nelle due traduzioni che sono quella di Xiao Tianyou

KA della Cina continentale e quella di Wu Qiancheng % %, professore

universitario di Taiwan. A causa delle differenze tra la Cina continentale e Taiwan in
ciOche riguarda, ad esempio, abitudine linguistica, cultura, sviluppo della traduzione
delle opere straniere eccetera, le traduzioni dello stesso libro possono risultare molto
differenti I'una dall'altra, come nel caso di Se una notte d-inverno un viaggiatore.
Nella prossima sezionedi questo capitolo, saraesposta una breve presentazione dei
traduttori, delle loro esperienze e delle ripercussioni sociali sulle loro traduzioni. Per
fare il confronto traduttologico riguardanteil primo capitolo dell’opera, ho utilizzato
principalmente queste due versioni. Inoltre, verraanalizzando anche il nono capitolo
del libro, dato che nel primo non sono presenti nomi propri. Per questa analisi, verra

presa in esame anche la traduzione del nono capitolo a cura di Yuan Huaqing 7= /&35

al fine di identificare le diverse scelte dei traduttori per quanto riguarda la resa dei

nomi propri. Per quanto riguarda la versione di Wu Qiancheng % & bisogna

chiarire che questa versione ¢ stata tradotta dall’inglese mentre le due continentali
provengono direttamente dall’italiano, quindi nella presente tesi viene analizzata
come riferimento anche la versione inglese, redatta dal traduttore americano William

Weaver.

1.2.1 Breve presentazione del libro Se una notte d’inverno un viaggiatore

Questo libro, certamente uno dei capolavori di Italo Calvino, decretdil successo del
suo nuovo esperimento. Dopo la pubblicazione, sui giornali, su tutta la stampa, alla
radio e perfino nel mondo accademico si sviluppOuna discussione vivace.In questo
libro lo scrittore sperimentOil surrealismo, elemento innovativo, in cui il protagonista
eil lettore stesso. La struttura di questo libro @molto speciale perchéinvece di far
coincidere 1’inizio con la narrazione della storia “Se una notte di inverno un
viaggiatore”, il libro comincia da una “comunicazione” tra lo scrittore e i suoi lettori.
In sequito, ha inizio la storia: in una notte d’inverno, un viaggiatore misterioso arriva

in una stazione italiana da Parigi per portare a termine una missione, OVVero,
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consegnare una valigia a uno sconosciuto. Il viaggiatore €arrivato da un po' ma quella
persona non si eancora palesata. Improvvisamente un poliziotto, a conoscenza del
piano, entra nel bar dove si trova il viaggiatore a chiederlo di andare via. Fino a qui, il
lettore-protagonista ha appena terminato di leggere una trentina di pagine, ma si rende
conto che si trova di fronte ad un grave errore di impaginazione.Per questo motivo,
torna in libreria a cambiare il libro, ma qui il proprietario gli dice che la casa editrice
per sbaglio aveva rilegato due libri diversi in un solo volume, il libro di Italo Calvino
e un libro dal titolo Fuori dell abitato di Malbork di uno scrittore Polacco, Tazio
Bazakbal.

A questo punto, il lettore-protagonista vuole cambiare il libro e non vuole pit
quellibro di Calvino perchépensa che la storia di Tazio sia molto pitinteressante e
vuole continuare a leggerla. In quel momento entra in scena una lettrice chiamata
Ludmilla, venuta per lo stesso motivo, e i due iniziano a chiacchierare. Il lettore
chiede a Ludmilla il suo numero di telefono. Alla fine, tutti e due prendono il libro di
Tazio senza immaginare che il libro nuovo in realtanon solo non ha niente a che fare
con la Polonia, ma non é&stato neanche scritto daquello scrittore polacco. Quindi il
lettore telefona a Ludmilla per chiederle informazioni e, solo allora, capisce che in
realtaquel libro altro non estato la novella di un giovane scrittore della Cimmeria, un
paese di solo 340.000 abitanti. Questo tipo di “errore” continua a ripetersi anche in
seguito. Ogni volta che il lettore e la lettrice pensano di iniziare un racconto completo,
si imbattono sempre in un’altra storia. In questo modo, il libro contiene dieci racconti
non completi. In realtasono solo dieci incipit di altrettanti racconti diversi e, durante
la ricerca delle parti mancanti, il lettore e la lettrice si avvicinano sempre di piQ uniti
da una grande passione per la letteratura e, col tempo, finiscono per innamorarsi. Il
libro si conclude la sera del loro matrimonio, quando la lettrice vuole spegnere la luce
per dormire e il lettore le dice: <Ancora un momento. Sto per finire Se una notte

d’inverno un viaggiatore di Italo Calvino>

La struttura di questo romanzo non segue quella tradizionale, che comporta una
limitazione alla relazione tra lo scrittore e il lettore, perchéqui non vi sono storie che
si succedono in ordine cronologico come nei libri precedenti. Il lettore e la lettrice
rappresentano il pensiero artistico dello scrittore perchéla funzione di questi due

personaggi ¢ quella di legare le storie e portare avanti ’intera narrazione,
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trasformando i dieci incipit indipendenti in un romanzo completo. Nel libro ogni
singola storia inizia con le tracce di quella precedente. In generale, per il lettore la
finedel racconto ne indica la conclusione, per lo scrittore ¢ invece I’inizio della
prossima. In questo modo, lo scrittore rende il lettore parte del libro, stabilendo anche
una connessione mentale con il lettoreche diventa partecipe e protagonista della storia
stessa: per ognuna di queste che legge ne interviene un’altra ispirata a diversi paesi,
temi e personaggi. Ogni racconto si interrompe al suo climax diventando un testo
introduttivo a quello seguente. Italo Calvino una volta ha voluto scrivere una novella
che in pratica era solo un’introduzione, che avrebbe potuto attirare 1’attenzione del
lettore avente solo la parte iniziale, mantenendolo per®sempre in attesa, perchéla
storia non sarebbe mai terminata. | dieci incipit appartengono adiversi stili e generi: il
primo capitolo Se una notte d’inverno un viaggiatore €da romanzo poliziesco; Fuori
dell’abitato di Malbork utilizza lo stile tipico del XX secolo, ossia il realismo critico;
Sporgendosi dalla costa scoscesa contiene ricordi e riflessioni, tipiche di un romanzo
filosofico; Senza temere il vento e la vertigine ¢ I’inizio di un romanzo rivoluzionario;
In Guarda in basso dove I'ombra s’addensa sono presenti elementi del giallo, quali
omicidi e racconti di malavita; In una rete di linee che s’allacciano €un romanzo
horror; In una rete di linee che s’intersecano, la descrizione di uno specchio magico
ci fa pensare al labirinto di Borges; Sul tappeto di foglie illuminato dalla luna
riproducel’atmosfera di un romanzo pornografico giapponese; Intorno a una fossa
vuota @ina storia di familiari da cercare e vendette da compiere, come in un romanzo
eroico; 1’ultimo, Quale storia laggitiattende la fine, &di stile iperrealistico e svela le
intenzioni dello scrittore: o la storia si continua o si inizia una storia nuova. In questo
libro, Italo Calvino presta attenzione al percorso di lettura e al rapporto tra lo scrittore,
il “lettore-protagonista” (immaginato dallo scrittore) e il vero lettore del libro, creando
un mondo immaginario che viene poi sostituito da un altro mondo creato da un’altra
storia e cos ivia. Al termine di questo lungo percorso, il lettore-protagonista non trova
nulla, a parte una tomba vuota, allo stesso modo in cui questo mondo sembra un

foglio privo contenuti concreti e pieno solo di quelli astratti.

1.2.2. Ru guo zai dong ye yi ge lUren <UNERELE—IHTRAY
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Questa versione venne pubblicata nel 1993 dalla Casa Editrice China Times?che si
trova a Taipei. Fu curata da Wu Qiancheng %73 il cui nome originario era Wu
Quancheng % 4= ik . Egli nacque nel 1948 e mori nel 1999. Wu fu dottore
all’Universita di Washington, professore associato dell’Universita nazionale di
Taiwan e direttore della facoltadi lingua inglese dell’Universita nazionale di Dong
Hwua?*. Inoltre, ricopril ruolo di editore generale della rivistaZhongwai wenxue
AhSC%- (La letteratura Chung Wai)?. DedicOla propria vita alla letteratura straniera
in particolar modo quella anglo-americana. Fu molto prolifico, tradusse opere come
Leaves of Grass, la pitifamosa raccolta di poesie del poeta statunitense Walt Whitman,
Giovanna d’dArco di George Bernard Shaw, Chinese-English through Contrestive
Analysis, Hugging the Shore. Per quanto riguarda le opere di Italo Calvino tradusse
Lezioni Americane e Se una notte d’inverno un viaggiatore. Nella presente ricerca si
analizzerain particolare la sua traduzione di Se una notte dinverno un viaggiatore. In
realta questo libro fu tradotto dai suoi studenti universitari, e poi corretto e pubblicato
da Wu in persona. Parlando di questa versione, che € molto popolare a Taiwan,
bisogna sottolineare prima di tutto che la lingua di partenza €l’inglese, in quanto Wu
era un esperto di letteratura anglo-americana, ambito in cui svolse sempre il suo
lavoro di ricerca. Nel 1990, egli assegnola versione inglese del libro di Calvino If On
a Winter’s Night a Traveller, tradotta da William Weaver, ai suoi studenti del terzo
anno d’universita con la raccomandazione di compiere un lavoro attento, in quanto
quest’ultimo doveva essere pubblicato. Come egli stesso affermonella prefazione del
libro, siccome la versione inglese era difficile per gli studenti, i quali non
conoscevano il contenuto e il pensiero della opera originale, vi furono parecchi
equivoci nella traduzione. Infatti, dopo il lavoro degli studenti, revision®la correzione

avvalendosi anche dell’aiuto di suoi studenti pitiesperti e di altri esperti.

Per comprendere al meglio le caratteristiche di questa versione, €opportuno prima di
tutto fornire qualche informazione supplementare sul traduttore della versione inglese
William Weaver. Questo nacque negli Stati Uniti nel 1923 e fu uno dei primi
traduttori della letteratura italiana, nonché scrittore. DedicO tutta la vita alla

traduzione di opere dellaletteratura italiana come quelledi Umberto Eco e Primo Levi,

23 Shibao chubanshe F% H 4t (China Times), @una delle prime case editrici in Taiwan.
24 Guoli donghua daxue [ 7 BREE K2 (Universitanazionale di Dong Hwua), si trova in Taiwan.

25 Zhong wai wen xue "4} 3C2% (La letteratura Chung Wai) €una rivista letteraria di Taiwan.
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ma in particolaresi occupOdi Italo Calvino. La sua traduzione dei libri di Calvino
venne particolarmente apprezzata anche perché ebbe con lo scrittore rapporti
d’amicizia. Weaver comp i suoi studi in Virginia, interrompendo 1’universita durante
la Seconda Guerra Mondiale per partecipare alla guerra. Il suo compito ai tempi era
quello di guidare le ambulanze inizialmente in Africa e poi in Italia, paese di cui si
innamorosubito. Dopo la guerra riprese gli studi, conseguendo la laurea e lavorando
poi come insegnante nella sua universitaper un anno. Sin da piccolo aveva il sogno di
divenire scrittore, scrisse persino dei racconti sull’esperienza vissuta in Italia. Dopo
un anno di lavoro, raccolse le risorse sufficienti per trasferirsi in Italia con 1’obiettivo

di diventare uno scrittore.

Arrivato in ltalia si stabilTa casa di un amico a Napoli e poco dopo incontro un
gruppo di giovani che condividevano il sogno di diventare scrittori. Nel frattempo, i
suoi amici conosciuti a Napoli gli passarono poesie di Montale e Ungaretti, ma a quel
tempo non aveva ancora una buona conoscenza della lingua italiana. Quindi, per
comprendere le poesie, inizio a tradurle usando il dizionario. Come racconto egli
stesso in un’intervista, <«d couldn’t read the poems unless I tried to translate them, so I
did it for myself. | started translating before I really knew lItalian. | did it for myself,
not with any idea of becoming a translator. >#*Una volta un suo amico gli diede le
proprie prose da tradurre, e Weaver trovo il lavoro molto interessante. Cos1ebbe
inizio la sua carriera e la conoscenza con Calvino avvenne casualmente, in una
libreria dove lo scrittore gli chiese se avesse voglia di tradurre il suo nuovo libro Le
cosmicomiche. Weaver accettdsenza nemmeno un attimo di esitazione. Dopo questo
lavoro, tradusse diversi altri libri di Calvino tra cui Il castello dei destini incrociati,
Marcovaldo, Le cittainvisibili, Ti con zero ecc; durante il lavoro di traduzione ebbe
sempre la possibilitadi consultarsi con Calvino. La sua conoscenza della lingua e
della cultura e le sue traduzioni sono molto apprezzate anche oggi, tanto da essere
universalmente riconosciuto come grande esperto di Italo Calvino. La sua traduzione
di Se una notte d’inverno un viaggiatore, If On a Winter’s Night a Traveller venne
pubblicata nel 1981. Nel prossimo capitolo, per mostrare le differenze tra le due

versioni cinesi, verrapresa in considerazione anche questa versione inglese.

* William Weaver, The Art of Translation, (https://www.theparisreview.org/interviews/421/william-
weaver-the-art-of-translation-no-3-william-weaver), Spring 2002, 15/10/2018.
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1.2.3. Han dong ye xing ren «EEX®KTAY

E la prima versione completa di Se una notte d’inverno un viaggiatore. Xiao Tianyou,
oltre ad essere un traduttore ed esperto della cultura italiana, fu anche uno dei primi
studiosi dell’italiano da un punto di vista linguistico. Nacque nell’ottobre 1937 nella
conteadi Yunxi che si trova nella cittadi Shiyan della provincia dello Hubei. Nel 1955
terminO gli studi superiori e successivamente entro nel dipartimento preparativo di
Pechino per compiere gli studi nell’ Accademia dell’Unione Sovietica. Nell’agosto del
1956 venne mandato dallo stato nell’Universita Statale di Leningrado (attualmente
chiamata UniversitaStatale di San Pietroburgo)per studiare letteratura italiana. Nel

1960 si laureOe subito dopo inizioa insegnare italiano alla Bei jing wai guo yu da xue

Jb e ANEE K% (Universitadelle lingue straniere di Pechino). Trascorso un anno,

inizio la sua carriera come insegnante di letteratura italiana alla Duiwai Jingmao

Daxue Xf 7N Bk (Universitadi economia e commercio internazionale) fino alla

sua pensione, nel 2001. Nel 1983 divenne professore associato, sette anni dopo
professoreordinario. Assunse, inoltre, incarichi come direttore dell’Ufficioper lo
studio dell’italiano, vicedirettore della Facolta delle lingue straniere, vicedirettore
dell’Istituto dilinguee letterature. Nel 1985 partecipOalla compilazione del Dizionario
italiano-cinese?’, allo stesso tempo si uniad un gruppo di studiosi per tradurre il
Libretto Rosso (chiamato anche: Citazioni dalle opere del presidente Mao Tse-Tung).
Oltre alle attivitauuniversitarie, dal 1992 fino al 1996, venne mandato nell’ufficio
commerciale del Consolato cinese in Italia per ricoprire la carica di primo segretario
commerciale, il console vicario. Ritornoin Cina nel 1996 e nello stesso anno ricevette
un premio nazionale per lo straordinario contributo per la nazione. Nel 2006, venne
nominato “ambasciatore culturale d’onore” dall’Universita degli Stranieri di Perugia.
Xiao éstato anche Presidente dell’ Associazione per la ricerca sull’insegnamento della
lingua italiana, direttore generale dell’associazione per la ricerca sulla letteratura
italiana e direttore del dipartimento d’italiano di Radio Cina Internazionale. Ha
dedicato tutta la propria vita all’insegnamento dell’italiano. Ha scritto molti libri, tra
cui La grammatica italianae Studia [’italiano da solo.Ha tradotto in cinese molti

capolavori della letteratura italiana in cinese, per esempio il Decameron di Giovanni

27 Xiao Tianyou e altri, 7 KX{f%5, Yihan cidian %Y 37 8 (Dizionario italiano-cinese), Beijing, Shangwu
chubanshe, 1985.
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Boccaccio e Sei personaggi in cerca d'autore di Luigi Pirandello. In particolare, eun
grande esperto di Italo Calvino, del quale ha tradotto e pubblicato diverse opere, come
Palomar, Lezioni americane, Se una notte d’inverno, un viaggiatore ecc. Il suo ultimo

lavoro di traduzione éstato la Divina commedia di Dante Alighieri.
1.2.4. Yuan Huaqing Z43E

Per quanto riguarda la traduzione di questo libro Se una notte d’inverno un
viaggiatore bisogna menzionare anche la versione di Yuan che ha tradotto solo il
nono capitolo del librolntorno a una fossa vuota pubblicato nel 1983 insieme agli altri
racconti stranieri in un volume intitolato Raccolta di novelle dell ltalia
contemporanea?®. Poichési tratta solo di un capitolo e la pubblicazione risale ad
alcuni decenni fa, in Cina questa versione non €cosidiffusa come quella di Xiao
Tianyou. Oltre a essere un traduttore, Yuan €anche un docente cinese naturalizzato
italiano. Ha scritto diversi manuali per lo studio della lingua cinese tra cui i pit
importanti sono: Parlo cinese e Grammatica cinese. Nel 1987 si trasferia Milano
dove svolge tuttora il suo lavoro di traduttore. Anche se in Cina la sua versione non €
molto conosciuta, la qualitadella sua traduzione émolto alta per la prosa scorrevole e
ricercata. Nella presente tesi verranno scelte anche alcuni sezioni di questa versione

per I’analisi della resa dei nomi propri (nomi di persona e toponimi).

2 yuan Huaging 747, LaTongliu 5 &S, Dang dai yi da li duan pian xiao shuo ji 24485 AR %6 ke /N8
(Raccolta di novelle dell’Italia contemporanea), Shanghai, Shanghai yiwen chubanshe, 1983.
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CAPITOLO 2:

Analisi comparata dei due metatesti

2.1. Analisi del primo capitolo

In questo secondo capitolo della tesi estato analizzato il primo capitolo del libro Se
una notte d’inverno un viaggiatoredi Italo Calvino. L’analisi ¢ stata svolta da un
punto di vista lessicale e frasale, paragonando le figure retoriche, I’organizzazione del
paragrafo, la resa della sfumatura di significato e le strategie traduttologiche utilizzate
nei due libri tradotti in cinese. Per poter dimostrare e sottolineare le differenze tra le
due versioni estata utilizzata la strategia della traduzione inversa (back translation),
ossia, le versioni tradotte in cinese sono state ritradotte nella lingua di partenza,
I’italiano, per poterle confrontare con il testo originale. Inoltre,cercare di capire le
strategie traduttive utilizzate dagli autori aiuta a determinare vari elementi
fondamentali come ad esempio: la dominante, ’intenzione ed il messaggio che il
traduttore vuole trasmettere al suo pubblico, il lettore modello, il registro ed altro. Al
termine dell’analisi, seguira, nel prossimo capitolo, una conclusione volta a mettere in
risalto non solo, le uguaglianze e le diversitadelle scelte traduttive utilizzate nelle due

versioni, ma anche i motivi di queste divergenze stilistiche.

Il capitolo analizzato si divide in due parti: la prima parte consiste nella preparazione
alla lettura, segue poi il romanzo poliziesco Se una notte d’inverno un viaggiatore.La
versione di Xiao Tianyou e frutto del suo stesso lavoro. Al contrario, come gia
illustrato nel capitolo precedente, la versione taiwanese ¢ il risultato dell’opera di
diversi traduttori. Infatti, nel primo capitolo, 1’operazione di traduzione delle prime

pagine €stata svolta daQiang Yongjie 5# 5 {4, mentre I’ultima parte & stata curata

daChen Yaling [Si#fE¥% eYang Jingru #5E# 401, studenti universitari di Wu Qiancheng,
curatore del libro.
Oltre a ciq la traduzione cinese di Wu éstata eseguita sulla base di una versione in

lingua inglese. Pertanto, anche quest’ultima sara oggetto di analisi. In seguito

vengono citate le frasi del prototesto (Italo Calvino)® e dei tre metatesti (Di Xiao

* Italo, Calvino, Se una notte d’inverno un viaggiatore, Trento, ELCOGRAF, 2017.
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Tianyou 7 KA44%°, Wu Qiancheng %= 7%:>%e William Weaver®?).

Esempio 1:

...Se una notte d’inverno un viaggiatore di Italo Calvino. Rilassati. Raccogliti.
Allontana da te ogni altro pensiero. Lascia che il mondo che ti circondi sfumi
nell’indistinto. (Calvino, p. 3)

...... HEEIS -RIRAEVERT T/ N CEERATAY T IBIRIEHIA—T, REHE
RS B OISR ETR AR SK I R AR 2, LRI B I R
AT WHIART, AFTHR. (Xiao, p. 1)

...In inverno rigido un viaggiatore di notte di Italo Calvino. Prima sei pregato di rilassarti, poi
di concentrarti. Rimuovi dalla mente tutti i pensieri non relativi, rendendo tutte le cose
circostanti invisibili e silenziose che non ti disturbano.

...... RS RRAHERG I NG AR, —IRAY o BEROH, S
M AT ERON R, A E A RS C. (Wu P 21)

... Se in una notte d’inverno, un viaggiatore di Italo Calvino. Rilassati, concentrati, non
pensare nulla, lascia che il mondo circostante sfumi gradualmente.

In una prima analisi traduttiva, partendo dal titolo, Xiao ha utilizzato la strategia di
“omissione”, cio¢ ha scelto di renderlo con una forma abbreviata eliminando
I’ipotetico “se”. Letteralmente la sua resa € “Inverno rigido viaggiatore di
notte”’cheper i lettori cinesi potrebbe essere un ottimo titolo in quanto si tratta di
un’espressione che possiede un preciso valore estetico e letterario, si puo osservare
come quest’opzione enfatizzi 1’abitudine della lingua d’arrivo. Al contrario, la scelta
di Wu éstata una resa letterale mantenendo la sintassi del titolo originale. Inoltre,
I’aggiunta della virgola serveper separare chiaramente gli elementi evitando il
malinteso della comprensione. Nella traduzione di Xiao, sono state aggiunte le

congiunzioni “4g - s IRJE che in italiano corrispondono a “prima... e

poi ...”. Questo perché& in base all’abitudine linguistica della lingua d’arrivo, Si usano
spesso le congiunzioni per rendere esplicita la logica del testo. Per quanto riguarda la
resa dell’ultima frase, le due versioni sono molto diverse. Xiao ha cambiato sia il
lessico che la sintassi, in pitanon ha seguito la struttura del prototesto scegliendo una
resa comunicativa. La sfumatura della sua versione potrebbe mettere i lettori in una

posizione piu attiva spingendoli a liberare i propri pensieri e ignorare il mondo

* Xiao Tianyou 7K Af, Handong yexingren ZEL 1T N\ (Se una notte d’inverno un viaggiatore), Hefei, Anhui
wenyi chubanshe, 1993.
L Wu Qiancheng 7%, Ruguo zai dongye yige lUren {15 4¢ &7 —1{@ ik N (Se una notte d’inverno un
viaggiatore), Taibei, Shibao wenhua chubanshe, 1993.
¥ William, Weaver, If on a winter's night a traveler, California, Harcourt,1981.
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intorno.

Esempio 2:

Dillo subito, agli altri: «&No, non voglio vedere la televisione!> Alza la voce, se no
non ti sentono : ... Forse non ti sentono con quel chiasso; dillo piu forte grida... O se
non vuoi non dirlo; (Calvino, p. 3)

SERE R A FRARA TSN I, R RO VR LM KR, At
iﬁ%%4ﬁﬁqiﬁ: /T;J_:E:j(ﬁ_\:()jjl?%y %H}Lﬁ ...... Iﬂfn ’Tﬁig/‘%m fd%%i%) @ﬂuxiﬁ,
(Xiao, p. 1)

Diglielo subito... Se non ti hanno sentito, alza la voce... Forse 1a ¢ troppo rumoroso, non

hanno sentito cidche dici, alza ancora la voce, grida rabbiosamente...oh, se non vuoi dirlo,
puoi anche non dirlo

SEZV R AR L K — AR AN R —.. . AP I HE T
WHFFIE R R IRt B ARG, ML . W, R — A SRt AR
(Wu P. 21)

Digliclo subito... ad alta voce- senn@non ti sentono-... sono troppo rumorose, magari non
hanno ancora sentito; allora ancora piu forte, in modo di gridare...oppure, semplicemente non
dire nulla

Dal punto di vista semantico, nella traduzione di Xiao ¢’¢ un errore di comprensione
dato dalla resa della frase “se no non ti sentono”, la quale ¢ stata tradotta ruguo tamen

mei tingjian {15 AL T WT L che in italiano €“se non ti hanno sentito”, dunque il
significato ¢ cambiato. Dal punto di vista dall’aspetto grammaticale cinese, mei &

viene utilizzato davanti al verbo o davanti all’aggettivo per negare 1’accaduto di
qualcosa, dunqgue il tempo verbale dovrebbe essere al passato, ma nel prototesto il
tempo econiugato al presente. Contrariamente, nella traduzione di Wu, la resa fouze

{7 HI] corrisponde maggiormente al testo di partenza.

Per quanto riguarda la frase del prototesto “O se non vuoi non dirlo”, la traduzione di
“0O” ¢ stata affrontata in maniera differente dai due traduttori. In italiano, “O” puo
indicare due diverse sfumature di significato: alternativa, esclusione oppure puo
comunicare stupore o invocazione, e in questo caso ci troviamo, dunque, di fronte ad
una interiezione. Tornando alle differenti scelte linguistiche, Xiao ha scelto di tradurlo

come fosse un’interiezione, utilizzando 0 Mk; invece Wu I’ha tradotto con huozhe =k
4 esprimendo un caso alternativo. Dato che nel prototesto non ¢’¢ segno di stupore,
la resa di Wuhuozhe =i potrebbe essere quella pitiadatta. Per quanto riguarda la

traduzione del verbo “grida” che significa “alzare molto la voce”, Xiao ha adoperato
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la strategia di aggiungere un caratterenu 7% il quale indica “rabbiosamente”. D’altro

canto, nella versione di Wu, invece di mantenere il verbo, si &deciso di sostituirlo con

una locuzione avverbiale yong hou de f{If[f] che potrebbe essere tradotta con “in

modo di gridare”.
Esempio 3:

In poltrona, sul divano, sulla sedia a dondolo, sulla sedia a sdraio, sul pouf... Sul letto,
naturalmente, o dentro il letto. Puoi anche metterti a testa in giyy in posizione yoga.
(Calvino, p. 3)

AR/ N ROGE R ARAE I R b, ARAERE R LB A R L, BERE L
PAEIR b, MRt mT DU ZERE s B IRIE AT LISLEH R 2 K0, R4y,
(Xiao, p. 1)

Siediti sul divanetto o sdraiati sul divano lungo, siediti sulla sedia a dondolo o sdraiati sulla
schiena sulla sedia a sdraio, sul pouf... oppure sdraiati sul letto, certamente puoi sdraiarti
dentro il letto; puoi anche metterti a testa in gity come fare yoga.

AR By PR HERE DUMRT. BORRER B EOR, FEREEATIR _EHRRAT
LAy B n] ARG i3, BEF2EHE7. (Wu, p. 21)

Siediti in poltrona, sul divano, sulla sedia a dondolo, sulla sedia di tela, o sulle ginocchiere...
certamente, sia sul lato del letto che sul letto vanno bene; persino puoi utilizzare la postura di
yogQa, a testa in gitie con le mani a terra.

In an easy chair, on the sofa, in the rocker, the deck chair, on the hassock... On top of
your bed, of course, or in the bed. You can even stand on your hands, head down, in
the yoga position. (Weaver, p. 4)

In questa citazione, la differenza sostanziale consiste nel lessico, ossia i nomi degli
oggetti, “poltrona, sedia a sdraio, pouf.” Nelle due versioni, vengono utilizzati due
termini diversi per rendere il significato di una stessa parola, questo perchéuna parola
italiana viene tradotta in modo differente a seconda che si tratti di cinese continentale
o cinese di Taiwan. Inoltre, “sul letto” e “dentro il letto” nella traduzione di Wu

vengono tradotte rispettivamente comezai chuangtou 7+ iEH e chuangshang j&_F che

in realta significano “su un lato del letto” e “sul letto”. Dato che questa versione ¢
stata tradotta sulla base del testo inglese, analizziamo anche quest’ultima. La
traduzione inglese “On top of your bed, of course, or in the bed” rispecchia
maggiormente la versione italiana, dunque, una motivazione per cui I’interpretazione
di questa frase nella versione di Wu non corrisponda al testo originale, potrebbe
essere che, gli studenti che si sono occupati della traduzione avevano un livello

limitato delle conoscenzelinguistiche e grammaticali. L ultima divergenza, in questa
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parte, si trova nella resa della posizione di Yoga. Nella versione di Wu si eoptato di

renderla con I’espressione del dialetto pechinesena da ding £z A Tii. Questo dimostra

che Xiao cerca di utilizzare un lessico familiare per i suoi lettori utilizzando una

traduzione addomesticante.
Esempio 4:

Una volta si leggeva in piedi, di fronte a un leggio...Coi piedi nelle staffe si dovrebbe
stare molto comodi per leggere; ( Calvino, p. 3)

R AMTE SRR A, SIRuE . R A B g Dk
HENEM %S (Xiao, p. 1)

Nel passato le persone stavano in piedi di fronte a un leggio per leggere... leggere coi piedi
nelle staffe potrebbe essere anche una posizione comoda.

A, AMMEAEEE RS EAE. RS B, R REEERAT
s (Wu, p. 22)

Nel tempo antico, le persone leggevano accanto ad un leggio... mettere i piedi nelle staffe,
penserai che leggere sia confortevole;

In the old days they used to read standing up, at a lectern...With your feet in the
stirrups, you should feel quite comfortable for reading (Weaver, p. 4)

Dal punto di vista lessicale, le traduzioni di “leggio” nelle due versioni sono
rispettivamente yuedu jia []35228 e dushu tai 55E 5, le quali presentano una piccola
differenza, ossia jia Z2 indica una struttura di telaio e tai 4 un tavolo. Entrambi i

caratteri possono trasmettere 1’accezione del leggio, un sostegno utilizzato per
appoggiare i libri o gli spartiti. Qui la scelta dei diversi caratteri €dovuta agli idioletti.
Analizzando il verbo “leggere”, anche quest’ultimo viene tradotto in due modi

differenti, ossia kanshu &5 e nianshu /2. Sulla base del cinese continentale,
kanshu &5 €leggere, invecenianshu &3 la cui scrittura in cinese semplificato &
nianshu 7%+ ha il significato di “studiare a scuola”. Analizzando la traduzione del

verbo impersonale con la forma condizionale “si dovrebbe”, Xiao ha scelto di tradurla

aggiungendo I’avverbioyexu 8,1 per mantenere il senso della possibilitache il tempo

condizionale trasmette. Nella versione di Wu, dato che il suo prototesto, la versione

inglese, aveva giacambiato la sintassi aggiungendo la seconda persona e separando la

frase, anche nella traduzione cinese estata aggiunta la seconda persona /. Per quanto
riguarda la locuzione proposizionale “Coi piedi nelle staffe” Wu ha scelto di cambiare

34



la sintassi redendola una frase shuangjiao tazhe madeng & fial i & J& 88 che

letteralmente significa “i piedi calpestano sulle staffe”.
Esempio 5:

Allunga pure i piedi sul...sul tavolo da t¢, sulla scrivania... Adesso non restare li con
le scarpe in una mano e il libro nell’altra (Calvino, p. 1)

BREIZRILE, BEEFE b W ORIRAEIR L, —HAFadi, —HFex
5. (Xiao, p. 4)

Alza (le gambe)sul tavolo da te, alza sulla scrivania... Eh, non restare li, con le scarpe in una
mano, il libro nell’altra.

MiHEsE b, e b TEBIESEAE, T, FEE. (Wup 22)

Sul tavolo dacaffé, sulla scrivania... non restare li, con le scarpe in una mano, il libro
nell’altra

on the coffee table, on the desk... Now don't stand there with your shoes in one hand
and the book in the other. (Weaver, p. 5)

In questo esempio, la traduzione di “tavolo di t&” ¢ rispettivamente chaji 4%/ ekafei

zhuo IiHEEE. La seconda €lontana dal prototesto perché&il suo prototesto inglese €

“coffee table”. Il motivo di questa traduzione di William Weaver potrebbe essere il
fatto che in America non vi €la cultura del t& Weaver ha svolto una traduzione

addomesticante. La resa di “scrivania” ¢ Xiezi tai 554 e shuzhuo &, entrambi i
modi vengono spesso utilizzati, peroin Taiwan il termine piticomunemente usato e
shuzhuo & &L, Per quanto riguarda la frase del prototesto “Non restare 1i” ¢ un
suggerimento dello scrittore, quindi Xiao ha aggiunto due particelle modali wei I, a
i redendo il tono imperativo meno forte. Mentre nella traduzione di Wu si escelto di
aggiungere un avverbio gianwan & per rafforzare il tono imperativo. Infine, per

“una mano”, ambedue le versioni hanno reso esattamente il significato, ma dal punto
di vista grammaticale della lingua di arrivo, nella versione di Xiao epresente anche il

classificatorezhi . Generalmente in Cina continentale si usa sempre il classificatore,

mentre nel cinese classico il classificatore non enecessario; questo fenomeno verra
spiegato in modo dettagliato nella prossima sezione. Al livello frasale, nel prototesto
si osserva uno zeugma. Nella traduzione di Wu questa figura sintattica di espressione

viene mantenuta, mentre in quella di Xiao vengono aggiunti il verbo giao ¢ per

corrispondere alle regole grammatiche di lingua d’arrivo.
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Esempio 6:

Fa’ in modo che la pagina non resti in ombra, un addensarsi di lettere nere su sfondo
grigio, uniformi come un branco di topi; ma sta’ attento che non si rifletta sul bianco
crudele della carta rosicchiando le ombre dei caratteri come in un mezzogiorno del
Sud. (Calvino, p. 4)

PRECIXFER TG : LR RAF I, AR ERY R IR, S0
WAL EE TR O, e, ARREESHES L, AP IsOE, 2
FEHIIHERTE . (Xiao, p. 2)

Dovresti regolare la luce cosT lascia la luce rischiarare tutta la pagina, facendo siche i
caratteri neri sono chiari; attendi che la luce non deve essere come la luce del mezzogiorno
del Sub, cosiforte, irradia direttamente le pagine, facendo siche le pagine riflettono la luce,
influenza la chiarezza dei caratteri

DI EHMEEARE T, BaMid E—han, g R, Bid—§
—EER; ABEE/ND, BOEARRER, iR T IEFRRR, BWIRERE
FUREE, AW T AN TR (p. 22)

Non lasciare le pagine in ombra, che fa diventare grigiala pagina, con lo sfondo dei caratteri, i
quali sono ordinati come un branco di topi; perOsta attento, la luce non deve essere troppo
forte, come il sole del Sud a mezzogiorno, irradia sui fogli pallidi, inghiottendo le piccole
lettere.

Qui le scelte dei due traduttori sono molto diverse. Xiao ha scelto di eliminare le due
figure retoriche: metafora e personificazione. Per quanto riguarda la metafora, nel
prototesto, lo scrittore ha descritto le “lettere” come “un branco di topi”. Xiao ha
tradotto questa frase come “Dovresti regolare la luce cosi: lascia la luce rischiarare
tutta la pagina, facendo siche i caratteri neri siano chiari”, cambiando tutta la frase e
traducendola in modo relativamente pitlibero. Da un lato, evitando il gioco di parole
questa frase diventa chiara e semplice da capire, dall’altro lato, pero, si perde la
caratteristica retorica del prototesto. Per la resa della personificazione “rosicchiando
le ombre dei caratteri”, Xiao ha scelto di semplificare il significato del prototesto
eliminando la personificazione. Nella traduzione di Wu, invece, la scelta estata quella
di mantenere le figure retoriche per trasmettere in modo pitchiaro le caratteristiche
della lingua di partenza. Per quanto riguarda il verbo “rosicchiare” Wu ha preferito
sostituirlo con “inghiottire” in quanto, in base all’abitudine espressiva della lingua
cinese, quando la luce eforte €in grado di inghiottire i caratteri redendoli difficili da

leggere. Il verbo “inghiottire” corrisponde di piu all’espressione cinese.
Esempio 7:

Sei uno che per principio non s’aspetta piu niente da niente... nelle questioni generali
e addirittura mondiali...credi che sia giusto concederti ancora questo piacere
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giovanile dell’aspettativa in un settore ben circoscritto come quello dei libri, (Calvino,
p.4)

PR B _EAXHEAT AL A RN . E R KRB R RS
PRINAFE A FEX AR AE T N %A B R AR X — DI M A RS 1, - (Xiao,
p-2)

Sei una persona che per principio non si aspetta niente da niente...tra gli affari nazionali o
addirittura internazionali...credi che in questo settore determinato di libri si puod perdonare il
tuo spirito giovanile di avere speranza per tutti

REE, MEKEAGETMIAIEL ... R RFE. EEREERE
BT EME R E RS R R S A, RS B C AT LA IR S Ay
AR FE ISR, (WU, p. 23)

Generalmente, non ti aspetti niente da niente...da gli affari comuni, persino dagli affari
internazionali...quindi in un settore determinato come quello dei libri, credi che possa
ottenere legittimamente le gioie che i giovani si aspettano

You're the sort of person who, on principle, no longer expects anything of anything. ..
and also in general matters, even international affairs...you believe you may still
grant yourself legitimately this youthful pleasure of expectation in a carefully
circumscribed area like the field of books, (Weaver, p. 6)

In questa parte, le lue traduzioni sono simili tranne che per la resa della locuzione
preposizionale “per principio” e la traduzione dell’ultima frase la quale ¢ difficile da
capire e da rendere. Prima di tutto con 1’espressione “per principio” si indica “per una

convinzione personale cui ci si attiene costantemente”, quindi la resa di Xiao & |-

corrispondeperfettamente al prototesto, mentre, Wu nella sua versione ha tradotto con

KEL I che significa “in generale”. Anche se le informazioni tramesse sono simili, in

quest’ultima resa si perde il senso di “principio”. Nell’ultima frase la traduzione di

“credi” ediversa, ma in base al prototesto la resa di Xiao renwei A4 €quella piti

consona, perché qui il significato di “credi”¢ “possiedi un’opinione, pensi”. Inoltre,

Xiao ha tradotto “settore ben circoscritto” come teding fanwei £r:EJEHE (ambito

determinato) invece nella versione di Wu si €optato per seguire la sintassi del testo

inglese “a carefully circumscribed area” traducendo come jinshen guihua de lingyu 7

TR # A48T che significa “un settore che ¢ programmato rigidamente”. Per i lettori,

queste due versioni tradotte potrebbero portare a due diverse comprensioni. | lettori di
Xiao potrebbero capire questa frase come “In un settore determinato come quello dei
libri, credi che possa permetterti di mantenere I’aspettativa di ottenere qualcosa dai
libri come avevi fatto da giovane ”, mentre 1 lettori della versione di Wu potrebbero

comprendere questa frase come “In un settore che ¢ programmato rigidamente, tu
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credi diottenere il piacere dell’aspettativa che i giovani stanno aspettando ”.
Esempio 8:

Seguendo questa traccia visiva ti sei fatto largo nel negozio attraverso il fitto
sbarramento dei Libri Che Non Hai Letto che ti guardavano accigliati dai banchi e
dagli scaffali cercando d’intimidirti. Ma tu sai che non devi lasciarti mettere in
soggezione, che tra loro s’estendono per ettari ed ettari i Libri che Puoi Fare A Meno
Di Leggere, i Libri Fatti Per Altri Usi Che La Lettura, i Libri Gia Letti Senza
Nemmeno Bisogno D'Aprirli In Quanto Appartenenti Alla Categoria Del Gialetto
Prima Ancora D'Essere Stato Scritto. (Calvino, p. 5)

MRAEX— MG, REHIRE G HIERE S B _ERRIE T2 2R
A, BATERSCE JE L B2 B RBCR BTN H Ot (H2IRFE,
WABERENT, BACMZHATZRAT AERN, AF2IFEN TiEA
G T, AT A MEMRERNAEN T, JRRZEMTHARS HkE T
CEEURNPHZI T . (Xiao, p. 3)
Seguendo questa traccia visiva, sei entrato in quella libreria. Sopra i banchi e scaffale sono
esposti tanti libri che non hai mai letto che ti lanciano unosguardo accigliato. Perolo sai, che
non devi avere paura di loro, perchéci sono tanti libri che non puoi non leggere, ci sono tanti

che non sono per leggere, ci sono tanti libri di cuiriesci a capire il contenuto senza leggerli
perché&appartengono alla categoria del gialetto prima di essere stato scritto.

RREDERT R, REENE, EREE M TRREIENE) , [EE TIER
b, BRSNS, . EARANE, AT LA BRI, M EE T
BATZ WATENE) - [RBEEUN HEENE ) « TRFTBZ
CRImH E—— RSN S T R OB ), S E . (W,
p. 23)

Seguendo quello che hai visto, entri in libreria, passando una pila di [libri che non hai
letto | , dalle tavole e scaffale, aggrottano la fronte, minacciandoti. Perdlo sai, che non si puo

assolutamente nutrire un profondo rispetto, anche se tra questi libri ce nesono anche tanti
[ibri che non hai bisogni di leggere ] , Tlibri scritti per altri scopi invece della lettura] |,

['libri che hai gialetto prima di aprire- perchéappartengono alla categoria dei libri gialetti
prima di essere scritti | , questi libri s’estendono per qualche ettaro.

In questa sezione Wu ha scelto di seguire il prototesto rigidamente, quindi, dal punto
di vista linguistico della lingua cinese, il metatesto di Wu presenta un accento
“straniero”. Per esempio, 1’ultima frase, nella versione di Wu, si e&scelto di renderla
letteralmente, quindi, la frase non corrisponde alla logica della linguistica del cinese.
Xiao, al contrario, invece di tradurre parola per parola, ha scelto di renderne il
significato, la sua traduzione € “ci sono tanti libri di cuiriesci a capire il contenuto
senza leggerli perchéappartengono alla categoria del gialetto prima di essere stato

scritto” nella quale ha cambiato sia il lessico che la sintassi del prototesto. Per quanto

riguarda la figura retorica della personificazione ambedue le versioni hanno scelto di
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mantenerla perché nella lingua cinese si presenta un’espressione corrispondente che
puo trasmetterne il significato e allo stesso tempo mantenere la figura retorica. Nel
prototesto “per ettari ed ettari” si tratta di un’iperbole per indicare “la quantita di libri
in libreria ¢ grande”, Xiao ha scelto di eliminare questa figura retorica trasmettendo

soltanto il senso di “quantita grande” con xuxu duoduo F-i2 % (molti). La versione

di Wu, come abbiamo detto prima, ha seguito rigidamente il prototesto

sintatticamente e lessicalmente. La resa di questa locuzione €mianyan shu yingchi %5
FEHTLHA (s estendono per qualche ettaro) che pud mantenere 1’equivalenza lessicale.

Per quando riguarda la traduzione di ““ lasciarti mettere in soggezione”, vi sono due

rese diverse. Xiao I’ha tradotta come haipa 2 {H (avere paura), invece, nella versione
di Wu si eoptato di usare un modo di dire suran gijing ZA#CAH (@ammirare e

rispettare qualcuno dopo esserne stato scosso). Ovviamente i significati di queste due
scelte traduttive sono diversi. La traduzione pitiadatta dovrebbe essere quella di Xiao.
Per quanto riguarda I’uso del maiuscolo nel prototesto per enfatizzare “le categorie
dei libri in questa libreria”, ¢ stato gestito in modo diverso nelle due versioni, scelte
che vengono effettuate anche nei testi successivi. Dato che il prototesto della versione
taiwanese, quello inglese, ha mantenuto questo uso del maiuscolo, Wu ha usato, per
sottolineare questa caratteristica e per trasmettere la tecnica di scrittura dello scrittore,
le “virgolette” [ | che sono della scrittura tradizionale. Al contrario, Xiao ha
eliminato questa funzione redendolo un testo normale. Infine, bisogna menzionare
anche 1’uso di zhi 2 nella traduzione di Wu che eun carattere molto diffuso in cinese
e soprattutto in cinese classico, il suo significato € quello della particella “fJ” in
cinese semplificato equivalente del “di” italiano. Questo perché il cinese di Taiwan ha
mantenuto piuicaratteristiche della lingua cinese classica rispetto al mandarino.
Esempio 9:

E cosi superi la prima cinta dei baluardi e ti piomba addosso la fanteria dei Libri ...

Con rapida mossa li scavalchi e ti porti in mezzo alle falangi dei Libri Che Hai

Intenzione Di Leggere Ma Prima Ne Dovresti Leggere Degli Altri... dei Libri Che

Potresti Domandare A Qualcuno Se Te Li Presta... Sventando questi assalti, ti porti
sotto le torri del fortilizio, dove fanno resistenza

i Libri Che Ti Ispirano Una Curiositalmprowvvisa, Frenetica E
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Non Chiaramente Giustificabile. (Calvino, p. 6)

RIS IX S — BB G ... WIS I BE AR AR RFEREA], K
FMFITEENFBRE: XEAREEHESEES NN BEARENS..... A
PRI A NS B A5 IRIR S P 2 5, S a VR B e SO 9 £ 22
N, IXEA: (Xiao, p. 3)

dopo che hai superato quest’ostacolo...magari i libri che hai intenzione di leggere Si
avventano su di te... hai dovuto superarli, arrivando in mezzo dei libri che hai intenzione di
leggere: qui ci sono i libri che vuoi leggere ma dopo aver lettogli altri... ci sono i libri che
potresti prendere in prestito dagli altri...dopo aver sventato 1’invasione di questi libri, alla fine
arrivi sotto il fortilizio il quale epitdifficile da conquistare, qui ci sono:

TRELIERR, ZEEARLEIR I AN, SRS — D S, A2 .. PREREL
PREGES), BHEWEAT, EAT LR, W MRAERE AR TR
HATIATSTRISAIE ) ... PRATCAIR AZAB BRI ) .. TRIRBHARLE I | 7
B saE T, B DA HABERGEIRE B E L (Wu, p. 24)

CosT attraversando la zona estera, poi sei stato aggredito da una fanteria, che €... ti muovi
con rapida mossa, aggiri, entrando in altre falangi, tra cui ci sono [i libri che hai intenzione di

leggere ma non puoi prima di leggere gli altri libri | ... ['i libri che puoi prestare dagli
altri| ... hai evitato quelle invasioni, arrivando sotto un castello, sulle torri ci sono altre
falangi che ti circondano:

Eluding these assaults, you come up beneath the towers of the fortress, where other
troops are holding out (Weaver, p.5)

In questo esempio le scelte traduttologiche sono diverse. Xiao ha scelto la strategia
della semplificazione sintattica eliminando le espressioni dettagliate come “con rapida
mossa, le torri del fortilizio, fanno resistenza” per rendere il metatesto piu scorrevole
e semplice da capire. Invece Wu ha mantenuto quasi tutte le informazioni del
prototesto cercando di trasmetterne anche la forma. In questa sezione troviamo
un’allusione:il termine “fortilizio”, utilizzato come paragone della libreria. Un
fortilizio da sventare in realta€la grande quantitadi libri tra cui ne devi scegliere uno
o pitadi uno. Entrambe le versioni hanno scelto di mantenere questa forma, soprattutto
in quella di Wu si ¢ optato di mantenere 1’equivalenza lessicale, sintattica e retorica.

Per la resa “Con rapida mossa” Wu ha tradotto comeni caiqu kuaisu yundong f/Rx
HupeisijE ) (fai movimenti rapidi) trasformando una locuzione preposizionale in
verbo. Dal punto di vista lessicale, nella versione di Wu si presenta buke 4~ 57 che €
un uso del cinese classico, il suo significato corrisponde al buneng A~HE in cinese
semplificato. Inoltre, ’uso di renjia A ¢ per esprimere “gli altri” non & comune in un

testo scritto in Cina continentale perchéeuna parola colloguiale che si usa solo nella
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lingua parlata. Per quanto riguarda la traduzione del verbo “sventare”, nella versione

di Wu troviamo duokai #jH che significa “evitare, eludere” il quale trasmette il senso

di “difesa passiva” perché il suo testo di partenza inglese ha tradotto “sventare” in
“elude (“eludere” in italiano)”, ma non vi ¢ il senso di “cercare di ignorare i libri che
non devi prendere”, mentre la scelta di Xiao epitiprecisa in quanto ha utilizzato jitui

7+E (respingere un attacco) per mantenere anche 1’equivalenza lessicale.

Esempio 10:

Ecco che ti &stato possibile ridurre il numero illimitato di forze in campo a un
insieme certo molto grande ma comunque calcolabile in un numero finito... Anche
all'interno di questa roccaforte puoi praticare delle brecce tra le schiere dei difensori
dividendole in Novita... (Calvino, p. 6)

W, RETAE A TERAECR Aoy — A FRAVECE ... HI X M2
PR AT LR X 20 Y IMEAE X R F5 04 (Xiao, p. 3)

Ahi, finalmente hai ridotto un numero illimitato ad uno limitato...anche se all’interno di
guesto nucleo puoi anche prendere le misure di dividere questi libri in:

BUTE, REACA AR DB ARSI L i — S0, T RIRALE,
{EE AT AR ... AR R Y, PRI T AR S84 T51 4R — 2R ],
H2 53 % ... (Wu, p. 24)

Adesso, sei giacapace di ridurre il numero illimitato di soldati in una truppa, certamente
quello ¢ ancora grande, ma si pud contare... persino in questa roccaforte, puoi comunque
trovare delle brecce tra le schiera dei difensori, dividendolo in...

A livello lessicale, Wu ha mantenuto anche una certa equivalenza che risulta una resa

straniante. La funzione della particella modale nuo % che Xiao ha aggiunto &per

collegare il testo precedente facendo si¥che il metatesto risulti piti scorrevole e
naturale per 1 lettori e nella traduzione inversa viene resa come “ahi” perché nel testo
originale non si presenta e nella lingua italiana non esiste una particella modale che
abbiala stessa pronuncia. Inoltre, come I’esempio sopra citato, in questa sezione Xiao
ha continuato con la strategia di eliminazionedell’allusione, per questo il metatesto
manifesta una certa “riduzione”.A livellogrammaticale, Wu ha spezzato la prima frase
lunga in alcune frasi brevi per mantenere 1’equivalenza descrittiva. Inoltre, vi e€un

errore verbale nel metatesto di Wu, you nengli ba...suojian wei... 5 HETTHE- -+ 4E TR
=Ry (Avere la capacitadi ridurre---)trasmette il senso di futuro, invece del tempo

passato espresso nel prototesto.

Esempio 11:
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Tutto questo per dire che, percorsi rapidamente con lo sguardo i titoli dei
volumi esposti nella libreria, hai diretto i tuoi passi verso una pila di Se una
notte d'inverno un viaggiatore freschi di stampa, (Calvino, p. 6)

XLEHR 2 N, SRR FOGE RN 75 B B4, RE
FE IR SRR GELRAT A |, (Xiao, p. 4)

Tutti queste espressioni sono una metafora, per dire che hai dato un’occhiata veloce ai
titoli dei libri esposti in libreria, direttamente ti incammini verso una pila di Se una
notte d’inverno un viaggiatoreche emanano 1’odore di inchiostro,

— DR ERE M%L@%%F%%%%éﬁﬁ,%@mﬁWﬁm

) CARAEAR, — R A> HIZF £, (Wu, p. 25)
Tutto questo indica: hai scorso velocemente i titoli dei libri in libreria, ti giri verso lo
scaffale dove ci sono le stampe appena uscite di Se una notte d’inverno un

viaggiatore.In questa sezione, Xiao ha utilizzato la strategia dell’esplicitazione. Ha

scelto di aggiungere una spiegazione zhexie doushi piyu JX2E4R 222G (questi sono

solo una metafora) per concludere la descrizione precedente. Dal punto di vista

lessicale, per la resa di “freschi di stampa” Xiao ha cercato di sostituire il lessico con

sanfa zhe youmo wei de H{ %4 & i 22 £ 19 (di emanare 1’odore di inchiostro) per

esprimere il senso di “fresco” con linguaggio vivace e familiare ai suoi lettori. Al
livello frasale, nella versione di Wu la sintassi della frase ediversa da quella del
prototesto in quanto nella versione inglese si e giaeffettuato questo cambiamento
attraverso 1’utilizzo dalla punteggiatura. A questo proposito, la frase “tutto questo per
dire che” del prototesto subisce dei cambiamenti, nella versione di WY la virgola
viene sostituita con i due punti «> e si cerca di convincere i lettori a prestare

attenzione alla parte successiva, la qualeconcludele informazioni precedenti.
Esempio 12:

E uno speciale piacere che ti dail libro appena pubblicato, non &solo un libro che

porti con te ma la sua novita che potrebbe essere anche solo quella dell'oggetto uscito

ora dalla fabbrica, la bellezza dell'asino di cui anche i libri s'adornano, che dura finché
la copertina non comincia a ingiallire, un velo di smog a depositarsi sul taglio, il

dorso a sdrucirsi agli angoli, nel rapido autunno delle biblioteche. (Calvino, p. 7)

XA WA L B 5 (PRI E R Bl =24, POARTF R IR AR — Al i
B, ME— A, ERpFrtr aeR T HRW Jértlﬂélﬁ’]ruu B, HE—
FONER LR T EREAER, HEAEAKRE, BHAZAFERE, B8
AERGE, BRMRE ERIFTINR. (Xiao, p. 4)

Questo libro appena uscito ti rende molto contento, perché&il libro che tieni in mano non éun
libro qualsiasi, €un libro nuovo, la sua novitapotrebbe essere quella di prodotti nuovi, che &
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solo una novita superficiale. In biblioteca antica, a condizione che la copertina non si
ingiallisca, il taglio non si sporchi, il dorso non si rompa, i libri potrebbero ancora conservare
la sua apparenza nuova.

PRATLAGE — AW AR ARG, TR T B RO —AFE, [ H
ATEAE I AR A I SRy B R B U S BLRY Hh g e o 2 i P e ey
MNMAVREE, B EVIRERIER, SR EEIE s, — iR R B
H.ETr, EBEARTA, RREAERK, BEAEHERE . (Wu, p. 25)

Puoi ottenere la gioia da un libro appena uscito, perch€in mano non tieni solo quel libro, ma
anche la freschezza che il libro ti ha portato. Questa freschezza potrebbe assomigliare a quella
dei prodotti nuovi, come la bellezza di un fiore appena sbocciato che attira lI'attenzione di tutti
ma poi quando appassisce nessuno se ne prende piticura. Puodurare fino al momento quando
la copertina si ingialla, uno strato sottile di smog si deposita sopra le pagine, la copertina si
gualcisce, dopo si entra in autunno, (il fiore) viene messo nella pila di libri.

You derive a special pleasure from a just-published book, and it isn't only a book you
are taking with you but its novelty as well, which could also be merely that of an
object fresh from the factory, the youthful bloom of new books, which lasts until the
dust jacket begins to yellow, until a veil of smog settles on the top edge, until the
binding becomes dog-eared, in the rapid autumn of libraries. (Weaver, p. 6)

In questa sezione, al livello lessicale nella versione di Wu “dorso” viene interpretato
come #£f f7 (copertina) in quanto nella versione inglese si presente il termine
“binding” . Analizzando la resa della prima frase, entrambe le versioni ne hanno
mutato il soggetto. Nel prototesto, la frase inizia con “¢” quindi possiamo considerare
che il suo soggetto ¢ il pronome “questo”. Xiao ha scelto di cambiare il soggetto con
“Questo libro appena pubblicato” cambiando la sintassi della frase. Nella versione di
Wu, il soggetto ¢ stato sostituito dal “tu”, cambiamento che anche il suo prototesto
inglese ha effettuato. Nella prima parte di questa sezione troviamo una serie di frasi
senza connettivo, ma nella lingua cinese sia continentale che taiwanese, le frasi non
possono essere collegate senza l'utilizzo dei connettivi, quindi la loro aggiunta serve
ad esplicitarne i collegamenti logico-semantici i quali sono molto importanti, come ad

esempio yinwei 514 e yinwei [5]% che i traduttori hanno aggiunto rispettivamente in
questa sezione. Analizzando la resa del modo di dire “la bellezza dell’asino” che
significa una bellezza breve, che non dura per molto tempo, possiamo dire che si tratta
di un realia, impossibile da rendere usando il medesimo lessico. A questo proposito

Xiao I’ha tradotto semanticamente come xinwaibiao #%#M3& (nuova forma esteriore),

invece, nella versione di Wu non troviamo questo modo di dire perché nel suo
prototesto inglese si € optato per l'eliminazione e per I'aggiunta di una allusione “the

youthful bloom of new books”, per questo motivo estata utilizzata la figura retorica
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dell’allusione xinshu chuzhan de huaduo FTERISENRAE%2 (i fiori dei libri nuovi

appena shocciati). Continuando, 1’espressione “nel rapido autunno delle biblioteche”
significa “il decadimento delle biblioteche che sono i luoghi dove conservano 1 libri”,

Wu I’ha resa come xuanji jinru mugiu FER[I# A F:Fk (velocemente si entra nel tardo

autunno) insieme alla traduzione di “fiore dei libri nuovi” per trasmettere il senso di

“una bellezza breve”, invece la resa di Xiao zai gulao de tushuguan li 7E¢72H7 &

1E EE (in biblioteche antiche) ha esplicato la descrizione, per questo si €perso il senso

di “col tempo, 1 libri perdono la bellezza breve”.
Esempio 13:

No, tu speri sempre d'imbatterti nella novitavera, che essendo stata novitauna volta
continui a esserlo per sempre... Saraquesta la volta buona? Non si sa mai. Vediamo
come comincia. (Calvino, p. 7)

A, WA ZIASZ XM, e, ARSI, A
A ARHTH - X PR RE IR LAME S 2 ANHITE . LERATEEH R4 IR E]
ZE, (Xiao, p. 4)

No, la novitache desideri non €questa, ma la novitavera e propria, speri che sia nuovo non

solo oggi, ma anche per sempre...Questa volte riesci a ottenerla? Non si sa. Vediamo prima
I’impressione iniziale che ti ha lasciato.

AN, IR BRKIE R FLE IR, ATk, R RO
EE? ARG R A B (Wu, p. 25)

No, speri di imbatterti per sempre nella novitanuova, non €nuovo solo per una volta, ma
continuamente. .. anche questa volta sara cosi? Non lo sai dire. Vediamo il risultato.

g

No, you hope always to encounter true newness, which, having been new once, will
continue to be so...Will it happen this time? You never can tell. Let's see how it
begins. (Weaver, p. 6)

Vi sono due differenze lessicali tra le versioni in questa sezione. La prima €la resa del
verbo “imbatterti” che significa “incontri qualcosa per caso”. Wu ha mantenuto

I’equivalenza lessicale traducendo con jiechu fiif (metterti in contatto, imbattersi),

invece Xiao ha scelto di cambiare il lessico per corrisponderemaggiormente alla

lingua d’arrivo traducendo con dedao 75 % (ottenere). La seconda differenza del

ico € ocuzione congiuntiva “una volta” che, i ,
lessico ela resa della 1 giuntiva 1ta” che, in base al prototesto, ha

ilsignificato di “per un periodo di tempo”, Xiao ha optato per renderla come jintian 4>
K (oggi, adesso), invece Wu I’ha tradotta come yici — {& (per una volta) per

mantenere l’equivalenza lessicale. “Non si sa mai” nel prototesto ¢ una frase
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impersonale, dato che nella traduzione inglese si € optato per 1’aggiunta del soggetto,

la seconda persona nin {f, anche nella versione di Wu éstata aggiunta la seconda
persona. L’espressione bugan ANEJ, in cinese, vuole dire “non avere il coraggio di

fare qualcosa o poichéqualcosa non €ancora sicuro non si pud definire” quindi in
questo caso il significato potrebbe essere ambiguo. Per quanto riguarda la traduzione

dell’ultima frase, Xiao ha scelto di allungarla per esplicitarne il senso aggiungendo ,

rang women xian kankan ta zuichu gei nide yinxiang ba 1E AT/ EE E B VISR

Ei% i (vediamo la prima impressione che il libro ti dard.

Esempio 14:

Forse &giain libreria che hai cominciato a sfogliare il libro. O non hai potuto perché
era avviluppato nel suo bozzolo di cellophane?... appeso per un braccio a una

maniglia... Guarda che stai dando gomitate ai vicini; chiedi scusa, almeno. (Calvino,

p.7)

WAFLE S AR I RIFDX AR T o iFRIReRI, B e AR S id
HORPAAC - RTFMIEE LRIRT ), RIBNREE N T [
NGB R, R IZIXFE . (Xiao, p. 4)

Magari in libreria hai giacominciato a sfogliare questo libro. Magari non hai potuto, perchéin
quel momento era avvoltodal cellophane...con una mano prende la maniglia...Ehi, il gomito
tocca gli altri; chiedi scusa! Ohimé& almeno si deve fare cosT

AR Rt PR RIE AR E 7, S0 2 B i A T B I A A A R
BB — TIEH LR MER /DD, R TH ORI T folehl,
HI— F. (Wu, p. 25)

Magari in libreria hai giainiziato a sfogliare questo libro, magari era avvolto dal cellophane
che ¢ come un bozzolo non hai potuto sfogliarlo...con una mano afferri la maniglia... Attenta,
il tuo gomito spinge i passeggeri vicini; almeno, chiedi scusa.

... Watch out, you're elbowing your neighbors; apoligize, at least. (Weaver, p. 7)
In questa parte, bisogna menzionare, innanzitutto, le differenze lessicali delle due
versioni. Analizzando la resa del termine “libreria”, la scelta di Xiao € stata shudian

45 )5, parola comunemente usata oggigiorno in Cina continentale; invece,la

traduzione di Wu e statashuju &5 che ha lo stesso significato ma trascritta con
caratteri diversi per motivi sociali e storici.Ju J5 per i cinesi continentali indica un
ufficio o dipartimento statale, inoltre, la resa di Wudiaohuan 1%z €un tipo di sport,
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si tratta di anelli appartenenti alle specialitaimaschili della ginnastica artistica. Per
quanto riguarda 1’allusione del prototesto “nel suo bozzolo di cellophane”, le strategie
che gli autori hanno utilizzato per tradurla sono diverse: Xiao ha semplificato la frase
eliminando 1’allusione redendola semplicemente con “avvolto dal cellophane”; invece,
Wu ha mantenuto la figura retorica rendendola metafora con una similitudine canjian

bande Z:; §i 1% ) (come un bozzolo) per trasmettere anche la figura lessicale del

prototesto. Per quanto riguarda la resa di “Guarda che”, Xiao ha cambiato il lessico

traducendolo con un’interiezionewei M (ehi) che nella lingua d’arrivo si usa sempre

prima della frase con la funzione di iniziare un discorso, mentre la soluzione di Wu &

stata quella di cambiare il lessico con una frase imperativa xiaoxin /)n[» (Attenta), in

quanto, la versione inglese ha risolto in questo modo. Infine, nell’ultima frase della

versione di Wu, la struttura di daogian jEji— | dal punto di vista grammaticale
appartiene alla categoria di “verbo + yixia — [ che ¢ un’espressione colloquiale.

Inoltre, il verbo presenta delle caratteristiche: si tratta di un verbo monosillabico, che

indica un atto svolto da una parte del corpo come da #7 (picchiare) , an %
(schiacciare, premere), un atto che non si pud controllare comechouchu 4 &%
(contorcersi), un atto di cui si possono contare le volte come jujue FHE(masticare),
daogian j&jfk non appartiene a questo gruppo di verbi, quest’uso non corrisponde alla

regola grammaticale del cinese mandarino. In questo caso, siamo difronte alle

differenze grammaticali che presentano il Guo yu [#i% (cinese di Taiwan) ed il cinese

mandarino.
Esempio 15:

sposti un dossier e ti trovi il libro sotto gli occhi, lo apri con aria distratta... inclini la
sedia in equilibrio sulle gambe posteriori, apri un cassetto laterale della scrivania per
posarci i piedi, la posizione dei piedi durante la lettura @della massima importanza,
allunghi le gambe sul piano del tavolo, sopra le pratiche inevase. (Calvino, p. 8)

RIESAFRETT, XA PBAE HIAEARM IR ET . ARIEBAZOHIT I ... e
FRME AWK AR L, FMES5Fa —Mr— /4, Ems bk
ORI BAE B Be N oy 2D, ERTHERE RS 56 E, BB AT
PR SO . (Xiao, p. 5)

Sposti il dossier, questo libo emerge sotto i tuoi occhi. Senza riguardo apri il libro...poi
inclini la sedia facendo siche si appoggia sulle due gambe posteriori, in seguito tiri fuori un
cassetto laterale della scrivania, alzi i piedi sopra (la posizione dei piedi durante &€ molto
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importante), alla fine allunghi le gambe sul piano del tavolo, alzi (i piedi) sopra le pratiche
non ancora finite.

WHE 0G5, BBl TEAE. IWOAER, BIPIE - R P, K
SERT TR B R A A . RFT B S A A, IEELE B S E R
SR EE, YRR b, R EERE H L REE £ (W, p.
26)

Sposti un dossier, trovi questo libro. Tu distrattamente, apri il libro...inclini la sedia,
equilibrati sui due piedi posteriori della sedia. Apri un cassetto laterale della scrivania;
quando si legge la posizione dei piedi € pitiimportante. Allunghi le gambe sul tavolo,
posando sulle pratiche da mandare.

you shift a file and you find the book before your eyes, you open it absently... you tilt
the chair, poised on its rear legs, you pull out a side drawer of the desk to prop your
feet on it; the position of the feet during reading is of maximum importance, you
stretch your legs out on the top of the desk, on the files to be expedited.(Weaver, p. 7)

In questa sezione, vi sono differenze sia a livello lessicale, che frasale e sintagmatico.
Per quanto riguarda le divergenze lessicali, notiamo che, per la resa di “gambe
posteriori (della sedia)”, Xiao ha mantenuto 1’equivalenza lessicale traducendo con

liangtiao houtui 4% 5/ (due gambe postieri), invece, Wu ha utilizzato houmian de
liangzhijiao & TH W & il (i due piedi posteriori) per corrispondere all’abitudine

linguistica della lingua d'arrivo, perché per dire “gambe di sedia” nell’espressione del

cinese di Taiwan si usa jiao Jfil piedi . Vi ¢ poi un’altra differenza lessicale, ossia “le
pratiche inevase” la resa di Wu € dengzhe fasong chuqu de dang’an 25355516 H AR
F# 22 (le pratiche da spedire); guardando il suo prototesto inglese “the files to be

expedited” che vuole dire “le pratiche da procedere”, la parola “expedite” ha anche il
significato di “spedire”, ma nel contenuto del prototesto vuol dire “inevaso” . Al
livello frasale, Xiao ha reso “ti trovi il libro sotto gli occhi” come zheben shu bian

chuxian zai nide yangian ixXA<3{# HELAAEVRATER AT (questo libro emerge davanti a

te), qui possiamo notare come Xiaoabbia mutato il soggetto di questa frase che nella
sua versione ¢ “questo libro”, mentre Wu ha mantenuto la sintattica di questa frase il
cui soggetto ¢ “tu”. Il prototesto contiene una serie di azioni come “trovi, apri, inclini,
allunghi” che sono state collegate tra loro con la punteggiatura. Nel metatesto di Xiao,

si &optato per aggiungere, non solo, i connettivi come jiner #t1f (ulteriormente),bing
F-(e),zuihou #z J5 (infine) ma anche le parentesi tonde per la descrizione della

“posizione di piedi durante la lettura” dato che trasmette delle informazioni

aggiuntive. Al contrario, Wu ha scelto di usare il punto e virgola seguendo la sintassi
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del suo prototesto inglese.
Esempio 16:

nessuno pretende di giudicare il tuo rendimento professionale; ammettiamo che le tue
mansioni siano regolarmente inserite nel sistema delle attivita improduttive che
occupa tanta parte dell'economia nazionale e mondiale (Calvino, p. 8)

WA IR LA R B R FRATRNARE LA 8 TR A = s s e
W, EAEREREF AL G EEAE (Xiao, p. 5)

Nessuno giudicherail tuo rendimento del lavoro; ammettiamo che il tuo lavoro appartiene al
sistema delle attivita improduttive, essa occupa una posizione importante nell’economia
nazionale e mondiale.

B NMEEGEPHIIR I BEERETT . BRAMBCE A A ZE RS B T B 500 B P A 17
BEARARE R —&B 7, AR AYERAL S 2 H A IR % 1 —3% (Wu, p. 26)

Nessuno osa giudicare la tua capacitaprofessionale: ammettiamo che le attivitaimproduttive
occupino una grande parte del sistema economico nazionale e internazionale, mentre la tua
posizione sia un suo processo normale

nobody claims to pass judgment on your professional capacities: we assume that your
duties are a normal element in the system of unproductive activities that occupies
such a large part of the national and international economy (Weaver, p. 8)

In questa sezione, prima di tutto bisogna chiarire il significato di verbo “pretendere”

che in cinese sarebbe yaoqiu %5k, wangxiang % 4H. Nella versione di Wu, si €deciso
di renderlo comedangan fi£E{ (osare o avere coraggio a fare qualcosa), mentre, in

quella di Xiao €buhui /~<= (non fa, non fard che consiste in una semplificazione del

significato. Per quanto riguarda la resa di “rendimento”, nella versione di Wu si ¢

optato per tradurla con nengli §£7/7 (capacita) che ¢ derivato dalla parola “capacities”
del suo prototesto inglese. Inoltre, al livello lessicale, la resa di “ammettiamo” ¢
diversa. Xiao ha tradotto questo verbo in chengren 77\ (riconoscere), invece Wu ha
scelto di renderlo come jiading {i & (supporre). Ambedue le rese trasmettono il
significato di questo verbo, ma, volendo essere pitiprecisi e avvicinandosi di pitial
contenuto del prototesto, la resa migliore €jiading & perchési tratta di un caso

possibile, poi nel testo successivo si presenta 1’altro caso. L’ultima frase potrebbe
rappresentare una difficolta traduttiva. Entrambe le versioni hanno scelto di
semplificare la sintassi di quest’ipotassi spezzandola in due frasi brevi, in pitWu ha
anche anticipato la proposizione subordinata. Nella traduzione di Wu “improduttivo”

estato tradotto come bushi shengchan 4~/ (non lavora)che in realtanon ha il
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senso equivalente del prototesto, invece, la scelta traduttologica di Xiao fei

shengchanxing huodong 4= 71 3/j ha mantenuto 1’equivalenza lessicale.

Esempio 17:

Peggio ancora se invece tu appartieni-per forza o per amore - al numero di quelli per i
quali lavorare vuol dire lavorare sul serio, compiere - intenzionalmente o senza farlo
apposta - qualcosa di necessario o almeno di non inutile per gli altri oltre che per sé&
(Calvino, p. 8)

WERAR IR TIXFP N AT TAERNZ — 22 A% ONVE R T3 TAER & i ik
BTN, MZAERN. FAME CREEAFOHISZTTER) , R
PRIET XA ARYTE, ASHCEE RS 1 (Xiao, p. 5)

Se appartieni a queste persone: essi pensano che il lavoro deve essere accurato(non importa se
€per amore 0 per sussistenza), bisogna fare la differenza, favorire loro stessi e gli altri(sia
intenzionalmente che involontariamente), se appartieni a queste persone, allora sarapeggio

R R, R RIE R AL, A TR EEER TIE, 205
SHAERHIETME, TIREB AT E Ok, ARELE, FORE
A, EREkE, ASHEENT (W, p. 26)

Che ti piaccia 0 no, se sei come certe persone, pensando che il lavoro significhi il lavoro su
serio, le quali compiono il proprio dovere intenzionalmente o senza pensarci, il lavoro
significa la stessa cosa per loro stessi e gli altri, che se non énecessario, almeno non €inutile,
se €cos ¥ sarapeggio

Worse still if you belong-willingly or unwillingly-to the number of those for whom
working means really working, performing, whether deliberately or without
premeditation, something necessary or at least not useless for others as well as for
oneself (Weaver, p. 8)

In questa parte, vi euna netta distinzione fra le due versioni, dal metatesto di Wu &
difficile trovare 1’intenzione del prototesto italiano. A livello lessicale, Xiao ha usato

alcuni idiomi di quattro caratteri come ad esempio yisibugou — 2Z AN %j
(accuratamente, con massima attenzione, poyushengji i2-T4=11 (per sopravvivere,
per sussistenza), lirenliji ] A (favorisce séstesso e gli altri). Nel prototesto lo

scrittore ha utilizzato dei trattini (-) per inserire degli elementiaggiuntivi, in questo
caso, locuzioni preposizionali che funzionano come avverbi. Xiao ha scelto di
sostituirli con delle parentesi, per mantenere le caratteristiche della punteggiatura del
prototesto, invece Wu ha optato per l'inserimento del contenuto della frase tra le
lineette, per esempio keyi de Z| = # (intenzionalmente). Per quanto riguarda la resa di
“per forza o per amore”, la scelta della versione inglese ¢ stata quella di rendere

queste due locuzioni preposizionali in avverbi “willingly or unwillingly”, per questo
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nella versione di Wu si emerge 1’espressione buguan ni yuan bu yuanyi ASE{/RFEAS
Jifi = che €lontana dal testo italiano. Inoltre, vi €anche un uso non adatto dell’idioma,
ovvero bujiasisuo A i ELZ& (non c¢’¢ bisogna a pensarci, per indicare fare o dire

qualcosa velocemente), qui la traduzione di Wu che I’ha usato per trasmettere il senso
di “senza farlo apposta” ovviamente non ¢ adatta. La versione di Wu elontana dal
testo italiano visto che la sua base estata la traduzione inglese, se dovessimo tradurre
il metatesto di Wu in italiano avremmo una traduzione come: “non importa se vuoi o
no, se anche tu pensi, come alcune persone, che il lavoro significhi lavoro vero,
compiere il dovere intenzionalmente o senza pensarci, il lavoro significa ugualmente
per gli altri e per s& se non enecessario, almeno non sono inutile, se ecos ¥ allora e
peggio”. Leggendo ciO si capisce che il metatesto di Wu ha perso il senso del
prototesto, questo perchéil testo inglese ha modificato il lessico. Anche Xiao ha
mutato sia il lessico che la sintassi del prototesto, perQ ha trasmesso precisamente il
senso del prototesto. Nel complesso, la traduzione di Wu €un po' farraginosa e il

senso non &ben chiaro.
Esempio 18:

...t'espone a tentazioni intermittenti, pochi secondi per volta sottratti all'oggetto
principale della tua attenzione, sia esso un perforatore di schede elettroniche, i fornelli
d'una cucina...un paziente steso con le budella all'aria sul tavolo operatorio. (Calvino,

p. 8)

------ RS Wi LS 2 2 C 1515, BRRE S (VRN S8 T LR Shis [A)
TFURIEZN G, Gl ErLE EAFTILL, B 55 AP AL - s R NI T A
& LTI s AL A e . (Xiao, p. 5)

. a intermittenza sei adescato da esso(il libro), ogni volta ti fa sviare 1’attenzione per
secondi dal tuo oggetto principale, per esempio il perforatore in stanza informatica, il forno in
cucina... o il paziente steso sul tavolo operatorio con il ventre aperto.

----- ErETER T R, B A AT R g IR TEEE T, A
VRS /2 BB ARF TR, 6T B KR ks - - - BOE IR — iR AE Tk 5 _ERs
NE A ETFFr (Wu, p. 26)

...a intermittenza ti adesca, ogni volta per secondi ti distoglie 1’attenzione dal lavoro,
malgrado tu faccia il lavoro di perforare le schede elettroniche/ produrre le perforatori di
scheda elettriche, di produrre il bruciatore in cucina/ lavorare davanti ai fornelli in cucina... o
stia facendo operazione viscerale per un paziente steso sul tavolo operatorio.

...exposes you to intermittent temptations a few seconds at a time subtracted from the
principal object of your attention, whether it is the perforations of electronic cards, the
burners of a kitchen stove...a patient stretched out on the operating table with his guts
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exposed. (Weaver, p. 8)
A livello lessicale, in questa sezione vi sono alcuni termini tecnici come “schede
elettroniche, fornelli” e le scelte delle due versioni sono diverse. Facendo riferimento

alla resa di “schede elettroniche”, Xiao ha usatojisuanji fang {4155 (stanza di

computer) espressione lontana dal prototesto. Inoltre, anche le scelte lessicali di

“fornelli” sono diverse, Xiao ha tradotto luzao 44t che €una parola quotidiana,
invece, Wu ha tradotto come huolu de ranshaoqi ‘K& 18 f&E s+ che €un termine

tecnico. Questa @anche una differenza lessicale tra cinese continentale e taiwanese.

A livello frasale, Xiao ha utilizzato la strategia di mutamento del soggetto attraverso il

verboshou =z (il significato originale ¢ “subire”, ed €anche un contrassegno della

forma passiva), quindi ’oggetto ¢ diventato “tu” invece di “esso, il libro” del

prototesto. Per la resa del connettivo “sia”, Xiao ha scelto di inserire liru {541 (per

esempio) per elencare le possibilita di “oggetto principale” del prototesto, al contrario,

Wu ha deciso di mantenere 1’equivalenza lessicale traducendo comewulun JG i

(malgrado). Per quanto riguarda 1’ultima partedel passaggio, la scelta di Wu éestata di
trasporre i sostantivi in verbi e cambiare la sintassi e il contenuto della frase. Nella sua
versione si presenta una deformazione del significato, in quanto nel suo prototesto
inglese ci sono giadelle modifiche. L’ultima frase di Wu, essendo equivoca, trasmette
due significati diversi, cioe¢ “il lavoro che fai ¢ quello di produrre perforatore delle
schede elettroniche e i fornelli di cucina” o “il lavoro che fai ¢ quello di perforare le
schede elettroniche o lavorare davanti ai fornelli in cucina”. La versione di Wu ¢
difficile da comprendere e possiamo considerare che il motivo consista nel suo lessico

specifico e non quotidiano.
Esempio 19:

non possiamo vivere 0 pensare se non spezzoni di tempo che s'allontanano ognuno
lungo una sua traiettoria e subito spariscono. (Calvino, p. 9)

AV B T EE R AR L R B, BAHZ RS A E R IET T3 5 H
#7. (Xiao, p.5)

Il tempo che abbiamo passato o abbiamo speso per riflettere €spezzoni, ognuno di essi segue
la sua traiettoria e sparisce.

XTI R P ARG A B PR B AE IR PV 20 S, 5 N L REAE 25T e RV 9
A B E Sl B . (Wu, p. 27)
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Glispezzoni del tempo seguono le loro traiettorie sparendo in un attimo, noi possiamo solo
ammirare 0 pensare in questispezzoni.

we cannot love or think except in fragments of time each of which goes off along its
own trajectory and immediately disappears.

In questa parte possiamo trovare unamodificanella resa di “vivere”. Wu ha tradotto

questo verbo comexi’ai = % in quanto nel suo prototesto c¢’¢ “love”,0ssia un

cambiamento lessicale. Invece, Xiao ha reso i verbi “vivere, pensare” in aggettivi che
funzionano come complementi attributivi di “spezzoni di tempo”, in piu ha spezzato
anche la frase complessa in due frasi (una frase semplice e 1’altra composta) operando

un cambiamento la sintattico. Nella versione di Wu, vi il termine wuren & A_che &

un’espressione tipica del cinese classico, significa ‘“questa persona, io, la mia
generazione, noi ” che in generale in cinese semplificato non si usa. A livello frasale,

Wu ha anticipato la proposizione attributiva.
Esempio 20:

La continuitadel tempo possiamo ritrovarla solo nei romanzi di quell'epoca in cui il
tempo non appariva piticome fermo e non ancora come esploso, un'epoca che &
durata su per giticent'anni, e poi basta. (Calvino, p. 9)

S [R] 9 RS M E TR AT REAE D S0 _EARRE— NI /NS A BER S, RIS Y TR
WEAER LA SR ISR 0 TR, A ARSI AOUNARLE T A, e ke
ISR EAFAE T - (Xiao, p. 6)

La continuitadel tempo la possiamo trovare solo nei romanzi di quel periodo nella storia,
guando il tempo non era fermo nemmeno spezzato, purtroppo quel periodo €duratoper solo
circa cento anni, poi non esiste pitila continuitadel tempo.

SUAER IR R/ N, B A RERE BNy R B, AEARMEIRG 30, I
PR IE, AN E R R AR — T . (Wu, p. 27)

Solo nei romanzi di un certo periodo, possiamo trovare la continuitadel tempo, in quel
periodo, il tempo sembrava non fermarsi mai, non €esploso; quel periodo non supera cento
anni.

We can rediscover the continuity of time only in the novels of that period when time
no longer seemed stopped and did not yet seem to have exploded, a period that lasted
no more than a hundred years. (Weaver, p. 8)

A livello frasale, per la resa della prima frase del prototesto in cui troviamo una frase
complessa, ambedue le versioni hanno scelto di dividerla in pitiproposizioni, inoltre
Wu ha anche anticipato la proposizione avverbiale. Inoltre, per quanto riguarda
I’'ultima frase “e poi basta”, Xiao ha optato per darle una spiegazione completa

traducendo in houlai shijian de lianxuxing jiu bu cunzai le 53 A& S A S
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{FAE£ T (poi non esiste pitila continuitadel tempo), invece nella versione di Wu si &

scelto di eliminare questa frase in quanto anche nel prototesto inglese estata omessa.
Per quanto riguarda la frase “il tempo non appariva piticome fermo” la versione di

Wu I’ha tradotto come shijian sihu yongbu xiuzhi & [i5] {EL-F- 7k AS 1A 1E (il tempo

sembrava non fermarsi mai) in base al significato diversocontenuto nel prototesto. Nel
prototesto inglese “when time no longer seemed stopped” corrisponde al testo
originale, quindi la resa della versione di Wu potrebbe essere unerrore della

comprensione.
Esempio 21.:

Meglio cos¥ non c'€un discorso che pretenda di sovrapporsi indiscretamente al
discorso che il libro dovracomunicare lui direttamente, a cidche dovrai tu spremere
dal libro, poco o tanto che sia. (Calvino, p. 9)

XPWE, AR Ef B2 _EAE AN REBARAC L, ASRE A VRIRAZ B AR B B R IR T
ZRVY, WAREACER BRI AR VY ORERT] RESZ 6 HE AL 7T REZ 2 A
K) o (Xiao, p. 6)

Vero, nessun discorso della copertina non ti deve comunicare le cose che il libro dovra
trasmettere direttamente, non pu® nemmeno sostituire le cose che dovrai spremere dal
libro(posto che da esso potrai ottenere tanto 0 poco).

EbER, EALVHEREENAE, ROERETIRE, A2, Rtz
AR HABFUE IS E AT, (Wu, p. 27)

Meglio cosi, I’informazione che il libro deve comunicare direttamente, devi premere dal libro,
anche se epoca; oltre a cidonon devono esserci altre informazioni che mettere in ombra la
parte importante.

So much the better, there is no message that indiscreetly outshouts the message that
the book itself must communicate directly, that you must extract from the book,
however much or little it may be. (Weaver, p. 8)

Per quanto riguarda il lessico, bisogna dire che nella versione di Wu, gua Z{ €un
aggettivo che significa “poco”, inoltre, quest’uso si presenta solo nel cinese classico.
Nella versione di Xiao, invece, si €deciso di usare modi di dire come Yue zu dai pao
#AHACE (un modo di dire derivato da Zhuangzi [+ 7+, un’operafilosofica cinese
antica). Quest’espressione letteralmente significa che anche se il cuoco non cucina, la
persona che fa il lavoro di sacrificare non puolasciare il proprio lavoro per sostituire
il cuoco e viene usata per indicare 1’azione di farsi gli affari altrui), Shou yi fei gian
% #iHEYE (Un’espressione derivata dalloShi jing #4%, la raccolta pitiantica di testi

poetici della Cina, che si usa per esprimere il concetto “avere imparato tanto”).
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L’utilizzo di queste espressioni pud aumentare il valore estetico del metatesto. A

livello frasale, Xiao ha aggiunto elementi come fenpi shangde hua #f 57 ERJiE (il
discorso sulla copertina), gaosu 51/t (comunicare, informare), jinguan /<4 (anche se,

posto che) per rendere il metatesto pitscorrevole e chiaro. Il prototesto di Wu, cioela
versione inglese, ha mantenuto 1’equivalenza lessicale e frasale, mentre nella
traduzione di Wu si edeciso di anticipare le proposizioni relative e semplificare la
semantica: dalla traduzione inversa, possiamo notare come Wu ha smantellato anche

la frase lunga spezzandola in frasi brevi.

Esempio 22 :

Leggerci intorno prima di leggerci dentro, fa parte del piacere del libro nuovo, ma
come tutti i piaceri preliminari ha una sua durata ottimale se si vuole che serva a
spingere verso il piacere pit consistente della consumazione dell'atto, cioé della
lettura del libro. (Calvino, p. 9)

BEHARRNEZ BE BRI, 2 R A —FRR. SR —3)
EERTHIPURER A B TR, A SR AR B i — R AR TR AR, 7 R Bl ) R
IR, RN EARIFIX IR (Xiao, p. 6)
Prima di leggere dentro al libro, anche leggere il suo esterno €un piacere che il libro nuovo
pud portare alla gente. Tutti i piaceri preliminari, per@ hanno una durata ottimale, e se si

vuole farli diventare piaceri durevoli, come quello della lettura, bisogna gestire bene questo
tempo.

FEXF N E R LT, Jofe FERGE, Enl E8rd 2 me—ua, Hti
—UMREERITTZE kR, IERUA IR, RZHBE AT k. AR AT B LLE AR R, (2
WEATAE 2 SE N ——RIBAC T, FEmE s R B E TR 4. (Wu, p. 27)

Prima di arrivare ad un livello pitprofondo della lettura si gira attorno al libro, questo fa
parte del piacere di leggerne uno nuovo. PerQ come I’inizio di tutti i piaceri, la durata &
limitata e bisogna fermarsi al momento giusto. Costpuoi affidarti ad essoper promuovere
I’ultimazione del piacere, cio¢ leggere il presente libro ed ottenere il piu sostanziosodei
piaceri.

but like all preliminary pleasures, it has its optimal duration if you want it to serve as
a thrust toward the more substantial pleasure of the consummation of the act, namely
the reading of the book. (Weaver, p. 9)

A livello lessicale, nella versione di Wu l’inciso dengtang rushi % 4 A\ =
(letteralmente significa“entrare nella sala interna senza chiedere il permesso”, ma
parafrasando s’intende il raggiungimento di uno stadio o di un livello piu alto) viene
usato come un avverbio per determinare il verbo “leggere”. Inoltre, ’'uso della

particella 2 @da evidenziare, si tratta di una struttura del cinese classico che cambia

la struttura sintattica della frase: legandosi ad un verbo, per esempiowancheng 5¢Ji¥;
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(compiere), trasforma la frase in una struttura sostantiva xingle zhi wancheng 174>

5% (il compimento del piacere) cosicché 1’elementodiventa oggetto della frase.

A livello frasale, Wu ha deciso di cambiare la sintassi rendendo le frasi pitbrevi e
mettendo in pratica la strategia dell’aggiunta e dei mutamenti. Ad esempio, ha

trasformato“ottimale” del prototesto inyouxian AR “limitato, ristretto”. Inoltre,ha
operato l’aggiunta di bixu shike erzhi 5 ZE # 1] 1 1k, “bisogna fermarsi al

momentogiusto”; il collegamento delle frasi, pero, non ¢ chiaro e il significato della

suatraduzione €vago, soprattutto per la parte di yi ta zuowei chongci UL A A ]

(fare affidamento su di essa/esso come un incentivo) in cui non € chiaro cosa il

pronome ta ¢ (essa/esso) indichi. Inoltre, si & optato per eliminare 1’inciso ipotetico

“se si vuole”. La traduzione di Xiao di questa parte chiarisce che “i lettori devono

gestire il tempo per leggere ciache sta fuori dal libro, senza pero perderne troppo”.

Gli esempi sopracitatisono stati selezionati dalla prima parte del primo capitolo. Si
tratta di una preparazione alla lettura: 1’ambiente della lettura, la descrizione
dettagliata della libreria e della scelta del libro, la posizione da assumere (soprattutto
quella dei piedi), la lettura dell’esterno del libro. Tutto ciO € per raggiungere il

momento cruciale, quello d’inizio della lettura del nuovo libro.

Gli esempi sotto riportati, invece, sono selezionati dall’incipit del libro, dove si

racconta la storia di un viaggiatore in una stazione.
Esempio 23

Il romanzo comincia in una stazione ferroviaria, sbuffa una locomotiva, uno sfiatare
di stantuffo copre l'apertura del capitolo, una nuvola di fumo nasconde parte del
primo capoverso. Nell'odore di stazione passa una ventata d'odore di buffet della
stazione. (Calvino, p. 10)
MR R Tl B — K LEE A, 283G 28 K A P M 5 17
IR S, —BREONZRT B TN 8 B KFu
AR F R 28— B/ NIZ R AUk .- (Xiao, p. 7)
La storia ha luogo in una stazione. Una locomotiva sbuffa, il rumore dello stantuffo copre il
suono che provochi aprendo il libro, il fumo copre il primo paragrafo del primo capitolo.
L’odore della stazione si mescola con una ventata d’odore di buffet.
ANAATA R A, R I, 9 o 028 O A 0 D
T IE S B BuSEIRT, HEE — BRI E B A . (W,

p. 29)
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Il romanzo inizia in una stazione, il treno sbuffa, lo sfiatare dello stantuffo pervade il primo
capoverso, coprendo una sua parte. Nell’odore della stazione passa un profumo da caffetteria.

The novel begins in a railway station, a locomotive huffs, steam from a piston covers
the opening of the chapter, a cloud of smoke hides part of the first paragraph. In the
odor of the station there is a passing whiff of station caféodor. (Weaver, p. 10)

Questa sezione eVl’inizio del primo capitolo. Giaper quanto riguarda la resa della

prima frase, le scelte sono diverse. A livello lessicale, Xiao ha mutato il lessico,

traducendo congushi fasheng zai #5 % 4E4F, “la storia ha luogo presso”, frase
tipicamente cinese ad inizio racconto. Anche la traduzione di “buffet” ¢ diversa tra le
due versioni: Wu ha tradotto “buffet” in kafei dian WjjiHF)5, “caffetteria”, poichéil

relativo prototesto inglese riporta il termine “café’. Xiao ha scelto di tradurlo

conxiaochi bu /NiZ3#S, che indica ristorantini che si trovano solitamente dentro gli
hotel o i club. Wu ha scelto di aggiungere I’onomatopea wuwu de xiang H& & 22

che riproduceil suono wu wul5ig;, per tradurre il termine “sbuffa”, mentre la scelta di

Xiao edi rispettare il lessico del prototesto. A livello frasale, Xiao ha mantenuto la
sintassi della frase, ma ha aggiunto elementi che nel prototesto non si presentano; per
esempio la sua traduzione della frase “uno sfiatare di stantuffo copre I'apertura del
capitolo” eresa con zhengqiji huosai fachu de shengxiang yangai le ni dakaishiben de
shengyin Z& AL ZE & HE A AR 26 1 VRAT T3 A9 7 2 ,ovvero “il rumore dello
stantuffo copre il suono che provochi aprendo il libro”. In questa traduzione “apertura”
indica “I’atto con cui si apre il libro”, che produce un rumore a sua volta coperto dal

rumore dello sfiatare del treno. Nella versione di Wu, invece, non si eoptato per

eliminare “una nuvola di fumo” traducendo in huosai maochu de zhenggi miman zhe

benzhang de kaitou zheyan le zhe diyiduan de yibufen 5 2& 5 H A Zz875 18 B AR E
1 BA BB 105 2 — B

I’inizio del presente capitolo, coprendo una parte del primo paragrafo”. Mentre per la

#h7>, ovvero“lo sfiatare dello stantuffo pervade

Sof

traduzione di “parte del primo capoverso” , Xiao 1’ha resa condiyizhang diyiduan =
— &g —F, “il primo paragrafo del primo capitolo”.Dall’analisi di queste due
traduzioni si nota che la resa e differente, ma entrambe hanno una valida forza
comunicativa verso il lettore.

Esempio 24:
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C'equalcuno che sta guardando attraverso i vetri appannati, apre la porta a vetri del
bar, tutto énebbioso, anche dentro. (Calvino, p. 10)

AN/ NIZERES AR B TR N R AN, BT IFTOT 1, /N2 b
#hos IS, (Xiao, p. 7)

C’¢ qualcuno che sta guardando fuori, attraverso i vetri appannati del bar, si apre la porta a
vetri e sia dentro che fuori dal bar énebbioso.

AN IEE 7 BB N A, TP R B, Mt 2 ERE—R,
(Wu, p. 29)

Una persona sta guardando dentro, attraverso i vetri appannati, lui apre la porta a vetri
del bar.

Dalle due descrizioni risulta,innanzitutto, una differente comprensione del testo. La
traduzione di Wu risulta pitifedele al prototesto, rispetto alla traduzione di Xiao.
Dall’inciso “anche dentro” del prototesto, si capisce che quel “qualcuno” prima si
trovava fuori dalla porta, e solo dopo averla aperta vede che anche dentro risulta
nebbioso, come fuori. In traduzione edi fondamentale importanza trasmettere il senso
del prototesto, attraverso una comprensione adeguata e una fedele descrizione, per

non creare un’immagine distorta nella mente del lettore.
Esempio 25

E una sera piovosa; l'uomo entra nel bar; si sbottona il soprabito umido; una nuvola di
vapore l'avvolge; un fischio parte lungo i binari a perdita d'occhio lucidi di pioggia.
(Calvino, p. 10)

KA DA, ENAER/NZHES, BN ERE IS, — BKIRBTZ)
PR IR Zeul bRk —mny, KA MK IN RS 26 2B L
#r7 . (Xiao, p. 7)

E una sera piovosa d’inverno, il protagonista entra nel bar; si spoglia del soprabito umido; una
nuvola di vapore avvolge subito il suo corpo. Passa un fischio dalla stazione, il treno sparisce
nel fondo dei binari lucidi di pioggia.

TR TR R A 5 e, BRSNS, — MRR RS
TR EOEE I R, RE AT, ARSI EPIS K k. (Wu, p. 29)

E una sera piovosa, un uomo entra nel bar, si sbottona il soprabito umido; una nuvola di
vapore 1’avvolge; il fischio s’indebolisce lungo i binari, a perdita d’occhio, rimangono solo
gocce di pioggia brillare sui binari.

A livello lessicale, “I’'uomo” del prototesto viene interpretato in due modi: quello di

Xiao € di esplicitare il significato traducendo in zhurengong =+ A 72,

“protagonista”,mentre quello di Wu &di mantenere il lessico del prototesto redendolo

in youge nanzi A 1{# %+, “un uomo”. Xiao ha cambiato il lessico anche nell’inciso
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“si sbottona”, reso in traduzione con tuoxia fIi |, ovvero “si spoglia”. Nella versione

di Xiao viene usata, inoltre, la strategia di aggiunta per I’interpretazione di “sera
piovosa”, tradotto con dongyu xili de yewan 4& [t i B 1% B, “sera piovosa

d’inverno”, deducibile dalla descrizione e dal titolo. Per quanto riguarda le figure
lessicali, nell’ultima frase del prototesto ¢ presente una metonimia: “il fischio parte”,
che in realtaindica il treno che parte. E utilizzata una caratteristica del treno, il fischio,

per indicare il treno stesso. Xiao, perQ ha eliminato la metonimia traducendo in

chezhan shang chuanlai yisheng changming, huoche...xiaoshi le £y FAEE— K
g, KZ4=.. JH#E 7, “si sente un fischio, il treno parte”, mentre Wu ha mantenuto la

metonimia e allo stesso tempo ha cambiato 1’organizzazione sintattica redendo la
parte distributiva di “binario” in una proposizione; la sua traduzione ¢ “Il fischio si
indebolisce lungo i binari... rimangono solo gocce di pioggia brillare sui binari”. Per
quanto riguarda la punteggiatura, sia Xiao che Wu hanno scelto di cambiarla, facendo
st che corrispondesse alle regole della lingua cinese. Ad esempio, quando nel
prototesto viene usato ripetutamente il punto e virgola, nelle traduzioni viene

sostituito dalla virgola. Questa modifica €lampante nella resa di Xiao.

Esempio 26:

Un fischio come di locomotiva e un getto di vapore si levano dalla macchina del caffé
che il vecchio barista mette sotto pressione come lanciasse un segnale, o almeno cosT
sembra dalla successione delle frasi del secondo capoverso, in cui... (Calvino, p. 10)

FETB )/ NVZ R 787 e I o WNEERL & iy, wE AR, 7
EAERHE S GEM/NEEE B — IR A FHa A NX o —MHEIR) |, a4
{H5...... (Xiao, p. 7)
Il vecchio capo del buffet sta facendo il caffécon una macchina del cafféa vapore. La
macchina leva un fischio e del vapore, sembra che il capo stia lanciando un segnale (almeno

le frasi del secondo paragrafo del romanzo danno quest’impressione), sentendo questo
segnale...

VR, AUKERRGIRE, BRI B, SR RO S
A2 55 ST NNBE (S 7K 2 S A P A B N, PR R AR S R, =S — B
ERA A ACRERRY, A 2SI ... (Wu, p. 29)

Il fischio suona, come quello del treno, e un getto di vapore si leva dalla macchina
dell’espresso, il vecchio barista aumenta la pressione dell’acqua per far siche il vapore passi
il caffémacinato, come lanciasse un segnale, almeno dalle frasi del secondo paragrafo eécos¥
vedendo questo segnale...

A whistling sound, like a locomotive's, and a cloud of steam rise from the coffee
machine that the old counterman puts under pressure... in which... (Weaver, p. 10)
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Da un punto di vista lessicale, Xiao ha optato per tradurre il “vecchio barista” del

prototesto con laobhan £t (capo), mentre Wu ha mantenuto 1’equivalenza del lessico
traducendolo in fuwu sheng Az 554, molto utilizzato a Taiwan, (in Cina continentale
invece €piticommune trovare fuwu yuan fAlz45 51). A livello frasale, la versione

inglese ha scelto la strategia di trasposizione nel livello dell’enunciato rendendo la

parola “fischio” in una frase, dunque la traduzione di Wu ¢ shaosheng xiangqi, youru

huoche de mingdi FHAEZEES | A Un K E IR, “Suona il fischio, come il fischio di

un treno”. Ha mantenutola forma frasale del suo prototesto e ha trasmesso inoltre la
figura retorica della metafora. Paragonato al testo originale, perQ la sintassi risulta
diversa, perchéha trasportato un sostantivo in una proposizione. Nella traduzione di
Xiao si eoptato per eliminare la metafora, anticipando la proposizione attributiva e
aggiungendo parentesi per le informazioni aggiunte, in questo modoil metatesto
risulta pitsemplice da comprendere. Nella versione di Wu, la strategia usata edi
semplificazione della sintassi (divide una frase piuttosto lunga in pitifrasi brevi) e

esplicitazione del processo di preparazione del caffe€ nianlao de guitai fuwusheng nuli
jiaya shi shuizhengqi tongguo mohao de kafei £F 3 [{HiE & IR 7% 42 5% 1R /K 7548

TH A0 BRI HY INHE - ““il vecchio barista aumenta la pressione dell’acqua per far si che il

vapore passi il caffée macinato”. Per quanto riguarda la resa dell’*“in cui” del prototesto,
una proposizione attributiva de “le frasi del secondo capoverso”, in entrambele
versioni si escelto di aggiungere una terza frase per collegare le due. Perg mentre

Xiao ha aggiunto tingdao zhege xinhao W %liX-M& 5 (dopo di aver visto questo

segnale),perché&lalla sua traduzione il segnale risulta essere il fischio, Wu invece ha

aggiuntokandao zhege xinhao & %I iZ | 15 4% (dopo di aver visto questo segnale),

perchénella sua traduzione il segnale indica la scena del barista che prepara il caff& il

verbo quindi, qua ¢ “vedere”.
Esempio 27:

i giocatori ai tavoli richiudono il ventaglio delle carte contro il petto e si voltano verso
il nuovo venuto con una tripla torsione del collo, delle spalle e delle sedie...... II gatto
inarca il dorso, la cassiera chiude il registratore di cassa che fa dI'h. Tutti questi segni
convergono nell'informare che ... dove chi arriva ¢ subito notato. (Calvino, p. 10)

HE SEB TSR NS EIE E CIRRRCAERT] L, B B R A IR Rk
FARSKSE o LTS, WO B BB I ITIE— i, K25
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F - PR T AL L BRI R . (Xiao, p. 7)

Le persone che giocano a poker s’avvicinano subito le assicelle di legno contro il petto, si
voltano per vedere questo nuovo venuto scrollando la testa e le spalle... il gatto inarca la vita,
la cassiera chiude il registratore di cassa che fa dingdong... I visi nuovi vengono riconosciuti
subito.

BEAE S BT T R A R B _E e OB TR 940, Rl B CMRT, 2 BEm e,
B, s, sARREEERIN - S T, YR B R R R,
BEAT I — 8. FERE S iR A ... AR A KBS A& 2 R 5 iR =
(Wu, p. 30)

Le persone intorno ai tavoli che giocano a carte le richiudono a ventaglio, contro il petto, si
voltano con torsione della testa, delle spalle, delle sedie...il gatto inarca il dorso, la cassiera
chiude il registratore di cassa, che fa ding. Tutte le scene ci informano...chiunque entri qui
attira 1’attenzione.

The cat arches its back, the cashier closes her cash register and it goes pling. (Weaver,
p. 11)

Innanzitutto, in questa sezione si presente un’onomatopea, ovvero il “dlin” della cassa.

La scelta di Xiao e€dingdong 'T#%, onomatopea del suono, mentre Wu ha tradotto
con ding T, poiché il testo inglese riporta “pling”. A livello lessicale “il ventaglio

delle carte” del prototesto viene eliminato nella versione di Xiao, bensiviene inserita

il termine paiwei i {v;: secondo la tradizione cinese sono delle assicelle di legno, che

recano in grossi caratteri dorati la data di nascita e il nome del defunto.
Questopotrebbe essere un errore di stampa, perchécontrollando le ristampe del libroil

carattere {37 viene cancellato. Per quanto riguarda la traduzione della parola “carte” la
scelta di Xiao epuke Fh ¢ (poker). In Cina si gioca di solito al poker francese e questo

tipo di carte da gioco €molto diverso da quello italiano. La scelta di Wu, quindi, che
risulta essere zhipai 4%ji# (carte da gioco), €pitivicina al prototesto. Dal punto di
vista traduttologico, in questa frase Xiao ha utilizzato la strategia della
semplificazione semantica, eliminando “il ventaglio di” per riferirsi alle carte. Inoltre,

Xiao ha tradotto “schiena” in yao i (vita), per ottenere un linguaggio pitfamiliare ai

lettori cinesi. Inoltre, per la traduzione di “cassiera” e di “registratore di cassa”, la

=

scelta di Xiao e quella di Wu sono diverse. Il primo ha usatoshoukuanyuan Y 51 e

giangui #¢f5, mentre il secondo ha usatoshouyinyuan 4R & e shouyinji W g4

a causa della differenza di lessico tra il cinese continentale e il cinese taiwanese.

Riguardo la descrizione della reazione dei giocatori alla vista del nuovo venuto, la
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resa di Xiao € zhuanguoshen lai wangzhe zhewei xinlaizhe yaotou huangjian %4 &

SREE XA R TE-L %, ovvero“si voltano verso il nuovo venuto scrollando la

testa e le spalle”, che in realtaelontana dal prototesto, in pitil significato epoco
chiaro: i suoi lettori potrebbero avere difficolta a comprendere 1’atto di “scrollare testa
¢ spalle”. A livello frasale, la strategia usata dai due traduttori €la medesima, ossia

mantenere la forma sintattica del prototesto, nonostante permangano comungque

alcune frasi diverse. Ad esempio, nella versione di Wu si presentagaosu women 4555
FkAM(ci informano), invece del “convergono nell’informare” del prototesto, mentre
Xiao ha deciso di tradurlo con biao ming % HH(indicare, dimostrare). Riguardo la

traduzione di “chi arriva €& subito notato”, Xiao ha scelto di trasformare la

proposizione “chi arriva” in sostantivo, conmosheng de miankong Ffi4EHgTE FL(i visi

nuovi), mentre Wu ha mantenuto la proposizione del prototesto ma ha utilizzato una

voce attiva, redendo in renheren laidao zheli douhui like yingi zhuyi /T-{i] A\ 3¢ %135 ##

<7 B 5 | #2735 (Chiunque entri qui attira I’attenzione).

Esempio 28:

lo sono sharcato in questa stazione stasera per la prima volta in vita mia e giami
sembra d'averci passato una vita, entrando e uscendo da questo bar, passando
dall'odore della pensilina all'odore di segatura bagnata dei gabinetti, tutto mescolato
in un unico odore che equello dell'attesa, I'odore delle cabine telefoniche quando non
resta che recuperare i gettoni perché il numero chiamato non dasegno di vita.
(Calvino, p. 11)

AR _EAEIX N T4, AELKRE —UOREIXE, w 3G R AKX
B BN/ NZEREGE R SCERER . BIMZ vl & Rk, B2
Bt AR AR R, PP U AR A B R R K E R IR
2 AT HTERY R o IR ARAR Y5R35 2 [ ACREE T Fof 0L RE [ 1) FEL o
HIk. (Xiao, p. 8)

Stasera sono sharcato in questa stazione, per la prima volta nella vita, ma sento che tutto &
familiare. Entro e esco da questo bar. O 1’odore della pensilina, o I’odore di segatura bagnata
dei gabinetti, tutti gli odori mescolati insieme formano un odore d’attesa. C’¢ anche odore di
cabine telefoniche. Quando il numero che hai chiamato non danessuna risposta e bisogna
recuperare le monete, si sente odore di cabine.

AR, A DACGH ARG H N, EHERIEIE, R T H GRSk
HTCENRATEHIRIE, FrARYRIER S KRR RS, Bl SRR
PREE T 255k, U BRI (Wu, p. 30)

Stasera, per la prima volta, sono sbarcato in questa stazione, entrando e uscendo da questo bar,
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passando dall’odore di pensilina all’odore della segatura bagnata dei gabinetti, tutti gli odori
mescolati insieme formando un’atmosfera d’attesa, 1’odore della cabina quando hai chiamato
un numero inesistente, quindi hai dovuto recuperare le monete.

I have landed in this station tonight for the first time in my life, entering and leaving
this bar, moving from the odor of the platform to the odor of wet sawdust in the
toilets, all mixed in a single odor which is that of waiting, the odor of telephone
booths when all you can do is reclaim your tokens because the number called has
shown no signs of life.(Weaver, p. 11)

A livello lessicale, il modo per interpretare “gabinetto” ¢ diverso nelle due versioni.

Xiao ha reso questa parola incesuo Jmjffi (bagno), mentre la resa di Wu eguanxishi &
Vi=E , che significa letteralmente “stanza in cui si lavano mani e viso”’spesso usato a

Taiwan. Anche le scelte di lessico del “per la prima volta” sono diverse. La resa di

Wu etouyici 55—k (per la prima volta),in modo molto colloquiale rispetto alla
resadiyici Z5—X (la prima volta)di Xiao. In questa sezione si presente anche un

elemento lessicale tipicamente italiano, i “gettoni telefonici”. In Cina infatti sono
sufficienti normali monete per 1’uso dei telefoni pubblici, non particolari gettoni.

Quindi la traduzione di Xiao €yingbi #ifi Ty (moneta), mentre la scelta di Wu &
tongban #i#f , letteralmente “gettoni di rame”, che & il modo piu comune per

indicare la moneta. L’ultima differenza lessicale in questa sezione riguarda il termine
“odore”, usato pitivolte nel prototesto. La scelta di Xiao eqiwei B e giwei r < B
JL, che in realtarisultano uguali, la seconda e soltanto un derivato dal dialetto
pechinese in cui ¢ comune aggiungereil suffisso “er J|,” a fine parola. La scelta de Wu
invece € qgiwei 4z I (odore), weidao Bf i& (odore, sapore, gusto)e gqifen g 5%
(atmosfera): le prime due parole sono sinonimi, mentre la terzarisulta essere un
mutamento lessicale. A livello frasale, la scelta di Xiao edi dividere le frasi lunghe in
proposizioni brevi e di mantenere tutte le descrizioni del prototesto. Nella traduzione
di Wu, invece, vengono eliminati alcuni elementi, come ad esempio la frase “gia mi
sembra d'averci passato una vita” del prototesto, che non viene resa affatto. 1l motivo
eche la frase era giastata eliminata nelsuo prototesto, la versione inglese. Dunque,
dal punto di vista traduttologico, le scelte dei due traduttori sono simili; le differenze
sono dovute alle semplificazioni fatte nella versione inglese, che si ripropongono di
conseguenza nella versione di Wu. Riguardo la resa dell’ultima frase, Xiao ha messo
un punto per chiudere la frasehaiyou jiushi denghou huoche de giwei’er 5l /& 555 K
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2215 )L, dopodichéha aggiunto il connettivo haiyou i#4£45 (inoltre) per collegare

le frasi; per dare struttura alla frase ha scelto renderla con un’ipotetica, per cui risulta
ruguo nibo de haoma meiyou fanying anSARFEHT S35 E [ 7 (Se il numero che

hai chiamato non da risposta); a tal proposito Wu 1’ha resa con “hai chiamato un
numero inesistente”, piu lontano dal testo originale e modificato nel suo significato;
nel testo successivo (esempio 29) si presenta, infatti, la scena in un’altra stazione,
dove suona un telefono, che €probabilmente il telefono che il nostro protagonista ha

chiamato. Il numero quindi non ¢ “inesistente” come scritto da Wu.
Esempio 29:

e al di fuori di essa non esiste altro che il segnale senza risposta d'un telefono che
suona in una stanza buia d'una cittalontana. Riattacco il ricevitore, attendo lo scroscio
di ferraglia gitiper la gola metallica, ritorno a spingere la porta a vetri, a dirigermi
verso le tazze ammucchiate ad asciugare in una nuvola di vapore. (Calvino, p. 11)

BRULZ IMRE At AKIE, RATE VR MOX BT ISR IR i
Yl A FRTRASAE N, BIA N fo

L EWrfar, SERETH A FEISALER ME MEMEAR ok . .. [ PR M 3 20475 BUA
HRAHIIHEER . (Xiao, p. 8)

Oltre questo non sai niente, sai solo che effettui una chiamata, ma senza risposta. Magari in
una cittalontana sta suonando un telefono, ma nessuno risponde.

Riattacco il ricevitore, attendo che le monete escano dal telefono...... mi dirigo verso quella
pila di tazze appena lavate da cui si leva vapore.

BRI Z SNt B NS FE RS S S B, A1 7 3l — R AR s T Ao o
EEER, S SO R A S ) MR SR R R R L E 1R M AR M A
MERFRERZ I 70 (WU, p. 30)

Oltre questo ¢’¢ solo un telefono che suona a cui nessuno risponde, in una stanza buia di una
cittalontana. Riattacco il ricevitore, attendo i gettoni che scendono dalla gola metallica del
telefono...... mi dirigo verso le tazze accumulate da asciugare.

A livello lessicale, per rendere il termine “scroscio”, entrambi i traduttori hanno scelto
di usare un’onomatopea,perriportare fedelmente il senso del prototesto, dato che in
cinese non esiste un termine che potrebbe indicare il “fragore prodotto da acque che

cadono o scorrono impetuose”.La scelta di Xiao € kuang lang lang HE M FER

onomatopea che descrive il suono prodotto dall’impatto di due metalli, invece quella

di Wu €ka da ka da MMz, onomatopea che descrive il suono dell’impatto di

metalli, del battere sulla tastiera, della chiusura di una porta, eccetera. In pig Wu

usaling ling £44% , onomatopea che indica i suoni del telefono. Per quanto riguarda la
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metafora usata nel prototesto de “la gola metallica”, Xiao ha optato per una

semplificazione, quindi la sua resa edeng yingbi cong dianhuaji li kuang lang lang
chulai Z&7f 1 M\ F G L EE HE MR IER E HH > (attendo il kuang lang lang delle monete che

scendono dal telefono). Nella versione di Wu si €optato per mantenere la figura

retorica, utilizzando il termine hou tou #zEE(gola). A livello frasale, Xiao ha scelto di

dividere la frase ed effettuare un’ellissi per la locuzione “in una stanza buia” del
prototesto. Le rese per 'ultima frase, “le tazze ammucchiate ad asciugare in una
nuvola di vapore”,sono anche queste diverse nelle due versioni, da un punto di vista

semantico. La traduzione di Xiao trasmette il medesimo significato del prototesto,
mentre in quella di Wu diedui gilai zhunbei yingan de beizi 48 i 5 #EA R AR

-(le tazze ammucchiate ad asciugare) si perde il dettaglio delle tazze appena state

lavate, dalle quali si leva ancora il vapore.
Esempio 30:

Le macchine-espresso nei caffédelle stazioni ostentano una loro parentela con le
locomotive, le macchine espresso di ieri e di oggi con le locomotive e i locomotori di
ieri e di oggi. Ho un bell'andare e venire, girare e dar volta: sono preso in trappola, in
quella trappola atemporale che le stazioni tendono immancabilmente.(Calvino, p. 11)

KGNS IRFREE i/ INIZ ) ERYZEITIMEL— 2 JLAC BRI, —2 JLEH
N, REES KENEREGR R, eSS R EMIAERE S
PLEAF ALY . BAEFE LENRGEDR, EFWARKHE T, FHHRAEX
HEEATEE, AT KEul IR LR Sk R &R EE. (Xiao, p. 8)

Le macchine-espresso nel bar della stazione (detto anche buffet) levano fischi e vapori,
ostentando la loro parentela con le locomotive, ossia gli aspetti in comune tra loro e le
locomotive del passato e di oggi. Ho un bell’andare e venire in stazione, gia per tanto tempo,
perchésono caduta in una trappola, in quella trappola senza senso del tempo, che avviene
puntualmente nelle stazioni.

LS T 1 P O P i T IR AT PR AR, ADLT- TR - TR P el
HLAFOMIWER A K BRI ZR5 | S B AN IE A EE IR, IEUF A FG
SFRL: JIRBT A R FR e AR R AR e T RS- B R BE . (W, p. 30)
Le macchine-espresso nei caffégridano di avere una parentela con i treni, come avevano le
macchine di caffedi oggi e di ieri con i treni e locomotive di oggi e di ieri. Ho un bell’andare

e venire, e sono caduto in questa trappola: quella trappola che tutte le stazioni tendono
sicuramente.

It's all very well for me to come and go, shift and turn: 1 am caught in a trap, in that
non-temporal trap which all stations unfailingly set. (Weaver, p. 12)

A livello lessicale,in questa sezione la differenza sta nella traduzione di “locomotive,
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locomotori”. Xiao ha reso queste due parole rispettivamente in zhenggi jiche Z&J5#/1
7 (locomotiva a vapore), edianli jiche Hi /74| Z=(locomotiva elettrica), mentre Wu
ha interpretato come huoche ‘K Hi (treno) ezheng gi yin ging 7%755]% (motore a

vapore). Per quanto riguarda la traduzione di “parentela”, la scelta di Xiao ginyuan

guanxi SEZxk & epitformale ma spesso usata in Cina, invece quella di Wu,gingi
guanxi FiBi#1%&, €un termine piticolloquiale.Da un punto di vista grammaticale,

nella traduzione dell’ultima frase “la trappola che le stazioni tendono”, Xiao ha
eliminato la figura retorica della personificazione, cambiando la funzione sintattica di

“stazioni” in un avverbio, ovvero huochezhan shang ‘XK Z=3f I (in stazioni). A livello

semantico, la resa di questa sezione ediversa. Wu ha seguito rigidamente la semantica
e la sintassi del prototesto, invece Xiao ha scelto di esplicitare il significato di
“parentela” e riprodurre la sintassi delle frasi traducendo la prima frase. Inoltre, nella

traduzione di Wu, si €optato per aggiungere una causaleche collegasse le due frasi,

risultandoyi benbo henchang shijian le, yinwei wozai zhelixianru le quantao B2757%

RACETE T, FMIRAAEXEFE A T EIZE (giaper tanto tempo, perchésono caduta in

una trappola); significa che“a causa del mio girare, sono caduto in questa trappola
atemporale, che le stazioni tendono sempre”. Qui si presentaper® un errore di
comprensione della parola“unfailingly”, dal prototesto inglese, la cui traduzione

dovrebbe essere “immancabilmente”. La resa di Wu di questa parola €zhun que wu

wu YERE ML (precisamente e senza errori),probabilmente una resa letterale della
parola “unfailingly”.
Esempio 31:

e sarebbe ora che ti si dicesse chiaramente se questa a cui io sono sceso da un treno in
ritardo €una stazione d'una volta o una stazione d'adesso; invece le frasi continuano a
muoversi nell'indeterminato, nel grigio, in una specie di terra di nessuno
dell'esperienza ridotta al minimo comune denominatore. (Calvino, p. 12)

PAZIRRSSARFE R, BRAEXE T ERGXA K Eulh, Bd A K Euie, @2
TER K. A2, B SCF R S — R oA S i 25, Jhdi
TR TR i F 4. (Xiao, p. 9)

Bisognerebbe dirti chiaramente se la stazione dove sono sbarcato sia la stazione del passato o

quella di oggi. Pero le parole del libro descrivono uno spazio senza concetto temporale,
raccontando gli eventi senza personaggi concreti o caratteristiche.
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HHRZEREEHR, 2R THEAEMEE 2, E2B AL H
AN —EATCEM, FEAIMEEL, AnAE A R T AL R A TR A A2 5
(Wu, p. 31)

Dovevo dirti chiaramente se la stazione dove sono sharcato fosse vecchia o moderna; ma
scrivo sempre in modo indistinto, con frasi ambigue, come se fossi in una terra di nessuno
dove ’esperienza sia ridotta ad elementi base.

and this would be the time to tell you clearly whether this station where | have got off
is a station of the past or a station of today...in a kind of no man's land of experience
reduced to the lowest common denominator. (Weaver, p. 12)

In questa sezione, risulta dalle due versioni una comprensione ben diversa del
prototesto. Innanzitutto, il “ti si dicesse” del prototesto €una struttura impersonale,
mantenuta nella versione di Xiao, che traduce con yinggai xiangni jiaodai qingchu )
Z IR {548 (bisognerebbe dirti chiaramente). Invece nella versione di Wu si &
optato per aggiungere il soggetto “io”, che causa una certa confusione nei lettori, in
quanto ¢ gia presente anche il protagonista che si identifica in un “io”; la traduzione di
Wau risulta essere quindi wo zaogai gingchu gaosu ni Fk F.5% 3/ 28 & 5F4/K (dovevo
dirti chiaramente se). Oltre ai cambiamenti della diatesi del verbo, nella versione di

Wau si presenta anche un’espressione quasi incomprensibile per i lettori, quella della

resa del termine matematico “minimo comune denominatore”; in cinese €,

letteralmente, zuixiao gong fenmu #x /N4 £F, ma la resa di Wu risulta essere

jingyan yijing huacheng zui jiben yuansu #& B O &8 10 ik & 3 A T =,

ovvero“un’esperienza ridotta agli elementi base”, che potrebbe non comunicare nulla
ai lettori. Anche se il termine venisse tradotto letteralmente potrebbe comunque
risultare problematico; “il minimo comune denominatore” ¢ una metafora
comprensibile solo in lingua originale, non utilizzato in cinese. La scelta di Xiao,
quindi, edi eliminare la figura retorica e la locuzione “in una terra”, traducendo in

jiwu juti renwu youwu tese de shijian BLICEAR AW L TCEF BRI EE44:, ovvero “le

esperienze senza personaggi concreti o caratteristiche”.
Esempio 32:

Sta' attento: €certo un sistema per coinvolgerti a poco a poco, per catturarti nella
vicenda senza che te ne renda conto: una trappola. O forse ’autore ¢ ancora indeciso,
come d’altronde anche tu lettore non sei ben sicuro di cosa ti farebbe pitipiacere
leggere. (Calvino, p. 12)

SO KRB MRIINE, — 2B UR EREANIEYE, XHUEEE. W
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VAEBENIR—HE, RS ERGA, VRIX A AR IS RATERE, B0k /Mi
TEIRARAT 2URIS? (Xiao, p. 9)

Sta' attento! Questo eun modo per attirarti, a poco a poco, senza che tu te ne renda nemmeno
conto, eproprio una trappola. Magari anche lo scrittore, come te, non ha ancora pensato bene,
anche tu lettore non sei ben sicuro, quali piaceri ti porterala lettura di questo libro?

/NCs, B EERIR AT, RN, WA IRE—TaPHE
o B HEE MARPEBR LA B, BB IR, BEE B, BEAME R
L EE, (WU, p. 31)

Sta' attento, questo eper coinvolgerti a poco a poco prima che tu te ne renda conto, un modo
per catturarti, una trappola. Magari lo scrittore non ha ancora deciso cosa scrivere, come te,
lettore, che non sei ancora sicuro su cosa ti farebbe piacere leggere.

Watch out: it is surely a method of involving you gradually, capturing you in the story
before you realize it—a trap. (Weaver, p. 12)

A livello lessicale, shi ye J& i, (particella modale tipica del cinese classico),

raramente utilizzatoin cinese semplificato, viene usato nel metatesto di Wu. Nella
versione di Xiao epresente il verbo (fare, svolgere, effettuare), molto usato in Cina
continentale, mentre a Taiwan trasmette addirittura un senso di volgarita Col tempo,
comunque, la comunicazione tra la Cina continentale e Taiwan si €fatta sempre pit

profonda e ampia, quindi il verbo gao 4% in Guo yu [E% (lingua cinese di Taiwan) &

adesso pitiusato, pur rimanendo limitato alla lingua informale, colloquiale. Per quanto
riguarda la punteggiatura, entrambe le versioni hanno scelto di mutare i due punti del
prototesto; mentre nel metatesto di Xiao si €optato perl’uso del punto esclamativo,
per sottolineare la forma imperativa del verbo “sta”’, nel metatesto di Wu i due punti
sono diventati una virgola. Anche 1 due punti che precedono “una trappola” nel
prototesto sono mutati nelle due versioni. Xiao ha scelto di eliminare la punteggiatura

e trasporre il sostantivo in una proposizione, traducendo zhejiushi quantao X /2 &

£ (éproprio una trappola), mentre nella versione di Wu i due puntini sono stati

sostituiti da un trattino. La sintassi del prototesto viene riprodotta in entrambe le
versioni. Wu ha scelto di anticipare la proposizione avverbiale “senza che tu te ne
renda conto”. Si puo notare che la traduzione dell’ultima frase di Xiao ¢ lontana dal

testo originale, elemento che potrebbe creare un problema di comprensione.
Esempio 33:

se l'arrivo a una vecchia stazione che ti dia il senso d’un ritorno all’indietro, d’una
rioccupazione dei tempi e dei luoghi perduti, oppure un balenare di luci e di suoni che
ti dia il senso d'essere vivo oggi, nel mondo in cui oggi si crede faccia piacere essere
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vivo. (Calvino, p12)

W, BORBIXNE Kl XEN WL, REHES T e
LRI A S X S AT B 64 Y MEATL R 7 ey (s AR A7 40 2
4R, EE LS AETRRE T 4 R SRl (Xiao, p. 9)

Ecco, sono arrivato in questa vecchia stazione. Magari tutte le cose ti fanno ricordare il

passato, rivedere tempi e luoghi perduti; forse la luce elettrica e i suoni delle macchine-
espresso ti danno 1’idea di vivere nella contemporaneita, godendo le gioie date dalla vita di

0ggi.
ik 2 A — 8 B Lt (S SR 1 IR, SRS 25 1Y IR BT 5
i 2 ROCPIE, ZmiN, AlE@E CRENESH, WIErA NG
FE R =R A R, (Wu, p. 31)
Se I’arrivo ad una vecchia stazione ti daun senso di vintage, di riflettere tempi e luoghi
perduti; se le luci balenano, le musiche suonano, ti sembra di vivere oggi, in un mondo in cui
tutti credono che essere vivo significhi gioia.

Innanzitutto, bisogna menzionare il fatto che Xiao ha separato questo paragrafo del
prototesto in due; probabilmente il motivo €che un paragrafo troppo lungo, con tante
informazioni, avrebbe potuto causare alcune difficolta per i lettori, che devono
concentrarsi attentamente per seguire le informazioni trasmesse. A livello frasale, poi,
la scelta di Xiao €quella di eliminare la supposizione del prototesto, aggiungere il

soggetto “io” e nuo 5, un’interiezione tipica per iniziare un discorso, e di cambiare
la sintassi della frase trasformando i sostantivi in verbi. Per esempio, nel prototesto
I’espressione “essere vivo” viene tradotta con sheng huo 4:7% (vivere), e “I’arrivo”
viene interpretato col verbo lai 3¢ (venire). Dalla traduzione inversa del metatesto di

Xiao si puo notare che il significato dell’ultima frase ¢ diverso da quello del

prototesto. A tal proposito, la scelta di Wu e€huo zai suoyouren dou xian xin huozhe
bianshi xiyue de shijie li % ££ fr A N & AH {5 38 & (8 2 = 1 A9 5 H
ovvero*“vivere in un mondo in cui tutti credono che essere vivo significhi gioia”,

anche questo lontano dal prototesto. Per quanto riguarda la traduzione di “suoni” del

prototesto, entrambi i traduttori hanno scelto di esplicitare il senso, anche se le rese

sono diverse. Xiao traduce con zheng qi kafeiji de shengxiang 735l MEAT Y 75 i

(suoni di macchine-espresso), mentre Wu ha chiarito che questi suoni indicano quelli
della musica. In base al testo originale, invece, “i suoni” si riferiscono a “i suoni di

stazione”.

Esempio 34:
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i biliardini e gli altri giochi elettrici simulanti corse ippiche e caccia all'uomo siano
tutti in azione... E il mio braccio non regga una borsa a soffietto, gonfia ¢ un po'
logora, ma spinga una valigia quadrata di materia plastica rigida munita di piccole
ruote, manovrabile con un bastone metallico cromato e pieghevole. (Calvino, p. 12)

BERELD A TR A2 AMTIELEN. ... R AT B s — ) Jea
PR IHAREL 4%, s — M RAERSHEN ST T IR T4 .
(Xiao, p. 9)

Accanto ai biliardi e ai giochi elettrici le persone stanno giocando...il mio braccio non regge
pitiun sacchetto di plastica gonfio e logoro, ma spinge una valigia quadrata munita di piccole
ruote e di un bastone metallico cromato manovrabile.

P HABEIRIE . B RGN BB B AL RS T R R
TR REA R — RIEM AR IT A LE B ) T 5246, eS8 A/ N 711
St ] PR S BRI R IE B . (WU, p. 31)

Per quanto concerne gli altri biliardini, simulanti corse ippiche, cacciaall’'uomo, e gli altri
giochi elettrici, sono tutti in azione...probabilmente il mio braccio non regge una valigetta
gonfia e leggermente logora, ma spinge una valigia quadrata di plastica munita di piccole
ruote, manovrabile con un bastone lungo di colore giallo cromato.

the other electric games simulating horse races and manhunts are all in action...
(Weaver, p. 12)

A livello lessicale, nel prototesto si presentano tre nomi di giochi elettrici; nella
versione di Xiao i “biliardini” viene tradotto erroneamente come taiqiu 5 £k (biliardi),
mentre gli altri due (corse ippiche, caccia all’'uomo) vengono eliminati. Nella versione
di Wu sono stati tradottitutti i nomi dei giochi, e per “caccia all’'uomo” la resa &

sousuo taofan 82k (ricerca del fuggitivo). Per quanto riguarda la resa di “giochi

elettrici”, le due versione riportano due termini differenti ma sinonimi, quindi il

concetto eespresso in modo corretto: Xiao ha tradotto condianzi youxiji H 1-JiExkAL,
ovvero i gameboy, i giochi arcade, mentre Wu ha tradotto condiandong wanju &5 &5t
H., ovveroi giocattoli elettrici o videogiochi a cuisolitamente si gioca in casa. Dopo

una pitapprofondita ricerca su tali termini erisultato che il videogioco arcade viene

chiamato, dai taiwanesi,jieji 4 , letteralmente “strada macchina”oppuredaxing
dianwan KR D, letteralmente “giochi elettrici grandi”. A livello grammaticale,

per quanto riguarda la resa della prima frase, Xiao ha deciso di cambiare il soggetto
del prototesto, da “i giochi elettrici” a “le persone che giocano”. A livello semantico,
nel prototesto “la borsa” e “la valigia” sono determinante da piu aggettivi; per rendere
il testo pitiscorrevole, Xiao ha scelto di eliminare le componenti descrittive, invece la

versione di Wu li ha mantenuti tutti.
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Esempio 35:

Tu lettore credevi che lisotto la pensilina il mio sguardo fosse puntato sulle lancette
traforate come alabarde d'un rotondo orologio di vecchia stazione, nel vano sforzo di
farle girare all' indietro, d¥percorrere a ritroso il cimitero delle ore passate stesi
esanimi nel loro pantheon circolare. (Calvino, p. 13)

BEEIRLION RIS AEX A B viny ol &, IRIEHTE PR fast, (57 gl
BRI AR, B2 iie & s Tl 2%, (Xiao, p. 9)

Tu lettore credi che io stia sul marciapiede di questa stazione vecchia in piedi, con lo sguardo
puntato sulle lancette dell’orologio, nel vano sforzo di farle girare all’indietro, di percorrere a
ritroso i momenti passati.

W, W, MERAEH 6L, HAEE T 28 vk B R S 0 R s R 1 i
B, EIRUAZY AT LUK R IR0, i IR ZF MOH DL RS p 2, S0 T HIIREDE, Bl
WAE AR EMETER M. (Wu, p. 31)

Tu, lettore, credi che io stia sul marciapiedi, con lo sguardo puntato sulle lancette traforate
come alabarde dell’orologio di questa stazione vecchia, nel vano sforzo di rallentare il tempo,
per tornare all’indietro percorrendo il cimitero delle ore passate, le ore morte, Stesi esanimi
nel loro pantheon circolare.

You, reader, believed that there, on the platform, my gaze was glued to the hands of
the round clock of an old station (Weaver, p. 12)

Prima di tutto si puo notare che la versione di Xiao €molto pitibreve rispetto al
prototesto e al metatesto di Wu in quanto Xiao ha applicatola strategia dell’ellissi. A
livello lessicale, si presentano due figure lessicali nel prototesto, ovvero due metafore.
La prima ¢ “lancette traforate come alabarde” che viene eliminata nella traduzione di

Xiao, mentre in quella di Wu “alabarda” viene resa come ji & (un’arma che si usava
durante la dinastia Shang F) che puo trasmettere I’immagine metaforica. La seconda

metafora ¢ “pantheon” che evoca ilquadrante dell’orologio. Questa parola proviene
dal lessico religioso: anche se ha una traduzione corrispondente in cinese, usata anche
nella versione di Wu wan sheng dian & it (pantheon), per i lettori cinesi si riferisce
all’edificio turistico che si trova a Roma. Essi probabilmente non conosconoil senso
di “un posto circolare che accoglie le spoglie dei re o dei personaggi illustri di una
nazione”, quindi risulta difficile capire la relazione tra pantheon e quadrante. PerciOsi
considera che I’ellissi di Xiao sia pitiadatta. A livello frasale, Wu ha sostituito il

soggetto “lo sguardo” del prototesto con wo F(lo-protagonista).Inoltre, la scelta di

inserire le virgole all’inizio delle frasi ¢ derivata dal suo prototesto inglese.

Esempio 36:
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Ma chi ti dice che i numeri dell'orologio non s'affaccino da sportelli rettangolari e io
veda ogni minuto cadermi addosso di scatto come la lama d'una ghigliottina?(Calvino,
p. 13)

METE VR A AR 2 B T3R8 B B RIS/ N7 HEE MM ENR , 07k & bk
J& IR B 2K IR R i 152 (Xiao, p. 9)

Non hai mai pensato che il calendario del mio orologio stia girando all’indietro in quello
sportello rettangolare, come se le teste tagliate dalla ghigliottina rotolassero accanto i miei
piedi?

(BRI S Y BN IR R TR R P IR ANER, Rt itE iR R —
S SEUNET SRR R D) RS TR AR S B2 (WU, p. 31)

Ma chi dice che i numeri dell’orologio non osservino fuori di nascosto attraverso le finestrine
rettangolari, come se io vedessi ogni minuto cadermi addosso come la lama di ghigliottina.

A livello fonologico, entrambe le versioni hanno fatto uso di onomatopee. In quella di

Xiao, pa pa MMy €usata per descrivere il suono di fuochi artificiali, lo scatto della

fotocamera eccetera, mentre Wu ha utilizzato ka cha 1 per descrivere il suono di

una frattura. Per quanto riguarda la traduzione di “sportelli rettangolari”, si tratta di
una metafora. Dal punto di vista semantico, la traduzione di Xiao € lontana del
prototesto e la prima parte di questa sezione efarraginosa, potrebbe non comunicare

nulla ai suoi lettori.

Esempio 37:

ma una situazione che si verifica all'inizio d'un romanzo rimanda sempre a qualcosa
d'altro che ésuccesso o che sta per succedere, ed € questo qualcos’altro che rende
rischioso identificarsi con me, per te lettore e per lui autore; (Calvino, p. 15)

(EPSaa VINTPE Y eIV E IS RS i S Uy e sl NE S R LY e s NE PR V: /K X E)
e YRR B eIk S IE R A — Efalit. (Xiao, p. 11)
Ma le cose avvenute all’inizio di un romanzo si riferiscono a qualcosa che ¢ successo nel

passato o0 che sta per succedere, ci® lo rende pericoloso per te lettore e lui autore che
vogliatetrovare delle cose in comune con me.

(B INasE B s I 8 A IR DL AR S VR AE B AR A4, R B R HoA 2,
FUREHAER, EREIGERE NSRS, K, 8, Bat, FEEx
R A fE; (Wu, p. 34)

Ma la cosa successa all’inizio del romanzo ti fa pensare alle altre cose che sono giasuccesse,
0 stanno per succedere, e sono proprio queste altre cose, che rendono pericoloso il fatto di
mettersi d’accordo con me, tu, lettore, e lui, autore sietein pericolo.

A livello lessicale, la resa di “rimanda” ¢ diversa tra le due versioni. Nella versione di

Xiao si eoptato per la parola can zao Z:fif (riferirsi), mentre nella traduzione di Wu

=N

perlian xiang I¢AH (associare, pensare). quindi si considera che la soluzione di Xiao
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sia pitiadatta al prototesto. A livello frasale, Wu ha deciso di applicare la strategia di

riproduzione della sintassi attraverso I’aggiunta di punteggiatura (virgole), in pitha

usato anche un modo di dire ji ji ke wei 2 52 7] f& (letteralmente significa “una

montagna alta e ripida come stesse per cadere”) il cui utilizzo ediverso. In Cina
continentale si usa per indicare una situazione pericolosa, mentre a Taiwan oltre a

questo senso puOanche indicare una persona che €in pericolo.

Esempio 38:

In un'esistenza come la mia, previsioni non se ne potrebbero fare: non so mai cosa mi
puo capitare nella prossima mezz'ora, non so immaginarmi una vita tutta fatta di
minime alternative ben circoscritte, su cui si possono fare scommesse: 0 cosTo0
cos i(Calvino, p. 19)

AP MARTNITIE G /N Z Je R AT 2 F G RAAMIE, EAREE
H C AR AR AR TC B AR A T AR R A4 _EWE? (Xiao, p. 15)

Nella mia vita non ho mai fatto una scommessa: non so nemmeno cosa mi puOcapitare fra
mezz’ora, come posso costituire la mia vita sugli affari piccoli e grandi per fare una
scommessa di questo e quello?

GIRPAFAEARETER . FRACAFE TS B O i A B S . FREREE
16— I8 2% 1 ARG i &HL Rl I EL SR /IO 1 2B i m] LA AFT IS . (W, p.
38)

Come la mia esistenza imprevedibile: non so mai cosa mi succedera nella prossima mezz’ora.
Non posso immaginare su una vita cosiben circoscritta che €composta da i cambiamenti
piccoli e su cui si possono fare scommesse.

Prima di tutto, i significati delle due versionidi questo brano sono diversi, e quello di

Xiao ¢ lontano dal prototesto. Wu ha eliminato 1’espressione “o cosi o cosi” che viene

tradotta con un modo di dire fei ci ji bi JEEI7 (0 questo o quello) nella versione di
Xiao. A livello lessicale, la traduzione di “ora” di Xiao € xiaoshi /NH] invece quella di
Wu zhon tou £%5H. Questa €una differenza lessicale tra Cina continentale e Taiwan.
Inoltre, nella versione di Wu il carattere xi & (tutto),che funziona come avverbio, &
un uso del cinese classico: nel cinese standard €quanbu 4. A livellofrasale, Xiao

ha mutato la sintassi aggiungendo una proposizione interrogativa.

2.2. Risultati dell’analisi

Attraverso 1’analisi precedente possiamo elencare le caratteristiche stilistiche dei

metatesti in base alle quali vengono identificati gli elementi traduttivi scelti dai
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traduttori. Per un’opera letteraria, le caratteristiche stilistiche rappresentano il suo
valore letterario, quindi la trasformazione dello stile svolge un ruolo fondamentale per
la qualitadella traduzione. La stilistica comprende vari fattori i quali: fonologici
(onomatopee e aspetti ritmici), lessicali (nomi propri, realia, lessico tecnico ecc.),
grammaticali(organizzazione sintattica e figure sintattiche) e testuali. Per quanto
rigouarda i fattori lessicali, come abbiamo menzionato nell’introduzione, nel primo
capitolo del libro Se una notte d’inverno un viaggiatore non vi sonotanti nomi propri.

In sequito si utilizzerail nono capitolodel romanzo per procedere con I’analisi.
2.2.1 Fattori fonologici

In un testo, in particolare in un testo letterario, i fattori fonologici sono fondamentali
per trasmettere i valori estetici del testo. La ricerca sulla fonetica €basata su due
elementi: onomatopee e aspetti ritmici. L’onomatopea di solito non ha un significato
concreto, ma rappresenta 1’imitazione di un suono. Nella lingua italiana onomatopee
comuni sono: ahah (risata), glu glu (bere), gnam (mangiare) ecc.per le qualiin genere
Si pudrovare spesso un carattere corrispondentein cinese. Nel prototesto non vi
I’uso di onomatopee (semmai di verbi o nomi onomatopeici, come “sbuffare”,
“scroscio”), entrambi i metatesti hanno scelto di rendere dei sostantivi o verbi con

onomatopee, come nell’esempio 23. la resa di Wu per “sbuffa” & wuwu de xiang 155
#1228 (de #b €il segno che indica un avverbio in cinese), wuwu SIS ¢ 1’onomatopea

del suono di un treno o del pianto, ma qui si usa per descrivere che “il treno sbuffa in
modo da produrre il suono wu wu”. Nell’ esempio 29, nel prototesto si presenta

un’espressione : “lo scroscio di ferraglia”, ambedue 1 metatesti 1’hanno risolta con

onomatopee. Xiao ha usato Kuang lang lang NEMFAE, mentre Wu ha scelto ka da ka
da Ml KA. Nel complesso, per quanto riguarda 1’uso delle onomatopea i due

metatesti hanno optato per la stessa strategia, ossia riproduzione della forma fonica. Il
secondo elemento della fonetica ¢ la particella modale. Nella lingua d’arrivo, sia nel
cinese standardche nel cinese classico,vi € sempre 'uso di particella modale e

dell’interiezione. Tuttaviaquest’ultimo uso Si presenta spesso nella versione di Xiao e

poco in quella di Wu. Inshi yong han yu yu fa yu xiu ci s H{IEIEE 55

(Grammatica cinese e retorica), Yang Yuerong #% H % scrive:

EAUAFEEREDUERN — M, FOsA). Al Arfif). RIA) 4748
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—EEEEEERYIRAGR, W s T B TR, M. R TR
6], “MEE RN, I E I . %

Una delle caratteristiche della lingua cinese consiste nella ricchezza di
particellemodali, le frasi dichiarative, interrogative, imperative e esclamative fanno
tutte usodiparticelle modali fisse, ad esempio “de [ ele T vengono usate in frasi

dichiarative, “ma N3 e ne W¢”in frasi interrogative, “ba % in frasi imperative e “a il
in frasi esclamative.

Le particelle modali utilizzate nei due metatesti sonoma %, ne ¢, maljk, le 1,
yalg, alff, balf. Come nell’esempio 5, 1’uso di a [if nella versione di Xiao e gian
wan T~ (particelle modale che indica raccomandazione) serveper esprimere il senso

esclamativo del prototesto. Quale elemento necessario nella lingua cinese, si puo
notare che tanti sono gli usi della particella modale in entrambele versioni,
particolarmente in quella di Xiao(si vedanogli esempi 10 e 33). Inoltre, Xiao ha
fattoanche un ampio uso di interiezioni all’inizio delle frasi per attirare 1’attenzione

dei lettori, ad esempio nuo 7, weil aifz, alfif, en &, o0 Mk che hanno un tono

vocativo al fine di chiedereai lettori di prestare attenzione al contenuto
successivo.Nella versione di Wu, invece, viene usato solo una volta. Dal punto di
vista della funzione, 1’utilizzo ampio di particelle modali e interiezioni nella versione
di Xiao ha determinato un tono di “dialogo” che simula un perenne dialogo con i

lettori.
2.2.2. Fattori lessicali

Il fattore lessicale rappresenta la scelta lessicale compiuta in traduzione. | fattori
lessicali comprendono numerosi aspetti come ad esempio:nomi propri, realia, lessico
tecnico, materiale lessicale straniero, espressioni autoctone, espressione idiomatiche,
regionalismi e figure lessicali. In questa parte vengono identificate le caratteristiche

lessicali dei due metatesti e le risoluzioni relative.

La traduzione dei nomi propri @molto importante perchéha molto a che fare con la
leggibilitadei metatesti. In generale, i nomi propri sono i nomi di persona e i toponimi.
Nella traduzione da una lingua straniera verso il cinese la resa dei nomi propri

rappresenta di solito una grande difficoltg in quanto i nomi stranieri sono sempre piti

3Yang Yuerong #% F %%, Shiyong hanyu yufa yu xiuci =2 N iETE: 51&%¢ (Grammatica cinese e retorica),
Chonggqing, Xinan shifan daxue chubanshe, 1999.

74



lunghi rispetto a quelli cinesi. Questo rappresenta un fattore di disturbo per i lettori

cinesi, in particolare quando i nomi propri si presentano in gran numero.La tabella qui

di seguito riporta le diverse scelte traduttive effettuate per la resa dei nomi propri:

Prototesto | Versione Versione di Wu Versione di Xiao | Versione di
italiano inglese (Taiwan) (Cina Yuan(Cina
continentale) continentale)
Zenone di | Zeno of Elea | Ailiyadezinuo | Zeng nuo
Elea 5B B [ nei di ailie a
R B
fr]
Nacho Nacho Na giu Na giao Na giao
JsR LTS hFr
Don Don Anastasio | 75 aia si ta| Tanganasitaxi | Tang-a na sita
Anastasio | Zamora xiu -chamo la ao-chamo la xi ao zhamo la
Zamora BRANHTIEAE AR | BTN B RS P | R ST g s v
Fr LX) B LB
Anacleta | Anacleta 75 aia 75aia 0| A ta 75 aia o|Anakelaita xi
Higueras | Higueras ta haigelasi ta hei gui la si ge lasi
SRR TE SIS g | BT e B B PR | BTN ORI A
7 i TEhr i R TR
San San Ireneo Sheng ai lunniou | Sheng yi lei nei | Sheng vyi lai
Ireneo UV ao 75aia 0
AR R AR
Oquedal | Oquedal Ao kui da Ao ke da er Ao kai da er

Nella tabella vengono presi in esame dei nomi propri : i primi quattro sono nomi di
persona e gli altri due sono toponimi, selezionati dal primo e dal nono capitolo. Prima
di tutto si puonotare che le traduzioni dei nomi propri delle tre versioni sono diverse,
perole due versioni della Cina continentale sono simili dal punto di vista fonetico, in
quanto entrambe sono state tradotte dal prototesto italiano, pur utilizzando diversi
caratteri. Questo avviene perchégeneralmente,ad eccezione di quelli che prevedono
giatraduzioni cinesi riconosciute dalla maggior parte di persone, gli altri nomi propri
stranieri vengono tradotti sulla base della pronuncia,cercando caratteri cinesi che
abbiano pronunce simili e significati neutrali. La versione di Wu estata tradotta dalla
versione inglese, quindi si @optato di usare i caratteri corrispondenti alla pronuncia
inglese. Occorre per© menzionareil caso di Zenone di Elea, personaggiostorico
realmente esistito:la citazione di questo nome €& importante per comprendere i

significati che lo scrittore esprime. Nel prototesto 1’'uomo misterioso doveva
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incontrare il protagonista «do>dicendo <Ha vinto Zenone di Elea!>(Calvino, p. 16).
Zenone di Elea eun filosofo della Grecia antica ed enoto per i suoi paradossi. Qui la
citazione del suo nome serve per avvertire noi lettori del fatto che siamo caduti in un

paradosso iniziando a leggere questo romanzo. PerciOla resa di questo nome diventa
molto importante. Dunque, la resa di Xiao € Zeng nuo nei di ai lie a ¥4 P4 i1 <41
fif e si tratta di una traduzione su base fonetica. Questa resa potrebbe risultare
complicata per i lettori e portarli a perderele informazioni del prototesto, la resa di Wu
ela traduzione esistente che veniva usata in Cina“&#j5u 1Y %54, dal momentoche
nel 1986 fu scritta una tesi,Zhinuo beilun yu shuxue weiji = & #1655 G
(Paradossi di Zenone e la crisi di matematica) 3 di Hong Xin it £

riguardanteappuntola teoria di Zenone di Elea.

Nel complesso, nella traduzione dei nomi propri principalmente bisogna
prestareattenzione a due aspetti: se sono nomi giaesistenti, o se hanno a che fare con
decisioni espressive dello scrittore. Dato che la versione di Wu dispone di un
prototesto inglese e le altre due di uno italiano, la resa dei nomi propri di Xiao e Yuan

risulta quasi uguale, ad eccezione dei caratteri utilizzati.

Dal punto di vista di espressioni idiomatiche, quelle piQiusate in cinese sono ichengyu

A%iE (i modi di dire composti principalmente di quattro caratteri). Nella versione di

Wu vi sono circa quaranta chengyu, invece in quella di Xiao trenta. L’uso di
chengyupuo ridurre 1’accento esotico della traduzione rendendo il metatesto pitivicino
ai lettori. All’infuori dell’uso di chengyu, si presentano anche altri modi di dire, ad

esempio nella versione di Xiao vi sono na da ding £k Tii (la posizione di yoga-

esempio 3),shuo bu chu ge zi wu mao you i3/~ H > P4 (zi wu mao you /51

75 nella tradizione cinese questi quattro caratteri indicano i periodi di tempo che

rispettivamente sono 23:00-1:00, 11:00-13:00, 5:00-7:00, 17:00-19:00. Letteralmente
significa “non si sa dire che ora sia”: come modo di dire indica “non si sa il motivo”)

mentre nell’espressione di Wutang shou shan yu % F-(1] 7, il significato letterale &

“il taro che brucia”cosa che indica una questione spinosa.

34 Hong Xin #t=2¢, “Zhinuo bei lun yu shu xue wei ji” 2 545718 5%0# A1 (Paradossi di Zenone e la crisi di mat
ematica), 02,1986, p. 39-48.
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L’Italia e la Cina sono due paesi molto diversi dal punto di vista storico, economico,
linguistico, culturale e sociale, quinti esistono numerosimateriali lessicali stranieri di
un paese che non si trovano nell’altro. Un elemento straniero si puotrovare nel nono

capitolo “carabina” (Calvino, p. 221) che viene tradotto come kabingiang -~ Z#6

(prestito dalla pronuncia inglese).

La differenza pitgrande tra ledue traduzioni consiste nella risoluzione delle figure
lessicali. Nel capitolo selezionato per I’analisi, Sono presentialcune figure retoriche
come metafore e personificazioni. Nella versione di Xiao la strategia pit usata &
I’ellissi, invece nella versione di Wu si €optato di mantenere quasi tutte le figure
lessicali(esempi 6,26,29,31,25,36).

Oltre a questi fattori che riguardano le scelte lessicali dei traduttori, vi sono anche gli
elementi lessicali diversi tra le due versioni che sono determinati dalla differenza tra
diverse variantidella lingua cinese. In seguito, si presenta una tabella dei diversi

lessici nelle due versioni:

Prototesto Xiao Tianyou Wu Qiancheng
Leggere Yue du [5]z Nian shu 42
Commissario Ju zhang J5&: Jing zhang #4 &
Dottore Dai fu A5k Yi sheng £/
IID_asslflggio a | Tie lu dao kou &L& 1 [ Ping jiao dao “F-35 i
ivello

Saracinesca

Juan lian men &45[7]

Tie men 45— nel testo

()
Capelli Tou fa 3L % Faci &5
Biliardo Tai giu 58k Zhuang qiu ik
Ora Xiao shi 7|\ Zhong tou £ 5H
Cameriere Fu wu yuan JIl¢ 45 5 Fu wusheng IlR#:4:

Telefono pubblico

Gong yong dian hua 7> F H1i%

Gong gong dian hua /y1LEs

il
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Cassa Qian gui £ 4E Shou yin ji WrgRE

Cassiere Shou kuan yuan Yk 51 Shou yin yuan (g8 &

Ufficiale sanitario | Shi zheng fang yi zhan yi sheng Jian kang guan yuan
B el e AE fERE B

Libraio Shu dian lao ban Shu shang Z/z7
PEER

Questi elementi lessicali diversi sono causati dalla differenza tra Putonghua &/ 1%
(cinese standard o mandarino)e Guoyu [ ;% di Taiwan. Nonostante in entrambe le

zone si usi la lingua cinese,vi sono differenze abbastanza evidenti. Dal punto di vista
storico, le due zone hanno la stessa fonte culturale, ma dato che Taiwan & stato
occupato da Olanda e Giappone per tanto tempo,ricevendone numerose influenze
culturali e linguistiche,nel cinese di Taiwan molte sono le influenze lessicali delle

lingue dei due paesi invasori.

2.2.3. Fattori grammaticali

Quando si parla di fattori grammaticali, ci si riferisce a due aspetti, ovvero le
organizzazioni sintattiche e le figure sintattiche. Attraverso gli esempi analizzati,
possiamo notare che le due versioni presentano diverse caratteristiche dal punto di
vista grammaticale. Rispetto alla versione di Xiao che ha frasi lunghe e complicate,
nella versione di Wu le frasi sono pitibrevi. Paragonando i metatesti col prototesto,
I’organizzazione sintattica della versione di Wu épiu vicina al prototesto, di
conseguenza alcuni nessi sono impliciti perché nella lingua italiana gli elementi
grammaticali si esprimono nella coniugazione verbale, dal genere e numero e da altri

fattori inesistenti in cinese. Al contrario, Xiao ha deciso di aggiungere le congiunzioni

come yin wei [K & ...suo yi fif LL(struttura fissa per esplicitare la causalitde xian

Ji...ran hou & Ji5 ... (prima. . .poi...).

Nella versione di Xiao la punteggiatura €stata cambiata per avvicinarsi alle regole
linguistiche cinesi, invece Wu ha mantenuto la punteggiatura dell’originale, senza

modificarla nel suo metatesto. A tal proposito, le virgolette in cinese mandarino sono
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«“’» che nel metatesto di Wu vengono rese con [ | , in genereusate nei libri a

scrittura verticale, mantenuta a Taiwan. Nei tempi antichi in Cina si usava solo la
scrittura verticale, ma dato che negli ultimi secoli la comunicazione tra Cina e
Occidente ediventa sempre pitifrequente e nel mondo occidentale si usa la scrittura
orizzontale, i cinesi si sono adeguati, altrimenti le due culture difficilmente avrebbero

potuto comunicare. Quindi alla fine della dinastia Qing J&, alcuni intellettuali che

studiavano la cultura occidentale hanno proposto di cambiare la scrittura e di usare il

pin yin B (trascrivere la pronuncia del cinese in alfabeto latino). Nel 1909, in Cina
fu pubblicato un libro a scrittura orizzontale Yinyun jihao % #Jic5 (Soluzione di
Pinyin e caratteri) di Liu Shien 1Jt# %%, Da allora, anche il settore dei giornali ha
iniziato a produrre la scrittura orizzontale. Il primo gennaio del 1956, il principale
quotidiano della Cina continentale, ilRen min ri bao A & H % (Quotidiano del

Popolo)inizioad utilizzare la scrittura orizzontale, e da quel momento fu utilizzata in
tutto il paese. Mentre a Taiwan anche adesso si puousare sia la scrittura verticale che
quella orizzontale. In realta per le opere letterarie e le traduzioni si usa di pitquella

orizzontale.

2.2.4. Motivi oggettivi delle differenze

Prima di tutto, da un punto di vista politico, il traduttore eallo stesso tempo il lettore
del prototesto, ma si differenzia dai lettori comuni in quanto i traduttori-lettori
leggono il testo con una maggiore e accurata attenzione data la loro missione nella
lettura, ovvero comprendere bene il prototesto e fare tutto il possibile per trasmettere
pensieri e informazioni dell’autore. Tuttaviail traduttore, vivendo nella societaed
essendo esposto ai suoi fattori sociali, culturali e politici, non pudnon lasciare traccia

dei suoi pensieri nelle opere da lui stesso tradotte. Generalmente sia il Putonghua &
115 (Cinese standard o mandarino)che il Guo yu 555 (cinese di Taiwan) derivano

dal Bai hua i (linguapiana o vernacolare) del Movimento 4 maggio di 1919,

manel corso del tempohanno sviluppato alcune differenze. Dal momento in cui il

* Liu Shi’en X1t }&, Yin yun jihao 3132 (Soluzione di Pinyin e caratteri cinesi), Beijing, Wen zi gai ge chu
ban she, 1957,1.
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Partito nazionalista arrivan Taiwan, i contatti con la Cina continentali si azzerarono
per piudi un cinquantennio, sviluppando sistemi politici diversi e portando ad uno
sviluppo eterogeneo nelle due zone. Dal 1949, in Cina continentale si eattuato un
sistema di “uno stato a partito unico” che pud garantire la continuita delle misure
politiche adottate; Si effettua quindi in Cina continentale una politica linguistica a
lungo raggio che ha come obbiettivo quello di sviluppare e standardizzare il
Putonghua.La versione dei traduttori continentali dimostra infatti queste
caratteristiche tipiche della lingua standardizzata. A Taiwan invece, si adotto prima
una politica a partito unico e poi pluripartitica. Il partito nazionalista iniziosubito a
diffondere il Guoyu una volta arrivato a Taiwan, ma la politica di “nipponizzazione”
effettuata dal Giappone durante il periodo di invasione dell’isola ebbe come effetto
che la popolazione taiwanese sotto i trent’anni parlasse soltanto la lingua giapponese,
rendendo difficile la diffusione della lingua cinese. Dopo gli anni Sessanta, il partito
nazionalista lanciouna politica di unificazione della lingua che portoalla nascita di
movimenti di resistenza, come ad esempio “The Movement Of Give Back My Mother

Tongue”*® avviato dalla minoranza Ke jia %%¢ (Hakka). Tutti questi fattori portarono

alla formazione dell’odierno Guoyu che differisce molto dal cinese mandarino. Ecicha
inequivocabilmente influenzato le traduzioni taiwanesi. Possiamo dire che il sistema
politico decide la politica linguistica, ulteriormente determina la scelta linguistica dei
traduttori.

Anche da un punto di vista dialettale €possibile trovare diversi esempi di differenze
tra il cinese mandarino e quello di Taiwan. Possiamo dire che nel mondo non esiste
una lingua puramente standard, sia in Cina continentale che a Taiwan. Infatti, il cinese
si esviluppato sulla base del dialetto, ricevendo un impatto pitto meno forte. Nelle
opere dei traduttori continentali, queste dimostrano chiare tracce dei dialetti del nord.
Nel 1955, durante un seminario sulla standardizzazione della lingua cinese, alcuni
linguisti proposero la definizione di mandarino «l cinese mandarino si €sviluppato
sulla base del dialetto pechinese, €diverso dal pechinese perchéha abbandonato il suo
lessico e accento. Allo stesso tempo il mandarino assorbe anche 1’essenza dagli altri

dialetti settentrionali per divenire una lingua vivace e ricca>»*’ Quindi il cinese

% Il movimento di riottenere la mia lingua madre” ¢ una manifestazione della minoranza Hakka intrapresa il 28

dicembre 1988.

¥ Chen si [}, “Qianxi haixia liang an hanyu de chayi he yuanyin® 477 BB 2 SRS (Analisi
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standard ¢ nell’essenza una lingua basata sul dialetto pechinese ma per quanto
riguarda il suo aspetto e uso presenta caratteristiche del dialetto settentrionale. Al
contrario, Taiwan si trova nel sud della Cina, assomiglia dunque piu ai dialetti
meridionali. Se si ripensa al periodo della guerra civile, il governo nazionalista infatti
occupava il sud della Cina, dove aveva le sue fondamenta la cultura cantonese, la

cultura di Chu %% e Wu 5,8 perciofu il Guoyu che il governo nazionalista promosse

a Taiwan, quindi una linguacaratterizzata dai dialetti del Sud. Inoltre,anche la cultura

di Minnan [# & (1l sud della provincia Fujian) ha avuto un grande impatto sul Guoyu.

Il lessico dialettale di Minnan infatti viene trasportato nel Guoyu venendo utilizzato

non solo nel parlato ma anche nello scritto come quello dei libri e dei giornali.

«|I tradurre si tratta di un processo limitato dalla situazione politica e culturale. Le
scelte dei traduttori non dipendono solo dalla loro conoscenza linguistica ma anche
dall’ambiente sociale e culturale che 1i circonda.»**A questo proposito gli elementi
classici della traduzione di Wu sono molto ricchi rispetto a quella di Xiao e vi sono
due motivi principali: in Cina continentale dal 1966-1976 eavvenuta la Rivoluzione
culturale che ha quasi completamente distrutto la cultura classica; dopo la Riforma di
apertura del 1978 invece, I’economia cinese si ¢ sviluppata rapidamente creando
terreno fertile per I’arrivo di pensieri occidentali che hanno creato un lessico nuovo.
Da un lato questo ha favorito lo sviluppo della lingua, ma dall’altro ha portato alla
semprecrescente riduzione del lessico classico. L’opposto ¢ invece accaduto a Taiwan,
dove i funzionari superiori del governo possedevano una conoscenza eccellente del
cinese classico, il che ha portato ad una maggiore conservazione del lessico
classico:cio spiega e ci dauna valida risposta sul perchénella versione di Wu, si
presentino pit espressioni di derivazione classica che per i lettori della Cina
continentale sono difficili da comprendere. Nel complesso, tutti questi fattori rendono

queste due versioni molto diverse.

sulle differenze e i motivi del cinese in Cina continentale e Taiwan), Keji xinxi,14:05, 2012, pp. 168-169.

* Sono due piccoli paesi della dinastia Zhou Occidentale che si trovavano nel sud di Fiume Azzurro.

% Xu Jianzhong 47 i, Fan yi sheng tai xue %1225 A2 (Translation Ecology), Beijing, sanxia chubanshe, 2009.
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CAPITOLO 3:

Commento traduttologico di prototesto e dei due metatesti

Nel capitolo precedente attraverso 1’analisi dal punto di vista linguistico e traduttivo,
soprattutto grazie alla tecnica di ritradurre il metatesto nella lingua d’partenza si puo
notare facilmente il tipo di scelte traduttive che i due traduttori hanno fatto durante la
fase di traduzione, la qualitadei metatesti e i cambiamenti sulla base del prototesto. In
questo capitolo, si presenta 1’identificazione dei vari elementi traduttologici basati

sull’analisi del capitolo precedente.
3.1. Analisi traduttologica del prototesto

In questa parte verra analizzatoin primo luogo il prototesto dal punto di vista
traduttologico, e ciO comprende I’individuazione della tipologia testuale, della
dominante, del lettore modello e del registro. Nel libro A new book of translation di
Peter Newmark i testi vengono divisi in tre tipologie, cioeespressiva, informativa e
vocativa. Ogni tipologia di testo ha le proprie caratteristiche e un linguaggiosu cui i
traduttori devono decidere le scelte traduttive. Secondo quanto detto, la funzione
principale del libro Se una notte d’inverno un viaggiatoresarebbe quella espressiva.
L’intenzione di questo romanzo ¢ appunto quella di svelare il processo della scrittura
dell’autore e 1’essenza del romanzo, ovvero la “finzione”. La struttura di questo
romanzo € molto particolare, in quanto non racconta una storia seguendo un
andamento lineare. Fin dal primo capitolo il romanzo mostra questa
caratteristica.L’Autore si rivolge in modo diretto al Lettore per farlo partecipare alla
vicenda e mettendo in luce i problemi generali che il lettore affronterg come per
esempio la scelta di un libro. Dopo una lunga preparazione alla lettura, inizia
finalmente la narrazione vera e propria diSe una notte d’inverno un viaggiatore, che &
I’'unica parte che ne racconta la storia. Nella presente tesi viene preso in esame il
primo capitolo che ediviso in due parti: la preparazione iniziale alla lettura e I’inizio
del romanzo. Nella prima parte del suddetto capitolo lo scrittore cerca di mostrare le
situazioni che i lettori potrebbero incontrare prima di iniziare a leggere un libro o

romanzo. E la seconda eun incipit di una narrazione poliziesca. La storia racconta di
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un viaggiatore che si chiama “Io”, che arriva in una stazione in cui manca il senso del

tempo e qui riceve una missione da compiere.

Identificando la tipologia testuale, si puO procedere con I’individuazione della
dominante del prototesto. La “dominante” svolge un ruolo molto importante nelle
attivita traduttive. BrunoOsimo ha confermato nel suo libro Propedeutica della
traduzione che «a dominante e la caratteristica essenziale dell’opera, intorno alla
quale si focalizza il testo e che ne garantisce 1’integrita>s*®. Nel prototesto preso
inesame, la dominante € quella di comunicare un sentimento “caotico” della
realtattraverso la struttura speciale del romanzo. 1l libro estato pubblicato nel 1979,
quando sviluppo, globalizzazione e commercializzazione hanno causato la nascita di
un mondo piticomplesso e difficile da vivere. Grazie alla struttura particolare, in
questo romanzo lo scrittore racconta le esperienze dei lettori, mettendo in luce la
condizione difficile degli scrittori come soggetti della scrittura e dei lettori come
destinatari della letteratura. In questo modo Calvino esprime la sua riflessione
profonda sulla realtaconfusa e contraddittoria. Nel prototesto epresente anche una
sottodominante che consiste nell’uso di verbi personali e impersonali. Il protagonista
del romanzo €& protagonista-Lettore (io), per il quale eusata la prima persona; €
presente anche 1’uso di verbi impersonali, per inserire la“voce narrante” dello scrittore;
la seconda persona €usata per il “tu lettore”. Tutto ciorende il romanzo caotico. I
linguaggio ¢ da considerarsi “strano” e ironico. Alla luce di ciQ si pensa che il lettore
modello siaqualcuno che prova gli stessi sentimenti di Calvino e che vivein un mondo
che si trova nella fase di industrializzazione e commercializzazione. Questo mondo

non epiutranquillo come prima e la gente che lo abita vi si sente a disagio.

3.2. Domesticazione e straniamento dei metatesti

Dall’analisi del secondo capitolo, i due metatesti risultano molto diversi. Prima di
tutto bisogna menzionare due termini: domesticazione e straniamento, che nell’ambito
della traduzione rappresentano due scelte contrarie. Questi concetti sono stati proposti
da Lawrence Venuti nel suo libro L'invisibilitax del traduttore: una storia della

traduzione (The Translator’s Invisibility: A History of Translation).

““B. Osimo, Propedeutica della traduzione, Milano, Hoepli, 2004.
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What is so remarkable here is that this illusory effect conceals the numerous
conditions under which the translation is made, starting with the translator’s crucial
intervention in the foreign text. The more fluent the translation, the more invisible the
translator, and, presumably, the more visible the writer or meaning of the foreign
text.4

Secondo Venuti vi sono due metodi del tradurre, uno elo straniamento, in cui i
traduttori cercano di mantenere il pit possibile le caratteristiche e gli elementi
culturali del testo originale per avvicinare i lettori del metatesto allo scrittore. In
questo caso il traduttore considera la lingua di partenza come un fattore principale,
cercando di mostrare le differenze tra lingua di partenza e lingua di arrivo, e
mantenendo le caratteristiche del prototesto per trasmetterne gli elementi esotici. Al
contrario, la domesticazione richiede ai traduttori di mettere i suoi lettori in una
posizione principale: €lo scrittore a doversi avvicinarsi ai lettori e il metatesto epitl
comprensibile ai lettori, perchévengono spiegati gli elementi esotici. Dalla analisi del
capitolo precedente, si puO notare che la versione di Xiao € una traduzione
addomesticante mentre quella di Wu éstraniante. Nel metatesto di Xiao, il linguaggio
e la sintassi vengono cambiati per rendere il testo pitifamiliare ai suoi lettori, invece

Wu ha mantenuto rigidamente gli elementi del prototesto.

3.3. Individuazione della dominante e del lettore modello

Attraverso I’analisi, possiamo identificare la dominante del metatesto di Xiao: &
quella comunicativa. Egli cioétraspone le informazioni principali lasciando 1’aspetto
estetico e espressivo in secondo piano. Nel prototesto il linguaggio eémolto difficile e
astratto, quindi una traduzione che mantenga tutti gli elementi potrebbe essere meno
comprensibile.

La traduzione estata compiuta nel 1993 quando il progetto dello sviluppo della Cina
aveva raggiunto ’ottavo Piano quinquennale. (Dal 1953, il Partito Comunista Cinese
aveva iniziato una politica basata su piani quinquennali: un piano di sviluppo di
cinque anni. Tale sviluppo comprende tanti aspetti come quello economico, culturale,
educativo ecc.), e questo libro appartiene proprio alla categoria dei libri promossi
dalla nazione in questi “Cinque anni”. Quindi 1’obbiettivo ¢ quello di diffondere le
opere straniere in Cina facendo siche il popolo cinese abbia una comprensione di

base sulla letteratura straniera. Purtroppoin quel periodo il livello di educazione in

* Lawrence Venuti, The Translator’s Invisibility: A History of Translation, London, Routledge, 1995.
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Cina era ancora piuttosto basso, e un testo straniero risultava molto difficile da
comprendere per i lettori cinesi. Quindi il testo tradotto doveva essere facile e risultare
familiare. Basandosi su questi motivi, le strategie pitiusate nel metatesto di Xiao sono
I’ellissi e I’esplicitazione, al fine di ridurre la difficoltadi lettura. L’ellissi consiste

principalmentenell'omissione, all'interno di una frase, di uno o piu parole che la

costruzione grammaticale richiederebbe, con un effetto di forte concisione. Il
linguaggio che ne risulta pertanto @molto semplice e scorrevole.

Per quanto riguarda il metatesto di Wu,esso estato inizialmente steso dai suoi studenti
universitari come compito per le vacanze invernali. Dall’analisi possiamo notare che
il testo ha mantenuto un alto livello di equivalenza lessicale e sintattica per
trasmettere le descrizioni del prototesto. Quindi la dominante del metatesto di Wu e
espressiva e cerca di mantenere tutti i dettagli descrittivi e la stilistica del prototesto

per raccontare una storia esotica. Come Osimo ha dichiarato:

A seconda di quanto il lettore modello della cultura ricevente venga considerato
capace e attrezzato per affrontare la realtaxdel mondo altro, il traduttore saranei suoi
confronti pitio meno paternalista, producendo un testo pitito meno ghiotto di novita
pitie meno liscio , scorrevole.*?

Il metatesto di Wu eun testo ricco di elementi stranieri, in pitla sintassi del testo &
anche straniante e si tratta di una traduzione quasi letterale. Quindi i lettori devono
avere un alto livello di conoscenza per essere capacidi comprendere il testo. Dato che
la traduzione éstata compiuta dagli studenti universitari, si puoconsiderare che il loro

lettore modello siano gli studenti o studiosi a cui interessi la letteratura straniera.

*2 Osimo, op. cit., p. 103.
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CAPITOLO 4:

Proposta di Traduzionee commento

PRI IR PSP TS - R/RGEEHI TR CRERAT A 7. B! S
HEN! W T 4. LR BRI ERYEL. sk BT, RONBREE TS
AL EERERMATS: A, BABAERM! 7 KA R, AR K.
CRAEF PR FAERATIC! 7 IS AME 2R, B AR A WARI A
Vi o VRFFRFIRD, MUK “FRIEZTTIRRER - R/RGEEIH/ !
USRS i LU, 7 BT RELE /RS 4 UL,

Ve MR ETIE RS, NERAE, Al —HILRME . 2P, M56it2
. @atkTe L, YEL, b, Gt DR L. ZERIRERIK,
AL AE IR B P7EIR EEOEMES He MRIATLISKETT, G IR .
XA, P e 1.

AR P e S R AR HONBIRY o LART, ATolhiag pie, e — 13
B2 L, ABHMERY NI E o b9 S5 R 1t E RS . RN AR
BrE S se, WHREASE L, SGE MRk A R S Hoe b, X0
TRIFBIEA S T o SRR S8 L B 52 Bt 2 ARG I SR 2 = W
ICHIE SR

Ry, AREETE A2 MRIUE, M LEEER B, — S —1,
P RIRTFRNKT £, SERJLE, SE5TELE, WEL, IR E. /7
Joliitids, ZRIREEEM; AR, REZF L. e —FEH - FEHEDSAE
AR LM !

R, RATIRMEIE R o BUARLIL, ROMIR— BT Bl sl A A8
1 ATAERITEEA AR ZT, ARXKERFILE, CFERRER
TR R R R A/ N R R A B2 IR R R T IE Y
HrH, HEMITAES AN BRI E, B 7307 RES &P A REFT W IR 5

86

wlf



FUTE DL BLRURIIHAY TS, AT Rl KAt 7 B B A MR AL . IR A 2 W2
TREL/ME? W, VRFIEE A0

IRAZ A XA AT BT 2R BRI AR PEIE ! 02— BRI _E AR A
RIEMIER AR N ARZN, WIRFEREGEHIRFERE, —BEIGEEA
ARE SRy 2s 2 s MBIARE, MRfTeh, B, B2 MRS A4
HUZAE R EARAE o URATIE RT EAYIARr Y S5 1 B 2B 1 2 S AN I O R A
OB RIEEE, @ MAREY A AATE, M8 [ L 38 2 A S (i i A
Mgt . ARHRENE? WL, U2 RO RIS ERRBRAEAL T — RIS /b, FRIA
NGEERRIARRE, A — R PR — A SR WA RO T A A 01 i 2% B2
XY, BAFFAR, B2 RS A K.

B, RN SRIRAR A RIS - R/RYERHIBT ) CGREAT A (Rl
T, MELFLEERR T R TN, K TRXAA . AR

FEA I AOHE 7 LR A TARIEHR A o BRAE X DL R, IRAE SR
NECIHE, i HEHERAE, 2R BB IRIESHER AT I AR IR
AE VR HIERINMR . (AR RRERAZ AP RIA, EOyXLE E s
RRTLAIARBEIGAT  CERRE N TR SR o S RE A
BT CZMEN ", FOAETRT "WARMS HR IRt C2MEN AR
H” o SR, VRIS T8 —EdE, UBA T A hnaE ik
AR4A, B8 , ERERERAE.  minteb, Bl T
SRR B ] 1A LB Az BRI, (AR Z ARG
SRR RSB RTAS, EERRANIRA LM AT - W b
RBIHARLE FER B EANIEML R« " LR AT RE I A1) A Y
B RS B MR IR R DAl T o SR T IX et
Hahi LUs, ARREN T — e LB R 22 T :

LR AT R EEERY AS,

R T SR L I E T

87



TR H TR,

— LRI AR A R,

—LERAE XA R,

AR DSRIRAE VR R BB,

—ESIRIEOIE AR P 352, (BRI AT A RIS o

A, VRIEPRE— A TCBRAEH HlE] T BIMKIA R, BEL R LA
BH, BIRXENIMESOLREBA T B —MEE, ILERE "R
TR B — R 57 A Se R — BB 2 M BUAE ok S L A 20
AT .

PRER ARG IR, —BRGEN 7B bR , A% LR RS AR AR gk
Pl AEIRXAERAYAER, ARt A LON—HEHEBT R iR 2 5 1, B2
BAFEOEERIER (BRI ERUAET ) BT
CRTAFENTEBIRER S A TR B (BOXRRURIZXEE) 7, BiE
AATTHE T PR A 2 TR R SR AR R TR AR R 5 1 G2 ARSI LSR8
W MHTE T RARH) -

FIr A B IR EE R o0 1 U IVRBRE AR PR B2E IR IR A 28 B,
HE —HENTEIRI R GEZBAT A EXR. YR — AR EW 2 TIERS,
N BRI RE VR IX AR T A AL o

PRIE) A B R 5385 TR IR (B e i 2 ARLE T el G & 1,
SUR TTBUN T %1 I — 7, 78 2 2 B[R] R 0E M 5 - BR A R R
EHEANZELT) SAEGEH T

RO — Mo AR 328 TARRYAF IR IR AR, UM RA R & IXASHT 45, [H]
IR A BB R X B L VF ST AR LERI ) R e B AR R
HHre AERE RIS, AERPIEE, XMEER R SEERF ez E, s
ERREE, BRNDABE. A, REE-EIIRARLENHIZT, =5
SN AHHT B, AR ZIRE RN RGN 1R e 3X

88



REGREUFIE? XTI SREH B LTTHARIE!

B AE S T I AR AR A6 B B IX A T o SUEPFARBERERSAR A o A
ARG RN BUEREA R E £, AR s, —HF
SEEIEF L, B ASENF MBI ERLR, ek, —FIUEH
Be—FRRIFEREL . B, IRITFRRERIS AN T IREDE A

B BB WA MR A T AR IRy o IX AL AT FR
Z 7o PRAERE, TTRENT, FEFLSST . RIEPBMRTEHEHSE, Hif
BRI LS, JTIRBERT LT SSPAMIW U DUES s 2k 5 15 PRFHAS T 5¢iio

ARAET N SR, PRI ARG F SO — FERE R R AR L, R I
PRI SCHEE 2] TRXAS, REAZOHIITTE, BFHER T L,
AR fER R ZE L b, RIS MR E S, B SRAER R IXA
/NEATETIL T RIS HREE R TR, JEA285) T 7 HER R, R
TEAEPUUGBRORF-FH, URITITE 75 55 B b TSR, BB 7 A [ 352
PO S ORI 2O s A b, BEAREE AR AL FR A SO B

R RAEAFER D (BRI XIFARIIRE TAE S (B Az E A
PRI TAFRCE ;. BAVMBCE R HARLZ AR PEE s — 36, LifiE B R e
HRETERIREEHD) , MHRXIXARFME o WERRETAR T 5 & oA
5 EHI N TAERUZ 2R 5 I N, N TAEANE R AR OHER
DER), Z2OMNTHAMECAZIEM. A4, BB R
EHXABRG TSR EUE SRR W S8t 5 R, BRREE AR 4
JUPEARRER N TR, el fE2 - IRAYTAL0L, B ERIp A,
FELHURGERAERT, BT AR S B ISR A -

B, AREAE R B SRR, 2 B AR T I 45 BT
LAT o AREEE TP, (OPSMMH, ST —00. W, A Z&ja—10, W
NE SN ERRXAFAL I WHFAKRZ . W45 G HHR /NG Sl
e B JER): IR AL Ie, BATANRERD S, IX SR mire A o ) A B iR b

89



2 BB, . BATREAE LT/ N R R i R R st AR
[ARR LR WIS AR, AR, KR s: 7 — B A4,
SNEET R T o

TRIE B IXAS, Pl m e i & ol ERY A7, #R2 AT
Mo IR, NERZRED, —BEMmCHHA BB ARG HRRE
FURTARLEAR R 3% N A BRI - T o 2498, BIEAITHRARRE K, 2
PEOXAF B RERR)— 80, (HREUE T ARSI PR, X FRES A
CHINER, EREN 7R R ER AR R IRMAR— R AR

N, IRAEARHE 25 U BT IA T 32 58— BUHT AT LAT 1, WA i ZLE RIS
W= RIS T o A, AR RULEIAA TSR B2, PR, R
RN FEZA M E R GAETTE? B, KEHRAE LA 5 BB A TS
5, T IER AR 2 28 B KU TR R KA REIRB H fh o XA Pl iR 5 i 5 1Y
BIEERAEB AT 28R, EOURICERRXHR. KE? HAEAIE. siFHEe
EURERALENR, EBE A, W2 FIREERE SRR, ARIRIE S
X AR AL S ARICIC RN, (HREIAR . SRJEIRIRSE, S FIR
XX AFRYREIEE R R, BRXABRGLLIREA, MFMER, Ribds
BURHE, KA VRTA T A Z — AR B .

90



REBATA

/NEIFIRT A Kl — WKL EE R, IERH R AR 7=
Tk, —HEZFEE T8 R, KRR, RER/NZ
R . AN ANIREE EHXEM B A, M/ NE SR BT, i
WEFHEN, MG IREE PUEER TIREH I RR . XAFBRIETIL
TOIB K BEEE —#E, FEATHAREE A% . XE&—1
KW —HFr7Ed T/NE, M EeRIshe,  BrREg—RBIKRE
L8o Km0, IEX IREARLA AOCINKHERBLE T & T

WIHERLAG K G —FE A Y, BT YR, GO M A AT R A E
N T BRI RE RN TN G G HEHES R,
FERIRT, Heshlie TRURES, SURFshia 7@l mixX Sgrmfl; Cadua g
HOZSAE O, Wa R4k, PR ARWCE IINMEE ;78 B/ O M MR, 2 i
MR o o A JLBEES B A, AR BRI T HLAE A T 4% — o BT X 28R
AR A/ IR K e, IR PR AR AL S Bt 5 DR

REBOKEBEHR—1E; FTOCER TIXINERRDE R 250, A3 i A
I, NIERXEMRELHCICENINE T, XL FEETa KEA
R TR B KA k. KA B KT SRR IEAE TR A, 502
TIREVRTIAGEN T MEREE AN SR M e m AT 4. SIS —
UCRENXAS KR, BiFG A ELd R T A /NS, 7R
Tl B RN FE RS AR I TR Z B, X RIR AR
IR BE IR FE TGS HO R RO RAT B FRIS SN BWT, A DU BRI BT

TR T/MERRIEEE 2@, K R NHA, KT R TERA,
UG K, REAIEE M KT, ANERR T MRS SR I,
A MBA, BFAER N EIE RIS, — I FRIERY 5 [R] FE IE A3 — B A %
P REWHE B, LEERMIGE SEMITIT S MB R, B3]

91



[FIE)/ NS, w138 HERIPOE A B & BRI E 25 o

Lol T HER L RE S T K e B AR TR Z AL, SR R W HERILAT > K B AL
WER I K545 KK G BORRIRIRIMF R L gt pE 7, —
LS R, — A KR E R BT RIBE . — bR KIS 1 2 e
K2, RO TR E L T o — BRI KA Kl i) /N A
REAERIX A R IRELBE T2 0T, 1EE IR & IRIRET 4/
KB R 2B @BAER K Fuh 7o JRIM, 2 N R A) TR IR B AT
EMKIEZ A, fE—FTEAZH, @8 CaHd, AR /N BRI A
FIe IR AT o /NG X ERTR— MEEL LR — (RS, b Tk
RENXPHEFMRE CAAR T 7. 8, (FERAERNTEZELS, H
YT IS R ARATE R TR AN R — K2
SRR VR — PRI BT AYRSE, ERTITAE AR A, SEE AT GRS
FOVY R 7 F RIS T, — D ATH I ERRYE T X A/MEIE
(B R RR O K G ul R/ NIZ ) B2 R D AR ALY S BB ok 1 1
MIRA B AR, Lhs ErTREARLE REITEROSE, By O RO
WTRXTTAAT,  MBCACTE RS AR — D IF 2R R R & R, 376
JEE R e /N BR G MM B L, FE AN 28 S bLATAE iy dicAR
fEisfEZ e BRI e LR LR aoKRA B, )Lk e
E—mEBEE LTt T EBROARE — TR =S S R0 A L H R,
TR — P57 2R AT A o

B U7 AONEE G Y BRIE BN RIS T X A IH K el R [ o b
BRI TR, AL BRI, EIRIRAEDL. ARG FREE
ERECFBOA NN R R, MR E XA T, R GRE—0 fhHE
Wk & I I PR TS b7 R S5 R A0 4s . RIERT#EAE— o6
R, FRACE TTBMNATRFRRARIEE A B WDRIES, X1
RTINS PR AT AR TR 5 W

92



—EAMBEAR ) ER, MR AL TSR A B A
FARIZIKE RN, SRR LRI OITERM, AR FINE T
BN MEAEBE . Al AE R XN 2N BEREEE AT, AN RERE R
AT FEF AL O BB RS E R AT —ERRMBAN, EEAA
KIXEFR, BUEALRIZE T ULt 1o BEF B R AR A PR, &
L BRZ RN SR AEZE, XTI T T4 WRERX N EuIRY Y
B AR, AR NS Kl — RO R BB, FUZ IR MR %A
XS, IR IARZM AR . AT — ANVIZ AR s 28 75— 1
N, IR NZAEX T ER LA TN, AR 2T TR K
FH. 0, ME-REMAHLE ERXELREMI AR,

HELMZUGER/NEE, ESBE TR RIEA LN . Ik, It
AR AL PRI AL AL, IF AR S ME KM s AL . 2L
SURERAMRILYE? SME RS TTIA AT — 47, BATAHIE B RAERE AR/ NI
SIS 2 DI A B S FERY SR o FRLANE X — P ETHER T REOT
Tl E TSI ] P B IX A i RE R A N CRIIRAYHUT R AN EERY, (B2
LA NE B BT BRI R E AT R A . B AR R 22 RO,
PLERIR T, (H— Rk R A2 RIS, B2 7T — R s,
HERITE AR L% 45 BAan Ba ] DASOZ ar & RO AAERR L, AR 2 B2 Wran 151
Ao F—RULIAME— DB B CRFAEEUR B CHTEAEETIRI TR . A
B TPITES Y, —#E R B — B 2 ER L, — RS BRI/
BRZZET, IMIEAW: Lbr b, IR, IO B X E s SR
ALK LI Y EE 0 SRR T TR R SR AR, ST A
TR RN IR s FR—JF e, i fE— PR i TR, RO
A HRYTRAR S B MR, AR ORIV R L, EH 5 I HAl s
o BIFRIRONIXHE, VBB A IR BRI B SO SR HERM]— AN, (R
—EWHE KRR, B REAEE 2, SRRIEK

93



TR REARFEETIN, — ARG FRERRME A L. MRS
R AEANTERAERA IR, 28R S0E BR A N R A B T
s, FURRONRARGERRE ", ERXCLLEE T, FOVREESEIRN
IR FRE AR AP AEA S Lo XM GIER BRI EEME D,
PETANRM " ETRNTHARR, AT AmAESRIE A, ROV
FA R 22 F BRI IS BRSO IX R AR E L, B2
51 KT, AR A O ECR R R T XA
TTo X AN RAR R 8, AR RARIE — M TR E IR, 2
A ANHATE 2T 5 ARE — /NS L SR DS 2 HE 7 E — 1)
M ELEABUR IEERERNEN, XD “BIRRAE" ks IR e
il INFEFRARRT R XA NI LR AR A MR AN E LA TR AL
O E—HIER B IEAEAR "3 B, AR URMMBIE 115 A A
B PRSWRIR AR "R Z B, il i T2 T 724 .

BEROX AT ER N IZ R ERE B RIE R, BIEIXLERIEARE &
AR . FAE R U FATE WA I PuE e BORMIER I L e
R, HEEMEFAMA EETAEMHE 2R — RSV SEA, X
e fRENE R, MGERRT, A AT R AT AT O R R, AT
GBI A, ISR L 2 AL o (HR IR BOZIE M B R A —
TIEBREARTHY R SR T SN AR R MR R Y F 4, ARIR LR R, A5
AR IR BRX LR TR Ol A ABRVIZ I B &0, Vs &
HEREZ JFAR, # I Rs HinE 2.

98, MR —UIBAERHRWE, —DBANRAY T 7 IAZAATN T 4 /I
PRI IR . M THEE TR, B0 P TR I 275 P 4 K 4= ] Yl
B _EACRIEE AR A . SR — 56, ATy &R A WA
P ATREIR BRI S5 BAGE — i, ATRER NS MFAY A% B ok AR 4R
PR PG, W PEDEIRAGTEIS. W, BRFNERZ R ! T SIFEE, 3K

94



1% N & BATRRRYRAT, FRLEX TR H A s BilE XT38 5T
MAEESE, MEHNTEETFERERSHKE. BAAZREE, KEE
AT ZEAR T Mt i T RAVIT 2

—ASEERRYIA, R MRUNYEE R ST R . BUERAEXA
FEE TR, WO F s R e — AR PR R E R RAZ AT
TR ZERE T o XA/ NIRRT %56 B H DIFE M 25 RIS 7o AE3 T
HAE T VA ERGRI A, ARl — RO R BB, R AT 3R
HIT R 2 Lo EVF R R X B A oA A Y A S AT IE T, SRz
RX Rl R Bk A 51 1, RO LA AT RE R B Ak, st
BN, AR Kl 2 e A i S E— 7 [

T LA/ NAE E AR T 8B TS MR AR BT B2 1] A
AWREF IR, AL AR BB — A M U A 5 — M RO % Bz 21,
WHUR AL — D ER R . BOR XA B T, — A
U NNHRRIIN 2 N, BOBURIAER N A NI, FgaHbe]
el Rhte WIEMINEEE — I To A WBERI g, 1 HBRE R gtk
FEIR LRI Z SMFACIS TR 1 o FIANAE T B IR RO, A2l E7
IXFE SRR, AT AR oA NIRRT, 8
12 A HABRATE R AT RIS, X B 203 O S & U AN A
— NERNE . HANR R AR B —A4~, M AR e, AR Al A4
AEMA ST HTAT BB R B BT W, BUAEARATIE Sl R 55 53 W o

/NRAETX I —BOS 3G, ARIRY, FOMFEZ— A/ MR H A AT
PORIE RS T T TR b FRARER WA TR, — SR S
FEMBAR D Zr b P B = RO AR, — ZRAR MR Mt v FEPR L ) T4 TR TS o
CUEIRUR(TU R AT A R ERESEHTAT? 7 b, CRBUG R A
BEATIRRE, FRAEXS A H A M SN D S OE R SRR RIE B R $ B RS
FEWR Lo A N B 1A, B, B!

95



CIER AR MRA %S A 7 AT MATRHARIE 47 5 KK A
HZEHEH " 5 HEFTTE; & L2 PERCETHRK I A ;
AATTUE R A A TR AR DM B TR R 4k 2 M TEA RIS, TR ERE 5,
LS, IR ER AR AR E WIER R JRC A EAE RIS
R AT ?

XEEXSTELASN, 38— BRI R 4008, ATREA — I iRlE— 0 75
SURGENTEI R RETTo D9 T AP MR R, ARV I% L E T IR S pn i, HUE
HA R REEE, HAEMRIEARE (REATE) o FBRYRHRIRRGZ LR A UL
AERAADELHE, MGRIAREEBEAET, 2 AL T 524
W& b, mESAESL B T E2E ARSI, INMEILETT IR AR
ST B M g e B E H R, AR IR LG AR Y B A2 ARMI R 28— IR LB A T 2,
ESURSE R I LT IR T o BAME =i B R — 28 AR/ NI 3X
SO 25 PRt 2 T PR RAGERRYIEGE , BARMORBORIE, [EANEIXHARZ LR
WEHENE B NS, —MiEd—, S8, Wik, X
N ATRE R/ N 2R S s SRR B 58— R B it Bt B b 2 A AT I
SR 2 AR AR H A AR IR b, AR A ENE —
P57, B FURMTE T 2RSS (BRI DY, BUZIRAT) -
AT E L ZRIHEROA R T, AR —4=, MATh R A AR REL
AT — B, KR, BOlE 7. B2A—EHAMmRE G — =L
ARFEAL SEAE MDA TR LA, i ARSI AN RIEAZ R KT R R % —
B, XEECAC SRS BAR S — IR A AR

TX LT N B ) o 2 B K R TH B IR L2 AT - I H AR T TR R Z RN
teanid, A— A TRATE— FAREERXRIIE, 2HEELTEX
WER? 7 RIERM—D AU “HREAN TAEXILRL AR RTEE, S LA
kWe? st a2 BITabUR EEBRIESHE KRR 7

PRI R TCIE ARG - BOEAREA SRR N KA 4, A

96



REARAE DA R LRI —R9Ea, IEREMUTIETE, RONEE SRR IXFERL
SR AR !

CEAIIE. 7RG DA,

CRFEA A T b

FANN XA EFE AT AR, AR R AL AN D, FXA
BoFH e MURBREER BRI 20t , ELA —= LRI 1.

Bt o, PRAIWE?

N, RREM. T bR, REMEM X AN Mt T STk
W, TR ILE2nat. HREER EiX AR SRR B, Jopk
BERERN TR, REiI2kixl, —ek, — I Ek, EEiXi
W2 0E?

B, HBRFHAEE ST PR RTEE . T AT b
BAR D JREANRIEE, T bl IV

XA B N ERE N IAERL XNt RELAFLTESED, &,
A, EERHGEX N, B LRI E X TP R BRI, 5t
BAITABAE S AT B LR R . BB KRR RS e E i, mimsE
DA FTR, ERERRM AR, A TREHWERIE, AFEE, HE. KT
FURE TR S AERTER 2, (2 TR R SR Do R i B A3 AR
Kk Ia, BERGERR 1 b AR AL b, LA 2R .

ATV AR T KA. A AWRAKIE . FIARUE A S
SRS RS ARRFE AL IR LER AN AIE -
bl BB R BCRNE, EATEMART R . AMEFT Y B, T
AR, AEEILREE S AR LAY BRI S A BRI 5E T

BN 2R GE?

AR M EIXIL 1. REEFEL RN EE, AA IR K
WIS, ARG ERES, MU IR, REEINER R R o7

=

i3

97



MRS T O SR TR 1, ER iz R 2 )5 BE R A, Kis
ARETRE o

SRR NEMIPETR, MER .. —TWHECAEHR: SekdEst
KT

CEE A KM 7L, ERTE S

BeAEERER, BRORGHTIEHN; M e BAEmZs B, HEE
BE T B FIEARMER. ERICER, FRELS; T AmEm
FNEBRUE . B, XA ROZ AT ETT AR 3, BEIESANTE,
B RURISGAN A xE, REEAERWECCEtl 7, WAL
BT A RGP RO IR G o A ARRGIC B AN A9 HR IS At RELE T B 4tk
M Z R AL R R L TR A, — Rl 47
H, BRI T AERE 2RI iR R M ESRIX G S s e o T
LRSI, BV A B AT A AR 53— I, SRR X R,
HUB A2 SRR AL

A EIREAR IR L BN . T b, A B S R R Ak S
Bt AER

R LRGSRy, e HRER Ry 77 . A,
M, REPHEINSER. T i, Bl ARMERENAR, EERE
Ui, NEGRFE X ARBEMYEN L. “BORXILIHE, 55— 18
2 ATREFRAY S T E A RELE R B ——Fm A B 1 HH AR K23, AR
=, A 2amBA2. FATREARIF R arsdtn TIXE: MiZemiXa—
DAL RO R LA, (B JRRIBA, WARIUR—HERVIRMNE, — Ry

I

o

S

A R BB, WEISRRIEGE; KEEY T et s bk,
BER T, REMET T N AR TR TYE, R AR IX 4
Ko “EANERXZEAEHE, HENEE AR E SRRy 7. A



JEE? "

WRIERAEXIL, BXDIAERMIR, HERMTEME. 7

BIRTRM AN (25 XM TR, (X RS —RIRE.

fbii: R TRT TRAT AR .

HITBATE, Ashif. RIEHA: Mo 7

RARET —MTEM, RIRXEAL.

SELAET? 7

NN D N BIE—REY SRT Fuh, BT T WE—NEET, WIS
Mo I TR,

A AFTER? ARAE AT G 7

RPERAE T, MERIEEELMKRE T, XEMARELH. iR
B siEMATATRE . SE TR IR ERENRITE. ”

NPV R i, R EAREE SRR MR R, HE
HERE-EHEEXMIEM, RBARHEE T, 7

N 2 E TR ILE?

T FATAAEIE T PO b

‘Wit A, b

it NEE T LB, B R T R A B AT

BUR— LA EARIL, M), SR e

kA, 7

I B AR AFTHRITE, LB SERERTI/N 5 1T .

DR A BT/ NERHLE M & . ARG AR ER, S AR
SEIE AR S 1R, ST R R S TR IR T, SR T B TR
2 R P AEARTENT . FBIZ835 0 JR R A IR VORFIE AT, A A 0 S 165
WISE AT RIVIER, HEERIERZ R — B & Ia 2 AT, AM8E
fitl, AOUURFAMRLE A, X EAE DA SRR RE, 2

99



ROt — R AL, BARMARANSE, (LR MhiRZ e — Rl A

SR E R TA BRR ETE B RRR. T AR, ROAARI SR E
AR,

sk 7o KRR LA T MSRRBIFRIART, HUREDCAE AT,
A TAERIIRER, MIFERESH: "RAERZE" , SRR EEER TR L
Hlo

AT RESE T MR N BT TR 5 JEEL i BRIt
LI —FE

flti:  “MBATR T RPGE! 7

IR AT T KA.

SR BTSSR KA 11 RO 7

YER KRG, XL

EEN. L oTuhiG. KIS, REAE =0 7

G RIRIER
HYURIK . AR IRRIIE RS . TAEHITER, S asE T 6
B FIEEE. WSSRSL, B CRRE SR, SRR B

TR, PR, W, BT, MBS ML R, TEE T !

Commento traduttologico

Il testo in questione il primo capitolo del libro Se una notte d’inverno un viaggiatore,
ed écomposto da due parti che sono rispettivamente la precondizione della lettura e la
prima storia del libro. Scopo di questo libro equello di esprimere il senso caotico del
mondo contemporaneo attraverso una struttura combinatoria e I’utilizzo non lineare
del tempo. La suddetta traduzione cinese estata impostata non dimenticando questo
scopo, cercando di seguire il pitpossibile la struttura originaria del prototesto, sia dal
punto di vista dell’organizzazione del paragrafo che della punteggiatura. Dunque, la

traduzione €& stata calibrata sulla base di un pubblico diverso da quello italiano,

100



mettendo in secondo piano la funzione comunicativa e puntando ad una resa
straniante. Innanzitutto, estato presupposto che un lettore cinese medio abbia un alto
livello di educazione e conoscenza della letteratura straniera. Nel prototesto si
presentano tante coniugazioni verbali per indicare i personaggi come “l’autore-lui, il
lettore-protagonista, il lettore-tu, che sono i lettori veri del testo”, ma, dato che nella
lingua di arrivo non esiste la coniugazione verbale, si €aggiunto sempre il soggetto. A
questo proposito, la resa dei verbi impersonali, che presentano di solito i detti
dell’autore, nel metatesto ¢ piuttosto problematica, quindi, si ¢ optato per I’omissione
del soggetto “lui”. Per quanto riguarda I’organizzazione delle frasi, nel prototesto si
presentano alcune frasi lunghe che esprimono significati molto astratti, invece nel
metatesto si edeciso di dividerle e aggiungere poche informazioni per renderle piti
concrete, come ad esempio la frase: <bisognerebbe capire al di 1adella piega amara
della bocca cosa c’¢ che non ¢& piega amara> la resa cinese &stata yao zhidao chule

ta zuijiao beishang de zhouwen zhiwai, youxie shenme shi bu beishang de 25155 5

T AR AR S SN, A AR ATET ) (bisognerebbe capire cosa ¢’¢ di
non triste, oltre alla piega amara della bocca). Inoltre, per quanto riguarda la resa delle
figure retoriche, dove estato possibile trovare una traduzione parallela si escelto di
mantenerle, proprio per trasmettere le caratteristiche retoriche del prototesto e
rimanere fedeli ad esso. Nel complesso, si € cercato di effettuare una traduzione
quanto pitipossibile vicina al prototesto, per fornire ai lettori cinesi un contatto diretto

con esso; allo stesso tempo si €cercato di produrre un testo scorrevole e leggibile.

“Italo, Calvino, Se una notte d’inverno un viaggiatore, Trento, ELCOGRAF, 2017, p.20.
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