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CAPITOLO I

Dikaja porfira e il panorama letterario del suo tempo

1. Simbolismo, post-simbolismo, acmeismo, adamismo

1.1. Il simbolismo: I'arrivo del modernismo in Russia

Dikaja porfira, la prima raccolta di poesie di Michail Zenkevic¢', esce per le edizioni
«Cech poetov» nel febbraio-marzo del 1912, quando il simbolismo sta ormai lasciando il
posto a concezioni diverse della parola poetica, e alcuni autori, che dal 1911 facevano parte
della cosiddetta Gilda dei poeti (Cech poetov), un'associazione letteraria che comprendeva
poeti molto diversi tra loro, stanno dando vita a una corrente che passera alla storia con il
nome di acmeismo. L' uscita di Dikaja porfira si colloca, dunque, in un periodo
particolarmente vitale e movimentato per il modernismo russo, nato nell'ultimo decennio
del XIX secolo con l'arrivo dalla Francia delle influenze “decadenti”, che segneranno
I'inizio del simbolismo anche in Russia. Dall'iniziale concezione “decadente”, che si
proponeva di riaffermare la preminenza del principio estetico nella letteratura, il
simbolismo tendera, nella sua fase di maggior fioritura, a diventare un complesso sistema
filosofico e religioso che si porra al centro della scena letteraia e culturale russa per
almeno tutto il primo decennio del XX secolo.

L'affermazione secondo cui c'e stato un periodo in cui la scena letteraria e stata

1 Michail Zenkevi¢ (1891 Nikolaevskij gorodok, presso Saratov - 1973, Mosca). Dopo gli studi al ginnasio di
Saratov, da cui viene espulso per la sua vicinanza al bolscevismo, e alle universita di Berlino e Jena, si
trasferisce a Pietroburgo (1907). Qui conosce Gumilév, che fa pubblicare alcune sue poesie su «Apollon».
Frequenta la facolta di legge. In questo periodo si avvicina a Cech poetov e poi all'acmeismo, e pubblica
Dikaja porfira. Durante la Prima guerra mondiale esce la sua seconda raccolta di poesie, Cetyrnadcat’
stichotvorenij. Nel 1917 torna a Saratov, dove continua a scrivere poesie e a pubblicare articoli critici su
diverse riviste e giornali. Partecipa alla guerra civile nelle fila dell'Armata rossa. Negli stessi anni
pubblica la raccolta Pasnja tankov e inizia a lavorare sul memoir MuZickij sfinks. Dal 1923 vive a Mosca.
Nel 1934 entra nell'Unione degli scrittori. Per tutta la vita continua a scrivere e pubblicare poesie e a
occuparsi anche di traduzione, in particolare dall'inglese. Compie diversi viaggi all'estero (Stati Uniti,
Gran Bretagna, Ungheria, Jugoslavia, Bulgaria). Muore nel 1973 a Mosca. Ulteriori informazioni sulla
vita di Zenkevic si possono trovare in appendice a Zenkevi¢ M. A., 1994b o in Nikolaev, 1992.



dominata dai simbolisti, pero, cosi come quella secondo cui gli acmeisti li avrebbero
sostituiti come protagonisti del panorama letterario, € da rivedere non solo alla luce della
effettiva sopravvivenza del simbolismo ben dopo la creazione della Gilda dei poeti (basti
ricordare, per esempio, che Bal'mont pubblicava Poezija kak volsebstvo [La poesia come
sortilegio] nel 1913) ma anche, e soprattutto, alla luce della posizione minoritaria

occupata da entrambe le correnti nel contesto culturale del tempo:

Il modernismo non esaurisce in nessun modo la poesia russa di inizio secolo. Per quantita, i
versi dei modernisti costituivano una parte miserevolmente piccola, un angolino esotico
della nostra letteratura del tempo. La stampa di massa si riempiva di poesia di massa®.

(Gasparov, 1993)

Stando a uno studio di Oleg Lekmanov, la maggior parte delle raccolte di versi
pubblicate in quegli anni appartiene, infatti, alla letteratura “di massa™, e non a
simbolismo o acmeismo: di tutte le raccolte poetiche pubblicate nel 1913, 1'83% (233 libri)
era stato scritto da poeti “di massa” e solo il 17% (47 libri) da poeti modernisti (Lekmanov,
2014b: 46).

Tenuto conto di questi dati, l'interesse, dal punto di vista letterario, suscitato dalle
opere simboliste prima e acmeiste poi € molto piu alto rispetto a quello suscitato dalla
letteratura di massa, motivo per cui la critica letteraia continua, giustamente, a occuparsi
di queste correnti, pur minoritarie, e non di opere piu diffuse, ma meno significative. Pur
tenendo presente questo contesto, quindi, ci si occupera in questo breve excursus
solamente delle correnti moderniste del simbolismo e dell'acmeismo.

Il simbolismo, come si € detto, € il movimento letterario che introduce il
modernismo in Russia, anzi, — alla luce delle considerazioni appena fatte sulla diffusione
delle opere moderniste, — in una parte limitata degli ambienti letterari russi. La cosiddetta
prima generazione dei simbolisti (in cui sono tradizionalmente compresi Sologub,
Brjusov e Bal'mont, a cui va aggiunto il principale teorico di questa fase, Merezkovskij)
deve molto alle influenze occidentali e cotribuisce a portare la poesia russa al passo di
quella europea. Questa generazione, infatti, «consisted entirely of Westeners and their

task was to “reunite Russia within the realm of the European culture she had lost”»

2 «MomepHu3M HUKOUM 06pPa30M He UCUEPITHIBAET PYCCKYIO 033UI0 Hauasa Beka. CTUXU MOIEPHUCTOB
KOJIMYECTBEHHO COCTABJISITA HUYTOKHO MAJIYIO YaCTh, SK30TUUECKUH YTOIOK TOT/IAITHEeH HallleH
csioBecHOCTH. MaccoBast euaTh 3aI0JIHsIIACh MACCOBOM I033UeH »

3 Rappresentante della poesia “di massa” & per Lekmanov«chi non pubblicava nelle case editrici
moderniste e non prendeva parte alle riunioni letterarie moderniste.» («kTo He meyarajics B
MOJIEPHUCTUYECKVX U3JJAHUAX U HE YIACTBOBAJI B MOJIEPHUCTUYECKIX JIUTEPATYPHBIX OO HEHHEHUSIX» )
(Lekmanov, 2014b: 28).



(Donchin, 1958: 10).

La cosiddetta seconda generazione di simbolisti, rappresentata in primo luogo da
Blok, Belyj e Vjac. Ivanov4, sposta invece la propria attenzione sull'aspetto mistico e
filosofico della poesia, seguendo le idee del teosofo Solov'év, e segna un rallentamento
nell'influenza esercitata dalla poesia francese sul Simbolismo russo, a vantaggio di un

ritorno alla tradizione religiosa e addirittura di una tendenza allo slavofilismo:

Erede del doppio sogno rimbaudiano di «cambiare la vita» e mallarméano di elaborare «il
libro totale», il simbolismo russo fu davvero specificamente russo, non soltanto per una
aperta slavofilia, che rasentava una sorta di etnismo russo, ma anche per il carattere
massimalista del sogno escatologico che esso innesto su un termine venuto dall'Occidente

(corsivo dell'autore). (Nivat, 1989: 76)

€ ancora:

It is customary to distinguish two trends within the Russian symbolist movement: the so-
called aesthetic school headed by Brjusov and influenced mainly by French symbolism, and
the Ivanov-Belyj current deriving from German philosophy and Russian national sources.

(Donchin, 1958: 76)

La successione delle due generazioni di simbolisti, pur largamente accettata, non va
intesa in modo dogmatico: se Blok, gia nel 1904, da alle stampe Stichi o prekrasnoj dame
(Verst sulla bellissima dama), uno dei punti piu alti del misticismo simbolista russo,
ancora nel 1909 Brjusov continua a tradurre i poeti francesi del XIX secolo, con la
pubblicazione di Francuszkie liriki XIX veka (I lirici francesi del XIX secolo). Le due
generazioni di simbolisti, dunque, convivono fianco a fianco, almeno finché sopravvivono
i rappresentanti dell'una e dell'altra. C'e¢ addirittura chi parla di una dominante geografica
nelle differenze tra i diversi rappresentanti della corrente, piu che di una successione
generazionale (Strakhovsky, 1959)°.

Senza sottovalutare la diversita delle due fasi del simbolismo, si potrebbe dire che
I'evoluzione di questa corrente riflette, pit che un avvicendamento tra due periodi
nettamente distinti, un aumento di complessita nella definizione dei compiti della parola

poetica e nei riferimenti teologici e filosofici da parte dei poeti della seconda generazione,

4 Nivat cita, pero, piu volte anche Brjusov nel descrivere la seconda fase del simbolismo (Nivat, 1989).

5 «As such, of course, symbolism had many facets, but essentially it was divided according geographical
locality: that of Moscow, led by Briusov, and that of St.Petersburg, represented by Viacheslav Ivanov,
Fyodor Sologub, and Alexander Blok, with Andrey Bely flitting between the two» (p. 67)



che intendevano il simbolismo non pit e non solo come una “scuola poetica” ma come una
vera e propria visione del mondo, e quasi, addirittura, come una religione.

Di questo eccesso di complessita parla anche Ivanov in uno dei documenti che
dichiarano la crisi del simbolismo, Zavety simvolizma (Il retaggio del simbolismo): «fino
a questo momento il simbolismo ha complicato la vita e ha complicato 1'arte. Da ora, se ¢
destinato a esistere, semplifichera®» (Ivanov, 1910). Questo intervento dichiarava, anche
solo nel titolo, la crisi del simbolismo, e nello stesso tempo apriva all'interno del
simbolismo stesso un dibattito che ne dimostrava la vitalita’.

Nonostante questo, il 1910 puo davvero essere considerato 1'anno in cui nuove
spinte emergono sulla scena letteraria russa; Etkind lo considera addirittura I'anno di
nascita dell'acmeismo (Etkind, 1989: 549), anche se questa data € anteriore alla parola
acmeismo stessa. Inoltre, nel 1910 non esistono gia piu le riviste letterarie maggiormente
legate al simbolismo: «Vesy» («La bilancia») e «Zolotoe runo» («Il vello d'oro») avevano
chiuso i battenti nel 1909, sostituite sulla scena letteraria da «Apollon» («Apollo»), la
rivista che, nata sotto l'egida dei simbolisti, finira per ospitare sulle sue pagine i manifesti
acmeisti di Gumilév e Gorodeckij. Il 1910, infine, € 'anno in cui M. Kuzmin pubblica,
proprio su «Apollon», il manifesto O prekrasnoj jasnosti (Sulla magnifica chiarezza), che
invoca un ritorno della scrittura alla logica, denunciando nella letteratura a lui
contemporanea un grado piuttosto elevato di confusione®.

Varra la pena ricordare i simbolisti anche a proposito di Zenkevi¢: alla sua uscita,
infatti, tra le recensioni piu importanti che riceve, Dikaja porfira viene commentato
anche da Brjusov e V. Ivanov. Brjusov si sofferma sull'aspetto scientifico delle poesie di
Zenkevi¢, mentre Ivanov considera prioritario il pathos metafisico dell'opera®. E

interessante vedere come la stessa raccolta di poesie dia vita a due interpretazioni cosi

6 «/10 CHX TIOP CUMBOJIM3M YCJIOKHSI KM3Hb U YCJIOKHSLT UcKyccTBO. OTHBIHE, €CIIH CY3K/IEHO €My ObITh, —
OH OyZIeT yIIpOIIaTh»

7 Si pensi alla risposta di Blok O sovremennom sostojanii russkogo simvolizma (Sulla situazione attuale
del simbolismo russo) e ai nuomerosi altri interventi successivi sul simbolismo, tra cui Mysli o
simvolizme (Pensieri sul simbolismo), scritto nel 1912 da Ivanov stesso.

8 Per questo motivo il clarismo di Kuzmin sara spesso associato alle concezioni poetiche acmeiste. G.
Kraiski (Kraiski, 1968), per esempio, inserisce O prekrasnoj jasnosti nel capitolo dedicato ai manifesti
acmeisti. Sull'impossibilita di sovrapporre clarismo e acmeismo si veda invece Toward a definition of
acmeism (Mickiewicz, 1975). C'¢, poi, chi ha considerato Kuzmin il singolo esponente di una “terza fase”
del simbolismo: «definiamo queste generazioni con i nomi dei poeti promotori: la prima con i nomi di
Konstantin Bal'mont e Valerij Brjusov, la seconda con i nomi di Vjaceslav Ivanov, Andrej Belyj e
Aleksandr Blok, la terza con il nome di M. Kuzmin.» («MbI 0003HAYHUM 5TH ITIOKOJIEHH UMEHAMH II03TOB
3aynHaresieil: nepBoe — uMeHamu Koncrantuna baismonTa u Basiepus bprocoBa, BTopoe — UMeHaMHU
BsiuecnaBa iBanoBa, Auzpest Besoro u Asekcanzapa Bioka, Tpetbe — umeneM M. Ky3muna.»)
(Zirmunskij, 2014)

9 Siveda Lekmanov, 2006 o Lekmanov, 2008. La recensione di Brjusov si puo leggere in Brjusov, 2014
quella di Ivanov in Ivanov, 1912b.



contrastanti. Evidentemente, piu che svelare qualcosa su Dikaja porfira, queste
recensioni dicono molto su chi le ha scritte: Ivanov, rappresentante della seconda
generazione, non puo fare a meno di leggere 1'opera in chiave metafisica, parlando di
«yxoBHas kaxkaa» (Ivanov, 1912b), mentre Brjusov si sofferma di piu sulle carenze
linguistiche della raccolta di Zenkevié, troppo artificiosa per lo slancio leggero della poesia

autentica.

1.2. Quelli che hanno superato il simbolismo?

In questi anni particolarmente ferventi per il modernismo, in contrasto soprattutto
con la seconda generazione di simbolisti, e in particolare con 1'Akademija sticha, che
aveva sede nella “Torre” di Vjaé. Ivanov, alcuni poeti, cresciuti d'altro canto proprio nel
vivaio del simbolismo, decidono, nel 1911, di riunirsi nello Cech poetov, un gruppo
piuttosto difficile da definire, dal momento che prendono parte alle sue riunioni
personalita letterarie molto diverse tra loro. Tra i poeti che compongono Cech poetov c'e
anche Michail Zenkevi¢, che dall'ottobre 1911, quando viene fondata la Gilda, partecipa
attivamente alle riunioni, assieme agli altri futuri membri del movimento acmeista'. Cech
poetov non ha una sua propria poetica, non esistono manifesti o documenti
programmatici di questa organizzazione. Lekmanov tende a considerarla il gruppo della

generazione post-simbolista:

La composizione eterogenea della Gilda fa supporre che si pensasse non solo e non tanto
come coalizione antisimbolista, quanto come un'unione chiamata a unire tutta la

generazione dei poeti post-simbolisti”. (corsivo dell'autore) (Lekmanov, 2000).

E una definizione piuttosto generica, ma aiuta comunque a tenere insieme tutte le
spinte che Cech poetov contiene; accanto ai futuri acmeisti, per esempio, trovano posto
nella Gilda anche alcuni rappresentanti del futurismo (Kru¢énych e Burljuk). Bisogna
tuttavia ricordare che, come spiega lo stesso Lekmanov in un passo che precede il brano

appena citato,

10 Diverse sono le fonti che raccolgono i nomi dei poeti che partecipavano alle riunioni di Cech poetov; si
possono consultare, a questo riguardo, la testimonianza di Anna Achmatova (Achmatova, 2004: 27),
riportate anche nell'articolo di Timencik Zametki ob akmeizme (Timencik, 1974: 35); un altro elenco,
pitt ampio, e fornito da Lekmanov in Kniga ob akmeizme (Lekmanov, 2000: 21).

11 «Ilectpslii cocraB «Ilexa» MO3BOJIAET MPEAIIOIOKUTE, YTO OH 3ayMBIBAJICA HE TOJIBKO U HE CTOJIBKO KaK
AHTHCHMBOJIMCTCKASA KOAIUIIHS, CKOJIBKO KaK COI03, IIPU3BAHHBINA OObEAUHUTD 6Ce IOCTCUMBOJIUCTCKOE
IIOKOJIEHUE TI09TOB »



si cerchera invano in essa [nella Gilda] il pathos di un consapevole “superamento del
simbolismo”. Tanto piu che il confine tra il simbolismo e il nascente acmeismo scorreva

dentro Cech poetov™. (corsivo dell'autore) (op. cit, p. 36).

A questo proposito varra la pena ricordare che alla prima riunione di Cech poetov
aveva preso parte anche Blok, che non si puo di certo considerare un oppositore del
simbolismo. Anche se con la Gilda si crea un gruppo slegato dall' Akademija sticha di Vjac.
Ivanov, percio, non si puo parlare di un superamento del simbolismo, se non in termini
strettamente cronologici rispetto alla gia citata crisi del simbolismo del 1910 e
considerando la Gilda il vivaio di personalita che animeranno nuove correnti; dal punto di
vista della poetica, invece, non costituisce una vera e propria alternativa al simbolismo.

A riprova del mancato superamento del simbolismo da parte di Cech poetov, si puo
ricordare che nel suo famoso articolo Preodolevsie simvolizm (Quelli che hanno superato
il simbolismo), Zirmunskij trascura addirittura di parlare della Gilda, e descrive
direttamente il superamento del simbolismo da parte di Gumilév, Achmatova e
Mandel'stam, dando dignita di “tappa intermedia” solo al manifesto di Kuzmin O

prekrasnoj jasnosti.

Cech poetov, tuttavia, € stato visto non di rado come un movimento precursore
dell'acmeismo o addirittura come l'acmeismo stesso; per esempio, in Zametki ob
akmeizme (Note sull'acmeismo) Timencik passa piu volte dal nome di un gruppo a quello
dell'altro, usando i due nomi quasi come sinonimi. Anche nei brani citati nell'articolo

avviene lo stesso. Si veda, per esempio, questo passaggio di Gorodeckij:

L'acmeismo entro nella letteratura, riviste e giornali erano inondati di articoli su di esso.
Iniziammo a pubblicare le raccolte dei nostri poeti e la nostra rivista «L'iperboreo», un
mensile di versi e critica. Una schiera di talenti si andava sfaccettando nel lavoro della

Gilda®. (corsivo mio) (Timencik, 1974: 25-26).

O, ancora, nella visione di Etkind: «la Gilda dei poeti e I'acmeismo che Blok fino a

poco tempo prima odiava — sono la stessa cosa» (Etkind, 1989: 548)*.

12 «BPSAZ JIA CTOUT UCKATh B Hell ad0C CO3HATETHHOIO «IIPEOAOJIEHIA CUMBOIU3Ma». Tem Gosiee uTo
TPaHUIIA MEXKAY CHMBOJIM3MOM U 3aPOJAIOIIMMCSA aKMEN3MOM IIPOJIETAJIA BHYMPU LIeXa TO3TOB»

13 «AKMeu3M BOIIIEJI B JINTEPATYPY, *KYPHAJIBI ¥ Fa3eThl HABOIHIJINCH CTAThsIMU O HeM. MBI cTamu
u37aBaTh COOPHUKHU CBOMX ITO3TOB U CBOM »KypHaI «[uIepOopeii» — eXeMeCAUHUK CTUXOB U KPUTHKH.
Iespli psifi TApOBAaHUM OTTPAHUIICA B Yexo80l paboTe»

14 Altri numerosi esempi si possono trovare anche in Lekmanov, 2014a; vale la pena di citare, tra i tanti



La sovrapposizione tra le due organizzazioni, che per un periodo coesistono, &
giustificata, con il senno di poi, perché 1'acmeismo € nato nell'ambiente della Gilda dei
poeti, e a fondarlo sono stati proprio i suoi due “sindaci”: Gumilév e Gorodeckij. Sia il
periodo storico sia alcune delle personalita principali, dunque, sono comuni ad acmeisti e
Cech poetov. Non sara inutile, tuttavia, continuare a tenere conto della composizione
variamente assortita della Gilda anche ai fini dell'analisi di Dikaja porfira: la raccolta di
Zenkevic, infatti, esce proprio per le edizioni «Cech poetov», appena prima che si apra la
stagione dell'acmeismo, e nascano organi editoriali prettamente acmeisti, come

«Giperborej» («L'iperboreo»), attivo tra il 1912 e il 1913.

1.3. Gli acmeisti

Nel marzo del 1912, per iniziativa di Sergej Gorodeckij e Nikolaj Gumilév, prende vita
I'acmeismo, di cui fanno parte, secondo il canone, Anna Achmatova, Osip Mandel'Stam,
Michail Zenkevic e Vladimir Narbut, oltre ai due promotori*. Il movimento nasce in seno
a Cech poetov, ma a differenza della Gilda oppone una propria visione della parola

letteraria alla visione simbolista della parola come simbolo.

Molto si & discusso sul nome scelto dagli acmeisti. E chiaro il rimando alla parola
greca ékun (akmé), che significa punto piu alto, fioritura di qualcosa. Timencik, pero,
spiega bene che con tutta probabilita il significato attribuito dagli acmeisti a questo
termine era un altro: estremita, punta (ostri€)®. Questa interpretazione del nome offre
una chiave di lettura piu chiara anche su come gli acmeisti intendessero la parola poetica,
dal momento che ostrié € una parola che compare moltissime volte tanto nei manifesti
quanto nei testi poetici acmeisti. L'incertezza sull'interpretazione del nome del

movimento, pero, ha complicato alla critica il lavoro di definire questa corrente. Per

documenti raccolti, almeno questo commento di un giornalista anonimo, risalente al marzo 1913: «Sergej
Gorodeckij ha parlato alla comunita letteraria panrussa con una relazione sugli acmeisti, come
chiamano i poeti che hanno aderito a Cech poetov» («Cepreii ['opo/iel[kuii BBIIIYCTHII BO BCEPOCCUICKOM
suTeparypHoM obiecTBe B [leTepOypre ¢ JOKIaA0M 06 akmeucmax, Kax Ha3blearom nodmos,
NPUMKHYBWUX K «yexy noamos») (corsivo mio), p.143.

15 Alcuni critici tendono ad allagrare la cerchia dei componenti dell'acmeismo ad autori vicini ai sei
elencati, ma sulla composizione ufficiale del movimento acmeista si veda la testimonianza di
Mandel'stam: «Il compito di costruire una simile poetica chiamo a sé una scuola organica della lirica
russa, nata per iniziativa di Gumilev e Gorodeckij all'inizio del 1912, a cui presero ufficialmente parte
Achmatova, Narbut, Zenkevic e I'autore di queste righe.» («3amaun mocTpoeHus TaKOH OITUKYU B3s1Ia
Ha cebst opraHnyecKas IKoJIa PYyCCKOM JIMPUKH, BO3HUKIIIAS 110 TBOPYECKOH nHUInaTuBe ['ymuieBa u
Topozerkoro B Hauasie 1912 rojja, K KOTOpoi oduiinaabHo NpUMKHY/IH Axmarosa, HapOyT, 3eHKeBUY U
aBTOp ATUX cTPOK») (Mandel’stam, 2016a: 437).

16 Tra l'altro, Timencik fa notare come fosse proprio questo significato secondario a essere indicato per
primo in tutti i vocabolari antico greco- russo del tempo (Timencik, 1974: 40).



questo motivo, come si vedra piu avanti, ad acmeismo si € talvolta preferito adamismo,

nome che evoca scenari un po' piu precisi.

La poetica acmeista € resa manifesta in tre documenti programmatici, tutti risalenti al
1913: Nasledie simvolizma i akmeizm (L'eredita del simbolismo e l'acmeismo) di
Gumilév, Nekotorye tecenija v sovremennoj russkoj poezii (Alcune correnti della poesia
russa contemporanea) di Gorodeckij e Utro akmeizma (Il mattino dell'acmeismo) di
Mandel'stam (pubblicato solo nel 1919). Il contenuto dei manifesti € largamente
conosciuto, e in questo breve excursus non si vogliono approfondire problemi di poetica,
che concerneranno invece l'analisi vera e propria dei testi di Zenkevi¢, quanto piuttosto
collocare l'autore di Dikaja porfira nel complesso panorama letterario del suo tempo. Per
questo motivo si tentera semplicemente, nelle righe che seguono, di indagare la posizione

sulla scena letteraria degli acmeisti, e, all'interno dell'acmeismo, di Zenkevic.

a) Elementi di continuita

La rottura con il simbolismo, particolarmente evidente sia nei manifesti
programmatici sia nelle polemiche letterarie del tempo, non deve far perdere di vista la
complessita del rapporto tra le due correnti, né la complessita del simbolismo stesso, che
aveva visto l'avvicendamento di generazioni diverse e il cambiamento dello stile e dei
modelli di riferimento tra le due generazioni. Makovskij spiega, parlando di Gumilév, che
I'acmeismo, con il rifiuto del simbolismo introdotto dall'Occidente decadente, «ristabiliva
la tradizione interrotta, riportava la parola russa alle sorgenti nazionali’’» (Makovskij,
2000: 228). Se non si pud negare l'importanza riconosciuta alla parola russa dagli
acmeisti, bisogna tuttavia ricordare che il simbolismo russo, al momento della nascita
dell'acmeismo, non € gia piu una corrente occidentalista; la seconda generazione, come si
e visto, si era infatti allontanata dai modelli francesi, negandoli addirittura, per diventare
quasi slavofila. Se esisteva un modello occidentale per la seconda generazione dei
simbolisti, era costituito dalla filosofia tedesca. Di questo parla Gumilév stesso nel suo

manifesto:

Il simbolismo francese, capostipite di tutto il simbolismo come scuola, spostd in primo
piano obiettivi puramente letterari ... Di recente [il simbolismo] tradisce il suo terreno non

romanzo, e di conseguenza non nazionale, riportato. Lo spirito romanzo ama troppo la

17 «BOCCTAHABJ/IMBAJIO IIPEPBAHHYIO TPAAUIMIO, BO3BPAIIIAJIO PYCCKOE C/JI0OBO K OT€YECTBEHHBIM MCTOKAM »
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luce, che separa gli oggetti, che traccia linee nette; questa fluidita simbolista di tutte le
forme e di tutte le cose, la mutevolezza del loro sembiante poteva nascere solo nell'oscurita

nebbiosa delle foreste tedesche'®. (Gumilev, 2014)

Come si vede, Gumilév non respinge le influenze dell'Occidente, anzi: reclama il
ritorno allo spirito romanzo che aveva ispirato il simbolismo francese. La critica € rivolta
al misticismo, cavallo di battaglia della seconda generazione, frutto delle nebbie
germaniche, non al simbolismo tout court, specialmente nella sua versione originaria di
“scuola poetica”. Tra l'altro, si possono trovare nei manifesti acmeisti espliciti riferimenti
alla cultura occidentale; Makovskij ha, dunque, torto, quando dice che l'acmeismo ha
riportato l'attenzione sulla parola russa a fronte di un simbolismo eurocentrico:
I'acmeismo si oppone, infatti, al misticismo simbolista (e slavofilo), ma, come la prima
generazione di simbolisti, si rivolge anche a modelli occidentali.

Se si guarda ai modelli francesi, inoltre, si notera un altro punto di contatto tra
acmeisti e simbolisti: come fa notare E. Rusinko, ci sono molti punti in comune tra la
poetica acmeista e le posizioni letterarie di René Ghil (Rusinko, 1982); in merito a questa
figura, varra la pena ricordare che sin dall'inizio la rivista simbolista «Vesy» si era avvalsa
proprio della collaborazione di Ghil, che descriveva nella rivista lo stato del simbolismo
francese®. Se € vero che Ghil ha poi rotto con i simbolisti e fondato I'unanimismo, una
corrente che ha diversi tratti in comune con l'acmeismo, la sua provenienza simbolista
non si puo sottovalutare. Per 1'unanimismo di Ghil, cosi come per I'acmeismo, si puo
davvero parlare di post-simbolismo, perché questi movimenti, pur volendosi per certi
aspetti nuovi, non prescindono dal simbolismo, ma lo accettano come punto di partenza.
Va in questa direzione anche il titolo del manifesto di Gumilév, che suggerisce l'idea di una
raccolta, da parte degli acmeisti, dell'eredita del simbolismo, considerato «un degno
padre» da Gumilév stesso®.

Nel valutare gli elementi di continuita tra le due correnti, bisognera anche tener

18 «®paHIy3CKU CUMBOJIN3M, POAOHAYATHPHIK BCETO CHUMBOJIM3MA KAK IIIKOJIBI, BBIBUHYJI HA IIEPEIHUH
IJIaH YKCTO JINTEPATyPHBIE 3a/1a4 ... [Tocsie/iHee BBIZIAET C TOJIOBOM ero He POMAaHCKYIO H,
CJIeZI0BATEIFHO, HE HAI[MOHAJIbHYIO, HAHOCHYIO MOYBY. POMaHCKUI [[yX CJIMINKOM JIIOOUT CTUXUIO CBETA,
Pa3/iesIA0IETO IPEIMETHI, YETKO BHIPHCOBBIBAIOIIETO JIMHHUIO; 3TA JK€ CHMBOJINYECKAs CJUSIHHOCTD BCEX
00pa3oB U Belllel, U3MEHUUBOCTD UX 00JIMKA MOTJIa POJAUTHCA TOJIBKO B TYMAHHOMN MIJIE TePMaHCKHUX
JIECOB.»

19 Sulle riviste simboliste e i suoi corrispondenti esteri si consulti il secondo capitolo (The symbolist press)
dello studio di G. Donchin, The influence of French symbolism on Russian poetry.

20 «Tuttavia, perché questa corrente si affermi in pienezza e si dimostri un degno successore della
precedente, bisogna che essa prenda la sua eredita e risponda a tutte le domande poste da quella. La
gloria dei padri obbliga, e il simbolismo & stato un degno padre.» («OmHak0, YTOOBI 3TO TEUEHHE
YTBEPAWIIO ce0s BO BCEH IMOJIHOTE U SBUJIOCH JOCTOMHBIM IIPEEMHHKOM IIPEJIIIECTBYIOIIETO, HA/I0, UTOOBI
OHO MIPUHSJIO €T0 HACJIE/ICTBO U OTBETUJIO HA BCE MTOCTaBJIEHHbIE UM BOIPOCHL. C1aBa IPeIKOB
0053BIBAET, a CUMBOJIM3M OBLI JOCTOMHBIM OTIIOM.») (Gumilev, N. C., 2014).
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conto del'evoluzione delle polemiche all'interno del simbolismo: la risposta di Blok a
Zavety simvolizma di Ivanov, per esempio, si conclude con un monito che ricorda per
molti aspetti quella che sara considerato dopo qualche anno lo sguardo adamista sul

mondo:

Dobbiamo imparare di nuovo dal mondo e dal fanciullo che ancora vive nell'anima riarsa.
[...] come artisti abbiamo il dovere di contemplare con occhio limpido tutte le sante
conversazioni («santa conversatione») e l'abbattimento dell'Anticristo, come il Bellini e il

Beato Angelico (corsivo dell'autore) (Blok 1968: 43).

Una continuita con il simbolismo & inevitabile, poi, quantomeno perché gli acmeisti
stessi provengono dal simbolismo: Gorodeckij, per esempio, era stato molto vicino a
Ivanov, Brjusov era considerato da Gumilév un maestro, e tutti i poeti acmeisti avevano
frequentato la “Torre”: Anna Achmatova racconta di aver conosciuto Mandel'Stam proprio
da Ivanov (Achmatova, 2004: p. 20), Zenkevi¢ stesso, nel suo memoir, parla delle serate
letterarie presiedute da Ivanov alla presenza di Blok, Belyj e altri (Zenkevi¢, M. A., 1994:
435-436). I contatti sono inevitabili in una cerchia cosi ristretta di poeti modernisti, e in
un contesto in cui il simbolismo € cosi affermato, tutti i poeti non “di massa” devono
raccoglierne, almeno inizialmente, il consenso. Si ricorda, inoltre, che la maggior parte dei
poeti acmeisti aveva iniziato a pubblicare versi prima della formazione di Cech poetov:
Gumilév aveva pubblicato raccolte importanti come Romanticeskije cvety (Fiori
romantici) e Zemdcuga (La perla) rispettivamente nel 1908 e nel 1910; Gorodeckij aveva
all'attivo diverse pubblicazioni gia prima che la Gilda venisse formata; questo discorso
riguarda anche Zenkevic, che ha pubblicato i primi versi su «Apollon» N29g nel 1910*, e
se, oltre alle date di pubblicazione, si considerano le date di composizione delle poesie
degli acmeisti, si potra risalire ancora pit indietro nel tempo.

Non manca, infine, chi ha addirittura considerato l'acmeismo come una fase
avanzata del simbolismo: «In historical perspective, the poetic movement now generally
accepted as Acmeism was not so much a rebellion against the reigning Symbolist school as
a continuation of it, a continuation and reform» (Driver, 1968: 144). Anche Ejkhenbaum
¢ dello stesso parere, e considera l'acmeismo un fase avanzata del modernismo,

sottolineando la contrapposizione degli acmeisti ai soli ultimi simbolisti:

21 Si tratta di tre poesie che compaiono anche, un po' modificate, in Dikaja porfira: Magnit; Tanec
magnitnoj igly e Sversenije.
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Considerare 1'acmeismo il principio di una nuova corrente poetica, una nuova scuola, che
supera il simbolismo € sbagliato. Gli acmeisti non sono un gruppo di lotta ... la stessa idea
di equilibrio, di stabilita, di maturita, servita da base per il termine “acmeismo”, €
caratteristica non di un movimento iniziatore, ma conclusivo. [...] L'acmeismo ¢ 1'ultima
parola del modernismo. Gli & proprio non lo stabilire qualche nuova tradizione, ma il rifiuto
parziale di alcuni principi introdotti dagli ultimi simbolisti che hanno complicato la loro

stessa pratica poetica®®>. (Ejkhenbaum, 1923)

Anche Mickewicz esclude una brusca rottura tra le due correnti considerando 1'acmeismo
un avanzamento nello sviluppo del modernismo e dell'estetica simbolista stessa.

Pur con tutti gli evidenti elementi di rottura rispetto al simbolismo, dunque,
I'acmeismo resta una fase di un movimento modernista piu ampio, e legato a fenomeni di
portata almeno europea. Mickiewicz, tra l'altro, pone il problema dal punto di vista
dell'estetica acmeista («On aesthetic ground, there was no “Acmeist rebellion against
Symbolism”»), suggerendo il campo in cui sarebbe piu fruttuoso indagare; a livello di
manifesti, polemiche e dichiarazioni programmatiche, infatti, domina senza dubbio

l'elemento di rottura.

b) Elementi di rottura

Seppur in continuita, sotto certi aspetti, con il simbolismo, € innegabile, d'altra parte,
la presenza di diversi elementi di rottura, soprattutto con i simbolisti della seconda

generazione.

E forte tra gli acmeisti stessi la sensazione di segnare il passaggio a un'epoca nuova.
Si muovono in questa direzione i manifesti programmatici, che parlano della fine del corso
simbolista in poesia; basti pensare alla frase di apertura dei due manifesti del 1913: «Il
movimento simbolista in Russia si puo considerare, in questo momento, concluso nel suo

corso principale®.» (Gorodeckij, 2014) e «Per il lettore attento ¢ chiaro che il simbolismo

22 «CYUTATh aKMEN3M HauyaJIOM HOBOTO IIO3THYECKOTO HAIIPABJIEHUS, HOBOH IIIKOJIOH, IIPE0I0IEBAOIIEH
CHUMBOJIN3M, HEIIPABUJIbHO. AKMENCTh — He 60eBas rpymma. ... Camas uziesi paBHOBECHS, IIPOYHOCTH,
3PEJIOCTH, ITOCTYKHMBIIIAsA OCHOBAHKMEM JIJIA TEDMUHA «aKMEN3M», XapaKTepHa He I 3aurHaTesel, a
JULA 3aBEPIIUTEIIEH ABYKEHHUS. [...] AKMen3M — IocIeHee CI0BO MoZiepHU3Ma. JIJ1s1 HEro XapaKTepHO
HE YCTaHOBJIEHHE KAaKNX-JIHO0 HOBBIX TPAUIIKMH, & YACTUYHBIH OTKA3 OT HEKOTOPBIX IIPUHIIUIIOB,
BHECEHHBIX [TO3/THEHIIIMMYU CUMBOJIMCTAMH U OCJIOKHHUBIINX UX COOCTBEHHYIO [O3THYECKYIO IIPAKTHUKY. »

23 «On aesthetic ground, there was no “Acmeist rebellion against Symbolism”. There was a general
advancement of the entire Modernist movement including the evolution of the Symbolists' aesthetic.»
(Mickiewicz, 1975: 9)

24 «CuMBOJIMYECKOE JBHKEHNE B POCCHH MOKHO K HACTOSIIIIEMY BPEMEHU CUECTh, B TJIABHOM €I0 PYCII€,
3aBepIIEeHHBIM »
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ha concluso il suo ciclo di sviluppo e sta declinando.*» (Gumilev, 2014). La sensazione di
aprire una nuova epoca ¢ chiaramente sentita da Anna Achmatova, che nel suo Poema bez

geroja (Poema senza eroe), parla cosi del 1913:

A 110 HabepeKHOU JIeTeH1apHO
[Tpubnmkancs He KaJleHAAPHBINA —

Hacmosuwuii /leaduamytit Bek. (corsivo mio)

Ma sul lungofiume di Leningrado
Si avvicinava non quello del calendario

Ma il vero ventesimo secolo.

Leggendo questi versi, si vede come per I'Achmatova il 1913 abbia addirittura dato
I'avvio al nuovo secolo; non si parla specificamente di acmeismo, ma ¢ chiaro che nei
primi anni Dieci del XX secolo si ha la sensazione che un'epoca finisca. Oltre ai versi
dell'Achmatova, altre poesie del gruppo degli acmeisti possono essere considerate
programmatiche in questo senso. Caban parla di alcune poesie di Gorodeckij che hanno
assolto questa funzione (Caban, 2010); una poesia dedicata ad Anna Achmatova, per
esempio, pubblicata nel quinto numero di «Apollon», inizia con lo stesso concetto
espresso dalla poesia citata sopra: «All'inizio del secolo uno strano profilo [...] sorse alla
lira*®» . Dal momento che 1'ingresso sulla scena poetica & avvenuto per I'Achmatova ben
piu tardi dell'inizio del secolo (Vecer [La sera] € del 1912), ai versi di Gorodeckij € sottesa
I'idea che, indipendentemente dalle date sul calendario, sia con 1'inizio degli anni Dieci, gli
anni in cui si € sviluppato I'acmeismo, che prende avvio il Ventesimo secolo?.

L'articolo di Zirmunskij gia citato (Zirmunskij, 2014) suggerisce nel titolo un
superamento del simbolismo da parte di Gumilév, Akhmatova e Mandel'stam, indicando,
gia nel 1916, il simbolismo come un fenomento non piu vitale. Il critico sostiene il

passaggio a una nuova epoca letteraria anche nelle conclusioni del suo intervento:

Non fu una vicinanza casuale a unire i poeti della nuova generazione, né un'ostilita non

25 «JIJ151 BHUMATEIHHOTO YUTATEIA SCHO, UTO CUMBOJIN3M 3aKOHYHJI CBOU KPYT Pa3BUTHUS U TEMEPh
[aj1aer.»

26 «B Hauane éexa MPOQPUIH CTPAHHBIN [ ...| BOSHHK y JHPHI (COrsivo mio)»

27 A questo proposito Timencik ricorda come 'Achmatova abbia scritto alla fine della sua vita che il XX
secolo é inizito nel 1914 con la guerra: il simbolismo, dunque, restava un fenomeno del XIX secolo,
mentre quelli che avevano osteggiato il simbolismo sentivano di appartenere al XX secolo (Timencik,
1974: 46). Si puo citare allo stesso proposito anche un altro passaggio del manifesto di Gorodeckij
relativo alla nascita dell'acmeismo: «con il nuovo secolo giunse un nuovo sentimento del mondo e
dell'arte» «c HO8bLM 8eKOM IPHUIILIO HOBOE OIIYIIIEHHE }KU3HU 1 UCKYCCTBa» (corsivo mio).
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casuale a separarli dai simbolisti, ma una parentela interiore, un'unita di intenti e diu
orientamento e una divergenza interna dai “maestri”, sintomatica per una nuova epoca

letteraria (corsivo mio)?®. (Zirmunskij, 2014).

Dopo la nascita dell'acmeismo le polemiche si fanno subito piuttosto violente: in
Mysli o simvolizme (Pensieri sul simbolismo), per esempio, V. Ivanov sostiene: «Io non
sono simbolista, se le mie parole sono uguali a loro stesse®*» (Ivanov, 1912a), in netto
contrasto con le affermazioni acmeiste sul valore della parola in sé3°. Tra le polemiche piu
aspre si puo ricordare Bez boZestva, bez vdochnoven'ja (Cech akmeistov) (Senza divinita,
senza ispirazione [La Gilda degli acmeisti]) di Blok, scritto nel 1921 (a prova della vitalita
duratura di queste correnti letterarie anche sul lungo periodo), che analizza in modo
molto critico sia i manifesti di Gorodeckij e Gumilév, sia le raccolte poetiche che si
pretendono portatrici di grandi novita. In un ambiente letterario ristretto, d'altra parte,
cosi come sono inevitabili le influenze, sono inevitabili gli scontri nel momento in cui una
nuova corrente derubrica il simbolismo ancora vitale a tendenza sorpassata.

Non se ne parlera in questo excursus storico, perché l'analisi testuale occupera la
parte successiva di questa tesi, ma e evidente che, piu delle polemiche letterarie, € stata la
produzione poetica a segnare una differenza rispetto al simbolismo. Anche se, com'e
naturale, molti elementi stilistici non potevano prescindere dalle innovazioni simboliste,
le poesie raccolte in Vecer dell'Achmatova o in Kamen' di Mandel'Stam hanno ben poco a
che vedere con quelle, per esempio, di Stichi o prekrasnoj dame di Blok, risalente a meno

di dieci anni prima.
1.4. L'adamismo come visione del mondo

La complessa posizione dell'acmeismo nell'altrettanto complesso panorama che si &
cercato di delineare ha portato a molte difficolta nella ricerca di una definizione di
acmeismo (e, di conseguenza, di chi fossero gli effettivi componenti di questa corrente).

Quasi tutti i critici mettono in evidenza la questione:

Quando si parla di acmeismo, non € sempre chiaro di chi si parli. E questo significa che il

28 «He ciryuaiinasi 61130CTh 0OBEIMHIIIA II03TOB MOJIOIOTO TIOKOJIEHNS, He CIyJaiiHas BpaXkaa OTopBaja
HX OT CHMBOJIMCTOB, 4 BHyTPEHHEE POZCTBO, EAUHCTBO HACTPOEHUS ¥ HAIPABJIEHUS ¥ BHYTPEHHE
PACXOK/IEHHE C «YIUTEIAMI», CAMIITOMATHYHOE I HOBOLL AUMEepamypHOll aNoxu»

29 «I HEe CHMBOJINCT, ECJIH CJIOBA MOH PaBHBI cebe»

30 Sulle diverse ondate di polemica tra Vjaceslav Ivanov e gli acmeisti si veda Blinov, 1998, dedicato
interamente all'argomento.
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termine non € del tutto funzionale?'. (corsivo dell'autore) (Lekmanov, 2000)

E ancora:

” <«

In ogni caso il termine stesso ¢ ambiguo: I' “akme” (dal greco “cima”, “punta estrema”) non
€ a dire il vero una strada verso una nuova scuola; la parola, infatti, deve sempre,
idealmente, raggiungere la massima espressivita, in ogni tipo di poesia.

Ecco perché sotto la bandiera dell'acmeismo hanno potuto trovare posto poeti cosi dissimili
in tutto come Gorodeckij e Osip Mandel'Stam, Achmatova e lo stesso Gumilev: li unisce un
atteggiamento comue verso la “parola proferita”, ma non uno stile®?. (Makovskij, 2000:
228)

Denis Mickiewicz ha dedicato un intero saggio alla ricerca di una definizione per
acmeismo, senza pero arrivare a un punto fermo (Mickiewicz, 1975). Nel saggio si
esprime il rifiuto per tutte le definizioni e la denominazioni diverse che sono state date
alla corrente (adamismo, chiarismo, concretezza di immaginario, primitivismo,
superamento del simbolismo, ribellione contro il simbolismo, classicismo, neo-
classicismo, apollonianismo, pietroburghismo. op. cit.,, p. 14) ma non se ne propone
nessuna di alternativa, spiegando come sia difficile definire un movimento che non

presenta un'ideologia rigida:

Its theoreticians must be given credit for being, by Modernist standards, remarkably
undogmatic; although they igorously impoosed standards of artistic quality, they remained

highly flexible in respect to the individual directions of poets. (p. 3)

Uno dei problemi sollevati dalla questione della definizione di acmeismo, stando a
quanto emerge dai brani citati, ¢ la mancanza di una chiara linea ideologica che indirizzi
tutti gli scritti dei componenti del movimento in una direzione precisa. Sembra quasi che
acmeismo sia una mera parola vuota utile solo per raccogliere una manciata di personalita

che non condividono quasi niente sul piano ideologico e stilistico®. Per questo motivo, si €

31 «Korya peub uzeT 06 akMen3Me, He BCEr/ia MOHATHO O KOM HIET Pedb. A 3TO 3HAYUT, YTO TEPMUH He
BHoJIHE (DYHKIIMOHAJIEH. »

32 «Bo BcAkoM citydae, caMblil TEpMUH — HEOE3YCIOBEH: «aKM3» (C TPEUECKOr0 «BepIIHHA», «IIPeAeIbHOe
3a0CTPEHUE») TI0 CYIIECTBY — HE IyTh K IIIKOJIbHOM HOBU3HE; BElb CJIOBO BCEI/IA IOJI’KHO, B Healle,
JIOCTUTaTh HAaUBBICIIIEH BHIPA3UTEIBHOCTH, B JIIOOOH TT033UH.

Bor mouemy moa p1arom «aKkMen3Ma» MOTJIN BBICTYIIATh TAKKe HUYEM JIPYT Ha IpyTa He MOX0KUe
OATHI, Kak ['opomenkuii 1 Ocun MaH/iepiTaM, AXMaToOBa 1 TOT e ['YMUJIEB: UX CBA3BIBAET 00IIee
OTHOIIIEHNE K «U3PEUEHHOMY CJIOBY», HO HE CTHJIb.»

33 Makovskij ha scritto che I'acmeismo esisteva solo in termini negativi, cioe di opposizione al simbolismo:

«In effetti, allontanando dal simbolismo la propria poetica, Gumilev non ha definito con proprieta

16



detto piu volte che il termine adamismo esprime in modo piu chiaro la visione del modo
ad esso sottesa. Diversi critici, dunque, sostengono che adamismo dica molto di piu di
acmeismo, nome che rimanda alla parola greca akmé, ma non rivela tanto sulla visione

del mondo che cela:

While the term can possibly be stetched to include the emphasis on craftmanship (acme in
the sense of “extreme sharpening”), it suggests no real innovation. [...] The term
“Adamism”, on the other hand, is perhaps the better one of the two, although it has not

survived. The name suggests the basic opposition to mystical Symbolism. (Driver, 1968:
150)

Oppure:
An alternative term for Acmeism was “Adamism”. Though both names for the movement
were announced in the manifestos, there is some disagreement over wether they represent
a single poetic movement or two dinstinct trends. [...] Apparently the group was known to

his contemporaries by both names. [...] In some ways Adamism can be a more revealing

term for the movement than the enigmatic “Acmeism”. (Rusinko, 1998)

Da questi brani si vede come il problema dei termini sia legato alla possibilita di

intravvedere nel nome del movimento un sistema di pensiero o una visione del mondo.

A giudicare dai manifesti e dalle testimonianze del tempo, i termini acmeismo e
adamismo erano usati semplicemente come sinonimi?. Si € presto chiarito, pero, che la
parola adamismo sottintendeva una visione del mondo ben precisa, legata per certi
aspetti al primitivismo?®, tendenza comune a diverse correnti post-simboliste, non solo in
Russia. Questa visione si basava sulla figura di Adamo, portato, pero, nel mondo
contemporaneo: gli € propria una visione verginale del mondo, una percezione della realta
piu intensa per precisione e chiarezza, e, soprattutto, la facolta di nominare le cose come
se le vedesse per la prima volta. Queste caratteristiche, dice Rusinko, hanno finito per

essere identificate «as the acmeist sensibility» (Rusinko, 1998). Sono le stesse

positive, il suo “acmeismo” si riduce all'indicazione di cio che secondo lui non va ammesso in poesia, e
cioé si definisce per negazione.» «Ha camoMm jejie, OTTAIKABAsCh OT CKMBOJIM3Ma CBOIO IIOITUKY I'yMusieB
HE OIPEEJISLI TOJIOKUTETbHBIMU MPU3HAKAMHE, €T0 «aKMEM3M» CBOAMUTCS K YKAa3aHUAM Ha TO, YETO 110
€ro MHEHUIO He HaJl0 JIOMYCKaTh B I033UH, T. €. OIpeaesiseTcs oTpunateasHo» (Makovskij, 2000: 228).

34 «Al posto del simbolismo arriva una nuova corrente, comunque la si voglia chiamare, acmeismo ... o
adamismo» «Ha cMeHy cuMBOJIM3Ma U/IET HOBOE HAMpaBJIeHHE, KaK Obl OHO HU Ha3bIBAJIOCh, AaKMEU3M JIU
... wnu agamusM» (Gumilev, 2014); «Serviva un nome. Ne furono proposti due: akme (fioritura, cima), da
cui acmeismo, da me, e adamismo ... da Gumilev» «ITotpe6oBanoch umsa. iMeH npeasioxeHo Oblia JiBa:
akM3 (pacIBeT, BepIlInHA) U OTCI0la — aKMEU3M — MHOIO, ¥ ajlaMu3M ... ['ymuieBbiM. » (Gorodeckij, in
Timencik, 1974: 25)

35 Su questo si veda Rusinko, 1998
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caratteristiche espresse nella poesia Adam (Adamo) di Gorodeckij3*:

U BOT AjaMy OH OpYy4YeH,
H3obpemamento uméH.
Haseamw, ysnamsw, copeams nokposst

W npasaHbIX TaliH ¥ BETXOH MIVIBI - (COrsivo mio).

Ed ecco, ¢ affidato ad Adamo,
All'inventore di nomi.
Chimare, conoscere, strappare i veli

degli inutili misteri e della vecchia oscurita. (corsivo mio)

Questi per Gorodeckij i principi a cui il poeta, come un nuovo Adamo, deve ispirarsi.

Quello che ¢ interessante a questo proposito, € come Mandel'stam, in netto contrasto
con questo modo di concepire l'evoluzione nel campo della letteratura, dichiari che la
scuole poetiche non si affermano grazie a una visione del mondo, bensi per I'affermazione

di un determinato gusto:

Le scuole letterarie non vivono di idee, ma di gusti: portare con sé un mucchio di idee
nuove, ma non portare nuovi gusti significa non formare una nuova scuola, ma solo
iniziare una polemica. Al contrario, si pu¢ fondare una scuola con i soli gusti,, senza
nessuna idea. Non le idee, ma i gusti degli acmeisti si sono rivelati mortali per il

simbolismo¥. (Mandel’Stam, 2016a: 437)

Quello che suggerisce Mandel'stam, dunque, € di non interpretare le correnti letterarie
come “visioni del mondo”, perché la differenza in ambito poetico, e letterario in generale,
si marca sul gusto, sullo stile, sui testi. L'adamismo non & sopravvissuto proprio perché si
pretendeva portatore di una particolare visione del mondo, e mirava a restituirla in forma
poetica, mentre I'acmeismo era una vera e propria scuola poetica. Se si guarda anche il
manifesto di Mandel'Stam, si vede come in uno dei suoi punti cardine, in cui si esprime
con piu forza l'opposizione al simbolismo, non si ragioni su un piano di visione del

mondo, ma su un piano puramente letterario. Il punto in questione ¢ la dichiarazione

36 La poesia risale al 1913 e tocca i punti trattati da Gorodeckij anche nel manifesto dello stesso anno.

37 «JIurepaTypHbI€e IIIKOJIBI dKUBYT HE HAESIMU, 4 BKyCAMHU: IIPUHECTHU C COOOI IeJIbI BOPOX HOBBIX HUZEH, HO
He IIPUHECTH HOBBIX BKYCOB 3HAUMT He CZleJIaTh HOBOH IIKOJIbI, 4 JIUIIThL OCHOBATh mmosieMuKy. Hao6opor,
MOKHO CO3/IaTh IITKOJIy OJTHUMH TOJIBKO BKycaMu, 6e3 BCAKUX uzed. He uzel, a BKyChl akKMEHUCTOB
OKa3aJIMCh YOMICTBEHHBI [JIA CHMBOJIN3MA. »
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«A=A: che tema poetico meraviglioso» (Mandel’stam, 2016b); A=A non ¢, nel manifesto,
un precetto filosofico, ma un tema poetico. Si riferisce, cioe, all'ambito puramente
letterario, a un modo di essere della parola poetica. L'osservazione fatta da Mandel'stam,
percio, riporta l'attenzione sul testo, mettendo in secondo piano dichiarazioni di poetica e

manifesti che promuovono una determinata visione del mondo.

E a questo, forse, che pensavano anche Levin, Segal, Timen¢ik, Toporov, Civ'jan
nell'analizzare la produzione di Akhmatova e Mandel'Stam, quando sostenevano che «la
parola che cambia riceve nuovo potenziale per la formazione di un paradigma culturale
corrispondente3®» (Levin e al., 1974): € nei testi che va cercato il paradigma acmeista, anzi,
€ proprio il testo che crea la visione acmeista, non viceversa. Pur senza cadere nel
formalismo, dunque, occorra tenere a mente la centralita dei testi e della parola poetica
rispetto alle tante dichiarazioni. Come spiega anche Toporov nell'articolo dedicato alla

poesia di Komarovskij e Silejko:

Particolare attenzione meritano quei poeti che hanno elaborato proprie varianti del
linguaggio poetico (diverse dalla tradizione del XIX sec.). [...] Ovviamente il compito
dell'eleborazione di un particolare linguaggio poetico non puo non diventare cosciente e
deliberata in primo luogo, e collegata in modo molto stretto con la struttura del mondo

poetico corrispondente in secondo luogo®. (Toporov, 1979: 50)

L'idea che adamismo sia un termine piu adatto a spiegare la visione del mondo
acmeista, in definitiva, si scontra con il fatto che non ¢ di visione del mondo che bisiogna
parlare in prima battuta, quando si affronta un testo letterario in generale, e poetico a
maggior ragione.

Quello da indagare €, dunque, un mondo poetico che ha preso vita grazie a una
particolare lingua poetica. E evidente, d'altra parte, che ciascun poeta ha una propria
visione del mondo e che dei letterati che si riuniscono in una determinata corrente
condividono una visione simile, o almeno visioni reciprocamente compatibili. L'attivita
poetica, pero, non € volta a spiegare questa o quella visione del mondo, né, forse, a
spiegare una visione della poesia, ma a incarnarla. Il messaggio che un'opera vuole

veicolare, cioe, deve stare in un rapporto di identita con la forma dell'opera stessa, deve

38 «M3MeHUBIIIEECS CJIOBO IOJIyJYaeT HOBbIE MOTEHINH 11 POPMUPOBAHUA COOTBETCBYIOIIEN KyJIbTYPHON
mapagurmMbl»

39 «OcobeHHOT0 BHUMAHUs 3aCTy>KUBAIOT T€ TIO3ThI, KOTOPhIE€ BEIPAOOTAIH CBOM BAPHUAHTHI TOATUYECKOTO
sa3p1ka (oTinuHbIe OT Tpagunuu XIX B.). [...] EcrecTBeHHO, 4TO 3a71aua BEIPaOOTKH 0COOOTO
IMO3TUYECKOTO SA3bIKA HE MOXKET HE CTaTh CO3HATEIbHOU Y MIPUHITUITUAIBHOH, BO-TIEPBBIX, U TECHEUIIIIM
00pa3oM CBSI3aHHOM CO CTPYKTYPOM COOTBETCBYIOIIETO TO3THYECKOTO MUPA, BO-BTOPBIX. »
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essere l'opera®.

2, Zenkevic e Dikaja porfira nel panorama letterario descritto

2.1. Una questione di date

Nell'avanzare considerazioni sulla collocazione di Dikaja porfira nel panorama letterario
che si € tentato di descrivere, bisogna innanzitutto tener conto della sua data di uscita: il
1912#. Cio la rende una delle prime pubblicazioni del gruppo degli acmeisti, assieme a
Vecer della Akhmatova. Anzi, dal momento che la “proclamazione” dell'acmeismo risale
alla primavera del 1912, ¢ probabile che queste due raccolte la abbiano addirittura
preceduta. La data della pubblicazione, inoltre, precede di molto i manifesti, che

usciranno quasi un anno dopo.

Il gruppo acmeista, percio, non nasce intorno a una dichiarazione programmatica, né
si da inizialmente delle regole di poetica descritte in un manifesto, ma inizia a parlare
direttamente con i testi poetici. Si potrebbe addirittura dire che sono i testi gia scritti da
un manipolo di poeti a fornire la base dell'acmeismo, dal momento che non solo la
pubblicazione delle due raccolte citate € quasi contemporanea alla nascita dell'acmeismo,
ma le poesie contenute in queste raccolte precedono, spesso di molto, il 1912. I
componimenti di Dikaja porfira, infatti, risalgono in certi casi al 1909, cioe a un periodo
ben anteriore anche alla creazione della Gilda dei poeti. I manifesti acmeisti, dunque, piu
che lanciare una nuova corrente, riconoscono e spiegano dei fenomeni gia presenti nella
poesia russa. Dikaja porfira e citata, infatti, nel manifesto di Gorodeckij quale esempio
gia esistente di espressione del sentimento adamista: «Ma un po' per volta iniziarono a
trovare espressione anche i sentimenti adamisti. Significativo in questo senso € il libro

Dikaja porfira di M. Zenkevi¢**» (Gorodeckij, 2014).

40 La scrittrice americana Flannery O'Connor scriveva, parlando, pero, di opere in prosa, che «il romanziere
fa le sue dichiarazioni attraverso le scelte che compie e, se vale qualcosa, sceglie ogni parola, ogni
dettaglio, ogni episodio per una ragione ben precisa. [...] Un brano di narrativa deve essere un'unita
drammatica autosufficiente. Cio vuol dire che deve recare in sé il significato. [...] Vuol dire che quando
scrivete narrativa state parlando con personaggi e azioni, non di personaggi e azioni. Il senso morale
dello scrittore deve coincidere con il suo senso drammatico» (O'Connor, 2010: 47).

41 Come si e ricordato, Dikaja porfira esce tra febbrao e marzo per le edizioni «Cech poetov». Il prezzo del
volume era di 9o copeche (per fare qualche confronto, Volsebnyj fonar' di M. Cvetaeva costava 1,50 rubli,
Zerkalo tenej di Brjusov 2 rubli) (Gumilev, 1998b: 119).

42 «Ho Masio-nioMasty CTaivi HaXoAuTh cebe BhIpaXKeHNe U aJaMUCTHYECKHE OIYyIIeHNsA. SHaMeHATeTbHOM
B BTOM CMbICJIe siBjIsieTcs kuura M. 3eHkeBuda «/lukas [Topdupa».»
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Dikaja porfira, come si ¢ gia detto, esce per le edizioni «Cech poetov», esce, cioe,
presso un organo di stampa della Gilda. Per questo motivo c'e stato chi I'ha classificato
come un'opera legata a Cech poetov, e non all'acmeismo; il critico V. Ivi¢, per esempio, nel

1912 parlava cosi della composizione della Gilda e delle sue novita editoriali:

Come si ¢ formato [Cech poetov]? Su questo non ci sono testimonianze precise. Pero
davanti a noi c'é la lista dei suoi membri: A. Achmatova, M. Zenkevi¢, V1. Bestuzev, V1.
Narbut ecc ecc... Ogni membro della “Gilda” sta preparando per la pubblicazione o sta gia
pubblicando la propria raccolta, e i primi due membri 1'hanno gia fatta uscire: Anna
Achmatova con il titolo Vecer e M. Zenkevi¢ con il titolo Dikaja porfira®. (in Lekmanov,

2014a: 29-30)

Cronologicamente posizionata appena prima della nascita ufficiale dell'acmeismo,
percio, la raccolta poetica di Zenkevi¢ € un prodotto della Gilda. Non appena viene
proclamata la nascita dell'acmeismo, in ogni caso, Dikaja porfira da subito viene
annoverata tra le opere legate a questa corrente, e Zenkevic tra i sei acmeisti ufficiali. Con
I'evoluzione degli studi critici sull'acmeismo, poi, e la differenziazione tra acmeismo e
adamismo, il secondo percepito come un particolare tipo di acmeismo legato al
primitivismo, Zenkevi¢ e stato anche definito adamista. In questa accezione del termine,
I'adamismo non ¢ tanto la visione del mondo degli acmeisti, quanto piuttosto una variante
primitivista dell'acmeismo. E curioso notare come, dall'altra parte, per gli altri tre poeti
acmeisti (Gumilév, Akhmatova e Mandel'stam), non si sia mai posto il problema
dell'adamismo: sono considerati solo degli acmeisti; tutt'al piu si € discusso della
possibilita di chiuderli o meno in una determinata corrente letteraria. E probabile che si
sia avvertita una incompatibilita tra il labor limae che caratterizza i versi di questi tre

autori e le tendenze primitiviste.

2.2, Zenkevié e l'acmeismo

Come si e gia visto, Zenkevi¢ viene generalmente inserito nell'elenco dei
componenti del gruppo degli acmeisti, sia dai suoi contemporanei, sia dalla critica. Anche

Dikaja porfira € nel novero dei libri acmeisti. Lekmanov, per esempio, non pud avere

43 «kak oH obpazoBasicsa? O6 5TOM cBeZleHUI MOAPOOHBIX HE UMeeTCs. 3aTo Mepes HAMU CIIMCOK WIEHOB
ero: A. AxmaroBa, M. 3enkeBud, Bs1. Bectyxes, Bsi. HapOyT u T. 7., 1 T. 7. KaskAbIil «11€X0BOI» TOTOBUT K
IevyaTy UiIu yKe IeyaTaeT CBOM COOPHUKY, a IIePBBIE /1BA WIEHA yKe UX U BBITYCTIIN: AHHA AXMaToBa
— noJ 3aryiaBueM «Beuep», a M. 3eHKeBUY — 10/ Ha3BaHUEM «/[ukas mopdupar» »
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dubbi in proposito, se intitola O trékh akmeisti¢eskikh knigakh (Su tre libri acmeisti) il
suo studio su Dikaja porfira, Alliluja di Narbut e Kamen' di Mandel'stam (Lekmanov,
2006).

Come e gia stato ricordato (cfr. nota 15), il nome di Zenkevi¢ e citato da
Mandel'stam tra quelli che compongono ufficialmente il gruppo degli acmeisti, e Dikaja
porfira ¢ presa ad esempio dal manifesto di Gorodeckij. Addirittura, Narbut, in una
lettera a Zenkevic (7 aprile 1913), dichiara: «sono convinto che gli acmeisti siano solo due:
io e te*» (in Lekmanov, 2008). Una dichiarazione del genere ¢ di certo paradossale, e
presuppone probabilmente una definizione differente di acmeismo; € comunque
indicativa di quanto Zenkevi¢ fosse percepito come acmeista, e non ci fossero dubbi sulla
sua affiliazione alla corrente.

D'altra parte, non manca chi, pur ritenendo Zenkevi¢ un acmeista, non lo ritiene un
acmeista in senso stretto: Etkind, per esempio, lo cita in un elenco di poeti «direttamente
o indirettamente legati all'acmeismo» che comprende una ventina di nomi (Etkind, 1989:
549). Lekmanov, che pure ha citato Dikaja porfira tra i libri acmeisti, in Kniga ob
akmeizme (Lekmanov, 2000) parla di acmeismo come somma di tre cerchi concentrici:
Cekh poetov, acmeisti e autori che hanno dato vita a una poesia semantica (sulla scorta di
Levin e al.,, 1974 per quanto riguarda Akhmatova e Mandel'Stam, con l'aggiunta di
Gumilév). Questa divisione indica, a ragione, una differenza di intensita tra il dialogo
serrato condotto dai tre acmeisti maggiori e le opere degli altri tre minori, tra cui
Zenkevi¢, che «si € dimostrato non un poeta citato, ma citante» («okazajcsa He
[IUTUPYEMBIM, a IIUTUPYIONUM ITo3TOM»)* (Lekmanov, 2000: 104). Anche Strakhovsky,
in un articolo dedicato a Gorodeckij, Narbut e Zenkevi¢, parla di questi tre autori come di

semplici «sojourners in the Acmeist camp», non all'altezza dei “veri acmeisti”:

They failed to reveal in their poetry the principal characteristics of Acmeism — "the exacting
chiselling of the verse, the carefulness in the choice of words, the constant checking of
inspiration by reason", and though disowning allegiance to Acmeism as a movement, they
did not gain, judging from Soviet criticism, a recognized or honored place in Soviet poetry.
(Strakhovsky, 1950)

Tuttavia, senza una definizione anche solo approssimativa di acmeismo e difficile

44 «sI yBEPEPH, UTO aKMEUCTOB TOJIBKO /IBa: A, 1a ThI»

45 Per quanto in Caban, 2010 si faccia notare che Gorodeckij ha pubblicato su «Giperborej» N2°5 una
poesia che citava esplicitamente due versi di V zoologiceskom muzee, una delle poesie pitu conosciute di
Dikaja porfira. E, comunque, innegabile che la fitta rete di rimandi tra le poesie degli acmeisti maggiori
era decisamente pitl fitta e non consisteva solo di sporadiche citazioni.
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dire cosa determini davvero l'appartenenza alla corrente.

Tutti i critici scettici sull'appartenenza di Zenkevic all'acmeismo fondano le proprie
convinzioni sulla divisione del movimento acmeista in due sottogruppi: uno, quello degli
acmeisti maggiori, caratterizzato dallo sviluppo di una poesia semantica di alto livello e un
altro, formato dai tre minori (nonostante Gorodeckij, soprattutto all'inizio, non fosse
affatto percepito come tale), vicini ai maggiori ma con pretese molto meno importanti.

Questo secondo gruppo coincide con quelli che spesso sono stati definiti adamisti.

2.3. Zenkevic e 'adamismo

Insieme a Narbut e, a volte, a Gorodeckij, Zenkevic € stato definito adamista. A
volte questa definizione e stata data semplicemente per distinguere gli acmeisti minori dai
maggiori, senza una vera riflessone sul nome*®. Nella maggior parte dei casi, pero, questa
definizione viene usata a ragion veduta; ¢ il caso di una recensione tra le piu importanti,
insieme a quelle gia citate di Brjusov e Ivanov, a Dikaja porfira. L'autore ne € Gumilév:
«in particolare per Zenkevic € caratteristica un tendenza adamistica a chiamare ogni cosa
per nome che fa ben sperare*» (Gumilev, 1998a). In questo brano, che appartiene a una
delle prime recensioni della raccolta poetica di Zenkevié, si puo vedere come 1'adamismo
sia strettamente legato a quella peculiarita adamitica di “nominare le cose”, uno dei
compiti del poeta acmeista.

Nella maggior parte degli altri casi, invece, questa definizione, piu che riferirsi alla
restituzione di uno “sguardo verginale” sul mondo e all'“attribuzione di nomi” da parte del
poeta, mette in gioco la materialia e le ambientazioni preistoriche o alle atmosfere

esotiche delle poesie di questi tre autori. Per esempio Etkind parla cosi di Zenkevic:

Michail Zenkevi¢ cantava non tanto 1'uomo, re della natura, quanto piuttosto la fase
dell'esistenza biologica in cui elefanti, tigri, mastodonti ed uomini erano simili. [...] La
poesia simbolista incarnava gli intenti dello spirito che portavano l'uomo alla perdizione; la

nuova poesia «adamista», al contrario, deve essere terrestre. (Etkind, 1989: 556-557).

Colucci e Rizzi parlano di adamismo come una variante del filone vitalistico che,

assieme all'esotismo di Gumilév, tenta di «riportare nell'ambito della letteratura gli

46 E il caso, per esempio, di Lekmanov, che intitola l'introduzione al libro che raccoglie gli articoli critici da
Zenkevic e Narbut Adamisty-kritiki semplicemente per indicare che si tratta di Zenkevic¢ e Narbut
(Lekmanov, 2008).

47 «B YaCTHOCTH Ji/Is1 3eHKEBHUYA XapaKTEPHO MHOr000EINAaoIIee aJaMHUCTUIECKOE CTPEMIIEHHE HA3hIBTh
KQK/IYIO Belllb 110 UMEHU »

23



oggetti, 'uomo, la natura» (Colucci & Rizzi, 1997: 133). Nei due casi appena citati, come si
vede, 'adamismo e legato a un “ritorno alla terra” della letteratura.

In realta, come gia si € scritto in §1.4, nella sua primissima accezione adamismo
non era altro che un nome alternativo ad acmeismo. L' equivoco, pero, sorge molto presto;
per esempio, Gorodeckij usa Dikaja porfira come esempio perfetto di adamismo nel suo

manifesto, dicendo cosi:

Con perspicacia giovanile lui [Zenkevi¢] ha visto ancora e ancora I' unita indissolubile della
terra e dell'uomo. [...]. tolti gli strati delle culture millenarie, si & inteso come “belva”,
“priva di artigli e pelliccia” ... Macairodi e dinosauri — la vita preistorica della terra — hanno

riempito la sua immaginazione*® (Gorodeckij, 2014)

Nel passaggio citato Gorodeckij punta molto sia sui contenuti primitivi
(doistoriceskaja zizn' Zemli) sia sulla regressione del poeta a uno stato quasi animale (on
ponjal sebja kak zverja). Anche se dal manifesto di Gumilév, dunque, 'adamismo sembra
solo una variante nominale dell'acmeismo (cfr. nota 34), all'adamismo sono sempre stati
associati determinati contenuti; in particolare, da una definizione di adamismo come
visione del mondo propria degli acmeisti, la critica ha talvolta spostato il “focus”
dell'adamismo sul primitivismo*. Il primitivismo, in questo caso, € inteso soprattutto a
livello contenutistico: Zenkevi¢ racconta con le sue poesie la storia della formazione del
mondo e della nascita della vita sulla terra, almeno nella prima parte di Dikaja porfira. A
quanto pare, dunque, la critica tende a identificare I'adamismo, e Zenkevi¢ al suo interno,
come la realizzazione primitivista dell'acmeismo.

Il un passaggio che segue il brano citato sopra Gorodeckij dice che si tratta di un
“nuovo Adamo”, calato nella realta russa contemporanea®’, ma il suo commento a Dikaja
porfira continua a far pensare a un ritorno al passato, specialmente perché parla di
Zenkevi¢ come di un poeta che si ¢ tolto di dosso gli strati delle culture millenarie
(«HacoeHUs THICAYEJIETHUX KYJIBTYp»). Se considerato in questo modo, 1'adamismo

allontana di molto Zenkevi¢ dall'acmeismo, soprattutto da quell'acmeismo inteso da

48 «C I0HOIIECKOU 30PKOCTHI0 OH BHOBb M BHOBb YBH/IEJ HEPACTOPKMMOE €MHCTBO 3€MJIU U Y€JIOBEKA. [...]
CHSIB HACJIOEHUS THICSUEIETHUX KYJIBTYP, OH IOHSUI Ce0s1 KaK «3BEPSI», «JIUIIEHHOTO U KOTTeH U
IepCTH» ... MaxalpozyChl U SAIIEPHI - IOUCTOPUYECKAS KU3Hb 3EMJIH - IUIEHUJIN €0 BOOOPasKeHHE. »

49 «Seeing the world anew, rejuvenating language, and rejoicing and affirming life, then, are three
characteristics of Acmeism which are clearly embodied in the image of Adam. Also suggested are other
features, such as the primacy of reality over otherwordly strivings and of human creativity over
inspiration. However, the Adamist tendency is most frequently identified with primitivism.» (Rusinko,
1998)

50 «Ho 3TOT HOBBII AJTaM IpUIIEsT He Ha IIECTOH JIeHb TBOPEHUS B HETPOHYTBIH U JIEBCTBEHHBI MHD, a B
pyccKyio coBpeMeHHOCTbh. » (Gorodeckij, 2014)
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Mandel'stam come “nostalgia della cultura universale”. E difficile, percio, tenere insieme
sotto il cappello dell'adamismo sia la visione del mondo acmeista, sia il primitivismo.

E comprensibile che, nel parlare dell'adamismo di Zenkevié, e dell'adamismo in
generale, molta critica si sia soffermata sul ritorno alla terra e sul primitivismo; in fondo,
in un contesto letterario molto complesso, dove ogni corrente, per farsi riconoscere come
tale, doveva sforzarsi di contrastare le altre, e in particolare il simbolismo, il tema
primitivista, che suggeriva un abbassamento dell'orizzonte e un ritorno alla terra in
risposta ai voli pindarici del misticismo, era un'arma molto efficace per differenziarsi
rispetto ai poeti della generazione precedente. Intendere 'adamismo come primitivismo,
tuttavia, rischia di portare alla luce solo i soggetti delle poesie raccolte in Dikaja porfira, a
scapito di tutti gli altri elementi®, e fa prendere a questa sottocorrente una direzione del

tutto diversa da quella presa dagli acmeisti maggiori.

2.4. Zenkevic e le altre collocazioni

Oltre che sull'appartenenza di Zenkevi¢ all'acmeismo o all'adamismo, la critica si €
soffermata sulla vicinanza di questo autore alla poesia scientifica o alle tendenze futuriste.

Come si e detto nel paragrafo dedicato al simbolismo, la recensione di Brjusov a
Dikaja porfira si soffermava sull'aspetto scientifico dell'opera (Brjusov, 2004: 48-49): pur
indicando i limiti della raccolta, Brjusov indicava favorevolmente l'inserimento in
un'opera poetica di temi e problemi riservati solitamente agli studiosi. Anche Strakhovsky
lo descrive come un esponente della poesia scientifica, e vede in questo la maggior
innovazione portata da Zenkevi¢ nel panorama letterario russo®. Se in Russia la poesia
scientifica rappresentava una novita, non si puo dire altrettanto per il panorama francese,
a cui i modernisti russi continuavano a guardare. Si puo vedere come ci siano diversi punti

di contatto tra le idee di Ghil e l'idea sottesa a Dikaja porfira:

In opposition to what he saw as the subjective "egotism" of Symbolism, Ghil proposed "la
poesie scientifique." [...] His basic principle was that poetry must be based on science. Like
science, it must be the manifestation of thought, though expressed in images rather than
abstract language. [...] Ghil provided a model of his theories in his unfinished cosmic epic

"Oeuvre," a work of twenty volumes composed over forty years. In it he proposed to survey

51 Senza considerare che, tolte le prime poesie della raccolta, molte altre hanno per protagonisti personaggi
e situazioni tutt'altro che preistorici.

52 «Zenkevich was an original innovator, being the first to write so-called "scientific poetry," i.e., he wanted
to abolish the existing break between the language of science and that of creative artistic thinking.»
(Strakhovsky, 1950)
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the fate of the planet, from the origins of the earth through the evolution of plant and

animal life to the condition of man in the modern age and in the future. (Rusinko, 1982)

Oeuvre di Ghil si propone, come per certi versi Dikaja porfira, un'indagine del
destino del mondo dalla preistoria alla contemporaneita (e addirittura al futuro), e adotta
una prospettiva scientifica che contrasti 1'aleatoreita del linguaggio simbolista. Come si ¢
visto nel capitolo dedicato agli elementi di continuita tra simbolismo e acmeismo, Ghil e la
sua corrente post-simbolista assomigliano per certi versi all'acmeismo, e sicuramente
anche Zenkevi¢ non sara stato immune alle influenze provenienti dalla Francia.

Se si puo dire che Dikaja porfira innova il panorama russo portandovi la poesia
scientifica, allora bisognera anche riconoscere che questo tipo di poesia rientra nel piu
ampio contesto del post-simbolismo europeo, ed ¢ quindi collegata ad altre esperienze
dello stesso genere; queste esperienze, come quella di Ghil di cui si € parlato, non sono
estranee, pero, nemmeno all'acmeismo®3; la scientificita delle poesie di Zenkevi¢, dunque,
non lo colloca per forza all'esterno del gruppo acmeista, anzi, contribuisce a collocare
I'acmeismo stesso nella scena post-simbolista europea.

Zenkevi¢, insieme agli altri autori considerati adamisti, ¢ stato spesso indicato
come poeta vicino all'avanguardia futurista. Nel suo articolo su futurismo e primitivismo
(Nilsson, 1980), Nilsson parla della volonta dei futuristi di tornare a uno stato puro e
originario dell'umanita; a questo proposito ricorda che vari movimenti post-simbolisti, tra
cui il gruppo futurista Gileja, vanno nella stessa direzione primitivista facendo ricorso alla
figura di Adamo®*. 1l rifiuto della civilta €, in fondo, espresso dal titolo stesso della
raccolta di Zenkevic: la porpora € selvaggia, non risulta, cioe, affetta dalle trasformazioni
imposte dalla civilta nel corso del tempo; da qui al rigetto futurista di tutte le esperienze
umane vissute fino quel momento il passo non € molto lungo.

Di affinitd con il futurismo parla anche Cesnjalis, legando Dikaja porfira alla
categoria della bruttezza (bezobrazije), che era una categoria propria dell'avanguardia (e

quindi del futurismo) e contraria, invece, alla visione acmeista del mondo:

53 Una tendenza al biologismo e all'organicismo si vede, per esempio, anche in Utro akmeizma
(Mandel’stam, 2016b).

54 E molto interessante la riflessione sul nome del gruppo futurista Gileja, che riprendeva il nome dato dai
greci a una regione non lontana dal Mar Nero; spiega Nilsson: «The vast Hylaean steppe, as LivS§ic saw it
the day he arrived, was covered with snow and lacked the usual landscape details, “denoted by words in
Dal”. [...] the naked steppe represented a mythcal, still pure world, which metaphorically expressed that
“zero state” from which a new art was going to emerge» (Nilsson, 1980: 470). Rilevante nel passaggio
citato ¢ il riferimento alla “lingua di Dal"”, che mostra come il ritorno alle origini prevedesse anche una
tabula rasa linguistica.
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Bisogna parlare di vicinanza dell'adamismo all'avanguardia nel campo dell'estetica e della
poetica. Il mostruoso degli acmeisti si affermava in qualita di “contrappeso” al meraviglioso,
alla percezione armonica del mondo che 1'acmeismo poneva in cima alla propria concezione
estetica. [...] Nell'avanguardia a differenza dell'acmeismo, avviene un rifiuto dell'idea di
armonia ed equilibrio, si dichiara un movimento deiberato nel campo del caotico, della
dinamica del flusso dell'essere, dove la stessa idea di forma armonica e il concetto di
meraviglioso non hanno ormai piu significato, e il motruoso € un riflesso della fluidita e

della metamorfosi del mondo materiale® (corsivo mio) (Cesnjalis, 2015: 23).

Anche Etkind ritiene che «il ramo “adamista” dell'acmeismo si ritrovo vicino al
futurismo» (Etkind, 1989). Lo stesso concetto si puo trovare in Poltarobat’ko, 20085, il
quale, pero, puntualizza che la somiglianza tra il futurismo e Dikaja porfira & solo
superficiale, puntando l'attenzione su una differenza fondamentale tra la percezione
futurista e quella di Zenkevi¢, acmeista: anche quando fa del caos 1'argomento della sua
poesia, lo fa in senso acmeista, e la forma poetica vince sempre il caos che descrive.

Se, dunque, per argomenti trattati e tendenza primitivista Zenkevi¢ mostra dei
tratti in comune con i futuristi, questo non basta ad avvicinarlo a loro a scapito
dell'appartenenza all'acmeismo. Per quanto futuriste possano sembrare, per esempio, le
file di carne appesa di una delle poesie di Zenkevi¢, la differenza tra acmeisti e futuristi va
cercata nella diversa concezione della parola poetica, e soprattutto nella diversa
realizzazione poetica di un'idea che puo anche essere la stessa, ed € questo il campo che

interessa l'analisi letteraria di Dikaja porfira.
3. L'importanza di un'analisi testuale

Alla luce delle considerazioni fatte sul quadro letterario di riferimento, risulta
evidente la difficolta di collocare con sicurezza Zenkevi¢; ritenuto unanimamente acmeista
al momento della nascita della corrente, in seguito la sua posizione & stata messa in

discussione per il minore portato semantico dei suoi versi, motivo per cui e stato definito

55 «IIpuXOUTCS TOBOPUTH 0 O.au3ocmu adamusma Kk asaHeapoy B 06J1aCTU SCTETUKH U ITOITHKHU.
BeszobpasHoe akMENCTOB YTBEPKAAIOCH B KAUECTBE «IIPOTHBOBECA» IIPEKPACHOMY — FAPMOHUYHOE
BOCIIPUATHE MUPaA aKMEU3M CTABWJI Ha BEPIITUHY CBOEU ACTETHUYECKOU KOHIenIu. [...] B aBanrapse, 6
omauvue om akmeuama, IPOUCXOAUT OTKA3 OT U/Ier TADMOHUH U PAaBHOBECHs, IeKIapUPYETCS
HaMepeHHBIHN CABUT B 00J1aCTh XaOTHYECKOTO, TMHAMUKYU OBITHHHOTO ITOTOKA, I7le caMa Ujiest
TapMOHHUYHOH (DOPMBI U TOHATHE MMPEKPACHOTO Y?Ke He UMEIOT CMbICTIa, a 6e300pa3Hoe — OTpasKeHUe
TEeKy4decTd U MeTaMop¢h03bl MATEPUAILHOTO MHPA. »

56 «A livello della struttura formale, Zenkevi¢ é riuscito a sintetizzare posizioni futuriste e acmeiste» «Ha
yPOBHE 00Pa3HOU CTPYKTYPHI 3EHKEBUYY yIAI0Ch CHHTE3HUPOBATh QYTyPUCTUUECKUE U AKMEUCTUUECKIE
yCTaHOBKH» (P. 11).
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“acmeista minore”, e per le tematiche primitiviste di Dikaja porfira, che gli sono valse il
titolo di adamista. Di questi termini, 1'unico a essere stato definito in modo abbastanza
circoscritto dalla critica e dagli stessi interessati € adamismo, ma la sua definizione, che
prevede uno sguardo verginale sul mondo e il compito di inventare i nomi, € solo in parte
sovrapponibile alle motivazioni che hanno portato a indicare Zenkevi¢ come adamista, e
ciog, in primissimo luogo, il primitivismo. Infatti, mentre un determinato sguardo sul
mondo si concretizza, in un testo, in termini formali, il primitivismo riguarda, almeno nel
caso di Zenkevi¢, i soggetti delle sue poesie. Non si vuole, con questo, dire che gli aspetti
formali non hanno niente a che fare con i soggetti e viceversa, ma che il termine
adamismo ¢€ stato usato in due accezioni diverse, non sovrapponibili, una delle quali
riguarda un modo di fare poesia, mentre l'altra si riferisce a un certo tipo di contenuti. La
comprensione di una raccolta poetica, invece, si gioca sulla relazione tra i due fattori.

La centralita della parola poetica riconosciuta dagli acmeisti, poi, obbliga chiunque
si accosti a un'opera di uno di loro a prestare particolare attenzione al modo in cui il
contenuto delle poesie si incarna prima di tutto nelle parole usate e in generale negli
elementi prettamente letterari. Gli acmeisti maggiori, e soprattutto Mandel'stam e la
Akhmatova sono stati analizzati pressoché sotto ogni punto di vista. Per quanto riguarda
Zenkevi¢, invece, sono pochi gli studiosi che hanno indugiato sui suoi testi per trarre
qualche conclusione dagli elementi formali. Si segnalano a questo proposito il capitolo
dedicato a Dikaja porfira in O trékh akmeisticeskikh knigakh (Lekmanov, 2006) e
Estetika i poetika adamizma v rannej lirike V Narbuta i M. Zenkevic¢a (Cesnjalis, 2015).
Questi due studi si soffermano, in effetti, a descrivere la raccolta anche nella forma. In
particolare Lekmanov indaga il lessico di Zenkevi¢, e soprattutto le parole legate al colore
rosso e alla circolaritd; Cesnjalis, invece, si concentra sul modo in cui le poesie di Dikaja
porfira riescano a definire la posizione e l'atteggiamento dell'uomo nei confronti della
natura. Questo secondo studio, pero, € gia meno improntato all'analisi formale rispetto a
quello di Lekmanov.

Anche dove esiste un'analisi del lessico, in ogni caso, questa € circoscritta a pochi
campi semantici, e non ¢ legata agli altri elementi formali della poesia, come il metro, le
rime ecc... Tutti questi elementi, che si dicono formali, sono in realta sostanziali, non solo
perché costituiscono il meccanismo tramite il quale vengono espressi i contenuti, ma
anche perché permettono di collocare i testi all'interno di una letteratura fatta di altri

testi, soprattutto se si presta fede a Mandel'stam quando parla dell'unita della letteratura:
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Tornando a chiedersi se la letteratura russa sia unitaria, e, se si, quale sia il principio della
sua unitarieta, respingiamo sin dall'inizio la teoria del progresso. Parleremo solo dei legami
interni tra i fenomeni, e prima di tutto proveremo a cercare criteri di una possibile
unitarieta, il perno che permetta di dispiegare nel tempo i fenomeni vari e sparsi della
letteratura.

Tale criterio di unitarieta della letteratura di un dato popolo puo essere riconosciuto solo
nella lingua di quel popolo ... La lingua ... anche al colmo di tutti i suoi cambiamenti rimane
una grandezza invariata, una “costante”, rimane internamente unitaria®”. (Mandel’stam,

2016a: 427-428).

Se la lingua russa e il criterio di unita della letteratura russa, per collocare Dikaja
porfira in questo contesto non si potra che indagare il modo in cui la lingua, cioé la
“costante” della letteratura, € usata da Zenkevic, come le parole siano organizzate e rese
significative dalla forma complessiva dell'opera, prima che dalle polemiche e dalle
discussioni sulle idee di cui si & cercato di dare conto in questi capitoli introduttivi. Per
questo € cosi importante soffermarsi sull'analisi dei testi che compongono Dikaja porfira:

sono il vero terreno su cui si gioca la collocazione di Zenkevi¢ nella letteratura russa.

57 «Bo3Bpalasachk K BOIPOCY O TOM, €/TMHA JIX PyCcCKast JUTEPATyPa, U €CJIU /14, TO KAKOB IIPUHITUII ee
€IMHCTBA, MBI C CAMOTO Hayajia 0OTOpachIBaeM TEOPHIO YIyUllleHHs. ByzieM roBOpUThb TOJIBKO O
BHYTpPEHHEH CBA3H SIBJIEHUH, U IPEK/Ie BCETO MOIPOOYyeM OTHICKATh KPUTEPHUI BO3MOXKHOTO €AMHCTBA —
CTepKeHb, TTO3BOJIAIONINI Pa3BEPHYTH BO BpeMeHHU pasHooOpasHble U pa30pOCaHHbIE SIBJIEHUS
suTeparypbl. TAKUM KpUTEpUEM €AUHCTBA JIUTEPATYPhl JAHHOTO HAPOZa MOKET OBITh IPHU3HAH TOJIBKO
SI3BIK HAPOJIA ... SI3BIK K€ ... ¥ B IIpejiesiaX BCEX CBOMX U3MEHEHUH OCTAeTCs IIOCTOSTHHOHN BEJTMUMHOM,
«KOHCTAHTOH», OCTAeTCsI BHYTPEHHE €/TIHBIM. »
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CAPITOLO 11

La struttura di Dikaja porfira

1.  Prima di Dikaja porfira

Dikaja porfira esce per le edizioni«Cech poetov» nel febbraio-marzo del 1912, con
una tiratura di 300 esemplari. Comprende 55 componimenti poetici, di cui due traduzioni
dal francese: una da Leconte de Lisle, una da Baudelaire. Le poesie raccolte nell'opera
risalgono agli anni 1909-1911; non si tratta delle prime prove poetiche di Zenkevié, né
delle prime poesie che I'autore vede pubblicate: tra il 1906 e il 1909 alcune riviste, tra cui
«Zizn' i $kola» («Vita e scuola») di Saratov, citta natale del poeta, e la pietroburghese
«Vesna» («La primavera»), avevano, infatti, gia pubblicato alcuni suoi versi, non
compresi in Dikaja porfira. Anche alcune delle poesie che rientrano, invece, nella raccolta
del 1912 erano gia state pubblicate; si tratta, in particolare, delle tre poesie del ciclo Dva
poljusa (Due poli), comparse, in una versione leggermente diversa, in «Apollon» N¢g nel
1910°%, di Mjasnye rjady (File di carne), di Pochod Aleksandra v Indiju (La spedizione di
Alessadro in India), apparse nel 1912 in «Literaturnye almanachi» («Almanacchi
letterari») e di Knjaz'ja, pubblicata per la prima volta su «Novaja zZizn'» («Vita nuova»)
N212 nel 1911.

Si sottolinea I'importanza delle date di composizione delle poesie: 1909-1911. Come
si accennava nel primo capitolo di questo lavoro, sono tutte poesie che precedono quel
1912 in cui si situa la nascita dell'acmeismo. La stessa osservazione vale per le altre
raccolte poetiche definite acmeiste: in Kamen' di Mandel'stam si trovano poesie che
risalgono al 1908, i componimenti di Vecer di Anna Achmatova risalgono quasi tutti ad
anni che precedono il 1912, e cosi via. Questo pone un problema di non secondaria
importanza per la definizione di acmeismo e l'inserimento di queste raccolte poetiche
nella corrente: la composizione di gran parte delle poesie di tutte queste raccolte precede i

manifesti, e risale ad anni in cui era il simbolismo a occupare un ruolo di primo piano

58 La pubblicazione di queste poesie su «Apollon» si deve a Nikolaj Gumilév, che Zenkevi¢ aveva conosciuto
I'anno precedente.
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sulla scena letteraria; la contrapposizione al simbolismo da parte degli acmeisti, dunque,
non puo essere vista, come si € spiegato nel capitolo precedente, semplicemente come un
superamento.

Come si & detto, prima delle poesie che andranno a formare Dikaja porfira,
Zenkevi¢ aveva gia pubblicato qualche componimento®; sono poesie che presentano
alcuni tratti che saranno peculiari anche di Dikaja porfira. Cio ¢ apprezzabile gia a livello
lessicale: grande € la quantita di termini legati al colore rosso (krasnyj, alyj, krovavyj,
krov"), cosi come si incontra 1'aggettivo dikij, elementi che rimandano alla forma circolare
(sfera, disk) e all'universo celeste (zvezdaja zvezda, solne¢naja sfera). Sono le poesie che
«dalla nebbiosita primordiale portano l'autore alla realta dell'essere», mentre il suo
sistema d'immagini «si rivolge sempre di piu alla Terra nelle sue sezioni e stratificazioni
storiche e preistoriche» (Ozerov, 1994: 13). La tensione verso la Terra, in tutti i suoi

aspetti, naturali e storici, sara il perno di Dikaja porfira.

2, La struttura dell'opera

Come spiega S. Zenkevic nelle note a Skazoc¢naja era (Zenkevié, S. 1994, pp. 628-
629), l'autore stesso ha fornito alcune indicazioni per comprendere la struttura della
raccolta: Zenkevié¢ aveva in progetto la pubblicazione di un libro che comprendesse Dikaja
porfira e Pod mjasnoj bagrjanicej (Sotto lo scarlatto di carne), il cui titolo avrebbe
dovuto essere Porfibagr (crasi di porfira e bagrjanica). Il libro non vide mai la luce, ma il
piano dell'opera stilato da Zenkevi¢ stesso, e conservato alla Biblioteca nazionale russa,
svela, retrospettivamente, la struttura della sua prima raccolta poetica.

Dikaja porfira sarebbe divisa in quattro sezioni, a cui vanno aggiunte da un lato la
poesia introduttiva, Pary sguscaja v alyj kokon (Condensando i vapori in un bozzolo
vermiglio), e dall'altro quella conclusiva, Sumracényj bog (Dio oscuro). Tra queste due
poesie troverebbero spazio le sezioni Materija (La materia), da Gimny k materii (Inni
alla materia) a Mjasnye rjady (File di carne); Istorija (Storia), da Mark Avrelij (Marco
Aurelio) a Zori (Le Albe); Lirika (Lirica), da Kak jantar' (Come ambra) a Na aerodrome
(All'aerodromo); Perevody (Traduzioni): Son jaguara (Il sogno del giaguaro) e

Utrennye sumerki (Le tenebre mattutine).

59 Ci si riferisce alle poesie Kazn' (La pena capitale); Nam, privyksim na orgiah dikih, noc¢nih (A noi,
abituati alle orge selvagge, notturne); Krik sycej (Il grido dei gufi); My nosim vse v duSe — stal'i altar’
narjadnyj (Noi portiamo tutto nell'anima, l'acciaio l'altare elegante); Byvajut minuty (Ci sono minuti)
e Ty, smejas’, sred' suety blistala (Tu, ridendo, splendevi affaccendata), riportate nella sezione 1906-
1909 di Zenkevic, M. A., 1994b (pp. 37-42).
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E importante sottolineare che questa suddivisione della raccolta risale all'inizio
degli anni Venti (Zenkevi¢, S., 1994: 633), e non testimonia, dunque, le intenzioni
dell'autore al momento esatto dell'uscita della raccolta; anche a una lettura superficiale
dell'opera, tuttavia, le diverse sezioni risultano piuttosto riconoscibili. E importante
notare, poi, come l'esistenza di una struttura interna alla raccolta sia segno dell'unitarieta
di Dikaja porfira e dia conto di una precisa organizzazione del materiale, tanto che «si
crea l'impressione che quasi tutti i componimenti del libro siano stati determinati con
anticipo e scritti ciascuno al proprio posto®» (Lekmanov, 2006: 13); la stessa cosa nota L.
Ozerov, che scrive: «Dikaja porfira non é una raccolta di versi, ma un vero e proprio
libro®» (Ozerov, 1994: 26). Bisognera, percio, sempre tenere presente l'intenzione
dell'autore di far percepire la raccolta come una struttura organica. Questo principio vale
per tutte le raccolte poetiche (alla base dell'analisi di un testo poetico sta «lo sguardo
sull'opera letteraria come su un tutto organico.®*» [Lotman, 1972: 11]), ma si fa ancora piu
importante quando si tratta di raccolte vicine all'acmeismo, che faceva dell'organicita uno
dei suoi principi ispiratori

D'altro canto, tuttavia, non si puo dire che Zenkevic abbia redatto la sua raccolta in
modo consequenziale, una poesia dopo l'altra: le poesie sono state scritte nell'arco di tre
anni, sicuramente non nell'ordine in cui appaiono. Come si spiega in Zenkevié, S., 1994,
nella prima edizione di Dikaja porfira le poesie non erano datate, mentre i curatori
dell'edizione che si sta consultando per questo studio hanno cercato di segnalare 1'anno di
composizione, dove questo era possibile®. Il fatto che le poesie non fossero, nell'edizione
originale, datate confermerebbe l'impressione che al momento della pubblicazone questa
raccolta volesse apparire un tutto organico, e non un insieme di componimenti che
risalivano a momenti diversi. Si potrebbe dire che al centro di Dikaja porfira non ci sono
né l'autore, né il suo sentire: se cosi fosse, sarebbe stato importante sapere in che ordine le
poesie fossero state scritte, come fossero cambiati nel tempo il pensiero e lo stile di
Zenkevi¢ e cosi via. La riorganizzazione senza date della raccolta suggerisce, invece,
un'intenzione quasi narrativa: attraverso la disposizione delle poesie, cioe, 1'autore non
vuole spiegare quello che ha pensato o provato nel tempo, ma parlare di altro, raccontare

o dire qualcosa di preciso.

60 «co3gaercs BevaTIeHNe, YTO €1Ba JIU He BCE CTUXOTBOPEHUSA KHUTH 3apaHee MpeIHa3HAYTUCh U
MMHCAJIICH KaXKJI0€ — Ha CBOE MECTO. »

61 ««/lukas nopdupa» — 3T0 He COOPHUK CTHXOB, 8 MMEHHO KHUTA. »

62 «B3riaa Ha IuTepaTypHOE MPOU3BEIEHNE KaK HA OPTaHUUYECKOE IEJIOE. »

63 «B cocraBe KHHUTH 53 HEJIATHPOBAaHHBIX CTUXOTBOPEHUA 1909-1911 IT. [...] [Teuaraercs mo
IIEPBOU3IAHUIO C BOCCTAHOBJIEHHEM JJATUPOBKH, T/Ie 3TO BO3MOXKHO» (Zenkevic, S., 1994: 628)

32



Per questo motivo, anche se la divisione della raccolta in sezioni € retrospettiva,
non la si sottovalutera, e, nel descrivere brevemente i contenuti delle poesie di Dikaja
porfira, prima di passare a un'analisi testuale piu puntuale, ci si servira della divisione

indicata da Zenkevic.

2.1. Il titolo della raccolta e 1'epigrafe

Per comprendere la scelta del titolo che Zenkevi¢ ha dato alla sua prima opera &
necessario rivolgere l'attenzione all'epigrafe che precede la poesia introduttiva, Pary

sgusc¢aja v alyj kokon, tratta da Poslednjaja smert' (L'ultima morte) di Baratynskij:

U B aukyio nopdupy ApeBHBIX JIET

Jep>kaBHas npupoaa 06IaunIach

E della porpora
incondita dei secoli remoti

si rivesti, sovrana, la natura. (trad. it. Colucci in Baratynskij, 1999: 51)

Questi versi, scritti nel 1827, appartengono a un componimento in cui il poeta,
grazie a una serie di visioni, descrive il futuro dell'umanita: il destino che attende 1'uomo €
un destino di morte e desolazione, diverso dalla situazione rappresentata nelle prime
strofe della poesia, permeate da un'atmosfera serena e favorevole all'esistenza umana e
civile. La situazione descritta da Baratynskij nelle prime strofe del componimento
potrebbe ricordare quella descritta piu volte nella letteratura occidentale, e consolidatasi
nel topos dell'eta dell'oro (si pensi, per esempio, al mito esiodeo delle quattro eta, alle
Bucoliche virgiliane o al mito rinascimentale dell'Arcadia). C'e, pero, nella poesia di
Baratynskij, una differenza sostanziale: I'epoca in cui il mondo appare un giardino
stupendo («aUBHBIU caji», V. 25) non € un'epoca ingenua, ma civilizzata; si parla, infatti, di
villaggi, citta, teatri, palazzi, isole artificiali e altri elementi di civilizzazione. L'epoca
dell'ultima morte, al contrario, € proprio quella in cui dell'uvomo non c'é piu traccia e la
natura regna incontrastata (ed € proprio a quest'ultima epoca che si riferiscono i versi
scelti da Zenkevic per l'epigrafe). In piu, il peggioramento della condizione del mondo,
legato sicuramente, da un lato, al mutare dell'atteggiamento umano, e scandito, dall'altro
lato, dal susseguirsi delle visioni stesse del poeta. Il passare dei secoli, cioe, non determina

tanto, per come € strutturata la poesia, il cambiamento della condizione umana, quanto
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I'avvicendarsi delle visioni®:

IIpomunu Beka. AcHeTh OUaM MOUM
Bupenue apyroe HaunHaJIO:

Yro yesioBek? UTO BHOBb OTKPBITO UM ?

I secoli passarono. Al mio sguardo
una nuova visione prese a nascere.

Che ne ¢ dell'uvomo? Che ha scoperto ancora? (trad. it. Colucci in op. cit: 49)

Sembra quasi che secoli passino nello sguardo del poeta, ancora prima che nella
realta.

Nella poesia di Baratynskij, la coscienza di un destino di decadenza per 1'essere
umano conferisce alla natura di ruolo di reale dominatrice dell'universo. La natura si
ammanta, allora, della porpora selvaggia. Come spiega Cesnjalis, «la porpora selvaggia &
segno e attributo del potere naturale, in contrapposizione a quel potere apparente
(proprio della civilizzazione), che I'uomo si & attribuito»® (Cesnjalis, 2015: 93). E questo
riconoscimento della assoluta preminenza del potere naturale a ispirare il titolo della
prima raccolta di Zenkevic.

Lekmanov ipotizza che il titolo della raccolta non si debba allo stesso autore, ma sia

stato suggerito da Gumilév e Gorodeckij:

Ci azzarderemo a supporre che lo stesso titolo Dikaja porfira (un'immagine tratta dalla
poesia di Evgenij Baratynskij L'ultima morte) puo essere stata proposta a Zenkevi¢ come
tema per il libro da Gumilév e Gorodeckij nel quadro del progetto comune a tutta la Gilda

per I' “assimilazione” dei classici della poesia russa®. (Lekmanov, 2006: 9)

Quest'ipotesi, continua Lekmanov, sarebbe sostenuta dal fatto che anche Zemnaja riza di
Radimov, un altro membro della Gilda, presenta un titolo ispirato ai versi di un poeta

classico, Batjuskov. La supposizione che Dikaja porfira facesse parte di un “progetto” €,

64 «Boratynskii's persona, on the other hand, is continuously aware of his own self-image. [...] He thinks
both of the passage of time in his own life — iavlialis' ot vremeni di vremeni ocham (from time to time
appeared before my eyes) — and of the chronological order of larger events: Sobytiia vstavali...i polnymi
epokhamiiavlialis' (events arose...appeared as entire epochs).» (Pratt, 1984:175-176)

65 «JIukas mopdupa — 3HaK ¥ aTPUOYT €CTECTBEHHOH BJIACTH, B IPOTUBOBEC TOM MHUMOM
(IIMBUIMBOBAaHHOM) BJIACTH, KOTOPOH HAZIE U cebsl YeTOBEK. »

66 «PuCcKyeM IpeAnosIoKuTh, UYTO caMo 3ariaBue «/lukas mopdupa» (06pas u3 ctuxoTBopeHus Eprenus
Bapatsiackoro «IlocaeaHssi CMEPTh») MOTJIO OBITh IIPEAJIOKEHO 3€HKEBUYY B KAYECTBE TEMBI /71 KHUTH
T'ymuieBsiM 1 [OpOJEIKIM B paMKax «OOLIENEXHOTO» IIPOEKTA II0 «OCBOEHHUIO» PYCCKOM IMO3THYECKOU
KJIACCUKU. »
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forse sottintesa anche nelle parole di Cesnjalis: «Dikaja porfira, uscita nel 1912, divenne
uno dei primi — programmatici — libri del circolo acmeista®» (Cesnjalis, 2015: 93, corsivo
mio). Cesnjalis parla di libro programmatico per gli acmeisti, Lekmanov di un progetto
comune della Gilda, ma in entrambi i casi gli studiosi leggono il tema della raccolta nella
cornice di un piano piu grande, in una volonta di comunicare qualcosa. Questa ipotesi
spingerebbe a considerare in modo ancora piu deciso Dikaja porfira non un libro
“spontaneo”, che raccoglie i pensieri e i sentimenti del proprio autore, ma un'opera che
vuole raccontare, o semplicemente dire, qualcosa di preciso.

Bisogna d'altra parte ricordare che, se ¢ vero che molte delle poesie della prima
sezione, che sono le piu citate quando si parla di acmeismo, sono state retrodatate al 1911,
e cioe a un periodo in cui le idee che sarebbero state adottate dagli acmeisti potevano gia
essere nell'aria, ce ne sono alcune, anche particolarmente rilevanti (come Mjasnye rjady o
Sversenije), che risalgono al 1910 o addirittura al 1909. Volendo affermare che Dikaja
porfira &€ nato come conseguenza di un progetto preciso, percio, bisognerebbe supporre
che questo progetto fosse “in cantiere” da un tempo piuttosto lungo; piu facile supporre,
invece, che dei componimenti gia esistenti siano stati riorganizzati e inseriti in un piano

piu ampio.

2.2, L'introduzione: Pary squscaja v alyj kokon

La citazione di Baratynskij da qualche indizio di lettura per Dikaja porfira in
generale, e in particolare per la poesia introduttiva, Pary sguscaja v alyj kokon, che della
raccolta e introduzione. Il legame tra le due poesie ¢ visibile, oltre che per la presenza di
un soggetto incaricato di “tenere le fila” del discorso, anche livello di lessico e costruzione:
si riconosce 1'espressione tutto cio che é vivo (v. 24 di Poslednjaja smert', v. 7 di Pary
sgus¢aja v alyj kokon), su cui si tornera tra poco, e la costruzione bliz vesi ves' e podle
grada grad («borgo accanto a borgo, citta dopo citta» [trad. M. Colucci in (Baratynskij,
1999: 47]), riconoscibile al quarto verso della poesia di Zenkevi¢ («3a Kpyrom...Kpyr», «un
cerchio...al di 1a del cerchio»).

Le prime due strofe della poesia descrivono una situazione primordiale: il sole che
fa addensare i vapori per tesserne, come un ragno saggio, un cerchio, e le orbite roventi e

rosse di tutto cio che e vivo. Tutto cio che e vivo, come si e detto, € un'espressione presente

67 ««Jlukas nopdupa», U3gaHHAsA B 1912 TOAY, CTAJIA OJJHOU U3 IIEPBHIX — IPOIPAMMHBIX — KHUT
aKMEHCTUYECKOI'0 KPYy>KKa.»
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anche nella poesia di Baratynskij; non solo: la troviamo anche nella poesia Silentium

(1910) di Osip Mandel'stam®8;

OHa eI1je He pOAUJIACh,
OHA ¥ My3bIKa U CJIOBO,
U IOTOMY 8Ce20 HCLB020

HeHapyiraeMas cBsa3b. (Mandel’Stam, 2016¢: 33, corsivo mio)

Lei dal suo mare non € ancora nata,
lei € musica ed ¢ insieme parola:
¢ il legame che mai si potra sciogliere

fra tutto cio che vive nel creato. (trad. it. di Faccani, in Mandel’stam, 2009: 13, corsivo mio)

Sia per quanto riguarda la poesia appena citata, sia per quanto riguarda la poesia di
Zenkevic, si ha a che fare con una situazione primordiale in cui tutto cio che € vivo € unito:
nel caso di Mandel'stam c'e un legame che non si puo sciogliere, nel caso di Zenkevi¢ delle
orbite in cui tutto cio che & vivo € radunato e condensato (sbity, sgusceny). L'idea che vi
fosse un'unitarieta primordiale e che la sua distruzione sia un elemento di deterioramento
e uno dei fili rossi di Dikaja porfira, come si vedra.

Le due strofe successive di Pary sguscaja v alyj kokon sono un'esplicita apostrofe
allo spirito dell'io lirico («u TbI, MOIi ayx»): lo spirito, cieco e orgoglioso, & invitato a
conoscere il proprio cerchio e la propria corsa duri come diamante («aJIMa3HO-TBEPBI » )
su un vetro che ¢, invece, vacillante («3p10Kuii»), a nuotare tra l'asfissia dei vapori
metallici e a glorificare la varieta dei giochi selvaggi nell'indifferenza delle forze naturali®.
Per Lekmanov queste tre direttive date allo spirito rappresenterebbero la formulazione del
credo poetico di Zenkevi¢ (Lekmanov, 2006: 13); la stessa cosa sostiene Cesnjalis, che si
sofferma soprattutto sul primo dei tre imperativi («mo3Hati», conosci): «il problema piu
spinoso per il soggetto lirico in Dikaja porfira di Zenkevi¢ diventa la possibilita o
1'impossibilita della conoscenza”™» (Cesnjalis, 2015: 93). Per Cesnjalis, il soggetto lirico &
I'uomo, che, in quanto parte di un sistema, riflette tutto il sistema in sé, e, per conoscere la
natura (il «sovra-soggetto», nell'analisi della studiosa), deve conoscere prima di tutto se

stesso”.

68 Anche questa poesia di Mandel'stam, come il ciclo Dva poljusa compreso poi in Dikaja porfira, era
apparsa su «Apollon» N2g nel 1910.

69 Sul ruolo del mondo naturale nell'acmeismo, e in particolare su quello dei corpi celesti nelle prime poesie
di O. Mandel'stam si veda Loksa, 2011.

70 «Ocrpetinrelt Tpo6IEMOH 151 TUPUIECKOTO cyObeKTa B KHUTe «/Iukas mopdupa» M. A. 3eHkeBnya
CTAaHOBUTCS BOBMOXKHOCTH UJIM HEBO3BMOKHOCTH ITO3HAHUS. »

71 Sul ruolo della natura come sovra-soggetto e le varie tappe della conoscenza umana si rimanda a
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Qualche problema pone l'interpretazione dell'immagine del vetro su cui si svolgono
la corsa e il cerchio dello spirito dell'io lirico. Un suggerimento potrebbe darlo di nuovo
Mandel'stam: la sua raccolta Kamen' si apriva, nell'edizione del 1913, con una poesia del
19107?, Dano mne telo — ¢to mne delat' s nim (Mi é dato un corpo — che ne faro io,
secondo la traduzione di R. Faccani), in cui compare 1'immagine del vetro, su cui l'io lirico
lascia un disegno creato dal proprio respiro’. Sia Faccani sia Gasparov interpretano il
vetro come il mondo”™. Anche per quanto riguarda la poesia di Zenkevi¢, tenuto conto
degli argomenti trattati nella raccolta, si puo, forse, ipotizzare la stessa interpretazione.

Della poesia introduttiva alla raccolta si sottolinea in primo luogo, come gia visto,
I'esistenza di uno spirito incaricato di esplorare e glorificare il mondo, anzi, il proprio
percorso nel mondo, nel segno, per certi versi, dell'io lirico della poesia di Bartynskij, e in
secondo luogo la comparsa di alcuni elementi che saranno molto presenti anche negli altri
compponimenti, e di cui si & largamente occupato Lekmanov (Lekmanov, 2006): il colore
rosso (alyj nella prima strofa, krasnyj nella seconda) e la circolarita (za sSelkovistym
krugom krug, v zidkom smerce, orbity, svoj krug). Se il colore rosso € una particolarita
della raccolta poetica di Zenkevi¢’>, non si puo dire altrettanto dell'insistenza sulla
circolarita: € vero che la quantita di termini legati a un movimento circolare in Dikaja
porfira € esorbitante, ma l'idea del cerchio € per gli acmeisti connessa con il concetto
dell'eterno ritorno, e con la percezione acmeista, e modernista in generale, del tempo

come non lineare.

2.3. Prima parte: Materija

La prima sezione di Dikaja porfira comprende sedici poesie. Le prime cinque tra
queste sono raccolte in due sottogruppi: gli Inni alla materia, che comprende le prime
due poesie della sezione, e Due poli, che comprende le tre successive.

Degli Inni alla materia si sottolinea innanzitutto l'appartenenza a un genere, quello
degli inni, appunto. Il tono delle due poesie si attiene a quello solenne e glorificatore tipico
di questo tipo di componimento. Il riferimento specifico a un genere letterario allontana

Zenkevi¢ da una concezione “primitivista” della poesia: 1'autore €, infatti, consapevole di

Cesnjalis, 2015 o a Cesnjalis, 2013.

72 Apparsa per la prima volta, come il ciclo Dva poljusa e come Silentium, in «Apollon» N29 nel 1910.

73 Siricorda, a questo proposito, che il primo titolo di questa poesia era Dychanie (Respiro).

74 Cfr. Mandel’stam, 2009: 180 per il commento alla poesia di Faccani e Mandel’stam, 2016: 552 per quello
di Gasparov.

75 Il rosso, declinato nelle sue diverse tonalita, si trova in cinquantuno delle cinquantacinque poesie che
compongono Dikaja porfira (Lekmanov, 2006: 18).
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trovarsi in un contesto linguistico e letterario ben preciso, maturato e sedimentato nel
corso di secoli, che anche il lettore avra presente; 1'orizzonte di attesa del lettore, infatti,
non viene disilluso: gli Inni alla materia sono davvero inni.

In quest due poesie l'io lirico si rivolge direttamente alla materia; la materia €
considerata in continuo movimento, un movimento che fonde o rode qualsiasi cosa (nel
primo dei due inni) e che si organizza in modo circolare (nel secondo). L'io lirico,
nell'ultima strofa del primo inno, prega affinché il flusso della materia non si inaridisca
mai, ma alla fine del secondo inno entra in gioco lo spazio, che ferma il flusso, perché i
metalli che lo alimentavano, muovendosi, appunto, nello spazio, si solidificano. Ecco,
allora, che sul mondo si stende la putrefazione. La vita, insomma, prolifera
nell'incandescenza del movimento circolare” della materia fusa.

Da notare, ancora, nel primo inno, il riferimento al Signore, («['octiogb», v. 2), che
ha animato la materia. Nel corso della raccolta compariranno piu volte termini legati
all'universo cristiano, in linea con quella «nostalgia della cultura universale» che
Mandel’stam identifichera con 1'acmeismo e che, di nuovo, come si ¢ detto piu volte,
contraddice per certi aspetti il primitivismo. I riferimenti alla cultura e alla civilta,
comunque, non sminuiscono il ruolo della natura, che detiene un ruolo di supremazia: alla
fine e la materia a far giustizia, secondo una saggezza che appartiene alle forze naturali
(«CTUXUHAHO-MY/ZIPBIA camocyz», v.16), per quanto il termine stichija indichi delle forze
irrazionali.

Le tre poesie del ciclo Dva poljusa sono piuttosto diverse tra loro per contenuto;
nelle prime due & fondamentale 1'elemento del polo magnetico, che in un caso inebria
(Magnit, Il magnete) e nell'altro influisce addirittura sugli eventi storici (Tanec
magnitnoj igly, La danza dell'ago magnetico). La terza poesia del ciclo, Sversenije (Il
compimento), descrive, invece, il momento in cui la terra chiude il cerchio dell'eterno
ritorno. E importante segnalare come nelle prime due di queste poesie compaiano
elementi che non fanno parte di un passato preistorico e selvaggio, come la bussola
(Magnit, v. 15: na kompase putevoditel'nom). La presenza di elementi non preistorici si
puo apprezzare anche in Tanec magnitnoj igly, in cui sono esplicitamente nominati i
decabristi (v. 17) e addirittura si rimanda al mondo latino (vv. 23-24 «Ype3 crosieTbe
cHoBa morituri C kxpukoM ave! moBepraiuch HuI»). E il tema dell'eterno ritorno, della
ripetizione ciclica degli eventi caro alla tradizione acmeista. E un tema che viene indagato

nella terza poesia del ciclo, Sversenije, in cui questo cerchio si chiude, smette di replicarsi

76 Si spiega cosi, per certi versi, 'insistenza del lessico legato alla circolarita e al colore rosso.
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e la palla di materia infuocata in continuo movimento inizia a solidificarsi.

A queste due sezioni seguono quattro poesie, non legate in alcun ciclo, che
riguardano rispettivamente la terra (Zemlja), le acque (Vody), le pietre (Kamni) e i metalli
(Metally). In tutti e quattro i casi l'io lirico si rivolge direttamente all'elemento di cui la
poesia tratta, e in tutti e quattro i casi si indaga il rapporto dell'essere umano con
I'elemento interessato. Si puo notare che 1'atteggiamento dell'uomo nei riguardi di questi
elementi ha portato a una rottura profonda col mondo naturale, sulla scorta di quanto si
notava nella poesia introduttiva riguardo a un legame primordiale di tutte le cose vive, la

cui rottura si rivela fatale per I'uvomo. Si veda, per esempio, nella poesia Kamni:

U pymensl ipeBHBIE CBA3HI,
U, KOT/Ia BaM JiesKaTh HaJl0ecCTh,
HCKPOIINB IIEMEeHTHBIE Ma3H,

BbI CIIOJI3€TE C MCUHC/IEHHBIX MECT.

E sono rotti gli antichi legami,
e quando vi stuferete di giacere,
sbriciolata la malta cementizia,

scivolerete dai luoghi calcolati.

E la materia, dunque, la padrona indiscussa della terra. Lo si vede anche in Vody,
dove il motivo della hybris di Serse € letto, piu che come offesa nei confronti degli dei,
come dimostrazione dell'impotenza umana di fronte alle forze naturali.

L' uvomo, che ha cercato di erigersi a dominatore della terra, dunque, € soggetto al
potere della natura, che lo «lecchera via» (Metally, v. 20) perché lo spirito, creatore
originario («co3ujaresib U3HAYAIbHBIN », V. 23) ricrei tutto da capo.

Zenkevi¢ passa poi a descrivere la parentela oscura (Temnoe rodstvo) di tutto,
compreso l'essere umano, definito di stirpe divina (v. 6: «b0XKeCTBEHHBIA HAIII POJI»).
Questa nascita non ¢ la prima: avviene, infatti, di nuovo, come si sottolinea ai versi 4 e 9,
dove ricorre la parola vnov'. L'io lirico si rivolge, ad un certo punto, ai suoi predecessori
primitivi, dichiarando un legame di sangue con loro, e definendosi come semplice calco di
ombre passate. Compaiono in questa poesia i termini che denotano in tutta la raccolta la
particolarita dell'uomo: rassudok (ragione, intelletto) e mozg (cervello). E grazie a questi
elementi che l'uvomo, anche se ¢ «una belva, priva di artigli e pelliccia» (Jascery,

Dinosauri, v. 15) puo innalzarsi. Allo stesso modo, la poesia Machajrodusy (Macairodi,
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felini predatori preistorici) si sofferma, nelle sue strofe finali, sul ruolo di dominatore
dell'essere umano, e che chiede, d'altra parte, alla terra stessa, di non rompere i legami di
sangue. Anche la poesia successiva & dedicata all'uomo (si intitola, infatti, Celovek), il
quale pensa di potersi elevare a una condizione divina, ma €, alla prova dei fatti, piu
debole degli altri animali. Fara meglio, dunque, a prepararsi al giorno dell'ira, in cui la
natura spazzera via i frutti mostruosi come un aborto dal ventre. (« Ho 6ofics Hs c1e11oro
rHeBa: / Ilpupopma mepBeHila cMmereT, / Kak HeZOHOIIEHHBIH u3 upeBa / KpoBaBblii
0e300pa3HbBIH IO/, »)

V zoologiceskom muzee (Al museo zoologico), gia citata nel primo capitolo, ha,
come si puo intuire dal titolo, un'ambientazione contemporanea; nel museo zoologico solo
i bambini si entusiasmano in modo sincero, a differenza degli adulti, ciechi e indifferenti.
Solo i bambini, inoltre, comprenderanno l'unita nascosta dell'anima viva e della materia”,
tema presente anche in Radostnyj mir (Mondo gioioso), dove si nomina «l'unita d'oro
della volonta divina» («30j10TO€ €IMHCTBO O0XKECTBEHHOM BOJIN», V. 15).

Infine, Mjasnye rjady (File di carne) conclude la prima sezione della raccolta. La
poesia € dedicata ad A. Achmatova e mette a confronto quello che i macellai fanno con la
carne e quello che i demoni fanno con gli esseri umani, pesati come carne. L'uomo ¢,
percio, un essere legato per certi versi a un mondo piu elevato, divino (si pensi alla gia
citata espressione di stirpe divina, usata a proposito dell'uomo), ma per altri resta

ancorato alla propria animalita; anzi, ¢ addirittura un animale debole rispetto agli altri.

2.4. Seconda parte: Istorija

la seconda sezione della raccolta comprende quindici poesie; tra le prime in ordine
di comparsa, ce ne sono alcune che hanno per oggetto dei personaggi storici: Marco
Aurelio, Commodo, Nabuccodonosor, Alessandro di Macedonia. Altre fanno riferimento
alla mitologia di diverse civilta. Appare superfluo, percio, sottolineare come l'argomento
di queste poesie non possa essere prettamente “preistorico”, come gia, d'altro canto, non
lo era quello delle poesie della sezione precedente; i componimenti che appartegono a
questa sezione sarebbero impensabili senza i rimandi ai personaggi storici e alle tradizioni
culturali a cui si riferiscono. Non si tratta, tra 1'altro, solo della tradizione culturale
occidentale: diversi sono gli elementi che rimandano a culture piu lontane, nel segno di

quella «nostalgia della cultura universale» di cui si € gia piu volte parlato e che per

77 Si fa notare la strana reggenza di ponjat': «omHu TOAMYT HAM CKPBITOE EAUHCTBO (COrsivo mio)», come se
la comprensione dei bambini fosse il tramite della comprensione nostra.
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Mandel'stam € I'acmeismo stesso.

Si riconoscono, in questa sezione della raccolta, alcuni macrotemi attorno ai quali si
raccolgono dei gruppi di poesie: dapprima appaiono componimenti che hanno per
protagonisti personaggi o eventi storici piuttosto lontani nel tempo (si tratta di
ambientazioni classiche o mesopotamiche); di seguito si trova, declinato in diverse
versioni, il topos della catabasi, la discesa agli Inferi, presente in numerose mitologie e
tradizioni letterarie non solo occidentali; infine, un paio di poesie ¢ dedicato alla calata
dell'orda tatara nei territori della Russia.

La poesia Mark Avrelij (Marco Aurelio), che apre la sezione, si rivolge
direttamente all'imperatore-filosofo’, ritratto in un momento particolarmente cruento
delle guerre marcomanniche, a cui prese parte anche il figlio Commodo, protagnista della
poesia successiva (Kommod); Commodo ¢ descritto come indifferente alla gloria dei padri,
e grande di una grandezza barbara, tanto da amare I'odore di una battaglia «come un
macellaio» (v. 4). Il confronto tra i due imperatori viene esplicitato nella penultima strofa
di Kommod, dove ci si chiede se non abbia compreso meglio il mondo Commodo, definito
«belva oscura», con il suo fiuto avido di sangue, rispetto a quanto abbia compreso il padre

con il suo «spirito alato»:

YTo ecsiu KpOBOKaHBIM HIOXOM
B ncroxu cosHI — IIyxol TallHUK —
ThI, TEMHBIH 3BEPH, ICHEHN IPOHUK,

UeM TBOM OTEI KPHLIATHIM JTyXOM?

E se con il fiuto sanguinario
tu, belva oscura, avessi penetrato
le fonti dei soli — il sordo nascondiglio — con piu chiarezza

che tuo padre con lo spirito alato?

La poesia che segue si rivolge direttamente a Babilonia, una massa coesa di sabbia,
argilla e pietra. E chiamata «mausoleo del peccato originale, cresciuta al posto del
paradiso» («MaB30siell TPEXOIaJIEHUsI, HA MeCTe pas BbIPOC ThI»). L'unica strada da
seguire, a questo punto, € quella di fuggire dagli idoli e assorbire 1'antico, selvaggio verbo
(«IVKHWH U JpEBHBIN...TJ1aros» ), perché il sangue e le lacrime delle belve «confluiscano in

te [Babilonia n.d.r.] come un nucleo infuocato» («B TeGe sSAPOM OTHS CJIHJIKCH»).

78 Sulla vicinanza tra lo stoicismo, di cui Marco Aurelio & sicuramente uno dei principali rappresentanti, e
Zenkevic ci si sofferma nell'introduzione a Zenkevic, 1994b (p. 7-8).
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Babilonia ¢ naturalmente legata a Nabucodonosor, protagonista della poesia che segue
(Nabuchodonosor); la poesia, scritta in prima persona, racconta la follia dell'imperatore
babilonese, che si ritird a vivere come un animale. E interessante vedere come Zenkevi¢
non parli, pero, di follia, quanto piuttosto di «chiamata divina» («k ;xBauHBIM OyHBOJIaM B
mycThiHIO / Bor mactuck MmeHst Bo33Bai»). Nabucodonosor condivide, dunque, la sorte di
Babilonia: quella di venire pervasa dall'oscura saggezza animale che illumina lo spirito
orgoglioso (Nabuchodonosor, v. 43-44 «TEMHON MyAPOCTbIO 3BEPUHOM / TOPABIN JyX MOU
IIPOCBETHII» ).

Di ambientazione indiana & Pohod Aleksandra v Indiju (La campagna di
Alessandro in India), dedicata a N. Gumilev, che si compone di due parti; nella prima, il
reggimento guidato da Alessandro, definito bezumec, folle, raggiunge 1'Indo. Nella
seconda parte, la spedizione € ormai conclusa e la vita di Alessandro volge
drammaticamente al termine: avvelenato dalla peste, si avvia verso la soglia del tenebroso
Ade mentre nereggiano in lonananza le mura incatramate di Babilonia , la citta in cui
Alessandro mori.

La morte di Alessandro ¢ il “ponte” che porta alle poesie legate al motivo della
catabasi, introdotto da Niti Parok (I fili delle Parche), una poesia di argomento
mitologico. Sempre di ambientazione oltretombale, e sempre riferita alla mitologia greca
classica, ¢ la poesia successiva, Teni”, che ha per oggetto la discesa agli inferi di Odisseo.
Interessante in questa poesia € la comparsa della figura del poeta, a cui ci si rivolge in
prima persona alla terza strofa: il poeta € tenuto a preparare libagioni, e ci si augura che i
fantasmi dell'Ade bevano il suo sangue nel vaticinare i misteri di tenebra e putrefazione. Il
lessico macabro della poesia € in linea con i componimenti della raccolta, ma a ben
guardare viene direttamente dal testo che ha ispirato la poesia: anche nell'Odissea si
ritrovano le stesse parole e la stessa insistenza sul sangue®. Anche in Dvojnik, di
ambientazione egiziana, si parla di Oltretomba, il paese da cui non c'é ritorno («ta crpana
OTKyZa HeT BO3Bpara», v. 9), verso cui va il gemello dell'io lirico. Infine, si passa a
descrivere il Valhalla (nella poesia Valgalla), il luogo in cui dimorano gli eroi ormai morti
della mitologia norrena. Gli stessi avvoltoi-aquile con cui si apriva la poesia Teni
compaiono anche al secondo verso di Valgalla, elemento che collega, attraverso il
richiamo intertestuale, le diverse mitologie.

Le due poesie che seguono hanno per tema le invasioni delle popolazioni centro-

79 La poesia ¢ definita “sonetto” (coner), un chiaro indizio di genere, che, ancora una volta, fa attrito con
I'idea che quese poesie siano primitiviste.
80 Lo si puo verificare leggendo il XI libro dell'Odissea (Omero, s.d.-b)
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asiatiche verso la pianura russa. Na Volge racconta l'assalto dei mongoli verso le mura del
Cremlino. Ma la grandezza sia della schiera di briganti, sia di Mosca, si rivela una
desolazione, si riduce a niente, mentre la forza selvaggia puo vivere ancora solo nei luoghi
dimenticati. E di li che si potra sollevare un Anticristo o un samozvanec. Anche Dve krovi
parla della calata dei mongoli, che sono venuti a turbare la vita tranquilla di chi l'io lirico
chiama “noi”. L'invasione dell'orda ha fatto si che i due sangui si mescolassero, e
continuassero a lottare tra loro. Di queste due poesie € da sottolineare 1'ambientazione
concreta e precisa: non si parla piu di eventi e personaggi quasi mitologici, e comunque
lontani dall'io lirico, ma di avvenimenti che lo hanno toccato in prima persona, tanto che
in Dve krovi si ripete un noi (v.1, v. 6, v. 25, v. 35) che non ¢ riferito genericamente
all'essere umano, come era successo in altre poesie, ma specificamente al popolo che ¢
stato invaso. L'io lirico, percio, non guarda semplicemente le cose da un punto di vista
esterno, ma si cala in una realta ben precisa, che, per essere tale, non puo essere generica.
Della poesia Slepcy € da segnalare, invece, la presenza di numerosi riferimenti alla
religione cristiana; non sono riferimenti generici a una divinita, ma molto precisi: si
trovano le icone (v.2), i peccati (v. 6), la figura di Cristo (v.8), e addirittura si cita la
parabola delle vergini sagge (penultima strofa). L'io lirico € rappresentato proprio dai
ciechi, che si rivolgono prima ad altre persone, chiedendo 1'elemosina, e poi a Dio stesso,

nelle ultime due strofe, che presentano un'atmosfera decisamente apocalittica.

2.5. Terza parte: Lirika

La terza sezione di Dikaja porfira comprende diciannove poesie, tre delle quali
sono raggruppate sotto il titolo di Letnye kosmary (Incubi estivi). Dal punto di vista
tematico sono meno omogenee rispetto a quelle delle sezioni precedenti; se, infatti, le
denominazioni Materija e Istorija suggerivano dei veri e propri temi per i componimenti,
Lirika indica semplicemente un genere — e un genere piuttosto libero dal punto di vista
tematico. Cesnjalis scrive che questa sezione, per certi versi, tratta argomenti relativi alla

contemporaneita:

La terza parte di Dikaja porfira (Lirika) non guarda alla storia o alle epoche preistoriche. Si

potrebbe con riserva riferirla alla “contemporaneita”®. (Cesnjalis, 2015: 107)

81 Tpetbs vacts kHUrU «/Iukas nopoupa» («JIupuka») He obpalieHa K UCTOPUU WU IOUCTOPUIECKUM
BpeMeHaM. YCJIOBHO €€ MOXKHO ObLIO GBI OTHECTH K «COBPEMEHHOCTH .
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Se ¢ vero che nella terza sezione non compaiono eventi storici o ambientazioni
preistoriche, bisognera ammettere che le poesie di questa parte di raccolta, forse con
I'eccezione di Na aerodrome (All'aerodromo) e V gorode (In citta), non pertengono alla
contemporaneita in senso stretto, ma sono collocate, piuttosto, in un tempo imprecisato.

Protagonista di queste poesie ¢ sempre la natura, anche se, come nelle sezioni
precedenti, ci sono riferimenti precisi alle diverse tradizioni culturali; € presente, per
esempio, la tradizione giudaico-cristiana, con riferimenti molto precisi: Cristo € nominato
in V psenice (Nel frumento, al v. 10) e in Cto dnevnye vse radosti vasi (Cosa tutte le
vostre gioie diurne) si citano esplicitamente la comunione («XpucToBo nmpudactbe», v. 9)
e Sodoma; sono presenti gli harem; uno degli Incubi estivi, Resnicy — kak s pyl'coju
¢ernoj (Le ciglia — come col polline nero) rivolge lo sguardo alla caccia alle streghe di
epoca medievale. Si incontrano anche personaggi della cultura recente, come il pittore
Vrubel', in Sumrak ametistov (La tenebra delle ametiste) o i poeti Baudelaire e Brjusov,
nella poesia Rassvet (L'alba).

Un altro elemento che secondo Cesnjalis accomuna le poesie di questa sezione & la

ricerca di elementi animali nell'io lirico stesso:

Nella terza parte di Dikaja porfira (Lirika) € proposta una specie di compromesso: non la
trasformazione né la similitudine, ma la ricerca di tratti animali dentro di sé®*. (Cesnjalis,

2015: 106)

Si nota a questo proposito l'identificazione dell'io lirico con il pesce in Kak jantar'
(Come ambra): «TouHO pBIOBI y MpPOpyOM, JIOMOM IpoOuToM, / f, KaKk KpacHBIMU
»kabpamu, JIETKUMU TbI0!» (come un pesce presso un buco nel ghiaccio, fatto con un
piccone, io bevo con i polmoni come con rosse branchie); in Drobja s mogucego naskoka
(Frantumando per l'assalto poderoso) l'autore paragona chi aspetta il «giorno delle
semine rosse» («KpacHBIX CEBOB JieHb») a una femmina di cervo che guardi la lotta tra i
maschi, aspettando di sapere con chi le tocchera accoppiarsi.

Questa identificazione tra uomo e animale viene replicata anche con gli elementi
naturali inanimati, si veda, per esempio, I nas — dva kolosa neszatych (E noi, due spighe
non mietute), in cui, come si vede dal primo verso, 1'io lirico si accosta a una spiga, o
Muskus (Il muschio), in cui si paragonano gli antichi sovrani e il muschio. La stesso

discorso si puo fare riguardo a Podnjav neslysno dva priliva (Sollevando

82 «B Tpetneii uactu «ukoit mopdbupsi» («JIuprka») mpeaaokeH cBoeoOPa3HbIN KOMIIPOMUCC: HE
IIpeBpallleHre U He YI10/100JIeHHe, a TOUCK B cebe JKUBOTHBIX YEPT. »
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impercettibilmete due maree), in cui la luna esercita la sua influenza su due flussi, uno del
mondo naturale, uno dell'essere umano: quello delle maree e quello del ciclo femminile.

Sembra quasi che Zenkevi¢ voglia suggerire la presenza di quell'antico legame che
unisce tutte le cose viventi di cui si € gia parlato a proposito delle altre sezioni, e
dell'unitarieta con cui va percepita la realta. Lo si vede anche dalla volonta di accostare
elementi che sono abitualmente percepiti come opposti, per esempio in Na obryve: «1
YyJIUTCS, UTO JKU3HU Tpen30bITOK — u3bbITOKk cmeptu» («E sembra che la
sovrabbondanza di vita sia abbondanza di morte»). E ancora, in V psSenice, Cristo lava i
piedi «nel crisma dorato, nella polvere pestata» («B esiee 30710TOM — B PasMoJIOTOMH
nbLIn»). Anche guardando al ciclo Letnye kosmari, si pud osservare come due titoli
consecutivi, entrambi formati con la costruzione v + prepositivo, quasi per essere messi a
confronto, e che sembrano riferirsi a due paesaggi che non hanno niente in comune (V
gorode e V stepi, Nella citta e Nella steppa) introducano invece due poesie in cui
I'atmosfera asfissiante € la stessa, nonostante la situazione descritta sia movimentata nel
primo caso, desolata nel secondo. Il coronamento di questo discorso si raggiunge, forse, in
Pust' is¢ut mudrecy nacalo Zizni chiloj (Cerchino i saggi il principio della vita fragile), in
cui l'io lirico aspetta che «comprenderemo per un attimo il caos rabbioso delle armonie
incomprese, come una stupenda coerenza» «xaoc OeIlleHbIH HEITOHSITHIX FTapDMOHHUHU, / KaK
CTPOHHOCTH IUBHYIO, HA MUT IIOCTUTHEM MbI».

Sono, al contrario, pazzi quelli che cercano di vedere nell'ordine naturale qualcosa
di piu astratto ed elevato: lo si vede nella poesia Svet luny, che contrappone la crudele
realta naturale, in cui i crateri lunari inondano la terra della luce blu della putrefazione e
la terra sacrifica vittime portate al macello alla visione romantica della luna (propria di
quelli che il poeta chiama pazzi); i pazzi (bezumcy) vedono i raggi lunari come un
miracolo negli occhi delle fanciulle innamorate.

A margine, si segnala, al v. 8 di I nas — dva kolosa neszatych, un'espressione che
sara anche di Mandel'Stam; si parla, infatti, di un cuneo di gru: «Nereggiava un cuneo di
gru» («YepHenu KJIMHOM KypaBiu»). La stessa immagine € presente in Bessonnica.

Gomer. Tugie parusa, che Mandel'Stam scrivera nel 1915%. Se in quel caso la presenza di

83 Kaxk scypasaunwlil KAuH B UyxKue pyoeKnr —
Ha rosionBax mapeti 60kecTBeHHAsI IeHa —
Kyna mibiBere BeI? Korza 661 He EjeHa,
Yto Tpost BaM ofiHa, axelickue myxu? (Mandel’stam, 2016¢: 62, corsivo mio)

Cuneo di gru diretto verso estranee frontiere —

bianca schiuma divina sulle teste dei re —,

per dove fate rotta? Per voi Troia senz'Elena

sarebbe mai la stessa, maschi guerrieri achei? (trad. it. Colucci in Mandel’Stam, 2009: 55, corsivo mio)
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uno stormo di gru € giustificata dal riferimento all'lliade, in cui c'¢ una famosa
similitudine tra 1'esercito e lo stormo di gru® (anche se nel poema si parla dell'esercito
troiano, e non di quello acheo che & protagonista della poesia), la presenza di questa
immagine nella poesia di Zenkevi¢ non sembra ricollegabile ad alcun riferimento al poema
omerico. La presenza di un'immagine identica €, comunque, indice di un orizzonte

culturale condiviso dai membri del gruppo acmeista.

2.6. Le traduzioni e l'epilogo

Prima della poesia che conclude la raccolta, Zenkevi¢ ha scelto di inserire le
traduzioni di due poesie, appartenenti entrambe al simbolismo francese: Son jaguara (Il
sogno del giaguaro, tit. or. Le réve du jaguar) di Leconte De Lisle e Utrennye sumerki
(Le tenebre mattutine, tit. or. Le crépuscule du matin) di Baudelaire. Sono due poesie che
presentano diversi elementi propri anche di Dikaja porfira: in Son jaguara diversi sono i
richiami alla natura selvaggia, tanto che il giaguaro protagonista della poesia sogna di
affondare le unghie nella carne di un toro. La poesia di Baudelaire, invece, ha per oggetto
I'ora che coincida con l'approssimarsi dell'alba, quella stessa descritta da Zenkevic in
Rassvet, in cui, tra l'altro, si faceva esplicito riferimento a Baudelaire. E una poesia che
descrive un momento di passaggio tra il giorno e la notte. Le situazioni di passaggio sono

frequenti, secondo Cesnjalis, in Dikaja porfira, perché il soggetto lirico

cerca di avvicinarsi ai segreti della natura nei momenti in cui il suo equilibrio originario &
particolarmente fragile. In questi casi assume un particolare significato il motivo del
passaggio (della condizione liminare) e le immagini ad esso legate del tramonto, del buco

nel ghiacco, dell'abisso. (Cesnjalis, 2015: 108)%

Nell'ultima poesia della raccolta, Sumracnyj bog, «il soggetto lirico tira le somme

delle proprie ricerche®®» (Cesnjalis, 2013). Ancora una volta ci si trova di fronte a una

84 altdp émel koounOev Gu’ Ryeudvecov £kaotol,
TpGieg puév kAayyf T’ évomfj T’ foav 6pvibeg (g
Nite mep kAayyn yepavwv méAet olpavodi mipo. (11., 111, vv. 1-3, corsivo mio)

E dunque, dopo che furono in ordine ciascuno coi capi,
I Teucri andavano con grida e richiami, come uccelli,
Come sotto il cielo s'aggira il grido delle gru. (trad.it. Calzecchi Onesti in Omero, s.d., corsivo mio)

85 «OH TbITaeTCs MPUOIU3UTHCS K TaHAM IIPUPO/IBI B T€ MOMEHTHI, KOT/Ia €€ MEPBO3IaHHOE PABHOBECHE
0COOEHHO XPYIIKO. B Takux cayuasx ocoboe 3HaUeHHE MPHOOpeTaeT MOTUB Iepexoia (ITOTpaHNYHOTO
COCTOSTHUSI) U CBSA3aHHBIE C HUMH 00pa3bl 3aKaTa, mpopyou, o6pbhIBa.»

86 «B 3aKIIOUUTETEHOM CTUXOTBOPEHUH KHUTH JIUPUUECKUI CyOHEKT ITOBOIUT UTOT CBOMX MCKAHUIM. »
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conciliazione degli opposti: un dio oscuro di un mondo variopinto («cympaunsiii 6or
MHOT'OIIBETHOTO MHpa» ), Uno spirito che € creatore ma non e riuscito a conoscere se stesso
(«TBOpUECKHU JIyX, He MO3HaABIIHI cebsa»), identificati con il soggetto lirico stesso (gli
epiteti appena elencati sono riferiti a un io). Il comprendere elementi cosi distanti in sé,
rende il soggetto lirico in qualche modo onnicomprensivo, gli fa coprire uno spettro di
possibilita esistenziali molto ampio; Cesnjalis dice, anche se non in merito a questo tema
specifico, che il soggetto lirico tenta di «mettersi al posto dell'universo» («mocraBuTh cebst
Ha Mecto yHuBepcyMa» Cesnjalis, P. A., 2001, p.112). Se, dunque, il soggetto lirico non ha
consciuto se stesso, non ha conosciuto neanche l'universo (si veda il par. 2.2). Come nota
anche Lekmanov, in questa poesia il soggetto lirico mette particolarmente in dubbio le
proprie forze®. Forse a salvarlo € proprio 1'onnicomprensivita, che lo fa avvicinare alla

natura ed esistere in ogni sua manifestazione nonostante l'incomprensione.

3. Dikaja porfira, Baratynskij, I'idealismo tedesco

Si e visto come alcuni tratti di Dikaja porfira siano comuni a Poslednjaja smert' di
Baratynskij, e forse provengano direttamente da qui. Questa poesia risale all'epoca «del

primo impatto di Baratynskij con l'idealismo» (Colucci, 1999: LII). Continua Colucci:

In realtd lo schema concettuale dell'Ultima morte parafrasa poeticamente il postulato
schellingiano della necessita di un armonico accordo fra uomo e natura. Quando 1'uomo
cessa di essere un'entita anche senziente, quando si trasforma in essere puramente

pensante, si condanna alla catastrofe. (ibidem)

Anche per Pratt Poslednjaja smert', assieme a Poslednij kataklizm di Tjutcev,

bring to mind Schelling's notion of the return, disintegration, and regeneration of all things
in the Indifferenz (undifferentiation) of the Absolute. Specifically, there are in Schelling's
Untersuchungen iiber das Wesen der menschlichen Freiheit (Inquiries on the Essence of
Human Freedom) certain passages based on imager much like the imagery in the poems.

(Pratt, 1984: 182)

E, dunque, certa un'affinita tra la poesia di Baratynskij e il pensiero di Schelling,

soprattutto nell'ambito della filosofia dell'Identita, che postulava l'inesistenza di uno stato

87 «MOTHBBI COMHEHHS B COOCTBEHHBIX CHJIAX OCOOEHHO CUJIbHBI B GUHAIBHOM CTUXOTBOPEHHU «JIMKOM
mopdupsi».»(Lekmanov, 2006: 24)
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puramente materiale o puramente spirituale, cosi come la differenziazione dei fenomeni:
«all begins ad ends in a state of undifferentiation (Indifferenz) in the Absolute» (Pratt,
1984: 16-17), e ancora, la filosofia dell'ldentita «describes the closely integrated
relationship of all phenomena in the universe» (ibidem). Sulla stessa linea si muoveva
anche Hegel quando affermava che il vero ¢ l'intero.

Zenkevi¢ a sua volta, prendendo da Poslednjaja smert' 1'epigrafe per la propria
raccolta, ha dato una chiave di lettura di Dikaja porfira che non puo del tutto prescindere
dall'impianto concettuale della poesia di Baratynskij, soprattutto se, come ha ipotizzato
Lekmanov (par. 2.1), il tema di Dikaja porfira si inseriva in un progetto volto
all'assimilazione della poesia classica russa. In effetti, € facile notare l'insistenza di Zenevic
sull'unita di tutte le cose, e sulla necessita congiunta del mondo spirituale e del mondo
fisico. Si e visto come, soprattutto nella prima sezione della raccolta, si sia insistito sulla
dannosita della rottura dei legami tra uomo e natura, e come, lungo tutta la raccolta, si
cerchi, anche solo a livello lessicale, di tenere insieme uomini, animali, oggetti inanimati,
concetti opposti.

Non solo: la convinzione che la natura sia intrinsecamente teleologica, e abbia,
percio, una sua organizzazione interna “intelligente” anche quando questa non € compresa
dall'uomo, si trova in Dikaja porfira (si ricordino espressioni come «CTUXHITHO-MYIPBII
camMocy/i», «30JI0TO€ €UHCTBO O0OKECTBEHHOU BoJIu», 0 l'augurio di percepire come una
stupenda coerenza il «xaoc GelreHbIN HEMOHATHIX TAPMOHUK») cosi come nella concezione

degli idealisti tedeschi:

La natura, non essendo che I'organismo visibile del nostro intelletto, non puo produrre se
non cio che ¢ conforme a regole e a scopi, ed & costretta a produrlo. (Schelling, Idee per

una filosofia della natura in Pareyson, 1975: 148)

Anche il postulato hegeliano per cui tutto cio che e razionale ¢ reale e tutto cio che ¢
reale e razionale presuppone un'organizzazione ben precisa della realta materiale, una
coerenza e una coesione che rendano la realta organica, sistematica, che facciano si,
appunto, che il vero e l'intero coincidano.

Questo “intero”, coincide, in Zenkevi¢ come in Hegel, con lo Spirito; si € visto che
Zenkevic pone il soggetto lirico, e cioe proprio il suo spirito, «al posto dell'universo» e gli
fa percorrere le diverse epoche preistoriche e storiche, lo fa calare nella realta in
evoluzione, quasi fosse la nottola di Minerva hegeliana. C'e, per certi versi, in Dikaja

porfira, un soggetto lirico che assomiglia alla nottola di Minerva: uno spirito che si leva a
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ripercorrere la storia per giungere, alla fine, all'autocoscienza, alla consapevolezza di

incarnarla esso stesso.

Quando lo Spirito raggiunge su questa via del progresso alla fine il suo pieno essere e
sapere, ossia la sua autocoscienza, la storia dello spirito € compiuta. Hegel compie la storia
dello Spirito nel senso della suprema pienezza, in cui tutto cio che € avvenuto ed € stato
pensato si raccoglie in unita; egli la compie perd anche nel senso di una fine storica, in cui

come conclusione la storia dello spirito coglie se stessa. (Lowith, 1971: 62)

Non si vuole ipotizzare, con queste considerazioni, una relazione diretta tra gli
idealisti tedeschi e Dikaja porfira, né dire che la raccolta di Zenkevi¢ esprime
poeticamente determinate concezioni filosofiche. Sono di certo molti di piu i punti di
divergenza che quelli di convergenza. Semplicemente, si vuole dare conto di come,
attraverso Poslednjaja smert' di Baratynskij, la raccolta poetica di Zenkevi¢ entri in
contatto con una tradizione piu vasta, cofermando con la propria stessa esistenza, e non
solo con i contenuti che veicola, quell'organicita della cultura universale che gli acmeisti

avevano a cuore.
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CAPITOLO III

Gli aspetti formali

1. Il Modernismo: un'epoca di innovazione

Nel primo capitolo si e tentato di dare qualche coordinata sull'epoca letteraria a cui
appartiene Dikaja porfira. Quest'epoca, generalmente definita modernista, &
caratterizzata da un rinnovamento delle forme dell'espressione poetica. A questo
cambiamento e sicuramente legata la consapevolezza di un passaggio a un'epoca nuova in
senso lato: «l'acuta crisi della visione del mondo della fine del XIX-inizio del XX secolo
attualizzo il problema della forma nella cultura artistica®»(Musinova, 2010: 48). Sembra
innegabile, percio, che il mutamento della sensibilita artistica e dei mezzi di espressione
sia legato a un piu vasto sentore di cambiamento che coinvolse a cavallo tra il XIX e il XX
secolo tutta la cultura occidentale.

Molti concordano nel considerare questo periodo un tempo di esperimenti e di

ampliamento dei mezzi artistici; si veda, per esempio, quanto dice Gasparov:

Era un'epoca di vastissimo rinnovamento e riforma di tutto il sistema dei mezzi poetici, che
ricordava l'epoca romantica, e in parte perfino I'epoca delle riforme di Tredjakovskij e

Lomonosov®. (Gasparov, 2000: 214)

Fondamentale per il rinnovamento delle forme poetiche della tradizione russa e
certamente l'influenza della poesia francese, punto di riferimento, come si & visto, dei
simbolisti russi. Proprio i simbolisti, in effetti, iniziano a sperimentare, sulla scia dei

modelli francesi:

88 «Octprrii MUpOBO33peHUYecKu kpusnc KoHIa XIX — Havayna XX BEKOB aKTyaJIM3UPOBAJI TPOOIEMY
(opMEI B XyZ103KECTBEHHOU KyJIBType»

89 «39T0 OBLIIO BpEMEHEM IIMPOYAIIero OOHOBJIEHUS U MIEPECTPOUKHU BCEH CUCTEMBI IIO3THYECKUX CPEJICTB,
HAITOMHMHABIIINM 310Xy POMaHTHU3Ma, a 0TYACTH Jjake 310Xy pedopmsl Tpenrakockoro—J/IomoHOCOBA. »
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One of the main achievements of Symbolist poetry was the disruption of the old forms of
versification. The process of emancipation had actually started long before the end of the
19" century, but it reached its peak and became effective with the Symbolists. ... The need
for a more subtle and flexible medium than the traditional meter could provide was felt
both in France and in Russia. In France it produced the verse libre; in Russia it
revolutionised the very principle of versification and gave birth to the so-called dolnik.

(Donchin, 1954: 161)

Il dol'nik, introdotto nella gamma dei metri russi proprio dai simbolisti, &
probabilmente la maggior innovazione di questo periodo in campo metrico. Non era una
novita assoluta per la poesia russa: «Nel XIX sec. si incontra nella poesia russa in
esperimenti isolati (generalmente traduzioni dal tedesco e dall'inglese)*°» (Gasparov,
1968: 59). Viene tuttavia usato per la prima volta in modo originale da Zinaida Gippius e
da Brjusov, e diventa un'acquisizione definitiva della metrica russa dopo il suo impiego da
parte di Blok in Stichi o prekresnoj dame (Versi sulla bellissima dama) del 1901%. 1l
dol'nik, presentando intervalli di una o due sillabe tra un ictus e 'altro, era percepito come
vicino ai versi basati sui piedi trisillabici. Si € notato, per esempio, a proposito della

produzione poetica di Gumilév, che

This sharp rise in the use of dol'niks from1912 on is paralleled by a roughly comparable
drop in his use of the ternary meters, while the proportion of binary metresremains fairly
constant throughout his carreer — an interesting sidelight to and confirmation ofthe
generally recognized historical and structural relationships between the dol'nik and the

ternary metres. (Sampson, 1975)%

Il legame tra dolnik e piedi trisillabici €, percio, «storico» e «strutturale»:
entrambe le forme, infatti, sono piuttosto tarde, e presentano una scansione simile, e piu
vicina, tra l'altro, rispetto a quella dei piedi disillabici, a quella del parlato. In epoca
modernista, dunque, dol'nik e piedi trisillabici vanno ad affiancare in quantita piuttosto
consistenti i piedi bisillabici nella produzione poetica.

Oltre all'introduzione del dol'nik e all'uso relativamente largo di piedi trisillabici,

90 «B XIX B. OH BCTpedasicsi B PyCCKOU IT093UH B € TMHUYHBIX 9KCIIEPUMEHTaxX (0OBIUHO TIEPEBOIBI C
HEMEIIKOTO U aHTJINHCKOTrO)»

91 «It is only with Blok that the tonic, accentual versification becomes really organic in Russian poetry»
(Donchin, 1958: 182); «Se ne appropriarono i simbolisti (soprattutto Blok)» [6b171 0cBoeH cuMBOICTAMU
(mpexxzie Bcero biiokom)] (Gasparov, 1968: 59).

92 Si veda anche Donchin, 1958: 178: «In Russia the trisyllabic metres are closely connected with the
leaning towards tonic versification».
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altre sperimentazioni di questo periodo® riguardano i versi liberi, I'impiego di un numero
variabile di piedi in versi differenti della stessa strofa, la ricerca di ritmi “rari” da associare
ai metri della poesia sillabo-tonica tradizionale, la minore precisione a livello di rima, che
porta, per compensazione a una maggior organizzazione strutturale e fonetica del verso
(su quest'ultimo elemento si rimanda a Donchin, 1958).

Accanto a questa volonta di introdurre elementi nuovi e di sperimentare nuove
tecniche, si trova un recupero delle forme classiche; non € un processo inconsapevole, e
queste forme non fanno piu parte della poesia “viva”; sono, invece, considerate con

distanza storica:

Verso di esse [le forme della poesia classica n.d.r.] si manifestd un sentimento di distanza
storica, ogni forma inizid a essere percepita come segno di una determinata epoca, non
“viva” o “morta” una volta per tutte, ma che supponeva sempre un uso cosciente®:.

(Gasparov, 2000: 215).

Non si parla solo del recupero delle forme tradizionali della poesia russa, bensi del
recupero delle forme tradizionali della poesia mondiale: si utilizzano, infatti, anche metri
dell'antichita classica o della tradizione poetica orientale.

In entrambi i casi, sia nella ricerca di forme nuove sia nel recupero consapevole di
forme tradizionali, c'e, dunque, una riflessione profonda sulla centralita dei mezzi artistici
formali da impiegare per comunicare la mutata sensibilita di questo periodo letterario. Si
fa urgente, dunque, anche grazie all'influenza dei modelli francesi, la necessita di adottare

nuovi mezzi anche nel campo della versificazione:

The transplantation of a great part of French symbolist aesthetics into Russia brought in its
wake the natural consequence of such a process — the adaptation of new media to express
new trends.

The need for new media expressed itself mainly in the field of versification.

(Donchin, 1958: 169)

E importante, allora, considerare la modalita in cui questi mezzi artistici sono stati

93 Per un'ampia e puntuale descrizione delle innovazioni formali di questo periodo si rimanda a Gasparov,
2000, in particolare al capitolo V, Vremja Bloka i Majakovskogo (L'epoca di Blok e Majakouvskij),
oppure a Gasparov, 2001, che descrive le innovazioni delll'epoca modernista attraverso il commento di
una notevole quantita di testi poetici del periodo.

94 «K HUM SIBUJIOCH YyBCTBO UCTOPUYECKOH AMCTAHIINH, KaXaas opMa cTasia 0CO3HABATHCSA KaK 3HAK
TaKOM-TO OIpe/ieIEHHON 3II0XH, He Pa3 HaBCer[a «XKUBOH» MJIH «MEPTBBIH», a BCET/IA HOILYCKAIOIIHI
CO3HATEJIbHOE UCIIOIH30BAHUE. »
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impiegati da Zenkevi¢ nella sua prima raccolta poetica, dal momento che sono anche

questi a definire la posizione di Zenkevic¢ nel panorama letterario del suo tempo.

2. Dikaja porfira: Considerazioni preliminari

Guardando alla prima raccolta di Zenkevi¢, si nota innanzitutto, per quanto
riguarda la scelta dei metri, I'assoluta preminenza dei piedi disillabici: delle 55 poesie di
Dikaja porfira, infatti, 44 presentano un metro basato su piedi disillabici. All'interno di
questo gruppo, prevalgono nettamente i componimenti su base giambica, che sono 38,
mentre i trochei sono solamente 6. Considerando i 38 giambi, si nota la preminenza dei
tetrametri (22), mentre i pentametri sono meno della meta (10), e gli esametri 6.

Seguono, per quantita, i 6 trochei. Di questi, 4 sono pentametri e 2 sono tetrametri.

Molto meno sono i componimenti basati su piedi trisillabici che, presi nel
complesso, sono 7. Il gruppo pitt numeroso € costituito dagli anapesti, che forniscono la
base per 4 poesie: si tratta di 2 trimetri anapestici e 2 tetrametri. La raccolta presenta, poi,
due poesie che seguono la scansione anfibrachica (in entrambi i casi si tratta di trimetri) e
un componimento su base dattilica (tetrametrico). A questi si deve aggiungere una poesia,
Niti parok, che segue la scansione metrica del distico elegiaco classico, basato
sull'esametro dattilico.

Tre poesie, infine, non presentano una scansione basata sui piedi tradizionali della
poesia sillabo-tonica: si tratta di un dol'nik e di due componimenti formati da versi
puramente accentuali.

Tutte le poesie contenute in Dikaja porfira presentano uno schema di rime, che
possono essere pitl 0 meno perfette, ma sono sempre riconoscibili come tali. Seguono una
distribuzione piuttosto regolare: dal momento che la gran parte delle strofe € costituita da
quartine, le rime sono generalmente alternate o incrociate® e presentano un'alternanza
piuttosto regolare di clausole maschli e femminili. In un paio di casi si trovano anche
clausole dattiliche, associate a clausole maschili (per entrambi questi casi si tratta di
poesie basate sulla tetrapodia giambica).

Come si € accennato, la maggior parte delle poesie € organizzata in quartine. Non e

95 Si ricorda che all'italiano rima incrociata non corrisponde il russo nepexpecmuas pugma
(perekrestnaja rifma), che ne sarebbe la traduzione: in russo si chiama perekrestnaja, incrociata, la rima
che segue lo schema abab, cioé quella che in italiano si chiama rima alternata. Quella che in italiano si
chiama rima incrociata, e segue lo schema abba, & detta in russo oxeamuas pugma (ochvatnaja rifma,

» o«

rima “aggirata”, “abbracciata”). Qui i due termini si usano nell'accezione italiana: rima incrociata per lo
schema abba, rima alternata per lo schema abab.
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infrequente, pero, trovare delle strofe di cinque versi inserite in queste sequenze di
quartine. Il numero delle strofe e variabile tra le 2 e le 10. Sono presenti anche alcune
terzine, che appartengono, pero, a dei sonetti, e sono, percio richieste dalla forma stessa
del componimento, e alcune sestine, che compaiono in associazione a quartine, o in modo
indipendente.

Per quant riguarda le forme strofiche fissate dalla tradizione poetica occidentale,
infine, si segnala solo la presenza dei due sonetti a cui appartengono le terzine di cui si €
appena parlato. In Dikaja porfira lo schema dei sonetti non si discosta da quello

tradizionale: due quartine e due terzine, che seguono la pentapodia giambica.

3. Osservazioni sulla metrica

3.1. I tetrametri giambici

La categoria metrica piu nutrita € costituita dai giambi. In particolare, come si ¢
detto, € assolutamente preminente il tetrametro giambico. I componimenti che seguono
questa scansione metrica sono il 40% del totale. Per fare un confronto, i tetrametri
giambici forniscono la base per il 54% delle poesie di Puskin (Sengeli, 1960:109), ma
nell'epoca modernista il numero percentuale era certamente calato. Gasparov parla di una
percentuale del 50% (Gasparov, 2000: 216), costante tra il 1890 e il 1925. Il dato di
Gasparov, pero, prende in considerazione non solo i tetrametri giambici, ma tutti i versi
basati sul giambo, e cioe anche dimetri, trimetri, pentametri, esametri e versi misti.
Nonstante la sicura preminenza dei tetrametri all'interno di quel 50%, percio, la
percentuale va abbassata, soprattutto se si tiene conto del fatto che in epoca modernista
anche i pentametri giambici conoscono una maggior diffusione e un impiego universale,
quasi equiparabile a quello dei tetrametri (ibid.).

In Dikaja porfira i componimenti che utilizzano questo metro sono distribuiti
equamente nelle tre sezioni della raccolta: dei 23 totali se ne trovano 7 nella sezione
Materija e 8 in ciascuna delle altre due.

Dal punto di vista ritmico non ¢ da segnalare 1'uso di particolari espedienti, non
solo innovativi, ma nemmeno tradizionali: I'anacrusi, per esempio, € presente in soli tre di
tutti i versi giambici tetrametrici, mentre la sostituzione del primo giambo con un trocheo
¢ leggermente piu frequente, ma non supera la decina di occorrenze. Anche la

distribuzione dei pirrichi all'interno del verso non presenta particolari anomalie: €
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frequente la caduta del terzo accento, secondo quella che Lotman ha definito “legge del
terzo quarto” (zakon tret'ej Cetverti)®® (Lotman, 1972: 52), presente, ma in meno
occorrenze, la caduta del secondo accento, piu rara quella del primo.

Tutti i componimenti che usano il tetrametro giambico sono organizzati in
quartine; in due casi (nelle poesie Na Volge e Dve krovi) nella poesia ¢ inserita anche una
strofa di cinque versi.

Per quanto riguarda l'organizzazione delle rime, non si segnalano particolari
anomalie, se non la periodica inclusione, all'interno di sequenze di quartine con rime
alternate, di srofe isolate con rime incrociate. E, invece, interessante la presenza di due
poesie che alternano clausole dattiliche a clausole maschili (Magnit e Sversenije). In
Gasparov, 2012 si spiega come questa struttura metrica sia un'acquisizione simbolista:
sebbene fosse stato introdotto negli anni Venti dell'Ottocento da Zukovskij, un impiego
largo di questo metro si deve ai simbolisti tanto della prima generazione (Bal'mont e
Brjusov), quanto della seconda (Blok). In particolare, I'uso del pentametro giambico con
uscite dattiliche e maschili ha finito per diventare un “marchio di fabbrica” di Brjusov,
tanto da essere usato nelle parodizzazioni del suo stile®”. Gasparov riconduce 1'uso di
questa struttura metrica da parte di Zenkevic¢ proprio all'influenza di Brjusov: «I giovani
allievi, diretti e indiretti, di Brjusov si appropriarono in fretta del “suo” metro. Lo
troviamo [...] in Zenkevi¢®®» (op. cit. pp. 45-46). Nonostante, percio, 1'impiego di questo
metro finisca in seguito per rimandare di norma alla Sconosciuta di Blok, nel caso di
Zenkevic 1'uso del tetrametro giambico con rime dattiliche viene associato all'influenza di
Brjusov, e cioé a un simbolista della prima generazione, a riprova di quanto si e detto nel
primo capitolo di questo lavoro, e cioé che il conflitto tra simbolisti e acmeisti riguarda
soprattutto i simbolisti della cosiddetta seconda generazione, mentre tra acmeisti e

simbolisti della prima generazione vi € una maggior convergenza.

96 «Se si prende un testo che sull'asse sintagmatico € diviso in quattro segmenti, sara quasi universale la
costruzione secondo cui i primi due quarti stabiliscono una certa inerzia strutturale, il terzo la rompe, e il
quarto ristabilisce la costruzione iniziale, conservando, tuttavia, memeoria anche delle sue
deformazioni.» («Eciiu B3ATh TEKCT, KOTOPBIN HA CHHATMATUYECKOH OCH YWIEHHUTCS Ha YETHIPE CErMEHTA,
TO MIOYTH YHUBEPCAIBHBIM OY/IET IIOCTPOEHNE, IIPU KOTOPOM IIEPBBIE IBE YUETBEPTH YCTAHABIUBAIOT
HEKOTOPYIO CTPYKTYPHYIO HHEPITUIO, TPEThS €€ HapyIIaeT, a YeTBepTasi — BOCCTAHABJINBAET MCXOTHOE
IIOCTPOEHNE, COXPAHSIS, OJTHAKO, TAMATh U 00 ero nedopMaIusx. »)

97 «4-ct M6 ¢ okoruaHuamu JIM/IM yke pouHo cuuTtaics GupMeHHON Mapkoii Bprocosa.
CBuieTeNIbeTBO eMy — Mapoauu.» (Gasparov, 2012: 44)

98 «MoJtoabie yueHuKH BpiocoBa, mpsiMble ¥ KOCBEHHBIE, OBICTPO YCBOWJIM €r0 pa3Mep. MbI HAXOUM €ro
[...] y BenkeBuua.»
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3.2. I pentametri giambici

Nella prima raccolta poetica di Zenkevic si trovano 10 componimenti che usano il
pentametro giambico. Anche in questo caso, non sono da segnalare particolarita rilevanti,
se non, nella poesia Dvojnik, la presenza, nella terza strofa, di due versi esametrici. Come
avviene generalmente, quando ci sono dei pirrichi, si trovano al II o al IV piede.

Nella meta delle poesie che seguono questa scansione metrica, la tradizionale
cesura dopo il II piede risulta costante (in due casi) o molto frequente (nei restanti tre); le
altre cinque poesie, invece, presentano un ricorso alla cesura solo occasionale.
Un'organizzazione particolare delle cesure si puo vedere nella poesia Teni, che la presenta
in modo regolare solo nei primi due versi di ciascuna strofa.

Il pentametro giambico € tradizionalmente, nella poesia russa, il metro del sonetto
(Unbegaun, 1977 e Zirmunskij, 1966); i due sonetti compresi nella raccolta, percio,
seguono proprio questo schema metrico®.

Le clausole dei pentametri giambici presenti in Dikaja porfira sono in tutti i casi
maschili o femminili, mentre non si rilevano clausole dattiliche. Le rime sono
generalmente alternate, talvolta incrociate; nelle poesie organizzate in quartine capita che,
nella sequenza di strofe con rima alternata femminile-maschile (piu di rado viceversa),
venga inserita una strofa con rime incrociate.

Le strofe delle poesie che seguono questa scansione sono nella maggior parte dei
casi quartine. Vi € un po' di piu varieta, pero, rispetto alle strofe formate dai tetrametri
giambici: i sonetti presentano, com'e ovvio, oltre alle quartine, una coppia di terzine
ciascuno; sono sonetti di tipo francese (Gasparov, 2001: 224), cioe le terzine seguono lo
schema di rime aab/cbc. Interessante notare, a proposito dei sonetti, la speculare
distribuzione di clausole femminili e maschili tra le due poesie: i versi che nella poesia
Teni hanno clausola maschile, la hanno femminile in Valgalla, e viceversa. La poesia Na
obryuve, infine, non si compone di quartine, ma di due sestine, a rime alternate femminili e

maschili.

3.3. Esametri giambici

Il gruppo giambico meno corposo della raccolta ¢ quello degli esametri, che

forniscono il metro per sei poesie. La maggior parte delle poesie costruite su base

99 Si tratta delle poesie Teni e Valgalla, entrambe nella seconda sezione della raccolta.
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esametrica si trova nella terza sezione della raccolta (3 poesie), la prima sezione ne
comprende una soltanto, mentre la seconda nessuna. Seguono questa scansione metrica,
oltre alle poesie di cui si € appena parlato, le due traduzioni dal francese.

In tutte le poesie che utilizzano 'esametro giambico si nota un uso costante della
cesura dopo il III piede: non manca in alcun verso che segua questa scansione metrica.

A parte la poesia V pscenice, che presenta strofe di cinque versi ciascuna, i
componimenti che seguono questa scansione metrica si organizzano in quartine con rime
alternate femminili e maschili. L'unica eccezione & costituita dalla prima strofa di
Machajrodusi, che presenta rime incrociate. Come si e gia potuto osservare, questa
variatio € frequente nelle poesie che compongono Dikaja porfira.

Un discorso a parte va fatto per le due traduzioni: la scelta dell'esametro giambico
per queste due poesie € dovuta alla tradizione poetica russa, che rende abitualmente con
questa scansione metrica il verso alessandrino francese. Il verso alessandrino, infatti, € un
dodecasillabo con una cesura al mezzo che da luogo a due emistichi di sei sillabe ciascuno,
con la sesta sillaba accentata. L'esametro giambico, allo stesso modo, presuppone dodici
sillabe (in caso di clausole esclusivamente maschili), la sesta delle quali in posizione forte.
Anche la cesura dopo il terzo piede tipica di questo metro coincide con la cesura
dell'alessandrino francese. Le traduzioni di Zenkevi¢ si conformano a quest'uso,
mantenendo anche la cesura dopo il terzo piede. In altri particolari, d'altra parte, queste
traduzioni si discostano un po' dagli originali: Son jaguara si compone di due strofe di
cinque versi, quella finale e quella iniziale, tra le quali trovano spazio tre quartine, mentre
Utrennye sumerki € composta da una strofa di dieci versi, una di quattordici e una
quartina conclusiva. In entrambi i casi, la divisione in strofe non rispecchia i testi orginali:
Le réve du jaguar, infatti, presenta nella versione originale un'unica strofa, mentre Le
crépuscule du matin si compone di un distico, due strofe (rispettivamente di nove e tredici
versi) e una quartina. E rispettata, invece, in Utrennye sumerki, I'organizzazione in distici
delle rime. Anche Son jaguara presenta uno schema di rime regolare, ma che non ricalca

precisamente quello usato nella poesia originale.

3.4. Tetrametri trocaici

In Dikaja porfira trovano posto soltanto due poesie che seguono la scansione

tetrametrica trocaica. Si tratta di una poesia piuttosto lunga, Nabuchodonosor, e di una
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piuttosto corta V stepi. La prima non presenta anomalie: € costituita da quartine in cui si
alternano rime femminili e maschili secondo uno schema consolidato. Piu varieta si
riscontra nella seconda poesia di questa categoria: le tre strofe, infatti, sono tutte diverse,
dal momento che la prima e costituita da sei versi, le cui rime seguono lo schema aBaBBa,
ed e seguita da due quartine in cui le rime seguono due schemi diversi: incrociate nella

prima quartina, alternate maschili e femminili nella seconda.

3.5. Pentametri trocaici

Nonostante il pentametro trocaico sia considerato piu raro rispetto al tetrametro
(Unbegaun, 1977), nella prima raccolta poetica di Zenkevi¢ i pentamtri trocaici sono
presenti in misura doppia rispetto ai tetrametri. E vero, d'altra parte, che questo metro
vive un periodo di fioritura in epoca modernista, grazie al suo impiego da parte di
Bal'mont e Annenskij (Gasparov, 2000).

Nei componimenti di questa categoria trova poco impiego la tradizionale cesura
dopo il secondo piede, che € frequente in un paio di poesie, ma mai costante, e quasi
assente nelle altre due.

A fianco delle poesie che presentano clausole alternate femminili e maschili
organizzate in quartine, si segnala che Knjazjja presenta solamente clausole femminili,
mentre Slepcy — clausole esclusivamente dattiliche. Quest'ultima poesia € anche 1'unica di
quelle basate sul pentametro trocaico in cui si riscontra l'inversione del primo piede
(avviene in tre versi) e la sua trasformazione in giambo. Le altre poesie, invece, non

presentano né questo procedimento, né alcuna altra anomalia.

3.6. Piedi trisillabici

Sette componimenti di Dikaja porfira seguono una scansione secondo piedi
trisillabici. Si ricorda che i piedi trisillabici sono stati gli ultimi a entrare nella tradizione
poetica russa, tanto che dei versi di Puskin, questi versi rappresentano solo 1'1,5% del
totale, mentre coprono il 50% della produzione in versi di Brjusov (Unbegaun, 1977 e
Donchin, 1958). Non ci si aspetta che Dikaja porfira comprenda la stessa percentuale di
versi che utilizzano piedi trisillabici che si ritrova in Brjusov, vista la spiccata tendenza allo
sperimentalismo di questo poeta simbolista. Tuttavia, tra anapesti, anfibrachi e dattili, le

poesie che utilizzano piedi trisillabici sono poco meno del 13% del totale, cioé una
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percentuale di gran lunga inferiore non solo rispetto a quella di Brjusov, ma anche a quella
di Nekrasov (40%) (ibid.). Alle sette poesie che presentano piedi trisillabici, va aggiunta
anche Niti parok, che e formata da distici elegiaci. Il distico elegiaco, infatti, € una coppia
di esametri dattilici il cui secondo verso presenta delle irregolarita dovute alla cesura'®.

Gli anapesti forniscono la base per il gruppo piu sostanzioso di questa categoria. Di
questi, due poesie presentano versi trimetrici, altre due, tetrametrici. Delle due poesie con
versi trimetrici, una (Otupevsi ot medlennoj voli) non presenta particolarita di alcun tipo,
se non il cambiamento dello schema delle rime da una strofa all'altra (alternate nella
prima, incrociate nella seconda); 1'altro (Cto dnevnye vse radosti vasi) presenta, invece,
tutte clausole di tipo femminile e un'anomalia metrica, rappresentata da un giambo nel
settimo verso: €, forse, importante notare che questa anomalia si riscontra in coincidenza
con la parola bagrjanovo («scarlatto»), un termine che € molto presente nella raccolta e fa
parte di quel gruppo di parole legate al colore rosso gia identificato da Lekmanov come
uno degli elementi ricorrenti di Dikaja porfira (Lekmanov, 2006).

I due tetrametri anapestici non presentano alcuna anomalia; si riscontra solo, in
Radostnyj mir, I'usuale commistione di schemi di organizzazione delle rime (alternate e
incrociate). Nonstante si tratti di versi piuttosto lunghi, in nessuna di queste due poesie si
fa uso della cesura al mezzo.

Si trovano, poi, due poesie che seguono la scansione dei trimetri anfibrachici, delle
quali una (Kak sgustok magiceskich zelij) ¢ metricamente perfetto, e presenta in tutti i
versi la cesura dopo il I piede, mentre 1'altra (Vody) € piuttosto irregolare, soprattutto
nelle ultime strofe, per quanto riguarda il primo dei tre piedi anfibrachici di ciascun verso;
il v. 28, inoltre, non segue affatto la scansione anfibrachica, ma presenta tre accenti
liberamente distribuiti.

Infine, nella prima raccolta di Zenkevi¢ € presente un componimento dattilico: si
tratta della poesia che chiude la raccolta (Sumracényj bog). E un tetrametro che non
presenta una cesura regolare. La poesia e organizzata in quartine, ciascuna delle quali

alterna rime femminili e maschili.

1001l distico elegiaco & generalmente definito un distico composto da un esametro dattilico e da un
pentametro, formato da due dattili, uno spondeo e due anapesti. In realta, i due accenti adiacenti che
vanno a formare lo spondeo sono dovuti alla caduta delle due sillabe non accentate del terzo dattilo
davanti alla cesura (Unbegaun, 1977). Anche Gasparov, in Metr i smysl’, inserisce il discorso sui distici
elegiaci nel capitolo che tratta i derivati dell'esametro (Gasparov, 2012: 305-330).
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a) Un tipo di esametro dattilico particolare: il distico elegiaco

In Dikaja porfira trova spazio una poesia la cui struttura metrica ricalca quella dei
distici elegiaci della tradizione classica. Si tratta della poesia Niti parok, compresa nella
seconda sezione della raccolta. Il richiamo a una forma classica € giustificato da una
tematica classica: come si € anticipato nel secondo capitolo, infatti, questa poesia si rifa
alla mitologia greco-romana, e in particolare alle Parche (le Moire greche), le tre figure
mitiche che governavano il destino dell'uomo, dalla nascita alla morte. Non €, forse, un
caso che proprio una poesia che ricalca l'organizzazione metrica del distico elegiaco apra
la sezione della raccolta dedicata all'oltretomba (si veda il capitolo precedente):
tradizionalmente, infatti, si riteneva che il distico elegiaco, e 1'elegia in generale, fossero
nati proprio per le lamentazioni funebri.

E da segnalare, in questa poesia, la posizione particolare della cesura dei primi
versi di ciascun distico: negli esametri della poesia russa, infatti, la cesura si trova
generalmente dopo il terzo piede; in questa poesia, invece, la cesura e anticipata di una
sillaba, e viene a trovarsi sempre all'interno del terzo piede. Nei versi pari (quelli detti
pentametrici, ma che sono in realta esametri con una cesura catalettica), la cesura €
ovviamente fissata dopo la terza sillaba accentata, subito prima della quarta, né potrebbe
essere diversamente, visti i due accenti consequenziali tipici del secondo verso del distico

elegiaco.

3.7. Fuori dalla sillabo-tonica tradizionale

Tre poesie comprese in Dikaja porfira si collocano al di fuori degli schemi metrici
sillabo-tonici, e vanno in direzione della poesia puramente accentuale. Si tratta di poesie
in cui gli intervalli tra un ictus e il successivo non comprendono sempre lo stesso numero
di sillabe.

La poesia Kamni, che fa parte della prima sezione della raccolta, € un dol'nik, dal
momento che le sillabe non accentate tra un ictus e 1'altro oscillano sempre tra una e due.
Questo componimento ¢ formato da nove quartine, in cui i versi rimano secondo clausole
alternate maschili e femminili.

Zori, che chiude la seconda sezione di Dikaja porfira, presenta invece intervalli di
silabe non accentate ben piu lunghi, che arrivano alle quattro sillabe. Si puo, percio,

parlare di verso accentuale. Interessante in questa poesia, che si compone di sei quartine e
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una strofa finale di cinque versi, € 1'assoluta prevalenza di clausole dattiliche.

Clausole sempre maschili presenta invece la poesia Rassvet, nella terza sezione
della raccolta. Neanche per questo componimento si puo parlare di dol'nik, dal momento
che in qualche caso sporadico gli intervalli tra le sillabe accentate comprendono tre
sillabe.

3.8. Qualche confronto

Se si prendono in considerazione altre raccolte acmeiste, si percepisce una
differenza nell'uso delle forme metriche sia rispetto a Dikaja porfira, sia tra le singole
raccolte.

Il poeta che ¢ di solito associato a Zenkevic nella corrente adamista, Narbut, nello
stesso anno in cui esce Dikaja porfira, pubblica Alliluija*'. Le due raccolte sono diverse
innanzitutto per le dimensioni, dal momento che Alliluija € piuttosto breve: comprende
solamente 12 poesie. Tra queste poesie, il numero di tetrametri giambici &€ quasi
insignificante: se ne rileva solamente uno (la terza poesia del ciclo Dikaja tvar’). I giambi
sono tuttavia molto presenti, tanto da fornire la base metrica per piu della meta delle
poesie della raccolta, nella forma di esametri e pentametri. Notevole, inoltre, che Narbut
non divida in strofe le sue poesie: sono tutte formate da una strofa, generalmente molto
lunga.

Se si passa a considerare le raccolte dei tre acmeisti “di primo piano” (Kamen' di
Mandel'stam, Vecer della Achmatova e CuZoe nebo di Gumilév'®®), si osserva prima di
tutto una dimensione pit vicina a quella di Dikaja porfira (la pit breve delle tre & CuZoe
nebo, con 42 poesie; segue Vecler, composta da 52 poesie e infine Kamen', che ne
comprende 74). L'unica raccolta in cui la percentuale di poesie che si servono del
tetrametro giambico si avvicina a quella di Dikaja porfira € Kamen', in cui questo metro e
alla base del 39% delle poesie. Le altre due raccolte, invece, restano molto distanti da
questa percentuale: il 17% in CuZoe nebo, poco meno del 10% in Veder. Queste ultime due
raccolte sono anche quelle in cui si riscontra un maggior numero di poesie che non
seguono la metrica sillabo-tonica, mentre la raccolta di Mandel'Stam non ne presenta
molte, e, anche quando non ¢ possibile individuare una scansione riconducibile alle forme
della sillabo-tonica tradizionale, & quasi sempre riconoscibile una certa regolarita nella

disposizione degli accenti. Rispetto alla raccolta di Zenkevi¢ (e anche a quella di Narbut),

101Ci si ¢ serviti dell'edizione pubblicata dalla casa editrice Sovremennik nel 1990 (Narbut, 1990).
102Si rimanda a Mandel’Stam, 2016, Gumilev, 1989 e Achmatova, 1986
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si riscontra nelle raccolte di Gumilév, Mandel'Stam e Achmatova la presenza di poesie che
alternano versi di lunghezze diverse (trimetri e tetrametri; pentametri e tetrametri;
dimetri e trimetri; pentametri e tetrametri). Né Zenkevic¢ né Narbut, invece, fanno uso di
questo verso “misto” (vol'nyj stich). Per quanto riguarda 1'uso dei piedi trisillabici, se ne
puo osservare una presenza abbastanza consistente in CuZoe nebo, in cui i piedi trisillabici
forniscono il metro per pit di una decina di poesie, su un totale di 42; in Vecer il numero
di componimenti che usano questo tipo di piede € piti 0 meno lo stesso, ma su un totale di
52 poesie. Colpisce, invece, la quantita minima di poesie che si servono dei piedi
trisillabici in Kamen" sono solamente 4 su 74 (tre seguono la tripodia anapestica, una la

tetrametria anfibrachica).

4. Osservazioni sulla rima

Come si € accennato nelle considerazioni preliminari fatte in questo capitolo, in
Dikaja porfira non ci sono versi sciolti: ognuna delle poesie che compongono la raccolta &
caratterizzata da uno schema di rime.

Prima di passare all'analisi delle rime usate da Zenkevic, si ricorda che anche in
questo campo il periodo modernista si distingue per lo sperimentalismo. Gasparov, per
esempio, segnala tra le novita di quest'epoca la degrammaticalizzazione delle rime,
I'associazione piu libera di rime maschili, femminili e dattiliche, 1'acquisizione delle rime
rare, delle rime iperdattiliche, imperfette e composte da un numero diverso di sillabe, la
diffusione di consonanze e la rinascita della rima ricca (Gasparov, 2000).

Le rime utilizzate da Zenkevi¢ nella sua prima raccolta non sono sempre rime
perfette. Non € inusuale trovare assonanze o rime imperfette. Tra le rime particolari, si
segnala la rima “esotica” tra «6ypu» e «morituri» nella sesta strofa di Tanec magnitnoj
igly. In un paio di casi si registrano rime alla cesura: le si possono trovare, per esempio,
nella poesia V pscéenice: quattro emistichi, appartenenti a due diverse strofe, rimano tra
loro («Beuepom» e «mpuspakom» nella seconda strofa, «menecrom» e «3oso0Tom» nella
terza). Anche nella poesia Pust’ iS¢ut mudrecy i primi due emistichi della seconda strofa
rimano tra loro («xpasi» e «cebsi»). Abbastanza consistente € il numero di rime inclusive:
si segnalano, per esempio, le associazioni «JIyHBI» € «BaJyHBI», «YIeJI» € «TyJes»,
«CBETHJI» € «IPOCBETHJI», Ma ne esistono diverse altre, distibuite equamente in tutta la
raccolta. Si segnala, inoltre, nella poesia K Agure-Mazde, la presenza di una rima spezzata

(«IIpax MbI» - «JJaXMBbI» ).
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Accanto a queste rime piu intressanti, pero, Dikaja porfira presenta anche un gran
numero di quelle che si chiamano rime grammaticali, cioe rime basate sull'appartenenza
delle due parole che rimano ad un'identica categoria grammaticale. Sono le rime piu
semplici del panorama, e nel periodo modernista erano considerate di seconda categoria,
prive di ricercatezza. Gia nel secolo che precede 1'epoca di cui si parla le rime grammaticali
non erano tenute in gran conto, ma € il periodo modernista con la sua spinta alla
sperimentazione, a rifuggire ancor di piu questo tipo di rima. Cid nonostante, nella prima
raccolta di Zenkevi¢ se ne trovano in misura abbastanza abbondante; ci sono componimeti
che presentano quasi esclusivamente queste rime, per esempio, nella poesia Pust’ iScut
mudrecy le parole che rimano tra loro sono: «xuao# - CHIOH», «CJIU3HIKOB - 3PaYKOB»,
«B3PBIBBI - OTJIMBBI», «0JIECK - BCIUIECK», «KOPDOHMH - TapMOHHI», a cui si aggiunge
I'unica rima non grammaticale della poesia, «TbMBI - TBI», 0 ancora, in Sred' zajmis¢
travjanisto-vlaznych: «BlIa)XHbBIX - MPOTSIKHBIX», «3aPHHUI] - IITUI», «IbUIH - 3aCTHLIN»,
«bepera - cHera», «>KHHUBBIO - TBOIO» (non grammaticale) e «6ycam — ymycam», e si
potrebbero elencare numerosi altri casi dello stesso genere.

Considerato il clima di profondo rinnovamento e sperimentalismo, percio, non si
puo dire che Zenkevi¢ si collochi tra gli autori piu arditi della scena letteraria del suo
tempo. Qualche rima piu ricercata, come si e visto, si puo trovare, ma nella maggior parte
dei casi, anche quando non si tratta di rime perfettamente grammaticali, le rime e le
assonanze di Dikaja porfira non presentano particolari anomalie.

Alcune osservazioni sulla rima si possono fare, invece, a livello semantico: come si &
accennato nel capitolo precedente, uno dei fili rossi di Dikaja porfira e la sintesi di
elementi divergenti, il tenere insieme gli opposti. Questo avviene anche la struttura delle
rime, che porta all'associazione di parole il cui significato sembra divergere. E il caso, per
esempio, di «HEeBHUK - HOUYHUK» hella poesia Mark Avrelij: le due parole non sono dei
contrari veri e propri, ma sono formate a partire dalle due radici contrapposte di giorno e
notte («den'» e «noc'»); ancora, in Pochod Aleksandra v Indiju rimano insieme
«1030J10Ta» e «bosiota», doratura e fanghi, paludi. Interessanti sono gli accostamenti
che fanno rimare parole legate alla morte e alla decadenza con parole legate alla nascita: si
vedano a questo riguardo le rime «rpexonajzieHbs - MopoxkeHbe» (in Vavilon) e «3auaThbs
- pacraTesa» (nella poesia Sumracnyj bog). La piu interessante tra queste rime che
giustappongono i contrari e forse, nella poesia Témnoe rodstvo, «pom — ypon»,
specialmente se si considera anche la parte di verso che precede pod: «60kecTBeHHBII

Hai poz». Non solo questa rima richiama 1'attenzione del lettore sulla comune etimologia
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di pox e ypos, ma accosta una concezione alta del genere umano come “stirpe divina” alla
mostruosita e alla deformazione.

L'accostamento degli opposti a livello di rima rientra probabilmente nella volonta
di Zenkevi¢ di rendere la sua raccolta poetica onnicomprensiva e di dare quel senso di
organicita di cui gia si parlava nel capitolo precedente. In piu, il fatto che questi termini
contrapposti siano accostati grazie a rime semplici, quasi sempre grammaticali, porta per
certi versi il lettore a non percepire alcun attrito tra le due parole accostate. Anche se
queste rime non sono ricercate dal punto di vista formale, percio, sono comunque delle

rime ben riuscite, secondo quanto spiega Wachtel:

The main test of a good rhyme is not simply whether it succeds in linking two lines aurally,

but whether it creates a meaningful connection between them. (Wachtel, 2004: 29)

Lo stesso afferma Lotman, quando spiega che «proprio dalla rima inizia quella
costruzione del contenuto che costituisce il tratto caratteristico della poesia»'* (Lotman,
1972: 60). Le rime usate da Zenkevic per accostare gli opposti hanno dunque, alla luce di
quanto di é visto finora, un valore semantico ben preciso.

Anche per quanto riguarda l'uso della rima si puo tentare qualche confronto con le
raccolte degli acmeisti. Per quanto riguarda i tre “maggiori”, non si nota un uso
particolarmente sperimentale della rima. Come in Dikaja porfira, anche in Kamen' e
Vecer si possono trovare rime esotiche'*; sia Gumilév sia Mandel'stam, inoltre, fanno
largo impiego di rime rare, usando nomi di personaggi e localita lontani nel tempo o nello
spazio dal contesto russo a loro contemporaneo (si vedano le diverse localita esotiche
nominate nella poesia Oslepitelnoe di Gumilév, o i personaggi di rilevanza storica come
Socrate, Bach, Omero, Bonaparte e molti altri, i cui nomi, nella loro versione russa, sono
utilizzati da Mandel'stam per formare rime)'. A differenza di quanto avviene nella
raccolta di Zenkevic, poi, i tre acmeisti “maggiori” fanno uso di rime tautologiche: si
vedano il primo e l'ultimo verso di ciascuna strofa di Carskoe Selo in Kamen' (nel caso
delle prime due strofe, a dire il vero, si puo addirittura parlare di ritornello, dal momento
che é ripetuto l'intero verso), oppure la rima «xwui1» - «xwi» nella prima canzone di

Otkrytie Ameriki di Gumilév (che rima anche con «pacnonoxun», dando luogo a una

103«VIMeHHO ¢ prudMbl HAUMHAETCS Ta KOHCTPYKIIHS COIEPKAHM S, KOTOPAs COCTABJISIET XapAKTEPHYIO
YEepTy HO33UU.»

104Per esempio «Notre Dame» «cosgam» e «rpoma» «Roma» (che & anche rima inclusiva) in Kamen'; «vis-
a-vis» e «JII0OBU», «pitie de nous» e «crapuHy», «xXMeJb» € «ma belle» in Vecer.

105Almeno un caso simile si riscontra anche in Dikaja porfira, nella seconda parte poesia Pochod
Aleksandra v Indiju, dove rimano tra loro «I'epkysieca» e «A#ieca», e «I'edectrion» e « BaBuion».
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rima ricca'®®), o ancora le rime «BeTep» - «BeTEP» € «BBIIMIUT» - <«BBIIIUT»,
rispettivamente in Choroni, choroni menja, veter e Murka ne chodi, tam syc¢ nella
raccolta Vecer'.

Da segnalare, poi, l'esistenza, in Kamen' e in CuZoe nebo di poesie che non
presentano alcuno schema di rime. Per quanto riguarda il caso di Mandel'Stam, si rileva
che la poesia scritta in versi sciolti € Ja ne uvizu znamenitoj «Fedry» (Io non vedro la
famosa «Fedra»), scritta in pentametri giambici; questo metro senza rima era il metro in
cui tradizionalmente si scrivevano le opere drammatiche (Unbegaun, 1977 e Zirmunskij
1966), percio la scelta di Mandel'stam é probabilmente dettata dal soggetto della sua
poesia, di argomento teatrale.

Nessuna anomalia si riscontra invece nelle rime usate da Narbut, se non il ricorso
frequente ad assonanze e rime imperfette, che non rappresenta, pero, un elemento

sperimentale particolarmente ardito.

5. Osservazioni sulla strofica

Anche per quanto riguarda la strofica non sono da rilevare procedimenti
particolari: non solo si fa larghissimo ricorso alle quartine, cioe alle strofe piu diffuse nella

tradizione poetica russa'”’. In particolare, la strofa piu usata € la quartina a rime alternate:

La piu usata ¢ la rima alternata (verificatelo in qualsiasi verso di qualsiasi poeta classico,
scritto in quartine). [...] Rispetto a questa quartina a rima incrociata usata comunemente
(«strofa da quattro soldi», proponeva di chiamarla il poeta-sperimentatore Ivan
Rukavisnikov), la quartina a rima baciata AABB risulta semplificata e la quartina a rima

incrociata ABBA risuta complicata'® (Gasparov, 2001: 167, corsivo dell'autore).

Zenkevi¢ sceglie, percio, per la gran parte delle sue poesie un'organizzazione

strofica non ricercata, anche se, come si € visto, tra le quartine a rima alternata inserisce

106Lo stesso procedimento si trova in Vecer, nella poesia Ljubov' pokorjaet obmanno, dove la rima
tautologica «tpaBbI» - «TpaBsI» rima anche con «oTpaBbl», formando una rima ricca.

107La quartina € «la piu diffusa, grazie alla sua simmetria, allo spazio adeguato e allo stesso tempo alla sua
concisione, alla facilita con cui la si abbraccia cn lo sguardo.» («sBisiercst Hanbosiee pacpocTpaHeHHOM
6J1arosaps CBOell CHMMETPHH, IOCTATOYHOMY IIPOCTOPY U B TO K€ BPEMS CXKATOCTH, JIETKOH
o6ozpumocti.») (Sengeli, 1960: 275).

108«Hawubostee ymorpeburenbHa nepexkpecmuas pugmoska (IIpoBephTe 10 JIIOOBIM CTHXaM JI000T0
KJIaCCHKa, HATTMCAHHBIM Ye€TBEPOCTUIITUAMHU). [...] [To cpaBHEHHIO C 3TUM OOIIEyIOTPEOUTETHHBIM
nepexpecmusiM yempocmuuiuem («IoInIoH crpodoii» Ipeziaraa Ha3bIBaTh €ro M03T-
sKcnepuMeHTaTop MBaH PykaBUITHUKOB) uemesepocmuulue napHoe, AABD, kxaskeTcs yIpOIEHHBIM, a
yemeepocmuwiue oxeamuoe, AbBA, yC10:KHEHHBIM. »
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spesso o delle strofe di cinque versi oppure quartine a rima incrociata. Le strofe di cinque
versi presentano sempre rime alternate, tranne che nella poesia Na Volge, costruita
secondo lo schema AbbAb.

Come si e visto, oltre alle quartine e alle rare strofe di cinque versi, nella raccolta
trovano spazio delle sestine: in entrambe le poesie in cui si trova questo tipo di strofa, i
versi sono organizzati sulla base di due rime, e non di tre, come pure sarebbe possibile.
Sono versi alternati femminili e maschili nella poesia Na obryve, mentre la prima strofa di
V stept ha una struttura piu particolare, formata sempre da clausole femminili e maschili,
ma disposte secondo 1'ordine aBaBBa.

Non solo la scelta delle strofe non €, nel complesso, ricercata, ma anche
I'organizzazione dei versi non risulta insolita: quasi ogni strofa coincide con una frase, e
finisce, infatti, con un punto fermo o con un segno di interpunzione forte, come il punto
interrogativo o esclamativo. Rarissimi (4 occorrenze) i casi in cui una strofa non coincide
con una frase conclusa, e termina con virgole o due punti.

Altrettanto raro e l'uso dell'enjambement, che ricorre in qualche caso
estremamente sporadico tra soggetto e verbo o tra aggettivo e sostantivo. L'organizzazione

ritmica e I'organizzazione sintattica delle strofe viene, percio, quasi sempre a coincidere.

6. Conclusione

L'analisi dei mezzi formali impiegati da Zenkevic in Dikaja porfira fornisce qualche
spunto per collocare questa raccolta nel panorama letterario dell'epoca.

A fronte della vasta opera di rinnovamento dei mezzi artistici operata in primo
luogo dai simbolisti, Zenkevi¢ propone un'opera che, tutto considerato, non brilla per
sperimentalismo. E vero che a livello di rima si possono apprezzare dei procedimenti
innovativi, come la rima esotica o quella spezzata, o il ricorso frequente alle rime
imperfette; tuttavia ¢ indubbia la preminenza di metri della poesia sillabo-tonica, quasi
privi di innovazioni ritmiche, e un'organizzazione delle rime e delle strofe che non si
discosta, generalmente, da quella della poesia russa tradizionale.

Forse questa tendenza a non discostarsi piu di tanto dalle forme poetiche
tradizionali si deve anche al fatto che Dikaja porfira € la prima raccolta di Zenkevic.
Anche Kamen', che, come si ¢ visto, per scelta dei metri ¢ la piu vicina a Dikaja porfira, €
la prima raccolta di Mandel'stam. Lo stesso non si puo dire di Vecer, che &, si, la prima

raccolta dell'Achmatova, ma dal punto di vista metrico si allontana abbastanza da quelle
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di Zenkevi¢ e di Mandel'Stam; se questo si debba alla vicinanza particolare di Gumilév,
con cui la poetessa era sposata in questi anni, non si puo dire con certezza, ma non si puo
neppure escludere (si veda per esempio lo stesso uso della rima replicata e ricca allo stesso
tempo, segnalato nella nota 106). Come per la “legge del terzo quarto” enunciata da
Lotman, € possibile che un poeta alla sua prima prova tentasse di soddisfare 1'orizzonte di
attesa legato all'uscita di una raccolta poetica, e di stabilire quell'«inerzia strutturale» (cfr.
nota 96) prima di poter rompere gli schemi. In effetti, se si scorre anche in modo
superficiale Pod mjasnoj bagrjanicej, la seconda raccolta di Zenkevi¢ che raccoglie le
poesie scritte tra il 1912 e il 1918, si pud apprezzare una varieta maggiore
nell'organizzazione delle strofe e nella scelta dei versi.

Dikaja porfira, dunque, € una raccolta che dichiara di inserirsi in una storia
letteraria, e lo si vede non solo dal sostanziale rispetto dei canoni formali tradizionali, ma
anche, per esempio, dalla citazione di Baratinskij posta in apertura alla raccolta (e da altre
citazioni che precedono diverse poesie). Non si puo dire, quindi, che questa sia una
raccolta “di rottura” rispetto ai canoni poetici russi. Le scelte formali di Zenkevi¢ in questa
prima raccolta denotano, piuttosto, un “ritorno al mestiere”**® dopo lo sperimentalismo
degli anni simbolisti. Questa era, forse, una tendenza comune: come si spiega in Gasparov,
2000 a proposito, per esempio, della strofica, il periodo piu sperimentale si esaurisce nel
primo decennio del XX secolo, mentre di seguito la strofa torna alla forma piu tradizionale
della quartina (questo avviene anche per compensare novita piu recenti in campo metrico
e ritmico). Sembra, percio, che il periodo piu sperimentalista sia stato quello simbolista, e
si puo ipotizzare che la minor ricercatezza formale di opere come quelle di Zenkevi¢ vada
letta nel contesto di reazion eal simbolismo, pur tenendo conto della complessita del
panorama e della conseguente impossibilita di parlare dell'acmeismo come una reazione
al simbolismo tout court; questo non vuol dire, come si € visto, che non ci sia nella
raccolta alcun tipo di elemento innovativo: le acquisizioni moderniste non potevano di
certo essere cancellate del tutto, né, probabilmente, si poteva nel 1912, ancora dentro al

modernismo, valutare queste innvazioni con distanza storica. E possibile, pero, che i

109Quasi un “ritorno al mestiere” simile a quello auspicato da De Chirico nei manifesti della metafisica,
corrente artistica che ha, forse, qualche tratto in comune con 1'acmeismo, dal momento che auspicava,
contro gli eccessi delle avanguardie, un ritorno al mestiere e un'attenzione agli oggetti quotidiani, veri
custodi del mondo “metafisico”: «la parola metafisica fa nascere fosche visioni di nuvolaglie e di
grigiume, grovigli caotici e masse tenebrose. [...] Ora io nella parola “metafisica” non ci vedo nulla di
tenebroso; € la stessa tranquillita ed insensata bellezza della materia che mi appare “metafisica” e tanto
pitt metafisici mi appaiono quegli oggetti che per chiarezza di colore ed esattezza di misure sono agli
antipodi di ogni confusione e di ogni nebulosita. [...] Un inspiegabile stato X puo trovarsi tanto di la da
un oggetto dipinto, descritto o immaginato, quanto di qua e anzitutto (& precisamente cio che accade
nella mia arte) nell’oggetto stesso.» (De Chirico, 1919)
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membri della Gilda dei poeti, nel loro tentativo di prendere le distanze dal simbolismo, si

siano mossi, chi pit chi meno, verso un ritorno alle forme della tradizione.
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CAPITOLO IV

Il lessico

Dikaja porfira, come si € accennato nel secondo capitolo, € una raccolta di poesie
che tende a essere un libro unitario, a voler dire qualcosa, e non semplicemente ad
accostare ispirazioni poetiche estemporanee o componimenti che non hanno nulla a che
fare 1'uno con l'altro. Considerando, percio la raccolta come un tutto unico, non si potra
fare a meno di ricercare anche a livello lessicale quei nodi che tengono insieme le diverse
poesie.

Alcuni dei campi semantici principali sono stati indagati in modo approfindito da
Lekmanov e da Cesnjalis (Lekmanov, 2006 e Cesnjalis, 2015). Questi due studi si
occupano da un lato (Lekmanov) dell'insistenza sui termini legati al colore rosso e alla
forma circolare, dall'altro (Cesnjalis) delle espressioni che definiscono il rapporto
dell'uomo con la natura e con gli animali (lo studio di Cesnjalis & in realta ben pitt ampio,
si segnalano qui solo gli elementi di interesse per questo capitolo). In entrambi i casi, gli
studiosi giungono ad una conclusione simile: indagato 1'uso dei colori rosso e oro nella
raccolta, Lekmanov spiega come in Dikaja porfira «il poeta stesso univa con insistenza il
tema del carnale (del rosso) e dello spirituale (del dorato)"°» (Lekmanov, 2006). Anche
le conclusioni di Cesnjalis parlano dell'uomo come essere abivalente, in bilico tra cielo e

terra:

L'eroe lirico ¢ il “nuovo Adamo”, non completamente belva e non completamente Dio, a
tratti si eleva, in quanto capace di pensare-conoscere-creare. Ma allo stesso tempo non ha
le forze di competere con la natura, poiché la parte non pud sottomettere l'intero senza

distruggerlo™. (Cesnjalis, 2015: 131)

I due studiosi, percio, traggono delle conclusioni che richiamano uno dei temi di
Dikaja porfira che € emerso piu volte nel corso di questo lavoro, e cioe la sintesi degli

opposti.

110«A caM 03T HACTOHYUBO COEIUHSI TEMY IIOTCKOTO (KpacHozo) 1 AyXOBHOTO (302101M020)».

111 «JIMpUYECKUI TepOi — «HOBBIMA AJlaM», HEZI0-3BEPD U HeZ0-BorT, B OT/eIbHbIE MOMEHTHI BO3BBIIIAETCA,
TaK Kak CII0cO0eH MBICJIUTh-II03HABaThb—TBOPUTD). HO B TO 2Ke BpeMs OH HE B CHJIAX COIIEPHUYATH C
MPUPO/IOH, TAK KaK YACTh HE MOKET IOJUYHUHUTD IEJI0e, HE Pa3PYIIHUB €ro.»
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Anche l'indagine di Lekmanov sulla forma circolare (si rimanda ancora a

Lekmanov, 2006), sembra portare in questa direzione :

La rappresentazione della vita come un cerchio in eterno movimento, dove non c'¢ inizio né
fine, che contrasta l'idea della vita come una linea retta («e l'asse si pieghera in un
cerchio») porto logicamente Zenkevi¢ all'avvicinamento nelle poesie di Dikaja porfira dei
due “punti” apparentemente piu lontani sulla linea della vita: la nascita (o addirittura il

concepimento) della nuova vita e la sua decomposizione, la morte'=. (pp. 14-15)

Anche qui, come si vede, l'uso di alcuni particolari campi semantici porta
all'avvicinamento di due elementi normalmente percepiti come contrapposti.

Per quanto riguarda i campi semantici gia studiati da Lekmanov e Cesnjalis si
rimanda direttamente ai loro studi. Si tentera qui di seguire, senza pretesa di esaustivita,
qualche altra pista, per capire se ci siano altri elementi messi in particolare rilievo da

Zenkevic nella sua prima raccolta.

1. La spinta verso terra

1.1. L'oscurita

Un modo per capire cosa Zenkevi¢ abbia voluto mettere in evidenza & quello di
considerare le figure retoriche, che attirano naturalmente l'attenzione del lettore e
suscitano in lui delle associazioni particolari. Non c'e¢ da stupirsi se, tra le figure retoriche
presenti in Dikaja porfira, ci sono degli ossimori, e cioé delle figure retoriche che non
fanno altro che accostare due parole che si contraddicono. Alcuni ossimori riguardano,
secondo quanto gia osservato da Lekmanov, I'associazione dell'oro e del rosso: «3o0s0T0
OarpsiHOe» (oro scarlatto), «3os10T0 mymmypHOoe» (oro purpureo). Anche se non rappresenta
una costruzione ossimorica, a queste espressioni va probabilmente aggiunto «rop:kura
30J10Ta 1 MsAca» (mercati di oro e carne), che accosta ancora una volta 1'elemento dorato,
spirituale, e quello carnale. Per l'insistenza su questi termini e per il significato del loro

accostamento si rimanda, quindi, di nuovo a Lekmanov, 2006.

112«IIpezcraBiieHue 0 JKU3HH KaK 0 8eHHO J8UNCYLEMCA KpYy2e, Te HeT Havasia U HeT KOHIIA,
MIPOTHUBOIIOCTOSAIIEE TIPEACTABIEHUIO O YKU3HHU KaK 0 IpssMoM oTpeske («U kpya2om U30THETCS OCb»
3aKOHOMEPHO IPUBEJIO 3eHKEBINYA K COJIMKEHHIO B CTUXOTBOPEHUAX «/IUKON OpGUPHI» ABYX,
Kasayioch Obl, HanboJIee yIAJIEHHBIX HA KU3HEHHOU OCH «TOYEK» — POKAEHU (MK JJa’ke — 3a9aTHs)
HOBOI KU3HH U €€ Pa3JI0KEHUA, CMEPTH. »
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E interessnte, invece, notare come la maggior parte di questi ossimori coinvolga
espressioni che accostano buio e luminosita: «cosHeunas wmria» (tenebra solare),
«orHeHHass mryia» (tenebra infuocata), «iyanasa mytb» (foschia lunare), «6oxbsa Mra»
(tenebra divina), «paccBer cepsniii» (alba grigia), «mpospeHbe TemHOe» (trasparenza
oscura), «yxke 3akaTtHas 3aps» (alba gia crepuscolare?), «cimemnsamasa mria» (oscurita
accecante). A questi ossimori si puo aggiungere anche, probabilmente, 1'espressione
«MpauHbIii oT 3Hos1» (buio per la canicola). Le parole legate ai corpi celesti e alle fasi del
giorno, cosi come quelle legate all'oscurita sono, d'altro canto, molto diffuse in tutta la
raccolta; si pensi, ad esempio, anche solo ai titoli di alcune poesie, come Sumracnyj bog o
Sumrak ametistov, Utrennye sumerki, Svet luny, Zori, Rassvet. Moltissimi, nelle poesie,
sono i termini legati all'oscurita: «mria», «cympak», «TbMa», «Mpak», e gli aggettivi da
essi derivati: «MIJIMCTBIH», «TEMHBIH», «CyMPaYHbBIH».

E curioso osservare come a queste parole legate all'oscurita si accompagnino quasi
sempre delle parole specifiche, che riguardano i campi semantici dell'antichita e, ancora
una volta, dell'oro e della luminosita (in questo secondo caso si apprezza, come in
numerosi altri casi citati, 'accostamento di opposti).

Prima di procedere, si segnala che nelle citazioni tratte dalle poesie della raccolta i
corsivi sono sempre miei.

Per quanto riguarda l'antichita, si vedano gli esempi: nel primo degli Inni alla
materia, «Tol [la materia n.d.r.], guko-cympauna u xocra» (tu sei selvaggio-oscura e
arretrata); «si — JIAIIb CJIETIOK 0A8HO Npowedwux, CyMpautslx mereil» (io sono solo un
calco di ombre oscure, passate da tempo) in Temnoe rodstvo; «f TpocBeTUST CBOU
dpesHulil, memHbiil aAyx» (ho illuminato il mio animo antico, oscuro) in Jasceri. Cio che e
definito oscuro, percio, & spesso anche antico, retrivo. E vero che queste tre poesie
appartengono alla prima sezione, quella di ambientazione piu primitiva, ed €, quindi,
naturale, il riferimento a un'epoca lontana, ma c'e, forse, dietro alle parole che riportano
indietro nel tempo, il riferimento a quel mondo originario, quel punto zero perfetto in cui
tutto era unitario di cui si parlava gia nel secondo capitolo. Questo momento originario €
descritto, appunto, come oscuro. Si arriva qui alla prima contraddizione: quel punto
originario, antico, in cui tutte le cose erano unite, e che per questo rappresentava una
sorta di “eta dell'oro”, € in realta un momento oscuro, il che, nel sentore comune, € un
elemento negativo.

D'altro canto si € visto come gli ossimori leghino spesso, in realta, luce e tenebra.

113Lo stesso accostamento si trova nella poesia di Baudelaire tradotta da Zenkevic e inserita nella raccolta:
Le crépuscule du matin, appunto.
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Questo non avviene solo a livello di figura retorica, ma in diversi altri punti del testo; si
possono osservare diversi esempi: nell' Inno alla materia gia citato prima, il verso «Thr,
JINKO-CyMpadyHa W KOCHa» € seguito da «kak apxa ... TBosl IioTh» (com'e chiara la tua
carne); in Kamni «cympa4HbIii Ayx 3BepuHbiid / IIpoceemaertblil kpenkuM KpeMHeM» (1o
spirito oscuro e ferino illuminato dalla dura selce); e ancora «o TemHOe, yTpoOHOe
pozacTBo / 3adyeM moJsi3ensb ... / 3a ceemaum ayxom» (o parentela oscura, uterina, perché
strisci dietro allo spirito luminoso) in Temnoe rodstvo; in Celovek, poi «3aGbIB, 4TO
TEMHBIM JIyXOM 3BepH / MPOBOAAT c8emuable myTr» (dimentico che con lo spirito oscuro
della belva si percorrono vie luminose); si ricorda anche il gia citato (cfr. cap. II) «TsrI,
TeMHBIA 3BeEph, AcHell mpoHUK» (tu, belva oscura, hai raggiunto piu chiaramente) in
Kommod; e ancora: «BHOBb U3 CyMpaKa 3aTMEeHHBIH / 30.10moil BeixoauT uk» (offuscato
di nuovo dalla tenebra esce il sembiante dorato) e «TeMHOH MyApOCTHIO 3BEPUHOU /
ropabIii ;yx Mou npoceemua» (1'oscura saggezza ferina illumino il mio spirito orgoglioso)
in Nabuchodonosor; in V stepi si segnala «Ciymiasi, kKak TOYUT MIJIa / 3/104M01 HAIUB
mmeHunbl» (sentendo come l'oscurita affina la maturazione dorata del grano), ed e
possibile trovare anche qualche altro esempio.

A parte il caso di Kamni, in cui ¢ lo «spirito oscuro» ad essere illuminato dal
progresso umano, si vede come sia cio che € oscuro a portare alla luce, e come, anzi, quello
che si considera oscuro ne sia in realta I'unica via d'accesso. Non c'¢, dunque, una vera e
propria contraddizione nel giudicare oscuro il punto originario del mondo, in cui tutto era
unificato: I'oscurita, in Dikaja porfira €, infatti, il presupposto stesso della luminosita. Per
questo l'oscurita puo essere accecante o divina, come si € visto negli ossimori citati, e
oscuro puo essere dio stesso (ci si riferisce al titolo della poesia Sumracnyj bog). Questa
dinamica di luce e buio rientra a pieno titolo nella poetica di Dikaja porfira che, si € visto
finora, tende a ridurre a unita gli opposti.

Se si osservano gli esempi riportati sopra, ci si accorgera che le parole legate al
campo semantico dell'oscurita, e che rientrano nella dinamica buio/luce appena
analizzata, sono in buona parte aggettivi; il sostantivo di riferimento ha spesso a che fare
con uno spirito ferino: «cympaunbiii dyx 38epunbslil» (oscuro spirito ferino), «TeMHBIM
dyxom 3eepu» (spirito oscuro della belva), «remusbIii 38epv» (belva oscura), «TeMHOU
MyZApOCThIO 38epuHoil» (oscura saggezza ferina). Di questo altro campo semantico,

collegato a quelli appena indagati, si parlera nel prossimo paragrafo.
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1.2. Il ferino e il selvaggio

L'oscurita, come si € appena visto, ¢ legata alla ferinita, un concetto legato
naturalmente a quello della selvaticita. Anche l'aggettivo «aukuii», selvaggio, si puo
trovare in contesti simili a quelli in cui si trova 1'aggettivo ferino, per esempio legato, di
nuovo, all'oscurita e all'antichita: rifacendosi ancora una volta al primo degli Inni alla
materia, per esempio, la materia € «duxo-cympauna u xocHa» (selvaggio-oscura e
retriva), o ancora, in Vavilon: «TOp:KecTBeHHBIH U OJukuil / u OpesHblil, KaK 3eMJIs,
r1aroJi» (verbo solenne e selvaggio e antico come la terra), oppure nella poesia Na Volge,
il verso in cui compaiono spazi selvaggi («dukxue mpocropsi»), precede appena quello in
cui compare la terra non dissodata («HeB3pbITas»).

Sembra, dunque, che quello che ¢ selvaggio, ferino, oscuro e antico converga nel
punto originario in cui tutto era unito.

Non va dimenticato, inoltre, che 1'occorrenza piu rilevante dell'aggettivo «aukuii»,
selvaggio, € nel titolo stesso della raccolta: in questo caso l'aggettivo accompagna il
sostantivo porpora, «nopdupa», e cioe una parola appartenente, come si e ricordato piu
volte, a un campo semantico molto presente nella raccolta. All'interno della raccolta, la
porpora € connotata da almeno due rimandi semantici: il primo & quello, rilevato da
Lekmanov, delle parole legate al colore rosso; rappresenta, dunque, 1'universo carnale,
basso, ferino; dall'altro lato, la porpora € una tonalita di rosso particolare perché, come ha
spiegato Cesnjalis, & 'attributo del potere, dell'autorita. Questo secondo significato della
porpora non deriva solo dal sentire comune della tradizione occidentale esterna al testo
che si sta analizzando, ma trova conferma nel testo stesso, per esempio in Mark Avrelij,
dove si parla della porpora delle toghe imperiali («mypmyp riapckux Tor»).

Se la raccolta di Zekevi¢ ha dunque la pretesa di descrivere la totalita, come
sembrerebbe dalle osservazioni fatte nel secondo capitolo, va riconosciuto che il potere
supremo che in questa totalita agisce € un potere selvaggio e ferino, senza che questo sia
una contraddizione in termini. Il legame tra il selvaggio e la sovranita & presente, a ben
vedere, anche in uno dei passi citati poco sopra, «mopicecmeeHHbill U Jukuil / u
JIDEBHBIN, KaK 3eMJIA, Tyiaros» in Vavilon: il verbo € al contempo solenne e selvaggio,
senza che le due cose entrino in contraddizione; nella poesia Nabuchodonosor, per fare un
altro esempio, € il faraone, e quindi un sovrano, ad passare selvaggimente: «duxo Muancs

dapaor».

73



Questa catena di significati, che si ¢ qui cercato di descrivere seguendo le
associazioni delle parole nei testi delle poesie, si offre, in realta, gia nell'epigrafe che

Zenkevic ha scelto per la sua raccolta:

U B dukxyro nopgdupy OpesHbvlx nem

JlepacasHas mpupoaa obauniach
E della porpora
incondita dei secoli remoti

si rivesti, sovrana, la natura.

Nei due versi di Baratynskij trovano posto 1'elemento selvaggio, quello purpureo,

quello antico e quello della sovranita.

1.3. La saggezza e la follia

Proprio in virtu della posizione preminente di cio che € selvaggio, ferino e naturale,
é considerato un folle chi pensa di potervi opporre un potere civile o di elevarsi in qualche
modo al di sopra di queste categorie: si € gia citata, nel secondo capitolo, la hybris di
Serse. Alessandro di Macedonia, nella Spedizione di Alessandro in India ¢ descritto come
folle in due occasioni «besymern Anekcanap» (il folle Alessandro) e «0OH HOYBIO KPUKOM,
Kak 6e3ymHbiili» (lui con un grido di notte, come un pazzo). Anche il pittore Vrubel', in
Sumrak ametistov, € definito bezumnyj. Ancora, in Svet luny, sono folli quelli che vedono
nei raggi di luna qualche cosa in pit, che ne hanno una visione romantica: «JIummb
b6eaymyam / JIyHHBIA JIyd CBepKaeT HEXJAHHBIM 4ysoM / B cympauyHbIX 3paykax
BJII00J1eHHBIX 71eB» (Solo per i pazzi il raggio di luna brilla come un inatteso miracolo nelle
pupille scure delle ragazze innamorate). Nella stessa poesia, qualche verso sopra, si spiega
invece, come la vera conoscenza abbia a che fare con tutt'altro: si parla infatti di «cunmuii
ceet no3Hauui» (luce blu della conoscenza) e di «cMHUH cBET TaAWHCTBEHHOTO TJIEHBS»
(luce blu della putrefazione misteriosa); il parallelismo tra queste due espressioni,
accomunate dalla «luce blu», accosta esplicitamente la putrefazione alla conoscenza.
Ancora una volta, la via d'accesso alle sfere piu alte va verso il basso, e non verso l'alto.

Eppure, la tendenza a cercare di elevarsi € una follia quasi insita nell'uomo, come si

vede nella poesia Celovek, che comincia proprio con questa caratterizzazione dell'essere

114Incondita, con cui Colucci traduce «aukasi», non € assimilabile a selvaggia in italiano. Ai fini del
discorso che si sta tentando di portare avanti, pero, si tenga conto del testo russo.
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umano: «K cBetriam B 6e3paccyoHotil Bepe / Bece MHUIIB ThI 60romM Bo3onTu*» (ritieni di
salire agli astri come un dio, nella tua fede sconsiderata): € irrazionale pensarsi divini. Si
sottolinea che a questi due versi seguono i due, gia citati, che indicano invece la vera via di
accesso agli astri («3a0bIB, YTO TEMHBIM JyXOM 3B€PHU / MPOBOJAT CBETJIbIE IyTH »), Cioe
quella dell'oscuro spirito ferino. Ancora sull'irrazionalita umana, si veda nella poesia
Slepcy: «Bce MbI, Boxke, neBbl 6e3paccydnbie» (visto il riferimento alla parabola cristiana
delle dieci vergini, si dovrebbe radurre «tutti noi, o Dio, siamo le vergini stolte», ma si
tenga presente che l'aggettivo «6e3paccyabiii» vale sconsiderato).

Cesnjalis sottolinea nel suo studio, d'altro canto, 1'importanza del cervello come
caratteristica umana; sembrerebbe sorgere anche qui una contraddizione, dal momento
che si attribuisce all'uomo, che € spesso, come si € visto, definito folle o sconsiderato,
proprio l'attributo legato all'intelligenza. Varra la pena in questo caso osservare piu da
vicino l'uso dei termini nella raccolta. Si parla, quando ci si riferisce all'essere umano, di
«Mo03r», cervello: «B Moii pbixiblii mo32» (nel mio cervello molle) in Jaséery, per
esempio. Il cervello, pero, non coincide con la ragione, «ym» (da cui 6e3-ymbsiii). Quello
che ¢ attribuito all'uomo sembra, percio, un semplice elemento fisiologico, organico, e non
una capacita razionale (o meglio, secondo quanto si € visto, una razionalita che € solo
fittizia, se messa a confronto con quella selvaggia e ferina della natura).

A questa follia umana, si contrappone una diversa saggezza: €, per esempio, quella
ferina gia citata della poesia Nabuchodonosor «temHO#i Mydpocmbio 3Bepunoii» (1'oscura
saggezza ferina), o quella del ragno, nella poesia introduttiva della raccolta: «xak
MYyOpblil OTHEHHBIA mayk» (come un saggio ragno fiammeggiante), della lumaca «mydp
cmsHaAK» (lumaca saggia), in Celovek, o ancora quella della materia, cui si attribuisce
(nel primo Inno alla materia) un linciaggio saggio: «cruxuiiHO-myOdpwiil TBoH [della
materia n.d.r.] camocyz» (il tuo linciaggio elementare-saggio) (anche il campo semantico
della «ctuxus», della forza elementare potrebbe, tra 1'altro, essere collegato a quello di

«JIUKHI»).

1.4. L'orgoglio

Alla follia umana, come si € potuto vedere, € associata l'idea di un'elevazione in una

115Ancora una volta, si vede come la mera tensione ad ascendere (BozotiTs) non porti a nulla. Quando c'e
una chiamata divina verso l'ascensione, € sempre un' “ascensione verso il basso”, per quanto cio
costituisca una contraddizione in termini. Si veda in Nabuchodonosor: «K :xBaunbiM GyiiBoIaM B
mycThiHIO / Bor moctuch MeHs 80338an» (Dio mi ha chiamato verso i bufali ruminanti nel deserto a
pascolare).
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sfera divina che non le compete, o alla quale, in ogni caso, non pud giungere se non
seguendo la chiamata naturale verso il basso. E, per certi versi, una ripresa del concetto
classico di hybris, generalmente tradotto in italiano con «tracotanza», legato ai concetti di
superbia e arroganza. E l'atteggiamento di chi, sicuro della propria superiorita, si oppone
all'ordine divino, restandone immancabilmente punito. Nella raccolta di Zenkevic, come si
é gia osservato nel secondo capitolo, compare la figura di Serse, la pit famosa vittima di
questo sentimento. Non gli ¢ attribuito alcun aggettivo del tipo di «6e3ymHusIii», anche se
nei Persiani di Eschilo, la tragedia che ha per oggetto proprio la hybris di Serse, € definito
cosi in almeno un caso™®. Si puo, pero, associare questo sentimento di superbia a quelle
figure e a quegli atteggiamenti che in Dikaja porfira sono considerati folli.

All'interno di questo stesso campo semantico si trova anche il sentimento
dell'orgoglio, che e trattato da Zenkevi¢ come la condizione di follia in cui si trova chi cade
vittima della superbia. Dove compare 1'aggettivo «ropzpiii», orgoglioso, di norma c'e,
infatti, l'invito a placarsi. Si veda, nella gia citata Nabuchodonosor (nel passaggio che
precede e include i versi citati nella nota 4), «<Ho cmupue mor 2opdviHio ... /| K :kBauHBIM
Oy¥iBoJsiaM B IycThIHIO / Bor mocTtuck MeHs1 Bo33Basi» (ma placato il mio orgoglio Dio mi
ha chiamato verso i bufali ruminanti nel deserto a pascolare), e ancora, nella stessa poesia
«OH ... / TemHo# MyapocTbio 3BepuHOU / I'opoblil xyx Mo mpocBeTmwn» (ha illuminato il
mio spirito orgoglioso con la saggezza ferina), o in Dve krovi: «cmupucyw, xe, ayX, u Oyab
6eccrten» (placati, o o spirito, e sii impotente), e ancora in Celovek «Ho myxom, 20pObtii
mapb, cmupucs / I 'y mocnegHou ciauskou TBapu / IIpospeHio TeMHOMY y4duch!» (ma
placati nello spirito, zar orgoglioso e impara l'oscura trasparenza dall'ultima creatura
strisciante). Lo spirito orgoglioso, infatti, deve guardare alla terra e agli esseri viventi che
la popolano, se vuole ricevere una qualche conoscenza, dal momento che non la puo
raggiungere con la propria elevazione, anche perché nella poesia introduttiva, che pone le
premesse della raccolta, questo spirito orgoglioso € descritto anche come cieco: «u THI,

MOM JIyX caenotl u 20povblil» (e tu, mio spirito, cieco e orgoglioso).

Se si riconsiderano i campi semantici presi in esame fino a questo momento, si
vedra che i versi da cui sono tratti gli esempi non sono molti, anzi, spesso in un unico

verso c'e¢ piu di un elemento tra quelli presi in considerazione. Questo, se da un lato

116 «EepEng 6¢ mavt’ éméomne Svoppovwg» (corsivo mio), v. 552 («Serse demente reggeva le fila», trad. it. E.
Savino in Eschilo, 2009). Si noti che come nel russo «6e3ymHusbIii», anche in greco 1'aggettivo, tradotto
come demente, non € costruito su una radice “autonoma”, ma sulla negazione della radice di «ppovéw»,
il verbo che indica il possesso delle facolta mentali, di quello che in russo & indicato dalla parola «ym»,
sulla cui negazione ¢ a propria volta costruito 1'aggettivo «6e3ymMHBI# ».
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restringe l'universalita, pur nell'ambito gia abbastanza ristretto di una sola raccolta
poetica, delle conclusioni che si possono trarre a partire da questa analisi, dall'altro
conferma che i campi semantici presi in considerazione sono tutti legati tra loro, tant'e che
compaiono in compresenza all'interno degli stessi contesti. In particolare, si delinea un
gruppo di parole che definiscono le condizioni reali dell'elevazione umana. Sono
condizioni che entrano in contraddizione con il sentire comune, perché escludono del
tutto la categoria della civilta, per rivolgersi a quelle dell'oscurita, della ferinita, del
selvaggio. Nemici di queste categorie sono l'orgoglio e la supposizione di una superiorita
del potere umano.

L'analisi dei campi semantici finora analizzati porta a una riflessione sulla
posizione dell'uomo nell'universo, o, quanto meno, nell'universo di Dikaja porfira; da un
lato, infatti, l'uomo € continuamente sospinto verso il basso, dall'altro la raccolta presenta
dei versi che sembrano suggerire una posizione dominante dell'essere umano. Lo si vede,
per esempio, nella poesia Jasceri: «/1 MHe ByafieTh, KaK IEPBEHI)y TBOPEHbS /
MIPOCTOPaMHU U cHIaMu 3eMuin» (sta a me dominare, come primogenito della creazione, gli
spazi e le forze della terra), in Machajrodusy: «3emis-Baaapiauna ... / Thl Ha3HAYWIIA
MHe I[apCTBEHHBIA yzes», (terra-dominatrice, mi hai destinato una sorte regale) o in
Metally, dove I'nvomo ¢ indicato con l'espressione «Biamuka 3emsn» (dominatore della

terra).

1.5. La posizione dell'uomo

Per indagare la posizione dell'uvomo nell'universo della raccolta, € utile rivolgere
'attenzione a un'altra figura retorica usata da Zenkevi¢ nelle sue poesie: la similitudine. In
Dikaja porfira, infatti, si trovano diverse similitudini che coinvolgono 1uomo;
I'accostamento tra uomo e animale e trattato anche, seppur in termini diversi da quelli con
cui lo si tratta qui, da Cesnjalis (Cesnjalis, 2015: 100-107). Alcune di queste similitudini
sono state prese in considerazione anche nel secondo capitolo, ma per indagare, piu che il
ruolo dell'uomo, la ricerca dell'unitarieta universale, anche se, ovviamente, i due temi
sono in connessione tra loro.

Prima di procedere, si ricorda che nelle poesie, nei casi i cui ricorra una
similitudine, non & mai esplicito il riferimento all'essere umano: generalmente 1'io lirico
usa la prima persona plurale quando ne parla (si ricorda il gia citato «6o:kecTBeHHBIN

Haw pos» [la nostra stirpe divina]), oppure la prima persona singolare.
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Molte delle similitudini che coinvolgono 1'uvomo coinvolgono anche, nella seconda
parte della figura retorica, animali o elementi del mondo naturale. Mai elementi di civilta.
Si vedano gli esempi: in Zemlja «M#bI wioguMcs U Hoi3eM / Kak B Iafajid OaIlMJLIH
pasiyioxkeHbsi» (ci moltiplichiamo e strisciamo come bacilli della decomposizione); in
Kamni «mMbl — TBapu JieCHble — IIPECMBIKAJIMCh BO IIpaxe IMOJ3KOM» (noi, creature dei
boschi, strisciavamo nella polvere); in questa categoria rientra anche la piu famosa
citazione della raccolta, tratta da Jascery: «a 3Bepb, JIUIIEHHBIN U KOTTEN U IIepCTU» (10
sono una belva, priva di artigli e pelliccia); quasi altrettanto famosa la similitudine in
Mjasnye rjady, «u Hac, kKak Msco, BemmaioT Becbl» (e ci appendono i Diavoli come carne);
ancora, in Kak jantar' «fI, kak KpacHbIMHU Kabpamu, JierxuMH mbio!» (io bevo con i
polmoni come fossero branchie rosse); o infine «MbI — 7[Ba KoJI0Ca HEC:KaTHIX» (NOi siamo
due spighe non mietute) nella poesia omonima.

Le similitudini appena citate avvicinano ancora di piu I'uomo alla terra, al mondo
dei fenomeni naurali. Cesnjalis interpreta, invece, 1'accostamento dell'uomo agli elementi
naturali come la volonta di riflettere nell'uomo la totalita del mondo, come una prova della

posizione elevata dell'uomo:

Un punto a favore della posizione elevata dell'uomo ¢ la raffigurazione del suo corpo come

un microcosmo, che riflette in sé la struttura del macrocosmo. (Cesnjalis, 2015: 101)

Questa interpretazione, interessante dal punto di vista della organicita
dell'universo, ¢ forse meno condivisibile nel momento in cui tenta di stabilire una
gerarchia dei fenomeni in cui l'uvomo si trova a un livello piu alto rispetto agli altri

elementi del cosmo; tanto piu che uno dei punti nodali del manifesto di Gumilév recita:

Per noi la gerarchia nel mondo dei fenomeni € solo il peso specifico di ciascuno di essi.
Inoltre, il peso di una cosa minima € comunque incommensurabilmente maggiore
dell'assenza di peso, del non-essere, e percio di fronte al non-essere tutti i fenomeni sono

uguali"® (Gumilev, 2014)

Pur ricordando che la raccolta di Zenkevi¢ precede i manifesti, e non puo, quindi,

aver preso ispirazione da questo passaggio (puo, tutt'al piu, averlo ispirato), la

117«J{0BOIOM B IOJIb3Y BBICOKOTO ITOJIOKEHHUS UeJIOBEKA CTAHOBUTCS N300pasKeHHE €ro Tejla KaK
MHKPOKOCMa, OTPAKAIOIIETO B cebe MAaKPOKOCMUYECKOE YCTPOHCTBO. »

118«/17151 Hac uepapxusa B MUPE ABJIEHUH - TOJIBKO YA EJIbHbIN BEC KAKIOTO U3 HUX. IIPUYEM BeC
HUYTOXKHEHNIIEro Bce-TaK! HEM3MEPUMO OOJIbIIE OTCYTCTBUS Beca, HEOBITHA, U II03TOMY IIEPE]T JIUIIOM
HeOBITUS - BCE SABJIEHUS OPaThs.»

78



gerarchizzazione operata da Cesnjalis appare quanto meno superflua.

La posizione dell'uomo non € piu elevata di quella degli altri animali, anche se,
nella sua follia e irrazionalita, I'uvomo stesso lo crede; 1'essere umano deve, invece, essere
costantemente ricondotto alla realta e sospinto verso il basso. Zenkevi¢ lo fa, in Dikaja
porfira, tramite 1'accostamento di campi semantici legati a oscurita, ferinita, selvaticita, e
mediante 1'associazione dell'uomo agli elementi del mondo naturale.

Resta, a questo punto, insoluta una contraddizione che & emersa alla fine del
paragrafo precedente, cioé quella dell'uomo descritto come dominatore della terra. E utile,
da questo punto di vista, considerare il contesto complessivo delle tre poesie in cui questa
espressione appare: in Metally, per esempio, se si considera l'intera strofa in cui €

presente l'espressione citata («Byagpik 3eMitn» ), la situazione si capovolge:

Ho Tsixenbiii rpoxotr Bamux neced [dei metalli n.d.r.]
IToer 6e3 ycTasiu 0 TOM,
Yto BBl BAAJBIK 3€MJI, KaK [IJIECEHD,

Cim3Here KpaCHbIM A3BIKOM.

Ma il rombo greve delle vostre canzoni
Canta senza sosta di come
Voi leccherete via con la lingua rossa

I dominatori della terra, come muffa.

La stessa cosa avviene in Jascert, dove 1'uvomo, che si era sentito il dominatore («U
MHE BJIQJIETh, KaK IIEPBEHI[y TBOPEHbsI / MPOCTOpPAMHU M CWIAMU 3€MJIN»), Si spegne
felicemente davanti a al Dio recondito come l'ultimo zar («3arem ... Ha KocTpe 1pes; borom
cokpoBeHHbIM, / Kak mapp mociaemaHbid, pagoctHo moTyx») (affinché mi spegnessi
gioiosamente, come I'ultimo zar, davanti al Dio recondito). In Machajrodusy, poi, 1'uomo,
a cui e stata destinata una posizione regale («3ems Bagprauna ... / Thl HA3HAYMIIA MHE
IIapCTBEHHBIN yzea») implora la terra stessa di non rompere i legami con lui, e affinché

cio non avvenga, € disposto a deporre ai suoi piedi sangue e cervello:

He nopsiBaii co MHOM, KaK MaTh, KPOBaBBIX Y3,
Jai1 B TaHIle OeIIeHOM TBOEW OPOUTHOM Tenu
W KpoBU KpacHBIH T'yJI M MO3Ta KUPHBIN I'Py3

CJI0KUTB K IIOAHOKHIO TBOUX BEJIMKOJIEII NI

119Si noti ancora l'accostamento dell'uomo ad un elemento “basso” come la muffa.
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Non rompere con me, come una madre, il legame di sangue,
Lasciami nella danza della tua catena orbitale
Deporre ai piedi delle tue meraviglie

il rombo rosso del sangue e il fardello grasso del cervello.

L'uomo €, percio, costretto a rinunciare alla propria presunta posizione di dominio
e a riconoscere un'autorita piu alta per sopravvivere (si veda la sorte dei diversi folli che
hanno voluto dimostrare il proprio potere, o la citazione da Metally), o comunque per non

essere esclusi da quel legame primordiale che rappresenta la situazione ideale.

2. Le parole del simbolismo

2.1. L'ambiguita

Si e gia osservato (nel secondo capitolo) come in Zenkevi¢ «il motivo del passaggio
(della condizione liminare) e le immagini ad esso legate» (Cesnjalis, 2015). Di qui la
cospicua presenza nelle poesie che compongono la raccolta dei momenti di alba e
tramonto, che rappresentano i momenti di passaggio tra giorno e notte. Anche Lekmanov
sottolinea la forte presenza di questi momenti di passaggio, e collega albe e tramonti da un
lato al colore rosso, uno dei leitmotiv della raccolta, e dall'altro all'andamento circolare del
tempo (e percio all' insistenza, rilevata sempre da Lekmanov, in Dikaja porfira della

forma circolare):

Tra I'altro € necessario notare che il colore rosso nelle poesie di Dikaja porfira non € solo il
colore della carne e del sangue, ma anche il colore ambivalente dell'alba mattutina e del
tramonto serale, che simboleggiano da sempre nella poesia di tutto il mondo I'andamento

ciclico del tempo™°. (Lekmanov, 2006)

Se l'idea del tempo non lineare € comune a tutto il modernismo, l'interesse per la
condizione liminale e tipica del simbolismo, che vedeva un valore aggiunto nell'ambiguita
semantica e nell'indefinitezza. In effetti, in Dikaja porfira si trovano diversi esempi: «B

3axamax ¢ uxX OTJIUBBIM MpauyHbIM» (nei tramonti con il loro riflesso oscuro), in Tanec

120«Heo06x011MO, BIIPOYEM, OTMETUTH, YTO KPACHBIH I[BET B CTUXOTBOPEHUX «J/[MKOU MOpPUPBI» — 3TO
HE TOJIbKO«TIJIOTCKHUE» I[BET MsICA U KPOBH, HO T amMOUBA/1eHMHbLU TIBET YTPEHHEH 3apy U
BEYEPHOTO 3aKaTa, U3/IPEBJIE CUMBOJIU3UPYIOIIUX B MUPOBOU MT033UH [TUKIUYECKUI X0/T BDEMEHH. »
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magnitnoj igly, «aver OyemHbIN cBeT mycThiHHaAs 3aps» (l'alba del deserto riversa una
luce pallida) in Temnoe rodstvo, «mpen paccBerom cepbiM» (prima dell'alba grigia) e
«Bcerga xosomHas 3apsa» (un'alba sempre fredda) in Mark Avrelij, «Ha KpacHoe
cynunuiie 3akara» (nel processo rosso del tramonto) in Dwvojnik, «o 3akat!» (0
tramonto!) in Kak jantar', solo per fare qualche esempio, senza nominare le due poesie
intitolate esse stesse Zori e Rassvet.

Oltre alle altre immagini che segnalano un passaggio gia indicate da Cesnjalis,
come il buco nel ghiaccio e 1'abisso, tra le parole che suggeriscono una situazione liminare
vanno ricordate anche le porte, che, significativamente, in Dikaja porfira sono poste, nei
due casi in cui compaiono, tra il mondo dei vivi e quello dei morti: nella seconda poesia
del ciclo Pochod Aleksandra v Indiju, infatti, si legge «ne Bopora I'epkysneca — /
[Tpemesnbl TOKOPEHHBIX cTpaH, / Bopora Temuoro Atizieca / EMy oTkpyioT okear» (non le
colonne [le porte] d'Ercole, soglie di paesi conquistati, ma le porte dell'oscuro Ade gli
aprono l'oceano), mentre in Slepcy si trova l'espressione «J/IBepu pasi» (porte del
paradiso).

Come si e detto, queste parole che denotano una situazione ambigua sono tipiche
della poesia simbolista. Nella prima raccolta di Zenkevi¢ trovano spazio, in quest'ottica,
anche delle parole costruite in modo particolare, che associano di norma due aggettivi: si
tratta di espressioni come la gia vista «auko-cympaunbiii» (selvaggio-oscuro), che tentano
di mescolare in un aggettivo solo due caratteristiche. La raccolta ne € piena: «ajmasHo-
TBepAbIii» (adamantino-duro), «crxuiiHO-Myjpbiii»  (elementare-saggio), «mauko-
BeceJibli» (selvaggio-allegro), «:xyTko-kKpenkbiii» (Spaventoso-duro), «KpoBaBO-KUPHOM »
(sanguigno-grasso), «ypominBo-oopybsienHble» (deforme-spezzato), «3yaTo-KpacHbBII»
(dorato-rosso),  «pskaBO-KpacHBI»  (arruginito-rosso),  «camnpUPHO-JIbIUCTOBBIH »
(zaffirino-ghiacciato), «meuayspHO-cTpruii» (triste-severo), «6semHo-30s10TOM» (pallido-
dorato), «HecuactTiiuBo-OarpsaHbIi» (infelice-scarlatto), «TpaBsiHCTO-BIaXKHBIH» (erboso-
umido), «JIa3ypHO-30J0TUCTBIN» (azzurro-dorato), «orHeHHo-IunKui» (infuocato
appiccicoso). Altre costruzioni dello stesso tipo uniscono due sostantivi: «siepsi-
rurauTbl»  (dinosauri-giganti), «cosHIe-3Be3ma»  (sole-stella), «pagyru-cxkpemnbi»
(arcobaleni-staffe), «moub-6abyiika» (notte-vecchia), «cosHne-6artoomka» (sole-pope),
«BeTphI-Koposesuun»  (venti-figli di re), «zeswl-mua"ersi» (fanciulle-pianeti), e si
potrebbero fare altri esempi, sia per 1'associazione di aggettivi sia per quella di sostantivi.
Questo tipo di costruzione, anche se a prima vista sembra fornire piu elementi per la

descrizione, rende in realta pitt ambiguo I'oggetto che vuole indicare. Per questo motivo ci
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si sente di inserire questo tipo di costruzioni tra gli elementi che avvicinano Zenkevi¢ a un

uso simbolista del lessico.

2.2. Le costruzioni negative

Accanto agli elementi gia considerati, altre parole usate da Zenkevi¢ rimandano al
simbolismo. Donchin segnala, per esempio (in Donchin, 1958), come tipiche del
simbolismo parole quali «6e31Ha» «O6e3ymHbIi», delle quali gia si e parlato in riferimento
a Dikaja porfira, oppure «TaliHa», «TailHCTBO» (mistero), che pure risulta molto
frequente nella raccolta: «B TamHcrBax» (nei misteri) nel primo Inno alla materia
«TallHCTBAMU Bcex pesuruii» (i misteri di tutte le religioni) in K Augure-Mazde; «Bemas
TalHBl CyMpaka U TJeHbsi» (vaticinando misteri di tenebra e putrefazione) in Teni;
«CHHHH cBeT TalHCTBeHHOTO TJIeHbs1» (luce blu della putrefazione miteriosa) in Svet
[uny, giusto per fornire qualche esempio. Lo studio di Donchin segnala anche, come usuali

per il simbolismo, le parole costruite sulle negazioni:

Things will be defined more often by what they are not than by what they are, by the
qualities they do not possess than by those they have. Hence the extremely frequent use of
negative constructions. [...] The “negative” words, i.e. Words preceded by prefixes 6e3, BHe,

3a, He... helped them to achieve the impression of vagueness. (Donchin,1958: 165-166)

Anche in questo caso gli esempi in Dikaja porfira non mancano. Oltre a
«be3yMHBIi», sulla cui costruzione negativa si puo vedere la nota N95), si trovano, per
esempio, «HeoOy3maHHBIN» (sfrenato), nel primo degli Inni alla materia, «6e3110THBII»
(infruttuoso) in Tanec magnitnoj igly, ma anche in diverse altre occorrenze,
«be3moicTByloT» (tacciono) in Sversenije, «HeB3pauYHOM» (scialbo) in Kamni,
«6e306pasHbIii» in Celovek e in altre numerose occorrenze, «HeHmOABJIACTHAA» (non
sottomessa) in Podnjav neslysno dva priliva, «6echopmennsie» (informi) in Na

oblacnych snega parja e in moltissimi altri casi.

2.3. L'uso dei verbi

Infine, Donchin segnala la scarsita di verbi come un ulteriore elemento dell'estetica

simbolista. In Colucci 1997, I'ellissi verbale ¢ attribuita anche ad Anna Achmatova:
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Al loro interno [delle quartine n.d.r.] vi € un uso dell'aggettivo parsimoniosissimo e un
continuo ricorso all'ellissi verbale, mentre, sempre ai fini di una maggiore «densita
semantica», il discorso poetico non si cura di nessi esplicativi, ma procede per salti tematici,

con una paratassi esasperata. (p. 330)

L'ellissi verbale in Zenkevi¢, perd, non porta alla «paratassi esasperata», né alla
mancanza di «nessi esplicativi»: le subordinate sono molte, e spesso sono espresse da
gerundi e participi; per questo non & del tutto corretto dire che in Dikaja porfira ci sono
pochi verbi in generale. Ci sono, piuttosto, pochi verbi che denotano un'azione vera e
propria, mentre ve ne sono diversi che hanno funzione piu avverbiale o attributiva che
predicativa, come il gia citato «Bcero scusywezo opbursi» (le orbite di tutto cio che e
VIV0), oppure «0 KaKOU 3TO PaJlOCTHBIN, CKa30YHBIN MUD, / Yynpasasembvlil COJHIAMH ... /
U cmpemawuiica BEYHO B IIyCTBIHHOM Toxkape» (o che mondo gioioso, favoloso,
indirizzato dai soli ... e tendente in eterno all'incendio desertico), o ancora «yrpomMo ObOT
TBOIO TYCTYIO KPOBb, / 8ewas TaliHbI cyMpaKa | TJIeHbsi» (cupamente bevo il tuo sangue
denso, vaticinando misteri d'oscurita e putrefazione).

Si puo dire, dunque, vista la scarsita di verbi “narrativi”, che Zenkevi¢ tende
maggiormente alla raffigurazione e all'evocazione di immagini, il che per certi versi lo

avvicina all'estetica simbolista.

3. Conclusione

Quello che si €& detto sull'uso del lessico in Dikaja porfira non porta a delle
deduzioni univoche; se da un lato, infatti, ¢ evidente l'influenza del linguaggio simbolista,
per esempio per 1'uso delle costruzioni negative, delle parole che evocano stati liminali o
per la prevalenza della raffigurazione sulla narrazione, d'altro canto l'analisi di alcune
parole ricorrenti nella raccolta porta alla luce una rappresentazione del mondo che
distanzia Zenkevi¢ dal simbolismo, e in particolare dall'idea di poter avere accesso a un
mondo piu alto, al realior.

La cosa piu alta, in questa raccolta, sembra infatti sempre coincidere con quella piu
bassa, e in questo aspetto si puo vedere un'anticipazione di alcuni temi acmeisti, come
I'importanza preminente della cosa in sé, e quindi la costante necessita di essere ricondotti

alla realta, e 1'organicita di tutti i fenomeni, anche di quelli apparentemente contrari tra
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loro, senza alcuna gerarchia o alcuna “discriminazione” estetica (come si € visto nella
parte dedicata alle costruzioni negative, la categoria del «6e306pasnsiii» € diffusamente
presente nella raccolta). Sembra di ritrovare, in questa raccolta, quell' «apologia
dell'immanenza» di cui si € parlato a proposito di Kamen' di Mandel'stam (Rizzi, 1997:
339).

Il gusto per la categoria del basso, che in Zenkevi¢ si manifesta nell'insistenza sulla
putrefazione, sul sangue e su altri elementi analighi, é tipica, pero, di un certo simbolismo,
quello comunemente definito “decadentismo”, a cui & appartenuta la prima generazione
dei simbolisti, non estranea, come si ¢ avuto modo di vedere in diversi punti di questo
lavoro, a Zenkevic.

Anche se dal punto di vista semantico 1'uso del linguaggio in Dikaja porfira depone
a favore di una presa di distanze dall'ideologia simbolista, e di una tendenza al sistema di
pensiero che anticipa quello dell'acmeismo, € innegabile che Zenkevi¢ si sia servito anche
di mezzi espressivi propri del simbolismo.

Questo pone un problema in termini di rapporto tra significante e significato, tra
forma e contenuto. Si puo esprimere la distanza da una corrente letteraria utilizzandone i
mezzi espressivi? Innanzitutto, in un mondo poetico come quello di Zenkevié, in cui il
principio ordinatore e l'unitarieta organica di tutto, e in una concezione del mondo
acmeista, che mira alla coesistenza delle stratificazioni culturali, non € sensato escludere
in toto il simbolismo assieme ai suoi mezzi espressivi, che sono parte di questo tutto, per
quanto ideologicamente lontani.

Inoltre, come si ¢ gia detto nel primo capitolo e come ¢ naturale, le influenze tra
simbolisti e membri della Gilda, tra cui i futuri acmeisti, erano inevitabili in un ambiente
tutto sommato ristretto come quello del modernismo letterario russo di inizio Novecento.

Infine, 1'uso di parole ed espressioni tipiche della produzione simbolista non
significa per forza un'adesione allo stesso sistema di pensiero: si € visto come parole
“basse” e costruzioni negative siano utilizzate da Zenkevi¢ per dare vita a un portato
semantico che contraddice sostanzialmente la concezione del mondo simbolista. A questo
proposito si segnala, a margine, un ultimo ossimoro presente in Dikaja porfira: «iecos
mocTpoek», nella poesia V gorode; al di 1a del contrasto tra l'immagine della foresta e
quella degli edifici cittadini, € interessante notare come le due parole siano importanti
nelle due correnti letterarie: ogni rimando alla foresta, in ambito simbolista,
rimanderebbe alla foresta di simboli delle Corrispondenze baudelairiane. Nella poesia di

Zenkevic, le foreste sono invece fatte — presumibilmente per coincidenza, dal momento

84



che Utro akmeizma non era ancora stato pubblicato — di costruzioni, e cioé richiamano il
principio acmeista della poesia come arte di costruire, come architettura. Per quanto, con
ogni probabilita, il riferimento ad una foresta di costruzioni, invece che di simboli, non sia
programmatico (I'acmeismo, come si € detto, non era ancora nato), questo ossimoro
dimostra da un lato come si possa usare il lessico simbolista in nuove associazioni, che ne
contraddicono l'ideologia, e dall'altro come gli opposti, ancora una volta, convivano spesso

fianco a fianco in questa raccolta di Zenkevic.
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CAPITOLOV

Considerazioni finali

1. L'adamismo

Nel capitolo introduttivo di questo lavoro si € cercato di capire, al netto dell'analisi
testuale su Dikaja porfira, in che modo la critica avesse accolto e collocato questa raccolta
di Zenkevi¢ all'interno del panorama letterario russo. Si e visto che Zenkevi¢ e
generalmente collocato dai critici o nel movimento acmeista, ma in questi casi €
generalmente relegato, assieme a Narbut, in secondo piano, o nella corrente adamista
dell'acmeismo.

La definizione di questa corrente, come si € visto, si e rivelata piuttosto complicata,
dal momento che, se all'inizio, nei manifesti acmeisti, adamismo era usato come semplice
sinonimo di acmeismo, in seguito adamismo ha preso a indicare sempre pit la visione del
mondo sottesa all'acmeismo oppure la scelta di certi temi specifici di tipo primitivista da
parte di Narbut e Zenkevié. Queste due concezioni dell'adamismo, seppur non
incompatibili, non sono sovrapponibili, e si basano, in ogni caso, piu su dichiarazioni e
manifesti programmatici che sullo studio effettivo dei testi a cui si riferiscono.

Per questo motivo, si € deciso di intraprendere uno studio basato sull'analisi delle
poesie che fanno parte di Dikaja porfira, ritenendo che lo studio del testo vero e proprio
sia il mezzo piu efficace per definire la posizione di un autore all'interno di un panorama
letteraio.

Si sono, percio, analizzati diversi elementi della raccolta, per quanto un'analisi di
questo tipo non si pretenda esaustiva: la sua struttura, gli elementi formali delle poesie e il
tipo di lessico impiegato. Alla luce di quanto visto si puo tentare di stabilire con qualche
coordinata in piu la posizione di Dikaja porfira nel panorama letterario del suo tempo, e
valutare il motivo per cui la critica, nel tempo, ha deciso di definire questa raccolta

“adamista”.
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Come si € detto, uno dei due motivi per cui la critica ha scelto la definizione di
“adamista” per questa raccolta di Zenkevic € il primitivismo dei suoi contenuti. Come si ¢
potuto osservare, pero, i contenuti di Dikaja porfira sono solo in parte primitivisti, dal
momento che nelle poesie trovano spazio moltissimi elementi della storia antica e
moderna e delle diverse tradizioni culturali.

Si puo dire, forse, a difesa del presunto primitivismo della raccolta, che in diverse
poesie € esaltato il rapporto primitivo e ingenuo con la natura, tipico dell'epoca in cui
l'uvomo non aveva rotto i legami con la terra e gli altri esseri viventi; si presentano,
tuttavia, per lo meno due problemi, se si vuole interpretare questa esaltazione
dell'armonia originaria tra uomo e natura come primitivismo: il primo & che quel punto in
cui tutto era unito si colloca piu che in un'epoca primitiva, in una dimensione
extratemporale. Le orbite di «tutto cio che € vivo», infatti, compaiono nella prima poesia
della raccolta, che non racconta la vita primitiva dell'essere umano, ma ¢ collocata in un
momento che precede la formazione stessa della terra. Il che non vuol nemmeno dire che
questo punto sia collocato ancora prima dell'epoca primitiva, ma che e fuori dalla storia
del mondo.

Secondariamente, se si definisce primitivo quel momento favorevole per I'armonia
cosmica, e si fa coincidere questo con l'adamismo, rimandando cosi a un passato, quello
del paradiso terreste, in cui tutto era perfetto, si rischia di cadere in un'altra imprecisione:
anche il paradiso terrestre non sembra potersi collocare in un passato storicamente
definibile, e soprattutto andrebbe a coincidere, piu che con l'idea di primitivismo, con
quella di locus amoenus o di eta dell'oro.

La situazione in cui tutte le cose erano unite non sembra coincidere totalmente,
dunque, con l'epoca primitiva.

In ogni caso, anche qualora si parlasse effettivamente di temi primitivi, o di soggetti
primitivi delle poesie, a questo primitivismo del contenuto non corrisponderebbe un
primitivismo formale: si € potuto osservare, nel capitolo dedicato agli aspetti formali della
raccolta, come le scelte di Zenkevi¢ non prescindano dalla tradizione poetica russa, e anzi,
non se ne discostino quasi per niente. Non c'e, dunque, la volonta di fare tabula rasa delle

acquisizioni culturali sedimentatesi nel tempo. Come ¢ stato osservato,

per la poesia di Zenkevi¢ e Narbut di questo periodo € caratteristica un sintassi pesante,

difficoltosa, che contrasta di proposito con un contenuto primitivo. (Lekmanov, 2008)
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Al di 1a di quanto gia detto sul «contenuto primitivo», ¢ dunque evidente come lo
stile di queste poesie sia in netto contrasto con il primitivismo.

Questo non dovrebbe stupire troppo, se si ricorda che 'Adamo a cui ci si riferisce e
un «nuovo Adamo», arrivato «non al sesto giorno della creazione in un mondo intatto e
vergine, ma nella contemporaneita russa» (Gorodeckij, 2014).

Archiviata l'ipotesi primitivista, rimane l'ipotesi dell'adamismo come sguardo
acmeista sul mondo, come visione del mondo acmeista.

Lascia perplessi, prima di tutto, il fatto che a questo punto la critica abbia attribuito
la qualifica di adamisti solo a Zenkevi¢ e Narbut (e in parte a Gorodeckij): viene da
chiedersi quale sia, invece, la visione del mondo degli acmeisti non adamisti, se la visione
acmeista del mondo é I'adamismo.

Come si e gia osservato nel primo capitolo, inoltre, impostare il problema delle
correnti letterarie in termini di visioni del mondo € poco produttivo, oltre che poco
pertinente, soprattutto per un contesto acmeista, che mette al centro la parola piu che
I'idea. Si e detto che I'adamismo non € sopravvissuto perché non € riuscito a diventare una
visione del mondo (Mandel’Stam, 2016a); verrebbe quasi da dire che, se ha avuto come
fine I'affermazione di una visione del mondo, 'adamismo non € mai esistito come corrente
prettamente letteraria.

Sara meglio, allora, considerare adamismo un semplice sinonimo di acmeismo,
come avveniva all'inizio.

Si e visto, d'altra parte, soprattutto con le osservazioni in merito alle scelte lessicali
operate da Zenkevié, che in effetti si delinea nella raccolta una certa idea del mondo, una
visione complessiva, ma questa non e mai enunciata; si forma grazie alle scelte anche
formali e lessicali di Zenkevi¢, che costruisce il senso della sua raccolta con un preciso
accostamento di termini contrapposti, con il richiamo costante tra determinati campi
semantici e cosi via. Si viene, cosi, a formare non una visione del mondo, ma una vera e
propria poetica, che € invece categoria pertinente in ambito letterario.

Si tratta di capire, a questo punto, dove questa poetica si collochi rispetto
all'acmeismo, di cui Zenkevi¢ € stato considerato uno dei membri tanto dai suoi

contemporanei quanto dalla critica piu recente.

2. L'acmeismo, il simbolismo, Cech poetov

Di sicuro Zenkevi¢ e stato parte del gruppo acmeista. La sua prima raccolta di
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poesie, invece, non si puo dire pienamente acmeista se non altro, come si ¢ gia avuto
modo di osservare, per una questione di date: nel febbraio-marzo del 1912, infatti,
I'acmeismo doveva ancora nascere.

E forse pit corretto considerarlo un prodotto di Cech poetov, gia consapevolmente
distinto dalla corrente simbolista e precursore di alcuni tratti che saranno propri
dell'acmeismo in senso stretto. La posizione intermedia di Cech poetov e utile per capire
in che prospettiva considerare Dikaja porfira, non tanto perché la raccolta sia “ibrida”
rispetto a simbolismo e ad acmeismo (non lo €), quanto perché sceglie di essere altro
rispetto al simbolismo, ma senza porsi in modo consapevole alla base di una nuova
corrente. L'inclusione di Dikaja porfira nelle fila dei libri acmeisti € poi avvenuta
retrospettivamente, soprattutto grazie al manifesto di Gorodeckij Nekotorye tecenija v
sovremennoj russkoj poezii (Gorodeckij, 2014), che utilizzava, per spiegare cosa fosse il
nascente acmeismo/adamismo, le tre raccolte uscite per Cech poetov di quegli autori che
sarebbero poi effettivamente entrati nel circolo acmeista (Dikaja porfira, Vecer, Allilujia).

Dikaja porfira é stata posta, percio, alla base della nuova corrente che avrebbe
“sostituito'"” il simbolismo, ma e forse eccessivo dire che sia nata con questo scopo.

Per certi versi, infatti, Dikaja porfira risente ancora degli influssi simbolisti: lo si &
visto in un certo gusto per gli elementi bassi e sordidi (legati piu al decadentismo che al
simbolismo di seconda generazione), in qualche caratteristica metrica dipendente da
Brjusov e nell'uso di un lessico legato al concetto di mistero o formato con costruzioni
negative, oltre che nella sintassi quasi artificiosa.

D'altro canto, queste caratteristiche stilistiche non sono piu al servizio di una
poetica simbolista, ma delineano un universo poetico che anticipa quello acmeista,
soprattutto per quanto riguarda il tema dell'organicita e della conseguente “fratellanza”
tra fenomeni teorizzata da Gumilév. Si puo dire che questa raccolta di Zenkevic¢ segni un
“ritorno sulla terra” dopo i voli simbolisti nell'iperuranio: riguardo a Kamen'si € detto che
€ in questo senso un'«apologia dellimmanenza» (Rizzi, 1997), e altrettanto si puo
probabilmente dire di Dikaja porfira. Piu che un'apologia dellimmanenza, pero, che
presuppone una posizione di difesa (amoAoyia significa, infatti, discorso di difesa), Dikaja
porfira € un inno all'immanenza, compresa l'immanenza della parola poetica stessa, non
piu mezzo per raggiungere una sfera superiore di conoscenza, ma materiale da costruzione

di una poetica nuova.

121«Al posto del simbolismo arriva una nuova corrente, comunque la si voglia chiamare, acmeismo ... o
adamismo. (corsivo mio)» («Ha cmeHy CHMBOJIM3Ma UAET HOBOE HAMPaBJIeHHE, KAaK ObI OHO HU
Ha3bIBAJIOCh, — AKMEU3M JIH ..., WK agamMusm.») (Gumilev, 2014)
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Pe3ome

B nanHoii paborte peub HAET 0 «/[ukoil mopdupe», MepBoM COOPHUKE CTUXOB
Muxausa 3enkeBuua. Kuura 6p11a ommy0jIMKoBaHa B 1912-0M TOAY U3AATEIbCKUM JJOMOM
«Ilex moaToB» B CankT-IleTepOypre.

Hacrosmas pabora mpejictaBiaseT cob0i MaruCTEPCKYIO AUCCEPTAIHIO.

JlanHas paboTa mocpslleHa aHaIu3y GOPMaTbHBIX 2JIEMEHTOB (METpHKa, pudpmMa,
cTpoduka) U JIeKCUUecKuX ocoOeHHOcTell cOopHuka. Kpome Toro, B Hell coOJlepKUTCA
0030p JIUTEpaTYPHBIX TEYEHUH TOTO BPEMEHHU, B YACTHOCTH CIMBOJIM3MAa M aKMEN3Ma.

IHenp0 paHHOrO WCCAENOBAHUA ABJAeTCA aHaIU3 «/[ukoil mnopdupsl» u
ompezieJieHe Ha OCHOBE 3TOro aHaimsda Mecra Muxawia 3eHKeBUYA B JIUTEPATYPHOM
nporiecce Poccuu Havasa ABajiiaToro Beka.

Matepuasom /Jisl UCCIIEIOBAHUSA TOCIYKUJI TIPEXKJie BCEro caM COOPHUK CTHUXOB
3eHKeBUYA, BKIIOUEHHBIN B KHHUTY «CkazouHas spa» (Illkosa mpece, MockBa, 1994), a
Tak)ke COOPHUKH CTUXOB JPYTHX IIO3TOB TOTO BPpEMEHU, B YACTHOCTU II03TOB, KOTOPHIE
yJ4aCTBOBAJIM BMecTe C 3eHKEBUUEM B JINTEPATYPHOM TeUeHHHU akMmensma. Kpome Toro,
MBI TTOJIb30BATUCHh KPUTUUECKUMU CTAaThIMH M MOHOTPA(UAMHU O JIUTEPATYPHOH 3IIOXE
3eHKeBUYa, OTHOCANUMUCH K Hayaly ABAJIIIATOTO BeKa U K Oojiee I0O3HEMY BpeMeEHU.
Marepuasiom /A aHanuza (OPMAaJbHBIX CPEACTB CTUXOTBOPEHUM  IOCIIY:KUJIN
PYKOBOJICTBA II0 MeTpHWKE, B IEPBYI0 Ouepe/lb HAIMCaHHble YHOerayHoM (1977) u
l'acnapoBeiM (2000). O camom 3eHKeBHYe MaTeprasa MPaKTUYECKH HET, KpOMe OHOU
[JIaBbl, HOCBAIMEHON «/lukoil mnopdupe», B «O Tpex aKMEUCTUUYECKUX KHUTaX»
JlekmaHoBa (2006) u AuccepTanuy O MO3TUKE paHHEN Jupuku 3eHkeBuua u HapOyra,

HanucanHou YecHsuc (2015).

PaboTa cocTouT U3 YeThIpeX IVIaB U 3aKJIIOUEHUS.
B mepBoi#l ry1aBe paccMaTpWBaeTCs JIMTEpATypHAas IMaHOpaMma Hadaja IIPOIILIOTO
BeKa U OMHCHIBAIOTCA 3apOXKJEeHWEe W Pa3BUTHE CHMBOJIM3MA M aKMen3Ma B paMKax

PYCCKOTO MOJieEpHH3Ma. DTy IJIaBy MOKHO pa3fleJINTh Ha JBE YacTU. B mepBoWl U3 HUX
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MIPUBOAUTCA JINTEPATYPHBIM 0030p, a B BTOPOM — [eaeTCA—IIONBITKA IOHATH POJb
3eHKeBUYA B JIUTEPATyPHOU CpeJie TOTO BPEMEHU U OIPEeZeIUTh MOHATHE «aJaMHU3Ma»,
YacTo IPUIMHICHIBaEMOE 3eHKEBUYY.

B mepBoil uyacTu /TaHHOW IJIaBBI TOBOPUTCA O B3aWMOOTHOIIEHUU OTUX JIBYX
JINTEPATYPHBIX HAMPABJIEHUH, KOTOPbHIE, C OJHON CTOPOHBI, CTPEMIUIUCH BBITJISA/IETH
COBEPIIIEHHO Pa3HBIMH, HJIHU IasKe MPOTHUBOIIOIOKHBIMHU (UTO JIOKA3bIBAIOT IIPOTPAMMHBIE
MaHH@ecTbl akMen3Ma 1913-0T0 rofia), a ¢ JPYroil CTOpPOHBI — BJIMAIU JPYT HA JpyTa.
JlefiCTBUTEIIBHO, ITIOYTH BCE MO3THI-AKMEUCTHI OBUIN 3HAKOMBI C CHMBOJIMCTAMU M HAYAJIH
MUcaTh CTUXUA [JI0 3apOXKAEHUs CaMOro aKMeW3Ma, KOI/Ia II03ThI-CHMBOJIUCTEI
TOCIIO/ICTBOBJIM HA JIUTEPAaTypHOU cleHe. Kpome OTHOLIEHUN MeEXKy 3TUMU JBYMA
TeUeHUSAMHU, aHAJIN3UpyeTCs U CpeIMHHOe ToJioxkeHue «Ilexa o3ToB», CyllecTBOBABIIIETO
€ 1911-0T0 rofa.

Bo BTOpoOIl uacTu IJIaBBl pAacCMATPUBAIOTCA Pa3JIUYHblEe KPUTHYECKHE TOUYKU
3peHuss 0 TOJIOKeHHH «Jlukoi mopdupel» u Muxamaa 3eHKeBHYA B JIUTEPATYPHOI
cpesle, ONMUCAHHOM B TMEPBOM dYacTH IJaBbl. Ero wMs Bcerga YIOMHHAETCA, W B
CBU/IETEJILCTBAX TOTO BPEMEHU, U B COBPEMEHHBIX KPUTHUYECKUX CTAaThsIX, B CBS3H C
KPY’KKOM aKMEHCTOB, TaK, HampuMmep, COOPHUK M03Ta ObLIT BKIIOYEH JIEKMaHOBHIM B
YHCJI0 aKMEUCTUYeCcKuX KHUT. [Ipu 5TOM Hamo MOMHUTH, 4To «/lukas mopdupa» ObuIa
omy0JIMKOBaHA B 1912-0M TO/y, KOT/Ia akMeu3Ma ele He 6pu10. Ha camoMm sieste, cOOpHUK
OBLT OIyOJINKOBAH U3/IAaTEIBCKUM JIOMOM «llexa mo3ToB», KOTOPHIA HEJIb3s ONPEAEsIATh
KaK axkmeucmuueckull TPOCTO MOTOMY, YTO aKMeu3Ma ellle He ObLI0 U IMOTOMY, UTO
OOJIBIIIMHCTBO II03TOB, KOTOpbIE y4acTBOBaiu B «llexe» He HMMeNX HHUYEro OOIIEro ¢
OyAyIIIIM aKMEU3MOM.

Kpome Toro, ocoboe BHHMaHHEe B paboTe y/eyseTcs IpobieMe Mo0KeHUsT Mwuxansia
3eHKeBUYAa BHYTPU CAaMOTO aKMeNU3Ma: eCTb KPUTUKH, KOTOPBIE pa3/iesIAioT TPYIILy Ha JIBe
YacTH, IepBas U3 KOTOPBIX BKJIIOYAeT «OOJIBIINX» MO3ITOB-akMencToB (MaHzesnpiitama,
AxwmaroBy, ['ymuneBa), a Bropas — MeHee BakHbIX 1o3ToB (['opozerkoro, Hapbyra u
camoro 3eHKeBU4a). Bropyto rpyniry yacto Ha3bIBaIOT TPYNIIION «aZlaMUCTOBY.

JlenaeTcsi IOMBITKA TPOAHAJIM3UPOBATh, KaK KPUTHUKA YHOTPEOIsia CJIOBO «afjaMHU3M»,
KOTOpOe CHayasia ObLIO MPOCTO CHHOHHUMOM «aKMeu3Ma». HeKOoTopble MOHMMAIOT IOJ
alaMHU3MOM AaKMEHCTHYECKOe MUPOBO33pEHHEe, a JIpyTHe CBI3BIBAIOT aJaMU3M C
MPUMUTHUBUCTKUMU CIOKETAMH CTUXOTBOPEHUM, HAMMCAHHBIX 3eHKeBuueM, HapOyToMm u
TFopopenkum. IloguepkuBaeTcs, YTO OIpeZEeHUe aJaMHu3Ma SABJISETCS IMPOOJIeMO:

TePMUH OB UCIIOJIB30BAH 0 KpaifHel Mepe B JIBYyX Pa3HbIX 3HaUeHUAX. [lepBoe cBA3aHO
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C TO3TUKOM UM MHPOBO33pDEHHEM, a BTOpOe — C CIOKeTaMUu U Ccofiep:KaHheM
cTUXOTBOpeHUH. [T0CKOIbKY HET €IMHOTO OIpeieJIEHUs TOTO TEPMHHA, TPYIHO CKa3aTh,
SABJIAETCS JIU 3€HKEBUY aJJaMHUCTOM.

B koHIe mnepBol TIJIaBBl /JOKa3bIBaeTCs Ba’KHOCTh OIPEEEeHUs IOJI0KEHUS
3eHkeBU4a U «/[MKoil TOpdUpPHI» B JIUTEPATYPHOM IIPOIIECCE HA OCHOBE CAMOT0 TEKCTA, a
He HAa OCHOBE KPUTHUYECKHUX CIIOPOB. B CBs3M ¢ 3THUM IJIaBHAs 4YacTh JIHCCEPTAI[UH

IIOCBAIIIEHA aHAJIN3Y (I)OpMaJIbeIX 1 JIEKCUYECKHX 3JIEMEHTOB C60pHI/IKa.

Bo BTOpO# Ty1aBe peub UAET O CTPYKType «Jlukoi mopdupsi». Cam 3eHKeBUY
ropopus 00 35TOM, KOTr/la TOTOBWJI IPOEKT KHUTH CTHUXOB, KOTOpas /IOJDKHA ObLIa
COEJINHUTH JIBa €T0 NepBbIxX cOopHUKA («/Iukas nopdupa» u «Ilog MacHOMN GarpsHUIIEN »)
1 HasbiBaTbesA «Ilopdurabpom», MO0 HA3BAHHUIO 3TUX JIBYX COOPHUKOB. JTa KHUTA TaK
HUKOI/IA U He BBIIILIA, HO NIPOeKT ocTayicsA. OH MOKa3bIBaeT, Kak caM 3eHKeBUY pa3/iesIn
CBOI IepBBIN COOPHUK CTUXOB: IO 3aMbIC/Iy 3eHKeBHYa «/lmkas mopdupa» cocTosiyia U3
BBOAHOTO CTUXOTBOpeHUsi («Ilappl crymas B ajbli KOKOH»), 4YeThIpeX dYacTeu
(«Marepusi», «Ucropus», «Jlupuka», «IlepeBoabl») U  B3aKJIIOUYUTETHHOTO
cruxotBopenus («Cympaunbsiii 6or»). BTopym r1aBy 3TOH pabOThl TOXKE MOKHO
pas/iesInTh B COOTBETCTBUU C 3TUMHU pasjieiaMu

IIpexxie yeM roBOpUTh 00 OTAENbHBIX YacTaX «J/lukodl mopdupsl» u 00 uX
coJlep;KaHUM, HeOoOXOAMMO O0paTUTh BHHUMAaHUWE Ha 3nurpad, KOTOPBIA OTKPHIBAET
cOOpHHMK: 3TO ITUTaTa U3 CcTUXOTBOopeHusi «IlocimemHsass cMmepTh» BapaTtbiHckoro (1827).

HaszBaHue KHUTH B3ITO HIMEHHO U3 3THX CTUXOB:

U B duxyro nopdupy NpeBHUX JIET

JleprkaBHas mpupoaa 061aunIach.

(xypcus mout — k. 1.C.)

Jlasiee aHanu3upyeTcs IepBOe CTUXOTBOpeHUE «/[uKol mopdupni», y KOTOPOTO
ectb MHOTO 0bmiero ¢ «ITocimenmHelt cmepThio» bapaTthrHCKOTO. BO-TIEpBBIX, 3TO MOHATHE
€IMHCTBA BCETrO JKUBYIIETO, U BO-BTOPBIX, IMPUCYTCTBUE OJHOTO OyXd, Y KOTOPOTO €CTh
3aJlaHye TTO3HATh U CJIABUTh MHUD.

ITocne cpaBuenus «IlociegHeir cMepTU» W BBOJHOTO CTUXOTBOPEHUS
aQHAJIU3UPYIOTCA OT/eJIbHbIE YaCTH COOPHUKA.

IlepBbiii pazaen coopHuka («Marepus») COCTOUT M3 CTUXOTBOPEHHU, B KOTOPHIX
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IIO3T Pa3MBIIUIAET 00 OTHOIIEHUAX MEXK/Iy IPUPOAHBIMU SJIEMEHTAMU U U€JIOBEUECTBOM.
Brizesnsierca ogHa U3 BaXKHEUIINX TeM «/lukol nmop@upsl», yke HaMedeHHasA B BBOJHOM
CTUXOTBOPEHHUHU, — BAXKHOCTD I1€JIOCTHOCTU U €JUHCTBA: YeJIOBEK He MOXKeT pas3pyllaTh
CBSI3W MEXKy COOOM M 3eMJIEM M HE MMEET IpaBa UyBCTBOBATh ITPEBOCXOCTBO IIEPE]
IIPUPOJION U )KUBOTHBIMU, TaK KaK, KaK TOBOPUTCA B OJTHOM U3 CTUXOTBOpeHUI: «f 3Bepb,
JIVIIIEHHBIN U KOTTEU U IIIePCTU».

Btopas yactp «/lukoit mopdupsel», «cTopus», MOCBsAIIEHA OIMUCAHUIO PA3IMIHBIX
UCTOPUYECKUX COOBITUH (HO HE TOJIBKO) U II03TOMY YK€ He BBIIVISAUT TaKOU
NPUMUMUBUCMCKOll, KaK TEPBbINA pasjiesn (cjieZlyeT 3aMeTUTh, YTO U B IEPBOU YaCTH
cOOpHHUKA TOABJISJINCh HE MPUMUTUBUCTCKUE 3JIEMEHTHI, HAIIpUMepP, BOCIIOMHHAHUE O
nekabpucrax B «TaHIle MAaTHUTHOU UTJIbI»). CIOKETHI 3TUX CTUXOTBOPEHUU IMPOUCXOIAT
U3 TpaJuIUd He TOJBKO POCCHUMCKOW, HO M MHUPOBOU KYJIbTypbl. B HEKOTOPBIX
CTUXOTBOPEHMAX 3TOT0 pasjiejla pa3BUBAeTCA 4YacTO IIOBTOpAIOIIASACA B 3alaHOU
JuTepaType TemMa kKarabacuca, T.e. COIIECTBUA B a/i. 3eHKEBUY CBA3BIBAET C 3TOU TeMOU
pasyinyHble KyJIbTYpHBIE TPAJUIIUN: TOBOPUTCA O JIpeBHErPeYecKOM aJie, O €eTHIeTCKOM
MHUpe MepTBBIX, 0 Basrasuie. IloguepkuBaeTcs UTO, BHUMaHHE K MHUPOBOH KyJIbType
commkaer 3eHKeBUUA ¢ aKMeU3MOM (110 ompeziesieHnto MaHenpiraMma, akMenu3M — 3TO
«TOCKa II0 MUPOBOH KyJIbTYpe») U OJTHOBPEMEHHO OT/eJIsIeT ero OT IPUMUTHUBU3MA.

CroxxHee BBIJIEJIUTD OOII[He UepThl TpeThell yacTu cOOpHUKa, «JIupuka», moromy
YTO OHA BKJIIOYAET CTUXOTBOPEHUS C OUeHb Pa3HbIMU TeMaMu. OOIIUM /1 3TOTO paszesa
SIBJISIETCS TIPUCYTCTBHE IPUPOABI U YIIOMHHAHUE O PA3JIUYHBIX B3JIEMEHTAX MHPOBOH
KYJIbTYPBI, KaK, HallpuUMep, O XpHUCTHAHCTBe, 0 mucatesnsax (bprocose, Bognepe) u T.x.
Kpome Toro, ormeuaercs, 4YTO B 3TOU 4aCTU eCTh IIOCTOSIHHOE CPaBHEHUE Yes0BeYeCKUX
CBOMCTB CO CBOMCTBAMHU KHUBOTHBIX, UTO €Ille pa3; MNO/UePKUBAET BAXKHOCTh B COOPHUKE
€IMHCTBA BCETO KUBYIIIETO.

3ateM aHaIW3UpyeTcA MOcaefHAA 4dacTb «Jlukoil mopdupbl» — TEPeBOABI C
(ppaHIy3CKOrO /IByX CTUXOTBOPEeHMUH, HanncaHHbIX JlekonToM fie JIunem u bognepom. ¥
3THUX CTUXOTBOPEHUI eCTh MHOTO OOIIero C JIpyTUMU CTUXOTBOPEHUSIMU COOPHUKA, Kak,
HaIpUMep, YIIOMUHAHUEe TUKOU MPUPOABI WIH CJI0B, KOTOPBIE ABJIAIOTCA 3HAKaMU TOTO,
yTo YecHsJINC Ha3bIBAET «IOTPAHUYHBIM COCTOSTHUEM», CAaMbIM SIPKUM IPHUMEPOM
KOTOPOTO SIBJIAIOTCS 3aKaT U PaCCBET, IIEPEX0HbIe MOMEHTHI MEXK/Ty THEM U HOUBIO.

HaxkoHen, «B B3aKJIIOUUTEJIBHOM CTUXOTBOPEHUM KHUTU JIUPUYECKUU CYOBEKT
MOZIBOJIUT WTOT CBOMX HcKaHum» (YecHsime, 2013). JleMOHCTpUpPYeTCs, KaK B 3TOM

CTUXOTBOPDE€HHH, CTaBA PAAOM IIPOTHBOIIOJIOKHBIE CJIOBA, TaKHE€, KaK, HaIIpHuMeEp,
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«CYMPAauHbIll 60T MHO20UBEITMHO20 MUPa», 3eHKEBUY IIBITAETCS €Ille Pa3 COEAUHUTH BCE B
CBOEM IIO3TUYECKOM MHUpE, Ja)Ke Te Belld U IOHATUSA, KOTOphble, Ka3ajioch OBl,
MIPOTUBOIIOJIOKHBI.

B kxoHIle BTOpOI IJIaBbI ellle pa3 TOBOPUTCS O CTUXOTBOPEHHHU bapaThIHCKOTro
«IlocyenHAss cMePTb» U O €r0 CBA3U C HEMELKUM HJIeaTU3MOM JAEBATHAAIATOTO BeKa U
MIOKa3bIBAETCSA; KaK HEKOTOpble W3 IOHATUH 3TOro ¢GuaocopCKOro TeUeHUs uepes
BapaTtbeiHckoro gonutu 0 cOopHuka Mmuxamna 3eHkeBHYa. B yacTHocTH, peub UAET O
MIOHATUU I[€JIOCTHOCTU BCETO MUPA, O TAaPMOHHUU MeEXJY YeJIOBEKOM U IMPUPOJIOH, O
¢unocobun Toxkaecrsa lllesutMHra U O IpejCTaBJIeHUM IPUPOABLI KaK TeOJOTUUYECKU
OPTaHU30BAHHOMU I[€JIOCTHOCTU. TO HE 3HAUUT, YTO 3€HKEBUY XOTEJ PACIPOCTPAHUTD TY
WIN MHYI0 GUI0codCKyIo Ujiero, mpocTo Ha « /Kyt nopupy» OKa3aiu BIUSHUE JIPyTHE
MBICJIUTEIH, ¥ 3TO CBSI3BIBAET COOPHUK C MUPOBOU KYJIBTYPOH, T.e. MPUOIMIKAET KHUTY K

aKMeu3My, eCJTU CYUTATh STO HAIPaBJIEHUE «TOCKOU [0 MUPOBOU KYJIBTYPE».

B Tpetpeil ryiaBe aHaM3UpYyIOTCA (OpMasibHBIE 3JIeMeHTHl cOopHHKA. Hauaso
JIBA/IIIATOTO BeKa — 3TO BpeMs OOJIBIIUX HOBOBBEAEHUN B MO33UHM, OCOOEHHO B TOM, YTO
KacaeTcs MeTpUKU U pudMbl. B 3TOM r71aBe 0c0O0e BHUMAHUE y/IesIsieTCs Pa3BUTHIO U
pacmpocTpaHeHUuI0 00/1bHUKA, BUFA CTUXA, KOTOPBIM HE CJIe/lyeT 3a TPAJUIMOHHOMN
cIa00-TOHUYECKON CHCTEMOM, a TIOCTPOEH TOJIBKO Ha TOHUYECKOM OCHOBE.
VM criosib30BaHue JI0JIBHUKA B PYCCKOM MO33UM — 3aCJIyTra I03TOB-CUMBOJIUCTOB, 0COOEHHO
Anekcanapa bioka, KOTOpPBIA BBIOpas 3TOT BUJ, CTUXA JJISI HEKOTOPHIX CTUXOTBOPEHUH
cBoero coopHuka « CTUXU 0 peKpacHoOU jame» (1901).

B paHHOU 1J1aBe paccMarpuBaeTrcss U pa3BuThe puUdMBI, KOTOpas B HEPUOJ
MOZIEPHU3MA YCJIOKHAETCA: 00peTaIoT MPEeCTUK, HAIPUMeED, pe/IKhe U HETOUHbIE pUPMBI,
Hepu(dMOBaHHbIE CTHUXU, OMOHHMUYECKHE U TaBTOJIOTHUECKHe PUPMBI, HK30TUUECKUE
pudmsbl, boraTbie pudMbI, ACCOHAHCHI, AUCCOHAHCHI U T.I.

[Tocsie o61Ielt XapaKTEepUCTUKU EPUO/IA AHATU3UPYIOTCA CTUXOTBOPEHUsA « /UKol
nopdupsl», YTOOBI MOHATH, Kakue (opMasIbHbIE CPEACTBA YHOTPeOJ/sAa 3eHKEBUY U
MOKHO JI1 OTHECTH ero K YHCJIy II03TOB-HOBATOPOB.

Bo-nepBhIX, aHaIM3upyeTcss MeTpUKa MepBoro cOopHuka 3eHkeBHdYa. B «Jlukoit
nopdupe» OoJbIIasA YacTh CTUXOB OCHOBaHA Ha JBYCJIOXKHBIX pa3Mepax. 4daiie BcCero
HCIIOJTB3YETCS YETEPEXCTOMHBIA sIMO, CaMbI pPACIpPOCTPAHEHHBIA METP BCEH PYCCKOU
nos3un. OTMmeuaeTcs, 4YTO Cpefyl  CTUXOTBOPEHUU, HANMCAHHBIX YeThIPEXCTOIHBIM

AMOOM, MOKHO HaWTH [IBAa CTUXOTBOPEHUS C TIEPEKPECTHBIMU MYKCKUMH U
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JIAKTWINYECKHIMU OKOHYAaHUAMHU. ITOT BHUJA cTpodbl, Kak o0bscHsAeT ['acmapos (2012),
siBJIsIeTCcs n300peTeHneM CHMBOJIM3Ma: UM I0JIb30BaJIUCh, B YaCTHOCTH, Biiok 1 Bprocos:
[To mHenuto 'acnapoBa, 3eHKeBUY HCIIOJIb3yeT 3TOT CTUX IO BiusHueM bpiocosa, T.e.
I10/] BJINSTHUEM CHMBOJIU3MA.

Jlpyrue nABYCJIOXKHBIE METPBHI TOXKE JOCTAaTOYHO PAaCIpPOCTPaHEHBI B COOpDHUKE,
0COOEHHO IIATHUCTOIHBIA M INEeCTUCTOMHBIN AMO. I[IATHCTOIMHBIM AMOOM HAIMICAaHBI JBA
coHeta —  «Tenm» u «Banrasa». 9TO He ABJAAETCA HEOXUJAHHBIM, TaK Kak
MSATUCTOITHBIA MO — METP, KOTOPHIM TPAAUIIMOHHO TEPEBOAUTCA STOT BUJ
cruxotBopeHus. IllecTucTonHbld IMO — OCHOBA JJIA MEPEBOJOB C (PPaHIy3CKOro. ATO
TOKe OOBSICHUMO: IIIECTUCTOIHBIN sIMO, Ha caMOM JieJie, ObLI U3JTI00JIEHHBIM METPOM JIJI
mepeBo/ia GPaHIY3CKOTO AJIEKCAHAPUMCKOTO CTHXa, MeTpa CTUXOTBOpeHUi JIekoHTa /e
JInna u Bopnepa. Kpome siM00B, B «/lukoi mopdupe» ecTh U APYrodl BUJI ABYCIIOKHOTO
METPHUYECKOT0 pa3Mepa: Xopel. XopeeB BCEro IIECTh (/Ba YETHIPEXCTOMHBIX U UYETHIPE
MIATUCTOIHBIX XOpest).

Bosiee pegkuMu SBIAIOTCSA TPEXC/IOKHBIE pa3Mepbl (MX TOJIBKO CeEMb BO Bceill
KHUTE): YeThIpe aHallecTta, TPpU aHPUOpaxwsa W OAUH JaKTHWIb. Kpome TOro, cpeau
TPEXCJIOKHBIX Pa3MEPOB BCTPEUAETCA U €ITUHCTBEHHOE B KHUTE BJIETHYECKOE JIBYCTHUIIIHE,
METP U3 KJIaCCUYECKOU TPaJININU, KOTOPBIA COCTOUT U3 JBYX IIECTUCTOMHBIX JaKTUJIEH,
BTOPOH U3 KOTOPBIX — MOAU(UIMPOBaH Le3ypoil. UHTepecHO TO, UTO 3eHKeBUY BhIOpa
MMEHHO 5TOT KJIACCHYECKUU BHJ, CTHUXOCJIOXKEHUS I CTUXOTBOPEHUS, HMEIOIIETro
KJIacCUYecKoe coJiep:kaHue: B HeM roBoputcs o [Tapkax, Mugos0ruuecKux nepcoHa).ax,
KOTOpbIE peIllaJid BOIPOC O KU3HU M CMepTU JIioJiell. Camoe HWHTEpeCHOe B 3TOM
BJIETUYECKOM JIBYCTHUIIMU TO, YTO OHO OTKPBIBaeT paszesl COOPHUKA, ITOCBSIEHHBIN
KaTabacucy ¥ MUpPaAM MEPTBBIX: CUUTAETCH, UTO BJIETUSA POJWIACH UMEHHO JJI TPAyPHBIX
PUTYaJIOB.

Kpome MeTpHYecKOro aHayim3a, pacCMaTPUBAeTCs W PUTMHUKA, HO 371eCh IIOUTH He OBLIO
HUYETrO MPHUMeYaTeIbHOTO, TaK KaK aHKpy3a yHoTpebJisieTcs OYeHb Majo, a Ie3yphl He
0OHApPYKUBAIOT HEOKUIAHHBIX YEPT.

ITocne aHasm3a MeTpUYECHX  XapaKTePUCTUK COOpDHUKA  CpPaBHUBAIOTCS
MeTpHUYecKHe CpeAcTBa «/ (UKo HOpUPhI» U CTUXOTBOPEHUU APYTHX ITO3TOB-aKMENCTOB
(mamnbostee mospo6HO TOBOpUTCS 0 «Kamue» MaHnpenbiiitama, «Beuepe» AXMaTOBOH,
«Amunyie» HapOyra u «Yykom Hebe» I'ymmieBa). C TOYKHM 3peHHs METPUKH,
Mangenbimntam 1 HapOyT ABIAIOTCA CaMbIMU OJTU3KUMHU K 3€HKEBUUY, TaK KaK U y HUX

IIOYTH HET TPEXCJIOKHBIX pa3MepoB. AxmaroBa W I'yMmieB dalle HCHOJIb3YIOT
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TPEXCJIOKHBIE pa3MePhl, IOJIbBHUKU, BOJIbHBIE CTUXU.

[Tocsie MeTPUKU B 3TOMU TJIaBe paccMaTpuBaeTcs pudma. 37ech MOXKHO HaOII0aTh
HEKOTOPBIE U3 HOBOBBEJEHUHN MOJIEPHU3MA: €CTh, HAIIPUMeEpP, ACCOHAHCHI U JIMCCOHAHCHI,
penkue U 5K30TUYeckue pudmbl (HanpuMmep, «Oypu» pudmyeTcs ¢ JIATUHCKUM CJIOBOM
«morituri» B CTUXOTBOpeHUU «TaHell MarHUTHOU HUIJIBI») U MHOTO OOraThIX pUM.
OnHako, BMeCTe C Te€M, €CTh 3HAUUTEJIbHOE KOJIMYECTBO CTHUXOTBOPEHHH, B KOTOPBIX
OOJIBIIMHCTBO pUPM — TpaMMaTUUECKHE; STOT BUJT pUDMBI CYUTATH MOILIBIM HE TOJIBKO
B DIIOXYy MOJEPHU3MAa, HO YK€ B JIEBATHA/IIATOM BEKE, IMOTOMY YTO OHHU CJIUIIKOM
IIPOCTHIE.

T'oBopsa o pudme, noguepKrUBaeTcs Takke, 4YTo B «/lukou nnopgupe» ectb pudpmsi,
KOTOpble 0OpeTaloT BAXKHOCTh HA CEMaHMYECKOM YPOBHE: HepeJIKO pUPMYIOTCS CJIOBa,
KOTOpble YUTaTeJb OOBIYHO BOCHPUHHMMAET KaK IIPOTHUBOIIOJIOXKHBIE II0 3HAYEHHIO
(HampuMmep, «I030JI0Ta» U «00J0Ta» WJIN «DO0XKECTBEHHBIM POZI» U «YPOA»). ITO
0COOEHHO BaXKHO, €CJIM BHOMHUTD TO, YTO TOBOPUJIOCH BO BTOPOH IJIaBe O I[€JIOCTHOCTHU U
rapMOHHU B cOOpHUKe cTUX0B Muxausa 3eHKeBHUUa: CTaBs MIPOTHUBOpeYallyie 1Mo CMbICIIY
CJIOBa B TIOJIOJKEHUS, B KOTOPBIX OHU PUDMYIOT MeXay co0oi; 3eHKeBUU COTMIKAET
MTOHSATHUS, KOTOPbIe OOBIYHO BOCIIPUHUMAIOTCS KaK OUEHb JlaJIEKHe, 1 HA000POT JieIaeT UxX
OJIN3KHMMU B CTPYKTYPE CTUXOTBOPEHUS.

CpaBuuBas pudmbl «JIukoi mopdupsi» ¢ pudpmMaMu aKMEUCTHIECKUX COOPHUKOB,
OTMeEYaeTcsi, UTO Y JIDYTUX MO3TOB-aKMEHUCTOB pudma pasdpaboraHa 6ojiee WiIn MeHee Ha
TOM JK€ CaMOM YpOBHe. Y HHX €eCTb HeKOTOpble TadTosioruyeckrue pudPMbl WU
Hepu(dMOBAHHbIE CTHXU, HO KOJUYECTBO STHUX CJIydyaeB HE HACTOJIBKO 3HAYUTEJIBHOE,
YTOOBI MOKHO OBLJIO TOBOPUTH O PA3HOM YPOBHE 3KCIIEPUMEHTATOPCKOTO XapaKTepa.

Hakonen, anammsupyercs crpodpuka. M1 B 3TOM 006sacTU IIOYTH HET HHUYETO
ocobeHHOro: Haubojiee paCIpPOCTPAHEHHBIM BUJA CTPODBI —  YETBEPOCTUIIUA C
IepeKpecTHbIMU (MU peke OOXBaTHBIMU) pHUPMaMU; MOKHO HaTH U HEKOTOpbIE
cTpodml, cocroslre U3 HATH WIN IIEeCTH CTUXOB. B obyactu crpoduku 3eHKEBUU HE
YXOJIUT JlaJleKo OT TPaJWIIuU, IIOCKOJIbKY, Kak oObscHserT [acmapoB, «Haubosiee
ynotpebutesbHa nepekpecmHas pugpmosxka (IpoBepbTe IO JIIOOBIM CTUXaM JII0O0TO
KJIaCCHKa, HAIKWCAHHBIM YETBEPOCTHUINHAMHM). [...] «IIomwiod crpodoii» Mpeasarat
Ha3bIBATh €€ MO3T-9KCcIepuMeHTaTop VBaH PykaBUIITHUKOB (KypCUB aBTOpA)».

Penkum siBiisieTcss u amxkaMOMaH (IlepeHOC), IO3TOMY OOBIYHO CHHTAKCHYecKas U
PUTMHYECKAS CTPYKTYPa CTHUXA COBIAZAIOT.

B KOHIIe TpeTbefI TJIaBbI A€JIaI0TCA BBIBOABI O TOM, YTO, HECMOTpPA Ha TO, YTO B
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cOOpHUKE eCTh HEKOTOpPble HOBOBBEZIEHUS, 3€HKEBUYA HEJIb3sl OIPENEIATh KaK IM03Ta-
akcnepumeHmamopa. MOXXHO MPEATIoIOKUTh, YTO 3TO 3aBUCUT U OT TOTO, YTO, C OHOM
cTOopoHbl, «J/lukas mopdupa» — TepBbId COOPHUK 3eHKeBHYa, a C JIPyrod — YTO
BO3BpallleHHEe K TPAJUIIMN BOCIPUHHMAETCS KaK IOIBITKA IPEOJIOJIETh CHMBOJIU3M, C

KOTOPBIM OBLJIO CBI3aHO MHOTO HOBOBBE/IEHH .

UeTrBepTas IJlaBa IIOCBAIEHA HCCIEJOBAHUIO JIEKCUUECKUX CpeACTB «Jlukoit
nopdupsl». PaccmarpuBatorcsa uccienoBaHus JlekmanoBa u YecHsanmca — «/lukoi
opdupsI», a 3aTeM aHATTU3UPYIOTCS JIPYTHE 3JIEMEHTHI JIEKCUKU COOPHKA.

I'nmaBa genuTcs Ha /Be YacTU: B MEPBOM peub HET O TPYIIEe CJIOB, IIOUYTH BCETA
CBABAHHBIX MeXJy cOo0OM B HEKOTOPBIX CTHXaX, a B JAPYrOd CpaBHUBAETCA CJIOBApPh
«/Iukoil nopupsI» ¢ JIEKCUYECKUMHU CPEJCTBAMU [103TOB-CUMBOJIUCTOB.

B mepBoil uactu rJiaBel OTMeuaercs, 4To B «J/lukoul mnopdupe» O4YEHb
pacrpocTpaHeHbl CJI0Ba, CBS3aHHBIE CO MIJIOHM, CyMpakoM, TeMHOTOU. IHTepecHO, 4TO
3eHKeBUY CTaBUT PAJOM C HUMHU CJIOBA, KOTOpble HAOMHUHAIOT CBET (HampuMmep,
«COJIHEUHasl MIJIa») U JPEBHOCTh (HAalpuMep, «CBOU JIDEBHUU, TEMHBIN ayx»). Bojee
TOTO, C O3THMH CJOBAaMH YacTO YNOTPEOJISIOTCA €W TpHIaraTeJbHbIE «3BEPUHBIN»
(«cympauHBI JyX 3BEPUHBIN») U  «IUKAH» («IUKO-CyMpauHa U  KOCHa»);
IpuiaraTejJbHOe «JIUKUN» YaCcTO CBA3BIBAETCA U C MOHATHEM «JpPEBHUMI» (KaK MOXKHO
BHUJIETH B IOCJIEJTHEM IIPHUMeEpPE «IHUKO-CyMpayHa W KOCHa», WIU ellle «AUKAHN U JPeBHUMN

iarosi»). I[IpuiararesibHOe «IUKUN» OTHOCUTCA W K «mopdupe» B Ha3BaHUU
coopuuka. Bce 5TH ciioBa CBA3BIBAIOTCA MEXKAY COOOM HE TOJIBKO B Pa3JIMYHBIX
CTUXOTBOPEHUSAX, HO U B dnurpade, KOTOpbId 3eHKeBUY BBIOPAJ Il CBOEN KHUTU (MBI
yKe YIIOMHUHAJIA €r0, TOBOPS O CTPYKType cOOpHUKA), e dukas nopdupa dpesHux s1em
SIBJISIETCS] CHMBOJIOM BJIACTU IIPUPOBI.

Haob6opoT, Te, KTO HPOTUBOIIOCTABJISET BJIACTh IPUPOJABI «IIUBUIM30BAHHON»
BJIACTH, HA3bIBAIOTCA B cOOpHUKe «Oe3yMHBbIMU» (Anekcanap Makenonckuit, Kcepke u
T.I1.). YenoBek TOKe BenmeT cebsa Oe3ymMHO, Korja, Hampumep, «K cBeTwiam B
OespaccyiHol Bepe / Bece MHUIIB ThI [UestoBeK] 60romM BO30UTH». MOKHO TIPEATIONIOKHUTD,
TOT/Ia, YTO €IMHCTBEHHAs BJIACTh B «/lUKOW mopdupe» — 5TO BJACTh IPUPOABI, TUKAA,
CyMpadJHasi, 3BEpHHAas; UYeJIOBEK He MOMKET ee IPEOoJIeTh WIU Pa3pylIuTh CBSA3b C
3eMJIeli, a pas—ecji OH 3TO CJleJIaeT, TO cTaHeT Oe3yMHBIM. «MyApbIMU» B «JIMKOU
nopbupe» HA3BIBAIOTCA CIIM3HAKU, TAyKH, 3BepH («TeMHass MyJIpOCTh 3BepHHAasI»,

«MYZIpbIi OTHEHHBIU MayK» U T.IL.). UeJIOBEK ke JIOJKEeH Y HUX yuuthesa. bosiee Toro, B
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cOOpHUKe eCcTh pa3jInaHble YII0A00JIeHs, KOTOpble CPABHUBAIOT YeJIOBEKA U KUBOTHBIX.

Kaxkercs, uro 3eHKeBHY, BHIOHUpAsA OIpeleeHHbIE COUYEeTaHUs CJIOB U
yIo/100IeHHS, XOTeJI CKa3aTh, UTO IOJIOKEHHE YeJI0OBEKa BO BCEJIEHHOM — 3TO HU3KOE
MOoJIO’KeHne, OJIN3Koe K 3emyie U KUBOTHBIM. JTO cOMkaeT 3eHKeBUYA € HAEAMU
aKMEHuCTOB U ylajifgieT ero OT CHUMBOJIUCTOB, KOTOpPbIE XOTE€JIU TIPEO0/I0JIETh
JIeCTBUTEIFHOCTh U JIOCTUYb BBICIIIETO YPOBHHA MO3HaHUA (JI03yHTr B. lIBanoBa — «a
realibus ad realiora»).

Bo BTOpoM yYacTu IJIaBbl AHAIM3UPYIOTCA Te JIEKCUYECKUe cpeAcTBa «JIukou
nopdupsl», KOTOpble HAIIOMUHAIOT CpPeJICTBa, HCIIOJIb3yeMble cUMBojKcTamMu. IIpexze
BCEro, pPacCMaTPUBAIOTCA CJIOBA, OMPEENIAIONNe «IMOTPAHUYHBIE COCTOSAHUA». B 3Ty
TPYIITy BKJIIOYAIOTCA U TAKHE COUETAHUA, KaK «3KYTKO-KPEIOK», «KPOBABO->KMPHOH» HJIN
«JIa3yPHO-30JI0TUCT », KOTOPBIE IEIAI0T CJIOBA, K KOTOPBIM OTHOCATCS, /IBYCMbICJIEHHBIMU.

XapakTepHBIMHU JJIsi CUMBOJIM3MA SIBJISIOTCS U Te CJIOBA, KOTOPbIE IOCTPOEHHBI HA
OTpUIIAHWH, KaK, HalpuMep, «0e3yMHBIH», «0e300pas3HbIii», «HEB3PAUHBIH». 3€HKEBUY
yIoTpeOssieT JOCTaTOYHO OOJIBIIIOE KOJTMYECTBO STHX CJIOB.

Haxkxonern, paccMmaTpuBaercs ymnoTpebiyieHHWe TI1aroysioB B «JlUKOW mopdupe»:
OTMeYaeTcss TEHJIEHIIUS MaJio YIOTPeOJATh JUUHBbIE (POPMBI IJIarojia M YCJIOXKHATH
IIpeJIUI0KEeHUS TPUYACTUAMU U JleelIpUJacTUIMU.

OTMmeuaeTcs, 4TO HECMOTPA Ha TO, UTO 3€HKEBUY BBIPAXKAeT ujien OJIU3KHe K aKMeUu3My,

OH 3TO J€JIa€T, UCII0JIb3YA U JIEKCHUYECKHE CpeACTBa CHMBOJIM3MaA.

B 3akrioueHun cojiepKarcs pe3ysibTaThl IPOBEIEHHON pabOThI U /I€JIAI0TCS BBIBO/IBI.
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