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Introduzione.

E celebre la frase di Mahmoud Darwish che una wdiae:“Ogni bella poesia & un
atto di resistenza”. Anni dopo, una nuova generazione di artisti galesi sembra aver
fatto proprio questa idea, esprimendola in chiawelemna, come canta Tamer Nafar,
leader della band DAM, di cui si parlera in manieséesa in questo lavortammi un
microfono e ti dard una rivoluzioné”

Poesia e musica sono sempre stati due modi dimtereola lotta palestinese fin dalla
sua nascita, che spesso si sono incrociati, manegri& sono stati ideati insieme. Poeti
come Mahmoud Darwish, Tawfiq Ziad e Samih al-Qasono i maggiori autori della
poesia palestinese e sono stati portavoce di eegistattraverso i loro versi, motivando
generazioni alla mobilitazione politica e contribhde a mantenere vivo il ricordo della
patria perduth

La causa palestinese inoltre, ha sempre avuto alpara sonora: la musica ha sempre
accompagnato le lotte dei palestinesi, dal 1948 &d oggi, con I'importante ruolo di
mobilitare le masse. Come scrive Joseph Massadtiinéa musica prodotta da
palestinesi (0 a tema palestinese) riflette leeviasi della lotta, e con essa € cambiata e
si & evoluta

L'ultimo decennio ha visto nascere, ad opera di enasi giovani, un nuovo fenomeno
musicale che ha acquisito sempre maggiore rilevaiizaap palestinese. Il rap in
contesto palestinese puo essere considerato iertm senso I'erede contemporaneo di
entrambe le forme d’arte. La “poesia di strada” thrap rappresenta, sebbene lontana
dal lessico e dallo stile epico di Darwish, ne aa@avanti le ambizioni di resistenza, ed
allo stesso tempo raccoglie I'eredita della musickotta palestinese rimodellandola in
chiave moderna. La necessita di un’evoluzione dellme di espressione poetica era
stata espressa a suo tempo dallo stesso Darwisimochritrovava nelle forme classiche
di poesia un modello atto a esprimere la situazideiepalestinesi dopo il '48; era
dunque necessaria “una forma di espressione rivolaga per la poesia

! Dove questa espressione sia stata riportata peinia volta & assai incerto; essa viene ripoitahd.
Darwish, I. MuhawiJournal of an Ordinary GrigfArchipelago Books, New York (2010)

2 Da Dam lhda (2006). Si & utilizzata questa citazionguanto significativa di una tradizione letteraria a
cui il rap palestinese si collega.

% Basta ricordare la raccolkoglie d’Ulivo (1964) di Darwish o celebri inni di resistenza @m

'Unadikum (1966) di Tawfiq Ziad.

“ Per approfondimenti sulle evoluzioni della musice@ma palestinese dal 1948 si veda: J. Massad,
Palestine Put to Musjae<Journal of Palestine Studies»>, vol.32 (2009)321-38

8



rivoluzionaria® che Darwish portd avanti con la sua produziondipmeAllo stesso
modo molti giovani artisti palestinesi — pur ammuota la poesia di autori come
Darwish, che é citata spesso all'interno dei braome avremo modo di vedere in
questo lavoro — sentirono il bisogno di trovare ltgo rivoluzionaria forma di
espressione: il rap, loro mezzo di elezione, riemid potenziale di lotta e di resistenza
della musica e della poesia palestinese, innovamiambe attraverso un linguaggio
piu libero e “urbano” e delle basi musicali ricatieccontaminazioni.

Il rap in contesto palestinese ha svolti ed svélg®ra diverse funzioni, la prima delle
quali lo avvicina molto ai suoi antecedenti in ntase poesia: attraverso questo genere
artistico infatti gli artisti contribuiscono a ragsentare e ad affermare la loro identita
nazionale, portando avanti delle narrative marcataenpalestinesi, sebbene inseriscano
la loro lotta all’interno di una prospettiva globadi minoranze oppresse. In secondo
luogo questo genere musicale ha la funzione diriméme e di generare una
consapevolezza su alcune problematiche a divendiiJicon I'obiettivo di dare vita a
delle reazioni individuali e collettive che possomeere un impatto globale o locale,
rivelando in questo modo il potenziale di trasforinae che risiede in questo genere
musicale, a livello della societa di appartenenzieldopinione pubblica. Infatti, come
vedremo, il rap pud essere strumento di opposiziodedialogo a seconda dei contesti
o delle modalita in cui viene adoperato dagli &rtis

Questo fenomeno musicale, che ha attirato I'atterezdel pubblico internazionale e del
mondo accademico, merita di essere analizzatd peezioso contributo che esso offre
sul piano artistico e perché ci aiuta anche a cengere le realtd eterogenee in cui
vivono oggi i palestinesi. In questo senso lo skl rap palestinese e uno strumento
utile dal punto di vista analitico anche in unagmettiva generazionale: ci offre infatti
un’opportunita unica di inserirci nell’'universo dgiovani palestinesi e permette di
guardare a diverse problematiche sociali e pobtichttraverso la loro ottica,
fondamentalmente diversa dal mondo della politickeka diplomazia attraverso cui la
storia palestinese € stata generalmente studiatpeAti elementi questo lavoro di tesi
ne aggiunge altri, offrendo delle chiavi di lettwtal fenomeno del rap palestinese che,
come vedremo sotto, arricchiscono in maniera sdéasbletteratura esistente: in primo

luogo le modalita di rappresentazione degli artistisecondo luogo la visione dei

® R. Shehadellahmoud Darwist{intervista), «<BOMB>» n.81 (2002); p.57



giovani che vi prendono parte — in maniera attivame fruitori; in ultimo gli obiettivi

di questo genere musicale in ambito palestinesak gpportunita esso puo offrire.

Stato delle conoscenze.

Questo lavoro di tesi prende come punto di partegizatudi sull’hip-hop di Jeff
Chan§ e Murray Formah— giornalisti e critici dell’hip-hop — che costisgono degli
strumenti importanti per comprendere il fenomendeesue origini. A questi si
aggiungono una serie di studi sul rap nel monddara in particolare sul rap
palestinese, sul quale si concentra il mio studibip-hop palestinese ha suscitato
linteresse di diversi studidsinegli ultimi anni, ma la produzione scientifica
sullargomento & ancora relativamente limitata dtinevori si concentrano sugli aspetti
piu conosciuti di questo fenomeno — ad esempinvettive contro il governo israeliano
— sulle band piu celebri — come i gia citati DAMo-su singole questioni o domini
relativi all'universo del rap palestinese. Si wath lavori validi, ma spesso ristretti in
termini di ambiti d’interesse, o limitati da un gandi vista quantitativo e qualitativo
rispetto al corpus di fonti analizzate. Il mio lawcsi inserisce nella scia di questi studi
con l'intento di approfondire sensibilmente alcuespetti e di offrire un quadro
d’'insieme del rap palestinese, individuando tendexmmuni e aspetti peculiari di alcuni
gruppi o contesti. Questa tesi si propone di ehnire questo filone di studi con ulteriori
riflessioni e fonti inedite, fornendo un panorania gomprensivo delle band, dei brani,
delle tematiche e degli scopi di questo genereomticua evoluzione. In aggiunta alle
fonti riguardanti I'hip-hop, mi sono servita di @nsi studi storici, politici e sociali utili
a definire il quadro in cui si inseriscono i divierntisti palestinesi e funzionali
all'analisi e all'approfondimento delle tematich@erse dai brani. Data la natura della
mia trattazione, l'utilizzo di fonti online (sitiedli artisti, video, blog, giornali e
magazine) e stato abbastanza esteso, e si e oiyekioso per la quantita e la qualita
del materiale, non reperibile altrimenti, che mettduce le diversificate opinioni del
pubblico e degli artisti. | documentari sul gendra,cui il celebreSlingshot Hip-Hop

®J. ChangCan’t Stop Won't Stop: A History of the Hip-Hop @eattion, St. Martin Press, New York
(2005)

" M. Forman — M. A. NealThat’s the Joint!: The Hip-hop Studies ReadRoutledge, New York-
London (2004)

8 Vedere in bibliografia: Kahf (2007), LeVine (2008pvatt (2009), Maira (2010), McDonald (2010),
Puig (2010), Heim (2011), Orr (2011), Van Kalke(2010).

® Jackie Salloum (2009).

Il rap palestinese ha suscitato l'interesse di imetjisti palestinesi, israeliani e internazionali,
attualmente esiste una discreta produzione sul.tema
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sono stati anch’essi uno strumento di lavoro matportante per comprendere la
complessa realta del rap palestinese. Tra i divaasi disponibili ho effettuato una
scelta dei piu significativi: ho dunque analizzato corpus di canzoni seguendo un
criterio tematico, cercando di dare spazio ad asgdime artisti ignorati o trattati
superficialmente da altri studi. Il lavoro di ricarha comportato il contatto epistolare
con diversi artisti a partire dal reperimento @sitit dei brani che, ad eccezione del caso
una band, non sono disponibili online. Le tradueaadl’arabo (dialetto palestinese) da
me effettuate, hanno rappresentato il punto diepae per analizzare diverse
problematiche e comprendere la visione degli artlst interviste — realizzate di
persona o tramite mail e social network — sonestach’esse uno strumento prezioso
grazie al quale ho avuto modo di sottoporre agistadiverse questioni che mi hanno
aiutato sia nell'interpretazione dei brani che aalbntestualizzazione di alcuni aspetti

del rap palestinese.

Organizzazione del lavoro.

Questa tesi € suddivisa in tre capitoli cosi daetisre il materiale emerso dalle fonti: il
primo rappresenta un’analisi introduttiva al fenommedel rap palestinese messo in
relazione con le sue radici — I'hip-hop statunitsidei ghetti neri di New York e Los
Angeles; nel secondo sono partita dall’analisi tbumi brani per scomporre e
approfondire alcune tematiche socio-politiche e pessentare la visione storica di
questi artisti attraverso le loro canzoni; nel ¢est discute delle interazioni del rap

palestinese e dei suoi obiettivi.

Nel primo capitolo si osserva come gli artisti géleesi abbiano adottato il paradigma
che contrappone oppresso e oppressore — delingaliaionalmente dall’'opposizione
razziale tra neri e biancfli — per rappresentare la loro situazione. Questa
esemplificazione — la cui adozione € comune a molieoranze nel mondo — e
funzionale alla loro rappresentazione come popploresso e si esplica in particolare in
una comparazione tra la situazione dei palestmegiella degli afro-americani all'alba
delle lotte per i diritti civili. |1 giovani artistpalestinesi si descrivono spesso come ‘i
neri del medio oriente” e hanno deciso di adottiagenere musicale dell’hip-hop come

forma di espressione e di lotta rifacendosi al paitico nato in contesto afro-

19 per approfondimenti sul paradigma bianco-nercernellazioni interraziali e sui limiti di questa
opposizione si veda: J. F. Peréhg Black/White Binary Paradigm of Race: the “Nof8aience” of
America Racial Thought«La Raza Law Journal», vol.85 (1997)5; pp. 1-AP58
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americano negli anni '70. Dopo un excursus sulkcita del rap nei ghetti del Bronx a
New York, si osserva come il genere si divise ie dorrenti, quella “commerciale” e
quella “impegnata”: &€ a quest’ultima che si rifanmapper palestinesi, che riconoscono
al rap politico il potenziale di espressione detagio, della sua amplificazione e
trasmissione al pubblico locale ed internaziotal®i vedra come il contesto di frizioni
sociali, politiche ed economiche tra palestinesiebdei all'interno di Israele si sia
rivelato il terreno migliore per I'emergere di qteegenere: la prima band della storia
dell’hip-hop palestinese — | DAM — nasce infattiyd, una citta a pochi chilometri da
Tel Aviv, nel difficile periodo della Seconda Irada (2000-2004). In brevissimo
tempo, sulle orme dei DAM, il rap si diffuse tragiovani palestinesi in Israele, nei
Territori e nella diaspora. | rapper palestinesicspresentati a grandi linee all'interno
del capitolo, inserendoli nel loro contesto socialéllustrando le particolarita della
produzione musicale di ognuno. Nella seconda péetecapitolo la produzione rap
palestinese e quella afro-americana sono conf@malt punto di vita tematico. Dalla
comparazione emergono numerose tematiche comunduai contesti quali la
discriminazione e il razzismo, la poverta e il detyr urbano, la droga e la violenza; si
evidenzia perdo come il rap palestinese possieda datatteristiche peculiari che lo
differenziano da quello afro-americano, che venga@malizzate per mostrare le
tematiche che sono prerogativa degli artisti padest. Si vedra inoltre come questo
genere musicale — esogeno rispetto alla tradizjp@estinese — sia stato recepito
all'interno della societa e come gli artisti ablmaadottato delle particolari strategie per
affermare il rap nel proprio contesto di appartea@emifendendo e affermando la sua
identita e autenticita.

Il secondo capitolo rappresenta il cuore della: takisuo interno sono analizzate le
canzoni tradotte dall'arab9 che sono suddivise in quattro macro aree termatith

brani scelti costituiscono un corpus significatimcscala, sia dal punto di vista dei temi
affrontati nelle liriche, sia dal punto di vistdistico e argomentativo. Il capitolo prende
in considerazione diverse band o singoli rappevgmienti da contesti diversi — Israele,

Gaza e diaspora — e al suo interno vengono apmibforiemi comuni ai vari artisti e

! Questo potenziale & chiaramente espresso da $igfail, artista palestinese membro della band DAM:
“Noi conosciamo gli afro-americani attraverso I'tfipp, percio tutto il mondo conoscera la Palestina
attraverso I'hip-hop”.

K. Heim, Beats Not Bombs: Hip-hop to Create Peace in thaelsiPalestinian Conflict««Nota Bene:
Canadian Undergraduate Journal of Musicology».Av/#011)2; p.25

12 Otto traduzioni complete sono disponibili in apgier, sono pero stati utilizzati estratti di alirani
funzionali ai discorsi affrontati nelle varie sezio
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alcuni temi propri di un determinato gruppo di géleesi. L’analisi dei brani evidenzia
la auto-rappresentazione di determinati gruppianetimposita realta palestinese, alcune
tematiche ricorrenti o dei temi emergenti e sigaifivi di un cambiamento nella
societa.

Nella prima sezione — che riguarda i palestinesieléani — si delinea la complessa
identita ibrida di questo gruppo di palestinespndendo spunto dal brano “Straniero
nel mio paese” (DAM) , si analizza la loro visiodealcune problematiche sociali e
politiche relative alla situazione dei palestinesisraele. La seconda sezione e dedicata
all'analisi della diaspora palestinese, che viamdss/isa in diaspora in medio oriente e
in occidente; si vedra come in contesti divergidiitita palestinese si configuri con
modalita differenti. Attraverso l'analisi dei brafiBenvenuto nei campi” (Katibe
Khamse) e “al-Nakba 15/5” (Yaseen) viene affrontataituazione dei rifugiati e la
guestione del diritto al ritorno, mentre il branca“kefiah & araba” (Shadia Mansour)
offre degli spunti di riflessione sulla preservamalel patrimonio culturale palestinese.
La terza sezione riguarda la rappresentazione detilenza, della guerra e del
terrorismo. | brani presentati, “La mia citta” (Aam Mghames e Shadia Mansour) e
“Gaza”’ (Refugees of Rap) riguardano I'operazionmfitho Fuso” e dimostrano come
il rap, definito dai DAM “la CNN palestines€” rivesta un ruolo di informazione e di
denuncia della violenza subita dai palestinesiahbanalizzati mostrano le modalita di
auto-rappresentazione dei palestinesi come vittiotate di umanita, anche attraverso |l
crudo racconto di scene di violenza. Nel brano “€hl terrorista” (DAM) vediamo
come la rappresentazione delle vittime palesti@ésimolti casi funzionale a rovesciare
I discorsi israeliani che sarebbero a loro vols &e*“vittimizzare” gli ebrei-israeliani.
La sezione finale riguarda uno degli aspetti piaowvativi del rap palestinese: il
fenomeno del rap al femminile. In questa partaas@ntano le artiste palestinesi, il loro
approccio al rap e le tematiche da esse trattaiteitlo dall’esperienza delle artiste si
approfondisce la situazione della donna nella sagialestinese e le modalita attraverso
le quali gli artisti, donne e uomini, tentano dvelitare agenti di cambiamento. La
canzone “La liberta € donna” (DAM e Safaa HatooBtta diversi aspetti della
questione femminile, e rappresenta un esempio dieco giovani e le giovani

palestinesi affrontano questa problematica.

13 Affermazione di Tamer Nafar i@lingshot Hip-Ho2009).
13



Se il secondo capitolo € volto a mostrare il putiteista palestinese rispetto a una serie
diversificata di problematiche, nel terzo capitolerra introdotta anche [ottica
israeliana, nelle forme in cui e stata rappresangdtraverso I'hip-hop. Dopo aver
esaminato come il rap svolga la funzione di “porita’le varie realta palestinesi, esso
viene preso in considerazione nelle sue interazoom gli artisti ebrei-israeliani. |
maggiori artisti della scena israeliana vengonsgmeati con le loro differenti visioni
politiche, dalle quali emerge la mancanza di unai intenti e di opinione tra gli
artisti ebrei-israeliani, che presentano divergirapci e letture della societa. Si vedra
come Vi siano tentativi di dialogo attraverso lasia che si sono tradotti in diverse
iniziative e come esse siano state interpretatdasijgarte palestinese che israeliana. Si e
cercato di individuare quali siano gli obiettiviechdiversi artisti cercano di realizzare
nei diversi ambiti in cui la musica rap puo esar@t un influenza — quello
palestinese/arabo, quello israeliano e quellomateonale — come essi siano stati portati
avanti e quali potrebbero essere gli sviluppi futlel genere. Si e analizzato inoltre il
rap come forma di resistenza nonviolenta e la gydicabilita — vera o presunta — in
questo senso, allo scopo di verificare se le paaétiz che gli artisti palestinesi

attribuiscono a questo mezzo di espressione sealmente cosi significative.

Infine in appendice si puo trovare lintervista dita con Yaseen Kassem — membro
della band I-Voice — e le traduzioni complete @siitdelle liriche utilizzate come fonti

principali di questo studio.

Nota sulle traslitterazioni.

| testi in arabo delle canzoni — nella versionanifar dagli artisti* — sono integralmente
disponibili in appendice insieme alle loro tradudio italiano. All'interno della tesi si

e preferito nella maggior parte dei casi non rig@tparole o frasi in caratteri arabi,
preferendo adottare la traslitterazione semitistigall snella rispetto all'lPR — sia per

le parole in arabo classico che per quelle in t@ld’er quanto riguarda i nomi delle
band o degli artisti si e preferito mantenere lafigrda essi utilizzata, anche quando

presenta i tratti caratteristici dell’ “arabo detleat™®.

14 Diversi brani possono presentare grafie differdatia stessa parola per scelte di trascriziond deg
autori; cid avviene perché non esistono delle goécise per la scrittura delle parole dialettali.

'3 |International Phonetic Alphabgesistema di notazione fonetica della InternatidMadnetic Association.
18 Sistema di scrittura nato dalla necessita di eceiin arabo al computer o al cellulare anche $erm=a
delle tastiere con lettere arabe. L'arabo delld alikzza caratteri latini che vengono associatiuaneri
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che rappresentano alcuni grafemi arabi che nondiaquivalenti nell’alfabeto latino. A differenza
dell'arabo classico, nell’arabo delle chat si ripoo le vocali.
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Capitolo |

Introduzione al Rap Palestinese.

1. Le origini del rap e dell’'Hip-hop: dall’America alla Palestina.

Prima di cominciare € bene operare un distinguad teamini hip-hope rap, che sono
utilizzati oggi in maniera intercambiabileLa parolahip-hop spesso utilizzata per
indicare la sola musica e un termine che in reddsigna una sottocultura sviluppatasi
in ambiente afro-americano e latino-americano dmprende, secondo la suddivisione
attuata da Afrika BambaafaaMCing, DJing, B-boyind’, e Graffittt. MCing® e
Rappingsono termini generalmente considerati sinonimegighano una performance
con testi parlati o cantati in rima con una cerd@enza ritmica, con o senza base
musicale.

Le origini del rap come genere musicale sono abbhaatconfuse e le opinioni in merito
numerose, sebbene si possano individuare divegesssoni o prodotti culturali che
possano aver dato ispirazione a cio che al giologgd conosciamo col nome di rap.
Le radici del genere hanno tratto linfa vitale adrapio dai Lost Poets, gruppo di poeti
e musicisti afro-americani provenienti dal movinteriBlack Nationalist Movement”
che con i loro ritmi e testi impegnati cercavandadiorire la consapevolezza sociale e
politica degli afro-americani; Gill Scott-Heron, gta e musicista jazz e soul negli anni
'70 e '80 e conosciuto come performer3fioken Wordin quegli stessi anni & un’altra
delle fonti di ispirazione, insieme a Pigmeat Mamikf e Bessie Smith. E ovviamente
prima tra le fonti troviamo la tradizione oraletraverso la quale si tramandavano di
generazione in generazione la storia, le leggdedagedenze religiose e le tradizioni dei

popoli africani, che ha senza dubbio ispirato qugsnere di poesia di strada.

! Dopo le dovute specificazioni le parole “rap” eifthop” (in entrambi i casi “musica” & sottointeso)
saranno spesso utilizzate con la stesso signifaratbe all'interno di questa tesi, che prende in
considerazione solo in minima parte gli altri asplI'Hip-hop.

2 DJ proveniente dal Bronx e importante esponerita dettocultura Hip-hop fin dagli anni '80.

%1 DJ (Disk Jockey) & colui che seleziona, e mettesica registrata per un determinato pubblico.
Nell’'Hip-hop il DJ lavora sulle basi, modificandpleampionandole mixandolg in modo da ottenere un
“tappeto” ritmico che fara da baséeatalla voce.

* Noto anche comireakdancingé uno stile di ballo proprio dell’Hip-hop.

® Scritte o disegni generalmente fatti con vernitay su muri o altri superfici in uno spazio pubbli

® La parola MC significa “Master of Ceremonies” oitivbphone Controller” e puo indicare tapperin
generale o0 essere usato per sottolineare le pariicapacita tecniche del performer.

" Forma di poesia che utilizza versi e prosa atlitiee occasionalmente versi in metrica per espeme
commenti e cronache sociali. — M. Elevelthe Spoken Word Revolutid®ourcebook MediaFusion, New
York (2003)

8 11 cui stile cantato nel pezZdlere Comes the Judgefia sonorita che le inseriscono tra i precursdri de
rap.
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L’inizio della storia del rap moderno viene solitamte individuato nel 1979 con l'uscita
della canzone “Rapper’s Delight” degli Sugarhill f§a che avrebbe consolidato la
popolarita del genere; in questo pezzo gli MC ozarta sopra una base ricavata da un
noto pezzo R'N'B di quegli anhi Le prime registrazioni di musica rap erano
caratterizzate dal riutilizzo da parte dei DJ dsibdellaBlack Musicma in seguito
grazie a pionieri del DJing Hip-hop come DJ Kook¢}& le basi divennero sempre pit
originali e frutto di un lungo lavoro sulle traco&gli inizi il rap rimase strettamente
legato alla comunita afro-americana, ai quartiealla citta che lo vide nascere: New
York. Qui si svilupparono numerosi artisti, trauadj troviamo anche Afrika Bambaataa
e DJ Kool Herc. Seguendo I'onda dei fondatori d=leye , artisti come i Public Enemy
e Brand Nubian, profondamente influenzati da ativcome Martin Luther King e
Malcom X, utilizzarono il rap come strumento ditica sociale e di narrazione della
realta della svantaggiata comunita afro-americangendicando inoltre una storia
comuné’. Come evidenzia Michael Dyson nel suo studio sciliura hip-hop, il rap

nella sua evoluzione

comincio a descrivere e ad analizzare i fattoriapaconomici e politici che lo
portarono ad emergere e a svilupparsi: la diperalelatle droghe, la brutalita
della polizia, gravidanze giovanili, e diverse ferdi deprivazione materidfe

Il rap offri agli artisti afro-americani, diventaportavoce delle istanze della loro
comunita, una nuova arena, in cui rivendicare ipprdliritti e le loro rimostranze,

parlando di

razzismo, classismo, abbandono sociale e dolda&nor il concerto rap, dove gli
artisti sono autorizzati a assumere rifiuti rituzdil discorso censurato. Il concerto
rap crea inoltre uno spazio di resistenza cultumlpossibilita di agire [...]
incoraggiando forme di auto-espressione e di aréatculturale relativamente

autonomé&®

° M.E. Dyson,The Culture of Hip-hopin M. Forman — M. A. NealThat’s the Joint!: The Hip-hop
Studies ReadeRoutledge, New York- London (2004)

19 DJ giamaicano-americano vissuto nel Bronx, & ctamato uno dei fondatori dell’Hip-hop.

1 H. Lovatt, Palestinian Hip-hop Culture and rap Music: Cultuf@kesistance as an Alternative to Armed
Struggle Institute of Arabic and Islamic Studies, Exetarvrsity (2009)

12M.E. Dyson,The Culture of Hip-hop.. (2004)

3M.E. Dyson,The Culture of Hip-hop.. (2004)
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Dal Bronx e New York, che sara poi considerataalpitale del rap dell&ast Coastil

rap conobbe rapida espansione fino ai ghetti di Aageles, in cui si sviluppo la
“scuola” rivale dellaWest Coast, e al resto degli Stati Uniti.

Con la diffusione del rap in tutto il territorio gleUSA, ebbe inizio una nuova tendenza
all'interno del genere che vide nascere artistandoche sceglievano di non parlare di
problematiche sociali, ripiegando su temi piu pggule “innocui”; questi artisti
ripulivano I'immagine del genere agli occhi deiticii e lo rendevano piu gradito al
grande pubblico. Si cred0 dunque una suddivisioaeiltrap hardcore socialmente
impegnato, cosciente e intriso di orgoglio nera) eap pop che evitava messaggi
sociali e prediligeva tematiche leggere e trasViensecui bianchi e neri si potevano
riconoscere indifferentemente. E cosi che il ramobbe la sua consacrazione
mainstream finalmente considerato da radio e televisione gero privilegiavano la
sua variante pop rispetto alla contropan@dcore piu realistica e politicamente
consapevole.

Oggi il rap ha consolidato la sua posizione nedfar musicale ed e diventato uno dei
generi musicali piu popolari di sempre, non solgln®tati Uniti. Al di Ia del filone pop
del genere, il rap politico é lungi dall'avere estmule sue potenzialita come strumento
di critica sociale e di rivolta. Al di fuori dalleomunita afro-americana altre minoranze,
la prima delle quali fu quella ispano-americanaziamono ad adottare questo genere
musicale, facendolo proprio. Secondo Kembrew McLeodl cui studio si concentra
sull’autenticita dell’hip-hop — il rap da la postitd e la liberta di partecipare al
discorso pubblico all'interno sia di una comunitai@a, sia della comunita piu ampia
all'interno della quale rischiano I'assimilazione la perdita delle loro specificita
culturali'®. Partendo dalle tecniche di base del rap e aggidmsonorita della propria
tradizione, diverse minoranze nel mondo continuamianovare il genere e a far sentire

la propria voce in rime. E cosi che dal Bronx ediaii ghetti, il rap arriva in Palestina.

14 La rivalita tra West Coast e East Coast, molt@samegli anni '90, & emblematica nel conflitto tra
Tupac Shakur e Notorius B.1.G. , entrambi morteasati.

!5 M.E. Dyson,The Culture of Hip-hogpin M. Forman — M. A. NealThat’s the Joint!: The Hip-hop
Studies ReadeRoutledge, New York- London (2004)

16 K. McLeod,Autenticity Within Hip-hop and Other Cultures Thieed with AssimilatigncJournal of
Communication» (1999) , n.49, p.136
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2. La nascita dell’Hip-hop palestinese.

A pochi chilometri da Tel Aviv, ma ben lontana daBua vita frenetica e dai suoi
scenari da cartolinaorge Lyd, una delle citta miste di Israele chegiogato un ruolo
fondamentale nella sviluppo dell’ Hip-hop palesseela citta di Lyd, inizialmente
destinata a essere inclusa nei territori Palestisesondo il piano di spartizione del
19477, fu occupata da Israele durante la guerra delc¢#t8a 20,000 palestinesi furono
espulsi, e il suo nome fu cambiato in Lod, nomelitmbdella regione. A seguito
dell'occupazione la citta fu sottoposta al controtemporaneo da parte delle IDF
(Israeli Defence Forcgsche provvidero alla ghettizzazione dei restaategtinesi, in
cid che Haim Yacobi — studioso di geopolitica dedita — definisce “panottismo
urband®, concetto che spiega la relazione tra il contrejpaziale e la sorveglianza allo
scopo di sottomettere una determinata comunitagi Ogd € una delle 6 citta miste di
Israelé® e tuttora persiste nella sua organizzazione uskaaie sociale una “chiara
divisione spaziale e mentale tra Arabi ed EffteiQui, come in altre cittd miste,
I'ordine dei quartieri ebraici si contrappone allecadenza di quelli ar&hi Nonostante

| tentativi di risollevare questa piccola cittasasimane ad oggi una delle piu pericolose
del Medio Oriente per diffusione della criminaltamune e dello spaccio di droga. Lo
stato di abbandono urbano é evidente nei quantiesui vive la minoranza araba, che
costituisce circa il 20% della popolazione dell&aff. Tra costruzioni disordinate,
edifici fatiscenti e resti di demolizioni, si possn vedere bambini che giocano e

spacciatori a pochi metri di distanza gli uni dadri.

E in questo quadro di degrado urbano che nasce Mdafar, il primo artista hip-hop
palestines®. Cresce in una cittd che si definisce “mista”, discrimina gli abitanti

autoctoni, oltre che nella loro identita, nei Idisogni. Nel documentari®lingshot

" Risoluzione 181, 29/11/1947, Assemblea Generdle Mazioni Unite

8 H. Yacobi, ‘Planning, Control and Spatial Protest: the Caséhaf Jewish-Arab Town of Lydd/Lod,
D. Monterescu, D. Rabinowitiixed Towns, Trapped Communitidshgate Publishing, Farnham
(2007); pp.135-156

19| e restanti sono Akka, Haifa, Jaffa, Nazareth mea.

20H. Yacobi,Planning, Control and Spatial Protest.(2007)

2! per un'analisi distribuzione degli spazi e la Iseanza” negli spazi urbani della citta di Lyd vesléi.
Yacobi,In Between Surveillance and Spatial Protest: ThedRction of Space of the ‘Mixed City’ of Lod
«Surveillance and Society» 2.1 (2004): 55- 77

22| Palestinesi musulmani e cristiani (Jerusalemt@éBureau of Statistics, 2001)

3 Su artisti precedenti nel mondo arabo vedere Ba&An Analysis of Arabic Hip-hoiBAE Institute
(2005) - http://profheitnerracemediaculture.filestdpress.com/2009/08/arabic-hip-hop-see-palestinian
chapter.pdf (ultimo accesso 11/07/2012)
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Hip-Hop, girato dalla regista Jackie Salloum, Tamer ratada situazione dei quartieri
di Lyd abitati da palestinesi:

Non c’e illuminazione, non c’é la posta, non ci@@remmeno i numeri civici! La
gente sta anche dieci giorni senz’ acqua e a valtec’'e neanche elettricita. La
gente non ha nemmeno le cose basilari per viveoene stare in un campo di

rifugiati dentro Israelé?

Tamer inizialmente non esprimeva questi disagi amigra diretta: I'analisi politica non
faceva ancora parte della sua produzione musit@esue prime canzoni infatti, si
concentravano sulla vita a Lyd e sulla critica alianinalita e allo spaccio nel quartiere,
senza pero risalire all'origine di queste dinamiata punto di vista politico. Nel
documentaricChannels of Ragalel regista israeliano Anat Halachmi, Tamer ratzo

I'ispirazione che la vita nel suo quartiere ha data sua musica:

Sono nato in mezzo al crimine: spaccio di drogaicwminy accoltellamenti, furti

d’auto..?®

Non eravamo veramente politici al tempo, ma dewlronoi sapevamo che i
problemi di droga qui a Lyd erano legati alla poiit Ma non ne parlavamo

veramente perché qui si sa, se parli di politiGdisio.*®

Per passare dalle semplici cronache delle quoednaiserie della vita dei palestinesi-

israeliani a un’analisi politica piu profonda detnoscena di questi fenomeni bisognera
aspettare. “Mi ci e voluto del tempo per cresc&apevo che il crimine qui era legato

alla discriminazione economica ed educativa, ma sapevo ancora come parlarfie

la piena consapevolezza politica, come la matariigtica arriveranno dopo lo scoppio

della seconda Intifada.

2.1. Nascita ed evoluzione dei DAM.

Agli inizi della sua carriera musicale Tamer spenma la scrittura in lingua inglese,
accompagnato dal fratello minore Suheil Nafar, rababora anche con artisti della
scena israeliana, gia piu maturi dal punto di wstssicale. Il piu importante di questi &

senza dubbio Kobi Shimoni, noto col nome d’'arteSdbliminal. Nel documentario

243, SalloumSlingshot Hip-horg2009)

% A, Halachmi,Channels of Rag€003)

“Intervista a Tamer in: J. Salloulingshot Hip-hog2009)

“Intifada, intervista disponibile sul sito ufficiale delladd http://www.damrap.com/interviews.html
(ultimo accesso 12/07/2012)
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Channels of Rageche ritrae parte della scena rap israelianagcianta il rapporto tra
Tamer e Kobi. Agli inizi della loro carriera Tamer Suheil si appoggiarono a
Subliminal, che godeva della stima dei due gioyaalestinesi: (Nei suoi primi pezzi
n.d.a.) “Kobi & stato professionale, aveva espe&gn.] & un buon maesffd

Subliminal, che iniziava ad affermarsi nella scimaeliané’, & dunque un modello per
flow®® e competenza artistica, e adopera I'ebraico peptaposizione dei suoi testi. E
lui a portare Tamer sul palco in alcuni spettadali vivo alla fine degli anni ‘90, in un
momento in cui la collaborazione tra arabi ed ebtgipiano musicale sembrava non
solo una cosa possibile, ma anche una valida spadappianare le divergenze dal
punto di vista sociafé In una scena del documentario, uno dei membla dedw di
Subliminal afferma: “Solo in Israele rapper rusgippi, arabi e persiani possono stare
sullo stesso palco! Filma la coesistenza!” - “Sbiip-hop portera la pacé® dice
Tamer, rivolgendosi al pubblico durante un live ubliminal. Le tensioni politico-
sociali tra la componente ebraica e quella paleséinin quel periodo erano
relativamente contenute; questi giovani portavamant il sogno di appianare le
divergenze tra i popoli a suon di rime.

In sequito, i fratelli Nafar e Subliminal prendenanstrade diverse, in coincidenza con
gli avvenimenti politici che allargheranno la fra# tra la componente ebraica e quella
palestinese. La delusione per il fallimento degtadi di Oslo (1993), che raggiunse il
culmine dopo il summit di Camp David (estate 20@¥aspero le tensioni interne al
paese.

Era il settembre del 2000 quando Ariel Sharon,deae! Likud, fece la sua controversa
“passeggiata” nella spianata delle moschee a Gems#, accompagnato da una
delegazione del partito e da una scorta armatastQuepisodio fu percepito da parte
palestinese come una rivendicazione della sovratitaica sul luog8 e fu I'episodio
scatenante che portd allo scoppio della Seconddiadat iniziata in forma di
disobbedienza civile e presto degenerata in vielg®neralizzata.

8 H. HalachmiChannels of Ragé2003)

%9 Tra i suoi pezzi piti celebri: “La Luce e 'Ombrattp://www.youtube.com/watch?v=Vbq8kScxQWY ,
“Il Mio Paese” http://www.youtube.com/watch?v=26 GRiNdU&feature=related (nel video & presente
una traduzione in inglese), “Amata Terra” http:/Ayoutube.com/watch?v=-g-
XW1plFeg&feature=related

% Sequenza di rime che si basa sulla prosodia, satlanza ritmica e sul tempo di scansione.

31 La collaborazione tra artisti ebrei e palestinesia analizzata piti approfonditamente nel terzo
capitolo.

%2 H. HalachmiChannels of Rag€003)

% La spianata delle moschee, in cui si trova la Meacdella Roccia, & anche il Monte del Tempio fier g
ebrei e riveste un enorme importanza per entrambaigioni.
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Essendo il clima politico un fattore essenzialdanebesistenza, gli eventi non potevano
non incidere sulla societa israeliana, riflettenddanque anche sul microcosmo
musicale.

Subliminal solletico sempre piu i simpatizzantildedestra israeliana con i suoi testi,
diventando un simbolo e un riferimento per i giavsionisti, anche i non appassionati
di rap, che conoscevano Subliminal dalle ripettdasnhissioni dei suoi pezzi sulla radio
dell'esercito israelianoGalgalatz L'ideologia e le narrative sottese alla sua maisic
sono evidenti dai titoli delle canzoni composte guel periodo:“La Mia Terra”,
“Siamo arrivati per espellere I'oscurita”Dividi e Conquista”. Incitando il pubblico
durante i concerti Subliminal gridav&Chiunque sia fiero di essere un sionista nello
stato di Israele alzi le mani!scatenando I'entusiasmo generale dei sudffan

Dallaltro lato, I'esacerbarsi degli avvenimenti lfu spinta che portdo Tamer e Suheil a
rendere il loro rap piu politico. Con l'aggiunta Biahmoud Jreri, amico e vicino dei
due fratelli, nacquero in questo periodo i DAM (imo di “Da Arabian Mc's®).
Come vedremo nel secondo capitolo a loro piu celelinzoneMin Irhabi (Chi e |l
terrorista), nacque sull’onda della rabbia e dstlegno agli inizi della Seconda Intifada.
Da allora in poi le tematiche delle loro canzoniegitarono, con alcune rare eccezioni,
squisitamente politiche e di carattere decisamaiestinese”.

Le motivazioni del gruppo si possono riassumereledoro stesse parole:

[...] abbiamo semplicemente aperto la finestra eoviatrealta. Ha motivato la
nostra rabbia e ci ha portato a prendere il microfe a scrivere queste canzoni.
Queste sono dedicate a tutti coloro che non hanoora trovato la loro finestra —
la loro via d’'uscita da prigioni politiche, da nestoni sociali, dalle menzogne
della storia riscritta — la finestra che mostraika d’uscita dai campi dei rifugiati

verso la patria.”

La crescente popolarita dei DAM li portd all’attémze dell’etichetta discografica
inglese Red Circle Musi®, con la quale pubblicarono il loro primo albuhihda

*D. Lynskey,Two Sworn Enemies and a Microphe(2006),
http://www.guiltandpleasure.com/index.php?site=mfp&page=gp_article&id=10 (ultimo accesso
25/05/2012)

% La parola DAM significa “eterno” in arabo e “samgun arabo e in ebraico. Il nome significherebbe
dunque “sangue eterno'Démocracy Nowintervista a Tamer Nafar, 16/05/2008)

% E significativo il fatto che la band si sia dovuiteolgere a un’etichetta straniera. | contenutl’asum
lo rendevano difficilmente pubblicabile da parteudietichetta israeliana, e le etichette arabe li
rifiutarono in quanto (secondo I'opinione della banittadini di Israele, dunque “non abbastanzéigra
e da notare pero che il mercato discografico apabdilige il genere pop o la musica tradizionato®
di recente I'hip-hop ha attirato I'attenzione d&abgrafici.
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(Dedica). L’album, un vero e proprio succe€sb portd a esibirsi in tour per 'Europa e
il Nord America, permettendo ai DAM di diventarg@artavoce musicali della causa
palestinese e di trasmettere le loro pungentictmtialle politiche israeliane anche al

pubblico internazionafé&

2.2. Riferimenti culturali e musicali.

La musica dei DAM nasce da diverse influenze, capiegato da Tamer Nafar; “I
DAM sono 30% musica 30% letteratura e 40% sfitid@ra le influenze pitl importanti
dal punto di vista musicale, Tamer cita soprattattisti degli anni '80-'90; Tupac,
Fugees, Snoop Dogg, Notorius B.1.G., il gangstaimagenerale, Wu Tang e molti altri,
tra cui i Public Enemy, il cui alburfFear of a Black Planet”colpi molto i giovani
palestinesi: “questo titolo & grande, spiega coomnio bianco sta cercando di fermare
la crescita della popolazione nera; in questo paegzee c'e la paura di una nazione
arab&”.

Senza dubbio pero Tupac Shakur € il musicista lag4biu importante per i DAM e i
rapper palestinesi in generale. La sua musicapwseola sapientemente rap politico e
gangsta-rap, € sicuramente un modello per quesig ibeui membri sono cresciuti in
quartieri afflitti dalle stesse problematiche cémtda Tupac: droga, criminalita, scuole
sotto-finanziate e ambizioni dettate da una socgetasumistica fuori portata della

maggior parte della comunfta Tamer racconta:

Ho sentito Tupac per la prima volta intorno al ®396, poi ho letto un articolo
sull’Hip-hop. Le sparatorie, la polizia... - Ho immagto che fossero i miei
amici, il posto dove vivevo. Mi identificavo con ejle cosé.

Gli spunti di riflessione e di parallelismo tradauazione degli afro-americani e quella

vissuta quotidianamente dai membri della band smmoerose:

%" Sebbene non quantificabile in numero di copie uémda causa della pirateria largamente diffusa nel
mondo arabo e la facilita di reperimento dell’albdaenscaricare in internet.

By, Lovatt, Palestinian Hip-hop Culture.(2009)

%9 3. Salloumslingshot Hip-ho§2009)

0. salloumslingshot Hip-ho§2009)

A, LeVine,Heavy Metal Islam: Rock, Resistance and the Steufgglthe Soul of IslapThree Rivers
Press, New York (2008)

“2 Intifada, intervista disponibile sul sito ufficiale dellamd http://www.damrap.com/interviews.html
(ultimo accesso 12/07/2012)
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Quando Tupac diceva ‘€ un mondo per uomini biangailava a me, perché vivo
da arabo in un mondo di ebrei. [...] Tupac ha dé&duomo bianco quello di cui

dovrei aver paura, ma & la mia gente che uccid® giai vedo lo stesso a Lyd

Tra le influenze letterarie troviamo invece unamaaose di autori palestinesi e arabi
tra cui: Mahmoud Darwish, il piu celebre poeta ptilgese, piu volte citato anche
all'interno delle loro canzoni, Edward Said, soné e critico di indubbia importanza
nella cultura palestinese, Naji al-Ali, fumettigtacreatore del personaggio di Handala,
Nizar Qabbani, Ahlam Mosteghanmi, Nawal al-Sadawiira gli occidentali troviamo
Malcom X e diversi rapper-scrittori come Chuck D Eablic Enemy e Tupac, autore di
raccolte di poesf&

Vedremo in seguito nell'analisi di alcune canzoome alcune di queste influenze si

riflettano in concreto sui testi e sui riferimedé essi suggeriti.

2.3. L'uso della lingua.

Gli inizi della carriera di Tamer furono contraddhé dall’'uso dell'inglese, lingua in
cui nacque il rap e che pareva l'unica plausibilgiavane Nafar. Dalla collaborazione
con Subliminal nacquero poi le prime strofe in @wain conformita con I'ondata
nascente di rap israeliaffoRisalgono a questo periodo i primi tentativi diiura in
arabo, che tuttavia vennero accolti tiepidament@ndo non in maniera negativa, dal
pubblico dei club di Tel Aviv, che nella quasi tdta dei casi, non capisce l'arabo.
Parlando dell’uso dell'arabo con il regista Halagchfi@amer spiega le motivazioni della

sua scelta:

— Il rap in arabo € qualcosa di nuovo, giusto?

— Si, € nuovo

— Hai fatto rap in ebraico e in inglese, che cosa {portato all’arabo?

— Sono stanco che i miei amici quando ascoltarmaiéecanzoni si fermino solo

alla bella musica. Cosi in arabo ascoltano e capisd significato delle parofé

“*Tupac,Only God Can Judge Mén All Eyez On M&1996)

“H. Vens,Hip-hop Speaks to the Reality of IsraelWorld Press Revie2004), vol. 51 n. 1
http://www.worldpress.org/Europe/1751.cfm (ultimxasso 09/07/2012)

4. Salloumslingshot Hip-hog2009)

“% || rap prodotto da ebrei-israeliani sara trat@tinterno del terzo capitolo.

“" Dialogo tra Tamer e il regista H. Halach@hannels of Rag&003)
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L'uso della lingua dunque, corrisponde anche asgadta di pubblico, ma se all'inizio
'obiettivo di Tamer era farsi conoscere nei club Tekl Aviv, in seguito diventa

pressante la necessita di parlare alla sua comdiraigpartenenza, come spiega:

Quando canto in ebraico per il pubblico israeliardico che siamo Arabi e che ci
hanno fatto delle cose, loro fanno ‘com’é carirtotti quegli yuppie. Ma qui (in
mezzo ai palestinesi n.d.t.) si sentono come nt¢a la questione dell’essere

arabf®

L’ebraico continua comunque a essere utilizzatdadbbnd per veicolare i loro

messaggi al pubblico israeliano non arabofono:

Uso I'ebraico quando voglio dire agli ebrei ‘smadta di ingannarci’ in quel caso
non sto li a pregarli di rispettare i miei dirittha dico loro in faccia e nella loro
lingua che i miei diritti sono pronto a prendermé&pesso loro non sanno niente
della mia condizione [...] cosi quello che tento alief € mostrare com’é davvero

la storia e come stanno davvero le cose che navscon§®

Sebbene non escludessero il pubblico israelianie @il dei loro destinatari, superata
la fase iniziale, i DAM concentrarono la maggiortpalella loro produzione artistica in
lingua araba, introducendo I'hip-hop nella loro eonta e permettendogli di
raggiungere anche un pubblico adulto, tendenzideneliffidente nei confronti di
generi musicale esogeni. L’'uso dell'arabo da pdeléa band nel contesto di Israele, in
cui la maggioranza della popolazione parla ebrajpe) essere visto come una
riaffermazione dell'identita palestinese nei confialello statd”.

La variante di arabo usata nei brani della banélk muasi totalita dei casi il dialetto
palestinese urbaf con un largo utilizzo di termini gergali o di st che li rende
identificabili come gioventu urbana palestinese amtgbuisce ad asserire la loro

autenticita a livello locale.

“8 Channels of Rage, H. Halachmi (2003)

493, Bettini,DAM: Intifada Lirica, «Basement>>, n.6, novembre/dicembre (2006) er\tigta disponibile
su http://www.damrap.com/interviews.html (ultimacasso 12/07/2012)

0 H. Lovatt,Palestinian Hip-hop Culture.(2009)

*1 Fanno eccezione ad esempio alcuni versi in canoitelle poesie, che vengono mantenuti in arabo
classico/standard.

2 Ad esempio la parola “warde” (che in arabo staddégnifica “fiore”/ "rosa”) viene utilizzata con
I'accezione di “fratello”.
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La versatilita, non solo dal punto di vista lingigs, diventa una caratteristica
fondamentale del gruppo, che adopera con abiltersii registri, lingue, dialetti, forme

musicali e contenuti a seconda del contesto.
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3. Geografia, temi e diffusione dell’ hip-hop palemese.

Questa sezione riguarda I'hip-hop palestinese nei sari contesti di sviluppo e
diffusione (Israele, i Territori e la diaspora) arfisce alcune informazioni e dati sui
vari artistP®, cercando di individuare le principali tematiche kbro trattate. | temi

portanti del rap palestinese saranno analizzapagrafo successivo.

Fu l'esordio dirompente dei DAM a portare I'hip-harelle case della gioventu
palestinese. Dall’ascolto all’emulazione, il paggoveramente breve, e le citta miste
ancora una volta si dimostrarono I'ambiente piuttada far attecchire questo nuovo
genere. | primi passi dell’Hip-hop palestinese duci compirono dentro la linea
verdeé”. La stessa Lyd e la vicina cittd di Ramleh vidéentrata in scena di numerosi
artisti della neonata scena Hip-hop palestinesatare dai primi anni duemila.

A Ramleh il giovane Sameh Zakut, cugino di TamefaN&aoto col nome d’arte di
SAZ*, decise di intraprendere la strada della musicaecwia d’uscita dalla spirale di
violenza in cui gravitava la sua vita che, secoledsue stesse parole, I'avrebbe portato
alla morte, o per mano delle forze di sicurezzaekane, o per qualche faida tra
bandé®. “Se non avessi avuto la musica sarei probabileenstrada a vendere droga e
a farmi sparar®”. | suoi testi trattano vari argomenti: dalla it della criminalita
diffusa nella sua cittd al diritto dei palestinesiun’identita nazionale e alla sua
preservazione. Sebbene fosse attivo nella sceeatpase fin dai suoi inizi, ospite dei
DAM in numerosifeaturinge autore di un album in ebratl€&AZ ha raggiunto la fama
a livello internazionale nel 2006, grazie alla izadzione del documentari®az: the
Palestinian rapper for Changedel regista Gil Karni.

La citta di Lyd vide nascere diversi artisti dedlzena Hip-hop. Nel 2001 si formarono i
WE?7, abbreviazione dell'arabo “Wlad el 7ard”ovvero i Ragazzi del Vicolo. La loro
musica € una mescolanzabgiaf® occidentali e sonorita orientali, e i loro tegtagiano

dalla saggezza della strada alle problematichea delhoranza palestinese all'interno

*3 Che saranno poi approfondite nel secondo capitabai analizzerd e contestualizzerd alcuni brani.
* La linea dell'armistizio fissata nel 1949. L’esgsne si utilizza per indicare i confini dellotstali
Israele.

> Nome di uno strumento tradizionale palestinesélesiah liuto.

%% Intervista di Hugh Lovatt ifPalestinian Hip-hop Culture.(2009)

>’ Biografia su: http://www.myspace.com/alsaz (ultismzesso 25/05/2012)

8 Mishmakh Inosh{Human Document)

Il numero 7 & utilizzato nel cosidetto “arabo deltet” per indicare la letter&#.

%0 Base ritmica di un brano Hip-hop.
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dello stato di Israele. Sono apparsi anch’essingfno del documentari8linghshot
Hip-hopdi Jackie Sallourfi*

L’hip-hop inizio a diffondersi anche in ambito fermibe, come vedremo nel prossimo
capitolo, e oltre ai temi socio-politici comuni aag parte delle band palestinesi, si
aggiunsero alla produzione rap locale anche téstitiattano il ruolo della donna nella
societa.

Fu Lyd a dare i natali ad Abeer al-Zinati, voce feimile del R’'N'B® e dell’Hip-hop
palestinese, che vanta diverse collaborazioni dostessi WE7 e i DAM. Abeer, nota
col nome d’arte Sabreena Da Witch, inizio la stizi& artistica, con diverse difficolta
nel 2004, ma é tre anni dopo che raggiunse la falopo essere apparsa nel celebre
video di“Born Here” dei DAM, canzone nella quale canta il ritorn&lider Abeer “La
sfida di essere una donna palestinese che vivimtaiho di Israele I'ha portata a
esprimersi attraverso I'art€” Non é solo la critica nei confronti di Israelenaovere la
sua espressione artistica dunque, ma anche il efesidi affermare la sua identita
femminile e la sua indipendenza dal controllo ofmedalla societa patriarcale araba.
Condividono queste motivazioni il duo femminile ARIAT®, proveniente da un'altra
citta mista, Akka (San Giovanni d’Acri). Il gruppattraverso le sue canzoni, cerca di
mostrare “cosa significa essere araba e donna Tesdi@o secold®. Il gruppo ha
collaborato con diversi artisti della scena pateste e Safaa Hathoot, una delle due
componenti, ha prodotto una canzone con i DAdHurriyya Untha” (La liberta e
femminilef’, in cui tratta alcune problematiche femminili melsocieta araba in
relazione all'atteggiamento degli uomini.

All'interno del territorio israeliano nacquero nurose altre band tra cui: MWR ad
Akka. SOP (Scream of Peace) a Muawiya, Abna’ aldBhdFigli della Rabbia) a
Qalansuwa, Ta'm al-Alam (il Sapore del Dolore) eaTé Jaish al-Aswad (Armata Nera)
a Sakhnin. La scelta dei nomi & indubbiamente msiljoificativa e indicativa della
percezione di molti palestinesi-israeliani riguaedia loro situazion®.

®1 Bjografia su http://www.we7ug.com/home.html (ultiraccesso 26/05/2012)

62 Rithm ‘n Blues, genere musicale nato in ambiefr@-americano.

%3 La canzone nasce in risposta a un pezzo di SutdirtBiladi ve-Ardi” (Il mio Paese, la mia Terra).
% http://www.myspace.com/sdawitch. (Ultimo accesst03/2012)

% Gioco di parole. In arab@rabiyat” significa “le arabe”: sostituendo la “b” con ur@t' ‘i inserisce la
parola “rap” allinterno del nome, che suonerebbme “le arabe del rap”.

% http://www.myspace.com/arapiat (Ultimo access®2/012)

" DAM, |hda (2006)

% H. Lovatt,Palestinian Hip-hop Culture.(2009)
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Come sostiene Sunaina Maira nel suo studio suihloip palestinese, il “rap palestinese
re-immagina la geografia della nazione, collegaedesperienze dei ‘palestinesi del 48’
a quelle nei ‘Territori Occupati’ e nella Diasp®ta Era dunque inevitabile che dagli
esordi all'interno dei confini israeliani il rap diffondesse anche all'interno della West
Bank, in cui nacquero diversi gruppi.

| G-Town (Ghetto-Town) gruppo proveniente dal camg@o Shufat, vicino a
Gerusalemme Est, esprimono con la loro musica fa fustrazione per la vita da
rifugiati. In questo campo, come in molti altriregenerale in molte citta palestinesi, la
disoccupazione e I'abuso di droga sono tra le noaggiaghe sociali. A rendere la
situazione ancora piu critica é la presenza debndiiiseparazione, la cui costruzione,
iniziata nel 2002, ha coinvolto anche la zona dtante il campo di Shiat. Molte delle
loro canzoni dunque riflettono la loro condizionrifugiati di Gerusalemmel_a citta di
Gerusalemme é vista da molti palestinesi come @nsithboli piu importanti della loro
lotta contro I'occupazione israeliarisl-Quds, non Yerushaleiffi [...] Vivevamo in
pace fino a che non é arrivata I'occupazione. Naam® terroristi, siamo il popolo
della liberta. Qui risiede l'lslam e i nostri frateCristiani” dicono i G-Town in una
delle loro canzoni,al-Quds Lana” (Gerusalemme e nostra), riaffermando I'identita
palestinese della citt¥che non sara (mai) degli ebref* nonostante I'annessione
operata dal governo israeliano nel 1967.

Sebbene la cittd di Ramallah abbia una situazimwale meno critica di quella
riscontrabile nei campi di rifugiati, non mancanrallel problematiche rilevanti quali la
disoccupazione, le incursioni israeliane o le faidéa-palestinesi. I complesso
scenario della citta ha prodotto in musica uno maiinteressanti e dinamici gruppi
della scena Hip-hop palestinese: i Ramallah Undergt. Questo collettivo combina
sapientemente elettronica araba, hip-hop e trip-thémo degli scopi del gruppo e
cercare di “ringiovanire” la musica araba contenapesq, rispondendo al “bisogno di
dare voce a una generazione di palestinesi e engbaffrontano un panorama politico
turbolento e incertd®. | toni dei loro testi alternano volonta di sfidaangoscia per la

loro situazion¢dovunque vada sono intrappolato in questa gabbig [questa € la sua

%9 5.Maira,Palestinian Hip-hop: Youth, Identity, and NatjarOrient>>, (2010)3: p.26-35

0 Al-Qudseé il nome araboyerushaleine la pronuncia ebraica del nome di Gerusalemmes®Quwerso &
una critica alla consuetudine israeliana di rip@rianomi ebraici traslitterati in arabo in modordan
utilizzare i nomi originali delle citta o dei viligi.

" G-Town,“Al-Quds Lana” (2007)

2 Biografia su http://www.myspace.com/rucollectivititno accesso 28/05/2012)
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(di Israele n.d.a.) idea di pace, fa quello che leyotu taci e acconsenti,
sovrapponendosi a basi originali che spesso riportaioni presi dalla vita di tutti i

giorni, tra cui ad esempio alcuni scontri a fuoco.

Nel 2003 I'Hip-hop inizid ad emergere anche a Gazsendo ispirazione dal successo
dei DAM. | PR (Palestinian rappers o Palestiniarsi&ance) iniziarono a veicolare i
loro messaggi attraverso il rap per “esprimerero Isentimenti riguardo alle lotte
giornaliere affrontate dai loro compagni compatri®coprirono che I'Hip-hop era la
maniera piu efficace di condividere i loro penseile loro speranze per il futuro della
Palestina e della sua gente. L'Hip-hop ha inoltatodoro la capacita di offrire un
mezzo pacifico di protesta contro I'occupaziondad#dro terra e I'oppressione della
loro genté®. Le problematiche della vita a Gaza vanno ddlBalma percentuale di
disoccupazione giovanile, problema che condividazun i palestinesi di altre
provenienze, e una difficile situazione umanitagseguenza di un economia senza
sbocchi e dei periodici conflitti. Tutti e tre | méri dei PR, come la maggioranza della
popolazione di Gaza, sono stati colpiti dalle aggiani israeliane che hanno causato
loro la perdita di amici e familiari. Oltre alle aarsita gia menzionate, la band ha
dovuto fronteggiare ostilita e critiche da partgldembienti piu conservatori della
societa della Striscia, sebbene il fenomeno dgifktip si sia guadagnato col tempo
uno spazio importante a Gaza.

Con la strada spianata dai PR vennero alla luceaza @iversi gruppi desiderosi di
intraprendere lo stesso cammino, tra i quali: 1Smtls, Kayan, Black Unit, Gaza Under

Siege, Revolution Makers, e DARG team (Da Arabiawdtutionary Guysy.

Al di la di Israele e dei Territori Occupati, anclevoci della diaspora palestinese
hanno seguito la scia dei loro connazionali. Sebbginpossano riscontrare delle
differenze tematiche tra la diaspora in orienteuellg in occident® entrambe si

inseriscono nel circuito transnazionale dell’'Hipphmalestinese.

In Libano nel campo di Burj al-Barajneh, intorno2402, nacquero i primi gruppi: i
Katibe Khamse (Battaglione 5) e gli I-Voice. | maidei due gruppi si avvicinarono al

rap con modalita simili; avendo precedentementeol@to brani di altre band

3 Ramallah UndergroundSijn ib Sijn” (Prigione Dentro una Prigione),

" Biografia su http://www.myspace.com/palrappertifu accesso 29/05/2012)

" Hip-hop in Medio Orientgblog, http://lazyproduction-rapinmedioriente.tdpgt.com/ (ultimo accesso
12/07/2012)

®Con il termine “diaspora in oriente” mi riferisctieadiaspora palestinese nei paesi arabi, la “digsn
occidente” € invece quella in paesi occidentali.
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palestinesi, decisero di raccontare la loro reatt@verso il rap. Sebbene i membri dei
Katibe 5 e Yaseen (fondatore degli I-Voice) si gmassero e ci fosse I'idea di formare
un progetto musicale unico, ognuno di loro avevg@roprio modo di recapitare il
proprio messaggio e presero due strade di{ferse tematiche trattate dai due gruppi
erano pero necessariamente affini, in quanto téfi@ino la loro condizione di rifugiati,
la discriminazione subita in Libano e le avversidla vita nei campi: dal prezzo della
carne, ai problemi del sistema educativo, dal adegdli fuggire, alla nostalgia per una
patria mai conosciuta. “Cerchiamo di delineare mmiagine dei campi e come i
vediamd® dice uno dei membri dei Katibe 5. Attraverso laugica parlano ai
connazionali palestinesi ma anche agli “ospiti'ahlesi, che li percepiscono come un
elemento alieno; non mancano ovviamente i messamglizzati alla controparte
israeliana. “Questa € la nostra piccola guerra. lamo contrari alla resistenza armata,
ma questo & il nostro modo di resistere: attravierparolé®.

In Siria troviamo i Laje2een al-r&b (Refugees of rap), gruppo nato nel 2006 e
composto da 4 membri: due palestinesi, un algezina siriano che vivono nel campo
di Yarmuk a Damasco. Le tematiche delle canzoniapardi Damasco, la vita nel
campo e la poverta, ma la Palestina € I'unico tpolgico del quale la band si arrischia
a parlare senza timore di ripercussioni. Il rap adnfatti ben visto in Siria, come tutta
la musica “alternativa” o occidentale che abbiasé una potenziale espressione di
dissenso; i problemi interni alla Siria sono dungfierati a malapena, mentre sulla
causa palestinese i membri della band possono litem® sfogo alle loro opinioni,
essendosi la Siria sempre proposta come baluasdhw afella difesa dei palestinesi. E
da sottolineare come la scena rap siriana si saduglmente sviluppando prendendo
ispirazione da questa band, composta per metaldstipasi che sono ancora una volta

motore di diffusione di questo genere.

La diaspora palestinese in occidente ha prodottersii artisti, la maggior parte dei
quali sono nati negli USA o in Gran Bretagna. Tragiu famosi troviamo The

Philistines, Shadia Mansour, e Patriarch. Il rapeflmese in occidente pero, pare
miscelarsi e confondersi nel filone piu ampio dgb mrabo, forse per un’esigenza di

ritrovare comuni radici in contesto culturalmentstahte che crea inevitabilmente

" Intervista dell'autrice a Yaseen (I-Voice), 09/B612, Bizerta.
8 7. Hankir,Katibe 5: rap as a Means of Resistana®&low Lebanon>> 30 aprile 2008
http://www.nowlebanon.com/NewsArchiveDetails.asfix240405 (ultimo accesso 28/05/2012)
79 H

Ibid.
81l numero 2 indica la letterd ¢
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prossimita anche tra le diverse origini arabe. I[genquesto il tema della Palestina ha
meno peso, anzi molti artisti arabi non palestinesiportano avanti come tema
principale delle loro canzoni e come oggetto ded lattivismo. Rispetto alle tematiche
trattate dalle altre band di cui abbiamo gia parlescontriamo pero lo sviluppo di altri
temi quali, ad esempio nel caso degli USA, critighgoverno per la politica estera e
per le guerre in Iraqg e Afghanistan. Inoltre in taodi queste band linglese é
largamente utilizzato, a volte in maniera esclusper veicolare il loro messaggio al
pubblico locale e internazionale.

Tra gli artisti palestinesi troviamo i Philistines attivita dal 2001, che dicono di
rappresentare con la loro musica la loro casaalaskna, e le loro “case lontane da
casa” in Americ&. Cantano principalmente in inglese e occasionalengnarabo e i
loro testi parlano della lotta delle minoranze,l'deibiente hip-hop e ovviamente, di
Palestina. Secondo Nizar Wattad, uno dei membiadehnd, “le radici coscienti
dell’'Hip-hop si combinano benissimo con la mia otdt € la musica degli oppressi e
molti arabi ci si possono ritrovafé.

La diaspora in occidente ha visto nascere uno eeigmaggi piu considerevoli della
scena rap palestinese: Shadia Mansour. Nata a &omaruna famiglia palestinese
cristiana, Shadia inizio la sua carriera di MC quymees caso, fino a diventare la “First
Lady dell’'Hip-hop arabo”. Secondo la giovane aatisHip-hop € una piattaforma a
partire dalla quale lanciare quella che definisoene un’intifada musicale contro
'oppressione — sia essa 'occupazione della tdeléa sua gente, 'oppressione delle
donne o [l'opposizione dei conservatori nei confrodella sua musica. Oltre
rappresentare un ponte tra oriente e occidente eolar diffondere maggiore
consapevolezza riguardo alla causa palestinessydecanzoni (la maggior parte in
arabo, alcune in inglese) cercano di aprire le nmguardo a questioni culturali e di
genere in contesto arabo. Parlando dei suoi shosvhanno toccato numerose tappe, in
Gran Bretagna e USA, fino ad arrivare alla WestiB&hadia ha dichiarato: “Non e
solo saltare su un palco. E mostrare sostegno,ranesthe ci sono palestinesi nella

diaspora che vogliono promuovere la loro identita lero cultur§™.

8http:/Imww.myspace.com/thephilistines (ultimo acme82/07/2012)

8Nizar Wattad: rapper and ProduceMEU (Institute for Middle East Understanding)
http://imeu.net/news/article00597.shtml (ultimo egso 02/07/12)

8 J. DonnisonBritish Palestinan rapper Conducts a ‘Musical latif’, «BBC News Middle East>, 7
settembre 2010

http://www.bbc.co.uk/news/world-middle-east-11218Z0ltimo accesso 04/07/2012)
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Si e visto come, a partire da una piccola redh@-hop palestinese sia ormai diventato
un importante fenomeno trans-nazionale che preseatatteristiche stilistiche e

tematiche specifiche che & necessario analizzareopgrenderne la natura.
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4. Tematiche e analisi critica.

4.1. Dai ghetti neri alla Palestina: temi comuni epeculiarita dell’Hip-hop

palestinese.

Come affermato in precedenza, I'ambiente in cue ssviluppato il rap palestinese
presenta numerosi tratti in comune con la realteauinnacque il genere negli USA. II
rap, nella comunita afro-americana prima e lating pasceva come risposta ad una
serie di problematiche che possono essere facitmanbvate nella seppur eterogenea
realta palestinese. | tratti in comune riscontrattontesto afro-americano e palestinese
possono essere suddivisi nelle categorie di discanone, poverta, droga, violenza e

misoginia, analizzate di seguito:

- Discriminazione, razzismo e classismo: la discramione all'interno della societa
statunitense continuava a essere una realta anglod’dcquisizione, negli anni ‘60,
di maggiori diritti da parte della popolazione Wé&racome pure il razzismo,
fenomeno che per essere estirpato richiede temijawoeo sulla mentalita della
gente piu che la sola istituzione di leggi. | ptitessi, in particolare i palestinesi-
israeliani, vivono quotidianamente esperienze damgmazione e discriminazione
da parte della componente ebraica (sia dal puntasth sociale che strettamente
legale) che li accomunano agli afro-americani, dag& auto-definirsi “i neri di
Israele”.

— Poverta e degrado urbano: i palestinesi condividamola comunita afro-americana
anche le condizioni economiche disagiate, i problein disoccupazione e la
situazione di marginalizzazione e degrado urbanebb®ne queste siano
problematiche comuni a tutte le componenti delidtaepalestinese (eccetto forse il
caso della diaspora in occidente, i cui membri possaver avuto migliori
possibilitd) sono ancora una volta i palestinesigbani a percepirle in maniera piu
netta, avendo davanti agli occhi il confronto candifferente situazione dei loro
connazionali ebrei.

- Droga: la dipendenza, soprattutto giovanile, ddasze stupefacenti € un altro dei
riferimenti comuni all’Hip-hop nero. Sebbene ildiile delgangsta-raf® negli USA

spesso elogi il consumo di droga, molti artisti desiddetto “rap impegnato” hanno

% Tra le conquiste dal punto di vista legislativoviamo I'approvazione deivil Rights Act{1964),
Voting Rights Ac(1965) eFair Housing Act(1968)

8Sottogenere del rap dai testi aggressivi che espionun’attitudine violenta. Spesso glorifica I'udella
violenza e delle droghe. (www.urbandictionary.com)
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messo in guardia la gioventu dai pericoli deglpsfacenti, visti spesso come forma
di controllo sociale e intorpidimento delle cos@enCondividono questa posizione
gli artisti rap palestinesi che vedono nella drolgagamente utilizzata da una
gioventu senza molte prospettive, uno dei maggiooblemi della loro societa,
sebbene sia spesso ignorato dalle autorita e slatiata in generale.

Violenza: si presenta in diverse forme che colpiscla comunita. La violenza della
polizia o I'accanimento repressivo nei confrontll@eninoranza afro-americana si
riscontra fin dagli anni '60 ed & tuttora denundit sebbene il fenomeno
oggigiorno sia molto meno impattante del periodondevimento per i diritti civili.

In Israele, nella West Bank e in diverso modo amngh®aza, la violenza fisica e
psicologica da parte della polizia &€ una realtatigiema che viene denunciata dalla
quasi totalita degli artisti della scena rap pabese. Un’altra forma di violenza e
quella intra-razziale, ovvero commessa da membrtindi comunita verso membiri
della stessa; cosi come la violenza tra afro-americuella tra palestinesi, spesso
legata indissolubilmente a poverta e droga, vieeeantata e denunciata in molti
brani hip-hop.

Misoginia: sebbene il rap afro-americano (in pattce il sottogenere gangsta-rap)
abbia spesso prodotto testi intrisi di immaginredéipate e degradanti della donna
che riflettono il machismo ancora prevalente nelege, vi sono numerosi artisti che
hanno deciso di contrastare questo fenomeno. Trarg$ti del rap impegnato,
uomini e donne, troviamo diversi brani che invitaalorispetto verso le donne e
trattano problematiche sociali che colpiscono langonente femminile della
comunitd’. Nel rap palestinese il sottogenere gangsta ésteete, e la tendenza
generale verso il tema del femminile € quello divestire le consuetudini della
cultura patriarcale araba attraverso una critichirdarno, volta a produrre un
cambiamento nella situazione della donna. Sempreipivani donne si cimentano
in questo genere musicale anche allo scopo diiflattere sulla loro situazione,

sebbene ritroviamo brani sul tema anche ad opdvarai composte da uonfifi

8 per approfondimenti vedeRolice Brutality and the Black Community
http://thefreshxpress.com/2010/06/police-brutadihd-the-black-community/ (ultimo accesso
10/07/2012)

87 Un esempio di rap maschile che si occupa di proatiche femminili € il brano di Tupd&eep Ya
Head Up” (1993)

8 Ad esempidiLa liberta & donna”dei DAM (2006)
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Bisogna chiedersi quali siano le tematiche chesifiziano il rap palestinese da quello
delle origini, poiché senza dubbio vi sono dellecydarita che nonostante la
straordinaria vicinanza con il rap impegnato afimegcano, caratterizzano I'hip-hop
palestinese e ne rispecchiano il contesto di spdudra i temi portanti che possiamo
classificare come propri del hip-hop palestinese/iéimo la guerra, il terrorismo,
I'esilio, e il patrimonio culturale.

— Guerra e Resistenza: il tema del conflitto e dgllarra gioca un ruolo di primaria
importanza nel rap palestinese e lo distingue o dal rap afro-americano, ma
anche dalla produzione Hip-hop di altre minoranke givono conflitti si, ma di
altro genere. Il lungo conflitto con Israele, cont fonte di sofferenza e morti per il
popolo palestinese, & evocato nei suoi episodiafiassa soprattutto recenti: sono
numerose le canzoni nate dall’'urgenza degli adiséisprimersi su attacchi ad opera
dell'esercito israeliarfs. Spesso narrata in maniera diretta e per esparienz
personale, spesso per solidarieta ai palestindi® mene di conflitto, la guerra e
sempre presente nelle atmosfere del Hip-hop paésstj e non c’e artista, da Gaza
alla diaspora, che non abbia trattato nel suo teperquesto tema. La sofferenza
delle vittime civili, I'impossibilita di accettargyli accadimenti e il senso di
ingiustizia sono i sentimenti che emergono da questi, spesso accompagnati
dalla rabbia. Non mancano pero i richiami alla pacad alternative al conflitto
armato. Il rap infatti, si propone come forma altdiva di resistenza attraverso la
musica e le rim&, e la sua importanza & un concetto costanteminéecato dagli
artisti palestinesi, sia nei loro testi che nedleldichiarazioni.

— Terrorismo: altro riferimento onnipresente neiitegp palestinesi € il terrorismo. Il
rifiuto della narrazione sionista e della rappréseione mediatica che propone
limmagine stereotipata dei palestinesi terrossg&sprime in numerosi vetscche si
propongono di sovvertire le logiche di rappresepta di “vittime” e “terroristi”.
Attraverso esempi e riferimenti reali gli artistilpstinesi cercano di offrire nuovi
strumenti di analisi dei ruoli nel conflitto mettdmalla luce le contraddizioni della

sua rappresentazione mediatica.

8 Ad esempio, in occasione dell’operazione “Piombed® nel 2009, sono state composte e pubblicate in
internet diverse canzoni in brevissimo tempo.

9 Sebbene alcuni artisti non si dichiarino totalreestintrari a forme di resistenza armata.

91| piu famosi dei quali li troviamo nel brati6hi & il terrorista” dei DAM.
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— La Terra e I'Esilio: il legame con la terra, sebbaron enfatizzato come in altri
generi della tradizione musicale palestinese, e uomume molto presente ed e
strettamente collegato al tema dell’esilio. Sopit#dt nella produzione dei membri
della diaspora troviamo brani che trattano la rigstaer la patria mai conosciuta e
esprimono il senso di estraneita percepito alliimbedei paesi di adozione. Sebbene
il tema dell'esilio non sia per nulla estraneo alldtura afro-americana, pochi artisti
hip-hop afro-americani lo hanno svilupp&tomentre nel caso del rap palestinese
riveste un’importanza fondamentale.

— Educazione e patrimonio culturale: gli artisti saleesi pongono parecchia enfasi
sul tema dell’educazione che trova spazio nei bdadiversi gruppi. L’educazione
e listruzione sono visti come mezzi fondamentalridcatto sociale che possano
risollevare la gioventu palestinese da situazioniaprivazione economica e farli
ambire a un futuro migliore, lontano dalla crimiteal Un altro fattore che rende
I'educazione importante e la necessita di consdpexra e conoscenza della storia,
essendo la memoria collettiva fondamentale nellanwota palestinese. La
conoscenza, non necessariamente acquisita solobienate scolastico, consente di

preservare le redici del popolo palestinese edlatrimonio cultural®.

4.2. L’ Hip-hop palestinese: ricezione, identita @utenticita.

Come si e detto il rap e stato acquisito da panma moltitudine di artisti e trasformato
a livello musicale e di contenuti per risponderel@o bisogni di espressione e
raccontare le diverse realta della comunita paless.

L’introduzione di questo genere nel panorama missieanella societa palestinese non e
pero stata semplice. | primi artisti a cimentarsi genere hanno dovuto infatti
fronteggiare forti resistenze da diverse forze walt. Diversi artisti di altri generi
musicali (in ambito palestinese e non solo) si mawsho diffidenti e scettici nei
confronti del nascente genere rap, e questo tipegstenza si riscontro ovviamente
anche da parte del pubblico in generale. La ragidinguesto scetticismo, spesso
manifestatosi in forma di aperto rifiuto € da indivare nelle origini occidentali del

genere, che veniva visto come importazione di onad di colonizzazione culturale in

92 E invece importantissimo in un altro genere musidhReggae

9 E questo il caso dei palestinesi-israeliani, gmtsti a un educazione che nega la loro storiattadn
ottica sionista, che devono dunque imparare alatifdal contesto scolastico la storia e la cultieba
Palestina.

37



musica. L’adozione dello stile Hip-hop implicavaespo per i giovani artisti nascenti, al
di la dellaspetto musicale, I'assunzione di defeate forme di abbigliamento
(pantalonibaggy bassi e larghi, t-shirt da basket e football, edlpp.) decisamente
troppo “americanizzate” agli occhi del pubblico gstinese e arabo in generale; inoltre
l'unica, povera conoscenza del rap che aveva iblicd all’'epoca era veicolata da
canali musicali satellitari che promuovevano l'ingime piu stereotipata e poco
edificante del gangsta-rap americano, associatassm| donne, violenza e droga. Questo
tipo di immagine dunque risultava estranea alléucalaraba e offendeva la sensibilita
religiosa di molti, che non esitavano a definireli-hop un genere anti-islamico.
Mentre in Israele e nella West Bank la disappravaeisi limitava generalmente a
espressioni verbali, a Gaza i problemi sono sttisdmente piu importanti agli esordi:
i membri della band PR sono stati aggrediti daitevgntu islamica e picchiati durante
un concerto, e il piu sfortunato rapper Sompol a&osrapito e minacciato con una
pistola per aver portato atteggiamenti occidengainti-islamici a Gaza Il rapper
Yaseen, rifugiato palestinese in Libano, € statcamhente attaccato dall’'lmam del
campo di Nahr el-Bared per aver portato la cormeidelle menti con i suoi concérti

Un altro punto controverso che rendeva il rap ciiffi da digerire era sicuramente lo
stile musicale: testi complessi, velocita di eseme nel cantato e in alcuni cascdde-
switchinglinguistico tra arabo, inglese e persino ebraial €aso dei DAM e di altri

artisti palestinesi-israeliani).

Tutti questi fattori di rifiuto nei confronti delip-hop e la generalizzata resistenza nei
suoi confronti dovevano generare necessariamerii rigposte da parte degli artisti.
Creare delle basi solide per lo sviluppo del gemeralestina richiedeva dunque agli
artisti di concentrarsi su dichiarazioni e dimosiai di autenticita e sull’ auto-
definizione. Nel suo studio sul’Hip-hop e l'aut@mita®® Usama Kahf analizza le
strategie linguistiche, performative, musicali ganentative messe in atto dagli artisti
per affermare la legittimita della loro produziosia in relazione all’'Hip-hop, sia in
relazione alla propria realta culturale e politiddobiettivo delle dichiarazioni di
autenticita nei confronti dell’'Hip-hop e dimostrade essere fedele all'identita e alla

“purezza’ delvero Hip-hop, in opposizione all’ Hip-hop commerciaka efalso. Per

% T. McGirk, Taking the rap«Time Magazine», 22 febbraio 2007
http://www.time.com/time/magazine/article/0,917292612,00.html (ultimo accesso 11/07/2012)
% Intervista dell'autrice a Yaseen (I-Voice), 2012.

% U. Kahf, Arabic Hip-hop: Claims of Authenticity and Identiiffa New Genre«Journal of Popular
Music Studies»> vol.19 (2007), n.4, pp. 359-385

38



quanto riguarda la realta culturale e politica gtese, gli artisti devono dimostrare

che il genere musicale da loro adottato possaessecanale di espressione di cultura

araba e non una mera imitazione dell’occidentegrildmentale per l'introduzione di

un’innovazione in una cultura basata in larga patka tradizione e la conformita,

saper collegare quell’innovazione con gli interesgjli scopi di quella cultura e far si
dunque che acquisisca credibilita agli occhi ddllpigo.

Secondo Kahf gli artisti rap palestinesi affermalao loro autenticita basandosi

principalmente su tre aspetti definiti come ledmmensioni dell’autenticita: dimensione

socio-politicg dimensioneemozionale-esperienziale dimensioneetorica.

— Dimensione socio-politica: una delle dimostraziahi autenticita dell’Hip-hop
palestinese risiederebbe nella profonda attenziospecifici problemi sociali, che
secondo gli artisti sono ignorati o trascurati aafiusica e dalla cultura popolare.
Per la maggior parte degli artisti la musica ramé strumento per commentare e
analizzare i fenomeni sociali e gli eventi politicTra gli argomenti sociali
all'attenzione del Hip-hop palestinese troviamabliso di droga, generalmente
ignorato e taciuto per vergogna dalla societa,skssione dei giovani per i beni
materiali, I'ingiustizia economica e il classisna palestinesi, tutti temi sensibili e
effettivamente ignorati da altri generi musicalerBjuesto motivo i giovani rapper
palestinesi mostrano una particolare ostilitd @emlusica pop araba, infarcita di
improbabili storie d’'amore (decisamente poco rapgméative delle reali dinamiche
dei rapporti nel mondo arabo) e lontana dalle mwiaitiche sociali, colpevole di
anestetizzare le menti dei giovani e di fomentageldro illusioni. A queste
rappresentazioni edulcorate il rap contrappone U@ sealta e credibilita,
proponendosi come autentico. L'autenticita dedlstire affermata anche attraverso
il riferimento a esperienze personali e alle pr@posservazioni, sottolineando
'importanza di essere loro stessi la fonte di infazione; invece di rifarsi a fonti
istituzionali o autorita esterne, i loro raccontiigano diretti e reali al pubblico.
L’autenticita in questa dimensione & dunque basataontenuti e non sullo stile.

— Dimensione emozionale-esperienziale: riguardarkdesjie adottate dagli artisti per
stabilire la loro credibilita attraverso il raccontdi esperienze personali di
oppressione volte a creare empatia e senso diifidantone nel pubblico che
ascolta. Le esperienze di sofferenza condivisa @sseri umani sono narrate in una
sorta di processo di “vittimizzazione”, in cui ltesta si propone con due archetipi: la
vittima credibile e il peacemaker compassionevole. Presentandosi come

39



personalmente colpito dagli attacchi israelianirtistia palestinese guadagna
credibilita e spinge il pubblico a solidarizzarenda sua situazione. In alcuni pezzi
possiamo trovare lartista che si identifica con dafferenza degli israeliani

innocenti’ nel tentativo di promuovere la pace e la ricoazibne, nonostante la

frustrazione e la rabbia per i torti subiti. Dungleutenticita in questo caso é
rivendicata assumendo la duplice posizione dimdtie di individuo alla ricerca

della pace.

- Dimensione retorica: questa dimensione riguardar@tfizioni di autenticita basate
sulla forma e sullo stile adottati dagli artistir peserirsi in questo genere. Inoltre
'autenticita si afferma anche attraverso la spieggse dei motivi della scelta
dell’Hip-hop come forma unica di espressione e stesza e degli obiettivi
nell'utilizzo di questo mezzo. La forma dell’Hipjo palestinese € una
combinazione unica di beat occidentali e sonorigntali in cui strumenti arabi, ma
anche canzoni della tradizione, vengono campiomatadattati; le basi dei brani
dunque costituiscono un cambiamento e un’innovazicreativa della cultura
musicale popolare, che ad opinione di diversi ragpeebbe altrimenti stagnante ed
immobile. La scelta dell’Hip-hop come forma di s#enza viene difesa dagli artisti
in quanto l'unica in grado di offrire loro dei mezii espressione altrimenti negati
dalla societa, cosa che altri generi musicali, warati inaccessibili o inadeguati,
non sono in grado di fare. Il rap avrebbe dungue dace ai giovani ai margini, e
avrebbe inoltre il pregio di poter indirizzare rloprio messaggio a diversi pubbilici

contemporaneamente: palestinesi, israeliani e tedtmondo.

L'effettivitd di queste strategie attraverso le lqugi artisti affermano l'autenticita e
I'identita del proprio genere € indubbia: il raplgstinese, dopo i primi anni di vita
underground ha acquisito dignita e credibilita agli occhirdolti, dentro e fuori dalla
Palestina. Anche nella comunita di appartenenzauwknil pubblico ha gradualmente
cambiato la propria opinione riguardo al generastblto dei testi, in cui qualunque
palestinese si puo facilmente ritrovare, e la formasicale che, nonostante le
innovazioni, solletica I'orecchio dell’ascoltatoagabo, hanno senza dubbio contribuito

a questo cambiamento. Anche a Gaza, dove il geharéncontrato le maggiori

“"Fattore presente soprattutto nella produzione @él_che da conoscitori della realta “interna” di
Israele sono sempre attenti ad operare delle distintra la “gente” e lo stato/l'esercito. E claarente
piu difficile riscontrare un atteggiamento empatic@uesto senso da parte di artisti provenientcdaa.
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difficolta agli inizi, artisti come i PR hanno asilmente una buona base di estimatori,
non solo tra i piu giovani. “(la gente n.d.t.) noapiva che stavamo facendo questo per
la Palestina. Ma dopo aver ascoltato i nostri tesstino iniziato ad apprezzarci e adesso
abbiamo molti fan a GaZ4 dice Mohammed al-Farra, membro della band. Anuéie
campi di rifugiati in Libano la situazione & canthiaopo l'iniziale rigetto nei confronti
del genere. Se prima erano solo i giovani a insamss al rap, presto anche gli adulti
iniziarono a rendersi conto delle potenzialita dedzzo; il giovane Yaseen, membro
della band I-Voice, racconta come la gente avesmaio a proporgli temi per le
canzoni, investendolo del ruolo di narratore ddliificile realta del campo, e come
numerosi adulti attenti e coinvolti presenziass@rooncerti, addirittura canticchiando i
suoi pezzi pitl famo3i.

Su questo cambiamento ha indubbiamente influitavibro di alcuni artisti sulle basi,
sempre piu sofisticate e “arabeggianti’, i riferimtiea un patrimonio culturale
condivisd®’, ma soprattutto la consapevolezza, che ha orrggiuato la maggior parte
della comunita palestinese, della potenza dellHop-come mezzo di espressione e di
resistenza e la speranza dunque che questa masisa pffrire un contributo effettivo

alla causa palestinese.

Nel capitolo successivo si ripercorreranno alctei temi principali del rap palestinese

attraverso I'analisi di un piccolo corpus di brdnartisti tra Israele, Gaza e la diaspora.

% M. LeVine, Heavy Metal Islam..(2008)

% Intervista dell'autrice a Yaseen (I-Voice), 2012.

1% Come si & gia detto in precedenza, molti artisitigono a piene mani dalla letteratura e dallasjzoe
palestinese.
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Capitolo Il

Tematiche dell’Hip-Hop Palestinese: un percorso ataverso le canzoni.

In questo capitolo vorrei approfondire alcune techa rilevanti nell’ambito dell’hip-
hop palestinese attraverso I'analisi di alcune oanzZ.a produzione rap palestinese e
molto vasta e dagli inizi — alla fine degli annD’9- ad oggi ha visto nascere decine di
gruppi e artisti che hanno composto numerosissmamibNon si puo dunque pensare di
analizzare in questa sede l'intero corpus delle@anesistenti: ho dunque operato una
scelta di brani significativi sia dal punto di \asiei temi affrontati nelle liriche, sia dal
punto di vista stilistico e argomentativo.

| brani analizzati, tradotti dall'arabo e dispotiilmtegralmente in appendice, sono otto
e fanno parte della produzione di diversi artikfintento € quello di prendere in
considerazione diverse band o singoli rapper, pnevei da contesti diversi — Israele,
Gaza e diaspora — e approfondire dei temi comaigueni temi propri di un determinato
gruppo di palestinesi. L’analisi dei brani si prapadi fornire una chiave di lettura del
rap palestinese e la visione degli artisti su divargomenti, inevitabilmente parziale,
ma preziosa per una comprensione del fenomenol& jpesizione degli artisti e dei
giovani che ruotano attorno a questa sottocuitura

| brani sono radunati in quattro macro aree terhatisebbene spesso nelle canzoni si
intersechino diversi argomenti che potrebbero appare a piu di un’area) che
riflettono la auto-rappresentazione di determingtuppi nella composita realta
palestinese, delle tematiche ricorrenti o dei tesmergenti e significativi di un

cambiamento nella societa. Ho quindi suddivis@pitolo in quattro parti.

Nella prima sezione si discute dei palestinesieisaai, affrontando le problematiche di
guesta categoria di palestinesi prendendo spuritargdisi del brano “Straniero nel
mio paese”.

La seconda riguarda invece la diaspora e i rifugatestinesi. In questa parte si

analizza il concetto di diaspora, di rifugiati edeverse condizioni dei palestinesi tra

! Consapevole della vastita del tema, questa tpsbgione come uno strumento di analisi delle niarat
del rap palestinese e non come un approfondimemtpieto sui vari dibattiti accademici che ruotano
attorno ai temi toccati dagli artisti. Si & cercdi®ffrire comunque degli spunti di approfondimzihe
non possono essere trattati con la dovuta completiezquesta sede.
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occidente e medio oriente. Le canzoni prese iniderazione sono “Benvenuto nei
campi” dei Katibe Khamse, “al-Nakba 15/5” di YaseeriLa kefiah e araba” di Shadia
Mansour.

Nella terza sezione, intitolata “Violenza, guerrategrorismo”, analizzo gli artifici
stilistici e argomentativi attraverso i quali viep®rtata avanti la narrazione della
violenza e i loro scopi, attraverso l'analisi deamn “Gaza” dei Refugees of Rap, “La
mia citta” di Ayman e “Chi € il terrorista” dei DAM

L'ultima sezione riguarda la questione della donia: questa parte prendo in
considerazione il fenomeno del rap al femminilesal™ femminile, analizzando inoltre
I'atteggiamento della societa palestinese nei coifrdelle donne e i cambiamenti
sociali in atto, prendendo spunto dal brano “Latia € femminile” dei DAM e Safaa

delle Arapiyat.
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1. | Palestinesi-Israeliani.

| DAM — i principali esponenti dell’hip-hop palesése — sono cittadini israeliani e
nellampio spettro di tematiche che essi toccantbenlero canzoni, il loro essere
palestinesi-israeliani riveste una grande impodamata la complessita della tematica
— che occupa solo una parte di questo studio -até snhpossibile fornire un quadro
completo del dibattito per ognuno dei tanti aspa¢fia questione che essi toccano; il
lettore trovera dunque nella maggior parte dei adaii riferimenti a studi che
privilegiano I'ottica palestinese (quando non laiane personale degli artisti) su certi

temi.

~

La categoria dei “palestinesi-israeliani” € composti palestinesi che nel '48 non
fuggirono o non furono espulsi dal territorio cha givenne lo stato d’'Israele e dai loro
discendenti; attualmente rappresentano circa il 88 popolazione di Israéle

| palestinesi-israeliani sono dunque parte del fpalestinese per storia, cultura e
coscienza nazionale e israeliani per cittadinandait di rappresentanza, sebbene non
si sentano in realtd né pienamente israeliani néun certo senso, pienamente
palestinesi. L’identita collettiva dei palestineigl '48 € dunque qualcosa di sospeso,
che interagisce con lIsraele, il loro stato” e leséinesi, “la loro gente®. L'identita
ibrida dei palestinesi-israeliani si configura cooreprocesso di continua negoziazione
di rapporti di opposizione e rivendicazione, semsoappartenenza e distacco, nei
confronti di entrambe le parti - israeliana e pa@hese - del loro essere, parti che non si
escludono a vicenda.

La complessita dell'identita di questa parte dpbi@olazione di Israele si intuisce gia a
partire dal piano terminologico: diversi terminingostati e sono attualmente utilizzati
per designarli, termini che riflettono periodi store visioni politiche. Chiamati
tradizionalmente “arabi israeliani” dai loro comadini ebrei e dalle istituzioni

2 Per dati statistici sulla popolazione israelianasuiltare il sito dell'lsraeli Central Bureau offistics:
http://www1.cbs.gov.il/reader/cw_usr_view_Folder2l1 (ultimo accesso 11/09/2012)

® N. M. RouhanaQutsiders Identities: Are the Realities of “InsiBalestinians” Reconcilablg?
«Palestine-Israel Journal of Politics, Economied &ulture», vol.9 (2002) n.1
http://www.pij.org/details.php?id=794 (ultimo aceesl6/07/2012)
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israeliane, i palestinesi generalmente rifiutan@sgol appellativo che ha la duplice
funzione di sottolineare la loro diversita dal cestegli israeliani e di negare la loro
comunanza di storia ed esperienze col resto deldopolo. La parola “palestinese” —
che ancora oggi non viene utilizzata spesso pécanel questo gruppo di popolazione —
e stata volutamente evitata per molto tempo inesiotisraeliano per i significati che
essa racchiude: essa rappresenta infatti il ricdm@nto di una realta complessa che la
societa e la politica israeliane hanno a lungoaterdi negare. Oggi si incontrano in
misura sempre maggiore denominazioni di tipo divgwer definire i palestinesi che
vivono in Israele, e ogni espressione sottende detarminata visione politica. Il
governo israeliano, i media e la maggior parteadelbpolazione ebraica israeliana
tendono a utilizzare I'espressione “arabi-israéliachi si pone in maniera piu critica
utilizza generalmente I'espressione “palestirfesd “palestinesi-israeliani”. Le
denominazioni utilizzate dai cittadini palestinesn sono univoche, e riflettono diverse
e spesso mutevoli visioni su quale sia I'etichetiettiva piu appropriata da attribuirsi;
molti danno importanza alla componente araba dilla identita, mentre altri
preferiscono definirsi semplicemente palestinesnza distinzione dai palestinesi della
West Bank o di Gaza, sottolineando che la loro titlermazionale ha la priorita
sullappartenenza civica ad Israklé’auto-identificazione dei cittadini palestinesi
Israele come “palestinesi” o “palestinesi-isradlia@ aumentata fin dal '67, ed e
attualmente la definizione maggiormente in%uso

Al di la delle definizioni rigide, vedremo come alpstinesi-israeliani si riconoscano
comunque come parte dello Stato di Israele: datquenoscimento di appartenenza
derivano alcune delle loro rivendicazioni — quéliriconoscimento della loro identita

specifica palestinese, insieme alla richiesta duaggdiritti e della fine delle

*1. Peleg, D.Waxmarisrael's Palestinians: the Conflict WithiCambridge University Press (2011);
p.26

> 0. Haklai,Palestinian Ethnonationalism in Isradlniversity of Pennsylvania Press, Philadelphia
(2011); p. 10

®R. L. Torstrick,The Limits of Coexistance: Identity Politics indst University of Michigan Press
(2000); p. 13

Nell’ambiente hip-hop si riscontra, all'interno tbeVarie interviste, una prevalenza dell’'uso
dell'espressione “palestinesi del ‘48" per definipmlestinesi-israeliani, sia dentro che fuotitea
verde.
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discriminazioni — che si configurano in opposiziorm&l alcune dinamiche e
atteggiamenti istituzionali o sociali che li renelebero cittadini di seconda categéria
L’essere “traditori” € un altro degli stereotipirdoattribuito: che li contrappone da un
lato agli “altri palestinesi”; i palestinesi norragliani — a cui i palestinesi-israeliani
sono assimilabili per storia e cultura — considerta propria lotta in qualche modo piu
autentica, e vedono una sorta di tradimento nétlaasdei palestinesi-israeliani che
abbandonarono la causa palestinese diventanddicitti Israele nel 1948. Attraverso
la condivisione della sofferenza e della lealtésswda patria e le radici palestinesi, i
palestinesi-israeliani affermano tuttavia la louemticita e appartenenza alla nazione di
cui si sentono comunque parte integrante

| palestinesi-israeliani dunque sfuggono a defomzisemplicistiche o denominazioni
imposte, presentando un’identita sospesa e ibEdanche nell'ottica del processo di
opposizione e rivendicazione, di appartenenza difffirenziazione nei confronti delle
due realta che si pud comprendere la complessditeatei palestinesi-israeliani, in
quegli spazin-betweenche sfuggono alle tradizionali narrative e in susviluppano

nuove identita, cosi come viene magistralmenteoetab nei lavori di Homi BhabRa

La situazione dei palestinesi-israeliani € statssp vista come “privilegiata” rispetto a
guella dei palestinesi della West Bank, di Gazaleadliaspora. La loro condizione di
cittadini dello stato di Israele ha risparmiatooldra le piu devastanti e violente
esperienze dei loro connazionali palestinesi: ta @a rifugiati, I'esilio e 'occupazione,
che rappresentano il nucleo dell’esperienza nakgotegli altri palestine&l: la Nakba,

'o status e la vita da rifugiati, I'esilio e I'oapazione, che rappresentano il nucleo
dell’esperienza nazionale degli altri palestinesi.

" In questa sezione saranno analizzate alcuneriaiedicazioni dei palestinesi-israeliani e i fatche
essi percepiscono come discriminanti nei loro amtfr(che vanno dall’educazione agli investimenti
pubblici penalizzanti per gli arabi, dalla disuglizgza nell’applicazione di alcune leggi alla viata
delle forze dell'ordine etc.). Sul tema: B. WhiRglestinians in Israel: Segregation, Discriminatiand
Democracy Pluto Press, London (2012).

8 Queste rivendicazioni rivestono un'importanza famentale nelle narrative degli artisti rap palestin
israeliani, che ricercano di sottolineare una coamza di esperienze e di intenti tra tutti gli dirtis
palestinesi, alla ricerca di un’unita preclusaalatioria e dalla politica.

® Secondo Bhabha “Questi sparbetweencostituiscono il terreno per I'elaborazione dagtgie del sé
— come singoli o gruppo — che danno il via a nisagni di identita e luoghi innovativi in cui svilpgre
la collaborazione e la contestazione nell’attossiés cui si definisce I'idea di societa. E negteirstizi —
emersi dal sovrapporsi e succedersi delle diffearenzhe vengono negoziate le esperienze interdogget
e collettive diappartenenza a una naziordk,interesse della comunita o di valore culturale.

H. K. Bhabha] Luoghi della Cultura Meltemi Editore srl, Roma (2001); p. 12

19 Nadim M. RouhanaDutsiders Identities. (2002)
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Lo stato di Israele — che si e basato su istituziveate dal movimento sionista nel
periodo del mandato britannito— nasce come coronamento degli obiettivi del
movimento nazionale ebraico; tra di essi: I'incagiagnento dell'immigrazione ebraica,
I'acquisizione della terra, e infine la sovranitiagca. Il neonato stato di Israele dunque
incorporo i valori, gli obiettivi e le forze dominf del movimento, trasformando molte
delle istituzioni comunitarie ebraiche negli appadallo stato. Come scrisse il famoso
storico David Vital, questo € uno dei motivi pern ¢m stato di Israele “e partito in
orario” ed @ riuscito a resistere e a sopravvivale guerra del 1948 Il politologo
Oded Haklai, che ha studiato in dettaglio la stat&la popolazione palestinese-
israeliana fa notare come, sebbene la dichiarazibnedipendenza di Israele avesse
promesso ai palestinesi “accesso formale alla ipalitattraverso [Iistituzione di
procedure democratiche, la mancanza di neutradita dtato lascio questa minoranza ai
margini dello stato ebraict®

La marginalizzazione dei palestinesi-israelianzigimente non riguardo solo il piano
economico, politico e sociale: dal 1949 fino al @G9&issero infatti sotto
amministrazione militare. L’applicazione della leggnarziale comportava diverse
restrizioni tra cui ad esempio la richiesta di pessi per spostarsi oltre una certa
distanza dalla propria residenza; erano inoltrejueati i coprifuochi, le detenzioni
amministrative e, in alcuni casi, le espulsténiNonostante la difficile situazione, i
palestinesi-israeliani non si mobilitarono subitareasero fino alla fine degli anni ‘60
in una situazione di “quiescenZa Agli inizi degli anni ‘70 il dissenso dei paléseési-
israeliani per la diseguaglianza e le discriminazia cui erano soggetti inizio a
esprimersi in forma organizzata, sebbene il praleipattore politico — il partito
comunista bi-nazionale Rakah — si concentrassecipahmente su una visione
comunista, limitandosi a chiedere un’equa distribie delle risorse all'interno dello
statd®. Come sostiene Haklai, a partire dagli anni '90niabilitazione palestinese

assunse un carattere sempre piu etno-nazionalepart@va avanti diverse istanze e

I mandato, istituzione che prevedeva il contraédmporaneo britannico sul territorio della Patesti
riguarda il periodo dal settembre del 1923 al maglgil 1948.

12D, Vital, From ‘State Within a State’ to Staie Karsh E. (ed.), Israel: the First Hundred eaol.1
Israel Transition from Community to Stakerank Cass, London Portland OR (2000)

13 0. Haklai,Palestinian Ethnonationalism. (2011); p. 5

14V, Féron,Palestine(s): Les Déchirures: de Nazareth & Beth|dee Félin, Paris (2002)

'3 Definizione di I. Lustick in O. HaklaRalestinian Ethnonationalism.(2011); p. 5

'8 Tra gli obiettivi del partito vi era perd ancheidonoscimento dei palestinesi come minoranza.
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chiedeva il riconoscimento di diritti collettivil riconoscimento dei palestinesi come
minoranza nazionale indigena spossessata, un caraiia delle politiche dello stato in
modo che non perseguissero piu I'egemonia ebraica, maggiore spazio pubblico per
i palestinesi-israeliani, che potessero finalme@stire in maniera autonoma istituzioni
che si occupano di cultura, educazione, vita m@hgi e sociale. Le richieste dei
palestinesi-israeliani nei periodi successivi pgos®no in quella direzione, e le recenti
proposte elaborate da organizzazioni palestinelsraele — note come “Future Vision
Document” (2007) — esprimono simili richieste, iggainta al riconoscimento del
diritto al ritorno per i rifugiati palestinesi, balizione del carattere ebraico di Israele e
listituzione di uno stato palestinese a Gaza &nslest Bank'.

Questa visione di un nuovo, possibile cambiamestte mpolitiche di Israele riecheggia
nei duri testi dei DAM, le cui critiche sono voldegenerare riflessioni sullo stato delle

cose per stimolare un cambiamento nella societaiimivono.

1.1. Straniero nel mio paese.

lo non ho abbandonato la mia patria,
la tragedia del mio popolo ha scritto per me il naiestino
il mondo fino ad oggi ci tratta da Israeliani

e Israele fino a domani ci trattera da Palestin€sino straniero nel mio paese

La canzoneGarib fi Blad™® (Straniero nel mio Paese), contenuta nell’albiima
(2006), e senza dubbio quella che meglio descavsitlazione di ambivalenza dei
palestinesi-israeliani, in bilico tra due sociatda al di fuori di entrambe. In questo
brano i DAM affrontano entrambe le parti che congmomo la loro identita: dal testo
emerge il loro rapporto con lo stato di Israeleom gli “altri” palestinesi, a cui i

palestinesi israeliani rivolgono diverse istanze.
La relazione con Israele e espressa da molti adiisiterno del brano:

siamo ospiti dell'ingiustizia nelle nostre casesltuazione

" per approfondimenti sulle politiche dei palestiiesaeliani e il nazionalismo palestinese in I&eae
vedere: O. HaklaiRPalestinian Ethnonationalism in Isrgdlniversity of Pennsylvania Press, Philadelphia
(2011)

18 Cfr. Traduzione completa in appendice (p.155).
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si é capovolta, ancora una volta siamo diventagiths
indesiderati, € il nostro destimonanere
stranieri nella nostra terra, lontani dalla patria chi importa
la nostra pena? Una morte lenta corre nel nostroggee, comandati
da un governo sionista democratico! Democratico
y . . . . . y . %9
verso lI'anima sionista, e sionista verso I'anima

La relazione dei palestinesi-israeliani con Israelstata e continua ad essere spesso
segnata da esperienze di esclusione e negaziame, uggeriscono gli artisti nei versi
sopra. Pur percependosi e rappresentandosi cortantal@utoctoni, si sentono anche
trattati come ospiti indesiderati, sensazione ohvd sia dall’atteggiamento nei loro
confronti di gran parte dei loro concittadini ebrgia dalle sostanziali disuguaglianze
sul piano economico e sociale. Gli investimentis@vizi infatti, sono sostanzialmente
shilanciati a favore della componente ebraica: déloro urbano al servizio postale,
dalle scuole ai servizi sociali; i quartieri paiessi hanno inoltre frequenti problemi di
accesso regolare a risorse quali acqua ed elgdfici

L’approccio di Israele verso i suoi cittadini pdieesi € essenzialmente sbilanciato:
sebbene fornisca loro un margine abbastanza amipitbatta politiche e servizi
sufficienti per permettergli di considerare la ailinanza un bene, la “democrazia” —
con la quale s’intende (nei versi) pienezza dittdipiuttosto che la pratica politica — si
applica pienamente solo nei confronti degli ebfan{ma sionistd. Nei versi citati, la
band evidenzia la contraddizione di uno stato ¢h@eBnisce sionista e democratico
allo stesso tempo, suggerendo un’incompatibiléaa ttue elementi. Secondo il geografo
Oren Yiftachel, la definizione piu calzante deltaisa israeliano sarebbe quella di
etnocrazia, ovvero un particolare tipo di regime trcilita 'espansione e il controllo di
una nazione etnica dominante su un territorio eotdinamento politico contestato.

Molte etnocrazi&, tra cui appunto Israele, si presentano come deniec sostengono

Y DAM, Garib i Bladt, lhda (2006)

2 yacobi ci illustra I'esempio della citta di Lyd tui i quartieri arabi mancano di infrastrutture,
presentano problemi al sistema fognario, nell'ascedl’acqua e si trovano in condizioni di
sovraffollamento e di grave degrado urbano. - H:old, “Planning, Control and Spatial Protest: the
Case of the Jewish-Arab Town of Lydd/Lad’'D. Monterescu, D. Rabinowitdixed Towns, Trapped
CommunitiesAshgate Publishing, Farnham (2007); pp.135-156

L Ad esempio Sri Lanka, Malesia, Estonia, Latvizeeb.
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meccanismi democratici come le elezioni, il sistggadamentare, diritti civili come la
libertd di movimento e mantengono dei media redatignte aperti. Nonostante la
rappresentazione democratica, il regime etnocrafamwrisce un’espansione non-
democratica dell’etno-nazione domindfté.e strategie volte a mantenere il dominio di
una parte etnica a diversi livelli, si riflettoneviamente sulla situazione dei cittadini.
L'ebraicita dunque diventa un fattore determinapée essere effettivamente inclusi
nell'identita nazionale e nella distribuzione delorse. In quest’ottica possiamo capire
come l'elemento palestinese possa dunque esserepfier come esogengiranierq
guando non una “quinta colonna”, una costante nsinanterna che mina il progetto di

controllo da parte della componente ebraica.
La nazionalitd azzurraon vale nienté
Ci dice che siamo parte del popolo e il popolcacséntire stranieri
[...] nega la mia esistenza, ha cancellato e continua
a cancellare i miei colori, la storia della mia gere dei miei avi,

fanno il lavaggio del cervello ai miei figli che pggndono una realta che

non li rappresentd

Alla componente palestinese viene dunque negatesiaemoscimento come gruppo
nazionale, pur essendo in un certo senso escluka atdlettivita israeliana. La loro

esistenza in quanto palestinesi € spesso psicalogicte e politicamente negata; si
tende invece a vederli come una serie di minorém@zéonate in sottogruppi, religiosi e
norf>; lo stato di Israele ha spesso adottato differapgirocci nei confronti dei diversi

sottogruppi, evitando addirittura di utilizzare djgessione “minoranza araba” nei
documenti ufficiali, preferendo utilizzare la defione di “popolazione non-ebraicd”

220. Yftachel Etnocracy: Land and Identity Politics in Israel/Ratine University of Pennsylvania
Press, Philadelphia (2006); pp.11-12

%3 La nazionalita azzurra si riferisce al colore @elrte d'identita israeliane. Sotto la voce “naalia”
troviamo “ebraica” nel caso degli ebrei, e “altr@l caso dei palestinesi musulmani e cristiani.

H. Tawil-Souri,The Curse of a Blue I[2005) http://www.helga.com/collections/reports@pbrt8.htmi
(ultimo accesso 16/07/2012)

4 DAM, Garib f7 Blad;, Ihda (2006)

%5 Ad esempio suddivisioni che comprendono drusidulmg, cristiani e musulmani etc.

|, Peleg, D. Waxmansrael's Palestinians..(2011); pp.21-22
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Questo, secondo Haklai, farebbe parte delle simtdgllo stato per controllare la
popolazione palestine€e

Le politiche israeliane rifiutano di concedere ttiirai palestinesi come gruppo o
comunita unitaria, cosa che si riflette sia a livadulturale che identitario. In questo
senso I'educazione svolge un ruolo di primaria ingaa.

Secondo alcuni studiosi che appartengonocaiflict-critical approach — tra cui
Bromley, Freire, Apple e Giroux — I'educazione mssere un meccanismo di controllo
sociale utilizzato da gruppi dominanti come effeatrumento per controllare risorse
economiche e culturdfi- sebbene gli scopi dell’educazione siano moleéliSecondo
questo tipo di approccio, attraverso I'educazisenpuo inoltre consolidare il dominio
politico di un gruppo e legittimare narrative ads@dgunzionali. Cosi come in altri
progetti distate-building anche in Israele il sistema educativo e statm\d@ache prima
della fondazione dello stato come un mezzo perpdravanti gli obiettivi politici del
movimento nazionale sionista, che aveva portatw slluppo di un’identita nazionale
ebraica e quindi alla fondazione dello stato ste€zmne in altri contesti nazionali (ad
esempio la Giordania) nei confronti della popolaeiopalestinese interna, questo
significava usare I'educazione come strumento pyredire lo sviluppo di una solida
identita nazionale palestinese.

Il sistema scolastico israeliano, le lingue d’ins@mento, i curriculum e i fondi stanziati
sono divisi per le istituzioni ebraiche e palesdinesebbene questo possa dare una
parvenza di adattamento alle differenze culturatli goluralismo, lo scopo di questa

suddivisione, secondo il sociologo Majid Al-Hajredabe servire gli interessi del gruppo

%" Le strategie per il controllo dei palestinesi éz impedirne dunque la mobilitazione) comprendono:
I'isolamento della popolazione araba dalla maggipaaebraica e il frazionamento della societa apaba
evitarne la cooperazione, la dipendenza degli atalto stato per risorse politiche ed economiche e
cooptazione delle elite arabe per la collaborazmmelo stato. - O. HaklaRalestinian
Ethnonationalism..(2011); p. 83

%8 Studiosi che teorizzano il controllo sociale attnmo 'educazione: Bromley (1989), Freire (1985),
Apple (1988), Giroux (1987). tdonflict-critical approachsi oppone apositivist-functional approach
che vede nell'educazione uno strumento di sviluppambiamento sociale, che crea una maggiore
consapevolezza politica. Secondo Giroux il positifiinctional approach ignora la nozione di cotdit
di interessi opposti e controllo dello stato atén@e I'educazione. - M. Al-Hafgducation, Empowerment
and Control. The Case of the Arabs in Isr&thte University of New York Press, Albany (199%); 5-
10

o stesso al-Haj sostiene che molti palestinesieigani vedono nell’educazione un mezzo per
migliorare le proprie condizioni, e lo stesso cdt@e ripreso in alcune canzoni dei DAM.
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dominante ebraico, mantenendo marginalizzata lapooente palestine$.Vi sono
altre correnti che vedono I'educazione secondoprnapettiva diversa, ma I'analisi di
al-Haj e quella che sembra maggiormente rispondesgvicinarsi all'interpretazione
dei DAM.

| DAM fanno parte di una schiera di artisti che harsfidato e sfidano il progetto di
educazione nazionale che ha creato per loro unaanigentita, quella di “Arabi
Israeliani®. La frustrazione e la necessita di un cambiaméntquesto senso sono

evidenti nelle parole di Tamer:

Quando ero bambino ci hanno insegnato storia eigpeemista e non abbiamo
imparato la nostra storia e la nostra cultura. B wergogna arrivare a 20 anni e
pensare di non avere una cultura [...] Ci sono banthihO anni che ci ascoltano

e noi gli insegniamo cosa non sono i sioffisti

Uno degli obiettivi della band in un certo sensaglie € quello di educare i loro
ascoltatori a una narrazione diversa da quellagstapdal sistema scolastico, o per lo
meno stimolare i giovani a non fermarsi a quantorego a scuola e implementare e
ampliare le proprie conoscenze con altri mezzi.

Il brano segue con altre rivendicazioni della band:

Dimenticano che i nostri avi hanno costruito ledamenta di questi palazzi

e i nostri fratelli continuano a riparare le lorcalsi
e le loro basi sono degli arabi musulmani e cristia
Altra gente di altri paesi mi grida “transfer”
Noi ci rivolgiamo alle leggi che calpestano
I nostri diritti, zittiscono la nostra voce, dentla linea verde

distruggono le nostre case, la disoccupazionercbecida™

%9 M. Al-Haj, Education, Empowerment and Control. The Case oAthes in IsraelState University of
New York Press, Albany (1995)

31 Sunaina MairaPalestinian Hip-Hop: Youth, Identity, and Nation(2010)

%27, Ishola,DAM: Torn from all sidesintervista disponibile sul sito ufficiale dellad:
http://www.damrap.com/interviews.html (ultimo aceed8/07/2012)

% DAM, Garib f Blad;, Ihda (2006)
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In questi versi i DAM rivendicano la loro appartama alla terra abitata da secoli dai
loro antenati, musulmani e cristiani, rivelando p&radosso della loro estraneita,
concetto che ricorre in diversi brani della bargbrio nato qui, anche i miei nonni sono
nati qui, non mi separerete dalle mie raditi” Secondo la band quindi Israele — paese
originariamente fondato sullimmigrazione — tragfigibe da stranieri gli stessi autoctoni,
portando avanti delle strategie politiche che solt@o I'esclusione degli arabi,
invitando piu 0 meno esplicitamente tadnsfer Risale al 2001 — periodo in cui le
canzoni dell’albumhdaerano in fase di elaborazione — la proposta avardzaMichael
Kleiner (deputato del partito di destra Herut — Netional Movemerit) alla Knesset,

il parlamento israeliano, di istituire un “emigti packag®’ consistente in una
somma di denaro destinata ai palestinesi cittadinisraele che avessero deciso di
emigrare in un paese arabo, previa rinuncia détiadinanza israeliarfa La proposta —
che si inserisce nel quadro temporale della Secbridada, momento in cui la tensione
sociale all'interno di Israele era a livelli massié comunque un esempio di come le
reazioni di alcuni rappresentanti istituzionaliaisliani auspicassero I'esclusione della
componente palestinese. Anche Benny Morris — star@o per i suoi libri che hanno
contribuito a creare una visione critica del ssomd — in una sorprendente svolta
politica addebitabile anch’essa agli sconvolgimeulitici in atto durante I Intifada di
Al-Agsa, si dichiard favorevole a un eventuale fatdrasferimento dei palestinesi-
israeliani (sebbene in gravi circostanze), da ludigati pericolosi per I'esistenza dello

stato e definiti “una bomba a orologeria” “una pa@le quinta colonna” e “un

emissario del nemico tra né?

Dai versi riportati sopra traspare inoltre la st@dudei palestinesi-israeliani verso la
legge che, secondo i DAM, non tutela i diritti détadini palestinesi. Il riferimento alle

demolizioni € un problema particolarmente sentdétlancitta di Lyd, come in altre citta

% DAM, Hun Anwalidat(Born Here), versione in ebraico, (2002)

% || partito storico Herut fu fondato da Begin n@4B e prese il nome di Likud nel 1988. In questiese
col nome di “Herut — the National Movement” mi rifeco alla scissione interna al Likud del 1998 ad
opera di Benny Begin, Michael Kleiner e David Re’ehne fondarono questo nuovo partito.

% Un “immigration package” & invece previsto perafirei che volessero trasferirsi in Israele.

3 N. M. RouhanaQutsiders Identities: Are the Realities of “InsiBalestinians” Reconcilablef2002).
— A. Gideon,Emigration Packages’ for Palestinians dubbed récisHareetz»>, 22/11/2001
http://www.haaretz.com/print-edition/news/emigratipackages-for-palestinians-dubbed-racist-1.75359
(ultimo accesso 18/07/2012)

% A. Shavit,Survival of the Fittest: an interview with Benny s, «Hareetz»>, 9 gennaio 2004
L’intervista non & piu disponibile sul sito di Hate, ma € stata copiata in diversi siti tra cui:
http://www.amnation.com/vfr/archives/016585.htrrtifno accesso 22/07/2004)
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con una forte componente della minoranza arabaquésta, come in altre canzoni, i
DAM affrontano il problema, evidenziando l'ipocasidell’applicazione della legge
israeliana nei confronti dei cittadini arabiOgni giorno mi sveglio e vedo mille
poliziotti, forse sono venuti ad arrestare uno spatre, e li! No, sono venuti a
distruggere la casa del suo viciti; I'onnipresente polizia infatti, molto scrupolosa
nell’occuparsi della questione abitativa nel qeaej fa ben poco per combattere i ben

pitl gravi problemi di droga e crimiffe Mentre Tamer mostra il suo quartiere racconta:

In tutta quest’area sono previste demolizioni [.l.pretesto € che non hanno il
permesso per costruire, ma allo stesso tempo lonoconcedono i permessi”, e
Mahmoud aggiunge: “Per far si che gli arabi norspandano e non costruiscano
Su questa terra, cosi che i quartieri rimanganeasimiiati, il governo mette dei

masst®.

Circa il 70% delle abitazioni degli arabi dellataidi Lyd non ha status legale, mentre
molte altre sono state dichiarate ille§aliDunque I'amministrazione ha il diritto di
demolire le case per le quali ha ripetutamente toegpermesso di costruzione, spesso
senza fornire alcuna motivazione, mentre poco famtée costruzioni riservate ai

cittadini ebrei proseguono senza intoppi.

Sebbene il rapporto con lo stato, dunque con la Kiessa cittadinanza, sia per i
palestinesi-israeliani molto complicato, il rivotgealle leggi alla ricerca di una seppur
improbabile tutela evidenzia come i palestinesaeiani non rifiutino né neghino la
loro appartenenza allo stato, ma cerchino piuttaditolottare dall'interno per il
raggiungimento di un equilibrio nei diritti e nellepportunita, oltre che per il
riconoscimento degli errori passati. Fino ad allgrar loro lo stato non potra essere

altro che un mero erogatore servizi.

%9 DAM, Hun Anwalidat(Born Here), versione in ebraico, (2002)

% Questo contesto sociale & molto simile a quelszidito dal regista Scandar Copti nel filjami
(20009).

“! Slingshot Hip-HopJackie Salloum (2009)

“2 Dati non ufficiali forniti dall’organizzazione iaeliana “Shatil” a Human Rights Watch (2011):
http://www.hrw.org/news/2011/03/08/israel-stop-distnatory-home-demolitions (ultimo accesso
13/04/2012)
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Viva i cuori che fanno vivere le nostre radici (Bgf", che ci chiamano
traditori!? No, no, no, no
lo non ho abbandonato la mia pattfa

In questi versi € racchiuso il disagio dei Palestirdel '48 nei confronti dei loro fratelli
al di fuori della “linea verde”. L'ennesimo paragosdella loro condizione e infatti
I'essere considerati traditori dagli altri palesBne arabi in generalée(nostre radig.

Le motivazioni di questa diffidenza nei confrongi ghalestinesi-israeliani risiedono in
diversi fattori, ai quali i DAM controbattono coa loro argomentazioni.

La presunta “israelizzazione” € una delle motivaridella diffidenza. Il loro essere
cittadini di Israele, che vivono fianco a fianconcid “nemico”, li rende sospetti di
tradimento dal punto di vista culturale, come skta identita potesse in un certo senso
essere cancellata o soppressa dallo stato, rerlddndgue meno leali, meno autentici,
meno palestinesi.

| palestinesi-israeliani inoltre sono stati quasngre al di fuori dei movimenti nazionali
palestinesi nati e sviluppatisi in diaspora, nealgnon sono stati rappresentati né loro
né loro istanZ8. Si trovavano dunque al di fuori degli obiettiviraegici del
movimento, sebbene questo non significasse un’ ipiitéo politica. Inoltre come si e
gia detto, la loro condizione di cittadini israelida fatto si che fossero loro risparmiate
le piu dolorose esperienze degli altri palestigesili I'occupazione e la vita da rifugiati.
Sebbene siano stati sotto amministrazione milifere al 1966, la loro situazione in
seguito puo dunque essere considerata in un camsw Privilegiata rispetto a quella dei

palestinesi della West Bank o di Gaza.

la tragedia del mio popolo ha scritto per me il ndiestino
che il mondo fino ad oggi ci tratta da israeliani
e Israele fino a domani ci trattera da palestifiési

| DAM rispondono alle argomentazioni di chi li vedeme traditori ribadendo la loro
lealta alla causa palestinese e sottolineanddtd fahe la loro apparente condizione di

privilegiati tra le varie anime del popolo palesse e frutto del caso, e si caratterizza

“N.d.t.

“DAM, Garib f7 Blad, Ihda (2006)

“5 Nadim M. Rouhanautsiders Identities. (2002)
“DAM, Garib f7 Blad;, Ihda (2006)
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come sofferenza, come espresso nel bfentragedia che vivo, € la mia parte della
vostra tragedia®’. | palestinesi-israeliani dunque rivendicano dunaututti gli effetti
la compartecipazione alla tragedia del loro pops&hbene vissuta in forme diverse e

con diversa intensita.
lo sono straniero nel mio paese ma ringrazio Dio
perché sono attaccato alla mia cultura. Chiamateailitori,
“arabi di dentro” o del '48, ma abbiate comunquespietto
Noi siamo le radici della Palestifia

Sebbene i palestinesi-israeliani possano essetied@isalcune componenti del popolo
palestinese con sospetto, nel mondo dell’hip-hdpstiaese i gruppi provenienti da
Israele sono comunque molto stimati; le dichianazatve seguono (del leader dei DAM
e della rapper Abeer) evidenziano come questa ssimamportante per gli artisti

palestinesi-israeliani, oltre a mostrare anche uestp contesto la loro controversa

identitain-between

A volte ci vergogniamo di essere del '48. Certobiamo il nostro orgoglio
Palestinese, eppure sentiamo che c’é qualcosa aheanCi preoccupiamo che
possano pensare ‘guardali, vivono con gli israéliama sentire che i Palestinesi

fuori da Israele ci rispettano... Mi sorprefitieramer Nafar)

Ci hanno sempre detto che la gente a Gaza ci vade dei collaboratori e pensa
che ce ne freghiamo della situazione. Ma hannafzadi not° nella loro canzone
e hanno detto che anche noi siamo prigionieri, tgues da speranza (Abeer
Zinati®?)

Senza dubbio la crescente diffusione ad un pubBkcopre piu ampio del rap prodotto
dai palestinesi-israeliani, primi fra tutti i DAM fondatori del genere in ambito

palestinese — ha contributo a creare una rete tidtiae di pubblico tra i quali le

4"'"Unadikum Tawfiq Ziad, citata nellintro e nell’'outro deltzanzone.

“8 DAM, Garib f7 Blad, Ihda (2006)

“9 Slingshot Hip-HopJackie Salloum (2009)

| PR, gruppo rap di Gaza

*1 Slingshot Hip-HopJackie Salloum (2009)

*2 palestinese-Israeliana e giovane cantante rapR Réta col nome d'arte “Sabreena da Witch”.
Collabora con diversi gruppi hip-hop, tra cui i DAM
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by

suddivisioni tra “categorie” di palestinesi € uritdee da superare, da lasciare al

linguaggio di una politica in cui molti non si rizoscono piu.

L’ultima strofa della canzone commemora gli evetdil'ottobre del 2000, verificatisi
durante la Seconda Intifada e ricordati come I'toNero. Questi eventi furono senza
dubbio la piu grande dimostrazione di solidarie®@i partecipazione attiva al dramma
dei loro fratelli da parte dei palestinesi-isragliaLe manifestazioni dell’ottobre del
2000 furono emblematiche del difficile rapporto dalestinesi-israeliani con lo Stato di
Israele e rappresentano il momento in cui furonoviini alla rivolta civile. Gli eventi
dell'Ottobre Nero, sebbene frutto di antecedentsini interne alla societa israeliana,
raggiunsero il loro apice in conseguenza dellesiaci di 5 palestinesi a Gerusalemme
in quello che pud essere considerato il primo giodell'Intifada di al-Ags&. Le
proteste iniziate precedentemente in forma di dittdisobbedienza civile come lo
sciopero generalé proseguirono in conseguenza degli eventi di Géensme e presto
si arrivo a violenti scontri tra manifestanti paiessi e forze di sicurezza israeliane;
furono coinvolti anche civili ebrei che scesercsirada lanciando pietre o dando fuoco
ad alcune auto, decisi a reagire alle protesteedtaliel giro di pochi giorni furono
uccisi 13 palestinesi all'interno del territorio thraele. Le cause degli eventi sono
molteplici, ma i motivi della sollevazione dei psti@esi-israeliani potrebbero
essenzialmente essere ricondotti a un fattoreniaterla scarsa inclusione nella societa
israeliana e la rivendicazione di maggiori dirittie a uno esterno — la solidarieta nei
confronti dei palestinesi fuori dalla linea verdéoesdegno per la violenta repressione

della Seconda Intifada.
13 martiri, il destino & vicino
Quando le pietre sono nella mano, 13 matrtiri

I'altezzadella nostra patria, la base della nostra patria

3 U. GrahamUprising wipes off Green Line<al-Ahram Weekly>> on-line , ottobre 2000
http://weekly.ahram.org.eg/2000/503/re6.htm (ultiaocesso: 16/04/2012)

*‘Sciopero proclamato a Nazaret il 14 settembre 200@b la morte di Nabieh Nussier: la ragione dello
sciopero era la protesta verso I'incompetenza gallaia nella gestione della violenza e della
criminalita.

**The Or Inquiry — Summary of Events”, Haaretz (2p01
http://www.haaretz.com/the-or-inquiry-summary-oeats-1.291940 (ultimo accesso 16/04/2012)

Il testo del report purtroppo € solo in ebraico
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I'ottobre nero ha provato che il sostegno & neltrmsangug®

La copertura mediatica degli eventi dipinse la congmte palestinese della societa
come violenta nella sua totalita, acuendo la padaaparte dei cittadini ebrei, della
slealta della quinta colonna araba. La Commiss@nastituita per far luce sugli eventi
dell'Ottobre Nero, presento il suo rapporto defirtitsolo tre anni dopo: I'occasione di
mostrare una volonta conciliatoria nei confronti digtadini palestinesi di Israele fu
perd mancata, in quanto quasi nessuno dei respbSabseriamente perseguito e non
furono presi provvedimenti significativi volti a gliorare la situazione interna in
Israele. Il rapporto costitui pero il primo esglicriconoscimento della discriminazione
operata dal governo e dalla societa israelianaomironti dei cittadini palestinesi, che
fu indicata come una delle principali cause deggire®,

La strofa finale della canzorgarib fr Bladr commemora gli eventi dell’Ottobre Nero in
un vero e proprio esercizio di stile, elencando amn dei caduti durante le

manifestazioni all'interno delle strofe utilizzadidocome nomi comunir.
1.1.1. Riferimenti e Citazioni.

Tra i numerosi riferimenti culturali della musicaidAM, la poesia occupa un posto
molto importante. In apertura e in chiusura debazone “Straniero nel mio Paese”
troviamo degli estratti di una delle piu celebrep@ di Tawfiq Ziad;Unadikum (1966)
“Vi Chiamo”.

Vi chiamo, e vi stringo le mani

Bacio la terra sotto i vostri piedi

E dico “mi sacrifico per voi” e vi offro la luce deniei occhi
E vi do il calore del mio cuore. E la tragedia che

vivo, € la mia parte della vostra tragedia

** DAM, Garib f Blad;, lhda (2006)

*"In larga parte membri delle forze dell'ordineninistro della Sicurezza Interna, Shlomo Ben-Ami fu
considerato responsabile del comportamento dele fdi sicurezza e fu accusato di non aver saputo
prevedere e controllare e controllare le rivolta.dommissione Or consiglio che fosse escluso dal
ricoprire la stessa carica in futuro. — Shlomo Bem. Insufficient Action; Sheikh Ra’ed Salah. Used
Propaganda, «Haaretz>»> 1 settembre 2003 - httpwi\vaaretz.com/news/shlomo-ben-ami-insufficient-
action-sheikh-ra-ed-salah-used-propaganda-1.9886&¢ accesso 17/09/2012)

%% Peleg, D.Waxmarisrael's Palestinians..(2011)

% Vedere la traduzione completa in appendice, mpitde i nomi sono indicati in corsivo.
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[...] Non mi sono sottomesso

Sono stato fermo di fronte al mio oppressore
orfano, nudo, scalzo

E non ho abbassato le mie bandiere

Ho curato I'erba sopra la tomba dei miei antenati
Vi chiamo, e stringo le vostre maffi.

Ziad, poeta e politicd, fa parte dei poeti della resistenza “dall'ingtrfattore che ha
reso la sua visione della problematica socialespialese estremamente lucida. Sebbene
non abbia raggiunto la fama internazionale di Mabhdh®arwish, rimane un punto di
riferimento culturale molto importante per il popgbalestinese, e alcune sue poesie
sono considerate dei veri e propri inni di resisgenQuesta poesia in particolare ha
avuto un’incredibile diffusione anche grazie alkxsione musicata dal libanese Ahmad

Qabur, nota in tutto il mondo araffo

| versi “sono stato fermo di fronte al mio oppressore/ oda nudo, scalzo’non
possono non ricordare il personaggioHAndalg una delle icone piu celebri della
sofferenza e della lotta dei palestinesi, citatglidatessi DAM tra le loro fonti di
ispirazion&®. Il personaggio creato dal vignettista Naji al;A% un bambino di circa
dieci anni, ritratto con vestiti logori e scalzono® i bambini dei campi di rifugiati.
Solitamente ritratto di spalle con le braccia in@ate dietro la schiena e il volto
invisibile, Handala é testimone silente degli eyeagisce talvolta scrivendo, lanciando
un sasso, o porgendo un fiore.

La sua eta & quella che aveva l'autore quando stretto ad abbandonare la Palestina
per fuggire in Libano. Apparso per la prima voltdla stampa nel 1969, fino al 1973

il suo volto e diretto verso il lettore, ma da &lon poi sara ritratto sempre di spalle, a
simboleggiare il rifiuto di ingiuste soluzioni offe al popolo palestinese. Handala e

diventato il portavoce di un messaggio di condateglBoccupazione, della corruzione e

® Traduzione dell’autrice

®1 Fu sindaco di Nazaret e fu eletto al Knesset 8&B1

62/, Khraiche Ruiz-ZorrillaTawfq Zayyid, promotor de la poesia de resistencia palestisldrterior :
el poeta y el politic2006)

®ntervista di J. Salloum alla band $lingshot Hip-Hop(2009)

® Dopo la Guerra di Ottobre/dello Yom Kippur
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delle violazioni dei diritti umani, e rimane un @ viva, anche decenni dopo la morte
del suo creatof@
Nel ritornello infine, troviamo un riferimento alf@esia “Muntaib al-Qama, 'Am3°®®".
Dove andro
L’esilio ha occupato la mia casa
L’anima mi ha detto
‘I'abbraccio della tua gente protegge cio che taro’
Dove andro
Ai miei fratelli non importa di me
L’anima mi ha detto

Cammino a testa alta

L’ultimo verso richiama il titolo della poesia dafih al-Qasim, altro importante poeta
e giornalista palestinese. La celebre poesia asim é stata musicata dal libanese
Marcel Khalife ed e entrata a far parte delle piimése canzoni della resistenza

Palestinese.

% F. OweisHandala and the Cartoons of Naji al-Ali: Relevan€arachters, Symbols
http://www.oweis.com/handala-exhibit.pdf (ultimocasso 17/04/2012)

%A differenza del resto della canzone, in dialetiteptinese, & riportato il verso in arabo classico.
" DAM, Garib f Blad;, Ihda (2006)
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2. Diaspora e Rifugiati.

Il terminediaspora di origine greca, indica una nazione (0 una saréep, separata dal
proprio Stato o territorio e dispersa in altre pagi che preserva la sua cultura
nazional€®. Secondo Robin Cohen, sociologo e studioso d@lspdre, una diaspora si
puo considerare tale quando il gruppo umano presmmsiderazione si trovi disperso
su almeno due territori stranieri, coltivi una meraocollettiva, idealizzi il proprio
paese natale, si impegni in maniera collettivaual mantenimento o alla sua creazione,
abbia una forte coscienza etnica di gruppo e spilup movimento di ritorno approvato
collettivament®’. Una diaspora pud avere origini traumatiche: irsjo caso manterra
una coscienza di sé molto forte e durevole nel temp

Prendendo in analisi la situazione palestinesepmisiamo tutte queste caratteristiche
che rendono dunque i palestinesi al di fuori defittgio storico della Palestina
classificabili come una diaspora. Nonostante ciltimpalestinesi rifiutano la
definizione di diaspora come descrittiva della pi@ituazione, in quanto il termine
avrebbe in sé una qualificazione di carattere csfdtiche potrebbe escludere la
possibilitd di un cambiamerito in molti dunque preferiscono definirsfugiati’?. La
diaspora palestinese € una diaspora senza statmteee di tipo traumatico, ha cioé

avuto origine come conseguenza di una serie diteglestabilizzanti, il primo e il piu

% Definizione di S. Dubnow in E.Trevisan Seiné Diaspore: Esempi Storici e Modelli Interpretatilt
Ponte, Bologna (2008); p. 8

%9 E.Trevisan Seml,e Diaspore..(2008); pp.10-11

011 concetto di diaspora include pero il riferiment strutture e collegamenti trans-nazionali chr®so
non solo reali, ma anche estremamente importahtias® dei palestinesi. Secondo Hanafi la diapora n
dev’essere considerata come negazione del rifugiatmmeno I'acquisizione della cittadinanza di uno
stato dovrebbe annullare lo status di rifugiatm 3.PeteetProblematizing a Palestinian Diaspqra
«International Journal of Middle East Studies$,(2007) n. 4: p.635

"Il termine “diaspora” si traduce in arabo catit (<) la cui radice significa “disperdersi”,
“disgregarsi”; probabilmente questo termine, clymisica genericamente “dispersione” non ha in aragbo
stesse connotazioni forti dei suoi equivalentiliredingue, e puo dunque suggerire un’idea piu
transitoria. Viene utilizzato spesso anche il teegiurba f=_2), che potrebbe essere tradotto come
“esilio”, anch’esso privo delle connotazioni disificato che rimandano al modello paradigmatico
ebraico; il termine rimanda al viaggio, alla conolie di trovarsi in un paese straniero, lontantadal
patria.

2 La parola “rifugiato” in arabo Bagi' (.-»Y) e tra i vari significati della radice del verbiosiamo anche
“costringere”, “forzare”; il termine dunque potrablichiamare alla mente non solo la necessitaildi as
del rifugiato, ma anche la costrizione che ¢é aliime della sua condizione (contro la quale durgjue
configura la resistenza del rifugiato).

Il termine rifugiato designa un individuo che irga#&o a vicende politiche & costretto a rifugiansiin
paese straniero e diventa oggetto di norme intésnalz volte ad assicurarne la protezione.
(www.treccani.it) — La parola “rifugiato” ha ino#timplicazioni di diritto che non hanno equivalenat
termine “diaspora”.
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importante dei quali & stato INakbd?, o catastrofe, di cui & I'evento fondante. Durante
la guerra del 1948 e del massiccio esodo di pakesit dalle terre occupate dagli
israeliani ebbe origine la prima ondata di rifugeate successive, alle quali si aggiunse
vent'anni dopo, durante la guerra del '67, la pafitqpopolazion& che abbandono
Gaza e la Cisgiordania dopo I'occupazione di questitori da parte di Israef® questi
rifugiati, i loro discendenti e palestinesi spasiatn seguito (per ragioni non

necessariamente traumatiche) costituiscono la oiaggalestineé

La questione dei rifugiati costituisce uno dei puwentrali della questione palestinese:
sebbene in passato potesse essere stata ipotmataisoluzione “naturale” del
problema attraverso I’ assimilazione e I'assorbitoetiei palestinesi nei paesi arabi
vicini — affini per storia, cultura, lingua e realige — questa ipotesi si rivelo infondata;
ad eccezione del caso della Giord&hiafatti, i palestinesi rifugiatisi nei paesi arabi
costituiscono, in modi diversi a seconda dei pa@sh comunita problematica e poco
integrata, come si vedra da alcuni esempi fomitigguito.

La diaspora in occidente invece, presenta carstitdre diverse rispetto a quella in
(vicino) oriente. | palestinesi presenti in Eur@m Americd®, che nella maggior parte
dei casi vengono da passaggi precedenti in al&siparabi, sono generalmente ben
integrati, godono di buone condizioni economichehano un buon livello di
istruzioné®.

La situazione dei palestinesi nel mondo ha dungaeatieristiche diverse, come

evidenzia Helena Lindholm Shulz, studiosa dellsplsa palestinese:

3 Se ne parlera piu avanti in occasione dell’andldia canzone “al-Nakba 15/5”.

" Vi & una notevole disparita nelle cifre a secodelde fonti: sarebbero 520.000 secondo le stime
israeliane, quasi un milione secondo quelle palesti — B. MorrisThe Birth of the Palestian Refugee
Problem 1947-1949, Cambridge University Press (1987297.

Benny Morris ritiene che il numero che piu si awwéalla realta sia da comprendere tra 600.000 e
750.000 persone, basando questo calcolo sullebdtanniche.

'S Circa altri 400.000 - M.CampanirBtoria del Medio Orientgl Mulino, Bologna (2006): p.148

8 E.Trevisan Seml.e Diaspore..(2008); p.46

" stime del 2003 indicano 4.8 milioni di palestiniesiliaspora. - Palestinian Central Bureau of Stiat
http://www.pcbs.gov.ps/Portals/_pcbs/PressRelelbsetrt_e.pdf (ultimo accesso 24/07/2012)

Le statistiche relative ai rifugiati palestinesheabbastanza problematiche in quanto si basagi@in
parte sui rifugiati registrati presso I'UNRWA, emuutti i rifugiati sono effettivamente registrati.

'8 La Giordania attualmente detiene la popolaziotestiaese maggiormente integrata in tutto il mondo
arabo. Le relazioni tra palestinesi e autoritadaoe non sono state sempre cosi serene in passato:
bisogna infatti dimenticare i dolorosi eventi dett®mbre Nero (1970) — frutto di precedenti tensiian
autorita palestinesi e giordane — in cui gli scianérle due parti raggiunsero I'apice, causandgliaia di
morti.

9 Circa mezzo milione.

8 E.Trevisan Seml.e Diaspore..(2008); p.47
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Le esperienze di vita dei palestinesi comprend@girema miseria nei campi di
rifugiati in Libano e la relativa agiatezza per igliellettuali e i rappresentanti del
capitale della diaspora Palestinese in Occiderntel €&solfo. Come per qualsiasi
altra nazione c’e€ un abisso tra le diverse espegiein vita in relazione alla classe
di appartenenza. Tuttavia, la catastrofe del 1948¢ondizione di rifugiati e
I'essere senza stato dei Palestinesi costituisaoaaealta condivi$a

Il trauma della Nakba, la condizione dei rifugiati’assenza di uno stato coincidente
con la madrepatria costituiscono dunque le carstidre principali dell’esperienza
diasporica palestinese. Nonostante le differenpalastinesi della diaspora si ritrovano
d’accordo sulla necessitd imprescindibile del dirial ritornd? che si decida di
esercitarlo o0 meno; ovviamente questa necessi@ [@U pressante e concreta in quei

luoghi in cui i palestinesi vivono in condizionitpdifficili e drammatiche.

Come si e detto sul piano socio-economico riscamtoi delle sensibili differenze tra la
diaspora palestinese in oriente e in occidentd, @msae se ne possono riscontrare nella
diversa percezione che i due gruppi hanno di senel® inseriti in contesti diversi. |
membri della diaspora nei paesi arabi hanno senbdid avuto minori difficolta a
preservare la propria cultura palestinese in qupatte di una piu vasta “cultura araba”;
come abbiamo visto questo non si € necessarianradi@to in maggiore integrazione
(che dipende invece in gran parte dall'atteggiamedelle istituzioni del paese
ospitante) ma ha evitato se non altro il dovertiggiare una cultura “aliena” e dover
ridiscutere molti aspetti della loro identita. Hoplema dello scontro con una cultura
distante, si e invece verificato nel caso dellsspiea in occidente, i cui membri si
trovano ad affrontare il dilemma tra integrazionassimilazione nel paese ospitante e
preservazione dell'identitd collettiva palestifféseln realtd lintegrazione e la
preservazione dell’identita non si escludono nearem®ente a vicenda, € pero vero che
la tutela del patrimonio culturale palestinese dtonsentito dai membri della diaspora

in occidente, come vedremo piu avanti durante liandel brano “La Kefiah é Araba”.

8 H. L. Shulz, J. HammeT,he Palestinian Diaspora: Formation of IdentitiescaPolitics of Homeland
Routledge, New York (2003); p.84

82 |a questione del diritto al ritorno sara trattait approfonditamente nell’analisi della canzonle “a
Nakba 15/5”

8 Secondo Ma Mung, geografo e studioso delle di@smpresta apparente contraddizione si risolverebbe
con lo sviluppo di una cultura diasporica. — infeMisan Semil_e Diaspore..(2008); p.80
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Numerosi studio&! sostengono che il contesto diasporico ispiri o oftca
I'espressione artistica, che comprende anche ldugione musicale, oggetto di questa
tesi. Come vedremo, il contesto geografico crdke dkfferenziazioni anche a livello
tematico: gli artisti della scena rap della diagpor occidente prediligono discorsi di
denuncia e solidarieta verso gli altri palestin@ie vivono situazioni dolorose loro
risparmiate) e il tema della preservazione delltuca, mentre gli artisti della diaspora
in medio oriente si concentrano piu su racconsalferenza vissuta e critica della loro
realta locale.

Come si e gia detto l'atteggiamento del paese dbglenza e il contesto giuridico in
cui sono inquadrati i palestinesi € quello che mheitea lo strutturarsi della diaspora, I’
eventuale integrazione e le esperienze di viteertielwunque offrire qualche cenno della
situazione dei palestinesi in alcuni stati arabi peglio comprendere come cio abbia
portato a produzioni artistiche diverse anche aehmo della musica hip-hop; i diversi
livelli di esclusione e di disagio socio-econominoidono infatti sulle scelte tematiche
trattate dagli artisti e probabilmente anche sulbatto dei brani nel panorama trans-

nazionale dell’hip-hop palestinese.

La Giordania, I'unico paese arabo ad aver conckssittadinanz®, la parita e pieni
diritti ai palestine$f, & il paese in cui essi godono delle migliori daiwhi di vita,
anche dal punto di vista del benessere economipalelstinesi-giordani hanno libero
accesso al mondo del lavoro, alla sanita e all’'adionie pubblica, hanno il diritto di
possedere proprieta e beni immobili e solo unagbécparte di loro (il 20% circa) vive
in campi profughl’. La sostanziale stabilita della situazione deegtmesi e la loro
integrazione nel tessuto socio-economico giordangi the molti di loro si definiscano

giordani di origine palestinese e immaginino ildduturo nello spazio giordano; |l

8 Tra cui Ma Mung, che mette in luce le potenziaditdcative e di creativita culturale di una diasper
in E.Trevisan Seml,e Diaspore..(2008); p.81

8 La maggior parte dei palestinesi in Giordania ¢tguésito la cittadinanza intorno agli inizi degfird
'50.

% Sebbene esistano delle categorie che hanno dstiizioni, ad esempio alcuni palestinesi giunti in
Giordania nel '67. — Vedere schema categorie pakstin: O. al-AbedPalestinian Refugees in Jordan
(2004) - http://www.forcedmigration.org/researclaarces/expert-guides/palestinian-refugees-in-
jordan/fmo025.pdf (ultimo accesso 17/09/2012)

87 A. Bolesta,Socio Economic Conditions of Palestinian Refugee®idan Syria and Lebanpfiiiger
Working Paper Series (2002) - http://www.tiger.g@dfpublikacje/TWPNo035.pdf (ultimo accesso
26/07/2012).

I campi profughi ufficiali, gestiti dallUNRWA in @rdania sono 10, ai quali si aggiungono altrirtos-
ufficiali.
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diritto al ritorno per la maggior parte di loro shbe dunque una necessita di
riconoscimento della realta storica, piu che ughieista che esprima una vera volonta
di ritorno effettivd®.

Il benessere e la sostanziale assenza di recqrgriesze dolorose legate all’essere
palestinesi ha fatto si che la produzione hip-hafegiinese in Giordania assumesse
delle connotazioni simili a quelle della diaspanaoccidente: non essendoci particolari
rivendicazioni da rivolgere allo stato o alla se&igiordana (perlomeno in riferimento
alla condizione dei palestinesi al suo int&fhda produzione rap si concentra sulla
solidarieta nei confronti dei palestinesi che viedn condizioni di sofferenza, e sul
sentimento diasporico. Il rap palestinese-giordana ha pero raggiunto i livelli di

celebrita della produzione di artisti palestinesaltri contest’.

In Siria, sebbene non abbiano diritto alla cittadira (e dunque al voto), i palestinesi
godono di diversi diritti; hanno accesso a sandaeducazione pubblica gratuite, al
mercato del lavoro, hanno diritto alla proprie@btsene con forti restriziotlie hanno
diritto a un documento di viaggio Sono bene integrati nel tessuto socio-economico
siriano, cosa che ha permesso a molti di lorcstisna il 70%) di lasciare i campi
profughi e di andare a vivere in cittal’ostilitd del governo siriano nei confronti di
Israele e stata sempre accompagnata dal sostegiimtesi palestinesi che si é rivelato

8 E Trevisan Seml.e Diaspore..(2008); p.51

8 Fanno eccezione alcuni rapper minori che hanriteela situazione nei campi di rifugiati. La @it
allo stato si concentra invece generalmente saollauzione (e in questo senso € una critica cheepbé
venire indifferentemente da un palestinese e dgiandano).

% Le informazioni sull’hip-hop palestinese in Gionimderivano dalla corrispondenza che ho intrat@nu
con alcuni artisti, tra cui Tareq Abu-Kwaik (EI-Bdre Khotta Ba. Il fenomeno del rap in Giordania &
comungue pit complesso di quello che appare e argdtramente ulteriori approfondimenti in altra
sede.

°1| palestinesi in Siria hanno diritto alla propéieti una sola casa per residenza privata; nelinasg un
palestinese voglia acquistare un immobile per fawdr un’attivita, I'acquisto deve essere effettuat
formalmente da un siriano che puo affidare il colfdral palestinese tramite contratto.

%21l documento, che non & un vero e proprio passap@rconcesso su richiesta dal governo siriano; il
diritto alla mobilita non & dunque scontato, anpbela necessita di permessi e visti per paesirtifinia
differenza dei siriani).

% In altri casi il campo si “urbanizza” e diventarigedella citta: & il caso del campo non-ufficidle
Yarmouk, che nasce nel 1957 per accogliere rifugeestinesi che erano precedentemente sparsi tra
moschee scuole e altri spazi pubblici. Le abitazin rifugiati sono progressivamente miglioraté e
campo é diventato col tempo sempre piu grandealatnte ospita la piu grande comunita di rifugiati
palestinesi della Siria. Le condizioni di vita iwaimpo di Yarmouk sono decisamente migliori rispatto
quelle negli altri campi di rifugiati del paeseUNRWA http://www.unrwa.org/etemplate.php?id=156
(ultimo accesso 26/07/2012)
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spesso strumentale ad equilibri politici intéfnNonostante la Siria si sia sempre posta
in maniera positiva — piu formale che sostanzialeet confronti dei suoi “ospiti”
palestinesi, non vede comunque di buon occhio re tmganizzazioni indipendenti e
preferisce mantenere uno stretto controllo su i&tidi associazioni ed individui
all'interno dello stat®. La situazione di controllo a cui sono sottopogtalestinesi in
Siria si riflette ovviamente anche sull'aspettastico della diaspora: gli unici artisti
hip-hop palestinesi attivi in territorio siriatffotendono infatti ad evitare posizioni
“pericolose” nei loro brani; si parla di Palestinig/la vita a Damasco, ma sono assenti
descrizioni della loro vita in quanto rifugiati @entuali rimostranze nei confronti del

governd’.

Il Libano invece € il paese arabo con la peggialéipa di integrazione verso i rifugiati
palestinesi in tutto il Medio Oriente. A causa dab fragile equilibrio confessionale e
politico si é rivelato il paese meno adatto ad gliece i palestinesi nei propri confini
nazionali, ed e stato inoltre il paese che ha pp#lio i maggiori problemi politici e
sociali a causa della presenza palestinese ahsermd®.

| rifugiati palestinesi in Libano costituiscono ar il 10% della popolazione e la
maggior parte di loro vive nei 12 campi profujtsparsi per il paese, in condizioni di
vita estremamente precarie. Considerati stranialie dautorita libanesi, i palestinesi
sSono soggetti a numerose restrizioni: gli e ridloies permesso di lavoro (spesso molto
difficile da ottenere), & loro vietato I'accesspia di 70 professionf®, come & vietato

loro possedere delle proprieta al di fuori dei campoltre non hanno diritto

% Lo shandierato sostegno verso i palestinesi nérseimpre affermato sul piano concreto: un eseénpio
costituito dall'atteggiamento del governo siriangahte la guerra civile in Libano, che cambio
strumentalmente fronte nel 1975 per perseguirepgobiettivi politici, schierandosi di fatto caoti
palestinesi. — Syria’s War on Palestinians, «Beoic and Political Weekly»>, vol.11 (1976)39; SONO
% A. Bolesta,Socio Economic Conditions of Palestinian Refuge€2002)

Le condizioni socio-economiche e politiche inteha@no influenzato I'integrazione dei palestinesi in
Siria, ma hanno scoraggiato espressioni istituZiahan’identita nazionale palestinese separata. —
Brand,Palestinians in Syria: The Politics of IntegraticaMiddle East Journal»>, vol.42 (1988)4; pp.621-
637

% | Refugees of Rap, di cui si & parlato nel prirapitolo e di cui si analizzera in seguito una caezo

" Non escludo che il fatto che i due palestinesi iméntella band vivano nel campo di Yarmouk, in
condizioni di vita decisamente migliori rispettol@io connazionali negli altri campi, possa esdlere
motivo dell'assenza di rimostranze in questo senso.

% E Trevisan Seml,e Diaspore..(2008); p.49

% Ma solo in 455.000 sono registrati con I'UNRWAtth/www.unrwa.org/etemplate.php?id=65
(ultimo accesso 27/07/2012)

19 Tra cui lavori come ingegnere, avvocato, meditarmacista, che sono prerogativa dei soli libanesi.
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all'assistenza sanitaria e all'istruzione pubbfiéaTutta questa serie di restrizioni ha lo
scopo di isolare i palestinesi dalla societa, ingmelbgli qualsiasi tipo di integrazione,
anche solo come cittadini di seconda cated%tia

Dal difficile contesto libanese il rap palestinésesaputo ricavare forza e ispirazione e
attualmente diversi artisti sono attivi nella scérzale allo scopo di raccontare la loro
condizione e le problematiche che vedono coinvtdtaloro comunita. La scarsa
integrazione dei palestinesi, i problemi della viea campi e la sofferenza generalizzata
dei rifugiati si sono tradotti nel campo dell’hipgh in una produzione artistica che ha
conosciuto maggiore diffusione e coinvolgimentdalebmunita diasporica rispetto agli

altri contesti esaminati.

| brani presi in considerazione in questa seziam dre:Benvenuto nei Campdei
Katibe Khamse al-Nakba 15/5degli I-Voice, band palestinesi in Libanol.a Kefia &
Arabadi Shadia Mansour, artista palestinese residen@&an Bretagna.

2.1. Benvenuto nei campi.
Benvenuto, fratello, nei campi
Il campo in cui vivo resiste ancora, da solo
Le sue forme sono cambiate ma la sua lotta é rimnlasstessa
Sui muri annunci funebri per la gente normale

Il ricordo della Palestina e il resto dei resistent

La canzone'Ahla fik bil-Mukayyanat'®®

(Benvenuto nei campi) € contenuta
nelllomonimo album dei Katibe Khant8&ed & senz’altro una delle pili rappresentative
del rap palestinese in Libano.

La band &€ composta da 5 membri, 4 rapper palestneso originario della Sierra
Leone: Moscow, C4, JazZ&t Bobo e Molotov i loro nomi sul palco. Il gruppaste

intorno al 2004 a Burj al-Barajneh, uno dei piungliae vecchi campi di rifugiati del

191 Non potendo usufruire dell'istruzione destinatéitainesi, I'istruzione per i palestinesi & assitar
dallUNRWA, che pare pero non essere in grado direeincontro alle reali necessita educative deltimo
rifugiati. — in A. BolestaSocio Economic Conditions of Palestinian Refuge€é2002): p.11

192 E Trevisan Seml,e Diaspore..(2008); p.49

193 Cfr. Traduzione completa in appendice (p.157).

104:Ahlg fik bil-Mukayyanat (2006)

195 “Macellaio” in arabo.
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Liband'®. Il campo costituisce lo sfondo della produzioneisivale dei Katibe
Khamsé®’ e il racconto della vita da rifugiati & sicuramema tematica principe dei

brani del gruppo; il campo viene descritto crudamaeelle sue condizioni di degrado:
Una casa senza tetto
Il progresso all’indietro
Muri, pubblicita
La guerra dei campi
Edifici distrutti da troppi spari
Le nostre strade sono labirinti pieni di insetti
Il suo (del campo) cielo ¢ il paradiso
Pieno di paglia
Tutti i corpi dei morti affollati in un solo cimite
Che Dio benedica le loro anime

Come molti altri campi in Libano, Burj al-Barajnehtrova in condizioni umanitarie
drammatiche: si stima che ospiti piu di 20.000gi&ti ed € dunque sovraffollato, le sue
strade sono strette e sporche, il sistema fognarochio e inefficiente, gli edifici si
accavallano senza un senso e senza la minimaipéaie urbana, e i problemi con
I'acqua e l'elettricita sono all'ordine del giorn@li edifici sono spesso mal costruiti a
causa delle povere condizioni economiche della maguarte dei residenti e delle
restrizioni imposte ai palestinesi sulla costrueioa dunque sullintroduzione di
materiali all'interno del campo. Nonostante le niegini, le costruzioni abusive
aumentano con I'aumentare della popolazid®mani costruiranno un ponte, cosi
come hanno costruito gli edifici priff& . Le case presentano condizioni sanitarie
inadeguate a causa dei problemi con le fognata@ga smetti di allagarci da sotto

109,

terra dice un verso della canzone), inefficienza neloalsimento dei rifiuti e

19| campo di Burj al-Barajne viene istituito nel4®grazie alla League of Red Cross Society, per
ospitare i rifugiati fuggiti dalla Galilea versonibrd della Palestina. Si trova alla periferia duBeirut. —
UNRWA http://www.unrwa.org/etemplate.php?id=134%G2P4{ultimo accesso 29/07/2012)

197 Ma anche di altri artisti palestinesi in Libana tui gli I-Voice.

108:Ahlg fik bil-Mukayyanat (2006)

109:Ahlg fik bil-Mukayyanat (2006)
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periodiche infestazioni di ratti e insetti, cheidano dunque sulle condizioni di salute
degli abitantt’®. L'acqua e I'elettricitd sono erogate in manieiscdntinua, e molte

famiglie ricorrono all’'utilizzo di generatori eleiti, vecchi e malmessi, che spesso
esplodono da qualche parte nel camMbogli allacci alla corrente sono ugualmente
precari e pericolosi, spesso effettuati da persselza esperienza semplicemente
collegandosi all'intricato reticolato di fili chestuisce la vista del cielo nel campo:
“guarda verso il cielo e vedrai i cavi elettriciesnon avessi rubato una linea, come

potresti vederli®*®" .

Come in molti altri contesti oltre a quello palesse, il campo, che nasce come rifugio
provvisorio, diventa residenza permanéhteper i rifugiati che cristallizzano nella

struttura urbana ifricordo della Palestind™* : la mappa di un campo rispecchia il
microcosmo della Palestina pre-1948, con i quarspazialmente organizzati per

villaggi che “sono metonimie di posti che esistonella memoria, tuttavia hanno

un’esistenza sociale contemporatt@a

Al di la delle descrizioni del degrado del campel lbrano troviamo uno spazio anche

per il racconto di momenti di vita quotidiana, quasrmale:
Un uomo litiga con sua moglie e poi ci fa la pace
Delle madri sgridano i loro figli, ma sono prontesacrificare la loro anima per loro
Un ragazzo studia per far contenta sua madre
Un pittore disegna la mappa del campo e del suopana
Una ragazza incontra di nascosto il suo amante @zzo alle rovine
Un ragazzo alza la musica al massimo e la spegnendiella preghiera

Gioventu perduta...

10 R.R. HabibPolicy and Governance in Palestinian Refugee Campgerican University of Beirut
(2010) -
http://www.aub.edu.lb/ifi/public_policy/pal_campsiBuments/memaos/ifi_pc_memo04_habib_english.pd
f (ultimo accesso 29/07/2012)

M ntervista dell'autrice a Yaseen (I-Voice), Bizrg/05/2012

121 Ahlg fik bil-Mupayyanat (2006)

113 Syl passaggio dal carattere provvisorio a perntangei rifugiati vedere: S.Salvatici, Introduzioire,
S.Salvatici (a cura diRrofughe «Genesis», vol.2 (2004)3; pp.5-20

14:Ahlg fik bil-Mukayyanat (2006)

115 3. PeteetProblematizing a Palestinian Diaspara (2007); p.640

69



bY

La situazione della “gioventu perduta” & un‘altelel riflessioni che la band vuole

introdurre con questo brano:
Per i giovani disgustati dalla vita

Che cercano di riempire il vuoto

[..]

Per i giovani stufi di andare nelle ambasciate

Perché la nostra gioventu affonda gia nella disgazione e nellinattivita
Non c’é lavoro, non ci sono soldi
| bambini senza educazione

La gioventu palestinese dei campi subisce le caesege della difficile situazione
socio-economica che colpisce i palestinesi in Libdra disoccupazione € un problema
molto grave all'interno dei campi, e si stima cle giella meta dei rifugiati non abbiano
un’occupazion&® chi lavora, lo fa spesso illegalmente, ricevenda paga minore del
dovuto, o si dedica a lavori non specializzati (ghici consentiti legalmente ai
palestinesi), o porta avanti qualche attivita comuiaée all’interno del campo,
arrangiandosi come puo. Uno dei membri dei Katiberkse spiega la frustrazione
originata dalla mancanza di lavoro: “Come giovaaeptinesi, arriviamo a un punto in
cui finiamo la scuola e non c’é nulla di fronte @.rMNon c’e lavoro. Arrivi al punto di
impazziré'™. Lavorare in contesto libanese &, come si & detiolto difficile; la
maggior parte dei giovani dunque, finiti gli stubda due possibili strade da percorrere:
cercare di lavorare all'interno del campo o provar&uggire, come racconta Yaseen,
giovane rapper di Burj al-Barajnéfi:

118 UNRWA, Socio-economic Survey of Palestinian Refugeesban@n(2010); p. 7 -
http://www.unrwa.org/userfiles/2011012074253.pdfifao accesso 29/07/2012)

117y, Bayoumi,Refugee Rappers Voice Disgust at Lebanon CaReasters, 27 ottobre 2007 -
http://www.reuters.com/article/2007/10/29/us-lebaspalestinians-rap-idUSL2310023320071029
(ultimo accesso 29/07/2012)

118 Amico dei Katibe Khamse e membro della band I-¥oic
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Le cose sono due: pensi al tuo futuro nel campeds se e possibile realizzarlo,
magari qualcuno ha qualche occupazione (di famigtiat.)... Altra gente inizia a

pensare “me ne vado, non rimarrd dti”

Una strada per fuggire dal campo e dal Libano égdencercata da molti giovani
palestinesi, ma pochi riescono a ottenere I'agagwigto per poter inseguire la speranza
di una vita migliore. Cosi i moltigiovani stufi di andare nelle ambascidf& tentano

qualsiasi cosa pur di andarsene, come spiega Y:aseen

Vogliono andarsene illegalmente, vogliono trovarealquno da sposare, 0
vogliono ottenere un visto da studenti [...] pensaraglio lasciare questo posto,
non & il mio paese, non so cosa ci faccio Gui”

Secondo i dati dellUNRWA, i palestinesi con un€lio piu alto di scolarizzazione
hanno maggiori possibilitd di trovare un impiédo Ma dato che la legge libanese
proibisce ai palestinesi di frequentare le scualebtiche, se non previo pagamento di
alte tasse che sono generalmente al di fuori geltgata dei rifugiati, si capisce come
questo tipo di percorso sia inaccessibile alla naggza. L’educazione per i palestinesi
e uno dei servizi erogati dal’lUNRWA, che assiclistruzione fino al livello poco piu
che elementare. Le condizioni in cui si svolgeddgnamento spesso non sono delle
migliori: classi sovraffollate, disordine e disslione generale degli studenti nei
confronti dell'educazione. Secondo Yaseen i giovamo poco motivati allo studio,
perché anche molti studenti universitari si ritnovdad appendere la laurea al muro e a
guardarld® e non capiscono la necessita di investire tagitopb nell'educazione. Altri
giovani piu motivati sono invece costretti ad albmrare gli studi per sostenere
economicamente la famiglia in difficolta: & il cadoMohammad, noto come TNT e
compagno di Yaseen nella band I-Voice, che defeniscampo come “il cimitero del

talentd®* che mortifica le speranze dei giovani e gli fadee fiducia in loro stessi.

Oltre che provvedere all’educazione, TUNRWA si opa anche della sanita e di alcuni

servizi sociali; i palestinesi in Libano dunquey peolti aspetti della loro vita sono

119 |ntervista dell’autrice a Yaseen (I-Voice), Bizr9/05/2012

1200 Ahlg fik bil-Mupayyanat (2006)

121 |ntervista dell’autrice a Yaseen (I-Voice), Bizr9/05/2012

122 UNRWA, Socio-economic Survey of Palestinian2010); p. 11
123 |ntervista dell’autrice a Yaseen (I-Voice), Bizgr§/05/2012

2% |ntervista dell’autrice a Yaseen (I-Voice), Bizgr§/05/2012
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dipendenti da questa istituzione che non € semerevista e spesso viene criticata.
Anche nei versi dei Katibe Khamse troviamo deirnifienti alle Nazioni Unite e
allUNRWA:

Ci teniamo stretti alle Nazioni Unite, allora ramgli i sussidi
[...] Dio benedica 'TUNRWA - la vogliamo alla presigzs!
che risolve i nostri problemi con una pastigliaRinadol dalla clinica

Il riferimento ironico all'assistenza dellUNRWA,iglicata inadeguata a fronte dei
finanziamenti di cui gode, riflette una tendenzacdiica comune tra i palestinesi in

Libano, che hanno sollevato ripetutamente il prol@ledella corruzione e della

negligenza dell’'agenzia: nel 2011 la PalestiniamBn Rights Foundation ha accusato
'UNRWA di “disprezzo per le vite dei rifugiati pestinesi in Libano”; ci sono state

inoltre diverse manifestazioni di protesta contagénzid®. Le accuse di corruzione e

di possibili appropriazioni di denaro da destinarservizi ai palestinesi accomunano
'TUNRWA e diverse ONG che operano nei campi:

Fino all'ultimo soldo che arriva, se lo rubano lesociazioni,
hanno cambiato i loro uffici, ma in forma di paitff
e vediamo distruggere tutto cio per cui abbiamdeliot
E la carne é distribuita solo a chi scandisce sloga
E ancora ridono di noi quelli che portano I'abito
E in un altro brano, dedicato alle ONG, cantano:

Associazioni: possiedono i soldi della nazione

125\M. Zahran UNRWA: the Palestinians’ Worst Enenatestone Insitute, 21 marzo 2012 -
http://www.gatestoneinstitute.org/2962/unrwa-théeptinians-enemy (ultimo accesso 29/07/2012)
Occupied Palestine- blogfNRWA disregards Lives of Palestinian Refugees
http://occupiedpalestine.wordpress.com/2011/03f8®pnrwa-disregards-lives-of-palestinian-refugees/
(ulitmo accesso 29/07/2012)

M. Zaatari,Palestinian Refugees Protest against UNRW#Rhe Daily Star - Lebanon»>, 16 giugno 2012
- http://www.dailystar.com.Ib/News/Politics/2011h36/Palestinian-refugees-protest-against-UNRWA-
burn-flag.ashx#ixzz10QjxmGX8 (ultimo accesso 292012)

1261 a parolatanzimit indica le organizzazioni civiche palestinesi, aigaate su base locale, informale e
spesso basate su gruppi familiari o clan, chetegelbbero essere pero espressione di diverse fazon
Hanafi, T. LongGovernance, Governmentalities, and the State oéftian in the Palestinian Refugee
Camps of Lebangr<Journal of Refugee Studies»>, 23 (2009) 2: p.14
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Associazioni: si riprendono quello che ti danno
Associazioni: i papponi dei tempi modéfi

La critica € dunque molto dura anche nei confrdetie ONG. Sembrerebbe insomma
che coloro che dovrebbero sostenere la popolaziahestinese afflitta (UNRWA e
organizzazioni hon governative) in concreto norcifawo l'interesse di coloro che sono
chiamati ad aiutafé® le associazioni in particolare tenderebbero artitarsi”,
sostenendo questa o quellaltra fazione nella gate realta politica dei campi, cosa
che si rifletterebbe anche a livello finanziarinet servizi alla genté®. Le varie fazioni
determinerebbero dunque, oltre alla sicurezza dijuartiere e I'accesso a determinati
posti di lavoro, anche come indirizzare gli aiumiainziari e altri servizi sociali, con la
complicita delle associazidif.

Ci sarebbe inoltre la tendenza a

ridurre al silenzio le voci dei rifugiati da parté agenzie di aiuti, organismi
governativi e altri gruppi che sostengono di lavera loro nome, senza dare loro

la possibilita di parlare per loro stegi

Gli interventi nelle comunita di rifugiati non sateero dunque pianificati, finanziati e
implementati in maniera efficiente, dignitosa e lalobrativa nei confronti della
popolazione locafé?> ma ricalcherebbero invece strutture di poterdientelismi ad

esse correlati.

127 Jam‘iyyat (2006)
128| 'analisi di Le More (che si focalizza sui Terrifpanalizza le motivazioni e le conseguenze pubiii
degli aiuti esteri ai palestinesi, rivelando illiimlento nell’ottenere risultati tangibili e gli efti
contradditori originati dall'afflusso di ingenti sone per I'assistenza ai palestinesi; i fondi estén
dopo Oslo avevano il dichiarato obiettivo di supgp il processo di pace, promuovere lo sviluppo
economico e sociale e la creazione di istituzisaeiyirebbero a compensare un’effettiva mancanza di
impegno diplomatico da parte degli stati finanzigteenza dare ai palestinesi reali possibilitavduppo.
Per approfondimenti: A. Le Morénternational Assistance to the Palestinians afisto: Political Guilt,
Wasted MoneyRoutledge (2008).
Sull'impatto degli aiuti economici vedere anche: Bi.AndersonpDo not Harm: How Aid Can Support
Peace — or WarLynne Rienne Publishers (1999)
129 stando ad alcune delle conversazioni che ho awlt8010 con alcuni palestinesi residenti in Lihano
questa sembrerebbe un’opinione abbastanza difelkalaro comunita.
1303, Hanafi, T. LongGovernance, Governmentalities(2009) 2; p. 143
iz; Silverman (2008) in S. Hanafi, T. Lon@pvernance, Governmentalities(2009) 2: p.134

Ibid.
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Ma nonostante tutte le difficolta fronteggiate galestinesi in Libantil campo resiste
ancora, da sol5™ | come memoria materiale del dramma dei rifugiatimbolo di una

mai sopita richiesta di riconoscimento della Nag&lel diritto al ritorno.

2.2. Al-Nakba 15/5
La rivoluzione non si spegnera mai
Cancella quanto vuoi la cartina ma mettitelo intées
il popolo palestinese non rinuncia alla Palestinalaliritto al ritorno.

Il branoal-Nakba 15/%** & stato composto nel 2011 da Yaseen Kassem, metebao
band I-Voice. Il gruppo, composto da Yaseen e Mahadh Turek, noto come “TNT”,
nasce intorno al 2004, dopo un periodo di progetiarati dei due membi: il nome
“Invincible Voice” é stato scelto per indicare “Veci dai campi palestinesi che non
saranno messe a tacgfe Il percorso intrapreso dai due giovani & singlguello dei
Katibe Khamse, avvicinatisi al rap grazie all'aszotli altri gruppi palestinesi; le
difficolta della vita da rifugiati hanno portato ¥&en e TNT a raccontare la loro realta e
a portarla sul palco - “andare a un nostro concertocome andare a una

» dice Yaseen — sebbene sottolinei la differenzasdénari nel

manifestazion
panorama libanese, in cui si riscontra una diffeaebissale nella ricezione del

pubblico dei loro concerti a seconda che si svalgarcentro a Beirut o in un campo.

Il Libano € un po’ un posto strano, ci sono 18gieki diverse, gente molto ricca

e gente molto povera... Alcune persone capisconosaasituazione, altre H.

Tra le numerose istanze portate avanti dalla behe,nei suoi brani si € occupata di
temi abbastanza scomodi quali la violenza intragialese e le fazioni palestinesi in

133:Ahlg fik bil-Mukayyanat (2006)
134 Cfr. Traduzione completa in appendice (p.160).
135 Anche attualmente i due membri del gruppo compood®ezzi separatamente, mixando
occasionalmente le diverse parti o portando ayanfjetti autonomi, in quanto Yaseen risiede al
momento in Canada e Mohammad in Europa.
1361 ebanon Refugee Camp Inspires Palestinian, Ry Arabiya News>>, 16 settembre 2008,
http://www.alarabiya.net/articles/2008/09/16/5668&\ (ultimo accesso 30/07/2012)
iz; Intervista dell'autrice a Yaseen (I-Voice), Biz&rd/05/2012

Ibid.
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Libana™®, il ricordo della Nakba e il tema del diritto aorno occupano un posto di
rilievo.

La memoria collettiva della Nakba continua a plasn&entita dei rifugiati palestinesi
come popolo riunito attorno a un dramma comune,stladimenta delle ingiustizie che
ancora subisce. La Nakba viene commemorata il 1§gioa in prossimita dei
festeggiamenti dell'indipendenza di Isrdéfe Come suggerisce la canzone, ai

festeggiamenti di una parte corrispondono il dglara anche la risolutezza, dell’altra:
Da 63 anni siamo insediati nei campi
(Israele) festeggia l'indipendenza e noi giuriani@ citorneremo alla terra

Nonostante il tempo trascorso dal primo esodo dkistinesi, il desiderio del ritorno é
pit che mai vivo in Libano, tanto che il 60% delgstinesi ha dichiarato di preferire di
lasciare il Libano nel momento in cui ci fosse I@t8 Palestines&. La richiesta del

ritorno, mai concessa da parte di Israele (cheeh#@ee rifiutato di metterla sul tavolo
delle trattative) secondo Gail J. Boiling — che lama il rapporto tra il diritto

internazionale e il diritto al ritorno — si basa guattro fonti legali internazionali: la
Dichiarazione Universale dei Diritti del’Uom®, le cosiddette Humanitarian Law e

Refugee Law, e la risoluzione 194 dell’ Assembldédgazioni Unite.

39| nkilab (rivoluzione) (2007)

1401 a data della celebrazione dellindipendenza @idke non segue il calendario gregoriano ma il
calendario ebraico, che ha base lunare. Per uoasdi®ne sulla scelta dei primi governi israel@ini
celebrare lI'indipendenza secondo la data ebrafcaj cMarzano,Celebrare il giorno dell'indipendenza
in Israele. Simboli, pratiche e costruzione dedilidita nazionale (1949-1958 (Baioni M.; Conti F.;
Ridolfi M. a cura di)Celebrare la nazione. Grandi Anniversari e Memd®igbliche nella Societa
Contemporanea2012); pp.301-315

Le commemorazioni della Nakba sono tra le piu irtgetti per i palestinesi, insieme a quelle del “Yawm
al-Ard” (Land Day) che ricorre il 30 di marzo.

11 E Trevisan Seml,e Diaspore..(2008); p. 50

142) art. 13 della Dichiarazione Universale dei Diridel’'Uomo recita: “Ogni persona ha il diritta d
abbandonare qualsiasi paese, compreso il propdoientrare nel proprio paese”.

La Humanitarian Law € un corpo di leggi, compreridéa Convenzione di Ginevra, che stabilisce cio
che é lecito per gli stati in caso di guerra.

Le Refugee Law sono leggi affini al Humanitariaml, &he si occupano dei diritti e della protezioee d
rifugiati.

L'art. 11 della risoluzione 194 recita: “Resolvlatthe refugees wishing to return to their hormes a
live at peace with their neighbours should be pgeaiito do so at the earliest practicable date tlaaid
compensation should be paid for the property of¢hthoosing not to return and for loss of or dantage
property which, under principles of internatioreallor in equity, should be made good by the
Governments or authorities responsible”.

G. J. Boling,The 1948 Palestinian Refugees and the IndividugthRf Return: an International Law
Analysis BADIL Resource Center for Palestinian Residenuy Refugee Rights (2001)
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All'inizio della seconda strofa vengono scanditiami dei campi di rifugiati in Libano
intervallati da un verso del ritornello, che rammeta il fulcro della canzon&on c'é
alternativa al diritto al ritornd** , quasi a voler ricordare con la sua cadenza quasi
ossessiva, che in anni di conflitti e negoziatiaacnon si € risolto il dramma che i

rifugiati vivono in questi luoghi.
Rashidyye, Burj ash-Shamali, al-Mye ou Mye, BuiBatajne
al-Bas, ‘eyn al-Helwe, non c’e alternativa al diritto @torno
Mar Elias, Sabra e Shatila, Nahr al-Bared
al-Baddawi, al-Jalil... Non c’e alternativa al dirdtal ritorno
Tal al-Bahr, Shabriha...

Come visto in precedenza, anche in questa cantoampo € emblema della memoria
e diventa il simbolo “vivente” della necessita imgcindibile del ritorno, ma anche
dell’ostinata resistenza che i palestinesi contiouad opporre allo stato delle cose dopo

tanti anni:
Per ognuno che uccidete in cambio ne porterema @ikci
Porteremo la causa come un incarico e non ci rinamo
Si chiedono perché ancora lottiamo
Non sanno che alzo la testa perché sono palestinese
Rifiuto la naturalizzazione
Tornero in Palestina
Tornero ad Akka cosi come i musulmani devono analéaéviecca

Nei versi riportati sopra troviamo la fra&&iuto la naturalizzazione” che esprime la
posizione generale dei palestinesi in Libano risped questo problema. La
naturalizzazione téwtin) € un tabu per molti palestinesi, in quanto sighdrebbe
stabilizzare la propria situazione all'interno dedtato, rischiando di indebolire la causa
0 accantonare la lotta. La politica libanese dstaenon si muove minimamente in

questa direzione (incontrando per una volta I'apazeone dei palestinesi), ha anzi

143 yaseenal-Nakba 15/52011)
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spesso utilizzato lo spauracchio datin per frenare eccessive estensioni dei diritti
civili dei palestinesi.

La canzone continua:
Chiedendo un mio diritto sono diventato un criméal
e 'occupante é diventato un pacifista
Imbroglia e parla di democrazia
ma la colonizzazione ¢ la loro base
Le vostre guerre per il commercio di petrolio eckisione degli indigeni nel loro paese
La schiavitu I'avete fatta voi, e voi avete inveatBin Laden
Guarda che coincidenza, che tempismo nel predigpanraltro nemico
Pensa un po’ alla storia, un discorso reale, e trov
un nuovo medio oriente, il progetto va ancora avant
lo non dimentico, ma perché il mondo dimentica?

Nei primi versi riportati sopra notiamo un artificstilistico abbastanza comune nel rap
palestinesé” in cui si mette in luce il capovolgimento di ruaiel conflitto e la
strumentalizzazione dei ruoli di criminale e vitim(che in questo caso diventa
addirittura pacifista).

Il discorso portato avanti nei versi sopra semhbxelto al contempo a Israele
(I"occupantg e agli USA, che hanno utilizzato schiavi per dieep secondo l'artista,
hanno creato Bin Laden, il loro stesso nemico;disione degli indigeni menzionata nel
verso & riconducibile sia ad Israele che agli acaeii*> Isracle e USA sarebbero
dunque complic¢f® nell'ottica dellartista, nellattuazione un pretgo imperialista,
portato avanti anche attraverso le guerre e la éstiya scelta di nuovi nemici, con

44| 0 vedremo anche nella canzone “Chi & il Terratisiei DAM, che sara analizzata in seguito.

145 Durante l'intervista Yaseen ha dichiarato che degsersi trasferito in Canada si & aperto
maggiormente ad altre realta: visitando delle viseli nativi ha notato la somiglianza con i campi
profughi e ha iniziato a riflettere sulle politicgbali di oppressione delle minoranze. — Intdavion
l'autrice, Bizerta, 9/05/2012.

148 Un collegamento simile tra gli USA e Israele vidatto dai DAM nella canzone “MIi hurriye” (Non
ho liberta). Riferendosi a Israele gli artisti dicoche “gli USA ne hanno fatto il loro 51 stat@uiiendo il
medio oriente dai suoi indiani”. La canzone e couata nell'album lhda (2006).
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I'obiettivo di creare“un nuovo medio oriente’in cui la popolazione e le risorse del

territorio siano sotto il loro controllo.

Nel ritornello e nell’'ultima strofa si fa riferiméma fatti recenti, accaduti il giorno della

commemorazione della Nakba:
Il giorno della Nakba, il 15/05
in 51.000 ritornano in marcia verso la Palestinajma sola parola:

Non c’e alternativa al diritto al ritorno

[...]
| palestinesi della periferia e ogni palestines@é sacrifica la causa
Per i martiri da prima del ‘48 al 15/05
Non c’é alternativa, non c’é alternativa al dirittd ritorno
Gli eroi di Marin ar-Ras, Majdal Sams e dell’Egitto
di Gaza e della Cisgiordania
La rivoluzione non si spegnera mai

Il giorno del 63esimo anniversario della Nakbd,5Imaggio del 2011, si tennero come
di consueto diverse commemorazioni della catastpafiestinese. Secondo alctffi
tuttavia, I'aria di rivoluzione che pervadeva il ntw arabo in quel periodo é stata una
forte spinta anche per i palestinesi, che si éottadn manifestazioni molto piu eclatanti
rispetto agli anni precedenti. Le proteste, sompeatemente coordinate anche grazie a
diversi appelli sui social netwot® hanno portato per un giorno la primavera araba a
toccare direttamente Israele. Dal Libano, dal GataSiria, dalla West Bank, da Gaza e
dall’Egitto diverse migliaia di manifestanti (giroi citati nei versi sopra) si sono recati
verso il confine israeliano in un simbolico tentatidi ritorno, al quale €& seguita la

prevedibile reazione dell’esercito israeliano, tizecausato diversi mottf e feriti*>°.

147 A. Zirulnick, Nakba Protests bring Arab Spring to Israel’s Doegsk<The Christian Science
Monitor»», 16 maggio 2011 - http://www.csmonitomedVorld/terrorism-security/2011/0516/Nakba-
protests-bring-Arab-spring-to-Israel-s-doorsteifud accesso 31/07/2012)

18 Una pagina facebook, attualmente rimossa, invitadestinesi a iniziare la “Terza Intifada”.
14910 morti in Libano a Mam ar-Ras, 4 a Majdal Sams sul Golan (Siria).
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Le localita nominate nel testo della canzone samellg in cui hanno avuto luogo le
principali manifestazioni. L’autore della canzoneagda a questi eventi con un misto di
dolore e speranza, in quanto sono stati si dolamesisono anche il segno della volonta,
mai sopita, di portare avanti la causa palestieediericordare al mondo la richiesta del
diritto al ritorno, come sottolineano gli ultimi rg: “il popolo palestinese non rinuncia

alla Palestina e al diritto al ritorno”

2.3. La kefiah e araba.
Cosi sono stata cresciuta, tra I'Oriente e I'Ocaitie
Tra due lingue, tra il ricco e il povero
Ho visto la vita da entrambi i lati
Sono come la kefiah
In qualunque modo mi indossi, dovunque mi tolga,
Le mie origini rimangono palestinesi

Shadia Mansour, la first lady dell’hip-hop palesse, nasce a Londra in una famiglia
cristiana originaria di Haifa e Nazaret. | genitoattivisti impegnati nella causa

palestinese, hanno trasmesso a Shadia fin da gitaolore per la patria di origine e la

pressante necessita di parlare del problema padsstiche lei ha tradotto in musica.

Nascere in occidente ha senza dubbio comportato protesso graduale di
accomodamento delle due culture che hanno pladmata identita, come intuiamo dai
versi del brano “La kefiah & araBa" riportati sopra, che sono emblematici delle
condizioni di ibridita proprie delle diaspore chpoSsono prefigurare delle nuove
negoziazioni inter-culturali e dei meticciati cutili*®®. Nel definire I'essere palestinesi
Edward Said — importante intellettuale palestingssuto a New York — scrisse: “credo

che per rappresentarci debbano essere usate forespr@ssione essenzialmente non

130 E. Bronner]sraeli Troops Fire as Marchers Breach BordersThe New York Times», 15 maggio
2011 - http://www.nytimes.com/2011/05/16/world/migeast/16mideast.html/?_r=1&pagewanted=all
(ultimo accesso 31/07/2012)

151 Cfr. Traduzione completa in appendice (p.161).

152 E Trevisan Semi.e Diaspore..(2008); p.13
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convenzionali, ibride e frammentari&. In questo processo di negoziazione di identita
Shadia Mansour sottolinea che dietro la sua comaézidi ibridita le sue origini
palestinesi rimangono comungue salde, sebben@wemiu la mancanza di riferimenti
culturali condivisi con i suoi coetanei I'avessétdasentire smarrita: “ero veramente
araba, veramente palestinese, quando ero a cada ooa famiglia, ed ero veramente
smarrita quando stavo a scuola — in termini di @tu, da dove veniVd™. Con la
maturita arrivo anche una maggiore consapevolezga d del ruolo positivo della sua
ibridita in quanto membro della diaspora, che lenpdte di agire come ponte tra due
culture: da qui la decisione di affrontare anchgoarenti importanti e sensibili relativi
alla cultura e alle questioni di genere nel mondda; secondo Shadia, gli artisti della
diaspora, che sono esposti ad altre culture, héamesponsabilita di parlare di queste
questioni, tenendo presente che la consapevolebeaeatuale cambiamento sociale —
che sfidano la chiusura mentale nelle comunita easrici — si possono raggiungere in
maniera migliore attraverso l'educazione e il dypo e non attraverso la
provocazion®®. Il viaggio e la permanenza nella West Bank néd&0aiutarono a
rafforzare il rapporto con le sue radici e a caple vicino la complessa realta
palestinese, aiutando lo sviluppo del suo spinittico: “Ho lasciato che fossero le mie
emozioni a guidarmi in passato, ero a favore digjasi cosa contrastasse Israele (...)
adesso sono pil selettiva e critit®a Il contatto diretto con la realta della West Rda

aiuto inoltre dal punto di vista artistico, confede maggiore realismo ai suoi brani.

Il brano che prendiamo in considerazione, oltreesskre espressione della complessita
della situazione diasporica dei palestinesi in @ecie, € prima di tutto un grido in
difesa del patrimonio culturale palestinese. Lazoae “La kefiah & araba” € stata infatti
composta nel 2010 in risposta alla commercializzezie diffusione di una versione
“remix” della kefiah palestinese ad opera di Sheseslp etichetta e compagnia di
distribuzione con sede negli USA. Questa kefialtotsta con un motivo a stelle di
Davide e la scritta “la nazione di Israele vive'@braico, si proponeva come alternativa

israeliana all’originale palestinese, diventataeasorio di moda tra i giovani hipster di

133 E . Said citato in H. L. Shulz, J. Hamm&he Palestinian Diaspora.(2003); p. 181

134 3. L. AnderserThe Passion, Politics and Power of Shadia Mansadolling Stone Middle East», 4
settembre 2011 - http://www.rollingstoneme.com/mglap?option=com_content&view=article&id=630
(ultimo accesso 01/08/2012)

1353, L. AndersenThe Passion, Politics.(2011)

136 3. L. AndersenThe Passion, Politics.(2011)
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tutto il mondo. Oltre a protestare in generale otd deriva “modaiola” della kefiah —
che pure la spoglierebbe del suo significato mait- Shadia Mansour si concentra
particolarmente sulla versione israeliana, evidemdo |'assurdita del tentativo di
appropriazione di un simbolo arabo e palestinese tesformarlo in motivo di

ostentazione nazionalista israeliana. Rivolgendosiigini ebrei Shadia canta:

Per questo indossiamo la kefiah, quella biancarane

Da tempo ci giocano e la indossano come fosse wuam
Per quanto siano creativi, per quanto ne cambirmlbre

Una kefiah araba rimarra sempre araba

La nostra kefiah, la vogliono. La nostra cultura,Mogliono.

La nostra dignita, la vogliono. Tutto cio che e moslo voglio.
No, non taceremo davanti a loro, non glielo pereretno

La kefiah dunque diventa per I'artista l'ultimauha lista di tentativi di appropriazione
e furti da parte israeliana, che va dalla terra& alriose dispute sulla paternita
del’hummus®’. Sebbene gli autori della discussa kefiah si siginstificati adducendo
motivazioni quali I'origine araba di molti ebreia(kefiah farebbe dunque parte anche
del loro patrimoni&®® o la trasformazione di un simbolo politico peinvito alla
ricerca di un terreno comune di dialogo, ai patesti € semplicemente apparsa come
I'ennesima espropriazione e provocazione gratitak Israel, creatore di una kefiah
simile nel 2006, fu forse meno ipocrita ammettendwtivi esplicitamente nazionalisti
(che mal celavano quelli piu spudoratamente comialgrche lo avevano spinto alla

creazione dell’accessorio:

571n campo culinario la battaglia tra arabi e elsi@ giocata negli ultimi anni in una competiziie
per il record mondiale di produzione di humus ceelp paternita stessa del piatto; i libanesi
lamentavano la commercializzazione da parte delerdi diversi piatti arabi, spacciati per israelia- R.
Brion, Lebanon Takes World Hummus, Falafel Records froaels10 maggio 2010 -
http://eater.com/archives/2010/05/10/lebanon-tdkggest-hummus-record-away-from-israel.php
(ultimo accesso 01/08/2012)

%8 Uno degli ideatori della kefiah israeliana spietya mia famiglia & originaria dello Yemen [...] Gli
ebrei indigeni del medio oriente, cosi come la faraiglia hanno indossato alcune variazioni dellfiake
per migliaia di anni. Come ebreo non mi sento afféal Papa che indossa una kippah, per lo stesso
motivo non vedo ragione per nessuno di offendersirsebreo indossa una versione della kefiah isicui
identifica [...] Il nostro remix israeliano della kef & solo un’altra versione di una sciarpa indasdai
nostri fratelli per migliaia di anni”. - R. Mackesn ‘Israeli Remix’ of a Palestinian ScaxkThe New
York Times>>, 8 febbraio 2010 - http://thelede.ldoytimes.com/2010/02/08/a-new-israeli-remix-of-a-
palestinian-scarf/ (ultimo accesso 01/08/2012)
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La kefiah é diventato un accessorio alla moda, enddile ovvie connessioni con
la causa araba, impedendo agli ebrei di indossAbldiamo voluto creare una
versione ebraical/israeliana che permettesse aacimdbssa di identificarsi con

Israele e allo stesso tempo essere alla fdda

La risposta musicale di Shadia afferma il suo leggmofondo con la kefialfPrendi
nota, sono Shadia Mansour e la kefiah & la miatitgi® in un verso che ricorda una
poesia di Mahmoud DarwisH, ancora una volta importante riferimento nel moddb
rap. La Mansour vuole ribadire le origini arabelalddefiah per spiegare perché gli
israeliani non possano farla propri®rima che indossiate la kefiah, siamo venuti a
ricordarvi chi siamo (...) questa @ la nostra keff&h. La kefiah, indossata nel mondo
arabo per secoli, € diventata un simbolo del natismo palestinese a partire dalle
sollevazioni degli anni '3%° e si & consolidata come icona della resistenkesiigese
negli anni ‘60, quando Arafat ne fece il suo segdigdintivo, indossandola in tutte le
occasioni pubblich8® La kefiah dunque non pud essere spogliata née dale
“caratteristiche palestinesi”’, né dei suoi connofatlitici. Nei suoi concerti Shadia
Mansour, come la maggior parte dei rapper palestim®n manca mai di indossarne
una, insieme alawh abito tradizionale femminile, riaffermando suapd estetico cio

che esprime a parole:
Per questo indossiamo la kefiah - perché siamoigiatr la kefiah & araba
Per questo indossiamo la kefiah — la nostra idarfiindamentale - la kefiah & araba
Dai, sollevate la kefiah — sollevatela per me kddiah, la kefiah & araba
Sollevatela per Bild a3-&m, una kefiah araba, restera sempre araba

Il “Bil ad a3-&m” nominato nel verso sopra & l'espressione ardta iodica la
cosiddetta “Grande Siria”, ovvero l'area del lewamthe comprende Siria, Libano,

Giordania e Palestina; il termine sottende un ctboad unita che potrebbe richiamare

139 R. Mackey,An ‘Israeli Remix’ of a Palestinian Scarf.(2010)

160 al-Kufiyye ‘arabiyye(2010)

1811 a poesia €arta d’'ldentita(1964) i cui versi di apertura dicono ‘G, 'ana ‘arali’ (Prendi nota,
sono arabo): il verso della canzone & invecegghdana Sadia Magir”.

162 3l-Kufiyye ‘arabiyye(2010)

183 | e rivolte del 1936-1939 contro la dominazioneamica e I'immigrazione ebraica.

164 C. Nelson;Star of David’ Keffiyehs Set to Create Next Cut@onflict «The National>>, 2 febbraio
2010 - http://www.thenational.ae/news/world/middtest/star-of-david-keffiyehs-set-to-create-next-
culture-conflict (ultimo accesso 01/08/2012)
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alla mente ideali pan-arabisti, che sembrerebberaligisi dalla Mansour, se non sul
piano politico, almeno su quello culturale, comewsnce da questi versi che esaltano il

patrimonio arabo:
Non c’é nessuno come il popolo arabo
Mostratemi una nazione nel mondo che abbia avutanfiuenza
L'immagine € chiara, noi siamo la culla della ctuil
La nostra storia e le nostre tradizioni sono testindella nostra esistenza

Il rapper iracheno-canadese The Narcisyst, chalmmlh con la Mansour ha dichiarato:
“La kefiah rappresenta la lotta, adesso piu di prinAll'inizio rappresentava il
nazionalismo, ma per la nostra generazione signifignita della nazione™®. La
tendenza a utilizzare riferimenti al pan-arabismea B insolita nel caso della diaspora
palestinese in occidente — parte della piu amgaptira araba - che si ritrova inserita in
un sostrato culturale tendenzialmente estraneova tunque terreno comune con gli
altri arabi provenienti da altri stati; un simildeggiamento di “unita” e difficilmente
riscontrabile, come si puo facilmente immaginara, quei contesti arabi che
discriminano i palestinesi, quale il Libano. Jueteet, nella sua analisi sulla diaspora

palestinese, ci offre una chiave di lettura di ¢uésnomeno:

Il pan-arabismo, il nazionalismo arabo e lidentdagaba forniscono un‘altra
dimensione critica della diaspora che si applicgaestinesi. L'alterita per i
palestinesi pud essere contingente a particolafigurazioni di potere e di status
giuridico®®®.
A seconda del contesto in cui e inserito il paleste percepisce in maniera piu 0 meno
rilevante la sua alterita rispetto agli altri atgircezione che appare dunque attenuata

nel contesto della diaspora in occidente.

Gli ultimi versi della canzone, cantati in ingled® M-1, rapper e attivista statunitense e
membro del gruppo Dead Prez, completano la canzgumesi a voler simboleggiare
I'effettivita di quel “ponte” che la diaspora in@dente aspira a creare: uno degli scopi

piu importanti € senza dubbio la divulgazione dessaggio anche al pubblico non

1% Nel senso arabo di “ 'Umma ”.
J. L. AndersenThe Passion, Politics.(2011)
166 3. PeteetProblematizing a Palestinian Diaspara (2007); p.642
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arabo, cosa resa possibile in questo caso dalladanglese; inoltre il brano acquisisce
una maggiore credibilita grazie alla presenza uistarnon palestinese che decide di
fare propria questa causa, definendo la kefiahrimida “la mia bandiera®”. M-1
esprime solidarieta verso il popolo palestinesé¢toboeando come nel sostegno di
guesta causa non ci sia niente di criminale, nambsta propaganda di un certo tipo di
media voglia farlo pensartsono dalla parte dei palestinesi, questo fa di me
terrorista?®® | invitando anzi la gente a prendere una posizitarami sapere da che

parte stat®® .

Le frequenti collaborazioni di Shadia Mansour anchbe artisti non arabi le hanno
permesso di raggiungere un pubblico non necessani@mcoinvolto nella causa
palestinese o consapevole politicamente.

Se nel caso della diaspora nei paesi arabi, delat\Bank e di Gaza e stata la causa
palestinese il motore che ha portato il pubblicabar all’hip-hop, nel caso della
diaspora in occidente si € verificato I'inversdtifj-hop ha permesso al grande pubblico

di conoscere la causa e di sensibilizzarsi al probl palestinese attraverso la musica.

167 al-Kufiyye ‘arabiyye(2010)
188 al-Kufiyye ‘arabiyye(2010)
169 al-Kufiyye ‘arabiyye(2010)

84



3. Rappresentazione della violenza: guerra e terrasmo.

Il racconto di scene di violenza legate alla guesraempre presente nell’hip-hop
palestinese. Che si tratti della rievocazione disagi di conflitto passati e
significativi’® o del racconto di fatti pitl recentemente accadatitappresentazione
della violenza, che ha la duplice funzione di maate viva la memoria e di denunciare
I'ingiustizia, occupa un ruolo molto importante laeharrativa rap palestinese.

Nella rappresentazione del conflitto il palestinesmarna allo stesso tempo I'archetipo
dell’eroe resistente — che con pochi 0 nessun mpnteggia I'oppressore — e della
vittima innocente — che subisce la violenza ingjiigstta. Nonostante la figura dell’eroe
e della vittima convivano nelle narrative palessinenotiamo rispetto al passato uno
spostamento di importanza a favore della figuréadeéttima' %, che diventa il soggetto
piu importante e ricopre il ruolo di testimone (@getto della testimonianza)
dell'ingiustizia subita. Se fino agli anni '60 ihguaggio utilizzato per parlare di popoli
oppressi era quello della rivoluzione e della ldzxone, adesso si tende a utilizzare
maggiormente il vocabolario della sofferenza pettofiaeare la difficile situazione

umanitaria, come sottolinea Didier Fassin, antrogolfrancese:

leri denunciavamo la dominazione imperialista; oggeliamo le sue tracce
psichiche. Non molto tempo fa esaltavamo la reszstedelle popolazioni [...]
Naturalmente le tradizionali critiche all’oppressonon sono scomparse, sono
anzi spesso riformulate in termini di diritti umafu..] Parlare di sofferenza per

parlare di dominazione significa fare etica e jditton nuove paroté&.

Nel rap palestinese, sebbene I'orgoglio della tesia sia sempre presente — essendo |l
rap stesso una forma di resistenza, giudicata datigii come la piu effettiva per la loro
realtd personale — la rappresentazione della cmmdizdei palestinesi come vittime
occupa uno spazio molto importante nel genere, edcentrabile in numerosissimi

brani.

70| a canzone dei Palestinian Rapperst&sb fil-kit ab” ('ho cercato sul libro) & un esempio della
rievocazione degli eventi salienti della storiagstihese: sono menzionate le varie guerre arabo-
israeliane, i massacri di Deir Yassin, Sabra, &hatenin e le uccisioni di palestinesi durant8daonda
Intifada.

"1 Questo tipo di processo & da intendersi in geaeralle modalita di rappresentazione di sé da parte
palestinese che possono comprendere anche la maisatee se nell’hip-hop non riscontriamo entrambe
le fasi di questa evoluzione, essendo il genesgivaimente nuovo.

2. FassinThe Humanitarian Politics of Testimony: Subjectifion through Trauma in the Israeli-
Palestinian Conflict«Cultural Anthropology»>, 23 (2008) n.3; p. 2
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Il rovesciamento dei discorsi israeliani, che pootau strategie di vittimizzazione, é
ugualmente importante; da parte palestinese dursjueerca di smascherare lo
sbhilanciamento del conflitto, la differenza di fare di mezzi, ma soprattutto di mostrare
la disparita nel numero di vittime e della qualit@lla violenza inflitta da un lato e

dall'altro, in cid che & stata definita “meritocimglobale della sofferenzz’".

| brani che saranno analizzati di seguito forniscam chiaro esempio di queste
tendenze nelllambito del rap; i due brani “La midta¢ e “Gaza” riguardano
'operazione “Piombo Fuso”, mentre “Chi e il teista” riguarda il periodo della

Seconda Intifada.

3.1. L'operazione Piombo Fuso: “Gaza” e “La mia cita”.

Gli eventi accaduti nel periodo immediatamente @dette e durante I'operazione sono
una ferita ancora aperta per molti, ed essendcomettenti non si prestano a un analisi
che si possa definire obiettiva e precisa. Questéose dunque si limita a fornire un
quadro degli eventi dal punto di vista della cranfltasandosi su fonti giornalistiche e
su report delle Nazioni Unite e di Human Rights Watper inserire i brani presentati
nel contesto generale dell’operazione, che piudddepunto di vista analitico, viene

esaminata dal punto di vista emotivo dei palesticegvolti in maniera diretta o

indiretta in quegli avvenimenti.

L’operazione “Piombo Fuso”, altrimenti nota comeutsra di Gaza”, € iniziata il 27
dicembre del 2008. L’obiettivo dichiarato da Iseaefta quello di fermare i lanci di razzi
dal territorio della Striscia e di bloccare I'impazione di armi al suo interno. La tregua
stipulata tra Hamas e Israele sei mesi prima pexeda parte di Hamas l'interruzione
delle ostilita e dei lanci di razzi, mentre da padraeliana era prevista la cessazione
degli attacchi contro i palestinesi all'interno defritorio di Gaza e l'alleggerimento
del’embargo. Sebbene Hamas avesse rispettatmirtiedella tregua, facendo pressioni
anche su altri gruppi per cessare il lancio diirdzzda parte di Israele I'impegno per il

mantenimento del cessate il fuoco fu disattesantbargo non si alleggeri, e Israele

173 Bob (2002) citato in L. A. AllenMartyr Bodies in the Media: Human Rights, Aesttetind the

Politics of Immediation in the Palestinian IntifgdaAmerican Ethnologist>>, 36 (2009) n.1; p. 162

1" |sraele lamenttd un mancato rispetto della tretuparte di Hamas, ma lanci di razzi denunciati
durante quel periodo sarebbero opera di altri grappati (tra cui il Jihad Islamico e la Brigata de
Martiri di al-Agsa) nei confronti dei quali Hamagewa comunque agito per il mantenimento della @egu
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continud a impedire un maggiore ingresso di bendintmo della Striscig>,
garantendo solo I'afflusso di una minima quantitaidti umanitari. Inoltre fu creata
una zona di sicurezza dal lato del confine intear®aza dalla quale i soldati israeliani
spararono ripetutamente a civili palestinesi checaseano di accedere alla propria
terra’® L'uccisione di 4 palestin€sf — in quella che sembrd a molti una provocazione
volta a procurarsi un pretesto per una piu lardansfva — segno la fine della tregua
anche da parte di Hamas. Poco piu di un mese doperazione Piombo Fuso ebbe
inizio con una serie di offensive per via aereaagittima, fino ad arrivare all'invasione
terrestre cominciata il 3 gennaio. Durante le g#imane di operazioni Israele si rese
responsabile di numerose violazioni delle leggefinazionali dei diritti umani e di
crimini di guerra, tra cui l'utilizzo di armi al &oro bianco e I'uso di civili palestinesi
come scudi umahi®. L'operazione, nata con l'obiettivo dichiarato gioteggere
I'incolumita dei civili israeliani e di colpire i itiziani colpevoli dei lanci di razzi, si
tradusse in realta in un massacro di civili e ia punizione collettivd® che produsse
piu di 1400 morti tra i palestinesi e la distrumodi infrastrutture, ospedali, pozzi,

scuole, fabbriche, edifici pubblici e case privéte

Le offensive militari di Israele suscitarono lo gde dell'opinione pubblica araba e |l
dolore dei palestinesi ovunque nel mondo: gli arhg-hop, da Israele fino a Gaza

S E. BronnerGaza Truce May Be Revived by Necessifihe New York Times>, 19 dicembre 2008 -
http://www.nytimes.com/2008/12/20/world/middleedsthideast.html?scp=2&sq=Ethan%20Bronner%:2
0December%202008%20gaza&st=cse (ultimo access8/RQ6/12)

176 3. R. HammondWar on Gaza: Operation Cast Lead One Year Lal&e Palestinian Chronicle, 27
dicembre 2009 - http://www.palestinechronicle.camiv article_details.php?id=15642 (ultimo accesso
06/08/2012)

"7 Secondo Israele erano intenti a scavare un tamelnfine: furono uccisi con un attacco via aria e
terra il 4 novembre 2008.

18| e violazioni (da parte dell’esercito israeliandigtHamas) verificatesi durante I'operazione Piombo
Fuso sono riportate nel Goldstone Report, scritteranine di un’indagine internazionale indipendent
voluta dal Consiglio per i Diritti Umani delle Nazii Unite. —Goldstone Report, United Nations Fact
Finding Mission on the Gaza Conflid5 settembre 2009

Bisogna comunque segnalare che successivamentaublidicazione del report Golstone ha pubblicato
un articolo sul Washington Post in cui afferma &essi saputo ora quello che so adesso, il Goleston
Report sarebbe stato un documento diverso”. Inqudaite sembrerebbe ridiscutere l'intenzionalita da
parte di Israele, di colpire obiettivi civili in@ini episodi. — R. GoldstonReconsidering the Goldstone
Report on Israel and War CrimesThe Washington Post», 2 aprile 2011 -
http://www.washingtonpost.com/opinions/reconsidgfihe-goldstone-report-on-israel-and-war-
crimes/2011/04/01/AFg111JC_story.html (ultimo asce$9/09/2012)

179 3. R. Hammondwar on Gaza..(2009)

180 United Nations Fact Finding Mission on the Gazaflict — Press Realease, 29 settembre 2009 —
Disponibile per download su
http://www?2.ohchr.org/english/bodies/hrcouncil/sipdsession/9/factfindingmission.htm (ultimo accesso
06/08/2012)
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stessa, reagirono con urgenza componendo e cavidarnmtevissimo tempo su internet
canzoni di denuncia e solidarieta nei confrontiadebpolazione di Gaza. Le canzoni
analizzate in questa sezione, “La mia cittd” di AymMVighames, membro della band
Palestinian Rappers, e “Gaza” dei Refugees of Bfimno una prospettiva interna ed
esterna degli accadimenti dell’inverno 2008-2008ccontata con le parole dei

palestinesi in diaspora e in prima persona da uttana dell’operazione avvenuta a

Gaza.

Nel brano “Gaza®* dei palestinesi-siriani Refugees of Rap, le immadelle vittime
palestinesi innocenti sono predominanti all'interdel testo. Troviamo comunque
qualche verso che possa suggerire la gia citataagima dell’eroe resistente che si

sacrifica per la causa:

Avevano il dovere di difendere I'onore,
Sono finiti sotto terra, se ne sono andati con ambardamento
[...] Perché sono arabo e sacrifico la mia anima penio paese,
Fino all'ultima goccia del mio sangue difendo largedella mia patria™®?

La maggior parte del testo € per0 dedicata a deserile vittime di Gaza e le

conseguenze delle operazioni militari intrapresésdzele:
Senza corrente, in pieno freddo
Uccisi in moschea durante la preghiera
In quale epoca o in quale promessa e stato sayitiesto patto
Un patto che dice di uccidere i bambini e le dommecenti
da Gaza sgorga un fiume di sangue
Pezzi di cadaveri nelle strade, ragazze giovani
| cui corpi si sono disintegrati per I'esplosivo

[...] Ci hanno assediato nel cuore di Gaza e ci hasgozzatt®

181 Cfr. Traduzione completa in appendice (p.162).
182 Refugees of Rafzaza(2009)
183 Refugees of Rafzaza(2009)
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La crudezza delle descrizioni dei corpi rende drfar particolarmente impressionante e
suggerisce a livello quasi visivo la drammaticitallal situazione vissuta dalla
popolazione in quei giorni. La modalita di rappraseione di sé dei palestinesi, come
osservato da Allen nel suo studio sulle immagini media durante la Seconda
Intifada™®*, tende ad offrire una loro raffigurazione comegsitj dotati di diritti non in
guanto soggetti politici, ma in quanto esseri umémirappresentazione di persone in
stato di forte sofferenza fisica e psicologica ézfanale a quelle “politics of
immediatior®> che sono volte a mostrare le conseguenze delittorsfenza alcun tipo
di mediazione interpretativa e sono messe in adtaligersi attori sociali palestinesi
come parte del loro progetto politico. L'utilizzo prove visive di corpi martoriati nei
casi esaminati da Allen e di descrizioni crudeiraitl dello splatter nel caso dei testi
rap, unite a immagini di sofferenza umana, costtomo uno degli strumenti di
rappresentazione dell'identitd nazionale paleséti®® sono volte a creare I'empatia
del pubblico che, riconoscendo la sofferenza dialiro essere umano non puo che
dispiacersi per la sua condizione e solidarizzare lai, condannando al contempo |l

responsabile di quella condizione.

La copertura mediatica degli eventi durante Il'opemae Piombo Fuso fu
essenzialmente parziale, dato che Israele praigrésso dei giornalisti all'interno del
territorio della Strisci#®’; dunque la quasi totalitd dei media occidentdle avevano i

loro corrispondenti a Gerusalemme, non poté fao albhe raccontare le informazioni

che Israele forniva, un fenomeno che viene dentmaiache in questi versi:
Ci*® hanno resi famosi nei media

Cosi vuole la gente, ci hanno seguito come neaitefi

1841 . A. Allen, Martyr Bodies in the Media: Human Rights, Aestteetind the Politics of Immediation in
the Palestinian Intifadac«<American Ethnologist>>, 36 (2009) n.1; pp. 1830

18 “|mmediation is the necessarily covert denial efdiation that occurs in the formal properties of
institutions and social interactions that aspirgit@ access to an authentic experience and truth’A.
Allen, Martyr Bodies in the Media.(2009); p. 162

186 . A. Allen, Martyr Bodies in the Media.(2009); p. 162

!87 Nonostante la Corte Suprema Israeliana avessiitstahe i giornalisti sarebbero potuti entrare
durante I'apertura dei passaggi le IDF lo impediradducendo motivi di sicurezza. - A. Shihab-Eldih,
Jazeera English Beats Israel's Ban on ReportefSaza with Exclusive CoverageHuffington Post», 5
gennaio 2009 - http://www.huffingtonpost.com/ahnsbihabeldin/al-jazeera-english-
beats b 155125.html (ultimo accesso 07/08/2012)

18 Notare I'uso della prima persona plurale, cheofiota come gli artisti, membri della diaspora, si
sentano direttamente coinvolti nel dramma di Gaza.
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Ci hanno nominato nei telegiornali
Non sanno che ci hanno imprigionato e umiliatocwere delle nostre case
Ci hanno affamato e ci hanno buttato per strdda

La narrazione degli eventi da parte dei media ilaeliani fu inoltre colpevole,
secondo gli artisti, di perpetrare lo stereotipbteeorista palestineséDieci su dieci ci
considerano terroristi, agli occhi di tutto il moaadhoi siamo terrorist’® .

L’'unica emittente che poté offrire una coperturalipendente dalla mediazione
israeliana fu Al Jazeera che, trovandosi all'interdel territorio di Gaza prima
dell'inizio dell'operazione, racconto al mondo —arabo e in inglese — cio che altrove
era impossibile vedel¥. Tuttavia, non essendo Al Jazeera tra le princifoati di
informazione per il pubblico occidentale, la sugtiteonianza degli eventi non ebbe una
soddisfacente risonanza in occidente; fu invecealis®gon apprensione in tutto il
mondo arabo: cid permise dunque ai Refugees ofdRg@mter descrivere in maniera

tanto vivida la situazione di Gaza durante 'operag.

Dai versi di questa canzone emerge inoltre unaopd# critica ai leader arabi,

colpevoli di aver abbandonato la causa palestinese:
L’onore € scomparso, quante grandi teste sono sdperte

Sul terreno dei fatti, avevano giurato

Soltanto una pietra, un carro armato, un missile ipgenocidio
Queste teste arabe aumentano ancora

Guarda, la gente sta morendo a migliaia

Basta, ci siamo stancati del genocidio

Canto queste parole e porto la mia morte sul patlalla mano

Non so chi sta con me, non so chi cammina nellafihaia

[...] Mio padre non mi ha educato cosi

189 Refugees of Rajzaza(2009)

19 Refugees of Rajzaza(2009)

191 A, Shihab-Eldin Al Jazeera English Beats Israel’s Ban on RepoiieiGaza with Exclusive
Coverage «Huffington Post»», 5 gennaio 2009 - http://mwvmwffingtonpost.com/ahmed-shihabeldin/al-
jazeera-english-beats_b_155125.html (ultimo acc@%4a8/2012)
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Non sto zitto davanti al dolore di un fratello
Dove sei 'Umma araba, dov'e la fratellanza ardBa

Le “teste” citate in questi versi indicano i leadeabi, smascherati ogni giorno di piu
nella loro ipocrisia fatta di retorica a favore ldePalestina, che rimane solo sulla carta
come del resto l€risoluzioni, discussioni, parole vuote e futilitathe “sono un
labirinto e noi ci viviam&®® . | leader arabi sono dunque visti come colpeveli la
loro incapacita di schierarsi concretamente insdifdei loro fratelli palestinesi.
Nonostante il controllo dello stato siriano suknitiche trattate dagli artisti, questo
tipo di giudizi da parte della band non devono s&jgn quanto non indirizzati alle
autoritd siriane. La Siria si ritiene infatti esenda questo tipo di critiche — che
colpiscono gli “altri” leader arabi — in quantoarn governi siriani hanno sempre portato
avanti una politica di opposizione nei confrontilstiaele (ritenendo dunque di essere
“diversi” e di adempiere al loro dovere di soligdé nei confronti dei palestinesi e della
loro causa), sebbene questo impegno rimanga comfswd piano teorico e sia stato
spesso piu strumentale che effettivo.

Nonostante la disapprovazione nei confronti deiléeala band non rinuncia a incitare

gli arabi all'unita e alla solidarieta concretas@i palestinesi:
Dai, muovetevi arabi, uniti e senza paura
Per liberare la gente di Gaza e riprendere la Péles
Fino a quando vogliamo tacere davanti all'ingiugiz
Dai, e arrivato il momento che questo sogno siizzal
Dov’e il sangue arabo, Gaza chiama
La nostra voce patriottica le ha risposto
[...] Pensate per una volta all’'unita, pensate un#ta@al cambiamento,

per vivere come Ummah unica

192 Refugees of Rafzaza(2009)
193 Refugees of Rafzaza(2009)

91



Per cambiare il desting*

Il brano dunque, oltre a rappresentare una fermardza dell’operato di Israele, vuole
essere anche uno strumento di risveglio delle eogei del resto del mondo arabo e
invocare un cambiamento politico che possa conorée supportare la causa

palestinese.

Questa € la terra della sofferert?a
E non cambiera mai

No, no, no®

La canzoneMadinti*®’

(La mia cittd), composta da Ayman dei Palestirikappers in
collaborazione con Shadia Mansour, ci offre unéinesianza diretta in musica della
sofferenza della popolazione di Gaza durante l'agiene Piombo Fuso. Lontana dallo
stile lessicale truce e crudo del brano dei RefsigeE Rap, “La mia citta” Ci
accompagna nell'intimita dell'autore, che tra rabk@ tenerezza racconta la sua

esperienza di perdita.

La canzone si apre con la registrazione della wdicana bambina che racconta il

dramma della sua famiglia nei giorni dell’'operazaon
Sono una bambina piccola degli abitanti di Gaza
E quando i miei fratelli piangevano per la fameg&on loro,
io continuavo a cantare, li calmavo e gli dicevo:

Dai aspettiamo papa, adesso viene e porta da maelgfa

194 Refugees of Rafzaza(2009)

195 | etteralmente $&wll 5 yiadll 4= )" (la terra del raduno e della dispersione). Quesiso & mutuato
dalla terminologia religiosa islamica, in cui rapgenta il luogo in cui tutti gli esseri umani vema
radunati il giorno del giudizio. Secondo quantartamdato da uhadit la terra in cui verranno radunati
tutti gli esseri senzienti il giorno del giudiziarebbe la Palestina. Nell'Islam il giorno del giidi
prevede la distruzione e I'appiattimento della &erha delle connotazioni di dolore e sofferenzliano
forti: per questo ho ritenuto di tradurre il versm “terra della sofferenza”.

1% Ayman Mghames (Palestinian Rappers), Shadia Manstadenty(2009)

197 Cfr. Traduzione completa in appendice (p.164).

198 V/ideo, 3¢ O\Sus (e 5 pia <y 16 gennaio 2009 http://www.youtube.com/watch?vaNYjXsXtw
(ultimo accesso 08/08/2012)
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| frammenti di registrazione utilizzati nel branons tratti da un video, pubblicato in
internet il giorno prima della proclamazione dessate il fuoct, in cui vediamo una
bambina vestita col tradizionalawb palestinese che racconta I'esperienza della sua
famiglia nei giorni in cui Gaza si trovava sottdaato israeliano e denuncia i soprusi

subiti dai palestinesi:
Questo e il mio racconto
Il racconto di un popolo a cui e proibita la libéred esso e nella sua terra,
a cui e proibita la liberta di godere della propratria
e a cui e proibito persino abbracciare la propriadre

L’'uso delle voci di bambini &€ una caratteristiciéistica abbastanza diffusa nell’hip-hop
palestines®’, che riconosce all'infanzia un potenziale di speeaper il futuro, oltre a
rappresentare I'assoluta innocenza, elementi risabiti in molte culture.

Dopo il ritornello (citato in apertura del paragratantato da Shadia Mansour, Ayman
inizia a cantare, salutando i bambini di Gaza eimgmdo in pochi versi i suoi
sentimenti contrastanti di quei giorni, dal bisoguo reagire al desiderio di

riconciliazione:
| miei saluti ad ogni bambino, ogni figlio, ognicpplo,
per ogni lacrima dei loro occhi, per ogni tremitelt® loro palpebre
La discordia, il conflitto, la fratellanza, la lait
L’amore, la tolleranza, la riconciliazione
Le mani intrecciate o strette

Ogni battito del cuore che pulsa fa crescere iladel

che impedisce alla speranza di nasé&re

| versi successivi ci permettono di contestualiezgli eventi di cui parla la canzone,
svoltisi probabilmente intorno al 15 di gennaiotadm cui I’ IDF inizid un massiccio

bombardamento della capitale di Gaza, in cui i liciintrappolati subivano le

19| cessate il fuoco fu proclamato unilateralmettgelsraele il 17 gennaio del 2009, ma risulto &ffet

solo dopo qualche tempo.
290 Alcuni esempi nei brani dei DAM “BIT hurriyye” e “Ngayyer bukra” (2006)
201 Ayman Mghames (Palestinian Rappers), Shadia Manstadmt (2009)
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conseguenze dei pesanti attacchi, cercando diteesiSnon abbiamo sollevato la
bandiera bianca dell’'umiliazione... L'ingiustizia imgta su una citta che e caduta, non
I'ha accettato e si & rimessa in pi&li . Dopo l'invito ai civili da parte delle IDF a
recarsi verso il centro citta per questioni di séaza, il centro della citta di Gaza fu
bombardat&®. Durante i bombardamenti di quei giorni la cas&yiinan fu colpita dai

razzi lanciati dalle forze israeliane.
Con l'attesa di cio che € successo e di quellodghes ancora succedere
Le lacrime degli occhi scendono su piu di mille tinar
E oggi un altro martire & davanti ai miei occhih@ portato con le mie mani
Il suo respiro intrappolato nelle sue ultime parole
a mia madre, che si prendeva cura dei suoi figli
E le sue lacrime sono io che le ho asciugate
col sudario ho raccolto le ferite di dolore e le seppellite nel cuore

Al posto del mio compleanno il 16 ho avuto un fateéé

Il martire citato e il padre di Ayman, colpito daizzi mentre si trovava in casa e morto
il giorno prima del compleanno di suo figlio. Il ldee di Ayman, che ci racconta in
questi versi l'intimita degli ultimi attimi di vitalel padre, diventera motivo di crescita
per Iui e lo renderd, secondo le sue parole “verdéenpalestine$€™. Prima di provare

in prima persona l'esperienza del lutto infatti, laa musica raccontava cio che lui

vedeva attorno a sé:
Cammina il mio inchiostro, questa volta la mia eaparla di me
Dal mio punto di vista, il mio discorso non & diceél mio nemico

Parlavo di loro, mi lamentavo per loro, piangeva p&o

292 Ayman Mghames (Palestinian Rappers), Shadia Manstadintr (2009)

23 Human Rights Watchsrael: Stop Shelling Crowded Gaza Gity6 gennaio 2009 -
http://www.hrw.org/news/2009/01/16/israel-stop-$ihgtcrowded-gaza-city (ultimo accesso 08/08/2012)
24 Ayman Mghames (Palestinian Rappers), Shadia Manstadintr (2009)

2% V/ideo: Palestinian Rapper Ayman of RR012) - http://www.youtube.com/watch?v=tstvi60s1U
(ultimo accesso 08/08/2012)
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e oggi io sono diventato uno di I8
In un’intervista Ayman racconta:

Sono nato in Libano e sono cresciuto in Tunisiavidsuto in Tunisia per 11 anni
e poi sono venuto a Gaza nel 1997, e stato un grammmento per me. [...]
Quando sono arrivato a Gaza cercavo di essere iunoogd cercavo di sentire la
loro sofferenza, ma mi sbagliavo quando pensaseuiirla. In realta I’'ho sentita

quando ho perso mio padfé

L’ingiustizia o la violenza vissuta dai palestineli Gaza contribuisce in maniera
determinante alla radicalizzazione della popolazjarhe sarebbe tendenzialmente piu
disposta ad accettare forme violente di resist@fieavedrebbe dunque impraticabili le
strade pacifiche per la risoluzione del conflittome potrebbero farci pensare questi

versi:
A colui che cerca la pace non importa la proprigavi
Dicono pazienza su pazienza, io ho sopportato lagraa
Non ho scelta, sono obbligato a rifiutare la p&ce

L’idea espressa da questi versi, che poteva easareaturale reazione alla morte di un
familiare in circostanze violente, fu poi mitigadal tempo, come possiamo notare in
interviste piu recenti in cui Ayman, nonostanteféama condanna verso l'operato

israeliano, sembra aver ammorbidito la sua posizgut tema della pace:

L’esercito israeliano ha bombardato la mia casaqomitro razzi e io ho perso
mio padre e la mia casa. Questo € il modo in @selcito israeliano si rapporta
con noi, solo usando aerei, carri armati, guecr@nini, massacri contro i

Palestinesi, contro i civili. Non siamo un eseradke combatte contro un esercito,
loro sono un esercito che combatte con dei ciiltosi che funziona in Palestina.
[...] Tuttavia il nostro messaggio (della band n)d&t.un messaggio di pace, di

lotta contro I'occupazione. [...] Abbiamo scelto lmasla della pace, perché ci

208 Ayman Mghames (Palestinian Rappers), Shadia Manstadintr (2009)

27 video: Palestinian Rapper Ayman of RR012)

2% Un esempio di come la violenza israeliana abbitapwmalla radicalizzazione dei palestinesi durdmte
Seconda Intifada: D. Pasermdime Struggle for Palestinian Hearts and Minds: ¥iade and Public
Opinion in the Second Intifad2008) - http://ftp.iza.org/dp3439.pdf (ultimo asso 19/09/2012)

209 Ayman Mghames (Palestinian Rappers), Shadia Manstadmt (2009)
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crediamo, perché vogliamo la pace, la cerchiamo..ridvimo in attesa del

momento della liberta’.

Nonostante le difficili condizioni di vita a Gaza,rapper del posto si inseriscono
comunque nella tendenza generale dell’hip-hop paksse, che vede nella “musica una

forma pacifica di resistenZa”.

by

Un altro tema che emerge dall'analisi del testdadeanzone “La mia cittd” & senza
dubbio I'importanza dell’opinione pubblica interm@zale, e ancor piu della solidarieta,
che é uno degli obiettivi a cui tende la canzomdlacconsapevolezza si genera empatia,
I'empatia provoca solidarieta, fifutti i popoli della Terra” che“hanno alzato le mani
su, verso il cielo, invocandt” la fine dello spargimento di sangue a Gaza.

La solidarieta da parte dei palestinesi lontani rgedai versi del brano in cui canta

Shadia Mansour, che esprime la vicinanza dellgdiasai fratelli di Gaza:
Questo e il mio messaggio per la gente di Gazaj pEgazzi dei campi.
per tutte le madri e i padri, per tutti i martimiparadiso
lo parlo da lontano, ma il mio cuore € a Gaza
Non sento i colpi, ma sento le ferite nel mio cébre

Ma piu che dell'incondizionata solidarieta dei stileesi, la popolazione di Gaza ha
bisogno di quella internazionale, che ha il posireperare un cambiamento concreto
facendo pressione sui governi e rifiutando di agperg indirettamente Israele. Per
questo la voce della bambina di Gaza ritorna irusimia del brano, rivolgendosi al

mondo:
Questa e la nostra liberta: liberta, ma dentro yrégione
Ma guardate che noi resistiamo, non abbiamo pawifiascurita
Resistiamo con le vostre preghiere per noi, e tiesis con il vostro sostegno
E spero che voi aggiungiate la vostra voce allatreogoce

Affinché il mondo senta, e diciamo: no all'’embargo,all’occupazione

20video: Palestinian Rapper Ayman of RR012)
21 video: Palestinian Rapper Ayman of RR012)
212 Ayman Mghames (Palestinian Rappers), Shadia Manstadmt (2009)
213 Ayman Mghames (Palestinian Rappers), Shadia Manstadmt (2009)
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Non rubate il sorriso dal viso dei bambini

E si alla liberta, si alla liberta*

3.2. Chi é il terrorista?
Chi e il terrorista? Sono io terrorista?
Come posso essere terrorista quando vivo nel nes@a
Chi ¢ il terrorista? Tu sei terroristal!
Mi mangi vivo mentre vivo nel mio pa&Se

La canzoneMin Irhab*'® (Chi & il terrorista), composta dai DAM nel 2004, la
canzone hip-hop palestinese piu celebre al mondd stdta scaricata e visualizzata su
youtube pit di due milioni di volt&’. Il video della canzone, prodotto da Jackie
Salloum, regista di “Slingshot Hip-Hop”, accompagneersi dei DAM con immagini
dell'occupazione e della Seconda Intifada, che’duento che diede la spinta per la
composizione di questa canzone. | palestinesiliaragfino ad allora anestetizzati e in
un certo senso distanti dai loro connazionali dudri della linea verde, si risvegliarono
all'alba della Seconda Intifada, riscoprendo ladssleta nei loro confronti e lo sdegno

verso cio che stava accadendo, come spiega Mahdnerid

Eravamo arrabbiati per quello che stava succedemthe qui in Israele, e per
quello che veniva mostrato in televisione; e ciamin® usciti con questa canzone

arrabbiata. E appropriata per questi téiipi

Un concetto simile é ribadito anche da Tamer chegspcome la copertura mediatica

dell’'Intifada li abbia spinti ad esprimersi e a quorre il brano “Chi e il terrorista”:

Nel 2000 la polizia e I'esercito israeliano hanmaiso piu di mille palestinesi, e il
mondo e stato fermo, non e stato fatto niente. €@ahnno piu tardi un ragazzo
palestinese € andato a Tel Aviv e ha fatto un ttensuicida che ha causato

ventuno vittime. [...] Ventuno, contro migliaia dilpatinesi, e improvvisamente

214 Video, 58 (S (e b _na i (2009)

Z5Min Irhabr (2001)

218 Cfr. Traduzione completa in appendice (p.167).

27 Dati del 2008 in M. LeVineHeavy Metal Islam: Rock, Resistance and the Steufyglthe Soul of
Islam Three Rivers Press, New York (2008); p. 121

218\/ideo intervista del 2001 usata da Jackie SallouSiingshot Hip-Hog2009)
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il mondo dice: “Fermiamo la guerra e fermiamo gisassinii. Fermiamo |l
terrore!”. L'abbiamo vista come una cosa ingiustatire un occhio e chiudere

Ialtro, [...] e legittimare I'uccisione dei pales&sf*®.

La rappresentazione mediatica degli eventi delleoBga Intifada fu nella maggior
parte dei casi, secondo llan Pappé, parziale edoale al discorso israeliano: la stampa
era impegnata in cid che & stato definito “autcspasione ermetica di giustiZi,
un’auto-giustificazione realizzata fornendo un’ingimee distorta e mono-dimensionale
della realta, permettendo all'esercito israelianio pdesentarsi come unica fonte
attendibile degli everfi®. L’Intifada fu dipinta come una guerra e i palessi-israeliani
furono inclusi nel campo del “nemico” e rappreséntmme estranei alla societa
israeliana®

Il brano esprime I'impotenza dei palestinesi-isiae| esclusi dal dibattito politico e
costretti a subire senza poter ottenere giustimiajuanto essa € amministrata dallo
stesso stato fautore dalle violenze da essi deatenci

Mi hai ucciso come hai ucciso i miei nonni
Rivolgermi alla legge? E inutile! Tu, il nemico
giochi il ruolo di testimone, avvocato e giudice
[...] Il tuo sogno é che diminuiamo ancora, (nonogAsiamo la minoranza
Il tuo sogno & che la minoranza diventi maggioraneacimiterf®

La canzone sfida le narrative israeliane, decosttole per mostrarne le contraddizioni:
lo stato, fautore principale delle ingiustizie, raterso un “rovesciamento della

vittimizzazione” diventa il soggetto perseguitato.
Cioe mi hai attaccato e hai pianto, mi hai precedetti sei lamentato

quando ti ho ricordato che sei tu che hai cominzjdtai saltato e hai detto

219 |ntervista a Tamer su Democracy Now, citato dagia)Palestinian Hip-hop..(2010): p.30

220D, Dor, A Press Under Influenc®avel, Tel Aviv (2001) citato da |I. Pappéhe Second Intifada and
the Israeli Media 14 aprile 2011 - http://www.counterfire.org/indgtp/articles/book-extracts/179-out-
of-the-frame/11935-ilan-pappe-the-second-intifadd-the-israeli-media (ultimo accesso 09/08/2012)
221 Anche i media americani sembrerebbero aver offamocopertura distorta degli eventi,
decontestualizzando gli eventi della Seconda kiifeCfr. S. Ackermaril-Agsa Intifada and the U.S.
Media «Journal of Palestine Studies»>, vol.30 (200p261-74

22| pappéThe Second Intifada and the Israeli Medig2011)

223 Min Irhabr (2001)
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“Ma voi lasciate che i bambini piccoli lancino legbre, non hanno una famiglia
che li trattenga a casa?” Cosa?
Come se ti fossi dimenticato che le tue armi
hanno trattenuto la famiglia sotto le pietre!
E ora che il mio dolore scoppia, tu mi chiami tersta?

Gli artisti suggeriscono in questi versi che lalemza dello stato viene spesso
rappresentata da parte israeliana come un’inelgtabazione di legittima difesa nei
confronti della violenza palestinese. | DAM in giesbrano rifiutano la
contrapposizione vittima-carnefice propagandatantzdia israeliani, opponendosi alla
nozione “orientalista” di terrorismo, inevitabilnterrivolta ai palestinesi e agli ar&li
Gli episodi di terrore di stato raccontati nellanzane dunque sono funzionali a
dimostrare come I'etichetta di terrorista debbaeessttribuita alle autorita israeliane
che, secondo la band, sono direttamente responsddila violenza palestinese,
originata da ingiustizie, deprivazioni e violenagbporzione infinitamente maggiore;
la rabbia dei giovani artisti € tanta che li spiagearagonare i metodi israeliani a quelli
dei nazisti, in un’iperbole che ha lo scopo diriemel profondo I'ascoltatore israeliano,
per poi spingerlo a ragionare sulle motivazionlalelolenza:

Democrazia? Giuro siete come i nazisti

Da quanto avete stuprato I'anima araba

& rimasta incinta e ha dato vita a un figlio di nefioperazione suicida®*®

E a quel punto ci chiamate terroristf

Il verso molto discutibile citato sopra ha origmatumerose polemiche rivolte alla
band, e tutt’ora costituisce motivo di disapproeas e critica nei confronti dei DAM

da parte di alcuff’. A dieci anni dalla Seconda Intifada — period@um fu composta la

224 35 Maira,Palestinian Hip-hop..(2010): p.30

225 | etteralmente “operazione esplosiva”

228 Min Irhabr (2001)

227 'esibizione dei DAM in una scuola superiore ine@on nel 2011 fu duramente osteggiata da
associazioni ebraiche o filo-israeliane che utdimno alcuni estratti di questa canzone (tra alistusso
Verso sui nazisti) per accusare la band di oderertismo.

S. SchwartzPalestinian Hip-Hop Group Comparing Israelis to MaPerforms for Oregon Public High
School Studentd 2 dicembre 2011 - http://www.theblaze.com/s&igalestinian-hip-hop-group-
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canzone — il verso in cui si paragonano i metadiesani a quelli nazisti viene ancora
citato e utilizzato dai detrattori dei DAM per dtettarli come incitatori all’odio e al
terrorismo. Se non affiancata dalle dichiarazioegld autori, dalla conoscenza della
band e del contesto storico in cui fu compostordnb, la lettura del testo si presta
effettivamente a interpretazioni piu radicali diagto non fossero i reali intenti degli
artisti. Sebbene i DAM si siano sempre proposti €msoggetti volti alla pace e alla
coesistenza, dimostrarono pero di comprenderegienache spingono un palestinese a
commettere atti di violenza, essendovi portato mlaantesto senza speranZ® (hon
sono contro la pace, la pace & contro difffe) sottolineando che il terrorismo & figlio
di Israele. Tamer si € pero affrettato a smengradcuse a loro rivolte: “Non ho mai
detto che sostengo il terrorismo, ho detto chewveapa rabbia che ha motivato i

terrorist?*®.

Guardate quanti avete ucciso, quanti avete resarorf

Le nostre madri piangono, i nostri padri si lamamba

La nostra terra scompare, vi dico io chi siete

Voi siete cresciuti viziati, noi siamo cresciutilagooverta

Chi e vissuto negli agi, e chi € vissuto in unaafan

Chi ha combattuto per la liberta, lo avete trasfatmin un criminale
E tu, terrorista, mi chiami terrorista’

La band denuncia la visione generale dipinta dadiajen cui il terrorista & colui che
reagisce allo stato delle cose, mentre il “bravabai € solo chi tace e sopporta

l'ingiustizia:

comparing-israelis-to-nazis-performs-for-oregonipihigh-school-students/ (ultimo accesso
04/09/2012)

A. K. Conway,Lincoln High Hosts Panel on Appearance by PaleatiriRap Group: Feelings of
Oppression Valid, but Lyrics Cross Line to Haddewish Review»>, 04 settembre 2011 -
http://jewishreview.org/local/Lincoln-High-hosts4pa-on-appearance-by-Palestinian-rap-group (ultimo
accesso 04/09/2012)

222 Min Irhabr (2001)

229 gj riferisce all’episodio del giugno del 2001 (gigato nell'intervista a Democracy Now) in cui un
attentatore suicida si fece esplodere di fronta aelub di Tel Aviv causando 21 vittime. Le posizidn
Tamer su questo argomento furono uno dei motivotiura con Subliminal, che lo accusava di
identificarsi con i terroristi. — L. Goldmawmyho's the terrorist? The Leading Palestinian HipgHGroup
Finds an Unlikely Fan Bas®& novembre 2007 - http://www.tabletmag.com/jewasts-and-
culture/music/1138/whos-the-terrorist (ultimo ace69/08/2012)

20 Min Irhabr (2001)
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Quando smettero di essere un terrorista?
Quando mi colpirai e porgero l'altra guancia?
Come ti aspetti che io ringrazi chi mi fa del male?
Sai cosa? Dimmi come vuoi che sia
In ginocchio e con le mani legate
Con gli occhi bassi e i corpi morti buttati attoraome
Case distrutte, famiglie disperse
Bambini orfani, liberta in manette
Tu dai gli ordini, tu uccidi e noi seppelliamo
Noi pazientiamo e nascondiamo il nostro dolore
La cosa piu importante e che tu ti senta sicuro
Rilassati e lasciaci il nostro dolof&

Il richiamo alla sicurezza e volto a mostrare ungatelle piu diffuse strategie utilizzate
da Israele per giustificare operazioni piu o meiszutibili. Molti atti di violenza o di

guerra portati avanti da Israele fin dalla sua masono stati infatti difesi in nome del
diritto alla sicurezza, che servirebbe, secondaugisti, a giustificare sia la violenza che

lo stato di deprivazione a cui sono sottopostilégtnes>

La canzone si chiude con l'affermazione della vtdodi resistenza da parte dei

palestinesi, che non sono disposti a piegarsi riantesla sofferenza subita:
Cos’¢é il nostro sangue?

Sangue di cani? Nemmeno, quando i cani muoionoari@passione per gli animali

2L Min Irhabr (2001)

82 sebbene questa possa agli artisti come una nratagsa retorica, I'ossessione israeliana per la
sicurezza é radicata al di la della strumentalizrazpolitica ed € una questione ben piu complidaga
approfondimenti: Y. Amidror, Israel’s Security Obs®n: Prudence and Precaution or Unwarranted
Fear, Jerusalem Project for Democracy in the Middist (2004) -
http://www.jpdme.org/html_version/amidror_articlarh(ultimo accesso 19/09/2012)

In realta i DAM, da cittadini israeliani, riconosam comunque la paura di fondo che pervade la societ
israeliana come dimostra questa affermazione dieFaafar: “Quando vado su un bus sono spaventato
anch’io. Le bombe non fanno distinzioni tra ebneiisulmani e cristiani” — K. HeinBeats not Bombs:
Hip-Hop to Create Peace in thelsraeli-Palestiniaondict, «<Nota Bene: Canadian Undergraduate
Journal of Musicology», vol.4 (2011)2; p.24
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Quindi il nostro sangue vale meno del sangue deita
No! Il mio sangue é prezioso e mi difendero

Anche se mi chiami terroristi

233 Min Irhabr (2001)
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4. Il rap e la questione femminile.

Nell’'universo rap palestinese, il fenomeno del fapfemminile” merita sicuramente
un’attenzione particolare. Le prime artiste hip-hpalestinesi nascono in contesto
israeliano, e le principali esponenti sono senzbbauil duo Arapiyat e la solista
Sabreena da Witéf: il contesto israeliano, meno conservatore dilquiilGaza e della
West Bank, ha sicuramente facilitato I'emergerdadebmponente femminile in questo
tipo di espressione musicale, cosi come I'ambiapteto e ibrido della diaspora, che ha

dato vita a una delle piu carismatiche donne gepedestinese, Shadia Mansotr

Le prime artiste affacciatesi sulla scena rap palese in Israele hanno dovuto
fronteggiare diverse difficolta: una di queste 6itin nel genere hip-hop stesso, che
anche in contesto afro-americano € stato per Iueggo prerogativa maschile, e
vedeva I'appropriazione di questo mezzo da parte denne come un’intrusione e una
forzatura. Lo stesso predominio maschile si ris@ma nella neonata scena palestinese,
composta da pochi artisti, tutti uomini; gli artipalestinesi pero, invece di criticare
I'iniziativa femminile in questo campo, accolse@ncentusiasmo i primi tentativi delle
giovani artiste, dimostrando il carattere progrsssilel rap in ambito palestiné®eLe
difficolta piuttosto venivano dall'esterno, da gaetocieta araba che — nonostante una
maggiore apertura rispetto ad altri contesti — ioolatva a non vedere di buon occhio
una cosi forte esposizione pubblica della donngegnata per di piu in un genere
musicale che non si era ancora conquistato laiddel pubblico. Nonostante le donne

palestinesi godano di maggiori diritti a livellogkde in contesto israeliano, le

234 pbeer al-Zinati spiega cosi la scelta del suo ndiage: “Sabreen in Arabic with a double E means
patience. If you study revolution, you realize thiéthout patience you are not a revolutionary bseaditi
you expect things to change with a finger point goe& down to a losing battle. It takes a long ttme
change generations of sexism, apartheid and ra@atr.am not only Sabreen or patient but alsotalwi
that is powerful and can rock your world”. In G, lla, A Feminist Encounter: Sabreena da WijtSawt
al-Niswa: a feminist webspace, 24 agosto 2010p:/httww.sawtalniswa.com/2010/08/sabreena-da-
witch/ (ultimo accesso 21/08/2012)

2% Mentre in Israele si riscontra la nascita di utkérartiste, nel resto del mondo palestineseiVét di
eventuali rapper donne sembrerebbe quasi assepéelooneno non si trova documentazione in merito. |
rapper Yaseen (Libano) da me intervistato, ha madauna collaborazione occasionale con una ragazz
di Nahr el-Bared, ma pare si sia limitata a un wbmo con altri giovani del campo durante un
laboratorio da lui tenuto. - In Siria delle giovaltinne hanno iniziato ad avvicinarsi al rap (sebbwn
abbiano prodotto registrazioni) sotto la guidaRlefugees of Rap. - Ayman Mghames dei Palestinian
Rappers (da me contattato via mail) sostiene ingheesarebbe un “miracolo” vedere una donna rapper
Gaza a causa delle consuetudini e tradizioni seltéeta della Striscia.

3% Come gia menzionato precedentemente, il sottogayergsta, il rap pit “bullo” e misogino, non ha
equivalenti in ambito palestinese. Il rap in quexintesto si presenta dunque come forza di camipiame
propositivo e di rinnovamento, attribuendo allatpaipazione femminile un ruolo estremamente pasitiv
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caratteristiche della tradizione araba si manteagmebbene siano attenuate per
I'inserimento in una societa composita, e sianogdenmeno conservatrici. Al di la
della ricezione della societa palestinese in gémeparo, € necessario considerare
I'ambito familiare, che riveste una funzione deteramte nella vita delle giovani donne
palestinesi; le reazioni delle famiglie delle prinagtiste non furono univoche, a
dimostrazione del fatto che non ci sia un atteggiam comune, bensi diverse
disposizioni nell'idea di controllo o liberta deltonne all’interno dei singoli nuclei
familiari. Nel caso del duo femminile Arapiyat, famiglie di Safaa e Nahwa si
dimostrarono da subito collaborative, e sostentedecisione delle figlie di dedicarsi
all’hip-hop, nonostante potessero incorrere neiéamprovazione della societa: “Sono
stata molto fortunata perché la mia famiglia mi diatato e sostenutd” racconta
Safaa, i cui genitori furono orgogliosi fin dallirio dell'intraprendenza della figlia.

Molto diverso é il caso di Abeer al-Zinati, in ai$abreena da Witch, che ha dovuto
affrontare diverse difficolta all'inizio della suaarriera. Prima di una delle sue
esibizioni pubbliche, in cui avrebbe dovuto accogmzae i DAM, ricevette delle
minacce rivolte a lei e alla band da parte dei sugini, che non accettavano che una
donna della loro famiglia potesse esibirsi in pidgdf® questo convinse i suoi genitori
a impedirle di recarsi al concerto e a scoraggiadda sua carriera musicale. La
giovane artista dunque, lungi dal voler abbandom@rsue aspirazioni, dovette pero
agire per lungo tempo all'insaputa della famigpegeferendo comporre e esibirsi senza

la loro autorizzazione, piuttosto che ritrovarsmemolte altre donne palestinesi che

nonostante abbiano uno dei piu alti livelli di sottzazione nel mondo
arabo/musulmano, rimangono intrappolate in quella € ancora una cultura
patriarcale che le considera principalmente ptard ruolo di madri e casalinghe
piuttosto che come individui con il potere e laathgta per contribuire alla loro

societa e al cambiamento in maniera positiva

Con il tempo, con una maggiore diffusione dell’'lhipp e i precedenti creati dalle prime
artiste palestinesi, la situazione si fece piu dem@mnche per le nuove generazioni di

ragazze che decisero di cimentarsi con il rap.idivanissimo duo femminile Dmar,

27 Intervista nel documentario di J. Sallougtingshot Hip-ho§2009)

238 3. SalloumsSlingshot Hip-hog2009)

#9M. LeVine, Heavy Metal Islam: Rock, Resistance and the Steufiglthe Soul of IslanThree Rivers
Press, New York (2008); p.125
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composto da ragazze poco piu che quindicenni diai#la, non dovette fronteggiare
ostacoli da parte della famiglia, sebbene inizi@lteei genitori non avessero preso
troppo sul serio la loro passione per la musicgodb primo periodo il sostegno delle
famiglie fu incondizionato, tanto da permetteree athgazze di andare in tour fino in
Giordanig™.

Sebbene ci siano stati dei miglioramenti nella @gane comune di questo fenomeno,
persiste ancora una componente conservatrice statiata palestinese che non vede di
buon occhio le donne che hanno deciso di esprinvansiite il rap. Secondo Abeer al-
Zinati, parte di questa componente conservatricebba influenzata nei suoi giudizi
dalla religione organizzata, che avrebbe un ru@gativo nella societa palestinese in
Israele, sebbene ci tenga ad evidenziare il féitgogriesto non dipenda né dall’'lslam né
dal Coran6*. Sarebbero dunque alcuni membri delle autoritgiose a disapprovare
I'espressione artistica delle rapper palestinesitdf peraltro lamentato in alcuni casi
anche da rapper uomffff) e a influenzare in questo senso alcune partadeltietd; a
questo fattore si unisce il generale bisogno dirotlo della donna insito nel patriarcato
arabo.

Nonostante vi sia ancora della disapprovazionecoefronti delle rapper, le artiste
palestinesi appaiono risolute nelle loro intenziaombattendo per il loro diritto di
parlare attraverso 'hip-hop, come spiegano le Asap

E stato difficile per noi all'inizio, perché sianmagazze, arabe e musulmane. Altre
ragazze hanno provato a fare rap, ma una parta deltieta ha cercato di
fermarci... Ma noi non lasceremo che nessuno si nsetta nostra strada, e se ci

provassero continueremmo ugualmente, non ci femmegger nessurfd’

240 Arab “Damar” Rap Out Angry Politics in NazaretthlArab Online, 30 ottobre 2011 -
http://www.alarab.co.uk/english/display.asp?fham&€2011%5C10%5C10-
30%5Czentertainmentz%5C961.htm&dismode=x&ts=30-001262017:36:00 (ultimo accesso
21/08/2012) — Ultimamente le DMAR sono state irriouEuropa insieme a un altro gruppo di Nazareth,
| WE7 (Walad el7ara).

241 M. LeVine, Heavy Metal Islam: Rock, Resistance and the Steufiglthe Soul of IslanThree Rivers
Press, New York (2008); p. 125

Vi sono numerosi casi nel mondo dell’hip-hop (h@tessariamente palestinese o arabo) in cui Islam e
rap vanno di pari passo. Un esempio interessagteléo di Miss Undastood, rapper statunitense cke s
portavoce dei valori musulmani, che dimostra coltmpdhop e I'lslam non siano incompatibili. Le
ragioni della disapprovazione nei confronti delpper palestinesi risiedono dunque in altre
problematiche.

242 Come i casi gia menzionati di Yaseen e dei PalestiRappers.

243 3. SalloumSlingshot Hip-hog§2009)
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L’'opposizione verso quella parte della societd gberebbe impedire I'espressione
pubblica delle giovani rapper passa anche attravarprovocazione, diretta alla stessa
societa araba; una provocazione che Abeer al-Zinatiostante le difficolta riscontrate,
porta avanti attraverso i suoi testi e persino s abbigliamento provocante, con
I'obiettivo di sovvertire le norme “tradizionali’adla cultura araba. E evidente come la
lotta delle artiste hip-hop palestinesi si configusn solo in opposizione al sionismo —
tema trasversale a tutta la produzione rap paksstir- ma anche contro la loro stessa
societa, per affermare il diritto di poter compideeproprie scelte. La battaglia per i
diritti della donna e la causa palestinese risolteaomplementari nella produzione delle
artiste, per le quali i due obiettivi sembrerebbeoa essere scindibili.

Le pressioni operate da alcuni elementi della sagmlestinese nei confronti delle
artiste rap, le vorrebbero piu impegnate nella @apalestinese — che € comunque
presente nei loro testi in maniera non meno rilevahei brani degli uomini — a
discapito delle questioni di genere, la cui riceei®@ ancora problematica per molti,

come racconta Abeer:

Ricordo di essere andata ad eventi in cui mi & statto che non ero autorizzata a
parlare della questione della donna — prima latipali mi dissero, i diritti delle
donne non sono il nostro soggetto principale. Maadno la Palestina. Sono una
palestinese — ogniqualvolta io parlo, parlo dieBaha [...] quando parlo dei
problemi delle donne io parlo da donna palestinééen voglio sentire “ci

occuperemo dei problemi delle donne pit t&di”

Questo riflette una disposizione riscontrata in tmoahovimenti nazionali in cui
I'emancipazione della donna viene subordinata @dieritd del movimento nazionale,
rimandando le questioni di genere ad un futuro meglio specificato in cui l'identita

nazionale sia gia stata asserita e consofitfata

244 G. Malek,A Feminist Encounter: Sabreena da WijtSlawt al-Niswa: a feminist webspace, 24 agosto
2010 - http://www.sawtalniswa.com/2010/08/sabregaavitch/ (ultimo accesso 21/08/2012)

245 per questo motivo parte del femminismo post-callend del “Terzo Mondo” sostiene I'effetto
negativo del nazionalismo sul femminismo. Secordore studiose, tra cui Ueno, il femminismo
dovrebbe avrebbe avere la precedenza sul discamomale e trascendere il nazionalismo. — Vedere C.
Ueno,Nationalism and GenderTrans Pacific (2004)

Jayawardena, nel suo studio sul Femminismo e ilddatismo nel Terzo Mondo, sostiene invece che nei
casi da lei presi in considerazione la lotta pemBncipazione femminile fosse parte integrante e
essenziale dei movimenti di resistenza nazionbferiminismo e il nazionalismo sarebbero dunque
compatibili. — Vedere K. Jayawardefi@minism and Nationalism in the Third Warkked Books (1994).
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Sabreena, le Arapiyat e le Dmar sono voci femmutik criticano le tradizioni di cui
sono vittime dall'interno della societa stessan guesto senso si devono comprendere
le loro provocazioni, che differiscono sensibilneemall’atteggiamento piu prudente
adottato da Shadia Mansour. In quanto artista ddiéspora in occidente infatti,
quest'ultima ha vissuto sostanzialmente sradicati docieta araba e non ha provato
allo stesso modo le difficolta delle sue connadiodlae vivono in altri contesti. Per
questo motivo le sue critiche alla societa aralve gu blande, e la Mansour esclude la
provocazione e la sfida diretta nei suoi testifesmendo che il cambiamento si debba
raggiungere attraverso I'educazione e il diaf8joLa scelta di questo approccio &
probabilmente maturata per il timore di essere sateudi voler introdurre i valori
dell'occidenté*” in cui & cresciuta nella societa palestinese, eidasi comprende

'importanza della lotta delle donne “dall'interno”

La reticenza della societa palestinese nell'affiomta questione della donna e — per una
parte di essa — nel concederle maggiori libertdenaoprie scelte personali, risiede
nella persistenza della concezione tradizionaléodelre della famiglia, per il quale e
necessario uno strettissimo controllo delle suepmranti femminili. Nel suo studio

sulle donne nella tradizione palestinese Najah Mia@nspiega il concetto di onore:

by

L’'onore maschile (‘ird o sharaf) non e condizionada delle realizzazioni
personali, ma dipende dall'abilita del'uomo nehtrollare le proprie donne. Gli

uomini sono responsabili delle azioni delle ddthe

Per questo motivo le donne palestinesi, fin da baeb sono sottoposte al rigido
controllo da parte degli uomini della famiglia: padratelli, a volte membri della
famiglia allargata; il controllo maschile passa dbrmatrimonio dalla famiglia al

marito, ma non cessa mai di accompagnare la ddwenaambine vengono educate dalle

Per approfondimenti sul contesto palestinese vellefe JacobyFeminism, Nationalism, and
Difference: Reflections on the Palestinian Woméfdwement«Women’s Studies International
Forum»>, 22 (1999) n.5; pp. 511-523

246 3. L. AndersenThe Passion, Politics and Power of Shadia Manse®olling Stone Middle East», 4
settembre 2011 - http://www.rollingstoneme.com/imglp?option=com_content&view=article&id=630
(ultimo accesso 01/08/2012)

4" Nelle societa “non occidentali” le rivendicazidamminili vengono spesso osteggiate in quanto si
considera il femminismo un prodotto dell'occidentayawardena si oppone a questo pensiero,
dimostrando come il femminismo sia il prodotto micostanze storiche e di dinamiche che non sono
prerogativa dell'occidente. - K. JayawardeRaminism and Nationalism .(1994)

48 N, ManasraPalestinian Women: Between Tradition and RevolyiiofE. AugustinPalestinian
Women: Identity and Experiencéed Books, London (1993); pp. 7-20
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donne della famiglia, a partire dalla madre, adetace la loro condizione di
subordinazione e ad adattarsi al loro ruolo femimiriNella tradizione palestinese le
donne cominciano molto presto a occuparsi della detla casa, dei fratelli piu piccoli
e della preparazione del cibo, mentre viene logatee 'accesso alla sfera pubblica e
sociale, riservata alla parte maschile della faiaig|

Il tempo ha sicuramente contribuito a un miglioratoedelle condizioni di vita delle
donne palestinesi che godono attualmente di magdiberta di movimento, piu
possibilita di socializzazione con coetanei mastigiggiore peso nella scelta del marito

e di un maggiore livello di scolarizzazione. SeaniMhnasra inoltre

(La prim&?®9) Intifada ha cambiato il ruolo e la consapevoledzanolte donne.
Molto coscientemente, un numero crescente di ltaargraprendendo una lotta
non solo contro I'occupazione israeliana ma anaob@ro le norme restrittive

della loro societ®’,

Il processo di reazione e di cambiamento & dungja&to, perlomeno a livello teorico,
gia da diverso tempo. Dal lato pratico € necessaxiodare le ovvie differenze tra i vari
contesti palestinesi, poiché le vita di una don@aaa e sensibilmente diversa da quella
di una palestinese-israeliana. Nonostante in ctmtesaeliano la tradizione araba possa
aver perso i tratti piu marcatamente conservaperimane pero nella societa palestinese
un sostrato fortemente patriarcale, che reitemivarse forme I'oppressione, e talvolta

la violenza, nei confronti delle donne.

Come si e gia detto, il rap si rivela un mezzo capdi parlare di oppressione anche in
termini di genere. Secondo le Arapiyat, la nastitartiste rap era necessaria per fornire
nuova forza e argomenti all’hip-hop palestineselp@igli uomini non potevano parlare
dei problemi delle donne arabe, che costituivanotema che non si poteva piu
trascurare. Le Arapiyat dunque cercavano con la tousica di aprire gli occhi sulla
situazione femminile, esprimendo la necessita di aambiamento; un esempio

importante e la loro canzone “La ragazza araba’colnee racconta Safaa

parla della vita delle ragazze arabe, e chiediaitao gente, specialmente alla

nostra comunita, che ci dia il diritto di viverenge delle persone, di poter fare le

29N.d.t.
20 N. ManasraPalestinian Women.(1993)
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nostre proprie scelte per le nostre vite, e chedatibiamo aspettare che decidano
che strade dobbiamo intraprendere, la nostra egete in che modo dobbiamo

vivere®!,

L’emergere di artiste che portarono la tematicanfiemie all'interno dell’hip-hop

palestinese spinse diverse band composte da uadhi@bbracciare 'argomento, con la
volonta di diventare anch’essi agenti di cambiamendi modernita, in una critica alla
societa araba che e anche un’autocritica dell’uowrine prende consapevolezza

dell’'interiorizzazione dei modelli patriarcali.

4.1. La liberta é donna.
Queste parole sono per tutte le nostre madri eokne sorelle
Perse tra i nostri costumi ignoranti e tradiziouiifi
Tutti le vedono, ma chi difende?

—Tultti lo percepiscono ma nessuno ne parla—

2 (La liberta & donna) & stata composta dai DAM in

La canzoneal-Hurriyya 'Unia’
collaborazione con Safaa delle Arapiyat ed é cangenell’album Ihda (2006).
L’'importanza che i DAM attribuiscono alla donna egeeda numerose canzoni in cui la
donna viene ritratta in diverse vesti: amante oetiggdi devozione, combattente che
lotta per i suoi diritti, e madre — in senso cotwi@come metafora della PalesfitfaLa
canzone “La liberta € donna” e pero quella cheoafft la questione femminile nel
mondo arabo con piu decisione. Le strofe di Tameguesta canzone rappresentano
'uomo che riconosce i propri errori, come primcsga verso il cambiamento, come

racconta in un’intervista:

Hai presente quel pezzo di Michael Jackson che d&® per fare un

cambiamento... Cominciando con I'uomo nello specchfe”Per noi vale un po’

#1Entretien avec Safaaa Arapiyat, Rappeuse Palestiged luglio 2009 -
http://www.saphirnews.com/Entretien-avec-Safaa-Aatprappeuse-palestinienne_al0359.html (ultimo
accesso 22/08/2012)

252 Cfr. Traduzione completa in appendice (p.168).

2533, van KalkerenThe Soundtrack of Who We Are: Performing IdentitiBalestinian Hip-Hop — a
Case StudyUtrecht University (2011); p.16 - http://igiturehive.library.uu.nl/student-theses/2011-0805-
200734/The%20soundtrack%200f%20who%20we%?20areuttithd accesso 23/08/2012)

%4Man in the Mirror, Bad (1987)
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la stessa cosa, riguardo a quello che sono iidiette nostre sorelle e il rispetto

che meritant.
In apertura del brano I'oppressione femminile vierserita in un quadro piu ampio:
L’ingiustizia, tutti ne soffrono:
Gli americani opprimono gli arabi
| sionisti opprimono gli arabi
Sapete cosa, arabi?
Se opprimi qualcuno, qualcun’altro ci opprimera

Il paradigma vittima-oppressore, che si esplica discriminazione e violenza,
rappresenta una catena, uno schema che si ritrovdiversi contesti e che viene

applicato dalla band anche alle questioni di gerlEaer spiega:

Oggi gli arabi soffrono la maggiore discriminazipn@alestinesi ancora di piu...
Piu le difficolta interne alla nostra societa [...tle subisce il peggio? La donna,

la donna arals&®.

Nel brano il racconto delle ingiustizie subite dallonne nella societa araba e affidato

inizialmente a Tamer, 'uomo, che canta:
Pianti senza voce, da colei che asciuga le lacrime
Quando apre gli occhi vede all’'orizzonte i recidél proibito
le ho detto, cido che mi é proibito le e proibito
cio che mi e permesso le € proibito. E cio cherenpsso
a lei? La parola permesso non c’é nel suo diziomari

Il richiamo al permessoe al proibito, fa riferimento alla sopracitata “catena
dell'oppressione”: Israele proibisce ai palestinesientrambi i sessi, molte cosad
che mi e proibito le e proibi}p mentre la societa araba aggiunge ulteriori liraile

proprie donne 0 che mi e permesso le e proibit@ome sottolinea Sinsia Van

253, Bettini,DAM: Intifada Lirica, <«<Basement», n.6, novembre/dicembre (2006) erista
disponibile su http://www.damrap.com/interviews.h{aitimo accesso 23/08/2012)
2% 3. SalloumSlingshot Hip-ho§2009)
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Kalkeren, autrice di una tesi che analizza I'albden DAM Ihda, questo passaggio &

molto significativo:

Usare le stesse parole per descrivere i sionistiecoontrapposti ai palestinesi e
per gli uomini contrapposti alle donne é un’affemoae potente. Mette uno
specchio di fronte alla societa palestinese, pogile dlomande dolorose. [...]
questo dovrebbe far riflettere il pubblico su cosneélovrebbe non solo opporsi a

Israele, ma anche cambiare i propri stessi érfori
Il testo del brano continua:
Lei ci mette in piedi, quegli stessi piedi che ealano i suoi diritti
Giorno dopo giorno, si ripete lo stesso giorno
E’ la prima ad alzarsi e I'ultima a dormire
Questo e il mio messaggio per te, donna, madre daka
da parte del’'uomo che costruisce solo muri attoante

In questo passaggio Tamer riconosce i gravosi dordpmestici della donna, che si
prende cura della casa e dei figli senza che ghinogliene diano atto, ricevendo in
cambio solo limitazioni e negazione dei suoi dirittfigli (maschi), sottolinea Tamer,
spesso non mostrano il dovuto rispetto nei confrdetla figura materna per una
convinzione di superiorita del genere maschile, icheirtu di cio avrebbe maggiori
diritti, come si intuisce la altri versiper tutte le volte in cui I'ho vista meno importan

di me / e I'ho trattata come se fosse nata perisaiV.

E sempre 'uomo a raccontare la progressione stafétle ingiustizie e delle violenze
nei confronti delle donne, in un percorso durahtpiale poco sembra essere cambiato,
se non uno spostamento a favore di violenze meiahé e piu psicologiche:

Per racconti storici che non si civilizzano
Dal tempo in cui si seppellivano vive le bambired,tdmpo in cui si infibulavano
Fino al tempo in cui si seppelliscono le sue opinio

fino al tempo in cui si tagliano i suoi desideri.

%573, Van KalkerenThe Soundtrack of Who We Are: Performing IdentitigBalestinian Hip-Hop — a
Case Study2011); p.26
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Vittima perché é debole? Che dici?!
Soffre da sola per nove mesi e noi siamo quellindszono piangendo
Torniamo alla storia, le impronte di Adamo sondasicena del crimine
E le nostre dita accusano Eva, strano?
Ancora piu strano e che noi vietiamo la liberta
femminile, e la liberta stessa e donna.

La canzone costituisce, oltre che una presa dizjpp® della band a favore del
cambiamento, un’appropriazione da parte maschlla hieta per i diritti delle donrfé®
Portare quest’argomento all’attenzione della pepgocieta non significa solo invocare
e tentare di ispirare un mutamento in positivoadgliestione femminile, ma ha anche la
funzione di mostrare che il dibattito € attivo ialierno della societa araba; in questo
modo si vuole mostrare a chi strumentalizza i d&scdi genere e a chi dipinge la
societa araba come socialmente immobile e irrintéidi@nte oppressiva nei confronti
delle donne, che c’@ una parte della popolazione lelvora per un cambiamento
dall'interno. Secondo I'antropologa Lila Abu-Lughodella societa post-coloniale le
donne sono diventate potenti simboli di identitéiseoni della societa e della nazione;
la situazione femminile &€ considerata il “baromeétche misura la posizione di una
societa nell'asse dello “stato di civil&3®. | discorsi sull'oppressione delle donne sono
spesso strumentalizzati in diversi contesti: acahdejue che anche la situazione delle
donne palestinesi spossa essere utilizzata peareemi contrapporre lincivilta e
arretratezza araba nelle questioni di diritti Heldlbonne, ma anche degli omosessuali —

alla tolleranza e alle politiche di uguaglianzaaé&diane; questi discorsi potrebbero

28| coinvolgimento maschile nella questione femneird |a ridiscussione dei ruoli di genere non &
nuovo nelle societa occidentali. | gruppi pro-femisti, nati in Nord America negli anni '70,
cominciarono a utilizzare strumenti di analisi femista per decostruire e criticare il concetto di
mascolinita e per invocare una sostanziale uguagliai genere. Il coinvolgimento maschile nel
femminismo riconosceva inoltre la necessita dagpadegli uomini di criticare I'egemonia maschileie d
responsabilizzarsi per sradicare la violenza sidiene. — Per approfondimenti vedere: A. Goldricke®)
Men Who Believe in Feminisi@reenwood Publishing Group (2002)

La critica ai modelli imposti di genere attuata gmivani rapper palestinesi (che non & sicuramiénte
primo esempio all'interno del mondo arabo) potreessere assimilabile a quella dei movimenti pro-
femministi, in quanto si riscontra una consapevzdezella necessita di combattere le disuguaglidnze
genere sia da parte maschile che femminile, setdiem®cessario riconoscere la diversa e piu ttistre
portata di questi discorsi in contesto arabo.

459, Abu-Lughod,Remaking Women: Feminism and Modernity in the MidtHst Princeton University
Press, Princeton (2001)
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essere volti a dimostrare agli occhi del pubblicdeninazionale che le politiche
israeliane portano avanti gli ideali democratigregressisti dell'occidente, spostando
cosi I'attenzione dalle sue azioni repressive weifronti dei palestine€’. Da questo

tipo di pensiero deriva la necessita da parte paése di affrontare internamente il
problema e appropriarsi di questa causa, nonostaméticenze da parte della parte piu

conservatrice della societa.

Dopo il discorso maschile viene introdotta nel lorda voce femminile della giovane
Safaa, che si fa portavoce delle donne palestmesdfronta I'uomo, ribadendo la sua

condizione di costrizione e sofferenza:
La donna araba, la sua vita bianca e stata scritta
(...) Intrappolata in una casa in cui non ho trovato
altro che le lacrime dei “vorrei”, o mondo che cokai gettato?
Torna a chiederti da dove sei venuto
Sei arrivato nud&™, mi chiedi perché ho pianto?
Perché sono un corpo senz’anima
e chi ha causato le ferite diventa innocente e ésdiéarca di Noé
Innocente ma sfacciato, mi chiedi “dove vai”?
perché, tu da dove vieni?

In questi versi Safaa apostrofa 'uomo, mostraradedndizione in cui le donne sono
costrette a vivere per sua colpa, una colpa chevigoe riconosciutachi ha causato le

ferite diventa innocente e esce dall'arca di INoeé rappresentandosi come madre,
chiede rispetto all'uomo che esercita il contrdlodi lei. Ma dopo essersi rivolta alla
parte maschile della societa, la giovane artistavgige alle donne, invitandole ad agire

per operare un cambiamento nella loro condizione:

Ma va bene, da oggi in poi aria di dolore che $fahde

20| discorsi che strumentalizzano la questione @étidlegli omosessuali si definiscominkwashing
Per approfondimenti su omonazionalismo, pinkwashimglitiche nazionaliste israeliane e sessualita
vedere: J. Pua€itation and Censorship : The Politics of Talkingoiit the Sexual Politics of Israel
«Feminist Legal Studies», 19 (2011) n. 2; pp.-132

201 5j riferisce al’'uomo al momento della nascitad(h).
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non ce n'e, staremo ferme sui nostri piedi, nokesubstre mani
Le tue scuse non bastano e il dolore non spavempiéra
(...) Percio sorella sii ottimista e lascia che i tfi@telli facciano domande
Ma é tuo diritto combattere per poter essere siaiifratelli

In questo modo Safaa invita le donne a non aspeitgoropri diritti come una

concessione da parte maschile, ma a lottare pawastt. Questo tipo di volonta di agire
e aspirazione d’indipendenza da parte di una gevimna si allontanano dai modelli
tradizionali di femminilita araba e palestinesecin la forza della donna si esplica in

contesto “informale” e non & cosi fortemente ptatatnel contesto pubblit®.

| versi dalla canzone “La liberta € donna” ci offooinoltre uno spaccato dei rapporti
uomo-donna nella societa araba, della sessuatiée rtelazioni pre-matrimoniaf® e
dei tabu legati a questi temi, trattati dalla b&#M anche in altri brani.

La cultura palestinese si rifa ai dettami dell'isl@er quanto riguarda i rapporti uomo-
donn&® e il matrimonio & considerato I'unica forma ledit cui si possano consumare
rapporti sessuali. Il sesso pre-matrimoniale € idenato zing' (rapporto sessuale
illecito) ed € condannato sia a livello religiodtecsociale. La disapprovazione sociale
perd spesso non si limita solo ai rapporti sessuraimatrimoniali, ma sono fortemente
scoraggiate anche le semplici relazioni affettivee in ragazzo e una ragazza, che
creerebbero il rischio dzing', e sicuramente costituiscono fonte di pettegolesadta
ragazza e sulla famiglia. Per questo motivo quegio di rapporti sono Spesso
osteggiati dai familiari, costringendo la coppiaantinuare la relazione in segreto o a
romperla. Le difficolta di due giovani amanti paiessi sono raccontate nella canzone
“Usset Hubb” (Una storia d’amore) dei DAM, che illustra cetta societa conservatrice

influisce sui rapporti:
Ho paura dell’amore perché la societa ci guarda

(...) Stiamo dando alla societa araba ancora piu atisgui parlare

22 per approfondimenti vedere: A. Sa’Beminine Strength: Reflections on Power and Geidésraeli-

Palestinian Culture«Anthropological Quarterly»>, 79 (2006) n.3; [3927-430

3 peruna fondi t lle di ich -dolnse lita e la tradizi islami dere: F
pprofondimento sulle dinamiche uomo-do ssualita e la tradizione islamica vedere: F.

Mernissi,Beyond the Veil: Male-Female Dynamics in Modern IMuSocietiesHalsted Press, New

York (1975)

64 Sebbene si possa notare in alcuni aspetti lelitigdigione (ad esempio il vestiario) una maggior

apertura nella societa palestinese rispetto alidtatvisione islamica.
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Non capisco come abbiano il cuore di reprimereialtrori

Nonostante il serrato controllo sociale pero, pacadere che due giovani consumino
rapporti sessuali prima del matrimonio. Pur essehd@sso prematrimonialkaram
(proibito) per entrambi i sessi, I'atteggiamentdlalsocieta nei confronti delluomo e

della donna in questi casi € sensibilmente differenome evidenziano i versi della

canzone “La liberta & donna”:

Ti chiedo scusa se hai conservato il tuo onorddranani
e io dopo averti convinto a lasciar perdere me oeosandato, ho lasciato tutto su di te

Mi chiamano Don Giovanni perché ho preso I’ innazzdai tuoi occhi
Ho pronunciato la parola “peccato” nelle tue oredeh
E ribadisce il concetto anche Safaa nella sua:parte
Per un particolare mi hanno rovinato, certo mi haraccusato
e per questo particolare lui ha vinto e io sonoltpuehe ha perso

Essendo la verginita della donna non sposata foadtaie per I'onore della famiglia, é
lei a ricevere tutte le critiche e la disapprowas per quando avvenuto, mentre 'uomo,
come accade in altre societa patriarcali e nonpevigepesso esaltato per la sua
mascolinita, e non subisce mai le conseguenze ai@ iavece riservate alla donna. Il
rapporto pre-matrimoniale dunque e “perdonato’ualtho, per il quale non costituisce
disonore; molti uomini nella societa palestinesaipano il sesso pre-matrimoniale, ma
considerano questa pratica disdicevole se eserditatuna donA&. Per la societa
inoltre e normale la propensione che l'uomo avrebper piu donne
contemporaneamente, mentre da parte della donngretendono inclinazioni
esclusivamente monogaffie Un superamento di questa concezione viene angwa

volta dai DAM, che nella loro “Una storia d’amoredntano:
(...) tu sarai mia — Saro ta&?

Ma oggi ho capito che tu sarai mia solo quandodmstuo

265 N. ManasraPalestinian Women.(1993); p.14

%% Questo & uno dei ragionamenti che stanno alladeliepratica islamica della poligamia: ancheeell
societa in cui sia stata resa illegale o non safigata, questa idea rimane nella concezione delle
dinamiche uomo-donna.

%7 (Voce di donna)
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Non é giusto che il tuo cuore mi appartenga,
mentre il mio appartiene a ogni ragazza che vedo
Se voglio che continuiamo ad esistere noi due

Dobbiamo essere uno piu uno

Nelle canzoni prese in analisi in questa seziongssontra una delle caratteristiche
tipiche dell’hip-hop impegnato: l'appropriazione la trattazione di temi spesso
trascurati o taciuti allinterno della societa gipartenenza. Questa presa di posizione
sulla questione femminile da parte di numerose lpaheistinesi che hanno raggiunto un
buon livello di popolarita, € senza dubbio positiuella canzone “La liberta € donna”
infatti troviamo dei modelli per i giovani altermnata quelli tradizionali: sia per le
donne (Safaa che le sprona a pretendere i prajiti)dthe per gli uomini (Tamer che
tratta con dignita le donne e riconosce gli erotve continuano a essere commessi dal
genere maschile). E possibile che il rap riflett@a utnuova tendenza delle nuove
generazioni che si distaccano dalla tradizionegraache vero che questa tendenza non
& rappresentativa di tutte le varie realta palesfiff. Con la diffusione trans-nazionale
dell’hip-hop palestinese pero, € auspicabile unpsemmaggiore coinvolgimento di
artisti e di pubblico riguardo a questi temi, chesttuiscono un importante
sensibilizzazione che potrebbe portare alla costngzdi un dibattito e di un percorso

condiviso tra i giovani, uomini e donne.

%8 Come si & gia detto la maggiore produzione suteiene da band di palestinesi-israeliani.
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In questo capitolo ho preso in considerazione divaspetti del rap palestinese e del
microcosmo musicale e sociale che gli ruota intotriarani scelti evidenziano alcune
caratteristiche stilistiche e tematiche comuni gladuzione rap palestinese e mettono
in luce la sensibilita delle varie anime palestinda Gaza alla diaspora, nell’affrontare
determinate problematiche. Nonostante le indubbiferdnze esistenti tra i singoli
artisti di diverse provenienze, ho riscontrato gsoemunanza di intenti nell’utilizzo del
genere e evidenziato alcuni depoi che ricorrono nelle narrazioni in rima dei giovani
palestinesi.

Il richiamo alla patria, sia essa vicina o lontagasempre presente anche se non
necessariamente in maniera esplicita: la Palesimdta un qualcosa di idealizzato,
lontano da progetti o visioni concrete, che glistirsembrano non riuscire a formulare
per una sorta di disillusione nei confronti delunat, che € nebuloso e irraggiungibile a
causa degli impedimenti creati dal “nemi€t” Nelle diverse realta che hanno generato
gli artisti palestinesi € emerso un senso comuneogfiressione — che assume
ovviamente diverse forme — che viene espressataiiio di molti brani, in cui i rapper
denunciano le varie forme di violenza di cui sontiime. La “vittimizzazione” e
dunque un altro aspetto comune della produzionstiaga dell’hip-hop palestinese, in
cui gli artisti si presentano appunto come “perg#atji allo scopo di agire
sull’ascoltatore — sia esso israeliano 0 no — gerey empatia e desiderio di giustizia
nei loro confronti. E molto comune [lartificio dtico di inversione della
vittimizzazione, che e teso a capovolgere le retericon le quali, secondo gli artisti,
Israele cerca ingiustamente di dipingersi a sutav@me vittima. La narrazione degli
effetti concreti dell'oppressione e della guer@pre dunque un ruolo importantissimo
nel rap palestinese, allo scopo di mostrare laaeatdlla disparita delle violenze, in un
quadro in cui le opposizioni binarie tra vittimagpressore, e giusto e sbagliato hanno

spesso poche sfumature.

%9 Nella maggior parte dei brani non & chiara laovisipolitica di una Palestina futura: una volta che
fossero soddisfatte le istanze degli artisti (dirél ritorno, fine delle violenze etc.) in che duasi
immaginano? In uno stato palestinese confinantdastato di Israele? O in un unico stato che umnisc
ebrei e palestinesi? Indubbiamente i singoli agistrebbero avere diverse opinioni in merito, alquna
si potrebbe a grandi linee intuire dai testi, mgénerale il rap palestinese sembra troppo coratentr
sulla denuncia e troppo disilluso da poter fornindmmagine di cio che potrebbe essere il futuro.
Bisogna comunque ricordare che non & necessariaroentpito degli artisti fornire delle prospettive i
guesto senso.
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Se gli aspetti sopracitati si inseriscono senzam@inei temi “classici” delle narrative di
resistenza palestinesi, il rap si lancia per0 anudléa trattazione di argomenti che
spesso stanno ai loro margini: I'esempio piu sigatfivo di questo fenomeno e
rappresentato dalla questione femminile, alla qualapper palestinesi dedicano un
certo spazio, dimostrando il carattere innovatigbgenere e il coraggio degli artisti nel
presentarsi in opposizione non solo al “nemico”,anahe ad alcuni aspetti interni alla

propria societa.

Nel primo e nel secondo capitolo si € senza dupbilegiata un ottica palestinese
rispetto a certe problematiche, trascurando in gramee — per la natura del lavoro e
delle fonti — l'ottica israeliana. Nel terzo capitoverra invece introdotto il punto di
vista di alcuni artisti ebrei-israeliani, e si vadiome essi abbiano interagito con i rapper
palestinesi. In particolare verranno analizzateckeasioni di scontro e di collaborazione
tra le due parti e i dibattiti che hanno generlittap palestinese sara analizzato dunque
in un quadro piu ampio rispetto a quello visto faoosservandone le interazioni con

diversi ambienti e i suoi obiettivi.

118



Capitolo IlI

Il rap palestinese: strategie di resistenza, confto e dialogo.

In questo capitolo il rap palestinese e preso msitterazione come mezzo di resistenza
non violenta e come ponte tra le varie realta piakesi. Si analizza inoltre I'interazione
del rap palestinese con il rap prodotto da amstei-israeliani, presentando gli artisti e
le collaborazioni che — con diversi esiti — paless$i e israeliani hanno intrattenuto o
intrattengono attraverso diversi progetti. Si vesgeale strategie messe in atto dai vari
rapper — che puntino alla legittimazione di alcoaerative nazionali, alla diffusione di
una consapevolezza sulle tematiche da essi trastate cambiamento all'interno della
societa o a livello internazionale, al dialogo teavarie parti in conflitto, o alla
risoluzione di quest’'ultimo — si siano rivelateeatfive, o come potrebbero diventarlo in

futuro.

In questo capitolo mi concentrero prevalentementeap prodotto in Israele da ebrei-
israeliani e palestinesi-israeliani, in quanto #asacena israeliana che avvengono i
contatti reali tra gli artisti che condividono na@wolo i vari palchi, ma anche le
problematiche sociali della realta israeliana, whegono presentate in maniera diversa
a seconda dell’appartenenza etnica e della sdtesihdllitica.

Il rap prodotto dai palestinesi in altre realtauagda comunque il pubblico degli ebrei-
israeliani, ma le modalita di trasmissione del ragg® e le tematiche da essi affrontate
allontanano in un certo senso lo spazio della cenmgone reciproca — alla quale i
rapper di Gaza e della West Bank sono probabilmeeteo disposti — senza contare le
difficolta oggettive di contatto tra i vari artisiil loro pubblico da un lato all’altro della
linea verde. E dall’hip-hop prodotto all'internoldraele che bisogna dunque partire per
considerare delle reali opportunita di dialogo, gealizzare le esperienze passate e le
prospettive future di questi spazi di interazioredli artisti e il loro seguito.

1. Il rap come ponte tra palestinesi.

Se si considera I'eterogenea realta palestines@vgénimenti storici, la politica e le
diverse realta createsi all'interno di Israele Jam&Vest Bank, a Gaza e nella diaspora

costituiscono indubbiamente motivo di separaziondifierenziazione tra le diverse
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anime del popolo palestinese. La realta dell'oczigree e in ultimo, la costruzione del
muro di separazione, rappresentano un ulterioracokt a un contatto, o a un
avvicinamento delle varie parti. Cosciente dellenetose divisioni fisiche, politiche e
sociali tra le varie componenti della realta pateste, I'hip-hop ha cercato e cerca
tuttora di abbattere le barriere che le separamogecspiega Suheil Nafar, membro della
band DAM, all'inizio del documentari8lingshot Hip-Hop

Vivendo nello stato ebraico [...] siamo stati sepagai palestinesi che vivono
fuori da Israele. Durante la guerra del 1967 Israelcupo Gaza e la West Bank.
Da allora questi palestinesi del '67 vivono sotttcupazione israeliana: non
possono lasciare la West Bank e Gaza e noi padsstabel '48 non siamo
autorizzati ad entrare senza una speciale autar@za da parte di Israele. E
adesso c’e un gigantesco muro tra di noi. Ma qussida parla di abbattere

questi muri che ci separaho

Nel film di Jackie Salloum assistiamo ai vari téniadei rapper palestinesi-israeliani,
della West Bank e di Gaza di incontrarsi per potesgbire insieme, tentativi spesso
frustrati dagli ostacoli costituiti dai checkpoitialla complessa burocrazia israelfana
Sebbene l'incontro tra le varie realta rappreserdagli artisti rap palestinesi sia tuttora
abbastanza difficoltoso sul concreto piano “spazjalrapper sono riusciti ad annullare
le distanze che li separavano, soprattutto gratimternet, mezzo senza il quale il rap
palestinese sarebbe ancora praticamente sconodaigtimet ha avuto senza dubbio un
importantissimo ruolo nella diffusione della prote musicale degli artisti, che
possono caricare sulla rete i loro brani — sialgaeh un’indubbia qualita sonora, come
quelli dei DAM, sia quelli registrati in manieratpiudimentale — senza la mediazione
del mercato discografico. Ma il fondamentale rudianternet per i rapper palestinesi
risiede anche nelle sue potenzialita di comunicazie interconnessione, che hanno
permesso ai vari artisti di tenersi in contattementare amicizie e collaborazioni al di

la delle distanze; sono nati infatti molti braneafiuniscono artisti palestinesi di diverse

! J. SalloumSlingshot Hip-Hop2009)

2 Nel documentario si vede come i Palestinian Rapemd di Gaza, furono bloccati durante il tragitt
per Ramallah, dove avrebbero dovuto esibirsi insi@ohartisti palestinesi-israeliani e della diaapor
nonostante disponessero di un permesso.
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provenienze senza che essi si siano mai incoht(@ti stretti contatti tra gli artisti
hanno generato un senso di solidarieta di grup@oanthe una conoscenza reciproca
delle diverse problematiche che colpiscono le dwaealta palestinesi, fattori che non
si limitano al piano delle relazioni tra artisti,ansono invece estesi al pubblico
palestinese che, da Gaza alla diaspora, puo congneed empatizzare piu facilmente
con il resto del suo popolo. Secondo Hugh Lovdie ba analizzato nel suo lavoro

numerosi aspetti del rap palestinese, una delléusizeoni fondamentali sarebbe

aiutare a creare, costruire e mantenere un’idensitdonale araba-palestinese in
cid0 che puo essere visto come un tentativo diwitre cio che lo storico
medievale arabo Ibn Khaldun definiva coasabiya o appartenenza di gruppo.
[...] | testi rap palestinesi sono profondamente m&tn da vari concetti
ideologici, in particolare: promozione di una séokdomune, resistenza contro

un’entita ostile, profondo attaccamento a una nyzatri.

La ricerca dell’'unita del popolo palestinese & degli obiettivi del rap che cerca di
appianare le differenze al suo interno, pur vaamgo la diversita di esperienze
attraverso il racconto di queste ultime, nel tewtati riuscire li dove la politica ha

fallito.

Nonostante il rap sia indubbiamente riuscito arerema connessione intra-palestinese,
la ricerca di punti comuni & stata ed e sicuramgdedifficile nelle relazioni tra
palestinesi e israeliani.

Il rap palestinese prodotto al di fuori della linearde presenta testi scritti per la
maggior parte in lingua arabala lingua rappresenta dunque il primo ostacola al
trasmissione del messaggio. Inoltre, anche sulop@ei contenuti, si puo facilmente
immaginare come il rap prodotto da artisti di Gazdella West Bank — che vivono

quotidianamente I'esperienza dell’'occupazione &dmhitazioni imposte dallo stato di

% Alcuni esempi possono essere il brano “La miagdCi@nalizzato nel secondo capitolo) registrato
separatamente da Ayman dei Palestinian Rapperg)@®a&hadia Mansour (Londra) e successivamente
mixato, o il brano “Aflar” (Pensieri) dei Refugees of Rap (Siria) in colledzione con Tamer Nafar
(Israele).

“H. Lovatt,Palestinian Hip-hop Culture and rap Music: Cultuf@ksistance as an Alternative to Armed
Struggle Institute of Arabic and Islamic Studies, Exetarivérsity (2009); p.33-34

® Fanno eccezione alcuni artisti della diasporasthizono i loro testi in inglese. Il problema déltagua

e rilevante anche all'inverso: a eccezione deigtalesi-israeliani infatti, gli altri artisti rapafestinesi

non padroneggiano I'ebraico, lingua in cui sondtda maggior parte dei testi degli artisti ebrei
israeliani.
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Israele e occasionalmente le conseguenze dei ttoafinati — presenti tendenzialmente
messaggi che lasciano poco spazio al dialogo. Nantesla quasi totalita degli artisti
veda l'espressione attraverso il rap come mezayrativo all'uso della violenza, la
disillusione data dalla realta vissuta da questvani palestinesi fa si che i messaggi di
pace e coesistenza siano spesso sorpassati da djudknuncia e protesta per le
ingiustizie subite. La scena rap israeliana inveggpresenta un interessante terreno di

incontro-scontro tra artisti ebrei e palestinesi.

2. Il rap israeliano e gli artisti ebrei-israeliani.

L’hip-hop prodotto da artisti ebrei-israeliani ebalstanza complesso e i vari rapper si
sono relazionati in maniera diversa al genere.

La questione dell’autenticita, affrontata nel pricapitolo nel caso del rap palestinese,
si & posta anche per gli artisti ebrei-israeliartie hanno adottato una prospettiva
diversa per inserirsi nel genere in rapporto alle adici afro-americane. Se in contesto
palestinese I'hip-hop puo essere visto come unaralat continuazione della lotta del
popolo e presenta numerose contiguita con l'uso raBistenza nei confronti
dell’oppressione in contesto afro-americano, nedocdegli ebrei-israeliani il loro
posizionamento rispetto alle radici del rap risytia complicato. Come evidenzia
Yuval Orr nella sua comparazione tra il rap isa®i e palestine§ementre il rap
palestinese si e inserito immediatamente nel fildeé rap politico — iniziato dai
precursori del genergpoken worce continuato da artisti come Tupac Shakur e Public
Enemy — gli inizi del rap degli ebrei-israelianii @irtisti si sono ricollegati alla
produzione afro-americana di rap commerciale. Séaonolti di loro infatti I'hip-hop
non sarebbe un mezzo intrinsecamente e necessatarpelitico, ma un semplice
strumento di espressione, da utilizzare come mejlweda. L'esempio di “Rapper’s
Delight”, considerato il primo brano hip-hop deBéoria, confermerebbe con la sua
leggerezza questi assunti, come evidenzia Jeff g;hesperto di musica e cultura hip-

hop: “Rapper’s Delight e stato confezionato perggiare, per essere perfettamente

®Y. Orr, Legitimating Narratives in Rhyme: Hip-Hop and Natid Identity in Israel and Palestine
University of Pennsylvania (2011).
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accessibile per gente che non avesse mai sentiareodi rap, hip-hop o del Bron%”
Si puo comprendere come gli artisti ebrei-isra¢lédobiano individuato in questo filone
dell’hip-hop uno stile da emulare, non potendo oafgrsi in maniera diretta come i
palestinesi alle esperienze degli afro-americaalievita del Bronx. La scelta dell’hip-
hop apolitico viene inoltre motivata da alcuni stitcome il tentativo di mantenere un
senso di “normalita” in un contesto, quello israeb, in cui la realta quotidiana ha poco

di normalé.

La prima band hip-hop israeliana, i Shabak Sarheticque nel 1992 e le loro prime
produzioni riflettono le caratteristiche dell’himih apolitico, con testi edonistici su
feste, droghe e donffeche attiravano i giovani israeliani desiderosiutjgire dall'aria

di conflitto che li che li aveva circondati durarte Prima Intifada. Il desiderio di
evasione € dunque uno dei motori del rap israelasembra essere una caratteristica
dello stile di vita di Tel Aviv, centro della cultw e delle arti israeliane, ma anche una
“bolla” culturale in cui rifugiarsi per fuggire dadstilita attorno al paesé

3. L’hip-hop politico: conflitto e dialogo.

La Seconda Intifada segno invece una svolta nebrpama rap israeliano: I'hip-hop
politico inizido ad emergere sia da parte palesiéngd® israeliana e i principali attori di
guel periodo furono i DAM, Subliminal, Sagol 59aeldand Hadag Nahash.

L’approccio alla politica nei testi di Subliminali dna valso la definizione di “rapper

sionista™?

, € I'ha portato ad affermare la sua autenticiiacoafronti del rap grazie alla
sua “israelianitd” e al suo forte senso di nazisnad'>. Molti dei suoi brani di maggior
successo si inseriscono a livello tematico nehglgopolare dell&hirei Eretz Israel

(canzoni della terra di Israele), emerse nei pramni dell'insediamento ebraico in

"J. ChangCan’t Stop Won't Stop: A History of the Hip-Hop @eattion, St. Martin Press, New York
(2005); p.131-132

8 Eyal Rob, membro della crew “Soulico”, in: Y. Okegitimating Narratives in Rhyme (2011); p.31

° Sito ufficiale della band: http://www.shabak.cb(illtimo accesso 19/09/2012)

19 Che li avvicinerebbero dunque anche al sottogeyengsta rap

1y, Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); pp.33-34

123, M. Katz,Zionist Rapper Wins Fans and Angers Critit8 aprile 2003 -
http://www.jewishfederations.org/page.aspx?id=52@Mtimo accesso 19/09/2012)

13 Come si & detto nel primo capitolo I'autenticiggt artisti si esprime sia in relazione all’hipghia al
proprio contesto di provenienza: Subliminal afferl@mque la sua autenticita con la sua intenzione di
rappresentare la cultura israeliana.
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Palestina e diventate un mezzo di celebrazionespabssione dell’identita ebraica, i cui
topoi sono: gli ideali pionieri del sionismo, l'identiizione collettiva e una forte
legame con la tertA Nelle canzoni pitl politiche emerge subito lidegih

spiccatamente di destra di Subliminal, che attirdgmvani israeliani assetati di
un’identita ebraica secolare e confusi da anniodiflitto con i palestinest®. Sebbene

I'artista nomini raramente in maniera diretta ilefnico” a cui sono rivolte le sue
recriminazioni, € abbastanza evidente come ess® gaette ai palestinesi, come

possiamo intuire dai versi della canzone “Dividfenquista”
Dio vorrei che tu potessi venire qua giu, perchéssperseguitato.
I miei nemici sono uniti, vogliono distruggermi.
Stiamo allevando e armando quelli che ci odiancstB# *°.

Sebbene Orr faccia notare il paradosso di Sublimotae utilizza come “strumento
dello stato®” il rap — nato come mezzo di negoziazione di esped di
marginalizzazione e oppressione — l'artista sosti@nrealta di sentirsi oppresso dalle
sparatorie e dagli attacchi suicidi dei palestiffesil successo di Subliminal ha
raggiunto il suo apice durante la Seconda Intifadan momento che ha visto la
radicalizzazione di molte parti della societa ifes — e la sua musica ha fatto da
colonna sonora a molti giovani come lui disilluai degoziati, considerati ormai inutili;
la sua rabbia per la situazione di conflitto viasti& Israele si rivolse duramente verso i
palestinesi, ma non seppe mai fornire una chiasizjgpme su quale potesse essere la

strada per la risoluzione del conflitto.

Altri artisti contemporanei a Subliminal, tra curapper Sagol 59 e il collettivo Hadag
Nahash, si distanziarono nettamente dalla sua ipasiz Gruppi come gli Hadag
Nahash sembrano essere influenzati dalle idee,senseila scia della Prima Intifada, di
alcuni intellettuali israeliani e della diasporaeclsi definiscono “post-sionist®
Secondo questa corrente, il sionismo avrebbe raggila maggior parte dei suoi
obiettivi e Israele dovrebbe dunque passare a asa $uccessiva, quella del post-

1y, Orr, Legitimating Narratives in Rhyme(2011); p.15
15 3. M. Katz,Zionist Rapper..(2003)

' Brano dell'album “La luce e 'ombra” (2002)

7y, Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); p.35
18 3. M. Katz,Zionist Rapper..(2003)

19y, Orr, Legitimating Narratives in Rhyme(2011); p. 36
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sionismo. L’'Israele post-sionista dovrebbe perseggii interessi di tutti i suoi cittadini,
senza riguardo per l'etnicita, la condizione di eebe non-ebrei dovrebbe essere
equiparata, superando le ulteriori distinzioniiatérno della societa, e lo stato dovrebbe
inserirsi nella regione e intrattenere pacifichazi®ni con gli stati vicini; a tutto cio si
doveva aggiungere la ridiscussione di alcune curissioriché®.

Gli Hadag Nahash decisero di portare all’attenzidaekegrande pubblico I'alienazione
vissuta dalle minoranze all’interno di Israele,tpado avanti una profonda critica della
cultura israeliana e dell’identita nazionale, eadticendo una critica politica di sinistra
all'interno del panorama musicateainstreamisraeliano. La loro critica al sionismo
emerge ad esempio dai versi della canzone “Galetbp® (2003) in cui gli artisti si
fanno beffe di Theodor Herzl e attaccano i mitidanti del sionismo presentandoli
come profondamente sconnessi dalla realtd e nonvaiigli per comprendere la
situazione attuafé. Gli Hadag Nahash hanno introdotto un nuovo tipaatrativa
nazionalista nel panorama rap israeliano, otteneodounque un discreto successo di
pubblico: “Hadag Nahash e l'unica band che criticstantemente lo stato che sia
riuscita ad avere successo in Israele, ma lo fapnaun tale stile che quasi ti dimentichi
che sono critici®®,

Un altro importante rapper israeliano € Khen Rotaotp col nome d’arte Sagol 59,
esponente della scena di Gerusalemme insieme aliagdi Nahash. Sagol 59 é
considerato un rapper tendenzialmente di sinisebbene ci tenga a specificare: “non
mi etichetto, cerco di guardare alle cose dal latmno, non tanto dal lato politic”
per quanto questo sia possibile in Israele, uneahs “ti costringe a essere politico,
perché la politica & nell'ari&® | suoi testi presentano delle critiche alla sicie
israeliana, ma in essi risuonano elementi di sgergeer il futuro, in particolare per i

rapporti tra palestinesi e israeliani. Eppure Rot@wvrebbe potuto facilmente

2H. C. Kelman)srael in Transition from Zionism to Post-ZionistAnnals of the American Academy
of Political and Social Science»>, vol.555 (199%);46-61

Si veda anche: D. Waxmanhhe Pursuit of Peace and the Crisis of Israeli litgnDefending/Defining
the Nation Palgrave Macmillan, New York (2006)

2L Nome di un programma televisivo israeliano degtid50 in cui i protagonisti viaggiavano nel tempo
per assistere ai grandi momenti della nascitardels.

22y, Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); p. 38

% Harel Segev, DJ israeliano intervistato da O¥t. Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); p.
38

 Intervista a Sagol 59 su “Riotsound” (data nomdisbile) - http://www.riotsound.com/hip-
hop/rap/interviews/Sagol-59/index.php (ultimo aswe$9/09/2012)

%Y. Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); p. 31
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abbandonare il suo atteggiamento conciliante aidasperanza: nel 2002 perse il suo
amico e collaboratore Benny Blutstein in un attaisrooristico avvenuto nella Hebrew
University di Gerusalemme; ma invece di biasimamneiscriminatamente tutti i
palestinesi decise di ricordare il suo amico in caazone “Big Berf®. Sagol 59, come
molti altri artisti rap, vede nell’educazione umsorsa importante per la risoluzione del
conflitto: “La partita oggigiorno non e sul pianalitare (che non preoccupa Israele
n.d.t.), io la vedo cosi. E pit su come educhidi ttittadini e cosa dici alle nuove

generazioni®’.

Lontani dalla visione radicale di Subliminal — gteerebbe cercare le responsabilita del
conflitto solo nel “nemico” in un’acritica difesaelio stato — artisti come Sagol 59 e gli
Hadag Nahash si sono dimostrati capaci di sotti@rgjioco della colpevolizzazione
reciproca e fare il passo successivo: la riceraamderreno comune. La prima iniziativa
che cerco di mettere insieme le energie dei rapbeei e palestinesi in Israele fu
realizzata in un momento di grande tensione: la&da Intifada. Nello stesso periodo
in cui Subliminal lanciava accuse e invettive cob snicrofono, Sagol 59 convocava
Shaanan Streett — MC della band Hadag Nahash merTidafar per lavorare insieme
su un brano. Il risultato di questa collaborazidaeprima tra ebrei e palestinesi nella
musica rap, fu la canzone “Summit Meeting”. Il lvanantato in ebraico e arabo invita
i leader palestinesi e israeliani a sospenderstiéta e ricominciare col dialogo, ma si
rivolge anche alla gente, col desiderio di fermiaterribili eventi di quel periodo. In

alcuni versi Tamer si rivolge a ebrei e palestinesi
Sia il Corano che il Talmud dicono: ‘non uccidere’
Eppure le uccisioni continuano come il veleno
Per le nostre azioni o per le loro ogni giorno sangue
Sono al microfono e dico ai razzisti ‘venite, vefift

Cosi che io possa purificare i loro cuori con 'amydello Zam Zaff

%6 D. Wainer Jewish Arab Rappers in Israel Find Common Grauhéebbraio 2007. -
http://www.ynetnews.com/articles/0,7340,L-34329483@m! (ultimo accesso 20/09/2012)
" Intervista a Sagol 59 su “Riotsound”.

8 |n inglese nel testo.

29 Summit Meeting2001).
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Sagol 59 spiega cosi le intenzioni del brano:

Stava succedendo un pandemonio in quel periodentevramo di aver bisogno di
dire qualcosa. [...] In quel periodo si parlava tadimegoziati e di incontri al
vertice, per questo abbiamo chiamato la canzonent@iti Meeting”; in un certo
senso era anche un incontro al vertice tra rapparguesto punto era abbastanza
secondario. Come dico nella canzone, guardo fladla ania finestra ogni giorno

e vedo una cittd palestinese e credo che anche Vogliano vivere

tranquillament&.

La prima canzone rap che riuniva ebrei e palestidesle la spinta in seguito per
avviare altre collaborazioni basate sugli stesssgmpposti. Le nuove iniziative
passarono dal dialogo in sala di registrazionedla@sul palco. Grazie all'iniziativa di
Sagol 59 e di Dan Sieradski — attivista di siaigtbreo-americano - nel 2004 nasce a
GerusalemmeCorner Prophets una piattaforma musicale e un collettivo israelo-
palestinese, nell'intento, secondo le parole dragiski, di “promuovere la pace e il

dialogo attraverso I'hip-hop* e di offrire nuove prospettive di incontro peiidwani:

Gerusalemme e ricca di cultura religiosa, ma dlowdi cultura artistica € un po’
carente, soprattutto per i giovani [...] qui posse@raire e interagire con la gente

artisticamente, in un forum aperto.

Gli obiettivi di Corner Prophets fanno leva sulleescente popolarita del rap, che

potrebbe avvicinare le varie componenti della dadsraeliana, come spiega Sieradsky:

Israele ha una societa abbastanza frazionata, reidasperanza e di unire le
persone attraverso la musica [...] L’hip-hop & sengibepopolare qui e questa e
la prima generazione di ragazzi a crescere aschitdimip-hop come parte
integrante della propria dieta musicale. E il motoeperfetto per immetterci e

usare la musica come un mezzo per riparare questeré>>

Lo Zam Zam € un pozzo che si trova nella moschétaedam (Mecca), che si ritiene sia stato
miracolosamente generato da Dio. Piu che penfariferimento religioso, la parola potrebbe essere
inserita nel testo per questioni di rima.
¥ Intervista a Sagol 59 su “Riotsound”.
31 D. SieradskiHip-hop in Israel and Palestinehttp://www.davidsheen.com/amoria/hiphop.htmiuodt
accesso (22/09/2012)
%2 D. BermanRap Riffs to Heal the Rifts<Haaretz>>, 4 marzo 2005 - http://www.haaretmfap-riffs-
gts)-heal-the-rifts-l.152124 (ultimo accesso 22/0920

Ibid.
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Il progetto portd avanti una serie di conc&rtche si svolgevano su base mensile a
Gerusalemme, in cui artisti provenienti da divextesti etnici e religiosi si riunivano
e si esibivano sullo stesso palco: ebrei russnciai americani, israeliani, di destra e di
sinistra, ortodossi e laici, insieme ad alcuni gtitesi, tra cui Tamer Nafar dei DAM e
SAZ, rapper della citta di Ramleh. Sagol 59 racaa@me un iniziativa dai propositi

cosi idilliaci riflettesse in realta le controverslel conflitto:

Quando abbiamo iniziato Corner Prophets abbiamaesadeche non avremmo
censurato né bloccato nessuna opinione. Abbiamoatas (partecipare n.d.t.)
chiunque, anche se sei un razzista o uno skinheaieandare sul palco e dire
cio che hai da dire — finché lo fai in manierasitia — puoi farlo. Perché e meglio
che tu lo dica, piuttosto che tu non lo dica edo$ soltanto. [...] La gente viene
fischiata a volte, ma alla fine é tutto a posto.s@no battaglie (fra rapper n.d.t.)
dove tutti si danno pacche e abbracci, e battagigh estremi ideologici a volte.
Questo e un forum molto vario. Gerusalemme e uitea wiolto varia. [...] € molto

interessante da vedete.

La collaborazione tra SAZ e Sagol 59, in questhre miziative fu abbastanza intensa,
nonostante le occasionali divergenze di opiniguiega SAZ: “Abbiamo molte piu cose
in comune di quelle che ci separano. Il nostro @wpmar la musica ci porta a lavorare
insieme®®. Anche Sagol 59 ribadisce I'importanza di quesiéaborazioni:

Per me & sempre stato importante mostrare alla géetci puo essere un dialogo
attraverso I'hip-hop. Che ci si puo esibire insiemanche se si discute prima del
concerto, o sul palco — che si puo essere parntm djruppo e rispondere a delle
domande... Mostrare alla gente che come minimo cigas@re un dialogo, che si

pud parlaré’

Il rapporto tra Saz e Sagol 59 e un esempio di cqmeste collaborazioni possano
funzionare e durare nel tempo. Ma nonostante i bubenti dell'iniziativa di Corner
Prophets, la partecipazione palestinese € sempta sbbastanza ridotta rispetto

% Che attualmente sembrano essere ridotti e spastitie cittd. Corner Prophets continua a portare
avanti i suoi artisti anche per singole iniziatigeme si pud vedere dallo storico del sito:
www.cornerprophets.com (ultimo accesso 22/09/2012)

% Intervista a Sagol 59 su “Riotsound”.

% D. Wainer,Jewish Arab Rappers in Israel(2007).

7Y, Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); p. 52
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all'afflusso di artisti ebrei. Lo stesso Tamer Nafehe ha partecipato alcune volte ai
concerti, ha rilasciato delle dichiarazioni checiaso trasparire un senso di disillusione

nei confronti degli ambiziosi obiettivi di questeziative:

La musica fa riunire la gente, ma dire che la amaic¢a volte n.d.t.) € un po’ un
luogo comune. Alla fine della serata gli arabi tora alle loro case distrutte e gl

ebrei tornano alle loro uniformi. La musica nontparsattamente alla pate.

Anche SAZ non si e sempre dimostrato entusiastpdisiasi iniziativa musicale volta
alla pace e alla coesistenza. SAZ non € certo naosollaborazioni con artisti ebrei-
isrealiani: all’inizio del 2000 infatti ha realiza un album — Master Peace, in
collaborazione con Eti Castro — che conteneva loamie “Ecco arriva la pace”, cantato
in arabo ed ebraico, che esprimeva il desiderigoreco di palestinesi e israeliani di
raggiungere la pace. Nel 2006 pero SAZ abbandoptogetto, e fu sostituito da una
cantante araba. | motivi dell’abbandono di SAZ edivano nella malafede degli
israeliani che organizzavano l'iniziativa: “eragace come business, € la pace non é un
business®. Un altro artista palestinese-israeliano, Adi Kmay— membro della band
We7 — ci offre una simile prospettiva su certi tipattivita dipeace-buildingattraverso

la musica: “lo non ci credo. [...] Combattere I'odion I'amore, come fa Awéd..
Dopotutto I'amore non si pud costruifé” Sieradski, uno degli organizzatori di Corner
Prophets, analizza il perché della diffidenza dithpalestinesi nei confronti di progetti

come il suo:

Ci sono state innumerevoli scambi culturali e @iXie in cui un'organizzazione
ebraica cercava di promuovere un messaggio supdeficdi pace che non
affrontava questioni relative alla giustizia, e wes#a partecipazione di palestinesi

%D, BermanRap Riffs to Heal the Rift2005)

%Y. Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); p. 47

“0 Attrice e cantante palestinese-israeliana. E dabaa apprezzata nel panorama mainstream israeliano
per le sue posizioni concilianti e famosa per dalazioni con molti artisti ebrei-israeliani, trai ta
celebre Noa. Fu significativamente scelta per raggmtare Israele nell’ Eurovision Song Contest del
2009 in cui partecip0 assieme a Noa con la canZoingeve essere un'altra strada”. Molti palestinesi
firmarono una petizione per chiederle di rifiutadspartecipare all'iniziativa, che avrebbe data dalsa
immagine di coesistenza all'interno di Israele etgito lo stato dalle critiche che meritava (il txst si
svolse poco tempo dopo 'operazione “Piombo Fusd. BronnerMusical Show of Unity Upsets Many
in Israel, «The New York Times>»>, 24 febbraio 2009 -
http://www.nytimes.com/2009/02/25/world/middleeadStsrael.html?ref=middleeast (ultimo accesso
22/09/2012)

“1Y. Orr, Legitimating Narratives in Rhyme(2011); p. 48
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e musulmani per rappresentare un sostegno di qualaunitd per quel
programma. Cosa che non & responsabile e non epajapa’?

Secondo Sieradski, molti palestinesi sarebbero weirsgati riluttanti a prendere parte
alla sua iniziativa, in cui il pubblico é costitniper la maggior parte da ebrei, per timore

di essere strumentalizzati per promuovere un détetmtipo di messaggio:

Credo che molti palestinesi che abbiamo invitateeaire e ad esibirsi con noi
fossero riluttanti perché non volevano vedersi uelgnodo. O non volevano

essere al servizio di qualunque fosse la loro gévoe sulle nostre intenzioff.

La riluttanza dei palestinesi sarebbe dovuta, sbcddieradski, anche alla notevole
pressione che la societa palestinese opera sugti d& non solo) che collaborano

apertamente con gli ebrei.

Nonostante le numerose difficolta il progetto Corrophets € comunque andato
avanti e in alcuni casi, come quello di SAZ e Sdgfhl ha prodotto dei buoni risultati.
L’iniziativa di Sieradski e Sagol 59 ha inoltre iigppo progetti simili, che hanno
superato i confini di Gerusalemme per arrivarepaichi internazionali: € il caso delle
Hip-hop SulhasLa parola arabaulk (zl=) significa riconciliazione e rimanda a delle
pratiche, utilizzate gia in periodo pre-islamicd, abnciliazione e di arbitrato dei
conflitti anche in assenza di un sistema legaleoricerti di riconciliazione, in cui
partecipano rapper ebrei — israeliani e non — lei @iadiverse provenienze, hanno avuto
un discreto successo, e sono stati I'occasionadatiotte fondi per associazioni israelo-
palestinesi impegnate in progetti per favorire d@sistenza. Uno dei primi concerti si
tenne a New York nel 2006 — periodo di alta tensitva ebrei e arabi per il conflitto tra
Israele e Hezbollah in Libafib- e vide la partecipazione di numerosi artistia&an
Streett (Hadag Nahash), SAZ, Sagol 59, Yuri Ldmeatboxerebreo americano), Y-
Love (ebreo ortodosso afro-americano), Ragtopddehd The Philistines — palestinese
americano), Omar (N.O.M.A.D.S. band di arabi anaice molti altri, che si esibirono
separatamente per poi cantare tutti insieme aliterael concert®. Il concerto e quelli

“2D. SieradskiHip-hop in Israel and Palestine.

“ Ibid.

4 Alcuni concerti di “Hip-hop Sulhas” furono canaila causa o spostati a causa del conflitto. — A.
Gelfand,Hip-hop as Conflict Resolutiomhe Jewish Daily Forward, 8 settembre 2006.

“5 Per un resoconto del concerto vedere: Y. Kora¢]usical Stage for Dialogue: Israelis and Palestisia
Rap for Peace at S.0.B’s, 13 settembre 2006 -
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che lo seguirono hanno generato I'entusiasmo ditimioh cui diversi artisti, che
considerarono queste iniziative come una reale rypita di dialogo che puo
alleggerire le tensioni religiose ed etniche. Y-&pebreo afro-americano, spiega cosi la
sua visione: “Usando la musica, usando la creativisando I'arte, possiamo costruire il
mondo che vogliamo vedere, facendo una canzoneesta [...] Usiamo la creativita
per qualcosa di buono... Questo & suthaMentre Ragtop, membro della band
palestinese Philistines , spiega i suoi intente {®tessimo far capire alla gente che i
palestinesi sono esseri umani che meritano glsististti degli altri, quello sarebbe un
inizio”.*” SAZ e Sagol 59, la cui convivenza sul palco rigalad anni prima, si
dimostrano convinti della bonta del progetto, selgbsi dimostrino consapevoli della
portata ristretta degli effetti dell'iniziativa quroblemi che, al contrario di altri artisti

ospitati nel concerto, vivono quotidianamente, capiega SAZ:

Non sono qui a fare “kumbaya kumba¥faton Sagol, ma scrivo musica da
minoranza in Israele, con speranza. Sulha e solaltem modo di diffondere il

messaggid’

Siamo realisti, non & che porteremo la pace nelombth penso che mostri alla
gente che, nonostante ci siano differenze, c’eaasa che ci unisce, ed e I'hip-
hop [...] pud non essere un accordo negoziato, marairg un inizic®

L’opinione di SAZ é simile a quella di Sagol 59 dféerma:

Stiamo cercando di avere un semplice dialogo. Nieme delirando. Non stiamo
cercando di risolvere tutti i problemi del mondagdno dovrebbe fare qualcosa

nei limiti della propria capacita di dare iniziombgressa®

Parrebbe insomma che — nonostante l'accoglienzaiy@osli queste iniziative e

l'indubbio fascino che esse suscitano come strumentdialogo, almeno sul piano

http://www.publicbroadcasting.net/wcsu/.artsmaiticée/11/1037/980437/Radio/A.Musical.Stage.for.Dia
logue.lsraelis.and.Palestinians.Rap.for.PeaceaB$6E2%80%99s/ (ultimo accesso 22/09/2012)

“6 Hip-hop Sulha Changes the World One Song at Thmearzo 2010. -
http://www.newsteamboulder.org/news/hip-hop-sulharges-world-one-song-time (ultimo accesso
22/09/2012)

4" A. Gelfand,Hip-hop as Conflict Resolutiof2006).

“8 Allusione sarcastica al brano degli anni '30 aheota I'unitd umana e spirituale, spesso assoaiato
visioni ingenue e ottimistiche sulla natura umana.

“9D. Wainer,Jewish Arab Rappers in Israel Find Common Gro(2@D7).

%0 A, Gelfand,Hip-hop as Conflict Resolutiof2006).

*1 D. Wainer Jewish Arab Rappers in Israel Find Common Gro(2@D7).
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teorico — I'effettivita sul piano concreto di comgeome quelli delle “Hip-hop Sulhas”
e di Corner Prophets sia ancora tutta da dimostkdoéti degli stessi artisti coinvolti si
dimostrano perplessi sui risvolti concreti dei l@forzi combinati in musica, ma senza
dubbio e auspicabile una diffusione del modelloitpas di collaborazione tra SAZ e
Sagol 59, piuttosto che quello di scontro fallinaeattra Tamer Nafar e Subliminal
(che, poco sorprendentemente, non € mai stat@towd iniziative di questo genere).
Come si e detto sopra, la partecipazione a coneelti al dialogo da Tel Aviv a
Gerusalemme risulta in maggioranza composta dstigi pubblico) ebrei-israelialij
cosa che non dimostra necessariamente un maggei@gedo di dialogo da parte loro,
piuttosto una maggiore ingenuita nel relazionarsiprablemi la cui soluzione
richiederebbe indubbiamente discussioni e sforzialtte sedi; la diffidenza dei
palestinesi, causata da forti pressioni sociali chedono negativamente la
collaborazione col “nemico”, € ugualmente rilevantmita forse a una maggiore
consapevolezza della difficolta di risoluzione dgdroblematiche sociali (e della realta
dell’'occupazione, nel caso in cui si parli di drtishe vivono nei Territori) di cui i
palestinesi sono le maggiori vittime. La fiduciaghleartisti ebrei nell’hip-hop come
mezzo di dialogo sembrerebbe dunque maggiore, mepalestinesi privilegiano il suo
aspetto di denuncia, come vediamo dalle parolediliwe7), quando parla, scettico, di
coesistenza: “Per poter coesistere, devo priméeesi$>. Gli inviti al dialogo in fondo
possono sembrare retorici quando si scontrano &ardlta, come ammette SAZ, che

pure € attivamente coinvolto in progetti con rapgmei:

Quando un ragazzo [...] scrive rap su come si svégimattina e vede la canna di
un carro armato puntata verso la sua finestra mon giscutere. Questi non sono
slogan, € solo quello che vede. Ed € molto piumgetdi tutti questi discorsi sulla

pace e la giustizi®'

Le visioni degli artisti palestinesi e israeliani sonflitto sono humerose e sfaccettate e
dipendono da visioni politiche, appartenenza eteic@ntingenze sociali e territoriali.

Le due opinioni contrapposte riportate sotto maostrgpero — senza pretendere di

2 Diverso & il caso di concerti internazionali a préndono parte artisti arabi e palestinesi de#iapbra,
la cui sensibilita e differente da quella deglitabti della Palestina storica.

3. Orr, Legitimating Narratives in Rhyme(2011); p. 50 — La frase ricorda un verso dellazoae
“Inkilab” dei DAM.

**Y. Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); p. 56
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mostrare univocamente le opinioni delle due partjioco — come apparentemente per
gl artisti ebrei-israeliani le problematiche magugirisiedano nel fattore religioso e
nella “aggressivita” degli arabi, mentre gli aitigalestinesi (che difficilmente pongono
la questione religiosa) individuano altri punti siuli del conflitto. Sagol 59,

interrogato sulla sua visione del conflitto sostien

Quello che ho sempre detto riguardo alla nostteasibne con i palestinesi e: se e
una guerra per il territorio, puo essere risolta. Rrancia e I'Inghilterra hanno
combattuto per 100 anni, ma hanno risolto. Quahdoniflitto diventa religioso &
un grosso problema [...] la religione non si risolaeilmente. [...] Il giudaismo e
sempre stato una religione tollerante. [...] Noi sasei milioni, circondati da
centinaia di milioni di arabi che a volte cercanicattaccarci. Ma penso che se

fosse il contrario gli ebrei non penserebbero mattdccare gli arabP

Sagol 59 dunque, individua nel fattore religiosognosso ostacolo alla risoluzione del
conflitto e la sua interpretazione sembrerebbe atiiggche la sostanziale immobilita
dei progressi verso una sua conclusione sia addlbitad esso e all'incapacita degli
arabi di accettare la presenza ebraica in medemt&i La sua analisi manca pero di uno
spunto di riflessione sulle possibili modalita diluszione. Non bisogna dimenticare,
come ci fa notare Orr, che gli artisti israeliarghe hanno servito nelle forze armate per
almeno tre anni e rimarranno nelle riserve pert'@ani — possono avere delle difficolta
nel separare totalmente le loro identita dagli appalello stato israeliano che hanno
contribuito a formarl®, e questo influenza senza dubbio la loro visioglednflitto.

La visione di molti artisti rap palestinesi € chian® necessari dei cambiamenti
importanti da portare avanti attraverso una rivioe culturale e un cambiamento della
mentalita della gente. Secondo Tamer pero, sonessad alcuni prerequisiti, alcuni
passi da parte israeliana per bilanciare lo squolilWelle parti in conflitto, che

dovrebbero precedere qualsiasi trattativa che aagsere realmente effettiva:

L’unica soluzione e un completo diritto al ritorper il popolo palestinese [...] la
prima cosa e il riconoscimento di quello che € data nel 1948; i massacri,
I'uccisione e I'espulsione del popolo palestindse] Seconda cosa che chiedano

scusa per quello che e successo nel 1948; tre stodtino le testimonianze dei

%5 |ntervista a Sagol 59 su “Riotsound”.
Y. Orr, Legitimating Narratives in Rhyme(2011); p. 57-58
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palestinesi, di ogni vittima che voglia essere hata [...] Dopo che avranno
fatto questo, allora saremo allo stesso livello [e.]potremo concordare su

qualcosa. Questa & la mia utopia.

Se la produzione rap degli ebrei-israeliani semibancare di una visione unitaria,
guella palestinese — con alcune differenze trarii a@ntesti — sembra invece riflettere
delle narrative e degli obiettivi comuni che posstar pensare alle collaborazioni intra-

palestinesi come una strada percorribile per oteedei cambiamenti in alcuni ambiti.

4. Il rap palestinese e la resistenza non violentgguo la musica essere agente di

cambiamento?

Secondo gli artisti palestinesi che hanno decisadbttare il rap come forma di
espressione, non c’é dubbio che esso possa essergtrumento di resistenza, e che
guesto tipo di resistenza debba essere nonviol€ntasto non significa che tutti gli
artisti palestinesi siano promotori della nonviaann qualsiasi contestb ma piuttosto
che abbiano scelto il rap come la migliore formaedistenza per la propria particolare
condizione. La resistenza palestinese é assimiatdi artisti a quella degli afro-
americani che, sebbene non lottassero contro i@ i@ occupazione, avevano molto
in comune con le loro lotte. Per questo il rap dieeil mezzo di elezione per
I'espressione di questi artisti, che avrebbero egaime “diretto” con le radici del
genere, cosa che gli artisti ebrei-israeliani noaspno vantare e che rende il rap nelle
mani dei palestinesi un mezzo sicuramente piu petedecondo Adi, membro della
band We7, la connessione degli ebrei con il rapldse forzata:

Gli israeliani non hanno rabbia (come i palesiimed.t.) e possono capire I'hip-
hop intellettualmente, ma non possono sentirlo. Nod svilupparsi come forma

artistica senza la rabbia.

Anche il DJ israeliano Eyal Rob ammette I'importamella connessione tra palestinesi

e afro-americani:

>"H. Lovatt,Palestinian Hip-hop Culture.(2009); p.39-40
%8 Cosa che alcuni di loro hanno esplicitamente megaime nel caso dei Katibe 5.
%Y. Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); p.28
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Se andiamo al luogo da cui € emerso I'hip-hop ghiétto — allora i palestinesi
sono quelli che rappresentano piu significativameatdefinizione di “ghetto” in

Israele. Se negli Stati Uniti si trattava di coldla pelle, qui € la nazionalita...
Quello che trasforma I'hip-hop in qualcosa di “Veper i palestinesi e la realta

quotidiana®®

Anche le esperienze degli altri palestinesi — ¢odetrse il caso di alcuni membri della
diaspora — sono comunque riconducibili, se non gilattizzazione vera e propria, a
marginalizzazione e sofferenza, che danno forZaral messaggio. Il messaggio e le
narrative che pervadono il rap palestinese indteo indubbiamente piu forti, come
riconoscono anche gli artisti israeliani, tra cagsl 59:

Questa e una guerra di narrative, una guerra desmla loro € molto piu efficace
della nostra. La loro storia e piu facile da vemegdensi com’era piu facile vendere

la nostra negli anni '40 e '50.

Come si e detto, il potere del rap palestinesed&sianche nel suo legame col concetto
di resistenza. Il concetto dumid (letteralmente “fermezza”) é la chiave per catare
resistenza palestinese e la reazione collettivgodpblo alla realta dell’'occupazione e
allo spossessamento messi in atto da Israeletrdtegie e le reazioni dei palestinesi —
che vanno considerate separatamente a quelle nmeate dalle autorita politiche — si
strutturano secondo I'antropologo Jeff Haffén tre principali elementisumid (inteso
come resistenza), negoziazione e attritosulinzd per i contadini, i lavoratori e la
borghesia palestinese si configura nell'insistemebaportare avanti la propria vita, nel
rifiuto di farsi intimidire, cosi come in forme & e intenzionali di lotta. Grazie a

gueste strategie, che si siano manifestate con

l'intifada, I'elusione dei checkpoint, la rivoltaelle tasse, o semplicemente
costituendo una “minaccia demografica”, Israele eonuscita né a condurre o
“trasferire” i palestinesi fuori dal paese, né adaventare una consuetudine il suo

controllo su di es$®

0y, Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); p. 56

®1y. Orr, Legitimating Narratives in Rhyme (2011); p. 57

%2 Halper & anche un attivista e cofondatore deltHD (Israeli Commitee Against House Demolitions)
che si occupa di opporsi alla politica di demoligadelle case dei palestinesi nei Territori.

63 J. HalperA Strategy Within a Non-Strategy: Sumud, Resistahitgtion, and Advocagy<Journal of
Palestine Studies»>, vol.35 (2006)3; pp. 46-47
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Il rap palestinese dunque & entrato a far parte déiategie diumad ®*, offrendo un
nuovo mezzo — in particolare ai giovani — per castire la discriminazione,
I'occupazione e la violenza.

Se si possono sollevare pochi dubbi sulle caratiehie di resistenza del rap palestinese,
le questioni relative alla sua effettivita sonoidamente piu complicate. Come riportato
da Mark LeVine — noto studioso della societa paleskt e storico dell’ Universita della
California — molti palestinesi piu “militanti” citano I'hip-hop palestinese, che e da
loro visto come un mero mezzo di espressione pi&l dhresistenza, ed € visto
negativamente in quanto si presenta come altemaiy altre forme di lotta, tra cui
quella armat®. Ma come si & visto, le forme di resistenza somdteplici, e la lotta
palestinese non e estranea all’'utilizzo di mezai-miolenti per perseguire i propri
obiettivi. Jawadat Shoublag, membro della band dzaGKayan, spiega cosi la sua

scelta di resistenza:

Il combattente per la resistenza si basa sulleasue il poeta sulle sue poesie, € il

cantante hip-hop si basa sulle sue parole, sustiece sulle sue ide&.

Nella disputa sull’effettivita della resistenza atanrispetto a quella nonviolenta — di cui
fa parte il rap palestinese — un esempio in fadetke strategie non violente ci viene dal
contesto della Prima Intifada. Durante la Primafdda furono utilizzate diverse
strategie di resistenza nonviolenta che compremaevgli scioperi, la disobbedienza
civile e il boicottaggio dei prodotti israelidhi La risposta israeliana fu decisamente
sproporzionata — soprattutto se si considera chealggior parte delle azioni violente da
parte palestinese si limitavano al lancio di pietrei molotov — e le rappresaglie portate
avanti dal governo di Tel Aviv, provocarono lo sdegdell'opinione pubblica
internazionale e una diffusa condanna dell’opemitdsrael&®. Al contrario della

violenza della Seconda Intifada — in cui gli ateénsuicidi contribuirono a far perdere

% E significativo che la parola, nelle sue declioazi compaia in numerosissimi brani rap, a
dimostrazione di come questo genere in ambito piadse abbia fatto propria la terminologia tradiwle
relativa alla resistenza.

% M. LeVine, Heavy Metal Islam: Rock, Resistance and the Steufiithe Soul of IslanThree Rivers
Press, New York (2008); p.122

® H. Lovatt,Palestinian Hip-hop Culture.(2009); p.42

®7vedere M. KingA Quiet Revolution: the First Palestinian Intifadad Nonviolent Resistancation
Books, New York (2007)

% C. D. Smith,Palestine and the Arab-Israeli Conflj@edford/St. Martin’s (2000); pp.419-422
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ai palestinesi I'appoggio dell’opinione pubblicaeémazionale — si puo dunque dire che
le pratiche di resistenza nonviolenta provocarogiaidvolti positivi per i palestinesi.

Una volta stabilita I'effettivita della resistenmanviolenta € necessario domandarsi nel
caso dell’hip-hop palestinese, se e come esso altigiauto alcuni dei cambiamenti ai
qguali gli artisti ambiscono con la loro musica.i&mp su cui il rap palestinese agisce
sono essenzialmente tre: a livello internazionalelivello israeliano, e a livello
palestinese (e arabo).

A livello internazionale, il rap ha I'obiettivo diiffondere una maggiore conoscenza
delle problematiche vissute dai palestinesi e gereempatia e solidarieta nei loro
confronti. La popolarita che band come i DAM hamaggiunto a livello globale ha
senza dubbio aiutato a perseguire questo scopgiuragendo le orecchie di molte
persone che, pur non essendo particolarmente iaferrsulla questione palestinese,
hanno avuto l'occasione di familiarizzare con l@amgento grazie alla mediazione
dell’hip-hop. Il rap prodotto dagli ebrei-israeliammane invece confinato all’interno
della linea verde, lasciando ai palestinesi caniiperd per la diffusione della propria
“versione” e delle proprie istanze; queste vengatteriormente amplificate dalla
produzione degli artisti della diaspora, che rigghano il messaggio palestinese anche
in lingua inglese (cosa che non accade per la@patte israeliana).

A livello della societa israeliana il rap ha la fione di denunciare e generare
consapevolezza sulle ingiustizie a cui i palestiseso sottoposti dentro e fuori dalla
linea verde. Se il rap prodotto a Gaza e nei Tarrfgotrebbe servire a trasmettere al
pubblico israeliano dei racconti di realta lontad@lla loro vista, il fatto che la
produzione della maggior parte di questi artisdiisi lingua araba vanifica in un certo
senso la possibilita di far sentire la propria vatenaniera diretta. Il loro messaggio
puo essere pero trasmesso grazie agli artisti tpaes “di dentro” che possono farsi
portavoce anche delle loro istanze, raccontandorta sofferenza in brani scritti in
ebraico. | rapper palestinesi-israeliani, oltreaasif portavoce degli altri palestinesi,
portano avanti le loro personali rivendicazioni tezitativo di far sviluppare lo spirito
critico dei loro connazionali ebrei rispetto a tesnidiritti e di inclusione nella societa
israeliana, con [l'ulteriore obiettivo di favorirenai presa di coscienza degli stessi
palestinesi-israeliani, affinché si muovano pertgqer avanti le proprie richieste.

L’'impegno di artisti come i DAM e SAZ ha senza digbbontribuito all’affermarsi di
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voci palestinesi nella scena israeliana e allausifine di una maggiore consapevolezza
nella gioventu, cosi come iniziative con@orner Prophets— per quanto troppo
ambiziose rispetto alla loro reale portata — poss@ssere state se non altro
un’ispirazione alla tolleranza per quei giovani ojeardano ai rapper come a dei
modelli.

Nellambito palestinese I'hip-hop deve comunqueaftare diverse sfide: i rapper si
fanno portavoce di un cambiamento che auspicarintatho della loro stessa societa,
la quale spesso si mostra reticente nei confrdeitimutamentf. La critica sociale
degli artisti rap — sebbene possa non offrire dmontri nellimmediato — potrebbe
rivelarsi un’ottima strategia a lungo termine inaqto, come si & detto, i rapper
rappresentano per molti giovani palestinesi (méaararabi) un modello da imitare. Le
idee portate avanti dagli artisti sono destinataqie a dare frutti sempre maggiori.
L’enfasi posta dagli artisti palestinesi sulla dgie® dell’educazione puo servire da
stimolo a molti giovani per non abbandonare laiegrscolastica; unitamente a cio,
molti artisti in diversi contesti sono attivi inbaratori di musica che coinvolgono
bambini e ragazzi, offrendo loro la possibilita agdicarsi all’'arte, nel tentativo di
sottrarli a un possibile futuro di delinquenza.ultimo, il rap rappresenta attualmente
una forma di espressione e di denuncia in cui ggniane palestinese puo riconoscersi
e in cui puo cercare di cimentarsi, creando unaolaldi sfogo che rappresenta una

valida e importante alternativa all’'uso della vinta.

%9 Come nel caso della questione femminile, analkiza#tinterno del secondo capitolo.
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Conclusioni.

L’obiettivo di questa tesi era offrire un quadrargwensivo delle varie realta del rap
palestinese e delle sue prospettive sul piano doealglobale attraverso un’analisi
approfondita di questo microcosmo musicale, chereaise corrispondenze e legami
con il contesto socio-politico in cui si muovono aitisti che ho preso in esame.

Il lavoro di ricerca e di analisi delle fonti hantbstrato in primo luogo come il rap sia
utilizzato nel contesto palestinese come strumeintaffermazione e diffusione del
senso di appartenenza nazionale. Questo generecateusiontribuisce dunque al
rafforzamento dell'identita collettiva palestinegsstillando nei giovani un orgoglio di
appartenenza. Si € visto inoltre come i singolstiraffermino attraverso questo genere
musicale le proprie identita specifiche, rappremeddsi indirettamente in
“sottocategorie”: le diverse diaspore, i palestii®seliani, i palestinesi di Gaza etc. —
ognuna con le sue specificita. Una sorta di ragmtagione collettiva palestinese viene
tuttavia richiamata trasversalmente dai singolstytfatto che permette ad esempio al
pubblico di Gaza di riconoscersi nei testi di drfimlestinesi-israeliani come i DAM.

Da questa analisi € inoltre emerso come il rapndgtadelle forti potenzialitd come
mezzo di dialogo e, contemporaneamente, come stitonde opposizione o di conflitto,
e come le scelte dei singoli artisti influiscandl’affermarsi delluno o dell’altro
aspetto. L'esame del materiale ha dimostrato cdmmapi — come molte altre forme
d’arte — possa essere un valido mezzo di resistemzaiolenta e come rappresenti una
valvola di sfogo e un alternativa importante pea generazione di giovani palestinesi
che ha spesso poche prospettive di evitare lanzale

L’analisi dei brani, delle interviste e del matériaicavato dalle fonti ha infine
dimostrato come uno degli scopi principali del rpplestinese sia veicolare un
messaggio di denuncia — prevalentemente indirizzatso le politiche israeliane, ma
anche verso la stessa societa palestinese — ane tvesmesso attraverso il racconto di
esperienze vissute che toccano la sfera individealeella collettiva, quella privata e
quella pubblica. La denuncia dunque passa attravémformazione e la testimonianza
e, secondo I'ambizione dei rapper, ad essa dovreeleire la consapevolezza del
pubblico, l'indignazione per la condizione dei [sieesi e in ultimo la solidarieta. Si &
visto come il messaggio degli artisti sia espres®o modalita diverse — piu 0 meno

aggressive a seconda dell'ascoltatore a cui éimdito o dell’approccio dell’artista al
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problema — e come abbia impatti differenti sul didoba seconda del contesto, locale
(palestinese o israeliano) o globale, su cui irkandidere.

Si é evidenziato inoltre come il rap palestinese maniera simile al rap afro-americano
— tenda a portare all' attenzione del pubblico fewiatiche ignorate da altri generi
musicali, ma spesso anche dalla societa stessh, aguasempio la diffusione della
droga tra i giovani e la questione femminile. Caabbiamo visto nel primo capitolo, le
prime produzioni rap di Tamer Nafar e dei DAM (naclae di numerosi altri artisti)
hanno denunciato il problema dello spaccio e déifeendenza da stupefacenti tra i
giovani palestinesi in maniera molto dura, menixerdi artisti (dai DAM a Sabreena
da Witch) hanno delineato nei loro brani i prindigantorni della questione femminile
e della sua declinazione nel contesto palestinkefatore di denuncia insito in questo
genere musicale dunque esprime anche delle impiodatiche interne alla societa
palestinese.

Si e poi osservato come ogni diversa realta pakesti, da quella interna ad Israele fino
alla diaspora in paesi occidentali o in medio deembbia prodotto degli artisti che si
sono cimentati con le rime. La proliferazione iembtta di rapper palestinesi — che
continuano ad aumentare dagli inizi degli anni dileers evidenzia come il rap
rappresenti attualmente per la gioventu palestitiespressione artistica piu fruibile,
sia per l'accessibilita nella produzione, sia meehormi potenzialita espressive che in

esso risiedono.

Nuove prospettive di ricerca.

Oltre agli aspetti che ho citato sopra e che houdiso all'interno di questa tesi, ve ne
sono altri che ho scelto di non affrontare ma cleziterebbero di essere approfonditi
ulteriormente. Vi sono diversi motivi alla base gliesta scelta, in primo luogo la
coerenza argomentativa: la mia ricerca ha riguardat serie di temi — l'identita nel
rap palestinese, le diverse rappresentazioni dagisti, il conflitto e il dialogo
attraverso la musica — che collegano il discorsistano, le rime, la musica, il profilo
degli autori e le loro storie con il contesto sepaitico in cui essi si trovano ad agire e

verso cui rivolgono la loro energia e le loro forzeative.
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Come si e detto, il rap palestinese rappresentalamta con cui guardare a diverse
problematiche attraverso una prospettiva general@orsarebbe dunque interessante
approfondire, attraverso la produzione artisticd’'tde-hop, il rapporto dei giovani
palestinesi con due componenti che sono statentengi® studiate dalla prospettiva
politica, sociale e storica: le istituzioni religme i partiti politici.

Occasionalmente alcuni testi fanno riferimento ediigione:Ngayyer bukradei DAM
(2006) tocca I'argomento, e ne hanno spesso pagliafotisti stessi. Si ricordera, per un
solo esempio che ci riporta al secondo capitole, $abreena da Witch si & espressa sul
ruolo negativo della religione organizzata. Sitaati un tema che non ho approfondito
ma che meriterebbe un ulteriore studio, anchelatla del ruolo che la religione gioca
all'interno della societa palestinese e del supoap con i giovani.

Allo stesso modo meriterebbe di essere esaminatpgdorto dei giovani rapper e del
loro pubblico con le istituzioni politiche palestsi. Dal materiale esaminato per questa
ricerca € emerso come la maggior parte dei rappersinriconosca nelle varie fazioni
palestinesi, che vengono spesso criticate daggitiaanche all’interno dei brani; questo
discorso & emerso ad esempio dalla mia intervidtaseeh, ma anche da alcuni brani
tra cui ad esempiBedd Sakm, di Shadia Mansour e Mahmoud Jreri (DAM), in dui s
parla del conflitto tra Fatah e Hamas. Un approimemto in questo senso
contribuirebbe a comprendere meglio la visione dltimgiovani palestinesi, che
attualmente trovano piu semplice riconoscersi nessaggi portati avanti dai rapper
piuttosto che nel linguaggio della politica orgamita, che sembra aver perso il contatto

con la propria potenziale base giovanile.

Oltre a questi aspetti ve n’é ancora uno che quesstaha lasciato aperto, che e
estremamente importante sia per i suoi risvolticeetn, sia perché in esso risiede a mio

awviso il futuro del rap palestinese: il rapport tap e attivismo.

Il rap tra resistenza, attivismo e impegno sociale.

Abbiamo visto come il rap possieda spiccate carstiche di resistenza e una forte
potenzialita informativa, fattori che lo rendonoun certo senso una forma di attivismo.

L'impegno dei giovani rapper palestinesi non & pemafinato sul mero piano musicale,

! Bizerta, 9 maggio 2012.
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ma ha dimostrato di potersi spendere in contesti gnpi, associandosi ad altre
iniziative e forme di attivismo. In questo sensec@a una volta, e utile distinguere il
piano, globale o locale, sul quale le iniziativesalestinate ad incidere.

A livello globale i rapper palestinesi perseguomgrattutto I'obiettivo di informare,
che viene portato avanti ad esempio associandora tmncerti ad iniziative di
proiezione di documentari informatfyiche potenziano in maniera visiva il messaggio
espresso musicalmente. Inoltre alcuni rapper paésst sono spesso ospiti di
manifestazioni pro-Palestina all’'estero, nelle gul esibiscono e propongono Il
racconto delle loro esperienze al pubblico. L'impeglegli artisti palestinesi si & spesso
espresso in associazione al movimento di BDS (Bbg/cDisinvestment and Sanctions)
— nato nel 2005 per iniziativa della societa ciyplestinese e volto ad esercitare una
pressione nei confronti di Israele per il rispat&dle leggi internazionali e dei diritti dei
palestinesi L'inserimento degli artisti palestinesi in unaereli lotta di altre minoranze
e anch’esso un fattore da valutare nell’ambito'a&iNismo sul piano globale.

A livello locale (in Israele e nei Territori) I'imggno degli artisti palestinesi si e
concretizzato in numerose iniziative con discratéepzialita sociali. Sono stati creati
laboratori musicali in vari ambiti, da Gaza a I$eae cui i rapper palestinesi mettono a
disposizione le proprie capacita e conoscenzegwardre con bambini e ragazzi, cosi
come vi sono ambiziosi progetti di costruire scudlarté’ per offrire ai giovani
palestinesi un alternativa alla deriva sociale un motrebbero cadere per mancanza di
prospettive. L’educazione e la creazione di spazothdivisione sono estremamente
importanti per gli artisti palestinesi che spessdlaborano con diverse ONG per
I'attuazione di simili progetti.

Sarebbe dunque interessante studiare il rapp@rt@fr, attivismo e impegno sociale per
comprendere meglio le altre strategie dei giovamegtinesi nel portare avanti la propria
causa, al di fuori dei consueti circuiti politicielle negoziazioni formali o degli atti di
violenza in cui siamo abituati a percepire la lolta palestinesi.

2 Come si & detto la filmografia sul tema del rafegiznese & anch’essa in continua espansione. VB i
documentari prodotti finora si possono citaféannels of RagéA. Halachmi,2003)Saz: the Palestinian
Rapper for ChangéG. Karni, 2006)Slingshot Hip-HopJ. Salloum, 2009)Checkpoint Rock: Songs
from PalestindF. Muguruza, 2009}lip-Hop is Bigger than the OccupatigN. Dankwa2011).

% Per le campagne del movimento vedere il sito iafic http://www.bdsmovement.net/ (ultimo accesso
06/10/2012)

“ Ne parlano ad esempio i DAM 8lingshot Hip-Hog2009).
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Allargando per un momento la nostra prospettiveosiervazione al panorama rap
arabo, possiamo notare come il potenziale rivoherim e il fattore di critica interna
della societa e delle istituzioni insito nel ra@ Stato vitale durante la cosiddetta
“Primavera Araba”. Gli anni 2011 e 2012 hanno vistoergere diversi artisti: El
General in Tunisia, MC Roco in Siria, Ibn ThabitLibia, gli Arabian Knights in Egitto
e molti altr’. Anche in una prospettiva pili ampia di quellatsireente palestinese
dunque, vediamo come questo fenomeno sia lungiedallrirsi come semplice

momento di passaggio nella storia della musicdla decieta.

Se il conflitto e la sofferenza sono indubbiamezimenti che danno energia e forza al
genere, € evidente come la complessa situaziorie-golitica in medio oriente in
generale — e nel conflitto tra israeliani e pafessi piu nello specifico — fornira ancora
per lungo tempo una fonte di ispirazione per testig, rivendicazioni e denuncie e,
allo stesso tempo, una possibile fonte per la gpstne di legami, piu o meno labili o
solidi, tra esponenti della scena musicale arahigspnese e israeliana. In quest’ottica
si puo guardare alla produzione artistica di mgjibvani, che continueranno a
raccontare la loro realta e a mobilitare le madtaverso la musica in entrambe le

direzioni: la protesta e la pace.

® Sull’Hip-Hop e la Primavera Araba vedekow Has the “Arab Spring” Changed Arabic Hip-Hop?
Revolutionary Arab Rap Blog, 22 febbraio 2012 ptlittevolutionaryarabrap.blogspot.it/2012/02/how-
has-arab-spring-changed-arabic-hip.html (ultimceaso 06/09/2012)
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Appendice.

Trascrizione intervista Yaseen (I-Voice).
Bizerta 9/05/2012

S: How did you (and TNT) started rapping? What's tily that brought you to Hip-
Hop?

Y: For me it was in the end of 2002-2003 when ttethrapping, | heard a couple of
english songs, | didn’t understand whet they weseng) but | liked the music and... at
school | used to be bad in arabic, especially amgnar and stuff... but when it comes
to essays, | love writing, and that’'s what gavetheepassing... | used to write stuff, |
used to have my diary book... | was a kid, | usediibe my stuff about the camp like,
sometimes stupid stuff...

And then | heard a band in Palestine, Taste of. Fdiat was the first arab hip-hop, the
first Palestinian band | heard and I really loved iheard the song, | memorized the
song, | loved their way of doing it and | loved tiitawas talking about something. And
then | started thinking that | could do it, | wast® do it. But in that time | used to
dance Dabke, | danced Dabke for 14 years, so itlikas big difference, coming from
somewhere and going somewhere else.

And then | started writing. TNT lives in the sameest...S: You were friendsY: We
weren’t friends actually we didn’t like each othetot, because | had my own friends,
he had his own friends, we were in two differerfiaads, | was into my own things...
But when | started doing Hip-Hop, you know in themp in 2002-2003, even until
2006, people didn't really know Hip-Hop, even thgles the way of dressing... And
then | saw TNT (his name is Muhammad) also havimzHtbp t-shirts and baggies, and
that's how we started, we looked at each othervemdealized we were both into Hip-
Hop.

| started rapping (with I-Voice) in 2004, we stareparately, | was alone... Ok, before
| had a band with another neighbour, but we hadesprablems, we had an album and
then he started saying that he wasn’t ready to igeHep, he couldn’t face it, he didn’t
wanted to perform in the camp, he wanted to perfoutside. So when we started to

perform to promote the album he didn’t want to gathie shows and | was screwed
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because the whole album was me and him and | cbuldnt by myself, so after that |
decided I'm not going to make bands anymore, I'mguing to trust anybody...

So me and TNT we were friend making song togetlnme weren’t a band... So in
2004-2006 we are actually brothers, we are not Igiffrignds... We completed each
other, he’s a guy that doesn't like to talk thatamuand me I'm always hyperactive, |
always want to do stuff,...

The first concert we made together we weren’t idkeand. What happened is that | was
supposed to make the concert with Amir, the othr, g0 Hamra Street in Beirut, in a
Music Festival, and it was my first concert in Bejroutside, before | did just 3-4
concerts in the camps (Shatila ‘Eyn al-Helwe, inRIMA college for the Land Day...).
So in this festival in 2006, when the war happeritedasn’t big as the other years, and
also the big artists didn’t want to do the concgotthey called me to come and that was
a big occasion for me because there’s journalstsicians... But then Amir said no. |
was really depressed to lose this opportunity, lawds about to cancel, but then TNT
told me that he memorized all our tracks and hddcback me up, and we decided to do
it. We appeared as “Yaseen and TNT". It was oust fooncert together but | felt
comfortable with him since the beginning.

After this concert we started going in more and enplaces outside Beirut, and TNT
was really into making concerts also in the camp$ you know that Lebanon and the

camps are two completely different worlds...

S: We'll talk about this later. You're from Burj-Blarajneh camp right? And also
another important band, Katibe Khamse, they arenftbat camp. They started rapping

before you did, or in the same period?

Y: At that time, in 2002-2004 | was hanging outiwihem, but they didn’t start Katibe
Khamse already, | think they started in 2004-2018,before they used to rap, but they
were older than me. We're from the same camp butaeteally met in Beirut. We
realized form the accent that we were Palestinmehthen we discovered we were from
the same camp. We rapped together in the stresdtsitiht, and then we started meeting
every day, making music... They were just two guyshiat period and we wanted to
start a band together, but | was younger, | hadbwmy stuff, school..S: So the idea of
forming a rap band was born for you and them markess in the same period, but then

you took two different paths?: Exactly. We wanted to form a band together ibut
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didn’t happen. We talked about the same issuesaime stuff, but everyone of us had a
different way of delivering it.

S: What kind of role do you think Hip-Hop can hawmePalestinian cause? Just

spreading awareness, or it could make a real chdrappen?

Y: If | look at what happened since we started luotilay... We started making this
music and people didn't like it at all, they rept it... In the beginning we weren’t
using a lot the beats, we just sung the lyricetgkople know who we were and what
we were doing, they understood what we were saywtaybe the older people didn’t
like it, but younger people after the first showarted knocking at my door, they
wanted to do this kind of music... And | had this aame feeling, that we could do
something like people form different camps talkiagout their problems, what's
happening there...
Yeah, we gave awareness to people... | said whaslfegling when | was a teenager,
or as Palestinian now, looking for a job... | thirtkwilll help to change... It will help
people to change. When you listen to what I'm sgyand you realize there’s something
wrong, we will have more people going against thistogether. That's why all my
concerts in the camps they weren't really like @ots; like parties... In all my concerts
in Beirut there were people drinking, listeninghe music... But in the camps it wasn’t
like that, in camps was like going to a protesterEhwere also older people watching
and actually liking the music, they have this feglthey're bringing the intifada. S:
So there’s a big difference between the audiencBeimut and the audience in the
camps. Do you think that lebanese people actuatigietstand your problems as
Palestinians?Y: Not all of them, some of them. Not all Lebangsple know the
camps. Maybe they heard about the camps and theg araidea, an image of what the
camps are. Some people know... | have a lot of ledmfreends that came to visit me in
the camp and they know what I'm talking about. Fexample when it comes to
electricity... We have these boxes, every hood has sa almost everyday there’s a
box exploding in the camp... We have problems with Water... So my friends that
visited me they know what I'm talking about, butevhl say this stuff most of the
people thinks “what he’s saying?”, but if you weatthe camps you know what I'm
saying. So some people understand, some other loanytou know, Lebanon is kind of

a strange place... It's small, with such differenbple, there’s like 18 religions, you

146



have really rich people, really poor people... So esahthem understand, it depends
where we're doing the concert, which kind of audenwhich lebanese people are

watching.

S: What are your sources of inspiration in musigt (8lso poetry, literature, arts...) in

palestinan/arab world and in other cultures?

Y: To be honest, in the beginning the main inspratvas the camp, my life there, what
| was going through, what | was facing every day.heW | woke up in the morning
there were neighbours visiting my mom, telling kemething that happened to them or
to their relatives and also that gave me inspinafistening to other people stories when
I  was walking in the camp, this was the main thing...
Also a lot of wirters... | read a lot of Mahmoud Dasty, Ghassan Kanafani, Yasser
Arafat, Garcia Marquez (the first book | red), Eddvé&aid’'s Orientalism, stuff like
that...

But sometimes is just like being in the camp, necticity, sitting on the roof...
everyday life.

S: So these are the main topic or issues you tatkigin your songs?

Yes, these are the main issues | talk about. Addlyou, | used to have a diary book.
Then rap became my diary book. Sometimes | justewgk | looked at the street in
may camp, describing what was happening... As | ga@ song | use my tongue as a
camera. Sometimes it cold be about friendship endaamp... Or about Palestine. And
about Palestine... I've never been to Palestine,lazahnot go to Palestine, | created
my own image of it. We have a song about Palestitied “Ana la ansaki Falasteen” (I
won't forget you Palestine) and it's a love sorgynbt a political song; it's like I'm
talking to my lover that | never saw.

It depends on what happens, for instance, you Kdalwr el-Bared camp? When the war
happened | was in that camp visiting my friend, aathyed two weeks under the war...
This gave me inspiration... What | saw when | wasd@sand what | saw then when |
came outside and watched tv was not the same...sbmat came from anger, | started
writing the song inside the camp, a lot of thingsppened to me there, tough
things...This song is called “Inkilab” (Revolutiorfivery time | perform it on stage is
like healing me, is taking the pain away. So whetalk about it of course I'm
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depressed, but | put all these feelings into thegsthat it doesn’t hurt so much

anymore.

S: We were talking about life in the camps in Lemarnn your opinion what are the
main problems of being a palestinian in Lebanond Aaw living in the camps affects
life of the youth?

Y: This is what TNT says: “the camp is like a tdleemetery”, is a place in which you
kill your talent. When you’re young in the camp, avhyou hear from people is: “I
finished university, | got really great grades aoav | put my certificate on the wall and

I look at it”. Or, “You want to be a film maker? YManust be kidding!”. When | said
that | wanted to study sound engineering, peogbkrtee “You want to go to Canada?
People that has a bank account and money they gevéne visa and you think you can
do it?”. This actually kills you, but this is trué.have friends that are educated and
really smart, but they’'re unemployed... So this ditradoesn’t make you believe in
yourself. Or maybe you believe in yourself but ydon't believe ... like I'm in
Lebanon, this is not my country, even if | beliewenyself this Lebanese government is
not going to believe in me, so I'll never find &jo

So what happens is that most of the people hat@ogcand the school system is bad,
most of education is provided by UNRWA... And maylmiyhave 50 people in your
class, making noise, the teacher can’t wait to dethe class, everyone is beating
someone... They make you hate education. So peoplt ske the point in going 12
years in school and then 4 years at university... Wthey learn how to read and write
they want to leave school to start learning a jold atart working. They think for
example “My dad has a shop, I'll leave school atidstart to work with him so I'll
make some money”. TNT left school when he was E3s/eld, and the reason was that
his father was injured during the Israeli war ie 80’s, they are six sons, he’s the eldest
so he had to help his family. He actually likeddsing, but he had to go to make
money for his family. And not only TNT, a lot offar people are in the same situation,

some of them are forced to do it, not because doest really like school.

S: How does affect “normal” life the discriminatiosarried out by Lebanese

government or by social environment?
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Y: We live in Lebanon, but we don't live in Lebanah the same time. Especially
because the camp is like a different countr§3..You think about your future, your job,
in the camp environment... Because the Lebaneserdighaon’t allow the access to
many professions for palestiniansY.. You have two things... You think about your
future in the camp and you see if it could happeaybe some people have business
going in the camp... Other people starts thinkingn“leaving, I'm not staying here” ,
especially because as a palestinian refugee innogbgou can’t have the right of
owning properties outside the camp.

We built a studio in the camp, it was in my houséwe closed the door and we opened
one in the street, we made this recording studiond hwanted to work, maybe
recording for other people to make some money... \Bugén people hear it's in the
camp a lot of them get scared and they don’'t wabitne. So | wanted to open a studio
outside the camp, but I couldn’t. | needed a Lebarigend that could sign for me, and
| couldn’t trust, | didn’t want to do it.

So to be honest everyone wants to leave... They teago illegally, they want to find
someone to marry, or they want to get a studerat, wvidhatever... Just like “I want to
leave this place, is not my country, | don’t knowaw I'm doing there”, that's why we
have every year a big number of people leavingalls.

S: How was received, and how was the perceptiofRayd in palestinian-lebanese
environment (in particular in your camp)? What kioiddifficulties did you have to face

when it all started? Do you think the situation ltdanged now?

Y: When it started... When you say “Hip-Hop” and ysee the style, maybe they've
seen something on tv, these rappers with girls ead drugs... So this is the image
they have. Especially in the camp, maybe older lgeligten to the music and there’s
drums... they are not used to this, so they thinKrgooringing foreign things to them,
and they disagree. For instance, | had a concedaimr el-Bared before the war; the
concert was on Thursday and | left on Fryday thepaand in the mosque the imam
was talking about me, that | came to bring corauptin people’s minds. So some
people came against it and it actually took themeséime... Now | say it's less and a
lot of people actually believe in it because theybeen hearing our music, they've been
hearing me, they heard my albums, they saw me.in ltwever brought a girl with me

to dance or strip...
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They started believing in me, and what | did isdkof “tarab music” arabic music, like
Umm Kulthum, so | took the “b” and | put “p”, “tgpa music... So the idea was to have
arab rap, but not only the language is arabicnltae an 100% arabic beat, with ‘oud
sound, percussions... | can have Arabic music andvap it... | got people closer to
this music. I'm sure that when an older man or worear the ‘oud in my song they're
not going to hate it, they’re not going to say &tis not my music”, maybe it would be
just a little bit different.

S: In your first shows there were also adults aleelpeople or just young peopl&? In
Nahr el-Bared for instance there was just youngplgebecause it was organized by a
friend of mine that works with kids... But in ‘Eyn-elelwe camp for instance | was so
scared, because there’s so much politics therejusdh going on... And at that time |
had the song “Inkilab” about Nahr el-Bared, andhat song | named the Palestinian
parties, | named Fatah and Hamas, and | talkechstgtiem. | know they're strong
there and | was sure they would be watching... Btwadly when | went there, there
were more older people then young people. Whatéragin the beginning was... we
have a song “Ta7iati” (Greetings) and people knbavlot, they always sing the chorus.
| remember a woman in her 60’s on her wheelchaigisg “ta7iati”, and an old man
singing whit us, it was awesome! And then | rememdeauy that was into parties
saying “I'm not happy because you said shit aboet but I'm happy because you
didn't just talk against me, you talked againstrgledy... You didn’t take a part so it's
ok”.

Anyway over the time people actually understand MVhen | was still living in the
camp | had people coming to my house, asking meméoa song about electricity,

about jobs”, | had people giving me ideas...

S: Why did you choose to rap in arabic and at wtaadience do you talk to with your

music?

Y: | rap in Arabic because first of all I'm talking my people, people in the camp...
And I'm talking also to lebanese people, and tleethe whole arab world, that's why |
chose the arabic language. | have a lot that r&muglish but | think that in Lebanon it
doesn’'t make sense because most of palestinianepaod Lebanese people doesn'’t
understand English. For me it doesn't make sense ssanething they cannot

understandS: But if you want to spread your message to natiarspeakers, do you
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use any strategy like subtitles, explanations dutime concerts, translations etcY?
When | play abroad | talk about the song beforel wy to write a summary of the
songs, as | did in Spain. | only translated onde English, because | hate sitting and
translating, I'm planning it since two years butidn’t do it yet... but I think is going to
happen soon... Especially now that I'm in Canada.

When | went to Canada | was talking especially ategtinian people... now | started
realizing that | also need to talk for this peopleo think I'm something and then they
realize I'm something else. One guy asked me “YapfrYour culture let you rap?”,
and some people doesn’t know that | can’t go t@$tade, even for a visit... So | think
they have to know this stuff, it's my responsilyilit S: Have you ever thought if
rapping in other languagesY: Two days ago a friend of mine was saying “noouy
live in Canada you should start rapping in englidithink is not a bad idea, | should
try... We had a long conversation, and in the begignhiwas totally against it, but now
| think it makes sense a little bit... | might dolitmight not... But if | won’t do it I'm
gonna have translations, or videos with translatimm the screen, sentence by
sentence... | could try to make it in english or miienglish and arabic. A lot of my
friends think it's a good idea, especially my fidsnn Canada... A lot of rappers, we're
always hanging out together, we freestyle... Whereédtyle in arabic they like the
flow, how it sounds... But because they don’'t underdtme there’s nothing making
me excited to talk about, | just rhyme... I'm notlhe@&njoying it because | want them
to understand. So sometimes | freestyle in endfighl never recorded an english song
but | freestyle a lot in english. So it's in my kdelaut | don’t know when I'm gonna do
it.

S: So now that you moved to Canada, do you thiskatiffiected someway your way of
making music? What is the difference, for youjvird in diaspora in an arab country

or in a western country?

Y: Now that | moved to Canada | learned a lot asqe®, in music, in life... The thing
that is helping me a lot is having access to psifeml equipment, sound systems, so
technically is helping me a lot. On the other haaml] was saying about freestyle, my
friends now don’t understand me, but when | watebanon, me and TNT we were
having a conversation freestyling... And there wagamaspiration for lyrics when |

was in the camp than in Canada. It doesn’'t meanotsgiving me any inspiration
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because, especially when | first got to Canadad arvays watching the differences...
The constructions, everyone here has a bank acco@mnple stuff... So this mixtape
(Stateless Mixtape, il suo secondo album n.d.as) also about this difference between
Canada and the camp... In the intro | mixed speechesnglish from different
politicians about the arab world, how they seeattad world...

| also learned a lot. | didn't know the world is laig as it is, and | realized it when |
came here. Here you can find so many kinds of idiffepeople, all races, so it made me
actually more open to other races and... for instarkceow more about native people,
my best friend is native. | went in reservatiorigjau think about it it's like camps, but
it's more civilized you can say... So | started mgtconnections between this, between
all the politics all over the world... I'm gettingdmer ideas, in the future my lyrics, my

subject is gonna be bigger, everyone is goingabvidat | mean...
S: Do you know if there’s Palestinian girls that@gs rap in Lebanon?

Y: In 2007 we went to Nahr el-Bared, we used tosdmething called “studio camp”
with other people coming from outside, so we diig thorkshops about video, sound
and graphics, in every camp in Lebanon... It was abrperimental music and movies.
We were going into the camps asking the teenagérey wanted to make a movie and
we worked with them on the ideas, teaching them teomake it. In Nahr el-Bared we
did also an hip-hop song, between that people the® also a girl. We wrote and
recorded a song about Nahr el-Bared, and aftemtire happened the song became
famous, it was everywhere, it's called “Hajez” (Ckgoint) it's about lebanese
checkpoints in the camp... The song had sounds flemntarket, sounds from the
beach, it had the background of Nahr el-Bared camwasn’t only a rap song. So
people after the war they really liked it becaussytcould relate on Nahr el-Bared.
There’s another two girls, | recorded a song fenmhthey are from my camp, the song
was also in “studio camp”... The song was about wdmeights. But there’s not
actually a band in the camp making songs, if tie@ré something new.

S: | have a personal reflection about palestiniaip-Hop and its perception, and I'd
like to know your opinion. | think, but | could b&ong, that between palestinian

audience and in arab countries in general, the glhan cause could have brought to
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hip-hop, while in western countries Hip-Hop broudtdlestine and its issues to many
people, to Hip-Hop’s audience. What do you thin&dbt?

Y: It's true, for instance when | started doing Hipp | didn’t know a lot about it. All |
knew about it was... that it was an unlimited wayerpression. In poetry | can express
myself but | have to follow specific structures... dhhdon’t want to think about rules
when I'm writing... So that was the main thing thabdight me to Hip-Hop. By the
time | started listening more to Hip-Hop and | wdr growing, having bigger
knowledge about it... Before we lived Hip-Hop withdutowing it. We had people
writing stuff on the wall, people dancing dabkestgress themselves, we had art... My
Hip-Hop doesn’t have to be the same as americarHdm American Hip-Hop came
from discrimination, freestyling, talking againsuf$... This is what made it... And you
have also Blues and Funk... They started to built iomiom their history, they
developed their history to another music. | loveesl music... but | have bigger
knowledge in arab music, my real knowledge is jrs@ why don’t develop this music

to bring it to my Hip-Hop that has is own identity.

S: | red you had difficulties in entering into soarab countries to perform in concerts,

can you tell me what do you think about this protite

Y: Here in Tunis | didn't have problems, it was thasiest trip ever for me... It's
funny... for instance | had this job in Morocco ary sent me an invitation. One
month before | had a concert in Spain, we touredirSpnd we came back. Then
Morocco rejected my visa because they were aframuld run away to Spain... But |
just came from there, why would | want to swim fma#1? | could have stayed there!

Or when | came to Egypt they delayed my flight4adays and then when | arrived they
stopped me for 12 hours... The second time | wenettieey stopped me at the airport
for 6 hours...S: Do you think they're just afraid you could esesgmmewhere, or that
maybe they don’'t want to deal with Palestinians...tQy could be afraid of your
music and its message? It might be a problem of administration in ticase of
Morocco... In Egypt | remember that the officer askad “are you going to bomb
somewhere?” maybe because I'm palestinian he thouglas going to meet some
Hamas meber and organize something, this is hosateit. But | don’t think they're
really as smart as my music, | don’t think theyllyeknow, or appreciate, or think my
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music can make a change, they don’t really beliav@at. They're just scared of your
name, because you're palestinian and they donWknmbat you're going to do.
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Straniero nel mio paese (DAM).

Vi chiamo, e vi stringo le mani

Bacio la terra sotto i vostri piedi

E dico “mi sacrifico per voi” e vi offro la luce dmiei occhi
E vi do il calore del mio cuore. E la tragedia che

vivo, & la mia parte della vostra tragéedia

Tutte le navi

ci lasciano indietro, lasciano la tristezza che m@nge i nostri cuori, che accettano
(il fatto che) siamo ospiti dell'ingiustizia nelf®stre case, la situazione

si é capovolta, ancora una volta siamo diventatitios

indesiderati, & il nostro destihaimanere

stranieri nella nostra terra, lontani dalla patai@hi importa

la nostra pena? Una morte lenta corre nel nostrgusa comandati

da un governo sionista democratico! Democratico

verso I'anima sionista, e sionista verso I'anima

araba. Cioe quello che e proibito a lui e proilaitme

cio che é permesso a lui é proibito a me, e cionch& permesso lo detesto,
perché nega la mia esistenza, ha cancellato encenti

a cancellare i miei colori, la storia della mia gea dei miei avi,

fanno il lavaggio del cervello ai miei figli che @endono una realta che non li
rappresenta

La nazionalita azzurfanon vale niente

Ci dice che siamo parte del popolo e il popolcacséntire

stranieri. 10? Straniero nel mio paese

Dove andro
L’esilio® ha occupato la mia casa
L’anima mi ha detto

“l'abbraccio della tua gente protegge cio chedag”

“Unadikum Tawfiq Ziad.

Z Letteralmente “per noi & destino”.

% Carta di identita dei palestinesi-israeliani.

* Nel testo “la bagniamo e beviamo la sua acquaressjone idiomatica.

® |l termine “gurba” sottende anche il significato di “nostalgi4entirsi stranieri”.
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Dove andro
Ai miei fratelli non importa di me
L’anima mi ha detto

Cammino a testa afta

Vediamo facce che non ci vogliono

Sguardi disgustati da noi, sussurri che ci insoltan

Segnali che ci allontanano, ci schiacciano, dincant

che i nostri avi hanno costruito le fondamentawtsii palazzi e i nostri fratelli
continuano

a riparare le loro basi; e le loro basi sono dagibi musulmani e cristiahi
Altra gente di altri paesi mi grida “transfer”

Noi ci rivolgiamo alle leggi che calpestano

I nostri diritti, zittiscono la nostra voce, denteolinea verde

distruggono le nostre case, la disoccupazioneaicda

cresciamo in una poverta che nutre le nostre mmiati,

viva i cuori che fanno vivere le nostre radici {@p che ci chiamano
traditori!? No, no, no, no

lo non ho abbandonato la mia patria,

la tragedia del mio popolo ha scritto per me il méstino

che il mondo fino ad oggi ci tratta da israeliani

e Israele fino a domani ci trattera da palestir(&sano) straniero nel mio paese.

13 martiri, il destino € vicino

Quando le pietre sono nella mano, 13 martiri

| altezz& della nostra patria, lasedella nostra patria

I'ottobre nero ha provato chesbstegn@ nel nostro sangue, se
tutti loro sononati sotto occupazione, com’e che non

gettanoil passato ma gettano loro stessi come la spatiarige

combattono le armi di coloro che pensano che iirnaangue non abbia valdre

® Lett. “Stai dritto e cammina” — Citazione delllagsia “Muntaib al-Qama, 'Am3” di Samih al-Qasem
" Nel testo “della moschea e del monastero”.

® Nel testosde, slee, 2, 3y, al ), mhias, danl, dens, 3l ol 2aal, e utilizzati come nomi comuni,
sono anche i nomi propri delle vittime delle masi&zioni dell'Ottobre Nero durante la Seconda &ot#.
° Lett. “che il nostro sangue sia acqua”.
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uccidendo la voce delacificatorecon le loro pallottole vive
e la lacrima della madre gridasaorrosulla guancia araba di

Muhammace di Cristo, siamo come montagne, il vento ndia tiemare

Restiamo ilsegnodel nazionalismo, ihsegnadella liberta
La luce dei nostri avi illumina I'anima giovanile

lo sono straniero nel mio paese rrgyrazio Dio

perché sono attaccato alla mia cultura. Chiamataditori,

“arabi di dentro” o del '48, (ma) abbiate rispétto

Noi siamo le radici della Palestina, fino dilae dei tempi
Non mi sono sottomes5o

Sono stato fermo di fronte al mio oppressore

orfano, nudo, scalzo

E non ho abbassato le mie bandiere

Ho curato I'erba sopra la tomba dei miei antenati

Vi chiamo, e stringo le vostre mai.

Benvenuto nei Campi (Katibe Khamse).

Per i giovani disgustati dalla vita

Che (cercano) di riempire il vuoto

Per uno muro che resiste nel campo e ancora mardrricordi
Fino all'ultimo soldo che arriva, se lo rubano $saciazioni,
hanno cambiato i loro uffici, ma in forma di partit

e vediamo distruggere tutto cio per cui abbiamtatot

e la foto del leader resiste ancora da sola...

E la carne é distribuita solo a chi scandisce sloga
e ancora ridono di noi quelli che portano 'abito
Le canzoni nazionaliste sono finite, basta, sgdngita il beat

Gli spettri e le anime dei morti girano tra la gent

19 Nel testo “le tue mani sulla tua testa”, esprassidiomatica.
| ett. “non ho rimpicciolito le mie spalle”.
12Unadikum Tawfiq Ziad.
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C’e gente che ha dimenticato e basta, e c'é gdmeicorda ancora

Ci sono foto dei martiri che si sono cancellate,maarriveranno altre

| rivoluzionari sono morti, ma rimangono i kalastmy

Delle poesie sui muri con i resti delle pallottole

Per i giovani che sono stufi di andare nelle amiagesc

Per le molte case che sono sparite per troppa dezad

Domani costruiranno un ponte, cosi come hannowtsyli edifici prima

Ma dietro tutte le tende brutte la foto del leawiste ancora da sola...

Benvenuto, fratello, nei campi
Benvenuto, fratello, nei campi

Benvenuto, fratello, nei campi

Abbiamo visto i tetti del campo abbiamo visto charispettosi
Perché la bandiera del mio paese sventola sopoacdi

Il respiro della grande causa € nel piu piccolovitli

Una colomba nel cielo, un bambino lo chiama

La maggior parte della gente Dio I'ha colpita carpbverta

Un uomo litiga con sua moglie e poi ci fa la pace

Delle madri sgridano i loro figli, ma sono prontearificare la loro anima per loro
Un ragazzo studia per far contenta sua madre

Un pittore disegna la mappa del suo paese e dgdaumrama

Una ragazza incontra di nascosto il suo amante t@vine

Un ragazzo alza la musica al massimo e la spegaatdua preghiera
Gioventu perduta...

Se il loro paese viene insultato rivoltano tutto

Un vecchio racconta le storie del suo paese atinipo

Sorride per un bel ricordo, poi una lacrima sedjgerriso

Belle case senza colori coperte

da un sole caldo ... € la Palestina che le avvolge

la Palestina le avvolge
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Benvenuto, fratello, nei campi
Benvenuto, fratello, nei campi

Benvenuto, fratello, nei campi

Una casa senza tetto

il progresso all'indietro

Muri, pubblicita

La guerra dei campi

Edifici distrutti da troppi spari

Le nostre strade sono labirinti pieni di insetti
Il suo cielo e il paradiso

Pieno di paglia

Tutti i corpi dei morti affollati in un solo cimite
Che Dio benedica le loro anime

Ci teniamo stretti alle Nazioni Unite, allora ragti i sussidi
Nessuno sente le urla dentro

Nell’ospedale aspetto la morte

Nella camera mortuaria

Scegli tra i religiosi e i liberdff

Gia adesso e dopo il ritorno rifletto sulla pregaie

Benvenuto, fratello, nei campi

Il campo in cui vivo resiste ancora, da solo

Le sue forme sono cambiate ma la sua lotta e rarlasttessa

Sui muri annunci funebri per la gente normale

Il ricordo della Palestina e il resto dei resistent

Guarda verso il cielo e vedrai i cavi elettrici

se non avessi rubato una linea come potresti v@derl

| tetti cadranno sulla testa dei loro proprietari

Acqua, smetti di allagarci da sotto terra

(Perché) la gioventu affonda gia nella disoccupazi® nell’'inattivita

Non c’e lavoro, non ci sono soldi

13 ett. “Scegli tra il gruppo di barbuti (i religi= i capelloni (i liberali)”.
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| bambini senza educazione
Dio conservi 'TUNRWA - (la vogliamo) alla presidesiz
che risolve i nostri problemi cama pastiglia di Panadol dalla clinica

Benvenuto, fratello, nei campi

Al-Nakba 15/5 (Yaseen — I-Voice)

Il giorno della catastrofe, il 15/05
in 51.000 ritornano in marcia verso la Palestinana sola parola/slogan:

Non c’e alternativa al diritto al ritorno

Da 63 anni siamo insediati nei campi

(Israele) festeggia I'indipendenza e noi giuriarhe dtorneremo alla terra
Per ognuno che uccidete in cambio ne porteremicdadiri

Porteremo la causa come un incarico e non ci riaumz

Si chiedono perché ancora lottiamo

Non sanno che alzo la testa perché sono palestinese

Rifiuto la naturalizzazione

Tornero in Palestina

Tornerd ad Akka cosi come i musulmani devono andideeMecca
Chiedendo un mio diritto sono diventato un crimgnal

e I'occupante e diventato un pacifista

Imbroglia e parla di democrazia

ma la colonizzazione ¢ la loro base

Le vostre guerre per il commercio di petrolio ectisione degli indigeni nel loro paese
La schiavitu I'avete fatta voi, e voi avete inventBin Laden

Guarda che coincidenza, che tempismo nel predisporaltro nemico
Pensa un po’ alla storia, un discorso reale, & trov

un nuovo medio oriente, il progetto va ancora avant

lo non dimentico, ma perché il mondo dimentica?

Rashidyye, Burj ash-Shamali, al-Mye ou Mye, BurBalrajne
al-Bas, ‘eyn al-Helwe, non c’é alternativa al daigl ritorno
Mar Elias, Sabra e Shatila, Nahr al-Bared
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al-Baddawi, al-Jalil... Non c’é alternativa al dioital ritorno

Tal al-Bahr, Shabriha

gli edifici di Gaza

| palestinesi della periferia e ogni palestinese sacrifica la causa
Per i martiri da prima del ‘48 al 15/05

Non c’é alternativa, non c’é alternativa al dirigtloritorno

Gli eroi di Maroun ar-Ras, Majdal Shams e dell'Epit

di Gaza e della Cisgiordania

La rivoluzione non si spegnera mai

Cancella quanto vuoi la cartina ma mettitelo inaes

il popolo palestinese non rinuncia alla Palestiadiritto al ritorno.

La kefiah e araba (Shadia Mansour).

Buongiorno cugini

Prego, ci onorate con la vostra visita

Cosa possiamo offrirvi? Sangue arabo o lacrimedsiri occhi
Credo che sperino di essere accolti cosi, cosi sonfusi quando si rendono conto dei
loro errori

Per questo indossiamo la kefiah, quella bianca@ ne

Da tempo ci giocano e la indossano come fosse aam

Per quanto siano creativi, per quanto ne cambiooldre

Una kefiah araba rimarra (sempre) araba

La nostra kefiah, la vogliono. La nostra cultueaybgliono.

La nostra dignita, la vogliono. Tutto cio che etnoslo voglio.

No, non taceremo davanti a loro, non glielo peremetho

No, no, non gli sta bene

Hanno rubato una cosa che non e affar loro

Bramano Gerusalemme, Gerusalemme, imparate comeeesgnani
Prima che indossiate la kefiah, siamo venuti ardagli chi siamo

& contro la volonta dei loro patftiquesta & la nostra kefiah

* Modo di dire che indica “per forza”.
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Per questo indossiamo la kefiah - perché siamaotiatrla kefiah, la kefiah e araba
Per questo indossiamo la kefiah — la nostra idefditdamentale - la kefiah, la kefiah e
araba

Dai, sollevate la kefiah — sollevatela per mekdéah, la kefiah & araba

Sollevatela per Bilad ash-Sham, una kefiah arastera (sempre) araba

Non c’é nessuno come il popolo arabo

Mostratemi una nazione nel mondo che abbia avutinfiuenza
L’immagine e chiara, noi siamo la culla della diil

La nostra storia e le nostre tradizioni sono testindella nostra esistenza
Per questo ho indossato il ThaWpalestinese

Da Haifa, Jenin, Jabal an-Nar fino a Ramallah

Fammi vedere la Kefiah, quella Bianca e rossa

Fammela sollevare verso I'alto, nel cielo

Sono Shadia degli arabi, la mia lingua punge

La mia lingua fa tremare, le mie parole sono urerigu

Prendi nota, sono Shadia Mansour e la kefiah édadentita

Dal giorno in cui sono nata signore, e il popolen@ mia responsabilita
Cosi sono stata cresciuta, tra I'Oriente e 'Occide

Tra due lingue, tra il ricc8 e il povero

Ho visto la vita da entrambi i lati

Sono come la kefiah

In qualunque modo mi indossi, dovunque mi tolgamie origini rimangono palestinesi

Gaza (Refugees of Rap).

Siamo tutti Gaza

Buon anno nuovo, il mondo festeggia

Buon anno nuovo, la nostra gente a Gaza vieneaiccis
Ragazzi nel fiore degli anni, la polizia fa trembxderra
Sono morti per dei missili pieni di odio sopra Gaza

Avevano il dovere di difendere I'onore

13 \estito femminile della tradizione palestinese
18| ett. “avaro”.
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Sono finiti sotto terra, se ne sono andati conamiardamento
Senza corrente, in pieno freddo

Uccisi in moschea durante la preghiera

In quale epoca o in quale promessa e stato squgsto patto
Un patto che dice di uccidere i bambini e le dommecenti
da Gaza sgorga un fiume di sangue

Pezzi di cadaveri nelle strade, ragazze giovani

| cui corpi si sono disintegrati per I'esplosivo

Dai, muovetevi arabi, uniti e senza paura

Per liberare la gente di Gaza e riprendere la BPades

Fino a quando vogliamo tacere davanti all'ingiuatiz

Dai, e arrivato il momento che questo sogno sizeial

Dov’e il sangue arabo, Gaza chiama
La nostra voce patriottica le ha risposto
Dov’e il sangue arabo, Gaza chiama

La nostra voce patriottica le ha risposto

Ci hanno assediato nel cuore di Gaza e ci hanrezagm

Ci hanno resi famosi nei media

Cosi vuole la gente, ci hanno seguito come neidteofi

Ci hanno nominato nei telegiornali

Non sanno che ci hanno imprigionato e umiliatocuelre delle nostre case
Ci hanno affamato e ci hanno buttato per strada

Ci hanno sgomberato e ci hanno maltrattato in ndefia rivoluzione araba
Sangue e lacrime, I'orgoglio continua a regredire

Basta, ancora io e altri, il mio cuore soffre @enbstra gente

La Palestina non morira perché il nostro sangueénantificiale

L’'onore e scomparso, quante grandi teste sono stafeerte

Sul terreno dei fatti, avevano giurato

Soltanto una pietra, un carro armato, un missitelggnocidio

Queste teste arabe aumentano ancora

17| ett. “con una sola mano”.
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Guarda, la gente sta morendo a migliaia
Basta, ci siamo stancati del genocidio
Canto queste parole e porto la mia morte sul palelia mano

Non so chi sta con me, non so chi cammina nellafilaia

Distruzione di case, oh madre mia

Un grido di un bambino quando

(sente) I'urlo di una madre che ha perso suo figlio

che grida “basta uccisioni”

Questa cosa si ripete mille volte ogni ora

E la causa € (il fatto che) gli arabi ci hannodaitvere sempre nel dispiacere
Dieci su dieci ci considerano terroristi

Agli occhi di tutto il mondo noi siamo terroristi

Perché? Perché sono arabo e sacrifico la mia gmémiamio paese
Fino all’'ultima goccia del mio sangue difendo leréedella mia patria
Mio padre non mi ha educato cosi

Non sto zitto davanti al dolore di un fratello

Dove sei Ummah araba, dov’e la fratellanza araba

Risoluzioni, discussioni, parole vuote e futilizne un labirinto e noi ci viviamo

E tutte queste cose sono delle idiozie
Fino a quando continueremo a farci colpire soffolcala tragedia

Dalle mie vene si prosciuga il sangue, che cosawsteedendo?

Pensate per una volta all’'unita, pensate una abltambiamento, per vivere come

Ummah unica

Per cambiare il destino

La mia citta (Ayman Mghames e Shadia Mansour).
Sono una bambina piccola degli abitanti di Gaza

E quando i miei fratelli piangevano per la fame eon loro,
io continuavo a cantare, li calmavo e gli dicevo:

Dai aspettiamo papa, adesso viene e porta da mefigia

'8 Frammento audio proveniente da un videge S (e 3 jiua i
http://www.youtube.com/watch?v=N-vWYjXsXtw (ultimaccesso 22/07/2012)
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Questa & la terra della sofferetiza
E non cambiera mai

No, no, no

All'inizio i miei saluti ad ogni bambino, ogni fig, ogni piccold®,

per ogni lacrima dei loro occhi, per ogni tremitdld loro palpebre

La discordia, il conflitto, la fratellanza, la latt

L’amore, la tolleranza, la riconciliazione

Le mani intrecciate o strefte

Ogni battito del cuore che pulsa fa crescere bothe impedisce alla speranza di
nascere,

una strada che noi abbiamo cominciato, non abbiotievato la bandiera biarféa
dell'umiliazione... Con l'ingiustizia imposta su un#ta che é caduta non I’ha accettato
e si é rimessa in piedi

Tutti i popoli della Terra hanno alzato le mani.s%u, verso il cielo, invocando
Cammina il mio inchiostro, questa volta la mia agrarla di me

Dal mio punto di vista, il mio discorso non e (diog al mio nemico

Parlavo di loro, mi lamentavo per loro, piangevo lpeo

e 0ggi io sono (diventato) uno di loro

Questo ¢ il mio racconto
Il racconto di un popolo a cui e proibita la liteeed esso € nella sua terra,
a cui e proibita la liberta di godere della progréria

e a cui & proibito persino abbracciare la propralre®

Con l'attesa di cio che € successo e di quellodelve ancora succedere

Le lacrime degli occhi scendono su piu di mille tinar

19 etteralmente $&ull 5 yiadll = )" (la terra del raduno e della dispersione). Quesiso & mutuato
dalla terminologia religiosa islamica, in cui rapgenta il luogo in cui tutti gli esseri umani vema
radunati il giorno del giudizio. Secondo quantartamdato da un hadith la terra in cui verranno ratiun
tutti gli esseri senzienti il giorno del giudiziarebbe la Palestina. Nell'Islam il giorno del giidi
prevede la distruzione e I'appiattimento della &erha delle connotazioni di dolore e sofferenzliano
forti: per questo ho ritenuto di tradurre il versm “terra della sofferenza”.

%0 Letteralmente 8+ significa “leoncino”, appellativo dato ai figtlei fedayyin, i combattenti per la
Palestina.

%L Continua “o intrecciate” sinonimo

22| verbog 55, letteralmente significa “inginocchiarsi”

%3 Frammento audio del vide®t oS (e 3 ysua <
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E oggi un altro martire € davanti ai miei occhid’portato con le mie mani
Il suo respiro intrappolato nelle sue ultime patble

a mia madre, che si prendeva cura dei suoi figli

E le sue lacrime sono io che le ho asciugate

col sudario ho raccolto le ferite di dolore e ledeppellite nel cuore

Al posto del mio compleanfidil 16 ho avuto un funerale

A colui che cerca la pace non importa la propria vi

Dicono pazienza su pazienza, io ho sopportatodeepaa

Non ho scelta, sono obbligato a rifiutare la pace.

Questo e il mio messaggio per la gente di Gaza, pgazzi dei campi.
per tutte le madri e i padri, per tutti i martmi paradiso
lo parlo da lontano, ma il mio cuore € a Gaza

Non sento i colpi, ma sento le ferite nel mio cudtianco a me

c’é un ragazzino sui 6-7 anni, ha visto i bambirtdza sul telegiornale e mi chiede:

“Perché? Perché quei bambini non vivono come me?
Perché soffrono? Perché non hanno delle case c@®e m

Giuro, mi hanno fatto piangere

Gli ho detto “Bambino, non piangere”, so che il caimo € lungo, brutto e difficile

Ma domani Gaza tornera
torneravittoriosa e forte

ma la mia voce tornera a cantare.

Questa e la nostra liberta: liberta, ma dentroprigione
Ma guardate che noi resistiamo, non abbiamo paelfasturita

Resistiamo con le vostre preghiere per noi, etiasi® con il vostro sostegno

E spero che voi aggiungiate la vostra voce alldrac®ce
Affinché il mondo senta, e diciamo: no all’embargo,all’occupazione
Non rubate il sorriso dal viso dei bambini

E si alla liberta, si alla libert&

24| etteralmente “testamento”.
%511 16 gennaio & il compleanno dell'autore.
28 Erammento audio del vide® st olSu (3 ypiua iy
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Chi e il terrorista? (DAM).

Chi & (il) terrorista? Sono io terrorista?

Come posso essere terrorista (quando) vivo nepagse
Chi e (il) terrorista? Tu sei terrorista!

Mi mangi (vivo) mentre vivo nel mio paese

Mi hai ucciso come hai ucciso i miei nonni

Rivolgermi alla legge? E inutile! Tu, il nemico

giochi il ruolo di testimone, avvocato e giudice

Mi finisci, e inizi dalla mia fine

Il tuo sogno é che diminuiamo ancora, (nonostasitafo la minoranza

Il tuo sogno é che la minoranza diventi maggioramgaimiteri

Democrazia? Giuro siete (come i) nazisti

Da quanto avete stuprato I'anima araba

& rimasta incinta e ha dato vita a un figlio di mofaperazione suicida”

E a quel punto ci chiamate terroristi!

Cioe mi hai attaccato e hai pianto, mi hai preceduti sei lamentato

guando ti ho ricordato che sei tu che hai coming¢iahi saltato e hai detto

“Ma voi lasciate che i bambini piccoli lancino lefre, non hanno una famiglia
che li trattenga a casa?” Cosa?

Come se ti fossi dimenticato che le tue armi haraitenuto la famiglia sotto le
pietre?®

E ora che il mio dolore scoppia, tu mi chiami test@?

Perché terrorista, perché il mio sangue non e calmo

e caldo! Perché tengo alta la testa e la terrandePaese?
Hanno ucciso le persone che amo, sono solo

La mia gente si € dispersa, continuero a gridare

lo non sono contro la pace, la pace € contro di me
Vuole eliminarmi, vuole cancellare le mie tradizion

E chi dice una parola con forza e decisione

diventa un uomo che trattate come una carogna

% etteralmente “operazione esplosiva”
%8 Lett. “macerie”
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E chi siete voi? Da quando siete diventati impditan

Guardate quanti avete ucciso, quanti avete resmiorf

Le nostre madri piangono, i nostri padri si lamanta

La nostra terra scompare, vi dico io chi siete

Voi siete cresciuti viziati, noi siamo cresciutilagpoverta

Chi e vissuto negli agi, e chi € vissuto in unafan

Chi ha combattuto per la libeftalo avete trasformato in un criminale

E tu, terrorista, mi chiami terrorista

Quando smettero di essere un terrorista?

Quando mi colpirai e porgero I'altra guancia?

Come ti aspetti che io ringrazi chi mi fa del male?

Sai cosa? Dimmi come vuoi che sia

In ginocchio e con le mani legate

Con gli occhi bassi e i corpi (morti) buttati (atio a me)
Case distrutte, famiglie disperse

Bambini orfani, liberta in manette

Tu dai gli ordini, tu uccidi e noi seppelliamo

Noi pazientiamo e nascondiamo il nostro dolore

La cosa piu importante € che tu ti senta sicuro
Rilassati e lasciaci il nostro dolore. Cos’e il mosangue?
Sangue di cani? Nemmeno, quando i cani muoionoarigpassione per gli animali
Quindi il nostro sangue vale meno del sangue dei’ca
No! Il mio sangue € prezioso e mi difendero

Anche se mi chiami terrorista

La liberta € donna (DAM e Safaa Hatoot).

L’ingiustizia, tutti ne soffrono
Gli americani opprimono gli arabi
| sionisti opprimono gli arabi

Sapete cosa, arabi?

29 ett, “chi & diventatdeda'y’.
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Se opprimi qualcuno, qualcun’altro ci opprimera

Queste parole sono per tutte le nostre madri ese@sorelle
Perse tra i nostri costumi ignoranti e tradizianilf

Tutti le vedono, ma chi difende?

—Tutti lo percepiscono ma nessuno ne parla

Questo e per te, dovunque tu sia

Prigioniera, maltrattata, dei tuoi sogni

privata. Alza la testa sorella

Alza la testa

—Tutti lo percepiscono ma nessuno ne parla —

Pianti senza voce, da colei che asciuga le lacrime

Quando apre gli occhi (vede) all'orizzonte i recdsl proibito

le ho detto, cido che mi é proibito le e proibito

cio che mi & permesso le é proibito. E cido cherenpsso

a lei? La parola (permesso) non c’é nel suo diziona

Lei ci mette in piedi, (quegli stessi piedi) chépestano i suoi diritti

Giorno dopo giorno, si ripete lo stesso giorno

E’ la prima ad alzarsi e I'ultima a dormire

Questo (& il mio messaggio) per te, donna, madte clesa

da parte del’'uomo che costruisce solo muri (atiarie)

Per la prigione delle donne che i nostri muri nemplificano

Per racconti storici che non si civilizzano

Dal tempo in cui si seppellivano vive le bambina, mpo in cui si infibulavarto
Fino al tempo in cui si seppelliscono le sue opinibno al tempo in cui si taglia(no) i
suoi desideri

Vittima perché é debole? Che dici?!

Soffre da sola per nove mesi e noi siamo quellirdseono piangendo
Torniamo alla storia, le impronte di Adamo sondasatena del crimine

E le nostre dita accusano Eva, strano?

30 |etteralmente “nessuno emette un suono”.
31 Letteralmente “si tagliava il desiderio”, fraseec$i ripete sia nel verso 27 che nel verso 28ritag
volta e utilizzata in senso fisico, la secondagns® metaforico
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Ancora piu strano e che noi vietiamo la liberta

femminile, e la liberta stessa @ donna

La donna araba, la sua vita bianca e stata sqd#éshianca) € diventata
azzurra, azzurra nella sua strada, non conosceetfieella vita

Non é diversa da un povero uccello che vola nébcie

incapace di scendere e di affrontare la sua pr@azoone
Intrappolata in una casa in cui non ho trovato

altro che le lacrime dei “vorrei”, 0 mondo che cbsagettato?

Torna a chiederti da dove sei venuto

Sei arrivato nud, mi chiedi perché ho pianto?

Per le anime senz’anima

e chi ha causato le ferite (diventa) innocentece éall’arca di Noe
Innocente ma sfacciato, mi chiedi “dove vai”?

perché, tu da dove viefip

Per un particolare mi hanno rovinato, certo mi lmaaccusato

e per questo particolare lui ha vinto e io sondlgwe ha perso

Ma va bene, da oggi in poi aria di dolore che Bodde

non ce n'e, staremo ferme sui nostri piedi, notesubstre mani

Le tue scuse non bastano e il dolore non spavefgina

Ma le tue azioni riscalderanno colei che ha fredd® cureranno
Percio sorella sii ottimista e lascia che i tuatétli facciano domande

Ma e tuo diritto combattere per poter essere seniiiatelli

Mi dispiace per lei, che mi ha dato orgoglio e etsp

E davanti agli amici ho detto che me I'ha data

Sono costretto, per compiacerci della nostra mastn(ci comportiamo cosi)

Fino a che abbiamo poca mascolinita

Ti chiedo scusa se hai conservato il tuo onoréetraani

(e i0) dopo averti convinto a lasciar perdere msom® andato, ho lasciato tutto su di te

Mi chiamano Don Giovanfil perché ho preso I innocenza dai tuoi occhi

32| etteralmente “né I'occidente né l'oriente (dell)”.
33| ett. “ma non eri vestito”, si riferisce all'uona momento della nascita.
34 | ett. “da dove sei uscito”
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Ho pronunciato la parola “peccato” nelle tue oréech

Ancora di piu mi dispiaccio per te, mia sorellagroarne e mio sangue

Noi siamo uguali ma non in tutto quello che facaiam
Hai ragione tu? No, no, rimarro con le mani legate

Perché i lupi che sono fuori ululano affamati

Mi scuso per tutte le volte in cui il mio cuore noa rispettato ma
non so se serva. Mi scuso per il racconto del sangando

la membrana si strappa, scende abbastanza saigue e

a causa della gente che parla aumento il sangusioeauore

Mi scuso per tutte le volte in cui I'ho vista meimgportanté® di me
E I'ho trattata come se fosse nata per servirmi

Mi scuso perché alle sue spalle faccio per¥isti di lei

Mi scuso perché non c’é abbastanza musica perrsecusan lei.

% L’espressione “Don Giovanni” viene utilizzata meftaduzione inglese fornita dalla band nel sito

ufficiale, ma il testo arabo utilizza la pargdal’ che significa letteralmente “bravo”.

% |ett. “pit bassa”.
37 ett. “filosofeggio”.
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