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Introduzione

Introdurre, cosi come concludere, si riconfermatra i momenti piu complie@gni processpcio
accade forse a fronte della constatazione che ogni contrifmrtofa checon-tribuire appunto,
aggiungendosi ad un flusso, inserendosi in una rete il cui movirseasbende nello spaziempo
d e dltteGantoinuna di rezi one anrionequantbaenuhet tail d di st ¢c oas
conclusionela riflessione con cui questo elaborato si apre non costituisce un semplice gioco verbale
di autocompiammentg mal 6 ef f et ti va mani festazione d, una
riemergendoditamintantoa |l | 6i nt er no :delldlibnidnitveirdau or iqcuearl cea e |
rete interconnessa, testorapporto dbilaterale definizione conil contestdons 6 i nsi n@ai t ut
fronte di un linguaggi@he spesso prendera parvenze tecnichee|l presente lavoro di tesi sia la
manifestazione scritta di un razionalismo cieco e cirscoitiene, al contrario, che ogni lavoro di
ricerca abbia un luogo di partenza umarofondamente immerso nel personale, dilcé e mot i v o
ritiene esserespressionmolto piu sincera e istantandel caso del presente elaborattba radice
di un primordialemovimento | 6 i ,artistico ¢ personaje on | 6ar ti st acuPaol o
e dedicato la sezione finale della tésimomento @ i s t genntinazioaedelle fondamentali
domande che attraversagoesto studioE dunqueda ricercarsi nélednotivg ancor primache nel
razionale il reame da cui muove la presente ricerca, intpsle umana manifestazione di quelle
nozioni diperformativoe dicontingentechesaranno costanti movimenti del discarso

Al fine di introdurre la strutturalel lavoro,il titolo rappresentaun punto di partenza
efficacementéoquaceArte comelerzo Spazid trattera dunquananzituttadi arte: pur prendendo
le mosse dal contesfiines® ¢io a cui simiraé uno svincolamentalella stessda tale attributo
volonta a cui consegue la scelta di elidguesta ddinizione findal titolos t e s s 0 . Lésel eme
accosta al leldazoSpazigotermipacan tuiéenurtiatd e non di rado essenzializzata
T la teoriadi Homi K. BhabhaDi ver sament e dal |l 6i dea dspazi®l oc a z
lascerebbe presagire, si e scelto di parlare di atee Terzo Spazioponendo gli attorin una
relazione didentificazione

Seguendo un procedere dialettico che ha molto in comune etla gaquenza diegazione
negoziazionereazioned el i neat a da Bhabha nseil osruiogipnean siiner
negativa divivisezionein meritoalc onc et t o dChineSeae9snels $i ¢ riconosiutd
seme di unessemialismo tanto eteraindotto quanto auto-indotto,mot or e di auton b az i
orientalizzanteSi procede innanzitutto con telineazione dei principanovimenti migratori da e
verso la Cinaa partire dagli ultimi anni deXIX secolo, in cui siconstata ilgeneraside principali
concettii e i relativiterminii che camtribuiscono alldabbricazione dun sentimento nazionalista e

di una conceziondi identita cultural@utonoma, alla base della nasditguella categoria che prende
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il nome dicinesita(Zhongguo xingl ). La trattazioneavanzad unque attr aver so
contributi di alcuni dei pringpali studiosiin merito dla questioneseguendauna serie di tappe
fondamentalin direzione di un auspicatmnullamental e | | 6 e s scelturale cgnése.s mo

Nel capitolo successivimtervieneuna fase maggiormente riconducibile ad un momento di
negoziazioneche intravede nellateoriadi Bhabhaa n s ol o una possibilit”
ACina-Altroo, ma una ben piu importartapacita di autoaffermazionedell ndi pendenza i
del 6i ndi vi duo. || cardpneht@ldssarispa; i auiguttavia it delmeauda a
significati racchi usi advdnzaipardllelamente adi enovimentog n i f
dialettico di avvicinamento ad un momento sinteticeativo. Nelld u | tparten del capitolo la
trattazione sulla teoria del Terzo Spazanverge con quella sallquestione artisticapntinuando
tuttavia a provocare piu che a concedere semplici risposte. In questdléagece di Bhabha si
accostaquelladiBenjamin,alfingdie r corr er e i | paaBeor 2@ c3 pa 2vioo da
comeTerzo Spazio.

Il terzo capitolg dopo aver fornito una necessaria panoramica delle dinamiche e delle
personalitaartisttk e emer se i n Cina a part.ifinealladstlatione s e c ¢
post1989i a seguito delle vicende di piazza Tiananmeedra ilsuoprocedereronologico subire
una battuta doar r e schesieé r rieduta hecemriaperdafasesutaessivaidélld e s s
trattazione: questa verter”™ sulla nozione di |
quellatendenzapar ti col ar mente accent uat aadatgibuireala s o d
manifestazioni dindividui con origini riconducibiliallaCinhk 6 agget t i vo fAdi aspor i
di limitante vincolo @ una spesso immaginati u o grginedai connotati spazitemporali

Il quarto ed ultimo capitolsi propone dfocalizzarsi in maniera pidiretta sgli artistie sulla
loro produzione gui dando c¢hi | egge attraverso unoini z
studiosi della contemporaneita artistica cinese soessi a confronto, analizzati e non di rado fatti
scontrare al fine direparare il terreno alla successivariflessione artistica. La parola € infine lasciata
agli artisti stessi: chi scrive ha individuatope at i che ar ti st i c hoes pcahzei aslii
(cancellamento per accumulazigneorpo come destabilizzazione ed espressione individuale

decostruzione linguistica e rifigurazione materjaleungi dal voler rappresentare definitive ed

essenzialistiche categorizzazipnésse si propongono uytosto quali mobiliT e spesso
interscambiabili punt i di riferi mento per muover si nel
espressioni artistiche scel te tesiriraquioperanezgoui d a
del | 6 anal iPadlo Pdng IShué a rsittentade aondi rispondere ad alcune domande

guantomeno di provocarne in chi legge.



L6i nt erge nteegsai dsai un f onda meattivisanbdee |rli dcaorntoes,c ic

i ntendere nei termini di Aartivismoo, come de
piuttosto come la constatazione diaucapacitattivad e | | 6 ar t 4 e dan soloaliressare e
formatai le circostanzein cui avvienA frontedicios i auspi ca un ridweaosci

performativitachea g e nd o a | | pgedagogienazaionali @ eazibnaliste) del contemporaneo,
gl i consenta unodaffermazione att muosemdesinue cr e
Terzo Spaziotanto spaziale quanto temporalger giungereinfine ad unaidentita che é

manifestazioneel contingente.



Capitolo 1: Cinesita *

ils chineseHewscamponeé anlddpidayio espeovoaatofioycosks?ohiude

I contributo di All en Chun dal titolo AFuck
i denttioayoi col o, del 1 9 9 6 cinegitéptentando dmMvisezibnareut e ma t
concetto che é oggi necessariamente centro e periferia del discorso sulla Cina. In particolare, esso
s6insinua nel di battito i1 dentitario, con | o
sull 6effettivit”™ del $éapypalrit®@ npuneat abha dhalzli @
o meglio ai gruppi che ne fanno parte e sopra
Una riflessione in merito alla tematica de|

artistico contemporaneo, e con particolare ragione in questa sede che vedra, nei capitoli seguenti,
undanal i si di u n a volseeir mamierad donsapavdle| aite incorsdpevole
conseguenza della loro condizione ontologisa contrappongon@ questo giogo identitario,
Il nsinuandosi in spazi i minal i, che ne deter
cinesipropriamente detti. Scopo di questo primo capitolo € quiliont er r ogar si  su ¢
con cinesita, analizzandoleeorigini storiche, per proseguire domandandosi se di essa abbia ancora
senso parlare ed approdare auspicabil mente a
obsoleta e che probabilmente cigola fin dalla sua creazione.

Eloquente di come la questi®siagravida di implicazioni nella contemporaneit@l senso
pi % |l etterale del ter mi ne, 1l darticol o fiOne
i d e n?tpublligatb dalNew York Times 6 11 ottobre 2022, nele qual
identitaria della nazione cinese in vista del XX congresso del Partito Comunista Cinese (PCC),
previsto per il vicino 16 ottobre. Forse mai come sotto i governi di Xi Jinpanginesita &€ stata
strumento statale finalizzato alla cementificazione nedle@ieta di un sentimento di appartenenza,
oggi forzatamente allargato a coinvolgere i diversi gruppi etmaiZu ) che compongono la
costellazione cinese. Quale garante della legittimita e di una presunta necessita di unione di questi
sott o iumau niincddievV@lwiimenielriehiamato un patrimonio comune antico di
cinquemila anni. Eppure, lo studioso taiwanese Wang Mingke controbatte, ribadendo la

strumentalizzazione di una fittizia convinzione (e convenzione) secondo cui la Cinarisiansente

* Per | e fonti in Ilingue diverse dall ditaliano, | e tr.
IAl'l en CHUN, iFuck chineseness: on t h&ouadapivgl.R3, noi2es of
1996, p. BS.

2Chris BUCKLEY, Vi vian WANG e Joy DONG, iOne nation ul
New York Timehttps://www.nytimes.com/2022/10/11/world/asiafxiping-chinanationhood.html11 ottobre 2022.
SA[ é] one i ndBUCGKIEY,WANG, ING, nbéd .
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una nazione unita, asserendo, al contrario, ¢
non sarebbero altro che i nvenzioni posticce d
potere. Il concetto diazionecinesei sal e i n effetti a non pri ma ¢
la conseguente nascita della Repubblica di Cina, nel 1912, portata avanti dal governo nazionalista del
Guomindang, prima, e incrementata poi da quello comunista in seguito alla fondazbh849,
del l a Repubblica Popolare Cinese. Oggi i sen
fino a fondervisi, el eggemidmoe §coméagsaritadal sinologa u n |
neozelandese Geremie R. Barme.

Il concetto dichinesenes&hongguo xing; ), prescindendo dal suo sfruttamento a fini
nazionalistici, si pone al centro di un'altra pagina della storia e della contemporaneita cinese: quella
della cosiddettaliaspora La condizione diasporica di di sl
costringp;pd una messa in discussione dell 6identit
moti sismici che destabilizzano la concezione monolitica di cinesita. Essa decostruisce le nozioni di
identita, appartenenza e cittadinanza, consentendo il rigreedelle differenze e delle individualita
di quelle comunit”™ |l a cui i dent i Pdesedidezeni, g imae
le cui circostanze sociali e culturali differiscono radicalmente sulla base delle diverse condizioni
locali. Lo6i ndividuo, ( es) pdfferent®(nellsdnsh latind delvenhbifferdei u n
ovvero Aseparare, allontanareo) mette in atto
che ne permettono la sopravvivenza, finalizzatemcdau conser vazi one del | 6i

stabilita, a fronte di una sua inaspettata rottura, che tuttavia finiscono inevitabilmente per modificarne

| 6ef fettivo stato, termine ossimorico per ind
conti nuo mutare come dquella dell 6identit?” di a
prendendo in prestito |l e parole di Clifford,

generare connessioni con pit di un solo luogo, praticandeefali cittadinanzanea s s ol Ut i st
Ci, che in questo primo capitolo si tenter”™ di
la cui stessa generazione & ontologicamente connessa ad una condizione di incontro e adattamentc
istintivamerte finalizzato ad un mantenimento dello stato di cose precedente, eppure inevitabilmente
destinato ad una dinamica modificazione. Tale riflessione trova indiretto ma efficace riassunto nelle

parole dello studiosdu Jingyi secondal qualeil moderno oncetto dificinesita potrebbe

4A Me party is the arbiter of all Chineseress( Ger emi e R. BARME in BUCKLEY, WANG
5 Si vedra in seguito, nel corso del secondo capitmmequella didifferenzacostituisca in Bhabha una nozione
radicalmente distinta da quelladiversita

fi( Di asporas represent ) piavaysaf sustaining @nnbctioesrwghimore thanorfe placa t i «
whil e practicing nonabamdGLEFRORD, inMdnicarsViOR, OkweiiENWEZ@RNGADI p 0 .
Mi nglu, Oscar HO, Kobena MERCER, Il rit ROGOFF, AfLi mi na
Journal, vol. 57, no. 4,1998, p. 35).
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non derivare naturalmente dalla cultura tradizionale, ma dal contatto con la cultura occidantale.
guell a che parrebbe conveniente considerare u
di di stanza, provvede ad annul | ar e locgidentdleet t o

con unodaffermazi one ctdnzequallpd tersnimesdiqueato drito capitailot o

ANe l contesto moderno, piuttosto che intendel
saggio definirla come un campo di battaglia s
incui si intersecano®varie relazioni di poter ec

La difficolt”™ nello sciogliere il wvincolo

di definitoredefinito costringe chi scrive a presentare innanzitutto un resoconto dei moti migratori,
non sob nella loro traiettoria esterna, ma anche in quella di ritorno, che hanno interessato la Cina, in
particolare nella sua storia piu receht8olo allora infatti si avranno gli strumenti necessari per
comprendere quanto seguira, ovvero una piu approfuigressione sul discorso della cinesita

finalizzato ad una sua messa in discussione e decostruzione.

1.1.Principali movimenti migratori da fine 1800 ad oggi

Nella narrazione dei movimenti di migrazione cinesi il periodo che in questa sede risulta utile
analizzare inizia a cavallo tra il XIX e il XX secolo, poiché esso rappresenta il primo momento di
consistente mobilita. Con la sconfitta nella Seconda Guertatl 6 O p p-i8@0), uifadr®d 6eguito

gl i umi |l ianti trattati di Nanchino e di Ti anj
Cina, segnato dall 6apertura di nuovi porti e
Al contempda inizioil trasferimento di un gran numeradoliesverso le colonie in Asia, America,
Australia e Africa. In Europa giungeranno solo nei primi anni del XX secolo, approdando prima in
Gran Bretagna e distribuendosi poi in tutti i principali porti eefoba maggior parte di questi cinesi
proviene dalle regioni del Guangdong, Fujian e, in misura minore, dal Zhejiang. E questo il periodo
in cui viene emergendo in Cina il concettoqglao v , originariamente investito del transitorio
significaoboedi, @Tthiesi tal oguente della riluttan

abbandono definitivo del Paese di Mez¥oTale concetto & tanto culturale quanto legale,

7TU Jing Yi , fiLesel un 6z hongg tishiyxxianzguangwe ilt i Tyanji u de
0 (Breve discussione sullo studi o pass dawandonggar € s en
wenming yanjiu xue kawol. 4, no. 1, 2007, p. 155.
8 A b Y @
@ " 0 (TU Ji n,ipid.Ypi.159).

°Al fine di unbanalisi pi% dettagl i at gonsbftheYelowBnmpeor: a
The Story of the Overseas Chindd8A: Kodansha, 990e Diana LARY,Chinese Migations.Critical Issues in World
and International HistoryLanham, MD: Rowman & Littlefield Publishing Group, 2012.
10 Cfr. Diana LARY,Chinese Migrations. Critical Issues in World and International Histbgnham, MD: Rowman &
Littlefield Publishing Group, 201pp. 92102.
-11-



indissolubilmente legato alias sanguinis s econdo i | qu athteeraldéteanpimata r t e
da | egami di sangue. Negl i atti finali dell a

millenaria stagione imperiale cinese, non solo il governo non fornisce che sostegni irrisori ai cinesi

residenti a | b dnededretorclee,vietanka fuaioseita dai confini imperiali, rimasto

formal mente i n Vvigor emidranthnvwevand in hd@ autosufidentiea nt c

monol ingue, riducendo al minimo il contatto c
Al l a finreodendl6éil®plel, e all a nascita, nel | €

la diaspora cinese entrain una nuova fase. | primi due decenni della Repubblica sono caratterizzati da
un acuirsi del fenomeno della migrazione, in particolar modo quella ayt@atie zone rurali a quelle
urbane, con lo scopo di lasciare il villagglic(@n ), nella speranza di fuggire dalla poverta rurale.

Al contempo prende avvio I'esodo daaoxiangy 3 2 del Minnanalla volta del Suebst asiatico,

di venut o una sorta di r igtowanidominipehigasodnyigtiia @vochra | v
all 6estero, spesso raggiungendo al tri par ent
periodicamenteacasarpe sposarsi e avere figli. | villagg
di donne, b a rf¥iMblth di questi raigranii ve@mgono di conseguenza assorbiti dalle

societa locali, indebolendo i legami con la Cioasadiviene gradualmente ilbgo in cui si vive,
molto piu di quello da cui si proviene.

Lo scoppio della Prima Guerra Mondiale € accompagnato da un fenomeno di cooptazione, da
parte dell e potenze all eate, dei | avoratori c
Se la maggior parte di essi, al termine del conflittoa s@npatriab, alcuni rimarranno invece sul
territorio europeo, spesso muovendosi verso sud, dove stabiliranno i priminuclei delle comunita cinesi
in Europat4

Con | 6ini zi o dSiholGiapp&ese,nal P37, cBaucenfluirapoi nel secondo
conflitto mondial e, l e truppe giapponesi gi u
scatenando alcune tra le maggiori migrazioni di massa nella storia globale, in particolare verso la zona

continentale, le campagne e le province occidentali eosaitlentali. Tuttavia, il concludersi del

conflitto, nel 1945, coincide con | 6inizio di
1AiThe migrantentaveddi wosktd$s that were unilingual and
ibid., p. 109).

12 terminegiaoxiang’ 3 indica queivillaggi o piccole citta abitate daparentidfi c i n e s i huhdiaoV Vt)r e mar €
3iYoung men went away once they could work, often to

before they went, and they would come back periodically to marry and father children. The villagesweh®made

up of women, c¢hil DianalARY, @Ghmese Migradians. Criyicalhssuas.indWor{d and International
History, op. cit.,p. 118).

“Cfr. ValentChongug PEPONEe @lal paese: breve quadro dei f
VALZANIA Andrea, BERTI Fabio e PEDONE Valentina (a cura digndere e comprare. Processi di mobilita sociale
deicinesi a PratpPisa: EDPACINI, 2013.
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(guomindang & ) e quello Comunistagpngchandang™ & ) terminata nel 1949 con la vittoria

del PCC e la conseguente fondazione della Repubblica Popolare Cinese (RPC) con a capo Mao
Zedong k. Al contempo si assiste ad una massi cci
seguito delldugas u | | d@eidisettivodelGuomindang guidato da ChianKai-shek (Jiang Jieshi

), che quirifondera quella che e ancora oggi nota cdtepubblica di CingZhonghua minguo
T ). Internamente & RPC, nilioni di persone, fuggite ad ovest printhe | | 6 avanz
giapponese, fanno ritorno alle proprie case, in un lento e caotico processo ufficialmente indicato con
| 6espressi one fivishenghdongbus ok r)i Altrettantodiffiaild si grefigu@a (
la situazione per coloro rimasti in ICia i n seguito all é6arrivo d
coll aborazioni smo e spesso perseguitati. A s
svoltaisolazionista e autarchica, qualsiasi flusso migratorio viene interdetto, fatta eccezione per quello
tra Hong Kong e la Gran Bretagna.

Negl i anni 6050 fiorisce internamente all a
lega sempre piu strettamente ad un (ossimorico) nazionalismo estremo, sostenuto da una serie di
campagne finalizzate allastiruzione dei regionalismi interni e al consolidamento di una forte identita
nazionale. In questo senso, una mossa chiave da parte del governo e quella di stabilire una lingua
unitaria nazionale, iPutonghua , parl ato nell 6i nsowttiimgrpdadis e,
comunicare con chiunque. Tale nazionalismo da parte dello stato cinese si manifestera in modo
definitivo nella volont™ di ripristinare i co
di tutte quelle terre che in oltr@idmila anni di storiaimperiale avessero maivisto la presenza ¢inese.

Negli stessi anni la situazione di ostilita in cui la Cina verte, in concomitanza allo scoppio della
Guerra di Corea, rendono di facile promozione quel nazionalismo basato su umlisernsaccia
esterna, acuito dal ti more di undi mmi nente i n
difficolta che la guerra da poco terminata aveva portato con sé, la nazione riveste ora una nuova
Il mportanza, per c ufugiafisomlcostreti adealbbandonarele pcoprie case, gii |
antichi regionalismi e le identita locali vengono soppiantati da una nuova fervente passione per lo
st alfRioport ando tale fenomeno all o6interno del
| 6i dea di cinesit”™ non nasca semplicemente cc
confronto piu ampio, in questo caso un contrasto, un agentearicmesterno. Riprendendo le parole

di Lary Ai giapponesi hanno ¥reato il naziona

15 Cfr. Diana LARY, Chinese Migrations. Critical Issues in World and International Histogy. cit., pp129-144.

®¥AfJust as refugees were torn away from their homes, ol
feelings for thepd3Buntry.o (LARY, ibid
"M The Japanese had created mass nationalism in Chinao
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Spostando | 6obiettivo per mett er ehuagiadiuoc o

u ), esse durante la guerra sono completamentetaglatefu dal | e propri e ar ee
da una parte | 6i mpossibilit”™ di oaodangprovedcalat r a
cessazione dell dinvio di dehuagiaocsiriteovahoeoinvatimalleg | i e

leve militaridei paesi ospitantil prendere parte al servizio militare, se talvolta e un atto volontario,
come nel caso dei paesi del Sest asiatico, dove i cinesi imbracciano le armi contro il comune
nemico giapponese, in altri caisicoinvolgimenb diretto nel conflitto & risultato di costrizioni:
esempio piu emblematico & quello degBA, dovetuttavia,in seguito al servizio militare, molti
huagiaosaranno ricompensati ctmpiena cittadinanza americatfa.

Come accennato in precedenza, momehtave nellaridefinizione identitaria dei cinesi della
di aspora | 6anno 1949: | a totale chiusura de
propri famigliari in Cina, condizione ulteriormente acuita dalla Guerra Fredda, in cui la Gaotesia
con il bl occo sovietico. Sar”™ necessario atte
proprie famiglie negiaoxiang Per allora pochi di coloro che erano natiin Cina sarebbero stati ancora
in vita, e numerosi traquellinatiélle st er o si sarebbero formati al
conseguenza sarebbe stata | a perdita, totale
di quel sentimento di profondo attaccamento alla Cina, che aveva carattel&zzatcedente
generazione, il cui naturale decorso avrebbe

Lariformaeconomica, che si concretizza ed estremizza nel Grande Balzo in Alanigfin

), termine designante il piano economico e sociale cheesdgargli anni tra il 1958 e il 1961,
avra conseguenzananzituttosui cittadini cinesi in patriggrotagonisti diuna serie di migrazioni
interreforzate finalizzate alla costruzione di imponenti digh& causa delle quadaranno privati di
abitazioni emezzi di sostentament@l contempoi ci nesi ,dérdal maggmopareea n o
anticomunistiyedranno le terre conquistate grazie al denaro da loro inviato in pafiacateai fini
dellaridistribuzionea causa del l a riforma agraria. Inoltr
nella Guerra Fredda rendera impossibile per i cinesi in Monérica qualsiasi dimostrazione di
sostegno per | a Cina ARossao, idedlogcm AnzheretSad e r |
est asiatico e a Singapore le azioni anticomuniste contribuiscono a rendere pericolosa qualsiasi
identificazione con lo stato cinede.6 i sol ament o cinese  ulterior
delle relazioni col blocco sovietio negl i anni 6060, I n seguito
esclusivamente con Albania, Corea del Nord e Vietnam del Nord. Il governo decide dunque per la

svolta autocratica, esaltando la possibilita di autosufficienza della §#oando il mottozili

18 Cfr. PAN Ling , Sons of the Yellow Emperor: The Story ofthe Overseas Chi@8eKodansha, 1990, pp07-
208 eDiana LARY,Chinese Migrations. Critical IssuesWorld and International Historyop. cit., pp133134.
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gengsheng z , Airi generazi one hYlsnandaestsrnpldiVieme qstileep r i e
contatti con gli stranieri pericolosi. Trai cosiddsttianieli sono inclusi anche ghuagiaoce i cittadini
con educazi one st r aautti oeinvalti iofergciaperseauzioni. La Imigrdzeoset e r
internazionale si interrompe radicalmente e lasciare il paese diventa impos&sibileueste
circostanze che si allarga e approfondisce la crepa che divide Guregeo isolati dalle case dei
loro antenati, molti di loro accettano che il proprio futuro sia legato ai paesi di residenza piuttosto che
a quell o déorigine. Si assiste pertanto ad u
Nord-America, che porta molti cinesi a identificarsnoe americani o canadesi. Diversamente, nel
Sudest asiatico la crescita del nazionalismo locale e dei movimenti indipendentisti insieme al
razzismo continua a rendere difficile per i ci
locali.2°

La Rivoluzione Culturale (1966976) sara la produttrice delle migrazioni piu consistenti, per
la maggior parte di matrice politica. Lo stato ordina infatti il trasferimento di milioni di persone verso
le aree rurali, in particolaf@nzionari studiosi e prsoneconun presunto passato borghese, esiliati
dalle citta, ritenute oramai luoghi di corruzione, per essere rifomabéi campagne. Al contempo il
tumulto della Rivoluzione viene sfruttato da molti per fuggire dalla Cina continentale, soprattutto alla
volta di Hong Kong. Tra il 1 $Ha&sheanxiadiangl ¥B85, co
Asu per | epmontiagmd, agig® o6, si assiste al tra
giovani, la maggior parte dei quali aveva costituito fino a quel momento il movimento delle Guardie
Rosse llongweibing A 1 ), tra le principali matrici della Rivoluzione Cultuea dalle citta alle
campagne di tutto il paed€Tale campagnbBaunduplice scopo: da una parte la volonta di contrastare
| a tendenza all urbanizzazione, attraverso | a
di c a mp a g n aentatigoadil dispraldretqueiagiovahi che si stavano rendendo protagonisti di
tumul ti cittadini e |l otte intestine, dovut e
frazionamenti i1 nterni. LOesper i ewtazdamollidilolo,e c am
guali, non abituati alla durezza della vita rurale, non di rado si ritroveranno invisi alla popolazione
l ocal e, a causa dell 6addi zi onar si del Il e scar
pregiudizio nei loro confronti.

Al'l a Rivoluzione Culturale coincidono anch
del Sudest asiatico, che saranno alla radice di migrazioni di massa da parte dei cittadini di etnia cinese,
dicuigiesempi pi % not i s dave citiadinccamesi, prirctipalmerdeldel Bupan,e s 1

19 Guido SAMARANI, La CinadelNovecento dal | a f i ne ,h Tdrmd: Einaldin®68y.2d5.a o0g g i
20 Diana LARY,Chinese Migrations. Critical Issues in World and International Histopycit., p. 145.
21Guido SAMARANLLLa Ci na del Novecent o,opcia,pd.26266i ne del | 61 mper
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saranno costretti a fuggire a causa delle spinte governative e delle persecuzioni, e quello del Vietnam
in cui le condizioni dei cinesi degenerano definitivamente in seguito alla cacciata degli USA. |
fuggitivi divengono perciaifugiati in Cina, destinati a vivere in fattorie a loro dedicajaiiao

nongchang v *© ).2?
La fine degli anni 670 segna per |l a Cina il
Xiaoping l ancia | a pobEApedrctaagbkafan(Ri f o)rnmeatre il PCC

abbandona alcuni dei capisaldi che ne avevano in precedenza cazattela politica, in favore del
cosiddetto ASoci al i s mdhomggua tese ahehmitzhid@ r i sehyc)he Ci
Tale approccio, tuttodoora in atto, ha portato
undédinfluenza dall e di mensi oni gl o bpaitiiedaglidnnir a d i
080 hanno gener at o soonapaiute per oumeri efmodalda. Taadle rarhelroser a
febbriz*c he hanno caratterizzato il contesto ci ni
cosi ddetta fFe&huguore¥ mi) gr atamriifeecs t(at asi 1 n unodi
desiderio, dparte della popolazione cinese, di lasciare il paese. In seguito alla Rivoluzione Culturale

e ad una chiusura statale che perdura da decenni, i giovani cinesi sono travolti dalla volonta di scoprire
Il mondo esterno, spesso concretizzatasiinperioduddst o al | 6est ero. EmbIl em
i11978 e il 2006, circa il 70% di questi studenti decide di rimanere nei paesi di studio, seppur spesso
con gravi difficolta, dovute in particolare ad ostacoli linguistotdturali, carenza di connessioni
interpersonali e soprattutto alla chimera del razzismo. Al contempo il ritorno in patria presenta un
diverso tipo di difficoltaallaluce ddh rapida crescita degli standarella formazioneerziarig che

produce in Cina candidati veramente competitha,soprattutto richiedenti salari piu bassi. | giovani
tornat. dal | 6estero pertanto sono shadasso, 1| ndi
Aal gheo, tr amubawadias,i onvev e réoo niiocfooonoor o i n attesa
dal 6 es?*er o0o0.

Negli ultimi decenni del 1900 la Cina e teatro anche di consistenti migrazioni preventive: negli
anni 6080, dopo I 6introduzione della democrazi
continentale, mentre altri migranoversogl USA i n cerca di fortuna. ||
Hong Kong sarebbe tornata sotto | 0egida dell a

che provoca | 6esodo di circa mezzo miliquelloe di

22 Guigiao nongchang v rappresenta | 6abbr gugiuchuagiamnangclidaegl N e spr es s
, letteral me huagaothrfiaadtit o mi @ ageri agl.i

22Con Af =hincinéseq e indicataunaserie ditendenze e movimenti di carattere socioculturale, tra le quali

la piu nota €& laxosiddettavenhua re | ifebbre cultural eo, movi mento cult

interesse, soprattutto alldédinterno degli ambienti int
24 Diana LARY,Chinese Migrations. Critical Issues in WorldéInternational Historyop. cit., pp163-164.
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che di li a poco sarebbe divenuto territorio cin@sitavia e necessario ricordare che Hong Kong,
nonostante il formale ritorno al ffratodRih&cultuma nt i
ibrida che mantiene la citta, e i suoi adini, in una dimensione intermedidefinita da Allen Chun
come una fAdistintivaneadfiitdodi one sul tema del l

La modernizzazione economica cinese non e tuttavia accompagnata da alcuna liberalizzazione
politica: la negazione dei diritti umaniridamentali continua ad essere piuttosto comune e cio da la
possibilita ai cittadini cinesi di beneficiare dello status di rifugiati oichiedere asilo politico agli
stati esteritra cuiAustralia, Canada e Stati Ungpiccano quali principali mete dei cittadini coinvolti
nei movi menti per | a democrazia in Cina. Acc:
richiedenti asilo sono le vittime di persecuzioni etriebgiose, di aborto forzato e i dissidentiipioi.

Il gruppo piu rumoroso dei richiedentipgobabilmenteuello costituito dai dissidenti politici, che
trovano massima risonanza nelle dimostrazioni studentesche del 1989 in piazza Tiananmen: lo
sfociare delle proteste in massacro segna uno spguigatella storia cinese, in seguito al quale la
repressione in temadi liberta espressiva e diritti umani diviene tema centrale nel dibattito intellettuale
cinese’®®*Tra | e motivazioni chiave dell 6esodo pol
intel | ettuale, che provoca il trasferimento al/l
molti dei quali troveranno rifugio negli USA, Taiwan e Hong Kong. Esempio piu noto e
probabilmente lo scrittore vincitore del Premio Nobel nel 2000 Gagjén a , ma accanto a

lui sono numerosi gli artisti che decidono di fuggire alla morsa soffocante del controllo intellettuale
cinese in favore di possibilit”™ dbébespressione
capitolo terzo.

Faendo nuovamente un passo indietro, & utile sottolineare che la politRéodma e
Apertura (ri)apre la stagione delle migrazioni verso la Cina, in cui sono coinvoltiin modo particolare
stranieri di origine cinese, i quali tuttavia sono nati e cresailtil 6 e st er o . EmbIl e ma
distanza non solo identitariama effettiva nei confronti della Cina sono le difficolta connesse alla
scarsa conoscenza dellalingua cinese che, in apparente discordanza con le caratteristiche fisionomich
provocano losdegno e la diffidenza dei nativi. Il discorso della migrazione di ritorno fornisce
| 6occasione per intavol are nuovamenhuagiaonegdi di s

ultimi decenni. E solo nel periodo di Riforma e Apertura che, in $egud anni di chiusura e

col pevolizzazione dell datto migratori o, | o st
AHong Kong represents a distinctAlvleew aCHWN,i omFwank t dte
the ambiguities of ethnlicity as culture as identityo,
26A1 1 6i nt er nd O&daerltleantesipoeersaghmadsacto di Tiananmen corrispadde puntahiave della
vita politica in Cinacon un profondo impatto sul contesto artistico e sui suoi attori, che reagirantamce modalita
differenti, scrivendo unapagimhel | 6arte cinese che  pTeaamemd&uwiaH €Cfin o

ANDREWS e Kuiyi SHEN;The art of modern Chinderkeley: University of California Press, 201, p57-266).
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all 6estero. Accusando apertamente | a Rivoluzi
a partire ddeeglihuagiaoal nentro dira politiga di valorizzazione, in cui sostiene
fermamente Al 6estensione del concetto di cin
nazionalita ma origine cinese, investendo dunque in una strategia, che durabggcaldirisveglio
e ali mentazione di un nuovo s€nso di apparten

Tra gli strumenti chiave della strategia statale € il neonato conc&tofaal China(Quangiu
Zhongguon T ) , termine ombrell o c¢ hgomenatadaperaonedde si g
origini cinesi distribuite in tutto il mondo. Nonostante esso non sia di concepimento cinese, tuttavia
e divenuto parte integrante della politica cinese degli ultimi anni, strumentalizzato al fine di costruire
e mantenere un solickenso di appartenenza alla nazione da parte di quei migranti che sono oggi
di pinti c 0 me #Mutavia,ipresumeee che datpresemzaatigde cinesaelle loro
vene corrisponda necessari ament e tabdsultapidttoston at a
pretenzioso: se infatti molti cittadini con antenati cinesi rimangono strettamente connessi alla Cina,
tuttavia ce ne sono altri che hanno cessato di percepire alcun tipo di legame ancestrale con essa,
identificandosi invece con laagione in cui vivono. Al fine di comprendere come la Cina si posizioni
rispetto a tale questione, e necessario analizzare brevemente in che modo essa affronti il tema della
cittadinanza.

Diversi sono i modi di acquisire la cittadinanza di uno stato:dcéado in questo contesto
|l a naturalizzazione, | e due modal it iussangwenissi af
basata sul concetto di Al i gnaggi wosoliceusnbgsae s u
invece sul luogo dnascita. Fino a non molto tempg fia pratica cinese si basava suile sanguinis
prevedendo che cittadini cinesi fossero esclusivamente i nati da genitori cinesi, che si trovassero
all dintero o all 6ester no de Indnzadet 10 gettembre 1980sie .
assistito ad wunoéi nver siusosaliad ichporsi tquale dnedalzaaper la n ¢
determinazione della cittadinanza; cid emerge in particolare dagli articoli quarto, quinto e sesto,

secondo i quali:

ARTICOLO QUARTO: Chi e nato in Cina da genitori cinesi o con un genitore cinese,
ha cittadinanza cinese.

ARTICOLO QUINTO: Chi e nato in uno stato estero da genitori cinesi o con un
genitore cinese ha cittadinanza cinese. Ma il figlio di genitori cinesi o con un igenito
cinese stabilmente residenti all'estero, che abbia acquisito la cittadinanza estera alla
nascita, perde la cittadinanza cinese.

27Val ent i naChRdu@uadiedal pdiese: brevequadrd ei f 1l ussi mi gr atoprcitp.dal | a
75.
28 PEDONE, ibid., p. 82.

-18-



ARTICOLO SESTOChi € nato in Cina da genitori apolidi o di cittadinanza non certa
acquisisce la cittadinanza cinese.

In originale:

> rr[ — S
<l
>
£
—
m & &

Se in altri stati tale questione € stata risolta con la possibilita di adozione di doppiaa&ittagzio

non & contemplato dallo stato cinese, per il quale la doppia cittadinanza e categoricamente vietata

dal |l 6Articol o Terzo, che recita, | api,ddri o, 0
b T E 1 ¥ ).2%Pertanto, pr i cinesi diviene diftile dissociare i concetti di

nazionalita e identita, il che da vita a un senso di alienazione rispetto al luogo in cui si risiede, sospinti

da uno stato che pone di fronte ad una scelta definitiva e indiscutibile: essere o non essere cinesi.

Tuttavia, pesistono antiche comunita, soprattutto nel-®stlasiatico, che non si sono mai davvero

I ntegrate nei paes:i I n culi Vi vono, per scel't

continuano dunque ad esséreagiaonel piu basilare significato duesta parola, ovvero visitatori

temporanei:

Al debole legame delle prime generazioni con le singole localita di insediamento si
contrappone un legame molto solido con le aree di origine, tipico della dimensione
transnazionale della migrazione, [...ho@pendo il progetto migratorio come una fase
transitoria, un investimento all 6estero de
goderne i frutti alloéinternd® della propria

Oltre a compatriotitongbao ) e cinesi d'oltrenare fiuagiaoy v ) ci sono grandi masse
di persone che resistono strenuamente all dins

alla Cina e stato eroso se non del tutto perso a causa di fattori spaziali e temporali: non hanno
cittadinanzacie s e e hanno cessato di essere fAvisitatc«
che queste persone necessitassero di una nuova designazione che rendesse evidente il loro essere
discendenza cinese, ma non sotto la giurisdizione cinese. In Gastogdibattito ha portato allo

sviluppo del concetto diuareny _ Aper sona di discendenza ci ne:

2%Legge 10 sett edhdngheardnmiB ongheguo gdjlaNn -~ 0 LeQgge sulla
cittadinanza cineseitps://www.nia.gov.cn/n741440/n741547/c1013967/content.html

Traduzione reperita sul sito del Consolato Generale della Repubblica PopolaredTiMédaao http://milano.china
consulate.gov.cn/ita/lsfw/gzrz/202205/t20220518 10688118.htm

30 |bidem

SIPEDONEhuguguséd re dal paese: breve quadro dei flussi migr
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del paese straniero in cui vive (ad esemigji huaren N, Aper sona di di sc
con cittadinanza mer i canao) . Tuttavi a, c hi scrive riti
vincolante questo tipo di designazione, che mantiene tali identita ancora strettamente incatenate
all 6i dea di qguell a cinesit”™ saoEksk soncdandimestraziore s a
piu evidente di come immaginare la Cina quale entita immutabile, concezione ampiamente asservita
dalle autorita cinesi alla riaffermazione della propria superiorita per mezzo di un valore posticcio

come quell oeddlblodantnieckitiatade e culturale cin
fronte agli effettivi e repentini cambiamenti che il concetto di cinesita ha attraversato nel corso della

propria storia e che oggi continua ad attraversare con modalita deidotte.

1.2.Chineseness
La discussione sul tema della cinesita trova terreno favorevole per la costruzione di fondamenta se

non sicure, quantomeno stabili, nella preliminare osservazione della piu piccola unita di significato di

tale discorso: la parola stessa. Il termine cizdggagguoxing risulta necessariamente piu utile
nel |l danal i si radical e di chinessesedatrasposiziondirtitalianol a |
Acinesit”™o, f anno -nessk-ikat itquali, sesza scenderesnadhsguistehe q u a

i che non competono a chi scriveisultano insufficienti ma soprattutto fuorvianti al fine di una
comprensione efficaéé Al contrario all 6interno dsuffiskoi ot t
xing uti |l i zzat oese a ratchiusa la gaturaaes$senziatei dal concetto che esso
contribuisce a trasporre ixim ffi&wuadniporiedaheng ost a

Avitao genera w@ausnaododelclheest remo radi cament
tradizione cinese, risulta di difficile scioglimento. Pertanto, ci si rifara in questa sede ad uno dei
Quattro Libri che compongono il canone confucianghibng Yong , tradotto in italano comél
giusto mezzaolLa frase di apertura recita, cristallina e lapidaFian ming zhi wei xing H
AiPer natura umana si i ntende 3¢tdlinitateizadelslinguai c e\
costringexing al | 6i nt er n o rdtiedellamatura wram sfujgendp tuttavia ad una
traduzione in grado di comprendere il significato piu profondo del carattere: cido che € innato,
immutabile, ontologico.

Léanalisi del crudo el emento | i nguaarngldchec o f

connota il termineZhongguoxingT , intrinsecamente destinato a designare un elemento

connaturato nel popolo cinese. Eppure, la definizione che ne da Tu Jingyi, professore emerito

32 per approfondimenti in merito a derivazione e desinenze consultare: Giorgio Francesco ARCODIA e Bianca
BASCIANO, Linguistica cinesgBologna: Patron, 2016, pp41-143.
33 Tiziana LIPPIELLO (a cura di},a costante pratica del giustoezzo, Venezia : Marsilio, 2010, pp.-458.
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presso la Rutgers University ed esperto di steili intellettualiin Cina, rivelai fondamentali punti

di debolezza di una concezione statica della cinesita:

Orizzontalmente, questa sorta di spirito culturale ha lo scopo di distinguere la cultura
cinese da quelle di altri paesi e nazioni, rimarcand@particolarita. Verticalmente,

esso e un prodotto storico che attraversa i campi politico, economico, ideologico e
culturale della Cina e costituisce la premessa fondamentale per mantenere e sviluppare
la vita spirituale e sociale della nazione cin&se.

Nel |l 6antichit”™ cinese e durante tutto il per
delinearsi quale elemento di discriminazione tra cinesi e stranieri, caratterizzato da una labile
relativita poggiante su basi culturali, oltre che etniche scopo era una piu 0 meno implicita
affermazione della superiorita cinese, la quale per secoli ha ostacolato rapporti paritari con le
popolazioni adiacenti al territorio imperiale. Tuttavia, la situazione cambia dalla meta del XIX secolo,
g u a n d ottiscorip iglh fcambi tra la Cina e i paesi occidentali: il piu diretto contatto delle
popolazioni europee con la realta cinese contribuisce ad affievolire quella visione statica e idealizzata
del Paese di Me z z o, port and ate ailici, aventhenrigpattoe d i
imponente sugli intellettuali cinesi. E in queste circostanze che la cinesita acquisisce le connotazioni
che gradualmente la porteranno ad avere la sua moderna accezione, generata dal contatto con le
cultura occidentale e nutta dalla cultura tradizionale.

L 6 i n cszantrorcam la realta europea costringe i pensatori cinesi ad un ripensamento della
loro stessa identita, e con esso ad una ridefinizione del concatbmdgguoxingche consenta di
stabilire prima di tutto um cosci enza nazionale in grado,
tradizionali cinesi, di promuovere il processo di modernizzazione. Ad accomunare tali studiosi € un
indispensabile assunto di base, corrispondenteffdttiva esistenza di un caratteszionale cinese
astratto che pervade la totalita della cultura cifé3ettavia, il ricorrere ossessivo al valore della
cinesita da parte degli intellettuali cinesi &€ fenomeno di recentissima comparsa, corrispondente al
diffondersi di un sentimento nazialista acuitosi in seguito alla Seconda Guerra Mondiale. Rey
Chow a proposito parla del generarsi di differentialist racismposando su solide fondamenta di
essenzialismo culturale, viene eretto un muro immaginario tra la Cina e il resto del mondo, res

insormontabile non piu da questioni di sangue, ma dalle differenze cubWwahe delineandosi

34 fic M #
C N 0 \

W 0 (TU Jing iYi¢gelun 6zhongguo xingd wenti vy
T T i ) 0 (Breve discussione sullo studio pass
Acinesi tp.odsR), op. cit.
35TU JingYi ,ibid., p. 156.
%Rey CHOW, fi Ona sC ha nTehseeonreestsi cal Pr obl emd, in OSBORNE P

Philosophies of Race and EthnigiNew York: Continuum, 2002, pp. 13637.
-21-



cos3?® quel | 6 ambiusganguinid het accoodal kbi zza nell a c
parte dei cinesi cosiddettutentici di coloro cke, pur avendo origini etnicamente cinesi, per ragioni
storiche si sono distanziati linguisticamente e culturalmente dalla Cina. Investita del ruolo di garante
di guesta autenticit”™ — I édantichit”™, hosango de
relegati gli emigrati non piu in grado di rivendicare la proprieta della cultura cinese attraverso la
residenza in Cina. Questo esilio |Ii condanna &
che, poich® | a s ua aidasterh, & dontemporaneamente r@lagatd atl'@sistenzaa

di esemplare etnografico sottolo sqgua@oc i de¥ft al e 0.

Queste identita si ritrovano a vagare in uno spazio liminale, destinate a non essere mai né
Afabbastanza cinesi 0delInl® fnxuatbdbtastiamzeauici viadnai
proprio emblema nel concetto cinese xdangjiaoren W s l etteraldmanteadp
termine dispregiativo che nasce nel contesto cinese per riferirsi agli astiatici assimilatisi aghi USA,

In seguito esteso con lo scopo di denigrare qualunque assatimentalizzatoa simbologia della
banana  chiara ed efficace: bianco dentro e ¢
tra | 6aspetctom teesntuet racacent sisteenal vadloeiadet La tetorica dietro a questa
simbologia, chesi vedraaffrontata da un artista contemporaneo nei prossimi capitoli, € instillata e
foraggiata dal governo e dagli intellettuali cinesi, i quali, attraverso la valorizzazione dettoadt
cinesit”™, incoraggiano i ci ne s iChieeseorignted.t®A ad

rafforzare tale discorso € la conquista da parte della Cina di uno status internazionale di alto profilo,

i gual e ha i nne sdata tdionazwmalisina eur & eossequitoiill rieornm e

i rrigidi mento del cosgnindudibabgaro fnor)gogl i o nazi on
Tuttavia, | 06 utneu i,zzionazilonhed md nfepopol 00, cC

critica sul | 6cCimtEeertanerdeutiepariredalla descridioae che Renan fornisce

di nazione, al fine di gettare le basi per un discorso che giunga a superare questa stessa definizione:

Una nazione ~ un principio spiritealtal e, ess
SOno una sola, costituiscono questa anima o principio spirituale: una e legata al passato,
| 6altra al presente. Una il possesso di

attuale, cioe il desiderio di vivere insieme, la voglia di perget il valore di quella
eredita che si & ricevuta in forma indiviSa

it he mel ancholy position of an ethnic grseimytandolslgt , a
relegated to the existence of ethnographic speci mens |
8DavidYenrh o WU, #AThe Constr u€thiioresef |drinme $e esd Naon Daed:
177.
¥Ernest R&ENAN,ufn& nazione?0, i nN&ibdnkBMNazidmRoma: Meltemi(pa c ur
59.
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I nserendo | 6 inatienac odnecl e ppirtiancdapiRenan al |l 6i nt ern
probabilmente globaleemerge con chiarezza la mancanza di almeno una delle dukzioni
descritte da Renan: se infatti = possibile pr
deri vant e d dellagipmmliEzzmadba disséstate la seconda componente, ovvero quella
del consenso, del desiderio di vivere imseea determinate persone in un determinato luogo,
strettamente legata invece al momento presente e a quello futwandetto di nazionaella
contemporaneit@& divenuto molto piu problematicoche in passatoacquisendo una vaghezza
riconducibile ad ungraduale fluidita e pluralita, di fronte alle quali risulta insufficienielld i d ea di
identitanazionale fissar omossa dal |l 6aftorit”™ statale cines
A fronte di cio é certamente condivisibile quanto detto da Tu Jingyi nel momento in cui
afferma che lacinesita ha oltrepassato i confini della Cina moderna, divenendo un fenomeno

mondiale, uno spazio aperto per un dialogo a piu voci; eppure la convinziofi# Gheltato del

di alogo non  quell o di di s s i pacogpiuidihameca @ur at t
agevole nell adattarsi agli attwuali cambi amen
nell a nuova “nsllth ancosa figlib di lureal peospettiva sinocentrica destinata a

soffocare le voci di una serie duove identita, per le quali € necessario trovare un nuovo ruolo
all 6interno del <coro.

Tra gli studiosi che hanno maggiormente riflettuto sul superamento di una concezione statica
di identit” nazional e (ci Wang&ihua Y ) l@éiastedsa op ol
direttamente coinvolta nel discorso sulla cinesita, in quanto nata in Malesia da famiglia cinese, e
pertanto al centro delle dinamiche identitarie al centro della sua speculazione. Il principale apporto
che Ong d~ al fipel dempadi odéebohi smentoi dsi reg
sua formulazione del concetto fliexible citizenshipattraverso la cui lente sono lette le dinamiche
socioeconomiche che caratterizzano | #Hessibtitad er ni
e Il ogiche di dislocamento, da una parte, e | 0c¢

valore alle strategie (FLO Iimde actednanmafla@ssibijéoowmi z i or

“YPer un approfondimento sulla questione del |l a opemzi one,
magnadi Benedict Anderso€omunita immaginate: origini e diffusione dei nazionalismailla quale il filosofo sviluppa

il proprioconcé t o di fAcomunit ™ i mma g Conunitaidmagifaie BOEdRMdNfusBreedee d i ¢ t
nazionalismi prefazi one di Marco DO6ERAMO, Roma: Manifestol i/
4R Y @

f
0 (TU Jing W¥L¢elun 6zhongguo xingdo

ao

xianzhuang T T I ) 0 (Breve discussione sullo studi
guestione della Acinesit”"o0), op. cit., p. 164).

“2A[ é] the new |links between flexibility and the | ogic
the other, have given new valence t o s ucHexibleadatzebskpi es ¢

The Cultural Logis of TransnationalityDurham; NC: Duke University pred€999, p. 19).
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concreta espressione liee persone titolari di molteplici passaporti: rappresentati della

contemporaneita,e8s ncar nano undincrinatura, unha spaccsé
evidente | a divisione fragorosa tr audstdofragoeent i t
che sdédinserisce | a voce dell a diaspora cines:ée

riguardanti i processi transnazionali contemporanei.

La riflessione di Ong prende le mosse daltopricesperienzaersonale, ovvero quelthuna
donna che, nata in Malesia nel 1950, e qui cresciuta, visita per la prima volta la Cina nel 1993. Pur
consapevole delle origini cinesi dei propri genitori, lei stessa ammette di non percepire alcun tipo di
connessione coi loro luoghi di provenienzé;cantrario, un senso di alienazione la attraversa,
aggravato dal nazionalismo razziale e cul tur e
opera da catalizzatore delle opinioni dei locali in merito ai temi di ricchezza e modernita. Dal disagi
provocato da questa prima percezione di una s
persona, nasce la riflessione di Ong in merito al tema della cinesita, focalizzata in particolare
sull 6i nfl uenza chhagiac®¥u di essa hanno gl i

Punto di partenza di questo viaggio la nozione diflexible citizenshiptermine che
bant rapn@apogpri o in riferimento ai cCinesi dodo
della loro ricerca dicittadinanzaal | 6 est er o, av e nitare le Isthatehie dt t i v
accumulazione di ricchezza e i tentativi di elusione dei costi da parte degli imprenditori facenti parte
di minoranze al |l 0i n*Tale mnonapeimetie ana slétturadel canakteorit a |
cittadinaneh abhtestersocdoeconomico global e,
in grado di essere investita di una nuova gamma di significati, non piu rigida e monolitica, ma appunto

flessibile, fluida, mutevole.

Nel |l 6anal i si d eHudgiag Qg nonl pua che wanvolgeregguale attore
determinante il governo cinese, con il quale
convi fgahenata dalla convivenza pacifica e pr
una situazioa d i di sparit” politica e mut ual e sfi
dal |l 6i mmaginari o orientalista occidentale pro

debbano necessariamente supportare la madrepatria, a dimostrazione dia @ittaelinanza sia
costruita prima di tutto come appartenenza culturale. Al contempo, diversamente da quanto affermato

da Said, sostenitore di un orientalismo unilateralmente genefatdng propugna una

48Cfr, Ai hwa ONG, il nt rAhdva Eldxible aitinenship: Mhe OWt@al Logics of Transnationality
Durham; NC: Duke University presk999, pp. 126.

“Ai hwa ONG,dgieOno ft heempEi r es: Fl exi bl e Ci t Positomssdl.1,po.3 mon g
1993, p. 770.

“Aopromi scuous relationshipbé with the ruling power a
46 Cfr. Edward W. SAID Orientalismg Torino: Bollati Boringhieri, 1991.
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comparteci pazi one de lntlampaguziene tipensseto e wadiahe aldientalistgl i s
attraverso codici ambigui e mutevoli, che esprimono una coscienza deterritorializzata in interazione
con auteimmagini orientalizzate e orientalizzanti, adattate sulla base dei diversi contestivErattra

questa strategia che glDverseas Chines@ivengono produttori di narrative transnazionali
postmoderne, contribuendo alla diffusione non di, amadi numerose e mutevoli concezioni di loro
stessi nel mondo. La |ibera modul azione del | ¢
| oro di agire qual eontriastaategonf adella nmodednita cinese) inserdasnt o 0
una posimone intermedia, tra i cinesi della madrepatria e gli stranieri non cinesi. Mentre in passato

gli huagiacsono stati ampiamente denigrati, finanche a subire il marchio di traditori della madrepatria
(hanjian ), attualmente si sta assistendo invece aa lono esaltazione quali esportatori del
model |l o e dei valori cinesi all destero, e per

conferma del ruolo di definitiva autorita occupato dallo stato nella (artificiale) definizione del

concettod | cinesit’™. L a strategia  dungue qguel
del |l 6identit”™ cinese, total e ietnicheanesdchaatyttavean c h e
vivono all dédinterno di contessi:culht gualsit oa N

culturale € utilizzata al fine di sottolineare le peculiarita econoragmali dei cinesi.

Tale concezione di unainesita ibridatasottintende in realta non tanto un processo di
ibridazione, soluzione in cui solvente e dolsiano omogenei e indistinguibili, guanto uno di
contaminazione, che si concretizza nel tentativo di miscelare acqua e olio: nonostante la compresenza
all 6interno del medesi mo contenitore, essi
separazioa. Al |l 6i nterno di guesta soglia I mpercet
culturali presso la University of Western Sydney, la quale, come Ong, si ritrova direttamente
coinvolta, inconsapevol ment e eimparaécolarmodoaduelldi s c
cinese. Ang nasce in Indonesia da una famiglia cipessnakarf® ma cresce e studia in Olanda, per
approdare infine in Australia, dove attualmente risiede, nel ruolo di docente universitaria. La parabola

della sua vita, dujjue, giunge ad un tratto ad intersecare la retta deifeesenesgostringendola a

fare i conti con una questione identitarda i n:
(in-betweel né veramente occidentale né veramente asiaticajtincasat a nel | 6 occi ¢
sempr e parzi al ment e di staccat a da €SSo; SV

47 Aihwa ONG, 1999Flexible citizenship: The Cultural Logics of Transnationaldy. ct., p. 43.

48 Si tratta di nativi cinesi che hanno gradualmente perso le proprie caratteristiche linguistica ur al i ddéor i
parlando nella maggior parte dei casi lingue indigene del Paese in cui vivono, tuttavia non di rado osservano antichi
costumi e cerimonie cinesi integrandoli a quelli indigeni. Considerati come non appartenenti né al grummpakdei

(migranti cinesi non assimilati) n® a quello deg@li inc
liminalechenoncnsente una | oro precisa | ocali zz eaciaidraeuisial | 61 |
trovanoin equilibrio (cfr WU DavidYefno, A The ConstructChaomexsfe Chliemdsd iersd
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permanentemente attaccata ad essa emotivarffeteg | en abita | a fessura
giungere auspicabilmente ad una soluzioneui i due divengano indistinguibili. In merito a cio la

studiosa si esprime in modo molto chiaro, affermando che

una politica culturale critica in merito alla diaspora non dovrebbe privilegiare né il

paese ospitante né la patria (reale o immaginania)nantenere in modo preciso una
tensione creativa t r[aéléaprauttivithaeuimirifeeista 6 e 6 d
riempie proprio quello spazio di nuove forme di cultura alla collisione delle due

(nozioni): forme culturaliibride nate da un singtismo produttivo e creatiVa.

Al'l 6interno dell a speculazione di Ang sono tr
vicendevolmente: identita, cinesita, ibridita. Come gia anticipdtaliscorso nasce da una
probl emat i dcaé dirgttantente coihvdlta, ahe si manifesta in una perplessita identitaria
esternamente indotta, cul minante nell daspetta
l i ngua cinese dei suoi ant enat i titarib@er eGcelienzay f o n i
simbol o supremo del |l 6essere cinese, strumento
continuit”™ con gli ant en &€ apartie daquektdpaonotaziend dhe
nasce la riflessione dh n g , inerente innanzitutto al posi z
contesto globale, e dunque non tanto al sé autentico e autodeterminato, quanto al sé pubblicamente
mostrato, artificial mente f abbr i cgedefficageimentei n e
utilizzabile. Questa | a luce sotto cui pone | ¢
di cinesitaassoluta ed essenzialista, la cui origine e staticamente fissafawllahe diviene unico

garante di autenticitalale concezione non puo che portare al soffocamento di voci differenti,
ostacolando la costruzione creativa di identita culturali autonome. Quale elemento dissestante di
guesta fissita, Ang, come Clifford, individua la diaspora. Superando la concemysnsecondo

cui essa ha si decostruito le nozioni dominanti di identita, appartenenza e cittadinanza, rimanendo
tuttavia un luogo di appartenenza alternativo per coloro che si sentivano esclusi da quellaimmaginaria
comunita nazionale invocata dallo t&taazione, len Ang auspica una diaspora in grado di garantire

un senso di identita e di appartenenza svincolato sia dal luogo di residenza che dalla madrepatria
déorigine. Esso emerge dalla redenzi oaaluhel f

PlenANG,i Toget her inndidifaspace; AsaniSwmdigs Reviewl RV, hord) 2003, m

150.

AA critical diasporic cultural politics should privi
precisely keep a creatrievd rtoemds iacmrd enthveea en ybowhdea ree ayt du 6
to precisely fills that space up with new forms of culture at the collision of the two: hybrid cultural forms born out of a
productive, c¢r eat iOnaotSpeakingrChesa: lsvingBetivéea Asia And the Wekehdon, and

New York: Routledge, 2001, p. 35).

51 PAN Ling , Sons of the Yellow Emperor: The Story of the Overseas Chopessit, p. 248.

-26-



nuova concezihomwlend di ndnapad, (nscritta all éint
nazionale, main grado di localizzarsi mutevolmente nel contesto transnazibnale.

E necessario chalcomprensione del concettiasporapr enda avvi o da unod
del termine stesso con cui esso & espresso: dal grecd &~ Uaj ¥ Piesse isdicaina ar e
dispersione caotica, una disseminazione i cui germogli hanno la potenzialita drgeoggettivita

multiple e imprevedibili, per le quali le nozioni di identita e appartenenza risultano necessariamente

instabili. Frutto e nutrimento di tali ger mog
la possibilita per il soggettoidaspori co di un ritorno all bor
del |l 6attenzione il contesto culturale, il A dc

necessariamente e incontrovertibilmente riarticolato dal primo. E in questo modo dundae che
cinesita fa il primo passo al di fuori del grembo Cina, divenendo un significante aperto e
potenzialmente creativo, una materia prima utile alla costruzione di identita sincretiche atte alla vita
Adove’csdn 1obauspici o cheorsnio padslsaa dg inmenngsei roen eu nf
Alla luce di quanto detto fino a questo momento, se & vero che il concetto di cinegitanon
essere limitatoallar ea terri toriale e culturale adl |l o =
incorpad ar e | a di as por aquetdiunne scea aachidtasdmertteasostenuta dial

governo cinese, che prende il nodi&lobal Ching® non fa checontriblre a sopprimere una serie

di realta piu complesse che non vi rientrano in alcun modo. Nanasta | 6 ut i | i t " de
di aspora, intesa come spazi o transnazionale i
necessario riconoscere | daura di chiusura <c¢h
universo chiuso, limtao e r eci procament e e ¥ 8elilpanmowassoki I d
dunque riconoscere | 6esistenza di molte e dif
cinese che polarizza il di scorisneasdotufisiatraecioche | a

€ autentico e cio che e inautentico, il passo successivo e tentare di scardinare tale distinzione binaria,
rifuggendone una rigidaefinizione(un tracciamento di confini netti) in favore di una sua

comprensionelLa domanda dDuyang Yud’ allora & fondamentale nel ridestare le menti ai fini di una

2 en ANG, fANo Longer Chinese? Residual Chineseness af't
di), Diasporic Chineseness after the Rise of China Communities and Cultural Progd\etiarouver: UBC Press, 2013,
pp.20621.

53 https:/ww.treccani.it/vocabolario/diasporafisitato il 01/11/2022.

Del potenziale creativo dei processi d i aos3pfacendodni S i
particolare riferimento al panorama artistico contemporaneo.

55 Cfr. p.17.

%fit postul ates the existence of closed and | imited,
absol uti sefdloo geltemmerANGnh di fference: beyond diaspora, in
57 Quyang Yu (1955), poeta e studiso di letteratura cinese e inglese, nasce in Cina, ma nel 1991 si trasferisce in
Australia, dove vive da allora; direttamente coinvolto nella questione della cinesita, egli rappresenta uno dei principali
accademici che tentard edimime simdt etemiadlodcosi ddetto nd
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messa in discussione di tale modell o: AQual
& predestinato ad essere cinese, non importa per quanto teini edi amo*Ang | 6 es
i ndi vidua ancora una volta nella politica de
istrumento euristico utile all®anhadliibsii ddiz isointe
grado a suo parere di intempere, distruggere la fissita della dicotomia, per approdare a identita
postcinesi plurali e aperte. Essa sarebbe in grado di mettere in evidenza il carattere arbitrario e
contingente delle culture, cui contrappone una flessibilita dinamica e una gaonaieterminatezza.

A fronte della inevitabilit”™ di |ilsignifichtea zi on
di una c i ek marcatride pi WdenttadculturatBminuisce fino quasi ad annullarsi. A

A

guesto puntdiviene lecitodomadarsii | 6 aggéti hne®ed ancora util e a

pratica cul t ur a’Ladomandaz mmto di garténtapdr dhe awio alla fase finale

di questa riflessione, e si ricongiunge con |
cinesit”™ = important e®Allédhua, lacu posisonestragedn modo f r e g
piuttosto chiaro dal titolo dell 6articolo in
the ambiguities of ethnicity as culture as id
assolutamente artificiale dellacinésit  d i undi dentit”™ cinese che r
reale natura dell éidentit”™: essa, in quanto A0
soggetti individuali, posizionat i aatl%cdripota er no

necessariamente una fuoriuscita, spesso inconsapevole, dai binari della cinesita. Chun non fornisce
soluzioni definitive, presentando tuttavia un esempio chiave nella comprensione delle possibili
dinamiche in grado di evadere dai confimiuwha chinesenesassolutamente sterile: Hong Kong.
Nell 6anal i si di guesta citt"™, considerabile

avvengono nel contesto globale, Chun giunge a sdemonizzare un capitalismo sfrenato che € stato in

gradoddemi sti ficare | e barriere culturali, favo
facil ment e Or $¥anche seforse s@rebbe pid eondtt@parlai€idiazoefiinghilterrad

al fine di evitare di mettere il piede in fallo, inciampandoun orientalismeaccidentalismo che
determinerebbe una nuova, mastodontica discus
dopoguerra, dunqueé,i | prodotto dell doccupazione di uno
%AWhere is the way out for people such as me? |Is our f
over seas?0 ( Ouy angot¥bakingiChineseelLivingBétvEeen Asia and the Weslon, and New

York: Routledge, 2001, p. 46).

Ahybridity is a heuristic device for nalysing compl |
Al s 6Chinesed still wuseful to descrlbe this very hyb
61Cfr. p.8.

2 a s el e c tnithe mindpfrindicideiad ssibjeéiet ct or s grounded in |l ocal cont ex
CHUN, AiFuck chineseness: on the ambiguities of ethnici

8AHong Kong's hybrid cul tfursee Bvhs tc ha nsde eWleesdt e f(f@OHUN ,e sishl
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duplice dislocamento,nanant o ef fetti vo quanto identitario

una parte | a | ontananza dal mai nstream pol i ti
sistema coloniale. La citta di Hong Kong, e la costituzione dellasuaiden™ , so&i nser i s
diquellazonaintemedi a i n cui anche | a stessa |len Ang

permeabilita e vulnerabilita culturale che €& condizione necessaria a vivere insdane

di f f e%lecarzaziane della sd@ttahongkonghesitail concetto direaty-port Chines€Cinese

dei porti dei trattat®®, con cui Pan Ling definisce gli hongkonghesi che sono riusciti ad assumere
undidentit”™ ibrida biculturale. Nonomtildarot e en
mondo é estremamente distante da essa: nessuno nega in modo esplicito la loro cinesita, eppure
guestoul tima i n assol ut onaidlangla cinregitahomgkonghases | | a

sempre che diinesitasi possa ancora parlaee

suigeneris non combaciando n® con quella dei c
ancestral e. Non ¢c6 alcun senso di l ont an
overseas né il sentimento di ritrovarsi irrimediabilmente impantanati in

guel ItGaibndwi struttura do6o%®sistenza che ~ 1| a

| treaty-port Chinesesono dunque in grado di spezzare quel filo invisibile, eppure cosi resistente, con
cCui S i vorrebbe (col )l egare | 6intera sdcheri a c
pare essere precluso ai cinesi della Cina cont
al passo coi tempi®Tattiamamaer ahor @al $t0é g ied nc
riportata, ponendo in parallelo le espressi i Acinesit”™o0 e Ari manere |
presupposto che prevede i mplicitamente unodi c
troverebbe un contrappeso nella modernitayalore che sembrerebbe far coincidere con la loro

ani madéwotcaleo. Ci, non elimina dunque quell a
| 6i dentit”™, provocando un bi poiteayrma shmoontmlaea | a
muoversitra due individuando due spazi, due poli che si avvicinanopscano talvolta, e pure

rimangono distinti.

“fa source of cultural permeability and v udinfefrearbeinlcietdy
ANG,AiToget her in difference: beyond diaspora, into hybr
65| éspressiongeatyports tradotta in italiano come fiporti dei tra

cinesi, forzatamente aperte al commercio internazionale in seguito ai trattati ineguali con cui le potenze europee danno
inizio allastagione imperialista in Cina. Tra questiil primo e pit noto € il Trattato di Nanchino (1892), in seguito alla
sconfitta cinese nella Prima Guerra dell 6Oppi o, con c
66 fi | tsuigemerisfitting neither he overseas Chinese northe ancestral Chinese mould. There is notthe sense of distance
fromorigins thatone feelsin an overseas Chinese proper, but neither is there the feeling of being hopelessly bogged down
by thatinescapable fabricofexistencemCna i t s el f §Sohdohtin YellownEgnperor: The Story of the
Overseas Chinesep. cit., p. 373).
A €] the balance between modernity and Chineseness,
(PAN Ling ,ibid.,p. 374).
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Nonostante, dunque, si assista ad una evidente evoluzione nel conagiittedenesshe
sfocia in un tentativo di annientamento, come quello portato avanti da Allen Chun, la sensazione e
ancorache ad una fe distruttiva non faccia seguito una fase costruttiva, in grado di individuare una
Avia douscita per | e persone c¢ o ntecheapprodiinfiepr e n
ad uno spazio unitario. Il concettogpazioé qui inteso non in terminidici, quanto teorici, quale
contesto di riferimento identitario, il quale non puo che rivelarsi mutevole nel momento in cui a
muoversi sul suo palcoscenico si trovino i personaggi di cui si € parlato fino a questo momento. Pur
nella sua mutevolezza, e mssario che esso si riconfiguri al di fuori di quello schema duale parso
finora inevitabile e congenito a queste ident

come auspicato dallo studioso del postcolonialismo Homi K. Bhalbipzale ricodache

pr opr iidlcrindeidella traduzione e della negoziazione, |0 spaxtér-
medioi che porta il peso del significato della cultura: esso rende possibile iniziare a

immaginare storie nazionali, amtiiazi onal i ste del Opopol od. I
Terzo Spazio potremo eludere la politica delle dicotomie e apparire come gli altri di
noi sessi®®

E in questo spazio intermedio, fessura da cui sgorga il Terzo Sphrimel prossimo capitolo
tenteremo di insinuarci, al fine di comprendere, guidati da Bhabha, come esso possa costituire una
possibilit”™ di r i ¢ on mese al diadori detacCma, dinalezath ad unad i d ¢
liberazione dalle persistenti catene della cinesita e della dualita. La speranza e quella di comprendere
i n che modo gl i artisti cCinesi contempor ane.
rigenerandlo, e soprattutto quale sia il potenziale creativo che scaturisce dal ricollocamento

all éinterno del Terzo Spazio, e ancor pi % dal

68 Cfr. p.27.
69 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturatr. Antonio Perri, Roma: Meltemi Editore, 2001, p. 60.
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Capitolo 2: Homi Bhabha e la teoria del Terzo Spazio

Teoricamente innovativo, e politicamente essenziale, € il bisogno di pensare al di l1a

delle tradizionali narrazionirelative a soggettivita originarie e aurorali, focalizzandosi

i nvece su quei mo ment i O procesg<olarsiche si ;
delle differenze culturali. Questi spa#inter-medido costituiscono il terreno per

| 6el abor azi ond cane sirgalio gruppodoghe elandoal via essn@ovi

segni di identita e luoghi innovativi in cui sviluppare la collaborazione e la
contestazione nell 6atto st@d@sso in cui si d

Le parole di Bhabha che si stagliano sulle prime pagine della sua opera piu rappreskehtagjii,
della cultura costituiscono il necessario punto di partenza e al contempo us@daosstante durante
tutto | 6arco dell a dissertazione nell a quale
Di non facile comprensione, complice un linguaggio espressivamente articolato che sfocia
talvolta nella cripticita, lateoriadiHomiK.Bhabha i nser it a all 6i nterno d
di pensiero, di caratteresogoo | i ti co e cul turale, posizionat:.
postcol oni ali 6. La riflessione di Bhabha pgitoende
al | 61 nt eposhuilizzhio, a partieeldalla fine degli anni Sessanta, e ancor oggi in auge, per
descrivere la condizione di occupare una posizedrdi-la, cor ri spondente ad
vivere ai c onf i"?n Eppurke épropdip it eoscetto tdgpiesentea trovarsi
necessariamente al centro della nostra esistenza, e noi siamo immersi al suo interno, sbriciolando la
sequenzialita storica dettata semplicemente da un rapporto causale tra gli eventi, ai fini della
concezionedun presente i nteso coneeEessol. Qadessdravala ben
propria dimensione spaziale reginfine designato da Bhabha come il luogo in cui una cosa iniziala
sua essenza. Il confine, con le battaglie gappacificazioni cha@avvengono al suo interno, € cosi in
grado di annebbiare |l e nozioni statiche e start
processo offuscante e decostruttivo le dicotomie cui uno pseldce come quello della cinesita
costringe. Bhabhandividua, dunque, questo spazio di frontiera quale luogo di costruzione delle

culture: il rapporto con undalterit”™ interna

0 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturatr. Antonio Perri, Roma: Meltemi Editore, 2001, p. 12.

“"Homi K. Bhabha (n. Mumbai 1949): studioso di arte e |
di Harvard, € uno dei principali teoridel postcolonialismo. Le sue riflessioni nel volue location of culturgl994
(I'luoghidellacultura 2001) sono influenzate dalla psicanalisi |
differenza culturale e alla possibilita di eifinire il canone della modernita occidentale attraverso la prospettiva degli
studi postcoloniali. Un ruolo centrale nella sue anali.i
e simbolico dove gli antagonismi tra dominatodi®@ mi nati si annull ano nel concett
la differenza e rappresentail presupposto per un incontro costruttivo tra culture senza piu gerarchi@fnap®ste

opere recentiFraming Fanon2005;The black savant artthe dark princes2006.
https:/Mww.treccani.it/enciclopedia/hotkibhabha %28LessiedelXXI-Secolo%29/

72Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit. p. 11.
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appunto tale condizione diminalita, | 6arti col az uralirdiéeredti differena’ i c h e
Lébaggettivo Adifferented recita in Bhabha un |
comune | o relega, rivestito di un significato
necessita appen@alesatasi di utilizzare la comparazione al fine di rischiarare la torbidezza di certi
significati — indice di undenigmaticit”™ | ingu
di alcuni dei termini fondamentali del lessico utilizzato dal#a. Pertanto, questo secondo capitolo
procedera con un andamento glossaristico attraverso il quale si tentera di definire una sorta di
i g | o sbbabhianopil quale non € meramente funzionale al sistema del Terzo Spazio, ma esso
stesso elemento costénte e creativo del pensiero di Bhabha. Allo stesso modo, il Terzo Spazio non

si limitera ad accompagnarci, bensi sara artefice e artefatto della riflessione artistica cui questa

dissertazione e votata.

2.1.Glossario bhabhiano

Alfinediimmergessi i n quel | 6adesso cheaTleanSpaobhabhidno,d i 3
util e innanzidtuttrtav drasltwel iulcleq taackh dud lechfinedn cui

| 6adesso trova | anegpziomeBhabha la defimsecnes i coonnee: fluan pon

Opresenzad ha inizio perch® cattura qual cosa

propria casa e del mondol 6 e s t a domesticbi “condizione di tutte le iniziazioni extra
territoriali e transcultural.#Al | 6i nt erno e attraverso |l a negaz
circostanza che accomuna, quantomeno in una fase iniziale, le identita postcoloniai gaclgra

nei prossimi capitoli, un principio di distacco e dislocazione. Non lontlmaina concezione
hegeliana, la negazione rappresenta uno stadio transitorio, certamente non definitivo, ma necessario,
uno anfinalizzcas al superamento dell a tesi iniziale
dinamico stato si concretda in un altro dei concetti fondamentali del sistema di Bhabha, ovvero la
sopracitataestraneitaal domestio, la quale trova espressione verbale molto piu efficace e
rappresent at i va umhenelinéssiesigrmantenappurgo la negatioass) €i quel
senso di appar t komeynresano alldomestic,nmeprodvisdmende invaso dalla
storia e dal mondo, non & piu possibile distinguere il privato dal pubblico, il personale dal comune,
che si fondono dando adito ad un vertiginoso

al besterno di questa condizione,  possibile

PHo mi K. BHABHA, iThe Third Spaceo,ldentity: CRBrohuhity, RHQ&E D J o
Difference London: Lawrence & Wishart, 1990, pp. 2201.
74 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit. p22.
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ambiguita che caratterizzano lappresentazioneulturale, constatare la fragilita delle pareti
domestiche, per giungere infine ad uno spaziointedio dekuttopersonale e individuale

Le pendici che in questo spazio identitario trovano la vetta sono rappresentate da due nozioni
che ricorrono in Bhabha, a superamento di quetigazioneehe da stadio intermedio del processo
dialettico bhabhiano diviene mmeento iniziale del processo di attuazione della presenza:
negoziazione traduzione Il primo termine € esplicitamente posto in relazione antitetica rispetto
all 6atto negativo, quale catalizzator e ltaloei pr
del | 0 i-scontm trd efementi oppositivi e antagonistici. La negoziazione produce non solo una
di sseminazi one d e trddigionaltu,] tcuhree Eomtsa daed aurea fic on
dislocamento degli individui, ma interviene anamgla concretizzazione di una fase sintetica di
costruzione di identita culturaluove’® Sul lato opposto del medesimo crinale, compartecipante nel
sostenere questa montagna, érkduzione atto eternamente condannato ad una condizione di
irrisolvibilit ©~ e | i relementd di reSistenzdae b pr ocesso dfincudieasf o
necessariamente coinvolto ciascun oggetto politico. Essa rappresenta un processo che esige una fas
di alienazione del |l 6ogget t oivazionsegelesigrificato@ultitsade st e

del |l 6oggetto stesso. Traduzione non  un semp

modo malizioso e spiazzante di imitare un originale in modo tale che la priorita

del |l 6originale non si a eesd0possaesseteasimgado, non d
copiato, trasferito, trasformato, reso sim
mai finito o completo in sé&’

MichelCal | on i ndi vidua quattro momenti, in rappo
tradi ti vo i nteso come processo durante il quale
margini di manovra sono negoziati e delimitati: il primo di essi, defipitoblematization
Aprobl emati zzazi oneod, c¢ onhzdungpoiEema,adl finediaenderier c o
gli attori al suo interno degli elementi indispensabili; la seconda fase, denonmtesssement

traducibile come Ainteressenzaod, fAinterposi zi
ditalep obl emati zzazi one; i | enroBment o A mo mealt ame ntqad
processo in cui gl i attori ricoprono un ruol o

rete di cooperazione; infine la fase diobilization Amobnkeobtazia qual e si

“Karin | KAS e Gerhard WAGNER, filntr oduct i Gomunicaiingn | KAS
the Third SpaceNew York: Routledge, pp. ixiv.
76 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit. p. 309.

A €] a way of imitating, b-umitatingman oaiginalinsuchaiwaythatihe priorityi s p |
of the original is not reinforced but by the very fact that it can be simulated, copied, transferred, transformed, made into

asimulacbom and so on: the '"original' is never finished or
op. cit., p. 210).
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nel |l dassunzione dei di ver si ruol i rappflasent .
pratica della traduzione, in concomitanza con
processi diraduzione cliurale (cultural translatior) che interessano necessariamente tutte le forme
culturali.

Se stabilire in questo contesto una definizione univoca e univocamente accettabile di
traduzione culturale i mpresa ardua, tuttavia permane | 6i
che con essa e in essa dimnTre aghispadepHesaidbiab h a
modo estremamente deciso, dichiarando che tutte le forme di cultura sonendexole relazione,
poich® rappresentano s i’®dtirdvdrsod processo treduttive, essel v i |
agiscono come pratiche interpellative, le quali, attraverso il coinvolgimento di attori differenti in
vicendevole interrogazione, ceoiltuiscono alla produzione simbolica e alla costituzione di soggetti,

di cui  testimonianza | 0esiigrniefnizaanst ie skceal Id&ad:

La traduzione culturale si rende difficilmente prescindibile nel contesto dalksita
culturale, che Bhabha, come accennato in precedenza, definisce in rapporto antiteticoaitpetto
differenza culturaleallo stesso modo in cui in antitesi si trovano solido e fluido, statico e dinamico,
stasi e mut ament o effetfva esistenzace ailevasza, dvergditd cuiturale®
i nserita alldédinterno di undottica non di nami c
con il modello bhabhiano. Essa & oggetto epistemologico, oggetto di conoscenza costituito da
conenut i predefiniti,; nonostante | a sua <capaci
Acul tura dell dumanit”™0 o Aiscambio culturaleo,
contesto del rel at i vi s nepnoneRungueiagrado di supesare Bmprova d-
del |l universalizzazione. Ne l tentativo di C ¢
universalmente accettabilediversita culturalec i S scontrerebbe inevit
impossibile, poibé ogni definizione proposta non pud che presupporre un punto (épagiorale)

di partenza, che e la cultura del soggetto stesso, alla luce della quale vengono stabiliti punti di diversita
rispetto alle altre. Tale definizione non € in grado di soddidéanecessita di una totale decostruzione
del sé in quanto oggetto pensante: cio che si richiede ad una definizione universalmente valida, o

Y

guantomeno accettabile, & che essa si presti alla sostituzione del sé con qualsiasi altra persona.

Contrariamentdadiversitac ul t ur al e s mani festa nella Arap
cul ture totalizzanti, c¢che vivono non macchi at
del | utopia di una memori a mi?d mon aissiciile dallan 6 u n

Cfr. Mi chel CALLON, iSome El ements of a Sociology of T
Fishermen of St Brieuc Ba0 ,The Sociological Reviewol. 32,1984: 196 233.

“"Homi K. BHABHA, AThe Third Spaceo, op. cit. p. 209.

80 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit. p. 55.
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pericolosamente staticanozionectiesitac o munement e condi visa al |l 6i n
trattato nel primo capitolo.

Terreno fertile per la dissertazione di Bhabha é invece il concettiffeienza culturafé,
che eqgl] stesso definisce come fAprocesdeltn di S

cultura o sulla cultura differiscono, distinguono e autorizzano il prodursi di campi di forza,

riferi mento, a p p % lLacd#ferenkai culturalee nella synaazione differire,
Adi sseminao e Adi sperdeodo | 6ambi vallesua atesshel | 6
enunciazione | 6ef fetto di tale enunciazione ~ dungqu

che caratterizzano la struttura culturalmente essenzialista del modello nazionale tradizionale (passato
presente, tradizionmodernita),daci si scinde | a sfiducia, o0, <co

negazi one didpettaalleseiluppaedznmavidsignificati e strategie culturali strumentali

all a pratica di dominio e di r e s iesa caso,zZleapit L e
eloquenti nel rendere chiaro il significato e il valore delitierenza culturale A i | pro
d e énbndiazionel e | | a cul t ur a c o ied® ooctedh aut®rideerszuméntoche o s ¢

asseconda la creazione di sistemi dinidei f i ¢ a z i Y& padita intattiornanl se gioca
nel |l arena del tempo vuoto omogeneo dell a com
delle discrepanze tra significati e valori chedleersita(culturali) producono; su questorngo di
gioco, che e lo spazio marginale e scisso della societda nazionale, avviene quel processo di
i nterpretazione cul tural e chibridgmer ge nel l a fic
Bhabha, attraverso il materiale fluido detdferenza culturaletenta didar forma ad una
nuova conce zintermaeional® , ichué t uir ad idisetsitddetetculturelsa cug u e | |
S i fonda ad esempio | a concezione esotistice
fondamenta mai sterilmente fisse, ma peme cr e at i v a nbadita. Questouterriirie | | d
hybridityy, Ai bri dit”" 0, seppur ugual mente riferibil e
diversa da quella del suo simile (eppure non sinonlgbjidization Ai br i daz i dtne 0.
prende precauzi onal mebrdagonécdturaled st amaesesdat | ©e de

causa di quella che € condizione innegabile ed ontologica del concetto stesso di cultura,

81Ldattri but diffefed)infBhabhaeipranded neplogismo di matrice d@ianaDifférance nato dalla
necessitadiindicare che la significazione linguistica & resa possibile da un persistente movimento decostruttivo (negativo
produttivo) di differenzadiffering-deferring tra i segni.

82Homi K. BHABHA, | luoghi della cultumg, op. cit. p. 55.

8Athe necessary negati on of The loeatioo ef Culturdondbe and et &arki K.
Routledge, 1994, p. 35).

84l nteressante  notare c¢he iknowtedgabm,imetainluteiancheattraversolan e | |
messa in evidenzadel suffissoderivatable, | 6 aspett o potenziale, e dunque |

c ul t u temno dellpdradlignma dektfferenza culturaldhabhiana.
85 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit. p.54.
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necessariamente germinata da contatti, scambi, relaziomilttersimili, essa si configura come |l

risultato di un processo di sintesi, che d" or
del termine in campo scientifico, quale for ms
elemento specie diverse). A f ondameamidit®d defintddaldiuni v
stesso come fAla confusione del vivere, perch®
attraverso la cripticita del proprio linguaggio, Bhabha eonfi s c e all 6i bridit

trasformativa e al contempo sovversiva. Essa rappresenta una possibilita di trasformazione per |l

soggetto postcoloniale discriminato, i qgual
del Il 6identitiocatomiaalkeesprgpegl i dissrimmaasintame z z i
senso | 6i bri di tdiscorsivoea contrmaratxooattraversotcui atuare la messa in

discussione e, potenzialmente, la sovversione del potere coloniale; le modalita canavviene
emergono in modo chiaro dalle parol e di Pand
stesso Bhabha, dal titdMazione e narrazione

(1 6i lwame tkizdspazld ncomi nci a quando il di
perdel controllounivocaleetrovairess t esso tracce del |
da essere portatore di quei saper.

mi neranno |l a stessa struttura porta

5 O — 7

Se dunque | 6ibridit”™ — riconosciuta come wuna
processo di identificazione nell 6Altro che ¢
che si ~ riconosci ut anepitracciazedeermoreeritieghitoreginaijdd 6 i b r
cui ne emerge un terzo, bensi quellaskereessa stessa il Terzo, che rende possibile il generarsi di
altre posizioni.

I'n merito all a qheedahsrd € mteressadte dsserfiareeconzeaess  (
paradigmatico dell a condi zione postcoloniale
e Wagner all i nterno del saggi o ANAPostcol oni a
Thi #ddma @Al ogi ca del t ella@ot@mporaneiteeakfime dnsippsidug ar i a
momenti oppositivi, che trovano rappresentazione emblematica nel rapporto scataeoe essi
non sono determinati che da una recipmeegaziongfase poco piu che embrionale del processo di
decostruzione dia dicotomia in cui il mondo (non solo quello postcoloniale) € incatematiale

rapportolo schiavoed ef i ni t o-padmeniévomdef i patoscdmavVvidoo

8%Homi K. BHABHA, #ADi ssemi Nazione: tempo, narrativa e |
di), Nazione e narrazion®oma: Meltemi, 1997, p. 502.
8%Mari ell a PANDOLFI, ALbébaltro sguardo e il paradosso ar

Homi K. (a cura di)Nazione e narraziond&koma: Meltemi, 1997, pp. 180.
8Karin | KAS e Gerhéaodi WAGRNREB] etRowvti¢y and the Transcl e
e WAGNER Gerhard (a cura d@pmmunicating in the Third Spadéew York: Routledge, 2009, pp. 94®3.
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formule in cui sono condensate certamente relazioni di potere effettivernaiexjali, che tuttavia
essenzializzano i soggetti arrestandosi alla fase tetica, o tuttalpiu antitetica, della negazione,
atrofizzando un processo dialettico che é necessario invece proceda verso la propria fase sintetica.
Nella fuoriuscitada questo ¢&sngl a | ogi ca del Aterzood pi* che
valorealter-n at invRo ,| [ ® | & Aljmtar og u a | @acantd a estiqualcosa che
contesta i ter mi n#Ladinguaitdliana,in cutsicesprimedsgta rifessiomessimb i 0
ritrova qui carente di termini per esprimere la differenzatheer ed else che sfortunatamente si
ritrovano entrambi a [Emeaeessaria pertantonetieie in eyidanzaochea
al Il 6i nt ri nmdativodi otlbea cha tistltea m ena naturesclusivadel termine, Bhabha
contrapponelse neutro, valido in modo indipendente, e pertanto utile nella fuoriuscita dalla dualita
OneOther. Le culture, dunque, sono costituite attraverso e in relazione a quella alterita (intesa come
elsenesiinterna alla loro stessa attivita di formazione sindaolcio le rende struttue-centratee
dif-ferenti e per questo in grado, attraverso tale dislocamento, di un potenziale creativo

I ncommensurabile. All 6interno dell a condi zi on

inscritto il concetb di Terzo Spaziodi cui si tratterain modo approfondito nel paragssfiguente

2.2.Terzo Spazio
Definire in modo univoco il concetto dierzo Spazioccon modalita glossaristiche quali quelle che si
sono wutilizzate all 0i,ntrearpnpor edsee n tpaa ruangorianfiiz i part
natura stessa di tal e i ddeéiniziome®, an ale ss wa es isg mrief
di demarcazione di confini, imposizione di limiti, i quali concorrono ad una sensazione di fissita,
nemesi cui il Terzo Spazio tenta di opporsi. Al contempo una presuntaracitad  d | gues
definizione coadiuverebbe con ogni probabilita il soffocamento di quella pluralita ddiftexienti
che popolano, modellano, creano il Terzo Spazio. Lo stesduhBlevita, od omette, di fornire una
descrizione aforistica del tassello centrale alla propria teoria, lasciando piuttosto che essa traspaia
attraverso le sue stesse manifestazioni.

Nonostante | 6i mmedi ato el ement oassgaiagparéentaj c a n
esclusivamente ad una dimensi@paziale tuttavia il suo significato comprende una dimensione
temporaleémprescindibile ai fini della sua comprensioB@ e r t ant o dal | danal i si

che prendera le mosse la riflessione sbgue.

89 Homi k. BHABHA, | luoghidella culturg op. cit., p. 46. In merito a qat® estratto, si ritiene importante riportare il
testo originale in lingua inglese, poiché piu efficace nella distinziorwheredelse di quanto non sia la traduzione

italiana di Perri: A[]€é] neither taioenteSatee tamns andtemmiteries@ft h e r
bot hd ( Ho mi The Loc&ibhARCHI#rgp. cit., p. 46). Una proposta di traduzione alternativa per il termine
elsepotrebbe essere forse quella di iqual desimentitho@!| t r o0
distinguibili.
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Spazio e tempo nel pensiero di Bhabha si fondono in modo indistinguibile, turbinando in una

coltre di fumo infittita dadensatemzfanoandd estalstessep a r «
nel |l oggetto di cui  idati ambiguit flessibil; pregramitquestala d o | a
ragione principale per culi i n questa sede si
parol e, di cui scoprire e studiare | a botanic
Spazio prender”™ principio dal suo el emento pi
accennato nella sezione precedefile, 6 el ement o spazi al e, a causa

ricondurlo ad una dimensione prettamente fisica, provooa di rado incomprensioni e
fraintendi ment. ri spetto ai significati cont
tendenza che | 6abbinamento dei ter mi ni At er zc
sollecitano & spesso quetiaconsiderare il Terzo Spazio come una modalita per riferirsi a luoghi di
frontierafisici in cui forze plurime interagiscono e confliggono, dando vita a microcosmi che tendono

a ricalibrare e riequilibrare i grandi discorsi identitari di carattere ¢alenEbbene, non & possibile
negare che tali dinamiche abbiano in effettd.
Spazio, e anzi lo stesso Bhabha riconosce che sia significativo il fatto che tali processi vengano a

svilupparsiproprima partire dal mondo postcol oniale: qu
nazi onal eo0o, -ispia@n eo0 ,didufintqruacnssott oposto ad una
val ore dell a prospettiva post coleassipalze ag ueadl er i

nella sua capacita di rappresentare e valorizzare gli spazi culturali dinamici di cambiamento culturale,

all 6interno dei quali si muovono identit”™ mut
Al uogoo nelnlea meua mendezifd si ca, lolre dorrigpandeadd i t ~
non solo ad una dimensione spazie@ mpor al e, ma al |l datto di rifi
del l e strutture egemoniche pr edefici)di quegi spazv ol t ©

eterogenei in cui avvengono quei processi di negazieg@ziazionereazione di nuove narrazioni
identitarie¥! Attraverso questa prospettiva & possibile cessare di individuare il luogo della differenza
cul tural e al s$taddellgpluralitapnel tedtaivo dicsituarlb irvece nello spazio liminale

di negoziazione che € il confine deltaduzione culturaleé attraverso questa azione che il migrante,
situato in questo spazio intaredio {n betweel, diviene agente fondamentale in quel processo di
superamento degli approcci assimilazionisti,
sorta distadio ultimo, definitivo, supremo nella trasmissione del contenuto, in favore di quel

Apreceso ambivalente di scissione e i bridit”™ ch

90 Cfr. pp. 35-36.
91KaluaFETSONfi Homi Bhabha's Third S joarpatofAdricath Cukidiral Studligsol. 2L, d e n't i
no. 1, 2009, p. 25.
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c u |l t % Coatiduando in quel processo di esplicazione del Terzo Spazio in allontanamento
dal | 6el emento geografico, ¢ huea rgppresentazioae indiret@,a r t
eppure assolutamente efficace nel S wnonddattqn t e nt

corrispondente a quanto viene colto al di fuori della frase esplicitamente espressa:

lo spazio della nofirase non éilrego d i undont ol ogia negativa
staprimadella frase, ma qualcosa cherebbe potutaccedere allo statuto di frase e
tuttavia si situduori di essa& 3

Il luogo in cui il Terzo Spazio si situa, come pure, si vedra piu avanti, il supateenquello del
potenzialequando si afferma chem@nfrasesilocalizzaifuori-dalla-frase, essa non € da intendersi

in polare antitesi rispetto alla frase stessa, quanto, in senso spaziale e temporale, come frase eccentric:
Af uor i d a | argmieenpertamtaintema d i e -di-fLwadiraildo di vi ene al |l o
di mensi one meramente spazial e, | 6el ement o cos
occasionalmente il discorso altrui. In tal senso, e possibile affermaremihieasg e, per estensione

ogni forma di manifestazione attualizzata, possiede una potenzialita intrinseca che la definisce in

modo complementard2r endendo i n prestito per un i st an
affrontarsi centro e confine e lascianalol r i specchi are negl.] el ement
Andmaseo, guanto  doveroso constatare | a
definisce in se stesso, ma per mezzo dei ma

potenzidita cui si accennava in precedenflaconfineé il luogo fisico che Bhabha individua in
ter mi ni tanto concreti guamedi sj mblbl dicnt egqoal
inscritte le dinamiche interstiziali della differenza culturalecdhfine, lo spazio marginale, e dei
Amarginali o, diviene | o spazio da cui deri va
di scor si di giustificazione della modistaeni t =,
omogenizzante, i qliain nome di un presunto interesse nazionale o di una difesa a sfondo etnico,
tentano di razionalizzare tendenze autoritarie e normalizzatrici nei rapporti tra éiltadeninalita
del confine al contempo crea le condizioni che consentono agliduildi occupare spazi eterogenei
In cui negoziare le narrative delle mutuali esistenze, gaticolari( i n di retta anti f
spazigeneral) in cui far germinare differenti identita e significati.

Lébel ement o spazi alreecia@ sifondd, &no adess&@irdistinguibile dai n t
esso, con | 6el emento temporal e, non sol o cos

all 6interno del sistema postcoloniale, inizia

92 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit., p. 311.
93 BHABHA, ibid., p. 252.
“l'n questobdottica risulta diznhdnggoaxingf ri ppapmgaasa dal h
governativa della RPC.
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In apertura di capitolo, nel tentativo di introdurre il Terzo Spazio fornendo sommarie coordinate
spazietemporali, si era accennato a gpedsenteche e centro della nostra esistenza, ma soprattutto

al centro del quale ci troviamo irrimediabilmente imsieSe ne erparlatoin particolare nella sua
accezione benjaminiana ddesso demolitrice della sequenzialita storica che tenta di incatenarlo
nella relazione causale tra gli eventi. La dimensione temporale del Terzo Spazio sembra configurarsi
come unesserenel-presenteo molto piu direttamentesserepresenteil trovarsi in punta di piedi

sul confinedisestesiuna sogl i a temporale, un restare ir
che trova, nel |l opinione di c hi scrive, una
comprensionenel kairos (aU s J . Nl tradizione greca, esso rappresentpeisonificazione e
divinizzazione del cosiddetto Amomento opport
scarto, dovuto non solo ad una sua indissolubile, e pertanto difficilmente trasponibile, interdipendenza
con la natura greca, ma anche eratptto per una paradossalmente coerente difficolta nel
rintracciarne | 6eti mologia, in merito alla qu
le quali le radici del termine sarebbero da ricercarsi nei verbij § 3 anifichiare, 8a) a3y
Adivider@d o o Uftagliar® . Lungi dalla volont~™ di chi scri
una digressione sulle radici etimologiche e conseguenti difficolta traduttologiaieati, quanto si

vuole mettere in luce € la sfuggevolezraesso intrinseca anche da un punto di vista linguistico.
Facendo ritorno, dunque, alla dimensione temporale del Terzo Spaaops é proficuo ai fini di

una sua rappresentazione visiv@rgsentdhabhiano si trova efficacemente sintetizzato relae

efebico con ali ai piedi, ciuffo sulla fronte, e capellirasi alla nuca, nella prima raffigurazione bronzea
che ne fa Lisippo (IV sec. a.C.), cui si aggiungono in seguito gli elementi delle ali agli omeri, del
rasoioe dellaruot®L 6 e s t ekhiiosr a sdpeolnde ad undéidea di i stan
propria di quel momento opportuno, che € meno di uno sfuggevole iatdnte 6 i n theonoe 0 d e
(6 3 h ) iBtgmpo cronologico, caratterizzato da quella sequenzialitBloabha contrappone la
temporalita depresente

Oggi dobbiamo confrontarci non con la mano morta della storia che recita i grani di
un tempo sequenziale come un rosario, tentando di stabilire serie di connessioni causali,
ma con la distruzione, nel coremogeneo della storia, di quel momento monadico
chei lo descrive Walter Benjamiin fifonda cosi un concetto di presente come

g u eatlebsd.%®

La di mensione temporale di guel |l 6adesso  r e;

nostra concezione di un tempo omogeneo, | a qu:

95 Cfr. https://www.treccani.it/enciclopedia/kairos %28Enciclopatb#ido27Arte-Antica%29/
96 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit., p. 15.
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https://www.treccani.it/enciclopedia/kairos_%28Enciclopedia-dell%27-Arte-Antica%29/

di quella possibilita di racconto delle particolarita cultucae squarciano la tela della narrativa
dominante. A tale temporalita Bhabha contrappone il concesttadio temporalétime-lag) definito,

per mezzo della consueta cripticit”™ che ne ¢
| 6 0st acvisibne stetemtorhica occidentale si trasforma per dar vita ai confini, coestensivi e
occasionali, del rposizionamento e delladien s ¢ r i*’Zdntand@ db dispiegare le grinze del
linguaggio bhabhiano, il concetto time-lag € concepibile come una foia di ritardo in grado di
creare una frattura interruttiva all déinterno
direzione del progresso, e attraverso tale f
hanno partecipato alla storgella modernita, nel modo in cui essa & concepita dalla narrativa

domi nant e. Esso rappr es edi-f a dtrapgresenta sphzialementeesi ¢ i
trattadi uno spazib e mpo di identi ficazione si mbuoainca, c
cCui emergono quelle strategie doéazione del S U

mezzo di un processo ambiguo di scucitura e adesione. La temporalita disgiunta di tale scarto
temporale consente, grammaticalmente, un ritorngagdetto postcoloniale al ruolo di agerdie:
e cosa divengono contingenti, ed € questa contingenza che rende possibile il processo di

i ndi viduazione. Lo scarto coloniale, dunque,

passatistachesiol ge i ndietro verso | dédorigine, nN® i n
all 6interno della I inearit”™ progr @mjectivepasi, ben
termine coniato da Bhabha al fine di esprimere una sortadi futtreani or e, al | 6i nt e

discorso postcoloniale

pu, essere inscritto come forma di narrazi
antagonismo sociale e contraddizioni non ancora adeguatamente rappresentate,
identit?” p ol issoidel Hoeo essereé fortnatd, enoinciazione culturali
nel |l 6atto stesso di i bridazione, nel proc

differenze culturalf?®

Il passato proiettivo contribuisce, nel presente, a cancellare una concezione mitologicaatel pas

| egata all 6i dea di progresso e incatenata dai
messa in discussione dell didentit”™ di ognuno,
dol menica del |l 6i o, mdragiiite.ndone in | uce | &6intr.i

Le dimensioni spazibemporali che finora si e tentato di descrivere trovano esplicitazione
verbale, secondo Bhabha, nella cosiddgtissione enunciativ&on il terminescissione enunciativa

lo studioso fa riferimento ad un fenomeno del 9ero di Lacan che prevede la scissione fra il

97 BHABHA, ibid. p. 255.
98 Cfr. p38.
99 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit., p. 349.

-41-



soggetto della proposizionreilsoggett o delr dgeemsuncilazi mme non
esplicitamente all déinterno dell denunci at o,

in un conesto culturale spazitemporalmente specifico. Pertanto la scissione del soggetto

del |l 6enunciazione demolisce | 6idea di una co
esplicitatdi nell denunci at o, me t t ela groduziome dil uc e
significato, guest. ul t i mi siano | mmer si al |

linguaggioomas opr attutto apeédil fnitea niompleil ¢ @azifione del |
performativa e istituzionale dellual e esso non pu, 6i n se s
L6i mprescindibilit”™ del passaggio di questi d
atto, da un punto di vistatemporale, la distruzione della laljgcaonica ed evoluzionistica di tgam

che, secondo Bhabha, & strumento attraverso il quale &€ conferita autorita al soggetto detentore di una
supposta conoscenza culturale. Cio che, per mezzo della formulazione della sopracitata temporalita,
si tenta di d e mi st idilacaltarair quantologgettd @ studio (e & gendralev a |
di qualsiasi processo analitico culturale) sia da ricercarsi nella sua capacita costruttiva di
unodi mpal catur a, seppur ramificat a, fatta di
determinazioney er so | 6ori zzonte del progresso e dell
una struttura unitaria e generalizzata/generalizzante. Bhabha auspica invece un abbandono di tale

concezione della significazione culturale, al fine di abbracciare quellaidtabilita, a partire dalla

qualelacul t ura nazionale stessa fsi ar tiimoderhnaa c o n
coloni al e, p ositchhel mmina lpas,, Oensasteirveaduna coONOSCEeE.!
propria enunciazioneeh =~ sempr e cont¥AplodGiamtear md | dalt troedan

il processo di scissione non si limita a destabilizzare la concezione di individuo, ma anche quella di
nazione, all éinterno del |l a qu dlctoecettpstessoitiazianel 06 et

diviene dunque spaztempo di significazione in cui nozioni statiche ed essenzialistiche come quella

di icinesit”0 non possono che apB@tesHinazienae s of f
(nazionalista),sempleme nt e al i enat o al |l 6i nter nound(enon s uo
lo) spazio di significazione marginale. Tal e pi

delle dinamiche che costituiscono il concett®@dsemiNazionéDisseniNation).

WL acan sostiene che il soggetto =~ inevitabilmente sci
e il fAsoggetto dell a proposi ziisoggettadellaftasgboncgs pondent e al |
101 BHABHA, ibid., p.57.

102BHABHA, ibid., p. 212213.

103 Bhabha utilizza il termin&é/Stess(t/Sel) , A barrat oo, o meglio, in termini
quella scissione interna alla nazione stesstaendola da quella condizione, unitaria e monoliticaédselfhoodn
originale), in opposizione all dalterit”™ delle altre n
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La DissemiNazionesi presta a costituire il punto di partenza e quello di amiiadiscorso
del Terzo Spazio: esso rappresenta innanzitut
di nazione quale elemento statlsnitato alla dimensione orizzontale. Tale concetto contribuisce al
e costituisce il r i p-eanane ha guale, secahdol Bhabha,dnenapuddpiu  p ¢
permettersi di essere concepita come evento nel procedere di un tempo sequenzialedoostitue
| 6i ni zio o |l a fine della narrazione nazional e
fra i poteri totalizzanti del sociale e le forze che manifestano un piu specifico orientamento verso
interessi contrastanti e ineguali, e veko f f er ent i identit”™ BYUhadi nt e

temporalita unica, univoca e sequenziale non € piu sufficiente a contenere un popolo, che deve essere

ripensato all éinterno di un doppi o tempwm, e,
se i nfatt.i esso  fAoggettoodo storico di una
undautorit”®™ fantoccia ad una presunta comunan
i val ore di Afsogget t ooeindcui, eimnangdorgoatuegsestotemita S i

presenza anteriore, metta in atto la vitalita ontologicamente proppajpieig quale effettivo fautore

della vita nazionale. Atali ruoli del popoltazione corrispondono due temporalita scisse, che Bhabha

fa coircidere con i due aspetti chiave tramite i quali avviene la narrazione della nazione: ad una
temporalit”™ continuati va epedagogicpmentreiad un teenpordir i s p
tipo ripetitivo e ricorsivo corrisponde performativo'®*Pud essre utile considerare tale sistema

come la configurazione di due trittici, i quali, posti in parallelo, giungono a definire in modo
efficacemente compha&zioonledi dckaa wWna pmpaorotl e i |

mani festazione delr npedlagougni ctoenmp o 6domnti nuat i\

Asoggett oo, e pert asoltatod enlolnd astotl @ pee rnf conrageate n tvoo |,
del |l 6atto stesso, caratterizzato da unatade mpo
guel |l 6aspetto pedagogi c-waloetedatradizione,zatadizzatocediiurta”™ n

narrazione nazionale che alimenta un eterno processo di autogenerd?ibn@.i nt er vent c
performativo all 6i nt er tivomettein qisi &sud domimpo;, gereasds o a

guell a scissione interna c¢he XStescaaatoidicaisiet a n

104 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit., p. 204

105]| pedagogice inteso da Bhabha come la tradizioneistatramitdaquald 6 aut ori t " nazi onal e
autogenera. Al contrarioflerformativac o st i t ui sce | 6ef fettivo aglilr@i mtedr pop
nazione, ma soprattutto vil@ nazione.

108 A tal propositoil rimando al testo di Hobsbawm e Ranger daltitbl@ i nvenzi one,nalaiicdpiolot r a di
introduttivo viene fornita una tanto | apidaria quanto
fi P etradizione inventata» si intend@ insieme di pratiche, in genere regolate da norme apertamente o tacitamente
accettate, e dotate di una natura rituale o simbolica, che si propongono di inculcare determinati valori € norme di
comportamento ripetitive nelle quali & automaticamente iniplici | a c ont i nhricd. HOBSBRAWMEBa s s a't
Terence RANGER, 6 i nv en zi on e, Tatieol . Enaudr, 20@Pipz3). o n e
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parl ato nel paragrafo precedente. Nella tensi

la cancezione bhabhiana di nazione, in una rappresentazione ambivalente e vacillante che non

dovrebbe pi % | asciare spazio ad alcuna ideol
trascendente o metafisico: | étiramevse il perfomnateo, lthe | | a
i nvertito secondo Bhabha anche | e posi zioni d

vera e proprignversiongpp o s sa f orse rappresentare unobéutopi a
ri conos c er geredallarhaegindlita @ehpepolo ha quantomeno dissestato i confini della
nazi one, [ qgual.i Asi trovano costantemente d
identita costituito da una sedimentazione storica (il pedagogico), e la perdi¢atiia nel processo
di significazione del |l 6i dentRisiltata d itatenfreuttifesau | t u
instabilita € che il percorsavente qualg@ropriametd 6 i dent i fi cazione cul tu
attraverso la DissemiNazioneni bi | i co tra | 6abi sso del | a
del l 6fi ndetermMnabilit”™ culturaleo

Il tentativo di Bhabha, attraverso la teoria del Terzo Spazio, € dunque un superamento
dialettico di tale condizione, risultante nel riconoscimento, da kitgruppi che vi si trovano in
bilico, all 6interno di undappartenenza i dent|
pedagogia di razze e nazionalt?iE in questa ricerca che interviene in maniera determinante la
sopracitatadifferenza cuurale.*!°1l soggetto della differenza culturale si costituisce, secondo
Bhabha, al locéus che lelr Al tdred , attraverso | a cui p
continuamente riarticolate, resi st ednedol &iudetnatvi
pertanto ambivalente e la sua creazione non puo essere il risultato di un atto staticamente olistico, ma
di un processo di dinamica proiezione, slittamento, sostituzione. A fronte di cio le forme di identita
risultanti dalle dinamiche di tif er enza cul tural e fAproprio perc
sistemi simbolici, sono sempre ¢ ilhlal®tmagutiondg, e 6 o
occupante anchbéessa undambigua posi ziroaeed di c
una totale efficacia nella comunicabilita non solo tra diversi sistemi di significazione, ma anche
all 6interno di uno stesso sistema. Questo pri

del linguaggio, il quale é ritenuto da Banjin mezzo tramite il quale il contenuto & alienato,

107Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit., p. 213.
108 Cfr. FANON, Frantz| dannati della terratr. CarloCignetti, Liliana Ellena (cur.), Torino: Einaudi, 2007.

109U Xueyun- €, MAHunza zhong ¢ d HuohiiBabd duistouzhizhede ghienifea goujian

T 00 . i M 0 (Stabilire il Terzo Spazio
d e | | iGicabeiatetdi Homi Bhabha), liannan Wenxu2015.5, p. 79.
110 Cfr. p. 34.

111 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit., p. 226.
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estraniato, privato di un immediato accesso a un riferimento valido in assoluto, stabile ed*&listico.

Bhabha in quello che parrebbe, e che effettivamente &, il limite insormontabile della traduzione,

riconosce | a mani festazione dell 6instabilit?
Aperi feriao, Acentr al e de cendiZiom aacigliie ncarsegyuwentamerde, c a
il dentitarie, | e quali si formano autonomament
Spazio.

Léintervento del Terzo Spazio dell denunci

significato e deliferimento in un processo ambiguo, distrugge questo specchio della
rappresentazione in cui la conoscenza culturale si rivela abitualmente come un codice
integrato, aperto, in espansione. Questo intervento incrina a fondo il nostro senso
del | 6i d eardellacultura some forza omogeneizzante, unificante, autenticata
dal Passato originario, tenuta in vita nella tradizione nazionale del Pdpolo.

Il Terzo Spazio ha dunque la capacita di sottrarre simboli e significati culturali al giogo della fissita
e dell 6ol i smo, inserendo gli stessi alldinter
ri-storicizzazione e interpretazione, di cliiggtisti e le produzioni artistiche clsaranno analizzate

nelle pagine seguenti costituiscono la viva manifestazione.

2.3.Arte e Terzo Spazio

Al fine di solcare | e acque burrascose dell a
| 6emtto di giungere infine all dagognata terra
i ncarnano essi stessi undi denti t?” Aterzospaz

prettamente teorica nella quale si tentera di fornire una siapguanto piu possibile adeguata,
coerente e completa a coloro che, comprensi bi |
Spazio e, al contempo, perch® sia non sol o in
del concetto di €rzo Spazio della situazione artistica contemporanea, in questoioase anche

se | 6auspicio al termine di questa digression
Acineseodo riferito a quest e iarduwnaduaniessaiadiscusssohej ¢ h
un dubbio suscitato, una fronte corrugata.

La vela che permettera di essere sospinti su questi flutti puo ritrovarsi nelle parole di Bhabha

stesso a proposito del val otraduttichatlrdveysalaqualeessant r
in grado, allo stesso tempo, di Amar care e
112Wal ter BENJAMI N, Al l AngelspNovysborirb:eEinaudi, 1305 ppt3d20r e 0, i n

113Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit. pp. 5859.
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6siti 6 in cui |l a guestione del'ao arstpeeci f et it
guel | 6azi onentodhe, propnid attraversoda ripetizione ed enfatizzazione di simboli,
soggetti e, non di rado, stereotipi, da avvio a, e accompagna in, un processo di revisione e ridefinizione
conti nua, i n cui | 6esser e fAs ogigsistamodi difierenea A s o
culturale, siano rinarrati e ricostituiti, consentendo un abbandono di quello stato di diametrale
opposizione che li condanna alla stasi.

E processo dialetticamente naturale quello che vede al principio di una qualunquetsiatesi,
fase di tesi, di domanda, che a sua volta & stata con ogni probabilita sintesi di un precedente processo
di alettico. Pertanto, S i partir?’ i n gquesta
domandando scusa per la liberta che chi scrive scaae, sara convertita in interrogazione. In
riferimento all éarticolazione di una posi zi C
mutevolezza di fasi di incorporazione e disaggregazione, cio che, attraverso le parole di Ang, si
domanda é

unospa i o di Atransnazionalit”™ minoreo, uno
trasversale tra esseri umani diversamente collocati, per i quali la cinesita ha significati
e risonanze variegate, & reso possibile oltre la logica riduttiva della diaspagal, oltr
segno assolutista della cinesita.
Premettendo di non avere | 6arrogante pretesa
tuttavia |l 6dazione traduttiva dell 6arte si rit

di cinesita quale entita rocciosa e stabile, ma, ancor piu audacemente, ad una rivalutazione sintetica

del | 6i dea di mul ticulturalismo <che procede
Anor mal i zz azi omualticatturdl hormalizdtiopuindigiduaaddalla studiosa quale
paradigma del |l arte a partire dagl: anni 690

istituzionalizzaté!® Tuttavia, nella normalizzazione si vede realizzarsi una stasi non solo intellettuale
ma concretamente cultueache destina la produzione artistica ad un inesorabile stato di univocita.

ANor mali zzazioneo sottintende | 6esi stenza di

1191 é] mar king and remarking the material borders of d
is ambivalent and complexly construedo. ifNEOSON Rdbet BHAB
S. e SHIFF Richard (a cur a d@ritical Terms for Art HistoryChicago and London: The University of Chicago Press,

1992, p. 439).

1154 | affirm a space for édminor transnationaliffetesthd, a s
located fellow human beings, for all of whom Chineseness has variegated meanings and resonances, is made possible
beyond the reductive | ogic of diaspora, beyond the at
ResidualChineseses aft er t he Rise of Chinao, op. cit., p. 31).

116 Kobena MERCER in Ménica AMOR, Okwui ENWEZOR, GAO Minglu, Oscar HO, Kobena MERCER, Irit ROGOFF,
ALiminalities: Discussi oArtdoumalvol37eo. GL99Hhm45. and t he Local
Per approfondire il concetto di fAmulticul turalTrarwlor mal i
& SeeBlackDiasporaArt PracticesSincethe 19805 MERCER KobenaTravel& SeeBlackDiasporaArt Practices
Sincethe1980s Durham: Duke University Press, 2016).
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adatta allavita a | nelfaaglobliéa postmoderna. A partire da quel proeesPissemiNazione
descritto da Bhabha, e prima di lui da Derrida, & necessario che si compia una duplice azione sul
termine coniato da Mercer: alla fondamentale eliminazione del principio normalizzante, si deve
aggiungere | 6intedreadzi dh ® cd aldivEisittllttaaled uag taluddian tl e
del caleidoscopio delldifferenza culturaleln tale otticd 6 guotspiraread essere effettivamente
contemporang, tempor al ment e e spazi al ment e al |l 611
continuamente si tramuta nel potenzial e. L a
stesso atto della sua creazione, rendendola rappresentativa della contingenzaglatbadel | 6 i nst
transnazionale. Prova difficilmente confutabile di questo dinamico stato di instabilita & la condizione
deisegni comprendendo nel concetto di segno la moltitudine di simboli, pratiche e stereotipi, cio che

e qui importantesegnalareeh e essi sono tuttdaltro che i nvart
percorso il cammino della storia, attraversando diverse culture e tradizioni, significa semplicemente
un loro perdurare, ma certamente non un loro rimanere identici a loroateissiori del tempoAl

contrario questi sono plasmati neléfférancederridiana privi di una qualsiasi presunta fissita o

unita primordiale, e anzi ontologicamente caratterizzati da una possibilita di appropriazione,
traduzione, storicizzazione gattural!’ll processo artistico contemporaneo attraverso il quale cio
viene messo in atto é quello delipetizione essa rappresentala torcia con cui guidare le azioni del
ricominciare e del rivisitare, per mezzo delle quali, come accennatoinpnezede, | 6ar t i st a
| 6i ndi viduo, fa uso di quegli stessi simboli,
delle proprie enunciazioni, al fine di passare dalla condizione di oggetto a quella di soggetto,

partecipando attivamentep@n pil soltanto passivamente, alla propria affermaziratraverso

guesto processo traduttivo che si esprime goeldettoc he =~ espressi one del
Benjamin, nella quale Aogni comuni c agoiadun, 0(¢
sfera in cui s ono!'8Huag dachnsarive pori tk prepsie speragza ie un sofale .

annichilimento delle modalit®™ comunicative de

capacita di fuoriuscire dalle limitategacita della diversita culturale, per immergersi negli anfratti

del |l a differenza culturale, | o spazio interl:]
i deal e dell a traduzione. I n gquest o usnebms a rlad d
di medi azi one, i n cui S i reifica un concetto
attraverso il processo estetico, di undad tra

media (n-betweel, in cui la dmensione del pubblico e del privato, cui si era accennato nel paragrafo

117Ger hard WAGNER, ATwo nations in the Third Space: Pos!
e WAGNER Gerhard (a cura dfpmmunicating in the Third Spaa. cit., p. 173.
118Wal t er BENJmMpMIl tNg dié Il AngedusiNovyom citepd30. i n
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precedente, sbdéintersecano, mettendo in dubbio
sfere del |l 6esperienza soci al e s on odmanentoidella me nt
distanzaesteticd® a qgqual e consente una narrativa a dop

si configura come undifferenzanterna al soggetto del Terzo Spazio, che abita una realta intermedia.

E in questo contesto alloraeh e mer ge unodaltra dell e capaci:t

guella di #dArivelare il 1imite &stit esmwatadg’peo nogguoan
Gl i el ement i di Aaurao e fAagor ao i nele@Bdntadd ha s
Acol oni zzat oo, Aterzo spazio ibridoo e fdAcolo
Aartista dell 6auraoc, fAopera dbéarteo e fispett a:

relazione quale elemento di mediaze intermedio: di conseguenza il significato non risiede nel

di scorso dell d6artista n® i-megae, |ouideb drodis pckdl
guanto confine, i nterstizio tra i deicre nazta o r @
Al 6i ndaf farata banalit”™ della negoziazioneo
a fronte di guanto affermato in precedenza, N
margini, in uno stato intermediocikunque pr obl emati zza | dautori
| 6opera dbéarte. ||l Acosa significa?d6, il sens
prospettiva interstiziale, con una deksigréfieau e nt
del | 6opera, che significherebbe un congé’ amen
Nel discorso sul concetto dura, Benjamin, suo originario co
all 6internpodehzirabme debegnandol e il compito

soddi sfazione non ~ 3mc qrua sgiou rstem siol qlun@chnl efpnet doeds.
guella sorta di perpetukairosc he =~ | a t empor al i manendaeeldundquer z o
riconosciuta da Benj amin qgual entemparaadattributoclet i ¢ a
di viene, in questa sede, ambivalente, indican
cronol ogi co denhalsaprattuttotareiazionelcen arttisteeersgetéatore. Posta al di fuori

del | 6i mmanent e, | 6energia innovativa dell 6op

rovescia nel suo opposti.proprio la citata riproducibilitd tecnica che contrib@sdla liberazione

119Distanzaestetica un ter mine derivante dall 6ambito della | ett
rispetto ai personaggi della storia. Si parla dunque di una diminuzione della distanza estetica nel momento in cui le
tecniche nar r adnoivietore ad inimédasimaci e éndeptdicarsi in modo profondo con uno o piu

personaggi . Al contrario |l a distanza estetica pu, ess
parte del pubblico, su altri aspetti della storia.
120Homi K. BHABHA, fiPost moderni sm/ Postcolonialismo, op

21Cfr. Homi K. BHABHA, AAura and Agor a: OARANCEd@Qohard at i ng
(a cura diNegotiating Rapture: The Power of Art to Transform Lj¥&sicago: Musemn of Contemporary Art, 1996, pp.
8-17.
122\WalterBENJAMIN, L'opera d'arte nell'epoca della sua riproducibilita tecnjdarino: Einaudi, 2014, p. 31.
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del | 6opera doarte d&Hadorsentersloleadi esprimedeiinsé eoda sé la propria a |

essenzal hicetnunad el | 6ori gi nal e cost it uidd?Quandolsiparanc et
diritual eo si fa riferimento a quella che Be
del |l 6opera doéarnradeioneeli | c cwrutl @ vt. 0 | dhe lgluee st o0 sensc

comeaura, nelle epoche precedenti a quelle dellagpeoducibilita tecnica, era inscindibile dalla
sua funzionerituale i ntr appol ata all éinterno di una tr a
| un®®cdarte allora cessa di essere i mmersa nel

sua performativita. Performativo € qui da intendersi nel senso bhabhiano del termine, come

di ametral mente opposto al pedagogi co: se dun
tradi zi one, che nel cont est o dta hiffim dellagmpria n e

sussistenza, il performativo sdéindividua nel |l
stessa, | 6atto generativo dell opera. LO6inter
provocalacrisidelrdkoo del | 6autorit”™ suggerendo | a possi
I processo identitario costruito sulle fond
storica, barcolla a fronte di tificeazionecolturale, ghe o c e ¢

provoca quella scissione interna che trova manifestazione verb&é/stessbarrato. Allo stesso
modo, | 6i ntervento della riproducibilit”™ tecrt

guella performativita cheende possibile, e anzi necessariamente inevitabile, un ribaltamento dei ruoli

nei confronti non solo della tradizione, ma d
all ora diviene particol ar mentecondoguni fi cati va
Léart e, cos? dovrebbe essere formul at a (
mi gl i oramento della natura: un i mitare | a
in altre parole, € una mimesi perfezionante. In essa sonnecchiano, strettamente
ri piegate | 6una nell éaltra come cotil edoni
giocol?®
Se, dunque, i n passato |l a geneal ogia dell 6art
che € la natura, dalla riflessione soprastante emergeslsgob i | i t ° di un ri pos
all 6interno di questo rapporto, imprescindibi
certamente in unbazione mimetica e propostaldiant e,
122Con Aritualeodo si fa riferimento a quella ched®amtieam
contesto della tradizione: il cul t oaura helleepouhe pracedentae n s o,

quelle della sua riproducibilita tecnica, era pertanto inscindibile dalla sua funzione rituale.
124\WalterBENJAMIN, L'operad'arte nell'epoca della sua riproducibilita tecnigap. cit., p. 7.
125BENJAMIN, ibid., pp. 1113.

126 BENJAMIN, ibid., p. 87.
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perfezionameio, e pertanto costante potenziale di superamento della natura stessa, in grembo alla
quale era stata generata.

Al principio di questo capitolo lateoria del Terzo Spazio rappresentava una proposta di sintesi
dialettica arisoluzione della dualita cheasiaglia le identita derivanti dalla diaspora cinese per mezzo
del giogo della cinesita. Sarebbe comprensibile allora se chi legge corrugasse la fronte nel constatare
che si  giuntii i nfine a parl are del dambbest at
domandarsi in che modalita e per quali motivazioni e scopi cio sia avvenuto. Ebbene, tali questioni
Sono sorte spesso spontanee anche nella mente di chi qui scrive, ponendo sotto esame il proprio stess
lavoro di ricerca e interrogandosi sulla s@msatezza. Se inizialmente si riconosceva agli elementi,
nel rapporto tra soggetto e spazio/tempo, la proprieta commutativa, dunque il Terzon8padzior t e
o, v i c e vmrelTera Spakid) la constatazione che naturalmente &€ emersa dalla sdrittura
guesto secondo capitolo e quella che vede in realta i due attori in un piu vivace rapporto di identita:

concepicomeTerzo Gpazioe il Terzo Spaztlomearte non rappresenta semplicemente un

tentativo di I nser i r ernddounaz sceénarioy ena ka eonstataziond della r e
necessit”™ di riconoscere | a | oro potenzialit
globalit”™, e in questo modo riconoscere | oro

non € soloantitesi della pedagogia della cinesita, ma sintesi che, attraverso il naturale flusso
del | 6i bridazi one, giunge a mani festarsi I n u
avviene su tutt.i i fronti d edi dl $ole ambgotpettamente d e g |
artistico, in cui gli artisti si affrancano materialmente da tecniche e tematiche puramente cinesi,
abbracciando il gl obal e. Léemanci pazione  in
cominciando dalla dimengie spaziale, gli artisti non dissolvono semplicemente la territorialita
cinese come punto di riferimento e luogo di movimento, ma, attraverso la propria pratica artistica,

mettono in atto quel processo di DissemiNazione che li rende indipendenti daltc@tesso di

nazione, consentendo loro di muoversi con libertanel luogomerdi o del confi ne,
Terzo Spazio. Da una prospettiva temporahe, |
condannerebbe al recinto dpbstolonialismoo dellaposmoder ni t © , aziarteder av er

performativo, sovvertendo la pedagogia della tradizione: le loro identita, e con esse la loro arte, non
vivono nel tempo, ma vivonadlt e mpo cont empor aneo, i n punta d
presente chsi distacca dalla logica della sequenzialita temporale, ma che, come un pgexeoge

€ sempre momento propizio, pura contingenza. Infine, tratto probabilmente principale di questa
ricerca, e forse fondamentale scintilla che ha consentito a questoduaodere, € la liberazione

i dentitaria dell é6individuo: | a possibilit™ di

emancipa queste identit”™, oltrepassando | 6asp
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A coloro che i@ntificheranno questo affrancamento con una logica dellasoelta,
accusando forse di codardia, forse di indecisione, forse di infantile inconsapevolezzatali identita, puo
forse essere wutile il riferimento adcrazan6i mr
contemporanea: la scheda bianca. Prescindendo per un momento dalle conseguenze che cid poss:
avere nei singoli apparati statali, la volonta di chi scrive & quella di concentrarsi sul semplice atto:
| abto della scheda bianca, poiché di azione atsivdeve parlare, non rappresenta una semplice

astensione passiva dal voto, ma una presa di posizione di un elettore che, recatosi al seggio, in cabina,

|l ascia |l a scheda vuota, non esprimendo al cuna
diunaterzas cel ta. La scheda bianca, come pure | 6at
un negativo assentar si dal real e, ma all contr

globale, un reclamare una terza posizione che nan egssibile ignorare. Obiettivo dei prossimi
capitoli, e di questo lavoro di ricercatutto, € dunque quello di mettere in atto uno spoglio che avvalori

| e schede bianche dell 6arte contemporanea, da
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Capitolo 3: Arte contemporaneacinesee fidiasporicismoo

Al 1 61 nt er n otesidgadstd tarzogapitok eostituisael processo di riceraa passaggio
chiavec he definire fAfunzi onalagpaad t latichdhe pinocoeer e b
necessario riconoscergfQuesta faserede il proprio principio inun atto dicontestualizzazione
storicoartistica, nellaqualesitentedd del i neare I passaggi fondam
contemporaneaper giungere ad una fase decontestualizzazionentesa qualepassaggiodi
negazione antitetica, all ontanament o aimesei st i ¢
propriamente dettd. 6 a u s pi c i qrepararqnteriedofertileperil momentosintetic di

guesto processo dialettico, corrispondenteagiitolo conclusivo @l presentelaboratonel quae,
attraverso alcuni casi particolarmente rappresentativi, si metteranno in luce le potenzialita creative

del | ngl@ierzb $paziooma o pr at t u comelerdosSpakid ar t e

3.1.Contestualizzazione storicaverso i 1989
Il ricorso allo strumento dellstoriaai finide | | 6 airpratiche artistiche individuali o collettive
rischiain questa sede di risultaantraddittord con quanto sostenub@l capitolo precedentéando
la parvenza di una collisione ossimorica tra la pedagogia del passa@réorimativo del presente.
Tuttavig e in tale collisionendla detonazionesprigiondasidallo scontrotra la sedimentazione
storicache éil pedagogicoeil processo di significazionehe éil performativq che si genera la
contemporaneita. Pertanto, questa prima parte non si limiteragedisseqa riportare i principali
fatti storici e le relative corremiindividualita artistiche he si sono succedute a
ci nese nel | apaicdod delnpedagogsmo, ldwersamentenet t er © a f uoco
strettamente performativo del teatro: gli attori.

La fase di ricapitolazione storig@mne sempre uproblemaniziale, dove coniniziale non si
fa riferimentosolo al tempo di chi qui scrive, cheael | 6 deh praprio scrivere, ma anche e
soprattuttoal tempodichikar r at o, al tempo del | 60ggertettoo del
riferirsi come soggetto della narrazioné problemainiziale si tramuta dunqu@el problema
d el | 6Damoaveiniziare risultaompless alla luce di una potenzig incisivad e | | 6i st ant
rischia di condannaredaun racconto che risale correnti delle origini della vita sul nostro pianeta,
perilgualei n guesta sede nmés pcadz i oc.e rltna nseengtueglitatomi nad d 6
che si Ssono mossi all 6interno del | ae ppsdider i a ¢
individuare degli istanti in cuil loro potenziale performativo trova piena espressione, come
u n 6lesome che illumina la notte della storia. Pertagtonantenendo questti(mi) comepunti
luciferidiriferimentoche cisiapprestdal 6 osser vazi one del |l 6uni verso

E paradossale comguello che chi scrive individua quadet t apertdrédi quesa enunciazione
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storica corrisponda in realta alkdhiusuradelld a v v e n ¢chensgegna ib moento sinteticanella

dialettica checontrappone ufficialita e neufficialita: la China AvantGarde Exhibition(Zhongguo

xiandai yishuzhay | ). La mostra, che siéne nel 1989 pressbNational Art Museum

Of China (NAMOC) non e che la manifestazion@ veste ufficiale di unfenomenoartistico

osservabile su scalaazionale,al qualenel 1986 Gao Mingluat t r i bui s c @ 8 Artl tit

Mo v e meBawubeisfiuyundong85 * ), cui tuttaviasara poco dopo preferiibmeno

obiettabiled 8 5 N e w(Bawaxinehao85  ).}2” Esso rappresenta probabilmente il terriccio

incuigermoglianguel | i che costituiranno i n segui.to i
Prima dianalizzarelimovimentostesso & imprescindibile delineare quale sia la situazione

storico-politicacinese in cui esso si € generdacendo un passoaritrgsol 6 art e non uf

affacciata sul palco della storia gia nel 1979, eombstra deGruppo StelleXingxing  ): respinta

|l a richiesta di esporre all éinterno detnmuseNAMOC

pur non ricevendo il sostegno ufficiatanto che la polizia costringera dopo poco aift@ntellamento

delle opere Questo attptuttavia,e figlio di quel clima sociepolitico favorevolederivante da#

politica di ARi for maXiaopimgaplkr & ufr ia e Isdspigdideagtiesto i ia @&

ventopropizioal | 61 ni zi o deglta &BonNndé&a8606hsei tgavol ger "~

del | 6 arlitckmagalititc@ds reiova aperturkavorisce infatti la circolazione di libri e riviste

doart e e ocddentdlei??matisdei dualian traluzioneconsentendquello che sarail primo

ver o contatt o clnmagihi étedutioni, tattavia,igidngamdiramolé casiin maniera

confusa, prive éllanecessaria contestualizzaziongiovani artisti cinesi si ritrovano ad osservare

| 6arte occidentale dagl.i anni 0e3s6 daaurtplparte aamon | C

consegue um prevedibilereazione di shockd al | 6al t r a slirettante prevedibie a d

entusi@moche si manifesta non solo nella sperimentazione artistica stessa, maelwioéiferare

delle riviste(Meishu , Zhongguo Meishuba® , Jiangsu Huakan e , Meishu

Sichao )esoprattuttm e | | 6 emer ger e did enlulogualicritecde tearici.i s u |
Sarapropriol 6 oper at o di guest. agent i, cansemteadodae r e
comunicazione tra gruppi di arti staeorgamzaando an d o

mostre e convegni.

127 GAO Minglu inhttps:/contemporary chinese cultureaademic.com/2/85 New Wave Movement

128Dasegnalare | a Al nternati &xali blndddptdoegda nAirztz aBtoao kdal | 6 Accad
del Zhejiangla cuiinteracollezionefun seguit o acquisita dall a Hhlprindpaleot ec a
punto diriferimento e offrendo i pit importanti spunti entivigoeri giovani studenti, molti dei quali avrebbero costituito

di I 3 a breve il Jolia . ANDREWS e ESHEN Kdiyblle aWaf medern Chinderkeley:

University of California Press, 2012. 2195.
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La caratteristica fondamentale in merito a
trascurata & sua connaturata inconsapevolemguesto senso la scelta del ternmmevimentaon
potrebbe essere piu azzeccatspressione di umprocesso dinamico non sovradeterminato, ma
spontaneo, e dunque pienamepéeformativg nel senso bhabhiano del termiisso costituisce
| 6atto perf or mat i v operetiaenella caonmatla nuontagmapedagogidal o
d el | 6 u Nénibisogna tuttavia'lasciare almeasorta dipiacere feticisticgenerato dalla visione
di un popolo chsi oppone al sistema che in qualche modo lo soggioga o lo governainspiesto
caso quello che ¢ il reale statelle coseil fatto chequesti artisttentino di muoversi al di fuori del
si st ema del,dodepeasistemati fla fiféerimens In questo caso soprattutto a quelle che
sano le forme espressive, i contenutiée st i nat ar i d ephrtit@nar sigeficacdhes i g n «
essi si mavanocontroil partito stessoPertanto, lingi da chi scrivapparirecome chi avesskia
supponenza ddlasmaegli inermi fatti del passato a favore della propria tesmportante mettere
in evidenza comeseppuil comune desiderio dei ruscelli che formano questa grandestagiaello
di un di staccamento da quel | 6ladgeapoparpir eec anhesrs
del | a p oesmdasdonelindividualddedl | g bart vatd at azi one del ru
prerogativanondelsolo contesto artistico,mted | 6 i nt er o di scor séanimaat el |
dauni e nt u simaaishdnre(iwen reqing )che coi nvol greconsayuemza er o
e risposta, allestesseriforme denghiste Quello che a molti storici piace dipingere come
autocompiacente allontanante dalle politiche di partito in favore di @vvicinamento alla filosofia
e al |l 6est e tdrisppndeic realtadad wmatitaivoidi rivitalizzazionedelo st at o del
cinese attraverso il coinvolgimento detlevita provenienti da Europa e Stai Ud#i.

Léoel emento di reale novit " qgubkl a mektessard:
individuale che & ben espresdal pericolosamente fuorviante termine con cui tali esperienze
artistiche sono state ndi cat e: figerwai fk g U.aNombstaa 1 easimiazione alle
avanguardiartisticheoccidentalisia naturalmente suggerita dalla comunanza terminoldgadant
(gian [-) cui si fa in questo contesto riferimermtescriveun superamentda cui validitg alla luce
delle parole di Gao Minglu, sembrerebben esaursisemplicemente nelle circostanze storichie

il termine e tradizionalmente riferito:

L6et i c h egatralesttveraancuratamente la posizione degli artisti cinesinel
contesto degl i anni-isn(Bodtsoeiali€md,ostnadarnisno, v ar i
postcolonialismo e postindustrialisng)ncontravano nello stesso paese, avente una

129 Cfr. WU Hung,Contemporary Chinese art: 1972800s London: Thames & Hudson, 20Jpb. 5255.
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lungat r adi zi one. Per | 6 av-anomgsigaificahoatrochelanes e, gl
finedi unoéera, dunque il compito d¥l1 Il 6avangu.

Tuttaviariferito alpanoramaartisticd e g | i avantéiportav@de i una rotturespettod | 6 ar t e
per le massehe aveva caratterizzd® produzione artistica ufficiale fino a quel momestaina
depoliticizzazione non solo dell édarte ma del |
doespressi one iuttagiadwnfdreosedhesitrov@d in linea came recantipolitiche
delPCC,rispecchmd o0 quel | 6atteggi ament o talivellodcanomicot e |
Il discorsssul | a possibilit”™ da parte dettotadnandi v i
testimoni anza esempl ar BlLuib selistesddSla a t(Ta shitawijiii Sate or n o
ToT i ), realizzaainel 1980dal giovane artista Zhoniling . [1] Il dipinto, e
soprattutto il dibattito intorno ad essappresentaoun compendio di quellohe sara poi lo spirito
che ani mer ™ I saund $dndoNosseinddaiviato da dottili fili bianchi si stagliala
figura del filosofofancese c¢che con aria inqui sndlolrd an gosl
diagonalmente opposto ad esso giace un bicchietea | asci ando per un momen
inséci , su cui  necessalacontrovérvaalaenirodalaqudeistodoat t e r
per trovar si | Ogb grehr dellaneaggion parte b osservatosonetravolt da
unodest et i ca edrendamente distantodgladisnio socalista cui erano abituaf.scelta
di porre la figura solitaria di un soggetto stranieroal centrodiers pr essi one di au
provoca una reazione gconcerto che si manifestainfine nella richiesta, da partedattore capo
di Meishydi fornire una spiegazione dei motivi politiedeologici dietro dale decisione. La risposta
d el | § sottotfornme ti éetteraara pubblicata nel febbraio 1981 dalla rivista con il titoliGRAl
dipintodiSartreif Su Islporee s si one d{ComBua Batelshuagitap huihua zhong de
ziwo biaoxiart i T )13L: Zhong Mingsi scaglia contro queste richieste
proprio in nome di quellperformativitdsuggeritada Sartreche sostiene 6 e s pr essi one d
attraverso | 6arte sbessatemtd odeltleismmomoaltot r
esistenza3?Si tratta di urcaso esemplarseppur ancorain via prettamente teoriceyendicazione

della libertaespressivchepone | e basi per | 6dattivit”™ artist

BAThe t aggamde@natccurately described the position of Ch
when various possms (postsocialism, postmodernigmstcolonialism, and postindustrialism) encountered one another

in the same country, one that bore a long tradition. For the Chinesecpeantd e, t he fipost so0 mean
end of the age, and therefore the task of the agarde stillremai s s i g nGAfO cva mtgd u(, AoParti
Specific Space, My Trutho6: Tot al Modernity in Chines:¢
CONDEE Nancy (a cura di\ntinomies of Art and Culture: Modernity, Postmodernity, Contemporaieitham and

London: Duke University Press, 2008, p. 145

BILEAP, A Zh o nideis\himeelf Satred , LEAPNO. 6,1 dicembre 2010.
http://www.leapleapleap.com/2010/12/zhaming sartré

132\WU Hung,Contemporary Chinese art: 1972800sop. cit, pp. 56-57.
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Ein questa atmosfera e all 6i ns e gsvlappahdosi,l a r
spont aneament e, | 6onda t composita gdeetetogeneshevedeal 0 8 5
proprio interno il germogliare di identita differenti e in vicendevole influenZzaelc | et t i s mo
caratterizza quello che effettivamente non €& possibile definire come un vero e proprio movimento
artistico organizzatana tuttalpit come un femoeno sociale e ideologi€c he t rovava ne
propria espressione, rende la classificazignéi eonseguenzda narrazione degli attori e delle
produzioniche vi si rilevano estremamente difficoltosa, a causa in particolaré defit r i ns e
sincroricita che caratterizza il tempo din fenomeno per sua natura performatSome riportato da
Gao Minglu,

trail 1985 e il 1980no sortpiu di ottanta gruppi artistici non ufficiali, composti da
piu di 2.250 giovani artistin ventinove province, cit e regioni autonome cinesi.

Questi condividvanola pr eoccupazione per | 6i ndi vi duo
cinesela fede nellalibertadicreazione artistitaé i mpegno per una r evi s
dei concetti e¥®™elle forme dell 6arte.

Il tempo sincronico, o megliotempi sfuggono alla singola voce di cui chi scrive dispone, pertanto
ci si limitera adaccennare a quelli che sono ritenutii principali interpreti di questa scena della storia

del |l 6arte ci nese c olladcomprepsioneaicaosn,cheaom safannd memziooati.n e

3.1.1.Huang Yong Ping e Xiamen Dada

Il gruppo probabilmente piu emblematico del movimento € costitizilo Xiamen Dada/

che vede in Huang Yongng (19542019 la propria animalNato nel 1983, e teorizzato da

Huang stesso, il grupparide aspetti del Dadaismo occidentale con elementi del Daoismo e del
Buddhismo Chanindividuandon el | 6att o di struttivo | 6atto cr
estinguereidesi deri o, i dentificato, cadnlcorienttaenmennot ed,e

opere sarebbero entrate a far pag@on eliminatédna per t a contr apposi zi one

ad un qual si asi| moé a z mexXmmen dddb thkovat estremaespressione

133 Tale argomento € al centro del piu netorganicancontrot r a i principald@i rappresent
Wave, tenutosnel 1986 azhuhai,il i Si mp o s i o zhuhai Eympodiugguéstoconvegno, durante il quale
vengono presentate, sotto forma di diapositive, lo opere dei principali artisti provenienti da tutto il paese, se éa una part

rappresenta un momento costitutivo e di effettivo riconoscimentn diovimento artistico sscala nazionalel a | | 6 al t r i
segna | d6inizio del ddegtabilizzato datdéattitormbornd atteforinazions di ensmevimento
artisticoor gani co cui si contrappone |l a volont”™ dbéespressio

134 f{Gao Minglu has recorded that] more than eighty unofficiastictgroups, comprised more than 2,250 young atrtists,
sprang up in twentyine Chinese provinces, cities, and autonomous regions between 1985 and 1987. They shared a
concern for the individual in the ctaxt of Chinese society, a belief in freedom of creation in art, and commitmentto a
radical over haul of (JdiaR ANDREWS e Kuigi SleENTpe ast of anodérn EhayBearkeslay:
University of California Press, 201j2,221).
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nel | 6 el i miideestesed artee didmevinierto artisticd*®*Queste teorirovanomassima
manifestazioneella mostra del 198@lal titoloXiamen Dada modern art exhibitigia prima aperta

al pubblicq la cui fama @la ricollegarsiin particolare con la conclusione@edl s p o scheavéde n e
ladistruzione e iconseguente o g o d e |l | emeontre B scatt®dda aile t e . A Dada

mo r trappoesenta il conclusivo statuto del gruppp Testimonianza piu evidente di uno spirito

che anima non solo il Xi amen Dada nRropdsdfornt er c
pulling the National Art Museum of China awayai realizzata, se non in forma puramente teorica,

e tuttavia presentata nel989 in occaione della mostraChina/Avantgarde ¢ o0 n lodi nt e
politicamente provocativodii muover e, insieme al NAMOC, |l uogc

| 6i ntera art®%® ufficiale cinese.

3.1.2. Pond Society

Tra le testimonianzar t i sti che princiopald@ non cCi S i pu,
(chishe  )'*7di Hangzhouftra le cui fila emergono dugegli esponenti di spicco della futura arte
cinese: Zhang Peili z (1957) e Geng Jianyi (1962). Il gruppoe traiprincipali di questo

periodo @ esprimere la propria insoddisfazione nei confronti delle politiche di urbanizzazione portate
avanti da Dengmettendone in evidenza le conseguenze alienanti sugli individui. Il linguaggio
pittoricoche accomuna gli artistetigruppo  def i ni t o f WYhmiseryoumano GQr i gi o
caratterizzato da volti inespressivi, pasisilluse e tonalitd spente. Tuttayiagruppo € rimasto

celebre per tre opere dal forte aspetto performaiititolate WorkNo. 17 Yang Style Taiji Series

(zuopin 1haoi yangshi taijkilieb 17 | 1 ) [3a], WorkNo. 2i Strollersin the green
space(zuopin2 hao’ lUsekongjian zhong de xingzh@ 271 T ) [3b] e
Wrapping upi king and queeirfbaozai guowang yu wanghou | b ) [3c] per mezzo

delle quali vengono espressiir e mot i vi principali dell 6arte d

all 6i dea c¢he onetllaprapnatcreaziorsd um bisegpodnedoapiutiosto chead un
desiderio di appagarichiestedi caratteresociale o ideologico; il secon@oquello del conferimento

di una gerarchica pr emi ne n guaesstenzacomeenarnufato zoa z i ©
scopo sociale o politico; infineal necessit”™ déidentificazione d

elementiche songosti ascopo della creazione artistit®.

151 e principali Iinee teoriche del moviment o ©AKInd i trov
of PostModern? Kiamen dada yi zhong houxianhud ow 0 ) pubblicata suZhongguo Meishu bao

nel 1986ddlo stesso Huang Yorigngin occasione della prima grande mostra aperta al pubblico pressararxiew

Art Gallery.

136 Cfr. https://www.aasa.org/programs/conversatiavith-huangyongping
137 https://contemporary _chinese culturesmademic.com/612/Pond_Society
138 Cfr, http://www.chinaheritagequarterly.org/features.php?searchterm=028 pond.inc&ssue=028
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Rispondendo a questi princigithang Peili, attraverso lgittura prima el multimediale poi
opera una riflessione sulla societa in cui & insegiictrumenti delinguaggioe dellacomunicazione
contri buiscono a mett er,spessaesgs ce&Inlad il Ptassmuo dd @ l”
per mezzo di una ripetizione nervosa e snervantéaat@lassare il concetto di tempo, come nel caso
del | @oxPOEIBY) nella guale due marmmpono e riassemblano senza fine uno specchio. Geng
Jianyi da parte suaisiterroga sulla consapevolezza umanaerito al passato, al presente e al futuro,
ma soprattutto si domanda di gual e Ilsairieerca a s
del Il 6artista si mani fest a aldsotodelarsuperiicieappacentd, e r |
all 6interno dell e dinamichefeomaal ondéodoteent
della sua produzione artistica di questa fase e laBeesecond situatiquli er zhuangtai )
[4] del 1987 in cui ricorre urenormevolto rappresentato con una smoifidilico tra il riso smodato

e ladisperazionedel pianmbhe di venter ™ i cona del movi mento

3.1.3.Wang Guangyi e Northern Art Group
Esteticamente vicino alla Pond Society, epideologicamente opposto ad essa, € il Northern A
Group (beifang yishu qunti r ), che si forma ad Harbin nel 198Garatterizzato da una

forte componente nazionalisanfluenzabdai pensieri hegeliano, kantianmetzschano,auspica

la nascita di undicultura settentrionalé(beifang wenming ¥¥risultato dell 6
oriente e occidente. Lbéestetica dondlithendenpar e d
bl u e al grigi o, che contri bui per mezoo dela duale cr e
vengono presmetafisicamatel e di st anze dall a realt ™, contr a

fortemente votato alla riflessione sul reglgotidiano Nonostante il solido sentimento di gruppo,
caratterizzatp er f i no dal mant eni ment o didella Road Sedietyut t u
vengono emergendeementi che sentono la necessita di agire in maniera individuelguesti si
distingue particolarmen¥#®ang Guangyi y (1957), il quale si distanzia gradualmente dalle

modalita espressive della Pond dwm®o evidentiad esempimn e | | @eal P3RS dahtitoloFrozen

North Pole(ninggu de beifang jidi _ ). La prima tappa nell 0i ti
applicarelegrigaut i | 1 zzate da Gombrich nel |l 6aamnesid si d
occidental i, o proseiugale deblord irfipatfofestetico & 6ckis e mpi o pi %

rappresentato dslao ZedongAO (Mao ZedongAO Kk AQ“0del 1988[5], primadi una serieli
operein cui, ad uno tra i piu celebri ritratti di Masovrappone la griglia ideata da Gombrich per

| 6anal i si del | dart e, mezzo di razionali zzazi

139 Cfr. WU Hung,Contemporary Chinese art: 10%2000sop. cit. pp.18-20.
140 Cfr. Mao Zedong AGn http://li36 -91.members.linode.com/Magazine/77/ReasoningWithldolsWangGuangyi
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| 6osservatore, eno mpetdtacaclea, ol Quaaolt @tmemagide & |
Grande Timoniereisulta cosidesacralizz@, svuotata della propria componente carismatica. In

guestoOoazione di ssacr antree Waen gmoGluaalnigty’i dabnetsi pcri ep:
un genereche saraalcentrodsllaeena artistica cinese degl. anr

I principali interpreti: il Pop Politico.

3.1.4. Red Humor e Wu Shanzhuan

Léutilizzo di el ement i del p grappiairishici piuardluettit a ¢
del | a 0 85, dddeminato\Redt HumoHpngse Youmo ): fondato nel 1986 ad
Hangzhou da un gruppo di student i e llaswa eat i

produzione artistica eontraddistintad a | | e§seosepdi umorismo e di ironia attravelso
commistione dielementi della tradizione letteraria e filosofica tradizionale cinesesooiboli
immagini, azioni e suorche rimandano &l 6 i ¢ o nmagdaad quedaddle GuardieRosse.ll
principale esponen&®Wu Shanzhuan £ (1960) il quale, influenzato dalla filosofia di Popper,

Il nterconnette all di nter no quellbdelée espperienzesspggettieeei |
guello delle idee. Lo fa giocando concettualmenteitlinguaggio, che decostruisce, drena dei suoi
significati condivisj accostando frasi, proverbi, slogan, provenientafdesti assolutamendestanti

e caratterizzati da differenti registri linguistici. Il risultato di questo atto decostruttivoredaione

di un linguaggio nuovo, ibrido, incomprensibile in cui ogni punto di riferimento si perde in quello
successivp provocando nel visitatoreinese un sovrappsi di stupore, irritaziongspavento,
dichiarati obiettivi ad esempio délli n s t a76% red D% blaek 5% whitq 75% 20%
59%).141[6] Vicino ad essa per linguaggeal efficacaél d oper a comuneTheBig e noa
Characterq1986)della sericRed Humoyrenigmatica a partire dalammissioneaparte dello stesso
artistad el | 6 assenza cdid conseguerizd della compreséngal@ione modalita di
riferirsi al | 6o peédfras desctitiedOgg nignte pitacqua tetzasazione del
secondocapitolonaturale (Jintian xiawu tingshuie di er ziran duan di can xiacjie” N4V A

vl KW a )42 e i Al cparagrafinaturali dalsecondocapitolo delromanzoOggi
niente pit acqua ( e YA 1T w )MB[7IL 60 nst aahtitipgmz i on
inconsapevolmente6 art e pop che si mani fester”™ nell a s
delle forme espressive della Rivoluzione Culturalemei dazibao , edi slogan gridati al

141 http://www.99ys.com/home/5080/04/25/12/95998.html
142 hitp://www.artba-ba.com/main/main.art?threadld=89105&forumld=8
143 GAO Shimingjiyige wuzhengfu zhuyide jiegbWu Shanzhuaifuosiduodér de wuquanji qit® @ hy
Fa i T 1 (AnAnarchist Structure: Wu Shanzhuan & Inga Svala Thorsdottir's Thing's
Right(s) etc), Zhongguo meishu xueyuahubanshe (Hangzhq010.
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megafonoSe | e modal it~ doespr emssatodalleGuardielRosse, tuttalid e
| 6i ntento di Wu Shanzhuan  tuttdéaltro che po
del | fibpeu@a scopo, come da | ui stesso dichiarat
delleGuardieRosse per reretla autonomamettendo in luce come il significato politico non risieda

nell arte stessa, bens?:3 nell a mente dell 6osse

3.15. Decostruziondinguistica: Gu Wenda e Xu Bing

La decostruzione del significatdtraverso la riflessione sul testo scrittmstituisce una pratica

condivisa daalcuni dei maggiori artisti concettuali degli anni Ottanta in Cina, in una fase della storia

cinesecheedeoccupar e una posi ziuoprimowvere ontrontadoreilrestb | 61 n

del mondoil cui inevitabile impattesulla loro arte e sulla loro persotiagostringe ad ua profonda

azione autoriflessivdl testo scrittoe rivestito diun forte valore identitario in Cina,simbolo

doi st r,uizconsayeergetrumento per la detenzione del potdme.sceltadi stravolgere

| 6el ement o che, storicadenttal e f 6 a tilapicrmme r dis

millenariacorrisponde a minare le fondamermltiaun sistemapparentemente rimasto immobile,

scuotende n 6i mpal catura destinata a rivelare tutt a
Il percorso intrapresoel 1983da Gu Wenda (1955) conla serieLost Dynasty(yishi

de huangchao ) [8], prevede appunto la decostruzione, 0 quantomeno la messa in

discussione di tale sistema:6 a rinveinta una pseudcalligrafia nello stilezhuanshu i , dando

vita a caratteri esteticamente familiara g | i occhi ,deppdure emanscamentea t 0 r

incomprensibilj privi di significatoPer me z z o d e Icdraftari mesistantGu WVanda d |

sovverte codici di scritturariscrive a sua volta la storigeneranuovi mitie cosi facendo costringe

| 6osser vat or enaiorsprecodcette di signdicafpcarattemre(ki ), estromesso dal

suo ruol o sintattico cos$istromentd perlaaeazioae dl ten mbébndoa s e

del | 61 nLa rsentamtizzazeone di elementi della tradizione cinese e tematica e strumento di
undaltra tra | e opere pi%¥ rappr es eWisdaricomes di
from tranquility(jing ze sheng ling L ) [9]: | O toqdendoarazzeriacalligrafiae pittura

tradizionale cinese, presentacahtro una serie di arazzi in rosso sovrapposti, marchiati dal sigillo
che ri manda al ft@Guonadlahdue enermildipiraidipaesaggi tradizionahe

fanno dasfondo allacalligrafia riportante caratterichedannoi t ol o fjingtelshermpngr a

L 0, due dei quali sono barrati con una croce in rosso, mentre glidakrsono cerchiati.
Manifesto di un sincretismo di pittura tradiziongigohuac h e | 6 a a studiattpressaiv e v
maestro Lu Yanshaon  (19091993).e arteessilgintrodottain urworkshopdal 6 ar t i st a b

Verbanov (| teB O dzts€989),1 & 8 Priesceacon successo nel suo intento di sconvolgere
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| 6osservatore, con par teilxailmenegavaliadfae ruinmedatt e ta
unodi c o esrgmamdntamilian, éstimolata ad una serie di connessioni e rimaqulli che
potrebbero essemnvenzionali segni di correzione scolasiida croci e i cerchi in rossb sono
cosi ricondotti, a causa delle enormi dimensioni, alla simbologia della Rivoluzione Culturale, durante
la quale le Guardie Rossegnalavanocondanati sovrapponendo immense croci rosseaatteri
dei loro nomi su poster esposti pubblicaméfite.

Negli stessi anni undoperazi one Lostdynastge a ¢

messa in atto da Xu Bing — (1955) in quella che & destinata a divenire una delle sue opere piu

emblematicheTian Shu i [10.Co me nel c as o denigmale |SthGampeenruaa nh a
neltitolostessol a c u i traduzione signi fi chedigeifcdtacuil 61 r
il significante rimanda, necessitized i undanalisi pi % apmpseguifocAhdi t a

fini di unacomprensilde narrazione storicquanto € necessario in questa fagelenziare e il fatto

c he, nonostante | 6installazione sia estetica
tradizione calligrafta cinesegonenormi rotoli dicarta adagiati a terra, appesi alle pareti e pendenti

dal soffitto, tuttavia il loro contenuto e costituito da un totale di circa 4000 caratteri inventati nel corso
degl i anni dal |I 6 a mgueliichés@anoapparerdsemente radicak eecominehtiedn d o
caratter.i esistenti. Ri facendosi d vazi@ne & al
desemantizzazionalel testo scritto, che diviene dunque esteticamente familiare, eppure
semanticamente alienb 6 o pesposta per la primavoltaallaGalieri d 6 Art e Nazi onal
ancora non terminataerra presentataella sua form& o mpl et a | 6 anno succes
China/AvantGarde Exhibitiont4®

3.1.6. China/AvantGarde Exhibition

La mostraChina/AvantGarde(Zhongguo xiandai yishuzhgn 9 ), apertasiil 5 febbraio

1989, possiedecome accennato in precedenza,\vafore artistico e simbolico senza precedesti

partire dal luogo in cui viene allestithNAMOC: in quanto unalei dieci edificicostruiti nel1959

in occasione delleelebrazionperildecennale della RPCsso rappresentdilu o go del | 6art
per ecellenza Conseguentemente, la mostebpracitatas anci s ce néghisppgr e s s
del |l 6utiéi cdbaltte’vimdmtuf daslsdiib@etsep,del | 6i ndi vi duo
delle masse, e dunque lontana dalle direttive di partito. La svolta e indubbiamente epocale e non € un
caso chel simbolo iconografico della mostra divenga il segrstadaledi fidivietod 6 i nver si or
Uo, espressiond i un 6 i mpsopsaguittddi uh rifiuto di reéorno al passak@ mostra, curata

144 Julia FANDREWS eKuiyi SHEN, The art of modern Chinap. cit., p. 216.
145 hitp://www.xubing.com/en/work/details/206?year=1991&type=year#206
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da Gao Minglu (1949), accoglie 186 artistiesponendo un totale @93 opere Essa

rappresenta

la primagrande mostra onnicomprensiva ad esporre le opmrain concetto e uno
spirito moderniad un pubblico cinese e internazion&)eesta riflette le maggiori
tendenzeer quanto riguardadpensiero e la praticartistiche postenegli ultimianni

alcentrod el | 6attenzione, del dibattito e dell a
| 6i mportanza del |l 6arte moderna per | o svil
unoscambioartistio e accademico dbéalto lricopreal | o sul |
unimportante uol o nel promuovere | o s%iluppo pol

Eppure laChina/AvantGarde Exhibitiorrappresenta una mostra paradossaie solgerchéenella
sua chiusuraa conoscerda propria fama, legat@rincipalmentead un istintivo sentimento
scandalisticoma soprattutto pehé tale chiusuracorrispondeall 6 i ni zi o di un pr
veramente irreversibile, coerentemente dosegnale scelto a simboldella mostralL 6 e | e me nt
chiave da cui € necessario che la dissestezprenda inizio € regolamento imposto dahuseo
stesso, il quale vieta qualsiasi tipo di azione performalfivtiavig saranno proprio le performance
a prendee il palcoscenicporganizzate privatamente da Li Xianting  (1949). Si assiste cosi
alla performanceBig Business: selling prawn&la shengyi: maixia :M ), che vede Wu
Shanzhuan intento a vend&@0 kg di gamberett 9.50yuanal pacchettomettendo in scenana
effettivaazione dmercatizzaziondel musepevidenziandonk® snaturamentdCon scopo di protesta
e anche la performance di ZhaN@n (1964 2016)intitolataDengdai Alat t e megkor e 0,
nota col titolo diHatching eggqfudan )l 6artista accovacciato, c
cartelloc h e rDararitetil perigdo di covatura delle uoviiuto qualsiasi discussione (teorica) al
finedinon di st ur bar e | afudarqgiansjuerilan yignemdaraoxiayida n e 0 (

Y @ N n). Il riferimento éalla vertiginosanodernizzazione della Cinahe &
nell a visione dell éartista al | acuisesirapostaattivitn pr

che non corrispondono alla sua esselmdme, la performance dii Shan (1942) Washing Feet

(xijjao ),definita dall dartista st ess ocmlessandd Po p
magliettae mutandeche riportaor i t r at t i del presi dent e ladcagl!l i U
piedi a mollo in una bacinella dbéacqua, sul c

146 fiThe China Modern Art Exhibition will be the first large, comprehensive étidnikto display works with a modern
concept and spirit to Chinese and international audiences. It will reflect major trends in art thought and practice that have
become the focus of attention, debate, and evaluation during recent years, thereby dengotingtratlue and
significance of modern art to China's cultural development. Envisioned asketéghartistic and scholarly exchange on
modern art, it will display an important role in promoting the multifaceted development of Chinése art
(Azhongguaxiandaiyishuzharchouzhartonggaodiyihao T 9 N W~ 0 (Annuncio

del | 6 or gadellaz mastzai GhinagAvantGarde Zhongguaneishubaat4 (31ottobre),1 in WU Hung,
Contemporary Chinese art: 1972800so0p. cit, p.83).

147 hitps:/ivww.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2012/conte myamianart hk0382/10t.853.html
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Nonostanteil contravvenire al regolamento museale, nessuna dellepéréormance
sopracitateara portatrice di urgerformativitataledar e nd er | e q u allegoepdliticliei  p i !
pover ame ntmmmplieeforaetura @omprensione e una consapevolezza ancora rudimentale
del l a performance quale forma dbéarctost i T uwtitrevlil
liminale tralafine della mostr&hina/AvantGardee | 6i ni zi o del l a cont emp
Qu e |l | dototameérhe GunshotEveet | a sua f aut r i c €962). Tuttada, t i st
| 6opera uffi tciaadmehdoar pi e$ an iDrlogoefRuiimi o)nnen de | |

costituisce una performance n® un dedgpauttoato i nt €

nel |l i mmobi leistsenlza: pdoer icabine telefoniche,
mani chini, uno dal | e s e mbiintentizneunanchianata itelefonice | 6
presumi bil mente dunque i n cqasuggeariradii amce® mMudu rca

sospesa tra i due soggedtiil telefono rosssu un piedistalltra le due cabine, la cui corneét@ero
staccataAs ol e due ore di di st ainafleall:XD xifcdi XiaopLa,rcanur a
| ausil i o delTang $ohg o (1960)siposipian@gdavanti alla prop installazione

e sparaun colpo di gidla, mandando in frantumi lo specchio posto in corrispondenza del telefono al
centro.f]11]Nonost ant e | 6 azi emegitatdesda hod ara stataptecedehtemertee p
comunicata agli organizzatori della mostra, che peraltro, Gmecennava in precedenza, vietava
gualsiasi tipo di performancPertanto The Gunshoprovo@anon sol o | 6arresto
compagno, maanchéli st ant an e aChiodtAvamSarde &xhibiteohUnariflessione su

tale evento si pone necessaria alla luce se non altré del s enza di I Nt er pr e
del | 6azi oneprailnciipnaleir nvoo Idudnii tdei mpsit odsenbedtadlaed d addau
pochi i tentativi di inserire | a performance
interpretazioni plausibili, e tuttavipotetiche, come quellache avrebbg¥i o nel | 6att o di
gesto diprotesta femminista, probabilmente legata alle molestie sessuali subite dalla stessa. A pochi
mesi di distanzail 4 giugno 1989, si assistera ai fatti di Piazza Tianannganconsegue una
politicizzazioneestremadéllat t o di Xi ao Lu, i nterpret.tao cor

patinapolitics ar ebbe stata destinata a rivestmostea non

China/AvantGardetutta,intesaquale i c hi est a, t r a midemocrazih, dicueXdan o d e
lLusarebbe | 6es pr eraslittaviaecle iperpretagani precederamente presentate
non tengono contodiuml ement o fondamentale, alla | uce de

in seqguito allo spariao Lu consegnal curatore della mostra Gao Mingla documento, firmato

8 Poor |l povetl edIWUalngEogtemporarysChinese art: 1972600s0p. cit., p86)
-63-



da lei e dal compagno Tang Song, nel quale espone in pigitiosto diretto le itenzioni dietro alla

propria azione:

In quantoparti coinvolte nek sparatori]a vvenut a il giorno dell
China/AvantGarde Exhibitionla consideriamo uavveniment@uramente artistico
Riteniamochen el | 6 art e ci p o siwe@anconceziensdellasocietar t i st i
ma come artisti non siamo interessati all a
in quanto taleal suo valore socialee édllus o del |l a giusta forma <c

portare avanii processo dapprofondimento di quella comprensiore.

La dichiarazione ddenudati 6deli lobha&r tair § dadedos tces s
travesti ment o, af f er ma nmedmanteatisticalhisctivesi domandae | | a
dunque seraqu e st o A pur amamyiskeu a r)teil sudavvermentdshijantue )

possa esservi piu di un rapporto di determinazisesj possa giungereduncue | 6 i dent i f i
Tale corrispondenza tra cio che e arte e cio che & accadimmenéola propria sintesi in una
performanceche é da intendersi quale aprformativonel senso bhabhiano del terminediote
performativa di Xiao Lu rispecchia quéHtantaneita che Benjamin riconosce al cinema, negando
I'atto contemplativo che catarizza ad esempio la visione di una tela pittor@ame affermato da
McKenzie duranté workshop tenutosinel 2019 presso il 4A Centre for Contemporary Asiadhrt
Sydney,dal titoloThe China/AvanGarde Exhibition and Xiao Lu: 30 Years@nbé ar t i st a s u
dicotomie di mente e corpo, pubblico e privato,unendo!l i sf ere dbdéesi stenza
qui , esser e ptLe sparo di Xiao Lpmandando io rantumi lo specchio della
propria installazione, distrugde spechio della riproducibilita, non certo quella tecnica, ma quella
circostanziale: si tratta di un atto unico, irripetibile, contingente, che se da una parte decreta la fine
della mostraChina/AvantGarde dall@altra significa il definitivo ingresso déHrte cinese nel
contemporaneo.La performance diviene cosi purperformativQ che penetra nelle viscere

pedagogichel el | 6i st i tuzional i 2 zbaaztitoon epreséentiet @aledoo nperle c

3.2. Contestualizzazione storicaPostTiananmen
|l passaggi o dnodemnitdaiantae n¢,a Inle 8 ie eltcmpialae daliacronio,

allacontemporaneitédangdai 1 ), espressionmvece delb spaziale e dsincronio,'®! costituisce

He~ P b

<l

uIEy YT 9 | H,L~ P
b © P b - P b - P

"Ov OV oYl «b” L Ao ( X1 AO , huhua

(Dialogue) Xianggang daxue xhubanst291Q pp. viii-ix).

150 ArchibaldMCKENZIE in https://4a.com.au/articles/chhaaantgardeexhibition-xiao-lu-alexburchmore

BIWUHuUnNng, AA case of betiingn H,c osnptheemrpeos,arayrdd raomrdat i ves

SMITH Terry, ENWEZOR Okwui e CONDEE Nancy (a cura dipntinomies of art and culture: Modernity,

postmodernity, contemporangifurham: Duke University Press, 20082p2.
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un processo in atto dalla fine degli abnv farte integrante di una liberalizzazione cultunaigata
a seguito dei programmi di riforma economica e sociale di Deng Xiaopirdicembre del 1978. Da
un punto di vista storiografico, dunque,a partie datali eventi che e possibiletravedere il
passaggio ad una cosiddefiarte Cinese Contemporangacorrispondente al termine cinese
Zhongguo Dangdai Yishr 0 152

E tuttaviainnegabile che tale processo traggli avvenimenti di Piazza Tiananmen del 1989
uninevitabilecatalizzatorein seguito al massacsb assiste ad una stretta governativa che consente
esclusivamente le esposizioni ufficialmente approvate, cui conse@ue ni zi o defiflito f en o
Aardtie appardgormgyngishueo 0 (): a fronte delle limitazioni imposte dal governo,
| 6 e s p radistisapitamavativan Cina si sposta dagli spazi pubblici a quelli privati (sesisur
paradossale parlatBfipr i vat o0 nel ver o ga@guEs oe latterdiment&ir Imi n €
compl esso residenzi al,e idni pparraprciodta’r ed ell |gboivnetre
incuig | i artisti sO6invitano Vvi cendeSwo lanelndtieniozric
anni 6090 |l a stretta del |l o sd ppolazioseituttaacontiriad a ,
manifestarsi, riflesso nelle produzioni artistiche di questo periodo, espressione di un generale
malcontento che lgende inscrivib | i a |l lelaidefinizonedd di Ar-T ie a npaonsnie n 0
(ti andanmen)hou

Quanto e tuttavia necessasicoraggiare e la naturale tendenzécandurretutto cioad ura
critica politicada cui apparentemensgefatica talvoltaa svincolardée espressioni popolari (e artistiche)
cinesi acominciare dalle dimostrazioni in Piazza Tiananmem € superfluo ricordare clseppur
presente unaichiesta di democratizzazioneio contro cuii manifestantisi schieravao era
soprattuttda crescente ineguaglianza sociale, generata dédlene economiche che porteranno la
Cina verso una svolta neoliberafmr rimanendo formalmente uno stato comuniktagondotta
economica del paesenella pratica molto piu vicinadaun capitalisnoa | | 6 i nusaeociia di d
arricchimento e di sviluppo che | o porteranno
mo n d(shifie gongchang, A ). E dunque prima di tutto contro questo tipo di condotta che si
schieranoimanf est anti nel 1989, e non di rado  in
molti artistiuna disillusione nei confronti di quei valori che avevano condotto lai@nprecedenti
vent 6anni, a partir 96676l Iern@mente dl pagse soagseste Qeutdnto u r
ad un croll o di g renwéndegingt u s i) &lsemevawanatearizzatd gl

a n n i il goadelascia il posto ad un atteggiamento cinico di scetticismo antiumadrasia. punto

152Paul GLADSTON,iLoc at i ng Di spl acement: Envisioning the Comp
Ar t OHOPHENER Birgit, KOCH Franziska, LERALISCH Jeonghee, NOTH Juliane (a cura dijlegotiating
difference: contemporary Chinese artin the global con®imar: VDG, 2012, p243.
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di vista artisticdalesentimento trova espressione in quattro principali corremeimanifestano con

modal it”™ dbébespressione diverse unobdeguale disi

3.2.1.Pop Politico
Sull 6esempi o del | cheafausosdel ngyaggie iiccadgnafico dela sacieta dei

consumiedungqueonnicomprensibilgal fine di svelanele luci ma soprattutto le ombre, in Civigne

delineandosa | | 61 anli iz i adihfahemedox@ Li Xianting nel 1992 attribuirail nome di Pop

Politico (zhengzhibopu ). Simil mente all 6esempi o ameri C;
egli el ementi dell a dottrina maoista accost anc
dei consumi. Ne risulta un | inguaggio artist.i

piu iconica nella seri€&reat Criticism(dapipan « ) [12]di Wang Guangyiin continuita con

| 6azione di dissacrazione i conoMabZedongaOli®Mel zi at
caso diGreat Criticisml 0 ata dpdra un altro tipo di sovrapposizione, che vede coinvolte icone
comunisteposter di propagamllinsieme ad icone commerciali del consumismo, quali Coca Cola,
RolexoFerrariSi tratta di wuelaiche élanuové arte delle masagribbticitaa

di beni consumo, e g u eelld nmasseih epoca mawista dvero ilencon€i n
propagandistich&*

L6i mmagine di Mao viene ripresa da un al tr
vale a dire Yu Youhap i (1943), chela esprime attraverso un recupero delle formengeihua

,®come evi de nGhairmaneMad iddsqussiorawiththe peasants of Shaoshan
(Maozhuxi zai Shaoshan m®ngmin jiaotan h 7 ) [13 (a, b)] si tratta di un
dipintola cui primaversione del 1992¢lla qualee presente solo Magedong sara ripresentata nel
1999 coinvolgendanche Deng Xiaoping e Jiang Zemattraverso il linguaggiael nianhug
caratterizzato dauna rappresentazione appiattita delle figure, colori brillamigarnati
eccessivamente vividi egspressionlligi oi a t e n d eYutYeuhaa rappéesentd idiversia
leader cinesi in una situazione informale, in compagnumdifamiglia di contadini felici. A colpire
e la sovrapposizione alle figure diaiparticolare decorazione floreale: si tratta di ugrnifiento agli
anni 650 e 060a duomaneéedel Qdastrema povert ,

di bonus elargiti sotto forma di oggetti che riportavano appunto la decorazione riproposta da Yu

Youhan.Immergendda figura diMa o irgernb dun design di fabbriceappresentativd e | | 6 ar t
153 Cfr. p.57.

154 Julia F. ANDREWS e Kuiyi SHENThe art of modern Chinap. cit. pp. 26€261.

155 Conil terminenianhua (o xinnianhua )l etteral mente fAdbspPpi mt igendree| umu c

popolaredi stampa prodotta in occasione @alpodanneinese, caratterizzata da colori aceestmosfere di festa, con
uno scopo beneaugurale, che durante il periodo maoista sara coinvaj@rteaiiapprovatgrazie ad alla sua efficacia
nelladivulgazione d messagga frontedd 6 i n t qaratrere gopotare
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popol are del p aslsbaitcoo,n al odeerlt ilsd aad faliegromdkemento 6 a | t
decorativa, depauperandolo deltaia originaria aura carismatit®.

Infine,paredoverosbo ncl uder e tra i maggiori esponent.i
noto per la propria performan¥eashingFeet n occasi one Ghinb/AvdntGprder t ur 2
Exhibitionnel 1989, il quale tuttaviaraggiungdréa f ama al | 6 i grazeialdsedee g | i
Rouge(yanzhi ) [14]: la serie si rifaa uno tra i ritratti piu celebri del presidente Male| 1935,
chevieneriproposta | | 6 i nt e maonocrothaticdai folmmsdargianticon labbraturgide, che
gli conferiscono unoleGelremsmntom ec laenmdnfine cpigiti reo v a
del fiore, posizionato in bocca, séllor ecc hi o del | eader, oppure s
dei suoi indumenti.lldici ar at o i ntento delfivbbdmgtairstza ar eapumu
normalmente consideratgp ar adi g ma del | 6 airhbratandsla eoh wis colpre | i t
i mmedi at amente ri conoscisfomaturequeecrame 60 na € sgméd e ed |

dellbuomo forre cineseo.

3.2.2.Arte Gaudy

Un linguaggio espressivo non dissimile da quello di Li Shan e adoa#do®econd ddle quattro

principali correnti emerse nel pestananmen: si trattaedla yansu meishu E , la cosiddetta

Arte Gaudy.Conyansu E, Agaudyo, si fa rif ervolgaenetsoo ad u
significatodipopolare che coniuga col or iecdel;atagelpapolo.Si e i
trattadiunanodal it~ ddédespressione che sar”™ poaitat a
primiesponenti 6 ar t i st a Q(l96Z)Wiicdilotnigc oni ca r dnyitkead(©99 r i t r
[15]r i assume in s® gl e | e mpostTianannpen Conoch e p d 16 c @ @ |
semplicemente vede, ovvero una giovane donna
sol dat ess a, non ¢ or r:isistrpta mthtd di ana modellappartenénte alc h e
cont empor aneono ndierunmndéumil fl @ri méa exi mbol o del | e i
Cio che Qi mettein atto € dunque unadecostruzioed si gni fi cat o politico
strumento per mezzo del qualeride non solo la cultura kitsch contemporarsganimo di una
decadenza valoriale di derivazione capitalista a | contempo operadauna ¢
parte dei cinedili affrontareuna memoria storica ancot@ppo saldamente legata a (e da) idoli del

passatd>®

156 Julia F. ANDREWS e Kuiyi SHENThe art of modern Chinap. cit. p. 261.

"fThe artistods declared intent is to oO6vulgarizmtds an i |
by smearing it with a colour i mmediately recognizahbl e
st r on grrancascaDAL(LAGO, imttps:/contempary chinese_culture.eacademic.com/432/Li_Shan

158 Cfr. Madeleine PANCHAUDINn Al Weiwei, BORIES EstellelHHOU Hanru Ll Xianting, PILi e SIGG Uli,Mahjong:
Contemporary Chinese Art from the Sigg Collect©@stfildern: Hatje Cantz Publishers, 20p5150.
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Il coinvolgimentodet i t ratto femminile  caratteristi
vale a dire Feng Zhengjie (1968), il quale nella seri€hina (zhongguolT ) [16 (a, b)]
ripercorre, attraverso ritrafemminili,unacronis or i a del | 6 eas tpatritd a ef edmmil |
| dipinti,ddi spirazi one waabobs tamaddiasimamente hocasij
aggressivi che vanno dal fucsia al turchese, gener
delle donne ritratte tuttaviala rappresentazione delle pupille in posizione divergente, oggi divenuta
l a fir ma delcrit@idannointerpretataguesee lanoe ibride, ritratte in posiziahe
suggeriscono unoéimtacri nsieca &kbscapitbal ceme, | 6
commerciale, fabbricazione fittizia della globalizzazidihgosizionamento dedd minuscoleridi alle
estremit” degl.i 0 ¢ ¢ h istragasemsazioacunintelrdgdiivo sike éigure at or
femminiliosservatd6 i mpossi bilit”™ di compr edadestioccljelal e
totale assenza di espressione impediscono quatgissibilita di conoscere i pensieri e le intenzioni
dei soggetti->®

Vale la pena menzionayefine, un artistadivenuto emblema della contemporaneizzazione
della porcellana, Liu Jianhua Y (1962), il qualeattraversaun mediumche € tra i simboli della
tradizione artistica cinese, da rappresentazadilaeccondizione femminilper mezzo dun linguaggio
kitschestremamente impattantkiferimento é alla seri&emory ofinfatuation(mibian de jiyi

) (1997-1999)[17] nella qualedallaporcellana sono generate figure di corpi femminili senza
testajn poxe scomposte e voluttuose paltrone, divani, vasche da bagno, o addirittura adagiate su
oggettid us o quot i di an oLavoocedellegpersadiffondenan satantmtiravérse .
i colori degli elementi, maanche e soprattutto per mezzo di un riferimento probabilmente piu
familiare all édocchio di un osservatorggpaoci nese

,abitodiffusosiinCindur ant e | ul ti ma 1644X%)), ereséglitarivititato a s t |

nella Shanghai deglanni iNn@a2@ottica di sensual it "™, e co
prostituzione. Alla luce di questo riferimentd,] a f i g ule, diltrataelatbmimma gi nazi

maschile, diviene un simulacvooto, unodent attraverssegtnralit @ur aflent e

3.2.3.New Generation
La terzacorrente sviluppatasi in consegueniZati di Tiananmen prende nome dal titolo della prima

mostraufficiale ad essere organizzata in seguito al massacro, tenutasi nel luglio del 1991 presso |l

19 Shi geo CThésB girls aré looking at? FENG Zhengjie'spaintingso, in Yishujia tigong, 2012
https://fengzhengjie.artron.net/news detail 215675

180/ t h e f e nidilteredbf thegmale ienaginatiagnbecomes an empty simulacrum; an entity built through purely
out war d sDengetria | PABARONI ALiu Jianhua and toh 2018b eaut
http://www.liujianhua.net/entext_details.aspx?idx16

-68-



https://fengzhengjie.artron.net/news_detail_215675
http://www.liujianhua.net/entext_details.aspx?id=16

NAMOC: si tratta delldNew GeneratiofXin Shengdai  r ), esposizionehetenta di discostarsi

sia dall 6ortodossia dell e acc &ldatisticee,vipendanod al |
parte mettono indi scussi one val ori e pratiche dell a
del | 6at t e n zascottagruda,priva dirriferaniertti politici o filosofici.Questo fenomeno

i nscrivibile allodéinterno di undi dea di corren

strutturatorimarra circoscritto alla citta di Pechino, la quale spesso sara sfondo e sogdjetto d
creazioni artistiche | 6 i s pi r a zelaoqootidiadie,gdntestaaniliari,igrsigpiidi amici, e

non di rado | e masse anoni me di i ndi vidui che
opere e dungue la classe media urbanaattérin momenti qualungue mentre compie azioni
gual unque, al leismderiergentacomrappasto allaprecadente arte rivoluzionaria,
traduzi one @enadednawtsdianitauobana birese.

In uno stile che riprende quellkhe Gio Mingluaveva definitofiMela, libro e orologio
(pingguo, shuzhmg ¥ ¥ ),'®'a sua volta in continuita con le modalita espressive della
Gioventu Malinconicgpostmaoistasi esprimenella propria pittur&iu Xiaodong~ k (1963), il
guale rappresenta maniera estremamente diretta la disillusione provocata dai fatti di Tiananmen
negli animi dei giovani cinesi. Nel casoMidsummer(zhongxiaee ) [18], realizzato poco dopo i
fatti di giugno 1989lo fa in maniera estremamente cruda, rappresentando una coppia di giovani dagli
sguardi vuoti, persi, rassegnati, espressione di un disinchetsi riflettend clima estivo, caldo e
umi do al | 0 iefedu figure sodoanseri®@utf erente ~ il | inguag
Joke(xiaohua )[19],r eal i zzat a s ol,ioradiaté darumacurreale@tmesterm div o
euforiaistericache siavvicinaai toni delRealismo Cinicoil gruppo digiovani € rappresentato
nel |l 6atto di un r i so s mo d diginteressatimlla situazionaih auiusn i n
trovano immersi e intenpiiuttostoa guar dar e al di fuori dedno di pi
egualmentemanifesazioni di uno svuotamento emotiyoiflesso della situazione economica e
culturale della Cina di inizio anni 690.

A occupare una posizione centragdla New Generationla pittura di Wang Jinsong =
(1963),c he a i ni o camtteazparpér ad P0G e s e n z agruppadi inddvidui, die r n o
sagome non dipinte o parzialmente non realizzate. Ne & un es@rapishchorugda hechang

) [20]in cui si fa riferimento ai ben noti show televisivi che conoscono in questo pemadyrande

diffusioneecont raddi stinti da wunboiantmorshfceerd fwerdd awf cer
dalle caratteristiche riconoscibilmemtecidental , s 6i nseri scono figure vu
161 Cfr. GAO Minglu , Zhongguo dangdai yishu stji 0 ”  (History of Chinese Contemporary Art),

Shanghai daxue chubanshe 153.
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a fantasmiche traduconoin mmagi ne fAl 6assenza di auteomei ci t
guella della nuova Cina. Le sagome si staglianefeadi fatti di figureumane rappresentate con

coloribrillantie saturchnec onf er i scono al | ©@desccangribusdo adun fortes t i |
senso di artificialitala domandaheWang Jinsong gi ocando con | 6i dea di
tentadi provocardunque éi c he di f f er e n zuavoloé una pelteaolaroohe,fuoric ¢ o n

dal dipinto, hannoun voltomanoamno un &2 pel | e?o0.

3.2.4. Realismo Cinico
Il linguaggio espressivodi WangJinss\d posi zi ona al cquartaedulpnea al |
corrente artistica che viene definendosi in consegudazéatti di Tiananmendefinita Realismo
Cinico (warnshi xianshi zhuyi g h y ). Come suggerito dalermine stesso, coniato da Li
Xianting nel 1992¢li elementi caratterizzanti delpgoduzioni di questa corrente somorealismo e
un cinismo che sbdébintrecciano nella rappresent
degli artisti di fronte ai continui cambi di rotta intrapresi dallo stato. Il realismo non € piu quello
eroico, intriso di pedagogia, che caratzesava il periodo maoista, ma un realismo impregnato di
cinica ironia, che trova la propria espressione piu emblematica nelle produzioni di Fang Lijun e Yue
Minjun.

Fang Lijun z  (1963) e tragli artistipiu rappresentativdel Realismo Cinicgportando
alle estreme conseguereenanifestaziord e | | a n o1 arasmesseatirhvérspropistassa

trattisomatici prendendo come punto di riferimento una delle sue opere piu c8ebgs I, No. 2

del 1992 nota con il titolo diSbadiglio(da hagian )[21],1 6 aut dreil tl roeaitilitzatos t a
al fine di impersonarda figura di unhooligan (iumang J)ritratto nell 6i st a
sbadiglig mentrela r i peti zi one dell a stessa figuma al

significativa stabilita sociale e di qualsiasi sengoadu t o ,$%tsécamdooquanto affermato da
Andrews e Shen.Pur contemplando la possibilita di una moltitudine di interpzedai,
unoos s e istintiva deb dignto genera, da un punto di vista puramente emotiva, un
commistione di noia, piattezza, apatiap mu n i al | a c o rstessaheio questaderiéd | 0 a

di opere traspone in arte.

182 €] t h e authenicity ma matefrialistic sociétyWU Hung,Contemporary Chinese art: 1972800s op.

cit., p.135).

1637 ° Lo ' .. HM# 2?2 gHUANG Liaoyuan /4 , Wing Jisong
tuanjiejinzhang, yansu huopo= ' T H 0 Wéng Jinsong: United, Alert, Ernest and LiveR)07.
https:/Amww.belairimmo.com/CommonPage/Articleinfo.aspx?Chanr@id&ArticleID=12298

164 AThe identical figures repeated behind the yawning youth further suggest an absence of meaningful social mooring
and sense of skeWortho (Julia F. ANDREWS e Kuiyi SHENThe art of modern Chinap. cit. p. 263.
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Yue Minjun (1962) similmente utilizza le proprie sembianze per dar vita ad atmosfere
surreali e dissacranti cui il suo volto, intento inuna risatasmodelte ee s pr essi one di
istantaneaicinaallafollia, i nseri to all 6i nt e rau eskmpicsestrenioa z i ¢
| 6 o phe BExecutioichujue _ ) [22], del 1995, in cui, su uno sfondo che richiama volutamente
le mura della Citta Proibitadi Pechimo,i st agl i ano quattro figure n
appunto, e intento in una risedivertitg ad esse si contrapponepun ot one d,égeadnmemeu z i O
interpretato da Yue Minjurritrattone | | defld spaco e tuttavia privo di qualsiasi arma da fuoco.
Léopera, come | a maggi onette macena ana doenmedibitepcauna i d e
farsa dai toni buffoneschgaratterizzata tuttavia da o n e  d di @mblgdta che convivono
all 6i nt er no daradosalie pssirecsichdi t @ z i fo djlareianx ).1%°

In conclusionetra gli artisti pit rappresentativi della corrente non poianere esclusthang
Xiaogang t (1958): appartenentm origineal Southwesterirt ResearctGroup (xinan yishu
yanjiu qunti v r ), traicollettivid i spicco della 685 New W
anni 080 si concentra sulla rappr eclesfocara, inon e
conseguenza di una grave crisi depressivartlemi di alcolismo, nella rappsentazione di visioni
dalle forte tonalita onirichén conseguenza della disillusione culminata nei fatti di Tiananmen, negli
anni 0690 Zhang i nicelebae, dalditol®leodlineéxueyuare )J[23(a,b}esnder ~
tratta di enormi dipinti ad olio che si rifanno a tradizionali foto di famiglia risalenti al pedbdo
precedda Rivoluzione Culturalequestgortera con sé la distruzionetdii immagini, considerate
emblemidi borghesiacorrispondente ad unansbolica, ed effettiva, distruzione della memoria
Léintento dell 6ar guiesanamor qael bareéi vobeeupkl ara
di cui le figurevestite in abiti maoisti con espressione solenne e sgapataco sono effettammente

testimonianza%®La serie prende nome dabttile filo rosso che interconnette tutti gli individui

present.i all 6interno dei d isgngue ¢chenjscomoglinmdividair i a d
del | 61 nt er aicoeguegenddal contempod @esente con il pasddiosmo dei dpinti
s6intreccia con un senso di prof ondaadéccezidd e z z

deibambini,unichefigure ad esserearatterizzate da colori vivaci, come giallo o rasso

Le modalita espressive e le tematiche affrontatgi @atisti presentati rendono evidente la
difficolta di formulare teorie interpretative univoche in merito al movimento del Realismo Cihico:
coniatore ddb stessoterminewanshi xianshi zhuyi g h y , Li Xianting, attribuisce al
disincanto dic u i |l e opere sono i mpregnate | 6espress
conseguentemente alle nuove politiche economiche, e soprattutto ai fatti di Tiananmen dieb 1989

165WU Hung,Contemporary Chinese art: 1972600s op. cit., p. 203.
166 Julia F. ANDREWS e Kuiyi SHENThe art of modern Chinap. cit. p. 264.
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studioso cinese intravede nel sopracitatomave nt o art i sti co | a mani f es
dal crollo di un sistempolitico, economicce valoriale che corrispondd dissolversi della realta

all 6i nt er no ddelRedaisnyp Cinidara tgil i n eag |appasmentiia qla 6he e

Li Xianting riconoscecome la terza generaziomp®stRivoluzione Culturalgavevano vissuto e
operato dalla nascif&’ Di diverso avviso € invece Paul Gladstdmualeintravede nei personaggi

che popolano le produzioni di questi artisti la raggemtazione di individui effettivamente pensanti,

che tuttavia dissimulano le proprie opiniger mezzo di espressioni facciali smodate e farsesche

tratta della fined i guel | 6ent oheavavammoatduana @ii sd at ra | a f i ne
| 6i ni zi o dckegtrovia neafatindi Tiada®rida manifestazionpiu eloquente. Secondo
Gladstondunque, al di | © del |l 6espr esueMiojunedighardgi t i c
Xiaogangeépresnt e un i mpl i cit o s embBasuadssdnzapiaihtima,scisshe | |
dal contesto pubblicé®®E probabilein realtache le interpretaziomiossan@onvivere mantenendo
egualmente validital Realismo Cinico si fa portavoak un reale entimento, socialmente diffuso,

di rassegnazioredla luce del crollo di un intero sistema valoridieui il PCC costituiva il principale
portavoceinvestendosi dunque di una valempditica; al contempdale sentimento, manifestatosi
attraverso un approccio decostruzionista | | faod¢iea i n una sf i dporato a ne
ad unacondizione di meschinitan cui il mantenimentodun dest er i or i tfalsitta | | 6 i
d e éshgérazioned e bsteritaziondiviene neessario strumento di autoconservaziengpnte di

opinioni e sentimenti potenzialmente scomodi o pericolosi.

3.3.Nellaglobalita

L 6 a 1989da un punto di vista artistiamstituisce il crollo della diga chigno a quel momento
avevaar gi nat o todsantende |lo scormere di en,fiutaecui imponenzatraripa, trovando
nella China/AvantGarde Exhibitionla primamanifestazionestituzionalizzata Al momentodi
massimdibertaespressi a p e rcinete oaisponde tuttavia qualche mese di distanzpyello

che e ilsimbolo della repressione di dissenstia storia del paese, il massadr®iazza Tiananmen,
evento chepenetra nel cuore della Cina, spazialmente e concettualmente, lasciando tana feri
probabilmente mai rimarginat&e,dunque jinternamental paeseessorappresentd catalizzatore

della produzione artistica sopra accennédaferita aperta sanguin@ella forma diquella che e

comunementeefinitadiaspora(liusan ),chevedd 6 esodo di al cuni tra
del |l 6art e c on tllavwfaodrEaropa &tatidJnitn &iagppone e Australiha prima
167 Xianting , NApathy and D€ B®ndsAtrrtuc tAinaan yizni nRjo sthe Tr end

O0Pol itical Popd (1992) ContempoltyChhiese Art: RrimayyddcGmeRievg Ypik: ,
Museum of Modern Art, 2010, pp. 19566.
168 Paul GLADSTON,Contemporary Chinese Art: A Critical Historzondon: Reaktion Books, 2014,1921.
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immersionali questi artistin realta e mentalittompletamente diverstalle propridi vedra costretti
adunariflessione sulla propria identithe aveva giaavutoinizioe g | i a npriini sao8canti c 0 n
contatti con le opere occidentatigni esperienza diottura pone gli artisti in una condizione di
rivalutazione e riorientamentd, cui risultato éuna produzione artistica testimone ghrametri
spazietemporaliin continuo mutament&’La diretta esperienzad un f a rltr@om@esca c o
negli artistiun processo dvincolamentalau n 6 ididsestessqualifiartisticinesp, avvicinandd

ad una nuova concezione di artista individuale e indipendéhte.

Nel |l 6i nternazi onal i c@flaisce, ancea wha Voltad relispazo c i n
temporalecompresotra maggio e giugno 19891 primo coinvolgimento di artisti cinesini
un@es i z i ooccdendate:ssirtratta della mostvkagiciens de lderre, curata da Jean Hubert
Martin (1944) tenutasdal 18 maggio al 14 agosto 198B82ssdl Centre Pompidou di Parigsulla
spinta delle recenti teorie postmodernismo e postcolonialistfdLa comparsa degli artisti cinesi,
in questocasoGu Dexin (1962), Huang Yong Ping (19542019)e Yang Jiechang

(1956),'?’sggn a | Olipassaggide |lded ar t e c i n ereoveraesimbolicar t e
consacrazione nella 458iennale di Venezia del 1993 cui curatore Achille Bonito Oliva
coadiuvato dd&rancesca Dal Laga@oinvolge Lee Ming Sheng, Wu StdAman e Wang Youshen
al |l 0i ntsezionedp € e 1iEmé&deia’ mentrea prendere partdla sezionePassaggio
a Oriente i Padiglione Venezi¥* vengono invitati alcuni tra jprincipalie s ponent i de'
contemporanea cinese, per un totalguhittordici artistprovenienti da RPC e Taiwan.

La residenza nel reame dgbbaletrova definitiva affermazione nella mostreside Out: New
Chinese Artenutasi dal 15 settembre 1998 al 3gennaiop989% s s o i | Museo doArt
Francisco: organizzata dalAsiaSoci ety e curata da Gao Mingl u,
grande esposizione a presentare la naota dinamica prodotta da artisti della Cina continentale,
Taiwan, Hong Kong e da artisti emigrati in occidente alla fine degli anni Oit&fia 6 othvo ahe

un progetto di tali dimensioni si pone € quello di indagare le relazionitérai delle specificita

culturaliel e questioni riguardanti i maggHinteressantevi | u
WUHung, AA case of being 6contemporaryoé: conditions,
cit., p. 293.
1HOU Hanru e GAO Minglu, fAStrategies of Survival in t
Chinese Artists in the -Awitewadi)dnihamiddgoOlunrd HbagKong: Timézbhe&is i a o
2002, p. 64.

171 Cfr. Magiciens déa terre catalogo della mosteacura di. H. Martin Paris: Centre Georges Pompidou; Paris: Musee
national d'art moderne, 1989

172bid. pp.144-145(Gu Dexin) 152-153 Huang Yong PingR64-265(Yang Jiechang).

173 https://asac.labiennale.org/it/passpres/artivisive/annali.php?m=249&s=6152&c=ea

174 https://asac.labiennale.org/it/passpres/artivisive/annali.php?m=249&s=6210&c=ea

1757 é fhe first major exhibition to present the dynamic new art being produced by artissiland China, Taiwan,
Hong Kong, and by selected artists who emigrated to the West in the laté®1980s
(https://sites.asiasociety.org/arts/insideout/introduction)html
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osservare come questa non sia la trashezietterale del titolo in cinese, che recita invigbian
tupo: huaren xin yishu o AMet amorfosi e rottura: | a

chiaro intento di dissociazione e superamentome dichiarato dallo stesso Gao Minglu

nel | i nt rcatallagg i ghe alrti st presentati, muoven
postmodernp mettono in atto unbdazione di appropr
contempo | 6estetica ci nese «aoccdentalezniuo precésso die i |
negoziazione delle differenter a passato e pré%ente, tra il S®

Nonostanteél costantecoinvolgimento degli artisti che si muavoe agiscono al di fuori dei
confini della RPC, di cui la mostitaside Outé manifestazione innegabijl@ittaviapare registrarsi
una tendenzag he s opr av vd attebuire, wdlontériameate o iavolontariamente, alle
individualita e alle produziardei suddetti artisti una persistentes t i nat a condi zi on
da cuiquesti individui faticano a liberarsi, 0 ad essere libes&ppur essa non sempre corrisponda
alla loro effettiva condizione. Chi scrive higenuto chdac oni azi one del ter min

potesse essere una possibilita lessicale appropriata ed efficace aidieetificare tale tendenza.

3.4. fiDiasporicismad

Primadi affrontare ndanal i si artisti camdebeEkealiddldntasto é ual
globale e della loro produziongare a chi scrive necessamm quantomeno di fondamentale aiuto,

una riflessionén merito al mantenimentowso corrente del termirtdaspora lo scopo €, a partire
daquants ugger it o primboapiteiotgeeHonliprovdaare chi leggein direzione di un
ripensamento deloncettaii di as por ao, amessaal vagliodeicdntest e air¢ostanze

in cui tale termine mantenga il proprio effettivo significato ed efficaemantica.’

Al 1l 6i nt er no d ecinesedal 1989l setminedimaspdrapaget avecontinuato a
rappr es e ndpzoneda attributaper gliartisti mossisi al di fuori dei confini della R&Ce
certamente innegabile che un fenomenonditrice diasporica abbigteressato numeredra le
principaliindividualitaa r t i st i che emer se tr a Isecoldquelaeschedke | X
andata delineandosiuna tendenzagpe r pet uar e | 6 diaspolacomedefinehedl t e r m
quasi toalita di queste ultimeSpunto interessante per dare inizio a questa dissertazione e
rappresentato dalla riflessione di Alexandra Chdagquale nella sua analisidéllar t e -asi a!

americanaattribuisce ddiaspor@ un caratter@erbale piuttosto che nominale, al fine di ribadirne

176 Ihidem(https://sites.asiasociety.org/arts/insideout/introduction)html

177 In merito a tale argomento si fara spesso riferimetit@eunidei saggicontenuti nella raccolt@inophone studies: a
critical reader, a cura di Sth Shumei, Cai Jianxin e Brian Bernar(lSHIH Shu-mei, CAl Jianxire BERNARDS Brian
(acuradi)Sinophone studies: a critical read@&tew York: Columbia University Press, 2013).
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una performativita eund a z i o'ffehé doniséntonoa | | dart e diol taipes taaltairce
singelsaméhd6estetica performat i vi&Gladstoninbavaedeittdlei v i t
riconcettualizzazione del6 e | e me nt o d i ansspperamestdellarcentekiaha statica
delladiversitaculturale,in favorediu® el ab or a z i o nogealedretaforadi uidostantp o r a
stato di dislocamento sincroniediacronico (spazidempaalep d a g | idistinearoente
derridiani8°Pur riconoscendo i necessari meriti a tali affermaziemd, sguardo attento non potra

non notare la presenza di paradossale ossimoro insitoesse, corrispondented 6 a ¢ c odslt a me r
concetto didislocamentpontologicamente caratterizzato da dinamismoquello distatq che
rappresentd nucleo della presente discussiodel | 6 i nt er no dmtoo®pudchea st €
prefigurarsi una aodizionep e r | 6sdapigad @ It lo 6 prime @ foamentale elemento di
incompatibilitta | 1 61 nt er no dladidsppraedesdentita artrsticloerfeanon) auiaiifa

guesta sedeferimento.

Inquadranddl panorama degli studi diasporici piu da lontalsensazione € quella di un
atteggiamentgeneralizzantgericolosamenteendentela | 6 e s s e, ahe chiagli scsiv@ gtiene
possa efficacemente r i ass ulfhpeecessariameesto pudanai n e
precisazione al fine di dissociars d a | pi ¥ not o c o(diasporistdi cudparlain di a
Philip Roth nel romanz®perazione ShylockROTH Philip, Operazione Shylogkn Super ET
uniform edition Torino: Einaudi, 20l8cons copi e i ntenzioni total men
qui proposto. lidiasporismd eor i zzat o dal sosia di Roth all o
come una proposta di autodissolvimento dello stato di Israele, con il conseguente ritarabréeg|
della diaspora ai paesi di centro ed est Europa da cui questi erano stati costretti a fuggire in seguito
alla persecuzione nazisfaiversamente, codiasporicismes i v uol e qui evidenzi
al | 6 a btarmioe, edella connessa &edi diaspora, associato a contesti e circostanze che
possono e anzi necessitano di uscire dalla limitata (e limitante) prospettiva diasporica.

Tra i primi e fondamentali interventefla messa in discussione di tale abuacsegnalato
qguello diRogersBr ubaker , il gual e nel 2005 p o bportai c & |
avanti la discussionprovocabriamente suggerita dal titolo stessomeritoadu na fAdi deper s i
significati del termine (diasporay el | o spazi o semantico®lLaonce

dispersione di cui il sociologo parla fa riferimento alla perdita del potere di discriminazidae del

78Cf r . A Az httpsi//edwitreccani.it/enciclopedia/verbi (Enciclopedill'ltaliano)#Azionalit. C3.A0
Abeyond a single aestheticéinto a pPatibrGaADYEON,e sit Lh
Displacement:Bv i si oni ng the Compl ex O6Di asp o HORFENER BirgitkKO€H Con't
Franziska, LEEKALISCH Jeonghee, NOTH Juliane (a cura degotiating difference: contemporary Chinese art in
the global contextWeimar: VDG, 2012, p. 255
180/ a persi st ent-dachranit (spata fe nspyorrcall r)o rdiics pl acement 6 ( GLADSTC
8lfa di spersion of the meanings of theRagemsi BRYUBRMGEBR,
6di as por adEthdi¢ amdsRamal Studigsol.i28) no. 1,2005, p)1
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parolafdiaspora, conseguete ad un suo tilizzo indisciminato che la priva di una capacita di
identificarefenomeni e operare distinzignii scor so che trova efficac:¢
il uni versalizzazione dell a diaspor®BAfmedini fi
recuperare ldorza discriminatoriadella diaspora, Brubakdenta di individuare alcuni elementi
comwnemente concepiti quali costitutivi deltandizionediasporica, da cui emergono tre caratteri
ricorrenti il primo é quello delladispersione spaziaJeehe non € necsariamente limitata ad una
dimensionenter-nazionale @arans-nazionale, ma sempre piu spesso propria anche della dimensione
intra-nazionale.ll secondo, ancor piu decisivo, corrisponde ad istintivo orientamentoalla

A p at,iniesa qualecale o imnaginaria fonte autorevole di valori, identita e ledltécisivanella
conservazioned i tale orientamento s enmemoeqg lalglalesee s s el
inizialmente puo costituiren terrengoropizio allacostuzionesicuradiun 6 i d e ntrischia s o |
tuttavia di trasformarsi isabbie mobili fatali, che mantengono il soggetto eternamente intrappolato

i n u n temsidres al riterno in patria e, al contempo, ad concezione dedoggettestesso come

inscindibileda questaNon disconnesso da questo secoglémento caratterizzante e il terzo, ovvero

guello delmantenimento dei confini che so6i denti fica innandenutt
di stintiva ri spetto al |l a soci et "ntarid oesiptenzaa nt e
all 6assi mil azi on etuttaviaad usappal snsotontasiad esausione spaalake

discorso si traduce in una costatgasione tranantenimento dei confifiboundarymainteinance

ed erosione dei confin{boundaryerosion),| ot ta che vede nell a memor
particolare nel momento in cui viene imbracciata dalle nazioni. guest o senso se
essere vista come daiternativaal | 6 essenziali zzazione tdwal | 6 aj
rappresentare unf@rmanont er r i t ori al e di appPBrectopme Mzed | dan
Brubaker e dunque quello di una-slestanzializzazione della diaspgrvar una sua fuoriuscita ik
condizione dpassiva delimitazione statica, irvtae di unasua riconcettualizzazione quale categoria

di pratica attiva. In merito a cio eglichiara che

piuttosto che parlare duna diasporao fila diasporac o me d i undentit ™,
circoscrittq un fatto etnedemografico o etnaulturale,sarebbe di gran lunga piu

proficuo, e certamente piu preciso, parlare di atteggianpeatgsepratiche progetti,

idiomi diasporic.184

182BRUBAKER, ibid., p. 3.

18/ Di aspor a c alterntiecto the essentialization af belonging; butit can also represent-terriorial

foormof essent i a(BRUBAKER#b&lpol2gi ngo

B4fr at her than speak of 6a diasporadé or O6the diasporabd
fact, it may be more fruitful, and certainly more precise, to spedlasporic stances, projects, claims, idioms, practices,
andsoon ( BRUBAKER3). i bid., p.
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In associazione a tale dichiarazioderiene pregnanteda un punto di Vsta temporale, la
dichiarazione di Claire Alexandere | | 6 ar t i GBoelyoo ndde It h2e0 16/The &édi as
response to Rogers Brubakgfinalizzatoad un superamento dello stesso Brubakel quale la
sociologa dichi ar a c Isie come aygeito cteetcant isaggettbj puodsola s p
riflettere una.'®le peoediaBubaker, pczastata a quelle di Alexander,
sembranofare eco ad unaontingenzacostanteche vede nelqui e nelbadessol 6 i nevi t akb

dimensione spazitempaaledi accadimento delle cosmafferrabile e performata:.

3.4.1.SinophoneStudies
Al I 6i nt er no d e un sondeappeoscie @uefioanameausoalalla studiosalsBhu

mei,che all 6inizi o degl iSinophomg e r2 0dDels icgomai rae ifll et ec

sinitica e lecomunita al di fuoridellaCina come pure | e comunit”™ etn
dove le lingie sinitichesondo mpost e con | a f or z a'®pBurppdandodavant e v o
undanal i si compar at i v aSinophdne studigsiscano on studiodelles n a z i
specificita spaziotemporah asat o non sul |l @indiziacmriaddi mie tpmie

punt o di part enzac hleb e |6eongegrett ot ol idnig ustteandkiazomn | O i
uniforme,spazialmente, temporalmente e concettualmente ai margini della Cina e della dihesita.
proprio in alternativa guesti concetti, essenzialisti ed essenzializzanti, che Shih propone la nozione

di Sinophonegin risposta ai limiti del paradigma diasporita: fidi aspora cineseo
processo di dispersioneldé a popol azi one fetnicamente <cine
universale e universalizzante basataisa presunta unita etnica, culturale, linguistica e territoriale.

Tale unita trova emblemae |l | 6i mmagi ne d(eoméland, |Gogoatchil eepl@ad it i a o
surrealej nvestito di u n diemeal comto deiiparticaaaismiglh eaturaliaeila

dispersione eallaeterogeneizzazion®er questo, afferma Shih,

e importante oggi interrogare la categoria della diaspora cimesesolo perché é
complice del ri chi amo nazi onahesisupppnedel | a C
desiderino tornare in Cina come loro patria e il cui scopo ulérgoello di servire la

Cina, ma anche perché involontariamente si correla e rafforza la costruzione razziale
occidentale e non occidentale (come quella americana e malese) della cinesita come

13 Any study
AfBeyond the
2017, p. 1553).

186 Si nlandguage cultures and communities outside China as well as those ethnic communities within China, where
Sinitic languages are either forcefullyimposedorwillj | y a &tlkhShendedi ,( A Agai nst Diaspor
as Places of Cul t ur-mdi, TSAIChighbsne BEBRMARDS Brrian (a8uid dginofHone studies:

a critical reader New York: Columbia University Press, 2013, p. 30).
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perennemente straniera (fidiaspor inanao) e (q
qualificati per essere autentici locafi.

I n sostanza, | a nozpeornpee tduia fudidaaszp cornae a Ginan ecseend
all 6interno dell a vita estacblaridda possbiétaadi divincolardi®® i s o
unoi denermnata pmoeddeelt] at a dal | azi one pedagogi ca

memoria collettiva, qualelemento cementante i legami aoma reale o immaginaria madrepatria, &
individuato anche da Brubaker come unofdé&ori che comunementsaratterizzaa il concetto di
diasporac oncorrente all a pr eser vazqualafentedutoregoleeil | 6 o
valori e identita.

La questione  affrontata da Chen Liangchei
6Si noph o n'céhe indivighiame? concetto giostmemoryteorizzato da Marianne Hirsch
(1949), la chiave interpretata dela condizione diasporicaonpostmemorg 6 i nt ende una
memoria mediatgropria ki figli di traumi culturali ecollettivi, costituita deesperienze che questi
Ari cordanoodo sott o fviesutensolo shdirettanteote quaituteavia fimsoana i N |
per configurarsi come ricordi veri e propkia (post)memoriaviene cosi a costituire il principale
mezzo dimant eni ment o e conteni mento del |l 6identi't
sguardo di Chesulla questionparrebbepiuttosto ottimistacome sievince ddla dichiarazione per
cCui inon i mport a che siano passat. 3 @0 an
localizzazione/ibridazione abbia avuto luogopf@morigprotesica fara in modo che la diaspora, o la
condizione élla diasporas i t r asPTattawdaitade.affermazione si pone paradossalmente in
netta antitesi rispetto altebzione diSinophonédeata da Shih, il cui scopo princip&ena definitiva
decostruzione della diaspora conadore, in favore di uno studio della cultura sinofooasata sul
luogo (placebased,dove con f#il uogod so0i AtQuelladSingphandsil o di
configura dunqu@&on solo come una teoria, ma ancloene un metodoherifugge qualsiasi nozione
di morolinguismo, colonialismo o etnocentrisinarientandosi in direzione della porosita delle

comunita e degli individuiDichiarazione chsi pone a principio e al contempo a termine di questo

187 | stimportantto interrogate, however, the unifying category of the Chinese diaspora in the present moment, not only
because it is complicit with Chinabs nationalist calll
China as their homahd and whose ultimate purpose is to serve China, but also because it unwittingly correlates with and
reinforces the Western and other Adlestern (such as American and Malaysian) racialized construction of Chineseness

as perpetuall y afndr eniegnrc e( iChii ansepscer iiammi gr ants as not qua

p. 28).
8BCHEN Lingchei Letty, AWhen does BodtcobnmsghStudiesdl. 18, nadl,and 0
2015, pp. 5266.

BOR |t d o e s whather thera have lbeen 300 years since the day of the migration, or how much
localization/hybridization has taken place; prosthetic memory will ensure that the diaspora, or the condition of the
di aspor a,CHEM bid.e@H90nd (

190Cfr.SHIHShumei , A The Concept PELAPublicationS of theMpteonhaguage Aseociation of
America vol. 126,n0.3,2011p 714715.

-78-



processo  quell a seconsdoa ¢ dfideritantadudasituazipnalitaa h a
spazietemporaledella storia e della pratica (artistica nel caso di questa ricdegd) individui
coinvolti.L 6 a p p r o c c alechegarattarizza8inophone studiensente un

ripensamento delleslazioni traprecorsqroots) e percorsqroutes, alla luce di una
concezione dprecorsccome elementbasab-sukluogo(place-based, piuttosto che
sugli antenati,e urd i dde gercorsocome un piu mobile concetto di casi
sostituzione Be nozioni di vagabondaggidwandering e mancanza di dimora
(homelessne}$s$?

Se da una parteale visione consente una fuoriuscita dalle sabbie motidila diaspora,
corrispondente ad una fasegativad el pr ocesso, dall d6altra essa p
| a condislicophaet esofinel suo fsuogrnii fdiiadipensianterhantsi ,c a |
da qualsiasi volontarieta o involontarieti@)la naturale associazione deene fa nel contesto cinese
conidee di negativita o di passivita: come ricorda Lee Led&yi termini cinesidesignantié e s i | 1 a |
comefangzhu oliufang raramentémplicano la possibilita di una volontarieta, di una scelta
gualeattivaazioneindividuale. A tal proposito Lee propone concettcchiavea | | 6 1 nquedar no d
letteraturacecadi cui Vaclav Havel (193@011)é portavoce piu emblematicovvero quello di

internal exile edi | i o i ntemMmiabbea@accalar €i o aispettb alla bertpi Y2 &
negativa del diritto alla privacy: si tratta
per resistere a%Plpmcegereeialeticooenli reap pao mteasilidas) | 6i n
trova una sintesi efficace neBapracitatmozione bhabhiandi unhomelines$®*dove la negazione

(un-) del senso di appartenenzidomestico fljomely, chesi fonde in maniera improvvisa e
inconsapevole cola storia e con il globalgorovoca & i mp o s s i dlimgueretra privdto e d i
pubblico, tra personale e comune, che si compenetrano vertiginosa@eedee le premesse per |l
raggiungimento di una condame inter-mediadel tutto personale, traducibile nel Terzo Spazio,

rispetto al quale gli artisti di cui si parlera nel capitolo seguente intrattengono rapporti different

YA Di aspora h®&sEHH8homein,d fAg®iongt Di aspora: TPhre dlicntd pman ¢
cit., p. 37.

192 (Sinophone studies allows us) to rethink the relati
roots as placbased rather than ancestral or routes as a more mobile conception efidssmather thamandering and

h o me | e sSHIH,&E.sSpo3§.(

Latraduzionepropostae nt a di mant ener e | OGroosandoulesatr @rtavarisov oc &k o imi
e Apercorsood, i quali, pterale nsotanalbaswrza efficae netlagesaitant fometica d u z
guanto semantica.

193 fi(Internal exile)lembraces a more activist ethos than the negative freedom of the right to privacy: it is a state of mind
created willfully by an individual to resist pressures fromdbtsid® ( L EE -flLaeno, GuOn t he Margi ns
Di scour s e 0;mei TIBAlI Ehidnhs$in SBERNARDS Brian (a cura dgjnophone studies: a critical reader

New York: Columbia University Press, 2013, p. 164)

194 Cfr. p.31.
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talunisitrovano rispetto ads®in unadipendenzadi tipospazietemporalgalcuni dicreatorecreatq

altriinfine sono con esso in wapporto didentificazione
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Immagini

[1] Zhong Ming , He is himself: Sartré 1 0 ), 1980. Oil on canvas, 110 x
170 cm.

[2] Xiamen Dada/ , Burning Even{/ ® ), 1986.
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[3a] Pond Society ,Work No. I Yang Style Taiji Serigp 17 |
1986 Ste-specific

; s M&‘ , P “ \\( ) S
[3b] Pond Society ,Work No. 2 Strollersinthe greenspa¢p 2~ |
), 1986 Ste-specific.
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[3c] Pond Society , Wrapping up king and queeti | b ), 1986
Performance

[4] Zhang Peili Z , The second situatidn H ), 1987. Qil on canvas, 170 x 82n

each.
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A ) B 1\

[5] Wang Guangyi H , Mao Zedon@fO ( kK AQ, 1988 Oil on canvas.

[6] Wu Shanzhuan ¥ , 75% red 2% black 5% whité 75% 20% 5%), 1986.
Installation/exhibitiondazibacassemblages and declamation by megaphone.
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[7] Wu Shanzhuan ¥ , Red Humor Series: The Bgharactes, 1986 Dazibaoassemblages an
declamation by megaphone.

[8] Gu Wenda LostDynasty( ), 1983.Ink on paper, 66 x 97 cm.
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[9] Gu Wenda ), 1985. Mixed media installatior

[10] Xu Bing —, Tian Shu i , 19871991. Ink on paper, installation.
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, 1989.

)

Dialogue(

[11] Xiao Lu

2004. Oil on canvas,

%),

Great Criticismi Ferrari (

[12] Wang Guangyi

diptych, 300 x 200 cm.
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[13a] Yu Youhan, T , Chairman Mao in [13b] Yu Youhan, T, Chairman Mao in
discussiorwith the peasants of Shaoshanh discussion with the peasants of Shaoshaim
), 1992.0il on canvas, " " ), 1999.0il on canvas 200
214 x 154cm. x 150 cm.

[14] Li Shan , Rouge Serie6 ), 1995. Silkereen and oil on canvas, 130 x 186 cm.
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[15] Qi Zhilong , Untitled(portrait of a girl, green),998 QOil on canvas, 80 x 50 cm.
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[16a] Feng Zhengjid , China Series
(T ) 2003 No. 30, 2003. Oil on canva
210 x 300 cm.

[16b] Feng Zhengjié , China Series
(T ) 2006 No. 11, 2006. Oil on canva
210 x 300 cm



[17] Liu Jianhua~ Y , Memory ofinfatuation( ), 19971999.Porcelain, variable
dimension

[18] Liu Xiaodong - K , Midsummele ), 1989. Oil on canvas, 13097 cm.
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[19] Liu Xiaodong - K , Joke( ), 1990. Oil on canvas, 180 x 195 cm.
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[20] Wang Jinsong = ,Grand chorug ,  ),1991. Oil on canvas, 170 x 200 cm.
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[21] Fang Lijun z , Series|l, No. 2( ), 1992 Oil on canvas, 200 x 200 cm.

[22] Yue Minjun , The Executioff _ ), 19%. Oil on canvasl50 x 300 cm.
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[23a] Zhang Xiaogang 1t , Bloodline: The Big Family N. ( 0 2 ),19%.

[23b]Zzhang Xiaogang ¢ , Bloodline The Big Family No. 2( i 2 ),1995
Oil on canvas180 x 230 cm.
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Capitolo 4: Arte fiterzospazial®

Léapprodo del | 6 a mntereazienalgda s eunto @i Vistacspanidtegrsgonde al

definitivo ingresso della stesaallacontemporania: € necessario precisare dia¢e dichiarazione

non e dantendersj maliziosamentegomeil riconoscimentade | | 6 agognat odiummggi u
presuntstatusa | | 6 i ndingosiaawmlindped e | | dar t e .©Occapandaupaposizione a

cautamente parallela rispettVu Hungnel momentoin cui sostienechd 6 6 ar t e cont e mj
cinese non riguarda cio che € qui e ora, ma si riferisce a un costrutto artistico/teorico intenzionale che
afferma per s® una par tt%ciochécla quiescrivegndividoa ndermine © e
i cont e mp piuttastoumacontingenzaui non corrisponde piu esclusivamente la temporalita
cinesema che diviene pura contemporandit c ui s i n cr o ndaldempodiacnodie, | 0 i
immergendolo netadessoall sincrono che caratteriztad o p e gli artisb cinds@& partire dal loro
ingresscsul palco globalémpedisceuna loro narrazionprettamente storiografica, costringendo ad
una messa a f u.cPerantodle uestoi momanteo lladtrattaziomedra cessare
| 6 a n d astorwgrdfiamcronologicoc he f i no ad or a,alfidbeadvabbraaciamar at
un procedere analitico delle pratiche e déhi@ividudita degli artisti

La pri ma par t dasedi ricegcevemlra tindrifléssianetearicasulla discussa
guestionedellainesittn el cont est o delcloat faucspntce mpahan s i
decostruzione e conseguente negazione. Successivamente si teritelividuare le principali
identitaat i sti che che si sono mosse e in alcuni c
Spazio | 6 a n @esteprodedemdintrecagandosi conla delineazione dire principalipratiche
artistiche i cancellameto per accumulazionecorpo come destabilizzazioned espressione
individuale decostruzion&nguisticae rifigurazionematerialei individuatenel corso della presente
ricercaquali azioniricorrenti nelprocesso dnegazionenegoziazionereazioneche caratterizza il
Terzo SpazioLa sezione finale edr ™~ i nfi ne | 6 0s s esoggettwiiacpeto d i L
allaquak il concetto di Terzo Spazio non corrisponde esclusivamente al luisgoode artistica né
al prodotto di ess maconla quak essasi trova in una relaziondi identificazione

Uno stabile punto di partenza per questa discussione pud essere individuato nella
dichiarazionedi Bhabha all dédinterno del S a girgluso neflaP o s t |

raccoltaCritical Terms for Art History

(! significato del | Oiade hekcirenlarel eihtérsecarsidia e s pe
immagini e segni che sorostiin manieraronica e differentgli uni rispetto agli
altri 7 senza ® i n marae@ umaistrutturaprofonda che li tenga insiemé a che

A6 Contempoi ar yCharntese thus does not pertain to what

artistic/ltheoretical construct that &HHend,s @BApaasée ca

6contemporaryd: comdati itvesnsqgf spdretr grai.pmadePlnGhi nese art ¢
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necessitano dunque di essere enunciati performativamente e strategicanoemte.
guesto processo di rappresentazione in mente che passpatiizione finale, che é la
mostra o desposizione d'arte stessa come oggetto di esame critico postmoderno o
postsrutturalista®®

Lungi dal filosofo indiang e da chi scriveassegnare usignificatoa | 6 inprigienandolo
sterilmentea | | 6 i imueleampastimento stagno che alefinizionecio che invece e interessante
osservare e il concepimento delé spioesne quale |l uogo dAdell 6esa
post st r utna tale affermmzioa@onsente una riconcettualizzazione non soltanto del
contenitore ma, osmiicamente, del contenutt alla luce di cio che nel capitolo che segum ci si

l i miter”™ a mnelTetr tzar & p diientdadn;paseaggio linguisticamente minimo,

eppure semanticamente determinante,r s o cdimeToearrztoe Spazi 00.

4.1.Cinesita eTerzo Spazio

Il presente intervento non ha jpeiesunzionali porsi quale primo studio ad applicare le teorie di

Bhabha aMdiscorso artistico, né tantomeaspiraac o st i t ui r ne | @neteskchemsio e ¢
pone in aperta contraddizione con qaalhe chiscrive i t i ene 1| fine dAalti mi
contribuire @ una virale germinazione. Diversamente, questa ppgnaar t e del | dul t i m

ricerca desiderasservare alcuni casi chiave delle manifestazioni artistieRBerzo Spazioseppur
non manchino gli interventi, anche autorevoli, che tentano di mettere in dialogo il pensiero bhabhiano
con la produzione artistica cinese, in particolare quoelkt 1989 tuttavia la sensazione € quella di
undapplicazione poco consapevole, spesso supe
Nel |l 6anal i si de ionopccupat di qugliaitisti cines cogiddettweniseass i s
da cuinon di radcemergonaapprocci che si rifanno al modello di Terzo Spazio di Bhabirevince
undnclinazionealla semplificazione egssenzializzazione in conseguedzan ricorrente riferirsi al
concett o deéserbcaivaleesinatnmendtesopravvivera | ritetno detliscorsoPertanto

la riflessione prendera le mosse da una iniziale messain discussiondeldaieza

411Contro |l a cinesit”™ nell darte
La presente seziomasce a seguitcetla lettura di un contributdi Franziska Kochn apertura del

terzovolumedel Journal of Contemporary Chinese Art dal t it ol o AO0Chi nese
%A The meaning of art or experience |ies in the circul
differently disposedto eachotliewi t hout the i nherence of ¢ danétpattseteforei ct ur

need to be erformatively and strategically enunciated. It is with this process of representation in my mind that | turn to
my final display, which is the exhibition or art showitself as the object of a postmodernor poststructuralist critidalisgrud
(HomiK.BHABHA, A Postmodernism/ Pp3#dd. |l oni ali smo, op. cit.,
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art discourse and practice: NegotidLoagtemubt o
| 6i nt er o n u mspropondlienetter® in evidenzasatsexiedmo dal i t© doespr
(ri)manipol azione della cinesit”™ nelle pratic
contemporang Nonostantenizialmente si concordasse merito dle riflessioni operat dalla
studiosale successive ricerche hanno determinato un ripensamento globale delle posizioni di chi
scrive,giungendanfine a intravedere nel contributodi Kothé e pi cent r o di una ne

Pur riconoscendo unoiaratde nuznidoanmeain gastivhdellad d i ©
cCi nesi t Tasensatidnaanttee ,nel | 61 ni zi asuecespiaacceanotieasir i C
studi o, = una persistenza di riferimenti, nol
A ¢ is m €hé 9 manifestano in maniera succinta ed emblemaicgguenti punti che Koch enuncia

gualitre principalifoci ddla cinesita intesa come

1. varie pratiche istituzionali e curatoriali e specifiche modalita di esposizione

2. esemplificative pratiche artistiche che
cinese e particolari concetti culturali

3. costrutto discorsivo che e sfidato o strategicamente affermato da agenti localmente
situati, ma spesso globalmente informaticdentri e periferie interconnessi, che
non parl ano necessariamente in modo espl
contri buendo al val or e storiografico e
risignificazioni del concetté?®

La posizione di Koch si pona icontinuita con o processo di effettivo scardinamento della fissita di
guella concezione statica di cinesita di cui si &€ parlato nel capitolo uno, eppure nonfaesrddcain
tentativo di positivo superamento di quesitaitandosi ad evidenziare quetihe spesso sono dati di

fatto ed elogiando una specificita della pratica artistica e curatoriale cinese, certamente presente,
continua tuttavia a galleggiare sullasuperfetcie una conti nua #Ari silgni fi
possibilita di unaignificazionecreativa ai soggetti di cui parl@io si ritrovaad esempian uno de
casiche la studiosa porta quagamblematio della capacit&he la cinesitapossiededi assumere
significati culturaliin aperta trasgressione o che ericonosciuto com& c i niresgnsdstretto,

tanto da un punto di vista linguistico quanto geografitéa mostra personale di Ai Weiw€in the

19"Franzi ska KOCH, A6Chinesenessd in contemporary art d
and v oc adéumal of Ec@emporarpChinese Avbl. 3, no. 12, 2016, pp. 311.
%]t includes at | east thr ee oV er dusipstiutiong anfl cuatorial practic€gs Ch i n

and specificexhibition displays, (2) in terms of exemplary artistic practices thaegetiate orinver@h i nese o6t r ad
and particular cultural concepts, (3) as a discursive construct thatis challenged or strategically affirmed by Iaedlly situa
but often glolally informed agents from (interconnected) centres and peripheries alike, who do natnilgcessgnize

nor explicitly speak about the historicity of &6Chines
practical significancandmultiple (re)signification of the concepE(r anzi ska KOCH, #fAO6Chi nesen
aat discourse and practice: Negot i alournal@fConiempoiany Chenes&a g e n ¢

Art, vol. 3, no. 12,2016, p. 5).
199KOCH, ibid., p.7.
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Table tenutasi a Barcellona nel 2020152°°Tr al asci ando | 6i mpossi bil
esseredette f f et ti vamémtes pdsi mée o aeresdiesenfpiare Vepotere i
sovwersivod el | a cinesit ™, in qgquesto caso a sua vol
posi zioni pol i tiche dehlujpgsseparibus tivenendo simbolgdeglid o
sforzi dell dautonomi a cat adastigiana®'&arvolandosl duellay e mo
che ha tutte le caratteristiche ditastensione di significato per ipersemplificazione, cio su cui si vuole
far luce, interrgando pi % che asserendo, ~ se verament
costituire il vero mezzo di traduzione e trasposizione su cui si fonda la comunanza di sentimenti e
circostanze evidenziatada Koch Al | a | uce del | a adidtacostaneememtals t r a
centro di ogni spaziod ogni opera, della cui preseraasenza & manifestazione piu lampante la sala
conclusivariportante la sua personale scrivank \(Veiwei Studio Tab)g24],2°?ci si domandase
non siapiuttostb 6 i n d eavritdiusot 4) Ai Wei wei ad incarnare i
suaindividualitapiu che nella suainesita

La questione della cinesit”™ nebpildutarevolidel  af
panoramaglobale, Bissa Chiu, laquale e | | @reegkeut: @hinese art outside Chiparta avanti
uno studio piuttosto approfondito delle personalita artistiche piu emblematieheala fine degli
annie 0I8@i ni zi o degl i annil &iabiteesa di Chianmardiens doraeb i | i
propria costante di riferimento il concettidransexperiencg&rongchagingyan ) teorizzato
dal | 6art i st @95620@0pil guale b definisce com@na sorta di fusion¢rascendenza
delleesperienzé?%3 Aggiunge poi che pur non esistendo una parola del genere né in inglese né in
franceselle | i ngue che hanno caratterizzatol98& sua
anno in cui si trasferisce a Parigi)fulcro di tale concetto risiede nel prefissans., foriero di
significati connessi alle idee ditraversamentdrasfeimentqoltre, e pertanto, nel momento in cui
e apposto alla forma pluralé experience i n gr ado di Ari assumer e i
complesse esperienze di vitesite nel lasciare il proprio luogo nataerocedere spostandosi da un

luogo alb a 10.3%Sen p a s s at teanskxperiahd@spsi cdnfiguravaprevalentementeome

200 | a mostrasi configuraome unaretrospettivain merito alla carrieradi AWeiapartiredal 6 e sper i enza ne
negl. a n a giundger@aDprefentenst@mtus di artista internazionalmente noto e influ@mbee fatto attraverso
attraverso alcune delle operepiucelebre i c oni c h e domireurapandrameacampletadel stioioperato. d i
(https://ajuntament.barcelona.cat/lavirreina/en/exhibitions/tablg/227

201 fy(Theexhibition) served as passepartout and became a token of Catalan autonomy struggles against the Castilian
socioculturalhegemody ( KOCH, i bid., p. 7).

202 Cfr. https://ajuntament.lvaelona. cat/lawrrelna/en/exh|b|t|ons/table/22ﬁttps llinsideart.eu/2014/12/20/aeiwet
on-thetable/

203f[ € & kind offusiontranscendence of experienge8CHENZ h e n Transexp@rience#\ conversation between
Chen Zhen and).Zhu Xiano, 1998
https://www.chenzhen.org/francaise/page.php?id=32

24 (1't) summarizes vividly and profoundly the compl ex
one place to another in one's li@HEN, ibidem.https://www.chenzhen.org/francaise/page.php?ijl=32
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una teorizzazione detl statodel migrante, nel cdesto cotemporane essa ha la capacita di
rappresentare una condi zi one cfiseaeapritualehvalora | 6 u
dellateoria di Chen Zhen risiede nella sua stessa malleabilita, nel suo effettivo caratiziche la
svincola da qualsiasi spaziemporalita, e chegli stesso ammette esseseissa dalla sua stessa
personaindividuando nek svariate occasioni di scambio, contatto, fraintendimenti e conflitti la
possibilit?@ di massi ma mani festazione del | ¢
fitransexperiencegungquenon e solo seguire le rdalita dellasuacreazione, ma anche un concetto
checondi vide con tutte qguv¥ste reti innumerevol.i
Una digressione sul concetto tliansexperience resa necessarida un suo ricorrere
tendenzialmente al termine degli approfondimenti che Cparain merito agli arsiti di cui parla,
con | 6i nt enzi on einddidualitae spdcdicitadi quedicdormscenddh doszione
e le circostanze di migrazione e insediamento come fatttrie i nf |l uenzano | 6e
c i n e XSTuttdvia,il ciclico ripresentarsin associazione alle espressioni artistiche dei soggetti in
causa,déla ci nesit”™ qual e cat esgldaamenta cathficazzgnta € spessoe n z

monoliticamente definente, corre il rischio denerare diss@mze nelripetuto accostamento

al | 6 es pang origimadaamente generata dalla mente di Chen Zheartendo da questi
presupposti, dover oso innanzit ut quellochela Creunndivicua gpalel 6 at

processo di mutamento nella percezione e conseguente prodefzécaecomunaprimi artistigiunti
i n Franci a al | Bs®sicostituisatdi guatiropanthe Chiu Ga8dlime nel seguente

modo:

=

senso di tslocazione e identificazione con una patria lontana;

2. riconoscimento della propria cinesit? a
conseguente tentativo di esplorare la propria identita attraverso simboli
riconoscibili di appartenenza culturale;

3. commentoci ti co sul modo in cui l a Cina
occidentali

4. indebolimento degli antichi presupposti culturdiirigida divisione binaria tra

Oriente e Occidente, attraverso la combinazioneatie riconoscibili provenienti

da culture orientalie occidentali,nondhé e s pl or azi one di mo me nt

tra Cina e Occidente personali e stafl€i

25A6Transexperiences6, therefore, is not woaeptthatshads!| owi |
countless ties with al htps/twevsleenzhes.orof@amcdise/Gage(ppRAIEB2 Zhen i n
26fir ecogni zing the Il ocation and circumstances of migra

of Chi nes enes 8aak¢uihihesear autsidziChinidlilano: Charta, 2006, p. 12).

207fi1) a sense of displacement and itifiimation with a distant homeland; 2) an acknowledgment of their Chineseness
within a foreign contextand an attemptto explore their identity through recognizable symbols of cultural affiliation; 3)
critical commentary on the way that China is percewigdin Western countries; 4) an undermining of lemgld cultural
assumptions of a strict binary division between the East and the West, carried out through combining recognizable icons
from Eastern and Western cultures as well as an exploration of peasdrzistorical moments of interaction between

China and the We&{CHIU, ibid., pp. 119120).
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Pur riconoscend il valore di um sorta di sistematizzaziopeuttostoefficace nel descrivere le

di namiche interiori e dd parte deglir aatigtii ib maogelellocdo €hiu,i | (
coerentemente con | a posi zi onman@ad petcareraunpasso!l | 0
ulteriore che consenta | a fuoriuscit alradpesgal i a

nel modello di Bhabha, la sequenza corrispooeldamentead una iniziale fase diegazionee
conseguenteegoziaziondel processo, fallendo tuttavia malettere in atto un momento attivamente
creativoi n  c ui gl i artisti, veramente svincolati
affermare la propria identita individuadeéIn un tentativo dincrementare Iaequenza definita da
Chiu, il riconoscimentodiu n 6 a petrifwa mat i vi t " alall deidmothedoidvierdou o
Spazio di Bhabharappresenta uWefficacep o s si bi | i t 7 d Gemzda prasunzionedi d i

invocareiltermie 1 s o | Game anticpaio.in precedenzano diversi gli studiosi, soprattutto

tra |l a fine degl:. a n, adi avebn®afteneto tale approcciu,itra iagnah sonod e |
annoverati anche al cuni dei eqmnémporamgiaul Glaasion,i e s
Gao Minglu, Hou Hanru)Pertantola sezione che segue prevedéunn al i si, una mess

e un conseguente tentativo di chiarimento di queste posinglta,speranza di riuscieesciogliere i

piu tenaci nodi déh questione.

4.1.2 Oltre il terzo spazio diGao Minglu e Hou Hanru

Nei contributi r ac c ooblunmeOnmnhe midgbodnd Rou dainrl &éGao Mirglhu,n o d
trale vai piuautorevolddlé ar t e cont emp or anrdeamento allesteore diHéma n n o
Bhabhaas soci andol e ad artisti déheai gawnel tonesa ¢
e OHafno lasciatolaCinal | a vol ta del | éaBcendmippaoprie detingigp! i U
approdo nkglobale.Nello specificg sono due i contributi cui in questa sede si e ritenuto opportuno
fare riferimento, il pri mo dei gual i Entropy, appr
Chinese Artists, Western Art Institutions: a New Internationadism o namenie puablicato nel

1994 al | Gléebal Vigians) Bowatds a New Internationalismin Visual &Pfs/olume che
raccoglie gli interventfatti in occasioned e Indtitéte of International Visual ArtSymposium

tenutosi nello stesso anno pressd ée Gallery di Londrall secondo diecontributicui si fara

riferimentoe la conversazionariginariamente pubblicata sul catalogo della mostsade Out: New

208 Quando si parla di una necessitasdincolarsidagli antichi presupposti culturali nodrstendeincoraggiareuna
situazione i n c uaindsshlutaseenradaaopitdetedninate trddizierli, ma cssiriferisce piuttosto
al bisogno che essa non digfinita determinatan maniera assoluta da tali presupposti.

209 Jean FISHER (a cura dilobal Visions: Towards a Neimternationalism in Visual Artd.ondon: Kala Press in
association with the Institute of International Visual Arts, 1994.
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Chinese Arf'%dal titoloii St r at egi es of Sur vi val i nSittatoeof Thi r
Overseas Chinese .Qerlamosticso sitn ttuh e c &9 BsPpasiviopa i ma
presentare laauova arte dinamica prodotta da artistiRPC, Taiwan, Hong Kong e da artisti
selezionati emigrati in Occidente alla fine degli adr8 &'%al, contempo la riflessione operata dai

due studiosiin questa conversazioappreserd, nel contesto cinesse non il primo quantomeno il
piuautorevolée ent at i vo di applicazi one del:inpuamcestdeer o
essocostituiscaun contributo preziosohe avanza ipotesistremamentenovative destabilizzanti

per il mondo cinese e non cinese.

Acal amitare | 6attehkdboneedimdente logpayp g €Chd inee
Western Art I nstituti,eld®ssa&r Mawintmaréoaabin altdma n & |
culturale della maggioranza degli artisticinesid e f i ni t a ,chesgmérarebpercastitieres s 0
undecisivoallontanamentoau ridg@a di artequaleespressioneictinesita Nelle parole di Hougli
artisti cinesi nel contesto globafistanno sviluppando la proprieadizione culturaleaccettando le
influenze provenienti da altre cultueetenendo conto dei contesti contemperas individuali.
Léoidentit” c ul t uattraviersorewsiord rcreative, anemtientiticaziome e re
i dent i f3?mhneaconil madello terzospaziale, Hpare concepiran 6 i dent i t ~ al
del cantingenteattivamentattuata netontemporanedn osmotica relazione congkercorsq piu che
con il precorso Tuttavia, a poche pagine di distanza, Hsuggerisceuna visione ancora
pericolosamenteaggrappata a un postcolonialisrolee necessita di porre iana relazionedi
opposiziondio r i ent e 0 ein rilednceatd adl alcuni gadi principali artisti cinesi ad essersi
affermatisul palcoscenico internazionato u decant a u n sfidadeadiretamentepaci t
indirettamente, le influenze oppressive su scala globale deucdismo occidentale e di altre
ideologie ricorrendo al proprio patrimonio culturale e proponendo possibili alternative al centrismo

occidentale ?13Seppur parzialmente veralé affermazionsi colloca ancora in una fasegativa

210 Tenutasper la prima volta dal 15 settembre 1998al 3 gennaiotb®® e mpor aneament e dpresso
New Yorke il P.S.1Contemporary Art Centépggi MOMA PS1) la mostradnside Out: New Chineset rappresenta la
primagrande esibizione internazionale a raccogliere opere di artisti provenienti da RPC, Taiwan e Hong Kong, cui si

accostano quelle personalita artistislent anat esi dal la Cina tra |l a fine degl
della mostra & quello di esplorare le complesse relazioteémnatiche culturalmente specifiche e i pit ampi sviluppi
del | 6era mod e (dakEtpse/aspsmcety.ong nibwork/exlaibitions/insideout-new-chineseart).

La mostra € in parte visitabile online al seguente lifgs:/sites.asiasociety.org/arts/insideout/index.html

2R (I nsi de Out : thedinst mgbr exhildtisndo peesent the dynamic new artdppioduced by artists

in mainland China, Taiwan, Hong Kong, and by selected artists who emigrated to the West in the late 1980s
https://asiasociety.org/neyork/exhibitionginside out new-chineseart.

212 fiThey are developing their own cultural tradition by means of accepting influences from other cultures with
consideration of contemporary and individual contexts. Cultidedtity is constructed with creative reviews, non
identification and ra denti fH@Wt Hamou, AEntropy, Chinese Artists
International i smo -hwei(aldWddi)hshamidground’HongHKeng: Aimezom 8, 2002, p. 61
2BA(They) have, directly escalebpprdssivemftuénteg of Westera tohsenmegsmand t h e
otherideologies by resortingto theirown culturalheritage, and proposing possible alternatives to#éagisrmHOU

Hanru, AEntropy, Chinese Artists, Western Art Institu
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del processgiflettendouna concezionant i t et i ca del rapporto tra |
il o cci dehe hoadolefatica asoddisfare lanecessita du rulderiore prospettivasintetica,
complici i g u a s i anni trasaorsi @alla pubblicazione debntributo (994, ma fallisce al
contempo nel rispecchiava processo di sovversione ed eversione artistientitariache era gia in
atto all odinterno del | a cGmeewdenttanhldura defliiamnistie dee g | i
collettivianaliz at i al | térrooapitelo(s wvedadad €sempio Huang Yong PiXg, Bing,

Wang Guangyi) Seppur sembri progressivamente avviarsi a conclusione la dinamica che ha
caratterizzatte prime mostre in ambito internazionale (comagiciens de la Terrad 1989)in cui

Agli artisti cinesi qual i 6doMdoggetbdsotisipnonsappil o
ulteriore si pone necessario al fine di rendere effettivo cio che lo stesgmoHeun contrapposizione
aiprocessidiest eti zzazi oneo, fes mverqunacpnisideragianedeglii f e
artistiqualin i ndi vi dui 11 cui contributo agli scambi
attivo e¥preziosoo.

L6i nt er vent onelhconveraamne Bon kaulHanrgui si &€ precedentemente
accennatpdal titolofiStrategies of Survival in the Third Space: Conversation on the Situation of
Overseas Chi nes e,ecéertdmentetficaceinglsuggdrie una pr&Pettiva nuova e
coerente corla teoria del Terzo Spazi@ao afferma lacruciaitap e r gl i mmtadi st i
presevarecaratteristiche cinesma piuttostaia gi re i n modo efficace all
definendo quale loro principale compito quellditiasformarée proprie esperienze culturali cinesi
in linguaggi efficaci per intervenire nella nuova realta socgailgfostochea g gr appar si a
preconcett a de&PlLe assecziodiidsaorsembrerebberospeerndere definitivamente le
distanze da quellehinesenesdi cui si éa lungo parlato ngdrimocapitolo,una gabbia che rinchiude
lappr formativit”™ dell 6i ndividuo dietro Jireunsbar
piu recente intervento dal titomPar t i ceul @ape diifmi ¢ Space, My Tr ut
Chinese Contemporary Ar{2009) lo stesso Gao Minglu torna a fatiéerimento ad unaitualita
che ammicca pericolosamenteiana concezi one di Aar t el 6ciidneeas edd
fimemoria storica Riferendosi ai progetti che hanno coinvolto e che coinvolgono la Grande Muraglia
il piu emblematico dei quali®host Pounding The W4tjui da giang )[25 (a, b)]?*¢realizzato

tra il 1990 e il 1991 da Xu Bindgzao menziona unsorta di formacerimoniale che ricondurrebbe

2MAChinesas athé s6tet her &6 ad& e[ apsulr edrny exactsithedbjcéescsed rat

contribution to international cultural exchamg8s i s a
215 AiWhat is crucial for overseas Chinese artists is not the preservation ods@hiharacteristics, but rather to act
effectively inthe thirdspac¢ é The artistso6 task is to make their own

languages to intervene in the new social reality, instead of holding on to a preconceivedhieasé culture(Gao
MinguinHOU Hanru e GAO Minglu, AStrategies of Survival
Overseas Chinese Artists in the 1990s0, op. cit., p. ¢
216 hitp://www.xubing.com/en/work/details/205?year=199 1&type=year#205
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irrimediabilmente ad upassato storictradizionalen el | a sua opinione dungqg
contrasto tra la memoria storica e il sentimentmediato, la discrepanza tra il granaebiente
naturale,ibackground stori co eachusadfildisortdiheinelreconsscimanta z i o
i dent t1Uatr d lo® . fi d i e squilibrio,rue dissestamentdi questa identit&torica ha
effettivamente & potenzialitadi (ri)plasmare le individualita di questi artisti, e aizib azi one
performativa del presente inevitabil mente soi
Minglu sembrerebbe riconoscere quale ucimasg u e n z a die rg uredostiaa i 0o mme mor
trasformazione delfiondedénti t del t baal esta ciin
mi s t ?2t8lca@amtraddizione nelle parole di Gao e daricercarsidel mpossi bi |l it~ di
tral &sazionedi unatendenza e di una volonta da parte degli artisti cinesi di sovvertire le dicotomie
nazionali e identitarie, abbandonanidiononolitismo della cinesita, ¢ 6 af f erdméd 2 i@z e o |
decostruttiva quale elemerdivergentada ungtroppo)a lungo conservafadecinesenellamemoria
storica

Diversamente si schiera lo studioso Paul Gladston, il quale, proprio in riferimento al
sopracitato articolo di Gao Minglujconosce invece alla decostruzione un ruolo attivamente

costruttivo,

non solo come un mezzo di persistente negazione del significato di narrative storiche
prestabilite, ma ancteome una modalita di sviluppo di contnarrative che prestino
particolare attenzione analitica alla complessita e mutabilita dei significatiistori
continua evoluzioné'®

Inseridtal | 6i nt erno di un contestlod poisd Mme dd@eaed stt rau
non sotantosignificatoma anchesignificante performativo di uneoncezione identitaria mutevole,
frammentaria, incertan contrapposizione a nozioni essenzialistecome quefiacdi nesi t " 6. A
di cioanche latemuta globalizzaziocken e | | e par ol e di Gao Minglu i
cinesii residenti di urdvillaggioglobalé® i n crivelereqbere idotoipiu reconditi segretiin uno

TRt is the contrast between hi st oepancy hdtweem granm najurala n d
environment, historical background, and act ual(GADI vi
Minglu, fioParticular Time, Specific Space, SMTJHT&rmy,ut h
ENWEZOR Okwui e CONDEE Nancy (a cura dAntinomies of Art and Culture: Modernity, Postmodernity,
ContemporaneityDurham and London: Duke University Press, 2008486).

218GAQ, ibid., p.147.

219flt is possible to think ofleconstruction not just as a means of persistently negating the significance of established
historical narratives, but also of developing cousmairatives that pay close analytical attention to the unfolding
complexity and mutability of historical meagsd (PaulGLADSTON,i Deconstructi ng Gao Mingl
on contemporaneity and associated e X ¢ ¢ pmtJouonaleof Arfs t re:i
Historiographyl10,2014 p.14).

ng
o :
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standardizzato linguaggio internazior@&diviene piuttosto uno spazioin agli artisti possiedono
un o6 a z ichesardbbe necessario riconoscerel@ta performativitantrinsecaall 6 i ndd vi du
consentireall 6 ar t e c o ditresistepecallaaataézaazione globaifegr azi e ai suo
inquieti e non fissati, alle emolteplicitaea | | o st ato di O6transi zione p
viene praticadta e comunicatabo

Le parole di Enwezosoprariportateriecheggiano una lapidaria affermazion&dbo, che nel
finaledella conversazionecon Haus s er i sce: A OuUr???fiiksl anaostmeo of I
0t r ;aQuesé parole, quasi aforistichejanifestano ilriconoscimento iduna transtorieta cle
coinvolge aspetti al di la del semplice spat@mporaleposizionando il discorso dalsottile soglia
spazialed e | | fnédio¢ &@ratt eri zzata dal | a cEdnsetessanteallorh e mp ¢

osservare cheale fraseconstatai piuttosto cheasserirei unacondizione che, seppyalesatasi

verbal mente e intellettual mente s odaratterdzartel a f
del | 6esser e umaovandomelledentita artisteche erangitorie attyalmeimegioco
una manifestazione fisicamente piu eviderta.trand t or i eo'modeal l ®i nt er no

contemporanene coinvolge inevitabilment& persona tutta, destabilizzamae ristabilizzandoe
continuamente 6 i dent it " ; podt eenm g ah onea bneigld)&eparoied ENan t e 0
Zabunya (1955) in merito allamostraOvunque andiamo: arte, identitaulture in transitoi

Wherever we go: art, identity, cultures in tran&it

Come € possibile essere definiti dalle nostre origini e dalla memoria del luogo
nel quale siamo nati, quando dobbiamo, nello stesso tempo, giustificare
incessantemente il punto plartenza nel momento in cui arriviam@ qualche parte
dove la distanzatra cio cheggi e la si attenua, dove colui o colei che lascia un luogo

S i ri ferisce continuamente a questoéul ti mo
mobile?24
20 Gl obali zation threatens to turn Chinese artists int
inti mate secrets in a standar diioPead,t iicrutlearn ati imenalSplean
Total ModernityinChi nese Contemppt4dry Arto, op. cit.
2?21 Because of its restless, unfixed boundaries, its mu
is practiced and communicated, contemporary art tends to be much more resistabt#olglot ot al i zat i o

ENWEZOR, A The postcolonial constellation: CoinSMdTMJeny,ar y a
ENWEZOR Okwui e CONDEE Nancy (a cura dAntinomies of Art and Culture: Modernity, Postmodernity,
ContemporaneityDurham and London: Duke University Press, 200822).

222GAO MingluinHOU Hanru e GAO Minglu, fAStrategies of Surviva
of Overseas Chinese Afrtlists in the 1990s06, op. cit., |
223] a mostra, curata daabi Scardi e da Hou Hansi e tenutadal 17 ottob2906 al28 gennaio 2007 presso lo Spazio
Oberdan di MilanoAd essere esposte sono statepere di ventidue artisti provenientitdto il mondo, incarnazione
ditematichechesemprepitucarattesizzo i | cont empor aneo, qu al,iastraifigazioneont r o
culturale e soprattutto | é6identit.”, intesa quale enti
24Z ABUNYAN El van, A6Wherever we goo6, ecardi@cueadgQuwunque al tr
andiamo: arte, identita, culture in transit®Vherever we go: art, identity, cultures in transiilano: 5 continents, 2006,

p.42.
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Queste righe sono eloquenti tanto nei contenuti quanto nella forma cassigiono espressi.
Partendo dai mmi, la studiosa francess e mbr a dare una voce pi ¥ <c
unhomelinesespressa da Bhabhaldaoghi dellacultura condi zi one sempre pi
contemporaneajella cui realta private pubbl i co, per s ocamdsiattermal@ o mu n
distanza tra ifui e il Ia, provocando la vertigine identitarthe eparadigma della contemporaneita.

Al contempo, da un punto di vista formale, € interessante osservaregcomneel | irderrdgaziohe 6
molto pi % del bhbbossamnzespeessi adranginilardobilitat a a d
fisica e spiritualedestabilizza prima di stabilire, decostruisce prima di costruide. -ch da&l | or a
rappresentd passaggio obbligatperle soggettivitaartistiche in ballodivenendo quantomeno in

una fase inizialenodellatore e modellato dellaro produzione.

4.1.3.Decostruzione creativa: Paul Gladston
Comesi vedain seguito,ladec ost ruzi one costituisce unae del |
degli artistioggetto di analisiTragli studiosi contemporanei, Paul Gladstappresentk voce piu
robusta,nonché una trée piu autorevoli,d aver i ntravi st dprocesboldd at t c
svincol ament o d elimitadtacondiziondl¢ i mies e sckal,| aonsent e
approdo al contemporaneo spaziale e temporale. Lo stugiaso | a di i daeemdns t r u
riferimento allateoria deldecostruzionismdi Jacques Derrida §80-2004)non attraverso unsua
applicazionestrumentale (e strumentalizzata), maavedendo nelle dinamiche artistictentitarie
che coinvolgono gli artisti cinesi contemporaneifue f f et t 00, per elfilogioe nder
francesedelladifférancederridianaPrima di proseguire utiledunque esporre brevemente alcuni
dei fondamenti del decostzionismodi Derrida, cheaccompagnera, insieme a Bhabha, non solo
| 6 0 s s e delleparoledinGéadston ma, successi vamente, | 6anal.i
di cui questi sonprotagnisti.

La decostruzionedgconstructiojr>®di Derrida $ configura innanzitutto come una critica
dello strutturalismoclassico i ncat enato in undespressione | in
concettualinterdipendenti, nelle quali ciascuna nozione € pertanto priva di significato intrinseco.
Prendendo le wssedalla filosofia di Nietzsch¢18441900)e di Heidegge(188-1976) Derrida
riflette sul rapporto tra segno e significatoprendendo il pensiero di dea&ssurg185%1913:
partendodal presupposto ché i | concetto di significato non
presenza sufficiente che rinvierebbe sol o a

essenzial mente inscritto in una catahladal {f nouyu

225 Cfr. https://www.treccani.it/vocabolario/decostruziane/
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altri concetti, per g§%Abaduce discioselt ceemsast d nczoa dd e Id i € ¢
innegatvg poi ch® Aesso  c¢ci, che  perch®qualon
linguaggio, [allora] ognisegnono pu, c¢che ri mandare a u#‘éada nfi n
riflessione diDerrida sviluppaxdol a questi one hei degger i opeem del |
una revi si one de luralidtd, prapenendounarvisicharella scettirakwdggétto

del | a fAgr gimmad sod ocgoinaed A pr os ec uzi ohbeeostdiziongchee | pi
si pone ora il compito di accederedaBsere come differena&?®In tal senso dunque la scrittura &
presa a rappresent azdifféraneg ddelqlueée $ e Maliidufacd & le In &
qualsiasi totalizzazione del sapeRarlare didifférancecome concettocentralenel pensiero di

Derrida significa nonsolo commettere un errore, ncantravvenire alle esplicite indicazioni del
filosofo stesso, il qualen prima istanzajega Ladifférance al | 6i nt er no del | 60
Margini della filosofig € innanzitutto delineata negativoresssinon segue | a | ine
filosofico-logico piu di quella del suo rovescio simmetrico e solidale, il discorso emybiri@ay i ¢ 0 0 €
Ainon ~ n® wuna pa’°BrbsaguenpBiinaufase pilicassertva in oud) seppur con

| 6i nt ri ns adeladiff@andef i cxvd nt"a,c essa viene enunci at
costituentepr oduttri ce e originari a, i processo d
differenti e differenzelLadifférance d un g u e u n prépmoaivognimstema lioguistico e

di significazionegche si costituisce e ricostituisce continuamente come un tesdliftedenz2i e,

in quanto movimentgerformativa e vincolata alla dimensione della contempora®da i nf i ne
passaggio che chi scrive ritiene utile, necessapiaeevole riportare, poichgsso, partendo da una
enunciazionalelladifférance ha la capacitaon solodi delineare le dinamiche die-costrizione

proprie del pensiero derridiano, raacte di esprimere i processi tlians-costruzione e potenziale

costruzionehe caratterizzeranh@successivirattazione:

La différanceg cio che fa si che il movimento della significazione sia possibile solo a
condizione che ciascun elemento cosiddetto «presente», che appare sulla scena della
presenza, si rapporti a qualcosa di altro da sé, conservando in sé il marchio
del | 6 el eabte e tasciangoai gia solcare dal marchio del suo rapporto
all 6el emento futuro, dato che | a traccia s
meno che a cio che chiamiamo il passato, e dato che essa costituisce cio che chiamiamo
il presente proprio geae a questo rapporto con cio che non é tale: assolutamente non

e tale, non é cioe nemmeno un passato o un futuro intesi come presenti modificati.
Perché il presente sia se stesso, bisogna che un intervallo lo separi da cio che non é
tale, ma questo inteallo che lo costituisce come presente deve anche, al tempo stesso,
dividere il presente in se stesso, spartendo cosi, insieme al presente, tutto cio che si

226 Jacques DERRIDAViargini della filosofia tr. Manlio lofrida, Torino: Einaudi, 199p. 38.
227 hitps:/ww.treccani.it/enciclopedia/decostruzionismo %28Enciclogtaliana%29/

228 https:/Avww.treccani.it/enciclopedia/jacqudsrrida/

229 Jacques DERRIDAMargini della filosofig op. cit, pp. 3334.

- 106-



https://www.treccani.it/enciclopedia/decostruzionismo_%28Enciclopedia-Italiana%29/
https://www.treccani.it/enciclopedia/jacques-derrida/

pud pensare a partire da esso, cioé ogni ente, nella nostra lingua metafisica, in

particolare la sdanza o il soggetto. Dato che questo intervallo si costituisce, si divide

dinamicamente, esso € cio che si puo chiam@aiamentodivenirspazio del tempo

o divenirtempo dello spazidémporeggiamen)c=°
In seguito a questo brevexcursusin merito al pensiero di Derridda trattazione prosegue
parallelamenta quella diGladstonin merito alladecostruziond e | | 6 art e contempor
sua riflessione criticarende le mosse Ha constatazione di dudistinte posizioniin meritodl6 ar t e
contemporanea cinese: la primache d e i | sopravvivere di una f
culturale cineseazionale manifestata attraverso pratiche culturali indigene; la seconda posszione
configura come una sospensione di questaifiedepr esunt i st ati eRwenzi a
di una visione aperta della significazione linguistica e della prdé&castruttiva, che fa eco alle teorie
derridiane.Infine, Gladston intravede la possibilita di una terza posizione ablgracciauna
simultaneita di approcci molto divergipnendoli in relazione coasperienze e rappresentazioni
geograficamente distinte (¢ il casod c i , che Terry S®mwmidehnchi-ama &
moder n¥%t i es 0)

Part endo digueuprind artistaelcuragori ad essere approdati in Franaila fine
degli anni 680 e | 6ini zi o de gilcuioparatmé caréttérizzato Hu a
da un costante tentativo dritica postcolonialistalafine di un ribilanciamento degli equilibri
internazionaliGladstoropera unariflessioneincgiu e s t &ianeprograssivamentdgefinendosi
molto pitcome ua p o Si zi 0 n es efipnaarzdacentsdella Ghinesenesd principale
significantedellapr opri a espressione artistica; al cont
come i ci ne slanianifestanione di unasorta di resistenza culturale separatista, ma € da
intendersi al contempo come efementdinalizzato allavendia sul mercato internazionaleon lo
scopo di assecondarefeticismi orientalizzanti dei compratori non cineslel complesso tale
dinamicasembrerebbe convergerauna auteorientalizzazione he mant i ene ar ti st
nella propriecinesita e anzrinforza lebarriere culturali @regiudiziose.

Gladston mette in guarddal rischio e si corre mantenendwo un rapporto dualistico arte
contemporanea cinese con modernita e itrad on e, ovver o iguwisibni o di
i ngiustificatamente orientalizzanti o0 essenzi
dunque di enfatizzare eccessivamente la sua separazione culturale da altre forme di arte

c ont e mp Y’Questodl processo a cui sembparicolosamente tendere Hou Hanru nella sua

230 DERRIDA, ibid., p. 40.

281 Cfr, GLADSTON Paul , AiDeconstructing Gao Mingl u: criti
exceptionalist reading of c¢c3dntemporary Chinese arto,
22Paul GLADSTON, fASomewhere (and No whRecoeductiBgeontemparary Mo d e
Chinese Art: Selected Critical Writings and Conversations, PRO¥4, Berlin: Springer, 201%. 13.
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analisi della performance ideata da Xu Bing nel 1994, dal tRatase study of transferengege
zhuanhuan anlie yanjiuw @ D )[26]: | 6oper a, poesentgtaarPachigoa me n

A

successivamente a New York, coingeldue maiali, un verro e una scrofal 6 uno wunac op e

pseudescritturainetterelatine, ment r e s ul | dcaridegli psewwl@aratiercreatimo r t a t
occasione diianShu. La peformanceculmina e | | 6 at t waidue gnimaliacircondati gk
spettatori | e cul reazioni sono tra | 6incredu

guesto modofiCon un sentimento misth rabbia e presa in girdg performane] esprime con forza

la frustrazionenel confrontarsi corla crudele realta délle g e moni a W Coichdldont al e
Hanru sembragnorare volontariamente o involontariamente, € una caratteristica fondamentale delle
lingue di cui i due animali sono riperti: sitrattadi pseudbi ngue, certo | 6una,
con una chiara somiglianza alla scrittura logbigeacinese, mentre quella di cui & coperto il verro
riprende i caratteri alfabetici delle lingue occidentali. Tuttagieadere in facili interpretazioni
politiche di critica ad una presunta egemoivacidentalé ( i | verro) che so6i mp
flioriental®@ ( | a scr of a) non soltanto rischia, con s
essenzialismo, ma, erroegtisticamente piu grave, non tiene conto della condizione personale e

i ndi vidual e del |l 6artista: Xu Bing giunge a Ne
statunitense, che ha su di | ui un aneaizazatasaoi | e
guattro anni dopo, € molto piu probabile che costituisca una rappresentazione dello shock culturale e
personale dell 6artista, espresso attraverso
oltremondo, al di la del realeniuna dimensione di smarrimento identitario che esula dalle
semplicistiche interpretazionidicotomiche di Hdnoltre,| 6 i nt er pr et azi one del
conto dell 6opinione di,retotea echd lelmeart fragtdnmdis tt e $
operareunostudide | | 6uomo met aforizzato nell dani mal e:
umana, ma che portano sui loro corpi i segni della civiltd umana, si impegnano nella forma piu
primordiale di 2°%L0ammernidet 4 doipelreeadédc.ost ri nge g
riflessione sul comportamento umano, che si manifesta concretamente nelle reazioni di sconcerto,
interrogazioneguriosita dei presentk a fronte di cidallora che effettivamentsopravviene una
coerenza co le affermazioni @llo stessddou nel momento in cuassociallé o p le noaioni di
différancederridiana e di Third Space bhabhiaessa rappresemeffettivamentain processo di

negoziazioneulturaleguidatodal | 6 itakl cui ndovimento segue quello deliEfférance che non

233 fAiWith a mixed feeling of fury and mockery, he expresses strongly the frustration of confronting a cruel reality of
Western Heldddmdmaynd u,-Gi®OondheCMi dese Artists, Diaspora
Hsiaohwei (a cura diYon the midground Hong Kong: Timezone 8, 2002, p. 78).

24 These two creatures, devoid of h uhmmarksofbumancivizaie,nes s,
engage in the most primal form of O6social intercourse:
(http:/Mmww.xubing.com/en/work/details/395?year=1995&type=)ear
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solo avvienenel Terzo Spazioma checrea efficacemente un Terzo Spazio cui ha luogo la
rinegoziazione e riconsiderazione delle relazioni umattascendendoqualsiasi dicotomia
essenzializzante

Gladston saccosta a questa critica intravedendo alla radice della tendenza a rimandi politici
a sfondo pericolosamente nazional(igta) opr i o quel |l a Acinesit”™0o di
inmeritoal | e affer mazi oninodid eG a®dMatmigoerBpdzificiSgacen t e r
My Trutho6: Tot al Mo d er ni Glpdstorai pr@bnciaie maaier&aovititda € mp

parlando di

uncoinvolgimento totalizzantdi arte contemporanea cinese e societa cifudsbpuo

essere interpretato come un t#nto estremamente discutibile di stabilire una
differenzaculturale a scapito dellgronunciatéension che chiaramente esistono tra

| 6arte cinese cont-pditcaoprealerdedellaRPEH or di ne soc

Si trata della definitiva affermazione di una evidente difficaledf ar coi nci der e | 0 &
individui di origine cinese & nazione da cui questi provengono, soggetti tra i qualingolti casi

doveroso inserire uno spazio di frattunaa lineamtermedia che corrispondecuella concezione
performativade lildée nt i t ~ espressa nel i p opeststnuotutadist n i s n
postmodernismqual e fAcostrutto mutevol e, del i mitato

controcorrenteispetto alle relazioni di dominio essenzialiste nettamente asimmetriche che sono alla

base dei di s tGhdstorp mpobdandbsdii of mfednentoalieposizios f a
dialcunitraimaggios t or i ci e t e ocontemporadea, bualiGaoMinglu ecWuntge s e
e al lorotentativodi egi t t i mar e | 6esi st e nntesacarne una maderfittno d e

dalle pronunciate caratteristiche cinesi che si distacca, si differenzia da qualsiasi altra
corcettualizzazionenodernista @ostmodernita prodotta internazionalmentetuttavia necessario
sottolineare chdé postmodernismo strutturalisti cui parla Gladston non deve essere concepito
comein direttaantitesa | | e concezioni essenzialistefcdesen
oscilladecostruttivamentgal e concezi oni essenzi al ¥ batsecltae p e |
del verbofi 0 s ¢ i to lshaittlgee dondamentale nel rendere una dingitaiunmotod e | | 6 az i o0
decostruttiva di cui | 6i dent i tpfocessale @ttraversatp or a n

dal movimentadella différancederridiana non si limita anegarele narrative storiche nazionali

25 A totalizing engagement between contemporary Chine
guestionable attempt to establish cultdifierence atthe expense of the glossing over of pronouncedtensions that clearly
exi st bet ween contemporary Chin@oé¢ei ar ¢t @GLADITONtEAEO PRCO
AfiDeconstructing Gao Mingl u: c rndtassocatied exceptidnatist teadmgp &f o n
contemporary Chinese arto, op. cit., p. 16).

236 i dentity as a shifting, uncertainly bounded and internally fractured construct against the grain of the starkly
asymmetrical essentialist relations of dominance unileipy modernist discourses ( GLADSTON, i bi d. ,
2"t o shuttle deconstructively bet ween (GhADETON, ibmapt6).ve an
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stabilite, masviluppa, in positivo, (contrdnarrativeche tengono conto della mutabilita dei contesti
spaziet e mpor al i e del | 6 iEsudjiestefahdaenéniathe gdgei la sl odgagfeft et r
fattadaGladstom e | | 60i nt er vi st a r i Inel20t6iimaduipalleadonfandhd i@ e | e

i nterroga sulla corretteavantdée pmddwatrendadmi @ aa
piuttosto comeina semplice etichetta di convenienza geografica appicgiale parte di una scena

artistica globée, egli risponde in moddiretto e destabilizzante

No, non esiste una formdadte specificamente cinesén senso nazioneculturale
ma esiste unbdarte contemporanea prodotta I

ci nesi e a lerendicondizienilocali rifdrita e deindath come culturalmente
cinese?3®
La negazi one udned dinésees i ssa pernaztat wWtit o | a conseguen

contemporaneia cui caratteristica fondamentale e quella dedlazionalitain relation tg, inscrive

il discorso di Gladston in un decostruzionismo creath@non manca di tenere conto delle specificita
spazietemporali senzaoncederepriorita a nessuna condiziena priori. La realtaartistica
contemporanea guardatadunque attraverso un caleidoscopio cit,ec onsent e undéoss
scompostan cui gli elementjdistinti,si muovonauttaviarimanendo incostanteelazione gli uni

con gli altri,istantaneameniaseritn e | | 6 adesso che si presenta se
La nozione dicontemporaneit@assumepertantoquella forma caleidoscopica che emerge dalla
enunciazione che ne flaerry Smith con cui si conclude questa prima parteadgditolo quattro:

D>

La contemporaneit”™ consiste propstanza nel | 0a
di radicali disgiunture della percezione, di modi discordanti di vedere ¢avalio

stessomondmy el | 6ef f et t itenmgoraitd asmardneal eehazentingeinza

urtante di varie molteplicita culturali e sociali, tutte messe insieme in modi che
evidenziano | e disuguaglianze?n rapida cre

28fiNo, there is no speci fiioanhtionalcuitutahsenséebsit¢ehére is acomempanapy artr a r y
produced in relation to differing Chinese cultural identities and within differing localized conditions referred to and
thought of as culturally ChineSePgul GLADSTONNQUATTRONE Ra f f aocatérmpgrarya@ aniintewiswve
with Paul G| a d Meterp2016 htips/mww.n@er.eom/en/205&8hinesecontemporarart, 25 gennaio

2023.

23974 @ntemporaneity consists precisely in the acceleration, ubiquity, and constancy of radical disjunctures of perception,
of mismatching ways of seeing and valuing the same world, in the actual esiceidf asynchronous temporalities, in

the jostling contingency of various cultural and social multiplicities, all thrown together in ways that highlightthe fast
growing inequalities within and :fletCogeeporatgibQuest®o ( Tiem r y
SMITH Terry, ENWEZOR Okwui e CONDEE Nancy (a cura dipntinomies of art and culture: Modernity,
postmodernity, contemporaneiurham: Duke University Press, 2008, pfl9.
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42Pr atiche artistiche fAterzospazialio
Lasceltaddedi car si sol o i n ques@&aosuderivmaz ifarsee dierl d t
e delle individualita artistiche si presta facilmente adaoousa di incoerenza rispettdle
precedentemente esposte teorie di Bhabha, macchiandosi piedagpgismo che sembrerebbe
contrapporsi allperformativitadella pratica artistica. Tuttavid presente elaborat pone come
obiettivo non solo e non tanto quelloeBporree analizzaref e n o me n | e soggett.
piuttostoquello di concedersi qualsugger i ment o met odol ogocesss nel
del |l 6arte contemporanea interconnessa con il

Coerentemente con i suoi propodi presente paragrafarocederageguendo le tracce te
principali tendenzeartistiche individuate quali pratiche ricorrenti nel processonegazione
negoziazionereazionehe caratterizzail TerzoSpazio | a pri ma di essdai corr
cancellamento per accumulazigne | a seconda Vv ea®o quaeespressiond 6 U S (
identitaria individuale la terza infine, si manifesta sotto forma diecostruziondinguistica e
rifigurazionemateriale Cio su cuituttaviaé benemettere in guardia € il rischio di considertak
manifestazioncome de-finitive e indipendenti categorizzazioriale strutturazione del discorso
deriva da una necessita organizzatilzaunasolonta di agevolazione e da Uimaitatezza deimedium
linguistico, chefatica, e spesso fallisce, nella rappresentazione della porolséacostantemente
sussiste trée manifestazionile pratichej mezzi egli scopi artistici qui presentati

La struttura dei paragrafi che seguosbdiscosta dunque da un piu caranrdine
cronologicorifacendospiuttosto una sequenzialitle ricalca le dinamiche proprie del Terzo Spazio
bhabhianocaratterizzate da processirdigazionenegoziazionereazonei quali non soltanto sono
associabili alle pratiche artistiche che si sono individuate, ma al consmipovano attivamente al

loro interno attraversandone i movimenti.

4.2.1 Cancellamento per accumulazione

Lasceltalessicale per questa sezisireedimostrata inaspettatamente aralifeonte della coesistenza

nella lingua italiana di due sostantnd e si gnant i | 6atto del canc
Acancell amentoodo. La scelta  maghgiareacdpaditadi isdied s e c
un processo I n att o, dvarsahmente ida memo, i dasignantevinvece n t

preval ent e nienativoaellhdedsfoie@ tleteloninato dal fatto che i fenomeni che saranno
esaminati sonantimamente legati al concetto grocesspinteso comezione nel momento in cui
viene compiuta, mol t o piNéhostahtetalaprocedse,pdrlalimitatezza h e
temporale dei mezzi utilizzati nelle opeveda in esse un inizio e una conclusi@e, riconosciuta

una suaontinuita al di fuori dell@azioni artistiche che ne sono manifestazioni.
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! processo di cancell amento dell a propr.i
contemporanea cinese una pratica ricorresgppur con forme e modalita differemte sueradici
sono da ricercarsi e i primi contatti con | e espreedsii oni
pri mi a anohe sdé Bafalizzaione di tali pratichesi manifesta in maniera palese
concomitanza con quei sentimemdividualsti che conseguono alle vicende di Piazza Tiananmen
nel 1989. Seall o spegni ment o d e lcbrisponde ul &ffreddamentadslla c i a |
cosiddettail f e b b r e , tuttavia ciorchel ne @onsegue & una progressiva valorizzazione
del | 61 daduisaturdaorm manifestazioni artistichkecuicentrogpore | 6 ar t i st a qu
individuale,espressiondi se stessa.

Qiu Zhijie (1969)

La pratica di Qiu Zhijiepoggia sulle fondamenta della calligrafia e ldegpittura a inchiostro
tradizionale manifestandosin maniera polimorfattraverso i mezzi della fotografia, deldeo,

del Il 6install azione e dell a per fespressioni aréistichec h e
difficilmente categorizzabiliPur pracedendo a partire da una volonta di mettere in comunicazione

| arte contemporanea c¢on loalajpitiuradeiletterafivermentiuan e s e

), tuttavial @i@ne di Qiu prende una direzione progressivamente sempre piu personale,
indagando le possibilitadi autoi ber azi o*#led alpd rl & ac h e .dcanalizzaie ap p
rappresenta un esempiogiintesi tecnica e tematidaquanto esplicitato.

Assignmenno. 1: Copyingthe Orchid Pavilion Preface a thousand timgauoye yihao:
chongfu shuxie yigiapian Lantingxub 3 W~ ° nQwwu H, )[27] da il titolo ad un
progetto che fonde in s@lligrafia, pittura tradizionale, fotografia e performardad: 1990 al 1995,
| & a rcapiassilio stesso foglio di carta di rismprefazione al poema del Padiglione delle Orchidee
(LantingxuH , ) per innumerevoli volte (imi | yiggan WiV O rappresenta in questo caso un
numero iperbolical 6 o per a n e c e s suipit bvelld a partire @al tdste ¢he Qiu Zhijie
sceglie quale oggetto della propria decostruzioneaiitingxuH tra i piu noti esempi della
calligrafia tradizionale, adpera di WAng Xizhi H (303361), e sceltotuttaviai non t ant o
rappresentanza di un particolare sentimento nei confronti della cdélliagatria, quanto per lafama
che de“siteannedoo, al | e par bb az dbeohtriitivalirQtuiZidjiesisvelge e s s o
contemporaneamente su due Lantirgpuemdnediudie Il166ao pt el rsat

decostruisce i nnani2int wtntd @aimin®eheyeddtia calliglafeaintergar a r |

240 http://www.giuzhijie.com/ebiolographjieshao.htm

241 fiThe selection oDrchid Paviliondoes not stem from a special recognition or feeling toward the culture of the

mot herl and. This wor k we@tZsjie, iTheBouadhry 6f Breedamt AfPer§oaahSbatersentn a me
onAssignmentNo. 1 (Zuoye Yihgb®94/2003),in WU Hung eWANG Peggy Contemporary Chinese Art: Primary
Documentsop. cit., p189).
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nella sua originariazionedi modellaeec o mpor r e t r ac c e abidizione di pumast r o

astiazione visivaTuttavig i | di ssolversi del testo nella pur
all a decostruzione dell 6azione stessa:copml cen
azione che attraversa | 6inter a t,coascopzimiatvie del

mnemonici e di apprendimento.

L6 a t Qio éddrique innanzitutto datendersiqualesfida decostruttivista alla tradizionale
fiducia cinese nel significatdella scrittura e alla possibilita di trasmissione culturale per mezzo della
copia?*?e al contemp@ome una rappresentazione critica della ripetizione meccanica di simboli
culturalie storici da cuine scaturisce la totale estinziaff€La ripetizione di cui tale estinzioné

effetto, etuttavia alla radiceli unafase produttiva creativa, come ricordano le parole di Bhabha:

La ripetizione pone&ccento sul ricominciare, sulla rivisitazione, in modo che |l
processo di essere soggetti a, 0 oggetto di, una particolare storicita o sistema di
differenza e discriminazione culturale debba essere, come sifuamontato o
ricostituito come segno stiop.?*4

Quella mess@n attoda Qiu Zhijie € dunqueina negazioneffermativadel soggetto | 6 att o d
scrittura e della sua ripetizione sullo stesso supporto diviene non solo rappresentazione ma effettivo
momento autonvestigativo e culminainquellb e st i nzi one del significa
del | 61 mrheBamjamimanspicagmale conseguenza del raggiungimentodifumpau r a ,1 i n gt
in merito alla traduzioné?®

Nel |l 6opera di Qi u Zhijie il soggetto, con
i pr op o n-posiZiodamento come una sorta di morte necessaria, un appiglio per ripensare
| 6i mmaga?fami qqrueest a ricerca de vVidivnentd neliitorm, ¢ he
cromatico e mat er i al e, Gaml|Minglu iptnavede zun anetadoeal di 6 i n
accumulazione di memoria e immaginaziche tuttavia sembra avere la possibilita di non essere
definitain manieraesclusivada essegpaittosto n gr ado di costituire |

il a cul tur a, |l a stori a, |l a conoscenza e | a so

242 paul GLADSTON,Contemporary Chinese Art: A Critical Histqmyp. cit, pp. 175178.

243 Caroline HA THUC After 2000: contemporary art in Chinblong Kong: Mardnternational publications, 2015, p.

162.

24Af Repetition e mph awsionirg,so that ther ptocessgpf baiggsubjected to,e0r the subject of, a
particular historicity or system of cultural difference and discrimination hastobe, astlyeys 6 r ecount ed 6 or
as a hi s tHomiK BHABHAsA Rgonsot mmoder ni s m/ Po t4420 1 oni al i smo, op.

245Cfr. WalterBENJAMINA | |  compi t o dAmélusNovumog.aitt, p50.r e 0, i n
246 fiThe subject, in its pursuit of rules, proposes-pelitioning as a kind of necessary death, a foothold for rethinking
i magi n(aQliUondhi j i e, AThe Boundary oAssighmenteNd.d fZuoydYih&g r s or

(1994/2003)0, p. 189).
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di scont*iLdvwipeT a,e snteilnzai csruea del | 6 el e me mafforare ndi v

del |l a purezza di movi ment o e inatafohizzaoedatcondione h a t
del | 6uomo c:pardlledamente alia nigonme piuttosto pessimista di Gao Minglusche
riconosce nella comune condizione dei contemporgneia | i Ani ent daltro che

moment o storico frammentat oegin grado di sopravevere unat -
posizioneche nt r avede nel |l 6opermt @ii @Qn eneffadsliajudiidapaono a r
azione di ripetizione, revisione, traduzione, creazjosmtetizzabili nella concezione di
performativita

Yang Jiechang (1956)

Léarte di Y a nunp folmazaonehpétoriga divtipodradizionalgresso la Guangzhou
Academy of Fine Art§ combinarsconstudi e pratiche di tipo taoista e buddhista. Il trasferimento

in Germanianel 1988 contribuisce ad una revisione e rivitalizzazione della trade#&ia luce delle
circostanze attwuali, portandol o ad unobdattivit
concetto di identita culturaké®La praticadi Yang Jiechang a partire dall a fi
concentra su una ricermientitaria e spirituale condotta, similmente in questo a Qiu Zhijie, attraverso

il gesto e i materiali e manifestssi nellaforma di una pittura calligrafica altrettanto definibile come
calligrafia pittorica Emblematiche di questaricerca sono le opetka seri@©One Hundred.ayers of

Ink (gian ceng mal ) [28],che sarannaffrontate in questa sede.

One Hundred Layers of Imappresenta una sorta di manifesto artistice | i gi oso del
nelleopere soéintrecciano p eapfemdoundnzavia che permedallar a e
pittura a inchiostro cinese tiberarsi daduplice onere interpretativb fiessere essenzializzata quale
esempio di tradizione antiquata o, nel caso di ogestuali e astratieli essere percepita quale
derivata dal | 0 a r?°Nonmstantedagittiraza inchtostrio tlaglizianalel rappgresenti
il suomezzoespressivo fondamentakla uttaviasottolineato che la pratica di Yang Jiechaonsi
rivolged | a tr adi zi on ¢ infdenzd oppressivel Su scila ¢lobddik @ansaimismo

occidentale e di altre ideologie, ricorrendo al proprio patrimonio culturale e proponendo possibili

2477 |sb, then culture, history, knowledge, and even human subijectivity are fundamentally rooted in contingency and
di sconf( GAOi Miymgl u, AFrom Elite to Smal |l -MBadeinMdraed Many
Ch i n &GA0 Minglu (a cura di)1998.Inside Out: New Chinese Alew York: San Francisco Museum of modermn

art and Asia Society Galleries; Berkeley [etc.]: University of California press, 1998, p. 162).

248 hitps:/iwww.palazzograssi.it/it/artisti/yadjig chang/

2AChinese ink painting, he recognized, borexamplactant wi n
antiguated tradition or, in the case of gestural and abstract work, as being perceived as derivative from western abstract
a r tAléxar(dra MUNROE, Philip TINARI e HOU Hanru (a cura dit and China after 1989: theater of the warld

New York: Solomon R. Guggenheim Foundation, 2017, p. 212).
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alternative al @ corher sossenutola oo ¢andi.dlncordrarie, b scopo
del | 6 ar t disuperarreconoedrhdicatitanton e | | 6 i m mineg quardom iquello
occidentag¢,auspicandounaeongi unzi one d e lcdnsentailiraggungnentodiudaa r t €

condizione di liberta nella propria individualita.

E con queste intenzioni che nel 1988ng non solo presentamacled oper a i n oc
della mostraMagiciensdelaTerre a partire dal | 6agi8imhggio, di@mol o s
del |l 6apertur a, | artitsgtea sdapmltiimeead 6qteratihdadthisd m aon

distillazionedi carbone di legno di cipresso e eBsenziali sufogli di carta di risoXuan ) alti
guattro metri, lasciandolo asciaig ad ogni applicazioremontando infind 6 oscur o amma
materianchiostrosauenormi garze biancheate come tele.

La complessit”™ dell opera e dell 6operazi on
unodarcdalei snion s i mi ti al | § machestengaacantoael procdssol p
creatived i st rutti vo mes Pa unipuantoait\d toa dfadopendeabsttuisksedl a .
definitivo abbandono dk tradizione pittorica e calligrafica cineséjvenendo, attraverso
| daccumul a z ieoggettotddimemsiartate’ chelaesbttrae daualunqualefinizione:sié
difronteallosmaterialzar si di qual si asi possibilit”™ di ci
déart e, svani geren, foponatieftradizidnom diwidentificabili singolarmente, ma

sincronicamente presentt. tuttavia analizzando il processo,6 a t ticmdi YangaJiechang che

emerge | 6esselnhaasdebt adeslmad aryestoaotrova | a pr
daoi ste, | e qual.@ enfatizzano | a contempl azi c
sapienza in favore del | acosfigunapphradossalmentepniedaa z i o n
(non)pratica del wuwei , concettoenigmaticoal punto da impedne una traduzione che ne

descriva ap,pidcaocdibescsatnezmih®endémhisoe@liagiena crasditaeu o m
alla maturita, ma che regredisce allo stadio di un infante, chdewidera né parla e, soprattutto, che

non si adoperafuwei ) per evitare cos?® di af f €%Civasir e s e
manifesta in una creazione distruttivey und e st i nzi on @ ,contiauo tgenararg r s o
del | 6 i ndellaipratsatantistica stessa fronte di cig | 6azi onan codtituisc¥ a n g
semplicemente urgintesidi un processo dialettidoa dicotomie stilistiche, culturadi cromatiche,

come sostenuto askempio da Ch#33 quanto pituna definitiva fuoriuscita dal processo, o, meglio,

20/ [ He] c hal | ecalgeppdressivie mflugntes df \Wdstern consumerism and other ideologies by resorting to
their own cultural heritagend proposing possible alternatives to Westemnn t (HOsUmdHanr u, AEntr op)
Artists, Western Art | nopgitipd.i ons: a New I nternational

251 Melissa CHIUBreakout: Chinese artoutside Chijmgp. cit., p. 140.
252 AOZI, Attilio ANDREINI (a curadi),Daodejing. Il canone della Viadella Virty, Torino: Einaudi, 2008. p. XXXIII.
253 Melissa CHIU Breakout: Chinese art outside Chijmp. cit., pp. 144142.
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un suo estinguersila «mossa»Weéi ) autentica, restituita alla piena gratuita-diteressata, e
guellache non ha moventedi ). Piu che «fare», si rende preferibile «flisa r.2@*&nigarsidella

mat eri a e del | 6azi anfirelaisuaoperaaidentificdbileecan i concgttodie n d e
,purafi a s s efinnzear®i, s tcehnez anbon pu, diargs (wewif f )enelsensoo fin

strettodi unanegazi one , guantop i6 atzi casida® di nagazionehe comporta

| 6i nver si one dwdiwubi:nolmiét tdinwmit esa Caome azi onal

di Yang Jiechang non esclude una convivenza 6éoa k't i n g u e r ala bast @dllgpraiieaz i o n ¢

daoista e tuttavia evidenzia una potenzialg@rformativa dellanegazionenon limitata alla fase

inizialed i un i tinerario in direzione del Terzo Sp

corrispondere allauafase creativa

Zhang Huan (1965)

Pioniere dell dart e p e rcdstiuiscamd pergonalita artistezs cospettd h a n g
della qualesi provaun misto ditimore e riverenzal uttavig e proprio a causa delholte e differenti
parole che sono scorse negl:@ a nse da unanpartaesuai t o
personacontinua arappresentare un punto di riferimetitapido per studiosi e artisti dalld 6 al t

acque della speculazione in merittagsua attivita artisticappaiono sempre piu torbideon sono

rare infattilei nt er pretazi oni fuorvianti, che pemel ano
primaria fonte doéinformazioni i n ndaraint a ,n tcaint
S i trova i n uficzioneeon ka parsond,ed i ddéeiladit. midibase della scelta
del |l 6artista e del |l 6operreziom@héeutsiil iaZdzd o odnetlelra p
parted e | | 6 ar t | zbbiauna fasesicceasivad propriola coincidenza tra arte e vita che
attraversatutteal suaniziale attivitaartistica a partire dagli anni 690,

unarappresentazionama piuttostain luogo interstizialel ider-medioin cui il confine tra realta e
finzione artistica si dissolvono.

Léopera <che si affronta 1in guesta sede cC
performative piu discussk tutta la produzione di Zhang, e pertaatfvontarla rappresenta una sfida
che costringeaduni t or no al | 6or i gi nesspinméritoalla prepriacopeta, d e | |
g ual e ofigmelateraticdcentraléamily Tree(jiapu ) [29]. La serie di nove fotografie
documenta una performnceavvenuta nel 2000 N c u i | 6artista, In segqgui
New Yorknel 1998, invita tre calligrafi a scrivere una serie di testi sul suo volto dal mattino fino alla
notte suggerendo loro cosa scrivere e richiedendo di mantenatéaggiamento di seriethurante

la scritturaL i nchi ostr o chesuil m@ar isnuepeir f carat tcaitiane e

254 LAOZI, Attilio ANDREINI (a cura di),Daodejing. Il canone della Via e della Virap. cit.,p. XXXIIL.
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gradualmente il volto, parallelamentesabraggiungere della notte. Giunto al termine del processo

| 6artista confessa: finon so pi® dire chi sono
Come nei due casi osservati in preazrdaleingia, c

si concentri contemporaneamente tanto sul processo quanto sul suo riBuitatot e ndo dal |

puramente materiale della performancen cont i nui t ~ ¢ o ncardttérigticatdei v i t -

primi anni della carrieradi Zhang Huan, chee d e i | i ¢ 0 mediomcreatiopiugtosto o me

che come mezzespressivalicr i t i c he o (Falapelenon silenitsingudasta taso@

costituire il supporto dedl creazione calligrafica, ma € esso stessdarea creazionspggettahe

vede riunite in s® | 06i dentQute'stabrulitsitmac,a ree lplea

performanceparla disparizione della suapparenzain conseguenza del contemporansourarsi

del cieloe della sua pelleTuttavia, b descrizione si conclude con una lapiddihiarazione di

annullament@ersonale fi | d i s aspompaavi*éHla persdnastessa, nella sua (id)entita
ad annullarsi nella performance, dimostraeidne | | 6i denti fi cazi one <che
fisionomiaepersong,ul | a qual e, attraverso | e mani dei ¢

la cui presenza non si esaurisce nella loro funziondlitaipetizione di questi elementi fortemente
identitari corrisponde aduna eiterataaffermazione della propria identita di cinedao alla
dissolvenza della stessa, alla cancellazione della sua persona, testimoniata dallo stadio finale della
performancen cui il volto di Zhang Huamon é altro che una massa nera, informe, privata persino

dei suoi tratti fisionomici L 6 aagibna s£dn ali attributi predominanti della sua identita di

Aori ental ed, i n parti col ar &caligoafiainguestoserddeamig nt i
Treesf rut t a | ésetgzazionedeind i (Oo,i leftatceeon d o fileenvfaa ssiu vqg use | v
tradiscelarazi al i zzazi one degl i 6asidami aoiddat fm@dil 6i m

destabilizzare la relazione prestabilita tra immagine e idestigglicando gli attributi facciali di
Arazzao atradfecsoladr ipatizioascalligrafica.

Il titolo stessaFamily Tree (jiapu ) fa riferimento ad unaestabilizzante condizione di
sradicamentoiflesso probabilmente dipassaggio dalla Cina agli USA nel 19%Bversamentéa
guanto sostenutal a Chi u, c he intravede nel |l atti vit

255/l cannot tellwho am. My identity hasdisappeated ( Fami 'y Tree, New Yor k (USA),
http://www.zhanghuan.com/worken/info_71.aspx?itemid=962&parent&Icidr=193

%6 The body is used as a creative medium rather than a
Yi nghua, ACaught in Artds Haze d, Badyat sthikeBexperimerasringChimeseZ H A O
contemporary art and theia, Bielefeld: Transcript, 2013, p. 91).

2%7ZHANG Huan, fAA PiZhangHuanfAltdved StétdBublgiied by Chartaand Asia Society, 2007.
http://www.zhanghuan.com/wzMF/info_&&px?itemid=1146

258 fiThis visual emphasis on corporeal differefibatlb et r ays t he i nescapable raciald.i
culturalimaginang leff ANG,On not Speaking Chinese: Living Betwéaia and the Wesip. cit., p. 113).
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| 6i dent i f i pilampio@lber gesealogica) scevro dpecificita individual?®®i visione

chesembrat ri zzare | 6occhi o anellacnesité siritienapiudcste ahenilz i a |

riferimento al concetto di famiglia sia ben piu ambig@ome sostenuto da Dziewi@g da una parte

| 6oper a t e ma teilagpatenzidlexapacwaldiredistenza del lignaggio famitiatteyig

lo stato conclusivo del processo slegle Zhang Huan ridotto a puro néaecia presagire un rapporto

ben piu complessoconlafamigia da i nt ender si non solo in sen:

ma da estendere a una piu ampiaidegadia z i ccrud &. Nier lafiba per f or mance 0

mutazione insinua il rapporto contraddittorio di Zhang Huan con la propria cultura sin dalla sua

emigrazione negazi one come I mmagine dell 6i dea di ul

diumsoggeit vi t © che cambia e si ricdefinisce ripet.
La performancedunque piu che(ri)affermae unmantenimentadentitario,si interroga su

una costruzionattivad e | | 61 dparttierndo da unbdazi on einatietrar i ¢ o |

As ®0 e ,Harhilp Brdertom 30 liinita a manifestare il conflitto interiore di Zhang Huan, che fa

delle proprieradicc ul t ur al i il meazoltr®, remdendd |&® cogcienza del dam a
trasparente a opadaa ripetutamanifestagsin e d i u n &inddt masorabilmergetdestinata
al sof focament o delslfériudtetnattiat "d aplelr ésautilizdrsd,la | n

negazionai finidi  afferazionénterrogativg riprendendo le parole di Bhabkasasi configura

come

la forma di riflessione del sé sviluppata nella coscienza simbolica del segno: si tratta
di una coscienza che delimita lo spazio discorsivo da cui emerge Il Me reale che si
trascina avanti sino a rivieerarsi in una domanda sull'identita: Il Me reafé?

Ldzione di cancellamento per accumulaziammpiutadagli artisti qui riportati quali casi
maggiormentemblematicpotrebbe istintivamente configurarsi come la messa in atto dsteniée
negazioneulturale, estetica, personale. Tuttai®,che si vuole sottolineaséruttando la riflessione
di Homi Bhabha é | r i ¢ on o snteirogezionéabdi-ld dellalngpazione, quale paradigma
della condizione artistica e umana di quewdividui efil rouge del fenomeno presentato in qtes

prima parte. LOIi ntlKereaeygisiene aloraerrend fatilegher irpaohferaae

259 fiBy painting calligraphy over his face, the artist identifies himself as being Chinese without the kind of specificity one
would find if he still lived in China, which would be marked by family backgrohndjetown, and education. It suggests

thathe recognizes a greater family tree or genealogy asthatof being CBittesely MeAli tsesragd AAr t : Zha
in Zhang Huan: Altered StatgBublished by Charta and Asia Society, 2007.
http://www.zhanghuan.com/wzMF/info_74.aspx?itemid=1143

260DZ1 EWI OR Yil maz, fAiSeeds of Hamburg: 6The body is a pr
in Zhang HuanKunstverein in Hamburg, 2003.

http://www.zhanghuan.com/wzMFfm 74.aspx?itemid=1134
261 BHABHA Homi K., | luoghi della culturaop. cit., p. 74.

-118-



http://www.zhanghuan.com/wzMF/info_74.aspx?itemid=1143
http://www.zhanghuan.com/wzMF/info_74.aspx?itemid=1134

di manfestazioniartistiche terzospazialiealeidoscopi@ostanten e | | 6 osser vazi oni

delle futurepersonalita ed espressioni.

4.2.2. Corpo: destabilizzazione ed espressione individuale

Questo secondo paragrafo necessita di una precisaniome r i t o0 al | 6 us oo0: pdre | t e
riferendosalla struttura fisica umana, | ri feri mendorpddiaduestasedstestendeo d i
ale suemanifestazionfisichepiu indirette le sue parti e le sygoduzioni organiche, fino ad una sua
metaforizzazione neeame del cyberspazio. Anche in questo caso saiqsesi in considerazione

tre artistilecupr oduzi oni sono state ritenute rapprese
corpo, dovetuttavia rappresenterebbe un errooma@entrarsi sulla componentgilitaria di tale
concettqil qualenon eda circoscrivere allaola condizione dimedium maé piuttosto elemento

semanticamente pregno. Il corpo nelle opere e negli artisti che seguono e protaganipt@desso

di destdilizzazione @i significati ad essoomunementeicondottie diurb e s pr essi one i r
compiuta in positivo, come affermazi obhsimgobel | O
Léanalisi dell e oper e noneokeptagana diversamante@r d i r

stata pensata al fine di ricalcanme processo dialettico in direzione del suo momergativg che si
ritroveraa s ua Vv ol t atutte lelopiere presentapedtravdrsate da un fondamentale
movimento dinegazionenegoziazion&reazione

Miao Xiaochun (1964)

Miao Xiaochun rappresenta una tra le figure piu enigmatiche ed emblematiche del panorama cinese
contemporaneo, incarnaziortella transnazionalitae transdisciplinarietache irroramo | 6 ar t e
contemporanea, a partire dalla sua formaziametalmente rifiutatodalld acol t ©~ dodoar t e
studiardingua tedescalla Nanjing Univesity; € in seguitoammessoalld ac ol t = di stor
presso l&Central Academy of Fine Arts (CAFA) @echino, dove si laurea nel 19&®quentando
infine |l a scuol a do ardt Kasse (Gersmaniafino ah 193976’ Rientede 0 ¢ h s
del |l 6utilizzo dei NuoVvi medi a nell 6dart e, | a
sperimentalegonoscenddal2005 | passaggio all dutilizzo dell e

Miaoopera una trasf or mazi d@ehpassald europeop dimerdsienalioip e r e

immagini tridimensionali n  movi ment o. Scopo pri magquellodidel | ¢
mettere in luce nuove prospettigled 0 s s e rdvtai ppere peg mezo del | ausil i o
tecnologie.

Opere estremamente iconichguali ad esempitl Giudizio Universaleli Michelangeloijl
Trittico del Giardino delle delizidi Hieronymus Bosch subiscon@osiun 6 oper azi one <ct

262 Biography inhttps://thegardenofearthlydelights.art/Mix@ochun
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rifigurazioneo traduziorevisival i mi t a | 6ef fettivo | avoro del |l &
nel |l i nser i rde mee sd poenree tirn dunmeensi onal e Aquel | c
realistica rappresentazione degli originali, om@aricreazionevisuale e itellettuale di un ordine
di ff e’emazidoone di Miao risulta in questa sede
fa delpropriocorpo, nonda intenderdin senso carnale, ma digitalizzato nel cyberspazio
Nonostantesiano numerosée opere popolate dalla figudi gi t al i z z #%che del |
costituisceadoggi la principale modalita espressiva di Miao, ci si concentrerain particalardsé o p e r ¢
The Last Judgement in Cyberspaeeni zuihou shenpan o ) [30 (a, b)} ritenuta
emblematicdantodelle operazioni dricreazionevi sual e e intellettuale
propria fi gur a TdeaLaspJadgement id Eyberspg®0% 209 tnasceda una
domanda he | 0artistwmesunpiommedinatairisktlgessi one:

Come apparirebbe Giudizio Universalali Michelangelo visto da dietrd®ens che

|l e figure considerate [ pi Y] i mportant. nel
evidenti, mentre i personaggi secondaitiuati sui bordi del piano immagine
assumerebbero i ruoli principali. Il significatogri nal e del | @anfuer esco s

trasformato in modo drammatiéé?

A fronte di questa riflessione Miao Xiaochwostitiendole circa quattrocentfigure di una ta le

piu celebri opere della pittura globaten una immagine 3D di se stessporta o0 meglio ricrea

| 6iontaefrf resco all 6i nterno del cyberspazio, col
chedestabilizzano | 6originale percezione dell a
Léopera si fa espr essimmemanteihduwdstuisidipossessau a | i

di und o p e regli steds@un tempo considerava e percepiva comg@nugmia, incatenato in una
visionedi cot omi c a d e:lTherestdwgemehiein dykberapaddianque innanzitutto la
manifestazionedina concezi one del | lédistiriziene di dieersenpooprietp r e v
culturali, mauno sguardo onnicomprensivo in ¢eidistinzioni trapassato e presente, tradizione e

innovazione sembrano dissolver$P Tale dissoluzioned messa in atto attraverso la ripetuta

affermazione dell dindividualit”™ fisi casimioe! | 6 a
263 fj [ v P 1D 3% - Web t 0(Miao Xiaochun
in WU Hung , fikMiao Xiaohun: xuni zuihou shenpan» huéce ' ol YO (Miao Xiaoc

The Lastludgment in Cyberspag¥yalsh Gallery, Chicago, 2006).
264 Cfr, https://www.miaoxiaochun.com/?language=en

265 fic I wlkw _H ) N wi b i
W uh v A 30 = A i A (MIAO Xiaochun
,  Xuii Zuihou Shenpan 0 0 (The Last Judgement i n
https:/Mww.miaoxiaochun.com/Texts.asp?language=zh&iyi=22
266 Cfr. HUANG Du , Cdngtou zailai. Huang Du yu Miao Xiaochun fangtan P . b 0

(RestartInterview by Huang Du witiMiao Xiaochun), Chanson Studio, Beijing, 2010.
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del sempl i ce c,paermezzotebquala o M usnoalnooonel | 6 opera i n
guelle accmunate da questo tipo di operazioaBminaqualsiasi tipo di indipendenza narrativa,
rimuove identita, gruppi etniciempi e spazi, dando vita a una nuova storia sgamporalmente
non collocata The Last Judgement in Cyberspane c o st i t u i goraestramanieatd | e
consistente, a partire dal significatoldddiginaleaffresco nella sostituzione delle soggettivita che
popolano ilGiudizio Universalali Michelangelo con la propriaimmagine digitalizzao si rende
conto che fAnon sussiste pi Y paithéilumodellodutilizzatoén z i o |
sempre | o stesso: chi ~ buono? Chiferno,enanmeéno v o ?
tra soprf\Ned |saotpteas.onal e descri zi on efi sdoesltli6toupeen
|l a mia i mmagine a quel |loefteitivamenté dareelldtode identihder e  d
giudici e dei giudicati. Non esistomit differenze nel loro status. La persona che ascende al cielo e
|l a stessa che 08 scende all 6inferno

Le possibil: i nNnterpretazioni sSoOnNO0O nNumer 0S¢
| 6esasper azi oTutavig priméd indurdeiinviritedpret@azioni azzardate, quanto é
necessarioosservare@® oper a nell aesudeaeagiastequall a di un:
attraverso la moltiplicazione debggetto stesso. Diversamedtdla lettura di Jiang Jiehong, che
intravede nell 6opera uno®cprespebnei dek dcomkebhkt
figura fisica dell éartista porta ad una | ettu
di un ritorno ad una cdqmdiadieorrpe rprlitmor di dlne ec
del | 6opera di Mi chel angel o), ad una sua essen
Al centro di questo ritorno d@le ssenza Micarpo infesorceme it pi % di ul
si mbol i Z'%aieondotto iafine alla su@d)entita.
Zhang Huan (1965)

Parl are di Zhang Hu a rcostituisaerun abbligoiche peade peecolasameritec o r

alla banalita. Eppur@on e facile districarsiellaforesta di parole che sono state speseento alla

267 0 "E LM #E -y W @ ‘ ) .
- B W M#3 3 A (HUANG Du , Milao Xiaochun: 6zuotiar
dangdaiyuyan C 8 Ql o o ( Mi ao Xi aod AMadernAMegary), da®ANS m

DanMi @io Xi aoxhun: 6zé@oti'an gQianYyd MigoXiadchua MierocosiArario
Gallery, Beijing, 200%
268 T .

14 9

o b 00 M 0O 3 T'l'H
W@ _ A (MIAO Xiaochun , op. cit,,

G £y
BV #b - [ L W
https:/Mww.miaoxiaochun.com/Texts.asp?language=zh&i§li=22

269 Cfr. JIANG JiehongThe Revolution Continues: New Art from Chihandon: The Saatchi Gallery and Jonathan
Cape, 2008p. 100.
270 HUANG Du , MiaoXi aochun: 6ézuotian guanj'iagodé hi dge dangd
0 ( Mi ao Xi ao ciAModernAlégory)apccii.s m
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sua attivita performativa, i cui rovi spessigchiano di sovrapporsiintrappolando la vista in
und o s ¢ u rimpediscda doremplazione di quello che effettivamenteadipodella e nella sua
arte.Vittima di interpretazioni, letture ofiscanti e strumentalizzazioni, Zhang Huan ¢ il pioniere del
corpo spogliato disignificati simbolici e metaforici, ma presente nella sua essenza prima di tutto
carnale.

La pratica performativa di Zhang Huan vede le proprie origirsoigborghi di Pechino, dove,
in seguito alle proteste di Piazza Tiananmes | 1989, ladua colleitivodi persahélitav i t a
che si dedicano a diverse arti sperimentali. Il collettivo prendera il nome dal luogo che abita, Beijing
East VillageBajing Dongcun , ¥ , anche semplicemente noto cobengcurg , East Village,
riprendedol e at mosf ere del | O0dEecais tp rVii neftl aggvani iartistndid r k e
popolano il villaggio vivonan condizionifisicaoi gi eni che terri bil i yvitacoer €
S e g n a tahiezioha daratteristica della pratica ascetica, che prevede il mantenimento di un
atteggiamento di eroicaumilia,n f avor e di una Vi tnonecdmure.fEint a s
guestacontesto ch&@hang Huarattraverso il corpo da espressi@aeformativa ad usentimentali
conflitto con le circostanze elaina sensazione di intolleranza da parte del mondo nei confronti della
sua esistenz&2All6 i nt e rEasvVillage ihiziajper Zhang Huan un processo di esplorazione del
propriocorpc he attraversa ed  attraversato da esp
del | 6ordi nailrquatei gttoer dsaerosul | a cHgl gesso eonfésSa n u d
gual e fonte primaria déispirazione Adle pi¥ c
mangiare dormire e andare in bagfteglicercace® di ] scoprire ed esper.
umanadallavitagut i df%anao.

Tra le prime performance messe in atto da Zhang Huagquare Meter&hier pingfangmi

12 ) [31 (a, b)] del 1994,e la piu emblematica e certamente la piu nota, comjdice
documentazionttografica ad opera dkong Rong (1968) |, anchoéegli tra gl
VillagediPechino LOdosservazione di guest oopera divi el

della pratica performativa di Zhang, a partil@la sua istantaneita e istintivitida performance
riflette cons pi et ata esattezza | e condi zi oni €gii vit

racconta chelopo aver trovato una print@rina allagat a causa di una tempesta, si reaanmltro

2iicfr. KONG Bu, fiZlpamdhgngHuam AlterediStateReblighed hyghartaand Asia Society, 2007.

272 f bften found myself in conflict with my circumstances and feltthat the world around me seemed to be intolerant of
my ex i hargHea@i@C Hl U MeAli tsesrae d AAr t : ZhAny BHuag AltdredStag@Rublished by

Charta and Asia Society, 20Mttp://www.zhanghuan.com/wzMF/info _74.aspx?itemid=1143

273 My inspiration comes from the most common and trivial things in daily life, suehtasy, sleeping, and going to the
toilet. | try to discover and experience the essence
Not h, mng &hang Huan: Altered States Published by Charta and Asia Society, 2007.
http://www.zhanghuan.com/wzMF/info_74.aspx?itemid=1146
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bagno relativamente piu pulito, dove tuttavia viene assalitoigaia di mosche. Alcuni giorni dopo

Zhang Huan realizza la performance, restando immobile al centro della latrina, dalla cui superficie
deriva il titolo12 SquareMeters coperto dimiele esalsa di pesce, attirando cosi su di sé sciami di
moscheDurart e | 6 ora trascor sa i n dicaeeecsrtat didimenticarese o n e
stesso separando la mente dal corpo, ma di essere stato continuamente ricondotto alla realta
contingente’?’*La per for mance si concl udaeistainelld stageo ¢ o n
adiacente, arit 6 e Bitsawia reso inospitale al suo corpo a causa delle scorie al suo intarno.
violenza che Zhang Huan infligge al proprio corpo rappresenta il suo modo di resistene@arsi

dalle pressioni esterne accumulateualizzataattraverso un processo di awtibtimizzazione, che

diviene liberazione spiritualdn 12 Square Metersin particolaresono utilizzatidiversi simboli
rimandani ad unaeligiositae ritualitache, seppuiconograficamente vicine Buddhisno, rifuggono

gualsiasi definizione spazidemporalnente precisa. In particolare nella prima parte della
performanc&hang Huammette in atto una sorta di meditazie@sremain cui tenta di mantenersi
iImmobile,a contrato dele mosche che infestano il suo corpella fase finakavviene poi la catarsi,

| 6i mmer si one nel | ago ¢ uRipreederadld parol@diYuiydonkKinat or e

Zhang prende le sue paure piuintime e le esternalizza nelle sue esibizioni. Sono catarsi
attraverso le quali puo riconoscerelapatesssi non negarl a aittravers
mar ender | a cont i naomenemzopertarqae una cothinaetia e

condizione uman#&’®

In seguito altrasferimento negli USA, nel 199&hang Huan deve far fronte a un contesto
assolutamente estraneo ed estraniante, le cui conseguenze sulla suagpefssthanoa | | 6 i nt er
delle proprie azioni performative. lparticolare i nt er es s ant eresestataeim v ar e
occasionalella mostranside Out: New Chinese Art998) dal titoloPilgrimagei Wind and Water

in New York(Chaobaii Niuyue fengshui [ ) [32]. La performanceé analizzabile

proprio a partire dal titolo, in cui si concentrano riferimenti alédizione religiosa cristiana, al
fengshucinese e, ovviamente, alla citta di New York. Utilizzamda attributi culturali, Zhang Huan

con la sua performance mette @@sa contrasti e contraddizionircondato da cani in rappresentanza
dellacittadiNew Yorkl 6 a rrilmanalisteso posando il volto su una spessa lastra di ghiammia s
unlettoluohan .Lbopera fluttua in un Te #tempopr&izaanentco a l

localizzat9 ma i nscritto nell 6esper i eingrate, gtraversodan a | e

2714 ZHANG, ibid.

2"AZhang takes his innermost fear s an cattearsi$tleroughavhicthlzee s t h
can recognize the fear itselbt deny it through analysksut render it continuous as a work of art, as a means of touching

on a commonality i KIMh¥uhWYean, cdhudi &nasgHhanEuhstverenmnp or e a |
Hamburg, 2003http //www.zhanghuan.com/wzMF/info _74.aspx?itemid=11135
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propria nuditache éveicolo fisico e simbolicodella sua individualihe t t € i n scena ni

la sua persona

Ho tentato di usare il mio corpo per sciogliere il blocco di ghiaccio e per toccare il
lettoluohanche rappresentai miei antendia dopo diversi minuti la mia temperatura
corporea e scesa a quella dellstia di ghiaccio. Nore statgpossibileraggiungere

guel l 6antica terra ghiacci atfase ca@higendo pr o
stessa.’®
In conclusioneci , che emerge tanto dalle primeopgasft o
Village quantoda qudle presentate in ambito internazionageurd i nci si vit =~ del co

astrae da qualsiasi possibilita di narrazione nazionale ritualizkatecircostanze in cui le
performance avvengono non sono replicabili: come nel caso di Xid6¢' Hunque, pur sussistendo

una riproducibilita tecnica delle opere, € esclusainvece una riproducibilita di circostanze, vincolando
gueste azioni a una contemporaneita intesa cessoLd ar t e d i alohaa vegamétite a n
performativadal momentocd pone | 6i ndi vi duo, i nteso qual e

posizione centrale, rendendolo mezzo e scopo della creazione.

Gu Wenda (1955)

Léattivit”™ artistica di Gu Wenda durante | a
concentra, come accennatel capitolotre su wundéazi one di decostru
coinvolto | 6 el ement o del C assemzatsemtoa e graficadns seguitoall | a

trasferimento negli USA, avvenuto nE987, e dur ant e, Guwitfdcalizzgdulicorpa n n |
umano e sulle sostanda esso prodott®uesti diventano materiali primari nella sua produzione
artistica, espressa attraverassorbenti usati, sangue mestruptdyere di placentsE in queste

circostanze chael 1993nasce il progett@edipus Refoun@Chongxin faxiarEdipusi 0 b

) [33(a, b)] generato da una progressivasfidwtial | 6 arti sta nei confr

una volonta dentrare in un spazio materiale. Il corpo umano come materiale &€ dunque espressione
del |l a constatazi one dnaqueptaara lascienpass&ambidfe le degolec h e
moraliesocidl del |l e personaepe@eumaw@®@eéertire | 6intera

276f ] attempted to use my b o dyluohaobedteatrdpredertsany ancestord Butafiek a n
several minutes, my body temperature dropped to that of the ice cube. My body was as cold as ice. | could not meet this
ancienticyeath When you try to change somEHANGnyuapermApR goa
op. cit).
278 Cfr.)Xiao Lu pp. 6364.
218 @ A Ty i tra w1 Ty @, 0 (GUWenda , GE Yujun
, LIU Xueming < . Cdig shuimo xianfeng dao jingdian pdpduihua Gu wenda AT i
(From avamgarde of ink and water painting to classic pop:an interview with gu webdagfang Yishu
vol. 15,2012, p. 101
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Il progetto prevedana serie di installazioni che (si) interrogano su questioaicoinvolgono
| 6i ntera umanit”™, quali | a gi oi aygettie partipetcorpoat o ,
umanoche sfidano tradizioni e tabu, in una continua azione di destabilizzadienmodalita e |
me z zi d 6 es pr e s soisteetitamerdeednhesse a fitcorded pragegposto di seguito

da Gu Wenda stesso:

Il tema generale della seréeun recuperalella celebre tragedigrecaEdipo Redi
Sofoclecome specchio della storia umana, che ho deciso di chididare Ritrovato

latrageda del patricidio seguito dal matrimonio con la madre/enuta in circostanze
inspiegabilj divienela rappresentazione del destslo! 6 i nc o mplconflitte i one e
traistintoumanopercezione ci vi It "2 S ntel |l ettual eo.

Tra le diverse installazioni che fanno partédidipus Refound provocareparticolari controversie,

tra cui non soloistintiveeazioni di disagio disgusto, ma anche manifestazidaiparte di movimenti

femministisonqquel | e che coinvolgono | 6utilizzo del/l
La placenta (in cinedaipan ), come indicato nedldidascaladi ogniopera, € recuperata

da differenti tipologie di condizioni e di nascitdbgdmbini sanimorti, abortiti) con una chiara

intenzione omnicomprensiyaviene presentasatto forma di polvere, coerentemeabn gli antichi

metodi dellamedicinatradizionalecine&d. | a base del |l 6operazione del

che in Cina la placenta umana faccia parte aeééeicina tradizionale come ingrediente per produrre

rinvigorentir appr esentando undoi mportante fontcaileddene

opere sono presentate, in cui la placéntansiderata semplicemente materiale di sc@itosu cui

dunque si interroga e su cui desidera provocare Gu Wenda € perché la stessa placenta, lo stessc

materialeche € in qualche modo simbolo della gexzéone della vita produca risultati cosi diversi.

Nel | 6 opi ni dapercedian¢ deldnaterialé nsutapassando attraverso le circostanze socio
culturali, che producono concezioni diverse dell o s
gual c he mo d o mani pol ata dall 6uomo, no@é stamor r i

artificialmente alienata [da esso]; non € piu la placenta originale ma é stata resa un concetto umano,

di venendo ®ntrover sao.

279 ! h Y W Aéb Tbhu®m , A Hul
b LY W b v A - al
0 (GU Wenda , Li Xiaoshan , GuiWenda yu Li Xiaoshan de tongxin b H
(Scambio epistolare tra Gu Wenda e Li Xiaosh&@iyuan vol. 3, 1996p. 66).
RO @ . Mmanipulaté . b T b 1 K 7 L R VY
b T vWa., 1 Ju =20(GUWenda , GE Yujun , LIU
Xueming - . Cdng shuimo xianfeng dao jingdian pdpduihua Gu wendd o [ T 60

(From avangarde of ink and water painting to classic pop:an interview with gu wenda), op. cit., p. 101).
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La riflessione di Gu sopracitatarappgest a | 6 espressi one di una
dagli echilontanamentechopenhaueriabhir a un f B 0 8 gsuoehe de benti
r)Jewn fAi npehsk gsisuodezhishi ) in costante conflittoche egli rappresenta
attraverso | 6i mpiego di mat er i al enatyra,elemento n c a |
primario cheprecede la civilizzazione intellettuale. ide conflitto € generato quello clBel Wenda
ritiene esser empo@areisasiraintendimetgwujiea )ccberspiegalalapidaria
af fer mazi on gli Edigjodala modernaarffbAlla luce di cio, il corpo trascendendo
discorsi spazigemporalmente collocatiljviene dunquespietatostrumentadi destabilizzaione d
interi sistemi di credenzd) r i v e |canfini toa la nostra realta scioccante ecdanoscenza
convenzionale che ha c¢creat o preanfegienatialoricedddiar e ¢
i 1| us i %mmconctusione qoesta prima operazione di Gu Weodsented e mer ger e di

che Bhabha chiammmar gi ne d2%%nkudla rconcettuializzazione semantica del codpo

pate d el | €eppurancaaimuna fase di negazione e negoziaziongreala via ad
unbenunci azione. nel Terzo Spazio

Il progettoUnited Nationglianheguo ,, ) [34] rappresent& amello di congiunzione tra
decostruzione linguistica e uso del corpo, sntelld at t i vi t © ar tSisattadcuma di C
serie di install azioni reali zzate alla fine d

di coprire tutti i continenti, accomunate da una duplice caratteristica: in continuitQexdipus

Refound Gu fa del corpo umandmateriale primario per la propria creazione artistica, utilizzando

in questo caso capelli donati da persone globalmente coinvolte, dai quali sono ottenuti degli spazi
semitrasparenti di diverse forme, sulle cui pareti si ritrovano caratteri irzktimshu i , gia
protagonistidellaserieostdynasty ni zi at a negl i anparoleidl8ti@relatmd t er r
Lédopera si pr opd“astoddlipuntd divspamateriale quanto daguillo linguistico:
seguendo | a apeasriportatada Gukendalsteessd sdscopre che ogni monumento aspira
ad un contatto fisico diretto, unodéinterazi one

raccdta di capellj e con le loro storie personali e culturali. II materiale umandunque reso

strumento di rappresentazione fisica della gl
281 | n b 0 Gy Wenda , Li Xiaoshan , GuiWenda yu Li Xiaoshan de tongxin
b H (Scambio epistolare tra Gu Wenda e Li Xiaoshap) cit.,p. 66).

282 fiThe discovery of using human body materialin art unveiled the edges between our shocking reality and conventional
knowl edge which has creat ed #usipnssticteadgmaldaer vdéarl eueelsi taynéd we
Wenda , The divine comedy of our times: a thesis on United Nations Art Project
http://wendagu.com/installation/united nations/concept.html

2837 | mar gine dell éibridit”™, in cuitelbe ediifnf encelmz € onu Il ti
moment o del panico ched r(iHoenia K.ldudghipfldiatdgmez 287)di conf i ne
284fAUnited Nationc over s everythingo (Gu Wenda in CHIU Me&i ssa,
an interview wi thtp:/Wedagh.aom@®ublications/\wenda mteriews/melissachu.htm).
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pi % pura, che, nella visione di Gu, risiede pr
di una norlingua, fatta disignificanti cui non possono essere ricondotti significati in alcun modo
univoci, costringe chiunque ad una condizione di dispersione, manifestazionefchiopiehdimento
(wujie ) che e per Gu Wenda essenza del contemporane

Tuttavia,quah o0 @ necessario sottolinear eflopobchehe a

guell o dell dartista quale iniziatore ed ese

La miaidentita bio/geo/culturale diventail dispositivo che modella i dialoghi culturali,
i confronti e le possibili béaglie.Questa posizione crea costanteméite son® e

fichi non sonod ogni volta che sono sepolto in un lavoro di divisione e fornisce un
flespatriatointernazionale con cui tutti possono relazionarsi in ogni angolo del nostro

pianetazs®
Ciochemet t e in evidenza | 6dart i s altarizzazichaatfgrimgonun pr
i dentitaria, in cui sono coinvolti tanto | e pc«

stesso. IMonuments of the United Natiorsstituiono dunque a tutti gli effetti dei Terzi Spazi
enunci ati vi, i n culi | 6i ndi vi duo umano, posto

possibilita di autodeterminarsia partire dalla propria identita personale.

4.2.3.Decostruzione e rifigurazone

La decostruzionesepensat a i n un 6 décanstructonqdatercosiamte paatica di d i
differancec ost i t ui sce un movi ment o atTutitaviagnelscontestod a | |
cinese, le prime azioniecostruttive consapevadi dichiarate risalgono alla seconda meta degli
anni inguel®acino di artisti di dimensioni nazionale chd movimentod 8 5 New Wav e.
particolare al suo internpchi fa della decostruzione, 0 meglio detléstruzioneintesa come
annullamentgo scopo della propria azione € il movimento Xiamen Dada, guidato nellateoria e nella
pratica da Huang Yong Ping. Non é un cakmque che quella che puo essere considesataoria

prima, certamente la piu emblematiopera decostttivistanellastor a del | dart e cor
cinese sia opera della mentejdesto artistesi trattaddb celebréi Th e Hi st oPaintinggf Ch i
and AA Conci s e Pantisglatter fwo MihuteMin tHeeNfashing Mach{@dongguo

huihua shi he Xiandai huihyanshi zai xyiji li jlaoban le liang fenzhon@ ) 0

VH Ne ) (1987)[35. Il primo volumeZhonggucdhuihua shi tjian T

285 fiMy bio/geol/cultural identity becomes the device that shapes the cultural dialogues, confrontations, and possible
battles. This posi tamd tcdanswiaanttd yanhdanmeddnteeisional wdrke (with

the exception of thenited Nations Project ChinaMonumént and pr ovi des an i nternation
relate to in every cor ne,Thedifine comedygdurdimes:tathes(s Glnitte Natires

Art Project http://wendagu.com/installation/united nations/concepthtml
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, ad opera diwang Bomin R (19242013) era un libro di testo ampiamente utilizzato
all 6i nt er nos du o laercGnd enentreil secondd) concise History of Modern
Painting a cura di Herbert Redd8931968) rappresentavaufaont e comunemente n
dei circolii artistic, idhmayaagwuardna bnegl i eampi
occidentale allora disponibili in lingua cinedduang YongPing lava i due libri in lavatrice,

esponendoli in seguisu unpannello di vetro rotto posato su una scatola di legno. Questa rappresenta

|l a risposta dadai sta del | 0 anmintaiogenemazionndi imedlettuat o a
e artisti cinesi su come posizionarsirispetttaalizionee moderhi® , occi dente e or
che fornire |l 6ennesima soluzione idealista, |
eliminando qualsiasi concettbi n a?#®$eppar.ancora in una fasemigazione | 6 at t o di

Yong Ping apre la stda ad un processo tadicalerevisione storicaatalizatore ddke successive
azioni di decostruzione che caratterizzdnd e s p r ensnserosartist, ddal | a 685 New
avanti.

Nella presente analisi si e riconosciuto uno stretto legantet@truzionee rifigurazione
non necessariamerda considerarsiin sequenza e tuttaiganducibilia momenti di negoziazione
e creazione in grado di superare la fesmplicemente negativa messain atto da Huang. In pargcolar
sisonor i conosciute due ti pol ogconeottadadl arriecostruzionar t i s
linguistica(di cui si &€ parzialmente parlato nel capitolo tteseconda ad undigurazione materiale
Fornendo alcuni esempicrcheraungque dcomprendere ishe modo tali azioni rappresentino dei
tentativi dinegoziazioneel Terzo Spazio
Rifigurazione materiale: Zhao Zhao (1982)
I n continui t "~ didecostrutiohe ipoaoclastaidioHuan Yong Ping, Zhao Zhao
rappresenta oggi una delle personalita maggiormente discusse del panorama artistico contemporaneo.
Nascea Shihezi , Xinjiang , hel 1982,e in seguito alla laurea presso la Beijing Film
Academy conseguita nel 2008avora per sette anni sotto la guida di Ai Weiwei (1957), il
gualehacertamente una parte fondamentale nella sua formazione e nella sua pratica Becsita.
parte dell a-8d0ssigeédet tad | fodPtbaotZHam camttedzdatada tendeaze
fortemente antautoritarie e antconformistee in partictaredauna costante azione iconoclasta nei
confronti di idoli edi strutture ideologiche. In questa sede ci si concentrera in particol aresesso
didecostruzione dell 6i dea duinoaizmbigerazione e d ii i d

semantizzaione che prende le mosse da una concezdmika Cina tradizionale e contemporanea

%6l nstead of providing another idealistic solution,
el iminating the binary conceptso (WU HuQuburalRavBlutianany 6 Mo d €
Ar t &ontemporaneity: Historical Presence in Visual Culthtip://contemporaneity.pitt.eduol. 1, 2011 p. 3§.
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osservatattraverso un prisma di valori contradditterdi una commistione diriverenza e rispetto
per il passato

La prima di queste opereigtitolataAgain (chongfu ) [36]: realizzata ne2012 essa
Acoinvolge il riutilizzo delle statue buddhi s
da parte del Partito di epurare °Pllepatiiepesra dal |
delle statue sono poi tagliate e levigate andando iafazenporre una forma cubica pulita, essenziale
in qualche modo anonimBrendendo per un istante le distanzeuda lettura prettamenpmlitica
del |l 6opera, quanto emer gd ednatlaltdiovpoe rda z ifadn d odino
della pietradepauperata del suo significato culturale e religidscontempo quella di Zhao Zhao e
una riflessione sulldaradizione, culturale, rediosa e artistica cinese, nei confronti della quale
ammette di ipercepire una 2®rigultatoidcund comnaisticnedn s a z |
ammirazione e di spr etenedi rimdnéredintrappola®o o ndeldloa ad U &
Again lar i f |l essi one di Jiang Jiehong diviene al/l
scul ture o s ono?®QasaoeueZha Zhad (sivinteerogh &tijaverso il recupero e
dissestamento della tradizione é il rapporto tra significato e significe : cosa def i ni s
trattaancoradi Buddhao la pietra € semplicemente tornata al suo stato origiffile@zione
C 0 mp i u ariastg cha supedda fase di negazionmessa in atto dai Weiwei nella celebre
performancen cui infrangeun vasorisalente alla dinastidan rientra nel concetto difigurazione
che come sugager i snoreproiicte ukhunuaya dpera indipendente rdateriale
d 6 o r i’YTuttaeapguello di Zhao Zhamon prende nemmeno la forma di un semptiterno,
ma diun atto effettivamentereativq coerentemente con la definizionerdigurazione la quale
it rasforma il material e di partenza per mett e
dal | 6o?2Ylka eradiniane, materiale éconografica, filtrata attraversdimdividualitadi Zhao

Zhaq € utilizzataal fine di destabilizzare credenzdemolire idoli.

27 The work] involves the repurposing of Buddhist st a:
in the Partyds attempt to purge h éMicbael QU NG, off Zhid & udlhe
Unl i kel y dtestapadificn®.94) 2015, pn74

2881y W Zb 0(LIU Pinyu o , A Zhao id@Gomwersationwith Liu Pinyu. 0,

Ocula , 2020 https://ocula.com/magazine/conversations/zhaoyhao/

A They are no |l onger scullpla it ANG drebhbeg, afi Evearewdasy u
tradition in Chi nlwmaloitComrmemporany Ghinase 4vbl.®%,mad. 28,2019,p. 164).

20Cfr. Hel en HODLSMAdazanelssuelb,allecollectidn 2014,24.
https://www.dslbook.com/magazines/issue5/38/

291 drefiguration does not produce a new work independent from the source material. Instead, it transforms the source
material and in this way allows the artist to transform its life from within( WU Goatemgarary Chinese Art:
1970s2000s0p. cit. p.345)

29ANU, ibidem
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Decostruzione linguistica Gu Wenda (1955)e Xu Bing —(1955)
Le prime azioni di decostruzione della lingua, come accennato nel capitolo tre, risalgono alla seconda
met ° d e g linicui amergono p@r0miilavori di Wu Shanzhuan, Gu Wenda e Xu Bing, che
sO0i mpossessano ddestabibzzandmltahto dg ungdinio di vista saneastieo quanto
da un punto di vista estetié®A chi si domandasse quale sia il motivo che spinge gli artisti cinesi a
| avorare con il testo scritto, | e possibtiali r
scrittura e potere nella Cina imperiale, fino alla strumentalizzazcomegraficadella linguanel
periodo maoistaSe la decostruzione linguistica attuata dagli artisti durante la loro permanenza
all 6i nt er wdela RPEfa usc diund sem i d i rimandi all 0iconogr
sfruttati al fine di provocare effetti destabilizzantilimitatameagkosservatortinesi, in seguito alle
prime esperienze internazionali e alla permanemiazoighi non prettamente sinofoni, la produze
pseudelinguistica di questi artisti subisce un cambiamento radicale, incorporando riferimenti
globalmente percettibilLa sensazionei@oltrequella che taloperesi modifichinoin concomitanza
non solo dei cambiamenti spazjatia anche dai cambreenti temporalesperiti dgli individui, che
si ritrovano immersal centro di un mondm repenti e continuo mutamento, cui consegue una
necessita dilare espressiond adinamicita del contemporandalue piu emblematici rappresentanti
di questa tedenza sonogia citatiGu Wenda e Xu Binda cui azione di decostruziortattavia e in
continua evoluziondfijltrata attraverso la duplice lente della loro individualita e dei contesti in cui
essasi costituisce.

Xu Bing, a seguito del suo trasferimento negli USA nel 18BGtrova in un contesto culturale
e linguisticoincul a s ua i dent evitabilmeénte trévelta dalée ciastanze quotidiane.
Lbesperi enza ,lasuepesaadlasuareazidne argsboamanifestaziondi qud
passaggi o fida 6é mondodeiftieniizdieoon eo gei ccoodon ¢dédzoun@an e d

protagonistd 6 ar t e ci netsrea slparfiimeentdcadle XX Asée&€o60hlbeent

contesto statunitens€u Bing nel 1994da inizio aun progetta lungo terminé ut t 6 or a i n ¢
prende il nome dEquare Word Calligraphgyingwenfangkuai shufa w ) [37],il qualesi
configura coméiun sistema calligrafico in cui le parolaglesi prendono la forma di caratteri cinesi.
Simile ad un allevatore |l inguistico, | dartist
creare una PlLavaesspecioh@. che ne fa il sito |

293 Cfr. pp.59-60.

2%4fil a shoMmtdan i deol ogi cal sefaondddpmtdi @ m wanrd sd edfai pil tuiran 6
ato Jenni fer CHAO, AChinaé6s ancient past in its contemp
Venice Biennale , Journal of Contemporary Chinese Avbl. 6, no. 23, 2019p. 326).

%A A calligraphic system in which English words come t
artist combines Chinese calligraphy wi t h Engl i s

(http:/Mww.xubing.com/en/work/details/198 ?year=1994&type=year
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di un ruol o s3 di mani pol atore di el ementi pr ¢
del tutto nuova, naitattvaLldsacze mdceeg ldii U rhéd diaeéd one

| o specchio di undéidentit”™ nuova, TianslueSguaser g e
Word Calligraphy. se nellaprima 6 obi et t i v o thicreaXiane ddmigligia doséudet r o
caratteri inesistenti era quellogenerareinasituazione di totale straniamento e incomprensione per
mezzo di undest et inadsecomdeprogetternd \ea firca mEersevLent azi
cul tur al edadeclulid ari éntiasttigamente (per)fimetefDiversamentenella sua

descrizioneMelissaChi u par e r el egar e |b@ropueassivadattamentoa d u

AXu ha adattato | a sua prima | ingua, i cine
contempo | a s ec o rfdlangi taichi gcriva volarlpdrtare gvanti unasterile critica
alla semplice scelta |l essicale, si ritiene t|

ancora limitatamente sinocentrica, ascrivibilgpdtuto ricorso alla cinesita non solo come categoria
in cuiidentificare gli artisti in questione, ma, ben piu pericolosamente, come una catzgodai
identificare tali individualita.

Al contrario, le operazioni calligrafiche di Xu Birgembrano ggimere un sentimento di
frustrazione e insofferenza nei confrontidi qualsiesie t e s a di Auni versalit?’
culture f uori uscendo dall 6essenizmmdriganmodasil [ ian cun
linguistica che € espressione della sua esperienza nella glohakiéa che traspare dagiochi
calligraficidi Xu Bingéu n 6 i duwtara cdnme necessariamente imperfettaddiritturansensa,

a fronte della quale glgasi ricerca dsuperiorita culturaleisultainesistente tanto dla prospettiva

cinese quanto dquellaoccidentaleLa calligrafia ibrida diSquare Word Calligraphyappresenta

una sfida alle funzioni cognitive della mente umaadle coinvolge tuttin una sensazione di
contemporanea familiarita ed estrangit@lingua € dunque luogo di qiehintendimenta@he anche

Gu Wenda riconosce quale paradiogmpadenti d&uom
| 6el ement o est et i c o chunggaireuha posizisne cukiunate muwtevolepimuna o n
stato dinamico di incerta transizioge ner ando situazi oni terzospa
effettivamentgossibile aldi-la di qualsiasi affiliazione culturale.

Differenteél 6 oper azi one pr ofpesd df stone steléBetranShationdnd | n
rewriting of Tang poetr (Beilin T Tangshi houzhu i ) [38 (a, b): trattasi di
unoi st aildimengionionpressionanti, tanto da un punto di vista spaziale quampadrale.
Partendo da quessH ideatd atNewnork aet 19%8¢ppupfisicamente realizzata

296 Cfr. WU Hung,Contemporary Chinese Art: 1972900s op. cit. gpp. 306301.
297A Xubd has adapted his first | anguage, Chinese, to hi s
adapting his second | an BreakaueChinese ait outsidefChimdsanooChérth] 2006, 5 s a Cl
92).
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presso | o studio del |l 6ar t iawaunadarattotaleadindpdiciamni, Ci n
portato avanti parallelamente al progetioited Nationsfino al 2005. Lo stesso Gu ammette che
qguellodi ongoing(yizhiw )A  di venut o ess0O sStesso ununac onc e
struttura aperta al fine di osservare, assorbineditares ul mondo i n?%®allalockdi a me n
cio Forest of stone steldsnon ~ un progetto creato in un moa
continuamente al tempo, riflettendcSBApartiredalleel at
modal it”™ temporali «c¢on c winrisadiunginamismodizui desidera 6 o p
essere rappresentazione.

Nell a descrizione dell 6installazione, il t
con Forest of stone stelg®eilin ) si fa riferimento ad um monumentaleomplessali circa
tremilastelesituaba X ie Goasiderato uno dei tesori della tradizione calligraficacile€eo p e r a
germina nella mente di Gu Wenda dopo circa sei anni dal trasferimento negli Stati Uniti, stimolata
dal | 6 0os s er v a zntitarieiecuig eocinVokd asocidtaaniericand eavallo ta il XX e il
XXI secolo, a seguito dipocali cambiamenti socigcientifici e scontri culturali. Il progetto si pone
dunqgue innanzitutto come una riflessione personalg@oh@reditando il form@a delletradizionali
stele cinesi, non si pone direttacontinuazione dellatradizione L6i nst al | azi one si
di riflettere un mondo in costante cambiamento, determinato daimportazioni ed esportazioni culturali,
assimilazione e alienazie reciproca. Lo scopo € quello di ursppresentaziondelle dinamiche
della contemporaneita.

Immergendosi nel progetto, questova il proprio punto di partenza nel libka montagna
di Giada(The Jade Mountain: A Chinese Antholp$929 di Harold WiterBynner (18811968)in
cui sono tradotte, dal cinese al | 6Suoggunzdelle, al
cinquanta stele he ¢ o mp o n gdo Guowehdala poesira &ang subisce tre operazioni di
Atr aduaz idoensetor:a @ presente | 6original e Bynneres e,
in seguitg la prima delle operazioni di Gu prevedettaslitterazionedella versione inglese in
caratterc i nesi , che si | imitano a ricalcarne | 6dasp
[ caratteri cinesi di que st Digeguitaemportatoam esempion € S
tratto da una poesia di LiBai  (701-762):

298 Ongoingbecanes a conceptin itself and a method of forming an open structure to observe, absorb, and deliberate the
changingworldGU WendaForest of stone stelésetranslation and rewriting of Tang poetry
http://wendagu.com/installation/forest_of stone_steles/concegthtml
299flt is not a project created in a fixed moment in time, but continuallysadgwith time, reflecting on the related
changes thataccompangit ( GU, i bi dem) .
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A
v A
In the quiet night by.i Bai, Tang dynasty:
So bright a gleam on the foot of my bed
Could there have been a frost already?
Lifting myselfto look,l found that it was moonlight.
Sinking back again, thought suddenly of home.

- v A
ugv - A
- - A

- - - ' A
Tracking down its catch, leprosy, cuts the fox and gazelle hungrily, as a woman sells
bad morals in ang pond mansion, her crying baby cunningly eats an illed moth, the
woman wantonly beat the child, who asked foWiils of haze over the happy man
pagodaa walker sucks the muddy water tears in her dreams, he who comes along this
road is sad in fangde, burning with the desire to slaughter, the loose, haughty red lady
rides on her horse to visit a frieAt.

~

Léopera | a r adrpimendineto{wajizi o)nec e queér Gu Wen
dellacontemporaneitaeniovi ment o con cui prende forBsso cont
non rappresenta dunque una semplice conseguerteatiho di traduzione culturale e non soltanto
einevitabie, ma nel parere dell 6artista  assolutan

possi bil e 3%Laederosteuziané di Guuenda costituisteat t ual i zzazi o
potenzialeche Bhabhaiconosce hconcetto dinonsensgqualefiluogo inquieto e contraddittorio
situato fr a -umanonfraihsenscedl nesensee pazi o di Auna scel
e significato, fra il soggett 0®?lequéstd mmbdo,icome nor
auspicatala Gladston, la decostruzionaégrado non solo di interagire con categorie di significato
esistenti, madi sovrascriverne produttivamenti nuove di superare la fase di negoziazione
approdando alla creazionel e del Terzo Spazio di enunciazione.

Per concluderguesta ampia sezione dedicata alle pratiche terzospagiglgne forse
necessaria una messa in luce delle principali caratteristiche che accomunano gli artisti e le arti di cui
si & parlato. Innanzituttiana centralita del soggetto, intesome individuon dialogo bilaterale con
il contesto, e pertanto costantemente fitlre filtratodalle circostanze he si mani f est an
In secondo luogol a possibilit™ di undaffer magradodie at
liberarsi da ingombranpredeterminazioni culturali, spesso di carattere nazionale e nazionalista.
Infine, perenne movimento della (ri)costruzione identitaria, la praticedostruzione creativa del

segn@ mai invariabile, ma continuamente soggetto ad azioni di appropriazione, traduzione, ri

30Dal si t o htip:éwendayacorh/inssaltaon/forest of stone steles/concept.htm
301 fonly throughthenisunderstanding an we c¢ r e(&t,ibiddmh e new! 0
302Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit., p. 175.
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storicizzazione dunqueattivacreazionek forse necessarigbadireche lepratiche delineate nella
sezione che si sta qui concludendon vogliono certamente avere la pretesa di costituire delle
categorie fisse e costanti, ma piuttosto delle chiavi interpretateed | 6 0Sservazi one
pratiche artistiche,a partirad quel | e messe in att o ucceskioédr t i

ultimo paragrafo.

4.3.Paolo Peng Shuai

Loul ti mappastat del | asbeovazeredi uv godane artistad emergénteui
produzione artistica, riflesso deBaapersona, e paasrovarsi in una relazione dientificazionenon
solo spazietemporale, ma identitarieon la teoria del €rzo Spazio di Bhabha occupandauna
posizione inteimedia e gl i I ncar na damcw gebmina dna tréazione artisticaa n e «
espressione di una tensione identitana grado tuttavia di generare spazitempi nuovi e
assolutamente personali.

Ilnome con cui attual mente | 6dart i sgintbomaticonot o
del | 6i bri di t "natd&Xiahgtan s wnallapraviacratellédunan 9 , nel1995,Peng
Shuaii questo il suo nome originariamerite accont a di aver mostrato |
fin dall 6i nfanzi a, gradaallaraolo gpiegono a studigrepturaAli | @etn’i
nove anni, nel 2004, Peng Shuai ssfesisce con i genitoriin Italia, piu precisamente a Reggio Emilia.
La frequentaione dé¢liceo artisticQa Parmasi alterna a corsi estivi di disegno e pittura presso la
Central Academy of Fine Arts (CAFA) di Pechino questiannich@asce | damici zi a
nato in Italia ma proveniente da wunacohcaisgii gl i &
completa il nome di AMarco Pol oo, figura da c
In seqiitoalper segui mento dell a | aurea triennale in
nel 2016 e all éotteni mento del titolo magistrtr
istituzione nel 2020, attualmente Paolo Peng Stardinua a vivere e operare nella citta di Milano,
dove ha il proprio studio.

PaoloPeng Shuai e uartista multidisciplinareche accosta alla pitturearatterizzante diel
sua prima formazione, i me z zi espressi vi del |
stessdinguaggi piu diretti e comprensibili. Da un punto di vista contenutidéogpere possono
essere distimtin due principali filonitematicit r a c u i certamente non mat
sovrapposizione: da una paétia questione identitaria, a partire da quella personale, éexidente
una costante interrogazione sul binomio Italima che convive in Iyiimpegnato inun costante

tentativo di superamento di tafikcotomig dal | 6al tre | a t e meaatizeataa de
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attraverso simboli della contemporaneatafine di metterne in luce, in maniepaovocatoria, le

ambiguita3©3

4.3.1.1 am (2019 [39]3%
Léopera da c wominsiare ordiegciinsaor idaiment e parte di !
intitolatalam  t r att asi di undopera vVvi deroi pient ec uiod elsoépar
formulare ched ~ titol o all 6i nlaguadel nmondpoonen ium bropraeraas
contemporaneamente mantra, dialog@asmissione e dichiarazione. Pemgarna quiidentita
differenti, attraverso la riproduzione linguistica, mentre la sua immagine, immobile, subisce un
gradualeprocessali dissoluzionefino a divenire indistinguibile dallo sfondo sottostante.

Lbarti sta espone egapersonaledttraversda proprid imnpagine @ tai o
propria pellerappresentazioni dina soggettivitahe tuttaviai offusca progressivameritequello
che appare come un r it or no indvidiabteeststiche, ztmicha ena n a
linguistiche si fomlono in maniera univocaCome osservato in precedenza il processo di

cancellazione della propria immagine rappresenta wteadenza espressiva che ricorre

nel |l i nterrogazi onam seppurld®un gunto ti vista linguisticoxastituastae :
undasserzione, sembrerebbe configurarsi emolto
guell a di AAm I ?20 (Sono io0?).

Il fondamentale interrogativo sul proprio essere accomui@ao p ePrnoto Pethg Shuaa
guelle di Zzhang HuarHamily Treg [27] e Qiu Zhijie Assignment no. 1: Copying techid Pavilion
Preface a thousand timg®9], nelle qualia dissoluzion@ espressione di una volontasdiantellare
la dualita tra identita e immagine, attraverso quella che Bhabha cbéstianza simbolica del segno
con lo scopodi mettere in luce la potenzialita di essere chiundueguesto sensb am sembra
accostarsal contempoalle operazioni di traduzione visiva di Miao Xiaochun, precedentemente
analizzate in riferimento ahe Last Judgement in Cyberspaf@ (a, b)] si tratta ella
rappresentazione di un superamento di eventuali dicotomie ediagacstiche che culminano nella
rappresentazione dell dessenza umana fadasuavers

annullamentagper mezzo déhripetizione nel caso di Miao, delladissoluzionenel caso di Peng.

4.3.2 Keep holding or(2019 [40]

Testimonianza della poliedita diPaoloP e n g S h u &eep holdidgorprede @erformance e
fotografia, recuperando un el emkamtiL® aa rtii gsit ma rpie
guesto caso attraver so dfiad atlantea titano appafteeente alla nt o

303 https://pengshuaipaolo.cargo.site/Bio
304https:/mww.youtube.com/watch?v=gNOGLmMhCds0&t=3s
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mitologia greca al quale Zeuwsf f i da i | compito di sostener e
conseguenzadsluo essersi schierato dal | a Spreonumerosd,i Cr
in Italia e rel mondo, le rHigurazioni di Atlante qualesimbolodi una faticaespressa in maniera
molto piu umana che divina r a g | | esempi pi % cel ebri in 1ta
0ggi conservato presso il Musaccheologico nazionald Napoli, ela rappresentazione del titano
presente all éintero del Palazzo Ducale di Ven

In Keep holding orPeng si sostituisad Atlante in questa immagine iconisahiacciato da
un enor me gl obo bl u, lamiche ripodarutaeitadione tlattaidamanzoa | | a z
La fortezza della solitudin@003) dello scrittore statunitense Jonathan Let(@®64) . Lo est r &
recita:iCome un fiammifero acceso ima stanza buia. Due bambine bianche in camicia da notte di
flanella e pattini a rotelle in similpelle rossa con stringhe bianoié.La scelta della frase di
apertura del romanzo | egata ad una sicepitoc apac
dal |l 6artasatt eometica dell a sua situaddafrasaee pe
non é forieradi alcun messaggio in particolare, divenendo strumentonelle mamadelt i st a ai
unbazione di decostr uzi on eperazion di Qiu Zhijig28] guamtch e r |
guelle di Gu Wendg38 (a, b)]

Sul globo é presente una collezionesdreenshotghe riproducono schermate @oogle
Translateriportanti la frase sopracitata tradotta in un totale di 102 liniguschermate sissembliao
e si accumulanasulla superficie del globonel quale il blu prende il sopravvento fino ad una
sensazione di indigestior&trumento della decostruzione e in questo caso Google Tragsletpete
di undapparentemente illimitata possibilit”™ ¢
conunbdeffettiva Neilder tvi sliiomguidst iPeaa.g Shuai | 6 a
costituisce una meccanismo potenzialmente, e spesso effettiwamgamonico strumento di
unodi deol ogi a pr est albpatole sono iresé¢rite.dlidiffusceutilizzo di G@oyle gq u a
Translate ne fa uno strumento universalmente accettato, eggorgempo uninibitore di uno spirito
critico nei confronti dei meccanismi soetnlturaliparalleli alla traduzione. Il blu diviene soll
colore pervasiveed invasivo,attraversal quale dcune linguei e conseguentemente cultuie
prevalgono su altre

Quella di Pengtuttavia,non &€ semplicemente una rappresentazione delle dinamiche del
razzismo, ma anchesdmeccanismdi traduzioneche caratterizzano la contemporaneita globale,
ammorbat da una disumanizzazione della lingua che si fa strumento di generalizzazione ed

essenzializzazioneprivdad un necessari o momento ri fidaglissi vo

5/ Li ke a ma tlackbnedsraontwokvhite girls an flannel nightgowns and red vinyl roller skates with white
| a ¢ e Jodathan(LETHEMThe fortress of solitudélew York: Doubledayand Co,2003.
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Atl ante  dunque coerente con una volont"™ di
gravail peso della globalita e della globalizzazionee al cont empo di undurg
di trovare un proprio posto in spazi sempre pistivaispersivi e caleidoscopitid ar t i st a par
dunqueun rapporto ambiguc on | 6i dea di,chel ebhalriizpzazxiumneod n
stessala frase riprodotta sulla superficie, partendo dalla versione itaBaggetto di una traduzione
indiscriminatada unalinguaa quellasuccessya, ocesso al l 6i nterno del q
modificata, sfigurata, fino alla totale perdita dnso.

Il processo ddecostruzione linguistica messo qui in attdPd@loPeng Shuai &€ paragonabile
all 6oper azi on dorebti of Skane SteE38da b)]i ensimilmente e efficace nella
metaforizzazione delle dinamichinguistico-culturali caratteristiche della contemporaneita
continuamente segnate, nel parere di Gu, dal fenomenroati@lendimentqwujie ), che e al
tempo stesso movimento dell a contAfionteadi cforla ) f or
globalizzazione ha la possibilita di eclissare quel carattere omogenizdatgeninato dalla

per vasi on eb |deesdodireBiceaigdheFluani suggerisce

La globalizzazione non deve essere concepita come una pratica gieaEazione
delle diverse culture, ma come unardmnazione di differenti strategie, ognuna con i
propri piani e propositi; per questo essa & pena di contraddizioni e di conflift?®

Lbauspicio  dunque quell o dledhe singionanel tuogmimtart o d
medio dellan-betweenness r a i 1| mondo e | 6individuo, tra i
alcentrodeb opera presentata di seguito.

4.3.3.In between(2020 [41]

Inbetween coerentemente con il titolo e con | dess
i due principalifiloni artistici che caratterizzano la produzioneR#ioloPeng Shuai, costituendo un

luogo di passaggio tra globalita e identita personale. Trattad i  u n 6 Sitesspeaificdreaentateo n e

in occasione dRea!®**’nel 2020, allestita all dintacento del
dello spazio sono posizionate due colonne di ordine ionica delle quali posata a terra, mentre

| 6 adodpasanelvuotble | | 6 oper a c onver gnodabta esprassive evideaziate r a
nella sezione precedente, a partire dalla rifigurazione materiale: pur non lavorando congaggetti

precedentementeper e dobéarte, come f aAihvVeiwegRholo®Pang &hpai o Z h

3 b W W "H , W - W b Lo W
b - LIl "H i TA(FUJuan ,fiXianzaideyichan: Naiboeryu quangiuhua
n . 0(The Heritage of the Present: Naipaul and Globalizatiimongwai Wenxue, voB0, no.4, 2001p.

52).
307 Realéuna fierafaliana di arte contemporanelae rappresenta un luogo espositivo diretto per artisti emergenti, senza
intermediazioni di gallerie o muséiitps://www.fabbricadelvapore.orfyeaart-fair-2022
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gi oc a appavemzadl edl mat eri al e, utilizzando | 6estet
del |l 6architettura greca e, per estensione, de
il pattern del globo dkeep holding on un bianco e blu estremamente lucido, per mezzo del guale
richiamata | 6est et i c acingsénimode impreaisc, geherigptareotipato: a n ¢ h
lo stereotipo & lo strumento di cl#aolo Peng Shuaisi appropria per realizzalgu e st 6 oper
conferendoalla colonna, oggetto he genera nel visitatore unodi m
fragileeleggero.

Léoperazione dell é6artista  durdecostuzidnegel i c e
testoe dellalingua he r i produce quell e dinamiche doi ncoc
Huang Yong Pin§35], prima, e da Gu Wenda&§], in seguito, altrettanto interessante il lavoro che
| 6artista fa sul Amat eri al edo o merigdhaggiandoiel | 6 a
operazioni iconoclaste di Zhao Zh§#6], e ancor piu quelle di rifiguraziomeesse in atto daiu
Jianhua~ Y ad eempioinWhite Paper (2009)[42]:q u e s t Gahd continorecad utilizzare
esclusivamente la porcellana come propmedium ha realizzato una serie di opere che, pur
presentandosi, in tutte le proprie dimensioni, come comuni fogli biasestiabilizzao le aspettative
dello spettatore rivelandosi interamente in porcellana e fondendo in questo modo due dei materiali
maggiormente identitari della storia cineJeittavia, riprendendo le parole di Jiang Jiehong, e
necessari o r i cor ddalapeticenbneorrismgpndens seinplicemente adarctrarre
informazioni o ispirazione dalla tradizione, ma anche [e soprattuttohadswluppo di riflessioni
personali degli artisti e d% nuove strategie

In conclusioneln betweensi propone di rappresentare da un punto di vista linguistico,
materiale, iconografico e visivo una condizioneidibetweenness cui Paolo Peng Shuai é
costantemente immersanaposz i one che egl i st e steqguidistarfteidala s c e

dicotomia delle definizionnel Terzo Spazio.

4.3.4.The game il (2019

Ri manendo all 6interno di un pr ocechssappiapioguas t r u
a quelladella negoziazione | e due i nstall azi oni inzialmentelhed un a
game 1[43a] presentava duepere speculari, le meetdi due scacchiemompletate dallo specchio
installato in maniera perpendicolare. In seguito, toa Game 1]43b], le scacchiere sono state unite
fronteggiandosi, senza tuttavia la possibilita di comunicare, a causa degli specchi posizionati al centro.

Le scacchiere corrispondono evidentemente a quella che Peng sente come una duplice identita: da

308 fiThese approaches of practice are not just about drawing information and inspiration from traditions, but about
devel oping artistsodo personal r ef b@ANGUiehongi Bwnar ynwekavy sl e cae
Reinvently tradition in Chinese contemporary arto, op. cit
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una parte gli scaccHi origine indiana, poi diffusisi in occidente e ad oggi globalmente diffusi, mentre

dal | 6al tr aiangdi g,i occoomudred nheont e n ot oCootiouaredo dorsld a c c |
descrizione dell dopera, un r uosepadi comeinarsegeenzs al e
di una serie di colpi: il tentativo sembrerebbe quello di infrangere questo spedelao

rappresentazione che impedisce di giocare la partita tra le identita mudiitipleng Shuai, che
vorrebbero farsi ibride, eppure sonontouamente osicolate da una (aupappresentazione
pedagogica.

L6 oper a ad unaperdoomativita ancora in potenza, una voloma infrangere
spazialmente e temporalmente i confiadagogici della nazione, lasciando spazio ad un processo di
creazione identitaria attivo, cleedefinitoBhabhacomeficostituito da una sedimentazione storica (il
pedagogico), e |l a perdita di i dent i t lturaleéll pr c
performativop3°Tut t avi a,6 PadloPemg Shuah sedgpwrn 6i bri dazi one ef f
essere ancora impedita, suggerisce una possibilita diidentificazionen cui possano convivere
concezioni di sé dalle radici molteplidandovita ad una partitguidata daregole ibride,una
proposta che sembrariecheggiare quelle nuove possibilita linguistiche portate avanti da Xu Bing con
Square Word Calligraph}s7].

4.3.5.Study of a missing piec@021)[44]
La tematica della mancanza, irrimediabilmente destinata alla generazione del dolore, &€ affrontata in

una piu recente opera @Haolo Peng Shuaidal titolo Study of a missing pieceSi tratta di

unodinstal |l azi o rsmeccli chapenterpratanaéaattediwoe e jia i oo e
Afamigliao, che rinviano alla di mensiloamtteripi Y%
sono rappresentati deprivati di due componeiitettendol 6 i dent i t© del | éarti s

essere destinata a rimanere incompleta.

Da un punto di vista iconografico | 6operazi
Sheng Qi (1965), destinato a divenire eprotagonista di molte dellsue opere fotografiche
come ad esempilemories(Me) (huiyi (w0 (1)) [45]: in seguito ai fatti di Tiananmen nel
1989, | 6arti sta si t agdmutdaziane ritatriatontinamente impidtosan d o

in tutta la serigdMemories mentre la mano regge piccole fotografie che rimandano ad un passato
lontanoa s soci at o al | 6i nf 2ASeppa simpileda 1 punta di wstacsetido,deh r t i
caso di Sheng Qi la mutilazione € espressione di una disillusione, di una delusione che lo costringe

ad allontanarsi da un paese che sente proprio, mentcasediPaoloPeng Shuai si & di fronte ad

309 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturaop. cit., p. 213.
310 Cfr. WU Hung,Contemporary Chinese art: 19742600s op. cit., p. 239.
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una costante sensazione di incompletezza, intrappolatgppermanenté n o n  a b blransetit@a n z a 0
alla situazi odwquarii squ ¢ sat G urptoisssad bil e non sen
Adi asspafllichec ontri bui sce a ricondurre |l e indivi
condizione diasporica e dunque orientata ad una madrepatriaimmaginaria e immaginata, limitandone

|l e possibilit”™ di. undédidentificazione | ibera

4.3.6.Instinctive reaction(2020 [46]3*2

Instinctive reactiortostituisceprobabilmente la piu efficacespressionéella questione identitaria

vissuta da Peng partire dalla modalita espressiva utilizzata, che & quella della performance.
Ldazi one piateranentecoattuitaattiaverso simboli e stereotipi, che compongono

i tre el ementi fondament al i al | 6i Innarzituttopda d i €

componente uditivacaratterizzata daiu vocii femminili e maschili, adulte mfantili i che durante

| 6i nt er a dur a tp@nudcanho pasolegckespfessionindi sthemiaerisione in cinese,

italiano e inglese. Queste rimandano al secondo elemento di cui la performance si compone che e

guello della sedidegata a&io che SilviaVannaccc ur at ri ce che spesso ha

definisce fAl 6aspett o p°Flaseidia/mancdgaitopepada isaiziogsim i de

di verse |lingue, riportanti | ucenteasésndimzanfinda i ns

piccolo, e in particolare a seguit oSutbsddiasuo a

mi schiano frasi pronunciate presumi bi I-rmexndcd, d

Aravi ol i 0s 0 A cidB roims@meiad espréssioni a lui indirizzdeeconoscenti cines,

ricordo patriottico della su@nesiteo, al contrariga critica di una sua insufficienziapetto ad essa,

in conseguenza del suo trasferimento in ltddimngzhongren . fiper sona di [razza

hanjian Atradit or,huadgag kisun Ha n ofdiscendenti di Huang e Yan

(espressionetilizzatadai cinesi per riferirsa d u n 6 i d-euliurale basataest nna comune

ascendenza di origini mitologiche haigui , A ttaa r u g a omafond dihaigui, , che

costituisce unoespr idaurgati moneergta stranietereatiip gatriadopod i ¢ a

gl i studi, i i mfing,loé en@itti etda | d P creagq@idoor ment e r

performance delxiadggaoten st a [ eq t @lIr lado aa ia thadasi diu o mo

un o6 e s p rcon sirsoriginarie scopo di scherno, metafdirguei cittadini cineisla cui interiorita

si  in qualche nméodomdgcoedshtattazappont o | a

il giallo della cui buccia e rappresentazione del colore della pddejento estetico che si traduce

811 Cfr. pp.73-79.

312 https:/Awww.youtube.com/watch ?2v=UD0tcmU&t=10s

313G | vi a V AReNIAPGd Shudlifistinctive reaction | ( 2 0 2 O0Sinmsferenm 15(Sinoitaliani,
Sinografie), 2022.
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nel | i mmagi nar nemzaatnicay restesl biamco delpapapa tnterna sinonimo di
unoapp a cuttueale ®druz ipotetico occidente s ser e una fAbananaldad ha
radice. un 0 ac c e zchesoteende engradimentoaulturale delle proprie origid. magine

del xiangjiao renriporta infine al terzo elemento della performance, la banana appunto, che si fa
strumento nelliem maniatdel Ir@an teir @ribEnequange | | 6i ngu

Paolo Peng Shuai, seduto sulla sedia al centro di una distesa di bucce, shugargiga
banane in modo costante e ritmato, mantenend
guelle frasi di disprezzo riportate sulla sedpaesto ingozzarsi cofare vorace e insisternpeovoca
il nevitabil mente un senso di n a u sreaaionaigintivatelar t i s
rigurgito.

La performance diviene dunque piuttosto eloguentegnielare un senso di disagio e di
sgomento che app#ne alla vita quotidiana di Peng, incastrato in una condizione di discriminazione
bilaterale L6i denti t ™ — al c e n t restandd enh Quastionealim diveniref | e
segnata da una intenedietain cui &€ apparentemente intrappolato. Tuttawiansiderare la
performance semplicemente come unredaal I ® menit s
una performativita attiva che € invece necessario riconoscere.

Chiawefondamentaai fini di una lettura di questo tip@da individuarée nnanzi t ut t o
del corpo da parte detodtirtuiss@ae uhacpOrippaf fc
soggettiva di Peng, che si presenta nella sua essenzanbisigarappresentanza di valeterogenei
osignificat.i eteroi mposti, ma i,aohe s staglaaiummobdef f e r
sulla distesa di banane in cui e immeiQu e st 6 uso del corpo ,nellat at o
sezione che precede, a proposito della perémee tenuta da Zhang Huan nel 199@side Out: New
Chinese Art dal titoloPilgrimagei Wind and Water in New Yoiffl82], in cui la commistione di
simbologie e resastrumentalealla ppr esent azi one del | e :comandli zi o
caso di Pengella quotidianittonvergonattribuzioni stereotipate, suggestioni religiose, elementi
della vita comund,quali, decostruiti e ricostruitattualizzan@steticamente e performativamente il
potenziale di un approccidecostruttivo, contemphalol a possi bi Il it~ che fi
contesto siano sempre (o gi "~ ) ap®rti alla pos

A fronte di cio acquistano centralitdi elementi della sedia e della banana: simboli ed

espresoni d i scherno o di deri si one, essi rappr ese

314VANNACKCI, ibid.
S5 The theory and pr act ianacceptdncedhatthe nelatibnshipshetiveemtexfs and comteixty e s
are always(/already) open to the possibility of further interpretéfianl, GLADSON, A ( Mor e Wr i ting o
Reshaping (Gao Mingl uds Vi siYiShu:dotimal oOComempomap Chineseyot Ch i n e
6, no. 33,2007, pl05).
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azioneoppressivda cui violenzasi ripercuotd in questo caso anche fisicamentsulla persona
del |I 6 ar t iessinan sonbsempliaemente negati, ma resi strumenti attivi della creazione di
Peng, contesi tral pedagogico da cui sono generati e il performativo che si traduce
nel | 6i mpossessar slapeeforrdancepPengogée lokstereotipida quello ssato a .

di semplificaziongqual e fAf or ma fi ssa, bl occat a, di rap
differenzal é ] , costituisce un probl ema per l a rapp
rel azi oni p s %nffavoreligna sua decostruzioheiatéraverso lalguo stereotipo e

efficacemente utilizzato e interiorizza®sso si trova con PaoBeng Shuain una relazione di
identificazione tale da rendere possibile unarssignificazione, divenendsignificante nelle meai
del |l 6individuo. I n tal senso | 6azione decostr
A ipdtenzialeper interagire in modo produttivo con, piuttosto che semplicemente sovrascrivere, le
categorie di s*gnificato esistentio.
Concludendo,Paolo Peng Shuai con la propria arte, e in particolare con la presente
performance, ha la possibilitadscire da una definizione semplicemente in negativo della propria
personariprendendo il titolo di unalelle piu recenti mostre a cui Ipaeso parteAlfa privativo:
provocations on inclusivity and intersectionality in @€t e n u fllagisigno202®presso il Vivaio
del Malcantone di Firenzép oper a ~ liinb egraardsoi dlia undagdlettiyv
privativi, usciredalla fase dinegazionemettere in attauinanegoziaziongroduttiva attraverso la
guale giungere infine al momentocreatile ng al |l ora non sol o si mu o\
Aquest o moment o | i iguestasomiglidrza elusivahe da vitaia cna srategia e
sovversiva dell 6agire subalterno, in grado di

ri petuta O6scuciturad e unoi ffommensurabile ri

316 Homi K. BHABHA, | luoghi della culturap. 110.

317fi De ¢ o n s t rthecetorie lvenunderastood as having the potential to productively interact with, rather simply
overwrite, existi nBaullGARADSTON,i West ohgmeanThego Wal I (and
Response to Recent CurasenealsdMedi €Caht emp oVighu:tydureah o G feis
of Contemporary Chinese Axtol. 6, no. 1, 2007, p. 32).

318 https:/Avww.contemporarynatters.com/project/alfprivativo/

319Homi K. BHABHA, | luoghi della culturap. 257.
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Immagini

[24] Ai Weiwei , Untitled (Ai Weiwei Studio Tab)e2000. Presentato in occasione del
mostrapersonée Onthe Tabletenutasi pressbPalazzo della Virreina di Barcellona.

3

[25a] Xu Bing —, Ghost Pounding The W4l ), 199631991.Documentazione
fotografica deprocesso di realizzazione.
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[25b] Xu Bing —, Ghost Pounding The W4l

> SRR RT3 3 Y

), 19961991.Mixed media installation
ink rubbings on paper with stones and sGéntral part approx. 31(L) x 6(W) m; Side part

approx. 13(H) x 14(W) m each

[26] Xu Bing —, A case study of transferen@e e D

), 1994.Performance,
mixed media installatiannk and live pigs.
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, Assignment no. 1: Copying tlechid Pavilion Preface a thousand

nQw\V

[27] Qiu Zhijie

), 19901995.Performance;alligraphy Dimensions

H.
approx.: 276 x 105 x 1.3 cm.

~
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), 1991

, One Hundred Layers of Ir{k

[28] Yang Jiechang

Ink onxuanpapemounted on canvaS9,x 85 cm

- 146-



New YorUSA). Performance.

), 2000,

, Family Treg(

[29] Zhang Huan
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[30a] Miao Xiaochun

[30b] Miao Xiaochun

, The Last Judgement in Cyberspathe front view
0 ), 20052006.C-print, 279 x 240 cm.

, The Last Judgement in Cyberspathe Vertical view
0 ), 20052006 C-Print, 120 x354 cm.
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