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Introduzione, metodologie e scopo dell’elaborato

La genesi del presente lavoro di tesi ¢ legata fondamentalmente a due fattori: in primis la
sensibilita, da parte di chi scrive, per la lotta contro qualunque forma di discriminazione, in
particolare quelle di genere causa, nei casi piu estremi, dei tragici e purtroppo numerosissimi

fatti di cronaca nera che avvengono quotidianamente sia in Italia sia nel resto del mondo (si pensi
alle molestie sessuali, ai femminicidi - la maggior parte dei quali si consuma tra le

mura domestiche - od ancora alla segregazione ed alla repressione femminili nei Paesi governati
dall’estremismo Islamico, il cui esempio piu tragicamente famoso ¢ certamente costituito

dall’ Afghanistan dei Talebani).

In secondo luogo, alla base di tale ricerca vi ¢ la volonta, da parte dell’ Autrice, di indagare ed
esaminare in maniera piu approfondita la tematica relativa alla condizione e alla rappresentazione
dell’universo femminile nella societa prettamente androcentrica della Grecia Antica, in particolare
nella realta Ateniese del V secolo a.C. che, come noto, getto le basi culturali, politiche, filosofiche
e perfino linguistiche dell’Occidente moderno.

Al fine di raggiungere tali obiettivi si ¢ dunque deciso di suddividere il presente elaborato in tre
capitoli: nei primi due I’attenzione sara focalizzata su Medea, figura resa immortale dal grande
tragediografo Euripide: partendo da un’accurata analisi del testo nella versione curata da
Vincenzo Di Benedetto ed Ester Cerbo nel 2016, dapprima si procedera con il delineare i tratti
salienti del personaggio e, successivamente, si tentera di ricostruire i presunti legami che,
nell’ottica degli autori Grecli, intercorrevano tra la maga della Colchide -e piu in generale 1’universo
femminile -e la sfera del primordiale, contrapponendolo pertanto al mondo civile rappresentato,
come facilmente intuibile, dall’elemento maschile.

Nel terzo capitolo si seguiranno invece due direttrici: dapprima, infatti, si tentera di delineare il



profilo della “donna ideale” secondo i canoni dell’ Atene Classica, i cui paradigmi letterari sono
sicuramente costituiti da Andromaca, sposa devota del grande Ettore, il piu forte tra i guerrieri
troiani, e dalla giovane moglie di Iscomaco, ricco proprietario terriero Ateniese, nonché amico

del grande filosofo Socrate. Costei, secondo quanto tramandato dallo stesso Iscomaco
nell’Economico, dialogo composto da Senofonte nel 1V secolo a.C., grazie agli insegnamenti del
marito si era progressivamente trasformata da giovane ingenua ed inesperta a perfetta “regina della
casa”, unico luogo destinato alle donne.

Successivamente, si passera ad indagare la presunta pericolosita della natura femminile, in
particolare in relazione al tema della maternita, percepita dagli stessi autori greci come

un’arma a doppio taglio: essa infatti, se da un lato costituisce 1’unico momento di perfetto
equilibrio psicofisico per la donna, dall’altro - qualora frustrata o priva dell’indispensabile
riconoscimento sociale da parte dell’uomo- rappresenta un’enorme minaccia per I’ordine costituito
della molic, rendendo pertanto la madre un pericolo per la comunita.

Le ultime due sezioni dell’elaborato, infine, prenderanno in esame i due aspetti piu temuti
dall’uomo Ateniese, ossia il rovesciamento dei ruoli di genere € la relativa acquisizione, da parte
della donna, di caratteristiche e competenze propriamente maschili (processo che risulta
particolarmente evidente nei due protagonisti del dramma euripideo, Medea e Giasone), nonché

la cogia, termine indicante la saggezza, I’erudizione e 1’abilita retorica, doti considerate prerogativa
maschile, guardate con sospetto ed ostilita qualora si manifestassero in una donna.

Come accennato, oltre al personaggio di Medea verranno prese in esame altre figure femminili la
cui fama ha oltrepassato i secoli: da un lato quelle rappresentanti il paradigma della “donna
ideale”, quali per ’appunto Andromaca, sposa devota di Ettore, il piu grande tra tutti i Troiani, e
la giovane (ed anonima) sposa di Iscomaco nell’Economico di Senofonte e, dall’altro, le cosiddette
“eroine pericolose”, categoria comprendente figure del mito come la principessa Ateniese

Procne, la quale, per vendicare lo stupro e la glossotomia subiti dalla sorella Filomela non esita ad



uccidere il proprio figlio Iti, a farne a pezzi il cadavere per offrirlo poi in pasto al marito Tereo,
sovrano di Tracia, a sua volta macchiatosi di spaventosi crimini compiuti ai danni di una fanciulla
innocente, appunto Filomela; Clitennestra, sposa infedele e spietata assassina di Agamennone, da
costei ucciso con I’intento di vendicare la morte dell’adorata figlia Ifigenia, immolata sull’altare di
Artemide per permettere la partenza della flotta Achea; ed ancora Ecuba, anziana vedova di Priamo,
un tempo regina della potente citta di Troia, madre felice ed appagata di una numerosa e splendida
prole, ed ora vecchia lacera e disperata, privata sia della propria patria che degli affetti piu cari e
tuttavia ancora capace, di fronte allo straziante spettacolo del cadavere mutilato del proprio giovane
figlio Polidoro, assassinato a tradimento da Polimestore, antico alleato dei Troiani, presso cui il
ragazzo era stato inviato dai genitori allo scopo di salvarlo dalla guerra, di risollevarsi e di mettere
in atto la propria terribile vendetta. Infine, si porra I’attenzione su Aspasia, vissuta tra il 470 ed

il 400 a.C., originaria dell’antica citta di Mileto che, grazie ad una straordinaria personalita, ad una
raffinata cultura ed ad un sincero legame con il grande statista Pericle, divenne una delle figure piu
in vista dell’ Atene del V secolo, attirando su di s¢ tanto il rispetto e I’ammirazione dei filosofi, in
primis Socrate, quanto 1’ostilita dell’opinione pubblica e dei comici dell’epoca, finendo in tal modo
per diventare I’emblema stesso della donna c6¢n, ammirata e temuta a causa della propria capacita
di mettere in discussione i dogmi e le convinzioni piu radicate nella societa dell’epoca.

La stesura del presente elaborato ¢ stata resa possibile grazie alle testimonianze letterarie
tramandataci dagli autori Ateniesi del V e IV secolo, in particolar modo la

Medea di Euripide, testo scelto da chi scrive come punto di partenza per lo svolgimento della
propria ricerca, di volta in volta in volta accostate, confrontate ed integrate con importanti

saggi moderni relativi al ruolo della donna nell’ Antica Grecia, tra i quali Si ritiene utile

citare il lavoro Il mito di Medea. Immagini e racconti dalla Grecia ad oggi, di Maurizio Bettini

e Giuseppe Pucci del 2017, L’Ambiguo Malanno. Condizione ed immagine della donna

nell antichita Greca e Romana di Eva Cantarella del 1981, e La vita quotidiana della donna nella



Grecia Antica di Claude Moss¢, del 1988.

Tale ricerca ¢ dunque mirata ad analizzare il ruolo e la percezione della donna all’interno del mondo
greco antico: un mondo quasi interamente maschile (per il quale 1’ideale stesso della

perfezione ¢ rappresentato dal corpo virile nel fiore degli anni e modellato dall’esercizio

fisico) in cui I’elemento femminile, per sua natura infido e pericoloso, qualora non

adeguatamente addomesticato e sottomesso all’autorita dell’uomo, poteva rappresentare un

gravissimo pericolo per la rigida gerarchia sociale all’interno della oA,



Tesi di Laurea Magistrale
I Mille Volti di Medea. Alterita, Malattia Ed Ambivalenza del Femminile

Nell’ Atene del V secolo a.C.

I L’ Alterita del Femminile

I.1. La Medea di Euripide. Un Personaggio perturbante

Una delle figure piti emblematiche e rappresentative della follia nella cultura e
nel teatro occidentali e sicuramente quella di Medea, personaggio gia
ampiamente presente nella mitologia Greca e resa immortale dall’omonima
tragedia di Euripide. Figlia del re Eeta e principessa della Colchide, antica
regione caucasica corrispondente all’odierna Georgia Occidentale! ella,
innamoratasi dell’eroe greco Giasone, giunto in quelle terre insieme agli
Argonauti dei quali era a capo, con l'intento di recuperare il leggendario Vello
d’Oro, ricorse alle proprie arti magiche per aiutarlo nell'impresa, per poi
fuggire con lui alla volta della citta di Corinto, nella quale i due si sposarono ed
ebbero dei figli, prima che Giasone decidesse di unirsi in seconde nozze con la
giovane Glauce, figlia di Creonte, sovrano della citta, provocando in tal modo,
secondo la versione tramandataci da Euripide, la furia omicida della

protagonista.

Rappresentata per la prima volta ad Atene nel 431 a.C., durante la festa delle

Grandi Dionisie, la tragedia in esame faceva parte di una tetralogia che ne

1 Colchide, a cura di O.Lordkipanidze, in Enciclopedia Italiana Treccani, www.treccani.it > enciclopedia
>Colchide,https://www.treccani.it/https://www.treccani.it/enciclopedia/colchide %28Enciclopedia-
Italiana%29/, ultima consultazione il giorno Lunedi 29 -03- 2021, ore 11:04.



http://www.treccani.it/
https://www.treccani.it/https:/www.treccani.it/enciclopedia/colchide_%28Enciclopedia-Italiana%29/
https://www.treccani.it/https:/www.treccani.it/enciclopedia/colchide_%28Enciclopedia-Italiana%29/

comprendeva altre due, ossia Filottete e Dyctis, oltre ad un dramma satiresco
dal titolo I Mietitori e che, secondo Aristofane di Bisanzio, si sarebbe classificata
al terzo posto dopo Sofocle ed Euforione.? A tal proposito, e interessante
ricordare come, fin dall’inizio della propria carriera, Euripide fosse affascinato
da tale mito: infatti, gia nel 455 a.C., ossia ventiquattro anni prima della
versione ufficiale del racconto, egli trasse spunto dalle leggende preesistenti
per comporre la sua prima tragedia, Le Peliadi, nella quale si narravano le
vicende di Medea nell’antica citta di Iolco, in Tessaglia, patria di Giasone,’ e la
sua ingannevole promessa di ringiovanire il re Pelia, zio dell’eroe, causandone
invece la morte per mezzo di una pozione avvelenata.! Come detto in
precedenza, benché il merito di aver reso immortale la figura di Medea sia da
attribuire ad Euripide, essa era comunque gia ampiamente diffusa e presente
nella cultura e nella tradizione Greca, come si puo dedurre dalla IV Pitica di
Pindaro, nella quale si trovano espliciti riferimenti non solo alla storia di Medea
e degli Argonauti, ma anche, come si vedra meglio in seguito, ad una delle

doti principali della donna, ossia la untic (Pind., Pit., IV., vv.58 -60)°:

N 0a Mndeiag éméwv otixeg,
Entaav 0'axivetol olwna

1oweg avtibeot mMUKLVAV PNTLV KAVOVTEG.

2 Knox, 2019, p.9

3 lolco, in Enciclopedia Italiana Treccani, www.treccani.it. > enciclopedia > lolco>
https://www.treccani.it/enciclopedia/tag/iolco, ultima consultazione il giorno Lunedi 29 -03-2021,
ore 11:58

4 Idem, p.10.

® Pind., Pit., IV, vv. 58 -60,
Tali parole schierava Medea,
sbigottirono immobili, in silenzio,
gli eroi simili a deéi,
udendo il sagace consiglio.



http://www.treccani.it/
https://www.treccani.it/enciclopedia/tag/iolco

Per questo motivo, come spesso accadeva, esistevano diverse versioni dello
stesso mito, come riportato sia da B.M.W.Knox® sia dallo studioso D.L.Page
nell’introduzione all’edizione inglese del dramma euripideo da lui realizzata
nel 19677 Come rimarcato in particolare da Page, dunque, esistevano varie
versioni dello stesso mito: in una di esse, la morte dei bambini di Medea
sarebbe stata accidentale, in quanto la donna avrebbe cercato di rendere
immortali i propri figli, ma il tentativo avrebbe avuto un esito tragico, appunto
la morte dei ragazzi; in una seconda, invece, Medea sarebbe stata eletta regina
di Corinto, ed i suoi figli sarebbero rimasti uccisi nel corso della rivolta dei
sudditi contro la loro regina, appunto Medea. Infine, in una terza versione,
dopo l'assassinio di Creonte, sovrano di Corinto, Medea avrebbe lasciato i
bambini nel tempio di Era Acrea per proteggerli: qui, pero, i fanciulli sarebbero
stati successivamente uccisi per rappresaglia dai parenti del monarca, i quali
avrebbero poi addossato alla donna la responsabilita dell’accaduto. Fu proprio
da tali versioni dello stesso mito, dunque, che Euripide prese spunto per
crearne una propria, ancora piu inquietante e destabilizzante: sarebbe stato
proprio lui, infatti, a dipingere Medea come una figura oscura e sinistra,
rappresentandola addirittura come la brutale assassina dei propri figli:
innovazione, questa, sicuramente emotivamente e psicologicamente
sconvolgente per il pubblico dell’Atene del V secolo a.C., ma che contribui a
creare un personaggio di straordinario impatto culturale, la cui fama giunse

fino all’Epoca Moderna.?

[.2. Breve Riassunto della Vicenda

¢ Knox, 2019, pp. 10 -11
7 Page, 1967, pp. XXX-XXXI
& Knox, 2019, p.11



Quella di Medea, dunque, era una figura gia presente e radicata nella cultura e
nella mitologia Greca: sembra, tuttavia, che il tema dell’assassinio dei figli da
parte della stessa protagonista sia stata un’invenzione prettamente euripidea,
in quanto il tragediografo Ateniese avrebbe per cosi dire assemblato le varie
versioni del mito fino a crearne una propria, di gran lunga piu destabilizzante
di quelle preesistenti. La vicenda si svolge a Corinto, citta della quale,
contrariamente alle versioni precedenti, Medea non era affatto regina, ma in cui
era stata costretta a rifugiarsi come esule insieme al marito Giasone, dopo
essere fuggita da Iolco, patria dell’ex Argonauta, in seguito all’orrenda morte
del re Pelia, zio dell’eroe greco, ucciso e fatto a pezzi dalle sue stesse figlie, a
loro volta ingannate dalla falsa promessa di Medea di ringiovanire il loro padre
come lei stessa rinfaccia - seppure vagamente- al suo ex marito nel corso del

loro primo dialogo (Eur., Med., vv.486 -487) °:

[TeAlav T améxtev', @omeg A&Aylotov Oavety,

natdwv U avTov, TavTa T'EEELAoV POPov.

Attraverso le parole della Nutrice, la scena iniziale della tragedia mostra la
disperazione della protagonista, esule in una citta straniera ed abbandonata dal
marito in favore di nuove e pit vantaggiose nozze con la giovane Glauce, figlia
di Creonte, sovrano della citta nonché protettore di Giasone. Distrutta per

I’abbandono del marito, Medea giace disperata all'interno della propria

9 Eur., Med., vv. 486 -487, Ho fatto uccidere Pelia della morte piu terribile, per mano delle sue stesse
figlie, e ho rimosso ogni motivo di paura.



dimora, gemendo e rivolgendo sguardi carichi di odio contro i propri figli,

mentre inizia a tramare vendetta (Vv. 36 -45) 1%

OTUYEL O& MAIdAS 0VD' WO EVPPALVETAL
dédoka d'avtnv un Tt BovAevon véov-
Paoeta Yo o1y, ovd' avéfetal kakwe
TIAOXOVO'+ £yda TNVOE, delpatvw Té€ viv
) Onktov womn edoyayov d' matog,
otyn dopovg eloPac’ tv' Eéotowtat Aéxog
1 Kal TupAVVOG TOV T YHHAVTA KTAVT),
KATerta pellw ovpugopav AR Tvd.
detvn) Yo+ oUToL QAdIWS YE CLUPAAWY

£€x0pav T avT kaAAivucov oloetal

In tale frangente, la rabbia di Medea ed il suo odio nei confronti dell’ex marito
sono talmente grandi che ella arriva persino a maledire i suoi bambini,
auspicando non solo la loro rovina, ma anche quella di Giasone e di tutta la sua

casata (Vv. 111 -114) %

10 Vv. 36 -45 Odia i figli né si rallegra a vederli. Temo che qualcosa di sinistro possa meditare. Ha un
animo violento e non tollerera di essere maltrattata.; io la conosco e ho timore che ella spinga una
spada affilata attraverso il fegato, oppure che uccida il sovrano e colui che ha contratto le nozze e che
poi si procuri una sventura maggiore.

E’ tremenda e chi entri in inimicizia con lei non facilmente potra riportare vittoria.

Vv, 111 -114, Ahi, ahi. Ho sofferto, infelice, ho sofferto cose degne di grandi pianti.
O maledetti figli di una madre odiosa, possiate morire insieme con vostro padre,
e tutta la casa vada in rovina,



10
alad,
¢nabov TAdpwv Eémabov peyaAwv
a&L ddQLHWV. ® KaTtdpaTolmaldes OAoLo0E OTUYEQAS HATOOG

oLV TIATEL, KAl TTAG OOHOG €QQOL.

Tuttavia, un’altra sventura si abbatte quasi subito sulla protagonista in quanto
Creonte, sovrano di Corinto e suocero di Giasone, consapevole della situazione
di Medea ed allarmato dalle voci circolanti in citta e riguardanti le presunte
abilita magiche della donna, allo scopo di garantire I'incolumita della propria
giovane figlia Glauce, decreta l'esilio immediato per la donna e per i suoi figli.!?
Nonostante le circostanze apparentemente disperate, pero, grazie alla propria
astuzia, Medea riesce dapprima a strappare a Creonte il permesso di rimanere
in citta solo per un giorno, ossia il tempo necessario per mettere in atto il
proprio atroce progetto,'® e, successivamente, ad assicurarsi ’ospitalita di Egeo
-l’'anziano sovrano di Atene- il quale, di ritorno dall’Oracolo di Delfj, si trovava
di passaggio a Corinto- una volta compiuto il delitto.!* Dopo essere riuscita ad
ingannare sia Creonte che Egeo, assicurandosi una totale incolumita, Medea
mette in atto il terribile piano da lei escogitato ai danni della famiglia reale di
Corinto e del suo ex marito Giasone, dapprima inviando alla principessa un
peplo ed un diadema intrisi di veleno e provocando in tal modo l'orrenda
morte della fanciulla e del padre di costei, accorso in aiuto della figlia® e,
successivamente - sia pure al termine di uno straziante conflitto interiore-
uccidendoi propri bambini, in modo da annientare completamente le speranze

di Giasone per il futuro. Il motivo di tale spietatezza da parte di Medea risiede

12y, 271 -290,
13 \v. 340 -356.

14\/v. 708 -724.
5V, 1132-1221
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nel fatto che, agli occhi della donna, Giasone - reo di averla abbandonata - non
aveva il diritto di avere una vita felice, come ella stessa rinfaccia al marito nel

loro ultimo dialogo (Vv. 1351 -1355) 16

MH. paxoav av éEétetva Totod' évavtiov
Adyoloy, el pr) Zevg math)o 1)rtiotato
ol' ¢§ éuov mémovOac ola T’ elgydow:
oV d'oVk éueAdeg TN’ dTiudooag Aéxn

TeQTVOV ddEeLy BloTov €yyeA@V €UOL.

Infine, una volta portata a termine la propria vendetta, Medea si innalza in volo
sul carro alato inviatole da Helios, dio del Sole nonché progenitore della donna,
a bordo del quale raggiungera Atene, dove verra ospitata dall’anziano re

Egeo."”

I.3. Razionalita e Oupog nella Medea di Euripide. Esempi dal Testo

Come sottolineato dallo studioso Vincenzo di Benedetto, uno dei tratti peculiari
della Medea di Euripide e la sua marcata articolazione interna'®. Lo studioso

sottolinea come nel personaggio di Medea siano rilevabili due momenti

16\/y, 1351 -1355 MEDEA: Un lungo discorso potrei prolungare a fronte di queste tue parole, se il
padre Zeus non sapesse che cosa ti ho fatto e che cosa tu mi hai fatto. Tu, dopo aver disonorato il mio
letto, non dovevi condurre una vita piacevole, deridendomi, né senza subir danno la tua sposa regale,
né colui che a te assegno le nozze, Creonte, poteva cacciarmi via da questa terra.

17\/v. 1385-1388

18 Di Benedetto, 2016, p.12
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distinti, uno di scomposta passionalita, caratterizzato da un’enorme carica
emotiva, a cui ne segue immediatamente un altro di riflessiva lucidita, nel quale
la donna ritorna padrona di sé stessa, riflette sulla propria situazione e pianifica
con freddezza e razionalita il proprio agire’. Un esempio lampante di tale
scomposta passionalita da parte di Medea si puo riscontrare fin dalla sua prima
apparizione sulla scena, nel corso della quale ella da sfogo a tutto il proprio
dolore ed alla propria disperazione per essere stata abbandonata dal proprio

uomo, ossia Giasone (Vv. 96 -98)2°:

L,

dvotavog eyw peAéa te mOvwy,

[ 1oL KoL, TS &V OAolpav;

A tale momento di scomposta passionalita, tuttavia, ne seguono
immediatamente due di lucida riflessivita: cio avviene nel corso del dialogo tra
Medea ed il Coro, nel quale la donna esordisce con una digressione
moraleggiante sulla vera e falsa superbia e, soprattutto, sulla necessita che uno

straniero si curi di mantenere i rapporti con la citta che lo ospita (Vv. 222 -224)*!

XOT) 0&€ EEVOV HEV KAQTA TTQOOXWEELV TIOAEL:

oVY' ACTOV T)ver' OOTIC AVOAdNG YeywS

19idem

20\/v.96 -98
Ahi, me sventurata, infelice per le mie pene,
ahimé, ahimé, come potrei morire?

21'Vv. 222 -224. Bisogna, pero, che uno straniero bene si uniformi alla citta che lo ospita; né
approvo chi, per orgoglio, si dimostra aspro, stoltamente, ai suoi concittadini.
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TUKQOG TOAlTALS €0Tiv apabdiag Umo.

Subito dopo la protagonista, oltre a riflettere sulla propria situazione personale,
pronuncia un celebre discorso riguardo l'infelice condizione delle donne le
quali, secondo le parole di Medea, sarebbero costrette a comprarsi un padrone
per il proprio corpo, senza poter conoscere I'esito di tale unione coniugale. Tale
discorso, come sottolineato da Di Benedetto, dimostra anche la grande capacita
di generalizzazione del personaggio, in quanto ella inserisce le proprie
vicissitudini personali in una prospettiva pitt ampia, riflettendo appunto sulla
condizione delle donne Greche, come si vedra piu ampiamente in seguito (Vv.

230 -237) 2:

Tavtwv O' 60'¢oT’ Epuxa kal yvouny €xet
Yuvaikég éopev aBATaTov uTov:

AG TOWTA UEV DEL XONUATWV VTIEQBOAT
ooV ElaoBaL OeOTIOTNV TE€ CWHUATOG
AoV KAKOL YQ TOUT €T’ AAYIOV KAKOV.
KAV T@d' &ywv HEYLOTOC, 1] KAKOV Aafely

1] XONOTOV. OV yaQ eVKAeelc amaAAayat

YuvalEly ovd' oldv T avrvaocbat moov.

22 Eur., Med., vv.230 -237 Fra tutti quanti sono animati ed hanno un intelletto, noi donne siamo la
specie piu sventurata; per prima cosa dobbiamo, con gran dispendio di beni, comprarci uno sposo ¢
prenderci un padrone del nostro corpo; questo ¢ un male ancor piu doloroso dell’altro. E in questo c’¢
un rischio gravissimo: se il marito lo si prende cattivo oppure buono. Per noi donne, infatti, la
separazione ¢ un disonore, né si puo ripudiare lo sposo.
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Nel corso del dialogo con il Coro, ella si rende anche conto dell’enorme
differenza tra la propria situazione e quella delle donne di Corinto le quali, a

differenza sua, possono contare sulla vicinanza dei parenti e delle persone care

(Vv. 252 -258)

AAA'0U Y avTOg MEOG o€ KAW' kel Adyoc:
ool pev oA 010 €0l kal TATEOG dopoL
Blov T dvnois kat pilwv ovvovoia,

éyw ' éonuog amoAlg ovo’ PEIlopat

TIOOG AVOQOG, €K YNG PaoPdoov AeAnopévn,
o0 unTéQ, oLk AdEAPHV, OLXL OLYYEVN

pneOoppicaoabal tnod' Exovoa CLUPOQAC.

Tale discorso di Medea, comunque, ha uno scopo ben preciso, ossia quello di
conquistarsi la fiducia e la benevolenza da parte delle donne di Corinto,
assicurandosi in tal modo la loro complicita ed il loro silenzio, come da lei
stesso richiesto.?* Di Benedetto evidenzia un altro fondamentale passaggio
della tragedia nel quale Medea farebbe per cosi dire sfoggio della propria
lucidita e del suo lato freddo e calcolatore, vale a dire il celebre dialogo con
Creonte, sovrano di Corinto, apparso sulla scena per decretare 1esilio
immediato della donna e dei suoi figli. Qui, infatti, Medea dapprima riflette

sulla propria difficile situazione di donna sapiente, co@m, guardata con

23 Vv, 252 -258. Ma lo stesso discorso non vale per te € per me. Tu possiedi una citta, questa, € hai una
casa paterna  E comodita di vita e la compagnia dei tuoi cari; i0, invece, sola, senza patria, sono
oltraggiata da un uomo, dopo essere stata rapita come una preda da una terra barbara, e non ho né
madre, né fratello né congiunto dove trovare approdo da questa sventura.

24 Vv, 260 -263
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sospetto ed esclusa dalla vita sociale proprio per questo motivo, come da lei
stessa dichiarato (Vv. 294 -305) .
xon &' 00mo0' GoTIC AQTIPEWV TTEPUK' AV
TIADAG TMEQPLOTWS €KOWAOKEOOAL TOPOVG:

XWOLS YAQ AAANG 1I¢ éxovoty doylag
@OOVOV TIOS AOTWV AAPAVOLOL dDLOUEVT).
OKALOLOL HEV YAQ KAV TIQOOPEQWY TOPOL
dO&elg DX ELOC KOV 00QPOC TEPUKEVAL.

TV O'ad dOKOVVTWV €DEVAL TL TTOIKIAOV
kQeloowv vouloOelg év moAet ALTIQOG Pavr).
£y O& KAVTN TNOdE KOWVWV® TUXTG.

00@1) YOp ovoa, Tolg HéV il mtigpBovog
to01g d' Novyaia, Toig d¢ Oatépov TEOTOL,

TOLG O' ¥ MMEOOTAVTEG: ELUL O'OVK AYaV 0OPT).

Ed in seguito, dissimulando astutamente le proprie vere intenzioni, finge
sottomissione nei confronti dell’anziano sovrano ed arriva a compiere i gesti

tipici dei supplici, ossia toccare il mento ed abbracciare le ginocchia (v.324)%:

25 Eur., Med., vv.294 -305 Chiungue sia per natura sensato non deve mai far istruire i figli in modo che
diventino oltre misura sapienti. Oltre ad avere la reputazione di ignavia, si procura un’invidia malevola
da parte dei cittadini. Infatti, se porgi agli stolti un nuovo sapere, sembrerai persona incapace, certo non
sapiente. Se, invece, sarai ritenuto superiore a coloro che hanno fama di possedere una cultura brillante,
in citta apparirai persona molesta. E io stessa condivido questa sorte: io che sono sapiente, ad alcuni
sono odiosa, per altri incapace di iniziativa, per altri ho il carattere opposto, per altri ancora ostile; cioé
non sono veramente sapiente.

26'\/, 324: MEDEA: No, per le tue ginocchia e per la giovane sposa.
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MH. ur), moog oe yovaTwV NG T& VEOYAUOUL KOQEG.

In tale frangente, dunque, Medea riesce a tenere a freno il proprio desiderio di
vendetta ed a perseguire lucidamente il proprio scopo, portando a termine un
piano che, per il suo svolgimento, si sviluppa secondo quella che Di Benedetto
definisce la “tecnica dell'intrigo”?. La passionalita di Medea, al contrario, trova
la propria massima espressione nel famosissimo monologo dei vv. 1021-1080,
in cui la protagonista, apprestandosi all’infanticidio, si rende conto dell’enorme
e tremenda portata dell’azione che sta per compiere e dialoga disperatamente
con il proprio Ovpog, ossia con il proprio animo, supplicandolo di risparmiare i

bambini (vv. 1056 -1059) 2

A, A.
ur) onte, Ovué, pr ov éoydor) tdde-
E€aoov avToVG, @ TAAAY, PEloaL TEKVWV.

grel ped' Nuwv Cwvteg eDEEAVOLOL O€.

27 Di Benedetto, 1971, pp. 37 -38.

28 yv,1056 -1059 Ahi, ahi. No certo, o animo mio, non compiere tu questo atto! Lasciali, o misera,
risparmia i tuoi figli.

Vivendo 1a con noi, ti rallegreranno.



17

Come si puo vedere dai versi sopra riportati, in tale monologo, la passionalita
della protagonista esplode in tutta la sua forza dirompente, trovando in tal
modo la massima espressione. Tuttavia, sarebbe sbagliato interpretare tale
passo come una contrapposizione tra razionalita e passionalita in quanto, come
rimarcato dal Di Benedetto, Medea esprime l'intenzione di risparmiare i propri
figli non attraverso sofisticati ragionamenti od argomentazioni logiche ma, al
contrario, dando libero sfogo al proprio affetto materno, sentimento talmente
impetuoso e travolgente da manifestarsi anche attraverso le sensazioni fisiche
della protagonista. In particolare, sara proprio il yeA@v, il sorriso dei bambini,
a far vacillare i fovAevpata, ossia i propositi della protagonista (vv. 1040 -

1043)2:

PeL PeL Tl TEOOdEQPKETOE W' Sppaowy, Tékva;
T TEOOYEAATE TOV TAVVOTATOV YEAQV;
alat. Tl dpdow; kaEdla Y& olxetat,

YUVAIKES, O PADQOV WG DOV TEKVWV.

La disperazione dalla donna trova riscontro anche sul piano fisico: verso il
termine del monologo, infatti, Medea sente su di sé la delicatezza della pelle, la
dolcezza del loro abbraccio e la soavita del respiro dei propri figli e, non

riuscendo a sopportare il dolore, li fa allontanare disperata (vv. 1071 -1076) *:

29V/v.1040 -1043, Ahi, ahi! Perché mi guardate con quegli occhi, o figli? Perché sorridete 1’estremo
sorriso? Ahi, che devo fare? Il cuore mi ¢ venuto meno, o donne, quando ho visto lo sguardo lucente
delle mie creature.

30 yv.1071 -1076, O mano carissima, o bocca a me carissima e figura e volto nobile dei miei figli;
possiate essere felici, ma li. Le cose di qui ve le ha tolte vostro padre. O dolce contatto, o tenera pelle e
dolcissimo respiro dei figli! Andate, andate!
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@ @U\tATn Xel, pidtatov 0¢ pot otoua

Kal oXNUa Kol TEOCWTIOV €VYEVES TEKVWV.
eVOALHOVOLTOV, AAA' kel Tax e €vOAde
AT a@eidet' @ yAvkela TEOOBOAN,

@ HoABaKOG Xowe mveLU& O' 1dLoTOV TéKVWV.

XWQELTE XWOELTE"

Per quanto riguarda il rapporto tra razionalita e Ouvuoc in Medea,
un’interessante analisi di tale duplice aspetto viene fornito dallo studioso
Giuseppe Lentini, il quale traccia un breve ma esaustivo quadro della ricezione
del personaggio di Medea nell’Antichita, con particolare riguardo per la
discussione filosofica generatasi intorno a tale argomento’. In particolare,
Lentini prende in esame l'opera Sulle Opinioni di Ippocrate e Platone scritta da
Galeno: qui, il medico e filosofo greco attinge alla Teoria della Tripartizione
dell’Anima formulata da Platone per descrivere la duplice natura della Medea
di Euripide, da egli accostata alle grandi figure dell’epica omerica, in particolar
modo Odisseo ed Achille. Galeno dunque, secondo quanto riportato da Lentini,
suddivide gli eroi omerici in due categorie: da un lato personaggi quali ad
esempio Odisseo e I'anziano Nestore, sovrano di Pilo, in grado di dominare il
Ouuog, la collera, attraverso il Aoyloudg, ossia il ragionamento (tw Aoylopw
koatovvtag Tov Ovpov) e, dall’altra, personaggi piu giovani, tra cui
ovviamente in primis Achille, i quali al contrario, non essendo in grado di

dominare il proprio Ovpdc, ne vengono sopraffatti (Ovp dovAevovtac) 2. A

31 Lentini, 2020, p.361.
32 Lentini, 2020, p.362 -363.
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tal proposito, Galeno contrappone 1’eccezionale autocontrollo dimostrato da
Odisseo nel tenere a bada la propria ira, come descritto nel XX canto
dell’Odissea, con la totale incapacita di Medea di reprimere il proprio Ovuog,
ossia nel caso specifico il desiderio di vendetta nei confronti dell’ex marito
Giasone. Tuttavia, Galeno puntualizza che, nonostante la predominanza del
Ovuog, Medea non e affatto un personaggio irrazionale in quanto, nel perseguire
il proprio diabolico disegno di morte e rovina, arriva ad ordire ed a mettere in
atto tutta una serie di intrighi e stratagemmi ai danni dei propri nemici, in
primis Creonte e Giasone, dimostrando in tal modo di essere dotata anche di
un discreto Aoyiwoudg, termine che in tale contesto indica sia la capacita di
riflessione sia, pit1 propriamente, quella di perseguire con lucidita e razionalita
i propri scopi. Per tale motivo, dunque, Galeno riprende la Teoria della
Tripartizione dell’Anima formulata da Platone, asserendo che I’eroina euripidea
si configura come un personaggio in cui le tre componenti dell’anima sono
perfettamente sviluppate: la prima, quella cosiddetta appetitiva, si
manifesterebbe nella passione amorosa mostrata dalla protagonista nei confronti
dell’ex marito, la seconda, quella irascibile, si esplica nel desiderio di vendetta
nutrito dalla donna verso il proprio sposo, reo di averla abbandonata in favore
di nuove e piu vantaggiose nozze, un desiderio talmente potente da spingerla
all’assassinio dei suoi stessi figli, ed infine la terza, quella razionale (appunto il
Aoyiopég) che, come gia detto, trova espressione sia nelle trame e negli intrighi
lucidamente orditi da Medea per perseguire il proprio obiettivo, sia dai discorsi
pronunciati dalla donna al proprio Oupog allo scopo di dissuadere se stessa dal
compiere azioni malvage, quali appunto il famosissimo richiamo al proprio
animo pronunciato dalla donna nei vv. 1056 -1058. Come riportato dal Lentini,
dunque, secondo l'interpretazione di Galeno il personaggio di Medea, per le
sue peculiari caratteristiche, si avvicinerebbe contemporaneamente sia ad
Achille sia ad Odisseo. Infatti, se da un lato ella si lascia dominare dal Ovuog

proprio come il figlio di Peleo, dall’altro da prova di un ingegno, di un
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Aoylwouog, particolarmente sviluppato e brillante, caratteristica che 1’avvicina
al sovrano di Itaca, il cui epiteto fisso, non a caso, era moAvuntic, dalle molte
astuzie.®® Come si vedra piu ampiamente in seguito, la Medea di Euripide
presenta molti tratti in comune con gli eroi epici e tragici: un contributo
fondamentale in tal senso e fornito dallo studioso B.M.W. Knox, il quale nel
1971 traccia un quadro generale delle principali caratteristiche degli eroi tragici,
in particolare sofoclei quali Aiace, Elettra, Edipo e Filottete, individuando
appunto delle strettissime analogie tra i protagonisti di tali opere, quali ad
esempio una ferrea determinazione, sorda ad ogni compromesso e richiamo
alla razionalita, I’av0adla, ossia 1’ostinazione, il Opdoog, vale a dire la capacita
di osare oltre misura, una passionalita spinta all’eccesso - appunto il Ovpoc- e,
infine, un’enorme percezione della propria identita, accompagnata dal terrore
di suscitare il riso dei propri nemici.** Come e facilmente intuibile, le
caratteristiche ravvisate dal Knox negli eroi sofoclei hanno come archetipo i
poemi omerici, in particolare la figura di Achille, e sarebbero presenti anche
nella Medea di Euripide. Ella infatti, alla pari degli eroi omerici, presenta
un’enorme determinazione e non si dimostra disposta a scendere a

compromessi (vv. 791 -792)%:

Opwéa d'olov €gyov Eé0T'éeyaaTéov TovTeLOEeV TV

33 Lentini, 2020, pp. 361 -362.
34 Knox, 1971, pp. 10 -44.
3 Eur., Med., w. 791 -792, Mi ¢ venuto da piangere per I’entita dell’azione che poi devo compiere.
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Alla stessa maniera degli eroi tragici, la donna si mostra irremovibile nel suo
proposito di vendetta e sorda alle parole ed agli ammonimenti delle persone a

lei care (vv.27 -29)3:

oUT' Sup' Emalpovo’ ovT amaAAGoovoa Y1|g
TEOOWTIOV, WG d¢ TéTEOG 1) OaAdoolog

KAVOWV axovLel VOLOeTOUEVT) PLAWV.

Sempre secondo Knox, Medea, proprio come gli eroi sofoclei, mostra una
grande audacia nell’osare azioni empie e distruttive, tanto per se stessa quanto

per gli altri (vv.389 -394) %

pelvao'odv €t opIKEOV XQOVOV,

NV HéV TIC ULV TTOEYOS AOPAATIC PavT),
OOAW@ HETELLL TOVOE KAl OLYT) POVOV.

Nv &' e€eAavivr) ELUPOQA U AT XAVOS
avtn) Eipog AaPovoa, kel péAAw Bavely,

KTEV® O@E, TOAUNG O'elL TEOG TO KAQTEQOV.

36 /v, 27 -29, Non solleva lo sguardo, né distoglie il volto da terra ma, come rupe o flutto marino
ascolta gli ammonimenti delle persone a lei care

37 yv. 389 -394, Restando dunque ancora un po’di tempo, se si mostrera per me un baluardo sicuro, con

I’inganno e in silenzio perseguird questa uccisione. Qualora, invece, una sventura senza rimedio mi
incalzera, io stessa, afferrata la spada, se pure dovro morire, li uccidero e ricorrero alla forza
dell’audacia.
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Oltre al Ovuodg, ossia alla passionalita, Medea presenta altre caratteristiche simili
a quelle degli eroi sofoclei, come la preoccupazione per il fatto di essere stata

privata della propria tiur] ossia dell’onore (vv. 20 -23)%:

Mndewx d' 1) OVOTNVOS NTIUATHLEVT)
Poa pév 6pkovg dvakadet de de&lag
riloTy peylotny, kal Oeovg paptvpetat

olag apopng €€ Taoovog kvel.

Infine, un altro aspetto che, secondo l'interpretazione fornita da Knox,
accomunerebbe Medea agli eroi sofoclei ed omerici e il timore di suscitare lo

scherno dei propri nemici (vv. 1049 -1051) *:

Kkattol Tl maoxw; PovAopal yEAwT opAety
£¢x0poug pedetoa Tovg Epovg alnuiovg;

ToAuNTéOV TAD'.

Tuttavia, come emerge dall’analisi effettuata da Knox, Medea si differenzia
radicalmente dagli eroi omerici in quanto, essendo una donna, non puo servirsi
della forza fisica per mettere in atto la propria vendetta contro Giasone ma, al

contrario, per conseguire il proprio scopo deve ricorrere all’astuzia, alla

38 \/v. 20 -23. Medea, I’infelice, disonorata, richiama a gran voce i giuramenti, invoca i patti, fede

suprema, e chiama gli déi a testimoni, quale contraccambio riceve da Giasone.

39 yv. 1049-1051, Ma cosa mi succede? Voglio meritarmi il riso dei miei nemici, lasciandoli impuniti?
Bisogna sostenere questa prova.
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menzogna ed all’adulazione, risorse che la donna mette in atto nella gia citata
scena del dialogo con Creonte, nella quale arriva a dissimulare un
atteggiamento di sottomissione al sovrano pur di perseguire il proprio scopo

(vv. 366 -369);

€T’ elo’ AyVES TOIC VEWOTL VLUPIOLS
KAl TOloL KNdevoaotv oL OULKQOL TTOVOL.
dOKELC YAQ &V e Tovde OwTmevoal moTe,

el ur) Tt keedalvovoav 1) TEXVWHEVN;

Oltre a cio, ella ha a disposizione un’altra arma non tipicamente eroica, vale a

dire i pdopaxa, i veleni, dei quali si proclama esperta (vv. 384 -385) 4!

KQATLOTA TV €VOely, 1) TeQPUKAUEV

coQpal LAALOTA, PAQUAKOLS aVTOVG EAELV.

Per tali motivi, quindi, Knox afferma che Medea “Si comporta come fosse una
combinazione tra la nuda violenza di Achille e la fredda astuzia di Ulisse "2.
Entrambi i personaggi, infatti, condividono un tratto fondamentale, ossia la

untic: tale termine, nella lingua Greca, indicava una categoria mentale ben

40 Eur., Med., vv. 366-369, Ci sono ancora prove da sostenere per gli sposi novelli e sofferenze non
lievi per chi li uni in matrimonio. Credi forse che avrei adulato costui, Se non per ricavarne un
vantaggio e in vista di un piano?

41 \v. 384 -385 Meglio la via dritta, nella quale soprattutto sono esperta: ucciderli con i veleni.

42 Knox, 2019, p.18
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precisa, collegatanon solo all’intelligenza in senso stretto, quanto piuttosto “a
una forma di intelligenza e di pensiero, un modo del conoscere, indica un
insieme complesso ma molto coerente di atteggiamenti mentali, di
comportamenti intellettuali che combinano I'intuito, la sagacia, la previsione,
la spigliatezza mentale, la capacita di trarsi d’impaccio, la vigile attenzione, il
senso dell’opportunita, 1’abilita in vari campi, 1'esperienza acquisita dopo

lunghi anni”.*

I concetto di pntig, inoltre, include un lessico ben preciso che, come spiegato
dal Lentini, comprende vari concetti e nozioni non sempre positivi, quali ad
esempio I'inganno (d6A0c), una particolare abilita (téxvn), 'artificio (unxavn),
la mente o 'intelligenza (vodc), la copia, termine che puo essere tradotto come
sapienza od abilita, il mezzo o I'espediente  (1t600c) e cosi via.** Un chiaro
esempio della untic dimostrata da Medea e ravvisabile nel primo monologo
pronunciato dalla protagonista successivamente all’incontro con Creonte, nel
quale, come ricordato, la donna riesce a strappare al sovrano il permesso di
rimanere un giorno in piu a Corinto: tale risultato viene ottenuto grazie
all’adulazione ed alla manipolazione, finalizzate al = raggiungimento del

keEdOg, cioe del guadagno, come visto in precedenza®.

In seguito, Medea illustra alle donne del Coro i propri propositi, i BovAeUpata,
che almeno in questa fase consistono nell’uccisione della giovane principessa,

di Creonte e di Giasone (vv. 373 -375)%:
€V 1) TOELS TV Ep@V €X00WV VeEKQOUG

Onow, matépa Te Kal KOQNV OOV T' EUOV.

3 Detienne, Vernant, 1978, XI, in Lentini, 2020, p. 364.

44 Lentini, 2020, p. 364 -365

45 Vv. 368 -369

46 \/v, 373 - 375, In questo giorno io renderd cadaveri tre dei miei nemici, il padre, la figlia € il mio
SPOSO.
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L'utilizzo di termini quali ke@doc e téxvn), mette dunque in risalto la untic di
Medea, caratteristica di cui la donna da prova in seguito, passando al vaglio le

varie modalita attraverso cui mettere in atto la propria vendetta (vv. 376 -380)

47:

mOAAQG d' €xovoa Bavaoipovg avtolg 6dovg,
OVK 01 OTTolX TIEWTOV €YXEWW, PLAaL
TOTEQOV VPAP®W dWHAX VUUPLKOV TTLQL,

[1) OnxToV Wow doyavov dt' fjmatoc]

otyn dopovg éoPBaa’, tv' éotpwtat Aéxog. ..

Subito dopo, tuttavia, Medea rinuncia a tali ipotesi di vendetta, temendo di
essere scoperta e ridicolizzata dai nemici, giungendo infine alla conclusione che

la soluzione migliore sia ricorrere ai veleni, dei quali ella ¢ esperta (vv. 381 -

385)48:

aAA" év Tl pot mpdoavteg: el AngpOrjoopat
dopovg vTtepPaivovoa KAt TEXVWHEVT),
Oavovoa Onow tolg €pois £x00ic YéAwv.

KodTiota TV V0L, 1) TEPUKAPLEY

47 \v. 376 - 380 Molte sono le vie di morte che ho per loro, ma non so, 0 amiche, a quale di preferenza
por mano: se dar fuoco alla casa nuziale, o trapassar loro il fegato con spada affilata, dopo essere
entrata in silenzio nella stanza, dov’¢ disteso il loro letto...

48\/y, 381- 385 Ma una cosa sola mi ¢ d’impedimento: se sard sorpresa a varcare la soglia di casa nel
mentre attuo il mio piano, morendo procurero ai miei nemici motivo di riso. Meglio la via diritta, nella
quale soprattutto sono esperta: ucciderli coi veleni.
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co@al HAALOTA, PAQUAKOLS AUTOVG EAELV.

Per attuare la propria vendetta, dunque, Medea deve ricorrere al d0Aw, ossia

all’inganno, altro termine collegato alla nozione di untic (vv. 390 -391) #:
NV HEV TIS ULV TTVQYOG AOPAATIS pav),

OO0AW péTeLpL TOVOE Kal oLyt pOVov.

Medea, tuttavia, € consapevole del fatto che, una volta portata a termine la
propria vendetta, si prospetta per lei il problema del trovare un rifugio sicuro,

dal momento che nessuno vorra accoglierla nella propria citta (vv.386 -388)%:
Tic pe déEetal mMOALS;

TiC YNV ACLAOV Kol OOHOUVG €XeYYVOUG

EEVOC TTARAOTXWV QUOETAL TOVHOV DEUAGC;

oUk €0TL

Lentini osserva, tuttavia, un dettaglio molto significativo, ossia il fatto che, poco
dopo aver espresso preoccupazione per la propria sorte, Medea invochi il

proprio stretto legame con Ecate, dea del focolare (vv. 395 -400)5!:

49V/v.390 -391 Con I’inganno e in silenzio perseguird questa uccisione.

50'\/y. 386 -389. Quale citta mi accogliera? Quale ospite, offrendomi una terra inviolabile ed una casa
fidata, proteggera la mia persona? Non c’¢ nessuno.

31'Vv. 395 -400. No, infatti, per la Signora che io venero sopra tutti gli déi e che ho scelto come mia
coadiutrice, Ecate, che abita nei recessi del mio focolare, nessuno di loro avra da gioire, affliggendo
il mio cuore. Io, invece, amare a loro e luttuose rendero le nozze, amara la parentela e il mio esilio
da questa terra.
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oV Y&Q pa TV déomovav v £yw o€fw
HAALOTA TTAVTWYV KAl ELVEQYOV iAoy,
‘Exdtnv, puyolis vatovoav éotilag éung,
XalWV TIG AVTWV TOVHOV AAYLVEL KEQQ,
TUKQOVG O'eYw o@Lv Kat Avypovg Onow
YAHOULG.

TUKQOV O¢ KNOOG KAt puYag éuag x0ovaoc.

Oltre a cio, quasi a voler legittimare le proprie azioni, Medea rivendica la

propria ascendenza da Helios, dio del Sole (vv. 404 -406)52:

oV YéAwta del 0" OpAelv
to1g Liov@eiolg tolod' Taoovog yapolg,

veywoav é00Aov tatpog HAtov T' aro.

Subito dopo, tuttavia, il processo deliberativo di Medea subisce per cosi dire
una battuta d’arresto, in quanto ella, sebbene avesse inizialmente scelto i veleni
quali strumenti della propria vendetta, ritorna sui propri passi, prendendo in
considerazione anche il ricorso alla violenza, qualora colta da una “sventura

senza rimedio” (vv.393 -394)%:

52\/v.404 -406. A queste nozze di Giasone con la stirpe di Sisifo non devi essere oggetto di riso, tu
che sei nata da nobile padre e dal Sole.

53Vv. 392 -394, Qualora, invece, una sventura senza rimedio mi incalzer3, io stessa, afferrata la
spada, se pure dovro morire, li uccidero e ricorrero alla forza dell’audaci.
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v ' éEeAaivn) Evppopa ' apmxavog,
avtr) Elpoc Aafovoa, kel HéAAw Oavety,

KTEVQ@ O@QE, TOAUNG d'elpL TOOG TO KAQTEQOV.

Qui si manifesta, dunque, un conflitto tra la untic ed il Oupuodg di Medea, poiché
emerge per la prima volta un lato autodistruttivo della protagonista: ella,
infatti, come sottolineato dal Lentini, da un lato si mostra indifferente alla
propria sorte, mentre dall’altro, immaginando di impugnare la spada contro i
propri nemici, mostra un’impulsivita tipica degli eroi epici.>* La donna dunque
mette da parte la freddezza calcolatrice che I’aveva contraddistinta fino a quel
momento, esaminando invece il ricorso alla forza, come segnalato dal termine
KaQTeQOV®. Proprio in questo passaggio, quindi, emergerebbe un’audacia
autodistruttiva della protagonista la quale, pur di ottenere la propria vendetta,
arrivera a macchiarsi di un crimine atroce e disumano: I’assassinio dei propri

stessi figli.

54 Lentini, 2020, 376 -377
55V.394
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Tesi di Laurea Magistrale
I Mille Volti di Medea. Alterita, Malattia Ed Ambivalenza del Femminile

nell’ Atene del V secolo a.C.

I1.2. Il Legame Tra Femminile e Primordiale nell’ Atene del V secolo a.C.

Il caso di Medea

I1.2.1 L'importanza della Vendetta nella Medea di Euripide

Come evidenziato dalla studiosa Ann Burnett nel 1973, fin dai tempi piu
antichi la sete di vendetta e stato un istinto talmente connaturato all’essere
umano da essere diventato, nel corso dei millenni, non solo un témog in tutte
le tradizioni mitologiche e letterarie, ma anche oggetto di attenzione da parte
dei legislatori i quali, fin dall’apparire delle prime civilta statali, hanno tentato
di porre un freno alla scia di sangue scatenata dalle faide famigliari e tribali.
In particolare, per quanto riguarda 1’Antica Grecia, ¢ interessante notare come
nell’Eta Arcaica e nella prima Eta Classica fossero in voga le cosiddette
Tragedie della Vendetta, ossia rappresentazioni teatrali in cui il nucleo centrale
era appunto costituito dalle vicende di personaggi spesso appartenenti alle
categorie sociali pii emarginate -quali ad esempio donne, anziani, disabili
tisici ecc.- che, per vendicare un antico delitto di sangue subito da se stessi o
dai propri famigliari, non esitavano ad architettare ed ad attuare terribili

rappresaglie contro i propri nemici.
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Un intreccio narrativo del genere, come evidenziato da Aristotele nella Poetica
aveva un effetto catartico: attraverso l'immedesimazione col protagonista,
infatti, qualsiasi spettatore che avesse a sua volta subito un torto poteva,
grazie al teatro, incanalare le proprie emozioni negative nel modo piu
corretto, liberandosi in tal modo dal desiderio di nuocere al proprio

avversario.!

Come facilmente intuibile, la tragedia piti famosa ed emblematica in tal senso
e sicuramente la Medea di Euripide: in tale dramma, infatti, se da un lato la
sete di vendetta costituisce il principale motore delle azioni di Medea,
dall’altro essa si rivela piu forte perfino dell'istinto materno della
protagonista, spingendola in una spirale di delitti sempre piu efferati, fino ad
arrivare all’azione piu empia e disumana che una madre possa commettere,
ossia l'uccisione dei suoi stessi figli, caratteristica questa che, secondo
Vincenzo Di Benedetto, renderebbe tale opera una “tragedia senza sbocco
catartico”>. A tal proposito e interessante notare, come nuovamente
evidenziato dalla Burnett, che in tale tragedia Euripide sembra rovesciare
deliberatamente alcuni degli stilemi propri delle rappresentazioni teatrali
tipiche della prima Eta Classica, in primis la caratterizzazione del
protagonista: non piu un individuo proveniente dalle categorie pit deboli ed
emarginate della societa ma, al contrario, un personaggio che, nonostante la
propria condizione di donna ed esule, possiede una notevole intelligenza e
spiccate abilita magiche - soprattutto, come da lei stessa affermato - nella
preparazione di @dopaxa, ossia di veleni®: grazie alle proprie origini
straniere ella si rivelera essere totalmente estranea a quello che la Burnett

definisce “The Hellenic sense of Shame” , ossia la concezione androcentrica

1 Arist., Poet., 1453 b, citato da Burnett, 1973, p.1

2 Di Benedetto, 2016, p. 40
3 Eur., Med., vv.384 -385
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del mondo propria della cultura Ellenica, in particolar modo Ateniese, che
relegava le donne ai margini della societa, escludendone dalla vita politica e

civile.*

Alla luce di quanto detto finora, si puo¢ dunque facilmente intuire come la
prova piu lampante dell’alterita del personaggio di Medea rispetto ai canoni
della cultura e della societa Ateniese sia rappresentata proprio
dall’infanticidio, I’'ultimo di una serie di crimini talmente disumani da isolarla
totalmente rispetto agli altri personaggi apparsi sulle scene teatrali dell’ Atene
del V secolo a.C. Parlando piu in dettaglio della Medea, come rimarcato dalla
Burnett, in tale dramma Euripide stravolge completamente anche altri
elementi caratteristici di tali Tragedie della Vendetta: infatti, se uno dei
momenti topici di tali rappresentazioni era senza dubbio costituito dal ritorno
dell’eroe, nel dramma euripideo esso e assente, sostituito invece dalla
drammatica scena dell’annuncio, per bocca dello stesso Creonte, sovrano di
Corinto, dell’esilio immediato della donna e dei suoi figli dalla citta, decisione
che I'anziano re giustifica adducendo a motivo la propria paura che Medea,
disperata per I’abbandono del marito, potesse utilizzare contro la giovane
Glauce, figlia di Creonte nonché futura sposa di Giasone, le proprie

conoscenze in materia di veleni (vv. 282 -286):

KP. dédowkd o', o0deV del mapapmioxety AOyouvg,
1] HOL TL OQAOTC TtAd' AVIIKEOTOV KAKOV.
ovuPaAAeTaL e TTOAAX TOLOE delpaTOC:

00@1) TEPLKAG KAl KAKWV TTOAA@V (001G,

4 Burnett, 1973, pp. 9 -10

5Vv. 282 -286. Temo che tu - per nulla bisogna mascherare le parole- possa arrecare a mia figlia
qualche male irreparabile. Ad incutermi questo timore contribuiscono molti fattori. Tu sei saggia ed

esperta di molti malefici, ma soffri per essere stata privata del letto del tuo uomo.
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Avmr) 08 AEKTOWV AvOQOG E0TEQNUEVT).

Tuttavia, come detto, il vero e proprio punto di rottura dell’opera euripidea
rispetto alla tradizione teatrale Ateniese di quegli anni & costituito

sicuramente dal finale o, per meglio dire, dalla pianificazione dell’infanticidio: A

tal proposito, ¢ opportuno sottolineare come, nella cultura Ellenica, quello di Medea
fosse un personaggio molto presente, come testimoniato dal fatto che esistessero
almeno tre versioni relative alla morte dei bambini, la piu autorevole delle quali era
ritenuta essere quella di Eumelo di Corinto, poeta vissuto nel VI1II secolo a.C.: costuli,
nel proprio poema Korinthiaka, narrava le vicende mitiche che avrebbero portato alla
nascita della Citta sull’Istmo. Medea, sposata con Giasone e legittima erede al trono,
avendo rifiutato le profferte amorose di Zeus, sarebbe stata ricompensata da Hera,
sposa di costui, con la promessa di immortalita per i propri figli: in seguito ad ogni
parto, dunque, la donna avrebbe inutilmente sotterrato il neonato nel Santuario di
Hera Acraia, fino a quando, colta in flagrante dal marito, non avrebbe lasciato Corinto
di propria spontanea volonta, rifugiandosi ad Atene, mentre i cittadini avrebbero
istituito un culto in memoria dei fanciulli. Secondo Creofilo di Samo, poeta vissuto
nell’VIII secolo a.C., dopo aver provocato la morte di Creonte, sovrano di Corinto,
per mezzo dei propri @apudxa, ossia dei propri veleni, Medea avrebbe lasciato i
propri figli, impossibilitati a seguirla a causa della loro giovane eta, nel Santuario di
Hera Acraia per poi rifugiarsi ad Atene: in seguito, tuttavia, i bambini sarebbero stati
uccisi per rappresaglia dai congiunti dell’anziano sovrano, i quali poi avrebbero fatto

ricadere la colpa su Medea stessa.

In una terza versione, tramandataci da Parmenisco, storico alessandrino del 11 secolo
a.C, sarebbero state le donne di Corinto, ostili al regno di Medea - straniera e strega-
a decidere di uccidere i figli della donna, inseguendoli fino al Santuario di Hera Acrea
per poi trucidarli sull’altare: tale empieta, tuttavia, provoco lo scoppio di una terribile
pestilenza, conclusasi solo grazie all’intervento di un oracolo, il quale ordino di
dedicare una festivita ai piccoli defunti, nel corso della quale sette bambini e sette
bambine, tutti provenienti dalle famiglie aristocratiche di Corinto, venivano rinchiusi

nel Santuario di Hera Acraia fino alla successiva celebrazione, nel corso della quale
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venivano fatte loro indossare delle vesti nere e venivano loro rasati i capelli, da offrire

in dono ai figli di Medea.®

Alla luce di quanto detto fin qui, si puo dunque affermare che, stravolgendo
in tal modo i tomot delle rappresentazioni teatrali a lui contemporanee,
Euripide abbia sicuramente creato negli spettatori un notevole senso di
straniamento, ulteriormente amplificato dal fatto che, nel finale del dramma
la protagonista, anziché subire una giusta punizione per i propri orrendi
crimini, esce indenne dall’intera vicenda, sollevandosi in aria a bordo del
carro volante donatole da suo nonno Helios, il dio del Sole, per poi trovare
rifugio ad Atene, presso l'anziano re Egeo, il quale in precedenza le aveva

promesso un’accoglienza sicura nella propria citta (vv. 723 -724)”:

oUtw d' £xeL por oov pev EABovong xBova

TLEQATOUAL OOV TIQOEEVELV dKALOG V.

Come si vedra pii ampiamente in seguito, una caratteristica interessante ed
allo stesso tempo anomala della vendetta di Medea e il movente: infatti, se
nelle altre rappresentazioni teatrali contemporanee esso era costituito da un
delitto di sangue commesso all’interno della cerchia famigliare, al contrario
nel dramma euripideo ad innescare la furia della protagonista ¢ un evento

legato esclusivamente alla sfera privata e personale - il tradimento di Giasone-

& Caruso, 2005, p. 345
7WWV.723 -724 Ma questo ¢ il mio proposito: se verrai nella mia terra, io, giusto qual sono,
cerchero di ospitarti.
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il quale appare agli occhi della donna come del tutto inatteso e sconvolgente

(vv. 225 -229)8 ;

EUOL D' AEATIOV TIOAY A TTOQOOTIETOV TODE
LTV 0LEPOaK'- olxopal d¢ kai Blov
xaow pedetoa katbavetv xonlw, ellat
€V (O YOQ TV HOL TTAVTA, YLIYVWOOKEL KAAQG,

KAKLOTOG AVOQWV €kBEPNY' 0VHOS TTOOIC.

Da quanto detto fin qui, dunque, si puo facilmente intuire che, contrariamente
ai tradizionali canoni teatrali dell’Atene del V secolo, nella tragedia di
Euripide, la tematica politica € completamente assente, a tutto vantaggio di
quella privata e personale. A tal proposito, tuttavia, lo studioso Antonio
Maddalena evidenzia il vero motivo della disperazione e della furia omicida
della protagonista’: come detto in precedenza, infatti, a causa delle sue origini
straniere Medea era totalmente estranea alla mentalita greca, la quale
imponeva alle donne una sottomissione pressoché totale all’autorita maschile.
Per questo motivo, anziché contrarre un matrimonio combinato come da
usanza nella cultura ateniese del V secolo, Medea aveva deliberatamene

abbandonato la propria terra e la propria famiglia per seguire Giasone, spinta

8 Vv.225 -229, Ma questo evento, sopraggiunto inatteso, mi ha distrutto la vita. Per me ¢ finita e,
perduta ogni gioia di vivere, o0 amiche, desidero morire. Infatti, colui che per me era tutto, il mio sposo
- ben me ne rendo conto - ¢ risultato il peggiore degli uomini.

9 Maddalena, 1963, pp.131 -132
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dall’amore che provava per lui, come ella stessa gli rinfaccia durante il loro

primo scontro verbale (vv. 483 -485) 1°:

avT) 0¢ maTépa Kat DOHOLE TTEOOOVT' EHOVG
v IInAwwty eig TwAkov ikduny,

ovv ool, TEOOVHOS HAAAOV 1) COPWTEQAL.

Il nemico principale di Medea e sicuramente Giasone, il suo ex marito, la cui
colpa sarebbe stata quella di aver scelto di contrarre nuove nozze con la
giovane principessa di Corinto, violando in tal modo i giuramenti di fedelta
pronunciati in precedenza nei confronti di Medea: da quanto appena detto si
puo, dunque, intravvedere un primo rimando al legame tra la figura di
Medea e la sfera del primordiale, in quanto nel finale di tragedia ella pare
quasi assumere le sembianze di un’Erinni, le terribili divinita personificatrici
della Vendetta. A tal proposito, infatti, € opportuno ricordare che, nella
cultura Greca, i giuramenti avevano un’importanza fondamentale, e che ad
essi era attribuito un valore quasi divino: tale affermazione trova immediato
riscontro ne Le Opere E I Giorni, di Esiodo, una delle opere piu importanti
nella letteratura e nella cultura Greca, risalente al VII secolo a.C., nella quale
appunto si narra di come la rottura dei giuramenti potesse avere effetti
catastrofici, scatenando la collera degli déi e riportando in vita le Erinni'®:
chiari rimandi alla sacralita dei giuramenti si possono ritrovare anche nei

numerosi riferimenti a Zeus, padre degli Déi e garante dei patti, ed a Themis,

10\/v.483 -485, E sono stata io che, tradendo mio padre e la mia casa, sono venuta con te a lolco, alle
falde del Pelio, piu desiderosa del tuo bene che saggia.

1 Hes., Op., 804, citato da Burnett, 1973, p.13
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personificazione della Giustizia Divina, presenti nel dramma Euripideo (vv.

160 -164) 12

MH. © peydAa O&uL kat otve Agteut,
Aevooeo0' & mdoxw, peydAols 6gkolg

EVOTOAUEVA TOV KATAQOV TIOOLY;

Il precedente legame tra Medea e Giasone, dunque, era decisamente atipico
per la cultura Ateniese del V secolo a.C., basata sui matrimoni combinati in
cui la donna veniva per cosi dire passata in consegna dal padre al marito: al
contrario, il legame tra Medea e Giasone era fondato sull’amore della donna
nei confronti dello sposo, sentimento che 1’aveva portata a tradire la propria
famiglia ed ad utilizzare le proprie abilita magiche per agevolare gli
Argonauti, arrivando perfino ad uccidere il proprio fratello minore Apsirto ed
a smembrane il cadavere nel tentativo di rallentare 'inseguimento di Giasone
e dei suoi compagni da parte di Eeta, re della Colchide nonché padre della

protagonista (vv. 475 -482)'3:

€K TV O& MEWTWV TIOWTOV AQEOMaL AEYELy.

¢owoa o', wg loaowv EAAvwv doot

12\/v.160-164, O veneranda Themis e Artemide signora, vedete le cose che soffro, dopo che con grandi
giuramenti
a me legai lo sposo esecrabile?

13 \v. 475 -482. Comincero a parlare fin dai primi avvenimenti. Io ti ho salvato, come sanno quei Greci
che si imbarcarono con te sulla nave Argo, quando fosti inviato ad aggiogare i tori spiranti fuoco e a
seminare il campo mortifero. E il drago io uccisi, che con le sue molteplici spire avvolgeva il vello
tutto d’oro, e ateio  elevai luce di salvezza.
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TAUTOV oLVelTéPnoav AQYQ@V OKAPOG,
TeEPUPOEVTA TALEWV TLETVOWV ETUOTATNV
CevyAauot kat omegovvTa Oavaotpov yonv:
doarovta 0, ¢ Ay XELOOV AUTEXWV DEQOG
omelpals €0wle MOAVTTAOKOLG AVTIVOS WV,

KTelvao' AvETXOV OOL PAOS OWTNOLOV.

Nel corso del medesimo dialogo, Giasone replica a tali accuse elencando a sua
volta i vantaggi derivati a Medea dalla loro unione, ossia il fatto di aver avuto
la possibilita di vivere in una terra civilizzata come 1’Ellade, nonché la fama
che essa avrebbe ottenuto presso i Greci per la propria sapienza (vv.534 -

541)14:

pellw ye pévrol g éung owtnelag

elAn@ac 1) d€dWKAS, WS EYW PRATW.

nowToVv pev EAAGD' avtl BaoPdaoov xBovog
YAV KATOLKELS KAt dlknv emiotaoatl

VOUOLG Te XoNoOat pr) eog LoxVog XAQLV:
Tiavteg 0¢ o' joBovt’ ovoav ‘EAANveS coprnv
Kat d0Eav Eoxec: el 0 YNG T’ EoxdTOIg

60001V WKELG, OVK AV )V AOYog 0€0¢ev.

14 \/v. 534 -541. Pero in cambio della mia salvezza hai ricevuto piu di quanto tu mi abbia dato, come
ora ti dimostrerd. Per prima cosa abiti in Grecia anziché in un paese barbaro, conosci le leggi e sai
servirti della giustizia senza indulgere alla forza. Poi, tutti i Greci si sono accorti che sei saggia e ne hai
ottenuto fama; se invece tu abitassi agli estremi confini della terra, non si parlerebbe di te.
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Dunque, secondo le parole della Burnett, pit1 che un semplice vincolo nuziale,
il legame tra i due protagonisti sarebbe stato molto piu simile a quello
esistente tra membri di una societa segretal® e, oltre a cio, € interessante notare
come la natura di tale legame venga maggiormente messa in risalto tramite i
numerosi riferimenti alle ginocchia ed alla mano destra, entrambe

strettamente collegate alla sfera delle suppliche e dei giuramenti (vv. 496 -498)

16:
eV 0l xelo, g oL TOAA' EAapuBavov,
KAl TWVOE YOVATWY, WG HATNV KEXOWHETOa

KakoL 1o¢ AvddGg, EATdWV d'TudoToUEV.

Una chiara prova di quanto appena affermato e riscontrabile nel passo
seguente, tratto dalla scena della finta riconciliazione tra Medea e Giasone,
nella quale la donna chiama a sé i propri figli, annunciando loro il proprio
finto pentimento e suggerendo ai ragazzi di prendere la mano destra del

padre per suggellare la ritrovata armonia (vv. 898 -899)1:
omovdal Y& NV kat pedéotnrev xoAog.

Ad&feoOe xepog deflac.

Come poco sopra affermato e come si evince dal dialogo sopra riportato,
infatti, nella cultura greca, prendere la mano destra ed abbracciare le

ginocchia del proprio interlocutore non erano esclusivamente gesti di

15 Burnett, 1973, p. 13
16 \/v.496 -498, Oh mia mano destra, che tu tante volte prendevi, e queste mie ginocchia, come siamo
state toccate da un uomo miserabile, come abbiamo fallito nelle nostre speranze!

17 \/v.898 -899 Tra noi ¢ avvenuta la riconciliazione, ed ¢ cessata la collera.
Prendete la sua mano destra.
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supplica, come avviene ad esempio nel corso del dialogo tra Medea e Creonte,
quanto delle modalita con le quali suggellare un accordo od wuna
riappacificazione, come appunto nel caso del finto pentimento della
protagonista di fronte al proprio ex marito. In ogni caso, comunque, la causa
piu profonda dell’'odio provato da Medea nei confronti dell’Argonauta non
risiede tanto nelle nuove nozze di quest'ultimo, quanto nella sua natura gretta
e meschina: egli infatti, come sottolineato da Antonio Maddalena, tiene conto
esclusivamente dei propri interessi e del proprio tornaconto personale,
calpestando volutamente il dolore e la disperazione della donna'®. La
meschinita e la mancanza di empatia da parte di Giasone non sono rivolte
esclusivamente contro Medea, ma addirittura verso i loro stessi figli,
considerati dal padre alla stregua di semplici strumenti attraverso cui
assicurarsi vantaggi per se stesso ed il proprio yévog, ossia la propria stirpe

(vv. 593 -597)1:

€0 VOV t0d' 1001, p1) Yuvakog obveka
yuai pe Aéktoa PaciAéwv & vov Exw,
AAA', OoTeQ elmov Katl maQog, cwoat OEAwv
0¢, Kl TEKVOLOL TOLG €HOLS OHOOTIOQOVG

PLOAL TVEAVVOULS TTATOAGS, EQUUA dWUATTL.

Sempre nel corso di tale dialogo, inoltre, emerge anche il totale disprezzo

mostrato da Giasone nei confronti delle donne, da egli considerate alla

18 Maddalena, 1963, pp. 142 -144.

19Vv.593 -597, GIASONE: Sappi dungue bene questo: non per amore di una donna ho contratto le
nozze regali, che ora ho, ma - come ti ho detto anche prima -perché volevo salvare te e generare come
fratelli ai figli miei  bambini di sangue regale, sicura difesa per la casa.



45

stregua di semplici strumenti riproduttivi, affermazione che evidenzia il ruolo
tradizionalmente attribuito alle donne nella cultura Ateniese del V secolo,

ossia quello di essere esclusivamente mogli e madri.

L’ex Argonauta, addirittura, arriva ad affermare che sarebbe meglio se gli
uomini potessero generare figli senza 'intervento femminile, da egli ritenuto

solo foriero di sventure (vv. 573 -575) %:

Xonv ya aAAobév mobev Bootovg
nadag tekvovobat, ONAv d' ovk etva Yévog,

XOUTWG AV OVK TJV 0VOEV AVOQWTIOLS KAKOV.

Come efficacemente sottolineato da Lentini, in questa scena del dramma
euripideo appare evidente il contrasto tra il temperamento passionale di
Medea e quello freddo e calcolatore del suo ex sposo: Giasone dunque,
secondo le parole del Lentini, “appare del tutto indifferente alla sorte di
Medea e ai valori di xd&oic e @iAla, mentre al contrario e tutto intento a

pianificare quanto di piti conveniente per sé e i suoi figli”? (vv. 565 -567) *:

oot te ya maidwv i det;

gpot te Avet tolot HEAAOVOL TEKVOLG

20 \/v.573 -575 Bisognerebbe che gli uomini generassero figli in qualche altro modo e che non
esistesse la razza femminile, cosi per loro non ci sarebbe alcun male.

21 | entini, 2020, p. 380
22\/v.565 -567, Ma tu che bisogno hai di altri figli? Per me, invece, € opportuno aiutare i figli che ho
con quelli che nasceranno
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ta Covt' ovnoat.

Egli, infatti, per tentare di convincere Medea a deporre la propria collera,
ricorre ad argomentazioni puramente utilitaristiche, offrendosi di elargirle del
denaro o dei contrassegni per eventuali ospiti che 1’avrebbero potuta aiutare

(vv. 610 -615)2

AAA', el Tt BoVAN Taoty 1) oavT LY
TIEOOWPEATILA XONUATWV EUV AaPeLy,
A€y wg étolpog apOovw dovvat xeot

Eévolg te méumey oVUPOA’, ol dpdoovot o'ev.
Kkal tavta ur) 0éAovoa pweavels, yovat

AN€aoa d'0QYNS KeQdAVELS apetvova.

Giasone rivela la propria natura gretta e meschina in particolar modo nei
confronti di Medea, da egli considerata, secondo le parole di Maddalena, alla
stregua di una “preda di guerra, utile strumento un tempo, ma ora strumento
non piu necessario”?, attribuendosi il merito di averla salvata da un’anonima
esistenza in una terra straniera. L’ex Argonauta, inoltre, non tiene in alcun

conto 'aiuto ricevuto da Medea, ma al contrario, sminuisce la sua ex moglie,

2VWv.610 -615, Ad ogni modo, se vuoi ricevere dalle mie sostanze un aiuto per i figli e per te in vista

dell’esilio, dimmelo; io sono disposto a dare con mano generosa e ad inviare dei contrassegni per gli
ospiti, che ti tratteranno bene. Se non accetti questa offerta, stolta sarai, o donna. Cessa dall’ira e
otterrai miglior vantaggi

24 Maddalena, 1963, p.136
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attribuendo la propria salvezza esclusivamente all'intervento di Afrodite ed

Eros (vv. 525 -531) %

Eyw O, €meldn) kal Alav TLEYOILS XAQLY,

Komow voulilw tg éung vavkAneiag
owtepav etval Oewv te KAVavOEWTWV HOVNV.
0oL D' €0TL &V VOUG AemtOg: AAA' ETtipOovog
Adyog dteABetv we "Epwg o' vaykaoev

TOEOLS APUKTOLS TOVHOV EKOWOAL DEAG.

Da quanto detto finora, dunque, emerge chiaramente una similitudine tra
Medea e le Erinni, terribili divinita primordiali personificatrici della Vendetta:
infatti, come verra ribadito in seguito, le terribili azioni che ella si appresta a
compiere appaiono, agli occhi di Medea, non solo necessarie, ma addirittura
inevitabili, assumendo quindi una chiara valenza morale. Come facilmente
intuibile, dunque, una vendetta cosi crudele da parte di Medea aveva lo scopo
di colpire Giasone in modo irreversibile, distruggendo tutto cio che per lui
avrebbe potuto rappresentare 1'utile: infatti la donna, dopo essere ricorsa alla
propria astuzia ed alla propria conoscenza dei @aguaka, ossia dei veleni, per
arrecare un’atroce morte a Creonte ed alla sua giovane figlia Glauce -
rispettivamente futuro suocero e futura sposa dell’ex Argonauta-pur di
annientare completamente qualunque speranza del suo ex marito per il
proprio avvenire, decide di compiere il gesto pili estremo e brutale che un

essere umano, ed in particolare una madre, possa concepire, ossia assassinare

%> Vv.526 -531, Dato che esalti troppo i tuoi meriti, io credo, invece, che Cipride sia stata la salvatrice
della mia spedizione, lei sola fra gli déi e gli uomini. Tu hai di sicuro una mente sottile, ma per te &
un discorso odioso  spiegare che Eros, con le sue ineludibili frecce, ti ha costretta a salvare la mia
persona.
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i propri stessi figli per impedire che essi, una volta diventati adulti, potessero
rappresentare un appoggio morale e materiale per il padre. Tutto cio viene

crudelmente rinfacciato dalla protagonista nel loro dialogo finale (v. 1370) %:

MH. old' ovkéT' elol- TOUTO YAQ O€ d)eTal.

Parlando piu propriamente della vendetta come elemento centrale della
tragedia di Euripide, e interessante notare come non solo vi si metta in risalto
il carattere oscuro e sinistro di Medea ma, addirittura, sia la stessa
protagonista che, anziché cercare di nascondere tali tratti della propria
personalita, rivendichi orgogliosamente la contraddittoria natura femminile,
vile alla vista delle armi, ma allo stesso tempo capace di imprese sanguinarie

per rivendicare gli oltraggi riguardanti il proprio letto (vv. 263 -266) %"

YUVT] YOO TdAAx pev pofou mAéa
KAkt T &g AAKT|V Kal oldngov elcogav:
Otav 0'ég eVVIV NOKNLEVT) KLET),

OVK £0TLV AAAT POT] HLAXLPOVWTEQA.

Di Benedetto sottolinea come, nel dramma di Euripide, siano presenti alcuni

riferimenti al passato oscuro di Medea, alla sua esperienza in materie di

26'\/,1370 MEDEA: Questi non ci sono piu, € cio sara ferita che ti brucia.

27\/v.263 -266, Una donna, per il resto, & piena di paura e imbelle di fronte alla forza e alla vista di
Un’arma, ma quando le accade di subire ingiustizia riguardo al suo letto, non vi ¢ altro animo piu
sanguinario.
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veleni, motivo scatenante del timore nutrito dall’anziano sovrano Creonte nei
confronti della donna: tali riferimenti, dunque, per quanto esigui, sarebbero

sufficienti a restituire un ritratto a tinte fosche della protagonista®.

2.2. I nemici di Medea

Come facilmente intuibile, il nemico principale di Medea lungo tutto il corso
della vicenda e sicuramente Giasone, il suo ex marito: costui, come detto in
precedenza, agli occhi della protagonista non era colpevole solamente di
averla abbandonata in favore di una nuova, giovane moglie di sangue reale
ma, in misura ancora maggiore, si era macchiato di UPpwc in quanto,
scegliendo tali nozze, era venuto meno ai giuramenti pronunciati in occasione
della precedente unione con Medea, tramite i quali ella I'aveva legato a se.
Tuttavia, oltre a Giasone, vi e un altro personaggio che, agli occhi della
protagonista, appare come un nemico: si tratta di Creonte, 'anziano sovrano
di Corinto il quale, decretando I’esilio immediato per la donna ed i suoi figli,
aveva infranto il sacro vincolo della Eevia, ossia quello dell’accoglienza
dovuta agli ospiti. Nell’ottica di Medea, comunque, la principale colpa di
Creonte e quella di aver concesso sua figlia in sposa a Giasone, inducendolo
in tal modo ad infrangere i solenni giuramenti che i due si erano
precedentemente scambiati al momento delle nozze. Una prova lampante di
quanto finora affermato si puo riscontrare nel passo sotto riportato, tratto dal
dialogo tra la protagonista ed Egeo, 'anziano sovrano di Atene, di passaggio

a Corinto dopo essersi recato al Santuario di Apollo a Delfi (vv. 701 -706)*:

28 Di Benedetto, 2016, p. 21
29\/v. 701 -704. EGEO. E chi mai ha dato la figlia in sposa a costui? Finiscimi il discorso.
MEDEA. Creonte, che regna su questa terra corinzia.
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AL ddwoL d' aVT TiG; TéQALVE HoL Adyov.

MH. Koéwv, 6¢ &oxet tnode yne Koowvbiag.

AL ovyyvwota pév tap' v oe AvmeloBat, yovat.
MH. dAwAa- kal mEOg Y €é€eAavopat xBovog.
Al 1Q0O¢ TOV; TOd' AAAO KAVOV A AEYELS KAKOV.

MH. Koéwv p'éAavvet puydda yng KopwvOiac.

Tuttavia, come evidenziato da Ann Burnett, oltre a Giasone ed a Creonte, nel
dramma euripideo vi e un terzo personaggio che, agli occhi della
protagonista, appare come un nemico meritevole di morte, ossia la
principessa Glauce, giovane figlia di Creonte, nonché nuova moglie di
Giasone. Ella, nell’ottica della protagonista, sarebbe colpevole di averle per
cosi dire rubato lo sposo, persuadendo l'ex Argonauta a nuove e piu
vantaggiose nozze. Inoltre, sempre seguendo l'interpretazione fornita dalla
studiosa, vi sarebbe un'altra grave colpa della quale si sarebbe macchiata la
famiglia reale di Corinto, ossia I’avidita e, nel caso della principessa, la vanita,
che l'avrebbe spinta ad accettare senza esitazione i doni avvelenati inviatile da

Medea, segnando in maniera inesorabile il proprio destino (vv. 1156 -1157)3°

N 0' w¢ éoelde KOOUOV, OVK T)VETXETO,

AAA' fjved’ avdol mavta.

30 Vv.1156 -1157, Lei, come vide I’ornamento, non resistette, ma ogni cosa accordo allo sposo.
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Sarebbero state proprio l’avidita e la vanita, dunque, a determinare 1’atroce
fine della giovane principessa. Ella, infatti, poco dopo aver indossato il peplo
ed essersi cinta il capo con il diadema, venne dapprima colta da sintomi simili
a quelli dell’epilessia, per essere poi avvolta dalle fiamme, trasformandosi in
una sorta di torcia umana, fino al punto che il suo corpo inizid a cadere a

pezzi (vv. 1185 -1189)3":

ALV Yo avtr) MU' éMeOTEATEVETO.
XOLOOUG UEV AUPL KQEATL KELPUEVOG TTAOKOG
Oavpaotov tel vapa map@ayov muog,
TETMAOL 0¢ AeTTOl, OWV TEKVWV dwENHATA,

Agvknv Edamtov odoka TG duodalpovog.

E ancora (vv. 1191 -1202) 3%

AAA" dQaQOTWS

oLVdeTUa XQUOOG eiXe, TVE O, ETtel KOUNV

31\/v.1185 -1189, Duplice sciagura I’assaliva. L aureo diadema, posto intorno al capo, emetteva un
prodigioso rivo di fuoco, che tutto divora, e il fine peplo, dono dei tuoi figli, lacerava la carne della
sventurata.

32yv.1192 -1203, Ma con salda connessione 1’oro manteneva la presa e quanto piu lei scuoteva la
chioma di piu, due volte tanto, il fuoco splendeva. Cadde a terra, sopraffatta dalla sciagura e, fuorché a
suo padre, irriconoscibile a vedersi. Non piu, infatti, era visibile la forma degli occhi, né il nobile suo
volto, ma dall’estremita del capo il sangue stillava intriso col fuoco, le carni, come lacrime di pino, si
staccavano dalle ossa per i morsi invisibili del veleno, spettacolo orribile.
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£oeloe, HAAAOV dig TOOWV EAAUTIETO.
TUTVELD' €C 0VOAC TUHUPORA VIKWHEVT),
TIAT|V TQ TEKOVTL KAQTA deTUAONS 1delv.
oUT' OUUATWV YoQ ONAOG 1V KATAOTAOLS
oUT' eVPLEG MEOOWTOV, alpa O' €€ AkQEOv
¢o0tale KQATOS OVUTIEPUOHEVOV TV,
odokreg O' att' O0TéWV WOTE MEVKLVOV dAKQL
YVaOUOIG AdNAOLS PAQUAKWY ATTEQQEWY,

dewvov Beapo-®

Tale terribile sorte spetta anche all’anziano re Creonte il quale, accorso in
aiuto di sua figlia, rimane a sua volta invischiato nel veleno, finendo egli
stesso orribilmente dilaniato.** Seguendo linterpretazione fornita dalla
Burnett, dunque, si puo affermare che, andando incontro ad un destino tanto
atroce, sia la giovane Glauce sia suo padre abbiano pagato per le proprie
colpe: non solo quella di aver irretito Giasone, spingendolo a tradire il sacro
vincolo dei giuramenti, ma anche quella di essersi abbandonati all’avidita ed
alla lussuria, cedendo al fascino di ornamenti e gioielli tanto preziosi quanto
superflui, come si puo intuire dal passo seguente, proveniente dal secondo

dialogo tra Medea e Giasone (vv. 959 -965)%:

*Vv. 1204-1221.

3 Vv. 959 -965. GIASONE: Perché, o sconsiderata, vuoi privare le tue mani di questi oggetti?
Credi che una casa regia manchi di pepli, credi che manchi di oro? Serbali, non darli.
Se la mia donna mi ritiene degno di qualche considerazione, alle riccheze preferira me, io
Lo so bene.
MEDEA: Non parlarmi cosi. I doni — & detto comune - persuadono anche gli dei-
Per i mortali I’oro e piul potente di innumerevoli parole.
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[A. (0, @ patala, TwVdE 0AG KEVOLS X€QAG;
doxkelg omaviCerv dwpa BaoiAelov TETAWY,
doKelg 0¢ XQUOoOU; OWCE, - U1 didoL TAdE.

elmeQ yap Nuag a&lot Adyov tivog

Yuvn, TEOONOTEL XONUATWY, 0AP' 0l €Y.
MH. unj pot o0- melBerv dwoa kat Oeovg Adyoc:

XOVOOG 0¢ kKQeloowV HVolwv AdywVv BoTolc.

Dunque, tali doni mortali hanno un duplice effetto: da un lato infatti,
procurano una morte atroce a Creonte ed a sua figlia, mentre dall’altra li
privano per sempre del loro vigore e della loro forza fisica, condannando i
loro cadaveri ad un terribile destino, ossia quello di non poter ricevere una
degna sepoltura. A tal proposito, comunque, e opportuno sottolineare che
I’avidita € una caratteristica comune non solo a Creonte ed alla sua giovane
tiglia, ma anche a Giasone, in quanto egli, come gia ricordato, si dimostra
totalmente insensibile e disinteressato nei confronti di Medea e dei loro figli,

mirando esclusivamente al proprio vantaggio personale (vv. 550 -554)3¢:

émel petéotev 0evQ" TwAkiag xOovog

TIOAAAG EQPEAKWY CLUPOAS AT XAVOUG,

36 \/v. 551 -554.Dopo che venni qui dalla terra di lolco, trascinandomi dietro tante sciagure
irrimediabili, quale soluzione piu felice di questa avrei potuto trovare, divenuto esule,se non sposare la
figlia del re?
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i TOUY' &v eVENU' VOOV VT €VTLXEOTEQOV

N mada ynuat BacAéws QuUYAS Yeywe;

L’atroce vendetta messa in atto da Medea ha dunque lo scopo di punire
I'avidita e la lussuria dei propri nemici, da un lato distruggendo tutte le
speranze dell’ex marito per il futuro, e dall’altro privando Creonte e sua figlia
non solo della loro vita, ma addirittura dell’identita, rendendoli appunto due

scheletri irriconoscibili ed impossibili da seppellire.

2.3. Femminile e Primordiale in Medea

Parlando piu propriamente del legame tra Femminile e Primordiale nella
Medea, e interessante notare che, come gia ricordato in precedenza, nel finale
del dramma Medea assume quasi le sembianze di un essere divino, pari al gia
menzionato deus ex machina della tragedia Ateniese di quegli anni. Come
ricordato in precedenza, infatti, nell’antica Grecia i giuramenti avevano un
carattere quasi divino, testimoniato per la prima volta appunto da Esiodo, e di
cui si puo ritrovare traccia nei numerosi richiami a Zeus ed a Themis presenti

nella tragedia euripidea (vv. 764 -766):%

MH. @ Zev Atkn te Znvoc HAlov te pwg,
VOV KaAA VKoL TV epav éx0owv, pliat,

vevnoopeOa kelg 00OV PePrikapley.

37\/v. 764 -766, MEDEA.: O Zeus, o Giustizia figlia di Zeus, o luce del Sole, ora conseguird, o amiche,
una bella  Vittoria sui miei nemici, e su questa via mi sono incamminata.
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Proprio come nel poema di Esiodo, anche nella Medea viene sottolineato come
I'empieta e la rottura dei giuramenti da parte di Giasone non provochino solo
la collera degli dei, ma siano all’origine di epocali sconvolgimenti naturali,
come testimoniato dal passo sotto riportato, tratto dalla celeberrima ode

cantata dal Coro delle donne Corinzie (vv. 411 -414)38:

XO: dvw MoTap®V LEQV XwEoLOL Ty adl
Kal dlka KAt mAvTa AALY oteépetat
avdpaaot pev doAwat BovAad, Oewv o'

OVKETL TTOTIC AQAQEV.

Dunque, l'origine di tali sconvolgimenti nell’ordine naturale risiederebbe
proprio nel tradimento dei sacri giuramenti da parte di Giasone, come
esplicitato dai memorabili versi sotto riportati (vv. 439 -441)3:

BéPorce d' OpKwWV XAQLS, 0VD' €T Aldwg

EAA&DOL T péyada péver, atbepla d' avémta.

Inoltre, il termine x&oi utilizzato da Euripide in riferimento ai giuramenti,
richiama alla mente appunto la profezia di Esiodo, il quale nel poema Le

Opere E I Giorni afferma che, durante i giorni finali dell’Eta del Ferro, gli

38 \/v. 411 - 414, CORO: A ritroso si muovono le correnti dei sacri fiumi
E giustizia e ogni cosa a rovescio si volge.
Fraudolenti i consigli degli uomini, e piu non ¢ salda
La fede giurata agli déi.

39 VV. 439 -441. Svanito ¢ il fascino dei giuramenti,
piu non rimane il pudore nell’Ellade grande,
se n’¢ volato via nell’aria.
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uomini disprezzeranno il sacro vincolo dei giuramenti, mentre invece gli
spergiuri ed i colpevoli di Pl saranno stimati ed onorati. Proprio per tale
motivo, dunque, non sorprende il tono apocalittico che traspare nei versi
cantati dal Coro, nei quali le donne di Corinto paragonano la vendetta di
Medea al giorno della collera di Zeus: cio, infatti., € dovuto al fatto che, con il
loro comportamento, Creonte e la sua giovane figlia Glauce si sono mostrati
ingiustamente favorevoli nei confronti di Giasone, spingendolo ad infrangere
i solenni giuramenti pronunciati al momento delle sue precedenti nozze con
la protagonista. Esattamente come profetizzato da Esiodo, i sacri legami della
famiglia, dell’amicizia e dell’ospitalita vengono violati, e perfino la fede negli
dei e venuta meno, come affermato nel dialogo tra Medea ed il suo ex marito

(vv. 492 -495) 40:

OokwV 0& EovdN TtioTIg, OVY' EXxw pabetv
1 OeoUg VouiLels TOUG TOT OVK AQXELV ETL,
1 kawa keloBat Oéout’ avOpwmolg ta vov,

é¢met ovvoloOa ' eig €U’ ovk' eDOEKOC V.

L’abbandono della propria famiglia da parte di Giasone sottolinea quindi la
decadenza morale non solo dell’ex Argonauta, ma anche dell'intera umanita,

come chiaramente esplicitato dalle parole del Pedagogo (vv. 85 -88)*!:
ITA. tig d' oUXL OVNT@V; AQTL YIYVWOOKELS TODE,

WS MAG TIS AVTOV TOL TEAAG HAAAOV PIAEL,

40\/y, 492 -495.Invece la fede nei giuramenti ¢ svanita e non riesco a capire se tu ritieni che gli déi di
allora non abbiano piu potere o che nuove leggi ora siano in vigore per gli uomini: sai bene, infatti,
di essere spergiuro nei miei confronti.

41 Vv, 85-88 PEDAGOGQO: Chi tra i mortali non lo é? Solo ora ti rendi conto di questo, che ognuno
ha caro sé stesso piu del prossimo suo, visto che il padre, a causa di un nuovo letto, non li ama.
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[ol pev dikalwg, ot d¢ kat k€Edovg xaoLv]

el Tovode Y'evVNG oUVeK' OV OTEQYEL TATIO.

Come evidenziato dalla Burnett, dunque, nel finale della tragedia vi sono
delle similitudini con il poema Esiodeo: questo perché, dopo aver compiuto la
propria vendetta, Medea si innalza in volo sul carro alato per raggiungere
Atene, assumendo dunque le sembianze di un’Erinni, appunto le terribili
divinita della Vendetta descritte da Esiodo.*” Nonostante i vari richiami
esiodei presenti nella tragedia di Euripide, vi e tuttavia una sostanziale
differenza tra la natura di Medea e quella degli esseri divini che popolavano
la mitologia greca: infatti, al contrario delle Erinni, l’agire dell’eroina
euripidea non e determinato dal desiderio di ristabilire 1’ordine naturale delle
cose, quanto piuttosto da ragioni puramente personali, ossia quella di placare
la propria collera per il fatto di essere stata disonorata dal suo ex sposo,
appunto Giasone: la donna, dunque, agisce senza nessun segno divino,
guidata esclusivamente dal proprio Ovpog, ovvero dalla propria passionalita
e dal proprio furore, scaturito dal fatto di essere stata privata della propria
tur), ossia del proprio onore. E’ interessante notare, inoltre, che pur
rendendosi conto dell’enormita del gesto che si appresta a compiere, Medea
ne affermi l'assoluta necessita, in modo da distruggere completamente
Giasone, dimostrandosi dunque pronta ad accettare 'infelicita che le tocchera
in futuro, come emerge dal seguente dialogo tra la protagonista ed il coro

delle donne Corinzie (vv. 814 -819)4:

42 Burnett, 1973, pp. 20 -21.
43Vv. 814 - 819, CORO: Dal momento che mi hai reso partecipe di questo discorso, io desidero esserti
utile e venire in difesa delle leggi umane: ti chiedo di non farlo.
MEDEA: Non c’¢ altra via. Ben si pudé ammettere che tu dica queste cose: tu non hai sofferto cio che
ho sofferto io.

CORO: Oserai dungue uccidere il tuo seme, o donna?

MEDEA. E’ soprattutto in questo modo che mio marito sard morso.

CORO: Ma tu diventerai la piu infelice tra le donne.
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XO. émeimep Nuiv OV ékotvwoag Adyov,

0¢ T wpeAelv OéAovoa kat vouols Beotwv
EVAAauPavovoa dpav o' dTevvETIW TADE.

MH. ovk é0tv dAAwG: oot d¢ ovyyvwun Agyewv
TAO'€0TL, UM MAOXOLOAV, WG £YW, KAKWG.

XO. dAAX KTarvely 0OV OTTEQUA TOAUNOELS, YOVAL
MH. obtw yaQ av pdAiota dnxOein mootg,

XO, ov 0" &v Yévold Y'abAwwTdTn Yuvn.

MH. i{tw. megrooot tavteg oLV péow AdyoL.

L’accettazione, da parte di Medea, delle conseguenze derivate dal suo terribile
gesto e ribadita dalla stessa eroina nel corso del suo ultimo dialogo con

Giasone (vv. 1351 -1362) 4

MH. paxoav av éEétetva tolod' évavtiov
Adyoloy, el pr) Zevg math)o Nriotato
ol' ¢£ ¢pov mémovOag ola' T'elgydow:

oV 0'0VK €peAAeg TA' aTudoag AéXn

MEDEA: E sia. Superflui sono ormai tutti i discorsi che si frappongono.

44\/v, 1351 -1362 MEDEA: Un lungo discorso potrei prolungare a fronte di queste tue parole, se il
Padre Zeus non sapesse che cosa ti ho fatto e che cosa tu mi hai fatto; tu, dopo aver disonorato il mio
letto, non dovevi condurre una vita piacevole, deridendomi, né senza subire danno la tua sposa regale,
né colui che a te assegno le nozze, Creonte, poteva cacciarmi da questa terra.

GIASONE: Anche tu pero soffri e non sei indenne di mali.

MEDEA: Sappilo bene: ¢ un vantaggio per me il dolore, purché tu non rida di me.
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TeQTMVOV dldEeLy Blotov EyyeAwv Epot

ovd' 1] TVPAVVOG, 0VO' 6 oL TEOO B el YOV
Koéwv avatel todé p' éxPalety xOovaoc.
TOOG TAVTA Kl Aéavay, el BOVAT), kKdAel
Kkal ZkVAAav 1) Tvponvov wknoev édov:
NG 0T YAQ WG XOT] kadlag avOnpduev.
[A. kxavt) ye AUT) Kal KaK@V KOWVwVvog el

MH. ca@' o0t Avet d'dAyog, v oL un "yyeAac.

Nella tragedia euripidea, inoltre, vi sono altri chiari riferimenti alla natura
oscura di Medea, primo fra tutti il rimando ad Ecate, divinita femminile
avente una duplice valenza, in quanto preposta contemporaneamente al

focolare domestico ed alla magia nera (vv. 395 -398) 4:

oL yaQ pa v déomovav v £yw o€fw
HAALOTA TAVTWV KAt EVVEQYOV elAduEY,
Exdnv, puyoic vaiovoav éotiag ¢ung,

XARWV TIS AVTWV TOVHOV AAYLVEL KéaQ.

Inoltre, nel finale del dramma, durante il loro ultimo dialogo, Giasone non

solo definisce Medea un demone vendicatore, ma le rinfaccia tutti i precedenti

45Vv. 395 -398 No, infatti, per la signora che io venero sopra tutti gli déi e che ho scelto come
coadiutrice, Ecate, che abita nei recessi del mio focolare, nessuno di loro avra da gioire, affliggendo il
mio cuore.
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crimini da lei commessi, mettendo dunque ancora piu in risalto la natura

sinistra della protagonista (Vv. 1333 -1337) %

TOV 00V O' &dAdoToQ' eic €' Eéoknpav Oeol-
KTAVOLOX YAQ OT) OOV KAOLV TAQETTLOV
TO KAAAITIQWQEOV €l0€BNG AQYOUS OKAPOG.
Nolw HEV €k Tolwvde: vupgevOeloa de
Q' AvOPL TdE KAl TEKOLOA oL TEKVA,

eVVNG EkatL Kal Aéxoug 0@ ATWAeoag.

Dunque, da quanto detto finora, risulta evidente che il terribile
comportamento di Medea la isoli totalmente rispetto alla mentalita ateniese,

come affermato da Giasone (vv. 1339 -1340) 4’

ovk €0ty 1)Tig TovT &v EAANVIG yuvr)

¢tAn o0,

46 Vv, 1333- 13371l tuo démone vendicatore gli déi hanno scagliato contro di me.

Uccidesti tuo fratello presso il focolare e poi t’imbarcasti sulla nave Argo dalla bella prora.

Da tali azioni hai cominciato. Poi, sposata con quest’uomo ed avendomi generato dei figli, tu a causa
del letto e del talamo li hai sterminati.

47 \/v. 1339- 1340, Non c¢’¢ donna Greca che avrebbe mai tanto osato
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Tuttavia, malgrado la sua atrocita, nell’ottica di Medea l'infanticidio e visto
non solo come necessario, ma addirittura come inevitabile affinché i bambini

non cadano nelle mani dei nemici (vv. 1240 -1241) 48

TIAVTWG 0@ AvAYKN katOavelv- el de oM,

NHELS KTEVOUUEV OlTteQ EEe@UOAEV.

Parlando piu in dettaglio della valenza morale dell’infanticidio, € interessante
notare il forte impatto sociale e culturale del tema nell’Atene del V secolo,
come efficacemente sottolineato dallo studioso Francois Frontisi - Ducroux nel
2004. A sostegno della propria tesi, lo studioso riporta il famoso mito di
Procne: figlia del re Ateniese Pandione e sposata con Tereo, Re di Tracia, ella
sente tuttavia la mancanza della sorella Filomela e supplica dunque il marito
di condurla presso la propria dimora. Durante il viaggio di ritorno, tuttavia,
Tereo violenta la fanciulla e, per impedirle di parlare, le taglia la lingua,
rinchiudendola successivamente in una stalla: ciononostante, Filomela riesce a
comunicare I’accaduto alla sorella tessendolo su un arazzo. In seguito a cio, le
due donne si vendicano uccidendo il piccolo Iti, figlio di Procne e Tereo, ne
smembrano il cadavere e lo servono in pasto a Tereo il quale, accortosi
dell'inganno, insegue le due donne allo scopo di ucciderle, fino alla
trasformazione in uccelli dei personaggi. L’orrendo crimine perpetrato da
Procne, come evidenziato dal Ducroux, rappresenta una violazione sia delle
leggi della Natura - 'omicidio di un bambino da parte della madre- sia delle
regole sociali, in quanto viene portato in scena un atto di cannibalismo

compiuto all'interno della cerchia famigliare, sottolineando dunque in tal

48 \/v, 1240- 1241. E’ assoluta necessita che essi muoiano; e, poiché ¢ necessario, li uccideremo noi che
li abbiamo generati
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modo una paura tipicamente maschile e misogina, ossia quella dei rischi
legati all’accoppiamento tra uomo e donna.* Il mito di Procne presenta alcune
analogie con quello di Medea: in entrambi, infatti, gli orrendi delitti compiuti
dalle protagoniste costituiscono delle rappresaglie nei confronti di altrettanto
gravi crimini commessi dagli uomini, quali lo stupro e la mutilazione della
lingua di Filomela da parte di Tereo, nonché il tradimento dei valori di x&oig
e @Aia da parte di Giasone: a tal proposito, e interessante inoltre notare che,
nei miti in esame, il processo di smembramento riguarda esclusivamente il
corpo maschile, fulcro dell’androcentrismo proprio della cultura Ellenica.>
Tornando a Medea, e interessante notare come, per sottolinearne l'indole
selvaggia, nel corso della tragedia ella venga spesso paragonata ad animali

selvaggi e pericolosi, quali ad esempio un toro od una leonessa (vv. 187 -189)

51

KalTol TOKAdOG déQyHa Aeaivng
ATIOTAVQOVTAL OHWOLV OTAV TIG

HOBOV TEOPEQWV TEARS OQUNOT)

Infine, l'enormita delle azioni compiuta da Medea e tale da isolarla
completamente dalla cultura greca, tanto da farla apparire, agli occhi di
Giasone, come la mostruosa Scilla, creatura mitologica che dimorava nel Mar

Tirreno:

oVKk £€otv 1Tic TovT dv 'EAANVIG yuvT)

4 Frontisi - Ducroux, 2004, p.10

50 I1dem, p.11

1 Eur. Med., vv. 187- 189 Eppure sguardo di leonessa che ha appena partorito lancia furente contro i
servi, quando qualcuno, per porgerle una parola, a lei si avvicina.
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¢tAn mo0', wv ye meoobev Nélovy £yw
ynuat oé, kndog £x00v 0A£DeQLOV T €pof,
Aéavav, ov yuvaika, g Tvoonvidog

ZKUAANV €xovoa ayQuwtéav @UoLy.>

2.4. Medea e Gli Eroi Sofoclei

La Medea di Euripide presenta notevoli punti di contatto con altri grandi
personaggi della letteratura e del teatro Ateniese del V secolo a.C., in
particolar modo gli eroi sofoclei, Aiace in primis. Nel saggio The Heroic Temper
del 1966, BM.W.Knox pone a confronto i protagonisti di alcune tra le piu
famose tragedie di Sofocle, delineandone alcune caratteristiche comuni.
Secondo lo studioso, dunque, tutti i principali eroi sofoclei presenterebbero
tratti caratteriali molto simili tra loro, quali ad esempio, un’irremovibile
determinazione espressa con enfasi, un ostinato rifiuto ad ascoltare consigli
ed ammonimenti da parte delle persone care, 'audacia spinta all’eccesso, 1'ira
ed il furore eroico, la preoccupazione quasi ossessiva per la propria Tiur),
ossia il proprio onore e, nello stesso tempo, il terrore di suscitare lo scherno
dei nemici. In particolare, secondo Knox, il dramma sofocleo che presenta piu
analogie con la Medea e 1’ Aiace, rappresentato molto probabilmente intorno al
445 a.C.: tale opera, come facilmente intuibile, narra il suicidio dell’eroe
omerico il quale, reso folle dalla dea Atena, aveva fatto strage del bestiame

degli Achei, allo scopo di vendicarsi dell’offesa subita, ossia del fatto che,

52 \/v. 1339- 1343. Non c’¢ donna Greca che avrebbe mai tanto osato,
e a preferenza di esse pensai bene di sposare te, connubio per me odioso e
funesto, te leonessa, non donna, che hai un’indole piu selvaggia della
tirrenia Scilla.
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dopo la morte di Achille, le armi dell’eroe fossero state assegnate ad Odisseo
anziché al protagonista, appunto Aiace. Tali analogie tra i due drammi
sarebbero evidenti sia sul piano formale che contenutistico: in entrambe le
opere, infatti, il protagonista giace all'interno della scena, da cui provengono
le sue urla disperate e spaventose (Eur., Med., vv. 96 -98%; Soph., Aj., vv. 333 -
343%4):

MHAEIA [€vd00OeV]

53 Idem, vv. 96 -98 MEDEA (dall’interno della casa):
Ahi, me sventurata, infelice per le mie pene, ahimé, ahimé, come potrei morire?

**Sophocl., Aj., vv. 333 -343 AIACE (dall’interno della tenda):
Ahimé, ahimé!

TECMESSA: Presto, come sembra, la sventura sara maggiore.
Non avete udito Aiace, qual grido emette?

ATACE:
Ahimé, ahimé!

CORIFEO:
Sembra che egli deliri, oppure soffra alla presenza dei mali trascorsi che con lui
Convivono.

AIACE:
Ah figlio, figlio!

TECMESSA: Ahimé, sventurata! Eurisace, per te grida.
Che sta meditando? Dove sei?
Me infelice!

AIACE:

Teucro chiamo. Dov’e Teucro?

O per tutto il tempo andra facendo bottino?
Ed io muoio!
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dvotavog Eyw peAéa te TOVWY,

O pot poy, g &v oAolpav;

AL T pot pot

TE. Tay', @¢ éowke, paAAov- 1] ovk kovoate
Alavtog, ola tvde Owvooe PBor|v;

AL T pot pot.

XO. Avnjo éotkev vooely, 1) Toig &AL
voorpaot Euvovot AvTtelofat TaQwv.

Al T mal mad.

TE. Quuot tdAawv'- Evpvoakeg, augt oot Bor).
Tt( mote pevouwvn; ov ot el; TdAalv' éyw:

AL Tevkpov kaAw: mov Tevkog; 1] ToV eloaoact

AenAatr|oel xpovov; éyw 0" anaAAvuat.

Entrambi i protagonisti rifiutano il cibo e si consumano nel proprio dolore,
sordi alle suppliche dei propri cari (Eur., Med., vv. 20 -29%; Soph., Aj., vv. 201
-20756)

55 Eur., Med., vv. 20-29, Giace senza cibo, abbandona il corpo ai dolori, consuma tutto il tempo nelle
lacrime, giacché si € accorta di aver subito ingiustizia dal marito; non solleva lo sguardo,

né distoglie il volto da terra, ma come rupe o flutto marino ascolta gli ammonimenti

delle persone a lei care.

%6 Sophocl., Aj., vv. 201 -207, Ora giace nella sua avvilente sciagura, senza prender cibo né bevanda, se
ne sta seduto, quieto, dove cadde, in mezzo alle bestie sgozzate dal suo ferro.
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Keltat d' &ottog, owp' VPELT' AAYNdOOLY,
TOV TTAVTA CLVTNKOLO DAKEVOLS XQOVOV,
Emel TEOG AvOEOG NoOet' NOuKNUEéVT,

oUT' Op' émaipovo’'ovt’ anaAAdoovoa yng
MEOCWTOV, WG d& TETEOG 1) OaAdooiog
KAVDWV akovel vovOetovpévn @Awv.

Nvv d' év Tolode Kkelpevog kakt) TOXn,
Q&OLTOC AVT)Q, ATIOTOG, €V HETOLS POTPIC,

ownEokpnoLy ovxog Oakel Tépwv.Y’

Dunque, in entrambi i drammi la disperazione e la rabbia dei protagonisti
sono talmente forti da far temere per la vita dei rispettivi figli, tanto da
spingere una donna (la Nutrice nel caso di Euripide e Tecmessa, sposa di

Aiace nell’omonima tragedia di Sofocle) ad allontanare i fanciulli dalla scena;

oTuyeL d¢ maldag oVd' OPWU' evPEAaLveTal,
dedoka d'avtnv pn Tt BovAevomn véov-
Paoeta Yoo o1y, ovd' avéEetal kakwe

TIAOXOVO" £yEda TVOE, delaivw T€ viv

57 Sophocl., Aj., vv. 201 -207, Ora giace nella sua avvilente sciagura, senza prender cibo né bevanda, se
ne sta seduto, quieto, dove cadde, in mezzo alle bestie sgozzate dal suo ferro.
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ur OnKToV ot eacyavov dt' )Ttatog
[ouyT) dOpOoULG eloPao’ tv' EoTowTat Aéxoc]
1) KAl TVEAVVOULG TOV TE YIUAVTA KTAVT),

KaTerta Hellw ovpeoeav A&PT) Tva. %

TE. AAA', @ @tA" Alag, mavt' éywye meloopat.
AL Koulé vov pot maida tov €pov, wg dw.
TE. Kat unv @opoiot y' avtov éEeAavodunyv.
Al Ev tolode Tol¢ kakolow; 1) Tl pot Aéyelg;

TE. Mn ool y¢ mov dvotnvog dvtrjoav Odvor.>

Oltre a quelle appena ricordate, vi sono altre significative analogie tra i due
personaggi. Entrambi, infatti, hanno a disposizione solamente un giorno di
tempo per portare a termine 1’azione pianificata - ossia il suicidio nel caso di

Aiace, la vendetta in quello di Medea-:

%8 Odia i figli, né si rallegra a vederli. Temo che qualcosa di sinistro possa lei meditare.

Ha un animo violento e non tollerera di essere maltrattata; io la conosco e ho timore che
Ella spinga una spada affilata attraverso il fegato, oppure che uccida il sovrano e colui che
Ha contratto le nozze e che poi si procuri una sventura maggiore.

Eur., Med., vv. 20-29, trad.it di V. Di Benedetto, a cura di V. Di Benedetto, E.Cerbo,
Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2016, pp. 106 — 107;

59 TECMESSA: Mio caro Aiace, io ti obbediro in tutto.
AIACE: Conducimi dunque mio figlio, perché io lo veda.
TECMESSA: L ho fatto allontanare, per timore.
AIACE: Durante questo mio male? O che intendi dirmi?
TECMESSA: Perché il misero non fosse ucciso, imbattendosi in te.

Sophocl., Aj., vv. 529 — 533, trad.it di M.P.Pattoni, a cura di E. Medda, M.P.Pattoni,
Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2004, pp.164-165
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VOV ', el pévetv Oel, pipv' é@' uéoav pilav-
OV YAQ TLOQATELS DELVOV WV POBOG W'Exer.®
&K YA OLVEDQOL KAl TLEAVVIKOD KUKAOL
KaAxag petaotag olog Atpedwv dixa,
eig xetoa Teviov de&lav PLropEovwg
Ocelg elme kaméokMpe avTolax TEXV)
elpal KAT NUAQ TOVHPAVES TO VOV TOOE
AlavO' OO oknvalol und' apevt' éav,
et CovT' éxketvov glowetv OéAoL moté.
EAQ Yop avTov tde Onpéoa pov,

dlag ABavac unvig, wg épn Aéywv.o!

Infine, entrambi i personaggi, attraverso un discorso programmatico,
analizzano le varie possibilita d’azione che si presentano loro e, dopo averle
scartate una dopo l'altra, decidono rispettivamente per la vendetta e per il

suicidio.®> Da quanto detto fin qui, dunque, si puo facilmente affermare che,

% Ora se devi restare, rimani per un solo giorno:
certo non compirai alcun danno tra quelli che io temo.
Eur., Med., vv. 355-356, trad.it di V. Di Benedetto, a cura di V. Di Benedetto, E.Cerbo,
Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2016, pp. 136 — 137;

®1 Dal circolo dei principi seduti a consiglio Calcante levatosi solo,
in disparte dagli Atridi, ponendo amichevolmente la destra nella mano di Teucro
disse e raccomando di trattenere con ogni mezzo Aiace nella tenda per tutta la
durata di questo giorno che ora risplende, e di non lasciarlo uscire, se mai
voleva rivederio vivo: giacché ancora per questo solo giorno lo perseguiterd
lira della divina Atena, come egli andava dicendo.

Sophocl., Aj., vv. 749 — 757, trad.it di M.P.Pattoni, a cura di E. Medda, M.P.Pattoni,
Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2004, pp.178-179

62 Knox, 2019, pp.12 -13
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sia a livello lessicale sia di trama, Medea appare fin da subito come un
personaggio eroico, simile in tutto e per tutto ai grandi personaggi sofoclei, in

primis appunto Aiace.

Come ricordato da Knox®, il carattere di Medea viene rivelato attraverso
I'utilizzo di un lessico strettamente legato al mondo degli eroi omerici e
sofoclei. Malgrado il suo essere donna, infatti, ella presenta una delle
caratteristiche fondamentali dei personaggi dell’epica, ossia una risoluzione
determinata ed inflessibile, come si evince chiaramente dal seguente passo, in
cui appare 'aggettivo verbale éoyaotedv, avente appunto il significato di

osare, avere il coraggio di compiere un’azione empia e malvagia:

OHwéa d' olov €gyov €0t éoyaoTeOV

ToUTELOEV TULV-**

Tale fermezza da parte della protagonista viene espressa anche attraverso altri
termini propriamente epici, come ad esempio 0édoxtal e dedOYHEVWY,

entrambi riferiti ad una decisione gia presa e non piu modificabile:

MH. @idati, dédokTat ToOQYoV WS TAXIOTA Hot
TIAAS KTAVOLOT) TNoO' dpogpacdat xOovog
Kat pr) oxoAnv doyovoav ékdovvat Tékva

AAAN povevoaL duopeveoTEQR X QLS

83 Knox, 2019, pp. 14 -15

84 Mi é venuto da piangere per [’entitd dell’azione che poi devo compiere.
Eur., Med., vv. 791 -792, trad.it di E.Cerbo, a cura di V.Di Benedetto, E.Cerbo,
Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2016, pp.174 -175.
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Allo stesso modo degli eroi sofoclei, Medea si mostra sorda alle suppliche ed
agli ammonimenti dei propri cari, proprio come una rupe od un flutto marino,

e non intende ascoltare i loro consigli:

w¢ ¢ Tétog 1) OaAdootog

KAVOWV axovLel vVOuOeTOLHEVT] PIAWV®e

Esattamente come accade per gli altri eroi dell’epica e della tragedia, anche
nel caso di Medea il motore delle azioni della protagonista e costituito da tre
sentimenti: la tOAuq, il Opdoog e 1’6oy ossia 1'audacia, il coraggio temerario
e l'ira tipici degli eroi.”” Proprio per tali motivi, agli occhi delle persone a lei
care, Medea appare tremenda e spaventosa, come riportato dalla Nutrice

durante il proprio monologo introduttivo:

detvr) Ya&Q* oUToL QAdIWS YE CLUPAAWY

£€x0oav Tic avt) kKaAAlvucov oloetat.

Oltre a quelle fin qui ricordate, vi sono altre significative analogie tra Medea e
gli eroi Sofoclei, quali appunto la preoccupazione quasi ossessiva per la

propria Tiur), ossia il proprio onore, il terrore di suscitare il yYéAwcg, il riso dei

8 MEDEA: Amiche, la mia azione é decisa: al piu presto uccidere i miei bambini
e partire da questa terra, e non consegnare, indugiando, i miei figli ad un’altra
mMano piu ostile perché li ammazzi.
Idem, vv. 1236 -1239, pp. 210 - 211.

6 Come rupe o flutto marino ascolta gli ammonimenti delle persone a lei care.
Idem, vv. 28 -29, pp. 106 -107.

67 Knox, 2019, p. 14.

88 £’ tremenda e chi entri in inimicizia con lei non facilmente potra riportare vittoria.
Eur., Med., vv. 44 -45, trad.it di E.Cerbo, a cura di VV.Di Benedetto, E.Cerbo,
Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2016, pp.108 -109.
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propri nemici, il rifiuto ad ascoltare i richiami alla ragione da parte dei propri
cari, la solitudine e la disperazione, che porta la protagonista a maledire i propri
nemici.® Tuttavia, come ricordato anche dal Lentini, vi € una sostanziale
differenza tra il personaggio euripideo e gli eroi dell’epica: Medea infatti,
essendo una donna, per attuare la propria vendetta non poteva ricorrere alla
forza bruta ma, al contrario, doveva affidarsi alla propria co@la, alla sapienza, e
soprattutto alla propria conoscenza dei @dopaxa, ossia dei veleni, di cui si

dichiara esperta:

KQATIOTA TV V0LV, NV TEQPUKAEV

copal HAALoTA, AQUAKOLS aVTOVG ATV

Come evidenziato dal Lentini e come ampiamente discusso nel paragrafo
precedente, I’eroe omerico ed il personaggio euripideo condividono un tratto
comune, ossia la, untic termine che, come si e visto, indica l'ingegno, la
capacita di architettare e perseguire un piano per raggiungere il proprio
scopo, analizzando di volta in volta le varie vie d’azione ed optando per
quella piu sicura”? Tuttavia, come ricordato in precedenza, vi e una
sostanziale differenza tra Medea e gli eroi Sofoclei: questi ultimi, infatti,
secondo le parole di Knox, si sentono, prima o dopo, abbandonati dagli déi cosi
come dagli womini: la loro solitudine é assoluta, possono fare appello solo alla
silenziosa presenza delle montagne, del mare e dell’aria.”> Medea, al contrario, fin
dall’inizio e lungo tutto il corso della tragedia, rimane sempre fermamente

convinta del fatto che gli dei siano dalla sua parte e sostengano il suo progetto

89 Knox, 2019, p.15.

70 Meglio la via diritta, nella quale soprattutto sono esperta: ucciderli con i veleni.
Idem, vv. 384- 385, pp. 140-141.

71 Lentini, 2020, p.364.

72 Knox, 2019, pp.19 -20
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di vendetta contro I’ex marito ed i nuovi alleati di costui, Creonte e la giovane
sposa di Giasone, ossia la principessa Glauce. Come gia visto, infatti, nel corso
della tragedia vi sono numerosi richiami a Zeus ed a Themis, rispettivamente
Padre degli Dei e personificazione della Giustizia Divina. Inoltre, nel corso del
loro ultimo dialogo, Giasone domanda a Medea come riesca ancora a
guardare la luce del Sole dopo essersi macchiata di un crimine tanto efferato,

appunto l'infanticidio:

Kal tavta dpaoac’ HALOV te TEOoPAETELS
Kat yatav, £gyov tAaoa dvooeféotatov;

OAoL73

Medea, tuttavia, non solo e convinta che gli dei siano dalla sua parte, ma
addirittura si considera una loro alleata ed un loro strumento, come emerge
chiaramente dalle parole rivolte dalla protagonista al Pedagogo dopo la

terribile morte di Creonte e della giovane Glauce:

MH. oAAN u' avdryxn, meéopu- tavta yop Oeol
KAYW KAKQWS QOOVOLT EUNXAVIOAUN V.74

Parlando piu propriamente delle somiglianze tra la Medea di Euripide ed i

drammi sofoclei, si puo chiaramente individuare una caratteristica comune a

3 E tu, compiute tali cose ed osato l'impresa piu empia, rivolgi ancora il tuo sguardo al sole ed alla
terra? Possa tu morire!

Eur., Med., vw.1327-1329, trad.it di E.Cerbo, a cura di V.Di Benedetto, E.Cerbo,

Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2016, pp.218- 219.

74 MEDEA: Grave necessita mi tiene, o vecchio; queste cose, infatti, gli déi ed io, sconsideratamente
pensando, le ho escogitate.
Idem, vv. 1013 -1014, pp. 192 -193.
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tutte queste tragedie, ossia la presenza di un personaggio secondario che, con
la propria arrendevolezza dimostrata in un momento di grande difficolta,
evidenzia in modo ancora piu marcato 'inflessibile volonta dell’eroe.” Nella
Medea, tale personaggio € sicuramente rappresentato da Creonte, sovrano di
Corinto, nonché futuro suocero di Giasone il quale, temendo una possibile
rappresaglia della protagonista, ne decreta l'esilio immediato, mostrandosi

all’apparenza irremouvibile:

AAA' EE10" g taxoTa, un Aoyoug Aéye:
WG TAVT &AQAQE, KOUK' EXeELS TéXVN OIS

HEVELS TtaQ' ULV 00T DVOUEVTIG €HOL

Ed ancora:

KP. Adyouvg dvaAoic: ov yap av meloalg moté.”

Tuttavia, grazie alla propria abilita, Medea riesce ad ingannare l’anziano

sovrano, il quale le concede di rimanere in citta ancora per un giorno:
KP. fjxiota tovpov A’ £pu tuvpavvikov,
atdovpevVog 0¢& TOAAK dr) diepOopa-

Kal VOV 00w HEV E€epaptavay, yovat,

75 Knox, 2019, p.15
76 Ma vattene via al piti presto, non parlare pit; la cosa ormai é decisa e tu non hai alcun mezzo per
restare tra noi, visto che mi sei ostile.

Eur., Med., vv. 321-323, trad.it di E.Cerbo, a cura di VV.Di Benedetto, E.Cerbo,

Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2016, pp.134-135.

77 CREONTE: Sprechi parole; non potrai mai persuadermi.
Idem, vv. 1013 -1014, pp. 192 -193.
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OHwS d& eV TOLdE

Come sottolineato dal Knox, nella Medea e comunque presente un’importante
innovazione rispetto ai drammi sofoclei.  Nell’opera euripidea, infatti, il
to7tog dello scontro verbale tra 1'eroe ed il personaggio secondario e assente,
sostituito invece dal lungo discorso di Medea a Giasone, nel corso del quale la
protagonista simula il proprio pentimento e finge di approvare le nuove
nozze dell’ex marito. In tale discorso, come sottolineato dallo studioso, Medea

ripercorre punto per punto tutti rRichiami sofoclei alla ragione”:

YxetAla, Tl patvopat
Kat dvopevaivw tolot fovAevooty ev;®
Ed ancora:

ovk amtaAAayxOroopat Gupov;®!

Nell’opera euripidea, vi sono tuttavia anche altri rimandi ai drammi sofoclei,
ad esempio la constatazione, da parte di Giasone, di come, seppure con il

tempo, Medea abbia compreso la necessita di arrendersi:

AAA" €¢ 1O A@wov o0V pedéotnkev KéaQ,

EYyvwg d¢ TV Vikwoav, AAAX T X0V,

78 CREONTE: Per nulla il mio volere é dispotico e per rispettare gli altri spesso mi sono rovinato.
Anche ora, o donna, mi accorgo di commettere un errore, pur tuttavia otterrai quel che desideri.
Idem, vv.348-351, pp.136 -137.

7® Knox, 2019, p. 16

80 “Sciagurata, perché continuo a comportarmi da folle ed a essere ostile a coloro che rettamente

decidono?”
Eur., Med., vv. 873-874, trad.it di E.Cerbo, a cura di V.Di Benedetto, E.Cerbo,
Biblioteca Universale Rizzoli, Milano, 2016, pp.180-181.

81 Non deporro la mia ira?
Idem, v. 879, pp.182 -183
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POLAN V- YuvauKkog €Qya TavTa 0PEOVOG.52

Tuttavia, come rimarcato dal Knox, nell’opera di Euripide vi & un elemento
fortemente innovativo rispetto ai tomotL sofoclei, in quanto nel dramma
euripideo, citando le parole dello studioso, c’¢ una persona che puo creare, e di
fatto crea, un ostacolo reale ai piani di Medea, che puo realmente confrontarsi con lei
con validi argomenti, ed e Medea stessa.® Infatti, dopo aver appreso la terribile
notizia della morte della principessa Glauce e di suo padre Creonte, Medea
tiene un memorabile monologo, nel corso del quale si pud chiaramente
notare come i suoi propositi vengano piu volte messi per cosi dire a dura
prova dall’affetto materno nei confronti dei figli. Tale affermazione e
particolarmente evidente nel passo sotto riportato, nel quale la donna,
vedendo il sorriso dei propri figli, viene quasi sopraffatta dal dolore,

rinunciando momentaneamente alla propria vendetta:

Xao€tw PovAevpatadt

Subito dopo, tuttavia, spinta dal terrore di suscitare il riso dei propri nemici,

Medea riacquista coraggio e si predispone all'infanticidio:

Kaltol Tt maoxw; BovAopat YéAwt' opAetv

£¢x0p00¢ nedetoa Tovg épovg alnuiovg;

8 Ma il tuo cuore, mutando, si é volto al meglio, e hai riconosciuto, sia pur col tempo, la
decisione vincente, é questo il comportamento di una donna saggia.
Idem, vv.911-913, pp.184 -185

8 Knox, 2019, p. 17

84 Addio propositi.
Idem, v. 1048, pp.196 -197
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TOANTEOV TADES

Infine, prima di portare a termine la propria terribile vendetta, Medea viene
di nuovo quasi sopraffatta dall’affetto materno, tanto da arrivare ad implorare

il proprio Ovudc, ossia il proprio furore eroico di risparmiare i propri figli:

aa

ur) onta, Ovpe, ur) ov éoyaon tade:

£aoov avTovg, @ TAAav, Peloat Tékvwv.5

Per concludere, da quanto detto fin qui, si puo chiaramente vedere come,
lungo tutta la tragedia, Euripide dipinga Medea come un personaggio oscuro
ed inquietante, mettendone in risalto quelle caratteristiche che sottolineano il
suo legame con la sfera del primordiale e che, dunque, ne sottolineano

1" Alterita rispetto alla cultura ed alla mentalita dell’Atene del V secolo a.C.

8 Ma cosa mi succede? Voglio suscitare il riso dei miei nemici, lasciandoli impuniti?
Bisogna sostenere questa prova.
Idem, vv. 1049 -1051, pp. 196 -197
8 Ahi, ahi! No, certo, o animo mio, non compiere tu questo atto!
Lasciali, 0 misera, risparmia i tuoi figli.
Idem, vv. 1056-1059, pp. 196 -197
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Tesi di Laurea Magistrale in Storia Greca

I Mille Volti di Medea. Malattia, Alterita E Percezione del Femminile

Nell’Atene del V secolo a.C.

I11. Autocoscienza e Alterita

[11.1 11 Discorso di Medea alle donne di Corinto e I’autopercezione femminile

nell’Atene del V secolo a.C. La critica all’istituzione matrimoniale

I11. 1. Il matrimonio nell’ Atene del V secolo a.C. Uno strumento di controllo

Come accennato nelle pagine precedenti, la cultura Greca Antica, soprattutto
nell’Atene del V secolo a.C. era fortemente androcentrica, in quanto poneva il
maschio adulto, libero e cittadino al centro del proprio orizzonte culturale,
relegando al contempo le donne, i fanciulli e gli schiavi ai margini della societa.
In tal senso, la Medea di Euripide presenta un carattere di straordinaria novita,
in quanto denunciava apertamente l'infelice condizione delle donne Ateniesi,
costituendo pertanto una sorta di rivendicazione dei diritti femminili. Cio e
chiaramente riscontrabile nel celeberrimo discorso pronunciato dalla

protagonista alle donne di Corinto in vista della propria vendetta, passaggio
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nel quale Medea evidenzia lo stato di sottomissione della donna rispetto

all'uomo, soprattutto nel matrimonio (Eur., Med., vv. 230 -251)":

mavtwv O' 60" €0t Eéupuxa Kat yvopnv €xet
Yuvaikég éopev a0ALWTATOV QUTOV-

QG MEWTA HEV DL XONHATWV VTTEQBOAT
oo mElaoBat decTOTNV TE€ CWHUATOG
Aafelv: KaKOL YAQ TOUT €T AAYIOV KAKOV.
KAV TQd' dywVv HEYLOTOG, 1) Kakov Aafelv
1) XONOTOV. OV YaQ eVKAEEIS AmMaAAayal
yuvatéiv ovd' olov T aviivacOat oov.

&g kawva d' 110N kat vopoug agrypévn

del pavty etval, un pabovoav otkoOev,
olw pHaAlota xoroetatl Evvevven).

KAV HEV TAD' ULV EKTTOVOVHLEVALOLY €D

nooLg Evvoikn un Pia pepov Cuyodv,

! Eur., Med., vv. 230 -251: Fra tutti quanti sono animati ed hanno un intelletto noi donne siamo la
specie piu sventurata; per prima cosa dobbiamo, con gran dispendio di beni, comprarci uno sposo e
prenderci un padrone del nostro corpo; questo é un male ancor piu doloroso dell’altro. E in questo c’é
un rischio gravissimo: se il marito lo si prende cattivo oppure buono. Per noi donne, infatti, la
separazione e un disonore né si puo ripudiare lo sposo. Giunta, poi, tra nuovi costumi e nuove leggi, la
donna dev’essere un’indovina per sapere - a casa sua non puo averlo appreso- di che natura sia il
compagno di letto con il quale dover al meglio trattare. E se noi riusciamo a conseguire bene tale
intento e il marito convive con noi sopportando il giogo senza sforzo, allora la vita é invidiabile;
altrimenti bisogna morire. Un uomo, quando sente fastidio di stare in casa con i suoi famigliari, esce
fuori e solleva il cuore dalla noia. Per noi, invece, é destino volgere lo sguardo verso una sola persona. E
dicono di noi che viviamo in casa una vita senza pericolo, mentre loro combattono in guerra; ma
ragionano male. Giacché preferirei stare tre volte presso lo scudo piuttosto che partorire una volta sola!
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(NAWTOC alwv- el dE ur), Oavelv XQewv.
avnp ', 6tav tolg Evdov axOntat Evvawy,
¢Ew poAwv Emavoe kaEdiav dong

[1] ToOg @idov Tv' 1) tEog A kag Teame()
MUV O' dvdryxT TEOG oy Pouxnv BAEmew.
Aéyovol d' Nuag we axtvdvvov Bilov

Copev kat' otkovg, ol d¢ pagvavtat dogt:
KAKQG (PQOVOLVTES: WG TOIS &V TtaQ' AOTIOX

otnvat OéAod’, &v paAdov 1) texetv anaé.

Il testo sopra riportato possiede un carattere straordinariamente innovativo in
quanto non solo sottolinea l'infelice condizione femminile nell’Atene del V
secolo ma contiene una feroce critica all’istituzione matrimoniale, interamente
gestita da uomini e nella quale la donna era meramente utilizzata come merce
di scambio per accrescere il patrimonio ed il prestigio sociale della famiglia. In
effetti, la precedente unione tra Medea e Giasone, come giustamente
sottolineato da Giuseppe Pucci nel 2017, usciva decisamente dai canoni socio-
culturali dell’Atene del V secolo, in primis perché, contrariamente alle usanze
dell’epoca, al momento delle nozze tral’ex Argonauta e la maga della Colchide
non era stata stipulata I'1}yyun, ossia I'accordo - che aveva spesso luogo molti
anni prima del matrimonio- tra le famiglie degli sposi, prassi che, fin dai tempi
piu antichi, trasformava una semplice convivenza in un ouvvoikev, ossia un
matrimonio a tutti gli effetti.? Benché, oltre a suggellare le alleanze tra le

famiglie, essa garantisse anche la legittimita della discendenza, 1" 1}yyvn non

2 Pucci, 2017, p.41
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era legalmente vincolante né sanciva l'inizio del matrimonio, che prendeva
invece vita esclusivamente nel momento in cui s’ instaurava la cvvetvay,
appunto la convivenza tra i due sposi®, come chiaramente esemplificato dal
caso di Demostene, padre dell’omonimo oratore Ateniese del IV secolo. Prima
di morire, I’anziano uomo, tramite 1yyvr}, ad un nipote aveva promesso in
sposa la propria moglie, mentre ad un altro aveva promesso la figlia di appena

cinque anni, cosa sconcertante per la mentalita occidentale dei nostri giorni.

In nessuno dei due casi, tuttavia, il matrimonio era stato consumato né, cosa
piu importante, aveva avuto inizio la coabitazione degli sposi, motivo per cui
I'iyyvr) non produsse alcuna conseguenza legale, né tantomeno fu necessario
annullare i due matrimoni.* Al contrario di quanto avveniva nell’Atene del V
secolo, Medea non era stata affatto passata per cosi dire in consegna dal padre
al futuro marito, ma aveva seguito Giasone di propria spontanea volonta spinta
dall’¢pwg, ossia dall’amore che provava per lui, una forza talmente dirompente
da indurla non solo a tradire il padre e la propria patria, ma addirittura a
macchiarsi di delitti di inaudita violenza, quali I'assassinio del fratello Assirto,
ucciso e fatto a pezzi allo scopo di favorire la fuga degli Argonauti, nonché
I'inganno ordito ai danni di Pelia, zio di Giasone, ucciso e smembrato dalle
proprie figlie in seguito alle false promesse di ringiovanimento da parte di
Medea. In secondo luogo, al momento delle nozze tra i due, non era stata
pagata la ékdoo1c, ossia la dote che, di norma, la sposa portava in dono al futuro
marito: per tali motivi, dunque, pitt che un matrimonio convenzionale il legame
tra Giasone e Medea assumeva i connotati di un’unione tra un cittadino ed una
straniera, degradata all'umiliante status di maAAaxkn, ossia di concubina.’® A
livello storico - culturale, € interessante notare come 1’unione mista tra Giasone

e Medea trovasse un immediato riflesso nella realta storica del tempo: tra il 478

3 1dem
4Vernant, 1972, p. 56
® Pucci, 2017, pp. 41 - 42.
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ed il 477 a.C., durante la fase conclusiva delle Guerre Persiane, si venne
costituendo la Lega Delio - Attica la quale, verso la meta del V secolo, divenne
lo strumento della politica espansionistica di Atene nell’Egeo. In tale frangente,
come ricordato da Pucci, erano molto frequenti i matrimoni tra cittadini
Ateniesi e donne provenienti dai territori d’oltremare, usanza che, tuttavia,
rischiava di compromettere i valori su cui si fondava la mToAg egemone della
Grecia. Per scongiurare tale rischio, nel 451- 450 a.C. venne varata, su proposta
di Pericle, una legge che restringeva la cittadinanza Ateniese esclusivamente ai
tigli di genitori entrambi Ateniesi, escludendone di fatto quelli nati da unioni

miste, indicati con il termine vo0OoL, ossia bastardi®:

glye 8' oUtw T mepl TOV VOpov. drkpalwv 6 TTeQkAng év ) moALtela TEO TAVL
TIOAAWV XOOVWV Kal TAdAG EXWV WOTEQ elpNTAL YVNOIlOLS, VOHoLS éyoae,

Hovovg ABnvalovg etvat toug €k duety ABnvalwv yeyovotac.

Come facilmente intuibile, la legge promulgata da Pericle ebbe un impatto
sociale dirompente: si puo pertanto supporre che, proprio come Giasone, nel
dramma di Euripide, aveva ripudiato Medea allo scopo di sposare la giovane
Glauce, figlia del re di Corinto, esclusivamente con l'intento di assicurarsi
vantaggi per sé ed il proprio yévog, allo stesso modo centinaia di cittadini
Ateniesi abbiano divorziato dalle proprie mogli straniere e successivamente si
siano uniti in matrimonio con donne Ateniesi, appunto per garantirsi una

discendenza legittima. Proprio per tale motivo, dunque, “con la sua tragedia

®Plu., Per., 37, 2-3, Riguardo a questa legge, la situazione era la seguente: molti anni prima, quando
Pericle era al culmine della sua carriera politica, e aveva, come si é detto, dei figli legittimi, aveva
fatto votare una legge in base alla quale dovevano essere considerati cittadini solo i figli nati da padre
e da madre Ateniesi.
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Euripide dava voce al dolore di tante reiette”’, la maggior parte delle quali
rimase ugualmente presso la dimora degli ex mariti, adattandosi all'umiliante
ruolo di concubina, maAAaxr).2 Come ben sottolineato dalla Cantarella, infatti,
lungi da qualsiasi implicazione affettiva e sentimentale, nell’ Atene del V secolo
il matrimonio era esclusivamente un accordo tra famiglie assunto sulla base di
considerazioni puramente utilitaristiche a discapito dei desideri della donna.
Le ragazze venivano promesse in sposa fin dall'infanzia, mentre il matrimonio,
che le univa a uomini sulla trentina, veniva di norma celebrato verso i tredici -
quattordici anni.’ Per quanto riguarda invece la cerimonia nuziale, almeno nel
caso delle famiglie pit1 benestanti essa aveva una durata di tre giorni, ognuno
scandito da precisi rituali. Il primo giorno, come gia accennato, il padre della
sposa faceva offerte agli dei, mentre la fanciulla consacrava ad Artemide, dea
della caccia e protettrice del parto, i propri giocattoli infantili ed infine i due
sposi facevano un bagno nuziale con acqua attinta ad una fonte o ad un fiume
sacro. Il secondo giorno aveva invece luogo il banchetto, offerto dal padre della
sposa, al termine del quale ella veniva accompagnata, a bordo di un carro
nuziale, presso la dimora del marito dove, il terzo giorno, riceveva i doni: a
livello letterario, testimonianze del rituale appena descritto si possono ritrovare
nell’Ifigenia in Aulide di Euripide e nella Pace di Aristofane.’® Un altro elemento
fondamentale all’interno del sistema matrimoniale era costituito dalla ¢kdd6o1g
o mEoltE, ossia la dote, quell'insieme di beni e ricchezze che, al momento delle
nozze, diventava di proprieta dello sposo. Come accennato in precedenza, la
trasmissione del patrimonio economico e sociale all’interno dell’oixog era
patrilineare, avveniva cioe di padre in figlio. Per tale motivo, come sottolineato

dalla Cantarella e come facilmente intuibile, nel diritto successorio Ateniese gli

7Pucci,2017, p.44

& Ibidem

° Cantarella, 1981, p.68

0 Eur., Iphig., Aul., v.722, Aristoph., Pax, vv.1316 ss., Citati da Cantarella, 1981, pp.68 -69



83

eredi maschi erano notevolmente avvantaggiati rispetto alle femmine, alle
quali veniva unicamente riconosciuto il diritto a ricevere 1'¢ékdoolic: essa,
tuttavia, oltre a diventare di proprieta del marito al momento delle nozze,
escludeva la donna dalla possibilita di ricevere la propria parte di eredita
paterna. Nel caso in cui la donna fosse stata I'unica discendente di una famiglia
priva di eredi maschi, dal momento che la legge Ateniese le impediva di
ereditare il kAnog, ossia il patrimonio paterno, prevedendo al contempo che
ella andasse in sposa al parente di sesso maschile a lei piu prossimo, il diritto
matrimoniale prevedeva la possibilita di ricorrere all’¢rmdwkaoia, ossia un
giudizio al termine del quale la cosiddetta ereditiera (émucAnpoc) veniva
aggiudicata in moglie al parente di sesso maschile che fosse riuscito a
dimostrare di avere il grado di parentela a lei pit prossimo. Parlando piu in
dettaglio delle regole in materia di divorzio, dal momento che, secondo la
mentalita greca Antica, cio che sanciva l'ingresso definitivo della donna nella
famiglia dello sposo non era il matrimonio ma la procreazione ed il
conseguente parto, nel caso in cui I’émucAr|pog, ossia la donna discendente da
una famiglia priva di eredi maschi, fosse gia sposata ma non avesse avuto figli,
al momento della morte del padre il parente di sesso maschile a lei piu
prossimo poteva esercitare il diritto all’dpaipeoic, ossia ad interromperne il
matrimonio sulla base di considerazioni di carattere economico, facendo in tal
modo le veci del padre morto. A tal proposito, e interessante ricordare gli unici
due provvedimenti presi a tutela dell’¢mucAr|pog, entrambi attribuiti a Solone:
il primo, riguardante l’é¢rukArjpoc povera, prevedeva che, in assenza dei
genitori, il parente pit1 prossimo alla donna, anche qualora non avesse voluto
sposarla, fosse ugualmente tenuto a fornirla di una dote. Il secondo, invece,
riguardava l'ereditiera ricca - fatta sposare puramente per interesse- costei,
dopo la nascita dei figli, rischiava di essere ignorata dal coniuge, al quale fu

invece imposto di intrattenere con lei almeno tre rapporti sessuali al
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mese."Tuttavia, come acutamente evidenziato dalla Cantarella, si trattava in
ogni caso di provvedimenti di carattere prettamente economico - sociale, i quali
ignoravano volutamente i desideri e la volonta della donna. Un altro chiaro
indizio della segregazione femminile nella societa Ateniese del V secolo a.C. &
fornito dalle condizioni di vita della donna sposata: come sottolineato dalla
studiosa, infatti, le donne vivevano relegate nel yvvaukeiov, la zona pit interna
dell’abitazione Greca, il cui accesso era interdetto agli uomini, senza possibilita
di incontrare persone diverse dai propri famigliari, come testimoniato anche da
Aristofane il quale, in un frammento delle Ecclesinzzuse, commedia
rappresentata per la prima volta ad Atene nel 392 -391 a.C,, riporta che, nella
TtOALS Attica, le compere al mercato, perlomeno nelle famiglie piti ricche, erano
appannaggio degli uomini.”> Le donne, inoltre, erano escluse anche da altre
importanti occasioni di aggregazione sociale, quali gli spettacoli teatrali ed i
banchetti (a cui, come vedremo in seguito, erano ammesse esclusivamente le
etére): pertanto, le loro uniche occasioni di uscita erano rappresentate dalle feste
e dalle processioni religiose, alle quali la loro partecipazione era ammessa in
via del tutto eccezionale e che, proprio per tale motivo, venivano spesso
utilizzate dai giovani Ateniesi per organizzare incontri clandestini.’® In questo
quadro di generale segregazione, 'unica eccezione era rappresentata dalle
donne appartenenti alle classi sociali pili povere: proprio in ragione delle
ristrettezze economiche in cui versavano le loro famiglie, infatti, esse godevano
di maggior liberta di movimento, essendo autorizzate a recarsi al mercato per
vendere il pane ed i prodotti della terra, a coltivare i campi nei demi dell’ Attica
od a condurre gli animali al mercato. Come evidenziato dalla Cantarella, in
cambio delle loro mortificanti condizioni di vita dopo il matrimonio, le donne

dell’Atene classica non ottenevano neppure la garanzia di avere un rapporto

1 Dem., neerar, 59, citato da Cantarella, 1981, p.74
12 Aristoph., Eccl., vv. 818 -822, citato da Cantarella, 1981, p. 70
13 Cantarella, 1981, p.71
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esclusivo con i propri mariti in quanto, secondo Giuseppe Pucci, “avere
rapporti con una donna diversa dalla propria moglie non era una colpa per
I"'uomo greco”." Un’ulteriore prova di quanto appena affermato e chiaramente
ravvisabile nella celebre frase formulata nel IV secolo da Demostene il quale,
nell’ orazione Contro Neera, afferma che I'uomo Ateniese poteva avere tre
donne: la ddpap o yuvr), ossia la moglie ufficiale, con la quale mettere al mondo
tigli legittimi, la concubina (mtaAAaxkr)) per la cura quotidiana del corpo -ossia
per avere rapporti sessuali stabili- e I'¢taioa, per il piacere’®. Tale affermazione,
come facilmente osservabile, e altamente sintomatica riguardo alla concezione
del rapporto tra i due sessi non solo in relazione alla sottomissione della donna
rispetto all’'uomo, ma anche e soprattutto alla strumentalita di tale rapporto.
Nella pratica quotidiana, tuttavia, il rapporto con la maAAaxn era
sostanzialmente identico a quello con la da&pa, ossia la moglie legittima, non
solo perché spesso la concubina veniva addirittura ospitata nella casa
coniugale, ma anche perché dal punto di vista giuridico anche la maAAaxr era
obbligata alla fedelta nei confronti dell’'uomo e, oltre a cio, i figli nati da tali
unioni godevano comunque di alcuni diritti successori, sia pure in misura
minore rispetto ai figli legittimi. Accanto alla yvvr), dunque, gli Ateniesi
riconobbero e regolamentarono giuridicamente anche l'esistenza della
naAAakr), ma in una posizione decisamente subordinata rispetto alla prima.
Oltre alla moglie legittima ed alla concubina, I'uomo di norma intratteneva
rapporti anche con la cosiddetta etaion), I’etéra: costei era di norma piu istruita
rispetto alle donne destinate esclusivamente al matrimonio e, per questo
motivo, veniva pagata dall'uomo Ateniese per accompagnarlo nelle occasioni
normalmente interdette alla moglie ed alla concubina, quali ad esempio i
banchetti o gli incontri con gli amici. Tale termine, tuttavia, poteva essere

utilizzato anche come insulto, come nel caso emblematico di Aspasia,

1 Pucci, 2017, p.45
15 Dem., Contr. Neer., 122, citato da Cantarella, 1981, p. 75
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nobildonna originaria di Mileto, una delle figure femminili pit influenti
dell’Atene del V secolo. Donna colta, istruita e dotata di grande abilita retorica
e politica, costei lego indissolubilmente il proprio nome a quello del grande
statista Pericle, divenendone dapprima amante e successivamente, in seguito
al divorzio dello stratega dalla prima moglie avvenuto nel 445 a.C., compagna
fino alla morte dell'uomo, avvenuta durante la peste che sconvolse Atene nel

429 a.C.15:

patvetal pévtot paAAov éowtikr) tig 1] Tov IlepueAéovg
QAYATNOLS YEVOUEVT) TTOOG ATy, 1)V HEV YAQ VTR

YLVT] TTOOOT)KOLOA [LEV KATX YEVOG, oLV KLl O Trimov ik
neoTeQOV, €€ 00 KaAAlav étexe tOvV mMAovolov:

étere d¢ kat mapa @ IepwkAet Edvuimmov kat ITdoaAov.
elta NG oVUPLOEWS OVK OVOTG AVTOIG AQEOTNG, EKELVIV
HEV €TEQW POvAopEVT oLVEEEDdWKEY, AVTOC O¢ TV AoTtaolay
Aafwv éotegele dDaPeQOVTWG. Kal YaQ EElwV G paot kal
elowv an' ayopag Nomdleto kad' Npéoav avTV HETA TOV

KATAXPLAELV.

% Plu., Per., 24,7-9. Quanto a Pericle, pero, sembra che il suo attaccamento ad Aspasia fosse ispirato
dall’amore. EQli aveva una moglie, a lui legata da vincoli di parentela e che precedentemente era stata
sposata ad Ipponico, da cui aveva avuto un figlio, Callia, detto poi il Ricco. A Pericle ella diede due
figli, Santippo e Paralo, ma poi, essendo poco felice la loro vita coniugale, egli acconsenti che la donna
si unisse ad  un altro uomo a lei gradito, e prese con sé Aspasia, che amo appassionatamente. Si dice
che ogni giorno, quando usciva di casa per andare all’agora, e quando ne rientrava, la salutasse sempre
con un bacio.
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Grazie alla sua intelligenza ed alle sue doti intellettuali e politiche, Aspasia fu
una delle figure femminili pit influenti dell’ Atene periclea, tanto che, sempre
secondo le parole dello storico di Cheronea, la Milesia annoverava tra le proprie
frequentazioni perfino Socrate ed i suoi seguaci. Tuttavia, proprio a causa della
sua personalita decisamente in contrasto con l'ideale Ateniese di sottomissione
femminile, nonché dell'influenza che esercitava su Pericle, ella non solo
divenne facile bersaglio degli attacchi di comici e poeti, ma fu anche oggetto di
feroci critiche e di calunnie da parte dell’opinione pubblica dell’epoca tanto
che, oltre ad essere ritenuta responsabile della guerra contro Samo (440 -439

a.C.), nel 432 fu accusata e processata per induzione alla prostituzione!”:

KAl yaQ LwKQATNG €0TLV OTE HETA TWV YVWOIHWY Eépoita,
KAL TOG YUVATKAG AKQaoOUEéVaGS ol cuvnOEeLS YOV wg avThy,
KALTEQ OV KOOUIOL TTROETTWOAV EQYaoTing oVdE OeUVNG,

AAAG Madiokag ETalgovoag TRéovaay.

Ed ancora’:

17 Plu., Per.,24, 5-6 “Lo stesso Socrate la frequentava talvolta, insieme con i suoi discepoli, e gli intimi
conducevano da lei, ad ascoltarla, perfino le loro mogli, sebbene non esercitasse una professione
decorosa né rispettabile, poiché educava nella sua casa delle giovani cortigiane.”

18 Plu., Per., 24, 9 “Nelle commedie, invece, ella viene chiamata novella Onfale
e Deianira e ancora Era.
Cratino, nei versi seguenti, la definisce senza perifrasi una
concubina:

“L’Impudicizia gli genera Aspasia - Era,
concubina dallo sguardo di cagna”
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év 0t tals kwpwdlog OpeaAn te véa kat Anvaeoa kol dAy Hoa
nipooaryogevetat. Koativog 8' dvticoug maAAaktv avtnv elonkev

£V ToUTOoLC:

"Hoav té ot Aomaotav tiktet [kai] Katanmvyooivvn

TAAAQKTV KUVOTIOA.

Da quanto detto fin qui, dunque, si puo concludere osservando come,
nonostante alcune limitate concessioni, il diritto e la prassi matrimoniale
dell’Atene Classica non tenessero assolutamente conto della volonta e dei
desideri della donna ma, al contrario, fossero anch’essi concepiti come
strumenti di controllo, atti al mantenimento dell’ordine sociale e della presunta

superiorita maschile sull'universo femminile.

I11.3.2. Le rivendicazioni di Medea

Abbiamo dunque visto come, nell’Atene del V secolo a.C., quella matrimoniale
fosse un’istituzione totalmente priva di qualsiasi implicazione sentimentale,
finalizzata unicamente all’accrescimento del prestigio famigliare: tutto cio,
come facilmente intuibile, implicava ancora una volta la totale marginalita della
donna, la quale fungeva unicamente da tramite per il passaggio dell’eredita
economica e sociale dalla propria famiglia d’origine a quella dello sposo.
Inoltre, come evidenziato, dopo il matrimonio la donna Ateniese delle famiglie
benestanti conduceva una vita da reclusa: segregata nel yvvaiketov, con

pochissimi contatti con il mondo esterno, 1'unica sua possibilita di uscita era
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costituita dalle feste e dalle processioni religiose che coinvolgevano tutta la
TOALS e, in via del tutto eccezionale, anche le donne. Tali desolanti condizioni
di vita non erano nemmeno compensate dalla certezza dell’esclusivita del
rapporto tra marito e moglie, in quanto, come si e visto, oltre che con la propria
dauap, ossia la moglie legittima, 1'uvomo Ateniese di norma intratteneva
rapporti - anche sessuali- con altre donne, la maAAaxn, ossia la concubina, che
in molti casi veniva addirittura ospitata nella casa coniugale e che, insieme ai
propri figli, godeva comunque di uno status giuridico in parte simile a quello
della moglie legittima, pur subordinata a quest'ultima, e I’¢taioa, ossia 'etéra.
Quest’ultima, come detto, era piu istruita rispetto alle donne destinate al
matrimonio, ed aveva il compito di accompagnare ed allietare gli uomini in
tutte quelle occasioni dalle quali la dapdo e la maAAakr| erano invece escluse,
come i banchetti e le riunioni tra amici. In tale contesto di marginalita e
segregazione, pertanto, la critica di Medea all’istituzione matrimoniale
acquistava un carattere di forte innovazione: nel discorso alle donne di Corinto
ed in generale lungo tutto il corso della tragedia, infatti, I'eroina euripidea
sembra parlare a nome di tutte le donne Ateniesi contemporanee di Euripide,
rivendicando anche il proprio diritto a ricevere le attenzioni dello sposo.
Nell’ottica di Medea, infatti, i due elementi piti importanti del precedente
legame tra lei e Giasone erano la kowvwvia, ossia la comunione di sentimenti e
beni -in primis i figli- e, in misura ancora maggiore, la @Aia, termine che
implica I'appartenenza ad una stessa comunita. Come evidenziato da Pucci,
tale accezione della @\ i comporta che i piAoli siano i congiunti, dai quali ci si
aspetta di ricevere aiuto nel momento del bisogno'®: a causa della sua decisione
di abbandonare Medea per contrarre nuove e legittime nozze con la giovane
Glauce, figlia del re Creonte, Giasone e venuto meno al dovere di mutuo

soccorso a cui lo legava la gpuAia, rivelandosi dunque il peggiore degli uomini.

19 Pucci, 2017, p.42
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Cosl lo definisce Medea in uno scambio con Egeo, sovrano di Atene, di
passaggio a Corinto dopo essersi recato all’oracolo di Delfi allo scopo di

ottenere un responso circa la propria sterilita®:

Al Tty oov dppa Xows te ovvTétny' 0dg;

MH. Atyev, kKaklotdg 0Tl ot TAVTV TOOLS.

Il vero oggetto della contesa tra Medea e Giasone e delle conseguenti
rivendicazioni della protagonista e senza dubbio il A¢éxog, ossia il letto nuziale
e, per estensione, il rapporto sessuale tra i coniugi. Il fatto di essere stata privata
del Aéxoc per mano di Giasone e fonte di estrema infelicita per la donna, come

affermato da Creonte, sovrano di Corinto?! :

OOPN TEPUKAS KAl KAKWV TOAA@V 001G,

AVTI O& AEKTOWV AVOQOG E0TEQNUEVT).

Proprio I'oltraggio subito, infatti, sara all’origine della terribile vendetta della
maga della Colchide, come emerge chiaramente dall’ultimo dialogo tra Medea

ed il suo ex sposo?:

20 Eur., Med., vv. 689 -690, EGEO: Perché mai il tuo occhio e questo tuo aspetto sono cosi consunti?
MEDEA: O Egeo, il mio sposo é il peggiore tra tutti gli uomini.

2L Eur., Med., vv. 286 -287: Tu sei saggia ed esperta di molti mali, ma soffri per essere stata privata del
letto del tuo uomo

22 Eur., Med., vv. 1367 — 1368 GIASONE: E’ a causa del letto che tu hai preferito ucciderli?
MEDEA: Per una donna ti sembra che questa sia una sofferenza da poco?
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IA. Aéxoug ope KNElwoag oVEKA KTAVELY;

MH. opkQov yvvauki mrua tovt' eivat doKelg;

Il termine Aéxog, tuttavia, non indica esclusivamente il talamo nuziale ed i
rapporti sessuali tra i coniugi ma, nel teatro di Euripide, assume una valenza
pit ampia, in quanto “in primo luogo, € sicurezza sociale per la moglie e
sicurezza economica per la concubina”.?® Una chiara testimonianza di cio e
riscontrabile nell’Andromaca, tragedia euripidea di datazione incerta ed
incentrata su vicende successive alla Guerra di Troia, nella quale tale termine
ricorre circa venti volte. Questo dramma si focalizza sul conflitto tra
Andromaca, vedova di Ettore, il piu grande tra gli eroi Troiani, ormai schiava
e maAAaxkr) di Neottolemo, re dell’Epiro e figlio di Achille, ed Ermione, figlia
di Menelao ed Elena, nonché dapdo, ossia moglie legittima dello stesso
Neottolemo. Quest'ultima, a causa della propria amawia, ossia della propria
sterilita, viene ripudiata dal marito e, accecata dalla gelosia, pianifica di
vendicarsi eliminando sia Andromaca, sia il piccolo Molosso, il figlio che costei
aveva dato a Neottolemo. Come evidenziato dalla Cantarella, Ermione ed
Andromaca non lottano per ottenere 'amore od anche solo l'affetto di
Neottolemo (¢ opportuno ricordare, a tal proposito che, anche dopo la
distruzione di Troia e la tragica morte del figlioletto Astianatte, scagliato dalle
torri su consiglio di Odisseo allo scopo di spezzare per sempre la stirpe di
Priamo, Andromaca e rimasta fedele alla memoria del marito defunto,
continuando sempre a considerare Ettore il proprio sposo), ma esclusivamente
per il Aéxog, solo oggetto della contesa, appunto la sicurezza economica e
sociale di cui avrebbero goduto rispettivamente la concubina e la moglie

legittima. La paura di vedersi privata del Aéxoc e alla base anche del piano

23 Cantarella, 1981, p.101
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delittuoso ideato da Creusa, protagonista dello Ione, tragedia euripidea
insolitamente a lieto fine, andata per la prima volta in scena nel Teatro di
Dioniso ad Atene, in un anno imprecisato tra il 413 ed il 410 a.C. Prima di
andare in sposa a Xuto, sovrano di Atene, la donna aveva subito uno stupro da
parte di Apollo e, per tale motivo, aveva abbandonato il bambino nato da tale
violenza, successivamente raccolto dalla Pizia, sacerdotessa di Apollo, per
essere poi allevato nel Santuario di Delfi dove, una volta diventato adulto, entro
al servizio del dio. Anni dopo, non riuscendo ad avere figli, Xuto e Creusa si
recano proprio al santuario di Delfi, ove avviene il primo, inconsapevole
incontro tra madre e figlio. A quel punto Xuto, al quale era stato predetto che
la prima persona che avrebbe incontrato fuori dal tempio sarebbe stato suo
tiglio, si imbatte proprio nel giovane Ione e, credendolo frutto di una sua
passata avventura extraconiugale, lo convince a seguirlo ad Atene. Tuttavia
Creusa, desiderosa di vedere salire al trono un proprio figlio e, soprattutto,
terrorizzata all'idea di essere abbandonata, pianifica di ricorrere alla tipica
arma femminile, i pdaouoaxa, ossia i veleni, per uccidere sia il marito sia il
giovane: fortunatamente, pero, il piano viene sventato in extremis grazie alla
Pizia, avviene 1’agnizione tra Creusa ed Ione e successivamente, nel finale di
tragedia, Atena ex machina suggerisce di lasciar credere a Xuto quello che vuole.
Come nel caso di Medea, anche nella vicenda dello Ione la motivazione piu
profonda alla base dei disegni criminosi concepiti dalla protagonista femminile
risiede nella paura di vedersi privata non solo delle “tenere attenzioni dello
sposo”?, ma anche e soprattutto del Aéxog, appunto della sicurezza economica
e sociale derivata dallo status di dauag, ossia di moglie legittima. Accanto a
tali significati, inoltre, il termine in esame ne ha un terzo, piu profondo e
simbolico: esso indicherebbe, secondo S.B.Orthen, l'eterno legame che, nel

pensiero Greco Antico, unirebbe la donna alla natura ed all’animalita,

24 pedrucci, 2015, p.83
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contrapponendola dunque alla civilta, rappresentata invece dall'uomo.?
Secondo tale accezione, il Aéxog sarebbe 1'unica forza capace di scatenare la
ribellione delle donne, spingendole a compiere azioni tremende e disumane,
come esplicitato da Medea nel seguente, celeberrimo passaggio, tratto dal

discorso alle donne di Corinto?®:

YUV YOO TAAAQ peEv poov mAéa
KAKT) T €6 AAKNV Kal oldneov eloogav:
Otav O' €¢ eLVIV NOKNUEVIV KLOT),

OVK £€0TLV AAATN QOT)V HLLALPOVWTEQX

Per tale motivo, secondo la Cantarella, la dirompente femminilita di Medea -la
quale, pur di vendicare i diritti del Aéxog, si spinge fino all’assassinio dei suoi
stessi figli, I’azione piu atroce e disumana che una madre possa commettere- la
rende simile ad un altro importante personaggio femminile euripideo, ossia
Fedra, moglie di Teseo e matrigna di Ippolito nell’'omonimo dramma del 428
a.C. la quale, a causa della passione incestuosa per il figliastro, viene fatta
oggetto di esecrazione da parte di quest’ultimo nel celeberrimo discorso contro
le donne.” Sia Fedra sia Medea, dunque, sono espressioni del “male esiodeo”,
ossia della natura femminile, intrinsecamente malvagia e pericolosa, e per
questo bisognosa di essere addomesticata dall’'uomo.?® Una prima traccia della

“ribellione” femminile all’istituzione matrimoniale sembrerebbe ravvisabile

25 Orthen, 1974, p. 67 e segg., Cantarella, 1981, p.101

26 Eur., Med., vv. 263 -266, “Una donna, per il resto, ¢ piena di paura e imbelle di fronte alla forza e
alla vista di un’arma ma, quando le capita di subire ingiustizia riguardo al suo letto, non vi ¢ altro
animo piu sanguinario”.

27 Eur., Hipp., vv. 616-648, citato da Cantarella, 1981, pp.98-99
28 Cantarella, 1981, p.101
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nel personaggio di Clitennestra, figura di spicco dell’ Orestea, trilogia tragica
composta da Eschilo e rappresentata per la prima volta durante la festivita
Ateniese delle Grandi Dionisie nel 458 a.C., che narrava le vicende del y¢vog
degli Atridi dopo la distruzione di Troia da parte degli Achei. Nell’ Agamennone,
il primo dramma di tale trilogia, viene narrato 1’assassinio dell’Atride e della
giovane troiana Cassandra, figlia di Priamo, un tempo sacerdotessa di Apollo
ed ora concubina di Agamennone, per mano appunto di Clitennestra e di
Egisto, giovane amante della donna, nonché cugino del sovrano. La furia
omicida di Clitennestra, come giustamente sottolineato da Eva Cantarella,
scaturisce da due precise motivazioni: in primo luogo, infatti, assassinando
brutalmente il marito e la sua giovane maAAaxk, la regina intendeva vendicare
la morte della figlia Ifigenia, sacrificata dallo stesso Agamennone al fine di
placare l'ira della dea Artemide e permettere cosi la partenza della flotta Achea
alla volta di Troia. In secondo luogo, oltre all’adorata figlia - la quale, come
abbiamo visto nelle pagine precedenti, viene indicata dalla madre con il
sostantivo wdiva, indicante le doglie del parto e, per estensione, il legame
viscerale, quasi uterino che univa madre e figlia femmina- Clitennestra
intendeva vendicare se stessa ed il proprio orgoglio di dapap, di moglie
legittima tradita dal marito in favore di una concubina piu giovane e
sessualmente appetibile. Infatti, benché per I'uomo Greco il fatto di intrattenere
rapporti anche sessuali con donne diverse dalla propria moglie fosse
socialmente accettabile, Clitennestra sembra percepire la condotta di
Agamennone come un oltraggio alla propria dignita, giustificando in tal modo
il proprio crimine, come da ella stessa dichiarato.?” A tal proposito, tuttavia, e
opportuno tenere presente che, nonostante tale risvolto psicologico insito nel
personaggio di Clitennestra, ’elemento centrale dell’Orestea non e tanto la

critica all’istituzione matrimoniale, quanto piuttosto la riaffermazione, da parte

29 Aesch., Agam., vv.1438 -1447, citato da Cantarella, 1981, p.95
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di Eschilo, dell’idea secondo la quale, nel processo riproduttivo, la donna
avrebbe svolto un ruolo subalterno, in quanto semplice contenitore del seme
maschile, come chiaramente esplicitato nel discorso con cui, durante il processo

nell’Aeropago, Apollo difende Oreste dall’accusa di matricidio®.

Una presa di posizione piul netta sembrerebbe invece emergere da altre due
opere di Eschilo, ossia Le Supplici e Le Danaidi, tragedie perdute rappresentate
probabilmente nel 468 e 463 a.C. Come intuibile, i drammi in questione avevano
come nucleo centrale la gia citata vicenda mitica della ribellione delle Danaidji,
le cinquanta figlie di Danao, sovrano di Libia, le quali dapprima rifiutano le
nozze con i propri cugini Egizi e successivamente, costrette a contrarre tale
matrimonio contro la loro volonta, durante la prima notte di nozze uccidono i
propri mariti, ad eccezione di una, Ipermestra. Le protagoniste considerano il
matrimonio come un’autentica schiavitt, alla quale dichiarano di preferire di
gran lunga la morte. Una chiara prova di quanto appena affermato e
riscontrabile anche nella supplica rivolta dalle fanciulle a Zeus, nella quale esse
implorano il Padre degli Dei di salvarle da “nozze angosciose con uomini non
amati”, descrivendo inoltre i propri pretendenti come una “torma di maschi in
caccia di noi, pazza, furiosa, urlante”?. Come evidenziato dalla Cantarella,
tuttavia, la ribellione delle Danaidi non nasce dal rifiuto del matrimonio in sé,
quanto piuttosto dal rifiuto di contrarre nozze combinate: le fanciulle, dunque,
non si ribellano al proprio destino di donne, felicemente sintetizzato da Jean
Pierre Vernant nell’espressione “il matrimonio e per la fanciulla cio che la
guerra e per il ragazzo”%?, quanto alle motivazioni puramente utilitaristiche alla
base di tale istituzione. Sempre a livello letterario, un’altra testimonianza di

come, secondo la mentalita dell’Atene del V secolo a.C., alla base di un

30 Aesch., Eum., vv.658 -661, citato da Cantarella, 1981, p. 96

31 Aesch., Suppl., vv. 20 -30, citato da Cantarella, 1981, p. 97
32 \ernant, 1972, p. 29
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matrimonio ci dovessero essere esclusivamente motivazioni di carattere
economico e sociale, e di come dunque I’amore non dovesse trovare spazio in
alcun modo, e riscontrabile nell’ Antigone, la celebre tragedia sofoclea andata in
scena per la prima volta ad Atene nel 442 a.C., durante la festivita delle Grandi
Dionisie. Com’e noto, essa narra la drammatica vicenda di Antigone, giovane
figlia di Edipo e sorella di Eteocle e Polinice la quale, affermando di agire in
nome della legge del yévog, della quale proclama la superiorita, e
disobbedendo agli ordini impartiti da Creonte, nuovo sovrano di Tebe, decide
di dare degna sepoltura al cadavere del fratello Polinice - accusato di essere un
nemico di Tebe e per tale motivo condannato, dopo la morte, ad essere divorato
da cani ed uccelli- sfidando apertamente la volonta del re suo zio ed andando
inevitabilmente incontro alla morte. Nel corso dell’azione scenica Emone, figlio
di Creonte e promesso sposo di Antigone, innamorato della fanciulla, supplica
il padre di tornare sui propri passi e di revocare la condanna a morte
precedentemente decretata per lei, senza tuttavia ottenere alcun risultato. Il
sovrano, infatti, accusa il figlio di essere succube della ragazza, ammonendolo
circa la necessita di non abbandonare mai la ragione per amore e per il piacere
di una donna ed affermando inoltre che, per un uomo, € molto piti onorevole
cadere per mano di un altro uomo piuttosto che essere sconfitto da una donna.
Di fronte a tali parole, il giovane desiste dai propri propositi, sottomettendosi
alla volonta paterna e mettendo in risalto un elemento fondamentale sia della
tragedia di Sofocle, sia della mentalita Ateniese del V secolo a.C., ossia
I'importanza del rispetto dei doveri filiali, i quali avevano preminenza assoluta
su tutto, soprattutto sui sentimenti. E’ interessante notare come Antigone,
personaggio femminile di spessore sicuramente straordinario la cui fama, al
pari di quella di Medea e di altre eroine dell’epica, ha attraversato i secoli
giungendo pressoché inalterata fino ai nostri giorni, andando coraggiosamente
incontro al proprio destino rimpianga esclusivamente il fatto di morire

7 "

“maledetta”, “senza nozze”: tale affermazione, come giustamente evidenziato
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dalla Cantarella, e indicativa di quale fosse 1'unica sorte a cui le ragazze
Ateniesi erano e si sentivano destinate e, nel contempo, quanto fosse
considerato grave, al punto di essere ritenuto una maledizione, il fatto di
morire senza aver adempiuto al proprio dovere di spose e soprattutto di
madri.® Per quanto riguarda il tema dell’infelicita della condizione femminile,
colpisce I'evocazione che appare in una tragedia perduta di Sofocle, ossia il
Tereo. Come gia ricordato, essa narra la macabra vicenda di Procne, principessa
Ateniese figlia del re Pandione e moglie di Tereo, sovrano di Tracia la quale,
per vendicare lo stupro ed il taglio della lingua subiti dalla sorella Filomela
proprio per mano di Tereo, insieme a costei uccide il figlioletto Iti, ne smembra
il cadavere e lo serve in pasto al marito il quale, accortosi dell’inganno e preso
dalla furia, insegue le due donne con I'intento di ucciderle, fin quando gli déi,
udendo le suppliche disperate delle due, trasformano in uccelli i protagonisti
della vicenda, facendo diventare Procne un usignolo, Filomela una rondine,
Tereo uno sparviero ed Iti un regolo. Il tema dell’infelicita femminile emerge
chiaramente nel Fr.583 R., il quale presenta notevoli analogie con 'assai piu
celebre discorso di Medea alle donne di Corinto e la cui traduzione viene di

seguito riportata:

“Molto spesso ho osservato la natura della donna (tnv yvvaikeiav @oow).
Siamo veramente un nulla. E'vero: dapprima, piccole, nella casa paterna
viviamo quella che ¢ la vita piu felice che possa toccare agli uomini, credo:
lietamente le fanciulle vengono cresciute nell'ignoranza. Ma quando, giunte
alla giovinezza, acquistiamo coscienza, veniamo vendute e mandate lontano,
via dai genitori e dagli dei della patria presso stranieri o presso barbari (at pev

E€voug mEOG avdpag, at d¢ BagPagovg), in case sgradevoli od ostili (ai d' eig

33 Cantarella, 1981, p.98
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aynon dwpad', at d'¢mippoOa). E quando una sola notte ci ha unite all'uomo,

bisogna accettare e approvare qualunque cosa.”3

Questo passo costituisce dunque un polemico rovesciamento della concezione
predominante nell’Atene del V secolo, secondo la quale il matrimonio ed in
misura ancora maggiore la procreazione costituirebbero il téAog, ossia il
massimo traguardo e la massima fonte di felicita per le donne. Al contrario,
nonostante i loro destini opposti (principessa Ateniese data in sposa ad un
barbaro la prima, barbara sposata con un Greco la seconda), Procne e Medea
rompono per cosl dire gli schemi, evidenziando come, nella societa Ateniese, i
desideri ed il destino delle donne fossero costantemente subordinati alle
esigenze puramente utilitaristiche, ossia appunto l'instaurazione di alleanze tra
famiglie, nonché la trasmissione del patrimonio e del prestigio del yévoc.
Significativo, al riguardo, e I'utilizzo da parte di Medea del termine Cvyov,
ossia “giogo”, metafora comunemente utilizzata appunto in riferimento
all’istituzione matrimoniale, come emerge dal discorso alle donne Corinzie

(Eur., Med., 238 -244)%:

£ kava O' 110N kal vVOHoug a@ryévn

det pavtv etvat, un pabovoav oikoOev,

34 Soph., Ter., Fr. 583 R. Devo questo confronto e questa traduzione all’articolo
“Le Liaison dangereuse. Postmodernismo e femminismo mainstream in alcune
Tendenze attuali della storia antica”, paragrafo 11.2. “Figlicide”, della Dottoressa M. Farioli, in
Incidenza dell’Antico. Dialoghi di Storia Greca, anno 18, 2020, p.236.
Ringrazio la Dottoressa Farioli per avermi gentilmente concesso la consultazione del suo articolo.

3 Eur., Med., vv. 238 -244: Giunta, poi, tra nuovi costumi e nuove leggi, la donna deve essere un’
indovina per sapere - a casa sua non puo averlo appreso- di che natura sia il compagno di letto con il
quale dover al meglio trattare. E se noi riusciamo a conseguire tale intento ed il marito convive con
noi portando il giogo senza sforzo, allora la vita e invidiabile, altrimenti bisogna morire.



99

olw HdAloTa xorjoetal Evvevvé).
KAV HEV TAD' ULV €KTIOVOLUEVALOLY €D
noolc Evvoukn ur Bla péowv Cuyoy,

(NAwtog alwv- el 0 un, Oavetv Xoewv.

La metafora del giogo, utilizzata in riferimento alla schiavitu del matrimonio,
era gia ampiamente presente nella letteratura greca, come chiaramente visibile
nell’Agamennone di Eschilo. Nel terzo episodio del dramma, in cui viene
rappresentato il duro confronto tra Clitennestra, futura uxoricida, e Cassandra,
un tempo sacerdotessa troiana ed ora semplice maAAaxr] del sovrano di
Micene, Agamennone utilizza proprio il termine CVyov per riferirsi al
matrimonio come forma di schiavitu®: da tale particolare si potrebbe supporre
che, al di la del rovesciamento della morale comune da parte di Medea, il
carattere prettamente utilitaristico di tale istituto fosse in parte percepito anche
dagli uomini. Un altro chiaro indicatore di quanto il matrimonio, per le donne
Ateniesi, costituisse una prigione ed uno strumento di sottomissione, e
rappresentato dal tema della separazione. Come abbiamo visto in precedenza,
il matrimonio era un’istituzione interamente gestita da uomini, basata su
considerazioni puramente utilitaristiche, che non tenevano in alcun modo
conto dei desideri della donna, la quale al contrario veniva esclusivamente
utilizzata come merce di scambio al fine di stabilire un’alleanza tra le due
famiglie ed accrescere il patrimonio ed il prestigio sociale del yévog d’origine
della sposa. Considerata alla stregua di un oggetto, segregata nel yvvaikeiov
senza quasi nessun contatto con il mondo esterno e senza nemmeno la certezza
di poter mantenere un rapporto esclusivo con il marito, la donna era

svantaggiata anche per quanto riguardava il divorzio. Anch’esso, infatti, come

36 Aeschyl., Agam., v.1226
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efficacemente illustrato dalla Cantarella, era sottoposto alla discrezionalita di
un uomo, o perlomeno affidato alla sua supervisione. Oltre - come ovvio - alla
morte di uno dei due coniugj, il diritto matrimoniale Ateniese prevedeva tre
possibili opzioni per sciogliere un matrimonio. La prima, quella pit frequente,
era costituita dalla cosiddetta éxméumic o anoméumic, ossia il ripudio della
sposa da parte del marito il quale, sebbene obbligato alla restituzione della
£Kk0001g, ossia della dote nuziale, non era tenuto a giustificare in alcun modo la
propria decisione, aspetto questo assai avvilente per la dignita della donna
ripudiata. Una seconda possibilita di divorzio consisteva nell’ drtoAeiyig, ossia
I’abbandono del tetto coniugale da parte della donna, la quale tuttavia, prima
di poter abbandonare la casa del marito e sciogliere in tal modo il vincolo
nuziale era comunque costretta a chiedere I’autorizzazione dell’ Arconte. Come
amaramente affermato da Medea, inoltre, sebbene a livello legislativo
I'admoAelic fosse comunque consentita, la donna che vi ricorreva non solo si
esponeva al biasimo da parte della comunita, anche qualora alla base di tale
decisione vi fossero delle motivazioni rilevanti, ma spesso si imbatteva anche
nella ferma e violenta opposizione da parte del marito, come accadde ad
esempio nel caso di Alcibiade, politico e stratega Ateniese protagonista della
seconda fase della Guerra del Peloponneso (415 - 413 a.C.) il quale, secondo
quando riportato da Plutarco tento con la forza di impedire alla propria moglie
di recarsi dall’Arconte appunto allo scopo di ottenere l’autorizzazione
necessaria per poter abbandonare il tetto coniugale.’” Infine, la terza possibilita
di divorzio era costituita dall’&eaipeois: essa, come gia accennato, consisteva
nella possibilita, per il padre della sposa di interrompere il matrimonio della
tiglia in qualunque momento lo ritenesse opportuno sulla base, ancora una
volta, di motivazioni economiche o sociali. Tale singolare pratica, come

ricordato da Eva Cantarella, si basava su un presupposto di fondamentale

37 Plu., Alcib., 8, 4, citato da Cantarella, 1981, p.72
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importanza: nel pensiero antico, infatti, cio che segnava il passaggio definitivo
dallo stato di mapOévog a quello di donna non era tanto il primo rapporto
sessuale, quanto piuttosto la procreazione ed il conseguente parto. Come
facilmente intuibile, da cio deriva che, nell’ottica Greca, 1'ingresso definitivo
della donna nella famiglia del marito non avveniva al momento delle nozze,
quanto piuttosto in quello del parto: pertanto, prima che questo accadesse, il
padre della sposa poteva esercitare il proprio diritto all’agaioeolg,
interrompendo dunque il matrimonio della figlia qualora lo ritenesse utile.?
Come abbiamo visto, inoltre, I’ agpaipeoic non era una prerogativa esclusiva del
padre della sposa: infatti, qualora quest'ultimo fosse morto, tale diritto spettava
al parente di sesso maschile a costei piti prossimo, come nel caso della
cosiddetta ereditiera, I’étikAr)pog, ossia quella donna che, in seguito appunto
alla morte del proprio padre, si ritrovava ad essere 1'unica discendente di una
famiglia senza maschi: per costei il diritto matrimoniale Ateniese prevedeva,
come visto, la possibilita di ricorrere alla cosiddetta érmdikaoia, una sorta di
giudizio al termine del quale 1’¢mtikAr|poc veniva aggiudicata al parente di
sesso maschile che fosse riuscito a dimostrare di possedere il grado di parentela
a lei pit1 prossimo. Dunque, da quanto fin qui detto si puo facilmente intuire la
misura in cui, come felicemente evidenziato da Pucci, nell’Atene Classica la
condizione della donna sposata, prigioniera in una casa nel quale era giunta
dopo essere stata costretta a lasciare quella d’origine, fosse per molti versi
simile a quella dello £€vog, dell’esule®, come amaramente affermato da Medea.
L’eroina euripidea, tuttavia, non manca di sottolineare la differenza
fondamentale con le altre donne le quali - in caso di rottura del matrimonio,
potevano comunque “rientrare in patria”, ossia far ritorno in seno al yévog

d’origine: Medea e sola in una citta ed in una terra non sue e, a causa dei propri

38 Cantarella, 1981, pp.71 -72
39 Pycci, 2017, p.45



102

terribili crimini, priva ormai di qualsiasi legame su cui poter contare nel

momento del bisogno*:
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Come gia accennato, inoltre, uno degli elementi fondanti del sistema
matrimoniale nell’Atene Classica era costituito dalla moi, ossia da
quell’insieme di doni materiali offerti dal padre della sposa al futuro genero:
anch’esso diventa oggetto della polemica di Medea la quale, ancora una volta,
rovescia amaramente la morale comune, rendendo la donna parte attiva di
quella stessa istituzione nella quale, al contrario, essa e trattata alla stregua di

una merce di scambio?l.

“OEur., Med., vv. 252 -258, Ma lo stesso discorso non vale per me e per te. Tu possiedi una citta,
questa, e hai casa paterna e comodita di vita e la compagnia dei tuoi cari, io, invece, sola, senza
patria, sono oltraggiata da un uomo, dopo essere stata rapita come una preda da una terra barbara, e
non ho né madre, né fratello, né congiunto dove trovare approdo da questa sciagura.

“1 Eur., Med., vv.230 -234 Fra tutti quanti sono animati ed hanno un intelletto noi donne siamo la
specie piu sventurata. Per prima cosa dobbiamo, con gran dispendio di beni, comprarci uno sposo, e
prenderci un padrone del nostro corpo.
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Come mostra Jean Pierre Vernant, il fatto di barattare la mano di una fanciulla
in cambio di doni era un’usanza diffusa fin dai tempi piu antichi, le cui tracce
si ritrovano nei miti e nelle leggende. Tuttavia, come illustrato da Claude
Mosse, nei poemi omerici il termine motE, peraltro nel significato generico di
“doni” senza nessun riferimento preciso all’istituzione matrimoniale, appare
solamente due volte, precisamente nel XIII e nel XVII canto dell’Odissea.*’La
parola associata al matrimonio, invece, e ova, la quale, come spiegato dalla
Mosse, indicava sia i doni che venivano consegnati al padre della fanciulla dal
pretendente sia quelli assegnati dal padre al futuro genero. La doppia valenza
del termine 1dva, dunque, secondo Vernant, indurrebbe a ritenere che, almeno
nelle societa guerriere descritte nell’Iliade, il matrimonio non fosse ancora una
pratica istituzionalizzata. Tuttavia, benché in alcuni casi descritti nei poemi
omerici- come per esempio quello di Agamennone il quale, per ricomporre il
dissidio con Achille e convincerlo a tornare in battaglia, promette di offrirgli in
moglie una delle sue figlie ed altri ricchi doni, quasi I’equivalente di una dote,
senza peraltro esigere dal futuro genero i tradizionali doni che di norma il
pretendente dovrebbe offrire al padre della ragazza, si insista sull’assenza
degli 1jdva, lo studioso Moses L. Finley ha duramente criticato la formula

“matrimonio per acquisto” comunemente utilizzata per designare questo tipo

42 Hom., Od., XIll, v. 13, XVII, v. 413, citati da Moss¢, 1983, p.155
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7

di pratica, in quanto, citando le parole della Mossé “Gli scambi si fanno sulla
base del dono e “contro -dono”, e non sono legati al valore dei prodotti
scambiati, ma di coloro che praticano lo scambio” # e, pertanto, nella pratica
dello scambio di donne la presenza o meno degli dva dipende esclusivamente
dal valore delle famiglie coinvolte.*#*Come giustamente ricordato dalla Mosse,
benché dal punto di vista storico non sia possibile definire con esattezza il
momento preciso in cui avvenne il passaggio dal sistema degli ova a quello
della mtpot&, con il successivo, definitivo affermarsi della seconda sui primi, e
possibile supporre che tale passaggio sia avvenuto durante il VI secolo e, pit
precisamente, a seguito della Riforma di Solone, eletto arconte nel 594 a.C.
Secondo quanto tramandato da Plutarco, infatti, sarebbe stato proprio Solone a
proibire la dote, stabilendo che “la sposa doveva portare con sé solamente tre
vesti, qualche oggetto di scarso valore e nient’altro”, dal momento che “egli
non voleva che del matrimonio si facesse un affare lucroso e un traffico” *Tali
provvedimenti riportati da Plutarco, dunque, rientrerebbero in quadro piu
ampio delle leggi suntuarie, volte cioe a stabilire, almeno in teoria, una
maggiore uguaglianza tra i cittadini, senza peraltro intaccare in alcun modo la
proprieta privata. Riguardo, infine, alla natura della dote, sembra che, almeno
in Epoca Classica, in particolare nel IV secolo, essa non fosse costituita
unicamente da oggetti quali vestiti o gioielli, ma comprendesse anche beni
immobili: in ogni caso, comunque, e facilmente intuibile, come evidenziato
anche dalla Mosse, che un ricco corredo accrescesse ovviamente il valore della
dote, mettendo in tal modo in risalto il valore ed il prestigio della sposa e, di
riflesso, della sua famiglia d’origine.*Da quanto detto fin qui, dunque, si puo
nuovamente osservare il ruolo totalmente subalterno delle donne

nell'istituzione matrimoniale Ateniese: esse infatti, provviste di una dote sulla

43 Mosse, 1983, p. 156

4 Finley, 1955, pp. 167 -194, citato da Moss¢, 1983, p. 156
43 Plu., Sol., 20, 6; citato da Mosse, 158

46 Moss¢, 1983, p. 158
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quale, come detto, non avevano diritto di proprieta, venivano semplicemente
utilizzate come merce di scambio per accrescere il prestigio della propria
famiglia d’origine, senza alcun riguardo per i loro desideri e le loro volonta, a
sottolineare ancora una volta la totale sottomissione della donna nella
comunita. Per concludere, si puo dunque osservare - come evidenziato dalla
Cantarella - che, malgrado le posizioni espresse da Medea nel proprio discorso
alle donne Corinzie, ed in genere lungo tutto il corso del dramma, a causa della
propria presunta misoginia, Euripide si sarebbe semplicemente limitato a
registrare le condizioni di vita delle donne Ateniesi della sua epoca, favorito
anche dal fatto che il suo status di intellettuale emarginato gli permettesse di

scrivere opere di straordinario impatto emotivo, quali per I'appunto la Medea.*”

47 Cantarella, 1981, pp. 98-99
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Tesi Di Laurea Magistrale in Storia Greca

I Mille Volti di Medea. Alterita, Malattia Ed Ambivalenza Del Femminile

Nell’ Atene del V secolo a.C.

III. Autocoscienza e Alterita

II1.3. L'Importanza della Maternita nell’Atene del V secolo a.C.:

Medea Mater Terribilis

Come accennato in precedenza, e come verra meglio illustrato in seguito,
nell’ Antica Grecia, in particolare nell’Atene del V secolo a.C., vi era una visione
del mondo fortemente androcentrica, la quale poneva il maschio adulto, libero
e cittadino, al centro della scena sociale, politica e culturale, relegando la donna
in una posizione di eterna e costante subalternita. Per costoro, dunque, escluse
di norma dalla vita pubblica e relegate negli angusti spazi del yvvaukeiov, ossia
quella zona delle abitazioni greche a loro riservata ed il cui accesso era
interdetto agli uomini, era prevista un'unica possibile via di riscatto e di piena
realizzazione personale e sociale, ossia la maternita.! Come giustamente

ricordato da Giulia Pedrucci nell’articolo I corpo biologico ed il corpo sociale nella

! Pedrucci, 2015, p. 72
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donna alle origini della cultura Occidentale. L’obbligo di (imparare a) essere madri in
Grecia Antica del 2015, i testi medici, filosofici, letterari e teatrali pervenutici a
partire dall’Eta Arcaica sembrano convergere verso un duplice, fondamentale
scopo: da un lato convincere la donna che il fine precipuo della sua esistenza
consisteva nell’essere madre, sia per il bene della mOALc, sia per il proprio
benessere personale e, dall’altro, educare le fanciulle ad esserlo nel modo piu
corretto. Da quanto appena detto, dunque, si puo facilmente comprendere il
motivo per cui gli antichi autori Greci hanno contribuito a delineare una nutrita
galleria di figure, stereotipi e pregiudizi relativi alla maternita, destinati a
durare nei secoli, influenzando I'immagine della donna nel mondo Occidentale

fino ai nostri giorni.?

3.1. La Maternita Come Garanzia di Salute. Il Corpus Hippocraticum

Da quanto appena detto, dunque, si puo facilmente intuire la fondamentale
importanza sociale e culturale della maternita nell’ Antica Grecia, in particolare
nell’Atene del V secolo. Nella moAic egemone della Grecia, secondo la studiosa
Nicole Loraux, si sarebbe delineata chiaramente la cosiddetta ideologia civica
della maternita: come detto, infatti, I'unico scopo della vita di una donna era
appunto quello di mettere al mondo figli, possibilmente maschi e, benché di
norma ad Atene le donne, insieme agli stranieri ed agli schiavi, non avessero
diritto di cittadinanza, tuttavia lo status di madre aveva una rilevanza civica,
permettendole di trovare un posto all'interno della moAg.3Secondo la
prospettiva della Loraux, infatti, attraverso la procreazione le donne non solo

garantiscono al proprio sposo la continuazione del y¢vog e del nome -“senza il

2 pedrucci, 2015, p. 73
3 Loraux, 1991, p.14
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loro intervento non c’e patronimico”*- ma permettono anche la riproduzione
della citta. Oltre a cio, si venne a creare uno degli stereotipi piut potenti e
duraturi, tuttora radicato a fondo nel pensiero Occidentale, ossia quello della
corrispondenza tra maternita e salute femminile, vale a dire della “donna sana,
in quanto madre” *Parlando piu propriamente delle fonti letterarie, il primo
fondamentale contributo allo sviluppo di tale stereotipo e sicuramente fornito
dalle opere ginecologiche del Corpus Hippocraticum, la prima e pit importante
raccolta di testi medichi dell’ Antichita, attribuita ad Ippocrate di Cos (460 -377
a.C.) padre della medicina Occidentale. Tali opere, accuratamente analizzate
da Valeria Ando, mettevano particolarmente in risalto il precario equilibrio del
corpo femminile, dovuto a numerosi fattori, come la consistenza debole e
spugnosa della carne, la quale assorbe piu nutrimento di quanto sarebbe
necessario, la trasformazione di tale eccesso alimentare in sangue, con il
conseguente flusso mestruale mensile che, se da un lato ristabilisce
momentaneamente questo fragile equilibrio, dall’altro e esso stesso indice della
perenne precarieta della salute femminile.® La gravidanza, dunque, secondo il
medico di Cos, sarebbe I"'unico momento di perfetto equilibrio fisico e psichico
per la donna: durante i nove mesi della gestazione, infatti, il cibo in eccesso non
si accumula nel sangue ma, al contrario, diventa nutrimento per il bambino.
Per questo motivo, la scomparsa del flusso mestruale, altrimenti sintomo di
numerose patologie, diventa invece indicatore del perfetto stato di salute sia
della madre che del bambino, poiché “quando una donna é incinta, benché il
flusso mestruale non scorra, non soffre, per il fatto che il sangue non si agita,
venendo fuori tutto in una volta ogni mese, ma scorre tranquillamente a poco

a poco, senza sofferenza, ogni giorno nell'utero”.” Come rimarcato dalla Ando,

* Ibidem
5 Pedrucci, 2015, p.74
® Ando, 1995, p.33

7 Hipp., De Morbis Mulierum, I, 2 -3, in Ando, 1995, p.34
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la ginecologia ippocratica si basa su una relazione fondamentale, ossia quella
tra utero e seni i quali, uniti alla fisiologica porosita della carne femminile,
permettono il corretto assorbimento del nutrimento da parte del bambino.
Proprio il calore proveniente dall’utero, infatti, sarebbe alla base del processo
di sbiancamento e dolcificazione a cui viene sottoposta la parte pit1 grassa dei cibi:
quest’ultima, a sua volta, grazie alla pressione sul ventre della madre defluisce
verso i seni, riempiendoli di latte, primo e piu sicuro nutrimento per il bambino.
Di conseguenza, l’assorbimento di alimenti da parte del bambino e
direttamente od inversamente proporzionale alla porosita della carne materna®
e, oltre a cio, si stabilisce un’altra relazione di fondamentale importanza nella
ginecologia ippocratica, ossia quella tra latte e sangue mestruale. Essa e vitale per
il mantenimento dell’equilibrio fisiologico della donna: I’allattamento al seno,
infatti, permette I'ingrossamento delle vene le quali, a loro volta, fanno defluire
dal ventre materno la parte grassa dei cibi, perpetuando quel continuo processo
di formazione del latte che durera per tutto il tempo dell’allattamento,
contribuendo in tal modo a mantenere intatto I'equilibrio fisico della donna.’
Da quanto detto fin qui, dunque, emerge chiaramente il fatto che, nei trattati
ippocratici, il corpo femminile viene visto esclusivamente in funzione del
concepimento e della successiva gravidanza, mettendo cosi in risalto il ruolo
centrale della maternita. Tale centralita non si esplica solamente nella relazione
utero - seni, ma anche e soprattutto per quanto riguarda la cosiddetta terapia
fallica, ossia il rapporto sessuale. Se infatti, facilitando il flusso mestruale e, di
conseguenza, l’eliminazione dei fluidi in eccesso, esso era considerato una sorta
di panacea contro numerosi mali femminili, durante la gravidanza era invece
sconsigliato, proprio allo scopo di facilitare il parto, credenza questa che ha

attraversato i secoli ed e giunta fino a noi, influenzando in modo significativo

& Natura Del Bambino, 21, in Ando, 1995, p. 35
® Ando, 1995, p.35
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la cultura Occidentale fino ai nostri giorni'. Inoltre, e interessante notare come,
benché nel Corpus Hippocraticum venga riconosciuta l'esistenza del piacere
femminile durante l’atto sessuale, esso potesse essere soddisfatto solo ed
esclusivamente dal seme maschile, concetto chiaramente espresso nel trattato
De Generatione attraverso un’efficace similitudine: proprio come I'acqua fredda,
versata su quella bollente, ha il potere di raffreddarla, allo stesso modo il seme
maschile, cadendo nell'utero, riesce a spegnerne il calore ed a raffreddare il
piacere nella donna. Si puo facilmente intuire, dunque, come, non solo nei
trattati ippocratici ma nella cultura Greca in generale, la sessualita femminile
venisse completamente negata e sottomessa ad un unico scopo, ossia quello
riproduttivo. Tale negazione e evidenziata da un altro importante elemento,
giustamente evidenziato dalla Ando, ossia I'esclusivita della funzione nutritiva
attribuita ai seni, privati quindi di qualsiasi richiamo erotico. Secondo le parole
della studiosa, infatti, “non soltanto nei testi medici, ma nella cultura Greca nel
suo complesso, il seno di una madre ha sostanzialmente il ruolo di nutrimento
del tutto prevalente su quello della seduzione, ma soprattutto sembra non
esserci traccia della sua funzione erogena per la donna” "' All’interno dei trattati
ippocratici, inoltre, erano contenute precise regole da seguire in vista della
procreazione, le quali imponevano all'uomo di bere vino puro e molto forte, di
fare un bagno in acqua fredda, di mangiare cibi al contempo leggeri e
sostanziosi, e di essere in forze ed in buona salute: infine, secondo tali
prescrizioni, la stagione piu adatta al concepimento sarebbe la primavera. Per
quanto riguarda il fatto di bere vino puro -bevanda altrimenti bandita dal
mondo Greco - e di fare un bagno in acqua fredda, e evidente il richiamo alla
metafora dell’acqua fredda versata su quella bollente che, come detto, indica
chiaramente 1'effetto del rapporto sessuale sul piacere femminile. Per quanto

riguarda la donna, prima del rapporto sessuale essa dovra essere a digiuno e,

10 Superfetazione, 13; in Ando, 1995, p. 38.
11 Donne Sterili, 218, segg., Ando,1995, p.40
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subito dopo, rimanere a riposo allo scopo di favorire il trattenimento dello
sperma maschile all’interno dell’utero. Da tali premesse discende la necessita,
per la donna, di mettere al mondo figli maschi, non solo allo scopo di garantire
la trasmissione del patrimonio economico e sociale della famiglia d’origine, ma
anche e soprattutto per donare futuri cittadini ed opliti alla comunita. Tale
aspetto e sottolineato con veemenza da Aristotele: secondo il filosofo, infatti,
chi non assomiglia ai propri genitori o, per meglio dire, al proprio padre, e un
T€00G, un essere mostruoso, ed il primo segno di tale mostruosita e dato dal
nascere femmina anziché maschio.'? Tale affermazione trovava riscontro anche
a livello sociale: infatti, poiché le bambine costituivano un peso economico per
le famiglie d’origine a causa della necessita di fornire loro la 1tpoi¢, ossia la dote
nuziale, la pratica dell’esposizione pubblica delle neonate era molto piu
frequente e diffusa rispetto a quanto accadeva per i neonati maschi.’® Una
chiara testimonianza mitologica di cio € costituita dalla storia di Galatea, una
donna cretese la quale, avendo partorito una bambina contro le aspettative del
marito e della societa, per evitare di doverla esporre la traveste da maschio e le
impone il nome di Leucippo. Crescendo, tuttavia, la bellezza della fanciulla
diviene tale da non poter essere piu celata, motivo per cui Galatea, affranta,
supplica la dea Latona, madre dei gemelli divini Apollo ed Artemide, di
cambiare sesso alla figlia, trasformandola in maschio: Leucippo, dunque, paga
un prezzo altissimo in quanto, in cambio della vita, e costretta a rinunciare per
sempre alla propria identita femminile.!* Prima di Aristotele, 'importanza di
mettere al mondo figli maschi e evidenziata dai trattati ginecologici del Corpus
Hippocraticum. 1 medici ippocratici, infatti, riconoscevano il contributo
apportato dal seme femminile alla procreazione e, oltre a cio, ritenevano che la

nascita di un maschio fosse determinata dalla prevalenza del seme piu forte in

12 Aristot., De Gen. Animalium.,

Bekker 676b, 13, citato da Pedrucci, 2015, p.87
13 Ando, 1995, p. 41.
14 Antonino Liberale, 17, in Ando, 1995, p. 41.
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entrambi i genitori'®: per tale motivo, dunque, essi codificarono una serie di
regole atte appunto al concepimento di prole maschile, alle quali entrambi i
genitori si sarebbero dovuti attenere. Ad esempio, dal momento che, secondo
la concezione ippocratica, la costituzione maschile e calda e secca, mentre
quella femminile e fredda ed umida, nel caso in cui la coppia volesse concepire
un figlio maschio si dovra seguire una dieta “ignea”, mentre se invece si vuole
concepire una femmina bisognera attenersi ad una dieta “acquosa”: inoltre, se
si desidera un maschio, al momento del rapporto sessuale 'uomo dovra legare
il piu forte possibile il proprio testicolo sinistro, quasi allo scopo di impedirne
il funzionamento; al contrario, se si desidera una femmina, la suddetta
operazione dovra essere effettuata sul testicolo destro. Tali accorgimenti,
secondo i medici ippocratici, avevano lo scopo di garantire la prevalenza della
parte destra del corpo, tradizionalmente associata al bene e - di conseguenza-
al maschile opposta a quella sinistra, a sua volta associata al Femminile. Come
evidenziato dalla Ando, infatti, la corrispondenza tra parte destra del corpo e
principio maschile, gia presente nella medicina pre - ippocratica, trova la propria
teorizzazione nei trattati del medico di Cos, in particolare negli Aforismi, in cui
si afferma che “il feto maschio e a sinistra, il feto femmina a destra”'¢: tale
affermazione, dunque, esplica la credenza propria del pensiero medico Greco
riguardo alla diversa formazione del feto nell'utero materno, nella parte destra
i maschi, in quella sinistra le femmine. Come rimarcato dalla Ando, la suddetta
opposizione destra/sinistra e riferibile non solo all’utero, ma anche ai seni: tale
affermazione trova nuovamente riscontro negli Aforismi, in cui si afferma che,
durante una gravidanza gemellare, nel caso in cui la mammella destra si
dissechi, la donna abortira il feto maschio e, viceversa, qualora fosse la

mammella sinistra a disseccarsi, I’aborto riguarderebbe esclusivamente il feto

5 Hipp., De Gen., 5, in Ando, 1995, p.41
16 Aforismi, V, 48, in Ando, 1995, p. 42
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femmina.”” Oltre a quella appena citata tra destra e sinistra, nella medicina
ippocratica era presente un’altra importante contrapposizione, ossia quella tra
alto e basso: una donna incinta di un maschio, infatti, ha i capezzoli rivolti verso
I’alto, mentre se € incinta di una femmina sono rivolti verso il basso. Secondo il
pensiero medico ippocratico, inoltre, era possibile determinare il sesso del
nascituro anche dal volto della donna: dall’aspetto e dal colorito floridi, se essa
era incinta di un maschio, pieno di macchie e lentiggini se incinta di un
femmina. Si puo facilmente intuire come, nella cultura Greca, il fatto di essere
incinta di un maschio garantisse la piena realizzazione di quello stato di
equilibrio rappresentato dalla gravidanza per il corpo femminile. Nella societa
Greca, tuttavia, una condizione imprescindibile per poter vivere appieno la
maternita era che essa si svolgesse all'interno del legame matrimoniale, o che
ricevesse comunque una legittimazione per cosi dire politica da parte
dell'uomo che, appropriandosene, se ne faceva garante. Una testimonianza di
quanto appena affermato e fornita da un rituale diffuso nell’Atene del V secolo,
nel quale il capofamiglia aveva il compito di riconoscere il proprio figlio sia in
ambito famigliare che politico: durante tale cerimonia, il padre prendeva in
braccio il neonato, faceva un giro attorno al focolare e, dopo aver assegnato un
nome al piccolo, lo deponeva nudo al suolo, tutti gesti volti a sancire il
riconoscimento del bambino all’interno dell’oikog, come efficacemente
spiegato dalla studiosa Giulia Sissa. ' Successivamente, in occasione della
festivita delle Apaturie, il padre presentava pubblicamente il figlio alla fratria
affinché venisse iscritto nell’albo, entrando dunque di diritto a far parte della
comunita’. Nel rituale appena descritto il legame tra madre e figlio sembra
essere totalmente negato: solo la legittimazione politica della maternita da

parte di un uomo poteva garantire alla donna la possibilita di affrontare la

17 Aforismi, V, in Ando, 1995, p.42
18 Sissa, 1987, pp.165-196
19 Beauchet, 1897, in Ando, 1995, p. 43
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gravidanza in uno stato di completo equilibrio psicofisico. Al contrario, il
mancato riconoscimento della maternita da parte dell'uomo puo produrre
conseguenze catastrofiche, come testimoniato, in ambito mitologico, dalla
tragica fine di Arianna narrata da Plutarco nella Vita di Teseo. In seguito alla
vittoria sul Minotauro, Teseo ed Arianna fuggirono da Creta ma, durante il
viaggio di ritorno, a causa di un malore dovuto alla gravidanza la donna venne
abbandonata sull’isola di Cipro. Proprio a causa dell’abbandono da parte di
Teseo, e nonostante la solidarieta dimostratale dalle donne dell’isola, Arianna
cadde vittima di un grave malessere e, nel giro di poco tempo, le sue condizioni
si aggravarono a tal punto che ella mori senza neppure essere riuscita a mettere
al mondo il proprio figlio.*® Questo racconto mostra chiaramente come la
solitudine di Arianna e la sua condizione di donna abbandonata dal proprio
uomo, totalmente in contrasto con le regole sociali, abbiano prodotto uno stato
patologico in grado di trasformare la gravidanza in una malattia mortale. Un
altro caso emblematico di maternita violata e narrato da Nonno di Panopoli,
poeta greco vissuto intorno alla prima meta del V secolo a.C. ed autore dei
Dionisiaka, poema epico in diciotto libri nel quale si narra della spedizione
militare di Dioniso in India. Tale vicenda vede protagonista Aura, ninfa del
seguito di Artemide: costei, inseguita dal dio invaghitosi di lei, riesce in un
primo tempo a sfuggirgli superandolo nella corsa e mettendosi
temporaneamente in salvo tra le montagne. Successivamente, tuttavia, per
aiutare Dioniso ad unirsi alla fanciulla, Afrodite fa in modo che la giovane sia
assalita dalla pavia, venendo in tal modo privata non solo della ragione, ma
anche della volonta e della possibilita di difendersi. In seguito allo stupro
subito, Aura mette al mondo due figli ma, in preda appunto alla pavia li fa a
pezzi, per poi gettarsi ella stessa nel fiume. Si puo dunque concludere come nel

pensiero mitico e “scientifico” greco, la maternita, ritenuta il momento di

20PJu., Thes., 20, 3,
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massimo equilibrio psicofisico per la donna, dovesse comunque sottostare a
quelle regole sociali mirate a mantenere inalterata la rigida suddivisione dei
ruoli di genere affermando continuamente la supremazia dell'uomo sulla

donna.

3.2. La Verginita come Follia

Abbiamo visto I'importanza fondamentale attribuita al concepimento, alla
gravidanza ed al parto all’interno del pensiero ippocratico, in quanto garanti
non solo della salute fisica, ma anche della piena realizzazione personale e
sociale della donna all’interno della toAlc. Al contrario, come rimarcato sia
dalla Pedrucci sia da Anna Beltrametti, la condizione della fanciulla vergine era
quella piu socialmente emarginata e considerata a rischio di follia. Come gia
detto, infatti, nel pensiero medico Greco il corpo femminile era pensato
secondo una costante scansione di apertura e chiusura, che trovava il suo apice
appunto nel momento del concepimento. Al contrario, quando una fanciulla in
eta da marito ma ancora nubile sperimenta il menarca il sangue, non potendo
fuoriuscire, si accumula nel corpo della ragazza, spostandosi verso il cuore ed
il diaframma e provocando una sorta di intorpidimento. Il sangue, non
riuscendo a defluire, provoca un soffocamento interno che conduce alla pavia,
che si manifesta con istinti suicidi, spesso per annegamento o salto nel vuoto.?!
Tale legame tra verginita e follia e riscontrabile anche a livello mitologico. Si
pensi al caso delle Pretidi, le figlie di Proitos, re di Argo, le quali, rese folli dalla
dea Hera per essersi proclamate piu belle di lei, iniziarono a vagare per le
montagne muggendo come giovenche. Secondo un’altra versione del mito,

pero, esse sarebbero state rese folli da Dioniso, come ritorsione per essersi

21 | oraux, 1988, pp. 71 -91, Pedrucci, 2015, pp. 75 -76



120

opposte al suo culto: in entrambe i casi, comunque, le fanciulle sarebbero poi
state salvate dall'indovino Melampo e da suo fratello Biante i quali, dopo averle
guarite dalla pavia, le avrebbero sposate, ottenendo in cambio parti del regno
di Tirinto.”2 A tal proposito, ¢ interessante notare come, secondo il mito, la
guarigione e la riabilitazione sociale delle Pretidi sarebbero avvenute solo in
seguito al matrimonio, allo stesso modo in cui, secondo i medici ippocratici
(come affermato nei trattati De Virginum Morbis e De Morbis Mulierum) I"unico
rimedio contro la pavia delle fanciulle sarebbero le nozze. Si puo facilmente
cogliere il forte legame esistente nella Grecia Antica, in particolare nell’Atene
del V secolo a.C., tra medicina, propaganda e racconto mitico: a tal proposito,
Pedrucci sottolinea come tutti e tre mirassero ad un unico scopo, ossia quello
di mettere in guardia le donne sulla necessita dell’essere madri, minacciando
le ribelli con la prospettiva di mali terribili e facendo loro credere che il seme
maschile fosse la loro unica garanzia di salute, preservando dunque in tal modo
sia lo status quo sia la gerarchia dei sessi all'interno della téAic.?® Un altro caso
emblematico e quello delle Danaidi, la cui storia fu tramandata anche da
Eschilo nell’omonima tragedia del 468 a.C., della quale ci sono giunti solo pochi
frammenti: secondo il mito, le quarantanove figlie di Danao, re della Libia,
costrette a sposare i loro cugini, avrebbero assassinato i mariti durante la prima
notte di nozze e, una volta scese nell’Ade, sarebbero state condannate
all’idroforia, cioé a trasportare acqua in eterno, una pena che, come sottolineato
dalla Pedrucci, e stata variamente interpretata, a volte come una libagione alle
divinita degli Inferi, a volte come un’offerta ai morti o, ancora, come il trasporto

dell’acqua destinata al bagno nuziale, dunque una sorta di metafora del

22 Cfr. Pretidi, a cura di L. Rocchetti,
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23 pPedrucci, 2015, p. 76
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cerimoniale tipico dell’Atene del V secolo a.C. Come spiegato da Eva
Cantarella, infatti, nell’ Atene classica di norma la cerimonia nuziale aveva una
durata di tre giorni nel corso dei quali, oltre alle offerte agli dei da parte del
padre della sposa e l'offerta, da parte di quest’ultima, dei propri giocattoli ad
Artemide, aveva luogo il bagno nuziale.?* Nel 1985, Giulia Sissa fornisce una
chiave di lettura per cosi dire ippocratica del mito delle Danaidi. Come
accennato in precedenza, infatti, nel Corpus Hippocraticum il corpo femminile
viene immaginato in una costante scansione di apertura -chiusura, in particolar
modo per quanto riguarda la sua funzione principale, ossia quella riproduttiva,
dal momento che, subito dopo il concepimento, la bocca dell’utero si chiude,
dando la possibilita ad una nuova vita di iniziare nel ventre materno. Il corpo
delle Danaidi, al contrario, e un corpo inutilmente dischiuso, in quanto esse,
avendo ucciso i mariti durante la prima notte di nozze, hanno disatteso lo scopo
principale dell"'unione sessuale, ossia la procreazione. Essendo venute meno al
loro ruolo di madri e di generatrici di vita, le Danaidi sono dunque condannate,
per una sorta di legge del contrappasso, a trasportare in eterno acqua da una
brocca forata, simbolo del loro utero, inutilmente dischiuso, e della loro
maternita mancata.”> Anche in questo caso, come nuovamente evidenziato
dalla Pedrucci, la salvaguardia dell’ordine sociale all’interno della moALg
consisteva nel sostenere e difendere la presunta dipendenza del genere
femminile da quello maschile, facendo credere alle donne che il contatto col
seme maschile fosse la loro unica possibilita di preservare la propria salute,
mantenendo in tal modo la gerarchia sessuale all'interno del matrimonio e la

subordinazione della moglie al marito.

3.3. Stereotipi sulla Maternita. La Madre Eroica

24 Cantarella, 1981, p.68
25 Pedrucci, 2015, p.77
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Come appena accennato, contrariamente alla visione medica del parto come
panacea per tutti i mali femminili, per i filosofi ed i tragici Ateniesi del V secolo
la Maternita poteva manifestarsi anche come una forma di follia®. Parlando piu
propriamente delle rappresentazioni della maternita nell’epica greca e nel teatro
Ateniese possiamo rilevare come fossero diffusi e ben delineati tre stereotipi
fondamentali, ossia quello della madre eroica, della mater luctuosa (madre in lutto)
o anaig e, infine, quello della mater terribilis, categoria nella quale, come si
vedra meglio in seguito, oltre a Medea, rientrano altre figure di madri figlicide.
Nel teatro Ateniese del V secolo, infatti, si stabilisce forse per la prima volta una
similitudine tra la guerra ed i dolori del parto, come chiaramente esplicitato nei
seguenti versi della Medea di Euripide, provenienti dal celeberrimo discorso
pronunciato dalla protagonista alle donne di Corinto allo scopo di accattivarsi
la loro simpatia e solidarieta in vista della vendetta contro i propri nemici,
Giasone in primis. Medea lamenta 1'infelice condizione delle donne Greche (in
particolare Ateniesi), mettendo polemicamente a confronto i rischi corsi

dall'uomo in guerra con i rischi del parto:
Aéyovol d' fuag we axtvdvvov Bilov

Copev kat' otkovg, ol d& papvavtoat dogt:
KAKWGS (PQOVOUVTEG: WG TOLS AV Q' doTtida

omvat 0éAot’ av paAdov 1 texetv anal.?

Il legame tra parto e sofferenza e stato dettagliatamente analizzato dalla studiosa

francese Nicole Loraux in un celebre saggio del 1991, nel quale la studiosa

26 Pedrucci, 2015, p.81

2Eur., Med., vv. 248 -251, E dicono di noi che viviamo in casa una vita senza pericolo, mentre loro
Combattono in guerra, ma ragionano male. Giacché preferirei stare tre volte presso lo scudo che
Partorire una volta sola.
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prende in esame il lessico greco indicante la sofferenza. La Loraux si sofferma su
due termini specifici, ossia wdic e ovogc: il primo, come spiegato anche dalla
Pedrucci, indicando un dolore vivo, lancinante, che dilania, si ricollega al campo
semantico del parto e, come facilmente intuibile, e tipicamente femminile, dal
momento che rende la sofferenza della donna presente fin nel figlio?s, mettendo cioe
in evidenza non solo la fisicita del legame tra madre e figlio, ma anche il dolore
insito nella maternita: esso, tuttavia, indicava anche i dolori lancinanti degli
eroi morenti nel teatro sofocleo. Per quanto riguarda movog, invece, esso era un
termine tipicamente maschile, poiché indicava le fatiche che il maschio doveva
saper sopportare per poter essere uomo: tale termine, infatti, in Omero si
riferiva alle sofferenze dei guerrieri Achei, impegnati in una guerra decennale,
nonché ai tormenti dell'uomo esiodeo, separato per sempre dagli dei e
condannato alla dura vita del contadino. Durante I'Eta Classica, poi, tale
termine passo ad indicare, per estensione, sia le fatiche dell’eroe mitologico, sia
in particolare le prove sostenute da quella che la Loraux definisce la citti-eroe,
ossia Atene, durante la Guerra del Peloponneso, come emerge chiaramente
dall’Epitafio per i caduti del primo anno di guerra, messo in bocca a Pericle da
Tucidide.?? Come detto in precedenza, benché i medici ippocratici concepissero
la gravidanza ed il parto come i due momenti di massimo equilibrio psicofisico
per la donna, essi ne riconoscevano anche i rischi, motivo per cui il termine
ntovog ricorre anche all'interno del Corpus: oltre alle fatiche maschili, infatti,
esso indica anche i dolori del parto e del travaglio.®® Si intuisce dunque
chiaramente come il parto, sofferenza femminile per eccellenza, mettese la

donna quasi sullo stesso piano degli eroi dell’epica, nonché degli opliti.

28 |_oraux, 1991b., p. 16,
in Pedrucci, 2015, p.82
29 L oraux, 1991b, p. 12,
Thuc., 11, 38, 1,
in Pedrucci, 2015, p.82

30 oraux, 1991b, pp. 31 -47
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L’immagine del parto come forma di guerra femminile viene efficacemente
ripresa dallo studioso francese Jean - Pierre Vernant.*! Secondo Vernant, il parto
introduce un momento di animalita non solo nella vita della giovane sposa, ma
addirittura all'interno dell’istituzione stessa del matrimonio. Attraverso la
procreazione, infatti, i due coniugi danno vita ad un essere simile ad un
animaletto la cui esistenza, almeno nei primi anni di vita, € totalmente estranea
alle regole sociali: inoltre, diversamente da quello che lo unisce al padre, il
legame tra madre e figlio non e sociale, ma naturale. Nel momento del parto,
dunque, la donna si ritrova sola a fronteggiare un momento di crisi improvvisa
e lancinante, che la distrugge dall’interno: una prova fatta di urla, delirio e
dolore, il cui esito puo essere tanto la morte causata dalle frecce di Artemide,
quanto l'ingresso nel novero delle madri di famiglia®: a tal proposito, e
interessante notare come, nel pensiero Greco, il momento di passaggio dallo
stato di mapOévoc a quello di donna non fosse rappresentato dal primo
rapporto sessuale, ma proprio dal parto, momento in cui il bambino si apre una
via d’uscita dall’utero della madre verso il mondo esterno.*® Concludendo, si
puo dunque affermare che, nella cultura Greca, la maternita ed il dolore sia fisico
sia morale fossero per cosl dire due facce della stessa medaglia e, secondo le
parole della Pedrucci, “il dolore fisico della madre, in particolare il dolore del
parto, fosse connotato come un qualcosa di doveroso, ma estremamente

positivo. Ai limiti dell’eroico, appunto.”3*

3.4. La Madre in Lutto od anaig

31 Vernant, La Morte Negli Occhi, 1987

32 \Vernant, 1987, pp. 28 e segg., in Pedrucci, 2015, p. 85.
33 Ibidem

34 Pedrucci, 2015, p. 83
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Come evidenziato sia dalla Loraux che dalla Pedrucci, dunque, nella cultura
Greca la maternita ed il dolore sono strettamente collegati, appunto due facce
della stessa medaglia. Nel teatro Ateniese del V secolo, tuttavia, oltre al dolore
tisico viene messo in evidenza anche il dolore morale legato alla maternita. 1l
dolore delle madri delle tragedie scaturisce dalla loro disgrazia piu grande,
ossia quella di essere &dmaig, ossia senza figli. Tale termine, come spiegato dalla
Pedrucci, indicava tre categorie di donne, ossia le donne sterili, le donne che
hanno perso il figlio e, infine, quelle che a causa dell’eta avanzata venivano
etichettate come “vuote”.?> La Maternita, nella cultura Greca era vista come la
piu grande o, per meglio dire, I'unica garanzia di felicita per la donna. Un
chiaro esempio di quanto appena affermato e rappresentato dal personaggio di
Creusa, principessa Ateniese protagonista femminile dello Ione, tragedia di
Euripide insolitamente a lieto fine, rappresentata ad Atene tra il 413 ed il 410
a.C.: in seguito ad uno stupro subito per opera di Apollo, Creusa e costretta ad
abbandonare in una grotta il bambino frutto di quella violenza, il quale viene
raccolto dalla Pizia, che gli impone il nome di Ione e lo porta presso il Santuario
del dio a Delfi, dove il ragazzo, una volta cresciuto, entrera al servizio del
Lossia. Anni dopo, Creusa e sposata con Xuto, re di Atene: i due, non riuscendo
ad avere figli, per conoscere le ragioni della loro sterilita si recano appunto al
Santuario di Delfi, luogo nel quale avviene il primo, inconsapevole incontro tra
la regina ed il giovane. Xuto, il quale in precedenza aveva ricevuto dalla Pizia
il responso secondo cui la prima persona che avrebbe incontrato all’uscita dal
santuario sarebbe stato suo figlio, imbattutosi proprio in Ione e credendolo
frutto di una sua passata relazione extraconiugale, convince il ragazzo a
seguirlo ad Atene. Tuttavia Creusa, desiderosa di vedere un proprio figlio sul
trono e, soprattutto, temendo di essere abbandonata dal marito, decide di

ricorrere all’'arma femminile per eccellenza, i pdaouaka, ossia i veleni, allo

35 pedrucci, 2015, p.83
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scopo di eliminare Xuto ed il giovane Ione: tale piano viene sventato in extremis
dalla Pizia, permettendo cosi 1’agnizione tra madre e figlio e, nel finale del
dramma, la dea Atena ex machina ordina di lasciar credere a Xuto quello che
vuole. Come detto, dopo lo stupro di Apollo, Creusa e costretta ad esporre il
bambino frutto di questa violenza e, durante gli anni di matrimonio con Xuto,
non riesce a rimanere incinta: proprio per questi motivi, dunque, ella rientra
nel novero delle madri in lutto, dmaudeg, almeno per buona parte della tragedia.
Come sottolineato dalla Pedrucci, e solamente nel finale del dramma, grazie
all’agnizione ed al conseguente ricongiungimento con il figlio Ione, che Creusa
verra riabilitata, passando dalla condizione di dmaiwg ad eOmaug, ossia
letteralmente felice nel figlio, rimarcando ancora una volta quanto stretto fosse,
nel pensiero Greco, il legame tra maternita e felicita. Diversamente da quello
delle madri, infatti, il destino delle donne amawdeg, di coloro che convivono con
un figlio portato in casa dal marito, € segnato dall’infelicita, dall’inesorabile
invecchiamento e dalla perdita delle amorevoli attenzioni dello sposo.’ Per
quanto concerne le non - madri, le anoudec, Giulia Pedrucci sottolinea come,
nella cultura Greca, il massimo esempio in tal senso fosse rappresentato dalle
donne sterili: I’ drtadeta € infatti, per I’appunto, sterilita. Tuttavia, come detto,
il termine amaug, oltre a designare le donne affette da sterilita, indica anche un
altro tipo di figura femminile, ossia la cosiddetta mater luctuosa, ossia una
madre per cosi dire orfana del proprio figlio. Come giustamente affermato dalla
studiosa francese Nicole Loraux, fin dall’lliade il paradigma della maternita in
lutto” & sicuramente Ecuba, I'anziana moglie di Priamo, nonché madre del
glorioso Ettore. Per quanto riguarda la scena teatrale Ateniese del V secolo a.C,,
il personaggio e al centro di due grandi tragedie euripidee, le Troiane e 1'Ecuba.
La prima, rappresentata ad Atene nel 415 a.C., durante la Guerra del

Peloponneso ed ispirata all” TAtov mépoig, poema epico risalente al VII secolo

36 pedrucci, 2015, p. 83
37 Loraux, 1991, p.41
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a.C. ed attribuito ad Arctino di Mileto, portava sulla scena lo strazio e la
disperazione delle donne Troiane: prigioniere dei Greci dopo la distruzione
della citta, esse avevano perso i mariti in battaglia e, cosa ancora piu atroce,
avevano visto morire i loro figli, fatti a pezzi dai soldati o gettati dalle mura di
Troia, proprio come nel caso di Astianatte, il figlioletto di Ettore ed Andromaca,
scagliato dalle mura della citta per mano di Neottolemo, figlio di Achille. Cosi
come nella tragedia che porta il suo nome, anche nelle Troiane Ecuba
rappresenta, secondo le parole della Pedrucci, 1'icona teatrale della regina -
schiava, la vecchia lacera, sfinita regina luttuosa, distesa a terra come una madre in
travaglio, o come una morta. A tal proposito, ¢ utile sottolineare come, benché in
parte simile a quella delle altre protagoniste femminili di tale dramma, la sorte
di Ecuba fosse ancora peggiore di quella delle altre troiane in quanto privata
non solo della propria patria, ma soprattutto del proprio status di Regina madre
e di madre regale, come giustamente osservato dalla Pedrucci e come traspare

nei versi di seguito riportati:
EKABH

dva, dvodaipov, medobev keaAr):
Emaele dépnv- ovkétt Tpola

t&de kat PaciAng éopev Toolng.3®

Ed ancora:

38 Eur., Troad., vv. 98 -100,
ECUBA:
Sollevati dal suolo, o infelice mia testa,
solleva il collo; tutto questo non é piu Troia
né noi siamo piu sovrani di Troia.
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alat alod.
T YOO 00 mAQa HOL HEAE OTEVAXAVELY,

1 TATOLS €ppea KAl Tékva kal mootg;®

A causa della partenza di Andromaca per la Grecia, inoltre, sara proprio
I'anziana Ecuba ad emettere lo straziante lamento funebre sul cadavere del
piccolo Astianatte, ucciso dai Greci, “lei, che € madre di suo padre, ma che per

il bambino non aveva altro nome che quello di madre”:

dVvoTNVE, KEATOC WG 0" Ekelpev AOAlog

telxn matowa, Ao&iov muoywuata,

OV OAA' €krTteva’, 1) TekovOoA FOOTOLXOV
eUANuaoctv T €dwkev, évOev exyeAa

00TEWV QAYEVTWYV POVOC V' alloxa Ut Aéyaw.

@ Xelpeg, g elKOLG HEV 1)delag TATEOG
kéktno0', &v apOopolc O'ékAvtol MEooKeloOé poy,
@ TMOAAK KOUTIOUG EKPAAOV iAoV oTouQ,
OAwAag, éPpevow W', 0t éominmtwy mémAovg:

0 pnte, nbdag, 1) ToAvV oot fooTEUXWV

39 Vv. 105 -107
Ahi, ahi.
Cosa c’e che non debba piangere, io sventurata,
cui la patria é perita e i figli e lo sposo?

40 pedrucci, 2015, p. 84
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TIAOKA OV KEQOV AL, TIOOS TA@OoV 0' OunAikwv
KWHOVS ATdEW, @ida ddove ool éyuata.
oL d' oVK' €Y', AAA' Eyw O vedTEQOVY,

Yoavg &moAlg atekvog, dOAov Oamtw vexkOov.4

Anche il Coro delle Troiane si rivolge all’anziana sovrana utilizzando lo

stesso appellativo, madre, esortandola a piangere e ad emettere il lamento

funebre:

XO.
atal alat: TKEOV GOQULUA...
Yala o' @ Tékvov déEetal

otévale, HATEQ.

EK. alal.

XO. vexkpwv takxvov.

41 Vv, 1173 -1186,

Infelice, come miseramente le mura dei padri, la cinta turrita del Lossia, hanno reciso dal
Tuo capo i riccioli, che tua madre tanto ha curato e baciato; quel capo da cui, spezzate le ossa,
gorgoglia fuori il sangue: ma non voglio continuare a dire cose brutte.

O mani, che dolce somiglianza avete con quelle del padre, e dissolte nelle giunture giacete
davanti a me.

O cara bocca, che spesso pronunciavi vanterie, sei finita, mi mentisti quando gettandoti nelle
Mie vesti dicevi:

“Madre, certo per te una folta ciocca dei riccioli mi recidero, e alla tua tomba condurro
1l corteo dei miei compagni, dandoti il caro saluto”.

Ma non tu seppellisci me, ma io, vecchia senza pin patria, senza pin figli,
seppellisco te, pin giovane, misero corpo”.



130

EK. oipot [pod].

XO. oilpoLdnNta oWV AAGOTWV KaKwV.*

L’anziana regina di Troia e al centro di un’altra grande tragedia euripidea,
I"Ecuba, rappresentata intorno al 424 a.C. In essa, Euripide porta sulla scena la
disperazione di Ecuba in seguito all'unanime decisione degli Achei di placare
lo spirito di Achille offrendo in sacrificio sulla tomba dell’eroe la giovane
principessa troiana Polissena che, pur gridando la propria disperazione per

I'infelice futuro di sua madre, affronta eroicamente la morte, preferendola di

gran lunga ad una vita di schiavitu:

ITo.

@ deva maBovg, W MAVTIAGUWY,
@ dvoTAVoL, Hate, PloTag,
olarv olav av oot AwPav
¢xOlotav aponrav

WEOEV TIG dalpwv.

OVKETL OOL TTAIG &' OVKETL )

42 Vv, 1226 -1231
CORO:
Ahi, ahi, amaro pianto,
te, o figlio, la terra accogliera
Gemi, o madre.

ECUBA: Ahi, ahi.

CORGO: Il canto dei morti.

ECUBA: Ohimé

CORO: Ohime, dunque, insopportabili tuoi mali.
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ynooat dethaia detAatwt
oLVOOVAEVOW.
OKUUVOV Y&Q H' ot ovplOgémTay
pHooxov deldala detAaiav
gooymt.
XELQOG AVAQTIATTOV
OGS ATO AALHOTOHOV 0" Adat
vag Oromeumopévay okotov, EvOa vekpwv péta
TdAava keloopat.
[katl cov pév, pate, dvotavov
KAalw mavdveTolg Oprvolg,
TOV €poV d¢ Blov AwPav Avpav T
oV petakAatopat, aAAx Oavelv pot

Euvtuyia kpeloowv éxvEnoev]*®

43 Eur., Hec., vv. 197 -215,
POLISSENA:
Tremendi i tuoi dolori,
di tutto hai dovuto sopportare.
Madpre, quanto é infelice la tua vita.
Quale sconcio, indicibile e odioso,
un qualche dio ti ha mandato.
lo, questa tua figlia infelice,
nella tua infelice vecchiaia,
non dividero piu con te il destino di schiava, non piu.
Come un cucciolo nutrito sui monti,
un vitellino infelice, tu infelice
mi vedrali, strappata dalla tua mano,
mandata sottoterra con la gola tagliata, nel buio dell’Ade,
dove tra i morti giacero sventurata.
[Per te infelice io piango,
con lamenti pieni di gemiti, madre,
non piango la mia vita,
la vergogna e la sozzura.
La sorte migliore per me é morire.]
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Oltre alla disperazione per la sorte di Polissena, la tragedia di Euripide
narra la terribile vendetta dell’anziana Ecuba nei confronti di Polimestore,
re di Tracia ed ex alleato dei Troiani, reo di aver assassinato a tradimento il
giovane Polidoro, ultimogenito di Priamo ed Ecuba, affidatogli dagli

anziani sovrani allo scopo di proteggerlo dalla guerra:

£wg HEv obV Y1G 000" €kelv oplopata
noeyoL T &dBpavototl Towikng noav xOovog
"Extwp T ddeA@og 000G evTUXEL DOQL,
KaAwg ma' avdel Oponuct TATEWIWL TAAAG:
émtel 0¢ Toola 0' Extopog ' amdAAvtan
Puxn natowix 0'éotia KATEOKAPN

aUTOG T PwH@L TOOS Oe0dUNTWL TTiITVEL
opayelg AXIAAEDS TTADOG €K HLALPOVOU,
KTELVEL e XQLOOD TOV TAARITIWEOV XAQLV
EEVOG TTATEWILOG KAL KTAVWYV &G OldU' AAOG

Hednx', tv' avtog xovoov €v dopoLg Exnuit

V. 16 -27
Finché i confini della nostra terra rimasero in piedi,
finché alle torri della terra di Troia fu risparmiato l’'incendio,
ed Ettore mio fratello ebbe fortuna in battaglia, crescevo
florido presso l'alleato trace di mio padre, come un giovane
germoglio che lui nutriva - io sventurato.
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Fin dall’lliade, emerge chiaramente un’altra figura paradigmatica delle madri
amoudeg, in quanto private dei figli, ossia Andromaca, vedova di Ettore e
madre del piccolo Astianatte, condannato da Odisseo ad essere scagliato dalle
mura di Troia. Il dolore e la disperazione di Andromaca emergono in tutta la
loro potenza nelle strazianti parole d’addio con le quali, nelle Troiane di
Euripide, ella si rivolge al figlioletto subito prima che le venga strappato dalle

braccia per essere condotto a morire:

@ AékToa TAUo dvovXN TE Kal Yauol,

olgc NABovV &g néAaBpov Exktopog mote,
oV o@dylov VIOV Aavaidag téEova’ éuov,
AAA" wg topavvov Aotddog TOAVOTIOQOV.
@ TAL, daKELELS: aloBdvn) kakwv 0€0ev;
Tl pov 0édpaat xeQot KAvTEXT TéMAWY,
VeOoOoOg woel MTéQuyag E0TUTVWV EUAS;
oVk elotv Extwe kAetvov apmaoag dogu
YN¢ éEaveAbwv ool pépwv owtneiav,

oV ovyYyévela matEog, ovx loxvg Pouywv:

Ma quando Troia e ’anima di Ettore furono distrutte,
quando fu abbattuto il sacro focolare paterno,

e mio padre stesso cadde sull ’altare costruito dagli dei,
ammazzato dal figlio di Achille, I'impuro assassino,
allora lui, I’alleato di mio padre, mi uccise per [’oro,
me sventurato, e dopo avermi ucciso, mi getto nei flutti
del mare, per tenere il mio oro per sé,

nel suo palazzo.
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Avypov d¢ mdNU' &g todxnAov vVPdOev
TIETWV AVOIKTWGS, TVEVU' ATIOQETEELS 0€0¢eV.
@ véov vraykdAlopo pntot @iAtatov,

@ XOWTOG NOL TVEVHA DX KEVNG AXQX

&V OTIAQYAVOLS O€ HaoTOG €££00e" Odg,
Hatnv d' éuoxovv kat kateEAVONV mOVOLC.
VOV - oUmoT av01c- untép' aomalov oé0ev,
ntOooTTVE TNV TEKOLOAV, APl d wAévag,

EALo0" ¢pOLS VTOLOL Katl 0T’ dQUOO0V.#

Da quanto detto fin qui e dai passi sopra riportati emerge chiaramente un
aspetto fondamentale, ampiamente discusso ed approfondito sia dalla Loraux
sia dalla Pedrucci ossia il fatto che, in Grecia, il lutto rientrasse a pieno diritto
nella categoria “cose di donne” o, piu precisamente, “cose di madri”“. A livello
sociale, infatti, fin dai poemi omerici, I’esternazione del lutto da parte della
madre dmnaic in quanto privata del figlio, e cio che costituisce il segnale del

lutto sociale.*” Secondo le due studiose, dunque, la madre e colei che chiude le

4 Eur., Troad., vv. 745 -763,

O mio letto sfortunato e sfortunate nozze, per le quali venni un tempo nella casa di Ettore,

per generarvi mio figlio non come vittima per i Danai, ma come sovrano dell’Asia molto

feconda. O figlio, tu piangi. Ti accorgi dei tuoi mali?

Perché mi hai afferrato con le mani e ti tieni stretto alle mie vesti, come un uccellino rannicchiandoti
sotto le mie ali?

Non verra Ettore afferrando la sua gloriosa lancia, né uscira dalla terra a portarti salvezza,

né verra la parentela del padre, né la forza dei Frigi.

Con un balzo funesto precipitando a capofitto dall’alto spietatamente, spezzerai il tuo soffio di vita.
O fresco abbraccio assai caro alla madre, o dolce respiro della pelle.
Inutilmente dunque in fasce ti nutri questo seno, invano mi affaticavo e mi consumai nella fatica.
Ora - un’altra volta, mai pin- saluta tua madre, stringiti a ci ti ha generato,
awvvolgi le braccia intorno alle mie spalle e accosta la tua bocca.

46 pedrucci, 2015, p. 84
47 Loraux, 1991, p. 37
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palpebre al figlio morto e soprattutto, colei che, prima della cerimonia funebre,
nel corso della quale il dolore verra controllato ritualmente, per prima ha
emesso lo straziante lamento alla vista del cadavere del figlio, momento che,
come facilmente intuibile, rappresenta il momento di massimo m&00g.* Oltre
a cio, un'ulteriore fonte di dolore per la mater luctuosa & sicuramente
rappresentata dal ricordo dell’intimita dei corpi con il proprio bambino, aspetto
che rende la maternita una questione prettamente fisica e corporale. Tale
ricordo e presente anche nel passo tratto dalla Medea di Euripide, nel quale la
protagonista, dopo aver provocato l’atroce morte di Creonte, sovrano di
Corinto, e di sua figlia Glauce ed ormai prossima allinfanticidio, vede per
I'ultima volta lo sguardo ed il sorriso fiducioso dei propri figli e,
momentaneamente vinta dall’istinto materno abbandona, seppur solo per un

brevissimo tempo, i propri propositi di vendetta:

PeL @evL: Tl TEOodEQKeTOE ' SUpaoy, TEKVa;
Tl Moo yeAATE TOV MAVOOTATOV YEAWV;

alat Tl dpdow; KaEdla yap olxetat,

yuvaikes, OUHA QAOQOV WS DOV TEKVWV:
OUK &V duvalnv: xaétw PovAevpata

T MEOoOev-dlw A ¢k yaiag épovg.

Tl Oel pe maTépa TWVOE TOIS TOVTWV KAKOLG
AvTovoav avThVv dIg Tooa ktaxoOat kakd:

oL INT' éywye: xaétw PovAevpata-®’

48 pedrucci, 2015, p. 84
4 Eur., Med., vv. 1040 -1048
Ahi, ahi! Perché mi guardate con quegli occhi, o figli?
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In seguito, temendo di suscitare il YéAwg, ossia lo scherno dei propri nemici,
Medea decide di mettere in atto il crimine pit1 innaturale e mostruoso che una
madre possa compiere, ossia uccidere i propri figli per annientare
completamente le speranza del proprio ex marito, Giasone. Subito prima
dell’infanticidio, tuttavia, la donna sente su di sé la dolcezza dell’abbraccio dei
bambini, la morbidezza della loro pelle e la soavita del loro respiro e,

sopraffatta dal dolore, li fa allontanare disperata:

@ PUATAT Xelo, pidtatov 0¢ pot otopa

KAl OXNUa Kol TQOOWTIOV €VYEVEG TEKVWV.
evdapovoLTOV, AAA" Eicel: T O' évOAde

TIATIO APEIAET © YAUKELA TTOOOBOAT,

@ HoABaKOG XOwe TveLUk O' 1dLOTOV TéKVWV.
XWQOELTE XWOELT* OVKeT' elul MEOOPAETELY

ola te TMEOS VUAG, AAAX VIKWHAL KaKOLG.>

Perché sorridete [’estremo sorriso?

Ahi, che devo fare?

1l cuore mi e venuto meno, o donne, quando ho visto lo sguardo lucente delle mie
creature.

Non potrei; addio propositi di prima.

Condurro fuori da questa terra i miei bambini.
Perché mai, per affliggere il padre coi mali di questi, devo procurare a me stessa
Sofferenze due volte piu grandi? Non io certo! Addio propositi.

50 Vv. 1071 -1077.0 mano carissima, o bocca a me carissima e figura e volto nobile dei miei figli,
possiate essere felici, ma li.
Le cose di qui ve le ha tolte vostro padre.
O dolce contatto, o tenera pelle e dolcissimo respiro dei figli!
Andate, andate!
Non sono pitl capace di volgere lo sguardo verso di voi, ma vengo sopraffatta dai
mali.
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Come facilmente intuibile, dunque, tale legame tra maternita e fisicita
contribuisce a connotare positivamente le donne, in quanto fa di quella
temminile una razza che ama i propri figli®'. A tal proposito, la Loraux mette in
evidenza i termini utilizzati dalle eroine tragiche Ateniesi del V secolo a. C. per
indicare la prole: esse indicavano i figli maschi con il termine Aoxevpa, ossia
frutto del parto, mentre per le femmine veniva adoperata la parola dic, travaglio.
Quest’ultimo termine, in particolare, viene adoperato dalla urjtno auntoo per
eccellenza della tragedia, ossia Clitennestra, sposa infedele di Agamennone la
quale, nell’omonima tragedia di Eschilo, rinfacciando al marito 1'uccisione
della figlia Ifigenia, da costui sacrificata allo scopo di placare I'ira di Artemide
e permettere la partenza della flotta Achea alla volta di Troia, si riferisce alla
fanciulla adoperando il termine wdtve, dolore del parto. Come efficacemente
evidenziato dalla studiosa francese, con tale termine Clitennestra sottolinea in
maniera indelebile il proprio dolore per la perdita dell’amata figlia, da lei
percepita “come una vita appena staccata dal suo corpo e di cui la madre sente
ancor piu il laceramento ultimo della perdita in un istante di funesta
ripetizione. Come se, fin quando sua figlia viveva, Clitennestra non avesse mai
smesso di procrearla in un interminabile parto”.>> Un altro chiaro esempio
tragico dell'indissolubile legame tra madre e figlin e, ancora una volta,
chiaramente ravvisabile nella figura di Ecuba, “paradigma della madre in
lutto”®® la quale, nell'omonima tragedia di Euripide, supplica inutilmente
Odisseo di risparmiare la vita a sua figlia Polissena, affermando che ellae la

sua citta:

ta0TNL YEYNOa kATUAN oAt kKak@v:

51 Loraux, 1991, p.40, Pedrucci, 2015, p. 85
52 Loraux, 1991, pp. 40 -41, Pedrucci, 2015, pp. 86 -87
53 Loraux, 1991, p.41
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TOALS, TION VN, PAKTOWYV, 1)YEpWV OO0V

In tale affermazione, come giustamente evidenziato dalla Pedrucci, viene
messo in risalto il paradosso insito in quella che la Loraux definisce [’ideologia
civica della maternita, delineatasi nell’Atene del V secolo piu che in ogni altra

noALg della Grecia.

Nell'offrire i loro figli alla comunita, le madri sono positivamente connotate
come eUTawdeg, felici e gloriose: allo stesso tempo, pero, il fatto di  essere
private della prole le relega nella categoria delle dmadeg, infelici  non - madri.
In seguito all’eroica morte di Polissena, dunque, Ecuba e  al contempo sia la
piu evmtaig che la piu dnaig delle madri, come ella stessa viene definita

nell’omonima tragedia:

TOLAD' At oM Aéywv
Tadog Oavovong eVKTEVWTATNV T€ O

TIOWV YUVALKWV duoTuxeoTATNV 0' 00W.>

Una chiara inversione dei ruoli tra madre e figlia e presente con particolare

veemenza nelle ultime parole di Polissena la quale, subito prima di essere

5 Eur., Hec., vv. 279 -281,
Lei é la mia gioia, il mio oblio dei dolori,
la mia consolazione in cambio di cosi tanto;
lei é per me citta, bastone, nutrice,
guida della strada.

55 Vv, 580 -582.
Questo ¢ cio che posso dirti di tua figlia e di come mori.
Vedo che ti é toccata, piu che ad ogni altra donna,
la prole pin nobile e la sorte piu crudele.
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condotta alla morte, si rivolge all’anziana madre ricordandole i suoi doveri
regali:
ITo- unteg, mBoL por [kat oV, mat Aaegptiov,
XAAQ TOKEVOLY ElKOTWS OvpovUévoLg,
oV T, @ TdAawva] Tolg KoATovoL Unj HdXov.
POVANL TeTelv TTOOG 0VOAG EAKWOAL TE OOV
véoovta xowta mEOGS Plav wbovuévn
aoxnuovnoal t' €k véov PBoayxiovog

onao0elo’, & melony, pr) oL Y oL yap &&lov.>®

Emerge chiaramente dunque, come maternita e dolore siano fortemente
interconnessi, per cosi dire due facce della stessa medaglia: nel teatro Ateniese

del V secolo “parto, dolore e maternita funzionano come un trinomio

inseparabile”?’.

3.5. La Mater Terribilis

56 \/v. 402-408.
POLISSENA:
Madre, obbediscimi: [e tu, figlio di Laerte,
non essere duro con una madre che ha buone ragioni
per essere piena di furore. E tu, misera] non lottare
con chi ha il potere.
Vuoi cadere per terra, vuoi rigare di ferite il tuo
Corpo di vecchia mentre ti trascinano a forza?
Vuoi perdere la tua dignita trascinata da un braccio giovanilmente vigoroso?
E’questo quello che ti faranno soffrire.
No, non tu, é indegno.

57 pedrucci, 2015, p.87
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Di tutte le rappresentazioni della maternita presenti nella cultura Greca, quella
sicuramente piu inquietante e destabilizzante e la cosiddetta Mater Terribilis o
madre cagna. Con tale termine, la Pedrucci indica quelle eroine tragiche che, non
ottenendo alcun risarcimento per la perdita del figlio se non I’atroce visione del
suo cadavere, trasformano il dolore in rabbia, assassinando a loro volta il
colpevole della morte dei figli o, come nel caso di Medea e di altre figure del
mito quali ad esempio Procne, arrivando addirittura a compiere ’azione piu
atroce, disumana e contronatura che un genitore, nella fattispecie una madre,
possa commettere, ossia assassinare i propri stessi figli per annientare
completamente il loro padre. Tale sottocategoria si inserisce a pieno titolo in
quella, pit ampia, delle madri dmtadeg, per due ragioni: da un lato, infatti, le
mater terribiles sono donne di mezza eta, dunque non piu fertili. In secondo
luogo, aspetto questo ancora pitt importante, vi e un’opposizione insanabile tra
la figura della madre come generatrice di vita e quella, decisamente
contronatura, della madre assassina, dunque generatrice di morte. Per quel che
concerne le cosiddette mawoktovog, ossia le madri figlicide, € opportuno
sottolineare come queste figure di madri snaturate uccidano esclusivamente i
figli maschi. Come detto in precedenza, infatti, la societa Greca era improntata
ad un forte androcentrismo, che si rifletteva anche in ambito famigliare, nel
quale la trasmissione sia del patrimonio economico sia del prestigio sociale
della famiglia era patrilineare, con l'ovvia esclusione pressoché totale della
donna. Uccidendo i figli maschi, dunque, le eroine tragiche tolgono per sempre
al proprio sposo quella tracotante tranquillita derivata dal perpetuarsi del
nome e della stirpe paterna attraverso i figli maschi®, concetto chiaramente

sintetizzato nel seguente passo della Medea di Euripide:

%8 Loraux, 1991, p.50
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oUT' €€ €U0V Yo adag dpetal mote
Covtag to Aotmov ovte NG volvyov
VOUPNG TEKVWOOEL TALD', ETTEL KKV KAKWS

Oavelv o' dvayxn Tolg EUolot PAQUAKOLG.Y

Ed ancora:

XO. dAAQ KTavelv 0OV oTEQUA TOAUNOELS, Yovay

MH. o0tw yap dv paAota dnxOein mooic.®

Come verra meglio spiegato in seguito, la mitologia Greca era ricca di figure di
madri assassine, nonostante 1’affermazione, messa in bocca a Giasone nella
Medea di Euripide, secondo la quale nessuna donna Greca si sarebbe mai spinta

a tale livello di atrocita:

TOV 00V O' AAdoToQ' eig €U’ Eéoknav Oeot:
KTAVOLOO YOQ Ot 00V KATLV TIAQEOTLOV

TO KAAAITIWEOV eloéPng AQyoug oKA@OG.

59 Eur., Med., vv. 803 -806,
Per I’avvenire non vedra mai piu vivi i figli, che ebbe da me,
né dalla novella sposa generera altra prole, perché ella sciagurata
sciaguratamente dovra morire grazie ai miei veleni.

0Vv. 816-817:
CORO: Oserai dunque uccidere il tuo seme, o donna? MEDEA: E’ soprattutto in questo modo che
marito sara morso.



Ne&w HEV €k TolwVOE: VUU@eLOeloa de
T’ AvOQL TWOE KAl TEKOLOA HOL TEKVA,
eOVTG EkatL KAl Aéxoug 0@' AmwAeoag.
ovK 0TV 1)Tig TouT &v EAAN VIS yuvn)
£TAN 00", WV ye mEodoOev NElovy eyw
ynuat o€, kndog éx00v 0A£0QL0V T' €uol,
Agdvav, oL yuvaika, ¢ Tvpoonvidog

YKOAANG Exovoav ayouwTéoav @UOoLY.%!
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Una delle figure piti emblematiche e complesse in tal senso e quella di

Clitennestra, sposa infedele di Agamennone e madre di Oreste, Elettra ed

Ifigenia. Come giustamente affermato dalla Loraux, infatti, benché Clitennestra

sia stata sempre classificata come la sposa infedele che assassina il marito con

la complicita del giovane amante, ossia Egisto, cugino dell’ Atride, essa in realta

incarna la personificazione di quella che i Greci definivano unvig, ossia la

collera incontrollabile che spinge alla vendetta contro i propri nemici:

“Clitennestra, infatti, uccidera con le proprie mani il colpevole: lo sposo che

non ha saputo essere un padre”.®> Nel novero delle matres terribiles. capaci di

61 Vv, 1333 -1343,

11 tuo demone vendicatore gli dei hanno scagliato contro di me.

Uccidesti tuo fratello presso il focolare e poi ti imbarcasti sulla
nave Argo dalla bella prora.
Da tali azioni hai cominciato.

Poi, sposata con quest 'uomo ed avendomi generato dei figli,

tu a causa del letto e del talamo li hai sterminati.

Non ¢’e donna Greca che avrebbe mai tanto osato,

e a preferenza di esse pensai bene di sposare te,

connubio per me odioso e funesto, te leonessa,

non donna, che hai un’indole piu selvaggia della tirrenia Scilla.

62 |_oraux, 1991, p.50
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trasformare il dolore per la perdita di un figlio in furia omicida, rientra a buon
diritto anche Ecuba. L’anziana donna, ormai &moAic ed dmnaig, senza piu patria
né figli, ha gia sperimentato un lancinante dolore a causa del sacrificio di
Polissena, sgozzata dai Greci allo scopo di placare il fantasma di Achille,
tuttavia sara la vista del cadavere mutilato del suo giovane figlio Polidoro,
ucciso e gettato in mare da Polimestore, a farla insorgere ed a condurla sulla
strada della vendetta. Ecuba, dopo essersi inutilmente rivolta ad Agamennone
per ottenere giustizia, insieme alle altre donne Troiane, ormai schiave degli
Achei, convoca nella propria tenda I'ex alleato, col pretesto di rivelargli I’esatta
ubicazione del tesoro dei figli di Priamo, per poi accecarlo ed ucciderne i figli,

come narrato dallo stesso Polimestore:

KALT' €K YOANVQOV TS DOKELS TQOOPOeYHATWY
evOULS AaBovoat paoyav' ek TEMAwWY moOev
KEVTOLOL TAdAG, at d& MTOALTTOdWV diknV
EuvapmAoaoaL TaG EUAG elXOV X€0ag

Kal KWAa: ol 0'agkéoat xontCwv éuoig

el HEV mMEOowToV EEavioTainy EUov,

KOUNG KATELXOV, €L D& KLVOINV X€00G

AN 0 el yuvauk@v ovdev vtuvov TdAac.

10 AoloBov d¢, mnua mruatog Aoy,
eEelpydoavto delv' EUV Y OPHUATWV
TOPTAS AABOVOAL TAS TAAKLTIWEOVS KOQAG

KEVTOLOLV AHUACOOLOLV: EIT' AVA OTEYAC
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puyadeg éBnoav.

La furia dimostrata dall’anziana Ecuba e dalle altre donne Troiane e talmente
selvaggia, animalesca e fuori controllo che Polimestore, ormai privo della vista,
arriva addirittura ad augurarsi di poterle fare a pezzi e divorare crude le loro

carni:

olya: kountayv Pdov aloBdvouat
TAVOE YUVALKWV. TIAL TTOY' ETtAtEng
OAQKWV 00TéwV T ¢UnANoOw,
Oolvav ayplwv Onowv TOépevog,
apgvopevog Awpag Avuag ' avtinow'

EUaG, @ TaAag;®

A tal proposito, e interessante notare come, nella tragedia Ateniese del V secolo,

fosse frequente 1'uso di similitudini animali per indicare le madri assassine che

8 Eur., Hec., vw. 1160 -1172,
E poi, non lo crederesti, dopo la bonaccia dei saluti da non so dove
all’improvviso, da in mezzo ai loro pepli loro prendono le spade,
colpiscono i bambini; e delle altre, come polipi, afferrano le mie
braccia, le mie gambe, le bloccano: volevo soccorrere i miei figli,
ma se alzavo il capo mi trattenevano per i capelli, se invece muovevo
le braccia - niente, cosi tante erano le donne, non ottenevo niente,
disgraziato. E alla fine (sofferenza che supera la sofferenza), compirono [’orrore:
prendono le fibbie, colpiscono, insanguinano le povere pupille
dei miei occhi. Poi fuggono via, per la tenda.

64 1dem, vv. 1069 -1074

Ah - silenzio! Le sento, le donne, camminare furtive, qui.

Dove devo gettare il mio passo, per riempirmi della loro carne, delle loro ossa,

per cibarmi di animali selvaggi, per ottenere una punizione che compensi la mia umiliazione,
la mia sofferenza.
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portano a compimento la loro vendetta. Un chiaro esempio di quanto appena
affermato e chiaramente riscontrabile, ancora una volta, nell’Ecuba euripidea,
piu precisamente nel dialogo finale tra Ecuba e Polimestore, il quale profetizza
la trasformazione dell’anziana donna in cagna e la sua morte per annegamento

in seguito alla caduta dalla nave che la trasporta in Grecia:

ITo. &AA" oV té, ViK' &v o€ movTia VOTiG...
Ek. powv vavotoAront yng 6povg EAANvidog;
ITo.xQUYNt pév 0OV meoovoa €k KAQXNOIWV.
Ek. mpog tov Buaiwv Tuyxdvovoav ApHATWV;
ITo. avtn) TEOC LOTOV VoG dunPBriont odt.
Ek. Urtomtépolg vatolow 1] molwt Teomwy;

ITo. kVwvV yevriont o' éxovoa déQyuata.®

5 Vv, 1269 -1274
POLIMESTORE:
Ma non gioirai piu tra poco, quando I’acqua del mare...

ECUBA:
..... mi portera ai confini della Grecia, certo.

POLIMESTORE:
....no, t'inghiottira, caduta dal pennone della nave.

ECUBA:
E chi mi obblighera a saltare?

POLIMESTORE:

Da te salirai coi tuoi piedi sull ‘albero della nave.
ECUBA:
Mi spunteranno delle ali sulla schiena, o come?
POLIMESTORE:

Diventerai una cagna dagli occhi di fuoco.
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E ancora:

Ek. Oavovoa d'1) Cwo' évOAd'ékTAIow @AaTLy;
ITo. Oavovoa: TOUPWL D' OVopa OWL KEKAT)OETAL...
Ek. HoQ@1)c €MdOV ur) Tt TNg EUng £0¢eis;

ITo. xvvog TaAaivng onua, vavtidog TékpaQ.®

Come gia accennato, oltre a quella delle madri che uccidono gli assassini dei
figli, vi e un’altra sottocategoria di Mater Terribiles ancora piu inquietante e
disturbante, ovvero quella delle mawoktévog ossia le Madri Figlicide: oltre a
Medea, uno degli esempi mitici pit1 famosi & sicuramente rappresentato dalla
tigura di Procne, la cui vicenda, nella sua versione Attica fu oggetto del Tereo,
tragedia quasi interamente perduta di Sofocle. Secondo tale versione, la
principessa Ateniese, figlia del re Pandione, fu da quest'ultimo concessa in
sposa a Tereo, Re di Tracia, come ricompensa per il suo contributo alla vittoria
di Atene nella guerra contro Labdaco per il controllo dei confini territoriali.

Procne, struggendosi per la lontananza della giovane sorella Filomela, supplica

66 \/v.1270 -1274
ECUBA: Compiro qui la profezia con la mia morte, oppure
Da viva?
POLIMESTORE: Da morta; la tua tomba sara chiamata col
nome...
ECUBA: Non dirai qualche parola che richiama il mio
aspetto?
POLIMESTORE: .... “la sepoltura della cagna sventurata”,
punto di riferimento per i marinai.
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il marito di condurla presso la loro dimora in Tracia tuttavia, sulla via del
ritorno, Tereo violenta la fanciulla e, per impedirle di raccontare 1’accaduto, le
taglia la lingua. Nonostante questo, tuttavia, la giovane trovo il modo di
informare ugualmente la sorella di quanto accadutole, tessendo tutta la vicenda
su un arazzo: a quel punto le due sorelle, ricongiuntesi, architettano e mettono
in atto la loro terribile vendetta nei confronti di Tereo. Dopo aver ucciso il
piccolo Iti, figlio di Tereo e Procne, ne smembrano il cadavere, lo mettono a
bollire in una pentola e, successivamente, lo servono in pasto all’ ignaro
sovrano. Resosi conto dell’accaduto, Tereo furibondo prese ad inseguire le due
sorelle con l'intento di ucciderle, finché le due donne, disperate, giunte nella
citta di Daulia in Focide supplicano gli dei di trasformarle in uccelli: avviene
dunque in tal modo un processo di ornitomorfismo che coinvolge tutti i
protagonisti della vicenda, i quali vengono trasformati rispettivamente in
usignolo (Procne), in rondine (Filomela) in regolo (Iti) e, a seconda delle versioni,
in upupa o sparviero (Tereo). La vicenda di Procne era gia presente nel repertorio
mitico fin dai tempi di Omero, essendo attestata per la prima volta nell’Odissea,

durante il dialogo tra Penelope ed Odisseo vestito da mendicante:

w¢ 0" Ote ITavdapéov koven, xAwonic andwv,
KAAOV deldnoty €apog véov LloTapévolo

devdpéwV &v metdAolot kaOeCopévn muKvoloLy,

N te Oapa TowTWon el TOAVdEVKER PWVIV
natd' oAopueopévn ITtvAov @idov, Ov Tote XaAkq@

KTEVE OL' apoadiag, kovEOV Z10oLo &vakTog
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¢ kat épot dixa Ovpog opweetat évoa kat EvOa.t”

La versione piu antica di tale mito, cosi come riportata nel passo dell’Odissea,
vede protagonista una donna, qui denominata Aedon. Costei aveva avuto un
unico figlio, Itilo e, per tale motivo, nutriva un forte risentimento nei confronti
della prolificita della cognata, Chelidon. Per tale motivo, dunque, Aedon,
spinta dalla gelosia, progetta di uccidere il figlio maggiore della cognata ma, al
momento di compiere il delitto, viene accecata dalla pavia, ossia dalla follia
dionisiaca, e colpisce senza volerlo il proprio figlio, appunto Itilo.
Successivamente, resasi conto del proprio tragico errore e disperata per
I'accaduto, Aedon prega gli déi di essere trasformata in usignolo. Come
facilmente osservabile, vi € una sostanziale differenza tra il mito tramandato da
Omero e la sua evoluzione piu tarda, nel Tereo di Sofocle: nella versione piu
arcaica di tale mito, infatti, benché Aedon fosse senz’ombra di dubbio una
TadOKTOVOG, sarebbe stata accecata dalla follia e, pertanto, il figlicidio non
sarebbe stato un atto deliberato. A partire dal V secolo, invece, la figura di
Aedon/Procne assume connotati sinistri ed inquietanti, fino a diventare, al pari
di Medea, quella di una figlicida volontaria. Rispetto ad altre vicende mitiche
analoghe, vi e tuttavia una differenza sostanziale: nel Tereo di Sofocle, infatti, la
figura maschile, lungi dall’essere quella di un personaggio debole e per cosi
dire femminilizzato - al pari del Giasone di Euripide- si configura invece come
una figura decisamente pit1 cupa e sinistra, a sua volta responsabile di orrendi
crimini quali lo stupro di una fanciulla innocente, la glossotomia, il tradimento

dei legami di Eevia e piAia. Come sottolineato da Francois Frontisi Ducroux,

57 Hom., Od., XIX, vv. 518 -524,
Come la figlia di Pandareo, il verde usignolo soave gorgheggia, al principio di primavera,
degli alberi stando tra il denso fogliame; e ogni poco girandosi, versa voce armoniosa,
piangendo il figlio, Itilo amato, che un giorno col bronzo uccise, pazza!
Itilo stirpe del sire Zeto: cosi pure il mio cuore con moti opposti s’agita di
qua e di la.
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I'orrendo crimine perpetrato da Procne e Filomela rappresenterebbe, nella
propria mostruosita, una naturale rappresaglia femminile nei confronti delle
orrende colpe del sovrano Trace, a sua volta macchiatosi di crimini contro la
civilta.®*Parlando pit propriamente del tema del figlio spezzettato, & opportuno
ricordare che, nei miti Greci, tale terribile sorte sembra una prerogativa
esclusiva dei figli maschi: questo non solo perché, come gia detto, la
trasmissione del patrimonio economico e sociale della famiglia avveniva per
via patrilineare, ma anche e soprattutto per via del marcato androcentrismo
della cultura Greca, secondo cui l'ideale di perfezione era costituito dal corpo
maschile forgiato dagli allenamenti atletici. Secondo Ducroux, 'incubo del
corpo maschile fatto a pezzi rappresenta il ritorno alla barbarie ed al caos
primordiale.® Parlando piu propriamente dello stereotipo della Mater Terribilis,
e interessante notare come, nel teatro Ateniese, tali pericolose figure fossero
spesso messe in relazione con animali selvaggi, come chiaramente riscontrabile
nel passo sotto riportato, tratto dalla Medea di Euripide, nel quale la Nutrice

paragona la protagonista ad una leonessa:

Kkaltol tokadog dépyua Aeatvng
amotavpovtat OpHooty, dtav Tig

HvBov mooépwv TéAag 0punNon.”°

88 Frontisi - Ducroux, 2004, p.11

8 Idem, p.18

0 Eur., Med., vv. 187 — 189
Eppure sguardo di leonessa che ha appena partorito
Lancia furente contro i servi, quando qualcuno,
per porgerle una parola, a lei si avvicina.
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Tuttavia, come affermato dalla Pedrucci, 'immagine piu significativa utilizzata
per indicare le Mater Terribiles € quella della cagna, come chiaramente visibile
nel finale dell’Ecuba euripidea. Nella mitologia e nella letteratura Greca, infatti,
il legame tra il cane e la donna era gia ravvisabile nel personaggio di Pandora,
capostipite della stirpe femminile, alla quale Hermes, messaggero degli dei,
aveva fatto dono di un’indole canina, dunque indubbiamente infida. La
studiosa Cristiana Franco afferma che tale connotazione negativa del cane nel
pensiero Greco e dovuto al rapporto di vicinanza e collaborazione con 'uomo:
egli infatti, pur rappresentando il proprio padrone, € anche incline a molte
debolezze, motivo per cui la Franco individua molteplici TomoL negativi
collegati alla figura del cane quale, appunto, quello della madre infuriata.”
Come chiarito dalla Pedrucci, 'equivalenza tra la cagna e la madre infuriata e
dovuta al fatto che, immediatamente dopo il parto, le femmine di cane siano
colte da un eccessivo istinto di protezione nei confronti dei propri figli,
diventando estremamente aggressive non solo con i propri simili, ma anche nei
confronti dell'uomo, perdendo cosi quell’equilibrio e quella capacita di
discernimento tipica della razza canina, e diventando piu inclini alla Avooq,
ossia alla furia cieca e bestiale.”? Come si puo facilmente intuire, dunque, tale
parallelismo tra I’aggressivita mostrata dalla cagna nel proteggere la prole e
I’atteggiamento della Mater Terribilis non aveva certo una valenza positiva ma,
al contrario, evocava immagini di rabbia ed aggressivita incontrollata, come
chiaramente riscontrabile nell’associazione tra la cagna e le Erinni, terribili
divinita primordiali preposte alla Vendetta. Dunque, da quanto detto fin qui si
puo chiaramente intuire la natura contraddittoria della Maternita nella cultura
Greca, in particolare in quella Ateniese del V secolo a.C.: se infatti da un lato,

essa era considerata il momento di massima stabilita psicofisica per la donna e

Y Franco, 2003, in Pedrucci, 2015, p. 89,
nota 34
72 pedrucci, 2015, p.90
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I"'unico mezzo per raggiungere la felicita ed ottenere un proprio riconoscimento
all'interno della méALg, allo stesso tempo, soprattutto nei tre grandi tragici
Ateniesi, essa aveva uno stretto legame con il dolore. Nel teatro si rivelava
inoltre la natura infida e potenzialmente pericolosa delle madri le quali, a causa
del legame che le univa ai figli, potevano rappresentare un pericolo per la

societa androcentrica dell’ Antica Grecia.
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Tesi Di Laurea Magistrale in Storia Greca

I Mille Volti di Medea. Alterita, Malattia Ed Ambivalenza Del Femminile Nell’ Atene
del V secolo a.C.

III. Autocoscienza e Alterita

III.2. 11 Rovesciamento dei Ruoli di Genere come esempio di Follia

I11.2.1. La Problematica del dentro/fuori

Abbiamo finora visto come, nell’Atene Classica ed in generale nella Grecia
Antica, contesti caratterizzati entrambi da un forte androcentrismo che si
rifletteva in ogni ambito della vita politica, sociale e culturale, le donne fossero
generalmente relegate in un’eterna e costante posizione di marginalita non solo
nell’ambito pubblico, ma anche e soprattutto nella sfera privata. Sottoposte
all’autorita del cosiddetto kVQL0G, ossia un parente maschio -generalmente il
padre od il fratello - il quale aveva il compito di amministrare il patrimonio
famigliare al posto loro e di vigilare sulla loro condotta, nell’'Eta Classica le
donne Ateniesi erano di norma relegate nel yuvaukeiov, senza quasi nessuna
possibilita di contatto con il mondo esterno e con persone estranee al nucleo
famigliare, eccezion fatta per quelle appartenenti alle classi sociali piti povere
le quali, come gia detto, proprio a causa delle difficili condizioni economiche
delle loro famiglie, godevano di una maggiore liberta di movimento, essendo
autorizzate a recarsi al mercato per vendere il pane ed i prodotti della terra, a

svolgere il lavoro nei campi nei demi dell”Attica,



156

nonché a condurre gli animali da allevamento al mercato del bestiame.!
Tuttavia, come appena detto, questa seppur minima liberta di movimento era
riservata alle donne provenienti dai ceti sociali piti svantaggiati, mentre nel

caso delle famiglie abbienti la situazione era radicalmente diversa.
Come ricordato da Eva Cantarella, infatti, poiché nell’Atene Classica le donne,

quando le condizioni economiche della famiglia lo permettevano, non
educavano i figli neppure durante la piu tenera infanzia, le fanciulle
appartenenti alle famiglie pit1 agiate venivano allevate in casa dalle schiave e,
negli anni che precedevano il matrimonio, esse vivevano un’esistenza vuota e
priva di stimoli, trascorrendo il proprio tempo nell’apprendimento dei tipici
mestieri femminili, in primis lavorare al telaio, ed in passatempi quali il gioco
della palla, le bambole e l'altalena che, come acutamente osservato dalla
studiosa, non contribuivano certamente allo sviluppo delle loro facolta

intellettive.?

Tale stato di cose e al centro dell’amara riflessione di Medea sull’'infelicita
femminile contenuta nel discorso alle donne di Corinto. In un celebre e
significativo passaggio, I’eroina euripidea affronta, da una prospettiva
completamente nuova, la problematica del dentro/fuori e della suddivisione del
lavoro, rovesciando polemicamente la morale corrente dell’epoca, come

chiaramente testimoniato nel passaggio sotto riportato (Eur., Med., vv. 244-251):

avnp o', dtav tolg £vdov axOnTat Evvawy,

1 Dover, 1986, pp.186 e ss.
in Cantarella, 1981, p.71
2 Anthol. Pal., VI, v. 59,
in Cantarella, 1981, p. 68
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¢Ew oAV Emavoe kapdlav domng

[ oG iAoV Tv' 1) O TjAuag Toamel]-
ULV O' dvdrykvn mEog oy Puxtv BAETtery.
Aéyovot d' uag we aktvduvov Blov

Copev kat' olkovg, ot d¢ pagvavTat dogt.
KAKQG (EOVOVOUTES: WG TOLS AV maQ' &oTtida

otmvat 0éAo’, av paAAov 1) teketv Amal.’

Dal passo sopra riportato si evince come il focus della feroce critica di Medea
fosse rappresentato non solo dallo stato di segregazione in cui erano costrette
a vivere le donne Ateniesi, ma anche e soprattutto dal problema del dentro/fuori,
che trova un immediato riflesso nella tematica della divisione del lavoro e, di
conseguenza, in quella dei ruoli di genere, questione di enorme impatto sociale
e culturale. Come facilmente intuibile, benché affrontate da un punto di vista
prettamente maschilista ed androcentrico, tali problematiche sono sempre state
radicate nella societa e nel pensiero Greco a partire dai tempi piu remoti, fino
alla fine della Classicita. Parlando piti propriamente delle fonti letterarie, una
prima testimonianza relativa al tema in esame e ravvisabile gia nel VI libro
dell’lliade. Nel passo in questione viene narrato 1'ultimo, struggente incontro
tra Ettore, il piu forte dei Troiani, e sua moglie Andromaca: figlia di Eezione,
sovrano di Tebe Ipoplacia, antica citta della Misia, regione facente a sua volta

parte dell’antico distretto della Cilicia, sulla costa sud orientale dell’Asia

3 Eur., Med., vv. 244-251, Un uomo, quando sente fastidio di stare in casa con i suoi familiari,

esce fuori e solleva il cuore dalla noia. Per noi, invece, ¢ destino volgere lo sguardo verso una
persona sola. E dicono di noi che viviamo in casa una vita senza pericolo, mentre loro combattono in
guerra, ma ragionano male. Giacché preferirei stare tre volte presso lo scudo piuttosto che

partorire una volta sola!
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Minore - l’attuale Turchia- era l'unica sopravvissuta allo sterminio della
propria famiglia ed alla distruzione della citta da parte di Achille* : spinta dal
dolore e dal terrore di essere privata anche del marito, Andromaca supplica
Ettore di non affrontare direttamente Achille in battaglia, ma di limitarsi invece
a difendere le mura della citta. Tuttavia, malgrado I’amore che unisce i due
coniugi, e pur mosso a compassione dalla disperazione della propria sposa e
dalla vista del figlioletto Astianatte, Ettore si mostra irremovibile: al termine
del commovente confronto tra i due, infatti, l'eroe Troiano si congeda
definitivamente dalla moglie dapprima ordinandole di tornare a casa e di
dirigere il lavoro delle ancelle e, subito dopo, affermando che occuparsi della
guerra e della difesa della citta era compito degli uomini, evidenziando in tal

modo per la prima volta quale avrebbe dovuto essere 1'unico ruolo della donna:

LOTOV T NAQKATNV TE, KAl AUPLTTOAOLOL KEAEVE
¢oyov énotxecOar moAeog O &dvdeoot peANoEL

naot, paAota & épot, tot TAlw éyyeyaaowv®

Dal passo sopra riportato, emerge chiaramente la rigida divisione dei ruoli di
genere, profondamente radicata nella societa Greca fin dai tempi di Omero: se
da un lato, infatti, gli uomini venivano educati fin dall'infanzia a divenire dei
valorosi opliti e, in tempo di pace, parte attiva nella vita della méAg, 1"unico

spazio riservato alle donne era invece il yvvauwkeiov, l'area piu interna

4 Andromaca, in Enciclopedia Italiana Treccani,
www.treccani.it> enciclopedia, Andromaca>
http://www.treccani.it/https://www.treccani.it/enciclopedia/andromaca/,
ultima consultazione il giorno Lunedi 24 Gennaio 2022, ore 09:55.

5 Hom, Il., VI, vv.491 -493


http://www.treccani.it/
http://www.treccani.it/https:/www.treccani.it/enciclopedia/andromaca/
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dell’abitazione Greca, 'accesso alla quale era interdetto agli uomini, in cui
trascorrevano tutta la loro vita, uscendone solo in occasione di feste e
cerimonie pubbliche. Come facilmente intuibile, tale segregazione aveva un
enorme impatto sul comportamento delle donne: quasi totalmente isolate dal
mondo, senza quasi nessuna occasione per stare a contatto con persone diverse
dai propri famigliari, esse provavano un forte imbarazzo nel trovarsi al
cospetto di estranei, come nel caso di un cliente di Lisia, retore Attico vissuto
tra il 445 ed il 380 a.C.: costui, secondo quanto riportato dallo stesso oratore, si
vantava dell'indole schiva e sottomessa delle sue sorelle e nipoti, talmente ben
educate da provare imbarazzo ogni qualvolta si trovassero in presenza di
uomini estranei alla famiglia.® Parlando piu propriamente del problema del
dentro/fuori e della rigida divisione dei ruoli di genere nella societa Greca, a
livello letterario altre evidenti tracce della rilevanza di tale problematica sono
riscontrabili nelle opere di Esiodo, probabilmente il primo autore a dare voce,
attraverso i propri componimenti, ai sentimenti di sospetto e misoginia dei
quali la cultura e la mentalita Greca Antica erano permeate. Vissuto tra I'VIII
ed il VII secolo a.C., agli albori della civilta Ellenica, egli compose due opere
fondamentali per I'identita culturale della Grecita, vale a dire La Teogonia, nel
quale viene narrata la genesi del mondo, dal Caos primordiale fino all’ascesa
di Zeus a Re degli Dei, e Le Opere E I Giorni, in cui il poeta illustrava la necessita
del lavoro nei campi e forniva indicazioni circa i periodi pit adatti per svolgere
varie attivita. Secondo Esiodo, dunque, all’interno dell’oixog il ruolo attivo
sarebbe toccato all’'uomo, mentre la donna sarebbe stata un mero consumatore?,
considerata dal poeta un semplice “ventre da riempire e fecondare con fatica”®.

Per quanto riguarda invece 1'Eta Classica, tale tematica emerge in tutta la

5Lys., C. Sim.,6. Citato da Cantarella, 1981, p.71
7 Condizione Femminile in Enciclopedia dell’Antico,

http://mondadorieducation.it> greco>lemmi>
https://www.mondadorieducation.it/risorse/media/secondaria_secondo/greco/enciclopedia_antico/lem
mi/condizione_femminile.html, ultima consultazione il giorno Lunedi 24 Gennaio 2022, ore 10:10
8 Castiglioni, 2019, p. 29
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propria crudezza nelle Coefore: rappresentato per la prima volta presso il Teatro
di Dioniso ad Atene, in occasione della festivita delle Grandi Dionisie del 458
a.C. e facente parte della trilogia dell’Orestea -il cui nucleo narrativo, come
detto, era costituito dalle vicende del yévoc degli Atridi in seguito alla
distruzione di Troia da parte degli Achei-1'opera in esame narrava il ritorno ad
Argo di Oreste, figlio di Agamennone e Clitennestra, il ricongiungimento del
giovane con la sorella Elettra e, infine, il matricidio compiuto da Oreste per
vendicare la morte del padre Agamennone, precedentemente assassinato da
Clitennestra e da Egisto. In tale opera, la problematica della divisione del lavoro
trova ampio spazio nel terzo episodio: qui, infatti, viene portato sulla scena
I"ultimo, duro confronto tra Clitennestra, moglie infedele e spietata uxoricida,
ed Oreste, giovane principe di Argo, assurto al ruolo di vendicatore del padre.
Poco prima di essere uccisa, Clitennestra ammonisce il figlio circa la necessita
di tenere a mente le colpe e le mancanze del padre reo, nell’ottica della donna,
non solo di aver assassinato la sua adorata figlia Ifigenia, sgozzandola come un
animale, ma anche di essere ritornato in patria insieme ad una donna piu
giovane e desiderabile, ossia Cassandra, ex sacerdotessa di Apollo ed ora
semplice concubina, maAAaxr) dell’Atride la quale, per di piu, nel corso della
terribile notte che vide la distruzione di Troia ed il massacro dei suoi abitanti
per mano degli Achei, era stata stuprata da Aiace Oileo dopo essere stata
trascinata via a forza dall’altare di Atena presso il quale si era rifugiata. Dopo
averne ascoltato le obiezioni, Oreste ribatte alla madre in maniera sprezzante,
affermando duramente che, dal momento che ella trascorre il proprio tempo in
casa, Clitennestra non ha il diritto di giudicare chi, come il marito

Agamennone, ¢ al contrario impegnato nelle proprie attivita fuori casa:

Op. un éAeyye tov movouvt éow kaOnuévn.’

° Aesch., Coeph., v.919, Tu che te ne stai dentro la casa non accusare chi é impegnato in una sua
attivita
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Come giustamente evidenziato da Vincenzo Di Benedetto, malgrado il
riferimento del protagonista Oreste a vicende riguardanti il proprio ambito
famigliare, il testo in esame fornisce chiari ed interessanti indizi sulla
condizione della donna nell’Atene del V secolo a.C. Nei versi sopra riportati,
infatti, affiora chiaramente la contrapposizione tra la presunta inerzia della
donna, la quale se ne sta comodamente al riparo nella propria casa
(significativo, al riguardo, e 'uso da parte di Oreste del verbo k&Onuay, il cui
significato e per I'appunto quello di “sedere”, “stare seduto”) e 'uomo che al
contrario, recandosi quotidianamente fuori casa, non solo adempie ai propri
doveri civici ma contribuisce al sostentamento dell’oikog, ossia del nucleo
tamigliare. Tale concetto viene duramente rimarcato nei versi successivi nei
quali Oreste, contestando le parole di sua madre - secondo cuil’essere costretta
a stare lontana dal proprio uomo sarebbe causa di profondo dolore ed infelicita
per la donna- rinfaccia crudamente a Clitennestra un dato di fatto alla base
della struttura sociale, ossia che fosse proprio il lavoro dell'uomo a fornire cibo
alla donna a cui, al contrario, spettava una condizione di eterna e costante
subalternita.l?’Come detto, sara proprio questo elemento ad essere al centro
della feroce critica di Medea la quale, come abbiamo visto in precedenza, nel
proprio discorso alle donne di Corinto rivolge un polemico attacco alla cultura
ed alla mentalita androcentriche dell’epoca. Secondo la maga della Colchide,
infatti, lungi dal dover provvedere al mantenimento della famiglia, l'uomo
poteva recarsi fuori casa anche e soprattutto per divertirsi e circondarsi della
compagnia di amici e coetanei, mentre le donne erano obbligate non solo a

rimanere confinate nel yvvaucelov, ma anche e soprattutto a “volgere lo

10 Agschyl., Coeph., v. 921
Di Benedetto, 2016, pp. 58 -59



162

sguardo verso una sola persona”!!, sottolineando in tal modo l'isolamento e la
solitudine cui la societa Greca le condannava. Tale aspetto della societa Greca
e stato accuratamente analizzato nel 1983 dalla studiosa Susan Walker la quale,
basandosi sulle testimonianze archeologiche relative alle abitazioni dell’Atene
Classica ed avvalendosi del supporto di importanti fonti letterarie di V e IV
secolo a.C., quali 'orazione Per L’'Uccisione Di Eratostene - pronunciata dal
celebre retore Lisia ad Atene sul finire del V secolo in difesa del contadino
Eufiletto, nonché le Olintiche di Demostene, in cui il famoso retore biasimando
il lusso imperante alla sua epoca, lodava la modestia delle abitazioni private
nell’ Atene del V secolo, giunse alla conclusione che la segregazione delle donne
fosse diventata per cosi dire uno status symbol non solo, come ovvio, per i ceti
piu ricchi, ma anche per quelli in cerca di affermazione sociale. Secondo la
Walker, infatti, sarebbero stati proprio la necessita di preservare il diritto di
cittadinanza nonché il patrimonio famigliare e di garantirne la trasmissione di
padre in figlio, a spingere gli Ateniesi a tenere in cosi grande considerazione il
fatto di avere dei figli legittimi, praticando dunque la segregazione delle donne

appartenenti alle famiglie pit in vista nella toAc di Eta Classica.'?

III. 2.2. La divisione del lavoro in Senofonte

Parlando pitt propriamente del problema della divisione del lavoro nell’Atene
Classica, un’esaustiva testimonianza letteraria al riguardo proviene
dall’Economico, celebre dialogo di Senofonte risalente al IV secolo a.C. e, come
intuibile dal titolo, riguardante il tema della corretta gestione dell’oikog, ossia

della casa e, in senso lato, del patrimonio famigliare. Nell’opera in esame,

1 Eur., Med., v. 247
12 Walker, 1993, p.82
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analizzata dalla studiosa francese Claude Mosse, Senofonte riporta un dialogo
tra il proprio maestro, ossia il celeberrimo filosofo Ateniese Socrate, ed un
giovane allievo di quest’ultimo, Critobulo, riguardante il modo migliore di
amministrare la propria casa ed il proprio patrimonio famigliare. Il filosofo, a
sua volta, riferisce al giovane allievo una conversazione da egli
precedentemente intrattenuta, sul medesimo argomento, con Iscomaco,
proprietario terriero nonché suo amico. Oltre al tema - cardine della corretta
amministrazione della casa, all'interno del dialogo senofonteo emerge un’altra
tematica, strettamente connessa alla prima e di fondamentale importanza, ossia
il ruolo della donna nel corretto funzionamento dell’oikoc. Rispondendo infatti
alla domanda di Socrate, il quale in precedenza gli aveva domandato se per
caso rimanesse in casa tutto il giorno ad occuparsi dei propri affari, Iscomaco
risponde negativamente, affermando che non vi € necessita che cio avvenga dal

momento che la sua sposa, da sola, € assolutamente in grado di dirigere la casa:

KAl yoQ 01), £pn, & ye v 1) olkiat LoV TAVL Kal avTh) 1

YuvT| €0TLV iKavr) doucety. !

Successivamente, Iscomaco narra a Socrate la brillante trasformazione di sua
moglie: i due, infatti, si erano uniti in matrimonio quando ella aveva appena
quindici anni e, al pari della maggior parte delle donne Ateniesi, costei fino al
momento delle nozze aveva vissuto per cosi dire sotto una campana di vetro,
sottoposta ad una stretta sorveglianza da parte dei famigliari, senza possibilita
di fare esperienza della vita al di fuori del yuvaikeiov né di conoscere le cose

del mondo dalle quali, al contrario, era sempre stata tenuta lontana. Tuttavia,

13 Xenoph., Oec., VII, 3, No, non resto affatto in casa, perché mia moglie, da sola, é capacissima
di dirigere gli affari domestici. Trads.it di R. Pela, in Mosse, 1988, p.32
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in seguito al matrimonio, e grazie alla guida di Iscomaco, a poco a poco la
giovane aveva acquisito sempre maggiore abilita ed esperienza nella gestione
dell’oikog, fino ad essere in grado non solo di realizzare un mantello
utilizzando della lana precedentemente consegnatale ma, cosa ancora piu
rilevante, di dirigere il lavoro delle ancelle, distribuendo a ciascuna il proprio
compito nel processo di filatura al telaio, come affermato con orgoglio dallo
stesso Iscomaco!*. Come gia detto, e come rimarcato dalla Mosse, dal momento
che nell’Atene Classica, il matrimonio, lungi dall’essere una scelta dettata
dall’amore, era un istituto alla cui base vi erano esclusivamente motivazioni
economiche e sociali, celebrato per instaurare alleanze tra famiglie ed ancora di
pit, secondo le parole dello stesso Iscomaco, per “sforzarsi di conservare
quanto si puo con mezzi onorevoli e legittimi”'5, lo scopo precipuo dell"unione
dei due coniugi era prima di tutto, come facilmente intuibile, la procreazione,
allo scopo di avere sia degli eredi ai quali poter trasmettere il kArjpog -cioe il
patrimonio economico della famiglia- sia, per cosi dire un bastone della
vecchiaia, qualcuno in grado di offrire supporto concreto ed affettivo ai coniugi
negli ultimi anni della loro vita e di compiere i riti funebri in loro onore. In ogni
caso, comunque, nell’ottica di Iscomaco, oltre alla procreazione, un altro
fondamentale elemento necessario al corretto funzionamento dell’otiog &, per
I’appunto, costituito dalla divisione del lavoro tra i coniugi L’interlocutore di
Socrate, infatti, sostiene la fondamentale importanza del suddividere i compiti
in base alla gvo1c, traducibile con il termine moderno costituzione, vale a dire
la “natura che gli dei hanno dato all'uomo ed alla donna”'¢. All'uomo, dunque,
per natura dotato di maggior forza e resistenza fisica, spettano i lavori

all’aperto, quali I’aratura dei campi, la semina, il piantare frutta e verdura ed il

14 Xenoph., Oec., VII, 5 -6, in Moss¢, 1988, p. 32
15 Xenoph., Oec., VII, 15, trad.it di R. Pela,
in Mosse, 1988, p. 33

16 Mosse, 1988, p.33
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pascolo del bestiame, mentre alla donna, di costituzione pitt debole, sono
riservati i lavori all’interno della casa, non solo la crescita dei figli, ma anche la
preparazione della farina derivata dai cereali, nonché il confezionamento delle
vesti, come chiaramente illustrato da Iscomaco stesso.”’Dunque, da quanto fin
qui detto possiamo facilmente intuire, come giustamente rimarcato dalla
Mosse, quale fosse 1'unico luogo al quale - al pari delle regine dell’epica quali
ad esempio Penelope - la donna Greca, in particolare quella dell’ Atene Classica,
era destinata, ossia per 'appunto la propria abitazione o, per meglio dire, il
yuvaikeiov. Dalle parole del ricco proprietario terriero Iscomaco, tuttavia,
possiamo dedurre che, sia pure all'interno di uno spazio cosi ristretto, la donna
detenesse comunque un certo potere in quanto, come detto, a costei erano
affidate non solo la cura dei figli, ma anche l'organizzazione e la supervisione
del lavoro delle ancelle e dei domestici. Proprio per tale motivo, infatti, il ruolo
della donna all’interno della casa viene paragonato, nell’Economico, a quello
dell’ape regina nell’alveare: infatti, la padrona di casa deve rimanere all’interno
dell’abitazione, dare il segnale d’inizio dei lavori a tutti quei servi che svolgono
mansioni all’aperto, ricevere i doni portati da amici e parenti, distribuire cio
che deve essere speso e, cosa ancora piu importante, amministrare in maniera
adeguata il patrimonio famigliare, badando di non eccedere nelle spese.’® Come
facilmente intuibile, per amministrare la casa nel modo pit1 adeguato la donna
deve dunque saper comandare e, aspetto assai rilevante, deve essere in grado di
scegliere adeguatamente le persone di cui circondarsi ed alle quali poter di
volta in volta assegnare lo svolgimento delle varie mansioni domestiche, come
giustamente evidenziato dalla studiosa francese: “L’esercizio di tale potere
consiste quindi, prima di tutto, nel saper comandare, e, in secondo luogo, nel

saper amministrare la casa. Il buon capo e, per prima cosa, colui che sa ottenere

17 Xenoph., Oec., VII, 20 -21
18 Xenoph., Oec., VII, 35 -36
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il massimo dalle persone ai suoi comandi”!. Particolarmente importante,
inoltre, e la scelta della tesoriera, ossia la schiava preposta all’amministrazione
del patrimonio economico del nucleo famigliare. Costei, secondo quanto
dichiarato dallo stesso Iscomaco, dovra essere dotata di una grande
temperanza sia nella sfera sessuale, sia per quanto riguarda il cibo ed il vino,
oltre a possedere una grande memoria ed essere desiderosa di contribuire al

buon funzionamento del sistema - oi{kog:

Pavovoav katatiOéval Aty 60evmep av Ekaota AapBav.
Trv d¢ taptav émomodpea EMOKEPAEVOL TTIG T)ULV

E00KEL elval EYKQATEOTATN KAL YAOTQOG Kal 0ivou katl UTtvov?

Sempre per quel che concerne la divisione dei ruoli all'interno della casa, e
interessante notare come, nell’ottica di Iscomaco, per garantire il corretto
funzionamento dell’ oikog non fossero necessarie esclusivamente le capacita
della padrona di casa e, in sua assenza, della tapia, ossia della tesoriera, ma vi
fosse un altro elemento di vitale importanza, ossia il fatto che, nell’abitazione,
dovesse regnare un ordine paragonabile a quello presente su una nave od un
campo di battaglia e che, pertanto, fosse fondamentale che ogni utensile o
soprammobile avesse una propria collocazione, che i domestici e le ancelle
dovevano necessariamente memorizzare e sforzarsi di mantenere in ogni

occasione e che, aspetto assai rilevante, essi imparassero a svolgere tale

19 Mosse, 1988, p.34

20 Xenoph., Oec., 11, Per nominare la tesoriera, abbiamo esaminato con cura l’ancella che ci
Sembrava meno portata alla gola e al bere, la meno incline al dormire e al ricercare gli uomini;
quella, inoltre, che ci sembrava dotata della memoria migliore, la piu capace di badar a non farsi
punire da noi per qualche negligenza, ma al contrario di cercare di essere ricompensata da noi per
i suoi buoni servizi. Trad.it di R. Pela, in Mosse, 1988, p.34
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mansione senza essere sottoposti al continuo controllo da parte dei padroni.!
Come gia accennato, testimonianze di tale divisione dei ruoli si potevano
riscontrare anche all'interno delle abitazioni Ateniesi del V secolo a.C., aspetto
messo in risalto dalla studiosa Susan Walker e che trova nuovamente conferma
proprio nel dialogo senofonteo. In un passaggio dell’Economico, infatti,
Iscomaco narra a Socrate di come, appena la sua sposa era giunta presso la
dimora del marito, egli I’avesse accompagnata in una sorta di visita guidata
della casa, proprio allo scopo di far prendere dimestichezza alla giovane con
un ambiente per lei totalmente nuovo e, soprattutto, affinché ella
comprendesse 1'uso a cui ogni singola stanza dell’abitazione era adibita.
Iscomaco, dunque, aveva illustrato alla propria giovane moglie I'importanza
del O&Aapog, termine che, oltre al letto nuziale, indicava per estensione anche
I’appartamento della padrona di casa e che, pertanto, era la stanza in cui
venivano conservati i gioielli e gli oggetti pit preziosi. Oltre al Oa&Aapog,
nell’abitazione Ateniese vi erano altri spazi di vitale importanza, quali ad
esempio magazzini per conservare le granaglie, cantine per depositare il vino,
nonché stanze adibite alla conservazione del vasellame, sia quello comune sia
quello, assai pilut prezioso, riservato ai giorni di festa. Da quanto appena detto,
dunque, si puo dedurre che, nell’Atene del V secolo, le abitazioni private
fossero considerate, come evidenziato dalla Walker, “dei centri di produzione
in miniatura”, all'interno dei quali le famiglie piu abbienti, grazie al lavoro dei
domestici e delle schiave, erano in grado di produrre autonomamente cibo ed
indumenti partendo dalle materie prime, ossia la lana ed il raccolto nei campi,
del cui reperimento erano invece incaricati gli uomini, come detto in
precedenza.”> Dunque, come accennato, il compito della buona padrona di casa
era quello di vegliare attentamente su ogni singolo ambiente dell’abitazione e

dirigere il lavoro dei servi e delle ancelle, aspetto questo che all’interno

21 Xenoph., Oec., VIII, 10, in Moss¢, 1988, p. 35
22 \Walker, 1983, pp. 81 -82
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dell’oikoc la elevera per cosi dire al rango di regina, tenendo tuttavia sempre
presente, come acutamente evidenziato dalla Mosse, che 'autorita esercitata
dalla donna nei confronti di schiavi, domestici ed ancelle non era minimamente
paragonabile a quella esercitata dall'uomo nei confronti dei suoi pari, o “da un
capo o da un re su soldati e su uomini liberi”?. Come accennato in apertura del
presente capitolo, la questione dei ruoli di genere era una delle piti radicate nella
cultura e nel pensiero Ellenico fin dai tempi pitt antichi, le cui tracce erano
riscontrabili gia nei poemi Omerici: oltre a quella di Andromaca, protagonista
femminile del VI dell'lliade, una figura particolarmente emblematica in tal
senso e per I'appunto quella di Penelope, moglie di Odisseo e madre di
Telemaco, assurta nel tempo a paradigma della sposa fedele e devota. E’
interessante notare come, all’interno della reggia di Itaca, il ruolo di Penelope
fosse simile a quello della moglie di Iscomaco: anch’ella, infatti, oltre a
trascorrere le giornate lavorando al telaio, aveva il compito di presiedere al
corretto funzionamento dell’oiikoc, supervisionando il lavoro dei servi e delle
ancelle, nonché provvedendo all’amministrazione del patrimonio famigliare.
Da quanto detto fin qui, dunque, si puo chiaramente osservare la centralita
della divisione dei ruoli all’interno della societa Greca, problematica radicata a
fondo nel mondo Ellenico fin dai tempi piu arcaici e che, ancora una volta,
ribadiva la necessita per cosi dire di imbrigliare e sottomettere la natura

femminile alla necessaria autorita maschile.

III. 2.3. Il Rovesciamento dei Ruoli di Genere nella Medea di Euripide

23 Mossg, 1988, p. 35
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Una delle opere del teatro Ateniese del V secolo nelle quali la tematica del
rovesciamento dei ruoli di genere e piu presente e radicata e sicuramente la
Medea di Euripide. Qui, infatti, la protagonista, come visto, esula decisamente
dagli ideali dell’epoca in quanto, accanto a caratteristiche tipicamente
femminili - tra cui, come ovvio, spicca 'amore materno- ne presenta altre che,
nell’ottica dei contemporanei di Euripide, avrebbero dovuto essere prerogativa
maschile, quali ad esempio la preoccupazione quasi ossessiva per la propria
tur), il proprio onore, vera causa scatenante della terribile vendetta della
protagonista, come spiegato dall’anziana Nutrice nel prologo (Eur., Med., vv.

20 -23):

Mndewx d' 1] dVOTNVOS M TIHATAUEVT
Boa pev 6pkovg, avakadet d¢ deElAg,
mtiotv peylotny, kat 0eovg papTveTal

olag apopng € Tdoovog kvpet.?

Oltre alla preoccupazione per la propria Tiur, un’altra causa scatenante
dell’agire di Medea e la consapevolezza di aver subito &dikia da parte dell’ex
marito il quale, scegliendo di contrarre nuove e piu vantaggiose nozze con la
giovane Glauce, figlia di Creonte, re di Corinto, era venuto meno non solo ai
giuramenti di fedelta pronunciati in precedenza, ma cosa ancor piu grave aveva
violato i valori di xa&owv e @i, ossia I'obbligo morale di prestare aiuto ai
propri congiunti al momento del bisogno. Tale consapevolezza provoca

I'iniziale disperazione di Medea la quale, al pari dell’eroe omerico Aiace,

24 Eur., Med., w. 20 -23: Medea, !'infelice, disonorata, richiama a gran voce i giuramenti, invoca i
patti, fede suprema, e chiama gli déi a testimoni, quale contraccambio riceve da Giasone.
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protagonista dell’'omonima tragedia di Eschilo, giace disperata nella propria
casa rifiutando il cibo e la compagnia dei propri cari e, cosa ancora piu
inquietante, lanciando sguardi carichi di odio contro i propri stessi figli, come

nuovamente spiegato dalla Nutrice nel Prologo (Eur., Med., vv. 24 -29):

KeltaL 0'&o1tog, owl' VEelo' AAYNOOOLY,

TOV TAVTA CLVTIKOLOA dAXKQUVOLS XQOVOV,
gmel EOg AvdEOC 1o et MOV,

oUT' Opp'énaipovo’ oUT anaAAaooovoa y1g
TEOOWTIOV, WG d¢ TéTEOG 1) OaAdoolog

KADOWV dcovel vovOetovpévn eidwv®.

E ancora:

otuyel d¢ madag ovd' bW evPalveTar.?®

Come evidenziato in precedenza, inoltre, un’altra caratteristica prettamente
maschile dell’eroina euripidea, e costituita dal terrore di suscitare il y¢éAog,
ossia lo scherno dei nemici. Tale particolare risalta in maniera significativa in
seguito al dialogo con Creonte, sovrano di Corinto il quale, inizialmente

apparso sulla scena con I’obiettivo di decretare Iesilio di Medea e dei suoi figli,

25 \v. 24 -29: Giace senza cibo, abbandona il corpo ai dolori, consuma tutto il tempo nelle lacrime,
giacché si e accorta di aver subito ingiustizia dal marito; non solleva lo sguardo, né distoglie il
volto da terra, ma come rupe o flutto marino ascolta gli ammonimenti delle persone a lei care.

26\/.36. Odia i figli, né si rallegra a vederli.
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si lascia tuttavia muovere a compassione dall’atteggiamento apparentemente
remissivo della protagonista, concedendole di rimanere un giorno di piu in
citta. Passando successivamente in rassegna le varie possibili modalita
attraverso cui attuare la propria vendetta, Medea esprime la preoccupazione di
suscitare appunto il riso dei nemici qualora venisse scoperta nell’attuare il
proprio piano, optando infine per la tipica arma femminile, ossia i pa&ouaka, i

veleni:

MOAAQG d' €xovoa Bavaoipovg avtolg 6doVE,
oUk old' OTtolax TETOV €YXERW, PAat
TOTEQOV VPAPW dwHa VOUPIKOV TTLEL

[ OOV Wow paoyavov dt' fjmatoc]

oyn dopovg eoPac’, tv' éotowtat Aéxoc...
aAA" év Tl pot mpdoavteg: el AngOrjoopat
dopovg vTTepVPalvovoa Kol TEXVWIEVT),
Oavovoa Onjow tolg €poig £x00ic YéAwV.
KQATIOTA TV eV0¢elay, 1) Te@UKApEV

co@al HAALOTA, PAQUAKOLS AUTOVG €AY

Come efficacemente spiegato dallo studioso Vincenzo Di Benedetto, uno dei

tratti salienti della figura di Medea e la sua straordinaria capacita di

27 \/v. 376 -385, Molte sono le vie di morte che ho per loro, ma non so, o amiche, a quale di preferenza
por mano, se dar fuoco alla casa nuziale, o trapassar loro il fegato con spada affilata, dopo essere
entrata in silenzio nella stanza, dov’¢ disteso il loro letto. Ma una cosa sola mi ¢ d’impedimento: se
saro sorpresa a varcare la soglia di casa nel mentre attuo il mio piano, morendo procurero ai miei
nemici motivo di riso. Meglio la via dritta, nel quale soprattutto sono esperta: ucciderli con i

veleni.
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generalizzazione, grazie alla quale, presentandosi per la prima volta al cospetto
delle donne di Corinto, ella tratta la fondamentale tematica del dentro/fuori.
Medea, infatti, non si limita ad illustrare la propria infelice condizione di £évn),
ossia di straniera, esule per amore in una citta ed in un contesto culturale nei
quali, malgrado i propri sforzi, non riuscira mai ad inserirsi del tutto, ma

affronta tale tema in una prospettiva pitt ampia, di carattere morale:

MH. KopivOwxt yvvaikeg, £éEnAov d0pwv

a1 pot tt pépymo0'- oida Yo moAAovg Peotovg
OEUVOUG YEYWTAC, TOVG UEV OPUATWY ATIO,
ToLG d' €v Bupaiolc: oLl d' ag' HovXoL TTOdOG
dvokAelav éxtoavto kal gaBvpiav.

dlknV Ydo ovk éveot' €v opOaAuoic Bootwv,
G0TIG TTOLV AVOQOG OTIAAYXOV Ekpabelv oapag
OTUYEL 0ED0QKWGS, OVOEV NOKNULEVOC.

XOT) 0¢ EEVOV HEV KAQTA TIQOTXWOELV TTOAEL
oVd' AoTOV TJvea' B0TIc avOAdNS YeEYwS

TUKQOG TOAlTALS €0tV apadiog Vo

Tali parole assumono come detto una chiara connotazione morale in quanto in

esse, secondo Di Benedetto “gioca la contrapposizione tra 1’ essere” (coloro che

28 \/v. 214 -224. Donne di Corinto, sono uscita dal palazzo perché voi non abbiate da biasimarmi in
nulla; so bene, infatti, che molti uomini sono veramente superbi, sia che stiano lontano dagli
sguardi, sia che si mostrino all’esterno; altri, invece, si procurano cattiva fama di noncuranza per il
loro voler starsene tranquilli. Non vi ¢, infatti, giustizia negli occhi dei mortali se uno,
in nulla offeso, odia un uomo, prima di averne conosciuto a fondo I’indole. Bisogna, pero, che uno
straniero ben si conformi alla citta che lo ospita, né approvo chi per orgoglio si dimostra aspro,

stoltamente, ai suoi concittadini.
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effettivamente sono superbi, sia che non si facciano vedere, sia che invece
entrino in contatto con la gente) e il “sembrare” (quelli che come Medea non
sono troppo portati ad uscire di casa si procurano cattiva fama di pigrizia e di
indifferenza)”’?. Al di la della valenza morale del discorso in esame, sara
proprio attraverso il suo agire che Medea sovvertira del tutto la morale
dell’epoca riguardo a tale tematica. Ella infatti, resasi conto dell’ &ducia di cui e
stata vittima, lungi dall’accettare passivamente il proprio triste destino e
nonostante la propria difficile situazione, secondo le parole di Giuseppe Pucci
“continua a essere il kyrios di se stessa: cosi come da sola, senza passare per
un’autorita maschile, ha gestito la propria unione con Giasone, cosi ora ne
predispone spregiudicatamente un’altra con un re, ad Atene, mentre Giasone
sara abbandonato a Corinto, senza figli, senza futuro.”®® Infatti, dopo aver
strappato a Creonte il permesso di rimanere in citta ancora per un giorno,
subito dopo Medea approfitta dell’arrivo dell’anziano Egeo, re di Atene, il
quale si trovava di passaggio a Corinto dopo essersi recato al Santuario di Delfi
al fine di ottenere un responso sulla propria sterilita, per assicurarsi un rifugio
sicuro dopo aver portato a termine la propria vendetta. A fare per cosi dire da
contraltare a Medea, donna dai tratti fortemente virili, come abbiamo avuto
modo di vedere nei primi capitoli del presente elaborato, vi € un personaggio
maschile che, a causa del proprio agire, subisce quasi un processo di
femminilizzazione, ossia Giasone. Originario della citta di Iolco, in Tessaglia,
costui in gioventu fu come noto a capo della spedizione degli Argonauti, partiti
alla volta della lontana Colchide per recuperare il leggendario Vello D’Oro.
Ciononostante, piu al coraggio di Giasone, il fortunato esito di quest’impresa
fu dovuto all’intervento di Medea, come da ella stessa rinfacciato al marito nel

corso del primo, duro confronto tra i due:

29 Di Benedetto, 1971, p. 35, n. 35, in Di Benedetto, Cerbo, 2016, pp. 125 -126, n.53
30 pycci, 2017, pp.45 -46
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EK TV 0¢ TEWTWV TEWTOV dpfopal Aéyewv. éowad o', we ioaowv EAANvwv
dooL tabToV ovveloéPnoav Agy@wov okd@og, et évia TavQwV TUETIVOWV
énlotatnv CevyAawot kat omepovvta Oavaoipov yovn: dodkovtd 6', O¢
TIAYXQVOOV AUTEXWV O€00G omelpals €owle TOAVTAOKOLS ALTIVOG @V,

KTelvao' avéoxov oot (paog owTrotov.?!

Nella versione del mito tramandataci da Euripide, il personaggio di Giasone si
configura come vero e proprio antieroe: contrariamente alla sua ex moglie,
infatti, egli mostra fin da principio un’indole gretta e meschina, unicamente
interessata al k€pdog, inteso non solo come guadagno materiale, ma anche e
soprattutto come prestigio sociale per sé stesso ed il proprio yévog, ossia la
propria stirpe. A tal proposito, e interessante notare come uno dei motivi di
scontro tra i due ex coniugi siano i figli: da un lato infatti Medea, malgrado il
proprio agire ed i tratti spiccatamente maschili della propria personalita, nutre
un profondo e sincero amore materno nei confronti della prole, sentimento che
emerge chiaramente nel corso del secondo dialogo tra lei e Giasone. Nel
passaggio in esame, infatti, la maga della Colchide, dopo essere riuscita a
raggirare 'ex marito simulando astutamente il proprio pentimento, scoppia in

lacrime presagendo I'enormita dell’azione che sta per compiere:

IA- Tt dnta Alav TOl0d' ETUOTEVELS TEKVOLG;

MH- éxtktov avtovg: (v o' 6t' eéEnuxlov tékva,

31\/v. 475 -482. Comincero a parlare fin dai primi avvenimenti. Io ti ho salvato, come sanno quei
Greci che si imbarcarono con te sulla stessa nave Argo, quando fosti inviato ad aggiogare i tori
spiranti fuoco e a seminare il campo mortifero. E il drago io uccisi, che con le sue molteplici spire
awvolgeva il vello tutto d’oro e lo custodiva insonne, e a te io elevai luce di salvezza.
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¢onAO¢ ' oixtog el yeviioetat tdde.*

Giasone, al contrario, considera i figli esclusivamente come uno strumento
attraverso cui assicurarsi vantaggi personali e garantire la continuita della
propria stirpe, esprimendo perfettamente, in tal modo, 1’androcentrismo
proprio della cultura Ellenica. Come detto nelle pagine relative all'importanza
sociale della maternita, infatti, nella Grecia Antica, in particolare nell’ Atene di
Eta Classica, la trasmissione del patrimonio economico e sociale del yévog era
patrilineare, ossia avveniva dal padre al figlio maschio. Sara proprio per tale
motivo, dunque, che Medea si macchiera dei propri orrendi crimini, dapprima
eliminando la nuova giovane sposa di Giasone e, successivamente, spingendosi
fino all’infanticidio, ’atto piu estremo e brutale che una madre possa compiere,
al fine di annientare per sempre qualsiasi speranza di Giasone per il proprio

futuro:

oUT' &€ Euov Yo madag OPetal mote
Cwvtag o Aowrtov ovte g veolvyou
VOHUPNG TEKVWOEL ALY, ETTEL KAKT)V KAKWG

Oavelv o' dvayxn Tolg EUOLloL PAQUAKOLG.>

E ancora:

XO. dAAQ KTavelv 0OV oTEQUA TOAUNOELS, Yovay

32\/v. 929 -931. GIASONE: Perché dunque su questi figli gemi cosi tanto?
MEDEA: Sono io che li ho partoriti.; e quando tu auguravi ai figli di vivere,
mi prese un sentimento di pena, se mai questo accadra.
3 V. 803 -806. Per I'avvenire non vedra mai pin vivi i figli che ebbe da me,
né dalla novella sposa generera altra prole, perché ella sciagurata sciaguratamente
dovra morire grazie ai miei veleni.
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MH. oUtw yap dv paAota dnx0Oein mooc.>

Come evidenziato da Pucci, inoltre, e lecito supporre che il terribile gesto
compiuto da Medea, I'infanticidio, sia stato pianificato dalla donna in seguito
all'incontro dapprima con Creonte, sovrano di Corinto il quale, come visto, la
condanna all’esilio adducendo come pretesto la propria paura che ella,
disperata per 1'abbandono del marito, potesse fare del male alla sua giovane
figlia e, in misura ancora maggiore, in seguito al colloquio con Egeo, I’anziano
sovrano di Atene. Costui, infatti, si era recato al Santuario di Delfi proprio per
ricevere un responso circa la propria sterilita, e sara proprio attraverso la
promessa di guarirlo da tale condizione che Medea riuscira a garantirsi un

rifugio sicuro ad Atene:

AAA" advtopat oe TNode EOG YeVELAdOG
YOVATWYV T€ TWV 0wV ikeoia te yiyvouat,
OlKTIQOV OIKTIQOV We TV dvodaipova
Kat ur W' €onuov ékmecovoav elotdng.
défa O¢ Xwoa Kal dDOHOLS EQETTIOV.
oUTwg €wgs oot EOg Oewv TeAea@OOg
vévorto maidwv kavtog 0ABLog Oavolc.
eVpnua d' ovk oloB' olov nipukag TOdE:

navow O¢ o' OVT' amada Kat mtaldwv yovag

34\/v. 816 -817. CORO: Oserai dunque uccidere il tuo seme, o donna?
MEDEA: E ’soprattutto in questo modo che mio marito sara morso.
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omelpal og O1ow: Tolxd' oda paoporcor.®

Tornando ad occuparci pit propriamente della figura di Giasone in Euripide,
il tratto distintivo del personaggio, come detto, ¢ la grettezza e la ricerca
continua del xépdoc, ossia dell’utile, del vantaggio economico e sociale per sé
stesso e la propria famiglia: giunto esule a Corinto in seguito alla terribile morte
di suo zio Pelia, infatti, nutre come unica ambizione quella di arrivare ad essere
re, anche a costo di calpestare i sentimenti di Medea la quale, al contrario, lungo
tutto il corso del dramma fa costante appello al concetto di dikn, di giustizia
coniugale e, soprattutto ai giuramenti che i due si erano precedentemente
scambiati al momento delle nozze. E” proprio per tale motivo, dunque, che piu
volte nel corso dell’azione Medea lo definisce kakog, ossia “codardo”,
mettendo in evidenza in tal modo un’altra caratteristica del personaggio, la

vilta, dvavdpela, “il contrario di cio che € un vero uomo, dvr)o”:

MH. © mayk&klote, TOUTO YAQ O' elmtely €xXw

YAOOT Hé€YLOTOV €l Avavdlav kakov.?

Attraverso le parole ed i comportamenti di Giasone nei confronti di Medea,
inoltre, trovano espressione i vari luoghi comuni diffusi nell’ Atene del V secolo,

in particolar modo la contrapposizione tra Grecita e barbarie. Tutto cio e

35\v. 710 -718: Ma ti prego per questo mento e per le tue ginocchia, ti supplico abbi pieta,
abbi pieta di me sventurata; non permettere che io, da sola, Sia cacciata via, ma accoglimi
nella tua terra e in casa, presso il tuo focolare. Cosi per volere degli dei possa giungere a
compimento il tuo desiderio di figli e tu stesso morire felice. Tu non sai quale fortuna hai trovato qui
porro fine alla tua sterilita e ti faro generare discendenza di figli: tali filtri io conosco.

36 pycci, 2017, p.61
37\/v.465 -466, MEDEA. Oh scellerato- questo é il peggiore insulto che posso pronunciare con la
lingua contro la tua vilta.
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evidente nelle sprezzanti parole con cui I'ex Argonauta si rivolge all’ex moglie,
minimizzandone i meriti e, nel contempo, illustrandole i presunti vantaggi che,

a suo dire, ella avrebbe ricavato dal vivere in Grecia:

&y O, €meldn) kal Alav TLEYOLS XAQLY,
Kvmow voulilw tg éunc vavkAnoeiag
owTeQv etvat, Oewv te KAVOPWTWV HOVNV.
0oL D' €0TL &V VOUG AemTOg: AAA" ETtipOovog
Adyog dteABelv wg "Epwg o' Nvaykaoev

TOEOLS APUKTOLS TOVHOV €KOWoaL dépoag

E ancora:

pellw ye pévtol g Eung owtnolag
elAnpag 1) d€dwKAg, WS EYW PEATW.
notov HéEV EAA&D' avrti PaoPdoov xOovog
YAV KATOWKELS Kal OlknVv émilotaoat,

VOUOLG Te XoNoOat pr) eog LoxVog XAQLV:

38 Vv, 526 -531. Dato che esalti troppo i tuoi meriti, io credo, invece, che Cipride sia stata la salvatrice
della mia spedizione, lei sola fra gli déi e gli uomini. Tu hai di sicuro una mente sottile, ma per te é
un discorso odioso spiegare che Eros con le sue ineludibili frecce ti ha costretta a salvare la mia
persona,
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niavteg € o' fjoBovt ovoav EAANveg copnv
Kot dO&av E€oxec: el 0& YNg T’ EoxdTolg

6Q0LOLV (KELG, OVK AV 1)V A0yog 0€é0ev.¥

Oltre ai figli, un altro motivo di conflitto tra i due coniugi e rappresentato dal
Aéxog, termine indicante sia il letto nuziale, sia i rapporti sessuali tra i coniugi.
Proprio il fatto di vedersi privata di tale diritto ed umiliata nel suo essere donna
e il motivo del risentimento della maga della Colchide; Giasone tuttavia, come
felicemente sottolineato da Pucci, “e incapace di comprendere la profondita e
la complessita dell’animo di Medea”* e, per tale motivo, attraverso le sue
desolanti parole, da nuovamente voce alla misoginia propria dell’Ateniese

medio:

AAA' € tooovTov 1ke0' ot 0pOoLHEVNC
eVVTG Yuvaikeg TAVT' €xetv vouilete,

Nv &' av yévntal ELUPOA TIG €G AEXOG,
T AQOTA Kol KAAALOTA TOAgHLOTATA
ti0ec0e.t!

La misoginia e la grettezza di Giasone, poi, si spingono ad un punto tale che
I'ex Argonauta afferma che sarebbe meglio se gli uomini potessero generare

tigli senza l'intervento femminile, da egli ritenuto - in linea con il sentimento

39V, 534 -541. Pero in cambio della mia salvezza hai ricevuto pin di quanto tu mi abbia dato, come
Ora ti dimostrero. Per prima cosa abiti in Grecia anziché in un paese barbaro, conosci la giustizia e
Sai servirti delle leggi senza indulgere alla forza. Poi, tutti i Greci si sono accorti che sei saggia e ne
Hai ottenuto fama; se tu invece abitassi agli estremi confini della terra, non si parlerebbe di te.

40 pycci, 2017, p. 61

41\/v. 569 -573. Voi donne arrivate sino al punto che, quando il matrimonio va bene, ritenete che nulla
vi manchi; se invece qualche disgrazia colpisce il vostro letto, considerate una cosa molto ostile
quella che prima era la migliore e la piu bella.



180

non solo di Euripide, ma in generale dell’ Atene dell’epoca - unicamente foriero

di sciagure:

XonVv Ya dAAo0év mobev Bootolg
naag tekvovobat, ONAL d' ovk elvatl yYévog:

XOUTOG AV OVK 1]V 0VOEV AvOQWTIOLS KAKOV.*?

Da quanto detto fin qui si evince che, all'interno del dramma euripideo, la
tigura di Giasone presenta tratti caratteriali diametralmente opposti agli ideali
eroici dell’epica. Al contrario, nel corso della vicenda, il personaggio di Medea
assume tratti via via pitt maschili, in quanto, al pari degli eroi maschi, esce dallo
spazio a lei destinato, appunto il palazzo di Corinto e, dopo un elaborato
processo deliberativo, mette in atto la propria atroce vendetta allo scopo di
ripristinare la propria tiur), I’'onore di donna ferita nella propria dignita. Come
giustamente segnalato da Pucci, un altro interessante indizio della
femminilizzazione di Giasone all’interno del testo euripideo e costituito dalle
parole di Medea riguardo alla sorte dell’ex Argonauta. Infatti, subito dopo
I"uccisione dei bambini, nel corso dell’ultimo, disperato dialogo tra i due ex
coniugi Medea - la quale come visto in precedenza assume nel finale del
dramma le caratteristiche e gli atteggiamenti propri del deus ex machina delle
tragedie euripidee - dopo aver preannunciato la propria imminente fuga ad
Atene e la fondazione di un culto in onore dei figli, profetizza 1'oscura,

ingloriosa fine dell’ex sposo il quale, secondo le parole della maga della

42y, 573 -575. Bisognerebbe che gli uomini generassero figli in qualche altro modo e che non
esistesse la razza femminile, cosi per loro non ci sarebbe piu alcun male.
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Colchide, verra mortalmente colpito alla testa da un frammento della nave

Argo:

avtr) d¢ yaiav eip v Egex0éwg,
Atyet ovvowkrjovoa to ITavdiovoc.
oV ', WOTEQ ELKAG, KATOAVT) KAKOS KAKWG,
AQyoug kapa 00V Aenpdvw TEMATYHEVOG,

TUKQAG TEAEVTAG TWV UV YAUWY 1OwWV.#

Come abbiamo avuto modo di vedere in apertura del presente elaborato, il
personaggio di Medea costituisce un lampante esempio del rovesciamento dei
ruoli di genere all'interno della scena teatrale Ateniese del V secolo a.C.: ella,
infatti, pur essendo una donna presenta tratti tipicamente maschili, come si
evince chiaramente dal fatto che, anziché accettare passivamente la propria
condizione di donna abbandonata dal marito, prende in mano il proprio
destino e, al pari degli eroi maschi, agisce per riparare 1'onta subita. Inoltre, al
pari degli eroi maschi Medea presenta un’indole selvaggia ed indomabile, tanto
da essere paragonata, nelle parole della Nutrice, ad un animale feroce come un

toro ed una leonessa:

KaltoL tokadog dépua Aeatvng

ATIOTAVEOVVTAL OUWO LV, 6Tav TIg

43Vv.1384 -1388: lo, andro nel paese di Eretteo, a vivere insieme con Egeo, figlio di Pandione.
Tu invece, com’é giusto, miserabile morirai miserabilmente, colpito al capo da un frammento della
Nave Argo, vedendo I’amara fine delle mie nozze.
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HvBov mpoépwv TEAAG opuUNOn.4

Sempre la Nutrice, inoltre, si riferisce a Medea utilizzando 1’aggettivo
pneyaAoomAayxvog che, come giustamente evidenziato da Pucci, nel lessico

ippocratico designa “chi ha le viscere gonfie per eccesso di bile”*:

dnAov d' &oxnec éEapopevov

VEQPOG OLHWYNG WG TAY' AVAgeL
petCovi Ouu: Tt mot' égydoetal
HEYAAOOTIAAY X VOGS DUOKATATIAVOTOG

Yoy dnxOeloa kaxolov;*®

In ogni caso, come facilmente intuibile, 1’atto che piu di ogni altro determina il
completo rovesciamento dei ruoli di genere nel personaggio di Medea e
senz’ombra di dubbio rappresentato dal figlicidio. Come visto in precedenza,
tale terribile decisione matura progressivamente nell’animo di Medea benché,
in effetti, alcuni segnali premonitori siano gia stati colti dalla Nutrice in
apertura della vicenda?’. Uno dei motivi alla base di tale terribile risoluzione da
parte della protagonista e sicuramente costituito dall’arroganza e dalla

presunzione di Giasone il quale, riflettendo la mentalita androcentrica propria

4\/v, 187 - 189: Eppure sguardo di leonessa che ha appena partorito
Lancia furente contro i servi, quando qualcuno, per porgerle una parola,
a lei si avvicina.

4 Hipp., Acut., X1V, 6, in Pucci, 2017, p. 67

4 \/y, 106 -109: E’ chiaro che la nube di gemiti, che comincia a levarsi, ben presto
Divampera con maggior impeto. Che cosa mai fara
Un’anima cosi orgogliosa e difficile a placare,
quando ¢ morsa dai mali?

47\/v.36 -39
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dell’ Atene dell’epoca, considera i figli - sia quelli avuti da Medea che quelli che
generera con Glauce, sua nuova sposa- una sua esclusiva proprieta, umiliando
ancora di piu i sentimenti dell’ex moglie. La donna, in seguito dapprima
all’incontro con Creonte e successivamente con Egeo, comprende ancora pit in
profondita la fondamentale importanza, per un uomo Greco, di generare dei
tigli e, in egual misura, il dolore che deriva dal venirne privati. Medea, inoltre,
come sottolineato da Pucci, assassinando i propri bambini non solo distrugge
per sempre qualsiasi speranza di Giasone per il proprio futuro ma, oltre ad
annientare la propria parte femminile, si ribella al ruolo meramente passivo
che, nella societa Greca, era riservato alle donne, unicamente destinate a
diventare madri, piu per il bene della oA che per il proprio benessere
personale. Da quanto detto fin qui, si puo dunque concludere osservando come
nel dramma di Euripide prendesse forma la paura piu profonda
dell’androcentrica societa Ateniese del V secolo, ossia quella di un rovesciamento
dei ruoli e, per cosi dire di una riscossa del yévog yvvaikwv, ossia della razza
femminile la quale al contrario, essendo per propria natura infida e pericolosa,
doveva essere necessariamente sottomessa e per cosi dire addomesticata

dall’uomo.
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Tesi Di Laurea Magistrale

I Mille Volti Di Medea. Alterita, Malattia Ed Ambivalenza Del Femminile

Nell’Atene Del V Secolo a.C.

III. Autocoscienza E Alterita

I1I.4. Il Discorso di Medea a Creonte e la cogia femminile come follia

I1I.4.1. La cogia nel personaggio di Medea

Come noto, uno dei momenti cruciali nella Medea di Euripide e costituito
dall’incontro tra la protagonista e Creonte, sovrano di Corinto. L’anziano uomo
appare in scena intenzionato a decretare l'esilio per la donna ed i suoi figli,
adducendo come motivo di tale decisione la propria paura che Medea,
disperata per il recente abbandono del marito, possa in qualche modo
vendicarsi facendo del male alla sua giovane figlia, ossia Glauce. L’eroina,
tuttavia, grazie alle proprie straordinarie capacita retoriche, riesce a muovere a
compassione l'uomo, ottenendo infine il permesso di rimanere in citta ancora
per un giorno. Creonte infatti come giustamente osservato da Pucci,!
nonostante il potere assoluto derivatogli dall’essere tiranno di Corinto, non
dimostra affatto le caratteristiche negative tradizionalmente attribuite a tale
figura, quali ad esempio la crudelta, l'inflessibilita e I'arroganza ma, al

contrario, benché si mostri inizialmente imperioso ed apparentemente

!t Pucci, 2017, pp. 50 -51
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irremovibile, appare decisamente pitt umano dei propri omologhi presenti in
altre tragedie (quali per esempio 1’Euristeo degli Eraclidi od il Lico dell’ Eracle)?,
come dimostra il fatto che, malgrado le sue intenzioni, finisca per cedere alle

richieste della propria interlocutrice (Eur., Med., 348 -349)3:

KP. fikiota tovpov AU’ £pu Tupavvikov,

adoLEVOS 0& TTOAAX 1) dtéOopar

In ogni caso, comunque, il fulcro dell’episodio e costituito dal discorso di
Medea a Creonte riguardo al proprio infelice destino di c6¢n), ossia di donna
sapiente,guardata pertanto con sospetto e diffidenza e condannata
all'isolamento ed alla solitudine in un contesto sociale e culturale nel quale,

malgrado i propri tentativi, non riuscira mai ad essere accettata (vv.292 -305)*

MH. @ev @ev.
OV VUV He TIRWTOoV, AAAX TtoAAakig, Koedv,
EPAape dOEx peydAa T elpyaoTal KokA.

xom) &' 00To0' GoTIc AQTiPEOV TTEPLK' AV

2 Pucci, 2017, p.50

3 Eur., Med., vv.348 -349. Per nulla il mio volere ¢ dispotico e per rispettare gli altri spesso
mi sono rovinato.

4 Eur., Med., vv.292 -305: MEDEA. Ahimé, ahimé! Non ora per la prima volta, ma spesso, o Creonte,
la fama mi ha danneggiato e mi ha causato grandi mali. Chiunque sia per natura sensato non deve mai
far istruire i figli in modo che diventino oltre misura sapienti. Oltre ad avere la reputazione di ignavia,
si procura un’invidia malevola da parte dei cittadini. Infatti, se porgi agli stolti un nuovo sapere,
sembrerai persona incapace, certo non sapiente. Se, invece, sarai ritenuto superiore a coloro che hanno
fama di possedere una cultura brillante, in citta apparirai persona molesta. E io stessa condivido
questa sorte: io che sono sapiente, ad alcuni sono odiosa, per altri incapace di iniziativa, per altri
ho il carattere opposto, per altri ancora ostile; cio¢ non sono veramente sapiente.
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TIADAG TMEPLOOTWS €kdWAOKEOOAL TOPOVG:
XWOLS YAQ AAANG 1)¢ éxovoy doyiag
@OOVOV TEOS AOTWV AAPAVOLOL dLOUEVT).
OKQLOLOL HEV YAQ KALVAX TTROTQPEQWY TOPA
DOEELS AX0ELOG KOV 00QOC TEQPUKEVAL:

TV O' av dOKOVLVTWYV eldEvaL TL TTokiAov
KkQeloowv vouloOelg €v OAeL AVTIEOG PavT).
£y O¢ KAVTN TNOdE KOWVWV® TUXTG.

00@1) YOQ ovoa, Tolg HéV elpt émiBovog
[Toic d' ovyaia, Toig d¢ Oatépov TEOTOV]

TOLG O' A TEOOAVTEG: ELUL O’ OVK dryarv copM).

Come detto, il focus del discorso di Medea e costituito dal tema della copia,
ossia la saggezza femminile ed il sospetto che essa suscitava sia tra il popolo di
Corinto sia, per traslato, nell’Atene del V secolo a.C. E’ interessante notare
come, in Greco, questo termine avesse un’accezione molto vasta, come ben
spiegato da Maria Paola Castiglioni: “Il termine sophia nella lingua Greca copre
un campo semantico ampio, che include la saggezza, la sapienza, I'erudizione
acquisita attraverso la formazione intellettuale, ma anche abilita nell’esercizio
di un mestiere e delle arti” 5. Nell’Atene del V secolo tale dote era considerata
una prerogativa maschile e, al contrario, la donna ideale avrebbe dovuto essere
ignorante e sottomessa. Cio trova immediata testimonianza in un’altra celebre

tragedia euripidea, l'Ippolito. Rappresentato per la prima volta ad Atene

5 Castiglioni, 2019, p.200
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durante la festivita delle Grandi Dionisie nel 428 a.C., questo dramma narra le
tragiche vicende di Ippolito, figlio dell’eroe Teseo, giovane dedito
esclusivamente alla caccia ed al culto di Artemide alla quale e devoto, e di
Fedra, seconda moglie dell’eroe e matrigna del ragazzo. Quest’ultima, in
seguito allintervento di Afrodite - desiderosa di punire Ippolito a causa
dell’esclusiva dedizione da parte di costui alla caccia ed al culto di Artemide-
viene colta da una passione incestuosa nei confronti del giovane, con
conseguenze catastrofiche. In un celeberrimo passaggio Ippolito, venuto a
conoscenza del terribile segreto di Fedra, pronuncia un violentissimo atto
d’accusa nei confronti delle donne, da egli definite un ambiguo malanno
affermando, inoltre, che “La cosa migliore e 1’avere in casa una donna da nulla,
ma almeno inutile nella sua stupidita”®, in modo da limitare il piu possibile i
danni che ella, in quanto donna, sarebbe comunque stata capace di provocare.
La co@ia era considerata una caratteristica prettamente maschile e, qualora
essa si manifestasse in una donna, era generalmente guardata con diffidenza e
sospetto, come evidente nel personaggio di Medea. Come spiegato da Pucci,
infatti, costei era una delle figure piu1 radicate nella cultura e nella mitologia
Greca fin dai tempi piu antichi - e opportuno citare, a tal proposito, la
genealogia della maga della Colchide fornitaci dal poeta Esiodo nella Teogonia’-
alla quale nel corso del tempo vennero attribuite numerose parentele con altre
figure divine, quali ad esempio la maga Circe, Eeta figlio del Sole, nonché lo

stesso Helios,dio del Sole e nonno di Medea (vv.401 -407)3:

AAA" el eldov undev wv éntlotaoat,

® Eur., Hypp., vv. 616 -648, citato in Cantarella, 1981, p.98

7 Hesiod., Th., vv. 956 -962, citato da Pucci, 2017, p. 33

8 Eur., Med., vv. 400-407: Suvvia, Medea, non rinunziare a nulla delle cose che conosci, e compi i
tuoi disegni e le tue trame. Procedi all’impresa tremenda: ora € prova di coraggio. Tu vedi cio che
soffri. A queste nozze di Giasone con la stirpe di Sisifo non devi essere motivo di riso, tu che sei
nata da nobile padre e dal Sole.
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Mndewx, BovAgvooa kat texvwuevn:

€0mt' &G TO deVOV VOV dywv evuyiag.
00aG & MACTXELS; OV YVEAWTA del 0" OpAELY
Tol¢ Ziov@eiolg Totod' Taoovog yauolg,
veywoav é00Aov tatpog HAlov T &mo.

emiotaoal Oé-

A causa di tali parentele divine, ella sarebbe stata dotata di poteri
sovrannaturali, aspetto quest'ultimo razionalizzato da Euripide: per il
tragediografo, infatti, non si tratta di un essere demonico, ma semplicemente
di una donna, sia pure dotata di qualita fuori dall’ordinario.’ In ogni caso,
comunque, nel dramma di Euripide la vera copiax del personaggio consiste
nella sua enorme abilita nel campo dei @douaka, ossia dei veleni, come piu
volte dichiarato sia dalla stessa protagonista nel corso della vicenda, sia da

Creonte (vv.282 -286) 1%

KP. dédowcd o', o0dev del mapapmtioxety AOyouvg,
u1) pol Tt dQAOoTC TAld' AVY|KETTOV KAKOV.
ovuPdAAetal de TOAAX TOLOE delpaToC:

001 TEPLKAG KAl KAKWV TTOAA@V {0015

9Pucci, 2017, p.61
10\/v. 282 -286: CREONTE: Temo che tu - per nulla bisogna mascherare le parole- possa

arrecare a mia figlia qualche male irreparabile. Ad incutermi questo timore contribuiscono molti
motivi: tu sei saggia ed esperta di molti malefici, ma soffri per essere stata privata del letto del tuo
uomo.
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Avmr) 8¢ Aéktoov AvOEOg é0TeQNUEVT).

Parlando delle straordinarie competenze di Medea in materia di veleni, e
significativo osservare come, nel mito e nel teatro, esse fossero ritenute
prerogativa femminile, in particolare delle eroine pericolose, tra le quali, per lo
stesso motivo, spicca I’Ateniese Creusa, protagonista femminile dello Ione la
quale, volendo vendicarsi per la presunta avventura extraconiugale del marito
Xuto (dalla quale, secondo la donna, sarebbe nato il giovane Ione), decide di
uccidere i due uomini ricorrendo per I'appunto ai @douaka, i veleni. A tale
presunta famigliarita delle donne con i veleni sembrerebbe alludere Medea

stessa nel testo seguente (vv. 407 -409)!:

TEOG d¢ Kal me@UKaEV
yuvaikeg, ¢ pev E00A" aunxavaotatal,

KAK@V D& TIAVTWV TEKVOVTEG OOPUTATAL.

Oltre alle enormi competenze in tale ambito, un altro tratto distintivo della
co@ia della maga della Colchide e costituito dalle sue straordinarie capacita
intellettuali e, in misura ancora maggiore, da un’eccezionale abilita retorica, da
ella dimostrata in diversi passaggi del dramma euripideo. Come risalta
dall’analisi testuale effettuata da Pucci, infatti, nel corso del primo, duro
confronto tra Medea e Giasone, costei da prova delle proprie incredibili

capacita retoriche. Dapprima, infatti, enuncia la propria soddisfazione nel

11\/v. 282 -286: E inoltre noi siamo donne, assai inette per le nobili azioni, ma di
ogni male assai esperte.
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trovarsi di fronte all’ex coniuge, dal momento che in tal modo potra dare sfogo

alla propria rabbia (vv. 472 -474) 1%
g0 ' émoinoag HoAWV:
&y te Yao AéEaoca kovploOnoouat

PUXTV KAKWGS 0¢ Kl oL Av)on) KAVwV.

Subito dopo, ella mette in risalto I'ingratitudine di Giasone nei suoi confronti,
rinfacciando al marito tutto cid che in precedenza aveva fatto per lui, il
tradimento, da parte dell’'uomo, del sacro vincolo dei giuramenti matrimoniali,
nonché il fatto che, a causa del ripudio, lei non ha piti un luogo sicuro dove

trovare rifugio (vv.502 -512) 13

VOV TIOL TQATIWUAL TTOTEQA TIROG TTATQOS
douovg,

00G 00l TEOdOLOA KAL TIATEAV APIKOUNV;

1 mEO¢ taAatvag ITeAtddag; kaAwg y' &v ovv
defatvtd ' 0lKOIS WV TTATEQX KATEKTAVOV.
€xeLyoa oUTw- Tolg HeV otkoOev @idolg

£¢x0oa kabéotny', obg d¢ ' oVK £XONV KAKWS

12y, 472 -474: Ma hai fatto bene a venire: io, infatti, insultandoti, mi alleggerird I’anima,

tu, invece, soffrirai, ascoltandomi.
13 Vv, 502 -512: Dove potrei rivolgermi ora? Forse alla casa del padre, quella casa che per te
ho tradito insieme con la mia terra per venire qui? O forse alle sventurate figlie di Pelia? Certo,
mi accoglierebbero proprio bene loro, il cui padre io ho ucciso. La situazione ¢ questa: ai miei cari
risulto odiosa e coloro ai quali non avrei dovuto far male, li ho miei nemici per renderti un favore.
Percio agli occhi di molte donne greche tu mi hai resa felice in cambio di tutto cio: ho in te un marito
davvero straordinario e fedele io, povera infelice, se dovro andare in esilio cacciata via da questa terra,
priva di amici e sola con i figli soli.
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dpav, ool xdov pégovoa MoAgIOVS EX .
ToLY&Q pe mMoAALS pakaglav EAANvidwv
£€0nrac avtl twvde: Bavuaotov d¢ oe
€Xw OOV Kal TIOTOV 1] TAAALY' €YW),

el pevéopal ye yatav ekBeBAnuevn,

@AWV EONUOG, CLV TEKVOLS HOVT] HOVOLG.

Giasone, dal canto suo, tenta di difendere la propria condotta ricorrendo ad
argomentazioni puramente utilitaristiche ed alquanto avvilenti nei confronti
dell’ex moglie: come visto, egli dapprima minimizza l’aiuto ricevuto da Medea,
affermando che l'agire della donna e stato determinato esclusivamente
dall’intervento di Afrodite ed Eros e che, in cambio della salvezza dell’ex
Argonauta, ella ha ricavato benefici di gran lunga superiori ai propri meriti e,
infine, che la decisione di unirsi in nuove nozze con la giovane principessa di
Corinto & stata determinata unicamente da considerazioni utilitaristiche-
tuttavia, come osservato da Pucci “la retorica che esibisce e pari ai suoi
ragionamenti: maldestra, arrogante e pretestuosa, non comparabile a quella
acuminata di Medea, a cui Euripide lascia I'ultima parola.”'* Significativo, al
riguardo, e il disprezzo espresso da Medea nei confronti di coloro che usano

“belle parole” per mascherare la propria condotta ingiusta (vv. 579 -586) '°:

1 Pucci, 2017, p. 53

5Vv. 579 -586. MEDEA: Si, in molte cose sono in disaccordo con la maggior parte degli uomini;
per me, chi ¢ abile nel parlare, ma ¢ ingiusto, merita il massimo della pena. Lui ha la presunzione
di nascondere bene le ingiustizie con la parola; ha, invece, la sfrontatezza del malfattore.
E nella realta non ¢ veramente saggio. Tu fai ora la stessa cosa: davanti a me ti comporti
come una persona garbata ed eloquente; eppure un solo argomento bastera per metterti
a terra. Se non fossi stato un individuo malvagio, avresti dovuto fare questo matrimonio
con il mio consenso e non all’insaputa dei tuoi famigliari.
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MH. 1] mMoAA& oAAOIG el DLAPOOG BEOTWV.
gpol ya 60TIG ADIKOG WV 0OPOG AéyeLy
mépuke, mAelotnv Cnuiav 0QALoKAVEL
YAWOOT) YAQ avXwV Tadik' eV TeQLOTEAELY
TOAUA TTAVOVQYELV: €V YAQ €KTEVEL O' €TOC.
Xonv o', elrep NoOa 1) kakdg, meloavtd e

YOUELY YAHOV TOvd', AAAG un oty @Awv.

Come ipotizzato da Pucci, ¢ lecito supporre che nella decisione di Giasone di
contrarre nuove nozze all'insaputa di Medea trovasse, ancora una volta,
riflesso la mentalita prettamente androcentrica insita nel pensiero Ateniese: le
donne infatti, cedute in matrimonio quando erano poco piut che bambine, una
volta arrivate nella casa maritale vivevano segregate nel yvvaucelov, con
pochissime occasioni di uscita e, come facilmente intuibile, “della loro
istruzione il marito si occupava ancor meno del padre”!¢, aspetto di cui si
ritrova immediata testimonianza in un passaggio dell’Economico di Senofonte,
in cui il ricco proprietario terriero Iscomaco, interrogato da Socrate circa la
natura del rapporto con la propria consorte, ammette di essere sempre lui a
prendere le decisioni riguardanti la famiglia, senza interpellare la moglie, con
la quale non parla quasi mai.'” Tornando alla copia di Medea, si puo dunque
concludere osservando come tale aspetto contribuisse a delineare un
personaggio decisamente inquietante e perturbante per 1’Atene del V secolo

non solo perché, in qualita di esperta di magia, evidenzia il temuto legame tra

16 Pucci, 2017, p.54
7 Xenoph., Oec., 11, 13
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le donne ed il primordiale, ma anche perché, in virtu delle proprie straordinarie
doti intellettuali, era quanto di piu distante ci fosse rispetto all'ideale della
donna ignorante e poco istruita e, pertanto, piu facilmente controllabile e

soggiogabile all’autorita maschile.

I1I.4.2. La co@ila Femminile nell’Atene del V secolo a.C.:

il caso di Aspasia Di Mileto

Uno dei personaggi piu rappresentativi della copta femminile nell’ Atene del
V secolo a.C. e sicuramente Aspasia di Mileto: la sua fama, infatti, al pari delle
eroine mitologiche quali Medea, Clitennestra o Penelope, ha attraversato il
tempo fino a giungere alle epoche piu recenti, come dimostra chiaramente il
fatto che, nel XIX secolo, il grande poeta italiano Giacomo Leopardi le abbia
intitolato un insieme di componimenti, noti per 'appunto con il titolo di Ciclo
Di Aspasia, pubblicati per la prima volta nel 1834. Figlia di un certo Axioco e
nata presumibilmente nel 470 a.C., ella era originaria di Mileto (Plu., Per., 24,

3)'8:

OTL pHév yao v MiAnoia yévog, A&oxov Buyatep,0oAoyettat.

Come gia accennato, Aspasia lego in maniera indissolubile il proprio nome a
quello di Pericle durante la Pentecotetia. Contrariamente alla stragrande
maggioranza delle Ateniesi, e piu che mai in contrasto con l'ideale della donna

poco istruita e per questo docile e sottomessa all’autorita maschile, Aspasia non

8 Plu., Per., 24,3: E’ notizia concorde che fosse nativa di Mileto e figlia di un certo Axioco
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solo possedeva una straordinaria abilita retorica ma, cosa alquanto inusuale,
era dotata di grande acume ed intelligenza politica. Sarebbe stato proprio
grazie a queste doti, secondo quanto tramandatoci da Plutarco, che ella sarebbe

riuscita a fare per cosi dire breccia nel cuore di Pericle (Plu., Per., 24, 3) '

Vv 0' AoTtaolav ot HEV WS 00PNV TVaL Kol TIOALTIKT)V UTTO

o0 ITegikAéovg omovdacOnvat Aé¢yovot

Come accennato, Aspasia lego indissolubilmente il proprio nome a quello di
Pericle, divenendone dapprima I’amante e, a partire dal 445 a.C. - anno in cui
egli divorzio dalla prima moglie - la compagna fino alla morte (Plu., Per., 24,7

-9)%:

patvetat pévtot paAdov éowtikn TG 1 toL ITegkAéovg dyamnolig yevouévn
mEO¢ Aomoalav. NV HEV YXQ aVTQ YLVI] TEOONKOLOA HEV KATX YEVOG,
ovvwknkvia ' Inmovikw mEotegov, €€ o0 KaAdiav étexe tov mAovolov:
étexe d¢  kal maoa T IlegwAel EavOinmov kat Ildoadov. elta g
oLUPLOOEWS OVK OVOTG AUTOIG AQECTNG, EKEVIV HEV ETé0w [ovAouévn

ovveEdwikev, avTog d¢ TV Aontaolav AaPwv EoteEe dapeQOVTWG.

E’ interessante notare la natura del suo rapporto con Pericle: al di la delle

diverse origini dei due, cio che colpisce particolarmente e I’autenticita del loro

9 Plu., Per., 24, 5: Quanto ad Aspasia, dicono che essa conquistd 1’amore di Pericle
per una certa sua saggezza ed acutezza politica.
20 Plu., Per., 24, 7 -9: Quanto a Pericle, pero, sembra che il suo attaccamento ad Aspasia fosse ispirato
dall’amore. Egli aveva una moglie, da lui legata da vincoli di parentela e che precedentemente era
stata sposata ad Ippponico, da cui aveva avuto un figlio, Callia, detto poi Il Ricco. A Pericle ella
diede due figli, Santippo e Paralo; ma poi, essendo poco felice la loro vita coniugale, egli consenti
che la donna si unisse ad un altro uomo a lei gradito e prese con sé Aspasia, che amo
appassionatamente.
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legame. Infatti, mentre - come visto in precedenza- nell’Atene Classica i
rapporti tra uomo e donna erano puramente strumentali, finalizzati alla
procreazione ed alla trasmissione patrilineare del patrimonio famigliare e del
prestigio sociale del yévoc ed improntati ad una sottomissione pressoché totale
della donna rispetto all'uomo, quello tra I’Alcmeonide e la Milesia era invece
un rapporto basato sul rispetto reciproco e su sentimenti sinceri. Come
tramandato da Plutarco, ogni giorno Pericle era solito salutare Aspasia con un
bacio sia al mattino prima di uscire di casa per recarsi nell’ ayood, sia

rientrando nella propria dimora alla fine della giornata (Plu. Per.,24,9)*":

KAl Yo €61V (G Aot Kal el0wV &Tt' dyopag nomndleto kad' nuéoav

AVTNV HETX TOV KATAPAELV.

Da tale unione decisamente inusuale per 1'epoca nacque un figlio, Pericle Il
Giovane: costui, essendo frutto di un"unione mista, in base alla Legge Sulla
Cittadinanza promulgata dallo stesso Pericle nel 451 -450 a.C. allo scopo, come
visto, di preservare i valori fondanti della moAg egemone della Grecia dalla
presunta minaccia costituita dalle centinaia di unioni tra uomini Ateniesi e
donne provenienti dai territori d’oltremare facenti parte della Lega Delio -
Attica, era considerato voOog, ossia figlio illegittimo, escluso pertanto dalla

cittadinanza Ateniese (Plu., Per., 37, 2 -3)*

2L Plu., Per., 24, 9: Si dice che ogni giorno, quando usciva di casa per andare all’agora, ¢ quando ne
rientrava, la salutasse sempre con un bacio.

22 p|y., Per., 37, 2-3: Riguardo a questa legge, la situazione era la seguente: molti anni prima, quando
Pericle era al culmine della sua carriera politica ed aveva, come si € detto, dei figli legittimi, aveva fatto
votare una legge in base alla quale dovevano essere considerati cittadini ateniesi solo i figli nati da
padre e madre ateniesi.
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eixe d' oVt T TEQL TOV VOHOV. dKpAlwv O TTepueAng €v tr) moAwtela 1O
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Successivamente tuttavia, temendo per il futuro del proprio yévog in seguito
alla scomparsa dei suoi due figli legittimi Santippo e Paralo, entrambi morti
durante la terribile pestilenza che flagello Atene nel 430 -429 a.C., Pericle chiese
ed ottenne dal popolo che quella stessa lege da egli stesso approvata molti anni
prima venisse abrogata, evento che permise al bambino nato dalla sua unione
con Aspasia di essere riconosciuto cittadino Ateniese e di ricevere il nome del

padre (Plu.,Per.,37, 2-3)>:

eixe ' oltw T TEQL TOV VOUOV.ATIOAOYNOAUEVOL O& TOL ONHOoL ThV
AYVWHOOUVIV TNV TIROS aLTOV, UModeEANEVOS avOIC T TOAyHATa Kol
oTEATN YOG aielels, Ntrioato AvOnvat tov mepl Twv vOBwv vopov, Ov avTtog
eloevIVOXEL TIROTEQOV, WG MI) TavVTATIaoy éonuia dxdoxns [tov olkov]

EKAlTToL TODVOUA KAl TO YEVOG.

E ancora (Plu., Per., 37, 5 - 6)*:

23 Plu., Per., 37, 2-3: Dopo avergli espresso il proprio rammarico per I’ingratitudine
dimostratagli, il popolo gli affido di nuovo la direzione dello stato e lo elesse stratega.
Pericle allora chiese che venisse abrogata la legge sui figli illegittimi, che egli stesso
in passato aveva proposto, affinché il sSuo nome e la sua stirpe non si spegnessero per
mancanza di discendenza.

24 Plu., Per., 37, 5 -6: Pur essendo cosa difficile che una legge, cosi severamente
applicata ai danni di tante persone, venisse abrogata proprio da colui che I’aveva proposta, tuttavia le
sciagure che avevano allora colpito Pericle negli affetti famigliari furono giudicate punizione
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OVTOG 0DV dELVOL TOV KATX TOCOVTWV LoXVoavta VOHov VT avToL TtdALY
AvOnvat tov yoapavtog, 1] mapovoa dvotuyia @ ITepikAel egt Tov olkov,
w¢ diknv Tvar dedwkOTL TN Lmepolag kat TNg peyadavyiag Exelvng,
érékAaoce tovg AOnatovg, kal 00EAVTEG AVTOV VeEHEONTA Te TAOELY
avOpwrivwv te detobat, ovvexwonoav anoyodpacOat tov vobov eic Tov

PoAaToEAg, dvoua Bépevov ToL avTov.

Una volta cresciuto, Pericle il Giovane segui le orme del padre, ricoprendo egli
stesso cariche di prestigio, tra le quali quella di comandante della flotta in
occasione della battaglia navale delle Arginuse combattuta nel 406 a.C., nella
quale gli Ateniesi sconfissero gli Spartani. Tuttavia, malgrado il successo
ottenuto, dopo essere stato richiamato ad Atene egli venne processato e
giustiziato insieme agli altri sette comandanti, con 1’accusa di non aver prestato

soccorso ai naufraghi (Plu., Per., 37, 6)*:

Kal  Ttovtov  pEV  VoTEQOV €V AQYLvovoals  KATAVAUHAXNOOVTX

[TeAomovvnoiovg amékTevev O dNUWS HETA TWV CLOTOATI|YWV.

Come accennato, Aspasia possedeva due doti quasi sconosciute alla stragrande
maggioranza delle Ateniesi dell’epoca, ossia un grande acume ed una spiccata
intelligenza politica. Furono proprio tali caratteristiche decisamente inusuali

per 'epoca a rendere la Milesia, nel bene o nel male, una delle figure di spicco

sufficiente della sua antica superbia e sicurezza, e volsero a compassione 1’animo degli Ateniesi, i

quali ritennero che Pericle, gia equamente punito dagli déi, meritasse I’aiuto degli uomini. Gli

concessero percio di iscrivere nelle “fratrie” il figlio bastardo e di dargli il suo nome.

2 Plu., Per., 37, 6: Questi, piu tardi, dopo la battaglia navale delle Arginuse contro i Peloponnesiaci
fu condannato a morte dal popolo, insieme con gli altri strateghi.
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dell’Eta Classica: infatti se da un lato, come vedremo in seguito, ella si
guadagno la stima e I’ammirazione di personaggi del calibro di Socrate, il quale
la considerava la propria maestra di retorica, dall’altro la sua personalita
decisamente fuori dagli schemi e, soprattutto, la sua unione con Pericle, le
attirarono ’ostilita ed il sospetto non solo da parte di comici ed intellettuali, ma
anche dell’opinione pubblica dell’epoca. In particolare, ella fu accusata di
essere stata la mandante della guerra combattuta da Atene contro Samo, nel
440 -439 a.C. provocata dall'intromissione di Atene nel conflitto tra Samo e

Mileto, terra natale di Aspasia (Plu., Per. 24, 1)%:

Ex tovtov yevopévwv omovdwv AOnvaiols kat Aaxedapoviols eig €t
tolacovta, Yn@iletat tov eic Lapov Aovy, altiav momodpevog kat avtwv

Ot TOV TEOS MiAnolovg keAevdpevol dixAvoaoOat toAepov ovx DTTKOLVOV.

Tale guerra, durante cui si ebbe il rovesciamento del governo oligarchico di
Samo sostituito con un regime democratico instaurato da Atene, si concluse con
una brillante vittoria della flotta Ateniese che, benché numericamente inferiore,

riusci ugualmente ad annientare quella del nemico (Plu., Per., 25,1)*":

26 Plu., Per., 24, 1: Dopo questi fatti, tra Atene e Sparta venne stipulata una tregua trentennale.
Pericle fece votare dal popolo una spedizione navale contro Samo; il pretesto addotto contro
gli isolani fu che essi non avevano obbedito all’ordine loro impartito di interrompere la
guerra contro Mileto.

27 Plu., Per., 25,1: Della guerra contro i Sami si incolpa soprattutto Pericle, che I’avrebbe decisa
per compiacere i Milesii dietro preghiera di Aspasia. Le due citta erano in guerra per il possesso
di Priene e i Sami stavano per vincere quando gli Ateniesi ordinarono loro di cessare le ostilita
e di deferire la contesa all’arbitrato di Atene; ma i Sami non obbedirono. Pericle allora mosse
con una flotta e abbatté il regime oligarchico vigente nell’isola prendendo come ostaggi
cinquanta cittadini fra i pit eminenti e altrettanti fanciulli, che spedi a Lemno.
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Tov 6¢ mpog Lapilovg toAepov attiwvtat paAtota tov IepwAéa YynoicacOat
dux MiAnolovg Aomtaolag denOelong. al yap mMOAels E€moAépovv Tov Tepl
ITomvng mMoAepoV, Kal KQATOVVTEG oL Lo, mavoaocat twv AOnvaiwv
KeAeLOVTWV Kal dlkag Aafetv kal dovvat ma' avtolg, ovk emeibovto.
ntAevoag ovv O ITepAnNg v pév oboav OAryapxlav év Lauw katéAvoey,
TV 0¢ MEWTWV AxPov durpovg [avdpag] mevtrovTa kat maldag loovg elg

Anuov améotelle.

E ancora (Plu., Per., 25, 4-5)%

ol d' evOVg améotnoav, ékkAéPavtog avtols ToLg Ourjpovs ITicoovvOov, katl
TAAAA TAQEOKEVAOCAVTO TEOG TOV TOAgHoV. avdig ovv O IlegukAnc
eEémAevoev €1 avTOLG OV) NOLXALOVTAC OVdE KATETITNXOTAS, AAAX Kal
TIAVL MEOOVHWG Eyvwkotag avtidauBavecOat tng OaAattng. yevouévng d¢
KQaQTEQAS vavuayiag mept vijoov flv Toayiag kaAovot, Aaumewg 6 ITepuAng
Evika, T€00aQA KAl TEOOXQAKOVTA VALOLV £BOOUIKOVTO KATAVAVUAXTOAG,

WV €lKOOL OTEATIWTIOES NOAV.

Oltre al suo presunto coinvolgimento nella Guerra di Samo - della quale, come
appena visto, fu accusata di essere la mandante- un altro evento fondamentale
per la vita della Milesia fu il processo che la vide, nel 432 a.C., sul banco degli

imputati con 'accusa di mpo&evia, ossia di induzione alla prostituzione, in

28 Plu., Per., 25, 4-5: I Sami pero insorsero subito, poiché Pissutne era riuscito a rapire

gli ostaggi, e si organizzarono per la guerra. Pericle allora mosse huovamente contro

di loro, che non rimasero pero inerti e sbigottiti, ma si mostrarono anzi fermamente decisi

a contrastarlo con tutte le loro forze sul mare. In una violenta battaglia navale, svoltasi nei
pressi dell’isola che chiamano Tragia, Pericle riporto una splendida vittoria, sconfiggendo
con quarantaquattro navi il nemico, che ne aveva settanta, venti delle quali con opliti a bordo.
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quanto, sempre secondo Plutarco, nell’Atene dell’epoca circolava la voce
secondo cui Aspasia allevasse in casa delle giovani cortigiane (Plu., Per., 24, 5 -

6):

KAl YAQ LwKQATNG 0TIV O0TE HETX TV YVWOIHWV €QOolta, Kal TAS YUVALKAS
axgoaoapévag ot ovvrOeLS YOV WS LTIV, KalTeQ OV KOO0V TEOECTWONV

goyaoiag ovdé oepvie, AAAX TTAdIOKAS ETALQOVOAC TQEPOVOA.

Oltre ad essere accusata di corrompere le donne Ateniesi e di mpo&evia,
insieme ad altre personalita di spicco dell’epoca quali il celeberrimo scultore
Fidia -artefice del Partenone- nonché il filosofo Anassagora, entrambi
strettamente legati a Pericle, Aspasia fu incolpata anche di empieta,
presumibilmente proprio a causa delle sue spiccate doti intellettuali e della sua

straordinaria abilita retorica (Plu., Per., 32, 1 -2):3

ITept d¢ TovToV TOV X0OVOV AoTtaoia diknv épevyev aoeBelag, Eopimnmov tov
KWU@OLOTIOLOU dLWKOVTOS KALTIQOOKATIYOQOUVTOS, w¢ ITepuAel yuvaikag
EAev0épag elg TO avTO @oltwoag VLTModéXolto, kal Prjopa AwomelOng
Eyoapev eloayyéAAeoOat tovg ta Octa pr) vopilovtag 1) Adyouvg mepl Twv
HetaQolwv dwdokovtac, amepedopevos eig [TepuAéa O Ava&ayogov v

vTTOVOoLAV.

2 Plu., Per., 24, 5 -6: Lo stesso Socrate la frequentava talvolta, insieme con i suoi discepoli,
e gli intimi conducevano da lei, ad ascoltarla, perfino le loro mogli, sebbene non esercitasse
una professione decorosa né rispettabile, poiché educava nella sua casa delle giovani cortigiane.

30 Plu., Per., 32, 1 -2: In questo stesso periodo di tempo anche Aspasia fu trascinata in giudizio,
per rispondere del reato di empieta, dietro accusa del commediografo Ermippo, il quale
I’accuso anche di ricevere presso di s¢ donne di libera condizione, per il piacere di Pericle.
Diopite, inoltre, propose un decreto, in base al quale dovevano essere deferiti a giudizio con
procedura d’urgenza coloro che non credevano negli déi o insegnavano dottrine sui fenomeni

celesti: lo scopo era di gettare sospetti su Pericle attraverso la persona di Anassagora.
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Fu proprio Pericle, stando a quanto riferito da Plutarco, ad intercedere in favore
di Aspasia, riuscendo a salvarla non solo grazie alle abilita retoriche da ella
apprese, ma anche muovendo a compassione i giudici piangendo

disperatamente (Plu., Per., 32, 5 - 6)* :

Aomaoiov pev o0V €ENTIOATO, TTOAAX TTAVL TAEX TNV KNV, wg Aloxivng
@notv, apels VTEQ avThg dakoua kal dendels TV dikaotwv, Avalaydoav

0¢ pofnOeic [To ducaotrioov] EEéxAee kal MEoVTTepPeV €k TNG TTOAEWC.

Sempre riguardo al clima di odio e sospetto intorno alla Milesia, ¢ interessante
riportare la diceria riferita da Plutarco, secondo cui Aspasia sarebbe stata
paragonata a Targhelia, bellissima cortigiana anch’essa originaria della Ionia la
quale avrebbe a sua volta intrattenuto relazioni anche amorose con gli uomini

piu in vista della propria epoca (Plu., Per., 24, 3-4)3:

Paol d' avtv OapynAiav Tiva Twv naAalwv Tadwv (nAdoaocav émibéoBatl
TOLS DUVATWTATOLS AVORAOLY. Kal yaQ 1) OapynAla, to T €ldog eVTQEMIG
YEVOUEVT] Kal xaowv €xovoa peta dewvotntog, TAeiotolg pev EAAN Vv

OLVQKNOEV AVOQAOL, TIAvTag 0¢ mpooemoinoe BaoiAel Tovg AN OLATAVTAC

31 Plu., Per., 32, 5 -6: In favore di Aspasia Pericle riusci ad intercedere in giudizio,
versando lacrime senza ritegno, nel corso del processo, e rivolgendo calde suppliche
ai giudici, come racconta Eschine; Anassagora, invece, temendo 1’esito del giudizio,

lo fece fuggire, scortandolo segretamente fuori dalla citta.

32 Pu., Per., 24, 3-4: Si dice che ella avesse rapporti solo con gli uomini pit potenti, € in cid seguisse
Il modello di un’antica cortigiana Ionica, di nome Targhelia. Questa Targhelia, donna bellissima,
ricca di grazia e di intelligenza, era stata in relazione con moltissime personalita del mondo greco,
e aveva guadagnato alla causa del re di Persia tutti coloro con cui aveva avuto a che fare,
diffondendo per loro tramite nelle varie citta, in cui essi godevano massima influenza e prestigio,

i germi di un partito filopersiano.
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avTh), kol TAlG TOAEOL PNOWOHOL Ol Eékelvwv UMEOTEQEV  AQXAG,

dLVATWTATWYV OVIWV KAl HEYIOTWV.

Tale paragone potrebbe essere spiegato tenendo appunto in considerazione
I’enorme ascendente esercitato da Aspasia non solo su Pericle, ma in generale
sulla scena pubblica Ateniese dell’epoca. Secondo la testimonianza di Eschine
Socratico, filosofo originario dal demo Ateniese di Sfetto, vissuto tra il 430 ed il
360 a.C. ed autore di un dialogo intitolato proprio Aspasia, benché il nome della
Milesia fosse indissolubilmente legato a quello di Pericle, dopo la morte del
grande statista avvenuta durante la pestilenza del 429 a.C., ella sarebbe
diventata la maAAaxr), ossia la concubina di un altro personaggio che nei due
anni successivi ebbe un ruolo di primo piano nella vita della moAig, ossia
Lisicle, alla quale ella diede un figlio, Poriste. Secondo il racconto di Eschine
tramandato da Plutarco, e come rimarcato da Maria Paola Castiglioni®, questo
Lisicle, malgrado le proprie umili origini e la dubbia moralita, grazie appunto
ai suoi rapporti di concubinaggio con la Milesia, nel biennio compreso tra il 429
ed il 427 a.C. riusci ad imporsi sulla scena politica di Atene, impegnata in quegli
anni nella Guerra del Peloponneso, fino ad essere inviato come stratego in
Caria, antica regione dell’Anatolia occidentale, dove per I'appunto trovo la

morte due anni dopo, nel 427 a.C. (Plu., Per., 24, 6 -7)3*:

Aloxivng 0é @not kal AvokAéa Tov mpoPatokdnnAov €€ dryevvoug

Kat tamevov v evovy Adnvaiwv yevéoOatL mowtov Aomtaoia

33 Castiglioni, 2019, p. 203

34Plu., Per., 24, 6 -7: Eschine afferma addirittura che il mercante di pecore Lisicle, uomo di umili
origini e bassa indole, divenne il primo cittadino di Atene per il solo fatto di essersi unito ad Aspasia
dopo la morte di Pericle.
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ovvovta peta v [epwAéovg teAevtnv.

In ogni caso, come detto, le doti intellettuali di Aspasia la resero senz’ombra di
dubbio un personaggio fuori dal comune, rendendola per cosi dire il

paradigma della donna o6, cioe saggia e sapiente.

I11.4.3. Aspasia e i filosofi. Il Menesseno di Platone ed il rapporto con

Socrate

Come abbiamo fin qui visto, dunque, quella di Aspasia fu sicuramente una
figura straordinaria, capace di attirare intorno a sé i pitt importanti personaggi
dell’Atene del V secolo a.C. Parlando delle frequentazioni illustri della Milesia,
tra di esse va sicuramente annoverato Socrate il quale, secondo il racconto
plutarcheo, aveva l'abitudine di frequentarla insieme ai propri discepoli.’®
Parlando piu in dettaglio dei rapporti tra Socrate e la Milesia, una chiara
testimonianza al riguardo e sicuramente costituita dal Menesseno, celebre
dialogo platonico: nell’opera in esame si narra l'incontro tra il filosofo ed un
suo giovane allievo, per I’appunto Menesseno, di ritorno dal Bouleuterion, uno
dei luoghi nevralgici della vita pubblica Ateniese. Qui, infatti, era appena
avvenuta un’accesa discussione tra vari oratori, per decidere a chi tra loro
sarebbe spettato il compito di pronunciare un epitaffio in onore dei caduti della
Guerra del Peloponneso. Dopo aver ironicamente tessuto le lodi dei funerali
pubblici - i quali, secondo il filosofo, avrebbero permesso anche a gente da poco
di venire ricordata in discorsi pomposi e commoventi- Socrate viene sfidato dal

suo giovane discepolo a pronunciare un’orazione funebre altrettanto efficace.

35 Ply., Per., 24,5
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Egli, allora, riferisce al ragazzo un discorso funebre che, a suo dire, sarebbe
stato composto da Aspasia in persona, traendo ispirazione dall’epitaffio da ella
precedentemente composto in occasione della morte di Pericle.Come
tramandato da Plutarco, nel Menesseno Socrate sembra esprimere la propria
profonda ammirazione nei confronti delle straordinarie doti intellettuali di
Aspasia, riportando anche I’abitudine della Milesia di intrattenersi a discutere

di retorica con molti cittadini Ateniesi (Plu., Per., 24, 5-6)3:

év 0¢ 1 Meve&évo 1o TTAdTOoVWG, el KAl HETX TAOLAG T
TOWTA YEYQATITAL TOOOVTOV V' loTogiag éveotiy, OtL dOEav

eixe 10 YOvailov émi gnrooukn) moAAoic AOnvaiwv OpAELy.

Tuttavia, nonostante I'ammirazione che sembrerebbe trasparire dalle parole
del filosofo, allinterno del Menesseno vi e un particolare significativo,
giustamente evidenziato dalla Castiglioni. Parlando di Aspasia con il suo
giovane discepolo, infatti, Socrate si riferisce alla Milesia con linusuale
espressione 1) dwWdokalAog, (lett: “la maestro”), accostando quindi l’articolo
femminile 1) al sostantivo maschile dwdokaAog, indicante appunto il maestro
e, nello specifico, il maestro di retorica, come evidente nel testo sotto riportato

(Plat., Men., 236, 3):

_MEN. Tt ovv o0 diNADeg;

_20. AAA Omtwg un) pot xaAemavel 1) dddokaAog, av

36 Plu., Per., 24, 5 -6: Nel Menesseno di Platone - ammesso pure che la prima parte del dialogo sia
Scritta con intenti satirici - si dice esplicitamente che quella donnetta aveva fama di intrattenersi
A discutere di retorica con molti Ateniesi.


http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/AT.html
http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/AT.html
http://stephanus.tlg.uci.edu/help/BetaManual/online/AT.html
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e€evéyrw avTng Tov Adyov

Secondo la Castiglioni, tale accostamento sintattico, decisamente inusuale ed
atipico, “sembra voler materializzare il carattere impensabile di un
insegnamento femminile”?” riflettendo dunque in tal modo la concezione,
predominante nella societa e nella cultura prettamente androcentriche
dell’Atene del V secolo ed in generale nella Grecia Antica, secondo la quale la
oo@ix - termine che, come visto in precedenza, nella lingua Greca possedeva
un campo semantico molto vasto, indicante di volta in volta la saggezza
derivante dall’esperienza, la sapienza acquisita attraverso lo studio e
I'erudizione, nonché in senso pitt propriamente “tecnico” , l'abilita
nell’esercizio delle arti o di un determinato mestiere- avrebbe dovuto essere
una prerogativa esclusivamente maschile dalla quale, al contrario, le donne
avrebbero dovuto essere necessariamente escluse, proprio per poter essere piu
facilmente sottomesse e controllate dall’autorita maschile, garante dell’ordine
sociale e naturale. Malgrado tale inusuale espressione e nonostante il tono
velatamente ironico, Socrate non manca di sottolineare ’acume di Aspasia,
dipingendola “come un professore esigente e competente, capace di produrre
ed ispirare bei discorsi”*, come per I'appunto il discorso funebre pronunciato
da Socrate davanti al giovane Menesseno, composto proprio dalla Milesia
ispirandosi alla propria precedente orazione in onore di Pericle. Sempre
all'interno del Menesseno, un’altra prova delle eccezionali doti di Aspasia
sarebbe costituita dalla reazione del giovane discepolo di Socrate. Costui,
infatti, dopo aver ascoltato il discorso pronunciato dal proprio maestro

(discorso composto da Platone sulla base dell’epitaffio pronunciato da Pericle

37 Castiglioni, 2019, p. 203.
38 Castiglioni, 2019, p.204
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per i caduti del primo anno della Guerra del Peloponneso)**, ammirato da tale
abilita retorica, esterna il proprio stupore davanti allo spettacolo di una donna
tanto erudita, rimarcando il contrasto tra la sapienza dimostrata dalla Milesia
e la sua appartenenza al yévog yvvaikwv, ossia alla razza femminile (Plato.,

Menex., 249, d, 4):4°

MEN. N1 Ala, @ Zakpateg, pakagiav ye AEyeig v
Aomaotiav, el yovr ovoa tolovtovg Adyouvg ola T ot

ovvTiBéval.

Parlando piu propriamente del discorso composto da Aspasia, e interessante
notare, come efficacemente sottolineato da Anna Beltrametti, come esso
costituisca, secondo la felice formulazione della studiosa “un controcanto
dell’epitaffio di Pericle”#! riportato da Tucidide. Infatti mentre quello
pronunciato dal grande statista Ateniese in onore dei caduti della Guerra del
Peloponneso poneva 1'accento su valori propri del mondo maschile, quali per
esempio la democrazia® ed il valore militare,** Aspasia rende onore ai caduti
focalizzandosi su aspetti pili strettamente appartenenti alla sfera femminile
quali la nascita, I'educazione, ed i riferimenti alla natura ed alla terra*.
Nonostante I’apparente ammirazione che traspare in tale opera e I'indubbia
efficacia di tale discorso, e tuttavia necessario tenere presente il probabile

intento polemico insito nel Menesseno: infatti, come suggerito sia dalla

39 |bidem

40 Plato., Menex., 249, d, 4: Per Zeus, Socrate, beata davvero questa tua Aspasia se, donna com’¢,
puo compiere simili discorsi, citato da Castiglioni, 2019, p.204

41 Beltrametti, 1995, p.928

42 Thuc., 11, 37,1

4 Thuc., I, 39, 4

44 Plat., Menex., 238, a -d., a cura di P. Sanasi, in Ousia.it,
www.ousia.it > Testi > Platone Menesseno >
http://www.ousia.it/content/Sezioni/Testi/PlatoneMenesseno.pdf,

ultima consultazione il giorno Martedi 01 Febbraio 2022, ore 13:30



http://www.ousia.it/
http://www.ousia.it/content/Sezioni/Testi/PlatoneMenesseno.pdf
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Castiglioni che da Carmine Pisano, e lecito supporre che, attraverso tale
discorso messo in bocca ad Aspasia, Platone intendesse in realta denunciare “la
strumentalizzazione politica della Parola, del discorso dotato di “persuasione”,
dote associata tradizionalmente al potere seduttivo delle etére, categoria nella
quale Aspasia fu inserita dai detrattori Di Pericle”#. Al di la dei probabili
intenti polemici di Platone, & sicuramente interessante notare, come ricordato
da Eva Cantarella, l'atteggiamento di Socrate nei confronti delle donne,
diametralmente opposto a quello del resto dei suoi concittadini. Infatti,
secondo quanto riferito da Senofonte nel Simposio, constatando l'abilita di una
giocoliera, Socrate sarebbe stato il primo a mettere in discussione l'idea della
presunta inferiorita della natura femminile rispetto a quella maschile. Secondo
il filosofo, infatti, dal punto di vista biologico le donne sarebbero in tutto e per
tutto uguali agli uomini, salvo per quanto riguarda la saggezza e la forza
fisica*. Nell’ottica di Socrate, dunque, dal momento che piu che alla natura
I'inferiorita della donna sarebbe da attribuire alla sua mancanza di istruzione,
gli uomini avrebbero avuto il compito di provvedere personalmente
all’educazione delle proprie giovani spose, non solo per scongiurare il rischio
di una mancanza di dialogo tra i coniugi, ma anche e soprattutto per mettere la
donna in condizione di essere in grado di cooperare con il marito al buon
andamento dell’oikoc””. Da quanto appena detto si coglie chiaramente
l'atteggiamento favorevole di Socrate nei confronti delle donne: egli infatti,
secondo le parole della Cantarella “non si limitava a riconoscere astrattamente
le loro capacita, ma ascoltava i loro consigli, giungendo ad ammettere senza
difficolta che alcune di esse avevano saggezza superiore alla sua”*: infatti,

sarebbe stata proprio la Milesia, secondo 'opinione di Mario Montuori, ad

45 Castiglioni, 2015, p.204, Pisano, 2015, pp. 189 -200

46 Xenoph., Symp., 11, 8-9, citato da Cantarella, 1981, p. 81
47 Xenoph., Oec., I, 14-15; citato da Cantarella, 1981, p.81
8 Cantarella, 1981, pp. 81 -82
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insegnare al filosofo I'arte della retorica nonché il metodo “socratico”, basato
appunto sul dialogo e sulla maieutica, ossia quel procedimento attraverso cui
lI'interlocutore viene messo nelle condizioni di trarre autonomamente le
conclusioni riguardo ad un dato argomento.*’ In ogni caso, al di la dei rapporti
con Socrate, le abilita retoriche di Aspasia furono riconosciute anche da altri
autori, allievi del grande filosofo, tra i quali va annoverato anche Eschine
Socratico. Detto anche Eschine di Sfetto, dal nome del demo Ateniese che gli
diede i natali, costui visse tra i1 430 ed il 360 a.C. e fu autore di un dialogo, oggi
perduto, intitolato per I'appunto Aspasia. Dalla ricostruzione del contenuto,
sembra che il protagonista fosse nuovamente Socrate il quale avrebbe suggerito
a Callia, figlio della prima moglie del grande Pericle, di mandare il proprio
tiglio, il giovane Iscomaco, a scuola di retorica presso Aspasia, al fine di
garantirgli un brillante futuro in politica. Date le perplessita manifestate da
Callia, Socrate avrebbe a quel punto insistito, sottolineando I'eccezionale abilita
retorica della Milesia. * Di tutt’altro avviso sembrerebbe invece essere un altro
discepolo di Socrate, ossia Antistene di Atene, fondatore della scuola cinica,
vissuto tra il 444 ed il 365 a.C.: di costui ci sono giunte opere frammentarie, tra
cui spicca per 'appunto un dialogo dedicato alla figura di Aspasia. Come
felicemente sintetizzato dalla Castiglioni, contrariamente alla presunta
ammirazione espressa dal proprio maestro Socrate, nella propria opera
Antistene sembra tracciare un ritratto a tinte fosche di Aspasia, riprendendo il
toTtog proprio della commedia del V secolo, che la dipingeva come una dark
lady, responsabile della corruzione morale sia di Pericle e dei suoi figli, sia in
generale dei costumi Ateniesi®. Da quanto fin qui detto si pud dunque
osservare come, grazie alla propria intelligenza ed abilita retorica, nonché alle

sue posizioni decisamente controcorrente rispetto alla mentalita dell’epoca,

49 Montuori, 1971, p. 265, n.44, Cantarella, 1981, p. 82
50 Cantarella, 1981, pp. 82 -83
51 Diog., Laert., Vitae Philosophorum, V1, 16, citato da Castiglioni, 2019, p.205
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Aspasia sia diventata una figura quasi leggendaria, assurgendo a paradigma
della donna od6@n, capace di suscitare tanto il rispetto e I’ammirazione dei
tilosofi, quanto I’odio e I'ostilita dell’opinione pubblica Ateniese, in particolare

dei comici, come vedremo meglio in seguito.

I1I.4.3. Aspasia nella Commedia Ateniese

Come abbiamo visto, a causa delle sue origini ioniche - dunque “orientali”,
della sua co@ia e, soprattutto, dei rapporti con Pericle, Aspasia divenne facile
bersaglio di sospetto da parte dell’opinione pubblica Ateniese e, soprattutto, di
violenti attacchi da parte dei poeti comici, come chiaramente testimoniato da

Plutarco (Plu, Per., 24, 9)>:

&v d¢ taic kwuwdlag OupaAn te véa kat Anvaeoa kat taAwy "Hoa
nipooaryopevetal. Koativog &' avtikQug maAAaxtv avtnv elpnkev

€V TOUTOLG"

‘Hoav té ot Aomtaotav tiktet [kai] Katamvyoovvn

TIAAAAKTV KUVOTUOA.

52Plu., Per., 24, 9: Nelle commedie invece ella viene chiamata novella Onfale, e Deianira, € ancora
Era. Cratino nei suoi versi la definisce senza perifrasi una concubina:

“L’Impudicizia gli genera Aspasia - Era,
Concubina dagli occhi di cagna”
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Oltre ad Aspasia, i violenti attacchi dei comici colpiscono anche Pericle il

Giovane, figlio illegittimo dello statista e della Milesia (Plu., Per., 24, 10)%:

doxel O¢ kat Tov voOov &k TadTNG Tekvwoal, Tepl ov Temoinkev EDTTOALS

&€V A1juols avTov péV 0UTwE €pTvTar

7

6 voOog d¢ poi Cny;

OV 0¢&¢ MLOWVIdNV ATIOKQLVOHLEVOV:

Kal maAaLy' av v avno,

el U1 TO TG TOEVNG VTIWEOWOEL KAKOV.

Una celebre testimonianza al riguardo e sicuramente riscontrabile all’interno
della produzione del grande commediografo Aristofane. Egli, in particolare,
come ricordato da Eva Cantarella, fu diretto testimone della parabola
discendente di Atene, dalla sua affermazione come moAig guida della Grecia in
seguito alla definitiva vittoria contro i Persiani nel 479 a.C., fino alla sua

sconfitta politica e militare nella Guerra del Peloponneso. Come appena detto

53 Plu., Per., 24, 10: Pare anche che Pericle abbia avuto da lei un figlio illegittimo,
a proposito del quale Eupoli, nella commedia | Demi, fa chiedere a Pericle:

“E il mio bastardo vive?”
Al che Mironide risponde:
“F gia da tempo sarebbe uomo,

se la vergogna non temesse
d’esser figlia di una prostituta”
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e come ricordato dalla Cantarella, il tema centrale delle commedie aristofanee
era costituito dalla satira nei confronti della politica del tempo, nonché dalla
denuncia della corruzione morale serpeggiante nell’Atene di quegli anni. Un
chiaro esempio di quanto appena detto e fornito dagli Acarnesi: rappresentata
per la prima volta nel 425 a.C., durante la Guerra del Peloponneso, tale opera
prende il proprio titolo dal coro, composto dagli abitanti di Acarne, uno dei
demi in cui era suddivisa I'antica Atene.>* Quest’opera narra la vicenda del
contadino Ateniese Diceopoli il quale, stanco di vedere i propri terreni
devastati dalla guerra, si reca davanti alla BovAr), I'assemblea dei cittadini, con
I'intento di proporre una tregua tra le due citta nemiche, appunto Atene e
Sparta. A causa della propria umile posizione sociale e, soprattutto, della
corruzione imperante nell”assemblea, almeno inizialmente Diceopoli non
ottiene alcun risultato tuttavia, dopo una serie di comiche vicissitudini il
protagonista riesce a raggiungere il proprio obiettivo, stipulando una tregua
per cosi dire ad personam con Sparta, vale a dire una tregua nella quale erano
inclusi solo lo stesso Diceopoli, la sua famiglia e la oA acerrima nemica di
Atene. Di quest’opera colpisce la tematica fortemente pacifista, € opportuno
notare il tono decisamente accusatorio nei confronti sia di Pericle, sia per
I'appunto della stessa Aspasia. Per 'opinione pubblica dell’epoca, infatti, a
causa della sua personalita e del suo autentico legame con Pericle, Aspasia
divenne per cosi dire il capro espiatorio sul quale riversare la rabbia e la
frustrazione per la situazione nella quale si trovava Atene in quegli anni, come
ben spiegato dalla studiosa Marie — Frangoise Baszlet: “I contemporanei
vollero, dunque, riconoscere la sua influenza nelle manifestazioni pit radicali

dell’'imperialismo democratico sotto il governo di Pericle innanzitutto, nello

54 Acarnesi, in Enciclopedia Italiana Treccani,
www.treccani.it > enciclopedia, Acarnesi,
https://www.treccani.it/enciclopedia/acarnesi_res-5e582217-b22b-11e5-b181-00271042e8d9/,
ultima consultazione il giorno Giovedi 03 Febbraio 2022, ore 10:31



http://www.treccani.it/
https://www.treccani.it/enciclopedia/acarnesi_res-5e582217-b22b-11e5-b181-00271042e8d9/
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scoppio delle ostilita contro Samo citta, questa, che era la nemica atavica della
sua patria d’origine; poi, nel conflitto con Megara, che sfocio nella tragica
Guerra del Peloponneso”®. Come facilmente intuibile, i comici Ateniesi
seppero sfruttare abilmente il clima d’odio contro Pericle ed Aspasia,
sminuendo volutamente le vere cause dell’ostilita tra Atene e Megara (le quali,
come tramandato da Tucidide, risiedevano in realta nel Decreto di Megara,
emanato all'incirca nel 432 a.C., con cui i Megaresi venivano banditi da tutti le
zone commerciali dell'Impero Ateniese®) ed attribuendola invece a semplici
rapimenti di cortigiane avvenuti a causa dell’ebbrezza e della dissolutezza,

come traspare chiaramente dai seguenti versi (Aristoph., Acarn., vv. 523 -528):5

KAl tavta péV O] OUKQX KATILX WL,
ntopvnv d¢ LipalBav iovtec Meyapdde

veaviat ‘kkAémtovot pebvookottaBor

k&0’ ot Meyarc 0dvvalg mepuotyywpévol
avteéxkAepav Aonaoiag méeva dvo-

KAVTeLOEV AQXT) TOV TTOAEHOL KATEQOAYN

Aspasia era presente in altre commedie Ateniesi del V secolo a.C., tra le quali
vale la pena annoverarne due - entrambe giunteci frammentarie -composte da
Cratino. Nato e vissuto ad Atene, presumibilmente tra il 520 ed il 423 a.C,,
costui e considerato, insieme ad Aristofane ed Eupoli, uno dei maggiori

esponenti della commedia Antica, ritenuto “il creatore della commedia satirica

%5 Baslez, 2015, pp.56 -57

*Thuc., I, 139

5T Ar., Ac., v. 523 -528: Dei giovanotti, ubriachi per aver giocato a cottabo, vanno
a Megara e rapiscono Simeta, la prostituta. Allora i Megaresi, per il dolore, vanno su tutte le furie
e rapiscono, per rappresaglia, due prostitute di Aspasia, citato da Baslez, 2015, p. 57
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in Atene”. Benché frammentarie, di costui ci sono pervenute ventiquattro
commedie, meta delle quali trattavano vicende relative al mito, tra le quali
spicca il Dionisalessandro®: dall’analisi dei frammenti e di un’ipotesi contenuta
tra i papiri di Ossirinco, sembra possibile ricostruire la trama dell’opera in
esame, nel quale il mito relativo alla Guerra di Troia verrebbe completamente
stravolto. Secondo la versione di Cratino, infatti, il Giudizio di Paride ed il
conseguente rapimento di Elena- da cui, come noto, avrebbe avuto origine la
sanguinosa Guerra di Troia- non sarebbero da attribuire al giovane principe
Troiano, quanto piuttosto a Dioniso, dio del vino e dell’ebbrezza: costui, dopo
aver assunto le sembianze del ragazzo, avrebbe preso parte alla famosa contesa
trale dee, per poi presumibilmente recarsi a Sparta e rapire Elena. Sembrerebbe
inoltre possibile ricostruire alcune caratteristiche dei due personaggi principali,
ossia Dioniso e Paride: il primo sembrerebbe avere un’indole piu vicina a quella
umana che a quella divina: codardo, in cerca di avventure e favori anche
sessuali; al contrario, Paride sembra rappresentato come un giovane
coraggioso, il quale avrebbe accettato di nascondere Elena presso di sé pur di
salvarla dalla vendetta di Menelao. Le ultime righe dell’ipotesi sembrano
suggerire che, nella commedia in esame, vi fossero riferimenti ed allusioni a
Pericle, accusato di aver portato la guerra ad Atene*: in base a quanto appena
detto, dunque, gli studiosi propenderebbero a collocare tale commedia nel
periodo compreso tra la Guerra di Samo (440-439 a.C.) e l'inizio della Guerra
del Peloponneso (430 a.C:). Benché, come detto, di tale commedia ci siano
giunti solo dei frammenti, e possibile ipotizzare che essa contenesse un

polemico riferimento ad Aspasia, qui assimilata ad Elena di Troia, sposa di

58 Cratino, a cura di E. Romagnoli, in Enciclopedia Italiana Treccani, www.treccani.it >
Enciclopedia, Cratino > https://www.treccani.it/enciclopedia/cratino_%28Enciclopedia-ltaliana%29/
Ultima consultazione il giorno Venerdi 04 -02 - 2022, ore 13:32

52 Dionisalessandro, Che cos e,
http://it. What-a-info., https://it.what-a.info/4331823/1/dionisalessandro.html,
ultima consultazione il giorno Venerdi 04 Febbraio 2022, ore 13:55



http://www.treccani.it/
https://www.treccani.it/enciclopedia/cratino_%28Enciclopedia-Italiana%29/
http://it/
https://it.what-a.info/4331823/1/dionisalessandro.html
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Pericle - Alessandro, secondo la deduzione della dottoressa Marcella Farioli.®®
L’ostilita di Cratino nei confronti di Pericle ed Aspasia avrebbe trovato
riscontro in altre due commedie, anch’esse frammentarie, ossia la Nemesi, nella
quale la Milesia viene nuovamente assimilata alla moglie infedele di Menelao,
ed i Chironi. Quest’ultima, come sembra emergere dalla testimonianza di
Plutarco, sembrerebbe essere per cosi dire una sorta di cosmogonia parodiata,
nella quale lo statista e la Milesia sarebbero stati messi per cosi dire alla berlina

ed assimilati rispettivamente ad Hera® e ad Zeus (Plu., Per., 3, 5)%:

TV 0¢ kKwHkwV O pév Koativog év Xeipwot
" Ltaoig d¢ (pnot) kal mpeoPuyevng Kodvog,
AAANAoLoL pryévte Hé€YLoToV TIKTETOV TUEAVVOY,

Ov o KepaAnyéontav Oeol kaAéovot”.

Come testimoniato dal biografo di Cheronea, dunque, nelle commedie Aspasia
non veniva assimilata esclusivamente ad Hera ed Elena di Troia, ma anche ad
altre eroine pericolose del mito, tra le quali spiccano Deianira ed Onfale,
entrambe strettamente legate al mito di Eracle. Figlia di Oineo, sovrano di

Calidone -antica citta Greca situata in prossimita dell’Istmo di Corinto® - e di

%0 Devo quest’informazione all’articolo: “Le Liaison dangereuse. Postmodernismo e femminismo
Mainstream in alcune tendenze attuali della storia antica”, paragrafo 11.2.2. Figlicide, della
Dottoressa Marcella Farioli, in Incidenza dell’Antico. Dialoghi di Storia Greca, anno 18, 2020,
p. 236. Ringrazio la Dottoressa Farioli per avermi gentilmente concesso la consultazione del suo
articolo

®1Plu., Per., 24,9 -10
62 Plu., Per., 3, 5: Il comico Cratino, nei Chironi, parlando di Pericle, dice:
“La Discordia e il vecchio Crono, unitisi, procrearono un grandissimo
Tiranno, che gli déi chiamano Cefalogereta”.

63 Calidone, in Enciclopedia Italiana Treccani,
www.treccani.it > enciclopedia italiana, Calidone,
http://www.treccani.it/https://www.treccani.it/enciclopedia/tag/CALIDONE-MITOLOGIA/,



http://www.treccani.it/
http://www.treccani.it/https:/www.treccani.it/enciclopedia/tag/CALIDONE-MITOLOGIA/
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Altea, figura rientrante nell’inquietante novero delle madri figlicide (rea di aver
provocato intenzionalmente la morte del figlio Meleagro lasciando bruciare il
tizzone dal quale, in base alla profezia che ella stessa avrebbe ricevuto dalle
Moire, sarebbe dipesa la vita del giovane®), nonché sorella dello stesso
Meleagro, ella fu la seconda moglie del grande Eracle, del quale provoco
accidentalmente la morte, come narrato nelle Trachinie di Sofocle, dramma
probabilmente andato in scena per la prima volta nel 440 a.C., nel quale per
I'appunto Deianira, temendo di perdere I'amore dell’eroe, nel frattempo
invaghitosi della giovane e bellissima Iole, invia in dono al marito un mantello
intriso del sangue del Centauro Nesso con la speranza di legarlo a sé,
infliggendogli invece, sia pure involontariamente, una morte lenta ed atroce,
tra spasmi e dolori lancinanti. Oltre a Deianira, Aspasia veniva assimilata ad
un altro personaggio strettamente legato al ciclo di Eracle, ossia Onfale. Costei,
secondo il racconto dello Pseudo - Apollodoro, sarebbe stata figlia di Iardano,
sposa del re Tmolo e regina della Lidia, antica regione del Vicino Oriente
corrispondente all’attuale Anatolia Occidentale, ossia 1’odierna Turchia

(Pseudo Apoll., Bibl., Hist., II, 131, 7):

do0évrtoc Eounc HoakAéa mimpaokel kKat avTov wveltat
Oupan Tapdavov, Bactdevovoa Avdwv, 1) TV 1Ye-

poviav teAevtwv O yrjpag THwAOS katéAme. TNV pev

Allo scopo di purificarsi dopo l'omicidio della prima moglie e dei loro figli,

compiuto a causa della pavia inflittagli da Hera, Eracle si reco presso 1’Oracolo

ultima consultazione il giorno Venerdi 04 Febbraio 2022, ore 15:05

& Apollod., Ath., Bibl., Hist., I, 8, 2-3
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di Delfi, che gli ordino di mettersi al servizio della Regina dei Lidi, per
I’appunto Onfale®: Eracle sarebbe dunque rimasto per un anno presso la corte
di Lidia, vivendo come schiavo di Onfale e generando dei figli con lei, tra cui
un certo Tirseno, menzionato da Pausania nell’opera Periegesi della Grecia®.
L’elemento centrale di tale mito, a mio avviso, e costituito dal tema del
rovesciamento dei ruoli di genere, ampiamente trattato nelle pagine
precedenti: secondo quanto tramandato da Luciano di Samosata, autore
vissuto tra il 120 ed il 190 d.C., infatti, durante la sua permanenza presso i Lidi
Eracle non solo fu schiavo della regina ma, mentre quest'ultima indossava la
pelle di leone e reggeva la clava, ossia i simboli dell’eroe civilizzatore, costui
vestiva invece abiti femminili e trascorreva il proprio tempo occupandosi di
mansioni che, nell’ottica Greca, avrebbero dovuto essere di competenza
esclusivamente femminile, su tutte la filatura della lana.®” Da quanto detto fin
qui, si puo dunque notare come 1’accostamento tra Aspasia e le varie figure di
eroine pericolose del mito (Deianira, Elena di Troia, Hera ed Onfale), fossero
usate dai comici dell’Atene periclea non solo per esprimere il loro dissenso nei
confronti della politica dell’Alcmeonide, ma anche per sottolineare la Presunta
pericolosita di Aspasia, non solo in quanto straniera, ma soprattutto in quanto
donna colta e sapiente, in un universo prettamente maschile ed androcentrico.
Concludendo, si pud dunque osservare come, grazie anche al ritratto fornitoci
dai filosofi che la frequentarono, Aspasia sia assurta nel tempo a simbolo della
co@la femminile, in grado di mettere in discussione i dogmi e le certezze
comuni, e pertanto guardata con sospetto ed ostilita, situazione che per certi

versi potrebbe richiamare alla mente le parole di Medea nel discorso a Creonte.

65 Djod. Sic., Bibl., Hist., IV, 31, 5
66 paus. Per., 11, 21,3
67 Luc. Sam., Hist., XXV, 10
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Conclusioni

Tra le figure divine ed eroiche del mito greco, quella di Medea ¢ senz’ombra di dubbio una delle piu
significative ed emblematiche: la sua fama ha infatti attraversato i secoli giungendo fino ai giorni
nostri ed ispirando centinaia di artisti, poeti ed intellettuali (tra i quali, in ambito italiano, spicca il
regista e scrittore Pier Paolo Pasolini che nel 1969 porto sul grande schermo tale antichissimo
racconto, con il soprano Maria Callas nei panni della protagonista).

Figlia del re Eeta, nipote di Helios, dio del Sole, e principessa della Colchide, antica regione oggi
corrispondente alla Georgia caucasica, nella versione tramandataci da Euripide costei incarna in
pieno il timore nei confronti del genere femminile, di cui le prime tracce si possono gia ravvisare nel
racconto esiodeo riguardante il personaggio di Pandora, capostipite della razza femminile, ritenuta
foriera di infinite sventure per gli uomini.

Nell’opera euripidea, ormai diventata immortale, la scena ¢ ambientata a Corinto, citta in cui, dopo
aver tradito la propria patria ed essersi macchiata di orrendi crimini, Medea vive esule insieme al
marito Giasone, ex capo degli Argonauti, ed ai loro figli, almeno fino al momento in cui viene a
sapere della decisione dell’uomo di contrarre nuove e legittime nozze con la giovane Glauce, figlia
del sovrano Creonte: tale evento avra un impatto devastante sulla protagonista, mettendo in moto una
terribile spirale di vendetta e morte.

Quello di Medea, dunque, € un personaggio estremamente complesso e perturbante, il cui

aspetto fondamentale ¢ probabilmente costituito dalla dicotomia tra il Bopdc, ossia la passionalita ed
il furore eroico, e la pfjtig, termine che indica 1’astuzia, I’intelligenza, la capacita di analizzare
lucidamente una data situazione e trovare la soluzione migliore ad un dato problema: queste due

caratteristiche, secondo 1 canoni dell’epoca, avrebbero dovuto essere totalmente estranee
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alla natura femminile e, pertanto, contribuiscono ad avvicinare Medea ai grandi eroi

del mito e dell’epica omerica, attribuendole tratti decisamente maschili.

A causa della propria abilita nell’ambito della preparazione di veleni e filtri magici, Medea pud
simboleggiare il legame che, nel pensiero Greco, unisce la donna alla natura ed alla sfera del
primordiale, contrapponendosi in tal modo al mondo civilizzato, rappresentato dall’uomo.

Un chiaro indizio al riguardo puo essere rappresentato dall’importanza del Aéyog all’interno del
dramma euripideo: tale termine non designa esclusivamente il letto nuziale e, per estensione, i
rapporti sessuali tra 1 coniugi ma, nella sua accezione piu ampia, indica per I’appunto il suddetto
legame tra la donna e la sfera del primordiale, costituendo pertanto 1’unica forza capace di provocare
la reazione delle donne, spingendole a commettere azioni atroci e disumane, fino ad arrivare
all’infanticidio, I’azione piu contronatura che una madre possa compiere: per quanto mostruoso,
comungue, esso non ¢ una prerogativa esclusiva di Medea ma, al contrario costituisce una sorta di
comune denominatore con altre figure femminili del mito, tra le quali si ricorda la principessa ateniese
Procne, protagonista del Tereo, tragedia sofoclea oggi perduta.

Nel dramma euripideo prendono inoltre forma le due paure piu radicate nella realta ateniese
dell’epoca, ossia quella di un ipotetico rovesciamento dei ruoli di genere e, in secondo luogo, della
co@io femminile, ossia della saggezza e dell’erudizione femminile, caratteristica riscontrabile, a
livello storico, nel personaggio di Aspasia di Mileto, nobildonna originaria dell’ Asia Minore, tra le
figure piu in vista dell’ Atene Classica.

Durante le ricerche per la stesura del presente elaborato sono dunque emersi due aspetti degni di
nota: in primis, si € potuto constatare un graduale cambiamento nella percezione della natura e del
ruolo sociale della donna nel corso della secolare storia Greca, chiaramente ravvisabile
nell’evoluzione del personaggio di Medea.

Infatti, se nella letteratura e nella tradizione piu arcaica la maga della Colchide era dipinta come

un’entita benefica, quasi divina, in linea dunque con I’antica immagine della donna fonte di vita e
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fertilita, a partire dalla nascita della méiig nell”VIII secolo a.C., ed ancora di piu nel periodo
compreso tra VI e V secolo, coincidente con la piena affermazione politica e militare di

Atene nel panorama Greco, essa subi il medesimo processo di “demonizzazione”

toccato ad altre figure femminili, quali ad esempio Fedra o Procne, assurte a simbolo del “male
esiodeo”, ossia della natura intrinsecamente subdola ed infida del yévog yvvaikov, la “razza
femminile”.

Nell’ottica di chi scrive, infine, un altro espetto che emerge chiaramente dal presente elaborato,

in particolare nel capitolo dedicato all’importanza sociale della maternita nell’ Atene del

V secolo a.C., ¢ il modo in cui gli antichi autori Greci abbiano contribuito a delineare

per la prima volta un’enorme quantita di stereotipi di genere relativi alla natura femminile:

ottimi esempi al riguardo potrebbero essere costituiti dall’immagine della “donna angelo

del focolare” tanto diffusa e radicata nell’ideologia fascista imperante in Italia nel periodo compreso
tra il 1922 ed il 1945 (e purtroppo per certi versi ancora drammaticamente presente nell’Italia

dei nostri tempi) e, in misura forse ancora maggiore, quella di un presunto, imprescindibile

legame tra maternita e felicita, stereotipi questi purtroppo vivi ancora oggi e che influenzano
pesantemente le scelte e la vita quotidiana di milioni di donne e ragazze.

Per concludere, ¢ interessante rilevare che purtroppo, al giorno d’oggi, sia pure per ragioni diverse,
lungi dall’essere prerogativa occidentale, tale stato di emarginazione femminile ¢ purtroppo Spesso
presente, in misura forse ancora maggiore, in numerosissimi contesti culturali extraeuropei,

tra i quali spicca per drammaticita 1’ Afghanistan dei Talebani, Paese martoriato da decenni

di guerre e nel quale le donne, nonostante la conquista di alcuni diritti negli ultimi anni, sono

per lo piu relegate in casa, sottoposte all’autorita maschile e, nei casi piu estremi, private addirittura

del piu sacro e fondamentale dei diritti, ossia quello alla vita.
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Indice delle Abbreviazioni

Abbreviazioni tratte da Oxford Classical Dictionary,
https://oxfordre.com/classics/page/ocdabbreviations

Aesch(ylus)

Agam(emnon),

vv. 1226; 1438 -1447

Choep(horae)
vv. 919 -921

Eum(enides)

VV. 658 - 661

Suppl(ices)

vv. 20 -30

Apollod(orus)

Bibl(iotheca) Hist(orica)
1,8,2-3


https://oxfordre.com/classics/page/ocdabbreviations

An(toninus) Lib(eralis)

Met(amorphoses)

17

Ar(istophanes)

Ach(arnenses)

vwv. 523 -528;

Eccl(esiazuse):

vv. 818 -822

Pax

vv. 1316 -1322

Ar(istoteles)

Gen(eratione) An(imalium)

676b

Poe(tica)

1449b
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Dem(osthenes)

Cont(ra) Macar(ius)

59

Cont(ra) Neer(a)

122

Diod(orus) Sic(ulus)

1V, 31,5

Diog(enes) Laer(tius)

VI, 16

Eur(ipides)
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Hec(uba)

vv. 16 -27; 197 -215; 279 -281,; 402-408; 580 -582; 1069 -1074; 1160 -1172; 1270 -
1274

Hipp(olitus)

Vv. 616 -648

Iph(igenia) Aul(idensis)

v. 722

Med(ea):

vv. 20 -23; 27 -29; 28 -29; 36 -45; 44 -45; 85-88; 96 -98; 106 -109; 111 -114; 160-
164, 187 - 189; 214 -224; 225 -229; 230 -251; 238 -244, 244- 251; 252 -258; 260 -263;
263 -266; 271 -290; 281 -282; 292 -305; 321-323; 324; 340 -356; 348-351; 348 -349;
355-356; 366-369; 373- 375; 376 - 380; 384-385; 386 -389; 389 -392; 392 -394, 395 -
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Hesiod(us):
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Th(eogonia)
vv. 956 -962

Hipp(ocrates):

Acut. = De Diaeta In Morbis Acutis
XIV, 6

Mul = De Morbis Mulierum

l,2-3;

Nat. Puer. = epi pvoiog maidiov

21

Hom(erus):

ll(iades)
VI, vv. 491 - 493,

Od(ysseas)
XIIl, v. 13,
XVII, v. 413,

Luc(ianus)

Ver(ae) Hist(oriae) I,

XXV, 10
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Lys(ias)

Con(tra) Sym(onem)

6

Soph(ocles)
Aj(ax):
201 - 207; 333 - 343; 529 -533; 749 -756;

Paus(anias)

I, 21, 3

Pin(darus)

Pyth(icae)
IV, vv. 58 -60

Plato

Menex(enus)

236, 3

238, a-d
249,d 4

Plut(arcus)
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Alc(ibiades),
8,4

Per(icles)

3:3-5

24: 1:3-4:4-5:5-6;6-7;7-9; 9; 10;

25:1;4-5;

32:1-2;:5-6;

37:2-3,5-6;6

Thes(eus)

20, 3

Sol(on)

20,6

Thuc(idides):

I, 139;

I, 38, 1;

I, 39, 4

Xenoph(on):

Oec(onomicus)
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I 13; 14 -15;

VIl 3,5 -6; 15; 20 -21; 35 -36;
VIII, 10

IX, 11

Symp(osium)

I, 8-9
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Euripide, Andromaca, in Eschilo, Sofocle, Euripide: Tutte Le Tragedie, a cura di
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