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Introduzione

Intorno al 1830, Katsushika Hokusai realizzava quella che oggi € considerata,
perl omeno nell 6i mmaginari o comune, wuna dell
soprattutto per quanto riguarda le stamy@yoe La grande onda di Kanagawa

(Kanagawa oki nami ura ). Questa xilografia policroma faceva parte di

una serie di 46 illustrazioni, pubblicata

Ni shi mura Yohach) Treat&seijveddt® del monte FujFugaku

sanjl,yrokkei )'. Se La grande ondaha acquisito nel tempo tanta
popol arit’™, a p aontcuirvenne daecolth da@ primu cliezomist o
europei di stampe giapponesi a partire da
certamente non solo all dardita composi zi one
colore blu.

Il blu accompagna, come dito sottile, buona parte delle stampe presenti nella serie
delle Trentasei vedute del monte Fujna esso é riscontrabile anche in altre opere di
Hokusai. Si pensi, per esempio, ad altre due raccolte pubblicate sempre da Nishimura
Yohachi tra il 1832 el i1834:Viaggio tra le cascate delle varie provin€@hokoku taki

meguri =| , 18321833) eVedute insolite di famosi ponti giapponesi di tutte le
province(Shokuku mei ky @ k,i1B381834Y, in cui saltano subito

all 6occhio | e variegate gradazi oni di bl u
sagome di mont i che sf umaisai laver di Hokusdaia z ont e.
vantare tale caratteristica cromatica: a impressionare i collezionisti europei e americani

di fine XIX secolo furono le brillanti tonalita di blu che caratterizzavano le stampe di un

altro - oggi iconicoi artista, Utagawa Hirdsge. La sua raccolta di stampe piu nota,
Cinquantatr ® s t(Tagkiaind@d dged|j |Ts¢aknati Sdude & un

esempi o, cos? come | o undal traCenter i e, r

vedute di luoghi celebri di Ed@Meisho Edo hyakkei ). In entrambe,

"Henry DSMITHL LS &l 21 dzat A +FyR GKS .t dzS wS@z2tdziazy Ay O9R2

Hokusai and his Agémsterdam, Hotei Publishing, 20@f. 252259

?Rossella MENEGAZZO (a curaikusai, Hiroshige, dinaro, Milano, Skira, 2016, p. 75

BUyt LINRYEF &ASNAS Tz INSAERMIT TOFNG F ALDS NG yfodS RBA (AZENBvuy on S 2 ¢

essereseguitanegli annida una decinali diverse edizioni, fra cui una datata tra il 1848 E8419 per

f QSRA (i 2 Nsbvedm:Rasdtlina MENEGAZZO (a curaHtikusai, Hiroshige, Utamarait., p. 143

“Ct L YAYA2 D! ! [ 5hb LHiroshigel GFAGANIS afl Qi ININSAEEEB364yA £ | Y25 {1 A
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sono molte le xilografie in cui a risaltare sono le molteplici sfumatat®lu, che vanno

dal delicato e pallido azzurro di al cune s
scuro, quasi nero, di certi cieli notturni. Non deve quindi sorprendere se i primi,
entusiasti collezionisti di stampe giapponesi rimasero tantdticdgdle qualita del blu

del l e opere di Hi roshige da delmswrasdnar e t al
doveva probabilmente molto anche alla sua misteriosa origine: per i tanti appassionati di
arte ni pponi ca che S i prodigarono, a par
nell acqui sire (e pi¥ tar diaess teuSbliLavarge) | e X
indubbiamente tale tonalita non poteva che essere un prodotto squisitamente giapponese,

assai differente dai colori usati dagli artisti europei, e che doveva le sue straordinarie

gualita al metodo tradizionale impiegato nella suaprad o n e . I n altre par
Hi roshiged veniva associato a quello che e
| 6i na@diac)oo (Natural mente | 6indaco er a, assie

naturale, il cosiddetto blu di commelinayyukusa ), il pigmento blu autoctono per

eccellenza nelle stampikiyoe ma quello che i collezionisti di fine Ottocento lodavano

guale tradizionale indaco giapponese non aveva nulla a che fare con esso. Infatti, cio

che gl studiosi, rarcmitattie e€lemédepntia doéarts
tanto decantato autoctono Ablu di Hi roshi
origine: si trattava infatti del cosiddett@ro aiz . 0 piu semplicementeeroz .

ovvero blu di Prussfa

Un aspettamportante del blu di Prussia € essere il primo pigmento totalmente sintetico

e senza alcun equivalente naturale: fu infatti realizzato per la prima volta, quasi per caso,

nei primissimi anni del XVIIl secolo in GermanisDunque si trattava di un pigmento

non solo assolutamente non giapponese nella sua provenienza, ma anatgagiente

utilizzato in Europa, in quanto la sua commercializzazione era iniziata pochi anni dopo

la sua creazione, intorno al 1710

°l SYNE 5@ {alL¢l LLS &l 21dzAl A citypR36GKS . fdzS wS@H2¢€ dzii A 2y
[ T
Ibidem

‘W2 YLw. , § 5 IFaiigRnd{CbldubCh&nge{offPrussian Bidethods of Manufacture
and the Influence of ExtenderdXational Gallery Technical Bullet2t, 2004, p. 73
8 1:

Ibidem



Se oggi le stampakiyoesono riconosciute per il loro valore artistico, nopassibile

ignorare il ruolo che ebbero i loro colori nel suscitare fascinazione nei loro confronti, in

primis il blu.

1 bl u di Prussia non  certo | dunico blu r
Edo: infatti, come gia accennato, altre der@ano le tinte utilizzate prima della sua

i ntroduzione in Giappone, ovvero | déindaco
| 6arrivo del bl u di Prussia che si assistet
notevole diffusione di stampe interanbieno in buona parte) realizzate con il solo

colore blu, le cosiddettaizurie =| . Ed e proprio in questo contesto che Hokusai

realizzo leTrentasei vedute del monte Fuinfluenzando non poco la produzione di

stampe a tema paesaggistico, in cui, poahni dopo, si sarebbe distinto anche
Hiroshige conlesu€i nquant atr ® st akzéiompordtedn Z&@kah e Oi
I n particolare proprio il bl u di Prussia, e
Edo, perlomeno nella produziond&iyoe non € dunque da sottovalutare. Le xilografie

aizurie vantarono infatti un ruolo fondamentale, assieme ad altri fattori, nello sviluppo

delle stampe paesaggistiche in cui eccelsero Hiroshige e Hokusai e certamente

| 6i ntroduzi one deulavditdowa dp a rPtreu svsii taaditde orce | lad e
specifica tecnica di stampa. Tuttavia, esempidiurie possono essere fatti risalire gia

agli anni settanta del XVIII secolo, anche se si trattava di illustrazioni non cosi comuni

pri ma del | 6 681818®Y Imaltre,ii metodi di stampa dei blu e la qualita

dei pi gment.i tradi zional mente wutilizzati,
miglioramentoeunanoevol e ri finitura proprio in que
il blu di Prussia divenisse popolare, come ben dimostra un trittico di Utagawa Kunisada:

Neve al crepuscolo presso Mokuh@jfiokuboji bosetsu ), realizzato intorno

al 1820 e in cui leicche sfumature di blu, che potrebbero essere facilmente scambiate

per bl u di Prussia per via della | oro int
naturalé’. Questi elementi potrebbero far pensare, pertanto, a un crescente interesse nei
confronti di questo colore che avrebbe interessato il panorama della produkipoe

gia prima del successo del nuovo pigmento di fattura europea, che avrebbe comunque

conti buito a dare unbéulteriore spinta a tale

una revisione dello stretto rapporto che lega il blu di Prussia con la produzione di

'l SYyNE 5@ {alL¢l LLZ &l 21dzAFA | YRABGKS . fdzS wSP2¢€ dzii A 2y
V) SyNE 5 {alL¢l LL&Saws @astdzi A ypR3yWi KSR2 t NAY G a¢é
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aizurie e il genere paesaggisticb in quanto porterebbe a chiedersi se sia stata

| 6 bduzione di tale colore a lanciare lo sviluppo di questo tipo di stampe oppure se

esso abbia dovuto la sua popolarita a una moda, gia in fase di maturazione, in cui Si
sarebbe inserito. Questa seconda possibildi
gusb generale per il colore blu, che avrebbe preso a diffondersi precedentemente alla
Anovit” 0 rappresentata dal pi gmento europec

altri coloranti autoctoni. Il blu di Prussia avrebbe indubbiamente favorito e rafforza

| 6espansione di tale tendenza, ma potrebbe
come Henry Smith I, nei saggi AHokusai and
e ABIl ue and WARLBOO:elndigoa poecelain, ahd’ Beflin Blue in the

Trang or mati on of Everyday Lifeo (1995), e Sa

sei ki k@han ik@) no Ajia ni okeru Purushi a
Prussia nell 6Asia premoderna, a partire da

propongno una lettura ben approfondita in merito, analizzando nel dettaglio sia |l

processo doéintroduzione di tale colorante
tempo, mentre Miyashita Sabur@, in "Jink@ k
( A lamoné e importazione delonj @ | bl u di Prussi ao, 1995)

gli aspetti relativi alla sua importazione.

Inoltre non si possono ignorare le tinte tradizionali giapponesi e il rapporto che ebbero

con esso: | 6i nt r oedrutzainennet ed enle niunofviou ebnlzuy, d 6 u
tratto di un cambiamento tanto drammatico da comportare il completo abbandono dei
pigmenti autoctoni, comspesso si e sostenuto. Al rigdar le ricerche condotte da

Matsui Hideo, Matsui Setsuko, Nakamura EeniShimoyama Susumu ed esposte in

i UKk teyanga aoiro enogu no-hia k a i d gt e benseki rei mot ot
no berurin buruu (beiBdnishiBnyberkat e@nyio steu
TenpWenk han setsu no kakubsihndor o(diu&ti wchieo dseu
Prussiaberg nelle stampe policromgakushagesulla base delle analisi non distruttive

di identificazione dei pigmenti blu delle stampkiyoe- La seconda meta del primo

anno dell dera Tenp@ come uyziene debhduodi Prussiad a me nt
nelle stampenishikie d i Edoo, 2005) forniscono un C
determinare | vari el ement i che concorser
Prussia nelle stampe policrome Itattantcedo e i
fondament al i per ricostruire una datazi on:



autoto n i e non, nell e xilografie pothakair ome, S
bunseki h@ ni yoru ukiyoe hanga hstudnsol pur ush
processo doéintroduzi on e ukiyeemediarteul mdtodo ®r us si a
anal i si non distruttiva di fluorescenza X
aoiro chakushokury®@ no kenkyl o (@mBpeudi o s
ukiyo®, 2006) di Mat sui Hi deo e Shi menmppama Sus
shokury@hihdkayobunseki h@ no -&ak dirak wius ke ntko |
deai 0( ASt udi o ukiyeei Rigernchg suonstiluppoddei Imetédi di analis

non di st ukiyadeei Vibi debho&éro con ugybed, s2087psdi ¢

Shimoyama Susumu e Shimoyama Yasuko.

Cio che questo scritto si propone e esaminare il ruolo che il colore blu ebbe nel
panorama della produzionikiyoee in particolae cercare di comprendere quali furono

|l e i nnovazioni |l egate all dédintroduzione del
Si cerchera di indagare innanzitutto quali fossero i pigmenti blu tradizionali giapponesi,
focali zzando | 6att ent processo dis stampa teecbn quali ut i | i
procedimenti essi venissero prodotti. Inoltre si cercheranno di definire le loro proprieta

e quali difetti essi potessero presentare nel loro impiego.

Si tentera quindi di capire quale vantaggio abbia rappresentato,ipatigii che si
occupavano della produzione delle xilograf
Prussia e se esso fosse preferibile, e per quali motivazioni, ai coloranti autoctoni. A

guesto scopo si descriveranno i suoi metodi di produzione, la gjilaeoei le sue qualita.

Oltre a cio, si provera a ricostruire una cronologia della sua importazione in Giappone e

I canali mediante cui questa avvenne, delineando le vicende che ne haatterizzato

il commercio e lagraduale introduzione nel mondo dediampeukiyoe fino alla sua

affermazione indiscussa a partire degli anni trenta del XIX secolo.

Léobiettivo ~— quello di tentare di compr e
caratterizzavano le xilografigkiyoeal momento della diffusione delle staeguzuriee

gual. el ement i abbiano concorso nell dincor a
di capire quali fattori abbiano favorito il
panorama e quali elementi di innovazione cid abbia compo®& tale nuovo pigmento

incontro tanta fortuna lo dovette forse non solo alle sue qualita tecniche ma anche a un

clima culturale favorevole che seppe sfruttarne le potenzialita cromatiche grazie a un



gusto in questo senso gia in ascesa. In particdiaavvero tale colore a determinare

| a p as s aizuneeppyreeesso $i idiseri in un contesto piu ampio che vide con |l

suo arrivo un ulteriore impulso evolutivo?

Altro proposito di guesta ricerca  quell
proesso di stampa del bl u di Prussia comport
blu tradizionali o se invece il cambiamento fu meno traumatico e le diverse tinte
rimasero in uso anche dopo tale innovazione.

Le speranze sono quelle di poterdare unaevisn e doi nsi eme che di most
blu sia stato un protagonista tkysedmment al ¢
particol ar e consi der an dizurie heb pampamé tartisticac h e eb
del Il ul ti mo peri odo [Bapaesaggistice,|dilcoi Hishigd eu pp o d
Hokusai furono due interpreti.



1. La cultura ¢ h @ wlél periodo Edo
Premesse storiche

Quando Tokugaa leyasu (1543616) divenne il signore indiscusso del Giappone nel

1603, forse non immaginava che i suoi discendenti avrebbero esercitato il potere

militare e amministrativo per oltre duecen

pace interna che satad durato fino a quando, nel 1868, il governo deplogun

Tokugawa sarebbe stato smantellato a favore della modernizzazione e

occidentalizzazione del Paese. SedebagufuTokugawa divenne la citta di Edo

(I dodi erna Tokyo) ctereammuhistrateaeurlitare, vide lesueor e d e

dimensioni e la sua popolazione crescere velocemente, tanto che, da piccolo villaggio

guale era agli inizi del XVII secolo, gia nei primi anni del XVIII secolo poteva vantare

oltre un milione di abitanti. Il ragio sviluppo urbano, unito alla praticadea n ki n  k @t ai
che obbligava tutti i signori feudali a risiedere nella capitale per lunghi

peri odi e che quindi comportava | 6arrivo ir

nascita di un sempre maggiaumero di servizi e attivita commerciali rivolti ai nuovi e

molteplici potenziali consumatdriLa crescita economica che ne segaise le basi per

lo svilupparsi di un vero e proprio ceto borghese, composto principalmente da mercanti

e artigiani. | componenti di questa emergente classe cittadifa@n i n), pur

rappresentando il ceto piu benestante e disponendo di copiose rsmngpavano di

fatto il grado pi%» basso della societ? de

neoconfuciand: cid limitava fortemente le loro possibilita di espressione e la loro

partecipazione in questioni politi@mministrative e di carattere pubblico. Percio, loro

principale occupazione divenne, oltre al commerciojckrea del piacefe

Tale tendenza porto ben presto a profondi cambiamenti nel senso estetiil® mode

cittadine, incoraggiando il fiorire di una vivace cultura borghese che andava incontro ai

! Donald JENKIN&Raintings of the Floating WoddEhe Bulletin of the Cleveland Museum of A8, 7,
1988 pp. 245246
2ly2 RSA Y202NRA RSt &4dz0084aa2 FAYIYIALFENR2 RSt O0SiG2 Y&
discapito del precedente sistema che vedeériso come valuta di scambio. Cio permise a mercanti e
FNIAIAFYA RA | OOdzydzf F NB OFLWAGEFEEA S | OljdZA&aANB dzy yz2i
MENEGAZZ(@ cura di)Hokusai, Hiroshige, Utamarait., pp. 1920e5 2 y | £ R \Raittings dffe > &
Ct 21 (Ay &t., p.245P4RB £
552y fR WObYLb{=Z a4t AyHEAQPHEAPZTLIPKSENECE 21 GAY3T 22NIR
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gusti dei nuovi acquirentt h @.nSe mei secoli precedenti erano stati la nobilta e i

grandi signori feudali a commissionare preziose e imponenti apéra r t e ora er ¢
mercanti arricchiti a dettare i nuovi canoni stilistici, stabilendo valori e régdientre

la classe samuraica si tramutava in una classe di burocrati e ufficiali atnaiviis

quella borghese vedeva la sua ascesa concretizzarsi nel proliferare di luoghi e di forme
doarte e doéintratteni mento che ben si add
caratterizzava, e che puntavano a soddisfare la sua sempre maggioreaatiigeatita

e raffinatezza in materia di svaghi: case da té, tealniki ma soprattutto gy T k a k u
, 1 quartieri di piacere fAautori zzeatri®d, d
), i bordellP. Non & un caso che i tre principali centri urbani e culturali del tempo,

nominalmente Edo, Kyoto e Osaka, avessero nei corrispettivi quartieri a luci rosse i

| uoghi doi nc onttwai, apigti,eitari,|peeti ¢ |etteratiie il cuore dellel e
innovazioni artistiche, estetiche e culturali e delle mode pit influéiré tutti, pero, fu

Yoshiwara , il quartiere di piacere di Edo, a vantare maggiore notorieta e a
guadagnar si |l a fama di centro indiscusso de
Una parte fondante nella nascita di questa cultura cittadina la ebbe sicuramente la
deci sione del regi me Tokugawa di proibire
politica che si consolidd una volta per tutte durante gli anntaréal XVII secolo. Gia

nel periodo AzuchMomoyama (1573615) la paura che i missionari gesugiunti
principalmente da Spagna e Portogafiotessero rappresentare una minaccia capace di
sovvertire o oertdbdbnadipmé n d eavevaportath eTbyoto®i appone
Hideyoshi a dare il via a una sanguinosa persecuzione contro i cristiani nel 1597. Fu

perd con il secondoshogun Tokugawa, Hidetada, che il cristianesimo venne
ufficialmente bandito nel 1612, provvedimemoi rafforzato definitivamenteei 1640.

La <cacciata dei cristiani dal paese <coinc
stranieri operanti sul suolo nipponico, principalmente mercanti spagnoli, portoghesi,

olandesi e inglesi.

* Rossella MENEGAZZ®kusai, Hiroshige, Utamayoit., p.20

> Penelope MASOMistory of Japanese Attpper Saddle River, Pearson Prentice Hall, 2pp5273

276

® Rossella MENEGAZZ®Kusai, Hiroshige, Utamaroit., . 22-23

"1 quartieri di piacere quali Yoshiwara a Edo o Shimabara a Kyoto svilupparono a loro volta una loro
sofisticata etichetta, uno specifico codice di comportamento e una divisione sociale interna fortemente
gerarchica e organizzata, in cima alla quale vi erano le cortigiane di alto ranganle ; si veda:
52yt R WObYLP{EKStCHRFLitihpsy2a62422 NI Ré =



Nel 1635 un editto shogunale vietd a tutta la popolazigagponese di poter viaggiare
all 6ester o, mentre nel 1639 venne sancita
straniere. Iniziava dunque un lungo periodo di isolazionismo, noto sakaku ,

che sarebbe cessato solo nel 1853. Eccezione hallaura dei rapporti con il mondo

esterno era Nagasaki, il solo porto in cui le navi dei mercanti cinesi e olagtiasiici

stranieri ammessi a commerciare con il Giappaameevano il permesso di attraccare

Risultato di questo isolam#mnfu che i facoltosi mercanti, non potendo guardare ai paesi
déoltremare, vennero ulteriormente incentiyv
di l usso e a far si i ntendi tor i assai sofis
cultura citadina, plasmata e permeata dai loro stessi valori e gusti, poteva¥ornire

| nuovi canoni estetici e gli interessi della popolazione cittadirflueinzarono
notevolmente la produzione delle arti decorative e applicate, ma soprattutto diedero vita

a un nuovo filone artistictetterario, che aveva quali suoi soggetti principali le mode e i

piaceri mondani, fugaci ed effimeri che caratterizzavangnise le fantasie d& h @,n i n

che ne erano al contempo fruitakyo e protag
fatto di gioie temporanee e passioni passeggere, quasi illfsatéstinate a svanire

presto e che proprio per questo dovevano essere vissute fino in fondo nella vita
present&. Esso divenne il protagonista indiscusso della letteratura popolare del tempo,

ma soprattutto di una vasta produzione di immagini diioipitcole dimensionii

facilmente maneggiabili e utilizzabili in ambienti piu 0 meno modesti e altrettanto
facilmente smerciabili, dati i costi contenutche andavano da paraventi e rotoli dipinti,

a illustrazioni stampate su fogli sciolti o raccoltesgrie e alboum: le immagimkiyoe

8Va comunque fatto niare che, soprattutto grazielle politiche illuminate dellshogunYoshimune a

meta Settecento, molte innovazioni scientifiche e tecnologiche, nonché libri, provenienti dai paesi

occidentali e importati dai mercanti olandesi, raggiunsero il Giappone.t®gesoscenze e invenzioni
RSadGlINRy2 ftQAYyGSNBaasS S fI Odz2NA2aAridt RS3ItEA AyidStt
NR 3dzt NRIydA £ QhOOA RS yrarfgaku Oy 208A@A8dziala (IdERIAQ 212 QTR SG2A ¥ ST
Tsuneko S. SADAO e StephaMADADiscovering the Arts of Japan. A Historical Overvidaw York

Lonabn, Abbeville Press, 2010, pp. 1686 e pp. 1981 nH S w2aaStfl a9b9D! %%h3I @l 2°
PGFYENRB® [dz23KA S @26 GA RSt DAFLIRYS Xz OAGOI Lo
°Saralt | hat { hbs &a¢KS 2 2 NIPFRiladBhiaWuselimybBait BulldtiadBAg/350,¢ =

1986, p.3

1% |nfatti il termine aveva le sue origini nella filosofiadolhista, dove indicava le illusioni transitorie del

mondo terreno, fonti solamente di dolore e sofferenza.

YAmaury AD! w/ N!' wh5wRBND BNI & RIS { ECUWlBrApopuRey gaiRd@oerr A Y

Japon: siglos XVII a XColegio de Mexico, 2005, pp.-4Q

l.-’:l
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2. Verso il colore: nishikie
Il percorso evolutivo deilikiyoe, il processo di stampa e le tecniche

2.1 LGconografia delfimondo fluttuante: storia, caratteristiche e temi di
undndustria di massa

La produzione di i mmagi ni |l egate al Amondo
case da te, dei teatri e att&ebukj delle cortigiane e di tutti quegli effimepiaceri che
costellavano la vita mondana della borghesia cittadina, si compone di svariate tipologie
pittoriche, tra cui dipinti su paraventb (y @b u ) e rotoli verticali da appendere
(kakemono ). Inoltre a questo genere appartengono, soprattuttstafapeukiyoe

: xilografie vendute al pubblico del tempo come fogli singoli o rilegate in album,
come libri illustrati o disegni decorativi per ventdglMa esse fungevano anche da
calendari illustrati égoyomi ), piccole stampe per committenze private di alta
gualita realizzate per occasioni di festa o scambi poetici tra i membri di circoli
intellettuali Gurimono ), programmi ecartelloniteatrali €hibai banzuke )
oppure da manifesti pubblicitari, addobbi per gli interni domestici, giochi e altre
pubblicazioni di uso comufe
Essendo concepite principalmente coméhpigita, souvenir, poster o come oggetto
déintratteni mento in sostituzione a guant
decorazioni usa e getta, le stampeyoerispondevano alle esigenze di un mercato di

massa. In questo senso, il loro sviluppo e stetme nt e | egat o a quel |
editoriale e, pill in generale, della starhpa

! Rossella MENEGAZZ®Kusai, Hiroshige, Utamarait., p. 20

LY dzZNBE ! & D! w/ N!' wh5wND! 9%3 @BE6®EAf 23INF FNI RSt LISNA

®Sarah THOMPSOME KS 2 2NI R 2F WI LIBYSasS t NAyGagds OAlG®sS LILI® n
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2.1.1Storia e sviluppo delle xilografie ukiyoe

La storia della stampa in Giappone ha radici antiche, riconducibili ai primi esempi di

scritti stampati, perlopiu invocazioni buddhiste, introdotti dal continente cinese
attraverso | a penisola cor e'aRemlungogemped Ot t av
testi stampati sarebbero stati legati alla divulgazione religiosa: nel tardo periodo Heian e

in epoca Kamakura, infattl, 6 ami di smo e altre <corrent. d e
furono tra i principali fautori dello sviluppo delle tecniche di stampa xilografica (sempre

di derivazione cinese). La produzione di libri stampati, comunque, rimase
generalmente confinata ai templi e alle scuole buddhiste, sia in qualita di mezzo di
pratiche devozional. si a come alernativanaé nt o di
metodo di stampa con matrice in legno di origine cinese fu rappresentata

dal |l i ntroduzi one, nel XVI secol o, del | a t
Coreai a seguito delle campagne di conquista promosse da Toyotomi Hidéysahi

dai missionari gesuiti europei. Tuttavia i caratteri mobili non incontrarono grande

successo in Giappone e questa metodologia venne ben presto abbandonata in periodo

(@)

Edo, durante il qgual e si assistette a un
ancora una volta sulle matrici in legho

La stabilith e la prosperita economica che caratterizzarono soprattutto la prima parte

d e épbcé Edo favorirono un considerevole aumento del tasso di alfabetizzazione,
facilitato dalla rapida diffusione di scuole in tutto il territorio giapponese; tanto che a

met "~ del X1 X s e e€66% della pa@oldziéne era in grada di ledgere5e0
scriver e. Prodotto e fattore di guesta <cre
editoriale commerciale e | 6innovazione del
matrici lignee ai caratteri mobili, in particolare, sarebbe probabilmente rilaumé al

minor costo che tale metodo richiedeva. Infatti, gli editori solitamente pubblicavano alla
volta un numero ridotto di copie di undope
tempo, anche per periodi molto estesi: tale operazione era mognel facilitata
dal |l uso della xilografia, in quanto | e m

“Andrew TKAMEDY | 95 G ¢KS 1 A&G2NBE 2F . 2214 YR tNRAy(d [/ dz (dz

Book History14, 2011, p. 272

® David B. WATERHOUSBE[unobu and his age. Thevelopment of colour printing in Japa.ondon,

British Museum Pres4964, pp. 91

*Andrew T.KAMES , / 1 95 4a¢KS | A3a02NE 2F 0@@{ A ONMROI NWWE H oz G
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conservate e riutilizzate di nuovo quando il mercato lo avrebbe richieGwesto
sistema era vero soprattutto per la pubblicazione di romanzi e altri testi, ma non é
difficile credere cheiguardasse anche le stampe illustrate.

La crescente richiesta, da parte de @,rdi passatempi letterari portd ben presto alla
nascita di nuovi generi e, di conseguenza, allo sviluppo di un mercato popolare della
|l etterianturattedi ment o, che S i tradusse
commerciale di case editrici private. La diffusione di libri rilegati, suddivisi e
classificati in svariati generi e tipologie, fu certamente un elemento fondamentale
nel | devol tampeukiyo. Apartirel dagli isizi del XVII secolo, infatti, molti

libri contenevano illustrazioni, principalmente in bianco e nero o monoérame in
seguito anche a colori: i cosiddekiu s a z @s h,iche comprendevano diverse
tipologie di narrativa popolare e vantavano una considerevole notorieta, erano testi
illustrati in perfetto stileukiyoe e non di rado gli stessi artisti di stampe venivano
incaricati di realizzarne le copertine o le immaginiemé?®. Inoltre, si sviluppd un
mercato di illustrazioni erotiche, che sarebbe divenuto nel tempo una componente
i mportante della produtuondadelkbe stampe
Se il mercato editoriale fu uno degli stimoli alla nascita delle xilognaitigoe altro
importante antecedente, soprattutto stilistico e tematico, fu la pittura mondana in stile
giapponeseyamatoesviluppata dalla scuola Tosa durante il XVI secolo. A essa si

sarebbero rifatti, con i loro dipinti raffiguranti scene di genere, anche altri precursori

n

de

del l a coukijoeet ei del Bbdbcuni maestr.i appartene

Yoshinobu (15521640), Naizen (1568608) e Naganobu (1571654)".
Tra gl i a | ukiyoevanno aicbrdati d pitdre b illustratore lwasa Matabei

(15781650) e gli artisti che si cimentarmmella pitturabijinga , ovvero nella

“In questo malo le case editrici erano in grado di recuperare la notevolsai@ziale rappresentata da
una nuova pubblicazione. Inoltre non era raro che un editore traesse profitto dalla vendita delle matrici

e dei diritti di stampa di una certa opera a un suo concorrente; sivedah YL Y I T dzl 22 aWI LI yS&.

books of the Ed period (16081867): history and characteristics of blecBNJ y (i S Rloudnal 8ftha ¢
Institute of Conservatiqr82, 1, 2009, pp. 781

CAndrew T.KAMB3 , / | 95 G¢KS | Aad2NB 27T 6200, (p@2742y5R t NRAy G/ dzf G

° Peter F. KRNCKI, "The Publishing Trade", in Amy Reigle Newland (a cufaelijotei Encyclopedia
of Japanese Woodblock Prinfemsterdam, Hotei Publishing, 2QQ5 305

VY LhyL YIETdzZl 28 aWF LI ySaS LINJEOUSRE o@2008s 20BLI® KdSt 9 R 2
"t SGSNI CO YhwbL/ YLE 4¢KS tdzofA&KAY3I ¢NFRSés OAlo:

?David B. WATERHOUBR{unobu and hisage> OA G ®% LJ® MH
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rappresentazione di bellezze femminili ideali (perlopit cortigidhekhe divenne
estremamente popol ar g166LL672¢nt e | 6era Kanbun
Da queste forme pittoriche si sviluppan genere incentrato, oltre che su
rappresentazioni di cortigiane e donne affascinanti, su scene di genere e passatempi
mondani, talvolta con eleganti allusioni e riferimenti colti a tematiche letterarie ripresi

dalla pittura di corte, e spesso caratteret o dal | 6attenzione nei C
vita, dei divertimenti e dei ™ATali dipint,b umani o
perlopiu realizzati su carta o seta nella formaatoli o paraventi, presero il nome,

appunto, diukiyoe Al mmagi ni del mondo fluttuanteo.
avrebbe ripreso le sue tematiche la stampa xilografica che si sarebbe sviluppata poco
dopo, proprio grazi e aavorbnobu.Depo diluidedrhunque, t t or e
mo | t i  aukiyoesssarebbatoeciméntati sia nella stampa che nella pittura.

Influenza fondamentale fu, comunque, proprio quella dei testi illustrati cemes a z @s h i
specie quelli che riportavano brevi raccoatstorie riguardanti episodi di vita, spesso
umoristici e parodici, di cittadini e cortigiane, i cosiddattk i z @'s h.iApparsi per

la prima volta agli inizi del XVIlI secolo, essi guadagnarono una tale popolarita che la
gualita delle loro illustraziontrebbe a tal punto da renderli opere di un certo pregio gia

in era Genroku (1688 1704)°. Da essi sarebbero emerse altre tipologie di libri
illustrati, incluse nella categoria dkils a z @chensi svilupparono a partire dal tardo

XVII secolo.

Léaffermazi one uliywéclobneed iftoorrmaa b adretlel 6pur a men
non sarebbe stata possibile senza il patrocinio della popolazione cittadina. Buona parte
delle stampe del XVlle del XIX secolo erano prodotti economici, come souvenir dei
quartieri di piacere o dei teatkabuki e alla portata della gente comune, che ne era
infatti la principale fruitrice, e solamente alcune edizioni particdlaspecie quelle
commissionate peoccasioni speciali da privatierano davvero costose.

Tuttavia fu proprio grazie al mecenatismo di committenti privati come intellettuali e

ricchi borghesi che | 6editoria e |l e tecnict

13 Questo fatto fa presumere che potesse trattarsi di dipinti venduti a clienti abituali dei quartieri di

piacere, come agiati borghesi e samunaigualita di costosi souvenir.

14 penelope MASOMYistory of Japanese Attit., pp. 278279

P52yl fR WObYLb{S &t AYyGAYyIHB7I-BF (KS Ct2FiGAy3IT 22NI RXE.
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elevati e perfezionarsiSe le illustrazioni di libri e di poster pubblicitari inizialmente

erano solo in bianco e nero o monocrome, talvolta dipinte a mano, gradualmente
cominciarono a comparire delle sperimentazioni di xilografie policrome.

Le prime stampe a colori vennero cmmssionate soprattutto da gruppi di poeti dilettanti,

che avevano | 6abi tudine di scambi ar si rac
occasioni, al cui interno comparivano immagini coloratezialmente dipinte a mano e

piu tardi, a partire dagli inizdel XVIII secolo, stampate direttamente in due o tre

colori*’.

La nascita delle stampe policrome in fogli singoli, in particolare, deve molto alla
realizzazione di calendari pubblicati privatamente. Saranno queste opere il preludio alle
stampe a colori come attivita commerciale su larga scala. Poiché in epoca Edo i
cdendari erano prodotti solo su diretta autorizzazione del governo shogunale, i circoli e

I singoli committenti dovevano per forza fare affidamento su pubblicazioni patrocinate
privatamente. Furono proprio questi lavori finanziati da mecenati piu 0 memenabb

come quelli commissionati per i festeggiamenti del nuovo anno nel 1765 da un certo
Kyosen, a per mettere undevoluzione nel | a

utilizzate piti matrici, una per ogni coldte

2.1.2 Dal nero alfibroccata: storia di uréevoluzione cromatica

Lo sviluppo tecnico delle stampikiyoeattraverso diverse fasi evolutive.
Come si évisto, esse erano strettamente correlate al mercato editoriale e librario,
traendo le loro origini proprio come illustrazioni di testi, e le prime immagini di questo
genere erano in bianco e nero, note cemm@izurie o semplicementsumie

.Nelcor® dei pri mi decenni del XVI 1 secol o
primi esempi in questo campo erano dipinti a mano, utilizzando principalmente una
tinta rossearancione, denominatan , a cui potevano talvolta affiancarsi il giallo e il

blu'®. In particolare, benché la maggior parte degli autori di tali opar®iggi a noi

" David B. WATERHOUBE[unobu and his age> OA {49 LIJ® m™H

®pavid B. WATERHOUBE{uUnobu and his a&x = 02021 s LJ®

19 Sandra ACONNORS, ElizabetCDOMBS, RogerkEYES e PaulMl L¢ahw9s ¢ KS LRSYGAT.

and Light Sensitivity of Japanese Woodblock Print Colorants: the Impact on Art History and

t NBASNBIFGA2y ¢S Ay t I dzf WS d), SewhifigRedearghdrStha)PitorialL & G f A S
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ignoti, negli anni venti del Settecento Okumura Toshinobu ne realizzd alcune
raffiguranti attori kabukf®. Altri artisti i cui nomi sono legati a questa tipologia di
immagini, dettetan e , sono Tori.i Kiyonobu, Okumur a
per le loro rappresentazioni di popolari atteabukiloro contemporanei, elishikawa
Moronobif®.  Q wlénmclie operava prima di tutto come pittore ed era famoso per le

sue scene di genere,  spekgyece hoécnedntate d
nuovo formato, ovvero quello delle stampe su fogli singoli indipendenti
commercializzati sia sepgamente che raccolti in album, gthimaie T

divenuto poi nel tempo il format prediletto

Il pigmentotan venne gradualmente sostituito da un nuovo colore, dalle tonadisa r

rosate, chiamatbeni e ottenuto dalla pianta di cartan@afthamus tinctoriugs Oltre

al rosa, in tali lavori erano presenti anche altre tinte, come il giallo, il blu o il verde; ma

il benirestava comunque la componente cromatigacipale, motiw per cui vennero

definiti benie (AT mmagi ni rosao) . Poich® spesso a
anche un inchiostro nero misto a colla <c¢h
tali opere venivano indicate anche coanashie (iimmagi ni? Esaecscnat e o)

databili soprattutto tra gli anni venti e trenta del XVIII secolo e gli stessi Kiyonobu e
Masanobu, assieme ad altri come i membri della scuola Torii e a Ishikay@adbu, vi

si dedicaron®'

Fu tuttavia negl:@ anni guaranta del XVI 11
innovazione tecnica: la stampa a colori. | primi esempi risalivano gia ad alcuni album

poetici risalenti al secondo decennio dello stesso secolo, ma queste prime semplici
stampe a colori dovettero attendere del tempo prima di poter essere immesse nel mondo

della produzione commerciale. Il primo esemplare documentato e datato 1742 ed e
firmato Okumura Masanobii. Si trattava principalmente di stampe a due colori,

solitamente nei toni del rossosabenie del verde, ragion per cui venivano designate

(segue notaprts of Asia: Proceedings of the Second Forbes Symposium at the Freer Gallery of Art
Londbn, Archetype Publications, 2005, p. 40
%’ hbbhw{ {FYRN} ! ®3 /hha. {2 9fAl+0SGK L®Z Y9, 9{= wi:
Identification and Light Sensitivity of Japaneseddidock Print Coloran¢ = OA G ®X LJP nn
ZaLll ! w! { KAJSRY a{kAYSS &4 4 2F W LMoiSnea / £ I 44 A OF
Nipponica 6, 1/2, 1943pp. 253252 e Sarah THOMPSDN & ¢ KS 2 2 NI R 2¢k., pp/l49J y Sa S t
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comebenizurie (Al mmagi ni rosa stampateo). Esse
periodo di circa ventodéanni, tra gl.i anni g u
durante il quale aumenttmehe il numero di matrici utilizzate, pur restando inferiore a

cinqué®.

Come giaaccennato, fondamentali per la sperimentazione e il perfezionamento di
gueste xilografie a colori furono proprio le pubblicazioni private cauemonoe

calendari, da cui poi si passo a lavori pensati per un pit ampio mercato.

Non e dunque un caso chguando nel 1765 circa apparvero le prime stampe
interamente a colori, esse fossero pensate come produzioni private, nello specifico
calendari illustratf’. Queste primissime sperimentazioni soatiribuite a Suzuki

Harunobu, che viene percio generalmente accreditato come il padre delle stampe
nishikie (AT mmagi ni di broccatoo), ovvero | e
cinque colorir che ri chiedevano | 6uso di atwraner os e
cromatic&®. | progressi tecnici di tale produzione a colori avrebbero continuato ad
accrescere negli anni seguenti, tanto che oggi il periodo compreso tra il 1781 e il 1801,
durante il quke operarono artisti del calibro di Torii Kiyonaga e Kitagauamaro,

viene defdmdaa doumr cakiyod™e | | e st ampe

Sarebbero state le xilografieshikie divenute a loro volta beni di consumo di massa, a

regnare sul mercato editoriale fino alla fine del XIX secolo.

2.1.3Produzione di massa, produzione standardizzata: i formatemei

Trattandosi di una produzione di massa, ben presto le staknaeesvilupparono una

serie di formati e tematiche iconografiche standardizzate.

Le illustrazioni potevano essere orizzontali o verticali, presentando misure diverse a
seconda della tipologia, delle tematiche e degli usi per cui erano prodotte; in particolare,

con | 6af f er ma z inshkie il dumérd dei tagk @assibdi saumento

25 Roger S. KEYB8panese Woodblock Prints. A catalogue of the Mary A. Ainsworth Coll€atieriin,
Allen Memorial Museum, Oberlin College, 198428
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notevolmente. In genere, si possono perd identificare alcuni formati ricorrenti e
maggi ormente diffusi .Obdmo (@dkbdr matito comamde e

395%260270mm), utilizzato nella produziomeshikieper vari soggetti, tra cui il genere

Ok eb i e i paeaggi. Spesso pitd b aerano pensati per essere disposti uno
accanto all 6altro per formare un polittico.
Molto diffuso era anche ilc h1 b an (Aformat o medi oo, 260C

indicativamente la meta di un foglid b autilizzato da artisti quali Hiroshige. Bna | t r a

ver sione di guesta tipologia, che misurava
dai primi autori di stampe policrome come Suzuki Harunobu.

Vi era poi lo hosoban (Aformato strettoo, 3301 150mm)
verticalmente. Esso inotro i favori degli autori di stampe che ritraevano attori

(yakusha ), come T@shisai Sharaku e i me mbr i
Altri formati abbastanza comuni si basavano su biglietti poetici di forma quadrata

(shikishi ) o rettangolare tdnzaku ) ed erano spesso utilizzati per la
realizzazione dsurimono Tra questi spiccavanoth T t anz a k u b(amf or mat o
medi o per biglietti @parez akdldaif309ronalt200 nyr)a ned
per bigliett:i poetici o, 3 9i0K alc7he@rgre) |, | egat

(Ai mmagini dft fiori e uccelli o)

Non erano soltanto le dimensioni dei fogli a presentare un pattern ricorrente: anche le
tematiche icongrafiche, per quanto varie, potemaessere ricondotte a delle categorie
generali.

Tra le piu famosé mma g i uokiyoespiedario & rappresentazioni di attori e bellezze
femminili. Il primo genere, quello delle stampe che ritraevano gli akabuki le
cosiddetteyakushae , vide tra i suoi pionieri, nella prima meta del XVIII secolo,

i membri dela scuola Torii, specie Torii Kiyonobu e Torii Kiyomd&uTra gli anni

settanta e ottanta del Settecento furono gli artisti della scuola Katsukawa, come

VP SEESNI £ YSY(dS aAYYFIAYA RA IANFYRA GSadsSées ar (NI GGl

teatrali e di bellezze femminili. Tra gli artisti che produssero questo genere di opere, figurano Kitagawa

Utamaroet Il a Knal A { KI NI} | dz
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Techniques”, in Amy Reigle Newland (a curarltii¢ Hotei Encyclopedia of Japanese Woodoicks

Amsterdam, Hotei Publishing, 20Q%.328330
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Kat sukawa Shunpatir@i in questd settdreadi ndeecato, sviluppando

immagini che si concentravano su di una sola figura. Questo genere di autoritratti
avrebbe raggiunto il suo apice con i | avo
yakushaefurono debitrici del loro sucees o al | 6affermazi one e all
Edo ottenne il teatrabuki gli attori divennero dei divi e la popolazione si appassiono

sempre piu a tali spettacoli. Le stampe, nate inizialmente solo come poster pubblicitari

delle rappresentazioni, si dvettero presto in una serie di ritratti che riproducevano gli

attori nei loro ruoli e pose piu noti: una vera e propria forma di merchandising che
riscosse nel tempo sempre maggiore popofarita

Altrettanta fortuna commerciale incontraronbijinga , ovvero le immagini di

soggetti femminili, specie cortigiane e intrattenitrici appartenenti al mondo dei quartieri

di piacere dell depoca o0 Dbletdmpe acle diantke al i z z
appartenenti a svariati ceti sociali cittadini, come figlie e mogli di mercanti e samurai,

note per la loro avvenenza e raffinatezza, ne sarebbero diventate protagoniste. Il primo

artista a specializzarsi in questo genere fu, negli aessanta e settanta del Settecento,

Suzuki Harunobu, noto per le sue figure aggraziate e dalle sembianze adolestenziali
seguitopoi da molti altri come Torii Kiyonaga, che negli anni ottanta svilupparono uno

stile di rappresentazione piu allungatonree no r eal i sti co. Loet "~ d
bijinga s i ebbe con | 6opera di Kitagawa Ut amar o
XVIII secolo e i primi anni del XIX secolo. In questo frangente, il formato prediletto

dagli artisti di questo genere divenn@®b & mendenza che gia si riscontra nelle opere

databili agli anni ottanta del Setteceiitanche in virtu dei gndi ritratti a mezzobusto

degli @k u,bi &n Cui S i ri scontrava un i nteress:
psicologia dei soggetti rappesgat?”.

Non sempre facilmente distinguibili dai generi precedenti, sono le stampe definite come
Aparagoni 0 o fadattamenti 0, ovwmgateo real i zz:
La noziore di mitateindica la giustapposizione, nello stesso contesto, di due concezioni

di ssimilii, che poco hanno a <che fare | 6u
ambientazione moderna a cui viene soOoOvVvrappo:
spesso fa#t di rimandi a episodi letterari o storici. Non & un caso che questo genere si

svilupp, i ni zialmente nell 6ambito dell e pr«

3 hat { Rb2 Td& WK 8J, 3%t pS613 NA y ( & ¢
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intellettuali e poeti, dove la raffigurazione di un soggetto contemporaneo in un contesto
moderno richiamava, grazie ad al cuni dett ac
a famose vicende letterarie o leggend&rieLe stampe di questa tipologia erano

soprattutto peodiche e umoristiche, spesso con soggetto bellezze femminili o
personaggi del passato o della letteratura, oppure giustapposizioni di luoghi o poemi con

figure contemporanee o scene di genere. Non di rachitake era una scusa per poter

realizzare una eie dove poter paragonare determinati soggetti noti della
contemporaneita a elementi letterari e artistici come le quattro stagioni, i sette dei della

fortuna e altri. Tantissimi artisti si cimentarono nella categoria ndigate come

Utamaro, Hosoda EigrHarunobu e Utagawa Kuniyoghi

La produzione di stampe a tema paesaggistico, le cosidddtt& e i g a invece,

non si affermd come un genere proprio prima del XIX secolo. Suoi prededessno

I i bri di viaggio e guide twuristiche, che o
del mer cat o e d’iAdare unailevantednepuldo alle gviluppa di questo

tipo di immagini fu la necessita da parte di artisti ed editori di trovare nuovi soggetti per

le loro opere, poiché le raffigurazioni di cortigiane, donne attraenti e attori erano state

vietate dalle disposizioni redatte dal governo in era Kansei (1868)°. Oltre a cio,
fondament al i furono | e I mmagi ni pibrices pet t i c
dispositivi ottici importati dai mercanti olandesi, che influenzarono non poco gli artisti

del tempd®. Tra coloro che si confrontarono con questa tipologia, si distinsero
soprattutto i nomi di Katsushika Hokusai e Utagawa Hiroshige.

Anche le stampe di tipk ac h@ga , fAi mmagini di fiori e
raffiguranti fiori, piante, animaliguali insetti, pesci, uccelli e altri soggetti naturali,

i ncontrarono i favor. dell a clientel a. Esse
pittorica, di derivazione <cinese e ben no
soggetti proprio piante, dri e uccelli. Naturalmente queste xilografie si proponevano

come unbalternativa, economica e accessibil
paraventi, rotolkakemonce fusumache decoravano le abitazioni dei piu facoltosi; ma

erano molto appezate anche per il significato simbolico e benaugurale che spesso

**Roger S. KEYBSpanese Woodblock Pritg O A3G:32%  LJILJ
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sottintendevano. Generi popolari erano anche le raffigurazioni di scene di vita
quotidiana, spesso | egate amitaté deustanpedii or e i 1
guerrieri ed eroi del passatmshae ) T sviluppatesi nel XIX secolo e fra i cui

autori figura Utagawa Kuniyoshi e, soprattutto, le stampe a tema erotico. Queste

ultime, conosciute comenakurae (Ai mmdegl niguansbungal e 0) 0

(Ai mmagini primaverilio), occuparono uno6i mp
tutto il periodo Edo, benché la loro produzione nel tempo fosse stata pesantemente
limitata e addirittura banditdal governo. Tuttavia, esse continuarono a circolare come

edizioni private o clandestine, in genere sotto forma di alboum di dodici stampe o come

libri erotici. Infine, una categoria a sé stante era rappresentata dai libri illustrai, gli

hon , di cuifacevano parte anche glik i zedls b $ a Z, @ daliei pubblicazioni

di carattere privato, comesurimono (letteral mente ficose stam
- commissionati d singoli mecenati o da circoli di intellettuali, letterati e poeti per
ricorrenze special:@ O con intent.i augur al.i
sperimentazione di nuove tecniche distammpa c hi edeva | 6i mpi ego del
abilita tecnica equalita dei materiali impiegatima soprattutto sviluppo delle tematiche

proprie, quali raffigurazioni di soggetti naturalistici, poetici e letterari e della natura

morta™.

2.2 Una stampa, quattro attori: il mercato editoriale e le tecniche di
stampa tra illustratori, intagliatori, stampatori ed editori

Oggi attribuiamo una certa stampa a un dat
ha esequito il disegndla sarebbe errato pensare che la realizzazione di una xilografia
ukiyoer i guar dasse una sol a per sona, anzi : p €
necessario il lavoro di tre artigiani altamente specializzati e di grande talento,
nominalmente illustratorantagliatore e stampatore. Tuttavia, altrettanto fondamentali
per |l a riuscita del processo di stampa er a
qguarto el ement o: | 6edi tor e, il qguale tirav

venivano pubblicte.

“0Sarah THOMPSON,¢ KS 2 2 NIyFS aST, citMh B8 (i & €
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2.2.11l mercato editoriale e gli editori

Il mercato editoriale si affermo a partire dal XVII secolo, divenendo i breve tempo una

fiorente industria in grado di distribuire i suoi articoli in tutto il Giappone. Sua
caratterigta fondante, chearebbe rimastaressappoco invariata nel tempo, era il fatto

che litri, mappe e stampe erano venduti e prodiztiia stessa istituziofie | membri di

guesto settoré generalmente indicati con il termihenya **1 iniziarono a riunirsi

in corporazioni, spesso suddivise in base al gedieaeticoli venduti, gia a partire dalla

seconda meta del Settecento: esse avevano il compito non solo di tutelare i diritti
débautore e sovrintendere | a produzione, m ¢
organizzazioni di autgensura, in quanto supesionavano i lavori e ne approvavano la

stampa sulla base delle norme govern&tive

Léindustria |ibraria si di videvariesBearzi al n
come testi cinesi o trattati filosofici, storici o riguardanti il Buddhismo, e quella di

romanzi, racconti popolari, mappe illustrate e stampe.

l nol tre, essa includeva unbdéampia gamma di
gerarchica vi mno gli editori su larga scala, che non si limitavano alla sola
pubblicazione, ma commerciavano anche articoli di altre case editoriali, disponevano di
dipendenti che operavano come ambulanti e vendevano i loro prodotti anche in altre

zone del paese, e gevano servizi di noleggio librik@shihon ). Vi erano poi

edi tori di piccole di mensioni, che spesso
loro principale mansione di intagliatori o di altre professioni collegate al mondo
editoriale. Infine vi eano le librerie al dettaglio, che si limitavano a fornire testi e
stampepubblicatida altri. Il loro commercio riguardava una gran quantita di articoli, dai

romanzi piu popolari alle stampekiyoe dai libri illustrati a giochi da tavolo. Le

illustrazion del |l 6epoca rappresentano spesso gu
| 6abitudine a esporre | e stampe fuori dal
assaggio della merce disponibile. Molti erano distribuiti lungo le principali arterie

cittadine en prossimita di templi e dei quartieri dei divertimenti.

3 peter F. KORRKI, "The Publishing Tradett., p. 307
“Questod2 Ot 62f 2% fSGGSNIEfYSYiGS a«O02YYSNDALYGS Ay f AONRE
soggetti che se ne occupavano.

21



Il settore librario non era il monopolio di una singola citta, ma ogni grande centro
urbano e persino alcune cittadine di provincia possedevano una loro specifica editoria,

che talvolta riusciva alirittura a imporsi su scala nazionale. Tra piu importanti editori

del t empo, spiccavano Eirakuya T@shir@ di
Kukuya Ki hei di Kyot o, Tsutaya Jlizabur @ e
Ch@bei di Osaka asakfari ya Yohei di Nag

Caratteristiche dell 6editoria di epoca Edo
vendere un gran numero di articolii di gene

dimensioni e tipologie, che operavano nel settore e una distribuzione geografica

alguanto ampia delle pubblicazioni.

Poich® | e grandi case editoriald@ super vi
pubblicazione e vendita daamotol o)yfinanzmreed ot t i ,
lanciare una determinata serie di stambkigoedestinate alla diffusione.

Era lui a stanziare il capitale necessario ake operazioni editoriali, che dovevano

richiedere un investimento iniziale di una certa rilevanza. Inoltre era sempre lui a
stabilire quale tipologia di lavori iniziare, con quali formati e quali temi proporre, in
relazione alle richieste e alle preden z e det t at e dal mer cat o. So
decidere, sulla base di che tipo di opera intendesse intraprendere, a quali artigiani

rivolgersi e a seguire passo passo | déintero

2.2.21l primo passo: gli illustatori

Una volta che | 6editore aveva stabilito che
ricorrere, contattehia )in primis [ 06illustrat
Questi eseguiva uno schizzo basandosi sulle indicazioni ricevute riguardo al tema
dellbi I l ustrazi one. I n seguito esso veniva pr
su eventuali modifiche e ne discuteva con il disegnatore. Questi abbozzi spesso
presentavano annotazioni del I dartista riguz:

improbabile che fossero gli editori stessi a suggerire quali tinte impiegare, in base alle

BILLhYL YITdzl2s aWFLI ySasS LINGuyicS R X@p2B2804 (1205 (KS 9R2 LJ
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mode vigenti. Ad ogni mo d o, | 6artista pote
i dea di gual.i gradazi oni adoperarsghema i n qu.
cromatico veniva definito solamente in seguito, una volta che fosse stata realizzata una

prima prova del di segno stampato da parte

disegnatore determinava con esattezza le tonalita da applicare e le aspecdent!’.

Una volta ricevuto il benestare dell dedito
firma e i | s u oilludstratorebprocedesanalrealizzare ibdisegno défibitivo
e dettagliato lfanshita e ), solitamente realizzato su cartaino o ganpi

entrambe particolarmente resistenti. Tuttavia non era sempre lo stesso artista a svolgere
questoul ti ma copidf.azi one, ma un

Il nfine, era ancora una volta | d6editore a
mostrarlo al censore ufficiale, il quale ne approvava o meno la pubblicag)oaado

gquesto passava il controllo della censura, su di esso veniva apportato il sigillo che ne

49

indicava il consenso alla divulgaziorsgatame in o kiwame in

Gli illustratori non erano pérgli unici responsabili dello stile finale che avrebbe avuto

| 6opera definitiva wuna volta conclusa | a
del Il dintagliatore del | e matri ci pri ma, e
considerevol emmaglilnee meadd i dgelladi. Stava qui
stessi, oltre che all 6editore, saper scegl:i

che sapesse realizzare un lavoro il piu vicino possibile alla sua maniera; oppure stava
sempre a lui @are delle illustrazioni che si adattassero e si confacessero alle capacita

del |l dintagliatore e dello stamPadqualtda che a
della stampa finale, dunqueaon dipendeva da una sola persona, ma era questione di

una perfetta sintonia tra tutte le parti coinvolte.

YWEY ¢{/ 1 L/Ih[5% &/ KAy S aB®cklPyhit 3 ¥ebriaidgsS141971,/p270 2 dzNJ 2 2 2 R
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2.2.3Nel segno di intagliatori e matrici

Una volta approvato, il di seghagyapas $ava nel
dove venivano preparate le matrici in leghar{gi ).
Tali matrici erano realizzate con y@amazakura , una varieta di ciliegio selvatico

caratterizzato da un legno massiccio e robusto. In genere si preferiva utilizzare lo stesso
tronco per la medesima serie, prediligendo la parte interna, piu dura, per le tavole che
sarebbero state utilizzate per eiestem@nt or ni
tendenzialmente piu morbida, per quelle destinate ai colori. Una volta livellate e rese
| i sce, si potevalprocedere con | dintaglio
Il processo che portava allaeazione di stampaishikie prevedeva innanzitutto che
sulla superficie della tavola, cosparsa di pasta di riso, venisse posizionato a faccia in giu
un foglio con il disegno da riprodurre e lo si oliasse perché risultasse trasparente.
LO6i nt a ddrisha t o)rineziavé quindi a incidere il legno servendosi di piccoli
coltelli affilati e ceselli, ognuno con una sua specifica funzfor&olitamente le tavole
venivano lavorate su entrambi i lati; inoltre non era cosi infrequente che a occuparsi
della maggior parte deloperazionfossero gli apprendisti, mentre il maestro eseguiva
solamente quelle parti che richiedevano maggiore abilita e precisione, come le mani e i
volti®®,
La prima matrice ad essere realizzata era quidiasoli contorni del disegno. Si
procedeva dunque a realizzare una prima impressione in inchiostro nero sminarta

0 ganpi , che fungeva da provk (y @g @). La stampa tornava
nuovamente nell e mani del | &Giendvartod nseltatee, del | 0 i
se lo approvavano, annotavano su di esso le differenti zone in base alla tinta che si
voleva | dope*.a Soilniatlaemeaut es sled azze quantede e s e g u
tonalita desideratd
A questo punto era il momento di intagliare le matrici dei colori: una per ogni diversa

gradazione. Ancora una volta i fogli in canéno o ganpierano posti a faccia in giu sul

Jan¢ { / 1 L/ 1 h[ 5% a4/ KAYyS&asS - YyROWH LKIFESYALE 2dzNJ 2 22 R
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legno e questo veniva inciso e cesellato fino ad ottenere la giusta copia. Naturalmente
gli schizzi preparatori eseguiti dagli illustratori per questo scopo andavano distrutti
durante il lavoro.

Poichéer a f ondamentale che | 6incisione corri s,
disegno che doveva possedere una data colorazione, senza che si sovrapponesse ad altre
o fuoriuscisse dai contorni, un ruolo essenziale era giocato dah t @ Con questo

termine si indicavano dei contrassegni, delle tacche incise sui contorni esterni della zona
intagliata di ciascuna tavola, sul bordo superiore e sul lato opposto. Essi indicavano
dove dovesse essere posizionato il foglio al momento della stampa, assicurando ¢
venisse rispettato il giusto registfo

Il processo di intaglio delle matrici si concludeva camdalizzazione di nuove prove su

carta, una per colore, in maniera da indicare alla maestranza successiva, ovvero lo
stampatore, quali gradazioni erano richieste.

Va notato che questo lavoro richiedeva grandi abilita e precisione da parte
del | 6i e tmatigd peractii ;aramente erano gli stessi illustratori ad occuparsi di
incidere le matrici per le loro opere, e perdaméece a occuparsemeano generalmente
artigiani professionisti che avevano appreso la loro arte dopo anni di apprendistato.
Ciascung inoltre, sviluppava nel tempo un proprio stile, ragion per cui illustrazioni
realizzate dallo stesso autore ma passate per botteghe di incisori differenti possono

risultare tanto diverse tra loro da far dubitare che siano state effettivamente disegnate

dalla stessa persona Anche quitutto dipendevada | | a br avurnello del | 6 e
scegliere un certo i ntagl i at or,eoppuren base
dal | 6 at t eiflustiatore re e ihdichte | gale incisorelovesse eseguire suoi

lavori, o nelrealizzare delle opere il cui stile potesse adattarsi a quello di chi ne avrebbe
realizzato | e matrici. Nel Xl X secolo | a f
un gralo di riconoscimento maggiore rispetto ai secoli precedenti, tanto che non solo a
met ~ del secol o divenne abbastanza nor mal e
del I i ncisor e, ma al cuni di €S Si di vennero

per diverse case editriti

%1 YL dzNE ! ® D! w/ N!' wh5wND! 9%y &[+ EAf23aN} FNFE RSt LISN
and Japanese Colour Woodf 2 01 t NAY& Ay 3¢3 OAG T Ll®
°" Roger S. KEYB8panese Woodblock Pritg€  (pA104R05, 16
Boulled G F YLIS LINPR2GGS GNF Af - xLL § 3IfA AyAl A RSE - L-
che si occupo di realizzarne le matrici. Tuttavia pare che gia nel XVIII secolo a Edo esistesse una
corporazione degli insori: riconosciuta ufficialmente nel 1791, essa doveva essere attiva gia da
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2.2.4 Stampatori: maestri del colore

Ultimo passaggio obbligato per la produzione deilegrafie era lo stampatoresgrishi
), il piu importante se si considera la questione dal punto di vista dei pigmenti
adoperati.
Stava infatti a questo professionista preparare le tinte e applicarle in maniera tale che
| 6opera finale presentasse gli teré.fetti cron
Generalmente per una xilografigshikie erano necessarie non meno di cinque matrici,
in quanto solitamente non si utilizzavano meno di tre o quattro colori a stampa, per un
totale di incisioni che andavano da otto a die@onsiderato che le tawlvenivano
intagliate su entrambi i 188
Gli strumenti utilizzati in questo processo erano diversi, solitamente tenuti a portata di
mano e conservati in un apposito mobile a piu ripianiahaitutto, essenziali erano i
pennelli, differenziati in due tipologie: lbakobi - , impiegato per mescolare le
tinture e applicarle sulle tavole, e kake , In crine di cavallo e adoperato per
stendere correttamente i colori sulle mafficiCi si serviva di un pennello per ogni
col or e, per evitare di mi schiarl i i nvol on
asciugare e appesi Ssu unbéapposita rastrell]
cui venivano riposti tutti i materiali necessari alla stafhpdi era poi il baren ,
uno strumento di forma rotonda e molto resistente che consisteva di una cordicella di
fibre d bambu intrecciate avvolta su se stessa a spirale, fissata a un disco rigido di carta
i namidata e rivestita di undul teriore fApell
afferrate dall o stampatore dur doglitdiecarth 6 us o . E
sulle matrici per farvi penetrare il colfe | coloranti invece venivano solitamente
conservati in delle boccette di vetro o in delle scodelle in ceramica, e sempre in ciotole

simili venivano preparati mescolandoli con acqua.

6a483dz2S y2GF0 LI NBOOKA |yyAs | RAY2aiGNIXTA2yS RStffQAY
RSt f QS RA ( 2Ruldr 9. KBYBSpah&skR Wagbablock PriXtg  (pA104PT26 d Peter F.

KORNCKI, "The Publishing Trade", cit.3fp0

* Sasaki SHIHO, "Materials and Techniqueis’ pp. 339, 350
%0 SHIHO Saki "Materials and Techniques”, cit., 382
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La carta pitl usata nella stampa policroma efa s h o g a miricavatadalle fibre
di una tipologia di gelso, kK @z ogelso della carta, varieBroussonetia papyrifera
Broussonetia kazinoki che le conferivano una certa resistenza, a cui era spesso
aggiunta della polvere di amido di riso, che la rendeva piu biareagata. Tra le varie
gualita di questa carta, la pit comune era la cosiddettaagami , che non
rappresentava pero quella di maggior pr%3gio
Il primo passaggio era la preparazione della carta e dei colori. Per evitare che i coloranti
shavassero, era necessario, mediante un pennello molto largodd&toa b a k e

), spalmare la carta con un agente isolante, che la rendesse meno permeabile e piu
resistente all dabrasione a cui sarebbe stat

sostanza era nota comded s a e consisteva in una misturardkawa , una colla di
origine animalé*, e dimy @b a n, ovvero allumé&. Benché si trattasse di un

composto acido che poteva rovinare la carta, esso aveva anche il pregio di far risaltare la
vivacita di alcune tinture, soprattutto quelle che mostravano dei toni vividi solo in
condizioni di acidité’.

Dopo | 6appt @ sgacaria dovewa edseré appesa e lasciata asciugaral solo |
seguito i fogli potevano essere tagliati secondo il formato desiderato. Poiché tale
procedi mento aggiungeva un ul teriore pass.
plausibile che venisse praticato solamente per le produzioni piu pregiate.

| foglivenivaro dunque i numidit. con | dausilio di
inserito tra due strati di fogli asciutti e lasciato riposare circa s&i ore

Il processo di stampa vero e proprio iniziava solamente a questo punto: la tavola
intagliata veniva inumidita, in maniera che il colorante applicato successivamente su di
essa restasse sulla superficieoa 8i seccasse. La matrice era quindi posizionata su di

un tavolo inclinat8® e cosparsa, usando hakobi con il colore e con della colla di

®3 SHIHO Sasaki, "Materials and Techniques", git337-328
® | a colla animalaikawasi ricavava facendo bollire la petide ossa di cervo, bue oppure pesce.
“al NOSttF Lh9[ 9= DAIY CN}IyO2 twLhwlLZX al NAl SN} v
OSyldzaNE WILIyYySaS LI AyGAy3aY { OASyiStmisih CanBeBrgtiorh T A OF (A 2
59, 5, 2014, p.330
®® SHIHO Sasaki, "Materials and Technitjueis, p.331
%t SGSNJ ahw{ 95 a¢2]dzy2Q4 RSaGNAIRelad YSCRIEHOM, LI Yy S&4S LINA
G/ KAY SapSesk QourWood f 2 01 tcJpyr®i A y 3 ¢
Bl QAy Ot AYyLtTA2yS RSt GF@g2t2 RE fF@2NRS NAFET G2 REf
applicare la stessa pressione su tutta la superficie della matrice aeatiesstrovava seduti. Quando
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ami do di ttimes sostanz§) uedttsinhedou e ottenuta facendo bollire

della farina di riso con acqua, veniva aggiunta dopo aver applicato la tintura e serviva a
facilitarne la corretta distribuzione sulla superficie della matrice; inoltre concorreva a

donare maggi® lucentezza ai colori e a fissarli meglio. Pare inoltre che fosse
opportuno immergervi anche il pennello, assicurando cosi una migliore combinazione

con la tint&>.

Taleol | a e il colorante erano quindi mescol a
desiderata grazie al movimento circolare ddlbke facendo attenzione a rimuovere

eventuali segni delle pennellate ed evitare eccessivi accumuli di colore, che avrebbero
potuto portare alla formazione di Macchie o
Dopodiché, si posizionava fbglio inumidito sulla matrice, cercando di rispettare il

giusto registro segnalato daie n e |@si strofinava con baren applicando una certa

pressione e facendo si che il movimento seguito fossmgzag in questo modo |l

colorante si stendeva penetrava nella carfa. Léboperazione di i nc
sfregamento con ibaren veniva ripetuta piu volte, fino a che il colore non aveva

raggiunto la giusta saturazione. tagione dietro questo metodo stava nel fatto che non

fosse possibile spalmare sulla matrice una soluzione di colorante eccessivamente densa

e carica: infatti essa non sarebbe stata assorbita correttamente dalla carta e avrebbe
potuto restare sulla sua ®ificie, spandendosi e rischiando di formare macchie e
sbavature. Era quindi piu opportuno impiegare una soluzione piu diluita e tenue, che
potesse penetrare con maggior facilita e in modo uniforme nelle fibre dell&.c&ita

tendeva, comunque, a partire dalla stampa delle tonalita piu chiare e accese, passando

poi a quelle pit scur€. Inoltre, alcune sfumature e gradadiosi ottenevano
sovrastampando due colori differenti sulla stessa area, anche se questa tecnica non era

cosi frequente e si preferiva creare la tinta desiderata in prec&denza

Tale procedimento si ripeteva per ogni matrice di ciascun colore. Alla fine, ottenute

tutte le tonalita desiderate, it eva asci ugare all éaria i/l f oc

<

(segue nota) non era in uso, esso veniva utilizzato per chiudere il mobile a ripiani in cui si conservavano

gli strumenti del mestiere.

%t SGSNJ ahw{ 95 a¢2]1dzy2Q4a RSAGNILIGSABY 2F WI LI ySaS LINR

" SHIHO Sasaki, "Materials and Techniques", cB4®.
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"2 SHIHO Sasaki, "Materials and Ardques”, cit., p340
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schiacciava tra dei cartoncini piuttosto spessi e lo si pressava leggermente. Questa fase
poteva essere seguita da altre eventuali rifiniture e lavorazioni aggiuntive per decorare
ulteriormeneé | 6i mmagi ne e i mpreziosirla.

Solo quando tutti i processi di stampa e finitura erano terminati, era lecito dire che

| 6opera era concl usa. Un ultimo passaggi o
essendo stata piu volte inumidita e sottopospaeasione, spesso risultava allungata e
irregolare nelle dimensioni.

Naturalmente anche nel caso dello stampatore, si parla di un professionista altamente
capace e qualificato, che doveva le sue abilita a molti anni di apprendistato € ratica

Se | 6illustratore infattd.i poteva indicare
lavoro finale possedesse, stava soltanto alla bravura dello stampatore rendere alla
perfeZone tali gradazioni, intensita e saturazione dei colori. Le tecniche impiegate nella
resa di sfumature e ombreggiatur e, nonch®
decorazioni, erano piuttosto complesse e richiedevano una notevole precisione. Oltre a

cio fondamentalerano la scelta e la preparazione dei coloranti, che spesso si basavano

sulla sola esperienza del singolo artigiano.

2.2.5Alcune tecniche di stampa dei colori

Tra le varie tecniche di stampa utilizzate nelladuzione dinishikig vi erano quelle

note comébokashi .

Questo termine viene utilizzato per indicare la gradazione tonale e si associa a tutte
guelle operazioni impiegate durante il processo di stampaaiiecome scopo la resa
sfumata di una <certa tonalit"™. Gener al ment
fukibokashi % <, | et t ebokashisntema fei mat o0 .

Questo procedimento implicava che una piccola quantita di colore venisse applicata

sul | 6 a&sisaeb® dovutattenere la sfumatura piu scueache poi si spalmasse

un sottile ma wuniforme strato doacqua, <con

prossimita del colore, la dove si voleva che la tonalita risultasse piu chiara. Dopodiché

"“Roger S. KEYBSpanese Woodblock Pritg O A (t @i SIN® arhywH sd&scriptioreof dzy 2 Q
WE LI ySasS LIpMgrAi2eeWIAYW 3¢{>/ ILL/ | h[ 5% &/ KAy SaBlckl yR W LI yS3
t NAYGAYy@ES OAlGdzI Li®
"MIHARAShI S8 2 A K3 ¥ 2YV3eraLISOEBEXes OAGOD®T LIID Hpp
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la tintura veniva combinata con | 6acqua
pennello oppure trascinando il panno stesso come fosse un tdfn@umEsto passaggio

richiedeva notevole abilitan quanto, in un primo momento, ci si limitava a stendere il

d e

colore e | 6acqua | inearmente senza che que:

con delle pennellate circolari e decise, ma piuttostdtstrinfine era necessario passare
undédul tima volta il pennell o seguendo una

precedente movimento rotatorio sparissero e il colore si distribuisse uniformemente.

Vi erano piu tecniche di questo tipo,anche | 6 ef fetto ottenuto er

solitamente per |l e aree piuttosto grandi

bokashiper una superficie alquanto ampia, si parlavéddi o k a s h-i ( fokashi

a

estesoo0) . Sempre ileccem®, i Imamamehe &aber é:
normalmente il cosiddettizhimonjibokashi <= ( lfokashil i n e abolkashi o
strettoo), caratterizzato da wuna stampa [

Unbdal tra t iatpnadhibogasha = e +a < I( Bokashii ndef i ni t o0) ,
sull dapplicazione di colore e acqua sull a

processo rendeva molto difficile ottenere lo stesso effetto con coerenza su due stampe

differenti. Infine vi era loitabokashi = (bokashidel | a tavol ao) c he

durante il procedimento di incisione: infatti esso prevedeva che il margine intagliato
fosse levigato con una varieta di equiseto, per creare una lieve inclinazione. Al
momento della stampa, si esercitava una pressiuneana per dare maggiore risalto

alla leggera pendenza del contorno. Questo sistema si adoperava soprattutto nella resa
del Il e montagne e delle nubi, oppure per
comungue, la tecnica délokashivenne molto apprezzatnel contesto delle stampe
paesaggistiche del XIX secdlo

Altrettanto importante era | a goffratura.
sulla matrice e veniva operata a fine delgesso di stampa: i colori che appaiono sulle

superfici sottoposte a questo trattamento, pertanto, sono stati impressi prima di tale

operazione.
Esistevano tre tipi di goffratura. Il primo, detarazuri (letteral mente
vuot oo, i sct calnoprae 0s)  n zsai realizzava quando

utilizzava per realizzare quelle aree che erano caratterizzate da una trama o un motivo,

’® Rossella MENEGAZZ®kusai, Hiroshige, Utamayoit., p.319
" SHIHO Sasaki, "Matals and Techniques”, cit., pp. 3381
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come le fantasie degli abiti, la pioggia, i petali di piccoli fiori e via dicendo. Questi

elementi venivao intagliati sulla matrice e si pressavano sulla carta utilizzarmreh

in maniera non dissimile dalla modalita di stampa del colore. Il secondo tipo di
goffratura era chiamataunomezuri (Aistampa a motivo tessil
nel | 61 ncpezzd di tessutousmlla matrice, laccailocosi da indurirloi e

trasferirne il motivo sul foglio esercitando pressione comaiten Questa tecnica,

utilizzata soprattutto per la resa delle decorazioni di abiti e stoffe, si applicava sulla

carta asciutta Sempre su carta asciutta era esegui
tecnica:il kimedashi = (l etteral mente fspingere viao)
carta in un intaglio concavo della matrice con uno strumento arrotondato, trasferendolo

cosisul foglio. Si presenta quindi come una superficie convessa in rilievo e pertanto

serviva a suggerire | 68spetto vaporoso di f
Altre tecniche di rifinitura e decorazione delle stamghikeer ano | egat e al | 6:
direttamente swartg d i ulterior.i coloranti, con | o sc

maggior risalto a determinati elementi o perfezionare alcuni dettagli.

Lo oper agofuochimshidi |- (fispr uzzgafinu)y ac a@red i st e

<
o]

esempio, nello spruzzaregbfurl® direttamente sulla superficie del foglio ed era usata
per raffigurare | a neve o gl schizzi doact
si poteva ricorrere al processofdkibokashii i s f umat ura schi zzatao,
con la tecnica di stamgaokashiprima citata), ovvero lo spruzzare del colore sulla carta

picchettando con le setole del pennello oppure sfregando il pennello su di una rete

metallica.
Di particolare pregio erka tecnica nota comid@razuri o unmozuri (Astampa con
l a micaodo), un metodo decorativo che si bas:

per impreziosiresia sfondi interi sia piccoli particolari. Essa conferiva un effetto
satinato uniforme e veravrealizzata mescolando della polvere di mica alla colla di riso
himenorie applicandola poi al foglionprimendda con unamatrice o servendosi di uno
stampo Solitamente questo composto veniva steso sopra un colore gia stampato, ma si

potevano anche aggigere mica ehimenori direttamente al colorante prima della

8 SHIHO Sasaki, "Matels and Techniques”, cit., p. 341

11 gofuné un pigmento bianco, ricavato da conchiglie, solitamente ostriche, sminuzzate e polverizzate.

{A GNYXGGF RA dzy O2ft2NYydGS aLISOATAOI G Mdngnis®n I A LILIRY S
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stampa; in base alla tinta con cui veniva mescolata, si parlava di differenti tipologie di

Kirazuri: shirounmo (o shirokira, Ami ca biancao) qualora |
s ol a aggientamigofurdkurounmo (o kurokira, Amica nerao) qu
applicasse®alldinchiostro

Infine vanno ricordate le tecniche kinginzuri 8 Cfistampa in oro e a
di sunagochirashi - (sipruzzatura di sabbiao): | a
stampare sull 6area desiderata pigment. met a

soluzione molto densa dikawg mentre la seconda prevedeva che si spargessero dei
framment.i di fgoegnltioa sdud droo sod och@ar del | 61 mma
spesso realizzata mediante la stampa di altri coloranti, che creavano un effetto simile a

quello dei metalli preziosi; naturalmente la ragione di questa scelta era quella di
contenere i costi di produzionmotivo per cui la vera operazionesdinagochirashera

piuttosto rar&. Entrambe erano associate alla produzione di opere di alta qualita e

pertanto riservate alla pubblicazione in ambito privato.

(segue notajohn Winter (a cura dijcientific Research in the FiefdAsian Art: Proceedings of the First
Forbes Symposium at theeer Gallery of ArtLonan, ArchetypePublications, 2003, p. 151
8 SHIHO Saki, "Materials and Techniquetit., pp 341344
# Sia la tecnica dirazuriche quelle daggiunta di pigmenti metallici erarspecifiche delldase finale
del processo di stan# quando la carta era completamente asciutta; si v&HIHO Sasaki, "Matals
and Techniques", cit., p. 344
8 |bidem
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3. | colori dellaukiyoe
Pigmenti tradizionali delle stampe nishikie

Per poter analizzare con maggiore chiarezza e precisione quali fossero i pigmenti blu
tradizionali usati nel processo di stampa e quali possano essere state le ragioni per cui il
bl u di Prussia riscosse tukiyoénel XIX secolneesso nel
utile prima di tutto dare una panoramica di quelli che erapoldranti piu usati in

questo settore.

Per lungo tempo e stato difficile poter riconoscere e classificare i colori utilizzati nelle
xilografie policrome, sia perché le testimonianzenateria erano scarse, sia perché lo
stato di degrado della qualit”™ delle tinte
Tuttavia, un documento interessante € rappresentato dal resoconto, riguardante |l
processo di stampa a colori, realizzatodal po del | 6 Uf fici o per | 61
del Mi ni stero delle Finanze giapponese, T ¢
Smithsonian Institution. Tale relazione, edita nel 1982 da Peter Morse, rappresenta |l
rapporto piu dettagliato che sia stato temlgrima che la produzione tradizionale di

xilografie policrome cessasse nei primi anni del XX se€tolo

Fortunat ament e, studi e r i c e-E Pdnengsgnuttel i nA
Freer Gall ery of Arto di El i sabeth Fitzhu
Organic Colorants Employed in Japanese Prints and Determination of their Rates of

Fading di Catherine Bailie, Mary Curran e RobD
of Traditional Japanese Colorantso di Gl en

tempo permesso una piu approfondita conoscenza dei coloranti utilizzati nelle stampe e
neidipnt i di epoca Edo e undanali si del | or o
con cui tendono a sbiadire. Altre indagini sono state condotte nel tempo, permettendone

una catalogazione piu precisa e una migliore definizione delle loro qualita, st sjue

ricordino fAPigmeneésPainntliamaomeise WUkeydEreer

El i sabeth Fitzhugh (2003) , AThe |l denti fic
Woodbl ock Print Col orant s: the | mpact on /
Conno s , Eli zabeth Coombs, Roger Keyes e Pa

't SGSNJ ahw{ 9% a¢21dzy2Qa S & ONJR LJBASEifhsoRidn Inglikutidh vy Sa S LINR y
The Tokuno Gifi2-3-2019
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l denti ficati on I n Japanese Woodbl ock Pri i
Joan Wright (2017).

Naturalmente alcuni dubbi permangono ancora e la precisa identificazionei di tutt

pigmenti non € sempre possibile, tuttavia oggi € se non altro possibile fornire una

Vi sione doéinsieme di gual. fossero i princ

periodo Edo, specie nelle stamyig@yoe

3.1 Tra pittura e tintura: I@rigine dei pigmenti delle stampe ukiyoe

| materiali utilizzati per produrre i colori possono essere classificati in due principali
categorie chimiche: i composti inorganici (di origine minerale) e quelli organici.
Generalmente, dal punto di vista della durevolezza a lungo termine, si considerano i
materiali di origine minerale altamente stabili, a differenza di quelli di origine organica,
specie se di devazione animale o vegetale, che spesso presentano una resistenza alla
luce alquanto limitata

Gli stampatori giapponesi di periodo Edo avevano a loro disposizione sia coloranti

inorganici che organici, ma questi ultima@opresenti in numero maggiore.

3.1L1Pigmenti tra seta e cartadhfluenza della pittura e della tintura sulla
palette delle stampe

Se si osserva la gamma cromatica delle opeshikie risulta evidente che essa e
a |l | oadlanstessa riscontrabile in pitttira
Infatti, i colori principali che si possono ritrovare in opere come dipinti su paraventi o

fusumaemakimono o altre forme di rotoli illustrati e altre tipologie pittoriche su

legno databili a partire dal IXX secolo sono fondamentalmente bianco, spggallo,

2 CatherineBAILIE, Mary CURRAIRobert LFELLERIdentification of Traditional Organic Colorants
Employed in Japanese Prints and Determination of their RdtEading", in Roger Keyes (a cura di),
Japanese Woodblock Prints: A Catalogue of the Mary A. Ainsworth Coll&ttierin, Allen Memorial
Museum, Oberlin College, 1984, pp. 2834 eEMOTO Yoshi@ KA S | ! a! Pigmeéhts Ugddi dz2 = &
2y WFLIySasS thFAyGAy3aa FTNRBY GKS t N@SORdatalisll,A%A O t SNA 2R
pp. 56
®GlenRCAS®PaulM2 | L¢ahw9s G¢KS hiz2y$S ClRAY3I UbiestnNF RAGAZ2Y |
Conservation33, 1, 1988, piB30-33
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verde, bluenero con undeccezione rappresenitlata dal
pigmenti tradizionalmente utilizzati nella resa di quegsadette ndla pittura classica
giapponesevennero in buona parte introdotti dalla Cina nel VI secolo e rimasero in

sostanza invariati dal VIl fino al XIX secolo Naturalmente, avvennero alcune

Il nnovazi oni e cambiamenti, S p e ¢l eeolotnela i | | X
primo caso con il temporaneompiazzodel | 6azzurrite con un S
dabhidone di ocra gialla e indaco per | a re
della polvere di conchigliegpfun ) per i bi anco al posto

secoli precederfti Tuttavia, si pud dire che in linea generale la palette e i gigm

tradizionali della pittura giapponese non andarono incontro a grandi trasformazioni nel

corso della storia. Trai coloripiuusat f i gur avano |ilbgafungeril | a, | a
bi anco, i c i n a bommip (tah 6)o, scsdirddsa e itl viermiglione peb o

i rosso, i l'itargirio, | 6ocra gialla e | &
e | dazzurrite e | 6indaco per i bl u. ! v
pi gment.i rossi e blayrrddame ilInfcnepaldréd nehi
| mpi egato per I ner o, mentre talvolta si

foglie d 6 o r’ o Durmue,dsb @mattayae pet la maggior parte di coloranti

inorganici.

Il col ori che si p 0 s s wkiyoesond essenzialmenta gli stessi, e | car
con la sola differenza chee i pittori utilizzavano, come si € visto, sapugo pigmenti

di origine minerale, gli stampatori invece facevano maggiormente ricorso a quelli

organici.

Se ci si domanda per quale ragione la gamma cromatica delle st&ipperispecchi
guella pittorica, la risposta pud essere trovata nelle l@ssstorigini. Come gia detto,
| ukiyoe nacque come genere pittorico, in particolare dalle opere di Hishikawa

Moronobu, che prima di tutto si fece conoscere per i suoi dipinti che raffiguravano

*EMOTO YoshimichiYAMASAKazuE &t A3YSy G a ! &S RsfdnytheWrotahisgplicd S t | A y i
t SNA2RYE &P OASi @ ! a! {! YL VYI 1 diaePighmentS Oskd/iritid@lAfciert G dzZRA Sa A
t I Ay dAy 3 Pro@aingdbftie Jagah Acadedy, 8, 1954, pp. 78284
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¢ S OK y ASjudie® inLanservatipa?, 3, P02 p. 85
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scene di genere e poi si cimentd anche nella stampa, dando alla produzione
xilografica di cui oggi e considerato il padre. Ma anche in seguito molti altri autori di
stampe si dedicarono alla pittura, come per esempio alcuni esponenti della scuola
Utagawa, come Utagawa Toyokuni e Utagawa Kunfadan deve quindi sorprendere

che la gamma cromatica delle xilografie e | materiali utilizzati per ottenerla
rispecchiassero almeno in parte quelli della pittura su rotolo e su paraventi. Soprattutto
per quanto riguardava le primissime forme di stampe a colori, ovveéan ledipinte a

mano, vennero impiegati fondamentalmente coloranti gia usati in pittura: il pigmento

tan, ottenuto dall 6ossido di pi omboodiera di
orpimentd. Successivament e, con | 6aggiunta di n
dei pi gment.i organi ci . Non furono sol o i C
pttorica tradizionale: anche altri materi al

stendere uno strato di @ ssala carta prima di applicarvi il colore, per gestirne al

meglio il comportamento, era gia ampiamente nota nella pittura su rotole lo era,

nella preparazione del colore, la prassi di mescolare al pigmento dellaikalizache

fungeva da sostanza legdfite operazione praticata anche nella pittura su paravento e

che, vedremo, sara impiegata anche dagli stampatori. Sempre nei dipinti su paraventi
erano adoperate tecniche coméokashie | 6app!l i ¢ az i hnmemroricdni mi c a

fine decorativol.

Se la pittura fu la prima fonte a cui gli artisti guardarono per sviluppapal&tte
distintiva delle xilograf a pol i cr o ma, undaltra i wcognmortante
cui si indebitarono dal punto di vista del colore fu quella tintoria.

La tintura dei tessuti si basava essenzialmente su coloranti di origine organica,
soprattutto vegetale, ma anche in alcaasi animal&. Il mondo della produzione

tessile, specialmente deimono, e dell a moda era tuttodaltro
di epoca Tokugawa: Moronobu era uno scrupoloso rappresentatore delle complesse ed

"EMOTO Yoshi@ KA S ta! {! YL YITdz2s dat A3aYvSylratohstaris R 2y W LI
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eleganti decorazioni delle vesti delle piu note bellezze di Yoshiwara, Harunobu divenne
famoso per i suoi ritratti di fanciulle in abiti raffina praticamente tutti gli autor

ukiyoeche si cimentarono nella raffigurazione di donne famose per il loro fascino non
poterono non documentarne i ricchi e ricercati dbitiAltrettanto essenziali nel
pubblicizzare in tutto il paese e al contempo formare le mode (soprattutto femminili)

delle grandi cittd come Edo o Kyoto furono i libri illustrati com& u s a zdfes h i
rappresentavano, proprio come le stampe polietatelle opere attente alle tendenze e

agli stili del momento, acquistabili a prezzi irrisori, e percio assai popolari e distribuite

in maniera capillaré. Non ~ un caso i nfulyodvenisserb e mol t
incaricati dagli editordela creazionedelle illustrazioni e delle copertine di questi testi.

E proprio questa compenetrazione tra moda e illustrazione portd, nosoa ala
coinvolgimento di autori di stampe nellaalizzazionedei pattern decorativi e del

design di kimono secondo le piu raffinate tendenze del tempo, divenendone cosi non

sol o i promotor.i ma anche i crukigoesir i . un
ocawpar ono de ndné&acosdel dasigni mamrehe degli stampi utilizzati per i

motivi decorativi®.

Vista la commistione tra stampa e moda, non sorprende che vari colorapgratio

nella tintura dei tessusi possano ritrovaréra quelli impiegati nenishikie Furono

molto probabilmente queste non poi cosi rare incursioni nel mondo della produzione
tessile a influenzare i materiali con cw@venivano realizzati i colori.

Un maggior numero di pigmenti organici fece la sua comparsa a partire dai tempi delle
stampebeniecolorate a mano: il principale componente cromatico di queste opere era

infatti il rosa, talvolta rossobenia ppunt o, ottenuto dal fiore

anchdesso di origine vegetal e, era ampi ame

13 pauline SIMMONS®Artist Designers of the Tokugawa PeéoBhe Metropolitan Museum of Art

Bulletin 14, 6, 1956p. 147

% | kusadl shi e poi i successigilkan 6 af Ao NR ) dBIXIX ekofol efiarcélibri incentrati su
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soggetti ai cambiamenti di tendenzamotivo per cui incontravano i favori del pubblico e per cui gli

editori cercavano sempre di fornire informazioni aggiornate e fresche. Per rendere tali pubblicazioni
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commissionate a famosi artisti del tempo. Le cdjpe, in particolare, erano essenziali per pubblicizzare

ulteriormente questi libri, che spesso venivano esposti di fronte alle librerie su dei banconi o appesi

assieme alle stampe; sivedaL h YL YIF T dz1l 25 aWF LI yS&S LINFSBEBERE D221 a 2

cit., pp.97-100

Bt dA AyS {Laahb{= a! NIAald 5BapBYSNE 2F GKS ¢21dAl sl
37



come tinta per i tessttj mentre altri pigmenti che dovevano le loro origini al mondo
d e &rtk dintoria erano, per esempio, il giallo ottenuto dalla sofora del Giappone
(Styphnolobium japonicumo dalla Cladrastis platycarpd’ o il rosso ottenuto dalla
robbid®,

3.1.2Una questione @ffari: il mercato editoriale e le sue ripercussioni sul
colore

Lébabbondanza di col or i or gani cukiyoe mebopet t o a
specifico, puo essere fatta risalire inoltre anche a un altro fattore: il costo.

Trattandosi sostanzialmente di una produzione di massa che doveva essere acquistabile

dal maggior numero di acquirenti possibili per poter fruttare un utile, erarfemale

per gli editori contenere il piu possibile il costo del processo di stampa. Passaggi
aggiuntivi come la stesura ddl@wa | 6aggi unta di decorazioni
tecniche dikinginzuri o di sunagochirasherano in genere limitate alle sol@mpe di

alta qualita e valore, ovvero quelle prodotte su commissione di privati che potevano

per mettersi di sponsorizzare | 0i mpiego di
raffinat.i ma di spendi os i .benkuriacbntagam poehet e , al |
gradazioni cromatiche, per contenere il numero di matrici da utilizzare e il relativo

costo: solo quando, con il progressivo sviluppo della tecnica di stampa a colori e la
sempre maggiore crescita del mercato editoriale, si riuscirono a ottenenaggor

numero di sfumature senza che cid implicasse una perdita eccessiva per la casa
responsabile della pubblicazione, si assistette a un vero e proprio fiorimeski&ie™.

Sempre pr ragioni di mercato gli editori erano estremamente attenti ai gusti, anche a

livello di colori, del loro pubblico e cercavano di spingere gli artisti su questa linea: gli
acquirenti potevano avere preferenze per determinati accostamenti cromatici che
influenzavano sicuramente fmlettedelle stamp®. La predilezioe, in buona parte

delle stampe realizzate tra il XVIfecoloe gli inizi del XIX secolo, per i rossi e i rosa

®MarcoLEONA dohn WINTER, ¢ KS LRSYGATAOFGA2Y 2F LyRPaa | YR t NHza
Pay Ay 3&¢3 AY 9ugh Jbh Wisér & Marc Bedna @ kuiigidstudies Using Scientific
Methods: Pigments in Later Japanese Paintiffgashington D.C., Freer Gallery of Art, 2002358
" pianta da fiore facente parte delle leguminose e originaria del Giappone.
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ottenuti dal cartamo e per i blu e i grigiu ottenuti dalla commelina pud essere un

indizio sia di un particolare interesse manifestato dabpco verso queste specifiche

tonalita (e il conseguente tentativo di soddisfarlo da parte dei produttori) sia la volonta

degli editori di adoperare pigmenti che fossero il pitl facilmente rep&tidilire prassi

abbastanza comuni che si riscontravano soprattutto nelle stampe meno costose erano il

fatto che i coloranti venissero diluiti, naturalmente sempre per ragioni economiche, e

che venisser riproposti, da parte di artisti dei primi anni del XIX secolo, contrasti di

tinte quali il giallo, il blu e il rossé gia ampiamente usati durante tutto il XVII se¢8lo

Proprio come era nel loro interesse limitare il numero di matrici utilizzate, cosi
certamente per gli editori la scelta dei colori da parte degli illustratanapre dei

pigmenti atti a realizzarli da parte degli stampatori poi, era motivo di grande attenzione:

la qualita del colorante variava sensibilmente in base alle disponibilitd economiche e

dalla spesa che essi erano disposti ad affrontare. Non sorpreselgrebdi il fatto che

essi cercassero di limitare il numero di pigmenti utilizzabili in ogni singolo lavoro e al

cont empo di i ncoraggiar e l 6utilizzo di g u
guestodottica  pi%¥ evidenresent inlstamped ah ® cer
determinato editore piuttosto che di un &ftro

Tuttavia, cosi come poteva condizionare alcuni aspetti della scelta dei matenali, all

stesso modo il mercato poteva anche favorire delle innovazioni in tale campo: fu grazie
patrocinio di ricchi mecenat i prima e dell
nuove tecniche ed effetti vennero introdotti, se gli artisti furono spinti anspeare un

maggior numero di colori e se gli stampatori vennero stimolati a utilizzare nuovi
pigmenti, anche di qualita superiore, e a perfezionare le loro capacita nel produrre
miscele e artifici cromatiéf.

Date queste premesse risulta piu facile capire il percodoranti di origine organica

fossero privilegiati a quelli minerali: il loro costo era assai inferiore, soprattutto perché

Infatti gia a partire dal XVIII secolo erano dispdnéiche altri coloranti per la resa delle stesse

tonalita. Forsepef S a3S&daS NI} 3IA2yA LISNI fdzy3d2 G(SYLRI |fYSy2 Ti

raramente adoperato come colore in sé ma fu perlopiu impiegato in combinazione a varie tiptilogie

giallo per ottenere il verde e, analogamente, praticamente tutti i verdi nel XVIII secolo vennero realizzati

in questo modgsi veda:Sandra A.CONNORS, Elizabeth I. COOMBS, Roger S. KEYES e Paul M.
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la maggior parte poteva essere prodotta, presumibilmente, sul territorio giapponese,
mentre quelli inorganici, come per esempibd z zur r i t e, dovevano, a
essere i mpo ftRerid i piraentl Mmiremlt ranasero, per buona parte,

limitati alla produzione pittorica, che si rivolgeva solitamente a un pubblico piu ridotto e

dotato di una maggiore disponibilita economica rispetto a quello delle stampe policrome.

3.2L e s f u mamando duttuihreteb: la freparazione dei colori e i
pigmenti piu comuni tra XVIII e XIX secolo

Per la realizzazione dei colori delle starmighikie potevano essere usati piu pigmenti,

diversi a seconda del tipo di sfumatura e tonalita che si desiderava ottenere o a seconda

della spesainizale he | 6edi tore o | a committenza eran
Essi erano generalmente conservati in ciotole di ceramica o in contenitori di vetro e la

loro preparazione da parte dello stampatore prevedeva innanzitutto che essi venissero
mescolati con acqudNel caso si desiderassero ottenere specifiche tonalita o sfumature

si dovevano unire i due coloranti piu adatti nella giusta quantita. Talvolta veniva
aggiunto anche delikawa che fungeva da fissante. Le esatte dosi di pigmenti, colla,

acqua eleloroprpor zi oni erano dettate sol amente ¢
singolo stampatore, che ben conosceva quali combinazioni di colorante avrebbero dato

una determinata gradazione piuttosto che u
capacita, sceglierse unire le tinture nelle ciotole apposite o direttamente sulla mtrice

A seconda del pigmento adoperato, poteva essere necessario un ulteriore passaggio,
come, nel caso fosse minerale, il frantumarlo con un mortaio per ridurlo a una polvere

pi Y% facil mente miscelabil e, o | 6agpiiunta di

accesa la sua tonaﬁfa

| pigmenti maggiormente utilizzati nella stamphkiyoetra il XVIII e il XIX secolo

erano diversi, di seguito si cerchera di fornire una panoramica di quetioiuni.

?* Sandra A.CONNORS, Elizabeth |. COOMBS, REGES e Paul M. WHITMDRE# Identification
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Per quanto riguarda il nero, esso consistevasneli ( ii nchi ostr oo) , un

ottenuto dalle ceneri di olii o legno di pino fatti bruciare e poi mescolate caomnkdela

A tale composto veniva data la forma di un bastoncino che, al mohento | 6 us o, veni
sfregato su di swmaiappdpi earaapehet©anc¢hios
con dell 6acqua; gual or a f mkawsaper adéensar®.sAar i o, s

seconda della qualita e della materia prima utilizzata, essvaavere sfumature

differenti: lo yuenboku (gumida cenere doéolioo0) aveva
tendente al marrone, ®h denbok@usumda cener e di pinoodo) in
nerablu. Nelle stampe meno pregiate spesso si usava il cosidasitwizumi =|
(Ascagumnd e, ddi qgualit”™ inferiore ai preceden

Il bianco si ricavava essenzialmente da due pigmenti, entrambi inorganici: la biacca

(@}

(enpaku ) e il gofun (Abi anco di e~paknerahcosgtlito €ad ) . L
carbonato basico di piombo ed era creato artificialmentegotun invece era un

pigmento esclusivamente giapponese, composto da un tipo di calcite, il carbonato di
calcio, e si estraeva triturando e riducendo in polvere delle conchgglrattutto

ostriche e vongofé

Per il colore rosso si utilizzavano piu pigmenti, tra cui i piu noti erarmeni

ottenuto dai fiori dibenibana owvvero il cartamoCarthamus tinctorius il cinabro

o vermiglione ¢hy ) e la lacca di garanza o rubea, deftane come la pianta da

cui si estraeva (ovvero la robbi&ubia tinctorumoppure Rubia akang Il beni

pigmento rosso organico piu usato, si estraeva dai fiori del cartamo essiccati, macinati e

poi sottoposti a vari lavaggi per eliminarne la componente gialla. Per ottenere un rosso
acceso era inoltre necessario sottoporli a un bagno in unazosiaalina. Vi erano piu
gradi di guesto col or e, raggi unt i medi ant
modificando la durata dei vari passaggi di produzione; per questa ragione esso variava

da un rossgosato a un aranciosreo s s a sikameera origh@riamente una tintura

usata per i tessuti e poi largamente impiegata nella stampa, aumentando la sua presenza

dal 20 al 50% nel periodo di tempo che va dagli inizi del X¥#toloai primi anni del

XIX secoloi forse perché usata come sostituto del mat@sobeni Si adoperavano

anche coloranti di origine inorganica, come il vermiglione, estratto dal cinabro ma

8Elisabeth WesE L ¢ %1 ! DI £ Gt A3AY S BantingE &W|pLIbly Sadaki SHQ, A & 2
"Materials and Techniquestit., p. 333
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alquanto raro, o itan  (minio), un ossido di piombo ottenuto artificialmente e usato
principalmente nelle prime stampe a coloreate &®.

| pigmenti inorganicibenigara (o bengaraz fi e ' , ovvero il rosso indiano,
ossido ferrico) etaisha (cioe il marrone ocra) fornivano i principali coloranti
marroni . Essi erano due ossi di di ferro
Esisteva probabilmente un altro pigmento marrone, usato nel XIX secolo, forse di
origine organica, ma attualmente non & stato ancora possibile identificarlo

| gialli rappresentavano la categoria di colori per i quali esisteva il maggior numero di

€ S

pigmenti, che cambiarono in maniera signif

Settecento all 60ttocento. Si passiegati i nf at ti

nelle prime stampbenk, all a cur cumapdai apdrtire@ala fme dele nt o,

XVIII secolo. Con il termine flavonoidi si intendono dei composti contenuti in
moltissime piante, generalmente caratterizzati da una bassa resistenza éliadtice

per cui furono presto soppiantati da altri coloranti. Di questa categoria facevano parte i
pigmenti estratti dalla sofora del Giappommji , Sophora japonicae dal melo di
Siebold gumi 1 F , Malus siebold). La gommaguttas(hi @ ot @@ ),
caratterizzata da un colore giallo oro, si estraeva invece dalla resina di varie specie di
alberi sempreverdi della famiglia dell@arcinia, che veniva fatta indurire e poi
commercializzata in forma solida oppure ridotta in polvere. La curcukmm( ) era

impiegata inizialmente per la tintura dei tessuti e produceva un acceseagalmo. Si

estraeva dalle radici del |l 6omoni ma piant a,

poi essere messe in commercio sotto forma di polvere. Diversamentiaaauidi,
poteva vantare una buona resistenza alla®luce L 6 o r [sie rkogkrit @ ogpure
s hi @) erainvece un pigmento giallo di origine minerale giina essere usato in

pittura e successivamente nelle stampe a partire dal XVIIl séc@sistevano anche

29 HIHO Sasaki, "Materials and Techniques"”, mit. 333334, Sandra A.CONNORS, Elizabeth I.
COOMBS, Roger S. KEYES e Paul M. WHIIM@&REentification and Light Sensitivity of Japanese
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altre tipologie di coloranti per questa tinta, tra cillada estratto dalla corteccia
del sughero AmurRhellodendron amuren¥g.
| blu tipici delle stampelkkiyoge er ano i pi geaobamd i odsayukusaant i d
, owero la commelinaQomména communiy e dalle piante della famiglia
de lIndigofera tinctoria note comeai . Le colorazioni ottenute eranotiguyukusa
, i bl u di aic o mmiado.i Anpartire aal XIXésecolo un nuovo
pigmento si rese disponibile per gli stampatoribdro aiz . , ovvero il blu di
Prussia, il primo pigmento sintetico della stdfia Le loro proprieta, metodi di
produzione e usi verranno approfonditi nei capitoli successivi.
Vi erano poi dei colori che non derivavano da un pigmento specifico, ma erantoil frut
della miscela di due o piu coloranti, oppure di due tonalita differenti sovrastampate. Tra
essi figurano i verdi e i viola: i primi er
solitamente indaco e gommagutta oppure indaco e orpimento; nmiesgeondi Si
creavano mischiando o sovrastampando blu e rossi, comunemente cartamo e blu di
commelind®.
| pigmenti di origine minele comunemente impiegati in pittura, come la malachite,
| 6azzurrite o il vermi glione, erano sol o r
parte perché costosi e quindi limitati ad alcune produzioni privasardnongq in parte
a causa dello statorggzo delle loro particelle, che rischiava di rovinare le matrici.
Altrettant o spor adcinc)eamgantadinl §, chempranemgservati i or o
esclusivamentalle opere di alta qualita.
La mica kira o unmo ), deivante da minerali fillosilicati, quali la muscovite,
ridotti a una polvere molto sottile, era invece principalmente usata a scopo decorativo

dato il suo bianco luminescefte

| pigmenti impiegati nelle stampgkiyoetra il XVIII e il XIX secolo erano dunque di

differenti tipologie e provenienze, ciascuno usato per la resa di gradazioni specifiche e

BLrLrh {rariAs balGSNRFfa +y
¥aAOKStS 59wwL/ YSZ wAOKEFENR b9
SHIHO Sasaki, "Matesadnd Techniques”, cit., pp. 3385

% Forse il rosso di cartamo usato nelle miscele per produrre il viola era di una qualita differente da
guella adoperata come colore singoloysdano:Sandra A.CONNORS, Elizabeth I. COOMBS, Roger S.
KEYES e Paul M. WHITMDREé Identification and Light Sensitivity of Japanese Woodblock Print

[ 2t 2 Né Y (GAXE3P & SasdiliiHOY "Mateals and Techniques”, cit., p. 335
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in quantita diverse a seconda del periodo. Nel tempo gli stampatori prefegueno

coloranti che, rispetto agli altri, dimostrarono di possedere una maggiore resistenza alla

l uce e una maggiore versatilit"™. Bi sogna c
alle capacita del singolo professionista valutare le varieta, le quaetjgéoporzioni e i

met odi di applicazione di ogni singol o col

commi ttente o dell éeditore | a scelta dell a

potuto adoperare.
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4. Tsuyukusae ali
| pigmenti blu tradizionali della stampa ukiyoe

! bl u occupa un a papeitedellazprodurianeikd/@e onizialmeste ne |l | a
raro, soprattutto nelle prime stampe colorate a mano e befieeurie acquisi man

mano popolarita, prima apparendo nelle decorazioni di alcuni kimono, poi
conquistandosi uno spazio sempre maggiore. Cio farebbe ipotizzare che nel peoiodo Ed

esso sia andato incontro a un crescente apprezzamento da parte della popolazione,
divenendo un colore dominante in molti aspetti della vita quotidiana, dalle ceramiche

all 6abbigliamento.

Tuttavi a, i n Gi appone i bl u alolna fmo dsaedomp
Soprattutto in epoca Nara, quando il paese guardava alla Cina come modello politico,

ammini strativo e cul tur al élte nelsX/lbseavloon godet

durante il regno dell 61l mperat orbasskKrghgop k u, Vv e
guantomeno nel vestiari o. Il n questa scelta
cCui i bl u scuro era |l a tonalit”™ pi%¥% dista

status sociale marginal e, sirmnimidiforestigdenza del
Indubbiamente tale percezione cambid nei secoli successivi, parepdca Edo esso

veniva riconosciuto come il secondo colore piu nobile (preceduto solo dal viola) e
associato alla classe samuraica e, di conseguenza, al potere e alla forza. Non & un caso
che spesso venisse usato per enfatizzare le fredde e taglraetidelle armi dei
guerrieri protagonisti delle stampgushaedove non di rado una gradazione piu intensa

di questo colore sottolineava la potenza superiore di un personaggio rispettd.ad altri

Aldila delle diverse implicazioni sociali a cui esso fu legato in differenti periodi storici,
nella pittura giapponese, ad ogni modo, il blu vanta una tradizione molto lunga.

Benché nelle prime pitture tombali, databili tra il V e VII sk le tinte riscontrabili

siano solo cinque (ovvero nero, bianco, rosso, verde e giallo), gia a partire dal tardo VII
secolo e il primo VIl secolo il blu appare nella decorazione di luoghi di sepoltura.

LWANG Siyingdesthetics of Colour in Japanese Paintings and Woodblock Prints in the Edp Period
University of Victoria, Victoria (Canada), 20ap. 98100
2WANG Siyingdesthetics of Colour in Japan¥sE  OA (+ @B e 11 b
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La ragione per cui nelle prime testimonianzeqgpitthe non vi sia traccia di questo

colore e probabilmente da imputare al fatto che i pigmenti e le nuove tecniche pittoriche
necessarie per ottenerlo vennero introdotti in Giappone solo a partire dal VI secolo, in
concomitanza al | 0 aorseipwgrio geerheritdBdi dlcitn menaco e f
buddhisti dediti alla pittura provenienti dalla Cotea

Il blu venne adoperato sempre piu frequentemente, a partire dal tardo VII secolo, nelle

pitture su muro e legno di alcuni templi buddhistin@® quel | e present. i nel
di Nara, nella pagoda del Daigoji di Kyoto e nel Padiglione della Fenice
( HA@® ), presso i |l seBpradgdtbrDa questo momento in

poi, la paletteutilizzata nella pittura giapponese sarebbe rimasta perlopiu invariata nei

secol i, in particolare il pigmento principa

4.11 pigmenti minerali della tradizione pittorica giapponese

4.1.1Azzurrite

Léazzguni Deppufei wa g u n j, gr distinguerlo dal piu prezioso blu

oltremareg u n j @appunto, derivato dal lapislazzuli) deriva il suo nome e si ottiene

da un mi ner alaezuritea appunta; lae d Wk &), rfello &Gpecifico un

idrossido carbonato ramef;ce ha inoltre la caratteristica di ess stato il principale
pigmento blu del |l a ®potdandne imEudga) neldadioevafuor i e nt
probabilmente il blypiu usato, in sostituzione al ben piu costoso blu oltremare, ottenuto

dal lapislazzulfi.

Tale pigmento si ri cavava sminuzygeauodo | dom
in varie localita del mondo, nelle porzioni superiori ossidate dei giacimenti di rame e

solitamente associato alla malachite. In base al grado di frantumazione si potevano

*EMOTO Yoshi®@ K A & ,tat{tyL YITd2z atA3dySyia | asSR 2y WwkLl
t SNA2RYEZ6eORaD{ EYL YI T d235ind KSOKY¥ATSY (i a-KBRA OA G O LILID
“EMOTOYoshi®KA & !l a! {!YL YIlIild2s atAaYSyda !'asSR 2y Wk LI

t SNA2RES8T OAl®

9f Aato0SGK 2840 CLC¢KI éUkijaS dt AFYVSWPWAR K¢ SWIOWIGwS &

® Elisabeth WesEITZHUGH Rutherford JD 9 ¢ ¢ 9AzYritE and Blue VerditérStudies in

Conservationl1,2, 1966, p. 54
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ottenere diverse gradazioni di colore, delle quali la piu chiara corrispamdla polvere

pit finemente sminuzzata In Giappone, in particolare, esistevano quattro diverse
tipologie di azzurrite: la pit grezza e piu difficile da usare era chiaknatan j &,
caratterizzata da un intenso colore-bli o | a seguivano poi, nel |
g u ngusdigun , di media fattura, e infine vi era la qualita dalla polvere piu fine e

contraddistinta da un colore mot eéobitamauao, |
byakugun  °.

Le sue tonalita variavano dunque da un profdoldcscuro a un azzurro chiarissimo, ma

la varietag u n ¢radquella comunemente pill usata ed era apprezzata per le sue
sfumature blu brillante. Altra proprieta cromatica di questo pigmento € il possedere una
venatura tendente al verde. Esso inoltre presgmdebuona stabilita, specie se applicato
assieme a un solvente, e non risente dell @
vapori di zolfo, tende a scurire, come riscontrabile soprattutto nelle pitture Hurali

Non bisogna pero pensare che, nonostante la sua ampia diffusione, tale pigmento non
presentasse problemi nel suo utilizzo o difetti nella resa del blu: paragonato al piu
prezioso lapislazzuli, infattera meno stabile (come si & detto, in alcune condizioni esso

puo mutare in verde o nero) e il colore ottenuto non era altrettanto gradevole,
specialmente nelle qualita meno lavorate. In particolare, se da un lato, quando finemente
triturato, esso tendeva schi arire e perdere intensit
frantumato a sufficienza, risultava molto difficile da mescolare con il legante e
produceva una pittura granulosa, difficile da stendere.

I n Giappone | 6azzurrite era reperibile in
nella Provincia di Settsu, dove pare fu scoperta nel Il secolo, e nella Provincia di
Kozuke. Tuttavia sembra clessa fosse meno abbondante della malachite e per questo é
presumibile venisse, perlomeno in parte, importata dal continente, probabilmente dalla
Cina’i dove essa era nota dal Ill secolo a.C. e usata in pittura gia prima del IV secolo

d.Cllz

89t Aal0SGK 284G CL¢%I ! DI X a!  ERlPaintingd ikt FReF Gallekya YSy (1 a 2

2F I NI £ AY BufhhJdhn dvBitérie Mard® &dbna (aicurd Sijdies Using Scientific

Methods: Riments in Later Japanese Paintinggéashington D.C., Freer Gallery of Art, 202318

Edward WChw. 9{ = dal GSNAI f & ! Bulth ofthg Fogy ArtMys&u#S3, 102 A Yy G Ay 3¢ =

pp. 5152 eSandra GRANTHAMMWI LI Y BEESR t | LISNJ { ONBSyaxésxs OAlodI Lo

19 Elisabeth West FITZHUGH e Rutherfdfd D9 ¢ ¢ 9 b { = & ! | dzMIXES OAVIRP S, LS p#pS NR A

" Miched PASTOUREABIue. The History of a Cql@rirceton, Princeton Univeristy Press, 20Ql 22
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Una possibile conferma del fatto che questo minerale potesse non essere cosi

diffusamente presente sul suolo nipponico e quindi dovesse essere, anche solo

parzialmente, impr t at o, sarebbe | 6utilizzo, tra il
dell azzurrite sia iIn pittura che nella de
tingendo dell docra gialla con | 6édindaco, e

presmati nel Padigli-d@e dell| ByPd@di noe( CcHODa 10
del Daigoji (circa 951). Inoltre sarebbe stato impiegato sulle aureole di alcune statue dei
templi Ry@QeeMpi @jdi Nara, risalenti rispett
e al tardo IX secolt. Il fatto che in queste pitture non siano state riscontrate tracce di
azzurrite in concomitanza all oéutilizzo del
periodo la sua produzione o, forse piu probabilmente, la sua importazione fosse
difficoltosa e il costo per ottenerla elevato, tanto da dover trovare un surrogato. A
sostegno di tale tesi per cui non vi sarebbe stata una facile reperibilita di tale colorante

minerale, fatto che porterebbe a pensare a un impoverimento dei giacimenti o a

undi mpossi bilit?” di commerciarl o con | deste
partire dai secoli Xll e Xl Che questo pigmento, o | 60mc
anche solo in parte importato dall destero,

farmaceutici importati a Nagasaki, redatto nel 1820 Hakusai yakubutsuroku

T di cui Mi yasha tan Smpdss &g giiopome | suo st
(purushian buruu) no moz@ to ¥onit@xi (Al mi
Prussi ao, 1995) . Secondo tal e document o,
sporadiche (o perlomeno non istituite in piastabile), nel corso del XVIII secolo, da
parte di mercanti cinesi e olandesi,gdi n j & ! termine fAgunj @0

a lakzarrite che al blu oltremare. Tuttavia, come si vedra, non vi sono testimonianze

del | uso del bl u oltremare nell darte giap
B9ahe¢h ,2aKAYAOKA S _tal{!YL YIid2s atAayvySyida ! asSRrR
t SNA 2 RXé{F9e@BHIKAWAR RIGIPNRE S la! {! YL YITd2z 4t 2f @ OKNRY
Studies in Conservatiph5, 4, 1970, p280-281, 291

“9aht¢h ,2aKAYAOKA S _lal{!lYL YITd2z dtooBisfdbio/ia ! &SR
t SNA2RXEZ OAGOD® I LI® o

Bt GSadz2z ar NAFSNAAOS | &LRN} RAOKS AML62ME) T A2y A | O

j dZA Y RA y St wmTop3l IBENFISALTI581764) 00very 2176\, 84 pharte 8i Mikrcanti

OAySard 51 3ftA 2fFyRSaAx Ay@S0OS alNBooS adlridz2 02YYSND
@73emtT MO Af mMToOTZIZ S RdzNI Y1@781781), ciog L1778 shvgda: RSt £ QSNI !y
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Mitsuaki (a cura di)Ronslm Nihon Ygaku Il] nsaka, SeiburldShuppan, 1995, pp. 1224
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i ntrodotto dal | 6Eur opa i bl u ol tremar e a
d e | loc@r@ot E quindi improbabile che il testo si riferisca a commerci del XVIII
secol o del bl u oltremare natural e, 1idi cui
tanto piu in riferimento a importazioni da parte degli olandesi, dato che, trattandosi di

un pigmento gia di per sé costosssoavrebbe raggiunto dei prezzi troppo alti per

gualsiasi acquirente se esportato da un paese cosi lontano. Impossibile invece che si

tratt.i di bl u ol tremare artificiale (nort
interpet azi one plausi bile ~— che, i n guesto ca
Dunque, non solo I a Cina, ma anche | 6Euro

provenienza di questo colore, anche se forse in tempi piu recenti rispetto ai rapporti
commeciali con il continente asiatico; oppure gli olandesi avrebbero fatto solo da
tramite per un prodotto comunqgque originario
Non wvi sono testimonianze dell uso di gue s
pitture murali presenti in alcune tombatabili tra il V e il VII secolo i colori usati sono

solamente cinque (rosso, giallo, verde, bianco e nero) e non vi e traccia di blu,
tantomeno di azzurrite. Solamente a partire dalla seconda meta del VIl sgtialuz

del I 6 VI | bfece msuadorparsasle prime documentazioni sono riconducibili

al tumulo di Takamatsuzukal §kamatsuzuka kofun ), nella prefettura di

Nara, risalente al tardo VII secolo. Le decorazioni al suo interno devono molto

all dintroduzi one kejtraouunuovigigneaticen rismettive mepodit t or i
di preparazione, provenienti dal continente e giunte in Giappone assieme al Buddhismo

nel VI secolo. Altro primissimo esempio del
pareti delKoands®| aleddareanp(i o buddhi sta H@r vyl

fine del VI e gl i ni zi del I 6VI I I secol o.
anche su oggetti doartigianat o el adifpciansta dre
tesoroo del tempi dNaTFT@daiaj ic uhinopdrepititadél | | s e
essa 2 stata riscontrata nelle decorazioni
Kyot o, ri salente all 6XI11 secol o, dove tutt
come e stato visto, nei lavori esdgui tra il | X  @ennk dquasi | seco
completamente rimpiazzawba | | uti |l i zzo di un sostitut o,

®orart{ryYL YITd2s 4¢SOKyAOlf 78L78%BEMOEO YoshimichkeS t A 3
Jlal {1tYL YITdz2z atA3daySyda ! aSR 2y W LIy a8 t I A
10
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con indacd’, e impiegto anche in tale tempio. Dopo il Xl secolo, ritornd in auge e
venne ininterrottamente usatome principale pigmento blu in pittura, non solo su muro,
ma anche su sculture, porte scorrevélisgma ), paraventily y @b u) e rotoli

dipinti (emakimono ), Su supporti di legno, carta o seta.

Dal momento che Ipalette utilizzata dagli artisti subi minimi cambiamenti nel corso

del tempo dopo il VIl secolo, non deve stupire che i colori utilizzati nel XVI secolo per

la decorazione dusumae b y @fbsaerogli stessi che sarebbero poi stati adoperati dai
pittori in epocamoderdd | n particol ar e, | 6azzurrite
porte scorrevoli che su paraventi, datati tra il XVI e il XVIEs®, mentre per quanto

riguarda gliemakimonassa é rintracciabile anche in alcuni primissimi esempi di questa

categoria pittorica, in particolarenefo i ngaky A AiSutra il lustrato
e deglii effetti o), r i seEGlengi manegatari emekit © del | 6 VI
(ARotolo dipinto della Storia di Genj i

secold®. Dunque, a partire dal periodo Momoyama (14883), la tavolozza a

di sposi zione dei pittor.i ri mase pressoch®
frequente anche in svariate tipologie di opere di epoca Edo, boyn@eratdi dipinti

da appender&kékemono ). | | gener ekiyoe inipdrticalaiecne vidd e | | 6

| iMpiego come uno dei cinque pigmenti principali per la resa dei blu, assieme

all éindaco, al blu di s maf.tNelospedficopesa@ ol t r en

uno degli unici due blu che figurano tra i diciassette colori in uso fin dal tardo XVI sino

Yh3a3a tF ANIRETAZYS 2NAIAYEFES RSEES 2LISNBE Ay Odzi
LISNE 2 LIAG LISNRdzi 'Y G B 2ARANRE RRNS & OX ORINA2 KIKFIE I &
RSttt Q20NY dziAtATTFGE O2YS o6lFaSz O02YS aix Llzs5 2aaSN
Bylldllin, in quelle della pagoda del Daigoji e sulle aureole delle principali icone Idedrijy(datate

attorno al 1066); sivedantx L { | LY! 2! Y&2GFNRB S ,tlta!{!YL YIiTd23 at2f
cit,p291e9ah¢h ,28KAYAOKA S _tal{!lYL YITd2z 4tAa3aySyida !
PRU2KAAU2NRAO t SNA2RXésS OAGDP I LI o

BPNAYOALI €S OFYoAalYSyidz yStftl GALREt 2IAthailRAILIAITYSY (A
XVI secolagel carbonato di calcio ricavato da polvere di conchigligfiin), che ando ad affiancare il

OAlFyO2 2G0Sydzi2z RIFffQFNBAf Il SEMOTO Yoshimatié OO = dzal {2
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alla met”™ del Xl X secol o, assieme alldindac
prima del tardo XVII secofG.

La preparazione di questo colore avveniva sminuzzando il minerale, lavandolo,
levigandolo e passandolo al setaccio, fino a che non si otteneva una polvere della
finezza adatta a dare la sfumatulesiderata; dopodiché la si mescolava con acqua in un
mortaio®. In pittura, sia su seta che su eadi paraventi e rotoliefmakimonoo

kakemonahe fossero), nonché per la decorazione di statue lignee, il pigmento minerale
triturato veniva meticolosamente mischiato canklawg spesso servendosi di un piatto

di porcellana bianco, dove piccole quaitdi colore venivano amalgamate alla colla

animale con la punta di un dito, assicurandosi in questo modo che il legante ricoprisse
uniformemente tutte le particelle. Il colorante cosi ottenuto, dethoenogu

(ovver o fApi) veaivaaquindiisteso rsid supporto a piu riprese, con le
sfumature piu chiare (e quindi dalla polvere piu sottile) applicate per prime. Quando la

mano di colore si era seccata, la si spazzolava con acqua per renderla piu uniforme e
resistente e la si laswa nuovamente asciugare; si procedeva quindi con gli strati
successivi di colore, via via sempre piu scuro, dalle particelle piu grezzamente
sminuzzate e mescolate in una soluzioneilawa meno concentrata. Il numero di
applicazioni variava asecondadl | 6i nt ensi t ™ che si desider a
Solitamente era necessario preparare una nuova pittura ogni giorno, in quanto la colla
animale, seccandosi, ne faceva sbiadire il colore e, deteriorandosi, la rendeva meno
stabile. Trattandosi dirupigmento alquanto costoso, non era infrequente che esso,
finito | uso, veni sse | av amnkawae@oter esseceua b ol
cosi riutilizzato in una nuova soluzidiie

Dairisultatidellos udi o AA Dat abase of -éPRaigtinpsmthe on Ja
Freer Gallery of Arto di Elisabeth Fitzhug
stata impiegata nella pittutkiyoefino al XIX secolo. Tuttavia i dati forniti dalla stessa
ricercaevidenziano anche come, se tra il XVI e il XVII secolo era il pigmento blu

maggiormente usato, gia a partire dalle opere databili tra il XVIIl e XVIII secolo

! Elisabeth West FITZHUGHt A 3YSy G a 2y -SWi LIAWSA YO mprEEZ OAG® = LI
29t Aal6SGK 283l CLf®ghentddnJapase UkgdSit 6 R{B8AYIEXES OA G dS
3 Elisabeth West FITZHUGH e Rutherford J. ®ETTE & ! T dzNA (0 S lcit/, B B.eSiydz§ + SNRA (0 SNE
WANG Aesthetics of Colour in Japan¥sE 0104 @ X LJ
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clal {1YL YITdz2zs at 2f & OKNER Y S 281¢NedetllaJDErEBGian krghcowl LI y ¢ =
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cominciasse gradualmente a diminuire, anche se non in maniera marcata. Si puo inoltre
osservare com altri colori abbiano nel tempo aumentato la loro presenza: il blu di

smal t o, introdotto a partire dal XVII1L, arri
del XVIII secolo, ed € comunque ben documentato anche nel XVII e tra la fine del

XVl e iniz i XI' X secol o. Quell o che risulta il 0
assente tra la fine XVI e gli inizi XVIl secolo, vide il numero di pitture che lo

i mpi egavano aumentare notevol mente in poco
tra la fine Seicento e inizi Settecento, e restando da quel momento in poi il blu in

assoluto piu preserffe Su 245 dipinti (o gruppi di dipinti) in cui & impiegataolore

bl u, 152 presentano tracce di indaco e su
se guestoébultimo pigmento |l a fa da padrone r
dove  praticamente | 6uni co dodleutraX\leet o (17

XVIII secolo esso & presente solo in 19 dipinti su 38, contro le 22 attestazioni
del | 6° Bedue wroprogressivo declino: su 41 opere analizzate risalenti al XVIII

secolo (in cui siano presenti tracce di blu), solo in 17 atsto ri scontrato |

azzurrite, e di questi ber’ Ttadl X\¥lhesiliXIXi n conc
secol o si arriva a 24 dipinti su 44, dei q
pi gment i bzzuarite.oNlel tXIX esecaod, du &8 opere di Hokusai in cui si sia

fatto uso del blu, solo in 7 e stata identificata la sua presenza (contro i 39 casi in cui
stato riscontrato | 6indaco), mentre in 27
& stdo utilizzato in 13 ca$f.

Tutto cio farebbe pensare a un graduale abbandono di tale pigmento minerale, forse
dovuto alla sua onerosit”™ rispetto ad altr]
sua polvere grezza. Si consideri infattecln linea generale, i blu scuri, specie quelli

minerali, rappresentavano da sempre una sfida per gli artisti: oltre alle complicazioni

che implicava la loro creazione, erano molto spesso difficili da mescolare e da usare. In
particolare risultava assaigblematica la loro applicazione su superfici ampie e non era

facile ottenere le sfumature desiderate su larga®cala

®9fAaltoSGK 28aid CL¢w%I ! DI X a1 BBl {16\ lyE S piEBRaXté A3 O3 i (v
26 ||a;

Ibidem
" Nel caso di dipinti databili al XVIIl secadAl y R btadRinvece identificato in ben 30 opere su 41; si
veda:Elisabeth West FITZHUGH! 5 (I 0 & SnafaneselEy8S Y i A YA A Y BAXES OA (G D2
41
?8 Ibidem
% Michel PASTOUREMBIue. The History of a Calait., pp. 131132
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Se in pittura | 6éazzurrite f onsiuoo dpeicpement o
conobbe altrettanta fortuna nella stampa. Nelle xilograke/oe esso venne solo
sporadicamente impiegato, se non addirittura quasi per nulla. Sono infatti solo tre i blu
identificati nelle stampeishikie lo tsuyukusa @il blu di come | i nam ) , | 6

(1 i ndabero)z. e(il blu di Prussiaf°. Del |l 6azzurrite non

perlomeno fino ad ora non sono state trovate opere in cui se ne sia fatto uso. Tuttavia

risulta difficile credere che tale pigmento potesse effettivamente trovare un impiego nel

mondo della stampa: unga er i e di caratteristiche ne r
conveniente. Il primo ostacolo era molto probabilmente il suo costo, troppo elevato per

poter andare incontro a una produzione che puntava a un vasto mercato a prezzi
contenuti. Il secondo fattore staw®rtamente nella sua composizione: le particelle

troppo grezze, specie nelle tonalita piu scure, avrebbero rischiato di rovinare sia le

matrici che la carta una volta strofinate corbaren oltre al fatto che utilizzare tale

pigmento, soprattutto nelleue qualita meno lavorate, risultava molto complicato, data

la sua consistenza quasi sabbiasa

Non é quindi possibile amnv er ar e | 6 a z z ur rmishikie seppura esso pi g me
avesse un ruol o I mpor t anukige dakalglald cgmesid u zi one
e vistoi le stampe derivavano parte della Igpalette 1 suo contribut

giapponese é innegiddy soprattutto in qualita di principale colore blu nella storia delle

varie forme pittoriche del paese; tuttavia proprio la sua natura minerale non si adattava

alle necessita del mercato editoriale: troppo costosa e granulare, inadatta allo
sfregamento ali difficile assorbimento da parte della carta proprio a causa delle sue
particelle, eccessivamente grosse e poco uniformi. Un colore con queste caratteristiche

T oltre a danneggiare materiali impiegati dagli stampatori e il supporto cartaceoi stesso
nonavrebbe potuto assicurare | duniformit?a@ C
stampe nishikie®?, né si sarebbe prestato a pill inchiostrature o sovrapposizioni
necessari@ ottenere tonalita piu 0 meno intense e, ancor meno, alle sfumature delle
tecnichebokashi Léazzurrite, anche nelle sue qual.

una polvere abbastanza sottile perché la carta potesse assorbirla correttamente: anche

2| L ¢ adBaedandraA.GOBINORE2 y S CH RA Y

Dt Sy wo /1 {{ § t | dzt |
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a
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cit., pp.36-37
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¥ David BELLExplaining Ukiye, Dunedin, University of Otago, 20Q#. 178, 185
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nella pittura, come si € visto, era necessario spazzolare il colore una volta asciutto per
levigare la superficie del supporto e rimuovere il pigmento in eccesso, prima di stendere

la mano successiva. Una serie di operazioni come questa era impensabile nella
xilografia: non solo avrebbe richiesto troppo tenipan lusso che, a fronte di decine e

decine di stampe da realizzare per ciascuna edizioneswishinon poteva permettersi

T ma avrebbe anche aumentato i costi di produzione a dismisura. Inoltreglueee p

sottil e, pi % indicata per |l a resa unifor me
carta, avrebbe significato, nel caso del |l 6¢e
trasparente, non certo un blu intenso e s¢uytadazione possila invece solo grazie a

un granulato piu grossolano, inutilizzabile nel processo di stampa. Se poi si considera

come la stesura dei pigmenti minerali su ampie superfici potesse rivelarsi problematica,

si comprende come risulti difficile pensare che tal®reosi prestasse ad un impiego
funzionale nelle xilografie. Per quanto | 0a

non lo era, dunque, nella stampa.

Altri due pigmenti blu in uso nella pittutgkiyoedel XIX semlo erano il blu di smalto e
il blu oltremare. Il primo, di origine artificiale, apparve per la prima volta a partire dal
XVII secolo, il secondo, ricavato dal lapislazzuli, fu usato solo nel XIX secolo, e

comunque rimase alquanto raro.

4.1.2Blu di smalto

Il blu di smalto b an ak onj )@ un pigmento inorganico minerale artificiale,
ottenuto da silicato di potassio, in genere vetro ricco di potassio frantumato
grossolanamente, e tinto di blu aggiungendo ossido di cobalto disacreazione. Si
presenta solitamente come un grigla o, talvolta, come un blu brillante, e la pittura da
esso ottenuta & generalmente granulosa e lucci¢atano dei sei pigmenti introdotti
nella pitturaukiyoesolo dopo il XVII secolo, e infatti esso e stato riscontrato in dipinti
di questo genere solo a partire dal tardo XVII setoldon se ne trovano esempi in

forme pittoriche piu antiche, come pitture muraliemakimonp né in altre forme

B¥ot Aal0SUK 2840 CL¢YI !'Ukijod dt AFVEyEE SddaWIONIGWS £S LI® ™

Dw! b¢l ! aX AWF LI yS&S tIpA8FGiSR t I LISNI { ONBSyaxés OAlo:z
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pittoriche precedenti al Seicento; tuttavia in seguito essoimmo forse ad essere

i mpi egato come sostituto pérSelndtovazrata ri t e,
anche nella pittura su paraventi, sempre perd a partire dal XVII £&colo

Bench® sia stato a lungo ritenuto un <color
alcuni sporadici esempii din suo precedente impiego anche nel continente asiatico,

fatto che potrebbe far pensare a una sua origine oright@iacimenti di cobaltite e

smal tite, da culi S i ricava | 6ossi dim di cotk
Gi appone, e qguesto potrebbe favorire | 06ipot
I n queste aree prima del XVII secolo; tutt a

di smalto prima di tale data: una stampa, databile tra la fine delk&&8lo e gli inizi
del XVI | secol o, sarebbe | dunica testi moni
del tardo Seicentd Ad ogni modo, nonostante la presenza sul territorio di cobaltite e
smaltite, pare che fosse pi% conveniente i
meno costosi, € dunque € probabile che tale pigmerttisse realizzato poi
direttamente in Giappone. Ad essere piu usato, pero, era il blu di smalto di provenienza
europea ed acquistato dai mercanti olandesi, perché economicamente piu vantaggioso di
quello local&’. Questo colore venne usato con una certa frequenza in pittura, come per
esempio nella decorazione di paravéhti, anc
probabilmente perché meno costoso.
Trattandosi di un pigmento inorganico di origine minerale, € lecito pensare che la sua
preparazi one s ezgrite esdsadtri cqlarieimili (gliwval endgl 6 a—

, l e Apitture mineralio): S i otteneva una
passandola al setaccio, dopodiché la si mescolava con aoikana ricavandone una
pittura che veniva stesa aupiprese sul supporto di seta o carta.
Le analisi dei dipintukiyoed el | a Fr eer Gall ery, espost.ii n

Pigments on Japanese Ukigp Pai nt i ngs i n the Freer Gal |
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Fitzhugh (2003), rivelano come, prima dellaefidel XVII secolo, non vi fosse traccia

del blu di smalto. Tuttavia, a cavallo tra il XVII e il XVIII secolo, esso fa la sua
comparsa in un certo numero di opere: su 3¢
del blu, 12 sono quelli in cui & stato idédicato*’. Non si tratta di una quantita elevata,

ma cetamente non trascurabile se si considera che fino a quel momento non era mai

stato utilizzato. Il XVIII secolo € il periodo in cui esso venne sicuramentasatg con

21 identificazioni su 41 dipinti analizza
impiego diminui nei secoli successivi, ma rimase comunque costante fino al XIX
secold?

Non si pu, dire che ebbe successo nell a s
compldgamente assente dal mondo delle xilografie policrome. Unica testimonianza
sarebbe, come si e visto, una stampa databile tra la fine del XVI secolo e gli inizi del

XVII secolo. La ragione di cio potrebbe essere la sua consistenza granulosa: per quanto
econgnicoi f or se pi % idsubéssere zastituitorda paricelle relativamente

grandi non favoriva certamente il lavoro degli stampatori, che avrebbero rischiato di
rovinare la carta e che non avrebbero ottenuto un colore uniforme, dal momento che

esso, essendo comunqgue un pigmento inorganico di origine minerale, non sarebbe stato
facilmente assorbito dal supporto cartaceo. Tali criticita non ne avrebbero quindi
giustificato | 6i mp inightkie nonostdnte potepse esdeveznewwon e d e
cogoso di altri coloranti minerali.

Il blu di smalto, dunque, & annoverato tra i colori blu tradizionali della pittura

gi apponese, ma non entr 6 aukijoar parte nell 6u

4.1.3Blu oltremare

Il blu oltremare ¢ u n j @ & un pigmento inorganico minerale naturale che si ottiene

dalla polvere di lapislazzuliryri ), contenente lazurite, un alluminosilicato di

“In5cast Qdzabu diRBdtoest® NRAAO2YUNI G2 Ay O2yO2YAGlLyTl I | | dzSf
9f A4l 0SGK 2Sad CL¢%I !'DIZT a! S58GFbREFSAFHAMEIYONGOHS 2V
2 Nei 41 dipintiukiyoeanalizzati risalenti al XVIII secolo, il blu di smalto € presente in 21 opere, in 10
FaaASYS ftQAYRIO2 S Ay invec@2btata ndomtrét@sol§in 17lalodz®NA G ST
cavallo tra il XVIII e il XIX secolo, il blu di smalto é stato identificato su 10 dipinti su 44, nel XIX secolo su 5
su 27. Solo nei lavori di Hokusai esso é raramente impiegato: delle sue 58 opere cintapies@acce
di pigmenti blu, solamente 6 lo contengono; siveda: 9 f Aal 6 SGK 2 Sad CL¢%I ! DI = &
Pigments on Japanese Ukio t F AY G Ay B&4ME T OA G DT LILID
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sodio, ed & caratterizzato da un blu scuro tendente afdiblEpislazzuli &€ una pietra

dura semipreziosa, che allo stato naturale si presenta di un blu scuro con venature
biancheeoro:abosci uta fin dall éantichit”™, i suoi
in Siberia, Cina, Tibet, Iran e Afghanistan. Il pigmento da essa ricavato era
estremamente costoso, sia per la sua rarita e per la difficolta della sua estrazione, sia
perché il so processo di frantumazione e purificazione era particolarmente lento e
complesso: il lapislazzuli contiene infatti piu impurita che particelle blu, che, per poter
ottenere un colore utilizzabile dagli artisti, dovevano essere completamente isolate da
altre sostanZé. Se a questo processo, che richiedeva un certo numero di pietre per poter
produrre una quantita soddisfacente di colore, si somma la durezza del lapislazzuli, si
comprende peh® esso fosse uno dei pigmenti in assoluto piu preziosi. Il blu oltremare
naturale era noto in Cina, anche se poco utilizzato proprio a causa del suo costo, mentre
non venne mai prodotto in Giappone e per questo, oltre ovviamente alla sua esosita, non
fu mai impiegato in pittura: non se ne trovano tracce né in dipinti su muro, né in
emakimonofusumaob y &b u

In effetti il blu oltremare rappresenta un caso particolare nella storia della pittura
giappones: se non si trovano tracce del pigmento naturale in nessuna opera giapponese,
a partire dal XIX secolo comincio ad essere utilizzato il suo corrispettivo artificiale. Il
blu oltremare sintetico, che ha la stessa composizione di quello naturale, futmuenta
Francia nel 1828. Il suo impiego nella pittura giapponese inizid quindi relativamente
tardi: sporadici esempi sono databili al XIX secolo, e in ogni caso si trattaudi b
oltremare artificiale e non naturale (un fatto, questo, dettato presumibilmente da un

prezzo decisamente piu basso). Non e chiaro quale fosse la provenienza di questo colore

sintetico, ma =~ possibile che *“enisse i mpor
Stando a quanto rivelato dallo stue¢io AA L
Paintings in the Freer Gallery wofgeredirt o di
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quelle analizzate conterrebbero trace di blu oltremare artificiale, e tutte sarebbero
risalenti al XIX secold’.

Per quanto presente in alcuni laymon si puo dire che il blu oltremare sia un pigmento
caratteristico dell darte OQneppurp pen & geeere t ant o
d e Ukiyo® in cui tuttavia se ne trovano alcuni esempi.

Anche nel campo delle stampe, le testimonianze delisydego non sono molte

neppure in epoca Meiji: in uno studio condotto sulla sBriej i n  j T ni kaget su

) (ABellezze femminil: nei dodi ci mesi 0) di
e il 1899, la sua presenza e stata rilevata, ma solamentelreleor azi oni del | 6
ma i ri scontrata in altre pagine. Questo f a

blu oltremare artificiale non fosse considerato un pigmento importante o pf&giato

Dungue, dati i pochi esempi attualmente conost¢itrse anche dovuti alla sua tardiva
introduzione, nella sua versione artificiale, nel panorama artistico giappdnese
difficile credere che il blu oltremare sia stato adape in maniera consistente nella

stampaukiyoe

Come si € visto i pigmenti minerali ereditati dalla tradizione pittorica, trovaiono

almeno per quel che riguardaiillbben poche occasioni doi mpi e
stampe policrome. Le cause principdi cio furono il loro costo, troppo elevato per

adattarsi alle esigenze di una produzione di massa, e le loro caratteristiche fisiche, in
particolare la loro consistenza granulosa. Essa non solo avrebbe rischiato di danneggiare

I fogli di carta duranted sfregamento con ibaren ma avrebbe anche impedito un

corretto fissaggio del colore: per poter far presa, infatti, le particelle dei pigmenti

mi ner al i devono penetrare nella carta e 0fi
intrecci delle sue fire. Pertanto, &€ necessario che tali particelle abbiano le stesse

di mensioni |, O siano pi % piccol e, di tal i
pigmento affinché la sua polvere risulti piu fine e si adatti alla struttura del foglio, ma,

nel caso decoloranti di origine minerale, questo passaggio si traduce molto spesso in

P9t AaltoSUGK 2840 CL¢%lI 'DIE ! S580toR¥BAYBAMEIVONGHS2
9 David ALMAZN, Nerea DEZDEPINOSJosefinaPEREZARANTEGUI e David B Yolourséand
pigments in lataukiyo-e art works: A preliminary nemvasivestudy of Japanese woodblock prints to
interpret hyperspectraimages using ksitu pointby-point diffuse reflectance spectroscopyz
Microchemicaldurnal 139, 2018, p. 101
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una perdita di colore, la cui intensita e brillantezza diminuisce al ridursi delle
dimensioni dei granulic o me n e | cas®© dell dazzurrite
La questione e ben diversa se si impiegano delle tinte, in quanto il colore si lega
direttamente alldibre, tingendole. | coloranti usati in tintura, o perlomeno quelli di
natura organica (specie vegetale), si rivelavano dersgsai pitl adatti alla stampa

In particolare, i due blu tradizionali piu usati nella xilograflayoeerano due coloranti

organici di origine vegetale: ovvero il bl u

4.211 blu di commelina: tsuyukusa o aobana

Il blu di commelina, noto generalmente cotsayukusa , € un colorante organico

di origine vegetale dal colore blu brillante. Esso si estrae dai petali della commelina o
erba miseria asiaticaCommelina communis ,Lnota in giapponese come, appunto,
tsuyukusa , una pianta che cresce spontaneamente varie zone del Giappone, ma
presente anche in Cina e Corea, oppure della sua varieta coltivafammemelina
communis L. var. hortensis Makiio

La sostanza colorante di questo pigmento e una metalticianina, lacommelinina
[M6FsMg;]®, una supermolecola dalla struttura cristallina, composta da sei molecole di
malonilawobaning u n 6 a nt o c i flavericomanglingursflavone)d idue atomi di

magnesio”.

SHIMOYAMA dzd dzYdz S { | Lah A&2S |2 di REHFKAENELIAY 0 dpyARR] A Kl y 2
1FAKFGadz {Syl1en (2 dzl A&/ 3 11 Sy (WAl iKEH&E17id@9 YYS2/ (RS A € X
>1Non bisogna neppure dimenticare lo stretto legame tra le stamiigoee la moda del tempos: i libr
stampati che raffiguravano i motivi decorativi degli abiti e le ultime tendenze in fatto di vestiario erano
molti, e le stesse xilografi@shikiedi famosi autori ne erano promotrici e testimoni allo stesso tempo.
Vari artisti si dedicarono inoltre altaalizzazione di modelli usati per la decorazione di kimono e altri
capi. Non e difficile credere che questa vicinanza al mondo della moda e dei tessuti abbia permesso ai
primi artigiani della stampa a colori di conoscere e valutare quali colorantined&itintura delle stoffe
potessero adattarsi al meglio alle loro esigenze; sivedarto:dzft Ay S {Laahb{ X d&a! NlIiAad 5S:
¢21dAl ¢ citt, HNBRROESY wod /1 {{ S tlhdzZ ad® 21 L¢ahw9x a¢
31-34 eMichele DERRICE. WA OKI NR b 92 al! bf3 ySi VB28lS/ L2RGELBHIMPR Gt A 2y X €
“MAR 'L 1 ARS2 S {lLah, ! a! { Hsareeyadi®d chakughokdhdokenkyiE ¥ 3 YA &
dzy 1 FTFA WI K312806,jpd25 Y Sy | &n
*Dh¢h ¢2aKA25 Yhb5h ¢l RIF25 |, hMecHafismfov@erhA S , h{ 1 LY! b9
Development in Purple Flower Gommumelina commuréis&gricultural and Biological Chemist5,
11, 1991, p. 2919; GOTO Toshio, KAWAI Takatoshi, KONDO Tadao, NAKAGAWA Atsushi, TAMURA
Il ANRPG2&aKA S | h{lL5! Y daolohrDevéldpmenbirdodeNPetals@bmhmnieinda 2 F . f dzS
communig Rature 358, 1992, p. 515 MATSUGAKachiro, SHIONO Masaaki e TAKEDA Kosaku,
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Si tratta di un materiale usato principalmente in tintura, non tanto come tinta in sé

guanto piuttosto per realizzare disegni preparatori e le linee guida per le decorazioni dei

tessuti, dato il suo at grado di solubilitd in acqua che permette di lavarlo via

compl et ament e; ma Vv e mkiyee specEpneiepginitarmni dalla c he n e
stampa a colotf.

| nomi con cui € conosciuto il blu di commelina in giapponese sono molteplici e

possono riferirsi sia alla pianta da cui e estratto sia ai fogli di carta blu mediante cu

viene conservato e commercializzato. E bene dunque, primaaifare ordine sulle

sue differenti denominazioni.

Le piante dai cui petali viene estratto questo colorante sono disuylakusa :

ovvero laCommelinacommuniskt.he cr esce s paobataangecmela oppur e

varieta ibridata e coltivata della commelinadammelina communis L. var. hortensis

Makinao. In epoca Edo i termini con cui veniva indicata la specie selvatica erano, oltre a

tsuyukusa (fAer ba aditpukikusag i a(dier ba ded @sahilbuanmad) o
(nerba dal c aapbpral | d d) . ol abarainiu o )A,f i or e

inda@b@yhi bangfifi ore dal bakisenkd e c(afpfpiedrieo o) ,

a forma di ci cal a bl warigta ilsridata,rchef peteva sssecen o i n

c hi amat a tsaikusab tSuyukusaPer quanto riguarda le par@ebanagami

(Acarta di f i aobana Yajgamd o( fAccaarrttaa idndacoo0 o
b | u abanagami (Acarta di foidagami i n d(aficceadr)t ao
cappel | 00 bds h ® bastemnnadirivece riferimento ai fogli di carta,

imbevuti di questo colorante blu, impiegati per conservarlo e venderlo e da cui esso si
estraeva. Per quanto riguarda il colore usato nella stampa, spesso indicato come
tsuyukusa anche se talvolta la denominazioagami puo essere adoperata sia in

riferimento alla tinta blu sia alla carta da cui essa si oftiene

(seguenotaf { G NHzOG dzZNB 2F / 2YYStAYAYyZ | . f dzEoninelvidadt SE t A3YS
communig Broceedigs of the Japan Acadentyer. B, 84, 2008, g52
> Betty FISKE e LinGTIBER MORENGS, f G N} gA2f SG FyR LYFNI NBR 9EF YAYL (A
PAYGAY LRSyGATeTheBdokarsl Raper Griup Ann@aiZ2@4£pz28
®SHHG | a4+ 1A S thdA AyS 29..9ws a1 -S{ ti MRtgdieiF 51 & Ff 26 SNJ
Conservation47,3,2002,p185e9 f AT F 6 SGK L® /hha.{ S {!{!YL {KAK2XZ &
PLILISENF yOS YR [AIKGFlLraldySaa Ay ¢NIYRAGAZ2YLFE WFLIySa
McCarthy (a cura digcientific Research on thetrial Arts of Asia: Proceedings of the Second Forbes
Symposium at the Freer Gallery of Adtndon Archetype Publications, 2005, p. 48
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Storicamente i nomi usati per indicare tale colorante o le piante @sarigavato sono

stati molteplici, anchén base alle differenti regioni o classi sociali, € cambiarono piu
volte nel tempo. Ad ogni modo, generalmente nel caso della specie selvatica si parla di
tsuyukusamentre per quella coltivata dobana la carta per mezzo della quale viene
conservato eéggi nota comeaobanagamianche se in alcuni casi si impiega questo

appellativo anche per il colore in sé.

4.2.1Storia e impieghi ddifiore bluo: dalla tintura alla stampa

Quando siano i ni zaokanae Il a @o lotcdebaragamisen a ed d (0] C
e chiaro, ma le testimonianze letterarie fanno pensare che le loro origini siano da
ricercare in epoca Kamakura (1183533).

La prima testimonianza in questo senso risalirebbe al Xlll secolo, in particolare il
termineawohana ' £ 7 compar i r ebbe n gl274MRa@aploeknblire

che, nel XVII secolo, le classi altolocate si riferissero alla carta tinta di blu come
aobana= o P 1, ment r e hahadptp & b | sarébbevstato usato dalla
popolazione comune, almeno starmlo quant o ri portato nel nVoc
del Gi aNippojishce 6 ( - Vocabulario da Lingua do Jap@iocompilato

dai gesuiti tra il 1603 e il 166%

Ki kuchi Ri yo, nel suo saggio AYTzenzome t
ichishirond (fiSaggioybnénamipédnaganbo 204a8) .a |
pred sa che, tuttavi a, non  chiaro se all b6ep
di commelina spontanea e quella coltivata, e pertanto non €& possibile dire con certezza

se il colorante fosse estratto datkuyukusaoppure dalla sua controparteridata.

Bench® stabilire una datazi oaobanagaancoma per |

la conosciamo oggi e quindi anche della coltivazione della commelinaon sia

possibile, certo & che Hefukigusa : pubblicat o mahnaging 38, de:
e dunapbagast éss a, come un prodotto <caratter
(Il 6attuale prefettura di Shiga) . l nol tre si

**Nello specifico, il nombanadasarebbe stato riferito al succo di colore blu, in cui poi veniva imbevuta
la carta, ottenuto dai fiori dhanagarat. 71 e b percid coraobanaci si sarebbe riferiti a qualcosa di
Y2t G2 &AYAabtBnagafif Q& Xi @B RISY YLY! / | L aganeénd Bakawarimil Sy T 2 YS (
1 yadzNdz @R SEAKA NBHY S L&12y2089y25 enKI {217 dz
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(16841688), lohand i Zeze istitaoBanadaef@ b enaitwasjs@ sul
) e che nell o stesso per iachdn@® Agbanakaishoa cr e a
), che si occupava e probabilmente monopolizzava la vendita
d e dobadagamd i Kusatsu (localit”™ di &mi dove anc
Queste testimonianzd i mostrerebbero dunquambamaétlm | a col
conseguente produzione dbobanagamifossero gia pienamente sviluppate nel XVII
secol o, e dbéaltra parte vi S OAolmnarza t i zi e di
: che avr ebb e sulecampravendi@ eitate |prodotiova&yoto gia in
epoca Muromachi (1398499¥".
La pri ma doc uankanacane vadetaecoltidagal risafe al 1763, quando
Hiraga Gennai la descrisse nel suo trat@@tdsurui hinshitsu come una
coltura tipica del di stretto di Kurita, a
blu estratto dai suoi petali venisse usato per tingere la carta, per mezzo della quale esso
veniva poi vendut o. Anni dopo, nel 1797, n
TOkaiTddkoai(d@ mei sho 2, lagroduzione daobanagamvenne
mess in relazione al processo di tintusal z e n z 0 me nel quale il blu di
commelina era impiegato per la realizzazione dei disegni preparatori delle decorazioni
dei tessuti. Ma ~ probabile che esso foss
Genroku (1688-1704)%. In effetti, data la sua solubilita in acqua, tale colorante
divenne un materiale fondamentale per tracciare i bozagttietori in questa tipologia
di tintura, dal momento che poteva essere facilmente lavato via e non lasciava tracce.
Ma dal momento che la sua produzione era gia fiorente al momento dello sviluppo della
tecnicay 1 z @ possibile che venisse impiegato pdentemente anche in altri metodi

di tintura come Ishiborizome T per il quale sarebbe stata necessaria una maggiore

YLY! /1L wAhézs a,nlSyl2YS$S (2 |-28@3SHHOSasakile Pgune 1 | 1+ & NA |
29, . 9wx a! {GdzRe 27T I a NBB/@HMEISet dzS | &SR Ay | 1 Aez2
*8 Conynzenzomesi intendeuna tecnica di tinturanata in epoca Edo e ancora oggi praticata, per mezzo
della quale € possibile tingere un tessuto con vari colori e tonalita, risparmiando le decocadieni
verranno lasciate bianche o dipintev@ano in un secondo momento. Per far si che le aree dei decori non
@Sy3aty2 GAYGS aaasSy$S |t NBatz2 RStfl ad2FFl I Sa
che le preservano durante le operazioni di tintura. La pasta di riso viene @kl i I @A 02y RS
Per realizzare sulla stoffa i disegni preparatori delle decorazioni su cui poi verra stesa la colla, si utilizza
F LIJdzy G2 At o6fdz RA O2YYStAyl>X OKS @ASYyS LRA NAYZ2aaz
GY2RSNYS4 Saawafaald 6 S Rdz2NF yiS f QSNF DSYNR{1dzZ § LINRBO
SaraisSaasSNeE HlkancRedgblhoy &icSiard s@ § dshssewia il blu di commelina; si veda:
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guantita diaobanagamifatto che spiegherebbe il suo diffuso commercio gia prima del

XVII secolo™.

Oltre al suoinpiego in tintura, pare che essa venisse usato anche per la decorazione di
ventagli e di pergamene, come riferisce il teddto n z Gk @mo k u k e i nodl

18037 nel quale viene peraltro descritto dettagliatamente il suo uso nel metbdp e n

che risulta esserdel tutto simile a quello odierffoll blu di commelina compare anche

come colore usato per la decorazione dei paraventi, tuttavia non € annoverato tra i
pigmenti tradizionali adoperatin pittura® , cosa che fa dubitarehe possa
effettivamente aver trovato spazio nellalizzazione difusumao b y @ bnweffetti, il

saggio On Japanese Pigmentiel 1878, scritto da Toyokichi Takamatsu, studente
presso | 6Universit”™ di Tokyo, e dedicato ai
non fa al cu raigaminél@sezioneaedicata asbful o
Il fatto che nelloH o n z @ k @ m cskparlk o pengadhene colorate con tale tinta, forse

sta a indicare il suo Obmpiobego haeafhditndustnr
essa fu adoperata per i cosiddatihon (Al i bri bl ukby s a zaldes hgie ner e
fiorirono attorno agli anni quaranta del XVIII secolo e dovevano il loro nome alla loro

copertina azzurreerde, ottenuta mescolandodammelina con la curcuma o altri gialli

di natura organica. Essi vennero commerci a
settanta dello stesso secolo, quando furono sostituitkdaib y @s h i, la cui
denominazione indicava il colore giallo dei lororitespizi. La ragione piu probabile di

tale cambiamento fu probabil mente il fatto
stampati, le tempistiche necessarie per ottenere la caratteristica tintaategii che

richiedeva la combinazione di due diati tonalita, si rivelarono troppo lunghe per

essere competitive sul mercato ed economicamente conv&hienti

L6i mpiego di g u e st wkiyoeaorhireid iavede én dai @rimbemie st a mp e

della prima meta del XVIII secolo, e nelle prime produzisishikiea partire dagli anni

/1L wiAiéz2zs a,nl Syl 2YS (pp.232Z 6SHYIO Sasakie y2 11 1|

9. .9wx ! { (GdzR&S 2tTNIASY RaBsIBe&@GBINI @ dekS | ASR AY
{F&lF 1A S stidyzif Dayfdwe? Bue UsedirsUkiydérintt £ = OA G & LIJd My c

/| KAl I'ET a¢KS /2yadAaddziazy 2F ! g20l YAy | yR | g2

CoLJA 3 Y Byllétia af the Chemical Society of Japhh 3, 1936, p. 265
L wiez2z laynIISYA 2wS (121 H 2IONA XX OAG®I LId HT
SGK 2830 CL¢CY%I 'UkiyoS dt AFVEAYyBE -E¥eSamtbali wS S LILIO
Dw! b¢l ! aX AWF LI yS&asS tFAYGiSR t I LISN {ONBSyaxés OAlo:z
2 TAKAMATSU ToyokicBin Japanese Pigmen®okyo, Tokyo Daigaku, 1878 23
BYFTdz12 ILhYLE aWHLIYSasS LINGIUSIRE 0@ @B 218LId KdSm D Rigt  LJ
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sessanta del Settecento. Come colore blu in sé il suo uso e statiafiestagli anni

venti del XVIII secolo e si protrasse per un secolo circa, fino agli anni venti del XIX
secol o, come  possibile dedurre dalle ana
and Light Sensitivity of Japanese Woodblock Print Colorahésimpact on Art History

and Preservationo di Sandra Connor s, Eli zab
(2005) , ARhakei k@®uXseki hid ni yoru ukivyoe
d@nyl katei no kenkyl o (ASt ubtbidi Psussia ngiler o c e s s O
stampeukiyoeme di ant e i | met odo di anal i si non di
Mat sul Hi deo e Shi moyama Susumu, -faRah 04) e
ddtei benseki ni menhodersiobuu (Peadk @s)hila latsdii kn
kenkiyddo nishikie bero -d&@nkPhasmhmuy@ksu Teapk
(AStudi o sul processo dointroduzyakushae del bl
sulla base delle analisi non distruttive di identificazione dei pigmentdélle stampe

ukiyoe-La seconda met " del primo anno dell der
per | 6introduzione denishikkdu Hdod®y ussdi aMaebkl

Matsui Setsuko, Nakamura Emi e Shimoyama Susumu (2008)particolare, il suo

utilizzo risult, predominante per una quar e
Meiwa (17641772) e quella Kansei (17891801), ma ando via via
di minuendo a partire dalla seconda met" d ¢

sporadicament@a d o per at o ainilcchi enpiégé diverthe sempre maggiore

agl i i ni zi del181830 828 ) BuMseiet ™ del |l dera Bunse
aveva quasi compl etamente ceduto I passo
colorante piu comune. Tiavia, non bisogna pensare che tale tinta scomparve
completamente dal panorama della xilografdiggoma:infatti continud a essere usata

per produrre il vi ol a, afmeno fino agl i I ni

% Sandra A. CONNORSHzabeth ICOOMBS, Roger S. KEYES e PAMHIMORE d ¢ KS LRSY G A FTA OF
and Light Sensitivity of Japanese Woodblock Print Colokanét., pp.44-47, MATSUI Hideo, MATSUI
{Siadzl 2z b!Y!a!w! 9YA S -ghhngaabiro en@du no-hdal dxY di&ll (6S Al AdE é@y S

ni mototsugu yakusha nishi§  y2 0 SNUzNA Yy 0 dzNHzdz 6 qEibl@shikedry e n {11 G§SA Yy
RIyen aKdayW§w] ICEIYIa Siadz y2 {11 dza KHA%SEMATgAEBideda 1 Sy 1 en:
S {1 Lah,! a! { dzadzytiak AG woLdzy]laSA{AIK II- aySy eKk2ANHz dzl A e 2 S Kt yzl

RIiyegnllkdiSA yXoifReAremiz WA RWOKA{IIA wSAYSA YSyileéen I 3

pp. 449-452 eElizabeth ICOOMB® SASAKI KA K2 X @& 5 IXé &tf, 2 48S NJ . f dzS

% SHIMOYAMA Susumu e SHIMOYAMA YadukiyoS Y2 & K2 1-etNeH (Y § (ddznpa ST AKI y 2

1FAKF Gadz | Sy 118y (& ak]A &R ¥V 2WIREI A Tdz. YT E&NZI MnI HAM
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4.2.2Produzione e commercializzazione detiami

Come si e detto, il blu di comnieh si ottiene dai petali delle piante Wuyukusa
(Commelinacommunis L). e aobana(Commelina communis L. var. hortensis Makino
Benché la sostanza colorante che si ricava da entrambe sia identica, esse presentano
alcune differenze nel periodo di fiaria, nella misura dei semi e, soprattutto, nelle
dimensioni dei petali: quelli della varieta coltivata sono piu grandi di quelli della sua
Acuginao selvatica (25mm contro 5mm), fattc
motivo per cuiessa & generalme quella piu utilizzata per questo sc8po

La col tivazi one aobandnen sdnacambiate molto neesecdlie thnkod
che quelle ancora oggi praticate sono di fatto molto simili a quelle di period$.Hdo

fiori, che possiedono due soli petali superiori di colorevidlaceo, sbocciano in estate,

tra giugno e luglid infatti necessitano di temperature abbastanza elevate (circa 80°)
appassiscono entro un giorno. Poiché si schiudono il mattino presto oppura, la se
necessario coglierli ogni mattiffa Sebbene il colore dei pigmenti sia stabile nella
pianta per alcuni giorni o addirittura un mese, le antocianine come la commelinina, una
volta estratte, non lo sondfato e possono scolorirsi con molta facilitapertanto

risulta essenziale lavorare il prodotto il prima possifilepetali raccolti, dopo essere

stati setacciati, vengono spremuti per farne fuoriuscire il colorante dyerazione che

0ggi viene compiuta, anche piu volte di seguito, a mano, ma che un tempo era eseguita
medi ant e un d3,pcpnoesillustrato chiaraemergeanella sezione dedicata

a labbéanagamiello Oshiegusa (Figura 2), testo pubblicato nel 1873. A questo

L1 Lrh {FaklA S trdAdAyS 29. . 9ws -Sdat NY YidmREes 202 60 B THI@
YLY! /I L wieéz2z a,niSyil2vyS Gpp.252861 yIF3IFYA y2 (1F1F&FNRX
" SHIHO, Sasaki, "Review of MA Paper Conservation: Japanese @#t<Conservation Journa8,

2001, p8
® NelButsurui hinshitsuli Hiraga Gennai (5B8) viene riferito che i fiori diobanavenivano raccolti dal
tredicesimo giorno del sesto mese al tredicesimo giorno del settimo mese, mentéelndl A R YSA & K2

zue(17r 6 aA &ALIAS3II OKS f QI tsiikisuba | Jicka@ieritoRakueidii@iniel RSt € | € d

30200AL@Ly2 fI ASNI® {A LRGNBO60S lisdgdkysBA )pdsgha dzy SNBE O

derivare da quelli che fiorivano il mattino; sivedak® ! / | L wAeé23 &, nl Syl 2YS G2 |26

1F1F 61 NRA X é-26 JullehdiAREAMENDUS Chrigtian AUPETIT, Carole BIRON, Floréal DANIEL , Silvia

FDEZORTIZ DE VALLEJUELO, Sylvain LAZARE, Gwénaélle LE BOURDON, Aurélie MOUNIER, Josefina

PEREARANTEGUI e NagiPRIETOABOADE G wSR I YR 0 f ¢lizhh cénufy dagieddse 2y My K

woodblock prints: In situ analyses by spectrofluorimetry and complementarjima@sive spectroscopic

Y S (i K 2MicéoéhEmical Journall40, 2018, pi.35-136e Michele DERRICK, Richard NEWMAN, e Joan

2 wLDI ¢ GtSYHKNFADEEAREXEZ OAGPI LIdHcC

¥ GOTO Toshio, KAWAI Takatoshi, KONDO Tadao, NAKAGAWA Atsushi, TAMURA Hirotoshi e YOSHIDA

YdzY A Z & { G NHzO Godidli Developm@iXK 4 ~ 2 DA ( ©HzSLIP p mp

PLrLrh {FaklA S thdA AYyS 29. . InwEyeS at N YidZRE& T 23A 6D E THIR
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punto bisogna trasfee il colorante estratto prima che si deteriori: inizia dunque la

pr epar a zigamn Mantenatd ih 6n luogo fresco, il liquido blu appena estratto

puo infatti essere conservato per un paio di giorni al massimo prima che perda le sue
proprietda, men& una volta essiccato qui ndi sotto f oirpm@a di
preservarsi per piu di un anno. Si intinge dunque un pennello, largo e piatto, nel succo
ricavato dai petali e lo si utilizza per stendere il colorante su dei fogli di carta (una
tipologia moto sottile dik @ z o Yfiaonai che non sono completamente impregnati di
colore; dopodiché vengono fatti asciugare separatamente. Questa operazione pud essere
ripetuta piu volte fino a che la carta non é stata completamente imbevuta di colorante; a
guesto pnto, una volta fatta asciugare definitivamente, essa viene rilegata in set da

novantasei fogli un numero in origine stabilito per motivi commerciali.

i c

Figura 1. Utagawa Hiroshigekusatsu , dalla serie Personaggi del l e Cinqua

@inbutisu T@kai d@ goj 1)s1858,xiloggafia policroma, 25.4 x 18.1cm, Art Institute,
Chicago
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Quali fossen gli attori principali in questa produzione in periodo Edo non é facile da
definire, tuttavia se si osservano alcune illustrazioni di testi cor@stiegusg1873) o
il T @k ameshd zug¢1797), oppure le stesse stamp@yoec 0 me | Kusafsle r a
(Figura 1), dalla serieJ i nbuti su T@kai d@ gojlsantugi

(APersonaggi dell e Cinquantatr® stazioni d
ipotizzare ché perlomeno per il lavoro di raccoltafossero le donne a occuparsene. Se
si considera che pprio le contadine erano tra gli artefici, assieme ai tintori
professionisti, d e |il amchel sa spess@a questanper lotbeetal 6 i nd
undatti viti'nons émprohatllechd lecose andassero in modo simile anche
nel |l a pr odabana Paické il celdranté doveva essere estratto il prima
possibile dai petali e trasferito talcarta per assicurarsene la conservazione, €
ragionevole pensare che tali operazioni venissero swolteo subito dopo la raccolta,
fatto che a maggior ragione avrebbe legato gli agricoltori, uomini e donne, alla
reali zzazi one st. ddtavi ladeal conamerciatizaaziona nob era o
gestita dai coltivatori, se non forse nelle zone limitrofe a quelle di produzione.
Una vol t aobagnagampassava infatli nelle mani di mercanti, détinaya

, Spesso con basi a Kyoto e Osaka, che fungevano da intermediari tra i contadini che

lo producevano e commercianti che poi lo rivendevano a tintori o stampatori.

Testimonianze di questo tipo di compravendite e, quindi, di un sistema di distribuzione

oramaiaf f er mat o e capillare su tutto il territ
(18041818); ma non bisogna di menticare che | 0
commerciali 0 era attestata Aombanaypd mellagi - i n

prefd t ur a 1dbv emgi aobaadgdmera eonsidérata un prodotto tipic@
partire daAobadakaishy’.J Okyd (1 6
Per estrarre il colore dai fogli diobanagamie sufficiente tagliarli in piccoli pezzi e

immergerli in acqua, nella quantita desiderata in base alla tonalita che si vuole ottenere:

il colorante viene immediataannt e ri | asci at® ed ~ pronto al l
n ¢ Yasuhira  dl {oigitauBenka he no zairai senshokiigyo taill ¢ Meijiki no Yamagchiken Sli

YSY2NAY2Y2 &FKOBEKI ¥ 21T2INBA KL

PYLY!' /1L wAaezs a,nl Syl 2YS (2 122 @3HHO Iasakile Psuine 1 | 1 | 6 1 NJR .
29..9wz2 a!  { G dzRBed B Bkiy&I & WO 3/dl FANIIS7{0OdeS &> LIIP wmy p

B9t AT FOSGK L® / hha.{ S Xéckppyd49{ KAK2> a5l &Ft 2SN . { dz
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Figura2.Tanb g i Sl Mi z o ddshieusa G,el&7R, Waseda University Library, Tokyo

4.2.3Le caratteristiche del blu di commelina e il suo impiego nelle stampe: un
colore delicato

Il blu di commelina, ricavato dai fogli ddobanagamimmersi in acqua, fu il primo
colore blu di origine vegetale a essere adoperato nella stakiyoe
Data la struttura supramolecolare della sua componente colorante, cioé la commelinina,

una tinta estr emaféertanto insambient wmidi tendeaal | 6 u mi
scolorire e a mutare in una tonalit”™ vicin;
invece, rischia di scomparire completamente: solitamgstdta essere piu resistente
guando concentrata, ma se diluita svanisce in modo rapido. Inoltre, il colore ottenuto da
un foglio di acbanagamipiu vecchio si rivela piu stabile di quello ricavato da uno
nuovo. Per questo motivo nel processo di tintyrem & preferibile utilizzare del
colorante di fattura recente: esso puo essere rimosso con maggiore facilita di uno piu
datato, che invece  pi% resistente all 6act
una piccola area caratterizzata da un coldmaro o addirittura dalla sua completa
assenza, ri sultato della caduta di una goc

d e dobadagamr el at i vamente nuova. Al contrario,
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vecchio, se inumidita, non si stinge sanasciare traccia, ma sbhiadisce assumendo una
tonalit”™ marroncina. ! bl u di commel i na, ¢
blu a essere cos? instabile a contatto <co
ingiallito o convertitosi in marnee chiaro nei punti dove sbiadito

Anche se Idsuyukusa sempre stato desitd come estremamente sensibile alla luce e

alcuni studi lo hanno classificato come una delle tinte organiche piu instabili da questo

punto di vist&®, ricerche piu recenti hanno in realta rivelato che, tra i coloranti impiegati
nedkijog quel |l bl u sono tra i pi ¥ stabili e
e risultata uno dei pigmenti organici presistenti. La sua tendenza a scolorire e

i ngiallire, guando a contatto con | 6umidit
grigio, quando impiegato diluito o estratto da caitemiprodotta da parecchio tempo,

sono state spesso scambiate perauman s eguenza dovuta all despos
tanto all 6umidit”™ o a un effetto intenzion
mescolato albeni per ottenere i viola, il colore originale della stampa & spesso
compromesso: il suo ingiallimentoogga alla creazione di un porpora tendente al

marrone assai differente da quella che doveva essere la gradazione originale, oppure il

suo completo scolorimento lascia sulla carta solamente il-rossodel cartamo. Non
bisognaperodimenticare che anchéli ngi al | i ment o e i | deterio
influire notevol mente sul’l daspetto finale d
Questo colorante si presentava agli stampatori di epoca Edo, ben consci delle sue
proprieta, come estremamente vari 1selle gradazioni che poteva offrire, da quelle piu

vivide a quelle piu pallide, sia nella versatilita che dimostrava nella resa di effetti

sfumati. Il blu di commelina puo infatti presentarsi in varie tonalita: piu intensa,

brillante, scura e calda, seé w@ilizza un foglio di aobanagamirecente, piu chiara,
semitrasparente e tendente al grigio quando se ne impiega uno vecchio; piu tempo e

passato dalla realizzazione della carta piu il colore ingrigisce e impallidisce. La

" SHIHOSasaki, "Review of MA Paper Conservation: Japanese puittsp. 8
P9t AT FOSGK L® / hha.{ § X 108266k IHMOBISakiePaubng f 2 6 SNI . f dz
29, . 9wzX a! {GdzRe 8U0kiydSl & N3 d RNII87{0deSi Pzd SRIPA My ¢
"6 Catherine BAILIE, Mary CURRARDbert L. FELLERIghtification of Traditional Organic Coloraktg
cit., pp. 2606263
1l blu di commelina stato infatti classificat®2 YS G YSRAIF YSYGS &Gl oA#8S¢és NASY
della Blue Wool Scale, che testatalslita dei coloranti alla luce e dowm colore € considerato
instabile al di sotto del grado 3 e molto stabile sopra il grado 6; si ve@amuira A. CONNORS, Elizabeth
L® /hha.{XZ w23SNJ{® Y9, 6 9{ S t I dZ ao itydflagasebew9 > da¢KS
222R0ft20] tNAYyGp.36MBE NI yAAXESIOA®EI/ hha. { SXeE!' {!YL {
cit. pp. ®-55
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differenza di sfumature dipendeich q u e d a hidarienpiégatal Mdodulaido la
concentrazione di col or e, adbanagampiucbonen® o ppuTr €
recente, per gli stampatori era possibile ottenere moltissime gradazioni ed effetti tonali e

sfumati ideali perlareseed ci el o ®0o del |l dacqua

Oltre che come blu, questa tinta veniva impiegata apehéa resa dei verdi e dei viola.

In particolare il delicato violanurasaki ) caratteristico di molte stampe a partire dai

primi nishikie dei primi anni Sessanta del XWIsecolo fino agli inizi della seconda

meta del XIX secold passato alla storisocme @A vi ol a i @tiondderachar o 0

una miscela (piu raramente una sovrastampalgdimie beni  (colore rosso ricavato

dal cartamo) . Tale tonalit? cos? reali zzat
delle xilografienishikiei sicuramente preferito ad altri creati con altri pigmenti (come
indacoerobbia)e ri mase in uso al meno fino agl:] an
venne via via sostituita dalle piu pratiche tinte sintetiche introdotte a partire

dal | 6 ap e rtitgiappanesidaé comneio internazionale nel 1859. Anche se |l
passaggi o ai nNuovi col orant.i non fu i mmedi &
rosanilina per il magenta, che si sostitubahi si comincio ad adoperare un composto

di tale nuovainta e blu di Prussia. Il graduale abbandono dei colori tradizionali per il
viol a si compl et | nei pri mi anni del | 6er a
genziana (o violetto metile), che non necessitava di essere unito ad altri pigmenti per
ottenere la gradazione desiderata. Il fatto che le aniline fossero sostanze coldtanti, da

capacita di tinta e stabilita molto buone, che potevano essere usate in quantita superiori
rispetto a quelle preesistenti, su aree piu estese e con costi infaribmotivo per cui

con | 6avanzariessdferdnd fredepte ala middaderigami che perse

cosi anche il suo ultimo ambito di impiego nella stamiigioe”.

Soprattutto nelle prime xilografie policrome, in particolarddaizurie(riconducibili al

periodo compreso tra gl:i anni guaranta e sSe€

verdi ottenuti sovrastampando Isuyukusacon la curcuma ukor). In seguito si

B9t AT I 6SUK L® /hha.{ § {! {! ¥Ba55LIHHR SBakiePaubng f 2 6 SNI . f dz
29..9wz2 a! {GdzReé 27F S a Wy d ARIIS8OkS Prd SRIPAY ! { Aé2
" Anna CESARATTO, Marco LEONA, Henry D. SMITH IHBIM&N@o, "A timeline fohé introduction
of synthetic dyestuffs in Japan during the late Edo and Meiji periétis’lt Sci6, 22, 2018pp. 78, 10,
9t ATF06SGK L® /hha.{ S {!{! BE56SHMEYANA SusuweT { 2 6 SNJ . f dzS
{lLah,!a! | I-8dz 2 5 aX&y., dzBEMichele DERRICK, Richard NEWMAN e Joan
2wLDI¢E &8I YRSY (A T A-CBleBahdayAXGORNGRS, ([Elzabeth JLEDOMBS, Roger
{® Y9, 9{ S tldzZ ad 21 L¢tahw9s a¢KS LRSYGAFAOIGAZY VY
CoBR NI y (i &aXe3840A 0 0> LILID
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preferirono altre combinazioni, specialmente miscele di indaco e orpimento; tuttavia
esempi di commelina combinata a flavonoidi (coloranti gialli di origine vegetale come

| ejuo lo zum) sono attestati inkiyoedi fine SettecentS.

Il blu di commelina aveva cominciato ad essere usato fin dalle prime stampe a colori
intorno al secondo decennio del XVIII secolo e aveva conosciuto un periodo di successo
durante la seconda meta del XVIII secoloedplmente durante le ere Meiwa (1764
1772), An ei (17721781) e Tenmei (1781:1789); ma risulta essere stato

abbastanza ricorrente anche nelle opere di era Kansei(17831 8 0 1) , Ky dwa

(1801:1804) e Bunka (1804818). Di fatto produceva la quastdlita delle gradazioni
blu e grigieblu degli ukiyoe durante il Settecento. Tuttavia, fin dalla fine del secolo

I ni zi, gradual mente a cedere il passo all 0i
spazi o all d6i nt er n mishikiedomepigmewrtmprirgtipale lpex i blit a mp e
Il ntorno alla met?” del |l 6era Bunsei, i nfatti

nelle xilografie e lasuyukusaera raramente impiegato singolarmente, quanto piuttosto
mescolato abeniper ottenere il viol. Questoultimo sarebbe ri me
utilizzo fino al terzo quarto del XIX secolo, quand@ome si é vistd sarebbe stato

soppiantato dalla combinazione di rosanilina & ¢l Prussia o dal violetto di metile.

Il nteressante da questo punto di vista il
del |l 6Ufficio per | 6lncisione e | a Stampa d
Smithsonian Institution, che potrebbe foemir un 6i ndi cazi one riguar d:
che all 6epoca il bl u di commelina fosse or
i n f aatigamivienel cifato come uno dei coloranti blu tradizionali usati nelle stampe

ukiyoe ma viene descritto come unateaimbevuta di una soluzione a base di indaco.

Ci , potrebbe dunque essere un indizio del
del | epoca Mei i, e poco meno di vent i dop:t
| 6uso di t al e c odrad seenorf addirituea nadl@ tanto lee Hacsumat e

stessa origine potesse divenire materia di equivoci ed esso venisse confuso con una

ti pologia di i ndaco. Dat o che, come si ved

VarOKStS 59wwL/ YZI WAOKINR b92alb & W2l 22ewlL DI ¢35 &t f|
{ILYRN} ' ® /hbbhw{z 9fAl+06SGK L® /hha.{> w23aSNJ {d Y9
Light Sensitivity of Japanese WoodblocklA y' i/ 2t 2 NB8y42a X ¢ = OA G &3 LIJD
BllLah,ta! {dadzydz § {lye® hy2 ad K2 | cNBMRRSURiHR( @5 Lidcy =
h,!a! {dzadzYdzz da! 1 XéZSOKKWII LOONNORE Babdthil.ly RBIdi | | ®
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tsuyukusee produceva una tontl di blu molto piu scura, uno stampatore esperto non

avrebbe mai potuto confondere le due tintguesto errore, nato dal fatto che il termine

aigamisi gni fica | etteral mente Acarta indacoo
Tokun@, che compumdees s nukimr soh aessemluio Modo di
assistere effettivamente all 6i mpiego di t al
dal momento che al tempo esso non veniva pitl adofeérhtoltre egli riferisce che per

il viola brillante del tritticolnaka Geniji di Utagawa Kuniteru IlI, pubblicato

intorno al 18D, non si sarebbe fatto uso di aniline, ma di una combinazione tradizionale

di rosso scarlatto (forskurenai , ottenuto daben) e blu di Prussf& Anche se la

combinazione dibeni e blu di Prussia risulta essere stata piuttosto ¥ara
(tradizionalmente al rosso di cartamo si sarebbe associasoyakusy cido potrebbe

essere comunque i ndi cirapiegovdel bla di commmelina bebaa n d o n o
realizzazione dei viola sia che la relazione sia errata (in questo caso pero sarebbe piu
corretto pensare che | 6errore riguardi i r
beni piuttosto che il blu) sia chee:a sia <corretta ed effettd]i

mescolasserbenie blu di Prussia.

4.2.4Successo e declino diigami: le possibili ragioni

Ragione di questa progressiva caduta in disuso del blu di commelina quale colorante
singppl o per i bl u, nonostante fosse particol e
di gradazioni e il suo fosse un colore amaliilecaratteristiche che lo rendevano
particolarmente adatto alla stamip&u molto probabilmente la sua natura estremamente

sens bil e all 6umidit ™. Do v e ndbmemeia manerdor e i Vv a
di stender | i sulla matrice, che tra | 06altr
esso si danneggiasse durante il processo di stampa non erano certo incotisiatemnti.

che una goccia dbéacqua bastasse a farl o sb

8t SGSNJ ahw{ 95 iplioh3fPapmnese grintRaR 5 BNH.129e 6Smithsonian Institutioé,

The Tokuno Giftit.

Bt SGSNI ahw{ 95 ACLSIZA2dfY 20Fa WR L3 MNP 8 y BiSthsgrial Institatiged £

TheTokuno Gift About the Collectiorl2-3-2019

84 La combinazione dienie blu di Prussia per il viola & stata riscontrata in una sola opera dataga 185

mentre solitanente, a partire dal 1864 circd blu di Prussia erassociato dh rosanilina

Precedentemente sarebbe stato piu comune riscontrare una miscela di blu di commbbna & veda
72



fossero state conservate in un luogo asciutto, le superfici dipinte con tale tinta sarebbero

presto ingiallite, non lo rendevano certamente un colore perfattmstante le varie

gradazioni che poteva offrire. Che le stampe si rovinassero prima ancora di essere
vendute, era un rischio che gli editori non erano di sicuro disposti a correre. Inoltre, si

trattava di una tonalita relativamente chiara dfhlanche nelle sue versioni pitl scure e

cariche, e cido non soddisfava del tutto i requisiti necessari per la resa di tutte sfumature

di cielo e acqua, né la sua intensita potevaressafficiente a dare un senso di

profondita e lontananza alle scenelementi fondamentali per lo sviluppo del genere
paesaggistico. Per quanto efficace e abbastanza facile da stampare, il fatto che esso
perdesse stabilita una volta diluito poteva esserailteriore elemento di difficolta al
moment o dell a stampa, in quanto il pericol
desiderata era piu che probabile. Anche i viola ottenuti mescolandmémigper quanto

el eganti, erano it utttrdoagplptar ou nti hdel t r'aggonpstteevnat f
tramutando il colore finale in un rossmarrone ben lontano da quello originale, oppure
Sspruzzi ddbacqua accidentald] potevano farlo
rosa o rossastre la dove restav@amente ilbeni

Perché allora, date le oggettive criticita che questo colorante presentava, esso rimase in

uso per cosi tanto tempo?

l nnanzitutto bisogna ricordare ctdumkusapr i ma d
e ai erano le uniche tinte gisnibili ed effettivamente efficaci per le stampkiyoe

laddove i pigmenti minerali si erano rivelati inadatti allo scopo. In secondo luogo, come

S i vedr”™ anche in seguito, | 6i ndaco era al
insolubile in acga, o perlomeno era molto piu impegnativo da adoperare di quanto non

lo fosse la commelina. Questa potrebbe essere stata una valida ragione per cui, almeno

fino agli inizi del XIX secolo, esso venisse raramente impiegato nelle stampe e gli

venisse preferitol aigami Probabilmente le conoscenze tecniche da parte degli
stampator.i S i perfezionarono e si fecero pi
concomitanza a un crescente interesse da parte del pubblico per le tonalita blu intenso

che tale cadre poteva offrire e per i blu in generélelunque solo da quel momento in

poi | 6i mpi ego dell i ndaco (che comunque av

(segue nota)Anna CESARATTO, Marco LEONA, Henry D. SMITH IFHBINGNB, "A timeline for the

introduction of synthetic dyestufi§ ¢ ¥ OAgi ®> LILJD T

B®Henrys @ {alL¢l LLE dal21dalA FyR (K88 .fdzS wS@2tdziazy Ay
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epoche precedenti) si rese piu semplice. Fino a che tali abilita non furono pero affinate,

lo tsuyikusacontinuo ad essere il colorante piu facile da adoperare tra i due.

Undaltra ragione pu, esser e dganikeestampec ondot |
nishikie essendo p r o d antpib ipubbfice rcitaminoi chepdovevanb 6
raggiungere il maggior numero di persone possibili per poter garantire agli editori e

artigiani coinvolti un guadagno, cercavano per loro natura di andare incontro ai gusti dei

loro acquirenfi®. Per t anusmd determihag colord piuttosto che altri poteva
essere dettato da motivi commerci al:/ pi % ct
composizione o dalle effettive abilita tecniche dello stampatore. Se il pubblico si fosse

rivelato particolarmet af f ezi onat o a deter minate combi
xilografica si sarebbe prodigata per accontentarlo. E quindi plausibile che, perlomeno

nel XVIII secolo, i gusti della popolazione cittadina favorissero delle tonalita piu

del i cat e ehfeslidvabtleu di commel ina riusciva
suo colore acquerello, brillante ma relativamente chiaro, tendente al grigio nelle sue

gualita meno recenti o diluite. Questo potrebbe anche spiegare perché si sia dovuto
probabilmenta s pettare | 6era Bunsei per una concr e
dunque per un progresso a livello tecnico del suo processo di stampa: prima di allora

non ci sarebbe stata | 6effettiva necessit
viera | 6intenzione di abbandoaiaMaeguahdd uso del

gusti del pubblico mutarono e si cominciarono a preferire le gradazioni offerte

dall 6indaco a quelle della commelina, si re
perms er o unoulteriore diffusione del NUOVO ¢
| mpose sul ukipeorama del | 6

Per le stesse motivazioni, forse, si poté invece assistere a un ben piu durevole uso dello
tsuyukusanella miscela con ibeniper ottenere iiola: tale gradazione avrebbe goduto

dei favori del pubblico molto piu di quanto non valesse per altre combinazioni tonali

al meno fino alldintroduzione delle aniline
scavalcarono in brillantezza, durabilitaezbnomicita.

Unbéaltra concausa del prolungato successo
ukiyoee verosimilmente legata a fattori economici. Come si e visto, prima della stampa,

| algami trovava largo impiego in tintura, specie come materiale per egdis

preparatori delloy T z e n Pascingil suo commercio si era affermato stabilmente da
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molto tempo e la sua diffusione era capillare, cose che lo rendevano relativamente facile

da reperire. l nol tre, i doban® ¢ dalic predszioe d | | a°
d e dobabagamiera relativamente semplice e non necessitava di un gran numero di
passaggi. Tutti questi fattori ne influenzavano sicuramente il costo, rendendolo, se non
economico, perlomeno meno caro di altre tinte. Bisogna comunque considerare che le
fluttuazioni di prezzo erano certamente condizionate dalle quantita di fiori prodotti e
raccol ti i n una deter minat a annaaigamie, d al nur
naturalmente, dalla domanda di mercato, oltre che tenere a mente che la sua
commercializzazione era gestita da organizzazioni di mercanti e mediatori che di fatto

ne monopolizzavano la vendita a tintori ed eventualmente a stampatori o editori.
Tuttavia, se | o si confronta con | 6i,ndaco,
si possono vedere i vantaggi economici dovuti alla sua relativa diffusione. Infatti la
produzione dai, legata soprattutto al suo impiego in tintiiraome si vedra in seguito

I comincio a svilupparsi in maniera rapida e quantitativamente significatpartire

dall a prima met?" del XVI 1 secol o, ma unodu
1740 e il 1800. Probabil ment e, per guant o
di sponi bil i, [ prezzi del |l 6i ndaaaquelhon er a

| aigami durante la prima meta del XVIII secolo e cominciarono ad esserlo solo a

partire dalla fine del secolo. Inoltre la produzione del colorante indaco era assai piu
compl essa e | un g aobanagameeciotsiouraraente infiivalaaul del | 6
costo che sulla sua reperibilitaguantomeno fino agli ultimi anni del Settecento.

Questi fattori economici, uniti alle non ancora adeguate tecniche di stampa per quanto
riguardava | 6indaco e ai gust iori,diecaronp ub bl i c
sicuramente un ruol o non indiff estatgdit e nel |
principale colorante blu del panorama delle stamlgoedel XVIII secolo. Quando

pero tali premesse presero a modificarsi, i vantaggi del suo impiggmaiarono a

essere offuscati dai suoi effettivi difetti e cid portd a un suo graduale abbandono, a

favore di altre tinte.

S tldz a

8 sandraA. CONNORSIEfizS i K L® / hha. {X w23SN { o
2 t NAy G /

FYR [A3IKG {SyardAigade 2F W LIE4pSasS 2

©
N ©
\IO(HH

<
U1 —

(@]}
~—n

2



4.3Landaco: ai

Léindaco, ian , g iura golprante eogy@nico di origine vegetale, che si

presenta come un blu scuro ed é utilizzato sia come tinta sia come pigmento, in Asia e

non sol o. Si ricava dalle foglie di di ffer
del | 6 Amer i @&ed & doroscidte finlda tarspi antichi. Tra le specie da cui si

estrae, perlonm® per quanto riguarda il colore usato in Giappone, si annoverano il
Polygonum tinctorium(Polygonaceae  éndigbféra tinctoria (Papilionaceag Tali

piante contengono un glucoside incolore,
dopo una serie dprocessi di fermentazione, si tramuta in indigotinagicoO2N>),

insolubile in acqua, che costituisce la componente blu di questo pigfhento

Esso rappresenta uno dei principali coloran bl u del | 6arte gi appone
non solo nelle stampekiyoe ma anche in pittura e in tintufadue realta in cui esso

venne impiegato ben prima che in xilografia.

4.3.1Storia e impieghi dalindaco in Giappone: tintura o pigento?

Léindaco rappresenta uno dei principald@ CO
costituiva la prima fonte per la tintura blu ed era impiegato anche come medicinale, esso

era noto almeno dal Ill secolo a.C. e i suoi metodi di catione, produzione e utilizzo

furono descritti gia a partire dal V secolo. In particolare la piantditjofera tinctorig
originaria dell édlndia e dell 6Asi a -IXel Sud,
secolo), introdotta forse proprio in quel jeelo dalla Persia. Al contrario, Rolygonum

tinctorium & autoctono deBudEst asiatico e della Cina stessa. Non é chiaro se tale

specie sia sempre esistita in Giappone, ma € piu probabile che vi sia stata importata dal

8+ A azy2 ydZYSNRaS OFNASGLE RA LALYydS OKS LINRRdzO2Yy2 f
RSt f Q9 dzNPMidheTPASTOUREMRIE. The History of a Colocit., p. 17
BWSYYATFTSNIDL! / /! LS alND2 [9hb! S W2KYy 2Lb¢ows a9l af
wS Y AYAyY 3, inPeRJet, Saret €. Douglas, Blythe McCartliy e John Winter (a cura di),
Scientific Research in the Field of Asian Art: Proceedings of the First Forbes Symposium at the Freer
Gallery of ArtLondon Archetype Publications, 2003, 167,Marco LEONAW2 Ky 2 Lb ¢ 9wz a¢KS
Identification of Indigo and Prussian Blue on Japanese¢ EBANA 2 R t  AYG Ay I&d£3S Ay 9f A&l
John Winter e Marco Leona (a cura &ijydies Using Scientific Methods: Pigments in Later Japanese
Paintings Washington D.C., FeeGallery of Art, 200%p. 5758,9f A al 6 SG K 2 S&aid CL¢ %Il ! DI X
onJapanese Ukiy8 t I Ay (i A y A58 eMichdle DERRICK, Richatd®NEWMAN, e Joan WRIGHT,
Gttryld 58S LRSYOAAFAOIGAZ2YXES OAlGDPT LID
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continente, verosimilmente dalla Gh a . Ad ogni mo d o, tracce de

sono rintracciabildi i . N&somopstate imfatti rilevate ind al | & V
| avori conservati nello Sh@s@in a Nara e r
alcune opere dat abi dome perressmpioli dipintKpresenti néllX | sec
pagoda del Daigoji (951) e nel Padiglionee | | a Fedi@)c ed e(|lHOBRyYy @d Bi n (-
Kyoto o sulle aureole di alcune statue dei
ri spettivamente al |l 6 Xil ssetcaotloo ied eanlt itfa rcda ol .
tinto sopra deldtbiotcutao gdaall Il @a zczoumer i & @& , al |
difficile reperibilit®®. Tutt avia, aldil” di questa fase
pigmento minerale, a partire dal X1 secol

nella pittura ghpponese, perlomeno fino al XVII secélbenché vi siano testimonianze

di sutra di periodo Nara (71094) e Heian (794185) in cui sia stato impiegato

Negli emakimoncE i ngaikSud ra il lustrato delle cause
del | 6 VI | Genjsmonagdtani emakf A Rot ol o di pinto dell a ¢
della prima meta del Xl secolo, iWblsono stati infatti tutti realizzati per mezzo

dell dazzurrite, probabil mente per ch®, tra
preferivano pigmenti piu costosi e pregiati. In modo analogo, non vi sono evidenze

del | uso di i nda c ourepe quantoariguardaseaporie scorrewli u n e p
dipinte del tempio Nanzeniji e del cabtpd] @) d\Kygtogtutte

opere risalenti al periodo Momoyama e datate tra il XVI e il XVII secolo. Tuttavia, a

partire dal XVII secolo, il suo impiego inzia diffondersi maggiormente, sia per

guanto concernekakemongsia i paraventi: € stato identificato, per esempio, nel rotolo
dipintoGe nj i monogatar.i gojishijg@iBRma&io dipin
con cinquantaquattro scemnatodeddlal aStoaocual adi

1695. La sua comparsa nella pittura su rotolo del XVII secolo e nei dipinti del genere

89t SNJ ljdzt yi2 NRX3Idz NRIE dzyt G SNJ I Isdkidtigiciotige®dnorOdzA & NA OF
sarebbe giunta in Cina prima del XVI secoleedano:9 f A 41 6 SGK 2 S&aid CL¢%I ! DI X at A3
JapaneseUkiy§ t I Ay iAy 34, 9X4308i& 2 Swéd wpdad %l ! DI a! 5FaGFol
Japanese Ukiy8 t I A y (i A y.3.628,4SHIHARATaribe, KIMURA Hideto, OG2atshi,
TOKUYAMA ShotaBY h ¢! YI T dza KA 3SS &L RSfljicasBids@omiinkligoy 2F ySé Tt
(Polygonumtinctorium Lodifeaves and their inhibitory activity againgt@droxy-3-methylglutary}CoA
NB R dzO dolirdalot Pharmaceutical and Biomedical Analji€i8, 2015, p102
PhLf{rLY!2! Y&2GINRB § _lal!{!YL YIld2s at2f &8 OKNRYSR {
L2AKAYAOKA S rnalyfSyvia YlRS®®2 2ya WHLIFySasS tFAydiay3aa TN
cit. , p. 8-10
I TATSUHARA Inuki, "Edo nishikhikisai ni tsuite”, ih | y 3l Y Sy | @heRndsdciatierfor &
Study of Prints Newsletter), 13003 p.2
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ukiyoedel | o stesso peri odo, anche se all depo

sporadic’e general mente in associazione allbdaz
sol o), rappresent ad opglettetradizimrdhle deupittdri nnov a z
gi apponesi , dove fino a quel moment o i bl i
del | 6a° parte dalla seconda meta del XVII secolo il suo impiego si fece

sempre piu constente: secondo le analisi condotte da Elisabeth Fitzhugh sui dipinti
ukiyoedel | a Freer Gallery e riportateE nell o
Paintings in the Freer Gallery of Arto (1
quarto del XIX secol@sso & riscontrabile nel 6@% delle operé. A partire dal tardo

XVI I secol o, inol tre, in pittura all éuso

g u e Birhobcamunque identificato in quantita minori rispetto al blu organico. | dati

raccol ti nei saggi AThe Il dentificat-i on of
Period Paintingso di Marco Leona e John Wi
Japanese kiyo-e Pai ntings in the Freer Gall ery of
(2003), indicano che su 284 dipintkiyoedatati tra il tardo XVI e il XIX secolo, 245

presentano | 6uso di pi gment i bl u, fra i g u:

di Prussia in 3&. A partire dal XVIII secolo, rivelano sempre le stesse ricerghesti

due pigmenti, da soli o in composti, furono usati in 139 lavori di quelli analizzati: in 97

casi fu utilizzato uno solo dei diie8 5 es e mpi per | 6indaico e 12
mentre in 33 entrambi furono adoperati per i coloriblim 26 ocasioni per elementi

differenti, in 13 mescolati assieme.

%2 o studio condotto da Elisabeth West Fitzhugh fpintl ukijoeR St £ I CNBSNJ DI f t SNBSS &
Pigments on Japanese Ukigo t I Ay Ay 3a Ay GKS , @&NgSodhedertqiadtdie 2 F | NI
riguardat S 2LISNB NBFEATTIGS ySt - zLL aaoentt@do3f QAY REF 02 SN
SASYLIAST RA OdzA H A Y TuGavig gitadrtileldsi lavori dathbili @4 |14 fihed2BlXWIG S 0 ©
a802t2 S 3AtA AYyAT A RSt - xLLL a802ft23 fQdza2z RSffQAYR
la loro combinazine su di uno stesso dipinto era ancora molto frequente. A partire dal XVIlI secolo,

f QOAYRFO2 NI LIWINBaSyal @l Af ¢IApanicSlgididalla bne del skoglo, | & & 2 £ dzi 2
quando esso inizid a essere impiegato sempre pill spesso angmesimentec Y Sy i NB  f Qdza 2
RSEtQFTTAdINNRGS @SyyS NARAYSyaiaz2yl 2T I yOKS a8 02vYdzy

veda9f AaloSGK 2Sai CL¢%I ! DIX a! 580roRg8APBAXKEIYONG D

41

®9aht¢h ,23aKAYAOKA S _tal{!YL YIid2s atAayvySydaa ! asSRrR

t SNA 2 RX ¢ 9, 1320[iMarcella IQALE Gyan Franco PRIORI, Maria Vera QUATTRINI, e Daila

w! 59D[ L! = Gly GaABS YWk $5 wER ORI Iy aAYaX6SIRO 2Sail CL ¢ %I

Database of Pigments on Japanese USyot I A y (i A y 3e{ X &ySR NOA (DWW blLOdolHa = & W LIy S

tFAYGSR t I LISNBE ONBSyaxéeészr OAGOE LI

Mot AaloSUK 284l CL¢»%IfUKyeds tdt!lA ytiA I YIRER8s SHAaldess 2LILIP o n
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Tali dati non solo rivelano che in pittura, perlomeno per quanto riguarda il genere
ukiyoe | 6i ndaco fu wutilizzato fino al tardo
essere impiegato, da solo o combinato ad esso, anche dopo la comparsa nel panorama
artistico giapponese del blu di Prussiaddirittura continuando a rivestire il ruolo di
pigmento blu piti usat

Tradi zional mente i col orant. organi ci pi ¥
| ab, per poter ssere conservati dai pittori, venivano mescolati connidewa e

modellati a forma di bastoncini, che venivano fatti seccare e indurire per poi essere
commercializzati o usati in seguito, i cosiddditid enogu (fibastoncini
c o | oirumasorta dicolori ad acqui. La produzione di stecche di colore indaco

inizid verosimilmente intorno alla meta del XVII secolo, quando esso prese ad essere
adoperato in maniera piu consistente inypéite continud lungo tutto il periodo Edo e

Meiji, tanto che il suo impiego e stato riscontrato anche in bastoncini risalenti ai primi

anni del XX secol¥.

Ma | 6i ndaco non pituraiinaf @essae exandlaebass dellaotecnica

tintoria dettaaizome (Atintura indacoo)

Conosciuta presumibilmente fin dai tempi antichin Cina era nota almeno dal V

secoloi tale tintura ando incontro a un enorme successo e sviluppo in peloddd
ragione principale di tale Ai nvasi one bl
principal mente alldédintroduzione, su suol o
metodi di lavorazione e tessitura, del cotone nel XVI secolo. Tale filato era stato
considerato a lungo un bene di lusso e in epoca Muromachi {15338 veniva

importato principalmente dalla Cina e dalla Corea, ma nel XVI secolo la sua coltura
venne avviata anche in Giappone, inizialmente per scopi militsaivo poi espandersi

in brevetempo, rendendolo il principale materiale usato per il vestiario della stragrande
maggioranza della popolazione. Quelle di cotone dunque si trasformarono in poco

tempo in coltivazioni su | arga scal a, sopr

®al ND2 [9hb! S W2Ky 2Lbc¢9aPrassigBlods ES yOR bBPEZTALIIG2 Ve n2 T |
ed9f A&l 0SGiK 28380 CL¢%I !'DIS 64! 58GLbREFSAFHAMEIYONG D2
{FYRN} Dw!b¢l!aszx GWI LI yS&aS tIFAYGSR t I LISNI { ONBSyax
% Antonio ECANDEIASaria LCARVALH®@na GUILHERME, Marta MANSO, Sofia PESSANHA, Ignasi
QUERALT{el N ! [ !'51 {3 &/ KFENXOGSNRT FGA2y 2@y WIH LI ySasS 0O2f
fluorescence, NI @ RAFTFNI OliA2y I yR C2 dBSpkcBadiimichAciRTR 68 Ay T NI NB
2010, pp. 321, 32825
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gussto tessuto, si sviluppo anche la produzione di indaco: le tinte naturali utilizzate in
Giappone, infatti, erano sempre state funzionali per quanto riguardava la seta, ma ben
presto si rivelarono inadatte a edherggere | a
di mostr, efficace anche per questo materi al
f u pr opr®. Bertdntd,ilercatizazioni di questa pianta si diffusero, specie nelle

province a su@bvest del paese: tra esse si annoveravano Yamashiro, Yamato, Kawachi,

Min o , Kot suke, Mut s u e Har i ma, ma sopratt
Tokushi ma) . Léindaco di Awaaist 0 udivéennemmel r egi on
corso XMl secol o, I pi % pregiato dell éintero

fiume Yoshino,del quale i tifoni che colpivano la zona in epoca Edo causavano di
frequente lo straripamento, provocando devastanti inondazioni. Poiché tali alluvioni si
verificavano spesso prima della raccolta del riso, ci0 determinava danni incalcolabili

alle colture eal | 6economia della regione: ~ guesta
l ungo il bacino del fiume si cominci |, a cC(
precedeva la stagione dei monsoni e percid non ne veniva comprothesso

Non e chiaro quando la produzione di Awa inizio, ma vi sono testimonianze di
spedizioni di tale prodotto datate al 1445, fatto che farebbe suppa@resda gia

esistesse in epoca Muromachi e che forse le sue origini possano risalire alla prima meta

del XV secol o. CWakaa taasaialel 6i nt g rirEmn cd ell logp e di
illustrata sineg i a p p oineedsietdd) da Ry @an Ter aseholoina agl i
sembra che all éepoca | a produzione di Awa
categoria, inferiore a quelle di Settsu o Yoshino. Un gran numero di sforzi volti a
migliorare le tecniche di lavorazione e la qualita del prodotto, accompagnatdichpoli

di promozione e finanziamento da parte dello stesso governo locale, fecero si che le
colture si sviluppassero e i metodi di produzione si affinassero in un tempo
relativamente br e vAgia ai erae lina mMevce Ipregiata e awevao | 6
raggiuntoil primo posto della sua categoria nel mercato nazionale. Naturalmente la

crescita non si fermo allora, ma continuo in maniera costante almeno fino alla meta del

PSMITH, HeNE 5@ LLZ &. f dz5-190¢ Rdigo, Rdrdel§in, vkl Bérli’Blue m the n
¢CNF yaF2NYIE (A2 yUkyde SOcEP direricd NgwaleRrddd5z ppl-2, Henry D. SMITH
LLE Gl 271dzAl A fId3R 2K y. ORSE -aBEBNI1526151 LOWH DA & AJP2 X oty! & |
sono rekishi to fukkatsuThe Hisory and Revival of Awa Naturialy’ R A{ B52G&Kkaishi66, 4, 2010p.
144 eMichel PASTOUREARNe. The History of a Calait., p.125
10 TAKAMATSU ToyokicBin Japanese Pigmentst., p23eY! 21 | L¢h aA&212% 4&! 6l FAZ
tofukkatsX ¢ = OA G ®Z LId mnn
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XIX secolo: la superficie coltivata a indaco nella regione di Awa, corrispondente nel

1740 a @ca 3000c ¥y r addoppi, nel giro dichdessant6:
1800 e superando gli 80@0h rigli anni quaranta del XIX secofd Principale sbocco

di tale produzione erano Osaka e | 6area ¢
all 6ingrosso e intermediar:. commerci alii c h
tra i produttori e i tintori che si sarebbgyoi occupati del processo di tintumezomedel

cotone. Dato il crescente successo di tale attivita, nel tempo si moltiplicarono gli attriti

tra mercantig i s h @ e fabbricanti &ishi ) indiaco, mentre anche le figure di

piccoli-medi produttori che si occupavano direttamente della vendita della loro merce

presero ad aumentare intorno alla meta del XIX séblo

La pr odu ais@per qudnelriguérda la tintura che la pittura, subi un rapido
declino a partire dall depoca Mei ] i. Con | 0¢
nel periodo debakumatsusul mercato giapponese comparvero piu qualitadiida di

origine straniera, caratterizzate da maggiori quantita di colorante e capacita di tinta

come per esempiie,| &iemdacd ai nMfdinenao el Xl X se
(scoperto in Germania nel 1878). Le coltivazioni locali si ridussé@rmercato interno,

gia stagnante, ando incontro a notevoli trasformazioni; persino le migliori tipologie per

la pittura presero a essere importate dalla®¥fha L6 et = Adadaverdelle altre | | 6

produzioni nazionali volgeva cosi al termine.

Nelle stampeukiyoe | 6i ndaco venne introdotto a part
seconda met " d e 1180D);etuttavia K auo snpiego (istltd &lquanto
sporadico al meno fino a-1818). Alf tempe infadtieil | 6 er a

colorante blu principale denishikie come si e visto in precedenza, era il blu di
commelina, caratterizzato da un colore piu tenue e da una buona versatilita nella stampa.
L6i nseri ment oa ig mquwstau pdn@amad a&tlsticd pare aver subito

undacziedreer aa partire dagl i-1830),nquando ildseol | 6 er a

PI1chl O2 NNA ALR YRS O | £ f QAYOANDE | mnd Y

2 a1 bh alali2a8KAZ GLYRAZAGNAI f R SObic dodavhBafishofAy G KS RI

Japang With special references to the Awa indigo industry in the province of-Bokaishima from the

¢21dAI gl LISNR2R Jagan an&iBe WorklEEeRonil] 9eRpp. RZ6327 e

Y21 | L¢h aArédz212: aFdA (HANEdHLE 2 ONB OHX& KR (2

a1l bh alaliz2aKAsy 6X¢¥RdADOIWNBE! LROJEHZ LIYSY i

i artbh alal d2RIKARS @Sy RidpE $ yE3R, §AKANA SUTByokichid® H o ¢

Japanes Pigmentscit., p.27,Michel PASTOUREAMe.The History of a Coloeit., p 131S  n ¢ !

L adzKANBE2S del{ Kderedy 1 KS y2 TFANIA aSyakzidaAelxésr OAlc
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Il mpi ego si fece via via pi%m diffuso: I ntor
preso il posto delltsuyukusaome colore blu pit comune nelle xilografie.

Tuttavia la sua supmeazia in questo campo non sarebbe durata a lungo, perché durante

| a successi v &8381844) |damse pagkbbero drasticamente cambiate: se

nel 1829 ( XI I anno dell dera Bunsei) | 6i nd
superfici blu, a partredal a pr i ma met ™ del I anno dell der
un nuovo pigmento di origine straniera, il blu di Prussia. Gia nella seconda meta dello

stesso anno esso aveva guadagnato una fetta importante della produzione xilbgrafica

come suggeriscono2/3 (65%) delleyakushaee s a mi nat e nel-dhangst udi o
aoiro enogu no Hh a k a i d gt e benseki +ihoberorinbutus ugu vya
(bero) d@nyl ikdotnshikien dekonlkdWinyl -sdnuk@tkan Ten
setsu no k askiuHgdeoPgNatsud Betsa@ Nakamura Emi e Shimoyama
Susumu (2005) . Nel 1 anno dell 6era Tenp@ (
la totalita delle aree bli | 686 % del | e st ampe teatrald.
precedentemente citata. Nel 183R, passaggio a questo nuovo colorante era
praticamente completo ed esso era oramai utilizzato per quasi tutti i blu delle stampe
policromé®.

Tuttavia | dédindaco non cadde del tutto in d
verdibmescol at o sopr as$ ¢lé@raaltragradaionr cpmerih eictettoy  (

unito a svariati pigmenti, oppure assieme al blu di Prussia, in miscele o in aree blu

di fferenti (come del resto era acMegidut o i n
per esempio associato al vermiglione o a pigmenti gialli di varia natura (come i solfuri)

Tma non sol o: |l 6i ndac o, principal mente mesc
altri coloranti come la gommagutta o persino utilizzato da solo innal@uperfici

azzurro chiaro, si rivela come uno dei principali colori blu in alcune opere di Miyagawa

Shuntei risalenti al 1898899 fatto che rivela come fosse ancora diffuso alla fine del

XIX secolo.

Ware{!L 1 ARS2 a! ¢{!L {SG&adz12% b! Ylehangdaoi®YA S {I Lah
enogunohiKI-’[IAXsE(}c@/l)\Zqu Llalkid ! a! {dzadzydz S {fhaah, ! al! | adz
AK21dz2NENI Xé3X OAlG®Pr Lpcy S al!¢{!L IARS2 S {lLah,!a! {

22
e Lah, tal {dz&adzydz $ {1 L& hy2 ad K2 | dzNB RXEATAMENDRRS Libcy T
Christian AUPETIT, Carole BYRBloréal DANIEL , Silvia FDEZ1Z DE VALLEJUELO, Sylvain LAZARE,
Gwénaélle LE BOURD@Nrélie MOUNIER, Josefina PERRANTEGUI e Nagore PRHEABOADA,
GWSR | YR o0f dz&m @2 K 2 OBIHE (i @&NE-18%, Y38 6 DaiidA MAZAM) Nevea BIEZ

82



4.3.2Dal cotone alla carta: la produziee e il commercio

Non si puo dire con precisione da quale delle differenti varieta di piante fosse estratto

| &b, ma si pud presumere che in origine esso derivass@algjonum tinctorium

pianta annuale proveniente dalla Cina e dal-Bstdasiatico. Successivamente si

i nt r o ¢thdigofera tint¢tadig giunta in Cina in epoca Tang e da li verosimilmente

di ffusasi i n Giappone. Ultima dell a specie
| Igatis tinctorid””.

A partire dal XVII secto, a seguito dello sviluppo delle piantagioni e della lavorazione

del cotone, |l a coltivazione dell 0indaco si
di Settsu e Yoshino, nel Kansai, erano gia note e stimate a partire dalla prima meta del
Seicento,mentre nel XIX secolo spiccavano anche quelle di Yamashiro, Yamato,
Kawachi, Mino, Kotsuke, Mutsu e Harima. Fin dal XVIII secolo, pero, la piu conosciuta

e pregiata era la regione di Awa (resa fertile dalle alluvioni annuali causate dal fiume
Yoshino che et raversa | a zona), | 6attual e Tokus!
rimasta fino alla fine del XIX secol®

Laisi ricava dalle foglie pi¥ giovani del | a
prima volta a meta del mese di Luglio e una seconda una trentina di giorni dopo, ad
Agostd®. Le foglie di per sé non contengono la caratteristica sostanza colorante blu

del I i ndaco, | 6i ndi goti na, urboempesto ingolore gl uc os
associato al glucosio. Quando esse vengono raccolte, frantumate e fatte macerare,

| 6i ndi cano subisce un processo di idrol i si
contatto con | 6ossigeno, S i nsalubile muatgaa, i n i nc

durante il processo di tintura indacaiZom@, che awviene in vasca, € necessario

(segue notaPINOS, JosefinaPEREZ! b ¢ 9D! L S 5F FAR w!t; wo%y -4/ 2f 2dz2NA
S NI ¢2N) 38%¢xr OAlGP® LILIP oy
197 Julene ARAMENDIA, Christian AURETTole BIRON, Floréal DANIEL , SilviaGREZ DE
VALLEJUELO, Sylvain LAZARE, Gwénaélle LE BOURDON, Aurélie MOUNIER, JosBiY TERRHZ
Nagore PRIEFDABOADR awWSR | YR 0 f caSp (&2 (OSdENBIZNE YK é By (O (G @ LID MO |
FITZHUGHy! 51 GF ol asS 2F tAIBSyidaydyywamée BEIERA Topbe 2D M ]
YLa!w! | ARSG2E hD!'2! {ld2&a8KAS ¢hy! ta! {Kz24G4F § _hYh
flavonolG3f @ 024ARSa FNBY AYyRAI2XEX OAGDIT LI mMnaH
1% TAKAMATSU ToyokicBin Japanese Pigmedits OA G @Y LJ® HoX Y! 21 | L¢h aré&z2l2s3
G2 FdzZl 1 GadXés OAGPY LEINWINE SREASOHALIES VI XNL2AKAXG L VIR
199 Michel PASTOUREARIye. The Histoy of a Colarcit., p.125 eTAKAMATSU ToyokicBin Japanese
Pigmentscit., p. 24
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tramutarla in una sostanza di colore giallastro, detta leucoindaco, che e invece solubile e

puo quindi essere assorbita dalle fibre dei tessuti. CiGsilple grazie a un processo di
fermentazi one, che avviene a una temperatu
sostanze alcaline come liscivia o calce. Una volta che la stoffa viene rimossa dal liquido

per tintur a, | a s ic oens plodnoes sa lgletnaor,i ai:l al ecuoccnoti
ritrasforma in indigotina, colorando di blu le fibt®

Nel c a s o ddoeidine Baturald, a guantita di colorante blu (indigotina) in esso
presente dipende dalla tipologia di pi ant a
5 0 %Awalaidper esempio, non ne conterrebbe piti det'5%

Bench® esistano al cuni met odi di tintura <c¢

appena raccolte pestandole direttamensell tessuto o sminuzzandole e aggiungendovi

del | acqua, i n modo da disperdervi il 6indi g:t
S i tratta di operazioni che possono essere
dopo | a r a ¢ ¢ cPertargto ird getiodod Edo diapteterivano processi di

| avorazione che prevedessero | 6uso dell e f

conservate e adoperate quando neces$ario

Il pigmento utilizzato in pittura o nella stampa derivava dunque dagli stessi processi che
portavano alla formazione delle due sostanze coloranti contenenti indigotina impiegate
n e &zimémele tintesukumo eaidama

Consukumosi indicano le fogliedi indaco fatte fermentare con acqua, meatdama
(Asfere déindacoo) fa riferimento a delle p
un mortaio le foglie fermentate e facendole poi essiccare e indurire.

Nel testo On Japanese Pigmentscritto c&a Takamatsu Toyokichi nel 1878, si
descrivono con una certa precisione i processi di lavorazione di questi due prddotti e
dato | é6anno di cioshppd presumérechesessdseavvicigiro@ quelld
operati in epoca Edo. Si trattava di prdiceenti alquanto lunghi e laboriosi, dove |l

hgrLer Ylea S ¢h, hs5! YSyGFENIsT a! Al 2YSBufkdzaia Sy a K2 | dz]
WI K I 31 1 d20, 2@ $pp. 2F80
Myt 02y (NI NRA2s farfivary Rdorederesghagi il 0% ddigdigatidassi veda:
Y21 | L¢h aAéz2123 a! 6l AT 83y2 NB1AAKA (G2 ¥Fdz1 1 Gadzx
M2 ¢ NP OSaaz RA GAYy(GdzaNI OKS a T NigidétbnarhaBazoigd 3t A S FNBaO
OaldAYylGdz2NIT O2y F23f{AS FNBaAaOKS¢0x y2y az2f2 Llzs SaaSN
FffQlyy2s> ljdZ yR2 @A & tQSTFSUGADlI RAALRYAOATAGL RA
abilita, perché la trasforamione da indicano a indigotina deve avvenire in tempi brevi; si vedano:
Y21 1 L¢h aAeéz2123 a! gl | A3Z pal23fMeNBIIAGIKAY @A T2 q t (iaS2X
YSYGdFrNIS a! AT 2Y86Y20a8¢paKRpdzpaz2RI
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minimo errore in materia di tempistiche o quantita degli ingredienti rischiava di
compromettere la qualita del risultato finale.

Innanzitutto le foglie diai, una volta raccolte, dovevano essere sminuzzateceata

essiccare al sole oppure in un apposito magazzino, fino a che non si fossero scurite. A
guesto punto venivano fatte macerare con acqua per almeno ottanta giorni. Tale massa
veniva quindi lasciata riposare sotto dafami rigirandola di quando inugndo, per

quattro, sei oppure nove gioth} dopaliché veniva aggiunta altra acqua, in quantita di

volta in volta minort*%. Alla fine di tale periodo di fermentazioriedurante il quale

| i ndi cano contenuto nelle foglie andava I
origine a glucosio e indossile, il quale a sua volta si tramutava in indigotina, a contatto

con | 60 sisttempeanaosostanza colorante dedtikumo Inutile dire che una
guantit®™ ddédacqua eccessiva o insufficiente,
macerazione avrebbero potuto compromettere
ottenuto inutilizabile in tintura o abbassandone di molto il valore. Generalmente, per

poterlo conservare e vendere, talkkumoveniva lavorato e tramutato emdama era

dunque necessari o pestare in un mortai o, Cc
fermentate, riavando una sorta di pasta. Per evitare che si deteriorasse, vi si
aggiungeva un particolarepth di sabbia, dettaisa oppureshusha . Il tutto

veniva quindi lavorato a mano per creare una serie di piccole sfere, che in seguito si
lasciavano asciugare e indufife A questo punto, il prodotto poteva essere venduto.

Le principali piazze per la compravendita di questsissza colorante erano Osaka,

nella cui regione fiorivano anche le piantagioni di cotone, ed Edo, nelle quali operavano

[ grandi commer ciant.i all 6i ngr os sazonehe ri ve
Questi mercanti fungevano da intermediariitraali produttori diaidamae il mercato

cittadino dei tessuti, di fatto monopolizzandone il commercio e la distribuzicoene

accadeva, tr a adb@naganmiCitocreo reltemnpoenonmpeche tdngoni tra

13| tempo di riposo delle foglie durante la fermentazione dipendeva dalla qualita che si desiderava

avesse il prodotto finale: piu essa fosse stata pregiata, meno giorni si sarebbero lasciati intercorrere.
114 Anche il numero di volte in cui veniva ripetuta tale operazione variava a seconda del tipo di prodotto:
25 volte per la migliore qualita, appena 8 o 9 per quella piu scadente.
15 Anche in questo caso, le tempistiche di lavorazione dipendevano dalla qualita del prodotto finale:
due giorni se pregiato, meno di mezza giornata se mediocre.
1O TAKAMATSU ToyokicBin Japanese Pigmentst., pp. 241 c £ Y! 2 1 | L ¢ haagsoro2 { 2% 4! ¢
NEBlAaKA (2 7Fd43n44ém{dexXiées! OWMIiamE 3J8th , h5! YSYydlF NI X ! AT 2
cit., p.29-30
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i fabbricanti di indaco gish) e mecanti @i 9 l@li''" e le grandi associami

commerciali dei centri urbaftf.

Per quanto riguarda la tintur@izomein sé, essa era invece prerogativa di tintori
professionisti, dettkon ya , che si occupavano di tingere i tessdn il colore

indaco: trattandosi di un processo piuttosto complicato, era infatti necessaria

| 6esperienza di artigi anikony®dahe oggi lindicaz at i . I
tintor.i i n general e, sigmga f)idelble(koebpe, | et t e
designando dunque la specifica attivita di coloro la cui mansione era tingere stoffe e

filati in blu e che pertanto si servivano delle tecniatrEmé™.

Le problematiche legate ai materiali che vi si utilizzavano, potevano rendere tale

met odo di tintura es tadangapaemnsempie contenavgona e C 0 St
notevole quantita di materiale vegetale e, di fatto, poca indigotina, per cui namesolo

erano necessarie grandi quantita per ottenere liquido colorante a sufficienza, ma

bi sognava anche ripetere findage noaziifassee di t
ricavata la gradazione di blu desiderata. Inoltre, la soluzione indaco andava fatta

ri posare per un certo periodo di tempo e | i
solo nelle giornate di sole. Se si considera anchetd fdte le qualita daidamapiu

pregiate avevano un prezzo relativamente elevataettato non soltanto dalla
complessita dei procedimenti e dai lunghi tempi di produzione, ma anche dalle quantita

di foglie raccolte in un dato anno e dal fatto che la lavorazione potesse essere svolta

solo in determinati periodi si pué immaginare che cio influenzasse non poco il costo

del | avoro dei tintori. Per tadgkon rr 3gi oni S
col or i che si ot t e awnveasnto prezqugniementa tmiw con &ltd i nd ac
coloranti scuri oppure mescolando direttamente tinte differenti e spesso di bassa qualita

a laidaima Queste procedure, verosimilmente usate nella produzione degli abiti blu

scuro indossati dalla maggioranza ldgbopolazione in epoca Edo, permettevano di

abbattere i costi e potevano essere portate avanti anche da tintori che normalmente

WL 02yt RAYA OKS aA 200dzLd Ol y2 RSt f disakhinf G ASI T A2y S R
j dzSadG2 RAY2a0GNr OKSbanagahia LASIH (Y25 ND Hjd2S t R 2f fRBAYVERY 02 S NI
differenziato.
) a1 bh alali2aKAS GLYRAZAERIB0O f RSOSE2LIVSyidixés OAGOE
19 Esistevano naturalmente anche altre tipologie di tintori, come per esengiazomeya , che
invece si occupavano delle tinture color té; sivadd: | | | & dzKgijukkBhEnka § X AGA (1 @3 Lldo
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operavano mediante altre tecniche oppure da soggetti che non si dedicavano a tale

attivita a tempo pieno, come le donne agtiieif-*.

A partire dall depoca Mei|j.i per ., l arrivo
provenient.i dal | 6 e sdi edlomnteemagyiorinrispettoeanqtielle gq u an't
autoctone, seguite dall éintroduzione dell 6

1878), colpirono duramente le realta locali collegate a tale commercio e posero

gradual mente fi ne alatogiadponese.ent e i ndustria d
Nella stampaikiyoee i n pittura, | o0indaco veniva adop
colorante cilindrici, dettia i r @ (ficera i ndaiclo® ) ( fiobpapsutroenci n o
déindacoo) . Essi S ri cavayv aalleggiasanopa@me i r e de
una sorta di schi uma, sulla superficie del

foglie che tintura), oppure facendo bollire, assieme a una sostanza alcalina, vecchi

tessuti o stracci tinti mediantizomeed estraendone cosi il cohnté®. 1l composto

ottenuto da entrambi questi processi veniva lasciato asciugare e la polvere blu risultante

veniva in ®guito mescolata mikawae fatta essiccare, in modo che si induri€sé

verosimile ritenere che la qualita del pigmento variasse a seconda del metaegabmpi

nell a sua produzione. (! materi ala@eaerivat
presumibilmente meno deteriorato di quello ricavato da vecchi tesgathe dunque

poteva risultare pijpregiato. Tuttavia non bisogna dimenticare che, dal momento che

| 6i ndaco deve il suo colore all 6effetto d
stoffe vantava una maggiore esposizione a
tonalita di blu piu rica e sicuramente pili apprezzabile al momento della stainpa

Inoltre, un tessutaizomei essendo stato sottoposto a piu operazioni di tintura prima di

acquisire il colore desiderato poteva senz'alb contenere maggiori quantita di

indigotina rispetto ai residui della fermentazione delle foglie o al liquido di tintura

stesso, motivo in piu per cui il pigmento da esso ricavato avrebbe potuto vantare un

colore pit carico e gradevole. E bene, pero,rdase anche che spesso, per contenere i

n ¢ | 1A dzkIMNRdZO 30 dziKS VI TAKAMATSD N ayokizbin Uapanese Pigmentst., p
26
h St f QSaGNI T A2yS RSttt QAYRIFO2 RI OSOOKA GSaadzias 2t
' yOKS RSftf2 aOANRBLILER RQlIYAR2O®
12ZTATSUHARA Inuki, "Edo nishilshikisai ni tsuite'cit., p.2, SMITH, H&E 5@ LLE &. f dz2S FyR 2
JapaiX ¢ = O XAKSMATSUMmybkicBin Japanese Pigmentst., pp.26-27, SHI® Sasaki,
"Materials and Techniques", cit., p. 38BMATSUI Hideo, MATSUI Setsuko, NAKAMURA Emi e
{lLah, ! a! { dzetagzacejoqun@hKl { I AX¢ZX OAG®E LId orT
123 SHIHO Sasaki, "Materials and Techniques", ci83%.
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costiaizomee | 1 6 fi |l ati bl u venivano realizzat.i
scure precedent ement e raeanaddalziadomanticapcheur e me ¢
scadenti: bisognava dunque prestarenattme alle stoffe utilizzate per la produzione

d e & il .BnZquesto caso, vi era certamente il rischio di compromettere la qualita del
pigmento finale. Pertanto, si pupotizzare che il costdelle materie prime impiegate

Si a q u ailotteputo daambse: procurarsi delle vecchie stoffieomei or i gi nal i 0
implicava probabilmente una spesa maggiore di quanto non lo fosse recuperare dei
tessutigikon, e i | aiasi @odificaval di dohségueniatutto dipendeva dalla

gualita di stampa richiesteella pubblicazione.

Non ~ chiaro chi S i occupasse della realiz
ipotizzare che il primo metodo di produzione potesse essere appannaggio di tintori di
aizomeoppure di fabbricanti o piccoli mercanti @idama dalmomento che la materia

prima necessaria era costituita dai residui di fermentazione della tintura indaco o delle

foglie diai. Al contrario, il secondo poteva riguardare i soli tintori o addirittura i pittori

e stampatori stessi, dal momento che risulfaat@nzialmente piu semplice recuperare i

tessuti necessari, come vecchi abiti usati.

Al momento di essere utilizzate, le steccheadi wvefiivano sfregate e finemente
frantumate in un piattino, poi S i mescol av.
aggiunta man mano, fino a che non si otteneva la sfumatura desiderata. Nel suo
resoconto del 1889 per | o Smithsonian | nst
procedura non fosse stata eseguita con precisione, il pigmento non si sarebbe disperso
corretamente in acqua e pertanto il colore non sarebbe stato soddistAtehte
ragione di ci era probabil mente | egata al
rendeva semplicda utilizzare.

Come si e visto, mentre la coltivazione ainel territorio nazionale e la produzione
tintoria a essa collegata andarono incontro
del I 6i n diaae oella stampp satebbe continuato almeno fino alla fine del XIX

secolo e, di conseguenza, anche quello dei bastamdinisébene i migliori materiali

fossero importati, a fine Ottocento, dalla Cina.

24 SGSNI ahw{ 9% d¢2]dzy20a RSAONILIEAZ2Y 2F WI LI ySasS LINK
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4.3.3Ldntensitadel blu: le proprieta defindaco e il suo impiego nelle stampe
ukiyoe

Léindaco  stato il secondo col oukyoet e bl u
Offre una gamma di tonalitd che vanno da un intenso blu scuro e opaco a grgaazioni

chiare e trasparenti, talvolta presentando venature verdastre o tendenti &l fatsso

che dipende dal grado di purezza del pigmento. Tuttavia, in linea generale, le sfumature

che possono essere ottenute sono inferiori a quelle possibili condl bbmmelinai

benché le sue particelle, estremamente fini, rendano possibile applicarlo in modo rado,
controllando cos® | 6intensit” del colore
Come spi egat aigainintra noelorant orgam Impiégati nella stampa

ukiyoe guel |l i bl u si sono rivel atapresentai 2 r es
una buona stabilita di fatto non di molto differente da quella della commelina, anche

se leggermente superidreche tende ad aumentagquando usato per tingere il cotone e

la land?®. Diversamente dallésuyukusaperd, pud contarsu una minore sensibilita

all dumidit” e pertanto %dcolorisce con molta
Dunque, compensa ampiamente i principali difetti del blu di commelina, ovverala
estrema instabilit”™ all 6umiidse hohaddifiterad o0 por t
svanire del tuttd e la sua colorazione delicata, non adatta alle sfumature piu scure e

intense.

Tuttavia le criticita di questo pigmento non sono pocmmaihzitutto non bisogna

di menticare che | a sua componente bl u, [ 0 1
c he, nonostante | a polvere doéindaco sia mol
che non solo ne rende difficile la dispersione inuagma ne complica anche

Bare{! | ARS2> ale¢{|L {SlGad]2z b! Ylehéngdaoi®YA S {1 Lah
enogunohiKI‘lli\XpsEbZI OYN® 5 {alL¢l LLX hdz&]@ﬂzﬁlleszuK Ay
pp. 23823%9eal N2 [9hb! S W2Ky 2Lb¢owsE d¢KS LRSYGATAOLGAZY
57, 5960

o adlroatAGE FEfl fdzO0S RSEfQAYRIFO2 & OflaaatTaoldl

Scale; tuttavia essa migliora ulteriormente nei tessuti: sul cotone si € rivelata compresa tra il grddo 4

grado 5, ancora maggiore su lana. In linea generale dunque il suo grado di stabilita puo essere

considerato incluso tra i gradi 3 e 4 della Blue Wool Scale; si ve&amuira A. CONNORS, Elizabeth I.

/'hha. {Z w23ISN {® Y9, K6 9/{ ldéhtifitatiodzind lagtt Sénsitlvity af Hapehase & ¢ K S

222R0f 201 t NAY ip. 36 €CatBeNde BAILAEXMakry CORRANERobert L. FELLER,

"|dentification of Traditonaa h NHI yA O [/ 2t 2Nl yiaXés OAGPI LIPHCM™

Pare{!'L 1ARS2s% at!¢{!'L {SiadzZl2= b! Ylehangdaoi®YA S {1 Lah

enoguno K I { F A X¢é€ Z1 O NB>Z5@P{ alc ¢l LLX al@{ XMz AR2 yiRNKIKRBa ¢ I
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| 6assorbi ment o da paessaaevaliefdtti penetfare heglespadie | | a
vuoti tra esse perché il colore possa fissarsi, in maniera piu simile a un pigmento
minerale piuttosto che a una titfta

Per que s ta risultavg padicolarmente éomplesso da preparaie quanto

bisognava assicurarsi che si disperdesse in modo uniforme in aejusoprattutto, la

sua applicazioneula matrice di legno bagnata si rivelava alquanto difficoltosa, poiché

non si stendeva in maniera omogenea sulla supéfficge inoltre si considera che esso

non dimostra sempre un elevato potere colorargeprattutto elle sue varieta meno

pure, contenenti piu materiali organici che indigotin@ facilmente implicabile il fatto

che si rendesse necessario impiegarne una notevole quantita per ottenere una buona
tonalitd*’. Queste caratteristiche lo rendevano dunque un pigmento complicato da usare

in xilografia e dalla stampabilita alqguanto problematica. Di conseguenza, prendendo atto
anche del fatto che il numero di graaem che poteva offrire era comunque limitato

ri spett o aganyg onoe $i prestavd allh resa degli effetti sfumati, essenziali nel
ricreare elementi come cielo e acqua, e dunque nel genere paesaggistico in generale.
Inoltre, esso tende a scuricel tempo, perdendo quindi brillantezza e trasparéhiza

di fetto, guest o, forse meno grave se comp
confronti dell 6umidit?@

Non bi sogna p ainpn ofiriese dedler neovecpossibilita:dpermetteva di
otteneredei blu molto piu scuri e intensi, assai piu adatti a suggerire un senso di
profondita e lontananza rispetto al colore piu chiaro della sua contropadayilikusa

Si deve inoltre tener presente che le tecniche di stampa e la qualita stessa debpigment

I ndaco migliorarono e si perfezionarono nc
Bunsei, rendendo possibile non solo un suo piu diffuso e variegato utilizzo, ma anche la

realizzazione di effettbokashialquanto ricercati e complessi, assolutamenténia

(segue notapp. 238239e. S Ge& CL{Y9 S [AYyRI {¢L.9w ahw9b! {3z a! fi
of Japanese Woodblock Pridtg > OA 233 LILIDP HYy
1ZMATSUIHideoe SHIMO a! { dzadzYdzz &! | Aél2Xé X By ALIUKARH &t NB
Pare¢{!'L 1'ARS2 S {1l Lah, k! a! {dzadzydzz a&-23HeeneDS KLl y3l YA
{aL¢l LLX al21dzaliA2YyRy (i&XKB2 . {-MleMKESOBHIdEZAMIADSUI LILID HoOy
{Sidadzi2= bl!Y!la!w! 9YA S -ghhngaabiro bnadu no-kdzal deYAdXsE >a | QAAGRGRS LI
Wedzi G AL T ySt  O2 NA 2arivelato, adfiedzieiqualit®dpd Pufe] un poteref QA Yy R 02 K
colorante pari, se non addirittura superiore, al blu di Prussia; si \Mdeco LEONA e John WINTER,
G¢KS LRSYGATFTAOIGARZ2Y 2F LOORAHASYNFRSONHZA&ZRI Y LLEdz8X 2 I dz
.t dzS wS@2f dzii Adt.ypp.R3R3I®D R2 t NAYy (ac¢
BLTATSUHARA Inuki, "Edo nishilshikisai ni tsuite”, cit., p, MATSUI Hideo e SHIMOYAMA Susumu,
G!'1Ae2S KEy3al yi ameBSANNBEOXE AL OR (REERaBIGhineza | A | YR
9R2 t,Nhifh ppli23R39
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con le necessita della resa dei paesaggi. Un buon esempio di tale sviluppo ¢ il trittico

Mokuboji bosetsu (ANeve al crepuscol o presso |

Edo hakkei (AOtto vedute di Edoo) di Ut agawa

circa(Figura 3%,

! c o | ap m gueddoesénkod e molto simile a quello del blu di Prussia, tanto che

spesso & difficile distinguerli a occhio nddb Con Il o6arrivo in Gia
nuovo pigmento sintetico rdulFré@nnhdadddenal ITer
specie in qualita di tonalita blu in sé, si ridusse notevolmente. Se durante la seconda

met del I anno dell dera Tenp®@ il bl u di
yakushaee s ami nat e n e |-dhangasabim ériogu mighlhkkiayio d Ot e | ben
ni mototsugu yakusha nishiek no berurin buruu (b &lo) dgdny
nishikke bero d@nyl -sénk@kan TeatpBu 1no kakushgdo
Matsui Setsuko, Nakamura Emi e Shimoyama Susumu (2005), alla fihedeo della

stessa |l a sua presenza <costituisce | 0686% d
| 6uso del bl u di P r wkiyoérapprgsentava lapraf8iuper f i ci b
Léindaco tuttavia non fu scalzato compl etar
essere impiegato per le superfitui,bda solo oppuré piu frequentementé assieme al

blu di Prussia (in miscele oppure per differenti elementi iconografici). Le ragioni di
guesto Adoppi 0O uUSO0OO0 pammwe accadevaanspiterpoteval e pi %
trattarsi di una scelta economicdettata dal minor costo di uno dei due pigmenti
(probabilmente lo stesso indaco, essendo un prodotto autoctono), che quindi veniva
utilizzato per adulterare quello piu pregidtd or se per firi sparmi ar eo
costoso limitandone la quantita ggebratai oppure poteva essere una scelta volta a
modificare la colorazione di determinate aree con sfumature différef@ti momento

che probabilmente i due colori potevano rivelare una sottile differenza di gradazione

Luso incrociato di i ndaco e bl u di Prussi

Trentasei vedute del monte F(fiugaku sanj I r ok YeViaggio tra le

cascate delle varie proving&hokoku takimeguri =| ), entrambe realizzate da

PISyNE 5¢ {alLc¢l LLZ 41 2] 88 A&NKPRIWBSE .t dzS wSo2f dzi A2
"*Marco LEONAeJgh 2 Lb¢9w:Z da¢KS LRSYyGATFAOIGA2¥960F LyRAI2 y
| Sy NE SCD {alL¢l LLZ 2¢ 1daiIAceayt Myl yWEBad K NA.ytidE swSaA § o=

Banr ¢ {! |l ARS2s atlt¢{!L {SGadzg 23 b!kiydedhangalasbd YA S { I Lah
enogunohiKI‘[I}\XSZ-Gf)ei{UCDEhLJL'JCa!CJ{ dzadzydz S { |l Lanb, ! a! I &dz 23
AK21dNEI X¢ T OAlG®Z Lidcy

Bak ND2 [9hb! § WREKYGAEDOOWER2WCEKS LYRATFR3I YR t NHz&A A Al
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Katsushika Hokusai negli anni trenta del XIX secolo, dove per le superfici blu e verdi &
stato adoperato il pigmento artificiale, mentre per le linee di con®itadcscritte quello

naturale. Anche qui inoltre, per alcune sfumature del blu, i due coloranti risultano essere

stati mescolati*®*. Doéaltronde, combinare su di una
pi gment.i s ar e b b ee comuneasEuramente ffir agh enni d&#E84 n

ma non risultava anomala nemmeno alla fine del XIX sétolo

I bl u non furono, per | uni co campo di |

guesto scopo si ri dusse a partire dal sec
accadle per la sua presenza nelle miscele che formavano i verdi delle stk

Se nei primissimi lavomishikiesi preferivano quelli che combinavano i gialli con il blu

di commelina,in quelli successivi a partire dagli anni sessanta del XVIII secolo

prevalserov e r d i ottenuti mescol arlblednieffettiac o c on
nel Settecento | a stragrande maggi oranza
col or ant iai tyel dlX $ecolo ta principhl® miscela per il verde contindo a

essere quella di indaco e orpimento, ma si utilizzavano anche composti di indaco e

gommaguttat( @ @ ) oppure il blu di Prussia mescolato a diversi tipi di gialli, tra cui,

(@)}

ancoraunavolta,8 ek i ¥n st ampe di p & per iloverae riddigavaj i I
piu raro, perlopiu sostituito proprio dal blu di Prussia, ma sono stati riscontrati casi di
verde ottenuto mischiando contemporaneamente questi due blu assieme a un pigmento

giallo™®,

1 DYER, Joanne, KORENBERG, Capucine F., MCELHINNEY, Peter 3t ¢ PEREWRR [ dzOA I = a5 S @St
a systematic approach to detmine the sequence of impressions of Japanese woodblock prints: the
OFLasS 27 | 2148z K 983 G00PRI8E@ KIS0 Hideo, SHIMOYAMA Susumu, e
{lLah,!a! _Flaxdgl2lz &Ydadd 21 dxivdmbehiru khsfahikkih seldghili I 0 dzy { |l
KFEIYy&aKF &dzlJS1 dzi 2 Nz yA @2 NXz dzl-KIRRISA BRpEKAgekBs, N2 OK | 1 dza
2006,pp. 123124
3" David ALMAZAN, Nerea DiBEPINOS, Josefina PERE®Z! b ¢ 9D! L S 5F GAR w! t; w9 ¥
pigments in late ukiy& | NIi & 2 NJPS&OSéVA¢ DAl ©l AR®2 S {1 Lah,! a! { dzadzy
XsenhK I 1 I A oX#/a SQMEKHET LI nny
138 Nel caso della combinazione per il verde pili asgtella di indaco e orpimento, solitamente si
trattava di una miscela, tuttavia vi sono anche casi in cui i due colori venivano sovrastampati; si vedano
.SGaGe cL{Y9 S [AYRI {¢L.9w ahw9b!{X a!tdNI@A2tS0 Iy
Prinfi & X ¢ = 2829(iadvO KIS 59wwL/ YE wWAOKINR b92alb S W2y 2w
LRSYGAFAOIGAZ2YXES OAGDPT LIID MyS HMZI {IYRN}Y ! @ / hbb
21 L¢ahw9s a¢KS LRSYGATAOFGAZ2Y Iy R NMyIK (/ X {S/NIAYGIAE &G
40nHY {Il Lah,!a! {dzadzydz S {51 ly@h alke2!] dzNEd k¥ Z> Odli®xe 2Jbc y
Inuki, "Edo nishiké shikisai ni tsuite", cit., p.2, David ALMAZAN, NereaDERINOS, Josefina PEREZ
''w! b¢9D! L S 5I dbirRandvdigments B 14E ukiy®i /I NI ¢ 2 NJ 398, HYEROA (i @ LILID
Joanne, KORENBERG, Capucine F., MCELHINNEY, Peter J.-¢ PERBIRAS [ dzOA | T a5S @St 2 LAy
a2adSYl dA O I LILINBeheGA\RXENDIA) Ehiistah AUBETIT, Cafole BIRON DAL ,
Silvia FDE®RTIZ DE VALLEJUELO, Sylvain LAZARE, Gwénagélle LE BOURDON, AurélinséOuiNIER,
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Vi sono anche testimonianze di cbimazioni di indaco e pigmenti rossi, come la robbia,

per ricavare delle tonalita violacee, ma generalmente si preferiva il viola ottenuto dal

blu di commelind®®.

Laparabol a del | 6i n diahikienoremoko lunga,lsesi cansitdee il d e i
periodo i n cui fu effettivamente | 6unico pi
un punto di vista piu ampib nelle miscele o accompagnato dal blu di Prusdesua
presenza fu tuttodaltro che trascurabile.

Per assurdo, le sue prime apparizioni nelle stampe policrome non furono come blu in sé,

ma proprio come mistur a, assieme all éorpim
partire dalla seconda metalde XVI1 I I secol o, S i abbandon, | ¢
d a didgardi, preferendo i nmanide guelrnomenta f@alp wcalotawte | 6

sarebbe stato alla base della maggior parte dei verdi di quel periodo e anche, come si €

visto, nel XIX secolo,benalpo | 6arri vo™el blu di Prussia
In effetti, nel XVIII secolo si continud a impiegare tsuyukusacome principale

colorante blu, benchié come appena osservdtd ab fosse conosciuto come piggnto

utilizzabile nella stampa almeno dagli anni sessanta del secolo. Superfici stampate in
solo indaco risultavano moaatendeerleageendal | 6epo
met ” del | 6 e r-B01)Kpemhe eomincjadser® O primi timidi tentatdlii

adoperarlo come colore blu in sé. La sua diffusione in questo senso fu molto lenta e
gradual e: il SUO USO cr eildD4 e Hunka A180A848),] e e pocC
ma i n maniera molto | imitata. La -EB80ppssa arrtr
| ab, fino ad allora sporadico, si fece man mano sempre piu diffuso quale tonalita blu

delle operenishikie e, a meta di quella stessa era, aveva praticamente scalzato la
commelina. Le analisi condotte da Matsui Hideo e Shimoyama Susumu e ripeltate
saggi o ARI -kkek &id Xwsresnekiiih@ ni yoru ukiyoe |
d@nyl katei no kenkyl o (2004), hanno rivel a
esaminate databili tra il 1818 e il 1829, per i blu & stato impiegato esclusiteame

| i r*d &rc acambiamento alquanto drammatico e incredibilmente repentind, se s

(segue notaPEREARANTEGUI e Nagore PREEABOADAR G wSR yR ofqsh O2f 2dz2NA 2V
OSylGdaNEXésE OAGD®I LIP mon
aA0KStES 59wwL/ YS WAOKENR b92al!b § w218 2wLDI ¢S at f

UL YRNY '@ [/ hbbhw{E 9fAlI6SGK L® /hha.{Z w23aSNI{od Y
FYR [A3IKG {SyaixdadAigride 27T W LI y SAdeMicheR DERRICE,O1 t NRYy G/
wA OKIFNR b92al!b S§ W2ly 2wLDI ¢S atflyd 588 LRSYGAFTFAOI
L YRNY '@/ hbbhw{X 9fATI68SGK L® /hha. {2 w23ISNI{od Y
FYR [A3IKEG {SyaridAagride 27F Wk LI y &4 SHIMOYAMAGHsANe t NA Yy G/
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pensa che la supremazia datoiyukusaera durata quasi cento anni (0 poco meno) e
chelostessasiaveva dovuto attendere quasi cinquart
prima di diffondersi in maniera capillare nel mondo della xilografia policroma.

Tuttavia questo suo primato non sarebbe durato a lungo: durante la seconda meta del |
anno della successiva era Tenp@ |l e superfi

del bero, un nuovo, brillante ed intenso pigmento blu di origine sintetica e proveniente

dal | 6estero. Fu unbdbascesa ancora pi¥ rapid
seconda met ™ del 1 anno dell dera Tenp®@ (1
della stessa era (1832)¥ne rappresentava qu
Léindaco non scomparve completamente: cont
pigmento sintetico sicuramente finoal-WW anno del |l 6era Tenp®d, m:

mescolato con il blu di Prussimoiboncomi t anza ad esso Su aree
della stessa opera, sarebbe proseguito fino al tardo XIX secolo. Esso venne infatti
impiegato, da solo o in miscele con altri colori, addirittura nel 1880, nella serie

Bijin jini Kagdites wezze femminildi nei dodi c
Shunt ei . Déoaltro canto, i fatto che Tokun:

metodo doéi mpi egai n#sio cdnpendioosnlla stampkiyakper lo

Smithsonian Institution del 1889 u , essere inteso come un i
| i ndaco fosse ancora impiegato con una ce
(seguenota] | Lah, ! a! | |-drzb®ENB | X & B MARSUKHdeol.dSHIMOYAMA

{ dza dzY dzZ & ! AA 8aKS\ 8K &y B laf! &3 LON RBS 2LJdS HH LS h, ! a! { dza dz
XsenhKl {1 ' A 0dzyaS1AKIXET OAGDE LIJdbnn ¢

“2SHIMOYAMA Susumu e SHil, ! a! | | 2 df 2y52 a3 Q2ATRRNE I X¢ = OAlG S Libcy
3 Matsuki Heikichi, proprietario della casa editridaikokuya che pubblicda serie di Shuntei, si

LINE2 O00dzLJ5 RA NXBy RS NEB qualitthvafrierfieNaregiatol 3% Nal punlzydi vistsl BdRigol G 2

OKS RSA YFOSNRFItAD® : AyGSNBaalyidsS O2yaidl 41 NS OKS N

potrebbe indicare che, anche se meno usato rispetto al blu di Prussia, esso era anpiyaento di un

certo valore e che la sua produzione non era scaduta nel tempo, bensi aveva mantenuto degli standard

qualitativi piuttosto alti; si vedano: David ALMAZAN, Nerea-DEERINOS, Josefina PERERANTEGUI

S 5F@AR w!t; w9%y indafe2kyaSdzNENIIl yoR2 NUPE 989 MADSUN Hided 8 Jd

{1l Lah,!a! {dz&adzydzKIqwlA (10HAIS | -AKIFPGEFNI Giing D ZLIG ¢ren ydzy 2 Q2

RSAONALIIAZ2Y 2F WIHLIYS®RE LINAYIYF{Ay3IEs OAG®ET LIID MHT
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4.3.4Un nuovo colore per un nuovo gusto: la rapida ascesdidddco

Uno degl i aspetti che col pisce maggi or ment ¢
panorama delle stampgkiyoe e la notevole accelerazione che slabsua diffusione
durante | 6epd48@. Bunsei (1818

Mettendol o a confronto con ligamisinotmcomeol or ant
guestoul ti mo r nishikis ger un funglassirgoe period® idi quasi un
centinaio dodmnmitercoompad $e @Irli me xil ograf i e
meta del XVIII secolo, era ancora molto comune agli inizi del XIX setc@do sarebbe

rimasto fino alla tarda era Bunka (180818).

Al contrario | 6indaco nonelrliduesrca@ Bau nisnepio.r sNo
non se ne conoscessero le potenzialita come colore nella stampa: fin dal XVIII secolo
costituiva il principale componente delle gradazioni di verde, e cio significa che gia

dalla seconda meta del Settecento gli stampatori eranfetfamente coscienti che

potesse essere usato in xilografia. Tuttavia rimase relegato a questo impiego almeno

fino alla fine del secolo, quando comincio a essere sporadicamente impiegato in qualita

di bl u. Tal e situazi on epocaBumseicalanmchéisi difiisée no ag|
in maniera sempre piu consistente fino a divenire il blu pit comune nelle stampe,
sostituendo quasi del tutto teuyukusaSembra strano che un pigmento comunque piu

stabile e dal colore cosi intenso abbia impiegato tertgo per scalzarne un altro la

culi poca resistenza all éumidit”™ doveva esse
Le ragioni di cio possono essere molteplici e fra loro collegate.

Innanzitutto & necessario considerare che il blu di commelina era&olorante
conosciuto fin dall 6epoca Kamakur a, l a cul
or amai ben sviluppate e organi zzal784) i n peri
era stabilmente utilizzato per realizzare i disegni preparatori nel prodessdura

y | zeepertanto il suo mercato interno si era consolidato ben prima della nascita delle

stampe policrome. Le sue tecniche di lavorazione si erano perfezionate in un arco di

tempo molto lungo e si conoscevano bene le sue proprieta coloranid@apparvero

le prime operaishikig g u e ladbanagdneeta ldunque gia un commercio fiorente.

Si trattava di un colorante abbastanza facile da reperire, data la sua ormai capillare
diffusione, e il suo processo di lavorazione non era eccessivanoampéesso, tanto che

veniva svolto praticamente sul luogo di raccolta e non richiedeva un gran numero di
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passaggi per essere portato a termine. | suoi costi dunque, per quanto influenzati dalle
guantita di fiori diaobanaraccolti e dettati dalle grandi aagizzazioni di mercanti che

ne monopolizzavano il commercio, erano certamente contenuti, 0 quantomeno piu
convenienti rispetto a quelli di altri coloranti.

Tra |l a fine del XVI | secol o e gl i aerai zi del
ancorain pieno sviluppo: non era molto che la sua coltivazione aveva preso ad
espandersi e molte tecniche di lavorazione non erano state ancora perfezitmate
stessa qualit? del prodotto era alquanto n
dopo sarebbe divemo il piu pregiato del Giappone, stava solo allora iniziando a
riscattarsi dall a nomea di materiale di S e
fattura era difficile e sicuramente il suo costo era proibitivo per un mercato di massa

c o me g u akybeo Anahe Inlséguito, quando, nel corso del Settecento, la
lavorazione si affind e la qualita migliord notevolmente, la sua complessita di
fabbricazione e il gran numero di passaggi necessari rimasero un grave svantaggio sul

piano economico. Occorreva ella sua produzione e il suo mercato si espandessero
ulteriormente perché il prezzo diventasse competitivo come quello di altre tinte.

In sostanza, durante la prima meta del XVIII secolo, il blu di commelina era,
sempl i c e meinretil eniglioreiocalorante lblu che si conoscesse, effettivamente
disponibile e utilizzabile in stampa. Tuttavia, tutto cido non sarebbe bastato a garantirgli

il prolungato successo di cui godette fino agli inizi del XIX secolo, se questo non si

fosse basato su altre motivazi i aldila di quelle puramente economiche.

A partire dagl: anni guaranta del XVI I S
crescita inarrestabile che port, | e sue col
espandendosi ancora fino a pocora della meta del XIX secolo. Tutto cio e indice di

un notevole sviluppo del suo commercio e di una crescente domanda, perlomeno nel
campo della tinturaizome E verosimile quindi credere che, dalla seconda meta del

XVIII secoloi in concomitanza cola mp |l i ament o deliiprezai mer cat
d e &i ki dossero via via ridimensionati e fossero divenuti piu economici rispetto ai
decenni precedent i . Forse non engamiss@acora ul
non altro per i lunghi tempi di lavazione e i complicati processi di produzione, ma

certamente ora era piu facilmente reperibile e acquistabile; senza considerare che adesso
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la sua qualita era notevolmente migliofataUn indizio di cid pud essere il fatto che in

pittura tale pigmento comincio a diffondersi in maniera consistente proprio durante il

XVIII secolo*®. Considerando che in pittura potevano essere usati prodotti pitl costosi

e pregiat. che nella stampa, ci, suggerisc
diffuso e conoscito per le sue proprieta colorartie dunque economicamente piu
accessibilé’ e al contempo che la sua qualita fosse abbastanza buona da poter essere
ammesso come materiale pittorico. Inoltre, proprio nello stesso periodo, cioé a partire

al | 6i nc amicsassantaa dell secolo, esso fece la sua prima apparizione nella
stampa, come componente delle tonalita del verde. Era dunque divenuto
sufficientemente abbordabile per essere annoverato tra i coloranti della xilografia
policroma, ma non abbastanza pesegs usato in maniera estensiva.

Come gia accennato, il problema economico si sarebbe appianato negli anni successivi
ifdata | a costante cr eisesicurameni, alfine seealocilsstoo del |
prezzo, se non proprio inferiore a quello dedbmmelina, sarebbe stato verosimilmente
abbastanza competitivo da poterne giustificareeventuale ingresso a tutti gli effetti

nel mondo della stampa.

Ma cid non avvenné o meglio: avvenne, ma in modo del tutto limitdfa e lo

tsuyukusaontinuo ad essere il blu piu usato anche nei primi anni del XIX secolo.

Altri elementi, dug u e , ne frenavano | 6ascesa.
Se si consi der a aigamiaveva hgtosso difietio di mssateoinstabileta
contatto con | dumidit”™ e pertanto di scol o

forza avere delle criticita altrettanto gravi.

La sua insolubilita in acqua puo essere la risposta. Dati il basso potere colorante e la
difficile stampabilita che ne derivano, cido pud essere stato per lungo tempo un valido

deterrente per il suo inserimento tra i pigmentirdshikie Per quanto instale, il blu

di commelina era un colorante versatile che poteva offrire una gran varieta di gradazioni

e, in mani esperte, si prestava alla resa di eleganti dffgtashi Il suo colore forse

poteva risultare alquanto chiaro e non sempre abbastanzaointeassicuramente

1441 mwaai, per esempio, godeva gia di ottima fama e nel XVIII secolitubes il prodotto di punta del

YSNOFG2 ylITA2yFfS RStfQAYyRIFIO2d®
ot AaloSGK 28ad CL ¢ gmehton Japandse Uit 6 R ¥ 8 Ay BaIME S OA G o=
MOy ST TFSGGAERKanselL@78RIyAINGD SR IafAf (NS IAAGNF £ Qdza2 aLR N} RAO:
Questo significa che, almeno dal punto di vista dei prezzi, il suo impiego era attuabile. Il fatto che perd il
ddz2 dzGAf AT T2 NRAYLFyYy3AlF €l dz y@ae41818)Ynonbstantein FAy 2 €+ FA
contemporanea la produzione dicontinuasse a crescere, suggerisce che la questione non fosse
puramente economica.
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gradevole é agli occhi di uno stampatoief aci | e da 1 mpri mere e da
di certo vantava tonalita piu scure, cariche e intense, ma anche opache e meno brillanti

ri spett o amany lndatre,llagganmina ti fumatuohe poteva offrire era assai

pi ¥ ridotta. A ci, si sommava |l a difficolt?
che si stendesse in maniera non uniforme, due caratteristiche che si traducevano

nel |l 6i mpossi bilit™ dtibokaghiiQuesta maralinemte gre@un ot t er
di fetto non tr as c upalettbara abbasapza risettadeaim ¢tuela | a ¢ U
qualita del lavoro finito era dettata anche dalla raffinatezza delle tecniche di stampa

stesse. Evidentemente, la mancanza di me i di stampa adeguat:i p
problematico sfruttarne appieno le potenzialita e ne determinava la grande difficolta

doéi mpiego in xilografia. 1 gioco quindi n o
stato piu competitivo, non lo erabbastanza da poter giustificare lo sforzo che
richiedeva in fase di stampa né poter motivare la ricerca e lo sviluppo di nuove tecniche

per migliorarne la resa.

A cio si aggiungeva, probabilmente, un altro fattoferse ancor piu decisivb che ne

imped¢d di fatto |l a diffusione fino al XI X sec
Come gia osservato per il blu di commelina, dal momento che le imnraghikie

erano prodotti pensati per essere venduti nel maggior numero possibile a un pubblico
cittadino estremamente vasegse dovevano necessariamente intercettarne i gusti e gli

interessi (oltre che esaltarli). Questa regola valeva non solo per i soggetti rappresentati,

ma per tutti gli aspetti delle xilografie: i colori non erano esclusi. Determinati
accostamenti cromati@ sfumature potevano avere piu 0 meno successo di altri in

specifici periodi: alcune gradazioni e abbinamenti di colori continuarono a essere
proposti nelle stampe anche quando ormai le tecniche si erano evolute a tal punto che se

ne sarebbero potuti adeqare altri e con effetti ancor pitl efficaci e ricertati Lo

stesso, forse, aadde in questo caso: il pubblico avrebbe continuato a preferire le
tonalit”™ delicate della commelina a quelle
Il fatto che, in ogni caso, non sarebbe stato troppo apprezzato dagli acqguicenti

perlomeno il dubbio che cid avrebbetyto accaderé& non incentivo di certo editori e
stampator.i a cercare di affinare i met odi C

rarit”™ fino agl:] I ni zi del | 6era Bunka.

> 9fATIF6SGK L® /hha.{X w23SNJ {d Y
Alde 2F WFLlpyos#aS 222Ro6f201 tNRAyG |/
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Questo spiegherebbe perch®, nonosutimnt e f os:s
decenni o del XVIlI secol o, Ci voll ero pi %
tecniche di stampa ed esso si diffondesse nel panoramautt@gle Permetterebbe

anche di capire come mai un col or #8804ancor a ¢
1818), e allora probabilmente difficilmente stampabile, divenne improvvisamente in

grado di creare effetbokashicome quelli visibili, intorno al 1820, iMokuboji bosetsu

di Utagawa Kunisada. | tempi dello sviluppo di tecniche adatte a sfruttprenaple

g ual i aifurond davvieré molto brevi, suggerendo che forse in precedenza, nei suoi
confronti, pi Y% che | e possibilit™, era mandc
doveva essere sceso ulteriormente, dal momento che una tsdezand fatto di blu

non poteva che averne incentivato |l a produ
in tintura e nella stampa).

Queste considerazioni si giustificano soprattutto alla luce di una nuova sensibilita e
attenzione verso le tonalita intense scure che tale pigmento poteva garantire.
Colorazioni ideali per chi avesse voluto rappresentare la profondita e il senso di
lontananza di un paesaggio, soprattutto se potevano essere anche sfumate a dovere.
Dal |l 6altra parte d o w gubhlico gre grado da noglierle ee sser ¢
apprezzarle, ma soprattutto di desiderarle in una stampa.

I n qual che modo, dunque, | 6i ndaco spian,

un pigmento artificiale dal colore estremamente simile ma dalla brillzantedalla

stampabilita e dalla stabilita superiori. Furono queste le chiavi del sorpasso che si ebbe
agli inizi dellodoera Tenp@ da parte del nuo

esso non fece che inserirsi in una tendenza gia avviata.
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Figura 3. Utagawa Kunisada, Neve al crepuscolo presso Mokulilgik(boji bosetsu ), dalla serie Otto

vedute di Ed4Edo hakkei ), 1820 circa, xilografia policroma, 37.0 x 25.1cm, Ishikawa Prefectural
Museum of Art, Kanazawa

4.411 mercato del blu: rapporti tra editori, stampatori e commercianti di
tinte

Considerati i casi del blu di commelia del | 6i ndac o, S i possono
alcuni aspetti del rapporto tra colori, stampatori ed editori e in quali termini questi

ultimi si confrontassero con il commercio dei pigméntiello specifico quello di questi

due blu.

Entrambi questi colorat i avevano una | oro fAautonomiado
delle stampe: la loro produzione e la loro distribuzione si erano sviluppate su di un

binario parallelo, quello delle tinture, che inizialmente aveva poco a che fare con il

mondo delle xilogre i @obénbpér ecedeva di molto | a nascita
Di f aigamivenne Gsato per la prima volta al di fuori dei processi di tintura proprio
n e bkiyo@i d a | momento che non c¢c6 traccia del

g e n e raieavevagid fatto il suo ingresso in pittura a partire dal tardo XVII secolo,
tuttavia, quando nel XVIII secolo si diffusero le stampe policrome, la sua principale
sfera di influenza era la tintueazome
Si trattava, dunque, dila lara pradwezion@ € ngrapdr e st i t ¢
mercanti che ne monopolizzavano le compravendite a monte non risentirono
probabilmente di gravi perdite quando, nel XIX secolo, il loro impiegaiskikiesubi
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un net tamgamisaolsot i(tlud t o dal | OGalzatadaldla di Brussia).e st 6 u |
Déaltro canto, come si  visto, i l oro wut
ridimensionato e limitato a determinate tonalita o miscele.

Si pu, quindi parl are di pr oduzntamiin Nfester
mani era relativa dell édinfluenza dell e figur
Come gli stampatori si procurassero i coloranti necessari non e cosi semplice da definire.
Esistevano rivenditori di colori al dettaglio ed € lecito ritenere che arfanmacisti si

occupassero del loro commercio, dal momento che i pigmenti stranieri venivano
classificati come beni erboristigunedicinali e che in merito esistono alcuni rapporti

sulle importazioni di blu di Prussia tenuti da farmacisti di O¥8kRoiché, per quanto

riguarda ilberg, il suo commercid d al | a v etafitho d quellaal dettaglioera

gestito e controllato da una ristretta cerchia di mediatori e mercanti, che di fatto lo
monopolizzavano e ne controllavano i prezzi (perlomeno a Osaka e Nagasaki, ma € piu

che probabile che lo stesso avvenisse anchéo® si pudpresumere che un sistema
simile valesse anche per t uaohanagage i da@l t 06 i pi
erano due mercati gia sviluppati, € improbabile che le associazioni di grossisti e
intermediari che li gestivano fossero favorevoli a cedé& loro esclusiva o a
condividerla con qualcun altro: & piu ragionevole ipotizzare che avessero deciso di
cogliere | e opportunit”™ derivant.i da unobevce
pigmenti e, pertanto, si fossero occupate loro stesse ddinaone lo smercio a

farmacisti o venditori di colori.

E plausibile che, come accadeva a Osaka, anche il numero delle botteghe che
commerciavano al dettaglio questi due coloranti fosse ridotto e che i prezzi pattuiti
fossero strettamente controllati.

L dobang come si e visto, aveva una diffusione monopolizzata dai grandi mediatori

commerci al i di Kyoto e Osaka, e |l a cosa va

M Sy NE 5@ {alL¢l LiL&Sdaws@asdzi A ypRMFMERBASHITR v & ¢
{F0odzNIZ bWAYll 12yal o6t dzNHzppKIAg, 323188dzNHzdz0 y2 Y211 G2 @&
149Tra Nagasaki e Osaka operavhltmasakkaisho T dzyQlF aa20AFT A2y S YSNDIyGA
FI OSSOl y2 LINLGS FEA AYGSNY¥SRAFINR S A INFYRA O2YYSNDA
f QS a90aSANRIIS @ Ay 2t G NB dzy QaMBI4EAdKRishd T A 2 yPdichk ®stka 3 LIS NJ A
i prezzi al dettaglio del blu di Prussia continuarono ad aumentare anche a seguito della crescita delle sue
AYLERNIIFT A2yA S +f ONRtf2 RSt adz2 GFf2NB y@&ftS 02 YLIN
vendita al dettaglio fosse posta sotto stretto controllo di pochi soggetti autorizzati; si vedano:
aL,!"{1L¢! {1 0odz2NIZT BWAY(LIl 12yel ot dz23xaSSKIAKNSeichdzNHzdzyo V 2
"Kinsei (188 SA 1 A 1 Il Ak ny okédr( Puritsiaryb&iruu no tsuiseki't I Y . A2dziadz 51 A3 | dz
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caso, per non sol o si avevano maggi or.i a

produttori che cercavano di sfuggire al loro controllo, ma vi era anche la possibilita
perlomeno per i pittori e gli stampatofi di recuperare il pigmento necessario
estraendol o da vecazbme tessuti tinti grazie
Nel I uni ver s onishikie cdme é gia stato gsseavato, & responsabilita di

investire i capitali per la pubblicazione, di contattare stampatori, intagliatori e
disegnatori e di acquistare e fornire i materiali, come la carta, il legno e, appunto, i

colori spettava agli editd™.

E naturale dunque che le loro principali preoccupazioni fossero contenere i costi,
soddisfare la piu vasta fetta di acquirenti possibile e, in quest, vendere un gran

numero di stampe, in maniera da poterci guadagnare. Era quindi nel loro interesse far si

che le serie da loro pubblicate andassero incontro ai gusti del pubblico, favorendo
combinazioni e tonalit” rhoR'nhsceltadeicol@midappr ez z
usare rientrava dunque nelle loro facolta. Ma n@me solo gli editori a occuparsene:

un ruolo importante era giocato anche dagli illustratori stessi, che potevano
espressamente indicare, nei loro bozzetti preparatori, non solo la tonalita e gli effetti
desiderati ma la tipologia stessa del colorante intendevano venisse usato su una
determinata area. Dunque, se un artista avesse voluto uno specifico contrasto tonale o

un determinato effetto sfumato, per il quale reputava piu idonea una certa tinta piuttosto

che undéaltra, a v r e bidcado sylaostampaali p(ova ché sareblieo ) s p
servita da linea guida per lo stampatore. Naturalmente tali decisioni dovevano essere
approvate dall 6editore, che poteva modi fica
di massima non sempre e non tuili illustratori segnalavano quale particolare tinta

usare per ogni determinato elemento compositivo, e cid0 dava maggior spazio di
manovra agli stampatary.

In mancanza di specifiche segnalazioni in materia di coloranti, spettava agli stampatori

la decisionei sulla base del budget preventivato e delle proprie abilita teciniatie

guali pigmenti adoperare. La qualita del colore era una loro prerogativa.

(segue notayY A, @/11985,pp. 1M S | SYNE 5 & { alLBlle RévallfioninlE@] dzal A F Yy R i
t N )il p 24244
%0 pavid BELLExplaining Ukiye, cit., pp. 189190, 193
B YyRNY '@ [/ hbbhw{E 9fATI6SGK L® /hha.{T w23ISNI{od Y
FYR [A3IKG {SyarildArgdgride 2F WHLIysasS 222R6f201 t NAydad /
¥Lare{!'L 1ARS2s atl¢{'!'L {SiadzZl2= b! Ylehangdaoi®YA S {1 Lah
enogu no hihak- A X ¢ = 6285(km¥id BBLOEXplaining Ukiye, cit., pp. 188191
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Scegliere la carta che si adattasse al meglio alle loro necessita, valutare quale colorante
S i addi cesse di aristéee qudlel gemdoidirtrdspacenza ¢ loillantezzhe | | 6
assegnare a ogni livello di stampa erano loro responsabilita. Pertanto, rifacendosi anche
alle loro capacita e alle informazioni ottenute su determinati pigmenti, erano loro a
suggerire agli editori qualtinte reperire e di quale qualit®. Salvo indicazioni
particolari, la scelta di uno specifico colore e il suo impiegonmgikie erano frutto

delle richieste degli stampatdriovviamente in linea con le disponibilita del mercato e i
gusti degli acquirenti fiali.

E possibile che sia gli editori che surishi fossero al corrente delle pill recenti
innovazioni nel campo dei pigmenti qualitativamente migliori, tecnicamente piu
versatili ed economicamente piu vantaggibsd perlomeno i cui vantaggi valessero

| 6véstimento da affrontal®.

Qual e fosse il rapporto tra | e case editric
da verificare. In effetti € possibile che dlanmotosi rivolgessero, per conto degli
stampatori (e magari anche su loro stesso suggerimento), a un rivenditore piuttosto che
ad un altro. Non e pero chiaro se si rivolgessero a venditori al dettaglio @pmmossi
mercanti. Dal momento che le case editrici potevano avere dimensioni e distribuzioni
differenti’ e dunque la fetta di mercato a cui si rivolgevano variava in proporzione a
guesti elementi € verosimile che anche le quantita di articoli pulatli¢e pertanto di
materiali impiegati) si diversificassero sulla base delle loro disponibilita. Si puo quindi
pensare che piccoleonyao stampatori che lavoravano in proprio si rivolgessero ai
commercianti al dettaglio, dal momento che non necessitagiageandi quantita di
prodotti. Al contrario, le grandi case editoriali dovevano procurarsi molto piu materiale

e percio € piu logico pensare che potessero rivolgersi direttamente ai grossisti. In effetti
cio sarebbe risultato conveniente non solo in neateli quantita, ma anche di

disponibilita e tempistiche di approvvigionamento, oltre che di costo. Se si pensa alla

153)| fatto che la scé dei coloranti da utilizzare fosse a discrezione dello stampatore, spiegherebbe

anche perché serie differenti, ma realizzate dallo stesso autore e pubblicate dal medesimo editore nello
stessoannol.J2 a & y2 LINBaSydlINB f QAYLIAS3I2 RA RdzS RAFFSNByYyGA
tonalitd; sivedanca ! ¢ { ! L | ARS23> a! ¢{! L {SG&adzZl2= b! Ylea! w! 9YA
hanga aoiro enogu no4 I 1 I A X ¢ 3 -6%e/David BELLExX]skaningHUkiyee, cit., p. 193
%4 Gli editoriin primissi interessavano in merito alla distribuzione e impiego di determinati colori, ma
anche gli stampatori avevano certamente una loro rete di informazioni che permetteva loro di
apprendere piu elementi possibil & dzf f QF LILINR @@AIA2y | YSyG2s tF ljdzZ €t AGL X
reperibilita dei pigmenti, anche nuovi nel mondo della xilografia. E possibile che essi si servissero
dunque di tali conoscenze per indirizzare gli editori sulle scelte piu convenigptegto settore; si
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maggiorazione dei prezzi al dettaglio del blu di Prussia di Osaka e si ipotizza che
dinamiche simili valessero per tutti i tipi di pigmedisponibilii ancor piu per quelli le

cui materie prime erano sottoposte all desc
commel i na i leauh sensmatealereoche per i grandi editori fosse piu pratico e
vantaggioso cercare i contatti direttamewotan i mercanti che si occupavano delle
transazioni dobasta e |l a vendita all éingross
espander e i |l oro traffici anche al mondo de
in questo modo avevano la poskiad di controllarne direttamente i canali di
rifornimento e assicurarsi che non si rivolgessero alla concorrenza.

Alla luce di queste riflessioni, € possibile sostenere che il mercato editoriale delle

stampe nishikie s i i nser?3 al | 6i nconemrencia@le gdhidefinitasi epanor a
sviluppatosi in precedenzai fatto di grandi associazioni mercantili che
monopolizzavano | a distribuzione e deter mi
| adbanagami E plausibile dunque ritenere che gli editori si limitgo a cercare di

intrattenere rapporti con figure gia affermst adeguandosi ai canali preesistenti. Non

S i pu, qgui ndi parl ar e di una Iponyaduzi one
Acommi ssionatao su misura per lommmibluuper!| ome
ai e tsuyukusaerano due prodotti gia usati in tintura e pertaetéoto circolazione e
compravendita erano di per sé indipendenti dalla volonta del mercato editoriale, che

doveva invece adattarsi alle condizioni gia stabilite nel corstedgo.

(seguenota)veda ! ¢ { ! L | ARS2X al!¢{!L {SG&dz12Z b! Ylea! w! 9YA ¢
hanga aoiro enogu no I 1 I A X ¢ B26OA (1 X LILID
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5. Un blu rivoluzionario
Il blu di Prussia nelle stampe nishikie

A lungo | 6introduzione del bl u di Prussi a
nelle stampeukiyjoe+w st at o considerato un evento riv
portata di questo avvenimento e il reale grado di innovazione che rappresentd possano
essere rivalutati o quantomeno riesaminati, si puo dire che la sua invenzione rappresento

una novia a tutti gli effetti. Agli occhi di un pittore, un buon colorante € quello che

resta la dove viene dipinto, non scolorisce o si dissolve a contatto con acqua o altre
sostanze aggiunte alla tinta, si repuwel a st a
essere impiegato per superfici pil 0 meno estese e, soprattutto, permette di ottenere la
tonalita desiderata.

Fino alla comparsa del blu di Prussia nel XVIII secolo, nessun pigniené quelli

minerali come azzurrite o lapislazzuli, né tantomepmelli organicii possedeva tutte

gueste caratteristiche e la maggior parte non era in grado di produrre le sfumature giuste
sulargascala E questo val eva sdmesipwsto, perajaellat e eur
giapponese.

I n questo senso, | 61 hnekarBeriino di éizi Sattécentd | u d i F
rappresento per gli artisti del tempo un sogno che si avverava; se si aggiunge che si
trattava di un colore oltretutto poco casto(specie se paragonato a coloranti minerali

come il blu oltremare ottenuto dal lapislazzuli), allora si pudé comprendere perché

costitui una vera e propria rivoluzione.

Non era sol o il Suo aspetto Atecniesad a ess
natura: il Dblu di Prussia fu il primo pigme
Si tratta di un esacianoferrato di ferro (o esacianoferrato ferrico), che puo contenere
ammonio (formula insolubile), Eg-e(CN)]s, oppure potassio (formula solubile),

KFe[Fe(CN}], e il cui colore & di un intenso blu scéro

! Michel PASTOUREARJye. The History of a Calait., pp. 131132
2 Pill correttamenteé un esacianoferrato di ferro idrato, le cui formule song[Fe(CNy|s.xH0 (se
contenente ammonio) e KFe[Fe(gNH0 (se conteente potassio); si vedano: Barbara H. BERRIE,
Gt NUz&&aA Ly . fdzS8S¢3X Ay 9f A AHPRieatOA Sandbook af THeit Higlbig o O dzNJI
and Characteristic3, Londn, Archetype Publications, 1997, p. 1985 Jo KIRBY e David SAUNDERS,
& @ling and Colour Change of Prussian Rlées , pC7b é Alexandd€RAFT  ahy (G KS 5A302 OSNE |
I Aad2NE 27 BullNizioitheHigtory of @aéndisE33, 2, 2008p. 61
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Come per molti altri, anche per questo colorante vi sono piu denorminazloune

derivanti dalle sue caratteristiche fisicheche a loro volta dipendono dai metodi di
realizzaziond altre dai luoghi di fabbricazione o dalle tonalita ottenute mescolandolo

ad altri pigmenti. Esse abbondavano soprattutto tra il XVIII e il X&olo, quando la

sua vera natura non era ancora chiara: blu di Berlino, blu parigino (o blu di Parigi), blu

cinese, blu di Antwerp sono solo alcuni dei suoi tanti appellativi utilizzati in Europa.

Anche in Giappone, i termini usati per indicarlo erand nboi : i nome doéi mp
usato a Nagasakiekaonj (| et t er al ment e fbl berogcur oo) , |
i

oheroZ. ,herorinZ. fi (o berorinz . i ), herensuZ™ fi ® eberenswz

" fi @ derivavano dderurin burauz i ' fin K! » e daberensu buraag " fi

®n K' 2 », trascrizioni rispettivamente del tedesBerlin Blaue del | 6ol ande.
Berlyns Blaauw Nella sua prima descrizione in giapponese, scritta da Hiraga Gennai

nel 1763, viene chiamatbereinburaauz ™ wmfi K ' 5 », nel testoMasaki no

katsura —%= [®di Sei s@d@ T@Gho ~ ilhewenge presen:

~

' fi che comet Pai (|l etteral mente fblu cinesed o 0

kanji d i fi @i @h aiddica piligenericamente una provenienza straniera, dunque
sarebbe da i ntender e gual e Abl u stranier
denominazionebero ai z . (che starebbe per Abl u di B

testimonianze del suo uso in periodo Edo e di fattmeamoniata in epoca Méiji
Fin dal momento della sua <creazione, nel |
apprezzato da pittori e artisti e anche la sua introduzione in Giappen&uganto

presenti ancora dei contorni non chiari, venne accolta con interesse.

5.111 nuovo blu dellEEuropa

| pigmenti blu disponibili ai pittori europei del XVIII secolo erano sostanzialmente il
bl u ol tr emar eaco.ll grima s aiteneva daklapislazZulj pietra dura che

giungeva dall 6Asi a: il Ssuo costo era molto

% Operanon datah mapreszY A 0 A f YSy (1S Nibedt | f(S8p41&60) £ f QS NI !
“UFNDENI IO . 9 wwdit.Opp. 191ON&A @AY 1L XARSZE S {1 Lah, ! al! { dzid:
KFEy3lk yA &aKA:2WSANKE Gdiickis"Ens@@B PEA LN I KFy Al0lo y2 ! 2AF y.
buruux ¢ = OA{SEEI SMIN®® &GP {alL¢l LLXZ a&al2(1dza+tA FyR GKS . f dzS
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sia perché la sua lavorazione era lunga e complessa. Il secondo si ricavava

dal | 6 o moni moattonperlopetrinaGerenania e Baemia, pertanto il suo prezzo

era meno proibitivo; tuttavia il suo particolato molto grosso lo rendeva difficile da
mescol are con | l egant i e da stendere su s
nel XVI secolo: venia importato dalle Americhe, fatto che non solo ne condizionava il

val ore ma anche | def f etLa scoparta del tsupdoRrisdiai | i t -
semplice da impiegare e ottenere, caratterizzato da un colore intenso e brillante, e
soprattuttoi a partire dalla meta del Settecefit@economico, fu accolta con grande

entusiasmo dagli artisti del tempo e in poco temgspesi diffuse in tutta Europa e in

America, divenendone il blu prediletto.

5.1.1Un successo, per caso: la scoperta del blu di Prussia e la sua diffusione in
Europa

Che i1 bl u di Prussia f os s edinarippéeeun fattadd e po c a,
riconosciuto, ma non sono solo le sue qualita a renderlo particolare: in questo senso,

anche la sua storia e piuttosto originale. Nonostante sia stato il primo pigmento sintetico

della storia, che a partire dal XVIll secolorivoluziond mondo del | 6arte,
scoperta fu del tutto casuale.

La data stessa della sua invenzione, avvenuta a Berlino, non e certa, ma é da accreditarsi

tra il 1704 e il 1706, piti probabilmente tra il 1705 e il 1706

Bench® | a prima testimonianza di guesto ¢
pubblicazione scientificaMiscellanea Berolinensia ad incrementum Scam

del | 6Accademia Reale Prussiana dell e Scier
Wi ssenschaften), |l a storia Aufficialeodo dell
guasi venticinque anni dopo i fatti reali, nel 1731, in un libro del chimidesws Georg

Ernst Stahl (166Q.734). Stando a questo documento, dove pero non si fa riferimento ad

alcuna datazione, gli inventori di questo pigmento sarebbero stati due: un farmacista e

> Michel PASTOUREARNe. The History of a Colait., pp. 2122, 64, 112117, 124127, 131132
® Questa datazione & stata ricosita sulla base delle informazioni biografiche di uno dei suoi inventori,
Johann Konrad Dippel, il quale giunse a Beditiof dz2 32 RA Yy I & OAYISE t RS fdzi aldy 922 R R Stf
1704 e lascio la citta nei primi mesi del 1707, trasferendosi in Olandaelrio una cronaca berlinese
manoscritta risalente al 1730, si indica il 1706 come data di tale scoperta; si védexander KRAFT,
Ghy GKS 5Aa020SNE | vy ét,p 643ASAHBeicRiFKinsEB APk Y1 I| KldaB ¢ A 1 Il 0
Ajia nioleru Pur@ K A | 'y 0 dzNHzdzKighel PASTOURE ARLADTheHistof of a Calait., p.
132
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produttore di pigmenti, Diesbaét{ i | cCui nome  ignoto), e
farmacista Johann Konrad ipel (16731734). Diesbach, che condivideva lo stesso
laboratorio di Dippel a Berlino, produceva e vendeva un colore rosso, una tipologia di
lacca fiorentina, ottenuto da un decotto di cocciniglia misto ad allume e solfato ferroso,

che faceva poi precigite aggiungendovi una sostanza alcalina (potassio). Un giorno,

ri masto a corto di questoéultimo ingrediente
gli forni del potassio adulterato, che aveva adoperato durante la sua produzione di olio
animale e ch percio era stato contaminato da esacianoferrato. Quando Diesbach lo
utilizzo, invece del consueto rosso, ottenne un bellissimo blu intenso. Egli non
comprese come cio fosse accaduto, ma Dippebbabilmente un chimico piu esperto

capi che la causa deva essere proprio il potassio da lui procurato,icessendo stato

ricavato da una sostanza animials era deteriorato e aveva agito a contatto con il ferro

gia contenuto nel preparato di Diesbach, producendo gidfel blu

Non si conoscono con precisione i risvolti successivi a tale scoperta, ma e chiaro che i
due inventori fecero il possibile per migliorare tale processo chimico e vendere il colore
ottenuto, ma soprattutto per tenerne segreta la formula. laneadi tale segretezza era,
naturalmente, quella di massimizzare i lauti profitti che derivavano dal commercio di
guesto nuovo, rivoluzionario pigmento. In una serie di lettere scritte tra la fine del 1706

e il settembre 1716 da Johann Leonhard Frisch&16@3), insegnante e membro

del |l 6Accademi a di Scienze prussi ana, resi .
Wilhelm Leibniz (16461716), tale colore viene menzionato piu volte, sia usando il
nome MAbl u Rteussighblals ss iaad d( u el il roBétlibigchu Bladad Ber |
Berlin blau. Da questa corrispondenza si apprende che nel 1709 Diesbach
pubblicizzava il suo prodotto tra i pittori della citta e che, ancora nel 1715, la ricetta per
prepararlo era nota solamente a lui e allo stesso Frisch, cleeupava di venderlo al

difuori di Berlino. Secondo altre fonti, Diesbach avrebbe in seguito rivelato la formula a

un suo allievo che avrebbe cosi cominciato a realizzarlo a Parigi

" Un manoscritto cronachistideerly S48 S RSt mMTons + LINRLRaAAG2 RStfQAYy DSy
F OONBRAGE 1 &02LISNIF  5AS&o0l OKEZ OAll yR2yS €S 2NR3I
5ASao0l OKEX YI GNYGGFYR2aA RA dzy R2 Odz¥dBorilegereda ONR G G2 LI
tali informazioni del tutto attendibili; siveda: f SEF Yy RSNJ Yw! C¢X ahy GKS 5Aa8023SN
t NHzA &ALy .64 dzS¢3x OAG O LI
81 £ SEF YyRSNI Yw! CNBE dhyyR (il KAS (iI52ANESE) 06162, Beadra K. BBRRIE,f dzS ¢ =
Gt NUz& & A |y 193198 MiEhel @BAST@UREARILEDPThe History of a Coleit., p. 132
SASAKI Seiichi, "Kinsei-6l& A { A {1 KFyYy A1010 y2 ! 2Alp14A 271 SNz t dzNHzA K/
® Pare inoltre che imitazioni del blu di Prussia apparvero sutato finda subito, tanto che Frisch ne
parla in una delle sue lettere a Leibniz del 17 Qrattava forse di indaco fatto passare per ibna
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Per quanto riguarda Dippel, nel 1707 abbandono Berlino (dove era giunto nel 1704) e si
reco nei Paesi Bassi, dove rimase fahd714. Qui egli stabili la propria produzione del

fortunat o Arbchelera grobabBreenté giarattva nel 1709, dal momento che

| a pri ma testi moni anza del | 6i mpi ego di t
del |l 6ol andese Pi 61720)Lasepaituradde Cristptipimtd proprio 1 6 6

i n quell éanno. Si hanno inoltre testimoni a
guel periodo in varie citt? doEur opa, com

compravendite erano perlopiu condodk®i pittori stessi, come sembra suggerire uno
scritto dell 6artista 011788, dlaciesiagpremdecherteli kenl e
1722 il pittore Joan George Collazius pubblicizzava il fatto che avrebbe venduto del blu

di Prussia di ottima qualita, sua volta acquistato da un certo signor Mak di Lipsia.
Lbuso di tale pigmento  stato riscontrato
come alcuni quadri di Antoine Watteau (16BA21), dipinti in Francia tra il 1710 e |l

1712, dei ritratti esagti dal gia citato Collazius intorno al 1725, alcuni lavori di

Adriaen van der Werff (1652722), che se lo sarebbe procurato in Olanda (e quindi

forse dallo stesso Dippel), e altri di Canaletto del 1719

Sia Dippel che Diesbach riuscirono a mantenere il segreto della formula del loro
portentoso blu fino al 1724, quando sulla rivisthilosophical Transactions of the

Royal Societydi Londra venne pubblicato un articolo del chimico inglese John

Woodwar d, APrPparati o Chrul ei Prussi aci
Woodwar do (APreparazione del bl u di Prus
Woodwar do) , in cui se ne svelava | a compo

permetteva la realizzazione. Il testo era seguito da alcune osservazioni in merito fatte
dal chimico John Brown, che aveva lavorato con Woodward e aveva eseguito una serie

di esgerimenti di verifica™.

(segue nota) pigmento sintetico; si vedahof SEI Yy RSNJ Yw! C¢X ahy G(KS 5Aa023SNE
. t dzS ¢ g 62863 Niché PASTOUREMRIue.The History of a Coloeit., p. 132 e Barbara H. BERRIE,
Gt NUzaaAly . f-m8é&x OAGO®T LIIP mddo
1 SASAKI Seiichi, "Kinsei-@l& A 1 A DIl KBRY! @3 HF yA 21 $SNUp 1448\NHza KA | Yy 6 dzNHzc
l £ SEFYRSNI Yw! C¢S ahy GKS 54402 B3oMEMicheyPRSTOWREAZ NE 2 F t
Blue. The History of a Caleit.,pp. 13213 . I NBF N} | & . 9wwlL 9 Z-1¥MP2NKEa aAl y . f
Philip MCCOUAT, "Prussian blue and its partner in cridogitnal of Art in Societ2014 20-4-2018
" Woodward aveva ricevuto direttamente dalla Germania un documento che svelava la formula del blu
di Prussia, ma non fece mai il nome di chi fosse il suo informatore. Gli esperimenti condotti da Brown
servirono a confermare quanto sita nella lettera e a cercare eventuali altri materiali impiegabili nel
processo chimico; sivedano:f SEF Yy RSNJ Yw! C¢3X ahy (G(KS 5A84020SNE | yR |
62-63 e Michel PASTOUREARIe. The History of a Calaeit., pp. 132133
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Da quel momento le riproduzioni si susseguirono e la produzione del nuovo pigmento
sintetico si diffuse velocemente in tutta Europa. Gia nel 1725 il chimico Etienne
Frangois Geoffroy ne comunicava in Francia il metodo di preparazione e forniva nuove
informazioni in proposito. La popolarita del blu di Prussia crebbe in breve tempo
ovunque in Europa e raggiunse anche | 6Amer.i
e gia nel 1761 ve ne erano in commercio varie qualita. Pare che fosse prodotto in
Inghilterra gia ntorno al 1770, allorché 1 libbra di questo pigmento si vendeva per 2

ghinee (meno costoso era invece quello di origine americana); mentre si hanno
testimonianze di sue manifatture, risalenti al 1778, anche in Siberia. La pittura non fu,
naturalmente, ldo uni co campo doéi mpi ego. Tra il t a
XIX secolo era ampiamente usato nelle arti decorative, soprattutto nella creazione di

carte da parati verdi. Si tento anche di adoperarlo in tintura, per ottenere dei verdi e dei
blupiuv vaci e meno costosi di qguel | i derivati
meta del Settecento comparvero due bellissimi colori, il blu di Macquer e il verde di
Korderer, tuttavia fu presto chiaro che non solo non si legavano sufficientemente ai

tessuit, ma che non avevano neppure alcuna resistenza alla luce e al sapone.

Gia nel 1764 tale pigmento poteva essere utilizzato come acquerello, ma solo dopo
essere stato sminuzzato in una polvere estremante sottile. Descrizioni risalenti al 1800
rivelano cheera ampiamente impiegato nei colori ad olio, negli acquerelli, nei pastelli,

negli inchiostri e persino per la pittura su vetro.

A partire dalla fine del XVIII secolo quella del blu di Prussia inizio a svilupparsi come
produzione di mvata Bchiesta di matk iprodetto,deesénipr@ enhggiori

guantita ne furono immesse nel mercato: i prezzi, infatti, iniziarono gradualmente ad
abbassarsi proprio tra il tardo Settecento
all 6epoca c o mipied una sum abbacazpne enrserie. in effetti, il fatto

che ben tre nomi di commercianti di blu di Prussia (Yallop&Grace, Stock William e
Cannan&Brydon) fossero indicati dal London Directory, tra la fine del XVIII secolo e i

primi anni del XIX secolo, ame fornitori ufficiali della Compagnia delle Indie

Orientali inglese, rivela come al tempo la sua produzione si fosse gia diffusa a livello
industriale, perlomeno in Inghilterra. Il suo successo continud senza interruzioni durante

tutto il XIX secolo: nell842 si riveld fondamentale nel processo di stampa fotografica

ideato da John Herschel, la cianotipia. Lo si poteva inoltre ritrovare tra i colori in

tubetto del catalogo del 1864 della ditta inglese Rowney e in quello degli acquerelli
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venduti dalla Wins&Newton del 1878, mentre negli stessi anni era eletto uno dei blu
prediletti dai pittori impressionis.

La sua produzione in serie continuo a espandersi e i suoi prezzi scesero ulteriormente,
ma lasua popolaritd non accenno a dimindiréanto che fino al 1970 lo si poteva

tranquillamente definire uno dei pigmenti blu piu utilizzati in assdfuto

5.1.21 metodi di produzione e il commeg in Europa tra il XVIII e gli inizi del
XIX secolo

Il blu di Prussia &, come gia detto in precedenza, un esacianoferrato di ferro, la cui
composizione puo variare nel caso contenga ammonio oppure pétgestanto la sua
formula puo esge, rispettivamente, k-e(CN)|s oppure KFe[Fe(CN] ; vanta inoltre

il fatto di essere il primo pigmento sintetico della storia.

La sua produzione, che prese a espandersi e serializzarsi a partire dalla fine del XVIII
secolo grazie al suo crescente ®83D in piu ambiti artistici e decorativi, conobbe
diversi cambiamenti nel corso del tempo, soprattutto per quanto riguarda i materiali
impiegati. Nato da un caso fortuito, ci vollero vari anni e molti esperimenti prima che si
chiarissero la sua esatta qoomsizione e i metodi di preparazione piu efficaci. Per
guanto riguarda la sua commercializzazione, nei primi anni essa rimase nelle mani di
alchimisti, chimici e venditori di pigmenti, ma a partire dalla fine del Settecento, con il
massificarsi della proadui one e | a crescente richiesta,
farmaceutiche e grandi produttori di coléricome rivelano i documenti del London
Directory di quegli andif.

Anche il suo prezzo varido notevolmente: agli inizi del XVIII secolo, quando la sua

formula era ancora un segreto, il suo commeraimndotto fondamentalmente tra e da

12 SASAKI Seiichi, "Kinsei-Bl& A 1A (I KEy A1I10 y2 ! 2Al y-A5Mched NHz t dzNHza F
PASTOUREABIue.The History of a Coloeit., pp. 132von X ! £t SEF YRSNI Yw! C¢3X dahy KSE
History oft NHza a A I y . -682%£ X N®DRK NI S | NBzAD® wlwy 9 3f def05 > OA G dX LIID
BBarbaraH. 9wwL 9Y &t NHzaasty . fdzSés OAGDE LI®d m
1n particolare, i tre maggiori fornitori di blu di Prusalta Compagnia delle Indie Orientali inglese tra la
fine del XVIII secolo e gli inizi del XIX se¢Mallop&Grace, Stock William e Cannan&Brygernano
tutti dediti sia alla produzione farmaceutica che a quella di colori. Pare che anche la ditta idigles
coloranti Rowney inizio la realizzazione di tale pigmento nel 1789. Interessante, dal punto di vista della
relazione tra colori e prodotti farmaceutici, € il fatto che il blu di Prussia avesse anche un impiego in
campo medico: data la sua affinita cghioni di tallio e cesio, infatti, veniva somministrato oralmente ai
soggetti contaminati da queste due sostanze; si vedSASAKI Seiichi, "Kinsei- @l A 1 A 11 Ky A1010
L2AF YA 21 SNYz t dzNUzAFKePhiligMCT ONTRmEsiah bleehditdpartnedlidd ™ n
crime’, cit.
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pittori T era altamente remunerativo, date la suende richiesta, la sua disponibilita

l i mitata e | 6esclusivit?@ della sua produzi
furono vendute per 30 thaler a libbra, mentre nel 1722, il pittore olandese Collazius
rivendeva a 54 gulden una qualitd pregiata dé tpigmento, acquistata da un
commerciante di Lipsia a 40 gulden a libbra. Alla fine del XVIII secolo, compariva gia

tra le merci esportate dalla Compagnia delle Indie Orientali inglese: il suo valore era lo

stesso di unoegual epomndeva a 1/3i di quelloddella eoccipiglia,t 0 e ¢
che all 6epoca era equiparato a alldoro. C

preparazione e la conseguente diffusione della sua produzione, i prezzi si abbassarono
gradualmente: nel 1770 quello realizzato inhiltgrra veniva venduto a 2 ghinee a

libbra, mentre sembra che il prodotto di origine americana vantasse un costo piu basso,

forse per la maggiore economicita dei materiali impiégati Con | 6i ndustri al
della fabbricazione tale tendenza prosegui, fino a che il suoevabrridusse
notevolmenté in linea con quantita commercializzate sempre maggitanto che nel

1864 un tubetto di tale colore, vendut o da
pencé®.

Oltre che di una diffusione e massificazione della sua produzione, ci0 pud essere
considerato anche un effetto del perfezionamento progressivo dei metodi per ottenerlo.

La ricetta originale, quella impiegata da Diesbachipp8 e che portdo alla casuale

scoperta del nuovo pigmento blu, prevedeva di far bollire della cocciniglia e di
aggiunger vi del I 6al l ume e del sol fato di f e
un agente alcalinoi nel caso specifico, del pot&ss adulterato contenente
esacianoferrato e ricavato da una Sost an:z

produceva) per far precipitare il composto

Nel met odo di preparazione che John Woodwa
Chrul ei Prussiaci ex Germani © missa ad Joh
che per ottenere | a Al i s cléaina akimse (difpbtassio vi o 0,

adulterato essenziale per tale processo) e

tartaro di potassio (ATartari crudi 0) e di

POENDFNF I @ . 9 wwL PI9AIASIAKESRIEH, el (1835 A QAKDY ATN 0 y2
21 SNHz t dzNHzad KA | y -16elzNH3dEX éy3R SONU (yaws! QLOLID avhny G KS 51802 O3S NE
. f dz8¢€ 26364 G0  LILJ
1% SASAKI Seiichi, "Kinsei-@l& A 1 A 1 | K| yokeku|RIZNIHza/RA I y2 AdpdAMikdzX ¢ = OA G ® S
Y OFNBENF 1 & . 9wwlL9S dat NHzaAly . fdS¢s OAGdE LI mpo S
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ricavando cos3 del i S eatbonato dT potadsia)r Dogodichéy v v er o

guestoOoultimo andava unito a del sangue di
exsiccati o) ; i composto doveva quindi €SS ¢
di calcinazione ( A oancogoad altissiny temperatwgacfiaol d a n d o

a che non diveniva incandescente. In seguito la massa ottenuta era macinata ancora

calda e versata in acqua bollent@ogfiltrata piu volte per eliminare eventuali impurita.

A questo punto vi si aggiungevaned vetri ol o inglese (AViItri
sol fato ferrico) e una soluzione di al | ume
volta mescol ati guest. el ementi , S i for mav
veniva filtrato mediante up a nn o . Quando vi S versava So
(Aspiritus saliso), €sSso Si tramutava in

pul ¢ h e rffinfinmilitsttd andava lavato meticolosamente e lasciato asciigare

Per verificare la correttezza delle procedure indicate in tale spiegazione, che un
anonimo informatore gli aveva fatto pervenire dalla Germania, Woodward collaboro

con il chimico John Brown, il quale esegui una serie di esperimenti in nieriowi

risulta t i vennero espost.i nella nota fAObservat
preparationo (1724), che seguiva | 6articol
volte, modificando le quantita degli ingredienti o addirittura sostituendoli con altri

materiali. Scopri in questo modo che, variando le proporzioni di vetriolo e allume, era
possibile modulare la tonalita di blu: la quasi totale mancanza di allume produceva un

colore molto chiaro, mentre dosi uguali delle due sostanze ne generavano uno
estreramente scuro e intenso. Egl i comprese |
poteva essere sostituito da della carne), concludéndopo una serie di tentativi

infruttuosi in cui aveva utilizzato nel processo di calcinazione vari metatthe

| 6 el e medamentale eba preparazione del blu di Prussia era ifferro

BW2 Ky 2hh521 w53 &t NhLI NI (dnid missp Atldh&hAemtWeidthaalitiiDl OA SE DS
Prof. Med. Gresh. R. S¢3PHhilosophical Transactisof the Royal Societ33, 1724, pp. 147 eBarbara
Il & . 9wwL9> &t NHzaaAAlLY . fdzSéx OAlGDPT LId mdn
9 e quantita di ingredienti usatierann: 2y OS 6 OANDIF mMmMo3INDL RA GFNIFNR § R
02ttt SydiS o0OANDI mimto R2@S tF@FNBE I aftAaoOAaAgdlré 2608
oncia di vetriolo verde calcinato (circa 28gr), 8 once (circa 226gr) di allumediadagliere in 2 pinte
RQI O|j dz&@ o02fttSydisS S wu 2 (-B?rTﬂ)yéO'éd&JRKlRBY@EERlQSAOIEIIIENSF\ RNAO2 o
GCFRAY3 FyR [/ 2f2dNXd XI §BFPR FLMLINHEE A Y . f dzS
PphnBROWHE G ho&aSNDL GAZYya | yFRR NSEHISNAIY SiNdsaphicalziyn 20ykeS
Transactios of the Royal Societ33, 1724, ppl9-24e! f SEI yYRSNJ Yw! C¢3X ahy G(KS 5AaCc
oft NdzaaAly .fdzS¢sx OAlGPTI LIP cn
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Subito dopo la pubblicazione di questi due articoli sulla rivisthilosophical

Transactions of the Royal SocieliyLondra, le ricerche sul suo metodo di produzione si
moltiplicarono, nel tentativo di comprenderne meglio la composizione e perfezionarne il
processo di realizzazione. Il chimico francese Etienne Francois Geoffroy nel 1725
condusse una serie di speringibni che lo portarono a scoprire nuove informazioni:

in particolare egli dimostro che per la preparazione di tale colore potevano essere
utilizzate, oltre alla carne e al sangue, anche altre parti di animali, come corna, peli,

zoccoli e pelle. | metodiicbroduzione del blu di Prussia si affinarono sempre piu nel

tempo e se ne svilupparono vdrianche grazie al miglioramento delle tecnologie

adottate’ i quali andavano a influire salstesa composizione sullaqualita del colore

ottenuto: tra il 1724 il 1904 ne vennero pubblicati pitl di un centifhio

Essenziale per il prodotto finale era, ad ogni modo, laraane tra il sangue e la
sostanza alcalina. Léoaggiunta di una maggi
tonalita piu chiara, mentre piu acido cloridrico, specie se accompadgamatou n 6 at t ent a
rimozione delle impurita formatesi durante la reaziorientla, permetteva di ottenerne

una piu scura e intensa.

Il metodo di preparazione del 1724 fu modificato nel 1758, utilizzando 6 libbre (circa

2, 7kg) di sangue essiccato, 2 libbre (all éi
(circa 1,8kg) di allme e 2 libbre di vetriolo verde non calcinato. Una volta ottenuto il
precipitato, bisognava aggiungervi 4 libbre di acido cloridrico perché modificasse il suo

colore in blu. Le proporzioni dei vari ingrediertianodifferenti da quelle originali (che
prevedevano | 6uso di 1 parte di vetriolo per
allume risultava di 1 a 2, mentre quello tra sangue e sostanza alcalina era tfi 3 a 1

L6 i ncr deteaost utlizzate rispetto al processo iniziale del 1724 rivela come le

guantita di blu di Prussia richieste dal mercato stesaansentandasempre piu. In

particolare, un metodo esposto da Carl Hochheimer nel 1792 ne pravedav
preparazione su larga scala, andando chiaramente incontro a una produzione oramai
serializzat a. Nel processo di creazione, cao
prima di derivazioneorganica impiegata: si potevano usare altri materialrajine

ani mal e, come corna oppure zoccol:i (spesso

altra natura, come legno marcio o fuligginguesto naturalmente per risparmiare sugli

ZOFNBIFNF 1 ® . 9wwlL9S at NHZA&AALY . fdzSés OAGOE LI mMdpn= |

2F t NUzAaAlp/6465 dzS¢ = OAlGPT LI
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ingredienti necessari (specie nelle produzioni quantitativamente piatingema, in

guesti ultimi casi, non sempre gli esiti erano dei migligoprattuttoin termini di

qualita del prodotts.

A partire dal XIX secolo, si comtio a impiegare, come materiale di partenza, il
ferrocianuro di potassio (0 esacianoferrato di potassio), ma si trattava sempre di una
sostanza di origine organica. Anche il cianuro di potassio era frequentemente impiegato

e anchoéesso pr minenmturaliatra dua sangeet zeccali, gelli e corna.

Lbuso di guest. i ngredient. deri vati da mat
decenni del secolo. In particolare, il blu di Prussia le cui particelle contengano tracce di
alluminio pud essre riconducibile a un prodotto del XVIII secolo o degli inizi del XIX

secolo, in quanto esso era una sostanza caratteristica dei metodi di preparazione che
prevedevano | 6i mpiego di materie prime qual

la ricetta piucomune in quel periodo, riportata The Encyclopedia of Chemistdel

1872, prevedevasalildbfar gidel fetrazianard di motassio m
soluzione: i n tal mo d o, una parte di gues
bianco di ferrca i anur o di potassi o che si otteneva

| 6ossigeno e di?% Bmmerodei prdessiseglitoperedttebete uale
pigmento rimase elevato anche durante il XIX secolo, in quanto ciascuno poteva
modificarne la composizione e, di conseguenza, la tonalita e la qualita. Per esempio, nel
1874 esistevano almeno sette mettigireparazione per il blu di Prussia e altrettanti, se
non di piu, per una sua tonalita specifica, il blu di Parigi. Inoltre, una delle sue tipologie
piu pregiate, il blu della Cina, si otteneva utilizzando il cloruro manganoso come agente
ossidant®,

La sua produzione continud a svilupparsi e il suo impiego crebbe enormemente con |l
tempo, fino ad arrivare al XX secolo. Non venne comunque commerciato solamente
come colorante blu in sé, ma anche in miscepecie con pigmenti gialli per ottenere
diverse tonalit?” di verdi : a partire dai
cromo, dove il blu di Prussia veniva mescolato al giallo cromo; mentre, unito alla

gommagutta, produceva il cosiddetto verd@uissia o verde malacHite

W2 YLw., S 5F@AR {!!b59w{E 4CIFRAYI.77-5804952f 2 dzNJ / K| y:
2 FNBIFNY | @ .9wwL9Y dat NHzZA&AAlLY . fdSés OAGOPE LI® wnu S
[ KIy3asS 2F t NHza@a78BYy . f dzSXésx OAG P LI
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5.1.31I blu ideale: proprieta e caratteristiche del blu di Prussia

Fino al XVIII secolo, i pigmenti blu reperibili sul mercato erano fondamereate
azzurrite, bl u ol tremare (ottenuto dal i
problematiche legate al loro uso non erano poche: i colori di origine minerale non solo

erano in genere molto costosi perché dovevano essere importati, ma anche di
consbktenza granulosa e pertanto risultavano estremamente difficili da usare per ampie
campiture. Specie per quanto riguarda le tonalita piu scure, era arduo mescolarle e
applicarle su superfici estese, per cui ottenere determinate sfumature non era affatto

senp |l i ce. Anche | 6indaco, sebbene meno pr ez
tendeva a scurire e non era troppo stabile alla luce.

Il sogno di ogni artista era dunque un blu che fosse economico, il cui rifornimento non
dipendesse dal commercio internazienana che fosse invece facile da produrre,
altrettanto semplice da maneggiare e da stendere, non troppo granmassoprattutto

che offrisse un colore intenso e brilldité tutto questo era il blu di Prussia.

Il suo eun colore blu scuro e intenso, che puo apparire quasi nero nelle sue tonalita piu
cari che, per mol ti ver si simile a quello d
offrire sfumature che vanno da un celeste chiaro e luminoso a un limpido bludwofon

Puo presentare delle venature rossastre o verdi, che dipendono dalle condizioni in cui

stato prodotto e dalla qualita dei materiali utilizZati

Uno dei suoi principali pregi,ésoprattutto in rapporto ad altri coloranti blu, la sua

stabilita alla luce, considerata generalmente eccellente. Questa sua proprieta dipende

perd dal suo grado di concentrazione: se puro e non mescolato con altri pigmenti e
altamente stabile, quando per miscelato o molto diluito, le sue prestazioni
diminuisconoi minore € la quantita del blu minore sara la sua resistenza alla luce. In
particolare la sua combinazione con alcuni pigmenti bianchi, come il bianco di titanio,

ma soprattutto con additivi, pecie quelli contenenti ossidi di alluminio, puo

modi ficarne in maniera sensibile | e propri

favorendone la perdita di colore. Inoltre, la varieta di blu la cui formula contiene

2" Michel PASTOUREARM e. The History of a Caleit., pp.131-132,Jo KIRBY eablid SAUNDERS,
GCIFRAY3 YR [/ 2f2dz2NJ / KI y73-%, BarBaratHNBEw B A E y at NUZB XA EY OA i dxS
195 ePhilip MCCOUAT, "Prussian blue and its partner in crime", cit.
Bar¢{'L I1ARS2 & {lLah,!ta! {dzAadzydzz &!1A&28 KIFy3al yA
SHIMOYAMA @udzY dzz dawL -RISRHA 6 doy5d S KA Mdred EEDNAOAIGhe WINTHR, nnf X
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potassio & considerata meno dwley in quanto la sua struttura molecolare reticolata
risulterebbe meno stabile di quella della varieta contenente ammonio, e questo ne
favorirebbe una maggiore dispersione in soluzioni acquose, diminuendone la
concentrazione.

Le proprieta di questo coley in aggiunta, possono dipendere anche da fattori variabili

legati alla sua produzione, come le proporzioni dei materiali impiegati o la temperatura

a cui avvengono le reazioni chimiche, che ne possono influenzare non solo la tonalita,

ma anche la duralitih, come del resto anche la purezza: date la sua natura colloidale e

| 6estrema finezza delle sue particelle, | a
prodotto finale risulta molto complessa e ne compromette la stabilita. Anche non lavare
correttamete il pigmento appena ottenuto puo influire sulla sua durezza e su altre
proprieta indesiderate. Ad ogni modo lo si pud generalmente considerare un colorante

con un buon grado di durabifita

Un fenomeno sempre legato alla luce caratteristico del blu di Prussia e il suo
Ascol ori mento reversibileo. I nfatti, |l a per
in parte recuperata se la superficie su cui e applicato viene conservataaga buio.

Tuttavia, ad ogni ciclo di esposiziosettrazione alla luce, la ripresa della tonalita non &

mai completa ed essa tende comunque a schiarire progressivamente.

Il noltre questa fAripresao ha |l uogoensiol ament
molto luminosi solo per un breve periodo prima di essere riposto alibgizesto

significa che si tratta di una prima fase del processo che a lungo termine portera al
definitivo scolorimento della tinta Una forma anal oga di Arec.
riguarda tale pigmento € legata a un processo di riduzione e ossidazione reversibile.

Quando conservato imnucontenitore chiuso, il blu subisce un fenomeno di riduzione

dovuto alla mancanza di ossigeno che | o por
ogni caso quando | 6ossigeno viene fornito
vigore™.,

(seguenotafi ¢ KS LRSYGATAOIGAZ2Y 27F L5g60kBatbaraly. RERRIEHzA &AL Yy . f d:
Gt NHZA&AALY . fdzSés OAGPTI LId mdp
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Y9,9{ S ttdd ad 21 L¢t¢ahw9 a¢KS LRSYGAFAOLGAZ2Y | yR [
[ 2t 2N} yi(43687 OAGOI LILID
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Altra proprieta del blu di Prussia € il suo particolato estremamente fine: le dimensioni

delle sue particelle @ molto piccole e questo favorisce una piu semplice stesura del
colore e un maggiore controllo della sua i
caratteristica inoltre lo rende piu facilmente diluibile in acqua o mescolabile con altri
coloranti fer ottenere tintéifferenti. Inutile dire che, dal punto di vista del suo impiego

i n xilografi a, ci , permette unobefficace pe
presenti fra le fibre della carta, consentendo al colore di far presa in modaiadégu

sua stampabilita risulta quindi notevole e la sua versatilita ben si presta alla resa di

effetti sfumati come quelbokashi

Nonostante sia composto da un granulato cosi piccolo, il blu di Prussia conserva una
colorazione inensa e brillante, a differenza della maggior parte dei pigmenti di origine
mineralei un pregio non indifferente nei secoli XVIIl e X#X

Il suo potere colorane, i nfine,  elevato: a confronto
sintetico si rivela piu chiara ma molto piu brillante rispetto alla sua controparte organica,

per cui anche le sue tinte piu tenui vantano una colorazione alquanto vivida. Cio
significa che ne basta relativamente poco per tingere una superficie che richiederebbe

al trimenti | Guso di un quant i hehtdasowdella super.i
stampaukiyoei indaco o commelina, e dunque una data quantita pud essere utilizzata
permolte piti opere (implicando un notevole risparmio econorfilco)

Tuttavia, esso risulta notevolmente sensibile alle sostanze alcaline e pertanto non puo
essere impiegato in affréds pitture alla calce, né puo entrare in contatto con qualsiasi
materiale alcalino, come silicato di potassio o di sodio. Per queste ragioni, in pittura si
sconsigliava di adoperarlo in associazione a pigmenti quali i bianchi ottenuti dalla

biacca o datarbonato di calci®.

#noltre, le particelle di blu di Prussia, essendo molto sottili, non rischiano di rovinare la carta quando si
sfregalifoglio conibareiT & A @SRIy2Y {l Lah,!a! {dzadeidz S {Il Lah,6! a!
AK21dzNEI Xé3 OAG®E LIJID ccX cds al NO2 [9hb! § W2Ky 2L
.t dz2SXérI -ORE®A! LIIPLPHARS2 S {1 Lah Al &lKA{LdzRdZNEL | &X!€1ZA SOA
HoX a! ¢{!L IARS2 S {I Lah Klall X didgvad&] MKILX § S AQ A & 2 Shd
Il ARS2z a!¢{!L {Sdadz2z b! Y! a! wkhadgfdoironofgunbteh ! a! { dza
KFE1FAXES OAGDPT LI orT

%3 E pene tenere presente, tuttaviehe un indaco di buona qualita pud vantare un potere colorante

equivalente se nono addirittura superiore, a quello del blu di PryssizedanoMarco LEONA John
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In linea generale, comunque, il blu di Prussia € un colorante estremamente versatile e
stabile, che offre undottima qualit”™ di St e
resa di diverse gradazioni tonali ed effetti sfumati, presenta un buon gliado
trasparenza e luminosita, e facilmente diluibile e non perde brillantezza, oltre a non
scurire o a scol or i®rEsifutileadirecdonmueachetrispetto aghi | & u mi
al tri pi gment.i bl u di sponi bi Iiiqualadzaurdte,poca s
commelina o indacd esso offrisse una serie di vantaggi alquaritettanti, oltre a
vantare un colore intenso e brillante che

da quelle piu scure aquelle piuteiimin pregi o tuttdaltro che sc

5.2Viaggio verso oriente: il blu di Prussia in Giappone

Se il blu di Prussia rappresentd una grande innovazione pealdéte degli artisti
europei e americani, altrettanto valse per
In Giappone, in particolar modopigmenti blu tradizionali impiegati in pittura o nella

stampa, fondamentalmente azzurrite, indaco e commelina, avevano tutti delle criticita

non indifferenti in termini di stabilita al | a | uc e 7 ai ceslologpurendi di t ~
stesura. Il nuovo coloreprv eni ent e dall 6estero si Pr opone
buona parte di questi problemi, e pertanto a partire dal XIX secolo, quando anche il

fattore economico non fu piu un ostacolo, comincio ad essere utilizzato in maniera
sempre piu consistente.

lsuo successo riguard, mol ti paesi del | 6As
dalla fine del XVIII secolo e la prima meta del XIX secolo: in Cina se ne riscontrano

tracce nella pittura su vetro e acquerelli, in Tailandia compare in pitture su muro e

dipinti di ispirazione occidentale, in Corea se ne ha testimonianza nelle decorazioni di

vari edifici religiosi*®. Il Giappone non fece eccezione, ma ricostriir@assi

del Il i ntroduzione di tale pigmento entro i

riguardo rimangono ancora oscuri.

BLFPYRNY ' ® /hbbhw{sE 9ftATI068SGUK L® /hha. {5 w238SNJ {®d Y

and Light Sensitiytof Japanese WoodblO] t NAYy(d /2t 2Nl yiaXxés OAGPI LI nH
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5.2.11l blu straniero: introduzione e vicende storiche del blu di Prussia in
Giappone

Quando eattamente il blu di Prussia arrivo per la prima volta in Giappone non é chiaro.

Benché la prima descrizione di tale pigmento compaiduotdurui hinshitsu

(ASel ezione di var.i tipi di mer ci 0) del 1
Z@Phai KsT Sh@k® (AResoconto sui contatti tr
strani er i oangakushaNishikawa dokes & Irisalente al 1708, compaiono i

termini (la cui lettura € indicata comkonseu« fi ¥ », ma va pronunciata

k onksé &fi ¢ » (konzey letto k o 1).jIMdparticolare, accanto al primo vi &
undannotazione, |l a qual e esmgci J. Lostesse he si
nome( ) appare nell a sezi on ©ratig dipatedasee al | 6 Ol
nella lista dei doni (  miyage provenieti da tale paese, mentre il secondofi( ¢

v

» ) nel paragrafo dedicato ai doni dehrayata(Q ! a ), ovvero della regione del

Surat, sulla cosYa occidentale dell dlndi a

Entrambe le parole si riferiscono molto probabilmente anj @vver o | 6appel
utilizzato a Nagasaki per indicare il bl u
Ol anda e I ndia quindi sarebbero state |l e p
cdore, in quanto non se ne fa accenno in merito a nessun altro dei paesi citati, neppure

per quanto riguarda la Citfa I n questdoccasione esso0o app:
AdonooO e non come merce vera e pfrew@ari a; d ¢

appena qualche anno prima e anche in Europa la sua commercializzazione era agli

al bori. Tuttavia il fatto che sia inserito
commerciale olandese in India) & alquanto interessante: cio dimostrapiogldaione

di questo pigmento nei Paesi Baksierosimilmente ad opera di Dippel, che, come si &

detto, vi si era trasferito nel 1707era gia ben avviata e le sue qualita gia riconosciute,
tanto da poterne consentireVistadleedapodi t azi on
compilazione di tale documento, questa puo probabilmente ritenersi la prima
testimonianza in assoluto del blu di Prussia in Giappone, anche se naturalmente esso era

ancora ben |l ontano dall desser etretebbeqghe odott o

TaL 1 {1 L¢! {FodNIZE BWAYLl 12yalkit pa®Ntza KA LY 6 dNHzdzo v :
%8 Ibidem
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| 6esportazione di guesto colorante fosse ¢
praticamente subito dopo | 6avvio della sua
Per lungo tempo la situazione non cambio: il blu di Prussia rimase a lungo considerato

un donoi o perlomeno un bene molto raro e pregiafmu che una merce vera e propria,
verosimilmente a causa del suo costo elevato e della disponibilita quasi nulla. Le
sporadiche importazioni erano appannaggio degli olandesi ed esso era classificato tr

prodotti farmaceutici ed erboristici, come testimonia il fatto che in tutti i registri

commerci al i riguardant.i gl i articoli doi mpc
medicinal?®.
Bi sogn, attendere i | XV51-1764p cioe d 1763eperthéiér a HOr

blu di Prussia venisse nuovamente citato in un doctonsgritto, ovvero ilButsurui
hinshitsu (ASel ezione di vari tipi di mer ci O
volume, dedicato ai minerali e alle pietre, compare una descrizionbedaleinsu
buraauz i " mfi QK!D>, i bl u di Ber | i nopera Dal mo

puntava a classificare in maniera scientifica animali, piante e minerali presenti sul

mer cato giapponese dell depoca, | e spiegazi
dicerie, ma citavano fonti preerstidstenti opp
Vi si legge:
Importato dagli olandesi. E di una qualita leggera somi gl i ante all daz
paragonato all dazzurrite presenta un col or e
[arriv,] nascosto in un erbario olandese.

affascinano. Se si dipinge con questo blu di Berlinotsene un blu molto scuro. E

davvero un colore molto singolare. Dongbi sostiene che non sia diverso dal colore
celeste dell dindaco e del cobalto occident al
prezioso del cobalto. lo ritengo che possa trattimsobalto?

Questo estratto rivela che allora la natura del blu di Prussia era ancora alquanto incerta

per gli studiosi giapponesi: 0 stesso autore ritiene che possa trattarsi di un tipo di

PaL, {1 Le! {FodNISZ bBWAYTI 1 2yreHs oDIEMBBHEKIFIONA e 6 dzNHzdzd Y
W2KY 2Lb¢O9wI a¢KS LRRSYyNHRFFAAGHYI A. 2(50z2XF¢ 31 yORAM{EERS LD py
*9SASAKI Seiichi, "Kinsei-€l& A 1 A 1 I KI y 1 §NH#z0 t fzRHzE B A b v y-B6c2RHzdzX ¢ = OA (i @
aL,!{lIL¢! {FodaNIZIT bWAYLIl 12yal 06120zNHzA KAy 0 dzNHzdz0 vy 2
4 [ A S 7 @ P cow al e '
OX8 hoo bbb z27 wmfiK' Dby 1, qal ! v
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cobalto kaikaisei )*

).

Le qualita superiori della sua colorazione, pero, dovevano essere ben chmgugia

) ma all o stesso temppewmeil o parag

tempi: in questo stesso passo, infatti, si sottolinea come si tratti di un blu piu intenso e
brillante di qguel l o del | 6azzurrite e C 0 ME
permetterebbe di ottenere siano negsotl raermadme n
era sicuramente gia molto apprezzato per la sua luminosita. Naturalmente, cio che
nessuno poteva immaginare era che si trattasse di un pigmento sintetico, pertanto le
speculazioni sulla sua origine erano aperte.

Ad ogni modo, il suo commercio, o@obabilmente meno sporadico e maggiormente

noto rispetto a quanto non | o fosse a inizi
Europa il suo metodo di preparazione era di dominio pubblico e la sua produzione

diffusa ovunque, fatto che probabilmemte aveva anche se in maniera irrisoria per

guanto riguarda le esportazidndiminuito il costo, ma soprattutto ne aveva aumentato

le quantita disponibili. Per quanto ancora un bene di lusso e difficilmente reperibile, di

certo era assai piu conoscigdorse gia impiegato, sebbene ancora raramente.

C possibile che al | 6 e p Batasrui ciashilstafosse o mpi | a
occasionalmente adoperato in pittura, specie dagli artisti che si cimentavano nello stile

di ispirazione occidentale. Sebbene il spezzo e la sua rarita ne impedissero
unbdeffettiva di f f Udpeosa gvoltoa una cjentaleberestgnted t or i C
l i mitato a ciirpomtildvadodépertmdtitedrtasall @i ntroduzi
costosi con maggiore facilita duanto non avvenisse in altre forme artistiche, come per

esempio le stampe. Se il blu di Prussia fosse stato in uso nella seconda meta del XVIII

secolo, questo sarebbe stato il campo piu probabile dove trovarlo. Le spedizioni di tale
materiale, tuttavia,reano ancora | ontane dall 0essere fr
doveva avvenire in modo isolato, perlopiu limitatamente agli ambienti legati allo studio

e all applicazione del | e conoscenze di d
rangakusha , gtludincs i del | 60l andao.

In effetti, vi sono testimonianze del suo utilizzo in alcune opere di Ike Taiga: sarebbe

stato forse adoperato nella resa del cielo nel diphseomasan shinkeizu

2 Probabilmente Hiraga&nai riteneva potesse trattarsi del blu islamico, una qualita cobalto molto
pregiata proveniente dalla Persia. |l fatto che venga citato lo studioso cinese Dongbi indica che il blu di
Prussia era gia noto anche in Cina; si v&lsSAKI Seiichi, "Kinse8-LSA { A (I KFy A1010 y2 | 24
t dzNHza KA 'y 0.dfNHzdzX ¢ = OA G o3 LI
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(ALa vera vista del mont e ddasaachesirBekinekiel 1760
(AParete rossao), reali zzato presumi bil me

essere certi del fatto che tale pigmento fosse presente in questi lavori fin dalla loro

genesi: esso € stato infatti rilevato, perlomeno in unaldeicasi, in aree ampiamente

ri maneggiate e <ci, farebbe pensare che poc
ritocco o una riparazione delle parti dannegdfate

Prove piu attendibili del suo effettivo impiego in pittura alla fine del XVIII secolo, e

d u n g u eniziad dellal sha diffusione (sebbene ancora incredibilmente limitata),

vengono da altre fonti.

Nel resoconto delldNagasaki kaisho *4Hakusai yakubutsuroku

(AhRegi stro dei prodotti farmaceuti ci I mpor
ordine nelle documentazioni tgrdanti le compravendite di merci di tipo erboristico

medi cinal e, viene riferito che durante il
delle sporadiche importazioni Ki o ndia garte degli olandesi, che tuttavia terminarono

lo stesso anrid

Che il blu di Prussia non fosse disponibile in modo stabile, lo confermano i trattati di

pitturaGa h @ k@r y@Compendi o sui prGameoiikpii del | a

(ACmmendere | 6i mmagineo) di Satake Sho
pittura in stile occidentale di Akita, la Akita ranga , entrambi pubblicati nel
1778 (lo stesso anno in cui lakusai yakubutsurokat t est a | darri vo ne

piccole quantita del sldetto colorante, per mezzo degli olandesi), ma presumibilmente
scritti | 6anno pr ecede betuensu huradg »I 7i7eK. Il n es ¢
"2 (fAbl u di bBrauriddeékuKo oM)msfi® « ( fii n d a)ccome bl u o
prodotto venduto dagli olandesi ma molto difficile da ottenere. La descrizione di tale

pi gmento ricalca quella fornita da Hiraga

nel riferirsi al fascino del colore che esso produce blu simileaqgal | o del | 6azzul

WR G NKAIZARFY (A7TIHB QK A DK (i DE |

Bal ND2 [9hb! § W2KY Lb¢o
AYGiSR / dzf GdzZNBd CSh18%9  yR / NBI .

2
Timon SCREEGHK S { K2 3dzy Q& t |
London Reaktion Books, 2000, @203-204
* LaNagasaki kaisho 6a{20A80Gt RA bl 3Fatl1ArAéo SN} fQl&aazoaltil
detenevano il monopoliostill  3S&3GA2yS RSA O2YYSNODA O2y tQSaidsSN S
conseguente smercio, dei beni importati.
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ma moltopiu brillante e intensbe nel | 6i poti zzare che possa t
cobaltd®.

Tuttavia, poiché questi due testi erano pensati per dame idditazioni pratiche per la
realizzazione di opere alla maniera occidentale, suggerendo dunque anche pigmenti di
origine europea che aiutassero a riprodurne lo stile con maggiore efficacia, &
improbabile che essi proponessero la descrizione di un niatsecianosciuto o del tutto

introvabile in Giappone; anzi: ci0 sarebbe una prova che il blu di Prussia fosse
effettivamente impiegato nei dipinti della scuola di Akita Cer t o, | 6autor e
sottolinea la difficile reperibilita, ma che ne Iddivivacita e la gamma tonale dimostra

che egli ne conoscesse bene le proprieta.

In effetti, il fatto che in alcuni suoi scritti lo stesso Satake difenda il suo stile di pittura e

il suo impiego di pigmenti occidentali dalle critiche dei suoi contemmarg@otrebbe di

per s® rappresentare unoulteriore confer ma
tipo di cobalto venisse effettivamente impiedato

La conferma definitiva che il blu di Prussia venissel oper at o al |l 6i nterno
Akita alla fine del XVIII secolo e tuttavia relativamente recente: nel loro studio sui

pi gmenti ukiyseat fi Udniew d 6 s hok terhihda:k aUk ibyjuonseki h @
kai hat su keenkkdnkyl suhkai ytoo on & ud e pikigoriem $i u d e |
Ricerche sull o sviluppo deukiyoret bdi ndontamal ¢
gli studiosi di stampekiyo® , 2017), Shimoyama Susumu e Sh
riportato i risultati delle loro analisi condotte alcuni dipinti di uno degli esponenti di

guesto circolo pittorico, Odano Naotake, il cui periodo di attivita ando dal 1774 al 1780

circa. In due sue operB,@s h @z u( APi no &agizi c ddi)Aie oned), ne

“%1n effetti, Satake Shozgponosciuto anche come Satake Yoshigt®uU) A idAkitae uno dei
fondatori, assieme a Odano Naotake,ldedcuolalkita rangaera stato discepolo diiragaGennai e
aveva iniziato a dipingere opere in stile occidentale seguendo gli insegnamenti del miéastio che
la sua descrizione del blu di Prussia riprenda quella 8eitsurui hinshitsmon devedunque
sorprendere; si vedan®ASAKI Seiichi, "Kinsei€l& A 1 A (I KFyYy A{NlO0 y2 ' 2AF yA 27§
cit., p. 16 e Timon SCREECH, S { K2 3 dzy Q& ... tcit, pp/IDRM / dzf { dzNB
*" Ibidem
“*8Nel XVIII secolo vari eranpigmenti importati usati dagli estimatori della pittura in stile occitide
(iga ).[ QF aaSyl I nRrequentrdodringé glilarlisd di questo genere a crearne delle
imitazioni con i materiali loro disponibili, anche se non sempre tali tentativi ebbero suctspuUero
cosi ledoroe 6 & LIA G G dzNSB pirfi kil Aahiar&dunogea rlkalizzati con colori opachi e densi,
ottenuti da pigmenti poco costosi mischiati a colla di pesce; si VEtteon SCREEGHK S { K2 3 dzy Qa
Painted Cultur¥ = O AR01@03 LILIP
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stato effetti vame®*hVisiglirestreani deliatproduzione di Gdanmp i e g o
la datazione si sposa perfettamente con le descrizioni fatte da Satake Shozan in merito a
tale colorante blu proveniente daldodaestero:
tut ti gl i effetti nella pittura in stile ¢
prima che nella stampa policroma.

Pertanto taldi opere possono essere conside
concreto del b | giappdnese. Huttavia guesdo rimase probadiimente il

suo unico campo di diffusione per lungo tempo ancora.

Una delle ragioni per cui risulta difficile ricostruire le reali quantiti di nipp@rtate a
Nagasaki i fatto chdeel émasecatiegade s edreo
privati o.

Per occupare meno spazio possibile sulle navi e incentivare i marinai a compiere lunghi

e pericolosi viaggi oltreoceano con la promessa di facili guadagni, le Compagnie delle

Indie Orientali, sia inglesi che olandefavorivano il trasporto di piccole quantita di

merci molto costose, che potevano essere rivendute privatamente dai membri

del | equi paggi o nei porti asiati ci e che,
ufficiali degli articoli imbarcati e commeii. Poiché la quantita di beni smerciabili dai

marinai con questo sistema era limitata, essi preferivano prodotti che fossero leggeri e la

cui vendita, anche in numero minimo, assicurasse un lauto profitto. Chiaramente il blu

di Prussia, il cui valore suhercato delle esportazioni a fine XVIII secolo equivaleva a
guell o dell 6argent o, S i prestavaQuesteae f et t am
sicuramente una delle ragioni per cui le importazioni in Giappone risultano essere state

poco frequenti: innanzitutto non si hanno documentazio merito alla loro effettiva
portata e, i n secondo | uogo, |l a sua dispo.
circoscritta entro un limite massimo consentito per tutti gli articoli destinati al
commercio privato. Inutile dire che i medesimi marinaavevano tutto | 0i
contenere le quantita di pigmento trasportate: cid avrebbe permesso loro di alzarne il

prezzo durante le compravendite private e ricavarne molto di piu. Se si ipotizza che gia
verso | a fine del S eid 9 #tesse gradoalmenbewddfandedo, b | u

“In particolare, tracce di blu di Prussia sono state rinvenute nel verde degli aghi di pino del dipinto
wi a Kl TYdR y (i NB Sagigubsso®@ AtatiSaNdperato per il tenue celeste dello sfondo; si veda:
{lLah,!a! {dz&dzydz S {kiyjp& hy2 ad K2 | dzdB RX¢é X OAGPE LI c o
® SASAKI Seiichi, "Kinsei-@l& A 1 A 101 KFYy A1I10 y2 ! 2Alpp. ¥4A17 &4teS NHz t dzNHza F
. 1 L[ 9 ot&ondrrussiain Blue in NineteerthS y (i dzZNE Studiey ifi @oyiser¥atiph7, 2, 2012
pp. 117118
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per quanto timidamente e soltanto imkato pittorico, questo avrebbe implicato un

aumento della domanda. Ma se a fronte della richiesta crescente gli olandesi avessero
continuato a importarne solo quantita esigue,asirebbe significato per loro guadagni

certi.

Qualcosa comincio a cambiare a partire dagli anni ottanta del XVIII secolo.

Tra i documenti commerciali presenti neMde i yasuch @ h@kiRegi str o
dei control I economi ciambi coampeln@e ot aria udi
nella sezione dedicata agl:. articold] far mac
che attesta | 0ikmpppmdhaagaantitariosle di BGhu arivehduta

mediamente per il valore di 2Bonme . Da questi dati si evince, tra le altre cose, che

tale pigmento occupava | 6ottavo posto del | e
un totale di 87 differenti tipologie di articoti

Pochi anni piu tardi, nell&rakushuyose (AEl enco dei prdodot ti f

dei mer cant.i Nagami ya di Nagasaki, compare
di 2kin, acquistata al prezzo di circa &anmeper mezzo di una compraveraljrivata.

Dal 1788 le importazioni si fecero piu frequenti, anche se non ancora stabili, e non
videro piu impegnate solamente le navi olandesi, ma anche quelle cinesi. Queste ultime
trasportarono piccole quantita di blu di Prussia in almeno tre occdsional 1798,

anno in cui dai registri mercantili di Nagasaki si apprende che il suo commercio passo
guasi compl etamente in mano agl. ol andesi,
particolare le importazioni si fecero annuali a partire dal 181pp dessere cessate
completamente per alcuni anni dopo il 1810

Come Henry D. Smith 11 schematizza nel suo
in Edo Prins 0 (2005) , S i assistette a wuna pri ma
importazioni, sporadiche, vennero gestite dai cinesi a costi contenuti, segui poi un
graduale aumento nel loro numero (una spedizione ogni tre o quattro anni circa) dal

1798 al 1809quando subentrarono nuovamente gli olandesiche se cid coincise con

un rialzo dei prezzi. Dal 1810 al 1816 non si ebbe alcuna compravendita di néd

LA GNI GGF RA dzyb AGAYL S* 5t 2 dRAS NdIISE 24 NB QY lagid A L2 NIJIS
registrato a 35monme lkinS N I YA &adz2N} RA |kiSeqdvar@dbaaScifca 600d: i £ QS L2 OF
vedaa L, ! {1 L¢! {F06dz2NII bMWNHzgzp Il y22y20 1 06 8A9MAzKAh > 0 QA (G X
°2| oyakushuyosera la sezione dedicata agli articoli di natura farmaceutica presente in kettigHi

JiregistiRSt £ S 2FFSNI S RQI aiinldotalion®2tiiteds farRidlie dDraevcans ¢hdd A |-
operavano nel commercio estero a Nagasaki.
Bal, {1 L¢! {FodNIZ bWAYLI 12yal ot dAMAKARY 06 dzNHzdzd Y

126



con cinesi né con olandesi (questi ultimi avevano infatti sospeso temporaneamente i loro
contatticon il Giappone a causa delle guerre napoleoniche); tuttavia a partire dal 1817 i
commer Cci ri presero su base annua, compl et a
essere una sua esclusiva fino al 1823. Dur a
dei valori molto elevati, anche se nel tempo si assistette a un graduale *fibasso

effetti in questo periodo, specie dopo 1817, il costo si mantenne sulle 3 cifre, arrivando

a toccare le 85¢honmeper unodéofferta all basta del 1818
537 monmeper 313kin). | valori medi delle vendite sul mercatoMiagasaki andarono

ad ogni modo calando negli anni: nel 1817 circekir8di k o nfjirédo aggiudicati a

456 monme nel 1819 i 15%kinscar i cat i furono smerciati.i a
monme i 69 kin del 1820 a 15%nonmei 116kin del 1821 a 134nonme mentre nel

1822 vennero offerti di media 12i@onmeper 218kin; infine 125kin del 1823 vennero

venduti per 108nonmé>.

Questii dat i S v eUuziane ores¢emtendi llur de Prugsiadleé qudntitéoondn

erano massicce e ancora piuttosto fluttuanti, ma se si considerano gli apperdel2

1798 o0 i 10kin del 1804 e li si confronta con & del 1809, i 15Xkin del 1819, i 116

kin del 1821 o i 125kin de | 1823 risulta abbastanza cl
presumibilmente anche la domaridéosse aumentata Il fatto che neK e nc h @

della famiglia di mercanti Murakamii tNagasaki relativo al 1818 si osservi un rincaro

del prezzo tre volte superiore rispetto a quelli degli anni precedenti a fronte di un solo

kindik ongcqui st at o, sembra confermare | 06ipote
reali necessif3.

Il fatto stesso che a partire dal 1817 le importazioni presero a essere condotte
annualmente rivela non soltanto una maggiore disponibilita di prodotto, ma anche un

inter esse da parte degli ol andesi nel |l daccr es
richieste della controparte giapponese.

Una domanda crescente significava una cosa sola: il blu di Prussia si stava facendo

strada e diffondendo nel paese. In effettpartire dal XIX secolo le fonti in cui esso

*I'SYNE 5 {alL¢l LLZ &l 21dAl A |y R24G2BeMardo dEONAS G2 f dzii A 2
W2KYy 2Lb¢OwE a¢KS LRSYGAFAOI (pA8§9 2F LYyRAI2 YR t Nz
%% Le quantita importate sono arrotondate per eccesso, menpezzidi®y RA G | £ £ QF ad NI LILIN
f YSRALI (NI redistea® Guelpil badsi Gvetlahdi | ! { | L¢! {F 6dzNI I bHWAY]
Ot dzNHZA KA Yy 0dzNHzdz0 y2 Y2mdu (8 REFRBbHIP O PE! LILIOT MéInZ°
wS@2ftdziAz2y AY 9R2 tNAYyG&A£ZT OAGO®E LI Hnn

FaL, {1 Le! {FodNIZ bBWAYLI 12yeal ot dA3ZaAKALl Y 0 dzNHzdz0 Y
" SASAKI Behi, "Kinsei (18 SA 1A (I KEYy A1I0 y2 ! 2AF yA 21 SNHz t dzNHza F
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viene citato si fanno sempre piu frequenti, benché paia evidente che, perlomeno nei

pri missi mi anni del | 60ttocent o, non fosse
artisti qual e faesaomntd 6esatta natura di

Ne € una prova loHakur ai sho Sankai setsu Shichijlj¢g
(ACommentario in settanta capitold]i dei var
Makoto del 1803, in cui ilberurensu buraauwiene considerato una tipologia di

azzurrité®. Nel testo si legge inoltre che tale nuovo prodotto era importatsainaente

dagli olandesf, dichiarazione questa che potrebbe far riferimento ai commerci privati

condotti dagli equipaggi e che indicherebbe dunque una quantitd superiore dij @
introdotta in Giappone con una frequenza maggiore rispetto a queddata dai

registri commerciali ufficiali. Tuttavia € anche possibile che, dal momento che in tale
descrizione si fa chiaramente confusione tra il pigmento sintetico e quellcafairtale

informazione si riferisca in realta alle importazioni di azzurrite o perlomeno unisca le

due cose.

Sarebbe stato necessario attendere il 1810, data in cui venne tradotta la voce relativa al

blu di Prussia delK @s ei shi npen una trasposizia giapponese del

Di ctionnai r ai Noat €homehi(1d6id)eportata avanti dai due studiosi
rangakushaet s u K i Gentaku e Udagawa Genshin, perc
sua originalita quale pigmento artificiale e dunque diverso da azzurriteadta. Infatti,

per la prima volta, in tale testo compariva una dettagliata spiegazione dei suoi metodi di
produzione e dei materiali necessari. Nel passaggio dedicato alla sua sintesi chimica,
venivano descritti due diversi possibili procedimenti, une @hpiegava del sangue
essiccato di bovino e | 6alitemtrambicnAt@alnemtesr e c e n e
necessitavano poi di altri ingredienti, quali calce, allume e calc&ntite

Ora che la ricetta per la prepai@e del blu di Prussia era giunta in Giappone,

finalmente la sua natura puramente artificiale risultava chiara e, benché la circolazione

*8Viene infatti utilizzato il termine cinese K N |j o ysekiseh y 3IA+F LILIRY SaS0us OKS AyRAOI

mentre il nomeberurensu buraag I T fi @K ' 5 » viene accreditato come denominazione

olandese dello stesso minerale e non come un diverso pigménfadti, qu- Y R2 f QI dzi 2 NE OS ND
2 f

- F

ALASIFNYS tQ2NRAIAYST OASYS NAFSNARAG2 OKS It A FyRS&
LI NHANB RFEEEQFTTdNNAGSET aLINHA T FyR2fF O2y RSt &l y3adzs
come tipologia azzui S~ & A LJz5 RSRdzZNNBE OKS 3IfA 2flyRSaix @Saas

la natura eafornire informazioni errate sul suo conto, forse per evitare tentativi di riproduzione.

Pal, {1 Le! {FodNISZ bBWAYLI 12yal o6t dzZNHZAKAI Y 0 dzNHzdz0
®0 SASAKI Seiichi, "Kinsei-@l& A 1T A 1 I Ky A1 I 0 VW 20 dzNebdzX é§ysh QA (BMNHz LtIDzZNwza F
{F0dzNI X BWAYTI {12yal 6t dzNHzA KA 192 0 dzNHzdz0 y2 Y211 G2 @&
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delK @s e i srimase pressoché limitata (impedendo cosi che si ponessero le basi per

una diffusa conoscenza deltaia composizione), si assistette ad alcuni tentativi di
riprodurlo.

et suki Gent aku, n®@bhné&dent it mki (vidQ ounmpee nddé lo s u
territori ol andesi 0, 1810) , descrive | e s
berureinsu buraalz i 7 wmfi oK! D » e il suo incontro con ifangakushaed

erborista dello shogunato Shibue Ch@haku,
una serie di esperimenti nel tentativo di produrre il medesimo pigmento. Seguendo
quanto descritto neK @s e i s, Hoi stepse Bhue si cimentd in un metodo di
preparazione che prevedeva | 6uso di scart.i
soluzione di calcantite e allume disciolti in idrossido di calcio, zolfo e polvere di
carbone. Tuttavia nessuno di questi sforzi ebbeesso e ben presto divenne chiaro che

la riproduzione del blu di Prussia in Giappone non era posdibile

E interessante notare come i tentativi di produrre il pigmento europeo fossero iniziati
intorno al 1810, anno in cui le importazioni oland@snterruppero a causa delle guerre
napoleoniche e in cui, pertanto, la sua disponibilita si fece ridotta, se non addirittura
nulla. Tali sperimentazioni, dunque, erano volte non solo a cercare di affrancarsi dalla
dipendenza, nel reperirlo, dal commerestero e dai prezzi imposti dagli occidentali (o

chi per loro), ma anche ad andare incontro a una domanda interna, che in quegli anni
non poteva essere soddisfattana che in generale le esigue quantita di colore blu
introdotte a Nagasaki non erano aamue in grado di accontentare.

La fama del blu di Prussia evidentemente si era fatta strada nel Giappone dei primi anni

del XIX secolo ed esso si era guadagnato molti piu spazi in campo artistico di quanti

non ne avesse avuti negli ultimi decenni delotecprecedente. In questo senso,

| 6aumento dell e i mportazioni ne fu sia | a
decantato da Hiraga Gennai e Satake Shozan cominciava ad essere apprezzato per le sue
gualita non piu soltanto nella cerchia dei pittaristile occidentale, ma anche in altri

ambiti; e la sua maggiore disponibilita non fece che incoraggiarne la sperimentazione e

| 6adozi one.

' SYyNE 5@ {alL¢l LLZ &l 21daAlA yR GKS . fdzS wS@2f dzii A 2
(18aSATA TIKFEY A1010Fy2 0dBXAdzXE,E DRENIEZ tLMeNHzZKS alL, ! { | L
0t dzNHZA KAy 0dzNHzdz0 y2 2711 (2 &dzyénbX OAG®PEI LIID MHM
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Nel K@s e i slh senigne dedicata a tale pigmento si apre specificando come esso

venisse erroneamente chiamawuren burauz i " fi K! »dall a Agente com
(zokkan ), invece che con i piu corretti appellativilmrureinsu buraaz, i ™ =

fi @K' > » (Abl u di pBryutsushisudorak b* & - @K' d »

(Abl u di Prussiao); me nt Ra n &k 9,5l Eokdld Yt a k u
persone comuni lo definissero sempre piu spé®saren buray sia come esistesse

| 6abbr eberizaiz ¢ quan® esso fosse apprezzato dai pittori

Si tratta di testimonianze preziose, che rivelano non soltanto come tale colore avesse

ri scosso successo tra gli artisti del | deprc
popolazione, che vi si riferiva usando degli appellativi derivati dalla storpiatura o

dal 6abbreviazione del SuUo nome. Forse anche
tonalita che vedevano sempre piu di frequente nei dipinti e forse esse stesse le
richiedevano nelle loro commissioni ai pittori, i quali erano ulteriormente incentivati a

usarlo nel loro lavoro.

Una cosa € certa: con il graduale abbassamento dei prezzi e le maggiori quantita

importate soprattutto a partire dal 1817, tale pigmento ando incontro a un uso sempre

piu diffuso.l n pi ttur a, i n par tesclsivh dellagipologgsdsgca non e
(Apittura in stile occidentaleodo): come t
Database of Pigments on Japanese Ukiyo Pai nt i ngs i n the Freer

Elisabeth West Fitzhugh (2003), era divenuto oraman aoiche in altri generi, come

| ukiyoe Delle 47 opere (o gruppi di opere) analizzate risalenti al tardo XVIII secolo o

ai pri mi anni del Xl X secol o, solo 4 preser
che invece fanno us diqueselessoé utilidzato da,sologmaiinn ne s ¢
concomitanza con blu di smalto, azzurrite o indaco. Tuttavia, se si considerano i 28

dipinti di autori vari risalenti al XIX secolo, esso & presente in 8 di essi, in 2 come unico

blu utilizzato, mentre per quantiguarda gli 87 lavori databili allo stesso secolo e

realizzati da Katsushika Hokusai, i casi in cui e stato rilevato sono 20, dei quali 5
assieme alldéindaco e 4 con azzurrite. Dun
caratterizzat lud ®radsid $onot36: Ise st mmsidedard quebi databili

dalla meta del XVIII secolo al primo quarto del XIX secolo, esso risulta ancora raro,

mentre a partire dalla fine XVIII secolo alla fine del secolo successivo il suo impiego é

aL, {1 L¢! {FodNISZ bBWAYLI 12yal ot dAIWaAKALl Y 0 dzNHzdz0 Y
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stato identificato ne28% degli esemplari analizz%ti  ltrédiizione del blu di Prussia

in pittura percido comincio a fiorire a partire dal XIX secolo, certamente aiutata

dal |l aumento dell e i mportazioni a partire
prezzi che ne derivo, sebbene questi fenomeni fossero dtath &olta innescati dal

crescente interesse degli artisti giapponesi, e quasi sicuramente del loro pubblico e dei

loro committenti, verso le proprieta, non solo cromatiche, di questo pigniento

tendenza a cui gia si era cominciato ad assistere alldding€VIll secolo.

A dimostrazione che con gl I ni zi del nNUOoVC
sempre piu comune, girendanoi dat i del |l o studio AThe | de
Prussian Blue on Japanese Rler i od Pai nt i najce deomm@enahot t o d e
Winter (2003), nel quale sono state analizzate 139 opere della Freer Gallery of Art,
comprese tra il XVIiill e il Xl X secol o, I n
Prussia. Solo in 12 casi il pigmento sintetico appare come uohic utilizzato (contro

gl i 85 dell dindaco) . I n 33 | avori i due <col
la resa di differenti elementi compositivi oppure mescolati. Inoltre, per quanto riguarda

le misture con altri pigmenti in cui il loro ussia stato identificato, delle 60 totali
riscontrate, soltanto 3 ne hanno rivelato |
verde).

La datazione non é tuttavia certa per la maggior parte dei dipinti: 34 possono essere fatti
risalireadopoli 1830 e di essi 18 presentano | 6uti
delle 17 opere sicuramente antecedenti al 1820, solamente una, risalente al 1817, ne
present a® $idipwj egonque concludere che | dusc
raro pri ma di qguesta dat a, che doéaltro cant
sue importazioni da parte degli olandesi e percid con una sua maggiore reperibilita sul

mercato.

%31 blu di Prussia ¢ stato riscontrato anche in dugrdi della meta del XVIII secolo, tuttavia &
LINB&dzYAoAt S OKS Llaal GNIXGGFNBA RA dzy NARG2002 &dz00S
data la sua saaissima reperibilita, esso potesse essere impiegat@ntomeno e improbabile che
potesse esseraoto al difuori degli ambienti degli studiosi e artisthgakushache, come si é visto,
facevano uso di materiali di provenienza occidentale per ricrealle taro opere lo stile di quelle
europee; sivedan® f A a6 SGK 2S8SadG CL¢®%I ! DI X G! =FdlokasS 2F tA
tFAYUGAYIERZIB2AUIONE LABI K 2Sad CL¢%I ! DIFE a! tA3IYSyd /
t FAYGAYy3a3RE3zB7OA 0D LILID
®*In realta, i dipinti antecedenti al 1820 in cui sia stato identificalbduildi Prussia sono due, ma il
secondo casq Parete Rossdi Ike Taiga, attribuibile al 1760 cirgaotrebbe essere frutto di un ritocco
successivo; siveda:l N2 [ 9hb! S W2KYy 2Lb¢9w: a¢KS LRSYGAFAOI G
pp.64-74
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lcol orante blu pi%n adoperato in pittura res
lo confermano: su 284 dipinti ben 152 presentano il suo impiego e su 139 opere che si
caratterizzano per la presenza di almeno uno di questi due pigmenti, esso & pnesen
addirittura 131. I n particol are, | 6i mpi ego
alquanto frequente, sia per la resa di superfici diverse, sia mescolati assieme. Le ragioni
potevano essere dettate dalla necessita di realizzare sfumature difteréht di

elementi compositivi distinti oppure di modificare la tonalita di uno dei due pigmenti.

Oppure uno dei due poteva essere adoperato per supplire la minore disponibilita

del |l 6altro o per razionare gueabilechefpsses cost C
| i ndaco a sostituire I bl u di Prussia e n
I n effetti, c ofngpecke sedi buona gudlittayevaluraicalodaaione

molto simile a quella del blu di Prussia e presentava una discreta resistenza alla luce,
una valida stabilit”™ all 0umi dtoc¢hé norfossen al t o
solubile in acqua non rappresentava un grosso problema in pittura come poteva esserlo
nella stampa. Dal momento che i pittori potevano probabilmente permettersi di

impiegare quello piu pregiato sul mercato, si puo ipotizzare che noreavesstivo di

abbandonarne |1 06utilizzo per sostituirlo <coc
guestoultimo era probabil mente dettato pi°
dal |l 6ini zi o, nell e descrizioni dtuttb le suo c o
sfumature cromatiche che consentiva di ot t

pittori era probabilmente rivolto al colore in sé e alle tonalitd che permetteva di creare.

La sua adozione, quindi, era forse un fattore che andava a insidiergualita estetica

del | opera final e, piuttosto che un el ement
andava a sopperire | di fetti tecni ci di al
minore gamma di gradazioni, ma, considerando itacdgl blu di Prussia, & possibile

che in pittura la sua completa (o quasi completa) sostituzione con il nuovo pigmento
straniero non fosse altrettanto conveniente quanto in stampa.

Ad ogni modo, énnegabile che a partire dal XIX secolo la richiesta di blu di Prussia

fosse gradualmente aumentata negli anni e il suo impiego estesosi. Lo stesso fatto per il

guale, quando nel 1817 le sue importazioni ripresero dopo quasi sette anni di stallo, i

®al ND2 [9hb! § W2Ky 2Lb¢ows G¢KS LRSYy.GA65X¥T4GA2Y 2F |
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prezzisubi rono undéi mpennat a, - forse fndice d
Nonostante il progressivo abbattimento dei costi, questi rimasero comunque
relativamentealti, specie in rapporto alle quantita introdotte: non vi erano ancora le
condizioni adatte, in termini economici e di disponibilita sul mercato, perché esso
venisse adoperato nelle stampkiyoe una produzione di massa in cui elementi
fondamentali erano costi contenutie i grandi numeri delle pubblicazioni. Ma le cose

sarebbero presto cambiate.

5.2.21l fiblu cineseé e le sue importaziord u r a ara Bunsei 6

Se si osservano i dati che derivano dai registri delle itaponi di blu di Prussia a

Nagasaki, appare evidente che il 1824 segno una data di svolta per il commercio di tale

pi gment o. A partire da quell 6éanno, infatt.i
esclusivamente dai mercanti cinesi, che ne strappaitonmnopolio agli olandesi.

Quello che colpisce perd non é tanto la rapida sostituzione degli attori coinvolti, quanto
piuttosto il repentino aumento delle quantita importate e il vertiginoso calo dei prezzi

che cid comportd.

Ladomandasorggpont anea: combé possibile che in g
divenute in grado di trasportare un tale quantitativik @i ng adcosti notevolmente

inferiori rispetto agli olandesi?

Per poter rispondere € necessario rivolgere lo sguardo a quebkoacihenercato del blu

di Prussia in Cina e ai cambiamenti che avvennero al suo interno.

Se ci si rifa ai dati forniti dal London Directory di fine XVIII secolo, risulta evidente

che gia in quel periodo la Compagnia delle Indie Orientali inglese avevatadei

commerci del nuovo pigmento sintetico: ben tre produttori farmaceutici e di colori
(Yallop&Grace, Stock William e Cannan&Brydon) ne risultavano i fornitori ufficiali tra

il 1783 e il 1811i a indicare che le quantita esportate non dovevano essem®$

esigue. Dal moment o che per, tale prodotto
guell o dell 6argent o, rientrava tra | e mer
consentite agli equipaggi e che pertanto spesso non figurava nei registailiudtlle

navi, € difficile stimare le esatte quantita che venivano trasportate, né le date in cui si

® SyNE 5@ {alL¢l LLZ &l 21daAFA YR GKB . fdzS wS@2f dzii A 2
67 ypa:
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cominci, effettivamente a cofil&prdbahileacheli 0 un &
tali avvenimenti siano da considerarsi successivi alla prima pubblicazione del metodo di
preparazione del blu di Prussia nel 1724 e da collocare nella seconda meta del secolo,
allorché la sua produzione si diffuse@mincio a massificarsi

A Canton, base commerciale in Cina per la Compagnia delle Indie Orientali inglese,
guesto pigmento probabilmente figuaatra quelli disponibili agli artisti locali gia a
partire dal 1725 e infatti allo stesso periodo risalirebbero alcune sue spedizioni riportate
nei registri della Compagnia. Nei documenti e nelle lettere private di uno dei capitani
della stessa societa mgantile, carichi di questo colorante sono attestati al 1810,
assieme a una lista, specifica per quello stesso anno, dei prezzi di svariate merci
importate ed esportate nel porto di Canton: il blu di Prussia & stimato a 100 dollari

spagnoli pempicul™

, contro i 1100 dollari pepicul della cocciniglia.ll suo prezzo di

mercato si era dunque notevolmente abbassato, sicuramente in concomitanza
all 6aumento della sua produzione iire Eur opa
anche di molto, se si considera come ora corrispondesse a 1/11 del valore della
cocciniglia, mentre nel 1790 la proporzione fosse di 1/3. | traffici si intensificarono

negli anni successivi, dal momento che tale colore pareva aver raggiunto una certa
popol arit? i n Cina, tanto che tra ral 1810
1899 picul. Tra il 1815 e il 1816, inoltre, ben undici navi che trasportavano il tanto
richiesto articolo attraccarono al porto di Canton. | contatti si fecero continui, su base
annua, perlomeno fino al 1824. Per quanto riguarda i prezzi, essi rimasero
probabilmente alquanto stabili per alcuni anni, dato che William Milburn, scrivendo nel

1825, riportava che il suo costo a Canton poteva variare dai 100 ai 150 dollari spagnoli
perpicul, a seconda della qualifa.

Le ragioni di tanta richiesta erano molte: il suo impiegorieexrcatoin campo artistico,

come € ben testimaatio da disegni e dipinti su carta di riso e da pitture su vetro, pensati

anche per | 0esportazione e realizzati attor

®® SASAKI Seiichi, "Kinsei-@l& A 1 A 101 KFy A1I10 y2 ! 2ok lmp. 3445 1 SNHz t dzNHza F
% Sembra che gia nel 1770 un mercante di colori di Londra, Wilkinson, avesse avviato la produzione di
blu di Prussia, seguito, nel 1789, dalla compagnia Rowney; si vedlaB8a&KI Seiichi, "Kinsei-g&ki
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fosse quello di ridare colore e freschezza ai quei té ormai troppo vecchi per essere
venduti.

A queste motivazioni ne va pr obBkiahbsioltraent e sc
il 1788 e il 1795 alcune navi cinesi trasportarono piccole quantita di blu di Prussia a
Nagasaki e sporadiche importazioni possono essere ricondotte anche in seguito,

all 6ombr a del nd. nlonpercénti @inesd furgevdne sdanque da
intermediari per il pigmento di provenienza inglese, che veniva abbondantemente
smerciato nei loro porti, forse anche a prezzi piu competitivi di quelli olandesitdl fa

che tra il 1810 e il 1817 non si registri in Giappone alcuna entrata di tale prodotto
neppur e dall a Cina, ~ probabil mente ricon
commer ci mar i tti mi a causa del | e guerre
affrontando in quegli anni.

Qualcosa negli assetti commerciali per6 cambido poco tempo dopo, durante la seconda

meta degli anni venti del XIX secolo.

Il bollettino economico che rendicontava settimanalmente il valore al singolo gezzo

tutte le merci importate ed esportate a Cantdhe Canton Register smise
improvvisamente di registrare il prezzo del blu di Prussia nel 1827, segnalando che non

vi era nessuna domanda di tale prodotto da parte del mercato cinese. Poco dopo, esso
scomm@rve completamente dai listini di borsa, cosa che continud anche negli anni
successivi, e le importazioni dallélnghilte
Un fatto ben strano, se si considerano le ingenti quantita introdotte nel porto di Canton

fino a poco tempo prima. Ancor piu singolare fu che tale pigmento nonagfato dal

mercato cinese anzi continuo ad essere largamente utilizzato.

Una prova del fatto che questo colorante blu fosse ancora commerciato e adoperato in

Cina nonostante la sua scomparsa dai registri delle importazioni, e fornita da una serie

di disegni, eseguiti in matita e acquerello da vari artisti cinesi su commissione di John
Reeves, ispettore del té a Canton per conto della Compagnia delle Indie Orientali dal

1817 al 1830. Questa collezione, che comprende sia immagini di specie ittiche e
botanche locali sia illustrazioni riguardanti usi e costumi, attivita e paesaggi della Cina

di quei tempi, conta piu di 500 lavori che furono realizzati tra il 1828 e il 1830. Analisi

1A 10KFEY A100 y2 1 2AF yA 21 SNHz t dzNHza
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condotte su tali disegni hanno evidenziato la presenza di blu di Prussiadiai

impiegati nella loro realizzazione, e cio costituisce una prova del fatto che dopo la

Ami steriosaodo cessazione delle sue I mportaz
reperibile per gli artisti attivi a Cantbh

Inoltre, Sasaki Seiichi, nel suo studio "Kinsei 4& i ki k@han i k@) no A

Purushima buruu no tsui seki (ARi cerche sul bl
partire dalla seconda met "™ del XVII1IIl secol c
tale collezione, risalente quindi alla fine del secondo decennio del XIX secolo, sia
raffigurata la bottega di un commerciante di pigmenti come doveva apparire intorno agli

anni trenta dell 60ttocento: tra i var.i col c
qguello denominato yangdian( | et t er al ment e fiyidhddeanc 0 o c ¢
giapporesg ovvero nientoaltroQuelse ai lsabkbbeai ur
attestazione dell 6effettiva presenza sul me
Dunque, se | e sue iIimportazioni dal | 6l nghi |
stesso non era valso per il suo commercio e il suo impiego interni (perlomeno a Canton),

vi € una sola spiegazione possibile: i cinesi avevano cominciato a produrrd dausé

di Prussia.

Benché non vi siano documentazioni ufficiali in merito, una serie di elementi possono
corroborare tale ipotesi. Innanzituttocome si € appena vistovi e il fatto che la

disponibilita sul mercato del pigmento blu non cesso assiemariahi di provenienza

i ngl ese. In secondo luogo, alcuni ‘testi anse
on Prussian Blue in Nineteeathe nt ury Cantono (2012) forni
evidenze del |l 6effettiva e gussatac€anmma Sidratta una mé
di testimonianze di autori del XIX secolo che riferiscono di una fabbrica di tale colore
situata presso | a porta nord di Canton e a
appreso i metodi di preparazione durante un soggarendra. Alcuni di questi scritti

risalgono alla seconda meta del secolo e rivelano come i commerci di tale materiale con

| 6l nghilterra fossero finit.i da anni , ma u
riguardante il bollettino The Canton Regiet, attribuisce | 6i nt e
CYFGS U L[ 9,5 &BlueinRifefens(yS yif (NHREBA A/l LYY ( 2 Y 421 e SASAKP S LILID M v

[
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Il mportazioni all dacqui si zi one, da parte de
riprodurre da sé tale pigmento, a tal punto che, dopo aver perfezionato in poco tempo le
tecniche apprese, si sarebbero resi indipenden d a i riforni ment. e
importante indicazione € accreditata al 1882, quando, nel volufieedChina Review

di guell danno, Theophilus Sampson rifer3 ch
di funzionar e; e i nchiusof ifbattenti iintorhobah 1844. e t - av
informazioni ottenute da questi documenti fornirebbero uno scenario interessante:

i ntorno al 1827 a nord della citt® di Can
indiscreti dei mercanti stranieri (ai quali era vietaiscire dalla zona deputata ai loro

stabilimenti commerciali, sulla riva nord del fiume delle Perle), sarebbe stata impiantata

una produzione di blu di Prussia, che in pochissimo tempo avrebbe permesso alla Cina

di svincolarsi dagli approvvigionamentippv e ni e nt i dal Il 6l nghilterra
i Amarinaiod che | 6avrebbe fondata, pare p
Londra appositamente per apprendere il metodo di preparazione di quel blu tanto
richiesto e venduto in patriaipotesi plausibile se si considera il fatto che i cinesi erano

da sempre abili produttori di pigmenti, alcuni dei quali esportati anche in Europa, e

percio disponevano verosimilmente gia di molti dei materiali necessari alla sua
realizzazion€'.

E probabile che una prima produzione fosse stata allestita gia alcuni anni prima del

fatidico 1827, anche se le tecniche di fabbricazione del blu di Prussia richiesero qualche

tempo prima di essere perfezionate e permettere cosi di ottenere quantitativi sufficienti a
soppiantare le importazioni straniere. Tale ipotesi si adatterebbe non solo alle
affermazioni di Phipps, ma anche ai commerci di tale prodotto nella Nagasaki di quegli

stessi anni: nel 1824, infatti, una prima nave cinese ne scarldn, £he vennero
rivendutia9monme mentr e | 6anno s Kkio deusvaloresmedime gi un
al | 6 as t monmelNondmolto 8 ¢tonfronto alle importazioni olandesi degli stess

anni, 227kin nel 1824 e Xin del 1825, oppure ai 19&in del 1826; tuttavia i prezzi

erano relativamente competitivi se si tiene conto che le quantita olandesi appena

el encate vennero battute mohmedmonmeepzr i | p
monmerispettivament®&. Costi, quelli cinesi, forse troppo bassi se tale merce ftstse s

di provenienza inglese, ma piu in linea, invece, con una produzione locale che si stava

Yl GS . ANofe®n Piussian Blue in NineteestS y (i dzNB /| ylfisBa30¢é & OA G o=  LILI®
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assestando proprio in quel periodo. Il fatto che il carico diki®8li blu di Prussia del

1826 sia stat o b aronmoetl prezzolpil Baasenai eegispragorpers o | i 5.
unodéi mportazione olandese di guesto gener e,
minaccia incombente di una nuova concorrenza da parte della Cina.

Sarebbe stato tutto vano: nel 1827 le navi provenienti da Canton introdussero a
Nagaséi circa 1940kin di k o n gh&furono venduti a soli 38onme un costo ridicolo

se si pensa che gliappena @0g i unt i dal | 60l anda | o stesso
43 monme Da quel momento in poi le importazioni cinesi non ebbero rivali: le gaantit
aumentarono notevolmente mentre i prezzi scesero vertiginosamente. Nel 1828 ne
furono introdotti 2475in, un numero i mpensabile solo un
val ore medi o al Iménmslh questo sensd,idunqup, ji gericao cBelva

dal 1824 al 1828 fu, come fa notare Smith, una fase di transizione nel commercio del

blu di Prussia, con il ritorno della Cina nei giochi, che comportd un calo nei costi e una
crescita nei carichi (dal 1825 i prezzi non superarono piu le 2 cifre).

Lo stado successivo, a partire dal 1829, avrebbe visto i mercanti cinesi i padroni

i ncontrastat.i del |l e i kpbutazoobiattduni qalkl d
monme un prezzo quasi €s0s0 se si tiene con
2203kin non superarono le Ithonme | costi si mantennero bassi da quel momento in

poi: nel 1835, quasi 7980n di k o nvgn@ero venduti a 1&onme mentre nei due anni

successivi, nel 1836 e nel 1837, si registrarono le offerte cidriimee 12monmeper

oltre 11709kin e 10363kin rispettivamente. Le quantita di materiale piu elevate sono
riconducibili al 1844, con 21188in (per 21monmé¢, al 1847, con 26174&in (per 30

kin), al 1850, con 2308kin (per 13monm¢ e, la maggiore in assoluto, al 1849, con

56103kin per 33monmé”>.

Le importazioni olandesi continuarono, seppur in modo sporadico, registrando una
ripresa a partire dal 1846 ma cessando definitivamente nel 1855. Le @aiteesigue

rispetto a quelle cinesi, ma il loro prezzo quasi tre volte maggiore. Tuttavia, alcune
annotazioni nei registri commerciali di Nagasaki suggeriscono che la qualita del

pigmento fosse nettamente superiore a quello di origine &hese

| valori sono sempre approssimati per eccesso e i prezzi rappresentano la media tra il valore piu alto e

jdzSt t 2 LIAG ol aaz2 RSfafLS 'ZAAING J PNA &I THWAKY {ASRI2ZW2M 0
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Particol armente interessant. per guanto ri
Prussia a Canton, sono i dati relativi al 1842: infatti non si registra alcuna
compravendita per quel | 8 & sispiegherebbedconclay me nt i
cessazione del I dattivit™ aonoreepoteebbeadnthe st at a
ricollegarsi al temporaneo ritorno nelle importazioni degli olandesi proprio negli anni

guar ant a del | 60Ottocento. I contatti ripre
variazioni: € possibile infatti che ne esistesse piu di unafatama in Cina, benché ad

ora non ve ne siano evidenze. E difficile perd credere che, una volta appreso il metodo

di preparazione del blu di Prussia e avviata la sua riproduzione nel paese, ci si fosse
limitati a fondane una sola fabbrica o, perlomenosembra improbabile che una volta

chiusa la prima attivita non se ne fossero stabilite di altre. Vi e tuttavia un altro
elemento da considerare, che potrebbe chiarire come mai le importazioni cinesi
rimasero le piu competitive anche dopo tale data. NeP 1Biatti, il governo inglese

aveva posto fine al monopolio della Compagnia delle Indie Orientali nei commerci con

la Cina, liberalizzando il mercato. In seguito, nel 1839, tra le due nazioni scoppio la
prima Guerra dell 6Oppi otta ad ameadersi {(e8pboRrio laa Ci n
guerra potrebbe essere la causa della chiusura della fabbrica di Canton). Lo stesso anno

fu redatto il trattato di Nanchino, che di fatto apri la strada per la-c&lionizzazione

del paese da parte della Gran Bretagna. daakenimenti favorirono sicuramente le
esportazioni ingl esi, or amai non piY¥h undesc
ai dazi doganali cinesi; pertanto € possibile che il blu di Prussia che giungeva nelle

nuove basi commerciali del paese avessepdezzi assai piu bassi e arrivasse con

carichi molto piu frequenti e abbondanti che in padéato Tut t avi a, | 6i pot es
1842, almeno parte del pigmento lohe le navi cinesi sbarcavano in Giappone fosse di
provenienza inglese, non si accorda con le affermazioni di autori della seconda meta del

XIX secolo, ovwero John Gray nel 1875 e Theophilus Sampson nel 1882, che
sostenevano c¢he al brdiadpendeate dakke inMPaortazeoni ésiere s e an
per quanto riguardava tale coldte Lounica alternativa plaus
essere quella di ulteriori stabilimerdinesi attivi nella produzione del blu di Prussia,

forse non piu situati a Canton ma in altre localitaebbene attualmente non vi siano

elementi che confermino questa tesi.
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Le notevoli partite dk o nifjtr@flotte a Nagasaki a partireld8827 non possono pero
essere giustificate solamente con la grande disponibilita del prodotto sul mercato cinese,

ma dovevano necessariamente andare a soddisfare quella che era una richiesta da parte

della controparte nipponica. In effetti, proprio in gue i anni itl @diib)l u cine
stava iniziando | a conquista di una nuova
ukiyoe

Sebbene non vi siano certezze in merito, € possibile che i mercanti cinesi fossero
pienamente coscienti che la domanda del bl@rdssia non stava crescendo solo nel

| oro paese, ma anche in Giappone. LOi stituz
in quel periodo potrebbe in questo senso essere stata dettata non soltanto dalle esigenze

del mercato interno, ma anche da quekdledesportazioni: a quegli stessi anni sono
riconduci bili l e prime testimonianze dell 0
attori del Kamigat¥ e cio & indice di un sempre maggidnteresse nei suoi confronti

da parte degli artisti giapponesi e percio di una ricerca di intensificazione dei
rifornimenti, che evidentemente le navi olandesi non erano in grado di garantire. E

dunque lecito pensare che la nascita di una manifadiugaiesto pigmento a Canton

fosse tuttdoaltro che scollegata dalle nece:
anzi, avesse colto nel Ssuo crescente I mpie
espansione dei propri commerci, e pertanto cio fossate da ulteriore incentivo allo

sviluppo dell éattivit?’

5.31l successo del XIX secolo: il blu di Prussia nelle stampe ukiyoe

La prima fonte a far —riferiment akiyaeéil 6adozi

Masaki no katsura — Y= |'-, opera non datata ma presumibilmente risalente
all 6er a (A841e3i60) . I n un passaggio | 6autor e,
t @ai il cui nome olandese er@rorinZ. ' fi , sarebbe stato usato rseirimono

fin dal 1829, mahe fino ad allora gli unici blu impiegati neishikiee r ano a s € &t i | 6
| abgami Egli stesso si prende il merito di averlo introdotto siimonodi k y @& a
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haikai, tuttavia riferisce che la sua prima comparsa nelle stampe policrome risale

al | 6sauncncoe s si v o, guando presso | a bottega de
di Nich@me, a Horiech@ ( nfemesspinevengiia undi Ni h
ventaglio, opera di Keisai Eisen (un discepolo di Keizan), stampato nel solo colore blu e
cheraff gur ava sul l ato interno il fiume Sumi de
cinese di moorokoshi sansua ¢ g u a Tutte(le sfumature di blu, dalle

piu chiare alle piu intense e scure, sarebbero state realizzseonm. Sarebbe stato un

tale successo che presto in molti lo avrebbero imitato: il venditore di libri Nishimura
Yohachi della bottega Ei jTuedté&eideduteRlel nanteoc h @ ¢
Fuji d i Hokusai, anchoéessa s tivelingneot pau popolareq u e | C (
del ventaglio e lancio una nuova moda: da allora tutte le opsinkie adoperarono lo

herorin®®.

Stando a questa testimonianza | déintroduzi or
avvenne rapidamente e segno la nascita delle stampe realizzate nel solo colore blu

(aizurie =| ), lanciando una nuamoda.
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Figura 4. Keisai EisenPaesaggio cinesdprokoshi sansui ) 0 Veduta dello stagno Shogetsu, 1829,
xilografia policroma, 24.1 x 30.2 cm, Brooklyn Museum, New York
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Il racconto e di per sé abbastanza attendibile: il ventaglio raffigurante un paesaggio

cinese di Keisai Eisen esiste realmerigra 4), anche se la sua datazione risale al

1829 e non al 1830 dMasake no kaissraGli everdi ndrrétia ut or e
sarebbero dunque da anticipare di un anno,
al fatto che il testo fu scritto molti anniddpo Anche | 6i dentificazi
compreso tra il 1829 e il 1831 come momento di svolta mehikie allorché
improvvisamente il blu di Prussia ne divenne il colore diduninante, e relativamente

accurata e in effetti la transizione fu alquanto veloce.

La svolta definitiva avvenne infattdi dur an:
(1830).

Gli studi condotti su stampgakushaedi Edo datate tra il 1829 e il 1831 da Matsui

Hi deo, Mat sui Set suko, Na k a mu r-@ahartganaoiroe S hi mq

enogunohh ak ai d gt e benseki - nobenainutus(begop y a k u s
d@nyl kat eiiEdomighikiebemod ghyl shuy@D&nk Dleampds dt su
kakush@o (2005), hanno confermato che fu r
sintetico prese definitivamente il sopravvento nelle xilografghikie | risultati delle

indagini mostrano chiaramente come, durahte829, esso non venisse praticamente

quasi mai impiegato: nessuna delle 41 opere risalenti a tale data, infatti, ne presenta
traccia. Nel 1830 qualcosa comincid a cambiare: delle 119 stampe analizzate, il 17%

(20 fogl i) pr edere biguestolgppon poiamente 3 staenpe risalgono

alla prima meta anno (su un totale di 69, dunque appena il 4%), mentre nella seconda

meta anno esse rappresentano il 34% dei lavori (17 casi su 50). Un aumento piuttosto

drastico, s ebbene ntofmil cotbrardeoblu pragipple. B Sopastoa s s e ¢

documentato all &danno seguent e: del l e 66
presentano | 0i mpiego del bl u di Prussi a; ne
opere su 23), mentre nella secondaéssen n o or amai raggiunto | 08

43). Da questi risultati € possibile individuare il periodo di transizione fondamentale

proprio durante | a seconda met”™ del I anno

) SYyNE 50 {aL¢l LLE&SawSPaAL dzh AR Y RENI KSR2 t NAY (4aé
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possibile concludere, inoltre, clyga a partire dal 1832 tale pigmento fosse adoperato

nella quasi totalita deiishikiedi Edd”.

Non bisogna pero pensare a un cambiamento cosi drastico come potrebbe apparire.
Lointroduzione nelle stampe policrome di E
veloce ma non avvenne certo dal nulla: durant829lil suo impiego era molto raro e a

puro titolo di sperimentazione, ma cid non significa che fosse inesistente. In particolare,

nel genere paesaggistico vi sarebbe il riscontro del suo utilizzo gia durante ultimi anni

del | 6er a Bun s e algunerilegrafieadi Ksirpsada € Hiroshige databili tra

il 1826 e il 1829, probabilmente a carattere speriméetitale

Durante gli anni 1830 e 1831, inoltre, non si assistette a una repentina e totale
sostituzime degl i al tri col orii bl u gi” esistent

nuovo pigmento sintetico, ma piuttosto a un loro uso congiunto. Se si considerano le

percentual.i doi mpiego dell 6indaco nell e ste
siosserva che | a media durante il I e il I
stampa su 5. Nel | o s peci falircconcomdanza @erac una cCr e

riferendosi alle meta anno, si passa dal 18.8% (3/16), al 26.7% (4/15) [sepdere
al 22. 2% (8/36) . Questi dati rivel ano gu
abbandonato improvvisamente, ma che anzi si affianco a quello del blu di Prussia. Se si

prendono in considerazione gli editori di quel periodo, si puo osservare chensetel

|1 anno dell éera Tenp@ pi% dell 680% avesse
nuovo pigmento bl u, | a maggi or parte di (
sovrappost oderodil | 6ndaeone dell e opeoe prod:

variabile che poteva andare dai 3 ai 16 mesi. Nei casi analizzati da Matsui Hideo,

Matsui Setsuko, Nakamura Emi e Shimoyama Susumu, in particolare, dopo tale fase di

uso incrociato dei due coloranti, solamente 4 editori su 15 passarono definitivamente

al uso esclusivo del bl u dii beRchailswemeradi gl i a
stampe analizzate in cui sia presente | 0inc
delineare una tendenza generale. A questo proposito i ricercatori saggeriche in

l i nea di massi ma Si p besosramaicuo date di tatordarante | 6 i mp

al ¢{!'L 1 ARS2s a!¢{!L {SGadAq 2z b! Ylehangdaoi®YA S {Il Lah
enogu no hiK I 1 | A Xpp. BL6DESHIMAYAMA Susumu e SHIMOYAMA Yasukd, -& o2
AK21dzNB I Xé2 OAGPT LIP cy
Bal ¢{!'L 1ARS2 S {ILah, IndiKl{{dzadzoazy 3SWKA KIXX I OA&A DT LI
MATSUI Hideo, MATSUI Setsuko, NAKAMWRA EHIMOY&A! { dza dzY ezbangaladird ené@yu
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I | anno del | 6er a Tenp@d e che, i n buo
sovrapposizione tra tale col or amesfeAde 1 6i nd
ogni nabedancpra ris@ntrabile da solo o in concomitanza al blu di Prussia

stampe risalenti alla fine del 1831, in alcyakushaelatabili al 1833 e addirittura in un

foglio della serie di Hiroshigd @t o mei sh@fiVedute cel ebri del
oriental #0) del 1834
I n questo senso, proprio | e pi celebri ser

nelle xilografie nishikie sono in realta una chiara dimostrazione del fatto che esso non

spodest i mprovvi samente | 6indaco, ma che ¢

5

comune all éinterno de [Trentaseisvedets sled moatp Euji e : nel
(Fugsk u s anj I roku kRgura5 e Viaggio tra le cascate delle varie

province (Shokoku takimeguri =| ; Figura 6) di Katsushika Hokusai, per le

l' i nee di contorno si i mpiega | 6indaco, me nt
di Prussia. Ifatto che la loro pubblicazione sia da far iniziare attorno al 1830 (la prima)

e al 1832 (la seconda) e indicativo di come quello al blu di Prussia sia stato un
passaggio meno drammatico di quanto non possa sembrare e che i pigmenti tradizionali
nonvennelb | mpr ovvi sament ealedlpaocxanantuaronovad esserean z i ,
adoperati assieme perl omeno fino Vedite 1834,

celebri della capitale orientaldi Utagawa Hiroshige.

(segue notajjo hiK I 1 I A X p.BO6Ocald @#X | W | ARS2 S {1 Lah, ! a! { dzadzydzZ
AKA@IN Al NBA3 Xé¢x OAlGdI Li®
B¥al¢{'L IARS2s al!¢{!L {Sadzsl2= b! Ylehangadaoi®YA S {1l Lah
enoguno hihak A X ¢ = O640 o> LIJD cH
Pare¢{!'L 1'ARS2 S {1 Lah,! athakd dzddzydzS | & Wl XS A DR G ©Z S YILIOA
al!¢{!L I'ARS2z a!¢{!L {ShGadz212z b! Y!lehangaaooeNogu S { I Lah,
nohiKlt { F AXéZ6DAGDPT LIIP cm
"' MATSUI Hideo, SHIMOYAMA Suser@HIMOYA! | | adA I2XolalY I&aSGadd X4 dz 1} Yy QA 1
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Figura 5. Katsushika Hokusai, Il tempio Hongan presso Asakusa, aEébt(o Asakusa Hong)anj i
dalla serie Trentasei vedute del monte Feju(g a k u s anj T r o R, R8801831 circa, xilografia
policroma, 25 x 38 cm, Museum of Fine Arts, Boston

Tale transizione perod non riguardd solamentishikie anche nelle copertine dgidk a n

S i ri scontra | 6adozione di tale colorante
riguarda isurimonq nel Masaki no katsuras i sost i en=aonecdblleeroindi ntr od
tale tipologia di opere fosse precedente, e in effetti, dal momento che queste stampe
venivano eseguite su commissione privata e pertanto potevano predisporre di materiali e
tecniche piu costosi e pregiati di quelli normalmente adopgratltre pubblicazioni,

sarebbe ragionevole pensare che il suo impiego in tale genere si possa riscontrare prima

del 1829. Tuttavia, almeno per quanto riguarda quelli realizzati a Edo, non se ne hanno
attualmente attestazioni prima del 1830

Ad ogni modo | 6i pot esi di un uso anticipa
produzioni non €& da escludere totalmente, soprattutto se si considera che tale pigmento

non solo eraids poni bil e sul mercato fin dall 6era
nella stampa.

Come gia detto in precedenza, le quantitk di ndjsgdnibili sul mercato aumentarono
gradual mente a partire dal 1817, facendos|
provenienti dalla Cina dal 1824, fino a che nel 1827 i mercanti cinesi iniziarono a

importarne grandi partite a prezzi sempre piu bassi. Tale improvviso aumento della

“MATSUIHIde& {1 Lah, 6! a! { dziexYidzE | GWLOUFABHRBKAXES OA( DS
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di sponi bilit”™ di guesto pigmento daiparte d
una sua produzione a Canton, intesa probabilmente non solo a soddisfare le necessita

del mercato interno ma anche ad andare incontro alla crescente domanda di quello

gi apponese. I n effettdi | 6uso del bl u di Pt
sol amente il ri sultato dell daumento dei gua
causa.

Studi recenti hanno rivelato che nella regione del Kamigata, sopratu@saka,

| 6i mpi ego di t al e pi g meagltaoni verai ddl XIX sedola,mp e r i
guasi dieci anni prima rispetto a Edo. Alcune opere che ne svelano la presenza in questo
settore sarebbero riconduci bild] ad&ld),r i ttur a
ed esso € stato identificato smrimonoe gampe dei primissimi anni venti del secolo,

come unoyakushaedatabile al 1821. Tuttavia la sua effettiva diffusione andrebbe

collocata in era Bunsei, attorno agli anni 1825 e 1826, affermandosi definitivamente nel

18272

Le date sono significative, in guanto <cor
k 0o nda Parte dei mercanti cinesi. La diffusione del blu di Prussia nelle stampe del

Kamigata fu dunque resa possibile da una maggieseodibilita di materiale. Ma

guesto aumento fu forse favorito dall déinte
registratosi gi ” negl i anni precedentii, ch
cinesi un ul teri or e \Vvitazioneadguna sua maaifaturaeéns e nt at

patria. In effetti, che il blu di Prussia fosse un pigmento che suscitava un certo
entusiasmo e il cui i mpi ego fosse gi?” ric

avvalorarlo alcuni dati in merito ai suoi prezzi di viéadl dettaglio di Osaka.

Se si osservano i val ori Buekdai diarcthd tnie na Islh&
(AAnnotazioni sul val ore netto del |
riferimento ai prodott.i vendiuQ@saka, édilsi f ar ma

confronta con quelli registrati durante le aste di Nagasaki, si osserva che sebbene |l
prezzo al |kboindrg#iuisca sempraldedid, lo stesso non awviene per la sua

vendita al dettaglio. Per esempio, a Nagasaki, nel 1823piadotto era stato venduto

per 108monmee nel commerci o all éingrosso di Os ak
B SYNE 5@ {al ¢l eBlleRevalutignjadRiz: At NAYYRI &(i€d2, MATSUI ®ifleo BILI® H N 0
{l'Lah,!a! {dzadzydzKIqwlA 10341alS | -ABAIMOYEMASEsin®E LJP nny
{lLah,!a! | I-8dzf2z3zag2] dz8EMXTSU Hidsb § SHIMONYJMA Sysumu,

G! 1Ae32B8 KAyaKA&lalNBGlFIXeézZ OAGD®ET LI HoO
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un totale 138nonmetuttavia il suo costo finale da parte della farmacia e dir@éime

(una maggiorazione del 57%). Nel 1825, a Nagasaki €l ut o a |l rhobnesat a per
Osaka raggiunge le 9%onme ma poi e rivenduto al dettaglio per 2dfonme(un

rincaro del 159%). La situazione non migliora nel 1826, in cui a Nagasaki il suo valore

e di 42monme a Osaka id79 monme mentre presso la faamia € di 223nonme | dati

relativi al 1834 e al 1841 non mostrano nessun calo significativo in questo senso:
rispettivamente i prezzi al porto di Nagasaki sono di 28 en@ime mentre a Osaka

salgono a 32 e 3onmé& ma nulla in confronto a quelli dil3 e 15Imonmeapplicati

dal rivenditore privato (maggiorazioni del 565% e del 297%)

| costi al dettaglio erano dunque elevati, soprattutto considerando la differenza che

i ntercorreva con quel . all 6i ngrosso; eppu
Prussia nelle stampe si verifico comungua n z i , r engdnrsata rpropriouim o

guegli anni. Dunque, cio che la favori non furono tanto i prezzi in sé (dato che il loro

cal o si ebbe di fatto solamente nelle vendi
guantita disponibili. Questo potrebbe indicare chedhp@nto straniero era gia ambito

da tempo e si aspettava solamente che divenisse piu facilmente reperibile per poterlo
adoperare in maniera pi% consistente. Dunaq
gia iniziata al momento in cui le importazioni cinesie permi sero unoel
propagazione grazie ai loro carichi sempre piu consistenti. Tutto cido potrebbe dunque
avval orare | 6i potesi di un nesso tra | a ri
gi apponese e | 6avvio di una sua produzione
Allo stesso modo, cio spiegherebbe perché la sua diffusione raggiunse Edo solo anni piu
tardi : non sol amente i prezzi dovevano ess
ancora in circolazione una quantita sufficiente da poter essere utilizzata nelle
pubblicazioni di massa quali gliakushae In effetti alcune testimonianze relative al

1826 sembrerebbero confermare tale ipotesi: il blu di Prussia era noto a Edo ma non

veniva adoperato per produzioni a basso costo, come per esempio pitture in stile
occient ale in voga a Nagasaki ma mere <curio
realizzazione il bl u s i*nGliestaisicritorniraentaches o st i t U
giungevano nella citta lo rendevano ancora un bene di lusso: si sarebbe dovuto attendere

che le importazioni si facessero piu consistenti, a partire dagli anni successivi, perché la

(0p))
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sua maggiore reperibilit” ne giustilfi casse
1829, e poi i n mo d o considerevol e a par
abbassamento dei prezzi avrebbe poi fatto il resto.

A favorirne la diffusione, pero, non furono solamente i fattori economici.

Innanzitutto bisogna considerare i soggetti golti nel mercato editoriale.

Come si ~ gi " osservato per | 6indaco, spet
necessari per la realizzazione di una data serie. Tuttavia istruzioni a proposito dei colori

da impiegare potevano essere dettatei dagssi illustratori, che indicavano le tonalita

desiderate sulle stampe di prova da passare poi agli stampatori: specifici contrasti o

gradazioni andavano dunque segnal ati dal | 6
essenzial e | 6apaE evidente che alcene doelte ktiistickei coroernel
caso di serie paesaggistiche che | mpiegava

compositivi differenti, prime fra tutt@rentasei vedute del monte FejViaggio tra le

cascate delle varie provied i Hokusai, erano fortemente vo
forse fu il primo a introdurrefiéakMogauovo
stesso modo, come fanno notare Matsui Hideo, Matsui Setsuko, Nakamura Emi e
Shimoyama Susumu, la preéeiza di un dato pigmento rispetto a un altro poteva

di pendere dalle direttive dell o6illustratore
di fferivano vistosament e: Kuni dera(ecomepr ef er 3
indicherebbe il fatto che tie sue opere vi sia un uso combinato dei due colori per oltre

ventun mesi, una durata di molto superiore rispetto alla media), mentre Kuniyoshi fin da

subito passo quasi completamente al blu sint&tico Ci | non toglie che |
finale di tali decisioni spettasse agli editori. E logico pensare che fino a che la
disponibilita di blu di Prussia non fosse aumentata, gli editeriavwebbero avuto alcun

i ncentivo a promuoverne | 6i mpiego e questo
Kamigata esso fosse gia una realta da almeno cinque anni, a Edo non se ne ebbe un
effettivo utilizzo prima del 1830. Tuttavia questo non chiarisce comae la sua

introduzione fu cosi rapida e perché interesso in maniera pressoché analoga tutti gli

hanmotod e | t empo. Durante il |l anno dberdol 6era T
per la produzione dei lorgakushaeerano il 32%, mentre nel Il anmbe | | era Tenp
erano | 683%.

% MATSUI Hideo, MATSUI Setsuko, NAKAMURA Emi e SHIMOYA dza dzY ezhanga'adird & 2
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Benché per la maggior parte di loro si possa riscontrare poi un periodo pit 0 meno

lungo di sovrapposizione di tale pigmento e indaco, nel caso specifico delle case editrici

che detenevano il monopolio della stragrande maggraralelle pubblicazioni si puo

ri scontrare un abbandono di tale Adoppi o
adozione del blu di Prussia durante il 1831 quadro generale che viene suggerito da

guesti dati € dunque quello di un passaggio relativamente uniforme al nuovo pigmento

blu da parte deglhanmoto Per cui non € plausibile che esso fosse stato guiddie d

direttive di specifiche case editrici rispetto ad altre. Allo stesso modo, le preferenze

degli artisti risultano essere state alquanto discordanti, percido sembra difficile che la

loro sola e unica volonta possa essere accreditata quale forza meltacaagida
comparsa del bl u sinteti coberoiSalcune opeméint e | 6
fortemente influenzato dagli intenti dei singoli illustratori (come appunto nel caso di

Hokusai o Kuniyoshi), ma cio non puo essere sufficiente a giuséfitauo dilagante

| mpi ego a partire dai pri mi anni del | 6era T
Si profila quindi | 6i mportanza di un ul t i mc
la decisione finale del colore impiegato: lo stampatore.

Quando un illustratore non dava speciichi ndi cazi oni i n merito e
limitazioni particolari, erano surishi a poter determinare la qualita dei pigmenti da
adoperare, sulla base naturalmente delle proprie competenze tecniche e del budget
disponibile. Qualora avessero avuto @amlibero, nulla li avrebbe trattenuti

dal | 6i mpi egare un colore assai pi %2 sempl i ce
e dall dintensit”™ e brillantezza superior.i
venuti a conoscenza (come del resisé anche gli editori) del vantaggio rappresentato

dal | 6 ad derdnel pamoratna dlelle stampe del Kamigata e attendessero soltanto

che la sua reperibilita sul mercato aumentasse abbastanza da permettere loro di
adoperarlo. Gli stampatori avevano ws&@mente a loro disposizione una rete di

i nformazi oni sulla distribuzione e i met od
che fossero perfettamente consci del fatto che, una volta apprese le conoscenze tecniche
necessarie per adoperarlo in maniefecafe nel processo di stampa, i benefici che esso

avrebbe apportato sarebbero valsi la spesa nel procufargletnio fine particolato, la

sua solubilita in acqua, il suo alto grado di stabilita e trasparenza lo rendevano un

9 MATSUI Hideo, MATSUI Setsuko, NAKAMURA Erhia 8H | a! { dza dziadimzacico! | A & 2
enogunohKl 1 A Xé X -6DAG P LIIP cH
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pigmento versatile piu che mai adatto anche ai piu complessi effetkiashj mentre |l

suo el evato potere colorante assicurava tor
di una sua minima dose, che si traduceva in un risparmio considerevole di materiale,
compensandwe il costo iniziale. A questo si aggiungeva il colore luminoso e intenso,

capace di offrire sia gradazioni tenui sia scure in numero assai superiore a quelle

del I i ndaco. Non  cos?3 i nverosimile pensa
stessi a suggire la sua convenienza agli editori e agli artisti, introducendolo in poco

tempo nelle loro botteghe.

In che modo gli stampatori si procurassero il blu di Prussia non e facile da stabilire.

Tuttavia alcuni indizi suggeriscono che la loro principale datit approvvigionamento

fossero le farmacie e botteghe che si occupavano dello smercio dei colori. In effetti tale
pigmento veniva importato in qualita di merce di tipo erboristazmaceutico, come

testimoniano i vari registri commerciali di Nagasakbltre, il fatto che i prezzi della

sua vendita al dettaglio siano riportati nelle rendicontazioni delle botteghe che si
occupavano di questo genere di prodotti non fa che avvalorare tale ipotesi.
Diversamente daigamie a i ,ril@ommercio del blu di Pruis era pit facilmente

controllabile, e quindi monopolizzabile, da parte di associazioni di mercanti. A
Nagasaki i suo sbarco e l a sua vendita
commercianti che facevano parte deéllagasaki kaish@ conseguentementache la

sua vendita all éingrosso a Osaka doveva es:

nome compare anche nei registri di mediatori che appartenevano a un altro importante

consorzio mercantile, ledo kaisho , che verosimilmente si occupaval guo
trasporto e dell a sua *dNorsdrand duastzdero glienica | | i n
grandi attori attivi in questo settore: a Osaka € attestatad i st enza di una C (

che riuniva tutte e diciannove le botteghe che si occupavano della vendita di pigmenti
findal1781ii ndi ce di un mercdeouhbdborganezgnzi ahe
esisteva anche per i farmaci&i E assai probabile, dunque, che anche a Edo si fossero
costituite associazioni simili. Questo isga come mai i prezzi al dettaglio non
accennarono a diminuire neppure con | 6aume.]
pochi esercenti autorizzati alla vendita di tale pigmento erano in grado di
monopolizzarne la distribuzione e, di conseguenzasii.cll fatto che nel 1841, quindi

% SASAKI Seiichi, "Kinsei-8l& A 1A (1IN KEyYy A1I10 y2 ! 2AF y-A9 21 SNHz t dzNHza F
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guando or afacderlabdusud taelf uorch® wuna rarit”™,

del farmacista e&miya Ch@zabur@ fosse ancor
all 6i ngrosso, d e n o t caalcuna coreorrenaanin questo setore slie  d i

mercato. Cio implicherebbe il fatto che stampatori ed editori si rivolgessero
direttamente a tali figure per reperire i pigmenti necessari e non vi fosse alcun contatto

diretto con quelli che erano i grandi intemng a r i all 6i ngrosso. Quest
perché si dovettero aspettare gli anni trenta del XIX secolo perché tale colore prendesse
piede nelle stampe del Kant@, nonostante fo
da alcuni anni: i quantitativi on erano ancora sufficienti per una sua efficace
distribuzione su scala nazionale che raggiungesse anche Edo.

Se quindi | 6i mpi ego del bl u di Prussia par
soprattutto dalle loro competenze tecniche, cido spiegherebme mai in alcuni casi,

serie firmate dallo stesso autore e pubblicate dalla stessa casa editrice nel medesimo
periodo presentino | dusaindnicasddezoneail 1 Sat ¢ mbi
La ragione piu accreditata € che la stampa siaa stgeguita da due differenti
professionisti, uno dei quali gia in possesso delle capacita necessarie per utilizzare |l

nuovo colorant&”,

Questa ipotesi c hi a rbero fiorb & Edo 0 cosiepocante@mpo,| 6 u s o
subito dopo essere stato adoperato in alcune pubblicazioni pionieristiche come il
ventaglio di Keisai Eisen, o serie qudlientasei vedute del monte Fudii Hokusai e

Prodotti tipici di monti e mari(Sankai meisantsuki ) di Kuniyoshi, tutte

attestate a partire dal 1899

Non deve neppure sorprendere che i primi impieghi, piu che altro sperimentali, del blu

di Prussia furono per la maggior parte illustoaz di tipo paesaggistico: le tecniche

bokashie undéampia gamma di gradazi oni cromati c|
e acqua e per ricreare effetti prospettici
(la cosiddetta prospettiva aerea)ttit elementi fondamentali nel genere ddlld k e i g a

che si stava sviluppando proprio in quegli anni. Per gli stampatori esso rappresentava

una vera rivoluzione in termini tecnici: i pigmenti preesistenti non si adattavano

facilmente a tali necessita, inaun t aigami per quanto luminoso e versatile, non era

abbastanza intenso da generare | e sfumatur
Wlare{!L 1'ARS2% al!¢{!L {SG&adzl 2= b! Ylehangdaci® YA S {1 Lah
enogunohK I { F A Xé Z-60A G ®X LIIP cn
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opaco e, soprattutto, difficile da adoperare per tali effetti a causa della sua insolubilita in
acqua. Il bero dumue, sopperiva ampiamente ai difetti dei suoi predecessori e

permetteva finalmente di stampare al meglio le composizioni paesaggistiche.

Figura 6. Katsushika Hokusai, La cascata Kirifuri presso il monte Kurokami, nella provincia di Shimotsuke
(Shimotsuke Kurokamiyama Kirifuri no taki E/s=| -| =| — ), dalla serie Viaggio & le cascate delle varie
province Shokoku taki meguri =| ), 18321833 circa, xilografia policroma, 13.8 x 8.8 cm, Museum of Fine

Arts, Boston

Il suo impiego resto fortemente limitato, se non addirittura impossibilenfmiehe la

sua disponibilit”™ sul mercato rimase esi gu.
Cina ne immisero in commercio un quantitativo inimmaginabile fino a poco tempo

prima, non vi furono piu ragioni per cui dovesse essere ristretto a opdiféudione

contenuta e di piu elevata qualita, come dipinsuamono Si apriva dunque per il blu

di Prussia il mondo delle xilografi@shikiee di una produzione di massa a basso costo.

| dati relativi alle sue importazioni fino agli anni Sessanta Xi® secolo rivelano

valori costanti e sempre in quantita importdfitidimostrando che il suo utilizzo non fu

una moda passeggera ma una vera e propria invasione @b ceainconfronti degli altri

coloranti blu. Essi, come € stato gia osservato nei capitoli precedenti, non scomparvero

WaL,r{1Le!l {FodNISEZ bWAYLI 12yal ot dA3a KAl Y 0 dzNHzdz0 y
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del taigamicontinud adl essere usato fino alla seconda meta del secolo per i viola,
mentre | 6i ndaco n o natosalbdroper |a ootomaioae deddfarenti e af f i
elementi compositivi 0 per ottenere gradazioni diverse, ma anche quale principale
componente nelle misture usate per i vérdebbene non sia cosi raro trovare il blu di
Prussia mescol at mereavhrie gradazioni dneertfd o per ott e

Il beroé largamente attestato anche in epoca Meiji, durante la quale rimase iht®lora

bl u prediletto, riscontrabile i n undampi i
compresenza (anche se meno massiccia) del |
pigmento sintetico, il blu oltremaiieche perd non riusci a guadagnarsi uno spazio cosi

significativo™®®.

5.3.1Una rivoluzione annunciata? La moda del blu

Tornando alMasaki no Katsura | 6autore attri bui gsizue il suc
all dintroduzione del bl u di Prussi a, spi eg
ventaglio con paesaggio cinese di Keisai Eisen e della Batgasei vedute del monte

Fuji di Hokusai si sviluppd una vera e propria moda per tale genere. Sembrerebbe
dunque che |l a moda del blu nascesse proprio
Tuttavia, come é gia stato fatto notare in precedenza, un altro colorante aveva avuto una
diffusione altrettanto rapida nel panorama delle stamipgoe | 6i ndaco, che

| 6era Bunsei aveva godut o, dopo anni di S
propagazione, soppiantando il blu di commelina. Questo successo sembra essere quasi

del tutto ilMmo t i vat o, soprattutto s e S i consi der
disponibile per la stampa gia da parecchio tempo e che tuttavia non era mai stato
adottato in maniera stabile fino agli anni venti del XIX secolo. Ed é altrettanto curioso

che, praticamert nel | o stesso periodo in cui | 6i nda

importazioni dik o naungentassero gradualmeiité segno di una domanda crescente:

1 DYER, Joanne, KORENBERG, Capucine F., MCELHINNEY, Peter 3t ¢ PEREWRA [ dzOA I = a5 505t
I 228a0SYFGAO IBLINBIF OKXé3X OAlG®E LiJbc
1% pbavid ALMAZAN, Nerea DIBEPINOS, Josefina PERE® ! b ¢ 9D! L S 5F GAR w! t; w9 ¥y
pigments in late ukiy® | NIi ¢ 2 NJ &1Rlfe JuleOAARAMENDI Chiistian AUPETIT, Carole
BIRON, Floréal DANIEL , Silvia FDREERIZ DE VALLEJUBy®ain LAZARE, Gwénaélle LE BOURDON,
Aurélie MOUNIER, Josefina PERRANTEGUI e Nagore PRETO. h! 51 3 awSR FyR o6f dz§ 02
18them ol K OSy (ldzNBE Xé X OAGPI LI mon
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proprioaquandobl béapice della sua diffusione,
de | bl u di Prussia sul mercato ebbero undim
La richiesta di maggiore reperibilita del pigmento sintetico derivava necessariamente

dal fatto che esso fosse qualitativamente
tale richiesta abbia portato aaisua cosi massiccia importazione significa chiaramente

che le aree in cui era previsto il suo impiego erano molte, perlomeno le stesse fino ad

allora occupate dal colorante vegetale. Si trattava quindi di sostituire un blu scuro gia

molto popolare con ualtro blu scuro, estremamente simile, piu facilmente stampabile e
utilizzabile anchanper squegleistafvfaet tLibaa r ¢ wi
i n questodédottica si propone molto meno rivol
meglio: una rivoluzione in campo tecnico ma non una completa novita in campo

estetico. llk o ngradcosi richiesto perché il blu in $éspecie quello scurd era
richiesto, C ome ben di mostr a | a rapi da a
| 6i nt r o dhem acoefer® cedigitocessi e favori lo sviluppo e la diffusione di

nuovi generi, come quello paesaggistico o quello dmglirie ma tali fenomeni non

sono da intendersi quali risultati della sua comparsa, bensi come presupposti per una sua

piu massiccia inportazione.

Il blu di Prussia ebbe successo perché le basi per la sua diffusione erano gia presenti

nella cultura, quella di Edo, in csi innesto In questo senso, ando a inserirsi nel solco

che | 6indaco aveva gi "~ comiirsei atboe spansaooek
consolidamento di alcuni generi, ma tutti generi che gia avevano preso a svilupparsi in
precedenza.

Si pu, dunque dire che i/l bl u di Prussia n

fu tale moda a creareoi defebbmedo RPrusel azi
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6. La moda del blu
Il blu di Prussia, le stampe aizurie e la cultura del blu del tardo periodo

Edo
1 bl u di P r indasoiingpansrama sultisaleiddvelifblu atdva awquisendo
sempr e maggi or e spazi o e I mportanza. Dungq
attribuito a tale pigmento andrebbe in par

Acul tura del abshiluppatadnhpeecedenza. Insquestee senso, il blu di
Prussia rappresent sicuramente undinnovazi
con la sua versatilita e facilita di stampa accelero e agevolo lo sviluppo di alcuni generi

e tendenze, permettendoosi una maggiore diffusiofiepiu di quanto non sarebbe

mai potuto accadere con i soli indaco e blu di commelina, a causa delle criticita che li
contraddistinguevano. Tuttavia sul piano artistico e visivo esso non fece che amplificare

e sottolineare ehaenti che gia si stavano manifestando o che si erano gia imposti nel
panorama culturale di Edo. Sarebbe quindi in parte errato pensare che alcuni fenomeni o

gusti estetici che caratterizzarono il tardo periodo Edo abbiano potuto nascere ed
evolversi solamet e gr azi e alberb Essa giocodceriamente an ruble |
fondamentale nella loro propagazione e nel loro consolidamento, tuttavia non ne fu la

causa prima. E piu logico pensare che si inseri nella scia di umarp@no affermata,

ma certamente gi "~ esi stent e, Amoda del bl u
rinnovamento di sensibilita e interessi nei confronti di tale colore che gia si era potuto
ravvi sare con | 6i mprovvisa papséaontdd magyqgi
Bunka e | 6era Bunsei. Fu tale fenomeno cul
che poi portd a un graduale aumento dei carichi di blu di Prussia sbarcati a Nagasaki,

fino alle massicce importazioni cinesi della seconda meégli anni venti

del | 60ttocento. La ragione era che nessun
esprimere tale tendenza generale, perché dal punto di vista qualitativo e tecnico nessuno
eguagliava le caratteristiche di tale blu sintetico. Il puntbie itbero permetteva agli

artisti e agli stampatori di realizzare con maggiore facilita ed efficienza, oltre che
espressivita, cio che la nuova sensibilita li ispirava a fare o chiedeva loro di fare,

soprattutto per guant o ¢ onteressirdael eoubblicolod andar «
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proporre agli acquirenti qualcosa che fosse loro famigliare (e dunque piu appetibile
commercialmente).

Anni pri ma, in particolare dal secondo de
Aportavoceodo di t al eilbltd RArosseeofffomaggoravartaggi ih a me nt e
guesto. Oltre alla sua indiscutibile superiorita tecnica, si deve tener conto del valore
aggiunto che poteva vantare: era un pigmento sintetico e oltretutto straniero, che
proveniva dalla lontana Europa e inthidomente non poteva che risvegliare una certa

curiosita e interesse.

La moda del blu si radicava in vari aspetti della vita quotidiana, che ne erano al
contempo | 6or iagmeperesmgiolil vestiar® a dgyetti diawso comune

T ma il blu n sé non era solamente un elemento famigliare e ricorrente della

guotidianit™: Vi era anche wunbdaltra connof
| 6essere un <colore esotico, i deal mente | ec
all 60cci deste Ovwi amreinmie guest a qgualit” C

perfettamente incarnata dal blu di Prussia; tuttavia, come fanno notare Henry Smith Il e

Sasaki Seiichi nei loro saggi, era attribuita non tanto meglio, non soltantd al

pigmento in sé ma allanalita e agli elementi che esso andava a caratterizzbbero

sarebbe stato il colore per eccellenza di cieli e acque nel genere paesaggistico, sia
perché permettevdi realizzare quegli effetti sfumati fondamentali per tali soggetti, sia
perch® | 6i dea che essi trasmettevano era st
distanza (spaziale ma anche culturale e concettuale) che quella tonalita esprimeva. E
difficile determinare se la rappresentazione vedutistica, e in qualche modo realistica,

del |l acqua e, in particolar modo, del ci el c
sempre maggiore importanza del blu, tuttavia € evidente che si tratta di dué aspett
intrinsecamente correlati. E pit logico pensare che tale colore acquisi rilievo proprio

perché necessario a raffigurare tali elementi, ma il significato che essi esprimevano era
radicato proprio nel blu con cui erano caratterizzam blu che a sua val acquisiva la

sua specifica connotazione grazie a questa relazione. Un blu lob® permetteva di

esprimere al meglio.

Nel |l 6 Asi a del XI' X secol o il bl u di Prussi a
in Giappone, ma anche in Cina, in TailandigneCorea. Principale ragione di tanta
popolarit”™ era | 6artificiosit?a’ del l e sue t

') 8SyNE 5 {alL¢l LLZ dal21dAalA YR GRS . tdzS wS@2f¢ dziiAaz2y
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pigmento tradizionale. Questa sensazione era strettamente collegata alla sua natura di
colorante sintetico e non dispon#ilin natura, bensi creato mediante un processo

chimico, sulla base di conoscenze e concezioni scientifiche ancora estranee alle culture
asiatiche di quel tempo. La sua associazione con la cultura europea era quindi
immediata e cosi lo era anche il suo iaho a un ideale esotico, a paesi lontani e a

mondi di ver si e distanti. 1 bl u era dunqgue
specie quelli occidentdli

Non per nulla gli artisti e la popolazione giapponese si riferiva al blu di Prussia come

t Jai , Abl u cineseo o, I n senso ehkerko ampi o,
herorin, abbreviazioni che ne sottolineavano ¢
nome sinegiapponesé k o n j @i era impiegato solamente a fini commerciali.

Il blu si collegava strettamente al genere paesaggistico, il quale poté svilupparsi
ulteriormente proprio grazie &kra una categoria iconografica che cambio in maniera

radicale la concezione spaziale giapponese, introducendo le idee di distanza e

prospettivai d i per s® i mportate dall 6Europa. Dunc
smti mento per | a fAlontananzao di paesi Str
simbol o del pi ¥ vasto Occidente), ma di venr

T che a sua volta era un concetto di derivazione estera.

E curioso, in questo sensthe la diffusione del blu coincida con quella di uno sfondo
fisico nelle stampe e in pittura, dove per
esistito e dove i fondali su cui erano rappresentate le figure erano puramente concettuali,
astratti e mai rali®. Per un artista che avesse voluto rappresentare un paesaggio, tale
colore sarebbe stato vitale, i n quanto i c
qualse s i raffigurazione vedutistica. Eppur e,
giapponese in primis, tali spazi erano lasciati in bianco, tuttalpiu sfumati. | primi cieli
azzurri comparver o, assieme all 6i dea di re
meta del XVIII secolo: proprio in concomitanza con la nascita dei primi movimenti

pittorici in stile occidentale, come la scuola di Akita. In particolare, la prima
raffigurazione di tale tipo e considerata il dipitita vera vista del monte Asardalke

Taiga, del 1760. Lo stesso autore nelle cui opere e stata identificata la presenza del blu

ZSASAKI Seiichi, "Kinsei-@l& A 1 A 1 Il KI'y N3zl © dz)NBza K 2 R i 1FedipiBzizX ¢ = OA ( ®=
{aL¢l LLX al21dzatA YR GKS 26268 wS@2ft dziAz2y Ay 9R2 t
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di Prussia (sebbene la sua autenticita sia ancora tutta da dimds€ar&) & che pochi

anni dopo tale pigmento sarebbe stato utilizzato nei lavori degli artisti della Akita ranga,

scuola pittorica che si propeva di realizzare opere secondo i canoni occidentali e che
sperimentava i primi approcci alla prospettiva

| suoi legami con una serie di concezioni di ispirazione europea @ovegssere

dunque piu che evidenti al pubblico giapponese del tardo periodo Edo. La diffusione del

blu nelle stampe dipese certamente dalla sua crescente presenza nella vita quotidiana dei
cittadini del |l 6epoca, ma a bderivazionieedtered, e anc h
che in qualche modo andarono a sottolinearne ancora una volta la percezione di colore

esotico.

6.1 Tra stoffe e porcellane:@stetica del bianco e blu

Nel Gi appone del tardoblpereoddo akEdoo | pesve
guotidiana della popolazione. Principali vettori di tale tendenza furono oggetti di uso
comune, quali abiti e ceramiche.

La diffusione del blu nel vestiario inizid nel XVIII secolo, allorché in Giappone la
coltivazione del caine prese definitivamente piede: i filati ottenuti da questa fibra,

i nfatti, potevano essere tint.i solo con 10
delle colture diai e a un notevole incremento della sua produzione, finalizzata per la
maggiorparte alla tinturaizomeche veniva applicata ai tessuti di cotone.

In relativamente poco tempo, il blu divenne il colore piu comune nel vestiario della

gente comuné& molto scuro, quasi nero, per gli indumenti della popolazione delle zone

rurali (ancheperché spesso frutto della mescolanza con altre tinte, come nel caso dei

gikon), assai piu modulato e ricco di tonalita nella moda cittadina.

Ad ogni modo, gli abiti tinti con indaco presentavano una gran varieta di temi decorativi

T a loro volta realizz con tecniche differenti dei quali la stragrande maggioranza
prevedeva i sol i col or i bl u e bianco. A E
yukatacon decori in blu e bianco divenhero il

“al ND2 [9hb! § W2KYy 2Lb¢9ws a¢KS LRSYGA7T3a OL A2y 2F L
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La massiccia diffusione di questo genere di abbigliamento & ben testimoniata dal grado

di sviluppo del Icastegso,epedezjueloniedwad Iatdrrio alil i@ la

superficie dei terreni coltivati adi in questa regione era di circa 3000h; @ppena
sessant banni pi % tardi, nel 1800¢ch@®ssa e
Unbestensione not efrordd aglj oltren 8000c h IgHe aavrebbe ¢ o n
raggiunto negli anmjuarantadel XIX secold.

Un tasso di crescita elevato che rivela la velocita e la portata con cui i &Egsuatie

invasero la via quotidiana degli abitanti del Giappone del tempo: alla fine del XVIII

secolo gli abiti in blu e bianco avevano raggiunto una certa popolarita, che tuttavia era
destinata ad aumentare ulteriormente e propagarsi ancor di piu durante la prima meta

d el | céniot ¢oo un picco tra gli anni trenta e quaranta del sdcaavero in
concomitanza ukiyoedseul c chelsus odineRrlWwssi a. Da que
ri sulta evident e beronala sthnmpa enil fioriceddupnbblecazieni d e |
strettanente legate a tale colore, quali gizurie, influenzarono sicuramente i gusti nel
vestire dell depoca; ma anche c¢come, nel mo m
mondo delle xilografie policrome di Edo, tale moda fosse ormai parte integrante della

realta culturale della citta. Altrettanto interessante, da questo punto di vista, & constatare

come la regione che vide la nascita delle colture di cotone prima e del mercato della
produzi one d akoméai fudaetacdel Eamdyad, Oséka iarficolare:

proprio la stessa area in cui si assistette alla prima comparsa del blu di Prussia nelle
stampe, in anticipo rispetto a Edo. E probabile che dietro tale fatto potesse esservi una

piu radicata sensibilita per il blu, che portd gli artisti lo@linteressarsi al pigmento
straniero mol t o pr iisemzadddtie contaré dhe quésta regiond Kant
era maggiormente in contatto con la cultura occidentale e le novita provenienti dal
mercato delle importazioni di Nagasaki, essendo il pale snodo commerciale del

paese.

Le stesse xilografismishikied el | 6epoca costituiscono un dc
documenta come tale tendenza si fosse diffusa tahi@ mia molto prima della
comparsa sul mer cat o deé della pbassiodeiper Blizwies si a e
durante | 6er a Ukigor $p€sso siLpoposevaaangi eappresentare e

celebrare (nonché promuovere) le bellezze femminili piu in Vogajuesto significava

anche dare particolare risalto e lustro alla moda careMoltissimi artisti si

“lalbh alali28KAL GLYRdAADRIRF{ RSOSt2LISyildxés OAGoOs L
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prodigarono nel raffigurare con estrema attenzione e precisione gli abiti e i decori che

pitl contraddistinguevano lo stile e il gusto di un dato periodo o ambiente
Tra |l a fine del XVI1ll secolo e gli i ni zi de
doveva essere gia abbastanza diffuso, ma forse non ancora del tutto di tendenza: si
trattava forse di una tenuta piu comune fra le classi piu uogvline contadini o
lavoratorird 6al t ro canto bisogna ricordare che i
decori ripetuti in serie di frequente non erano considerati di grande ValoRer

esempio, nella stamp@aanza della volpe di Yoshiwar(Yoshiwara no kitsunemai
— ), d a | Ua prembviera m tutte le direzionfyomo no haru  — ),

realizzata nel 1796 da Kitao Masanolbig(ra 7), si pud osservare come a indossare

tali indumenti siano perlopiu gli attendenti delle cortigiane, piuttosto che queste ultime.
Tuttavia non si puo dire che il blu fosse un colore del tutto fuori moda, anzi: ben due

donne portano dei kimono monocromi caratterizzati da un blu intenso (forseel&so
stampa grazie alldindaco). Le cortigiane d
fautri ci dei gust i e degl:i stil i del | 6epoc
della cittadinanza guardava a loro e agli att@buki come massimi egmenti delle

tendenze da seguiraishikie e libri stampati non facevano altro che diffonderle tra la
popolazione, celebrandole e pubblicizzandole come massima espressione di eleganza e
raffinatezza’. 11 fatto che in questdopera ben due
un indice di come esso fosse gia un colore considerato alla miaddine del

Settecento; tuttavia altrettanto non si puo forse dire dello stile blu e bianco.

bt 1 df AYyS {Laahb{Z &! NIA&AG 5SphWYIBNE 2F (KS ¢21dAl 6t
%t dA AYyS {Laahb{= ! NIAal 5SarABYI8NE 2F GKS ¢21dAl sl
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MENEGAZZO (a cura #ipkusai, Hiroshige, Utamaroit., pp.22-23
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Figura 7. Kitao Masanobu, Danza della volpe di Yoshiwaraghiwara no kitsunemai — ), dall édal bum La
primavera in tutte le direzionvpomo no haru  — ), 1796, xilografia policroma, 22 x 31.8 cm, Museum of
Fine Arts, Boston

Una circostanza simile si ripropone in un libro stampato firmato da Kitagawa Utamaro e

di pochi anni successivo al lavoro di Kitao Masandbbro illustrato di Yoshiwara:

eventi annuali(Sei r @ ehon snenjl o gy @j i), del 1804.

Nel | 6i | IPegataziome deionoatfMochitsuki no zu = ¥s— ; Figura 8) si

puo notare, ancora una volta, come nessuna delle donne indossi un abito con decori
ripetuti in blu e bianco, ma come invece questo avvenga per gli uomini che stanno
preparando la pasta di risa quali si coprono il capo con un altro elemento che si rifa

al medesimo abbinamento cromatico delle vesti, ovvero una sorta di ampi fazzoletti con

motivi stilizzati. Tutto lascia presumere che questo potesse essere ancora uno stile tipico

della gente conmu e non tanto dell 6abbigliamento ric
di piacerei anche qui, pero, due di loro indossano delle vesti monocrome in blu, segno

che tale colore non era considerato fuori moda al tempo.

Si trattava dunque di due stlimolt di f ferent i, che riguardave
assai distanti tra loro, sebbene entrambi attestino un effettivo impiego del blu nel

vestiario dell 6epoca.
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La precisa tonalit?@ adoperata i guest dope
precedentementenalizzata. Il fatto che sia tendente al grigio, ingiallita in alcuni punti e

che | 6abito blu della donna seduta sull a si
macchie circolari bianche in cui il colore sembra del tutto sbiadito, farebbe pensare

al uso del bl u di commel i na.

Figura 8. Kitagawa Utamaro, Libro illustrato di Yoshiwara: eventiannugle(i r & ehon nenijol gy @ji
), 1804, libro stampato, 22.5 x 15.8 cm, Museum of Fine Arts, Boston

Anal ogament e, |l a connotazione degl:] abi ti
perl omeno di una classe sociale pi%¥ umile
degli stessi anni: la seri®onne che si dedicano alla sericoltufdoshoku kaiko
tewazagusa ; Figura 9). Anche qui alcune di esse portano sul capo un
fazzoletto della stessa gamma cromatica delle vesti, con motivi ornamentali stilizzati di

varia natura.

162



\// ; ' \\_
L) ,
| T @ A

Figura 9. Kitagawa Utamaro, N. 4 dalla serie Donne che si dedicano alla sericdibstzoku kaiko tewazagusa yon
), 17981800 circa, xilografia policroma, 38.1 x 25.5 cm, Museum of Fine Arts, Boston

Tuttavia, gia alla fine del XVIII la passione per questo genere di abiti inizio a prendere
pi ede: a E dyokathcosudedorati quati tenuid iestiva per antonomasia si
ri scontr fin dagld] ul t i mi decenni del sec.

5

maschile che quello femminile. Esempio di questa nuova tendenza sono alcune stampe

di Kitagawa Utamaro conservate aubtum of Fine Arts di Boston: il trittico del 1795
Cortigiane sotto un pergolato di glicinE uj i danaka y&j ot/acghi
Figura 10 e il pannello destro del ditticbarda estate a Takanaw@akanawa no kika
— ), dalla serieEleganti piaceri: il profuno dei fiori(FT r y1T hana no ka
; Figure 11 e 1%, del 1783.
La prima opera mostra varie fanciulle inte
cui scendono fiori di gliciné una, raffigurata nel pannello piu a destra, tiene in mano
un ventaglio rigido (chiwa ), chiaro richiamo alla calda stagione. Due di loro

portano degl:i abi ti di un azzurro tenue, m ¢
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decorazione geomet r i cachkakedhe gnt guarta mgiovaneo s i mi

mostra sdb il kosodenero, che scosta con una mano.

Figura 10. Kitagawa Utamaro, Cortigiane sotto un pergolato digliche(j i danaka y+j ot ak hi
1795, xilografia policroma, trittico, 39.2 x 77 cm, Museum of Fine Arts, Boston

Di particolare interesse € il casoTdirda estate a Takanawal Museum of Fine Arts di

Boston sono custodite due differenti copie dello stesso fogiloditico, entrambe

datate al 1783. Esse presentano tuttavia un uso dei colori alquanto diverso e, in
particolare, una si mostra maggiormente deteriorata e con tinte piu delicate, ma
purtroppo compromesse, rispetto alla seconda.

In questa prima copig{gura 11 infatti, i bl u tendente &
pallido degliyukatadel giovane steso a fumare e della fanciulla di spalle, la stampa

geometrica del paravento sulla destra e i delicati viola dei kimono delle altre due donne

sono visibiment e i ngi al l it e scoloriti. Sull a s
macchie marroni, mentre parte del decor o de
destra, e |l dangolo in alto a sinistra del

elementi suggeriscono che il colorante blu qui impiegato faégami che dunque
doveva <conferire all éopera wuna serie di t
(Figura 12, invece, presenta un blu molto piu intenso e scuro sia per la superficie del
mare,sia per le geometrie deliukatadella giovane in primo piano: un colore che non

pare essere sbiadito nel tempo, molto probabilmente indaco (benché una macchia
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circolare al centro della massa dbéacqua Ppo:c
d e &idardiper la sua colorazione).

| pigmenti utilizzati nella resa di questi due lavori sono quindi differenti: il primo si
caratterizza per le sue gradazioni piu delicate, mentre il secondo ha tonalita molto piu

forti e opache. Non e chiaro se queste ds&mpe siano avvenute a distanza di anni

oppure in tempi relativamente vicini, addirittura entro lo stesso anno, tuttavia il diverso

uso dei bl u farebbe pensare che sia interc
che 1 0i ndac o ivhmests mro ala fme delaXVIt setod te che allora in

genere si preferisse la piu chiara tonalita del blu di commelina, porterebbe a indicare la
stampa pi % compromessa come quella realizzas
la certezza assoluta. ffavia, se questa analisi fosse corretta, queste due opere
testi moni erebbero come nel tempo si arriv,
corrispondenti probabilmente a gusti estetici diversi: in precedenza una predilezione per
sfumature piu énui e armoniose, mentre in un secondo momento una maggiore
attenzione riservata a toni piu carichi e intensi, di maggiore impatto visivo.

Ad ogni modo, questa coppia di stampe determina chiaramente come la moda dei tessuti

in bianco e blu avesse gia i@ a diffondersi alla fine del Settecento .
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Figura 11. Kitagawa Utamaro, Tarda estate a Takanawa, pannello déskck(a n awa no—ki kpn i @

dalla serie Eleganti piaceri: il profumo deifioi{ r yT hana no ka), ®83qXlagrafia policroma,
38.1 x 25.9 cm, Museum of Fine Arts, Boston

‘:\ '
P
|54
i

I“!\. AN

Figura 12. Kitagawa Utamaro, Tarda estate a Takanawa, pannello dés'sck(a nawa no—ki khn i D
dalla serie Eleganti piaceri: il profumo deifioi{ r yT hana no ka), #83qXldgrafia policroma,
39 x 26.3 cm, Museum of Fine Arts, Boston
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A partire dagli inizi del XIX secolo, questa tendenza si fece gradualmente piu popolare

e gli abiti con tale stile decorativo si moltiplicarono: gia dal primo decennio del secolo,
probabil ment e, erano divenut.i unetaapo doal
c h @nliiEdoi tanto da essere sempre pill presenti nelle raffigurazikiyioe del

tempo.

Esemplificative di questo fenomeno sono le opere di Utagawa KurZatigiane a un

fesino(Shuen ni -yl j del 1813 Figura 13 eL6ora del |l a Sci n
| 6attore | waar Hames hk o @Wu Vgodai I wa i Hanshir!

), dalla serieMeridiana degli attoriHa i y | hi do k) del 1816 Figura
14).

Figura 13. Utagawa Kunisada, Cortigiane a un festiSoh(u e n  n i — y 1)j 1813, xilografia policroma, 38.8
X 26.5 cm, Museum of Fine Arts, Boston
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Figural1l4 Ut agawa Kuni sada, Léora del ISar®cinmmikakul @atdtadr ¢ wlawa iH
i ), dalla serie Meridiana degliattofi@ i y 1 hi d o k) 1816, xilografia policroma,
37.3 x 25.1 cm, Museum of Fine Arts, Boston

Questa moda vide | a sua definitiva consacrtr
investito tutte le classicgiali di Edo e gli abiti potevano vantare decori decisamente
ricercat.i e compl essi. Lébazzurro juamue e | L
estivi degli inizi del secolo aveva lasciato spazio a dei blu sempre piu scuri e intensi,

che risaltavana maniera netta nel loro contrasto con il bianco.

Questo passaggio a tonalita piu cariche e sicuramente ben deducibile dalle stampe, dove,
proprio i n agamelgasicianmi ,delfd ni ti vidnaete il
transizione probabilmente non fu dettata solo da ragioni puramente tetricsmgna
ricordar e asid siciramentecin stabileldéila commelina, ma anche piu

difficile da impiegare a causa della sua insdltébin acqua. La ragione per cui si
svilupparono proprio allora dei metodi di stampa che permisero di applicare con
maggi ore efficienza | 6indaco sulle superfic
utilizzando tale pigmento, fu probabilmente la necessita di avvicinarsi ai gusti degli

1 SHIMOYAMA Susumu e SHIMOYAMA Yasukb -S| Ay822 a K21 dzNEI Xé¢ 3 OAG®E LIP cvy
168



acquirenti che avevano cominciato a preferire (e indossare) un blu sempre piuiintenso

¢ h eaigdmbnon era in grado di assicurare. Se le stamiggoe avevano il comito

primo di rappresentare le mode del tempo, veicolandole e pubblicizzandole presso il

grande pubblico e al contempo celebrando quegli stessi costumi e abitudini che si
imponevano frac h @ ohe me erano sia i protagonisti che i consumatori, allcgaits|

pensare che il cambio cromatico che si registro proprio con gli anni venti del XIX

secolo fosse una risposta editoriale a un mutamento delle tendenze di quel periodo,

| 6abbigliament o i nbijipsifarmo éa.via @ en bly piscuraib i t i del
parte abbandonando le tinte chiare e luminose dei decenni precedenti, € forse perché lo
stesso stava effettivamente accadendo lungo le vie di Edo.

Al cune opere di Ut agawa Kuni sada, tutte r
Museum of Fine Ais di Boston, possono essere ben esemplificative di questo
fenomenoAmabi |l e a vedersi: il tendiod Searsygsagp
Kinrylzan %dng@ji ), dalla serieDodici vedute di

bellezze allamodd may @ bi j i n j 1 n) datbie trail 1822 e il 1823

(Figura19,L 6 a c c o n(Kamigiui u r ™), dalla serieModerne stampe a broccato

d el |(ToZesset i azuma m+% h)jréalizeata tra il 1819 e il 1826igura

16),L6or a del bue: | (Oshitnd keku gru ro yadisutblkei I | a not t e

{ = ,18181824), dalla seri¢e dodici ore di un orologio modern@mayo tokei

i Tniji ; Figura 17) e Il tempio Mokuboji sul fiume Sumida
(Sumidagawa Mokuboji ), dalla serid_o stile a chiazze di Edo dei tempi
moderni (Jisei Edo kanoko ), attribuibile agli anni venti del secolo

(Figura 1 iquest 6ul ti ma particolarmente signific

macchie biancheo come ultima moda di Edo.
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Figura 15Ut agawa Kuni sada, Amabile a vederAiis@idatyonpdond Sen:
Kinrylzan ¥leirsedj i ), dalla serieDodici vedute di bellezze alla mo@la m a hyiji@
iTnikei ), 18221823 circa, xilografia policroma, 38.6 x 26.5 cm, Museum of Fine Arts, Boston

]

Figural6.Ut agawa Kuni s adkKamiyuL 6 @ comdaildtaursaer(i e Moderne stampe
(T@sei azuma m+% h)j1BIL9EB20 circa, xilografia policroma, 38.7 x 25.7 cm, Museum of Fine
Arts, Boston
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Figura 177Ut agawa Kuni sada,
= ), dalla serie Le dodici ore di un orologio moderhonfay o t okei j 1 1,i1§181824 circa,
xilografia policroma, 38.8 x 26.6 cm, Museum of Fine Arts, Boston

-

Figura 18. Utagawa Kunisada, Il tempio Mokuboji sul fiume SumiBaifidagawa Mokuboji ), dalla

serie Lo stile a chiazze di Edo dei tempi modelisgi Edo kanoko ), anni venti del XIX secolo,
xilografia policroma, 37 x 26 cm, Museum of Fine Arts, Boston
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Fu in questo scenario, in cui la moda degli abiti in blu e bianco era una realta
consolidata, che si inseri il ventagizurie di Keisai Eisen: un naturale sviluppo di una

tendenza piu che affermata tra i cittadini di Edo, che dunqueinnentro
immediatamente i favori perché perfettamente in linea con i gusti del ttmpo
Lébestetica del bl u e bianco per, mren ri gu:
importante settore in cui essa fiori, forse addirittura prima che nel vestiario, fu il mondo

delle porcellane.

La produzione ceramica in blu e bianco giapponese, le cosiddetietsuke , vide

la luce agli inizi del XVII secolo, ad Arita, nella procia di Hizen, dove la scoperta di
argilla ricca di caolino permise la creazione dei primi forni atti alla realizzazione di
porcellane. Qui iniziarono a lavorare soprattutto ceramisti coreani, giunti in Giappone a
seguito delle campagne di conquista velda Toyotomi Hideyoshi alla fine del secolo
precedente. Le loro conoscenzeoho essenziali per sviluppare una tipologia di fornaci

ad alta temperatura, detteborigama =| , che permettevano un maggiore controllo

del calore interno e pertanto si rigedno fondamentali per avviare aiproduzione di

porcellanei fino ad allora mai esistita nel paese. | primi prodotti erano soprattutto in

bianco e blu, sia perché richiamavano stili e decori di ispirazione cinese, apprezzati

al | 6 e p oshoguneddaigsigio r i feudal i, sia perch® | 6ur
resistente alle alte temperature dei forni era il cobalto, che permetteva di ottenere uno

smalto bld>. Una spinta importante nello sviluppei sometsukéu rappresentata dalla

cessazione, negli anni quaranta del secolo, delle attivita dei forni cinesi di Jingdezhen,

che producevano | a stragrande maggioranza d
ai mercati europé&t. La Compagnia delle Indie Orientali olandese, che si occupava del

traspato di grandi quantita di porcellane in Asia e in Europa, si rivolse quindi al
Giappone, alle manifatture di Arita nello specifico, perché sostituisse la Cina in questo

genere di commercio. La produzione locale venne dunque ristrutturata per far fronte a

grandi ordini e per soddisfare la richiesta di ceramiche bianche e blu con decori di gusto

ISyNE 5@ {alL¢l LLZ &l 21dAFA | YR246KS . f dzS wSH2f dzii A 2
3 penelope MASOMistory of Japanese Atts O A202093, Bajbara Brennan FORDIiver R.
IMPEYJapanese Art from the Gerry Collection in the Metropolitan Museum ofRéwt York,
Metropolitan Museum of Art, 198%p. 6162 eTsuneko S. SADAO e Stephanie WAIs&Epvering the
Artsof JapaK 2 OA (1@ LIID Hoy
“lacausadiquestdtY L2 N} ySI &a2aLISyarzysS yStfQlrGaABGAlL RA WAY:
investi la Cina durante il passaggio dalla dinastia Ming (1888) a quella dei Qing (1644911).
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cinese o di derivazione europgaDunque, sebbene nel tempo iniziarono a svilupparsi
temi ornanentali e stili di chiara ispirazione alla tradizione artistica ed estetica
giapponese (come per esempio le produzioni di Nabeshima) rivolti soprattutto a un
mercato local¥, la nascita delle porcellarsometsukéu caratterizzata principalmente

da influenze straniere, cinesi ed europee, a cui rimandavano nelle forme e nei decori
buona parte dei prottg e ai cui mercati essi si rivolgevano. La successiva ripresa delle
attivita da parte dei forni cinesi causo una crisi nelle produzioni giapponesi intorno alla
metadel XVIII secolo. Tuttavia, a pére dagli anni settanta del secolo si assistette a un
rilancio delle manifatture locali, dovuto ad una crescente domanda di prodotti in
porcellana, in particolar modo articoli in bianco e blu, da parte del mercato interno
giapponese. Non soltanto le produzioni storiche di Arita e Kutani ripresero a pieno
ritmo ma ne nacquero di nuove, sametsukea | | zzat €
forni di Hirado (presso Mikawachi) e Seto videro la luce proprio tra la fine del XVIII
secolo e gli inizi del XIX secofd. In quegli anni, si assistette a una vera e propria
esplosione del mercato delleramiche bianche con smalti bwbalto sotto coperta:
utensili di questo genere divennero di uso comune nelle case ldé di Edo fin dai

pr i mi anni del |l 60ttocent o, mostrando si a
raffigurazioni di derivazione cinese, come i paesaggi riscontrabili in vari grandi piatti
(@z ar a) realizzati ad Arita e molto diffusi in era Bun¥eiMotivi ornamentali
riproposti anche da fiaschette, ciotole, coppette e teiere prodotte presso le nuove
manifatture sviluppatesi proprio in quei decenni, come Hirado, Kameyaeia, e
Kyoto™i e che certamente si rifacevano a quelle che erano state le prime produzioni di
Arita, ispirate alle porcellane cinesi e pensate per il niemaropeo.

E curioso come lo sviluppo dsometsukéosse stato di fatto legato a realta straniere ed

Aesoticheo: l e primissime creazioni dei f ol
(déaltro canto tale era | Baozona)gnarben pikstoi prim
I ni ziarono a rifarsi al gusto cinese, si a

feudale degli inizi del XVII secolo (le porcellane cinesi erano da lungo tempo un bene

> penelope MASOMYistory of Japanese Atts O A (i ©%4, Balbada Brepan FORD e Oliver R.

IMPEY,Japanese Art from the Gerryl@otionX = O A #6®, 687 &Fsuneko S. SADAO e Stephanie

WADA Discovering the Arts of JapgrE  OA 1 @® LILJ® Hoy

'® penelope MASOMistory of Japanese At O A (4®% e Rdtlidra Brapnan FORDIiver R.

IMPEY,Japanese Art from the Gerry Collecob O 5468 LJLJ®

" Barbara Brennan FORD e Oliver R. IMP&panesdrt from the Gerry CollectiohE O 5468 LILI®

BHenryD{ aL ¢l LLZ dal 2Ha whboORY Bz A@Ppp24¢25D R2 t NA Y (G & ¢

¥ Barbara Brennan FORD e Oliver R. IMPPéanese Art from the Gerry Collecor O A1D-821 LILIP
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déi mportazione ricercatatreidaj adi quarana e ) |, Si a
secolo si cerco di andare incontro alle richieste dei mercanti olandesi, che volevano

degli articoli dallo stile sinizzante da poter rivendere in Europa, dove la moda per le
cineserie stava esplodeflo Le produzi oni pensate per (e
costituivano | a mdefgrni giappopesirdel XVIl deedlole@eglti t i vi t °
inizi del XVIII secolo, erano nello stile Wanli o di transizione, ma non mancavano

alcuni esempi dalle forme bizzarre e decori insoliti, spesso suggeriti dalla stessa
Compagnia delle Indie Orientali olandeteche a sua volta cercava di riproporre
raffigurazioni cinesi Arivisitateo dal gust
secolo, iniziarono ad essere realizzate delle ceramiche i cui disegni erano esplicitamente

ispirati a (e piu 0 meno rielaborata) stampe e incisioni europee, alcune delle quali
direttamente fornite dagli olandesi come modelli che gli artigiani locali avrebbero

dovuto seguire per le ordinazioni commissionate dagli occid&ntali

Natural ment e, all 6dinterno del genere bianc
forme pensati per il mercato interno e legati alla cultura tradizionale, come nel caso

delle produzioni di Nabestmia e dello stile Kakiemdf tuttavia & innegabile come esso
mantenesse una forte connotazisne r ani er a. Déaltro canto si
e sviluppatasi in Cina e per molto tempo articoli di tale categoria erano stati oggetto di
importazione in Giappone: la stessa produzione locale sviluppatasi a partire dal XVII

secolo aveva ripresanipiu occasioni modelli cinesi e si era potuta espandere e
perfezionage grazie alle commissioni dei mercanti europei che ne avevano
ulteriormente calcato | 6aspetto sinizzante
In questo senso e interessante osservare come il rinnovato suatgsatria delle

porcellane in blu e bianco ebbe inizio intorno agli anni settanta del XVIII secolo: un
periodo in culi non soltant @zomeimaanscsii stette
divennero popolari in Giappone le opere in stile occidentale diiagtiali Maruyama

®&kyo e Shiba K@kan, che si rifacevano ai
prospettiche di autori come Utagawa Toyoharalle quali si sarebbe poi sviluppato,

di li a poco, il genere paesaggistico deishoe , le vedute di luoghi celebri. In

?° penelope MASOMistory of Japanese Ats O A (i BalbaraBbenmathEORD e Oliver R. IMPEY,

Japanese Art from the Gerry Collecoh O 51168, 6871L.J0

*! Barbara Brennan FORD e Oliver R. IMPAPanese Arfrom the Gerry Collection> O 8878, 114LJD

118

2 penelope MASOMistory of Japanese At~ (pA294BI6 eBarbara Brennan FORD e Oliver R.

Lat 9, WHLIyYySaS ! NI FTNRYGIMES DSNNE /2tftSOGA2y Xz OAl
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particol ar e, in quegl:i anni , var i artisti,
nei cosiddettmegane e , Immagini prospettiche pensate per essere osservate per

mezzo di visori ottici che conferivano unansazione di trignensionalita e che, per la

l oro novit ", cominciarono a riscuotere | 0a
sulla scia di questi lavori, si sviluppo la produzione di xilografie prospettichekigli

% , che richiedevano, propricome imagane gla conoscenza della prospettiva e
delle tecniche di chiaroscuro occidentali e che suscitarono ben presto curiosita e
ammirazion&. Un clima culturale in cui si stava riscoprendo dunque non solo il gusto
per il bl u, noai rapprasdntato gaeaesi stranges aomne quelli europei
o come | a meno distante,i enmcuidaoipresadellac A di v

realizzazione delle porcellarsmmetsukecon la loro estetica del bianco e blu e le loro

tematiche ornamentali di deazione estera, si inseriva perfettamente.

3 penelope MASOMYistory of Japanese Atz O A (| 82, TiIWIBCREEGHK S { K2 3dzy Q& t | Ay
CultureX Zit., @pb. 206204, Rosella MENEGAZ@&ura di)Hokusai, Hiroshige, Utamarait., p. 67 e
| SYNE 5¢ {aVRlI 2KRESawWtdByXés OAlGPrI LILID H
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Figura19.Ut agawa Kuni sada, Gl i attorM, Ilwaai HSahnisjhaikrud 1V,, Bneogea wka
Il chi kawa Danjir@ VIGodeilnweail wau metsaanbsunrid @,1 glodai me Segawa
Shijaku, sandai me Onoe Kikugor@, shichidai me | &hi kawa Dan
8 8 8 8 ), 1828
circa, xilografia policroma, 36 x 25.3 cm, Museum of Fine Arts, Boston

Non é facile definire se la grande diffusione degli ahitomenegli stessi anni sia da
considerarsi un prodotto degvival della produzione ceramica o piuttosto un elemento

che la favori. In effetti lo stile bianco e blu era nato in tintura piu come necessita che
come scelta estetica: | 6indaco era | 6unica
pertanto il solo altraolore che avrebbe potuto accompagnarsi al suo blu era il bianco
naturale del tessuto stesso. Tuttavia non & cosi azzardato pensare che un impulso alla
propagazione di questo genere di abbigliamento possa essere stato fornito proprio dalla
diffusione, nel vita quotidiana di Edo e non solo, di un sempre maggior numero di

utensili di ceramica bianca e Blwppure, se non altro, che essi abbiano avuto una certa

influenza nell o sviluppare nuovi model | i de
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e ber ricordare che la produzioneaiper scopi tintor.i ebbe uné
guello stesso periodo). Comungue sia, la relazione tra i due fenomeni e innegabile.

Si puo inoltre ipotizzare che il blu intenso e scuro del cobalto che contraddistingueva

tali porcellane abbia avuto un impatto notevole sul gusto estetico del tempo, generando

un interesse per le tonalita piu cariche di tale colore.
Certo  che in epoca Bunsei, guando | 6i nda
nelle stampeukiyoe le pore@llanesometsukeerano parte integrante della quotidianita

del Giappone del tempo. Particolarmente interessanti sono alaimionorealizzati da

Ry T ryl ky oFigBendo,n2¢ a 22, nforto nei primi anni venti del XIX secolo,

che rappresentano oggettido us 0 comune del | a \Settecantoei tt adi |

Ottocento e in cui sono spesso presenti porceltameetsuké alcune decorate con
paesaggi cinesi.
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Figura20Ry T r yl kyo Shi ns atdle, brafierd eecarlzoneiinunl ¢ rpérindo Edoj xilografia
policroma, 13.3 x 18.3 cm, Museum of Fine Arts, Boston
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Figua2L.Ryiryi kyo Shinsai, Braciere e vaso da fiori, XIX s
Metropolitan Museum of Art, New York

Figua22.Ry T ryi kyo Shinsai, Utensili per incenso, periodo Edo
Fine Arts, Boston
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L 6 e isatdel blu e bianco pervadeva completamente la vita quotidiana lded nei n
pri mi decennioggeltit ® Otdtbws®ntcaoomune che segui

anche i motivi decorativi degli asciugama@nugui T uno ben visibile nel
surimonodi ShinsaiNon parlo(lwazaru = ¢ 4| ), degli inizi del secoloRigura 23,

Ma anche i tatuaggi , l e cui principald@ s f

fortemente influenzati da tale tendefiza

Figura23. Ry T ryl ky o SHwazasiadrt | Nioizi X>psaaolb, ailogfafia policroma, British
Museum, Londra

La moda del bl u era quindi un dato di fattoc
di Prussia fece il suo debutto meshikiedi Edo, segnando il successo deghurie.
Tuttavia | destetica di Cui S i f aculmrea st r urt

giapponese: esso si inseri in un contesto in cui la popolarita di tale colore si era gia

' SYNE 5¢ {alL¢l LLX x.@diSos yIR 2 KAGS Wk LIy
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precedentemente affermata in piu aspetti della quotidianita e stava allora emergendo
anche nelle xilografie ©pol ibermdoge nogr azi e
rivoluziono il gusto per il blu di Edo: esso divenne un elemento cardine di una moda che
non aspettava altro che la sua introduzione definitiva nel mondo delle stampe perché

esse potessero finalmente dare piena voce a un fenomeno culturale cae ayigi

riguardava al tri ambiti estetici, qual. | 6 a
Nell a realt”™ della fAmoda del bl uo che si B
anche il successo nella stampa conosciuto
prec edette di fatto quel | a@apdHmlstradalawnaduovaPr us s

tipologia di tonalita di blu, piu scure e cariche, che fino ad allora erano state semi
sconosciute nel |l e x ialgangnorapbtéva rendet bro gittha me nt 0
appieno. Fu una necessita, questa, dettata proprio dai gusti del pubblico, che in quegli

stessi anni stava mostrando tutto il suo interesse verso quella cultura del bianco e blu

che i tessutaizomee le porcellansometsukavevano contribuito aiffondere, assieme

a un sentimento per | 6esotico che i sogge
derivazione occidentale ispiravano. La stanybd@oe non poteva certamente restare
indifferente a tale tendenza: era nella sua natura farsi portavoce e celebrazione degli usi

e costumi det h @,reipertanto una cosi spiccata passione per i blu scuri non sarebbe

mai potuta restare inascoltata e non trovaseontro nelle pubblicazioni del tempo.
Tuttavia | 6indaco presentava delle critici
stampabilita: era essenziale trovare un altro pigmento che permettesse di manifestare
appieno tale sentimento per il blu e nengentisse cosi una completa espressione, in

tutte le sue potenzialita e sfumature, anche nella xilografia policroma. Il blu di Prussia
risolveva il problema e per dipiu offriva un colore assai piu brillante e intenso di quello

d e &i,lvarsatile e adatto ealizzare qualsiasi gradazione. Il suo successo senza eguali

era solamente questione di tempo: quando |
importazioni cinesi, esso trovo un terreno piu che fertile e una moda del blu che non
attendeva altro pexspandersi e consolidarsi una volta per tutte.

Era questo, dunque, il panorama culturale in cui fiorironaglirie, le stampe nelle

sole gradazioni di blu e bianco inaugurate nel 1829 dal ventaglio di Keisai Eisen: non
rappresentarono di certo una novit per | 6estetica del t empo,
estensione di una moda gia ben avviata nel mondo del tessile e della ceramica. La

Arivoluzioneodo del bl u di Prussia fu pi%n ch
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maggiore diffusione e un processth stampa piu semplice che ne favorisse la
proliferazionei qualcosa che non sarebbe mai potuto avvenire se ci si fosse limitati

all 6indaco.

La moda del blu prosegui ben oltre gli anni trenta del XIX secolo: le riforme suntuarie

del |l 6era Tempmd,f excdr ol 8c4tRe r i naizuneacheegial 6i nt e
avevano spopolato dieci anni prifhdVientre stampecon®! i att or i Onoe Ki k
come Goshuden Okumbshimura Uzaemon Xl come la giovane Onami, sorella di

Shichinosuke, e Ichikawa Kodanji IV come Kozaru Shichino§@Bkshuden Okuma

yondai me Onoe Kikugor®@ Shichinosuke i m@dto
Kozaru Shichinosukgondaime Ichikawa Kodaji < I

8 9 8 A1 ) di

Utagawa Kunisada Il del 1857 l§oume (Koume ) dalla serieCento bellezze

femminili in luoghi celebri di Ed@Edo meisho hyakunin bijo ) di

Utagawa Kunisada del 1858 rivelano chiaramente comadsigne per gli oggetti e gli

abiti in bianco e blu fosse ancora ben lontana dallo sfiorire.

I SYyNE 5@ {alL¢l LLZ &l 21dz&AlA | yR256%G . fdzS wS@d2f dzii A 2
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Figura24.Ut agawa Kunisada |1, Gli attori Onoe Kikugor@ IV co
come la giovane Onami, sorella di Shichinosuke, e Ichikawa Kodanji IV comeK8gzashinosukeGoshuden .
Okuma yondai me Onoe Kikugor@ Shichinosuke i m@to Onami I
yondaime Ichikawa Kodani % o 8 9 8
At ), 1857, xilografia policroma, dittico, 35.150.2 cm, Museum of Fine Arts,

Boston

Figura 25. Utagawa Kunisada, Koum&gume ) dalla serie Cento bellezze femminili in luoghi celebri di Edo
(Edo meisho hyakunin bijo ), 1858, xilografia policroma, 37.6 x 25.5 cm, Museum of Fine Arts,
Boston
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6.2 Cieli azzurri e mondi distanti: il blu e lo sviluppo te stampe
paesaggistiche

Il blu delle porcellanesometsuk@veva sicuramente una non trascurabile connotazione
esotica, | egata specialmente all dorigine es
ai decori sinizzanti che li contldistinguevano. Una relazione ideale, dunque, con i

paesi del SudEst asiatico (con cui il Giappone aveva contatti specialmente per quanto
concerneva il commercio delle ceramiche) e in primis con la Cina, a cui tanto doveva lo

stile ornamentale della prozione ceramica nipponita

Ma | 6esotismo evocato dal bl u non si fer ma
associata a questo codo quella europea. Un genere in particolare, che tanto successo

avrebbe riscosso nel tardo periodo Edo, era profondamente debitore al blu e alle
conoscenze occidentali convogliate nel paese soprattutto dai mercanti olandesi: quello

def T k ele stpapeaesaggistiche.

La stretta connessione tra il paesaggio e le influenzele@ali in periodo Edo inizio
probabilmente attorno al 1720, allorché dbogunTokugawa Yoshimune allento le

proibizioni sulla circolazione di testi di origine europea, per lagimagarte olandesi,

volute dai suoi predecessori. A seguito di tale provvedimento, manuali e immagini
occidentali i talora traduzioni cinesi di opere européeiniziarono a diffondersi

maggiorente: si trattava di scritti di varia natura che spaziavara ddicina alla
meccani ca, dal |l 6arte all dastronomi a, passar
tecnicascientifico. In questo frangente si sviluppo una corrente intellettuale volta allo
studio e all 6applicazi onevdelslog tmo nds cneonnzee
occi deangakul i ¢, etteral mente fistudio dell e coc
venne introdotta nel paese una serie di oggetti nuovi e sicuramente curiosi agli occhi dei
giapponesi del tempo, specialmente congegni iquislori ottici, camere lucide,

cannocchiali, lanterne magiche e incisioni vedutistiche eufapee

In concomitanza a tale fenomeno, iniziarono a rendersi disponibili alla vista dei
giapponesi i primissimi quadri olandéspochi a dir la verita, dato che a Edo in mostra

permanente ve ne erano soltanto,diaeenti parte di un dono (composto da cinque

) SYNE 5¢ f{RI ¢HYR L2ZSKAGS WFH LI yXés OAGPE LIP H
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dipinti) fatto dagli olandesi allshogunYoshimune nel 1724 Queste raffigurazioni,

unite alle piu diffuse stampe e incisioni di origine europea che circolavano assieme ai
i bri e ai congegni ottici, bastarono a su:
del tempo.

Iniziarono cosi a\8lupparsi alcunimovimenti pittorici direttamente ispirati alle opere
occidensli. A essere messe in pratica furono innanzitutto le nozioni riguardanti la
prospettiva e le tecniche chiaroscurali, prima sconosciute nel paese, come il punto di
fuga, le ombreggiature e alteffetti di luce. Rilevanza assunsero anche i pigmenti
stranieri, ritenuti importanti per dare ai lavori uno stile che richiamasse ancor di piu gli
originali occidentali e tenuti in gran considerazione da artisti quali Satake $fhiozan
Non e un caso che la prima descrizione del blu di Prussia sia opera, nel 1763, di Hiraga
Gennai,esponente del movimentangakue dedito, fra le altre cose, anche alla pittura

in stile occidentaley( @f 1T g a ). Sulla scia degli insegnamenti di Gennai si formo

anche la gia citata scuola di pittura occidentale di Akita, la Akita ranga, che vide tra i

suoi maggiori esponenti Satake Shozan, che nel 1778 scrisse alcuni trattati artistici in

cui elogava le qualita del pigmento blu sintetico importato dagli olandesi, e Odano
Naotake, attivo dal 1774 al 17 8 Oip di tale i cui
colore®. Al trettanto i mportante fu | dattivit ™
attivo negli ultimi decenni del XVIII secolo, e dei membri della scuola Maruy8rhai | @,
primi fra tutti il suo fondatore Maruyama &
che non si limitarono a raffigurazioni in stile occidentale, ma traslarono le conoscenze
derivate dalla cultura iconografica europea nella pittura tradizionale giapponese,

realizzando lavori perfettamente in linea con il gusfgponicoma caratterizzatila un

maggi ore realismo Vvisivo. Proprio e&kyo si (
Settecento, anche alla pittura dei cosiddettigane e (l etteral mente fii
otticheo), I mmagi ni prospettiche ced e raff i

europei, pensate per essere osservate per mezzo di visori ottici e che, in questo modo,

2 Timon SCREEGHK S { K2 3dzy QAXE | N i QOB e{Uid®bLikeidE [ LCC[ 9% a¢KS [ d
2 S30Xezr G680 LIID Tp
**Timon SCREECHe ShA dzy Q& t | AXXi SGRR2000@b, {i NIk Sy b luteofithe = & ¢ K
2 53GXéx OASH®GT 20085 T1ad {SbX | A&G2NR -32F WFHLIySasS ! NIXxz O
9 SASAKI Seiichi, "Kinsei €& A 1A (I KFYy A1010 y2 ! 2Al .3546, 21 SNHz t dzNHza ¥
{lLah,!a! {dzZdzydz S {lyc® hy2 adK2 | dzNB Pofclope MPAEGNP S LI ¢ ¢p
History of Japanese Atz O A3(i88%® LJILID

184



offrivano un effetto tridimensionafe. Sempre a | ui S i deve un
fondamentale per il successivo sviluppo del genere paesaggistico e per il ruolo del blu al

suo interno: la rappresentazione del cielo azzurradipghto La vera vista del monte

Asamadel 1760. E infatti proprio in questo periodo, la seconda meta del XVIII secolo,

che comparver o, sotto | 6influenza dell e in
qguegl i anni , [ pr i mi se.cTradizionalmenteu nelld @itturad ar t e
asiatica, il cielo era un elemento della composizione che non veniva colorato e
solitamente era lasciato bianco, oppure leggermente sfumato, ma che certamente non si
caratterizzava per | 6 undlusso dedld opebel occidentdlicsi o a s
inizid ad accostare tale colore a questo specifico soggetto iconografico. Ecco dunque

che i bl u si associ , all 60ccident e, prop
pittorica®.

Ed ecco anche che il blu di Prussia si inserisce per maapvolta in questa complessa

relazione: un pigmento straniero che si prestava perfettamente alla rappresentazione di

un elemento compositivo che rimandava a una tradizione iconografica straniera. Un blu
doppiamente esotico dunque, sia nella sua origiaepedi il tipo di soggetto che andava

a caratterizzare.

Ci , non valse certo solo per l a pittura,

insolita, Un monastero francescano in Olanflaranda Furansukano garan no zu

h i @t ), realizzata tra gli annietanta e ottanta del Settecento da
un autore ignoto e probabil mente ripresa d
realta un foro romano), € particolarmente interessante in questo senso, perché presenta
uno sfumato blu molto scuro nella parte superiael cielo, mentre un colore
ugualmente intensd probabilmente indac®d caratterizza le nubiFigura 26). Negli
stessi anni tonalita altrettanto cariche, anche se non cosi marcate, venivano usate anche
nelle xilografie prospettiche a soggetto giapponesa raramente si riscontrano nei
fondali di altri generii segno che tale specifica qualita di blu aveva una forte

connotazione esotica che rimandava alle rappresentazioni di ispirazione occidentale.

%L penelope MASOMistory of Japanese Ats O A (i @22, Rodlelth MBNEGAZZO (a cura di),
Hokusai, Hiroshige, UtamaroitY LJP c T S {¢iKSSLIK SdyNE L2¢F¢ [(9ksS84r Sa il Xé > OA G
% Timon SCREEGHK S { K2 Jdzy @uteX E | ONEBER plIGd | SYNE 5Samd { aL ¢l LLSZ
White JapaXé = OA G @ LIP H

185



Figura 26. Artista ignoto, Un monastero francescano in Ola@ia(da Furansukano garan no zu h'! fi @
ot ), anni settantattanta del XVIII secolo circa, xilografia policroma, 23.7 x 35.8 cm, Museum of Fine
Arts, Boston

Intorno alla meta del XVIII secolo cominciarono a svilupparsi i cosiddétd %
(letteral mente Ai mma g iprospetticiel wchet wnasaevamnoo ) , S
dal |l 6i spirazione diretta a illustrazioni, ¢
delle tecniche compositive e figurative quali le nozioni di punto di fuga e chiaroscuro, la
prospettiva e gli effetti di luce e ombi&primo artista a cimentarsi in questo genere di
raffigurazioni fu Okumura Masanobu, negli anni quaranta del Settecento, che si dedico
principalmente alla riproduzione degli spazi interni, specialmente quelli deikabtrki

esaltandone la profondita le architetture. Rappresentazioni degli ambienti esterni
esistevano, ma erano ancora relativamente limitate. Queste divennero popolari a partire

dagli anni settanta del secolo, soprattutto grazie ai lavori di tal genere realizzati da
Utagawa Toyoharu, djuale si era formato a Kyoto e aveva sicuramente avuto modo di

ossevare da vicino i paesaggi deiegane e s e g ui t i da Mar uyama &k

prospettiche di Toyoharu che raffiguravano sia luoghi del Giappone, sia fantasiose

vedut e del | O0(E einterprefate) da iaquuemdrs e incisioni occideritali
di vennero assai popol ari nell e ultime deca:
fascino che esercitavano sul pubblico gr a:

occidentali, sia per ikapiente utilizzo della relativamente nuova tecnica di stampa
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policroma, perfezionata da Harunobu appena pochi anni pfingara 27). Le sue

opere piu apprezzate, in particolare, erano le bizzarre e alquanto fantastiche vedute di

paesaggi e localita délEur opa e dell a Ci na, che spesso
mondi : ci, che contava era infattd.i | 6eff et
xil ografie avrebbero esercitato sull édosser
figurativioccidentale dei soggetti stranier:i (all 6epoc
giapponesifFigura 28,

Y_‘_.__.,._.-_‘...q,_“ " e e —— - —_ O — T s T L
/ -
i

Figura27.Ut agawa Toyohar u, | mmagi ne pr os p e UkieiOcEdo FakedawaSanj | sang
Sanjisangend® no zu ), anni settanta del XVIlI secolo circa, xilografia
policroma, 25.5 x 38 cm, Museum of Fine Arts, Boston

% Rosella MENEGAZZO (a curaHtbikusai, Hiroshige, Utamaroit., pp. 2627, 67e Stephen LITTLE,
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Figura 28. Utagawa Toyoharu, Scena occidentale n. 6, dalla serie Scene cinesi e giagp@hesa( k e i s ek i
periodo Edo, xilografia policroma, 12.4 x 17.1 cm, Museum of Fine Arts, Boston

Fu proprio daglukiee dal | a | or o st r tfigurativacearopaéelas si one
stessa che aveva i ntr odoppdnese che imixiledrafia bl u ne
poté svilupparsi il genere deneishoe (AT mmagi ni di l uoghi f a

rappresentazioni paesaggistiche che immortalavano localigdri del Giappone, note

per la loro bellezza o per le loro relazioni con opere letterarie, eventi storici o leggende

(una tematica che gia poteva vantare una lunga tradizione in pittura). Le stampe
prospettiche, con le loro inquadrature grandangolarieeat t enzi one al l e ar c
si confacevano a tale tipologia di soggéttthe divennero sempre piu comuni alla fine

del XVIII secolo e gli inizi del XIX secolo, grazie alle opere di artisti quali Kitao
Masayoshi, Utagawa Toyokuni (discepolo di gdwa Toyoharu) e degli allievi di
guestoul ti mo, ovvero Utagawa Kunit®ra, Ut a
Aut ori tr a iukiypesi émentardne ib questo dendrd: Katsushika Hokusai

realizzo variukie agli inizi della sua carrieraF{gura 29, alla fine del Settecento, e
continud a cimentarsihel 6 art e del paesaggio lungo tutt e

le piu famose serie di tutta la storia della xilografia giapponese. Agli inizi del XIX
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secol o, inol tre, | 6attenzione degl: artist
derivati dala tradizione occidentale, come dimostrano alcune opere di Kunisada e di
Utagawa Hiroshig&.

Figura29.Kat sushi ka Hokusai, La vista dei fuochi doartifici
(Ry@gokubashi ylsuzumi hanabi k@ daiaseris immagoi prospettiche di
nuova pubblicazioneShinpan ukie ), anni ottanta del XVIII secolo circa, xilografia policroma, 25.5 x 35.7

cm, Museum of Fine Arts, Boston

Se durante il XVIIl secolo il paesaggio neglkiyoe rimase per la stragrande
maggioranza dei casi relegato agli sfondi, su cui si stagliavano le figure umane, il vero
soggetto delle illustrazioni, a partire dal XIX secolo esso comincido a guadagnarsi un

ruol o da protagoni st a aghaficad imeisheemnimiamonodae | | a pr
diffondersi e a riscuotere popolarita a Edo, conquistando sempre piu spazio nel mercato

edt ori al e. Le ragioni che concorsero all 6as
fist ampe pa efslakgegii gsa), fuoipdigerse( Prima di tutto, come si &
appena vi st o, una certa curiosit?” e fasc
compositive riprese dall darte occidentale.
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Altri due fattori ebbero pero un ruolo determinante.

In epoca Edo, si registro lo sviluppo dnwgran numero di attivita commerciali,
artigianal.i e doéointratteni mento coll egate
moltiplicazione di locande e botteghe anche lungo le principali vie di comunicazione del

paese, ora attraversate ogni giorno da um gnamero di viaggiatori. Le stesse
pubblicazioni di stampe e libri permisero di ampliare la fama e la condivisione di
determinate localita, note per la loro bellezza o altre attrattive, che divennero in poco

tempo vere e proprie mete turistiche o di pellegggio. Al successo di specifici luoghi

0 percorsi, si aggiunse anche la pratica seh n k i n impogia daglishogun

Tokugawa a tutte le famiglie della nobilta feudale, che riverso sulle principali arterie del
Giappone un gran numero di persone fagesutte dei seguiti dei signori che si recavano

a Edo. Tutto ci . favor s l a nascita di unao e
paese, che porto alla pubblicazione di vere e proprie guide turistiche e di viaggio
(annaiki ). La popolarita di questesti crebbe gradualmente negli anni, fino a

guando non inizio la serializzazione del romanzo umoristico di Jippenshah Ikikedi

l ungo i (TOKk@k adigc@d 1 hi z ak u,rdurgtedal 1802 al 1822,

che si riveld un vero e proprio successo commierclaa tematica del viaggio divenne

in queso modo sempre piu apprezzata dal pubblico e il mercato editoriatestiéiie

colse in questa nuova tendenza un ottimo spunto per incentivare il genere paesaggistico.

A ci0 si sommoO una serie di leggi suntuaper omul gate durante | der
(17891801), che andarono a colpire il fiorente commercidbij#iga e degliyakushage

imponendo notevoli restrizioni alle pubblicazioni: ad artisti ed editori si rese dunque
necessario trovare nuovi soggetti per le lopere. E ancora una volta il paesaggio si

rivelo la risposta giusta

La strada era quindi aperta al successorggshoee pitl in generale déii k e i g a

E in questo panorama che si inserisce ancora una vdita: ill colore dei cieli nella

tradizione figurativa occidentale, che aveva portato in Giappone anche le nozioni di
prospettiva e profondita degli spazi a cui, ovviamente, il genere paesaggistico delle
stampe era strettamente debitore. Acqua e cielo elamelementi imprescindibili nelle

rappresentazioni vedutistiche, come lo era anche la resa della distanza degli elementi

% Rosella MENEGAZZO (a curaHibikusai, Hiroshige, Utamaroit., pp. 3436, 4952, 55, Sarah
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della composizione, che néi | k esargbbe stata suggerita mediante la prospettiva

aered’.

Serviva dunque un pigmento blu che permettesse di comunicare la profondita e la
lontananza degli spazi e dei soggetti raffiguratiesprimere le diverse gradazioni delle
superfici ddacqua e del ciel o: un bl u 1 nter
che allo stesso tempo potesse garantire un
tenui, el soprattuttoi che consentissel @seguire una serie di effetti sfumati, anche

complessi, che i soggetti paesaggistici e la loro prospettiva aerea richiedevano.

Lo tsuyukusasi proponeva come un colorante versatile che permetteva dei buoni esiti

nel bokashj ma presentava tonalita trappchiare per soddisfare le necessita
sopraindicatei senza considerare | probl emi | egat. i
Léindaco si presentava pi% adatto all o sco
aveva anche il difetto di essere difficilmentarspabile e insolubile in acqua, oltre che

garantire un numero relativamente ridotto di tondlitatti elementi che lo rendevano

l nadatto alla resa di mol tepl i ci sfumatur e
usato nelle ampie aree blu che cadtfistinguevano i paesaggi. Notevoli miglioramenti
furono introdotti in qguesto senso durante

tanto da poter garantire dei pregevoli effetikashianche utilizzando tale colorante.

Un buon esempio del grado dibi | i t ~ raggiunto dagl. st amp
pu, essere rappresentato dallo sfumato che
Utagawa Kunisad&!| i attori | wai Kumesabur @ |1 come

VII come Kimon Kihei e Iwai [faku | come Aburaya Osom@Hisamatsu Iwai

Kumesabur @ nidai me, Kimon Kihei lchikawa L
lwai Shijaku shodai 93 = 9 8 9
8 % 9 ) del 1825 data in cui ilberonon era ancora stato

introdotto Figura 30.
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Figura30.Ut agawa Kuni sada, Gli attori I wai Kumesabur @ |1 come

Kihei e Iwai Shijaku | cora Aburaya OsomeHi samat su | wai Kumesabur @ nidai me, Ki m
shichidaime, Aburaya Osome Iwai Shijaku shadai 5 = 9 8 9
8 % 9 ), 1825, xilografia policroma, 37.6 x 77.7 cm, Museum of Fine Arts, Boston

Tuttavia, € piu che probabile che la caratterizzazione di ampi spazi blu e delle loro
numerose differenti tonalit”™ fosseai,n ogni
che restava sempre e ¢o0mun g wlaochereccpldagment o d
Ecco dunque che I dintroduzione del bl u di
affermazione del genere paesaggistico, perché finalmente gli artisti e gli stampatori
avevano a disposizione un colore che non soltanto fornivallado nt er a gamma ¢
sfumature possibili del blu, ma era anche estremamente stabile e versatile, intenso e
brillante e consentiva di sfruttare al massimo tutte le potenzialita delle tetukashi

Gl i studi osi Ssono ¢ onc oaredche, sentartale pigneestd la s en s
nascita di serie comé@rentasei vedute del monte Fuji Hokusai oCinquantatré
stazioni ddHgdshigé @bk saieb&stata possifile

Non bisogna pero dimenticare il significato intrinseco che il blu, come si & visto,
possedva. esso era un colore percepito come legato a paesi loritalina e i paesi

del SudEst asiatico, evocati dai paesaggi e dai decori in cobalto delle porcellane
sometsuke e | 6 Europa, sempre presente con | a s
e nei cieli azzurri come quelli dei quadri olandesi. Il genere paesaggistico era di per sé |l

frutto degli influssi della tradizione figurativa occidentale e nessun altro colore poteva

Bl Lah,ta! {dadzydz § {1 L& hy2 ad K2 | dzN-ORMABY MRS  LILJ
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