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Introduzione

La sceltaAlbero della vitacome titolo di questa tesli laureasi ricollega alla celebre opera

parietale realizzata da Gustav Klimt per Palazzo Stoclet a Bruxelles. Tormaleloo alle

piu antichecivilta della storia del mondo € possibile ritrovare tale simbologia in migliaia di
raffigurazioni; si tratta di un sibolo ancestrale legato al concetto di nascita, di rigenerazione

e di energia vitald. &lbero delh \itae anche il terminecheevin e at tri bui t o al |
come sorgente e fonte nutritiva di tutto il creato al quale si ricollegano le credenze- storic
popolari del pianeta.

L6éal deaemrtoi c o g u,asinrigeneral céstardemente e muta in ogni stagiensue

radici sono ancorate alla terra e i suoi frutti crescono verso il cielo

Oltre ad essere la fonte che permette la produzione di ossigeno sulla Terra attraverso il
processo di Af @dtatoodgettd e sigo andéali Beioazi one ne
ha trovato diramazioni inaspettate; ogni civilta ne ha avuto testiamza dai testi sacri,
cosnologici, teologici, miti e folore, attraverso la rappresentazione iconografica.

Secondo | duomo primitivo | 6al bero segnal ava
il legno necessario peblac c e ns i o n a ostrgzione diutemsilioe, abithzione la

raccolta dei frtti: possedeva tutte le caratteristiche per essere considerato un saniétdéo

di sostentamentd. 6 al ber o ~ sacr o per cumRnamiato nellaessat a un
particolare forma e rigeerazionesino a divenire Albero Cosmico che erge al centro

del | 6 Ucostiiwendosilgpato di intersezione delle tre geni cosmiche: Cielo, Terra,

Inferno, caratteristica che si riscopre in tutte le granditcivi ¢ o me | Goaamcobraic o E g i
guelle classiche e giudaiwr i sti ana dove | 6al bero assume |
Croce.

Tale simbologia supera il corso della storia secoedii originali sempre piu astratti,

attraverso un decisivo salto temporale che ci porta al XX secoloadut e leder a ¢
avanguardieontemporanee che hanspesscceltocome materiale di supporto il legno per

la realizzazione dsculture, installaziore grandi opere ambientali, lenkkart.

Tra i piusignificativi ho selezionat®&incentVan Gogh,GustavKlimt, PietMondrianfino ai
contemporaneMirella Bentivoglio,Franco Fontana e Giuseppe Penone.

Ogagi | Guomo cerca cost antvademdo i piepossibigalaacied at t o
urbanoe creando progetti pevalvaguardare gli ecosisté e gli habitat naturali, sia come

operatoe industriale che come membro attivallasocieta



La scelta del tema parte daunviaggi?# ol t o a Torino nell 6estate
turistiche piu conosciute, ho potuto ammirare le installazioltw deultore Giusepp@enone

presso il giardino dVenaria Reale, a mio parere un perfetto connubio tra arte e ambiente
naturale.

Le opere si perdono nel giardino, in particol@ervello di pietrg(figg.1,2), installazione che

puo essere visibile nella auotalita solo dalla terrazza del palazzo; tale aspetto richiede una
maggiore sensibilit?® da parte del visitator
tornare al piano superiore quantpo s ser vando | 6opera dall o stes

chiara dellgorma.

« érappresenta | 6i mmagine di un cervell o di
grandi. Al centro tra i due lobi € stato piantato un albero. La relazione é tra i pehsieon
hanno forma per definizione e la pietra che trasforma lo spazio da luogo fisico a proiezione

mentale’. (Giuseppe Penon#,giardino delle sculture fluide

Osservando | a capaci t ™ indmahidradrealisticala eortectina r ap p
del 6al ber o at tr av e cesnponehted pressente chealtre dpeenguanta

|l eggerezza riesca a conferire alle enor mi |
contemporanes i a portato a cercare il contatto con
esempioutilizzandomateriali poveri o caratteristici del proprio territorio, forse per trovare il

suo posto nel mondo, per esaltare le proprie origini, per denunciagpeges della societa
consumistica. Basta sprechi. Oggi si riparte andando controcorrente, per salvagi@uctere

resta dei n oistd attuiale deve eessgre il portavdae ditquesto messaggio, deve

i spirare | 6uomo c o0 muena godere tleliet bellezze eaturdlidaached i e n |
attraversd 6 art e

Come ultima tappa della ricerca presentopun o get t o dedi cato all a ve
contemporanea riguardte il territorio padovano e del quale fatto partecome curatore,
collaboranda o n | 6 a sculraleMoMArt Mostra Mercato degli Artisti)

I MOMArt & una realtanatand 2008, con la finalita di creare un contatto diretto con il
pubblico, senza intermediari, attraverso la "galleria en plein air" in Piazza Capitagimto

prima domenica del mese e una sede espositiva permanente, la galleria in Riviera dussato
Padova dove vengono realizzate mostre collettiveepspnali degli artisti iscrittasieme ai

laboratori artistici.

Attraverso | 6i mpegno dei responsabili del | ¢€

! Definizione di Giuseppe Penone citataetithetta descrittiva presente nel parto della Venaria Readéadi
fronte all éinstallazione.
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Cristina Zucchi, Alessandro Stella e Valter Milanato) e delle curatrici del progetto MoMArt
Giovani (Sara Cifarelli, Elisa Schiesari e Maria Palladino), & stato possibdes un progetto

che promuovesse | Oos settoei deflel astivvssineirdarelo apgoitunitd i v e
professionali per i giovani curatori, formandoli e aumentandone la visibilita e la preparazione
professionale; il tutto cercando il contatto cdrpubblico sia in spazi tradizionali come
gallerie che in spazi decontestualizzati come le piazezeiai pubblici facendo emergere

Al 6arte di stradao.

Per restare il linea con il tema della ricerca, ho selezionato due dei dodici artisti del progetto
in guantohanno rappresentaia modo personalé 6 i mma g albere (cotlegatol adche

all dutilizzo del l egno) .

Mirko Morello realizza, attravecslegni di recupero, delle scultuo®n la caratteristica del
"doppio volto" dell'uomo, motivo di denuncia defldsita umana, riprendendo le opere delle
maschere africane di Picasso e parallefdmdéa filosofia degli scultori @ittori spazialisti.
Andrea Troianha realizzato nel 200%er una galleria padovana serieAlberi utilizzando

una Polaroid e andandad "alterare" la pellicola fotograficaia manualmente che
digitalmente

E6 stato piacevole <collaborare a uwunansgto pr
allestendce presentando mostregrivendo recensior capendo piu da vicino uméta nella

quale le visioni globali, politiche e civili, sono sempre pidirizzateverso una maggiore

accessibilit”™ allbéarte degl:] ul timi cinqguant



(fig.2) G. Penonegervello di pietre20032007



L 6IBero della vita

1

Il significato dell al bero nel

1.1 Introduzione storica:tradizioni e miti

«Compagno del cammino dell 6uomo da due mil i
grandi simboli della vita in perpetua evoluzione: ascensione verso il cielo, evoca la
verticalita.

C simbolo del carattere ciclico dell devoluz
Mette in comunicazione i tre livelli del cosmo: il livello sotterraneo per le sue radici che
penetrano nelle pfondita, la superficie della terra per il suo tronco, le altezze per i suoi rami

e la sua cima innalzati verso la luce del cielo. Esso € percepito come asse del mondo, come

albero della vita, albera nt enat o, al bero misti cosvegliala cont
coscienza dell uomo e mostra | a strada vers
creazione artistica. Cos?3 i Asi mbol oo svi l
orientare | a coscienza v e rlessae rddidisirspifrgend nep o de
suol o e i SuUOoi rami S i sl anciano verso il Ci

il cielo: la sua linfa e la rugiada celeste, segno della rigenerazione perpetua. Nella tradizione
cristiana | a debta vit@dakcher mett e i n rel az
Paradiso, con la conoscenza del bene e del male e con il Cristo crocifisso sul Calvario,

| al bero carico ditutti i frutti della salyv

Fin dalle oriagini i dgsutino dell @admer 6 u s
talmente complessi che tale culto &€ presente in quasi tutte le rehgitaistoria del mondo

tra gli alberi considerati sacil,piu importanter e st a | 0énfico, lagse intornG al quale

si strutt uinstnmmmifisicoeUnetafigsidr s o
Nell 6antichit ™, prima che gl U 0 miaoghi cosao mi n c i
e a credere di poter governdrea nat ur a, | 6appr ocee rispettoson | 6 ar

| 6uomo ate @ @gnitcudturasapeva che era sufficiente approcciarsi usando i sensi

superiori per percepire la natura circostante.

2 Definizione diJulien Rie<citata in M. T. LezziL 6 a | b e r o, ltat@Mildna, 2009, jp.7a
%J).BrosseMi t ol ogi a degli alberi. Dal ,BurRézzoli Milamm, 1698,Iplf 6 Eden a
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Gl i uomi ni deci sero cos?3 di riunir edultug di
e tale prova é confermata dai racconti mitologiagli alberi e i boschi sacryrazie ai
resoconti ®rici, ecclesiastici e nel fdiare.

Il mito puo essere letto in piu maaerché per certi aspetti riflette luoghi ed eventi geografici
e storici, per altri la psicologia di un popolo. Lo psicologo Carst@v Jung sosteneva che i
simboli non sono intercambiabili con i segni in quanto i pgmingono alla mente conscia

dd | uomo at tr amestre issecondi Sanoun semaice roo®tto umano.

i n

| miti invece non sono una invenzione della mente wmane | 6al ber o rest a

fondamentale nella maggior parte delle antiche culture come simbolo di venerazione collegato

a |Albéro Cosmicpdetto anchélbero della Vita sorgentes fonte nutritiva di tutto il @ato.

La Terra era vistacome un puntodi collegamento tra materia e spirite gli uomini
presiedevano simili divinita impegnati in un viaggio di infibe esplorazioni in altri mondi e
lungo questo camminpotevano incontrarsotto gli alberi.

Alberi che guidano i loro viaggi, alberi chiediutano a comprendere, alberi che insegna
loroadessere fiduciosi. Alberid nati dai semi
Ldadero del |l a Vniversoguale enpta cossneanintesconnesda.

Secondo | a mitol ogi @alaba( | 06gliankdd rnondib)sicersviluppato e

de

con

econdo wuna | inea verticalled acxhies swiwpsahdosi ui s c e

el l 6Al bero Cosmico, oggetto dell 6amore e

A

6al ber o c ol il mogdo sotterraneoedovenarasabno :le radici, la superficie dove
vivono gli esseri viventi @ infine il cielo, spazio abitato da esseri dividove si estende la
chioma.

Secondo le credenZe dbAro della Vita eattaccato per la punta alla Stella Polare, stella

intorno alla quale ruota il firmament o,

S
n
coll egament o tr aistenzaledivegridadgriegivinof ani del | 6es
L

vV e

me n

considerato centro eterno e immutabile della creazione, a differenza della chioma che,

atraverso il suo movimento dovutoad agenti esterni, rispecchié gioco infinito dei
mutamenti cosmici.

Lédal bero i n guaanthe lafoete primoddiale elvitd e dellat fertilita, in
gualunque luogo sia situato. Ogni presenza, umana oadidiscende da esso e ad esso &

|l egat o. Léal bero  fonte eterna di nutri

me nt

da un guardiano soprannaturale che appare il piu delle volte con sembianze di un drago o

* F. Hagenedet,o spirito degli alberi. Una chiave per la vostra espansjdbeizioni Crisalide, Spign8aturnia,
2001, pp.7476.
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serpent e. I s e r peedella dinfarche csdoiireacomae algento wivo adgniro

| 6al ber o, considerato simbol o di rigenerazi
guanto cambia costantemente pelle e, mordendone le radici, secondo alcune credenze

culturali, sottolineailpuroendi strutti bile potere rigenerat.
|l seguente brano riporta | 6Al bero della Vit
«Poi mi mostr, il fiume dell dacqua della vit
diDioedelb Agnel | o. In mezzo alla piazza dell a ci
del |l a Vita, che d° dodi ci raccol ti, e porta

per la guarigione delle naziofii

Tale aspetto fisico permise agli uomidi venerarlo second@rocessi rituali in quanto
idealizzato come unepazio d contemplazione e di preghieearestando nellaonvinzione

che le loro richieste avrebbero potuto raggiungere le diviRitéiché sotto gli alberi le menti

degli uominivenivano elevate fino ai regni superiori dello gpirgli alberi erano considerati

dimore degli déi

lculto del | @&Adstmeniato daSscrdtr @ immagimr e sent i nel | 6ar
mitologia, nella storia, nelletteratura, nei costumi, nelicerimonie, nei riti, nelle leggi, nei

tabu,nelle tradizioni e leggendiei popoli di tutto il pianeta

Esi stevano altre terminologie con | e qual. \
Albero della Conoscenza, Albero del Paradiso, Albedolde® Uni ver so che nell
antica si fondeva con la venerazione e il culto degli alberi vivi.

Si susseguirono intal sendoi ver se f asi aoia fuanioadopoda pdma fasee ner a
dove simbolo e soggetto fisico combaciano, il passaggioessio @ un processo di
idealizzazionelove | 6al bero divent, sempre pi% astre
piu rappresentative sono Menorah il calendario sacro giudaico a sette braeci | 6 Al ber o
buddhi sta dell 611 leurmiinaoimend 0 utmast it mo mibdbnza r
e boschientita dotate di unwita proprig lontana dalle visioni del mond8&aotto gli alberi le

menti umane si elevavano raggiungendo i regni superiori dello spirito, convirctieni

por t ar on dtenérlodimormndgli dei erad essi creare altarsantuari per la guarigione

e la contemplazione nei quali per millenni si recarono fedeli in pellegrinaggio.

5 .
Ivi, p.85.
® Definizione diApocalisse22: 12 citata in F. Hagenedelrp spirito degli alberi. Una chiave per la vostra
espansiongop. cit., p.85.
" F. Hagenedet,o spirito degli alberi. Una chiave per la vostra espansjanpe cit.,pp. 7%79.
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Questi luoghi sacri rimasero immutate oasi di pace e di crescita spirituale, anche dinanzi agli
occhi degli invasorche credevano nella sacralita del luogod s pett ando | 6 Al ber
simbolo archetipicodel 6 umani t ~
I A p r ivenerdvane glikeri comecreaturecon una propria anima, pregando e offrendo
donisotto un albero una roccia speciale, per umaona caccia un tempo favorevole.
Successivamente gli antropologi teorizzarono con precisione varie classi degli spiréli natur
(driadi,ni nf e @l acc.)g memtre determinati alberi divennero famosi per essere la
dimora temporanea, stagionale o permémeli una divinita, credenza che rispecchia la
filosofia del |léGaantttirciab UGz ieatdieZeuseclolme quer ci a
Elencand i punti fondamentali del culto degli alberi & possibile affermare:
1 Albero come simbolo, denominatdbero della Vita Albero della Conoscenza&lbero
del Mondo
Albero abitato dgossibili spiriti gentili o cattivi, da driadi, divinita o il Dio unico.
Alberovisto dalla comunita comgrogenitore della razza umana e degli dei o un antenato
trasformato, fonte di nutrimento per i suoi frutti o per la sua sacralita nei territori indigeni
( &xd mund)j, fonte di guarigione in quanto posta a volte vicinmna sorgente sacra o
ancora utilizzata per oracoli, profezie, processi pubblici e riunioni tribali.
La visionemi st i ca e mer goasciad unlpbépols che diveerm®scrente solo in
alcuni ndividui, per poi diffondersi nella comunita solo se questa ha un valore concreto per la

collettivita stessa divenendo una immagine potente che arricchisce la vita interiore di

ciascuné.

La figura dell 6al ®@auncorpd dilitl, miti, simbbliae immaginochen e s s
ri specchiano | a volont”™ dell uomo di i ndaga
sono coll egate al c¢centro, cio il punto di d
oil Diounicodeder o vita al mondo. Nel l i nguaggi o 1

| 6asse del aximmunddove lastella polark @il sole equivalgono a sstremo

cel este. Loi dea di asse cosmico danrttiec hi ssi
modi diversi, visibili in diverse parti dglianetail pil ast r o, |l a montagna e
nel diagrammaf or me deri vant.i dal | 6 ar czggutae (Editta,r a s a

Messico, Mesopotamia) o ktupabuddista (India, Asia)Nel diagrammdfig.3), la sommita
delmantiagna cosmicao ha wuna forma a cerchio
componenti tridimensionali corrispettive, creano il cielo e la terra. Da ciascun lato del

quadratau na s cal a s alnrettendesi sat tl OaV ¢ ros o awi®mMUndie | eg

8 vi, pp.8083.
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mentre sulla sommit”™, al centro di una Cr oce
sette dischintesi come cieli planetarLa base interna della montagna é attraverdatana

spiralepi ana a si mbol eggiare | pericol.i che dev
raccontati appunto dalle antiche storie; si immagina di estendere la spirale oltre le mura di un
santuario dentro il quale si innalza la montagna cosmica simile a uimti@bVicino alle

mura presenziano guardiani spesso rappresentati come esseri mostruosi pronti a difendere |l
centro @ forze demoniache come il caos sotto formeotti grotteschi e in apparenza maligni

allo scopo di spaventare le forze del m&lesil a t er r a, i ciel o, | 6al |
appaiono carichi di caratteri soprannaturali e per questo ventgmati e rispettati

d al | 6Lumyonio centro della montagna si eleva una doppia elica intrecciata con forma a
serpente, animale al quake connesso una specifica simbologigprende il serpente

del | 6al ber o ditaatolnelg i caorndoisncoe nttel labvvdbd ge | duovo
altri miti che locitanonella storia, oltre al movimentche ricorda quello terrestriRiprende
anchelconcetto di rinascita per il mut amento d
sulle maree e la doppia rappresentazione del serpente nel diagramma & emblema della sua
forza creatrice e distruttric&élentre la sua doppia natura costituisce la linfavite del | 6al b
guesto parallelamente incorporaribvimento serpentino attraversopardita della corteccia,

foglie, frutti e fiori col passare delle stagidni

(fig.3) 1 | pilastro, | a montagna e | 6albero

°R.CookL dal bero del | a vjRedCundoglos7 amBldci del Co0smo
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1.2 Il frassino:  Yggdrasill

A

Le curve rigeneratrici e i molteplici intrecci tleb e s esmpda mod | n dggdrasild e | | 6
rappresentano uno specifiatbeo cosmicod e | | 6 achd si imndlza &l centro di tre piani

del cosmee le sue radici raggiungono un mondo sotterraneo tripartito: Hel il regno dei morti,

i regno dei gi gantii d i dei ghk cuatadisce a saera forieAdels 1 r

Fato, il pozzo di Urd. Il tronco si sviluppa lungo il secondo piano, Mgk terra dei

mortali mentre i rami rivolti verso il cielo guardano Asgard. Ai pidde | | Oresiede &ar o

sorgente di M mi r l uogo i n cui Odino offr?3 uno d
saggezzaL e dee del Fat o 1 nn efrdpprementano le ére faceeddella i de
l una (crescita, pienezza e declino dell 6ast
grande serpent e, Ni ogghr , l e morde. 1 serpe
le fronde assieme a Odipostoi n f ase di contempl azione dei r
da altre figure come scoiattoli, cervi, capre che divoranfoglie del 6 al ber o 1 nnesc
processi ciclici temporald. assieme all detern

solari e lunari.

Il poema apocalittico, iMVoluspa narra del fato connesso agli dei e alla fine del mondo, |l
Ragnarok; in tal giorno il grande al bero si
Una profetessa risvegliata da Odino declama:

«Ricordoi gi gantii nat i all 6al ba dei t
e quelli che per primi mi generarono.
Conosco nove mondi, nove sfere coperte
conosco un frassino, il suo nome é Yggdiasil
il grande albero € bagnato di bianca acqua;
da esso provengono le rugiaglee bagnano gli avvallamenti,

verde cresce eternamente presso il pozzo d#'rd

Yggdrasill significa corsiero di Ygg, uno dei nomi di Odino dio della guerra ma anche
maestro di saggezza e del sapere acquisite grazie a tre iniziatiche, due delle @galiecoll
all 6al bero cosmico.

L 6 a | fipeemde le tradizioni dellanitologia germanica, trascritieel Medioevoda poeti
scandinavi.L @ggdrasill  r a c ¢ o fedda dako statistd & Scrittoreslandese Snorri

Sturluson intornolal220e, confermata da altri testi comeValospa la storia € vist@omela

YR.CookLdal bero del |l a vjop.ait ppll&85radi ci del cosmo
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piu attendibile tratutte quelle testimoniaté La prima figura(fig.4) r i porta | 6i mme
del | 6al bero nel m &Edda Oblongatafoomata dapagimedueghecee del | 6
strette;q u iYggtirdsill € circondato da scritte esulla ma =~ r appresentata |
falcot r a i Suoi occhi . Pi % sotto quattro cerv
scoiattolo percorrd tronco instancabile @ serpente si nasconde te adici accompagnato

da altre serpi. Nel folio a fianco il lupo Fenrir con la bava tra le fauci e le zampe magicamente
incatenat e. Lrbcapitettoasgoipitdig.6)driostraquattro animali cornuti, forse il

cervo e la capra assieme adue felnio(s t i t ui t i ai cervi) scel ti
Mal e che att hcda &dddéaddisideta®d.un inventario dei racconti dei
vichinghi e dei viaggdln iemoNamev ead ibae rde Idlad a wtua
nettarevitale'> nonost ant e | a s u astagpementermmacciatiall Serpdnte e r o

dal resto degli animali che brucano i giovani germogli. Tra le foglie si trovano altri
personaggi come la capra Heidhrun che dosaadl latte ai guerrieri di Odino e &roiattolo

Ratatosk, intermediario délla qui | a esemple ins@mpgtizonet ¢ aqui |l a sor
dal | @igahtitioemicidisempreinaltriraconti- accompagnato®da un ¢
Secondo la leggenda, nel giorno di Ragnarok arrivaraverno lungo e buio ricco di neve

che portera guerre in tutto il mondo. Padri e figli periranno assieme al bagliore delle stelle, la
terra tremera e gli alberi verranno sradicati. Le forze del male si scateneranno contro
 6umani t ™ e iibnierb depgliodei, Fielibererarscatenpndo lg sua furia. Allora

Odino cerchera consiglio alla fantl e Yglgdbasill ma perira divorato dal grande lupo.
Nonostante il l ungo inverno e il tremore del
matre illuminata da un sole nuovo, rigogliosa e splendida. Gli dei compariranno assieme agli
uomini e dal regno del frassino immacolato dalle fiamme, un wworma donna sopravvissuti,

Lif e Lifthrasir, ripopoleranno la terra.

La coppia ricorda i primi uominc r e a 't i all doriginei delolad bmaoi
volere di Odino;Ask e Embla sono i loro nomi, il primo rimanda al frassino cosmico e il
secondo@lmlaa | 6ol mo.

L6i dea di fare nascere | 6uomo dal elcengettim r i sp
ri preso anche i n Ome ndiscogerckalla queraa e dalld rocidmes pr e s s
significherebbe i sal i re fino ai r a ¢ c wuscita dalla quegreia & al |l
dalla roccia al | 6 al be e alla pietra saora dppastdngono spiriti sacri pronti a
incarnarsi. La pietra € eterna, portatrice di antiche immagini e scritture di popoli antichi ed e

13 BrosseMi t ol ogi a degl i al b e tegno deld &loceapici,ppldlin o del | 6 Eden a
2M. T.Lezzi,L 6 al b e r o, Mitheo| ltaca, 2007, pp21316.
13).BrosseMi t ol ogi a degli alberi. Dal ,apic,pp9ino del | 6Eden a

16



considerata simbolo della vita statica in qt
cicli della vita e della morte, simbolo della vita dinamica in quanto in continua
trasformazione. La connessione albeyociarappresentereblielegame donnaiomo, infatti

nellecr enze popol ar iombrabauinibita meds arinoarvegetativaepsente

nella pietra e le sorgenti che scaturiscono dalle rocce sono il simbolo della fecondita venuta

dal mondo sotterranéb

Remi nesc¥ggedr @dsil l 6 si ritrovano necircbndaxol secoao
dauna fonte e attorno al quale isttani solitamente celebrano i sacrifici gettando un uomo
Vivo,; secondo | e credenze s eacHe@ludeimavevape r i v a
graditol 6 of f ert a. N e |ptesentesun eltsosalbero| di sp@ETONasciuta, che
allargavai rami con attorno una flora sempre rigogliosa. Entragranocollocati nel tempio

di Uppsal a, nell a Svezia pag aenaavande divingad i f i c i
Thor, Odino e Freyr.

InIrlandal 6 al ber o seaadl frassind, simbol€ @ finkscita e capace di guarigioni
miracolose; esempidi tale credenzaral 6 usanza di fare passare n
prima del levar del sole nel cavo di un vecchio frassino e coluiosisestato guarit@avrebbe
dovutoprotg ger e | 6al bero per evitare di ammal ar si
Ancora oggi il frassinoé simbolo di venerazione per ber ber i del I 6 Af ri
considerato il pmo albero sacro creato da Dio; restaubdo in cui avvengono le assemblee

dei santi o di spiriti invisibililcome per il culto germanigc visto comealbero protettore

delle donne alle quali e riservato il compito di arrampicarsi per raccogliere le foglie destinate

al pascoloo la possibilitadi appendere amuleti per fare innamorare gli uomini. Tale
accessibilita per la sfera femminile potrebbe essere legata al culto arcaico del frassino
consacrto alla Luna dai tre voltia Grande Madre.

! frassino apparti ene Graaced @ cobebatoealladiguadlie n z e
Posei done Dio del mare, fratell o di Zeus e A
stesso legame con le acque lo si ritrova nelle comunita germaniche pegh@arola che

r i pr é&ggdrasill)le dollegt alla parolaygra, il mare

Sempre nka stessa cultura il frassincabitato dalle ninfe meliadi; Melia secondo la leggenda

sposa Inaco generando tre figli Egialeo, Fegeo e per ultimo Foroneo che fonda una citta
mer cat o, Ar go, p r anza ael faocosdopm phe iPromeeted 16 aveva wlvato

agli dei

1vi, pp.1315.
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I 1 |l egno del frassino ~ cel ebre peanelaa

mitologia classicgp e r i | r diade. dNellé maniddieAchilléel 6 ast a d
mortaleche uccidera Ettof&
«Qui Achille glorioso | o col se
dritta corse la punta attraverso il morbido collo;
ma il greve frassino non gli taglio la strozza,

cosi che egli poteva parlare, scambiando patble

» Qw o op 8 fafim 31 |
‘2.’:2::”1 oy Rartax Dyme 1} &n.‘\v,); ]
i omat {yni G py[rorday
AT e 3.

(fig.6) Yggdrasilf*®

15 A CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piant&londadori, Milano, 1996, pp.446.
Definizi on e lliadé cita@ineé\rCattaliamifldradio. Miti, leggende e simboli di fiori e piante

op. cit., p.47.
"yggdrasill inEdda OblangataReykjavik.
yggdrasill con cervo che mangia |le foglie dal

19 Capitello della cattedrale di Trondheim, 1120 ca, Norvegia.
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1.3 La betullasciamanica

Considerata dagl:i sciamani | 6al ber o melkes mi c o,
zone fredde, né troppo grande né troppo radistearatterizzato dablore bianceargentato

della corteccia. Le sue leggende sono legate alla storia di uno sciamano dei Samoiedi Avam in
Siberia; mahto di vaiolo, si racconta che gimastoincosagente per tre giorni rischiando di

morire. Durante quel periodo avvenne la sua iniziazione. Condotto in mezzo al mare, lo
sciamano ha udito la voce della Malattthcendogli che avrebbe ricevuto un dono

del Il 6ini ziazione. U s ¢ ena chontagha dovVe ¥idecugawd@nna sénbau 0 mo
vesti, f or se | &he §li pgrmisedi alissetaes| delolate del suo semo
preparazione alle dure prove che lo avrebbero atteso. Ricevette poi dal Sigglotaferi

due guide, un topo en ermelling per condurlon e | | 6 e rGti anionaliglr mostrarono le

sette tende dai tetti lacerati dove nella prima trgvo i abitanti del I 6i nfer
Grande Malattia che gli strapparono il cuore gettandolo in una marmitta. Nelle successive
vide il Signore della pazzia e i Signori di tutte le malattie nervose e quelle che colpiscono i
cattivisciamani E b b e ¢ o s 3attrhvérso guesta canumnino, di'scoprire il significato

dei malanni umani e le possibili cure.

Le guide lo condussero sucsasmmente nel Paese degli SciarmBonne, entitd che lo
fortificarono nella voceper poi giungere n unodi sol a situata al ceni
abitata da un albero di betulldrteente alto da toccare il cielb:6 Al ber o del Signor
con atbrno i Nove Mari sui quali nuotavano uccelli come anatigni e sparvieriSulla cima

del | 6al ber o v utie éwnaziom delumond®apoe avedudito ana voce che gli
sussurrav&kE 6 st at o deci so che avrai dliaquaskbadadibeu
sciamano inizio a volare assieme agli uccelli e anglbraio ramo & caduto or ora: prendilo e

fad di esso il tamburo»che dovr ™ servirti p e
La voce apparteneva all 0Al bero del Signore d
Dal ramo si ripartivao tre ramoscelli dai quali 6 u o mo a v r e b breetambwiiperc ost r
poi consegnarla tre donnelestinatiad aiutare le partorientyguarire le malattie aritrovare

i dispersi tra le nevi.

Poi | 6al bero don, al tr i delabetullaa gasformandosnin ani s ed
essere umano dal tronco fino a meta busto aggifdskanto un ramo non do agli sciamani,

perché lo riservo agli altri uomini. Con questo essi potranno costruire delle abitazioni e
utilizzarlo per le loro necessital sono | 6 Al bero che & | a vita
Prima di incamminarsi 6 a |ribet® allo sciamande proprieta medicinali delle sette piante

e al cuni consigli sull darte dell o sciamani sm
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Ripreso il viaggio, lo sciamano raggaerunmare sconfinatagicco di alberi e sette pietre

parlanti. Lap i ma con dent idi esbéreilrsasso clgel premewva lar terta,, il suo

peso proteggeva campi dal vento mentre la seconda eexessaria per fondere il ferro.
Restando sette giornigd eme a quest e eutiocio the potevaGarvireragli | mp a
esseri umani.

Successivamente si reco su un alto e tondeggiante monte entrando in una caverna luminosa
ricca di specchicon al centutmalucec he entrava da undomepelbseur a d.
personificazioni della Madre degli Animali, stavano partorendo doeerela sacrificare e

altre due destinate mautrire gli uomini ea sostenerli nel lavoro quotidiand.e donnegli
donarono anche parte delol oro pelo per | 6att
L 6 u oraggiunse un desertmn al centro una montagna e impiego tre giorni per penetrarla

Al 1 6i nt e rmuomownudadn unomanticewe uinocodoveera collocato un calderone

grande come meta del mondgpena il fabbro si accorskel nuovo aiiwvato lo presecon una

tenagliae gli taglio la testa mettendola su una incudine destirsattorgiare i migliori

sciamani. Fece poi a pezzicibrpogettandolanel calderone bolleet Diede nuova forma alla
testabuttandolan una delle trenarmitte pienali acqua fredda.

Ripescate le ossa galleggianti lungo un fiume, il fabbro le ricompose ricoprendole di carne ma

ne tolse tre di troppo e chiese allo sciamano di procurarsi tre costumi. Una volta creata la testa

gli spiegd come potesse leggere le lettere chnteneva e sostitui gli ocananicon gli

occhi mistici per permettergli di vedere durantaiicsc e s si Vv i Aviagaoli sci al
foro le orecchie per consentigli di comprendere il linguaggio delle piante.

Cre0 cosi lo sciaman@omo nuovo e figiato dal monte, ora risvegliateella yurta tra i

familiari, pronto per i viaggi sciamanici.

Tutti questi processi fanno parte del viaggio iniziatico dello sciamano, figura capace di
passare da una r edglla derral Ceto® dullberan agh Inferid al t r a
Posizionandosi al centro del mondo ascende i cigiscendenegli inferi gazie alla presenza

del | 6 Adsibieor Qecall8 le credenze siberianguando il dio supremo Ajv creo lo
sciamano piantd una betulla composta da otto rama dathora celeste ponendo dei nidi che
custodiscono i figli del Creatore.

Come per i siberiani, anche il popolo sciamanico dei buriati venerava la betulla. Alla vigilia

delle iniziazioni rituali alcuni giovani guidati da uno sciamano si recavano nel Ipesco
tagliarealberi di betullalluogo di sepoltua degli abitanti della comunitaponando agli spiriti

carne di montone e darasunper ringraziariLa mat t i na demiValpdsiamallaz i az i c

yurta la tenda del futuro sciamano, una betulla solida con le radici piantate nel fazalare
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centro una cavita che perttesseal fumo di attraversare il troncmentre le altresarebbero

sortenel luogodella cerimoni&’.

«Le altre betulle vengono piantate lungi dajlarta, 1& dove avra luogo la cerimonia di

i niziazione, i »nUnupnmogeppd eraosdituitdda trecalbégridldtti pilastri,
deiquali sono state conservate le radici. Davanti alla prima be&llia mett ono | e of
a unodoaltra betull a si appendono una campana

albero, solido e ben piantato, il neofita dovra arrampis&rsi

Dalla betulla principalec hi amat a A | ¢ pativiarmdlie nagdriedi cblae rgssor t a 0

e turchese che la collegano a tutte le altrd due nastri asiemerappresentanb 6 ar cobal e n
la strada che conduce lo sciamano al Gfelo

Conclusi i rituali sacrificali e le cerimonie di purificazionan capro ‘eniva sacrificato

davanti alle betulle e | sangue cdsparsb dullantestaadreechie e occhi del
candidato mentre gli iniziatosuonavanal tamburo. Da quel momentavevainizio il rito

del |l ascensione al ci el ovasuiurda dglieabétulle praticamda ma n i
nove incisioni sul tronco a simboleggiare i nove ciehialvolta sceso, sede/asu un tappeto

preparato dai figli di spost o aisucqgedutndia | |doeelllebtatl ostessapmp i e n

ritualeseguito da altri sciamaini uno stato destasi®.

«Presso i buriati di Balagansk il candidato, seduto su un tappeto di feltro, viene portato e fatto
girare per nove volte intorno alle betulle; sale sascuna di esse e fa nove incisioni sui
tronchi, verso la cima. Mentre si trova in alto, sciamanizza: giu, lo sciamano padre

sciamanizza ancheiliacendo il giro degli albes?*.

Questd eggenda di mostr a (¢ usesatrmalle tribaotrdiche in quamta bet
simbol o delle iniziazioni medraggmzere le jode delh e c ¢
cielo. La scalata rituale degli alberi anaa tralizione tra i popoli sciamanici, diffusi anche in

America settentrionale e india.

Ottenutoi poteri, lo sciamano potewaomunicare con gli dei pergendo un viaggio che lo

avrebbe condottalla loro ca@a; molto spesso il viaggio epeceduto dal sacrificio di un

cavallo, animalehe secondo la mitologia condurrebbe mo r t i accerpgnaradd Id i |

2 A, CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piant®ondadori, Milano, 1996yp.6669.

% Definizione di Jacques Brosse citata in J. Brose,t ol ogi a degl i al beri. Dal giar
Croce op. cit., p.35.

2 A CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., pp.6970.

% Definizione diJacques Brosse citata in J. Broddé, t ol ogi a degl i al beri. Dal giar
Croce op. cit., p.35.
4 Definizione di Jacques Brosse citatain J. Brosse,t ol ogi a degl i al beri. Dal giar

Croce op. cit., p.5.
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sciamanonel regno degli deiDur ant e i | percor so ledealeet t o
protettori e guidénvitandoli a entrare nel suo tambufigg.7,8f".

«Questo tamburo gli servira da cavalcatura, perché il suo rullio prolungato raccoglie e
concentra le energie indispensabili al suo ingresso nel mondo spirituale. Il tamburo € il bene
piu prezioso dello sciamano. La sua armatura di legno si ritiene proveniente da un ramo che il
dio degli dei, BaiUlgan, lasc , cader e abmidol B e Hted @l bCer o s S
gui ndi | 6ascesa; perch®, |l a sera successi va,
un rito interminabile nel corso del quale lo sciamano, in estasi crescente, scala
simbolicamente la betulla. E mentre si innalza perigdadintaccatura a intaccatura, canta:

Ho scalato un gradino,

sono salito di un livello,
e arrivato piu in alto:

sono shoccato sul secondo piano,
ho varcato il secondo livello,
vedete che il suolo e andato in frantumi.

Poi continua | paeadie sste durante ieauali eplt raceontal sarventure ed

episodi straordinari riguardanti i personagige incontra per vig®.

(fig.7) Tamburo sciamanicéb (fig.8) Tamburo sciamanié®
). BrosseMi t ol ogi a degli alberi. Dal ,apicap3i no del |l 6Eden a
% Definizione di Roger Cook citata ih BrosseMi t ol ogi a degli al beri. Dal giard

Croce op. cit.,pp.3637.
2’ Tamburo sciamanico lappone che mostra le tre zone cosmiche: il cielo, la terra e il mondo sotterraneo unite
d a dxis @undisu cui lo sciamano si arrampica.
BTamburo sciamani c caxidmupdp formadi aroseechertegasi trernondl. 6
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l.4Laquerciae 1| ramo dooro

A Dodona, n e lvaladdogrdiarsacra a deus, assieme & piu antico oracolo greco
consacerdotessesecondo i racconti, chi si recapeessd 0 a | alxeraaroconsigliojurante

la preghierapoteva notare@n suo leggero movimento e le donne in risposta proclamavano
volered e | padre degl]i dei . Tal e r a@dmsseansceisit azi on
narra che Ulisseecandospresso il santuariodila quercia divin&.

Il santuario era collocatai piedi del monte Tamaro ricco di querce e neVlgecolo venne
trasformato in una chiesa cristiana e sede episcopale.

Le sacerdotesse greche che operavano in questo luogo erano le tre ,Peteraiche
riprenderébeil termine di colombee secondda descrizione riportata da Erodoto i loro nomi
erano Promeni a, | 6ani ma di pri ma, Ti maret e,
uomini, entitdche ricevevano il messaggio divino in uno stato di eStdstermine Peleiadi
erastrettamente conseo alla nascitdel santuario. Erodoto raccontbe due colombe nere,
partite da Tebe, raggiunsero una | a Libia f
Dodona posandosi su una quercia pronunciando a panasdescita desantuario.

Erodotovenneperoa conoscenza anche wh altro mitodai sacerdid di Ammone in Libia,
unastorialegataa | | a nascita del | 6or seecansaocratesaZeuvapited o i |
dai fenici a Teberano statey endut e una in Libia e |8altra
«Chi amat e c¢ ol o mbweErodaoisosterevyenche ieranp Bafbasesembrava

loro che emettessero suoni come uccelli. Dicono che con il tempo la colomba avrebbe parlato
con voce umanacioé con voce a loro comprensibile. Finché parlava barbaro, sembrava ai
Dodonei che emettesse suoni come un uccello. Come avrebbe potuto una colomba esprimersi
con voce umana? Quando dicono che la colomba era nera, fanno intendere che la donna era
egiziana*2.

La posizione di Erodoto non convince in quanto originariamente le Peleiadi erano le
sacerdotesse di Dione, dea arcaica che Zeus aveva sposato a Dodona. Chiamata anche Dia,
come la moglie di Issione sedotta dal padre degli dei sicché non e del baghat®
presupporre che la prima divinita della citta fosse la dea della quercia poiathiBione.
Successivamente gllleni iniziarono a parlare del mito matrimoniale di Dione e Zeus e della

storia delle colombe per impossessarsi del santuario. ®ltnéte queste leggende, il nome

29 A, CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., p.49.
%J.BrosseMi t ol ogi a degli alberi. Dal ,apica,p6d. no del |l 6Eden a
3L A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. dt., p.49.
%2 Definizione di Erodoto citata iA. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit.,
p.49.
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delle sacerdotesse ricorda le sette ninfe Pleiadi trasformate in colombacci da Zeus per salvarle
dal cacciatore Orione per poi volare in cielo e creare la famosa costellazione visibile alla meta

di maggio, nel periodo delfne delle piogge.

La quercia fu cosi associata al dio Zeus grazie alla venerazione dei popoli indo€etopei
Mediterraneo. Gnsi derato | 6al bero pi % i mportoante e
radici lunghe quanto i ramiCelti e i Grecilo collegarano agli Inferi e al cielo.

Si tratta delQuercus robur un al bero forte e robusto che
metri; con rami nodosi, massicci e bruni esprime magnificenza e per questo va temuto e
rispettato. Puo vivere fino ai duemitnni e raggiungere un diametro di 10 metri. Oltre al

|l egno solido wutilizzato per | a costruzione
nutriente per | 6uomo e | e essepesdiedand @roppetap ol ar
fecondatrici e afrodiszhe (dadalanosin greco eglansglandisin latino che indicano sia il
frutto sia il gl ande Ldéealplebrotrugraan oa sceuspsoul aal ed enha
il passaggio della luce fino al suolo e le foglie secche permettono una buona con@rdation
terreno assieme alla crescita di nuovi alberi o arbusti come frassini, noccioli, cornioli e piante

piu piccole La quercia offre cibo e riparad animali e insetti ed € per questo che lo si puo

c o ns i dlarcadella soVraniterrestree celeste

Nella tradizione romana il padre degli dei veniva chiamato Giove e la quercia siaholo

di sovranita. ke sue foglie erano presenti sulle insegne degli antichi regnanti di Alba Longa e

dei successori, i re imperiali, a testimoniare che eraappesentanti umani del dio celeste. |
generali vittoriosi che celebravano il trionfo e i magistrati che presiedevano ai giochi
indossavano gli abiti del dio Giloe n e | peri odo maaridleevest cceuperate al | 0
dal tempio consacrato al dio sul Qainoglio. Secondo la tradizioneno schiavo reggeva sul
suocapo una corona ricca di foglie di quercia.

Corone simili erano quelle civiche, simboli del cittadino valordsmlizzate gpremiareatti
dicoraggi o come | 0 av adinocaser ucasob wnenhica;chvla ricexeval i un
poteva indossarla per tutta Nita durante gli spettacoli ed essalegiato dal popolo.
Oltretutto godendo di tale privilegio era possibile sedersi vicino ai senatori, situazione
straordinaria visto che tradizidn@ente i posti erano assegnati in base allo status soolae

ad esseresentati da determinati oneri fiscali.

Il rito sanguinoso descritto da James Frazer ne r a mera cdllégato alla querciaella

valle di Nemi si aggirava un uomo con la spada sguainata, sacerdote del bosco sacro di Diana,
nel timore di essere aggredito da qualcuno che volesse succedergprodetiore del luogo.

Per uccidere il custode, il nemi@vrebbe dovuto spezzarerila mo daflacqueccia del
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bosco. Il ramo, considerato il fuoco celedté s ces o dal cielo pseg cons

spezzato avrebbedfesd¢so | 6uomo privo di

«[ € {love raggiando tra i rami apparve

nel verde a un tratto il folgorid e I | 6 or o .
Qual nelle selve, di novella fronda
sorge | 6inverno rigoglioso il wvi
da non suoi rami germogliato e tutto

stringe di gialle sue radici il tronco:

tale nell aspetto sull opaca que
|l a fronda dodéoro®* e sbdagitava al v
Virgilio paragonoi | Vi schi o raecbntanda come ddedcolonthe guidarono Enea

nella tenebrosa valle dove esso crescBle.poemail vischio viene descritto poeticamente

ri portando | e antiche superstizionsiedgn@dpol ar.i
vischio é giustificatadal fatto che nel periodo invername nt r e | 6al bero perd
vischio che cresce sul tronco resta sempre v
del | 6al ber o si fnei gidrni muifreddi: sigclio canedlogovdi psotetioned

collocato a meta tra cielo e terra per la sua disposizione lungo la carteccia

All ora perch® il vischi o ese@nddingiliaimiachioera | Ar a
compl et ament e d Oeofogle?La nspostairdieda foree neblarendorato che

il ramo del vischio perde dopo qualche mese dal taglio. Ancora oggi i contadini bretoni
appendono sulle facciate delle loro abitazioni grandi mazzi di vischio nel mese di maggio
come foma di decoraziee o ancoraielle zone di Morbihamlovei rami vengono applicati

alle porte delle stalle e delle scudasr proteggere gli animali dai ritiagici®>.

| romani furono talmente affascinanti Baimmense foreste di questpece in Germania che

Plinio il V ecchio le ricordd nel sudaturalis histora®.

«Le querce per la loro smisurata invadenza nel crescere occupano addirittura il litorale e, a
causa delle onde che scavano la terra sotto di esse o del vento che le sospinge, si staccano
portando con s® grandi i s ol ei restam® tasitdintietire dal |
equilibrio, e si spostano galleggiando. La struttura dei grossi rami, simile a un armamento

velico, ha spesso creato lo scompiglio nelle nostre flotte quando le onde sospingevano questi

3 A, CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., pp.4%5.
3 Definizione di Virgilio citata in J. G. Fraze, | ramo dobéoro. Studiap.cikpd8lda magi a
815.
®G.Frazer)] | ramo doéoro. Studiopcispd8lABlemagi a e |l a religione
%A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboti fiori e piante op. cit., pp.4%55.
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isolotti, quasi di proposito, contro laya delle navi alla fonda di notte; ed esse, non riuscendo

a trarsi doéi mpacci o, l ngaggiavano uno scontr
settentrionali la selva Ercinia con le sue querce di enormi dimensioni & di gran lunga, per
guesta codizione quasi immortale, il fenomeno piu stupefacente. Per non stare a menzionare

altri fatti che non suonerebbero credibili, risulta effettivamente che le radici, arrivando a fare
forza | 6una contro | 6altra e omure gedlnedens i I N
non | e segue spostandosi, s6incurvano fino
contrasto come portali spalancati, tanto da lasciare il passaggio a squadroni di cai/alleria

Nella prima fase della cristianitinvecele quere erano consideratentita avverse perché
appartenevano alle credenze paganevangelizzatori cristianicome San Martino e San
Bonifacio, furono costretti a tagliare boschi e alberi saitsécondo sradico la quercia sacra

al dio Thor vicino a Gheeme fondando una cappellzonsacrata a San Pietrha lotta tra
paganesimo e cristianesimo per il culto delle querce perduro fino al Xll secolo

Vinte le ultime resistenze, la quercia venigta piu positivamente collegandola a simboli

cri st i an mortaita pee il légdoi langevogorone di querciacolpite e lasciate sui

sepolcri erano un segno di speranzauypefelice vita ultraterren®.

Definizione di Raturalsihistoriacitata v &.cCattakianiFlovagid. M leggende e
simboli di fiori e pianteop. cit., pp.556.
3 A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli didii e piante op. cit., p.57.
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1.5 La vite

I n merito alla vite esistono di Gecissdnatieggen
gueste racconta che quando la piamba aveva ancora un nome, tendevaagdmpicarsi

sugli altri alberi fino a formare un groviglio di tralci vegetali simili a una foresta. Un giorno

un drago si poso su una di queste viti per succhiarsgcito e nel momento in cui giunse

Dioniso fuggi via. Il giovane diotammentando gli oracoli di Resua nutrice, decise di

ricavare il vino dai grappoli, momento cosi descfitto

«Smosse le rocce e con acuminata punta
del | 6acci ai o spewapt , i recessi del
avendo lasciato i fianchi del pozzo profondo
fece una fossa a guisa del tino ricco di uve,
e recideva i grappolii appena maturi
dando il modello della ricurva falce a venire.
E lo accompagnava il coro dei satiri; uno
vendemmiava ricurvo, un altro raccoglieva i grappoli
recisi in un vaso, un altro tagliando i viluppi di foglie
allontanava le verdi brutture dai frutti,
un altro senza tirso né acuminato ferro,
tendendo ai tralci la destra inerme,
strappava le foglie estree della vita sinuosa,
chino in avanti, tendendo | 6occhi
Nella lisciaconca Bacco stendeva la vendemmia
colmando di grappoli il mezzo della fossa;

i rigogliosi grappoli fittamente i satiri ponevano sul fondo,

distendendoliquaela,ecomescfan i1 grano sull 6ai a
egli raccolse tutto nella cava roccia colmandola,

e calc, | 6uva con il ritmico batte

Il satiri, agitando all déaria | a fo

apprendendo a imitare in tutto Dioniso,
affibbiate alla spalla le pelli maculate dei cafyrio
fecero risuonare altamente il grido simile a Bacco;

e con impetuoso piede calcavano i frutti

3 vi, p.92.
27



inneggiando a Evoe. E nel pozzo pieno di grappoli
del vino che sgorgava rosseggiavano i torrenti;
e, calcata dall éalterno piede, | a
sprigionava la l@nca spuma del succo rosseggiante.
Con corna di bue attingevano, in luogo delle tazze

ancora non»%sistenti [ é]

La presenza di Rea alluderebbe alla Grande Dea di Creta. Divinita dai grandi attributi di
molteplici animalicome il leone, il toro o il serpente, proprio da questo culto nacque a Creta
Dioni so, i di o del vino, del IadiCretavennedel | e
introdotia la venerazione della vite dionisiaca: culto del vino legato al toroaénsacro alla

divinita. Alfredo Cattabiani sostiendl suo legame, anzi la sua identificazione con la vite e

con il vino  implicita nel carattere di di
intensifica al massimo grado, che la spinge di Ihadsoglia del visibile, di la da ogni

di fferenziazione fra conscio e inconsci o, f
indicibile della totalit®*" assieme &lietzscheche descrisse coki6 e 3 catstio | 6i ncant
dionisiaco non soltanto sestringe il legame fra uomo e uomo, ma anche la natura estraniata,

ostile 0 soggiogata celebra di nuovo la sua festa di riconciliazione col suo figlio perduto,

| 6uomo. La terra offre spontaneamente i SUOoI
desertiche si avvicinano pacificamente. Il carro di Dioniso é tutto coperto di fiori e ghirlande
sotto il Ssuo giogo si avanzano | a pantera
Beet hoven in un gquadro e non squandoimilomga i nd
prosternano nella polvere: cosi ci si potra avvicinare al dionisiaco. Ora lo schiavo € un uomo

Il i ber o, ora so6infrangono tutte |l e rigide, 0
Amoda sfacciatad hminmio. sOradi het ovangelgd i daealc
ognuno si sente non soltanto riunito, riconciliato, fuso col suo prossimo, ma addirittura uno

con esso, quasi che il velo di Maia fosse stato strappato e sventolasse ormai in brandelli
davanti alla misteriosamui t - originari a. Cantando e danz:
membro di una comunita superiore: ha disimparato a camminare a parlare ed e sul punto di

volarsene in cielo danzand6.

“0 Definizionedi Nonno che descrive la prima mitica vendemmia rigitmisiachecitata in A. Cattabiani,
Florario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., pp.923.
“! Definizione di AlfredoCattabiani citata in A. Cattabiarfi|orario. Miti, leggende e simboli di fiori e piante
op. cit., p.95.
“2 Definizione di Nietzsche citata in A. CattabiaRiorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit.,
p.95.
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Dioniso € anche visto dalle leggende come il fanciullo sacrificato, cbh&rinasceSecondo

un mito, Zeus in sembianze mortali sedusse Semele figlia del re di Tebe che rimaae incint
generando Dioniso. Scoperto | 6adulteri o, Er
vero aspettche,n el | 6att o d|lairceneitEtmes rieiscifasdlvgre it bambino
cucendolo nella coscia del padre degli dei, celandolo cosi agli occhi della dea iraconda.
Dioniso restd nascono per i tre mesi necessari alla sua nascita e pegnted motivo
soprannominato dmeattoadlueviosttemz a Sadel bambi n
ucciderlo.Sorpresacun gi orno nell datto di specchiarsi,
corpo in sette pezzi che misero poi a cuocere in un calderone. Dal terreno intriso del sangue di
Dioniso crebbe un albero di melograno che venne notato da cReamossa dalla
compassionedecisedi soccorrere il ragazzo.

Dalle ceneri del corpo bruciato sboccio miracolosamente la pianta della vite.

Nella tradizione romana una serie di raffigurazionitérracotta, utilizzate per decorare le

di more private, ri portavano | a raffigurazion
vite accompagnato da pampini, g [glauttimicedano e d u ¢
nella tradizione piegatai durante la vendemmia).

Un altro mito racconta come Dioni so, pri ma d
Sceso sulla terra per far visita a un amico pastore, raccolse una graziosa pianticella mentre
sedeva in riva a un ruscello. Decise dndor | a al |l 6ami co e per evit:
proteggerla dai raggi solari utilizzando un ossicino di uccello. Ma la pianta cresceva
vel ocement e, cos?3 utili zz, | 6osso di un I
continuavano ancora a sviluppardd®niso scelsenfnreu na ma s c eunéndola@dli@ asi no
prime due Offri la pianta al paste piantandola assieme alle ossa, avvaite radici. Da
guesta crebbero ner.i grappol i déuva che il
vino, nettareche Dioniso avrebbe condiviso con gli uomini prima di ritirarsi e questi lo
bevvero inebriati cantando come uccellini. Continuando a bere si sentirono poi forti e ruggenti
come lemi e sorseggiaron@ancora insaziabilf i n quando il | @wome cer v
quello di un asino.

Nel |l éantica Grecia il ciclo della vite era |
Morte come atto della vendemmia collegato allo smemhbntondella divinitache veniva

celebrata irspeciali celebrazioni. Durantiecorteo dionisiaco di Tolomeo Filadelf®2¢5 a.C.)

ad esempi o, sessanta satir.i pigiavano | 6uva

| canti avevano il potere di evocare lo smembramento di Dioniso.
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Il secondo Concilio di Costantino del 6%stimonio come questa credenza sia sopravvissuta

all 6evangelizzazione. Nel |l 6Attica si svol gev
dove un corteo trasportaearric ar i chi di grappoli doéuva dal s
porto del FaleroAl vino erano quindi legate le cerimonie annuali dionisiache partendo dal
periodo di dicembre, mese poseideonnelle zone ruraldove si assaggiava e miscelava il

prodotto. Nelgamelion il mese successivo si celebravano le Laneenenti in cui si pigiava

| uva e si c o retsamdo i terapa di maturazior{geonaio, mese piu freddo

del |l 6anno, coincidegval ncomoilnacimesncziat ac oche Il ad i
sbocciare della primaverageniva celebratoliritorno di Dioniso dagli inferi, visto come

portatore di luce e rinascita della natura. Come ogni periodo di passaggio era contraddistinto

dal rimescolamento di vita e morte: i morti salivano dal mondo sotterraneo per unirsi ai vivi.
Durante il primo giono, Phitoigia, aperti iphitoi, i grandi recipienti di vino, finalmente le

anime dei morti potevano deliziarsi. Il secondo gio@boés il vino venivagustato da tutti

Nel terzo e ultimo giornaChytroi, si placavano e liberavano gli spiriti offrendod o | duv a.

A marzo infine si svolgevano le Grandi Dionisie nelle campagne sacrificando un caprone,

of frendo il suo sangue alle viti ancora pri
fatto che il caprone era consideratmémico che distruggeMa vigne (punizione anticipata

come segno di buon auspigio

Riguardo alla religione cristiana, neluovo TestamentoCristo si associa alla vite durante

| Ul ti ma Cena p*Adolsanmld\era witg ¢ ii Padaepmio il \dghaiolo. Ogni

tralcio che in me non porta frutto lo toglie, e ogni tralcio che porta frutto lo pota, perché porti
pi% frutto [é]. Come il tralcio non pu, fare
anche voi se non rimanete in me. lo sono la vite, voi i tr@lei.rimane in me, e io in lui, fa

molto frutto perché senza di me non potete far nulla. Chi non rimane in me viene gettato via
come il tralcio e si secca, e poi lo raccolgono e lo gettano nel fuoco e lo bruciano. Se rimanete

in me e le mie parole rimangoto voi, chiedete quel che volete e vi sara dato. In questo &
glorificato il padre mio: che portiate molti frutti e diventiate miei discefdliLontanodal
concetto di vite dionisiaca del Vicino Ori
guell 6atti mo I nsaendawmant et debdo bhitdEftaelhiipareei a p o
il vino, visti come il Corpo e il Sangue del Figlieldio incarnato.

Matte o i n unodal tr aome &nist@ Ipavalgano la @eazoaenallaavigna di. Di

«Un padrone un giorno decise di piantare una vigna: la circondd con una siepe, vi scavo un

3 A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., pp.95L04.
“4 Definizione diGiovanni Apostolcitata in A. Cattabianilorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piante
op. cit., p.104.
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frantoio, vi costrui una torre e poi, dopo averla affidata ai vignaioli, se ne ando. Quando venne

la stagione della vendemmia, mando i servi dai vignaioli pieangtil raccolto. Questi, non

soltanto si rifiutarono di consegnare i grappoli pattuiti, ma bastonarono un servo, ne uccisero

un altro e ne lapidarono un terzo. Il padrone, pazientemente, mando altri servi per furono
trattati allo stesso modo. Alla finedse di inviare il proprio figlio, convinto che lo avrebbero
rispettato. Ma i vignaioli pensarono malignamente i Co st u i ~ nientemeno
| ucci di amo avremo noi | 6eredit ™ 0.

Lo presero e, dopo averlo cacciato dalla vigna, lo ucciéro

Lapardbol a che Ges%» raccont, agl:. apostolii S i (
del padrone e | 6assunzione di nuovi fedel.]
Nel Medioevo la vite era collegata alla figura della Vergine, descritta da S. AnidPauldva

«La vite cosi chiamata per aa forza di mettere presto radice o perché si allaccia alle altre, €

|l a vergine Maria che fin dalldéinizio fu radi
fu allacciata inseparabil mente alla verara vi
viteo; e nell 6Eccl esiastico [ Mari a] aveva d

frutto di g2d,4a7y. b papordelld heateoV@rgine non ha esempio in nessuna altra
donna, ma trova delle somiglianze in natura. Ti domandi inmetdo la Vergine ha generato

il Salvatore? Come il fiore della vite produce il profumo. Troverai incorrotto il fiore della vite

dopo che ha emanato il suo profumo; similmente devi credere inviolato il candore della
Vergine dopo che ha generato il Salvatdte

I tre tralci rappresentano il s aélud ion dfefl d bHial
concepimento di Cristo. |l tre grappoli douv

della Verginé’.

“5 A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fioe piante op. cit., p.105.
“% Definizione di S. Antonio di Padova citata in A. Cattabi&hirario. Miti, leggende e simboli di fiori e piante
op. cit., p.106.
47 A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., p.106.
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1.6L Oliwo fuoco vegetale

Dair a mi contorti e Oléa edrapaea® anoalbeyplangegoachemecessita | 6
di poca acqud ie ot ssnt esltiecmed.e ldead | 6 Andal usi a
of frendo all 6uomo I cavia ut 6ol idoa,l agluianheent ®i a

mediterrane®.

Al bero inizial mente selvatico, forse giunto
piccolee chesi diffusepar t endo dall 6 Arabia meridional e,
Siria ela costa meridionale della Turchiarrivandoai piedi del Caucadd Secondo il mito

era considerato in origine un oleastro per poi giungere a Olimp&egal cretese Eracle

Dattilo cheinstauro i giochi olimpici previsti ogni quattro anni in onore duZeEgli pianto

sulla collina spoglia, consacrata a Crono, un bosco ricco di questi alberi originari delle
sorgenti del Danubio e avuti in dono dai sacgrdo Apollo. | vincitori ricevevano come

premio un ramo di melo assieme al suo frutto, simbolo @ &terna e collegamento al
giardino delle Esperidilovec r escevano rigogliosi meli dobéoro
fu sostituito a wuna deeolrlobnoar adcéod loe adsit r e Ipfeir ev
nobili origini poteva preparare la coronlizzando sol o un f aldaatet o doo
festeggiamenti,ai vincitori venivano gettate foglie di questo albero mentre danzavano,
guidando un corteo fino all 6aula del Consi gl
Come |idchiletfualfrabsi no, | a cl ava otastroEr acl e fu app
Albero cheAtena pianto in Greca per la prima vasacondo il mito classic@ che per primo

fra tutte le speciefo ggett o di contesa tra gl i ddlei del
scontro traPoseidone@At ena per il d ainconeil ancitdre, kceld Aa t | ¢ a
Cecropere di quelle terreavrebbe dovuto creamalcosa di magnifico per il benessere della
regione. Poseidontondounas or gent e doéacuywarae gsapdlilaib@tera e |
ottenne la vittoria per avereato di piantare il primo lovo, albero che divenne poi sacro alla
comunita eil simbolo dellacastita (inomaggio alla dea vergihe

Cos3 | oda Ga br iliw,associariidonatialuce divina di Aidha

«audato sia | 6ulivo nel mattino
Una ghirlanda semplice, una bianca
tunica, una preghiera armoniosa

a noi son festa.

“8 A, Cattabiani,Florario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., p.74.
“9).BrosseMi t ol ogi a degli alberi. Dal ,apica,p@i9no del |l 6Eden a
%0 A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep.cit., p.75.
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Chiaro e rlteagrgeermel | 4 arai a.
E perch® | 6imo cor |l a sua bell ez
ci tocchi, tu non sanoi non sappiamo,

non sa | 6ulivo.

Esili foglie, magri rami, cavo
tronco, distorte barbe, piccol frutto,
ecco, e un nume ineffabile risplende

nel suo pallore!

O sorella, comandano gli Elleni
guando piantar vuol si | 6ulivo, o

che 06I f aulicellaterra i fanci

vergini e mondi,

imperocché la castitate sia
prelata di quell 6arbore pall adi
e assai gli noccia mano impura e triste

alito il perda.

[ €D dol ce Luce, giovent¥ dell 6ari
giustizia incorruttibile, divina
nudita delle cose, o Animatrice,

in noi discendi!

Tocca | 6anima nostra come tocchi
il casto olivo in tutte le sue foglie;
e non sia parte in lei che tu non veda,

Onniveggentet™.

"Definizione di GaAcyoneeitatein A. Caitabianitorario.dvitidegdehdeé e simboli di
fiori e piante op. cit., pp.7576.
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Nella mitologia classica Atena fu generata
Ef eso, indossando una veste doéboro splendent
Medusa. Simbolo di giustizia e di sapienza, consigliera del padre deglnuediatrice tra gli
uomini,ladear i si ede %ul |l 60! i mpo

L 6ol i wtlizzato anella vita quotidiana dei popoli antichi come alimento eper

[ 61 I | u npernnzezzo diangade di argilla, steatit@ietra e marmo o ancora come

prodotto di bellezza pdt corpo in luoghi specifici come le palestre; proprio per questo e

citato nei raccontleggendariper esaltareattraverso la sua brillantezza 6 i mmorgdglial i t

er oi Odissed Lo &i utilizzava inoltre per prepaere salme, le cerimonie sacre, per

offerte consacrate agli dei e mami della medicina e della magia

Secondo lareligione musulmana il grandelim e il Paradiso degli Eletti mentre nel
cristanesime!l 6 Al bero dell a vita, comunione nel Cri
Nel Corano & citato unligo misterioso e Maometto lo descriges?* «Dio & la luce dei cieli

e della terra. La sua luce e come quella di una lampada, collocata in una nicchia entro un vaso

di cristallo simile a una scintillante stella, e accesa grazie a un albero benedetiep ghe

non sa a oriente né a occidente, il cui olio illuminerebbe anche se non toccasse fuoco. E luce

su luce. E alla sua luce Iddio guida chi vuole. Cosi Iddio, che sa ogni cosa, propone
similitudini agli uomink>>. La nicchia simboleggerebbe la seniibiumana, la lampada lo

spirito profetico e il fuoco lo spirito divino. La luce rappresenta Dio e la lampada
risplenderebbe intensamente quando questa luce scende nel cuore degli uamsielld
rappresenterebbe | 6i mmanpintazi dne | dleea odev d op u
il suo olio lo spirito profetico.

Considerandoz|l 6rabkmpide | t o Alidosneusulchanb attidwersalio , | 6
suo olio e la sorgente della luce, collocato né a oriente né a occidente ma posto detlantro

Terrg punto di sostegno che lega il cielo, la terra e gli inferi.

Secondo | a | eggenda agrMamdned ¢ @ iadgerdrdelfei c adtad
Suratin un sogo. Nella visionedue uominilo condussero nella Terraafta, un giardino

rigoglioso con un albero immenso. Nel tronco vivevano un anziano e i suoi figli. Maometto

vi de s uunlludbgm Imkraviglmso, ricco di persone come vecchi e giovani, donne e
bambini. Salendo ancora piu in alto lungo il tronco vide un luogo ancora o Hmn

capendo pero il significato di quel viaggiogiovani che lo accompagnavagb dissero che

%2 A CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., p.76.
3).BrsseMi t ol ogi a degli alberi. Dal ,apica,p@i7no del |l 6Eden a
¥ A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., pp.7B2.
% Definizione di Maometto nell8uratsulla Luce citata in A. Cattabiaritjorario. Miti, leggende e simboli di
fiori e piante op. cit., p.76.
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| Guomo nel tronco era Abramo e i gi ovani at
accendeva il fuoco vicino a loro era il Tesoriere del Fuodceriio luogo visitatolungo

| 6al t ez z eraqhalld deitffedeti, il ®econdo dei marfiri

Nella Genesii n v e @ive si ficollega alla storia del diluvio universale. Quando le acque
cominciarono a ritirar siargn@sullatimardel mentadnargter e |
A quel punto Noé invigprima un corvoper esserdanformato sulla lenta comparizione delle

terre e poi una colomba. In un primo momento i volatoli tornarono senza notizie. Dopo una

settimana la colomba volo nuovamente ecmadpuscolomostro nel becco un ramoscello

déolivo. Aspettando un o0 alatadltala celentba chemamtand No
a quel punto tutti uscirono dall darca, anim
ramo dool i uwebred cristiann @ mwusyimani simbolo di pace, rigenerazione e
prosperita.

Il ramoscello simboleggerebbe anclzefigura diCr i st o, i ncarnatosi per

riconducendola nella Gerusalemme Celeste infatti ancora oggi spesso nella Domenica delle
Paimec he commemora | 6entrata di GesY» a Gerusal
déolivo e il ramo stesso alluderebbe all a

| 6event o de Vangelo &acsfgdi ldicodemo, risalente al IV es&tolo, si narra

’n

di una | uce abbagliante che il lumin, | dasce
patriarchi e gli uomini giustneritevoli disalvezza.

In quel momento Set, terzogenito di Adamo, disse agli abitanti degli°fhfeAscoltag,

profeti e patriarchi! Una volta mio padre Adamo, il primogenito della Creazione, ormai sul
punto di morire mi mando a innalzare preghiere a Dio sulla porta del Paradiso affinché mi
facesse accompagnare da un angaegotessifprendesvi al | 0 /

olio e ungerlo affinché si riavesse dalla malattia. Cosi io feci. Scese allora un angelo del

Signore che mi di3s¥uoifCbéal descdericuSet i r
produce? Ora quest 6ol i duo padré endigl che guandd sarannoV a 6

trascor si dall a creazione del mondo <cinquec
Figlio di Di o fatto uomo, ed egli stesso ung

e con lo Spirito Santo purifiera lui e i suoi discendentiadiora guarira da ogni malatti.
Ri prendendo | dantico racconto evangel i co, ne

al peccato originale di Eva che, dopo aver morso la mela, si sarebbe recata assieme al figlio

6 A CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., pp.8182.
57 Wi
Ivi, p.77.
%8 Definizione del Vangelo di Nicodemo citaita A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e
piante op. cit., pp.7778.
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Sethel | 6Eden per chiedere misericorodunazamoL bdar c
dool i vo per sullasosmddéddamoe. &ablie aresoiuto in breve tempo

Morta | a madr e, Set tor n,chengd Hon®uErdneordi mela cr o c i
dove crescevia meta del frutto morsodaEva L6 appar i zi o rmdeconselvarle se co

con riguardpc o me aveva f apgerche enprambi sdrebbegmi divenuti gli

strumenti ddh Redenziae. Il ramg giunto $sno a Nogvenre custoditmm el | 6 ar c a .
! ramo che | a colomba trov, dopo il di l uvi
tomba di Adamo. I rami déolivo e di mel o

diverranno i due bracci della Craée

Jid W N By
(fig.9) Bibbia di Cerver®

%9 A, CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., p.78.

%91l manoscritto castigliano di Cerveéaun testo biblico riccamente miniato come la pagina in questione che

tratta il sogno del profeta Zaccaria: un candelabro a sette b(poaisabilmente ldMenorah con ai lati due

ol i vi che |l o riforniscono regolarmente dbdoli o.
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1.7L6al ber o dsicofiosoi ri de e |

Plutarco e testi antichi delle piramidi narrano di un dio della vegetazione venerato dagli egizi,
Osiride, frutto del | 6 amdardea delrcialo Nul (pediigoeci d el |
identificati come Crono e Rea). Il dio Ra, compagno di Nut, scoperto il tradimento le inflisse

una maledizione che non le avrebbe permesso di avere dei figétdza la dea aveva anche

un altro amante, ilid Thoth (Emes per i greci) il quaJegiocando a dama con la luna, vinse

un settantaduesimo di ogni giorno creamwduaue interi giorni che aggiunse!l | 6 anno egi
composto di trecentosessanta gioforigine mitica decinque giorni supplementari annessi
allafine del |l 6anno per c o n c ). liniqaestecinque gngyno esdlusin ar e
dal | anno di dodi ci mesi , non stoddoQGsitide al | a
Nut partori altri figli, fraelli di Osiride,nei giorni seguentiOro, Set (Tfone per i greci) Iside

e la dea Nephthys. Set sposo sua sorella Nephthys e Osiride sposo Iside.

Osiride insegna@gli egizi a venerare gli dei.opolo inizialmente cannibaléy educato dalla

dea Isidec he don, | or o (prddottigigogliosoin qeiellel zong e Dsiride
introdusse la coltivazione di questi cereali. La leggenda narra che il dio fu il primo a cogliere
la frutta dagl. al ber i assieme ai grappol i
mondo, affi dava alldsuagspogasdurant i sdotViaggoeHpght troppo
freddi dove non era possibile coltivare | a
Venerato in molti paesi per la sua benevolenttdita, le gelosie di Setondusser@siride

a unterribile destino.

Il mito racconta che durante il ®ttesimo anno di regno @isiride, il malvagio Set fabbrico

un cofano adatto alle misure del fratelliccamente decorato.nJgiorno mentre gli dei
brindavanoa una cerimoniaSet disse loro che abeb e donat o | 6oggetto ¢
andato a misur a. Osiride fu I 6unico adatto
chiusero poi il coperchio sigillandol@mi del piombo fuso e gettandahel Nilo. Trascinato

dalle acquearrivo sulle rive diByblos e vicino al cofano sboccigna bellissima pianta di

erica che custodi la cassa nel suo tronco. Il re di Byblos scelse di rendere quel magnifico
albero un pilastro del supalazzo non sapendo che dentro era custodito il teGumta a

palazzo, ladttuosa ed errante Iside ritrovo il baule richiedendo al re la restituzione del corpo
dello sposo. Lasciando alla citta il pilastatibbero, oggetto di venerazione per gli abitanti del

luogo, Iside appena fu sola apri il cofano e poggiando il viso su quEidratello lo bam
piangendo. Lasciando poi ingtedito il cofano, Setrovo il corpo di Osiride mentre stava

cacciando uringhiale in una notte di plenilunio e lo taglio in quattordici peizgperdendoli
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per tutto il regn8. Iside riusci comunque tovaretutti i pezzi eccetto il fallpdisceso negli

abissi e ingerito da un pesce.

Raaonta lo storico Diodoro Siculelside ritrovo tutte le parti del corpo, tranne i genitali, e

poiché essa desiderava che la tomba di suo marito fosse conosciuta e onorata da tutti quelli
che abitavano in Egitto ricorse a questo espediente. Fece con cera e spezie dei simulacri
umani corripondenti alla statura di Osiride e li pose intorno a ogni parte del suo corpo.

Qui ndi chiam, I sacerdot. uno dopo | d6altro ¢
che non avrebbero rivelato mai a nessuno il segreto che ella stava per confalddéske a

ognuno di esse in particolare che solamente a lui confidava la sepoltura del corpo, e
ricordando loro i benefici che avevano ricevuto, li esortd a seppellire il corpo nella loro
propria terrae @ nor are Osi ri dePecaques®, sma oggl, iognuno (leé ]
sacerdoti crede che @sie sia sepolto nel suo paefeé Vennero dedicati a Osiride i tori
sacri, uno <chiamato Api e | daltro Mnevi s, €
comune come dei, poiché questi animali avevanodptutti gli altri, aiutato gli scopritori del

grano a seminare e a diffondetdnatloiraccontoi ver s
egizioche completa quello di Plutarcacdiara che i lamenti strazianti di Iside e della sorella

Nefti accanto lkcorpo impietosirono il dio Ra che invio il dio Anubi dalla testa di sciacallo.

Aiutato dalle dee, ricompose il g di Osiride avvolgendolm bende di tela, rito poi ripreso

dal popolo per mummificare i morti. Il dio tornato in véa n o mi n a tdoe | fl sbiegt neorrne |
regno da quel momento sui mgstesiedendo come giudice al processo delle anime.

Come Osiride era morto e risorto, tutti gli egizi speravano di risorgere dalla enottienere

la vita eternalLe migliaia di tombe e iscrizioni nella valiiel Nilo provano questa ipote&?.

Il pilastro-albero di Djed (figg.10,11) € associato a Osiride tramutato in geroglifico con
significato di durata e stabilita. Il pilastro deriva dalla forma di un albero senzdusomon

| i mmagi ne d e ldeldieimipraote perlsuw wald fecondalite

Lébal ber o #icus sydomonyeffmg.1@,13ler a consi der therodelhag!l i
vita assieme alla palma eHicus religiosa Paragonato al pilastro Djesecondo la tradizione
nell 6al bero viveva | a dea Hathor sorgente de
morti con il nettare dei fruttiScene simili erano riprodotte su pitture parietali, situle o vasi

sacri in metallo associati a eleniecome il latte perla rappresetazione dei seni femminili),

®1G. Frazer) | r a mB8tudib 8ullarmmgia e la religionep. cit., pp.435438.

%2 Definizione di Diodoro Siculo citato in G. Frazér)| ramo dbéoro. Studiap.cis,ul |l a magi
pp.438439.

“G.Frazer) | ramo doéoro. St udiop.cisppld39440magi a e |l a religione
“R.CookLdal bero dell a vijopait,p8e radici del cosmo
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| 6acqua, la aesufrezione.illl sicamoro emizio era chiamaahef da neh che
significa fAprotezi meheteindicaladeaHathérr ol a f emmi ni |l e
Nel Libro dei mortié scitto «Che io abbia il mio cibo presso il sicomoro della dea Haffior

% A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., pp.116117.
% Definizione delLibro dei morticitatain A. CattabianiFlorario. Miti, leggend e simboli di fiori e pianteop.
cit., p.117.
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(fig.12) Iside sotto forma di sicomotd (fig.13 Loal ber® di sicomoro
“Pilastro Djed dove ~ evidente il simbolo dell dalbero
divina, rappresenta | a potenza maschile indispensabil
% side venerapibobabPjfed, di 6®kbeide; tiene in mekmo | a cr
simbolo della vita e della felicita.

%9 1n Africa gli alberi ricchi di linfa erano considerati incarnazioni di dee celesti come Nut dealded &lathor

dea mucca, epifanie della Grande Madre. Questa pittura parietale rappresenta Tutmosi lll allattato da Iside con
sembianza di sicomoro, X¥XIV secoloa.Cl si de, Nut e Hathor erano | e dee d
mammelle, dispensatricidib bondanza, donavano ai defunti il Al atte
'l sicomoro era per gli egizi | 6al bero che donava ai
Hathor epi fania della Grande Madr e, oa@lldefunte,¢omizaali | 6acqua s

Panehsy, Tebe, XV¥XIV secolo a.C.
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1.81l pino e il cipresso

! pino  unbéentit”™ ermafrodita in quanto pr
aprilemaggio il polline giallo degli amenti maschili mossi dal vento si diffondono sul terreno

simili a una pioggia fertile. Forse questa caratteristica piaai® una leggenda avente come
protagonista un androgino.

In Frigia vicino a Pessinonte vi era una scogliera deserta chiamata Agdos, luogo dove veniva
adorata Cibele con aspetto di roccia. Papas (Zeus per i greci) innamorato della dea tento di
fecondarlacon il suo seme direttamente sulla pietra. La roccia fecondata genero un androgino

chiamato Agdistis, nemico degli dei a causa e carattere selvaggio. Essi incaricarono

Di oni so di punirl o. ! di o trasf or mpessd 6acqu
| 6uomo di di ssetava durante | a cacci a. Cos?3
i membro dell uomo a un al ber o utaichusaznlz ando

un poderoso slancigi evird. Mentre il sangue bagnava la &enacque un melograno con un

frutto’™.

La grande festa di pr i maiguardaea,le sace hogze traaCibele, n e | |
dea asiatica della fertilita, e il suo amante Attis, un giovane p&st&iglio della vergine

Nana,lo aveva cooepito psando sul suo grembofiutto del melograno della leggendae
spariimprovvisamente nel ventfecondandol&. La dea and talmente Attiche lo indusse a

evirarsi in modo che appartenesse solo a lei. Il giovane mori dissanguato compiendo il
sacrificio ai pi edi di un.ll 22 mazo & Roma\weniva e r o 1
tagliato un pino avvolto in bende di lana come un defurdea®rato con corone di viole per

essee trasportato al santuario dik@le, momento accompagnato da una solpnoeessione.

Il di seguente, giorno di digiuno wista delif Gi or no del Sangueodo previ
veniva celebrata la morte di Attis r@verso una drammatizzazione rituale. Tra lamenti e

pianti a causa delle ferite che i sacerdoti apportavano alle braccia in ricordo del defunto,

| 6ef fi ge d e lncodeniva rimpspaee sl giorna successivo la tovdrava aperta

procl amBespbal defil a Gi ¢* Egprobabile ¢he meliGornedelSangue s o r t
i novizi sacrificavano la loro virilita in preda a una forte eaidae lanciand@ezzi delcorpo

vicino alla statua della dgzer poi seppellirli sotto terra o in camere camate a Cibele nella

speranza che aiutassero Attis a risorgere. La sua rinascita avrebbe fatto germogliare le foglie e

"L A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., pp.122123.

?R.CookL dal bero del |l a vjop.ait,pp3®B4.radici del cosmo

3 A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., p.123.

R.CookLdal bero del |l a vijop.ait,pp384.radici del cosmo
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sbocciare i fiori in vista della primavéraLa pi gna del |l 6al berun di p
simbolo di fecondit&zon due diversi sigriifati: fertilitd se aperta o castita se chilfsa

Assieme al cipressancoraoggn e¢é $ ©r e mo Or i e n tmmortalita pepillegwo e v 0 C ¢
robusto e le foglie sempreverdi.r&cconta che la resina quando penetra nel suolo, dopo mille

anni producaun fungo splendido, ifu-ling con il potere di donare la vita eterna. In Cina il

pino fa parte della triade della Longevita: piiomgo-gru o pinebambuprugno. In Giappone

invece il pino simboleggia la forza degli uomini valorosi e skdi principi, gmili a un

albero che non si piega alla forza del vemtoquesta nazionsia il legno del pino che del

cipresso sono stati da sempre utilizzati per costruire templi shintoisti e oggetti ripedi o

speciali feste annuali comeGlapodannalovegli abitanti collocano due pini di ugual misura

ai lati degli ingressi delle case per propiziatsami gli spiriti arborei.

Come nel mito di Apollo e Dafnestoria di un amore non corrisposta causa della
metamorfosi della fanciulla ian albero di alloro, idio si invaghidi un ragazzo di nome

Ciparisso chedopo avercciso accidentalmente un ceywizio a piangere per il dispiacere.

La sofferenza era talmente grande itlygovanedesiderd dmorire e per compassiordgollo

lo trasformoin un albero chiama n d o Ipressai Albero associato ad Apollo e situato nei

cimiteri, eil simbolod el | 6 accesso aldleddtbéerursitte’r,o dealc clowtl ti

maggiormenten luoghi silenziosi come i cimiterAvente forse il cervo come animale sacro,
| 77

| 6ani male simbol eggerebbe a. rinascita annua
(fig.14) Pino di Attis’®

5G. Frazer) | ramo dobéoro. Studiop.cik,phlBa magia e |l a religione

S A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e sitli di fiori e piante op. cit., p.128.

").BrosseMi t ol ogi a degli alberi. Dal ,apica,mppl7di7d. del | 6 Eden a

“Altare di Cibele proveniente dal giardino dsul Orfito

guale sono posati un gallo e tre uccelli assieme a due cembali, una siringa, una patera, un fiasco di vimini e una

situla, oggetti l egati ai rami dell éal bero. Ai piedi
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1.91l legno della Croce cristiana: il leccio

Il leccio (Quercus ilex appartenente alla specie delle queremche chiamatgquercia verde.

Le foglie sempreverdi sono larghespinose color verde scuro esternamente e biancastre

all i nterno. Antica pianta mediterranea, pr
nell dantichit”™ per dipaedparare un particol are
« é] di |l atte scorrevano i fiumi, di

e biondo miele stillava dal verde lecsi

Il n questo passo Ovidio elogia | o0albero attra
dd | 6 Or o, c h e amentigialls Govtempmil lesaibgliveinne un sostituto della
guercia, come nell dantico | mpero Romano, ut i

un albero sinistro. Contemplaper gli oracoli funesti engsente nelle cerimonie funelania

ben lungi dal portare natii e posi ti ve. I n Grecia questoal b
per il suo carattere sanguigr®eneca invece lo riteneva un albero dal triste aspetto mentre
Virgilio faceva suonare il grido di un corvo tra i suoi rami.

Secondo una leggenda, quando Cristo fu condannato a morte, gli alberi si riunirono in una
assemblea impegnandosi a non concedere il legno per la Croce, infatti quando gli uomini
tentarono di abbattere i tronchi, in risposta gli alberi si spezzarono ia suliegge ad
esclusione del leccio che offri il suo legno: da quel momento fu per molte culture considerato

un albero maledettd@.uttavia secondaltre credenze, il beato Egidamico di San Francesco,

esalto il leccio in quanto unico albero a comprendadiificio del Messia, contribuendo alla

Redenzione. E ad Egidio spess™ comparve il S

q é] | 6Al bero benedetto, | 6Al ber o
e con i suoi raggi Sole del Paradiso.
Le sue foglie sono lustre
e vi si vedono impresse
le bellezze spirituali che ornano il Giardino.
Sotto il soffio dei venti, come per adorare,
tutti gli alberi si inclinano

davanti a lui, capo della loro armata,

9 A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., p.192.
8 Definizione di Ovidio citata in A. Cattabiarftjorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit.,
p.192.
8L A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori piante op. cit., pp.192193.
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il sovrano degli albesf?.
Léal bero della vita =~ ident i érod mdrte magint@s n d i c
come uid e n divina ‘e resuscitat Al bero che restituisce all
sacrificio di Cristo Gesué paragonato al primo uomo della Creazione ma visto come |l
«nuovo Adame consi derato che, mentre il pri mo pe
macchiato del peccato, il secondo ha rispettato il suo volere sacrificandosi per gli uomini ed
infine é risorto. Si racconta che Adamo mori alla nona ora, il giorno 14 del mese diilisan,
coincidenza cotta morte di Cristo sulla Crocd: sacrificio del Figlio e poi la suaascea alla

beatitudine primordialaccanto al Padfé

rS - 5 P =S -

(fig.15) La croceAlbero nelTrittico di Harbavillé*

8 Definizione di Efrem il Siro citatain M. T. Lezdi, 6 a| ber o, opdat| p.1a8. vi t a
8 A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., p.259.
8 Trittico di Harbaville in avorio, X secoldRappresenta la crogdbero della decorata di rosette alle estremita.
La croce si innalza toccando un cielo stellato in mezzo agli alberi del paradiso sotto forma di cipressi; in quello
di sinistra cresce un ramo di vite ricco di grappolie in quelloside a un ramo dbéedera, si mb
immortale. una rigogliosa flora assieme a diverse specie di animali ornano il suolo su cui si posa la croce.
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1.10L6al bero dell a conoscenza: il mel o
«lo stavoguardando
ed ecco un albero di grande altezza in mezzo alla terra.
Quel |l 6al bero era grande, robustoc
la sua cima giungeva al cielo
e si poteva vedere
fin dall destremit”™ della terra.
| suoi rami erano belli
e i suoi frutti abbondanti
e vi era in esso da mgiare per tutti.
Le bestie della terra
si riparavano alla sua ombra
e gli uccelli del cielo facevano il nido fra i suoi rami;

di lui si nutriva ogni vivents™.

A questo albero sono associate mitologie antiche legate alla cultura classica e cristiana.

Tral e pi % cel ebri l a mela déoro della discord
comincia dalla celebrazie delle nozze fra Peleo e Tetiufante i festeggiamenti la dea

Di scordia gett, u n a«dlepid keelladdusando umdispata ttad&ra,s cr i t
Atena e Afrodite. Zeus imparziale, delego a Ermes il compituidiare le dee sul monte Ida

dove al cospetto di Paride una di loro sarebbe stata scelta. Il messaggero degli dei disse al
ragazz8®:

«Paride poiché sei un giovane tantoldejuanto esperto negli affari di cuore, Zeus ti ordina

di scegliere la piu bella tra le tre dee

Ed egli rispose<Come puo un semplice mandriano come me diventare un arbitro della divina
bellezza? Saro costretto a dividere la mela fra le tre. dee

«Nonp u 0O i di sobbedire agl i»obbiettd ErmésDd &l { Somadé pioo
posso offrirti il mio consiglio. Fébuon uso della tua intelligenza

«Non mi resta che obbedire. Ma prima vorrei predarduture perdenti di non serbarmi

rancore. Songoltanto un misero mortale, facile a commettere stupidi errori

Le tre dee accettarono.

«Devo giudicarle cosi come sono, oppure nddé® mand, con una nota doi

«Sei tu a stabilire le regole della competiziodésse Ermes maliziosamente.

% Definizione diDaniele 4,79 citata in M. T. LezziL 6 a| ber o,opda@tlp.18l. vi t a
8 A. Cattabiaf Florario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit.,p.339.
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«E allora vi prego gentilmente di spogliasvi

Cosi Afrodite si mostro per prima togliendosi la cintura incantata che faceva innamorare di lei

tutti gli uomini, Atena si tolsé 6 e | mo toecoa Hraf Qgmuea di loro offri un dono al

giovane pastore spemmdi ottenere il tesoro.

Eradisse{ é] se mi giudicher ai la pi Y% bella, ti

piu ricco degli uomink.

«lo non mi lascio comprare.lui in risposta.

Alla seconda propostétenapromisedi renderlo il piu bdb e il piu saggio tra gli uomini ed

egli rispose«Sono un umilissimo pastore, non un guersero

E per ultima AfroditecOsserva bene Paride, perché non ti sfugga nemmeno un particolare.

Appena ti ho visto mi sondedé¢tvoti at efiQuéestigi a!
costretto su una montagna a governare una

vivere una vita civile? A sposare per esempio Elena di Sparta che é bella e ardente quanto

me? Sono certa che se lei ti vedesse sarpbfi@a ad abbandonare la sua casa e la sua

famiglia. Avrai sentito parlare di Elena

«Mai fino a oggi. Potete descriverkahiese il giovane incuriosito.

«kE6 bionda e di carnagione delicata essendo

Zeuscoe padre poich® eqgl.i | 6ha generata insien

moglie di Menelao, fratello del re Agamennone; ma non & un grave problema. Se la vorrai

sara tua.

«Come € possibile se é sposata?

«Quanto sei ingenuo! Non sai che e iforpotere risolvere simili questioni? Devi soltanto

recarti in Grecia guidato da mio figlio Eros. Non appena avrai raggiunto Sparta egli fara in

modo che Elena soOéinnamor.i di te

«Potete giurarmelo$”.

Paride dono cosi la mela alla dea ma il rancore deEtena scatenera la grande guerra.

Questo frutto venne cosi attribuito a Afrodite in quanto simbolo della bellezza femminile e

amore carnafé.

Mela associata ad Afrodite ma anche a,Hagrima donna della Creazione L 6 al ber o di

come albero dellacnoscenza ~ descr i tCoofessiodr «Slanmted Ag o s t

Eva si lasciarono persuadere a non voler essere sottomessi a Dio, ma a volersi autonomi e

¥Defini zi on e lliadé cita@ine\rCattalmiamiFidradio. Miti, leggende e simboli di fiori e piante
op. cit., pp.338B40.
8 A. CattabianiFlorario. Miti, leggende eimboli di fiori e pianteop. cit., p.341.
8 |vi, p.342.
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senza Signore cosi da non dover osservare la Legge di Colui che ritenevano geloso della loro
liberta: poiché pensavano di non aver bisogno della sua luce interiore, ma di potersi servire
del proprio consiglio come di propPrimmdiocchi
mangiare la mela, Adamo ed Egppresero la vera conoscergrazie ala volonta di Dio.

Mangiata la mka furono poial | ont anat i dal giardino dell 6Ec¢
vita, uomini alienati dal significato della vita e dal Paradiso stesso. Quindi condannati a vivere

una vita senza Dio che & amore.

Cosi il Serpete disse a EVA

«kE6 vero che Dio ha detto: Non dovete mangi at
LadonnainrispostaNon possi amo mangiare dei frutti de
che sta in mezzo al giardino Dio ha detto: Non ne dovete mangiaon |lo dovete toccare,

altrimenti morirete.

«Non morirete affatto! Anzi Dio sa bene che se lo mangiaste si aprirebbero i vostri occhi e
diventereste come Dio, conoscendo il bene e il niale

Lébal bero della Tentazionel 6hanmtiore asi gni fei adt
conoscenza in questo caso si intende quella iniziatica che richiede dei rischi per scoprire i
misteri nascosti nalpsiche umana; per immortalggafa riferimento aina virtu sovrumana e

quindi accessibile sono agliar il desiderioe inveceil sentimento incarnato in Afrodite

descritton el | 6 epi s odi oespostgeocheld den, atraverso il S0 dono, causera

una seriai eventi che colpiranno sia divinithe mortali.

Il n verit”™ | 6AIl bnedaescritthmdlld>enes\Ld U mi o aciasapeid feeo e
considerato chen seguito al gesto peccaminosa,coppia ne utilizza léoglie per coprire le

proprie nudita. Quindi la domand&arge spontanea quale albero si tratta realment&H
storicisost engono che uno dei due al beri sia in
ancora potrebbe trattarsi del medesimo albero visto in due modi diversi? Quindi perché
sceglierel 6 al ber o di mssmo?ard la \stal @ toglieflar @pptesentano il
desiderio collegato alla riproduzione e alla sopravvivenza del Creato; sono simbolo di infinita
conoscenza necessaria agli eroi per superare dure prove come nel caso di Odino appiccato
all 6Yggdrasi ||

Altra possb i | e i nterpretazione che spiega tale |

biforcazioni dove i due ransimboleggianal primo la via biologica e quindi la necessita di

% Definizione di S. Agostino nell€onfessiontitata in A. Cattabianilorario. Miti, leggende e simboli di fiori
e piante op. cit., p.344.
L A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli diori e piante op. cit., pp.34B44.
92 Definizione dellaGeneskitata in A. Cattabianilorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit.,
p.342343.
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riprodursi per la rigenerazione dellaespe, la seconda la via mistica e atemporéde,
consacrazione a Di anadeledueveno deve scegliere
Altra possibilita & la conciliazione tra Albero della vita e Albero della conosaazmti al

guale Adamo, assaggiato il frutto, aprds pi r i t ugl bcaonestcdprerao il vero Albero

del a vit a, ora per | ui riconoscibile in quan
questa ipotesi il Serpente non € piu visto come uno spirito malvagicomail custode

del | 6al ber o b uqihrettile sPservirebbd degli ecchc Adanto yer govare

| Al bero della vita €% raggiungere cos?3 | &6i mm
A ogni Albero Cosmico e associato il Serpentesto come un simbol fallico affiancato

al | 6 antith femnunilee per questo opposticemplementarallo stesso tempo.

Il piu astuto di tutti gli animali manovra le pulsioni umane dettitla psiche. Attraverso la

me |l a, Adamo ed Eva per ddvenre ddudtiassanecdesittela or i g |
responsabilita di una nua vita ricca di sacrifici e sofferenze

Qual siasi tentati v &densardloroinggatd no al gi ardino d
E dopo aver maledet il Serpente, Dio disse a Ewdoltiplichero i tuoi dolori e le tue
gravidanze, con dolore partorirai i tuoi figerso tuo maritasara rivolto il tuo istinto, @

egli ti dominer& e a Adamo«Poiché hai ascoltato la voce di tua moglie e hai mangiato

del |l 6al bero, di cui ti avevo ordinato di non
dolore ne trarrai il cibo della tua vita. Spine e cardi produrrager € manger ai | O ¢
campi. Con il sudore del tuo volto mangerai il pane finché tornerai alla terra, perché da essa

sei stato tratto: polvere tu sei e in polvere ritornerai!

I frutti del | 6Al bero dell a vit adellasaygeeza a nn o
perdutd®.
%J.BrosseMi t ol ogi a degli alberi. Dal ,apica,pp®5t85. del | 6Eden a

% A. CattabianiFlorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit., p.344.

% Definizione dellaGenestkitata in A. Cattabianilorario. Miti, leggende e simboli di fiori e piantep. cit.,

p.343.

%J. BrosseMitologia deglia | ber i . Dal giardino ,obmtitlm2kb& en al | egno d
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(fig.16) Loalb&endel la vita nel

“Pannell o del soffitto |ligneo, fine del XIl secolo a
benedettina dove ¢ dipinto un albero monumentale dove e rappresentata BekBeaato originale. Al centro

| Al bero della conoscenza del bene e del mal e dove

l a mel a. Nell a rappresentazione sono ri portaibcuii ai | at

tronco si dirama in due parti che racchiudono il Cristo benedicente, formando un mandorlo (raffigurazione tipica

della iconografia medievale) mentre quello di destra ha in cima delle foglie che culminano in piccole teste, i

beati. Itre alberilano | a stessa altezza a significare che Cri st
figlio di Dio. Tutti i tronchi racchiudono alla base i quattro fiumi del paradiso. | tre personaggi raffigurati nei

medaglioni sono Enos, Seth e Cainan, gli aatiedi Cristo.
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2

ExXcursus contemporaneo: | 6al ber o e

21L 6 al ber o e | 06 bhsedole: opere di int&rprefi significiti

Lébexcur sursi pscergtuee nper sonal it ™, at t ickeehandoa | X1 )
dedi cato parte dell a | oro carriera artisti
conness alle mode del tempo oe i preziosismidecorativi di Klimt o forme di
speimentazione legate @lla n ai uncsstile personale, a volte in conflitto con la filosofia

del | 6epoca come i | Il&rcéraadiingoreoregale conyasiiive feolg@h o
fondazionediunmoviemnt o ar t i sttaititno di Mandnian. Ripdrfando in ordine i

seguenti artisti,Vincent van Gogh,Gustav Klimt, Piet Mondrian fino ai contemporanei

Franco Fontas Mirella Bentivoglioe Giuseppe Penone, tusbnoaccomunati dal desiderio
diesprirer e | a f or nea | dealr lmpigplu belahsticieaspiastratti, e in rami

diversi, dalla pitturaalla sculturaspaziando anche nelfatografia. | paesaggisimbolo di

denuncia o di attrazione per uno stato di quiete inte(rapporto uomenatura) motivano gli
sperimentalismi stilistici e per la maggior patiiei casiriflettono lo stile maturo degli artisti

scelti Van Gogh rappresenta per lo pitvoe cipressi nelj ultimi anni della sua vita, attivita
finalizzataacolmar e un pr of ondo s e n saflontaneamestmdeglitmial i ne ¢
oltre alla scelta dnon condividere le regole e avanguardie emergenklimt, superando le

regole accademiche, sfoggiavece un carattere tendental gusto secessionista p&
profusione dédl 6 or o e i materi al i prezi osi concil i ar
nel Fregio StocletMondrian infine intraprenderupercorso che lo allontaneral daalismo

iniziale per fondare i cann i del | 6 Astr at rionsformali g cobousiicke al | e
ottenute dallos t udi o d e | derapsel Idbspacie arborleosono identificamlialcuni

esempi come le opere di van Gogh, i titelile forme permettono di riconoscerne le
caratteristichenaturali(interprete che consadereitra i tre il piu vicinoalla rappresentazione

pittorica della realta anche se esistono delle contaminafionin t elegateo al prafondo

stato di inquietudine), mentr&limt e Mondrian, pur partendo da caratteri realistici,
percorreranno vie inend alle nuoveavanguardie giungendo inevitabilmentesaluzioni

innaturali pefa scelta dforme, colori e materiali.

Il nucleo fotografico di Franco Fontana abbraccia una serie di vedute aventi, per la maggior

parte, un albero collocato al centro. Alberi che colpiscono per la loro verticalita in contrasto
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coni campi dalle linee verticali o leggermente oblique; suggestiorci di paesaggi italiani,

qguasi metafisici per i colori surreali.

Mirella Bentvoglio recuperaina vite umbrda agl i ata al |l 6al tezfisa del

in bronzo,conferendole un carattere quasi sacrale per la connessdienadici (grazieal
rovesci amentaol | dae Iflibégaulrbae rdoe)l,| 6uovo (coll egame
una poesia creata assemblando gli sadgdi cittadinidi Gubbio posti in foglietti appesi ai

rami, pensieri felicper arrivaread espressioni di pietali rifiuto e insulto. Un testocon una

doppia possibilitadiletturahe ri specchia | 6atto del rovesci
La scelta di dedicare gran parte della ricerca alle sculture di Giuseppe Penone era inevitabile
consi der at da fochliezatdadmaggiorgoarte delle sue realizzazioni sulla figura

del |l 6al bero a partire dagl i anni Sessant a;
l 6inchiostro, i metall i, |l e ceramiche, i ma
piu si avvichano al tema della ricergaoprio per la sua volonta di indagare il soggetto sotto
molteplici aspetti Si dedica a luiuna prima parte legata alla carriera artistica per poi
concentrarsi sul nucleo di installazioni presenti ¥kaaria Reale di Torino.

Le mitologie preced#emente riportate si ricollegardla seconda parte della ricerca per la

scelta degli autori di rappresentare, nel proprio ramo artigfica/beri come i cipressi, gli

olivi, le viti, le betulle, ecg consentenda di percorrere urviaggio di studio dedicato al

rapporto uomenatura partendo dallleggendeli particolarispecie arboree e collegandole alle

opere dialcuni deigr and i protagoni st i Undéed n adlairstie diont

storico, antropologico ed artistiekov ent e come protagonista | 6AI Db
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2.2Vincent van Gogh, disegni e dipinti degli ultimi anni

«Voglio dirti subito che tutti troveranno che dipingo troppo in fretta. Non crederci.
Sono | 6eccitazione e umgusdaralamanm senti men
E se a volte | 6eccitazione  cos?3® forte ch
susseguono rapidamente e si saldano come le parole in un discorso o in una lettera),
non bisogna dimenticare che non e sempre stato cosi

e che irfuturo ci saranno anche giorni opprimenti senza ispiraziGne

Vincent van Gogh ragjuea Groot Zundert in Olanda 80 marzo 1853. Figlio di un rigido
pastore protestante e nipot e «biatoaentramleerlec ant e

vocazioniar i vando poi all a concl usidoendei ccabresi|l aal 4 &
di ventare un dApittore coloristabo. (! Ssuo sp
precaria, | o allontanar ono aldwledbmiiamment al it~ Db
Asedicianniperi odo i n cui esercit av asiaveigcmeadoeo mmer c

grandi autori della pittura e che sarebbero stati fondamentali per la sua successiva carriera
artistica. Nel maggio 1875 van Gogh, lavorando per uo anesso la famosa galleria Goupil

di Parigi, ebbe | doccasione di conoscere Del
assieme ai di segni e pastellli di Mill et pres
(sprigionando in lui un aore puro e ingenuo verso il mondo contadino, un universo legato a
personali valori moralie religiosi). Licenziato nel 1& van Gogh abbandono il mercato

del | 6arte per d e di c a rcanprendehdduttavia dorutdmpodi ndre | | a t
avere lavocazione pastorale come il patireCondivie comunque nel 1878, come pastore, le
condizioni precarie dei minatori di Borinage, regione belga. Vivendo per scelta in una
situazionedi estrema poverta, condividendo le sofferenze dei lavoratori locali, mamabno

| 6i nt e lapittuse lafetteratur@ nel 1880 si reco a Bruxelles dove studido anatomia e

segui occasionalmente corsi di disegno prospetidou di ando i nvagpesoipi tt ur
cugino acquisito Anton Mauve, inizio a dipingere leavilei contadinill cugino avvicino il
pittore al |l arelle a oolore e sedse Henavate cagpett che avrebbe acceso in

lui la vocazione diicolorista, a tal punto che van Gogh scrisse al fratello Theo una lettera in

cui dicevd® «Theo, he grandi cose sono mai il tono e il colorettiiunque non impari a

% . F. Walther,Van Gogh Kohl, Taschen, 2013, p.70.
99'N. Marchioni,Van Gogh e il postimpressionistridilano, Firenze, Il sole 24 ore@cation.it, 2007, pp-20.
191y, p.20.
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sentirli, vive lontano dalla vera vis#’ Molto presto avrebbe sviluppato una ricerca
personale mediante | 6uso del <colore.

Nel 1886 van Gogh raggiuasil fratello spinto dal desiderio di confrontarsi con gli

i mpressioni sti parigini. St u d1924) dowe lincodtedt e |l i e
Henri de Toulouséautrece successivamente ancMonet, Degas, Renoir, Seurat e altri
interpretisioal somomegr edi vi si oni smo. Visitando
Gogh ammiro, oltre alle creazioni degli interpreti piu tradizionalisti, le opere di SBigasc

e Gauguin, parlandone| | 6ami co pittore Y«@Hdi mode oHaraa cve
gua, Delacroix, ad esempio, per accennare ad un solo maestro. Ad Anversa non sapevo
neppure che cosa fossero gli impressionisti, ora li ho visti ed anche se ancora non sono uno di
loro, ho ammirato molti quadri di alcuni impressionistiDegas, nuda Claude Monet,
paesaggi o. [ é] Cos?3 , come dicevamo: cercare
col col ore. [ é] E tenga presente, mi olo car o
studi o di Cormon per tr e tantoqutiladuanto ensaw sni ma
sarebbe stato. Tuttavi a, pu, ben essere col
Anversa e da allora ho lavorato solo e mi pare di sentirmi piu me stesso. Il commercio va a
rilento quaggi ¥%. doerp'®Tuttavia ho fede nel
Studiando daieino gli autori impressionisti, vaGoghsi rese conto che stava avvenendo in

cittd una metamorfosi nella storia della pittura grazie a una nuova generazione che riusci a
mettere in dicussione le regole accademi¢bentrarie aunaliberta cromatica e compositiva)

all i nsegna di un personale rapporto con | a
molteplici strade: i fondamenti scientifici di Seurat, la visione emotiva del colore di Gauguin

e la semplificazione dei volumi 8ernard.

Successivamente van Gogh conobbe Camille Pisarro e il figlio Lucien, interessati alla tecnica
seuratiana, e infine Gauguin reduce dal primo soggiorno in BretBgriado particolarmente

felice volto alla sperimentazione del colore, il pittozerco di schiarire la tavolozza
ispirandosi alle tele impressioniste esercitandosi nel periodo estivo sulle nature morte come i
girasol i, t e,mancarairmalini &dntedi enostrandd ture fluiditd sempre piu
evidente nella stesura delle peltete. Sempre alla ricerca di uno stpersonale, van Gogh
sperimento la tecnicz@zonfrontandosi con la giovane generazione emergente. Come dli

i mpressionisti, anche | ui era attratto dal |l ¢

%1 Definizone di Vincent van Gogh citata in N. Marchiovian Gogh e il postimpressionismop. cit., p.20.
102\, Marchioni,Van Gogh e il postimpressionispap. cit., pp.2@2.
193 Definizione di Vincent van Gogh citata in N. Marchiovian Gogh e il postimpressionispap. cit., pp.22
23.
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Anversa nel 188, si concentravasoprattutto sulle stampe policrom@gconoscendone

| i mport anza espressayides heb1888‘«tamittiza giapponese piacse

ne subisce | 6influsso, tutti gli |1 mpressioni
in decadenza nella sua terra dbéorigine, ma
francesh™>.

Van Gogh e il fratello Theo possedevano una ricca collezione giapponese che esposero a una
mostra parigina nel 1887 e che influenzo interpreti come Ber@aygi. la raccolta é visibile

al Museo Van Gogh di Amsterdaencomprende 474 pezzi assiempaghi aloum come le

100 Vedute del Fuji | 6 u ni c a usai plignomietaddi vanHzmdhlon si trattadi una
collezione selezionataVincent acquistava tutto @i che poteva essere accessibile
economicamente e senza alcuna finaldpere ottenuteattraverso il negozio di Bing o
sottoforma di scambi (con Bernard ad esemp(@esti investimenti erano motivati dal
profondo interesse che il pittore nutriva per undtura tantolontana quanto ricca di

simbolismi. Era per lui la chiave di accesso al mondo del satpeogli consentiva di

fantasticaresul u o g h i i dealizzati come il Aparadi so o
in armonia scambiandosi le propri oper e. Ol tre all a di mensi
caratteristica importantd e | | 6 ar t efu giduranpeptoen els@us o delle col or

tonalita pure ed accessymposizioni fluide ed estremamente lid&fe

« nvidio i gi appon ehs tutte lel cése Bro possaggona. Nienteréammiz a
noioso e niente pare fatto in fretta. Il loro lavoro € semplicemente come il respiro ed essi
fanno una figura con pochi tratti sicuri con la stessa facilita come se abbottonassero il
gilet»'®’. Un mondo pacifio, in arnonia con la natra.

Deluso dalla sperimentazione del neoimpressionismo, lascido Parigi dopo due anni per
attraversare il sud della Francia convinto di scoprire una nuova luce nel colore. Diretto ad
Arl es, van Gogh si pa eGa uagvuai m mrelglgd autntgeebrree | d
Ora lontano dalla vita frenetica parigina, poteva sperimentare ed arricchire la sua tavolozza di

una luce nuova, oltre al desiderio di riavvicinarsi alla purezza del paesaggio agreste, seguendo
in parte | e .k Emwlenza dipohse li prid capuolavoro utilizzando colompiu

chiari avvicinandosi a una liberta compositiva e coloristicansiftolea | | 6i dea che a\
Delacroix. Ostinato nella sua ricerca pittorica, lontano dagli sperimentalismi della capitale,

van Gogh si scontr poi con | 6arte Afantasti

5

104N, Marchioni,Van Gogh elipostimpressionismap. cit., pp.2&9.

195 Definizione di Vincent van Gogh citata in N. Marchiovign Gogh e il postimpressionispap. cit., pp.31

32.

198N, Marchioni,Van Gogh e il postimpressionispap. cit., pp.3233.

197 Definizione di Vincent van Gdycitata in N. Marchioniyan Gogh e il postimpressionispap. cit., p.33.
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Dopo pochi mesi ad Arles, cerco di riunire attorno a sé un gruppo di artisti vagheggiando su

un utopistico collegamento coi pittori giapponesi, idee che van Gogh descriveva a Bernard
Tale desiderio esternava un amore incondizionato verso un ideale di vita senpham el

mondo naturaleQu e st i tentati vi erano motivat. anch
dal |l 6i sol amento in cui Vi v ev anfromtdrsi don hueos e i |
stimati, in particolare Gauguin. Il disperato bisognomicantatto umano ad Arles, poran

Gogh a pregare Gauguin di raggiungerl o per
scuola di coloristi nel sud della Frandfa

Van Gah disse in meritax [ € la mia idea sarebbe che alla fine si riuscisse a fondare e a

| asciare alla posterit”™ uno studio dove un s
che altri artisti vedranno il colore con un sole piu forte e con una lizgadeiu giapponese.

Ora, seiofondouno studms i | o proprio all 6ingresso del S
proprio in questo modo possiamo lavorare serenamente. Se gli altri diranno che é troppo
lontano da Parigi, ebbene lasciali dire, tanto peggioloro. Perché il piu grande colorista di

tutti, Eugéne Delacroix, ha creduto indispensabile andare nel sud e fino in Africa?
Evidentemente perché non solo in Africa, ma persino a cominciare da sArtesvano
naturalmente dei bei contrasti di rossi e di verdi, di azzurri e di arancioni, di gialli zolfo e di

lilla. E tutti i veri coloristi dovranno arrivare a questo, ad ammettere cioé che esiste un altro
colore, diverso da quello del nord. E non lessun dubbio che se Gauguin venisse, amerebbe
guesto paese; e se Gauguin non viene, e perché gia possiede questa esperienza di paesi piu
intensamente colorati, e percido sara sempre dei nostri e concordera con noi in linea di

massima®®

. Sentendo queste noée Theo approvo il progetto

Van Gogh, in meto al tema naturale confess&accio quello che faccio abbandonandomi
alla natur a, senza pensare a questo o quel!/l
spalle alla natura per trasformare uno studio iguedro, aggiustando il colore, ingrandendo,
semplificando; ma ho tanta paura di scostarmi dal possibile e dal giusto per quel che riguarda
la forma. Piu tardi, dopo altri dieci anni di studi, chissa; ma veramente sono talmente curioso
di cio che realmente si st e, che —~ scarso il degualder i o
potrebbe risultare dai miei studi astratti. Altri possono avere per gli studi astratti pi@ucidi

di me [ €] come eanfomhres e Gawnghidon .o., guandao sar

5

continuo a masticare natur a. Esager o, gual

198N, Marchioni,Van Gogh e il postimpressionispap. cit., pp.4349.
199 Definizione di Vincent van Gogh citata in N. Marchiovan Gogh e il postimpressionispap. cit., p.49.
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definitiva non invento | 6intero quadro, | o
natura'*’,

Accolto Gauguin nella casa gialla, la competizione nata dalla diftoiwivenza cresceva in

van Gogh oscillando tra una pittura a tratti simile alle visioni fantasbchea @A me mor i a o
Gauguin auna pitl fedele alla natura

Amicizia conclusasi tragicamée nel dicembre 1888, dopo sdlie mesi di convivenza, la
consapevazza di van Gogh di non aver concretizzato il suo progetto e il desiderio

del | 6all ontanamento dell damico, | o portarono
Dopo questo episodiodue artisti non si sarebbero piu visti ma i rapporti epistolari spre

nel giro di poco tempo. Tuttavia van Gogh fu colto da una nuova crisi nel febbraio del 1889 e

lo stato di salute precario gli impedi per sempre di attuare cid che aveva iniziatue le
insistenze verso gli amici di raggiungerlo ad Adessarono definitivamente.

Nel maggio dello stessoanno a | | 6 et dccettoidi eSsére tensfenitdo alla casa di cura di
SaintRémyde-Provence mentre Gauguin, a Payigi legd agli esponenti simbolistf. Da

guesta separazione nacqued o pl éafismanq creazione di Gauguin, icona del sintetismo

della scuola di PorAven e checausoscantri di vedute tra i due vecchmici.

Van Gogh infatti ricevette nel mese di ottobre gli ultimi schizzi delle opere di Gauguin, una

serie di soggetti religiosimolto lontani dalle sue convinzioni e che lo irritarono
profondanre nt e . Léar di tsa alladevataeus allontamamemto trappoiradicale

rispetto alla realtafjlosofia che van Gogh non riusciva ad accettare. In risposta realizzo una

serie di campdi olivi valorizzandoli per la loro semplicita naturale, lontanifdd or z at ur e ¢
religiosé ™,

Cosi si espressadl fatto € chequesto mese ho lavorato fra gli uliveti, perché mi avevano fatto
arrabbiare con i | or o Cr iésiente dal eetol Bérointescoched e g | i
i o non ho I 6intenzione die flaGlo quuwur & osar ittrtac
anche a Gauguin, che credevo fosse nostro dovere pensare e non sognare, e che quindi sono
rimasto sorpreso vedendo il lorolasoy c he s | ascino andare a u
ho fatto ~ un realismo un po6é duro e grossol
la nota agreste e sapra di teffd Léartista olandese rivendi
portavoce di un intimo incontro tra uomo e natura espresso per mezzo del &plore.

amareggito da quelle rievocazioni sacegmili alle pitture medievali o agli arazzibatté

10 Definizione di Vincent van Gogh citata in N. Marchiovian Gogh e il postimpressionispup. cit., p.54.
LN, Marchioni,Van Gogh e il postimpressionispap. cit., p.67.
2 vi, p.75
, p.75.
3 1vi, p.81.
1 Definizione di Vincent van Gogh citata in N. Marchiovian Gogh e il postimpressionispap. cit., p.81.
59



«Quindi attualmente {soro sugli ulivi, cercando gli svariati effetti di un cielo grigio su

terreno giallo, con nota verdeer o d e | fogli ame. [ €] Lavor an
soggetti verranno da soli; si tratta davvero di ritemprarsi bene nella realta, senza un piano
progettato in anticipo [ €é]. Mi sono | asciat
frutteti; poi vedro. La mia ambizione si limita a qualche zolla di terra, al grano che germoglia,

un oliveto, un cipresso™.

Abbandonato da t uong ¢ pico Ipdntondi Kdferimestod restobheca z
Rassegnato ad assumere il ruolo del pa¥an, Goghsi lego disperatamente al fratelkSe

non avessi la tua amicizia, sarei spinto al suicidio senza alcun rimorso. E, vigliacco come
sono, alla fine lo fare'®.

Secondo la diagnosi medigan Gogh soffriva di disturbi epilettici. Gli attacchi, precedati d

uno stato di serdincoscienza, avevano una durata variap#e poi arrivare a uno stato di

apatia. Nei momenti di crisi (della durata di dpettro settimag@) era incline ad atti di

violenza assieme a forti allucinazioni. | paziesrno abbandonanti a loro stessnsiderato

che il dottor Peyron gestiva kasa di curan estrema economialtre anon essere un medico
specializzaton malattie mentali. A ogrmodo al pittore fu permesso gradualmente di ritirarsi

a lavorare sotto sorveglianzacandosi nel periodi di lucidita negli intervalli tra una crisi e

| 6aLarpi ttura era | 6unica attivit”™ ™. che gli p
A tre chilametri dal manicomio si trovava SaiREmy, un paese isolato circondato da campi

di grano, vigneti e oliveti, protagonisti della produzione degli ultimissimi anni.

Ricchi di energia, questi quadri evidenziano momenti temporali di estoeeativita €o

sforzo di prevenire nuove crisi nervose liberando tutti i sentimenti reesseicolarlinella

pittura. La pittura come simbolo di speranza e forse di una nuova ririaseitare"*’.

Convinto percche la sua malattidipendesse dal climaeridionale Vincent si trasfera Nord

nel 1890 ad AuversurOi se sotto | a protezione del dott
amico degli impressionisti. Il 27 luglidello stesso annsi suicido sparandosi al cuore

morendo due giorni dopo tra le braccia del fratello Theo.

115 Definizione di Vincent van Gogh citata in N. Marchiovign Gogh e il postimpressionispup. cit., p.90.
% Definizione di Vincent van Gogh citata in |. F. Walthéan Gogh Kohl, Taschen, 2013, p.63.
1171, F. Walther Van Gogh Kohl, Taschen, 2013 pB-64.
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| disegni

«Un giorno, quando ricominceranno a dire di me che sono in grado di disegiadcesa ma

non di dipingere, allora forse verro fuori con un quadro, proprio nel monretdo nessuno

se lo aspettana finché sembra che io lo debba fare, che io non sappia fare altro, certo non lo
faro» e continuandpsempre rivolgendosi al fratelleMi sono costretto e al disegno proprio

perché so di tante storie tristi di persone che visi stamziate (cioe nella pittura)
sconsideratamente, cercando la risposta in questo procedimento e che si sono svegliate deluse
senza aver fatto alcun progresso, ritrovandosi piene di debiti fino al collo per tutti i costosi
scarabocchi fatti. Questo mi ha spant at o e reso esitante fin
disegno, e lo faccio tuttora, come il solo mezzo per non condividere il destino di queste
persone, cosi mi sono innamorato del disegno, invece di considerarlo uhpeso

Van Gogh non considerava i digni singolarmente ma come delle serie riurper
determinate caratteristichdisegni che spaziano (almeno quelli che ho potuto visionare nella

bi bliografia recuperata) dal periodo a Brux
morte, a Auversur-Oise'®. Ci soffermeemosolosu di segni <che caratter
tempochevadal 188B8 9 0, p e r i o drealizzgnsia m disegnb dha in pittore, @na

estrema varieta di campi ricchi di alberi dalle molteplici forme.

Diceva «ll mio concetto & questo: un solo disegno non sara mai esauriente, neanche col
passare del tempo, mentre un certo numero di studi, anche se diversi, si completeranno uno
con | 6altro. Il n parole pover e, un appassi ons:
un certo numero di disegni piuttosto che uno sfb Disegni e dipinti, se considerati
assieme, formano un filo conduttore che muta negli adrécostituito da studi preliminari,

appunti istantanei (come gli schizzi nelle lettere), annotazioni relatoaai, ecc.

La dura pratica e la costante applicazione lo portarono a sperimentare diverse tecniche nel
disegno cominciando dalla matita, strumento tradizionale, per poi utilizzare il gessetto nero, il
carboncino, | 6i nchi o sitrisulbati farond $oddisfqcerai ma Fiusa . N o
comunque a ottenere gratificazioni utilizzando aterali in modo sia individualesia in
accostamentoriuscendo talvolta a superare i limiti specifici di ogmfho Interessato
principal ment eurdel relperidd 6 e d &€ b | &L833)apor( hdélsSldattere

a Theo alcune riflessioRDi segnare  un pod come scrivere.

18 Definizione di Vincent van Gogh citata in J. Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a ciseijni.
Vincent van GoghMilano, Mondadori, 1990, p.15.
1193, van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Raycura di) Disegni. Vincent van Goglop. cit., p.15.
120 Definizione di Vincent van Gogh citata in J. Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a ciseijni.
Vincent van Goghop. cit., p.15.
1213, van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a curaliegni. Vincent van Goglop. cit., p.39.
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bambini sembra impossibile riuscire un giorno ad esserne veramente capaci, e il maestro che
scrive cosin fretta sembra che compia un miracolo. Ciononostante tutti, a tempo debito, ci
riescono. lo sono convinto che si deve imparare a disegnare cosi come viene, con la stessa
facilita con cui si scrive; si devono avere le proporzioni chiare nella mentdegesimparare

a guardare in modo tale da poter riprodurre a proprio piacimento in scala ridotta o ingrandita
ci, che si vede. [é] Per me ~ sempre un moti
ancora a vedere nei miei disegni quello che avrei gathe ci fosse. Davvero le difficolta

sono molte, grandi, e non si pud pensare di superarle al primostélpo

Il periodo postparigino (ricordiamo che v&ogh lascio la capitale francese nel febbraio del

1888) avvicino il pittore al paesaggio, tanto che questo divenne il protagonista assoluto sia in
pittura che nel disegno. Tra i disegni esistenti & possibile trovare delle affinita tra le due
tecnichedistinguendolein quattro categorie: disegni che sono prevalentemente indipendenti

dai dipinti e che spesso sono stati realizzati in fasi distinte; motmuog quando disegno e

dipinto intendono esplorare un nuovo soggetto, anche se alla fine restanty; disstagni che

precedono i dipinti e viceversd

Ancora oggi ci poniamo degli interrogétin merito alletecniche che van Gogh utilizzr i

disegni, se una o piu assieme e quale prediligeva? E ammoché aveva scelto proprio

gueste e quale effettvolevo ottenere? Il pittore riportd nelle sue lettere il forte interesse che
nutriva per la scelta dei materiali e delle tecniche che caratterizzavano i disegni. Purtroppo
ancora oggi i mezzi da lui impiegatirem difficilmente identificabilianche con 6 ut i | i zz o
una lente di ingrandimenta@ome le informazioni errate relative al gessetto nero che viene
spesso scambiato per il carboncino o la matita. E stato fondamentale, per molte di queste
realizzazioni, avvalersi del microscopio (fino a 50 ingrerefiti) per riuscire a identificare i

materiali utilizzati. La matita ad esempio brilla come metallo; il gessetto italiano é
contraddistintada un insieme di cristalli rilucenti, scuri, bianchi e limpidi; il carboncino infine
esibisce | ine&e dgudsindfesmsdp!| eagitwe no all e | ine
abbaglianti . Per riconoscere | e caratterist
esaminare i documenti riguardanti la composizione dei materiali del XX secolo come brevetti

d 6 i nione trattati di chimica e ricettari che, assieme alle lettere del pittore, hanno fornito

una completa visione delle sostanze trovate galkee Non € stato possibile descriverle

tecniche seguendo una linea cronologica in quanto van Gogimep&y mezi e tecniche

diversipi %2 e pi % vol t e Teeiche Sirmolecoomisted,@kloan dau a ev il toa f

122 Definizione di Vincent van Gogh citata in J. Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a cibseijni.
Vincent van Goghop. cit., p.16.
1233, van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a curaliegni. Vincent van Goglop. cit., p.22.
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voluto (per le secondgicamente e stato piu difficile risalire ai mezzi usatil modo piu
semplice  distinguerli in fisecchi o e ad fdAac

Si riportaun elencaesaustivo dgli accessori usafi’.

1241vi, pp.2829.
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La matita

«Storia: nella seconda meta del Seicento fu scoperta in Inghilterra (a Borrowdale) una miniera

di grafite Dapprima sostanza estremamente cosfosao | o i personaggi de
scrivevano con | a i Gamadio pbiadessere tagiadarinm alindcetd b, e
avvolta con carta o filo, si diffuse rapidamente in tutta Europa comeonpmazscrivere.
Poich® inizial mente non se ne conosceva | a ¢c
nome di questo strumento per scrivere compare in molte lingue europee il termine di questo

el emento [ é]. Per r ender grafitp isuta cara,gsoderadcr fim 1 | |
dal |l 6inizio di scoprire il mezzo per consol.i
successo fino alla fine del Settecento. La scoperta piu importante fu quella fatta a Parigi
dal |l 6i ngegner e @acquesn Canté t(13898B63), bhie anedcadosla polvere

finissima di grafite con polvere di argilla, ne fece una pasta che suddivise in asticciole e dopo
averle fatte seccare le fece cuocere in forno. A seconda della temperatura e del tempo di
cottura e della gantita di grafiter i spetto a quella dell 6argill a
durezza varia. In senso molto generale possiamo dire che questo mezzo e ancora quello usato
0ggi per fare | e matite. L6i nv e nazquebardataim el | a
poi la matita divenne, sia pure lentamente, sempre piu popolare ed anche gli artisti ne
apprezzarono vieppill le caratteristiche come mezzo espre<aivo

In merito a van Gogh, la matita fu uno dei primi strumenti che utilizzo inizianddacon

costosa Faber (modello di matita gia sul mercato dal secolo precedente) per poi sostituirla con

l a matita da carpensaigecorseniel bbb Apaer bal mehéet
Nel 1883 van Gogh scopri una matita Faber piu morbidaneigliore qualita rispetto alla
matita da carpentierel 0admdtttao preegat i vgr adnedii
gueste mine era | o6effetto metallico che ril
segno, e per eliminarli van Gogh dttavariati tentativi utilizzando degli agenti di fissaggio.

Ri usc? infine a trovare una sostanza adatt a

tempo) diluito con acqua, come risulta dalle lettere inviate al fr&t&llo

1% Definizione di Van dewolk, R. Pickvance, E.B.F. Pejtata in Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a
cura di),Disegni. Vincent van Goglop. cit., pp.289.
1263, van der Wolk, R. Pickvaeg E.B.F. Pey (a cura dipisegni. Vincent van Goglop. cit., p.29.
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Il carboncino

«Storia:l 6uso del carboncino come mezzo per dis
| Guomo, e il modo per prepararl o non ~ cambi
legno legati insieme in piccoli fasci, vengono fatti carbonizzare con gramde in un

ambiente chiuso: se vengono esposti a un calore eccessivo e per un tempo troppo lungo il
carboncino che se ne ottiene non si imprime bene sulla carta. Nel corso del tempo sono stati
usati vari tipi di legno (dolce) per fare i carboncini da gine® tra cui il castagno, il tronco

della vite e del mirto, il salice, il legno di alberi da frutto, di palme e di betulla. nel secolo
SCOrso Si usavano per questo scopo soprattutto rami di betulla, di tiglio, di fusaggine e di
nocciola. Erano gli artistche richiedevano certe qualitd del carboncino, e in particolare
volevano che avesse una struttura uniforme e che non fosse troppo soffice o friabile.
Comungue continuo a macchiare il disegno spandendosi e solo con un fissaggio era possibile
ovviare a quest inconveniente. A partire da circa meta del Cinquecento, per variarne la
tecnica, venne in uso il carboncino i mpregna
di una sostanza di fissaggio. | carboncini cosi ottgratévano essere usati per s&isi, dopo

di che diventavano troppo duri per il disegno. Attualmente la polvere di carboncino viene in
effetti compressa a formare dei bastoncini tenuti insieme da un legante (carboncino siberiano),

per evitare che si polverizzino o che graffino la cdffa

Van Gogh utilizzo il carboncino per lo sfondo dei disegni e per gli schizzi di grande formato.

Il cugino Anton Mauve lo incoraggio a utilizzare questa tecnica e, temmesle difficolta di
approcciodel pittore, van Gogh riusci col tempo a perfezitmdl carboncino € una tecnica

che richiede una estrema cur aeglinorodesiderava i t a r
Aesser e t ma pup @vorodtre tlla difficolta di realizzare i dettagih quanto
tratandosi di un materiale fragile, i spezzava facil mente. Léost
guando il pittore scopmin agente di fissaggio (non ancora individuato dagli storici) che gli
consenti di aggiungere altri materiali sullo stesso foglio creando tecniche miste. Nonostante
pero tuttii progressi, il carboncino non fu mai considerato da van Gogh il méeate per il

disegno. Atri schizzi vennero prodotti in gessetto italiano @ rinchiogtro da stamp#.

127 Definizione di Van dewolk, R. Pickvance, E.B.F. Pejtata in Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a
cura di),Disegni. Vincent van Goglop. cit., pp.3631.
1283, van der Wolk, RPickvance, E.B.F. Pey (a cura ddjsegni. Vincent van Goglop. cit., p.30.
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Il gessetto

«<Stori a: i termine figesso0 genera spesso C
prodotto (gessetto), che il mi nerale (calcar
niente a che vedere con i | odtpbwiglioredi gegsettd Al | 6

nero prodotto artificialmente veniva da Parigi ed era talvolta chiamato gesso parigino. Una

dell e prime ditte produttrici fu |la Cont® |
Europa. Con il passare del tempo ikgetto nero Conté divenne cosi conosciuto che il nome
dell a fabbrica sostitu3 quell o del prodott o,
tipo di gessetto abbastanza sof fice e |l eg
del | 6 Ot t o cieeritvenivano fateis saglit diversi spesso con la fuliggine a
seconda dell 6uso a cui erano destinati. Negl
sintetici erano diventati <cos?® comunintoche | a

al prodotto artificiale e non piu alla sostanza natwfaie

Nei suoi scritti, van Gogh citava spesso il gessetto n€omé per le sue realizzazioni, usato
sottoforma di bastoncino o fissato nel legno come fosse una rhatitansiderava non adatto

alla pittura fAen pl ein ai rudo matesatgwatido peuckénsd ol o ¢
spezzava facil mente. RranrGogh bagrewvasl fodlio lavararido | 6 e f f
nuovamente sulle parti scure per pogliere luminosita rechiando il gessetto dalle parti

chiare. Utilizzo la tecnica principalmente per studi di anmiani eper apportaresolo delle
filaggineinpaesagdg. Al Conté preferiva il gessetto italiano per le qualita legate al

colore e perché non lasciava gradfirmetendodi ottenere mezzi toni. Anche le cancellature,

a differenza del gessetto nero, lasciavano segni leggeri in superficie assieme a sfumature

|l eggere create grazie allodéutilizzo dell a mo
consentivadi non lasciare chiazzeul supporto Nonostante | daccessibi
colori del gessetto italiana@ssi nonpermettevangrofondeombreggiature e van Gogh li
combin, con il gessetto |itografi cdneogigi unge

seppia o | 6inchiostro a stampa per definire

principalmente per i particolari anatomici come i capelli e il \5so

129 Definizione di Van dewolk, R. Pickvance, E.B.F. Pejtata in Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a
cura di),Disegni. Vincent van Goglop. cit., p.31.
1303, van deWolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a cura d)segni. Vincent van Goglop. cit., p.31.
1311vi, pp.3334.
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Lé6inchiostro

«Storia: nella seconda meta del secolo scorso erano irsuas@ti tipi di inchiostro per
scrivere e per disegnare, tra i gual.i ol tre
| 6i nc hi ogallico, opiu feamomico e maggiormente usato, le cui modalita di
preparazione risalgono al Seicento. Venigato dalle noci di galla (mele di quercia) e da
altre sostanze vegetald:] che contengono | 0ac
sommacco, con un procedimento abbastanza semplice. Ad una soluzione acquosa di acido
tannico (tannino) si unica wale di ferro (solfato ferroso) ottenendo un fluido che a contatto
del |l 6aria diventava ner o; per render |l o pi %
aggiungeva gomma arabica o fenadoper intensificarne il colore talvolta si univa anche una
soluzime di acido cloridrico o solforico. [ é] C
colorazione bruna erano per la maggior parte fatti con il bistro (fuliggine tratta dagli alberi
deci dui o dal nero di seppi a)laluce’®non erano m
Nei primi anni ddh carriera, van Gogh si sendella penna per la prima fase della
reali zzazione. Lo schizzo a matita veniva
aggiungendo a voltaltri materiali come i gessetti neri e coloratidoil nc hi ostr o ad a
stampa per l e tinteggiature. [ 1 pittore ce
| 6i nchi ost pev il fluasd spessoa Didprezaava le penne mekal dalla punta

troppo sottlementre | tr atto morbido e pi%¥ |ibero di u |
| ni zi al mente | 6aut or e c o prepardzene per e acqueferteapen i a
avrebbe realizzato in seguito. Il suo pensiero perd cambio col tempo in quanto gli esercizi di
disegno divennero studi preliminari; riteneva che poteva definire i dettagli durante uno studio

di un soggetto da dipingere utilizzando la penna piuttosto cbleri a olio Realizzo diversi

schizzi a penna avvalendosi di una grossa cannuccia basasulodipinti conclusi

precedentemente; si servi di una penna a cannuccia tagliata obliquamente (simile a una penna

ddéboca) per [ tratt i perainratthdgotili. |edisegnidi vanrGagh p e n n a
presentano sia inchiostri neri (indiano), inchipstutografici e da stampa. Egli cerco di

ottenere un inchiostro dall sfumature brune per ricreard 6 ef f et t o del cl
del | 6i »ndhe consideravad | moment aneo st at»atlizzamdoni mo

sostanze di cgl colore come il nero di sp@o il semplice inchiostro marroh&.

132 Definizione di Van dewolk, R. Pickvance, E.B.F. Pejtata in Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a
cura di),Disegni. Vincent van Goglop. ct., pp.3536.
1333, van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a curaliegni. Vincent van Goglop. cit., p.34.
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Léacquarello

«Storia:[ € ] Gl i acquarellli sono composti (e 1 o e
sostanza che fa da legante. Si trovano in commercio sia in pasta (tubetti) che in tavolette; per
renderli nwvamente solubili in acqua, ai colori che vengono disseccati e pressati in tavolette,
viene anche aggiunta della glicerina o dello zucchero. La carta ha una primaria importanza
nella tecnica ad acquarello: deve avere proprieta assorbenti perché le Ifilnm®, stato

naturale, si colorino per da luogo al caratteristico aspetto di trasparenza prouestd tipo

di pittura»*>*

Van Gogh considerava | 6acquar el | otenendothe una
supportoin cartail veicolo espressivgiu adatto Ancora una volta il cugino Mauve lo
introdusse allo studio di questa tecniaejuoper il pittore non tanto per la stesura dei colori

guanto per la conservazione della pittura fresca e trasparente.

Quando provava ad applicare dei colori s@ulla carta, la pittura diventava opaca e gli

riusciva difficile maneggiarla. Col tempmtennecolori sempre piu forti e freschi, riducendo

| 6effetto opaco. Si ci ment [, anc hzeando diversil a t e
toni del marrondi disegni a seppia) a | periodo di Etten.acqdsi abil i
una buona padronanza della tecnica ad acquart
tre gradazioni, il seppia, il terra di Siena, il giallo napoletano, il giallo regibl cobalto, il

blu di Prussia, il blu oltremare, il carminio, il vermiglio, il biancd @ e r 0 ; guestoul t
lo applico mai senza mescolarlo con altri colori peraduicordava conla filosofia

Ai mpressionistad che iolndtvera onualclqa eer elpluir &
tonalita chiare, diluivanocolori in acqua piuttosto del bianco, colore ddesato sgradevole

perché creazone opache. Van Gogh tentd di schiat#ecromie mescolandoli invece al

biancd®®,

134 Definizione di Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey citata in Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a
cura di),Disegni. Vincent vaogh op. cit., pp.3738.
1353, van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a curaliegni. Vincent van Goglop. cit., pp.3637.
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Apportando piu tecniche sullo stesso supporto, van Gogh realizzo oggesde originalita

e bellezzapyn modo di lavorare insito nella sua natura artistica sempre alla ricerca di stimoli e

di un procedimento persdeache lo distinguesse da tutti glialtri artisti. Le tecniche miste
incorporano la grande maggioranza dei suoi disegni, una scelta espressiva che gli permise di
compensare manchevolezze o difficolta inerenti ai materiali seleziddatimezzo per
abbellire il di segpad, emal tlodi medht o sduoamt est i
mescolava alla trementina, diluendolo per colorare o mescolandolo con un colore (terra di
Kassel, bianco di Cina, bianco di zinco) ottenendo un grigio, usato come colore coprente.
Unival 6 i nc hi o s tl cadmoneno,géssettoptaliana, gessetto litografico per lo piu, e

per |l e | itograf i e Pmdilgebailraoreinatsate dala carta pevchérgh f i ¢ o
ricordava il colore del cotone accostando tecniche insolite; dopo aver steso un patwre o

aver disegnato con material.| asciutti ner (
dove lo iteneva necessario e cancellataune parti per creare zone piu chiare, e infne
ritoccavanuovamente con colori opachi. Era una sortadipre di ment o basato su
aggiungeredo finch® nof otteneva | 6effetto de
Tra i primissimi disegni legati alla funzione della sperimentazione delle tecniche miste

troviamo Studio di albero(fig.17) del 1882, un arbusto dal profilo nodoso e dalle radici

scopertecher i vel a una componente quasi spettrale
del Il 6artista) su uianGseghs avdlse del geszktiodiancojpeed mo s o .
rilievo alla figura eseguita n gr af i t e; |l a matita verde e | 06i
toncae i nfine | dacquarello per i paesaggi o r

contortqg immerso in un ambiente gelido e ostile, rispecchia probabilmente il sentimento di
solitudine e di i ncompr ensi on @ttegyiantehtd® ehet or e
cambio successivamente quando van Gogh scopri le calde tinte del sud che lo porttaeono a
positiva sperimentazione artist)ca

Il primo nucleo di disegni selezionati riguarda le realizzazioodottetra febbraio dell888e

maggio del 1889 ad Arledigg.1822) per poi passare a quelle prodotto a SdRémyde-
Provencera maggiodel 1889 maggio del 189(figg.23-27)d o v e | 6 a uduranteel s i ro
periodo di internamentd? i g u a rulfima fasd dela sua vitai menzionano solo dipinti

del periodo a Auversur-Oise.

Durante il soggiorno trascorso ad Ariegpittore realizzo molti disegni nelle prime settimane

di permanenza, probabilmente per il suo stato di salute e le basse temperature locali (sotto

zero fno al 9 di marzo) rallentandolnoe | | 6atti vit " g laadmpanente ma ac

13%1vi, p.38.
69



pittorica. Uno @i primi disegni citati ad acquarello in una letteremlila destinata al fratello

e Alberi di pesco in fiorg(fig.20) eseguito da un dipinto. Dal 20 marzo al 20 aprile produsse

una serie di dipinti di frutteti in fiore commcrissein una letter®’ «Devof ar e undenor
guantita di disegni perché voglio riuscire a farne alcuni con lo stile delle stampe giapponesi

[ é)}]138_

Dalle sue lettere traspare la volonta di impiedgasehiostro grazie allacoperta della penna a

canna (materiale che crescamaabbamdanza in quella zona e poteipmteticamente essere
adoperatan questo sengoNon sappiamo se van Gogh era a conoscenza dei disegni a penna

di Rembrandt o di altri autori europei che avevaitibzzato questa tecnicaP?robabilmente

usola cannucciandgl ent at i vo di i mitare i disegni gi apf
anche se in realta gli orientaldoperavand pennello al posto della cannuccia. E comunque

sia € certo che ad Arles lo strumento preferdi van Gogh era la cannucaacorinuo a

usarla a SairRRemy e ad Auvers. Sperimentanidotecnica scopri che i segni lascistilla

carta erano molto simili a quelli una senplice penna o di un pennellib fjsultato dipendeva

da quanto la cannuccia era affilatedala qualitad e | dhiésirgn Van Gogh mostraina
straordinaria versatilita stilistica, da tratti gentili propri del pennello a tratti piu aggressivi e

densi con sfumature stilettate o punteggiate. Diseghiaesmtoper il pittore una necessith.

supporto che van Gogh pikxse era la carta Ingres come per b e r i doéolivo a N
(fig.21) dove utilizzo gessetto nero, cannuccia e inchiostro viola; i campi di olivi rappresentati

in questo disegno somescrittiin una lettera destinata a Theo nel marzo del 88810

fatto diverse passeggiate nella campagna qui intorno, ma € del tutto impossibile fare qualcosa
con questo vento. |l cielo e di un blu violento con un gran sole splendente che ha sciolto quasi
tutta la neve, ma il vento é cosi freddo e tagliente che fa wveni | a p. &ld Vist® petddd o ¢ a
molte belle cos6e undabbazia diroccata su wuna col |l i née
grig»*>Van Gogh scopr?3 | d6abbazia medievale di N
Tanto suggestive quanto enigmatiche, quebegine medievalierano lontane dalle sue
credenze nordiches, resistendo alla rappresentazione di una veduta romantica quanto
pittoresca decisedi focalizzare la sua attenziopeancipalmentesul paesaggio circostante. La

spinta che gli permise di prodernuovi disegni fu la richiestdi nuove opere da partiel

fratello per la seconda mostra della Dutch Etching Society, che doveva essere inaugurata il

1371vi, p.217.
138 Definizione di Vincent van Gogh citata in J. Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.RaReya di) Disegni.
Vincent van Goglop. cit., p.217.
1393, Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a curaliijegni. Vincent van Goglop. cit., p.21822.
140 pefinizione di Vincent van Gogh citata in J. Van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey @i;Waegni.
Vincent van Goghop. cit., p.221.
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primo giugno ad Amsterdam. Realizzo sette disegni che raccontavano le vedute delle pendici
rocciose scadite daal ber i , | e r e wyanoraniche elél Radanb b dizArles.

Spediti i disegni, van Gogh ne realizzo altri su fogli di carta Whatman dOliv
Mountmajour( f i g. 2 2) utilizzando mat i tostro mgmene@a do o
nero,nel luglio del 188&".

Giungendoa SafRemy | 68 maggi o del 1889 port, con s
esegui ti ad Arl es; van Gogh 1| consider ava
artistica dopo un periodo €dit a s i e dall éaltro una prova da
psichiatrico per poter esercitare il suo mestiere di pittore fuori dalla struttura. Non sappiamo

se i due disegni li appese nella sua camera come ad Arles precedentemente o se liilconservo

una cartella; cio che e sicuro € che continuo le rappresentazioni dei campi ricchi di arbusti di
Montmajour come il disegn®livi (fig.23) assieme ad altri studi veloci eseguiti nel giardino

della casa di curalra i soggetti caratteristici di questorjpelo troviamo oltreagli olivi, i

cipressi (figg.2425) due disegni quasi dello stesso formdtwe utilizzoanche la matita.

Mentre in opere precedenti conkeutteto con Arles sullo sfondfig.19) il segno €& piu

composto e pulito, ilCipressii tratti piu liberi creano diée rotondita, piu larghe givaci, a
indicare | e fronde dell 6al bero c¢heCaoppdiupa il
grano con cipress(fig.26) realizzatotral a f i ne di giugno e |1 0inizi
comuwnque presenti ma decentrati, lasciando amgspiroal paesaggits®

1413, van der Wolk, R. Pickvance, E.B.F. Pey (a curaiegni.Vincent van Goglop. cit., p.21822.
121vi, pp.283288.
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| dipinti

In merito ai dipinti, focalizzandoci sulla serie di opere degli ultimi anni, ad Ar<s1888

| autore dopo anni di sperimentazioni pittor
e concentrando tutti i suoi sforzi seguendo questa strada scrisse'& ¥Bemimpegnandomi

a dare ai miei dipinti un valore. E tu sai che non ho chenenzo per raggiungere questo

scopo, ed & quello di fasfi** Una trentina di dipinti lo impegnarono in quel periodo con la
volonta di dimostrare ai suoi amici Gauguin, Guillaumin e Berrardue doti.Tra i primi

alberi dipinti ad Arlestroviamo principalmente frutteti in fre (figg.28,29,31,32,34,35%/()

che caratterizzarono il primo periodo della stagione primavékifeutteto rosae Il frutteto
biancofacevano parte del trittico decoratillgpero in fiore per il fratello e ne cogtiivano i

due latj iniziati probabilmente a fine maratescrivendoli nella lettera del 9 apfife«Ho un

nuovo frutteto, bello quanto i peschi rdsalbicocchi di un rosa chiarissimo. Per il momento

sto lavorando su alcuni susini bianchi e gialliconlmiga i a d i rami ner. [ é]
[con frutteti] forse soltanto una diventera un vero dipitifo Nonostante le sue perplessita

sul |l a qgualit?” dei l avor.i menzionati, i nvi,
Successivamente considero i duetteti e il Ponte di Langloide realizzazionmigliori del

periodo ad Arles, prediligendo tra qudsfrutteto biancd™’.

Il 30 marzo van Gogh ricevette dalla sorella la notizia della morte di Mauve e decise di donare

in sua memoria il dipintdeschi infiore, Souvenir de Mauvffig.31) alla vedova sperando

cos?3 di fare cosa gradita anche al mer cant e
all 6Aj a, un modo facile di Pesthiis fiore(§g30)pata i n
mostrare al fatello i colori che aveva scelto per quel dipifito

Pero in fiore(fig.34), un altro dipinto destinato al pannello centrale del secondo trittico della

serie dei frutteti in fiore, € un albero in piena fioritura con una farfalla gialla appena
percettibilenel mezzo. Ne parlo iruna lettera dlla meta di aprile apportando anche uno
schizzo( f i g. 33) per rendere | 6i mmagine pi % chi a
serie, la pi* vicina alle stampe @ipape@ilonesi

frutteto nascosto sullo sfonda, strutturaricorda le composizioni giappon&si

143E van Uitert e S. van HeugeBjpinti. Vincent van GoghMilano, Mondadori1990, p.20.

144 Definizione di Vincent van Gogh citata in E. van Uitert e S. van HeuDaginti. Vincent van Goghop. cit.,
p.20.

145E van Uitert e S. van HeugeRipinti. Vincent van Goghop. cit., p.104.

148 Definizione di Vincent van Gogh citata in #an Uitert e S. van HeugeBjpinti. Vincent van Goghop. cit.,
p.104.

147E van Uitert e S. van Heugehipinti. Vincent van Goghop. cit., pp.103L04.

181vi, pp.108109.

149 1vi, p.112.
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Il terzo trittico dei frutteti riguarda le due tele di un grande frutteto fiancheggiato da cipressi
(figg.35,37) a costituire i pannelli laterali (tassconosiato quello centrale); dipinti verso la

meta di aprile scelsdi rappresentarli prima dello sbocciare dei fidrid o pFeutteo con

peschi in fiore(fig.37) raffiguralo stesso frutteto dbouvenir de Mauvena in quesi nuovo

dipinto i peschi sonag i pr e s i da u nimaérso linan cialm @ puhtiai zull@ n e
sfondo (omaggio a Seurat, artista che van Gogh conosceva e stncaveil quale sperava di
effettuare uno AfAscambi aoealidzaziomemenioedddisfbAloo g n i r
desiderio di sperimentare e trovare una identita personale gli procypavaalcune
realizzazioni,un senso di disagio e di forte insoddisfazione. Col tempo capi che poteva
lavorare in fretta ottenendo comunque ottimi risuitati

Undal tra s p escantea nalrvigneto eeede(fig.38) di pi nt o nel | 6ot t
stessoannd. 6 oper a ruap pcraerspeontvai ci no a Mout maj our ¢
di vendemmiare e un gruppo di donne mentre passeggianmerito agliabbondanti grappoli

d 6 uvaraGogh disseDovresti vedere i vignet¥ scrivendoaffascinato a The&Ci sono
grappol.i che peseranno al meno > U dipintHuiill oo, I
primo quadro pensato per una serie pittorica sui vigneti ma, per motivi sconoseiuti

realizzo solo dug”.

Nel periodoa SaintRémy non realizzo vedutéi nuovi vigneti per la mancanza di questa

specie arborea nelle vicinanze ,niracompensosi dedico alla rappresentazione dei cipressi.

Periodo di forte rivalita artistica con GauguiBernard, van Gogh sentiva che aveva bisogno

di un drastico cambio di stile cerco di abbandonale vedute piu impressionistiche di Arles

per avvicinarsi a un colore eno stile pil spontaneo, adatto a rappresenfzaesaggi
incontaminati i per i ¢ ol o s aaloespirttoesiinbolista deglh @amicResta quindi la

volontadi van Gogh espressa da lontano, di interagire con i due amici ma in modo del tutto
personale. | due paesaggi con cipressi (figgdDesprimono uno stile piu astratoquando

van Gogh non riusciva a raggiungere | 6eff ef
disegni di grandi formati con la cannuccia, partendo dagli studi dipinti en ple@aapo di

grano con cipress¢fig.40) =~ | dopera chenpi &% duetubebfeasita
che stava cercando rendendo ilrcips s o i | s0Qgget tgpiccpcooVioknga ni st a
sullo sfondo persuoic ol or i forti e pieni. Van Gogh cer ¢
e di fnpesant eunicapwimrhedigaldvarandolalldiagediarepo di grano con

cipressi(fig.42) per poi tradurlo in pittura n€ampo di grano con cipresgbg.43) del 1889.

%01vi, pp.114115.
511vi, p.164.
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Ora le fronde degli alberi, i campi di grano, le colline e le nuvole sono strutturati da linee
ondeygianti, sintesi convincenteeticlima provenzale che considando dei suoi lavori piu
riusciti>% Immerso nella luce intensa e nei colori brillanti di Arles, van Gogh con fervore
lavoro assiduamente anche durante le giornate piu ventilate, nelle quavaadf potente
mistral, inginocchiandosi sulla tela dipingeva in orizzontale o legava il cavalletto a paletti di
ferro piantati in profondita nel terreno.

«l cipressi sono un soggetto che mi impegna molto, dato che vorrei usarlo per creare quadri
simili a quelli dei girasoli. Mi sorprende infatti che non siano mai stati dipinti cosi come i
vedo io: hanno una linea e delle proporzioni belle come gli obelischi egizi. E il loro verde é di
una tonalita particolarmente raffinata. E la macchia nera in uaggiessoleggiato, ma uno

dei neri piu interessanti e senza dubbio tra i piu difficili da riprodurre. | cipressi andrebbero
visti qui, su questo azzurro, o meglio dentro questo azzdrr&d & proprio nel cielo azzurro

che lefrondesi perdono creando quelle ondulazioni mosse dal vento della Provenza. Esempi
sono Cipressi(fig.44) e Cipressi con due donniig.45) realizzati a partirglal giugno del

1889 attribuisconacagli alberi caratteristiche umane. Van Gogh fu molto soddisfagto d
disegnoCipressi(fig.46) citandolo in una lettera che spedi al fratdbahizzo riferito alla
fig.44)™>* «Gli alberi sono molto grandi e robusti. Il primo piano & molto basso, con rovi e
sottobosco. Dietro, le colline viola, un cielo verde e rosa, o@anntezza luna. Soprattutto in

pri mo piano | 6i mp,aacthie didovi con dflessigialli viola @verdia nt e

«Alba di girasoli:
in ressa
gli angeli uscirono vociando
dal sogno
in cui si erano nascosti
a piangere i violini
per paura di felicita.
E smeraldo
giallo ogni cosa rideva,
ridevano in tumulto

avido

121y, p.205.
133 Definizione di Vincent van Gogh citata in |. F. Walthéan Gogh op. cit., p.65.
154 E van Uitert e S. van HeugeRipinti. Vincent van Goghop. cit., p.210.
1% Definizione di Vincent van Gogh citata in E. van Uitert e S. van Heuaginti. Vincent an Gogh op. cit.,
p.210.
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di rami anche i cipressi,
guei cipressi
che io credevo amari
per il lungo masticare

terra nera dei mort>®,

Altra realizzazione molto simile &ipressi(fig.44) € Notte stellata (fig.54), una veduta

notturna ave i cipressi sono visibili sol parzialmente sul lato sinist® a differenza dei
girasol i (considerat. dal | 6autore il si mbol
alberi, simili a fiamme nere, testoni er ebbero | 6i dea dW2.Lea mor"
ondulazioni degli stri, della luna e delle nuvole creanpa scia simile alla Via Lattea che si
propaga | ungo | 0o runmaazia dienornc aebudosaineliraiumizosit a d a
varchi cosmici.Nella parte bassa il paese di SdR@émy ai piedi delle altureSi tratta
indubbiamente di una delle celebri opere di van Gaigh i pochi esempi lontani

dal |l 6osser vazi o.rFersedn tentativd d estdrearelibantimoalésidariadi

«infinito nella natura comeil poter afferrare le stelle provandorazionalizzarén modo del

tutto personalée trasformazioni cosmicfi&

Van (ogh riscontronelle rappresentazioni dei campi di olivi un sentimeditgiacevole
consolazionelatodal momento di quiete e ispirazione pittortcascorso in campagna come

in Le Alpilles con olivi in primopiano (fig.48). Le linee stilistiche contorte e tende

all dastr azi dseaso tirsditsdineheteglincerd di superee dipingendo la

natur a. Gl i ul t i mi due dipinti ri portano ca
studi dal ver&™®. Altri esemplari arboresi ritrovano inBosco di olivi(fig.49) stilisticamente

molto diversi dai cipressi; lo spazio pittoriéointeramerg colpito da un unico movimento

doveil campo, gli alberi e il cielo vengono scossi dalle medesime pennellate ondeggianti
creando forti tensioni dinamiche he conf eri scono indubbiamente
differenza delle tre fasce di race verdedella terrae de grigio d un cielo dalle pennellate

equilibrate ed armoniche, i tronchi contorti innescan@cen el | 6 occhi o del | 60 s
senso di i nqgui etudine e di mut o dol or e, S

probabilmente avvalendosi della particolare anatainé! | &°3 Fublaprima di una serie

1% Definizione di Vincent Van Gogh citata in E. Lurag8ipressi di Van GoghVilano, Garotto, 1944, n.p.
157G. CrepaldiGr ande atl ant e ,Miahol Mohdadon, 20865.302.n i s mo
18| F. WaltherVan Gogh op. cit.,p.72.
19E_ van Uitert e S. van HeugeBjpinti. Vincent van Goghop. cit., pp.214215.
1801 F. Walther,Van Goghop. cit., p.71
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di boschi di olivi (figg50,5]), paesaggicarateristici del luogoripresi al momento del

tramonto o utilizzando un colore argentato da lui tanto ammirato in*€borot

«Sono dobéargent o, ora piY¥ azzurri, ora verdas
e giallo, rosgpurpureo o una sorta diarcio che da nel rosso ocra smorto. Pero difficili,

molto difficili »'°% Cosi Vincent van Gogh desssequegli divi che tanto amava disegnare.

Pur dimostrando soddisfazione per il primo lavatella serie, mostro ben presto un
atteggiamento di ostilitd verso quelle avanguardie contemporanea imclinicaa s tNutai z i o n e
per un periodo delle perplessita iremto alle realizzazione degliiai perché tendevanoda
avvicinarsi aquellavia pittoricae prese ua posizione definitiva nel momento in cui ricevette

da Gauguin lo schizzo dbesu nel giardino di Getsemaai meta novembre. Condanno la

scelta dei motivi legati alla Bibbia sostenendo che la sola realta che doveva essere
rappr es e n tatdualeera guellail rdea It €d coomThedt @l Hattaésche io

non ho lavorato nel bosco di olivi in questo mese, perché loro mi avevano fatto diventare
matto con i | ,ocheo & aSsolutanterte prive Idil qualundue traccia di
osservazione. Naturae nt e non ho | a minima intenzione d
che la Bibbia mi lasci freddo, ma mi da una sensazione spiacevole di regressione anziché di

164

progresse . Abbandono gradualmente la volonta di sintetizzare la forma per mezzo della

stilizzazione riflettendo sui maestri impressionisti come appunto scrisse al critico Isaacson

«L ei deve conoscere degl:i esempi di pittura
nell 6opera di Claude Monet e di Renoi r; ma ,
di pinti di boschi déol i vi: b e nmmoincuiglhatbérit o pr o
déolivo verranno dipinti In tutti [ modi , p |

Normandia a cominciare da Daubigny e da César Cocq. Gli effetti della luce e dei ciel

di mostrano che dagl iarredrfiftispunts’®d 6 ol i vo si posso
Van Gogh realizzo alla fine del 1889 due dipinti con grandi platani §g83 ritraendoli

lungo la strada principale di SaiREmy assieme ai passantiacune abitazioni cittadine; le
realizzazioni possono essere considerate @rc ¢ eperilasaela della location considepat

che il pittore non amava dipingemavanti al pubblicopreferendola tranquillita della
campagna al clima caotiaorbano. Nei dipintigli operai e i passanti sono caratterizzati da

pochi tratti di coloretecnica che van Gogh aveva colto dalle stampe giapponesi dove le

181E van Uitert e S. van HeugeRipinti. Vincent van Goghop. cit., p.242.
182 Definizione di Vincent van Gogh citata in #an Uitert e S. van HeugeBjpinti. Vincent van Goghop. cit.,
pp.238.
163E van Uitert e S. van Heugehipinti. Vincent van Goghop. cit., pp.238.
184 Definizione di Vincent van Gogh citata in E. van Uitert e S. van HeuDinti. Vincent van Goglop. cit.,
p.238.
1% |bidem.
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figure, nonostantée dimensioni ridotte, favosiconola riuscita di una buona composizione. |

platani ornano i viali della citta e dominano lo sfors@nditi da tronchi massictagliati

al | 6al t e;mnellapadealta dellatetdrso visibili le fronde dorate simili aolori dei
campi di grano tanto amat. dal |l autor e, cal
Provenza®.

«Un cielo notturno e una luna priva di intensita luminosa, tanto che la falce emerge appena
dal |l 6ombra scura della terra; una stella che
blu oltremare in cui si rincorrono le nuvole. In basso una suetimitata da lunghe canne

gialle, dietro le basse Alpilles blu, una vecchia locanda con le finestre arancioni e un cipresso
molto alto, dritto scurissimo. Sulla strada un carretto giallo tirato da un cavallo bianco e due
viandanti ormai in ritardo. Una ena molto romantica.. ma credo anche molto caratteristica

della Provenzat®’ descrizione che il pittore fece in merito al quaBtada con cipressi sotto

un cielo stellatqfig.55) dove al catro della composizione si ergono due alberi tetgdianoil

cielo in due parti accompagnatiagli astri luminosi Le pennellate eccessivamente nervose
(comei colori nel periodo di Arles) non consentono di individuare forme precise ma si
perdono, seppur ancora riconoscitdilingo la strada simile a un torrente. | cglafumati e

cupi, emergono energici credm campi magnetici dalle forze contrastanti scanditdirgse
convergent. e divergenti. Un puro dinami s mo

ricco di pennellate dalle molteplici inclinaziamiolto simile alla famosaNotte stellata

1% E van Uitert e S. van HeugeRijpinti. Vincent van Goghop. cit., pp.243.
187 Definizione di Vincent van Gogh citata in |. F. Walthéan Gogh op. cit., p.78.
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(fig.17) V. van GoghStudio di alberp1882°®

i - i K‘\ lk l‘/)/.; 't& i AR 1 i) i

%9 (fig.19)V. van GoghFrutteto con Arles sullo sfong888"°

188 Studio di alberpmatita, gessetto, inchiostro e acquarelleata velina, 50x69ra aprile 1882.
189 Erutteto provenzalematita, cannuccia e inchiostro marrone lumeggiato di biancaestosarta vergata,
39,5x54 cml888.

"0 Frutteto con Arles sullo sfondo mat i t a, penna doéoca e csacamuecgata, a

53,5x39,5 cnaprile 1888.
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(fig.20)V. van GoghAlberi di pesco in fiore1888"* (fig.21)V. van GoghA | b e tivo a Modtmajour 18882
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(fig.22) V. van GoghQlivi: Mountmajour, 1888

"1 Alberi di pesco in fioregessetto nero e acquaredlo carta Whatman, 45,5x30,6 aprile 1888.
2A1 b e livo a Moditmajour gessetto nero, cannuccia e inchiostroavial carta Ingres, 31,2x48,1 cm
maggio1888.
3 0livi: Mountmajour, mat i t a, penna dbéboca e canhnuccia con inchic
cmluglio 1888.
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(fig.23) V. van GoghQlivi, 1889™

(fig.24) V. van GoghCipressj 1889 (fig.25) V. van GoghCipressj 1889"°

74 Qlivi, cannuccia e inchiostro mar®su carta velina, 49,8x64,8 @iugno1889.

"SCipressi mat it a, pen ®mchidstranaaone so earalina cotorcema, 62,5x46,5 cm

giugno1889.

" Cipressi matita, penna do6oca, c ancartaoelinahianes, 62,5x47tcinost r o ma
giugno1889.
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17 Campo di grano con cipressi mat i t a, p e n e mchidstrontaaone so earialina coori  a
crema, 47,1x62,2 ciimo giugnoi inizio luglio 1889.
8A 1 b e tivo cod 16 Alpilles sullosfondo mati ta, penna doéoca, cankhnaccia e
color crema, 47x62,5 cfime giugnoi inizio luglio 1889.
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(fig.29) V. van Goghll frutteto biancg 1888

179)) frutteto rosa olio su tela, 64,5x80,5 cB88.
180 )| frutteto bianco olio su tela, 60x81 crh888.
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(fig.32) V. van GoghPeschi in fiore 1888%

181 peschi in fiore, Souvenir de Maywsio su tela, 73x59,5 crh888.
182 paschi in fiore olio su tela, 80,5x59,5 cAB88.
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(fig.33) V. van GoghSchizzo nella lettera 471888 (fig.34) V. van GoghPero in fiorg 1888

cipressj 1888

18 pero in fiorg olio su tela, 73x46 crh888.
184 Frutteto circondato da cipressblio su tela, 65x81 crh888.
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(fig.37) V. van GoghFrutteto con peschi in fiore1888%

(fig.38) V. van GoghJl vigneto verde1888°%°

1% Frutteto con peschi in fioreolio su tela, 65x81 crh888.
18] vigneto verdeolio su tela, 72x92 crh888s.
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