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Capitolo 1
LA NASCITA E IL SUCCESSO
DELLA MAISON GOUPIL

Il n un secolo come | 60ttocent o, svioppanaidgon | e i
estrema rapidita in tutti i campi, uno degli aspetti che contribuisce inizialmente a far
emergere | a Maison Goupi | enledoconaggiosodentativod el | &
di sost ener e .lOfra a sakaguhrdae questal antiradecnica Goupil allo

stesso tempo riesce cosi adffrire un lavoro agli incisori che nel 1830 avevano perso

| i ncar i co aobrte.da preseaza di mcisdrie bulina presso il palazzo reale si
registrava fin dai tempi di Luigi XIV: la grande prosperita raggiunta dalla Francia sotto

di lui , infatti, contri bus notevol ment e a
incrementando di conseguenza la domanda di incisione a scopo documentativo: i

grandi incisori classici del periodo dovevano, su incaico del re, riprodurre i
monument i, [ pal azzi, [ giardini del SUO pz¢
intitolarsi Cabinet du Roi %, dove si distinsero in particolare Antoine Masson (Loury

1636 0 Parigi 1700) e Gérard Audan (Lione 1640 & Parigi 1703). Se nel Settecento la

tecnica di Audran, che prevedeva il pari accostamento di bulino e acquaforte per dare
variet”™ e tono all di mmagi ne, trova | arga es
ispirata a Watteau ?, i mer i t o chaisionke pura arbulma iv Eraneia el 0 i
Germania spetta ai tedeschi Johann Georg Wille (GieRen 1718 Parigi 1808) e Georg

Friedrich Schmidt (Schonerlinde 1718 Berlino 1775). Recatisi assieme a Parigi nel 1736,

! Arthur M. Hind,A History of Engraving and Etchingoughton MifflinCompany, 1923 [trad. itLa storia
dell'incisione dal XV secolo al 19T¥brino, Umberto Allemandi & C., 1998, pp. 1109]; Evelina Bored,o
specchio dell'arte italiana. Stampe in cinque se&dfia, Edizioni della Normale, 2009, vol. 1, pp-3®

2Hind,La storiX OA (0 ®-I11.LILIJD MmN



essi apportarono degli elementi innovativi nel sistema incisorio, diventando anche
me mbr i del | 6Accademi a ( Sc hrmllie/o di Wikelfu Charles4 ,

Clément Bervic (Parigi 1756- 1822), un fedele sostenitore del procedimento a bulino

che, a differenza di altri suoi colleghi, non vol | e mai ¢ € o eatcuafdad | O

considerandola una tecnica sbrigativa e
eccellenza®. In ambito europeo, invece, alla rinascitadel bulino contribui in Inghilterra
Robert Strange(Kirkwall 1721 6 Londra 1792), seguito da William Sharp(Londra 17499
1824) e dall 6 i t &RhbffaedionMorghen (Portici 1758 o Firenze 1833)°. La scelta da
parte di questi incisori di accompagnare il bulino conla puntaseccadiede come risultato
la produzione di molti ritratti, la cui estrema perfezione comportapero al tempo stesso
una grande freddezza®.

Nel corso del Settecentola grande quantita di stampe di riproduzione apparse
soprattutto in Francia, Inghilterra ed lItalia, conduce gradualmente all 6 i de a
| 6i ncd & & pceosétgiscaundart e di a pewizia della giguraa Proprio

guesto aspetto erra criticato dal lombardo Giuseppe Longhi(Monza 1766 6 Milano

Wi

vV e

1831) nella sua Calcografia egliinfatti € convintod el f at t o oitradudiobei nci s

rappresentiinveceundar t e arudquantoo ma ur dovendosi basar

preesistente, ~ in grado di f 8olk smgolo éncisare, s u a

infatti, grazie al proprio genio e alle proprie capacita, pud quindi riuscire acreare una
propria versione (o traduzione) della figurazione pittorica di partenza, distinta dalla

semplice copia:

% \vi, pp. 113112.

4 Stephen BannParallel lines. Printmakers, Painters and Photographers in Ninet€&antury FranceNew
Haven & London, Yale University Press, 2001, ppl819

® vd. Maria Toscano, s.vRaffaello Morghen in Dizionario Biografico degli ItaligniRoma, Istituto

RSttt QI9YOAOt 2LISRALF LGFEAFIYIFY @2fd TcX HAMHO®

®Hind,LastoriX OAG®E LI® yc

"Vd. Rossella Canuti, sGiuseppe Longhin Dizionario Biografico degli Italighi w2 Y| = L & G A Giazi 2

Italiana, vol. 65, 2005.

® vd. Elena Bertinelli, Marco Fragonaiuseppe Longhi e il dibattito sull'incisione agli inizi dell'Ottogeinto

«Rassegna di Studi e Notizie», n. 20, 1996, pp1937
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/ o di co essere copi a | a gual e viene esegui
produttrice dell doriginal e, e quella dico t
inproduce coi mezzi di uné&adl.tra total mente dif
I'n wuna parol a, /la copia ~ strettamente [ ega

modo, /a traduzione é vincolata alla sostanza, libera nel moado.®°

E significativo che questefrasi vengano pubblicate nel 1830, nove anni prima della
scoperta della fotografia. Come si vedra nel caso déa Maison Goupil, la comparsa di
nuovi mezzi fotomeccanici costringera ancor di piu gli incisori a proporre, come

sosteneva Longhidelle personali traduzioni anziché ddle fredde copie.

ORIGINE ED EVOLUZIONE DELLA MAISON

Ritther & Goupil

La pratica di introdurre opere contemporanee nel mercato artistico francese si deve in

particolar modo ad Alphonse Giroux '° un pittore -mercante, nonché restauratore a

Notre-Dame e perl dar ci vescovo di Parigi, che apr?:?
presso il PontNe u f |, trasferendosi | danno su-Saingssi Vi
Honor ®. Nel 1816, sette anni dopo aver org

restaurati, annuncio una seconda esposizione ma stavolta riguardante quadri antichi e
moder ni . Ne l 1826 i coni ugi Gi roux assi eme
di formare | a societ” 0Giroux p re et fils
oggetti di curosi t ' lp stabile in rue du Coqg-SaintHonoré era infatti organizzato con

una galleria al primo piano e una 2gEirandi S S|

° Giuseppe LonghLa calcografia propriamente dettililano, Stamperia Reale, 1830, pp98

% |inda Whiteley Art et commerce d'art en France avant I'époque impressionnist&Romantisme», n. 40,
1983, p. 68.

1 1vi, pp. 6667.

Steven R. Addamsi b2 A 4Ay3 GKAy3Ia | 6NRFREY | NERBvolutighafyRafsh & = |
«Nineteenth Century Art Worldwide. A journal of nineteeftdntury visual culture», vol. 12, n. 2, 2013, p. 15.



promosse l a sua attivit?” descrivendo l o s
permanente * dove tutti (studenti, artisti, appassionati) potevano entrare senza obbligo

di acquisto 4 Interessante e che a partire dal 1819 la maison Giroux comincia a
pubblicare una serie di album di incisioni tratte da copie ad acquerello di opere
famose?, realizzate £rvendosi anche dei nuovi procedimenti fotomeccanici 6. Nel 1827
pubblico il primo catalogo, contenente la bellezza di novecentocinquanta quadri tra cui

un gran numero di paesaggi storici (André aveva ottenuto due anni prima il primo

posto al Prix de Rome proprio con questo genere), qualche opera olandese del XVII

secolo e della giovane scuola inglesé.

Se dungue gia con Giroux possiamo notare una serie di somiglianze con la Maison
Goupi |, tra Cui | a pubblicazione drniezzii nc i
fotomeccanici, una galleria e come vedremo piu avanti il commercio di opere
contemporanee, un ruolo fondamentale da tramite tra le due maison lo ha certamente

avuto un altro pittore -mercante di nome John Arrowsmith, che operava negli stessi

anni. Di lui si sa poco: era uno dei quattro figli di William Arrowsmith, agente della
famiglia doéOrl eans,; [ ui e il fratello diven
sposo Daguerre. Cio che conta, comunque, € che grazie a John e al suo socio Claude
Schoth, un mercante lionese proprietario di una galleria in rue de la Paix, la pittura
contemporanea inglese e francese, gia nota negli ambienti artistici, si apre anche al
grande pubblico. Sia Arrowsmith che Schroth amavano tutti gli artisti che risentivano

del |l dinfluenza inglese sia nello stile che
tratti dalla letteratura inglese, nello specifico dalle edizioni inglesi di stampe 1.
Arrowsmith si distingue in particolar modo per aver acquistato numerose operedi John

Constable (East Bergholt, Suffolk, 17760 Londra 1837), al quale era anche molto

¥vd. Jean de La Tynna, Sébastien Bottimanach du commerce de Paris, des départemens de I'Empire francais
et des pincipales vilesdumonde t  NAaX . dzZNBI dz RS 1820p. 21Xl vy OK Rdz O2YYS|

YAdamsg b 2AaAY I GXAQEBS I 6 NR I Ré

> Whiteley,Art et commerce d'aX Oph 67 =
®vd.Adamsg b 2AaAy 3 GXKAGHEDE 0IN® | WRE ©
" Whiteley,Art et commercalartX  Oplp.(6B68.

8 1vi, p. 69
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legato, e la Jeanne did@adrDelaroche (Parigi 1797 - 1856), artista che
successivamente si rivelerai fondamentale importanza per la Maison Goupil. Fece
esporrela Jeanne all 6 Arad on del 1824 e dopo quest
Delaroche una seconda versione del dipinto assieme a quella dies Enfants surpris par

| 0 o redligle Cuirassierdecise di farlo incidere. Sceglie per questo compito Samuel
William Reynolds, un celebre incisore inglese specializzato nella maniera nera e
trasferitosi a Parigi nel 1825, al quale Arrowsmith commissiona anche la riproduzione di
undal tra tela di Del aroche cheLobnf pntevdep
la Mirandole). || mercante ritiene che la maniera nera sia la tecnica migliore per
riprodurre queste opere contemporanee, in cui il disegno conta meno dei contrasti e

degli effetti luminosi, e percio affidera a Reynolds anche due grandi quadri di Constable

espaosti sempre al Salon del 1824. La carriera di Arrowsmith e Schroth sara breve poiché

nel 1826, a causa dei loro debiti, srannocostr et t i a chiudere | 05
anno prima di morire, Arrowsmith organsi zzer
a Londra®s.

Nonostante la sua breve attivita da mercante, Arrowsmith puo essere considerato come

il precursore di Goupil a tutti gli effetti: oltre ad occuparsi della pittura moderna, egli

stabilisce un forte legame con gli artisti dai quali acquista leopere e questo proprio

perché condivide le loro scelte pittoriche, andando oltre il classico rapporto mercante-

artista. Questo tipo di relazione con gli artisti sara una delle caratteristiche adottate da
Goupi |, che instaurer ™ rcampdrotroo (ghaparaGeogpibd e p
& C¥. Se consideriamo la maison Giroux, in cui la societa era composta da padre e
figlio e il nome di guestoOoultimo veniva sf
paterno si applica addirittura in senso letterale

Lodaspetto fondamentale per, che unisce Arr
relativo alle stampe: egli infatti ingaggia un incisore rinomato per riprodurre le opere
acquistate, rendendole cosi popolari e contribuendo a diffondere il gusto per questo

tipo di arte. Non & un caso che per un breve periodo Arrowsmith faccia anche parte

dell a ORitt#er & Goupil o

9 |vi, pp. 6971.

2 vi, p. 73.



E il 1828 quando il pittore di marine Charles Mozin mette in contatto due suoi amici 2,

il mercante di stampe tedescoJosephHenry Rittner (Sibccarda 1802 & Parigi 1840), che
dal |l danno pestiwac @nd mconotoenegozio al numero 12 di boulevard
Montmartre 22, e un giovane editore di nome Jean-Baptiste Adolphe Goupil (Parigi 1806

- 1893, fig. 1), discendente da parte di madre, del pittore FrancoisHubert Drouais 2.
Da quell dincontro nasce wundamicizia che
creare una societa per il commercio di stampe.Cosi, con un atto notarile datato 23
marzo 1829 24, ha origine quella che poi sarebbe stata nota ca il nome di Maison
Goupil: s i stabilisce che | dattivit ostassoraenbeb e
che avrebbe avuto una durata di sei anni, fino a gennaio 1835.La ragione sociale
iniziale é quelladio Henr y Rmatappermu a6, pai o d odimel 1831lpsi ¥
decide di modificarlain 0 Ri tt ner & Goupil 6. I n quest.
esclusivamente del commercio di incisioni e litografie tratte da maestri antichi e
contemporanei, selezionandoin questd u | tcasole opere di successasposte a Salon
parigini. Tuttavia secondo i due socila qualita delle incisioni rappresentauna questione
fondamentale, tanto che per le riproduzioni non vogliono limitarsi alla mezzatinta
come Arrowsmith, ma fanno subito ricorso al bulino. Essi @cidono infatti di assumere
gli incisori che, dopo la Rivoluzione di Luglio del 1830, erano stati sollevati dal loro
incarico presso la corte al fine di ridurre le spesee che percio stavano attraversando un
momento di forte crisi 2.

Uno dei maggiori bulinisti de | | & Ot talbquaenricarre la Maison € LouisPierre
Henriquel-Dupont (Parigi 1797 6 1892), allievo di Bervic e professore di incisione
all 06 £col e-Ard a@isPariBiedal L83 al 1892. Forse, proprio grazie ai due

fallimenti al Arix de Rome a cui partecipo (1816 e 1818 egli impard ad uscire

dal |l dortodossia accademi dan poearr tapgroilragi meo dmou

2 Régine Bigornel.a maison Goupil avant Goupil & Cie (188%0) in Bigorne et al.Ftat des lieux n.,2
Bordeaux, Musée Goupil, Conservatoire de I'lmage industrielle, 2000, p. 8.

2 Saine du VignauBiographiesin Bergeon et alEtat des lieux n.,BBordeaux, Musée Goupil, Conservatoire de
I''mage industrielle, 1994, p. 152.

2 |vi, p. 149.
* Bigorne,La maison Goupil Opi & & =

2 |vi, p. 9.



meno rigida dei bulinisti inglesiche, dopo la pace del 1815, avevano potuto entrare in
Francia?. Con la fondazione della Société Francaise de Gravurael 1868, Henriquel-

Dupont incoraggia gli incisori a bulino con commissioni annuali di tavole, introducendo

grande l'i bert?” nell duso del I a |l i nea e de
| acquaforte cor il | avor o al bulino

La societa fondata da HenriquetDupont puo essere vistaa | | 6 i di guella sevie di

tentativi f at t i dur ant e ceréaf@td awfeire tuaadup eorn o mi a al |

incisoria. Inizialmente infatti | a storia delle societa di incisori siconfonde con quella dei

circoli di editori e collezionisti e sara solo dalla seconda meta del secolo che gli artisti
cominceranno a fondare delle proprie societa?. La loro nascita nella Francia di questo

periodo € un fenomeno cosi frequente che éstato possibile distingiere diverse fasi

prima del 1860 la tendenza e quella di attenuare la mancanza di un mercato
organizzato al di fuori delle istituzioni statali, ovvero il Salon e le esposizioni
universal?®>, ma | 6i nsuf ficienza di soci arenel @60ilav at e
Société des Arts Unjsa cui aderiscono i maggiori artisti della scuderia Goupil*® e che

riprende il nome della fortunata Art Union di Londra fondata nel 1837 3% Dal 1860,
grazie alldaccelerazione dell o ®| Sibpewmai zza
seconda fase in cuile associazioni di artisti si moltiplicano in piu categorie, quali le

soci et?’ ddamator i, |(®@me & sdsAcscsioaczi iadnwiond id es a rair
sculteurs, architectes, graveurs et dessinateliesle societa tra artisti e mercanti (come la

Société nationale s Beaux-Arts, creata dal mercante Louis Martinet nel 1863. A

partire dal 1880, sia la clientela pit numerosa che la politica democratica della Il

*Bann,Parallel lineX OA (i ®-I8344LEB6. My H
“Hind,La storiX OA (G ®X LI® mmc ®
% Michel Melot,Les sociétés de graveurs avant 1980<Nouvelles de I'estampe», n. 203/204, 2006, p. 10.

29 vd. JearPaul BouillonSociétés d'artistes et institutions officielles dans la seconde moitié Qusi¥e}e in
«Romantisme», n. 54, 1986, pp.-92.

¥ vd.Charles Bland,a Société des Artsnis in «Gazette des Beaudts», vol. 6, 1860, pp. 26265.
*'Melot, Les sociétés OA (i @3 LI® mn o

2 vd. Pierre Vaiss&alons, Expositions et Sociétés d'artistesrande 18711914 in Saloni, Gallerie, Musei e
loro influenza sullo sviluppo dell'arte dei secoli XIX, aitiXdel XXIV Congresso Internazionale di Storia dell'Arte

a cura di F. Haskell (Bologna;1®settembre 1979), Bologna, CLUEB, 1981, ppl581



Repubblica incoraggiano ulteriormente il commercio artistico indipendente, creando

cosi le condizioni favorevoli per la costituzione di societa di artisti di tutti i generi, tra

Cui anche quelle femminili. Unodul t i perodof as e
in cui il mercato artistico trova un pro prio equilibrio e le societa, anziché contrapporsi

alle gallerie, ne diventeranno complemento 33,

Se dovessimo collocared Societe Francaise de Gravurdi Henriquel-Dupont in una di

gueste fasi essasarebbeinscrivibile nella seconda e interessante notae che semprein

quesia fase,pochi anni prima eranataanche wundal tra sociSedéeEe i mp
des Aquafortistes fondata da Alfred Cadart nel 1862. In realta non si tratta in questo

caso di una vera e propr i a sascbhecassectaanedtantear t i s
editore Cadart un tipografo, Auguste Delatre, e cinquantadue pittori-incisori 3. Situata

al numero 79 di rue de Richelieu, lagalleria della maison Cadart & Luguet commercia

non solo incisioni, ma anche quadri, litografie e fotografie %, tutte cose che, come
vedremo, avvengono anche nella Maison Goupil. Essa si prponeva coraggiosamente

di far rinascere | dacqguaforte pubblicando m
incisioni 3. Ancor prima di queste due societa, pero, toviamo la gia citata Association

des artistes peintres, sculteurs, architectes, graveurs et dessinatetoadata dal barone

Taylor gia nel 1844 ma riconosciuta di pubblica utilita nel 1881e gestita da un comitato

d 6 ar *%. iAgraverso di essa, Taylor e Charles Nodier cerarono in ogni modo di
promuovere la nuova tecnica litografica in Francia. Il risultato piu notevol e é costituito
certamentedal Voyages pittoresques et r omamindoQupes :
in ventiquattro volumi che raccoglie complessivamente oltre tremila litografie
raffiguranti paesaggi, sculture e architetture Per realizzarla Taylor era ricorso ai

maggi or i eruditi %% | itografi del | 6epoca

*Melot, Les sociétés OA (i ¢12. LILI® MM

* Bouillon,Sociétés dartistés OA (1 @ LI® chn &
*Melot, Les sociétés OA G ®S LI MH O

* Bouillon,Sociétés dartistés OA (i @ LI® chp &
7 Ivi, p. 93.

% Albert Boime Entrepreneurial patronage in Nineteer@entury Francein EC. Carter I, R. Foster, J.N. Moody
(eds.),Enterprise and Entrepreneurs in Nineteenimd Twentieth Century FranceBaltimoreLondon, The Johns
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Cio che qui preme sottolineare e che tutte queste societa hanno come obiettivo
comunequel | o di far riscoprire al omwmbrisildalz o | 0
scoperta della fotografia (1839), tecnica che presenta molteplici vantaggi quali la

rapidita, la riduzione dei costi e la maggior produzione. Possiamo notare allora due

diverst modi di tener testa a questo nuovo mezzo di riproduzione delle immagini : il

primo rappresentato da quelle societa che sostengono letecniche di piu rapida
esecuzione e dunque che troveranno la loro forza sia nella liberta ddespr essi o
del | 0 &rseinettl d dandare incontro alla domanda
dal | & a lconrHenriquad-Dupont abbiamo invece il tentativo ancor piu coraggioso

di salvare il procedimento piu complessoe lungo di tutti, il bulino appunto, attraverso

un Ori ngntoowéanderel a tecnica

Le parole di Henri Delaborde esprimono molto chiaramente queste due tendenze

Gli incisori francesi contemporanel possono dunque dividersi in due gruppi

distinti. Il primo, vale a dire il piu importante per il numero, é formato da tutti gl

arti sti ¢ he indgsionesane & anrmezza per séddisfare il gusto ormai

universale per le opere secondarie piacevoli soprattutto e intellegibili senza

sforzo. Questi i ncisori, che s plo&)y ebber o
fanno del | 6i ncauslerome | Wd/ ndustria o un accessor |
secondo gruppo, pitu degno di considerazione sotto tutti i punti di vista, Si

compone di [ ncisori c¢he, pabblido degicarioarmorad e/ | 67 nd.
dei lunghi anni a studi difficili, a duri lavori, a indagini pazienti, e che sembrano, a

flanco di questi improvvisatori, dei benedettini attardati nel XIX secolo, o almeno

del talenti spaesati. La scuola francese di incisione non ha, lo sivedeé/! 6 uni t = di

fisionomia che la caratterizzavauna volta, né n e s s nm d a s ot a dounit”

Oltre al | & o p élenaquedDupont, i mportantissiminella salvaguardia del bulino in

guesto secolosono gli italiani Luigi Calamatta (Civitavecchia 18@ & Milano 1869) e

Hopkins University Press, 1976, pp. £87 [trad. it. La committenza degli imprenditori nella Francia
dellQ h (i G 2 iBAstie2imprenditori Torino, Bollati Boringhieri, 1990, pp.-5(.

¥ vd. Véronique Burno@audreaula gravure face a son industrialisation en France atskiXe in «Nouvelles
de I'estampe», n. 13, 1974, p. 6.

““Henri Delabordel.a Gavure en Francen «Revue des Deux Mondes», vol. 2, 1853, p. 278.




Paolo Mercuri (Roma 1804 & Bucarest 1884) compagni a |Okpizio di San Michele a

Roma e amici molto stretti 4.

Calamatta esegue inizialmente alcuni disegni per Thorvaldsen, ma la vera svolta
avviene nel 1822 qgquando conosce | élaurecy, sor e
con i | gual e coll abor a per gual che me s e dec
successivo Qui incontra nuovamente Ingres, gia conosciuto a Firenze nel 1820 mentre
lavorava alla Madonna in gloria esposta al Salon del 18244, stringendo con lui
unodami c idpiotearracpbreutta la vita. Léarti sta da questo mo
Calamatta a trasporre in incisione le proprie opere, soprattutto i disegni 4. Nella

capitale francese inoltre conosce personaggi importanti del mondo artistico e culturale

del tempo, qual i Charles e Louis Bl anc,figlio di Luiguc a F
Filippo, la scrittrice George Sand della quale fara un ritratto e diverra consuocero, e

altri. Condividendo la causa dei democratici francesi, prende parte anche lui alla
rivoluzione contro Carlo X n e | 1830; |l danno seguent e, gr az
a Luigi Filippo, e incaricato di dirigere la collezione storica nelle gallerie di Versailles

inol tre, sempre per merito dell damicoer gl
| i nci sdilaoGroeonda di Leonardo che sara anche la prima lastra su cui
sperimenter”™ dell dacci ai a tseopeeo indFFanciame 857, un
che Calamatta provvedera a divulgare anche presso laCalcografia camerale diRoma

| 6 a n guentes el 1836 accetta b cattedra di insegnante di bulino nella scuola
doéincisione di Bruxelles che nel 1848 vien
citta, di cui assume il ruolo di direttore e professore infine, nel 1860, il Governo

italiano lo nomi na direttore del |l 8Accademi a di

| i nsegname nt suramchedodo & imarte di SiuseppesLonghi 5.

*! Sandra Vasco, s.\Lwigi Calamattain Dizionario Biografico degli Italighi w2 Y £ L&aGAGdzi2 RS
Italiana, 1973, vol. 16.

2 vi.

 |vi.

** Fabio Fioranil 'incisione di tradzione nell'Ottocento. Luigi Calamatta traduttore d'IngresG. Mariani (ed.),

Le tecniche calcografiche d'incisione diretta. Bulino, puntasecca, maniera neva2 YI = 5SS [ dzOF 9 R}

2003, p. 109.
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Dotato di una forte personalita, Calamatta non si limita semplicemente a riprodurre

sulla lastra le opere di Ingres ma capisce che e necessario arricchire il linguaggio
razionale del bulino in modo da poter trasporre anche la complessita delle implicazioni

poetiche e psicologiche dei suoi dipinti. ¢ cos?3 che decide di i
tecniche contemporaneament : l a maniera nera e | placquatf
puntasecca e la maniera a lapis con la rotella (la combinazione di queste ultime due
tecniche la possiamo ritrovare soprattutto nella traduzione dei disegni)?e.

Per lui, profondo conoscitore dei diversi procedimenti grafici, aderire alla poetica di

Ingres € una scelta derivata dalle sue premesse culturaé: g | i S i identi fica
pittore ed & proprio questo aspetto interpretativo che sta alla base del processo di
traduzione operato dagli inciso r i del | 64 tCalantatan tutavia non lo
applichera solamente ad Ingres, come possiamaotare dalle parole che Charles Blanc

spende p eapropoditadeilLa Goconda

Mr . Cal amatta ha cercato di rendereanon sol c
originale, risulta da una modellatura seguita fino ai piu delicati accenti, fino a delle

impercettibili sfumature, ma anche lo stesso aspetto del quadro come ci appare

09gi, dopo tre secoli, ridotto allimponente unita di una tela monocroma e che

nascmde [ 6antica precisione dej suoi contorani
sfumata( é) .

Ma sarebbe stato imprudente, pensiamo, rimuovere, anche se solo con il pensiero,

/la vernice secolare che ricopre ol a Giocond
preswnta della sua venuta al mondo. Per nostro conto, non abbiamo nessun
rimpianto a ri trovar e, nel |l a versione del
armoniose, che hanno arretrato, nella prospettiva del tempo, la pittura di

Leonardo, e non la lasciano piu vedere se non attraverso la trasparenza di una

tenda di poesia.*®

Lo stesso vale per HenriquelDupont. N el commento sulld i n c idsei H@miagcle des

BeauxArts di Paul Delaroche, Blanc individua varie differenze tra la versione pittorica e

“® Fiorani,L'incisione diraduzioneX OA (i ®-X12.LJLJd MM M
T Ivi, p. 114.

“8 Charles Bland,a Joconde de Léonard de Vinci gravée par Calaniat@Gazette des Beawts», vol. 1, 1859,

p. 167.



qguella a bulino, resa da Henriquel-Du p o n t i ncredibil mente 0l e

grande complessita del dipinto. Eglisosiene che:

(é) 6/ ncisore ha trattato | a suvua [ astra com
composizione. Invece di controllare i suoi intaglic o n u n Gaecadenaca, iha

lasciato scorrere la sua punta con una liberta che rispondeva alle disinvolture
familiari del | 6ori ginal e. ¢ arrivato fino
preparazioni del | 6acqguaforte, e cosd non ha
trasparente, piu leggera e piu animata Molti pezzj e tra i piu importanti, sono

stati audacemente resi attraverso un solo taglio, e utilizzando questa inaspettata

semplicita, le parti maggiormente incise sono sembratéen corpose e ben nutrite.

In queo modo la stampa sembra essere stata corrosa dal pittore stesso in un

giorno di buon umore, e invece di esserestretta, adatta e tesa comelo é talvolta

/| e8ecuzioned i Paul Del aroche, | 6i n@meste spimiale s empl |
che lo spirito del maestro vi é conservato nella sua freschezza, essendo sequestrato

e fissatosubito. *°

Confrontando quesi passaggi emerge molto chiaramente come la grandezza del
bulinista del | 8 Ot hom aidedld w nel | a semplice copia de
Sebbee in questo secolo il bulino venga utilizzato prevalentemente per la traduzione
delle immagini %, non significa chele incisioni non siano dotate di una propria dignita.
Anzii esse val or i z zaperaoorigmale non solp inYquahtd contribuiscono
alla sua diffusione, ma anche perchécercano di riportare sulla lastra le stessédee ed
emozioni che il pittore ha voluto trasmetere sulla tela. Per raggiungerequesto scopo
| i n cquisdo dege necessariamente ripropor e | O sepoado auna personale
interpretazione, intervenendo ovviamente non sulla composizione ma su cio che gli
compete, ovvero suicontorni, sui chiaroscuri esula resa dei volumi.

Come Henriquel-Dupont, che per Goupil incide o | t r Bémiayrlé abche lo Srafford

di Delaroche nel 1837 5, anche Calamatta esegue dei lavori pela Maison. Tra essi

* Charles Bland,'Hémicycle de Paul Delaroche gravé par Henriquel DujporGazette ds Beauwdrts», vol. 8,
1860, p. 360.

*vd. ad es. Mario Teleri Biasidm tecnica del bulino dall'Ottocento ai giorni nasimi M. Petrantoni (ed.)ll
bulino e la silografiaRoma, Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, 1996, pp073

*’Bann,Pardlel lineX OA G ®E LI® mMngd



troviamo il ritratto di Guizot di Delaroche nel 1839 %2, la prima versione delle due

incisioni dd ritratto di FerdinandeP h i | i p p e, éanBdi ingreq &intkr nel 1842 e

subito acquistatae pubblicata dalla Maison> el & a n n o dae~grmcesoatde Rimini

di Ary Scheffer®.

Anche Paolo Mercuri dal 1830 al 1848 decide di stabilirsi nella capitale francese
condividendo con Calamatta lo studio tra rue dd A ms t eer radealenLondresss. E qui

che realizzera i suoi lavori migliori; dopo due litografie comincia a dedicarsiall iricisione

a bulino, eseguendola sua prima lastra importante nel 1831: si tratta deiMoissonneurs

dans les maraisPontins di Léopold Robert (Les Eplatures, La Chaugle-Fonds 1794 -

Venezia 1835) unar ti sta incontrato afP¢tl ForBecmaprdbalmi a
successo di questo lavoro portaRobert ad accusarlo di aver riprodotto la sua opera

senza il suo preventivo consensgpindicendo un processo contro Mercuri, a favore del

quale testimonianoCal amatta e | dincisor® Giovanni Car
6 anno s uMecwidisna I suo primo contratto conla O Ri t t ner p&r Goup
ri produr r e PauhDelarpckeraffiguhmte Saine Ameélie 58, tra le commissioni

che seguianno €& nota soprattutto quella per la Jane Gray di Delaroche, incisione

iniziata nel 1835 e consegnatasolo nel 1857 %°. Nel novembre 1855 Delaroche aveva
presentato a Goupil una serie di punti da correggere in praticamente tutte le sezioni

del | di f e,issbbeaesia impossibilesaperein che misura Mercuri sia riuscito ad
intervenire cercando di accontentare il pittore, in questa richiesta possiamo scorgere

| i mportante ruolo attribuito alldincisore:

*2|vi, p. 109.
%3 |vi, pp. 151152.

** Ivi, pp. 2425.

¢
w

° Emilia Capparelli, s.®Paolo Mercuri in Dizionario Biografico degli Italighi w2 Y+ £ L ad A G dzi 2
Italiana, vol. 73, 2009.
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*vi, p. 44.
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laddove il pittore ha peccato. Tuttavia, dal | 0 astrivendn questetiraicazioni
Delaroches embr a trattare | dincisore come un se
autonomo. Infatti | d est r e ma p edJaheeGrayd Mercuriddividdraala critica:
Théophile Gauti er nella rivista ¢LOArtisteée si
scrivendo che oLa | astra di M. Mer cur i d”
guell o dell dor i gi % ménee akrildaanmoaipdizirmeolto eio seaed.

GeorgesDuplessis infatti scrive:

Nella oSaine-Améliec, in qualcuno dei suoi ritrattini, M. P. Mercury ci aveva

abituato ad ammirare undbdesecuziamempo i ne, e

n

stesso, se SI vuofema accanto a questa sottile precisione appariva una certa
apertura all 6i nt er pr affasgimavaoQuie al cohterio seglid uc ev a e
sembra molto preoccupato del procedimento materiale piuttosto che

del | 67/ nt eerygitadtéad zi on e

Infine, pur riconoscendo che ci voglia un immenso talento per aver incisol a o0J an e

Grayo di Del aroche, siamo | ontanhf? dall 6esser .
Allo stesso modo Henri Delaborde afferma:

La nuova lastra incisa da M. Mercurj risente troppo di questa propensione

all 6estrema analisi. S e usoj nesss alubbior cher & | dett
apprezzino la cura e il talento con i quali ciascun oggetto é reso, ciascun accidente

della forma studiato e definito, ma si cerca, tra questi mille dettagli, il punto che

deve determinare [ 6eff et tsoenalo sgilarde sot gaer e [ 0 ¢

dove si prende. %3

Questi passaggci confermano ancora una volta cio che abbiamo visto poco fa con gli
articoli di Charles Blanc: laddove il bulino venga usato come semplicestrumento di
traduzione di undopera, epaccguanaosidaetit aghi

apprezzamento. Cio che rende grande un bulinista del XIX secoloc onsi st e i n

®. Théophile Gautier, art. cit. in Bergedre temps ciseé OA (1 % LI® Ty ®

%2 Georges DuplessiSalm de 1859. Sixiéme et dernier articile «<Revue des Beaux Arts», vol. 10, 1859, pp- 297
298.

® Henri Delaborde] Q; 02t & CNJ y cel A diBa RESH YANS &5 d2NGENI Sty Ranigypuy©ORilgst S Y LI2
Renouard, 1866, pp. 3908, art. cit. in Bergeor,e temps cise} OA (1 ®X LJd y mMd



ointerpretazione er udi teadalcoda chedeve andaraocltieéa Du p |
tecnicg al | 6 1 wiene mcloaste quakosa di nuovo, in quanto la copia fedele delle

opere verra gradualmente affidata alla riproduzione fotografica. La stessaMaison

Goupil infatti comincera a pubblicarele prime fotografie gia nel 1853 84, rivolgendosi

gualche anno piu tardi anche a Robert Jefferson Bingham, un fotografo inglese che,

stabilitosi in Francia diventera uno di massimi esperti del procedimento d collodio e

maestro di riproduzione fotografica dei dipinti . In seguito alla morte di Delaroche nel

1856, Bingham sara incaricato di fdografare la produzione d e | | & allo scops dia
realizzare un catalogo ragionato commemorativo. Il risultato s ar undope
monumentale intitolata 7 v vr e de P aué pulidcdtaanelonoverebre 1858.
Sfortunatamente i n g u e Isi dpegmeracanche AryScheffer (Dordrecht 1795 &
Argenteuil 1858), | 6al tro grande pi t tcloernen pstta @sseérec o d e
trattato diversamente: allo stesso modo,infatti, nel 1860 usciral /6v vr e de Ar y Sc
reproduit en photographie par Bingham, pubblicata comec o mpl ementwor al W@
Paul Delaroche®®.

La Maison dunque portera avanti anche pubblicazioni di tipo fotografico, ma come

abbiamo detto essasi dedicheracomunque molto al bulino, soprattutto nelle prime fasi

della sua storia. Tuttavia questo procedimento incisorio, da sempre ritenuto il migliore

dal punto di vista qualitativo, comporta d d al t r a pua grande irevestoniendo di
tempo e di denar o a c aus aladRither & @dupil6 dedide v e | | «
percio di utilizzare anche altre tecniche di stampa piu rapide e meno costose (quali

| acqulad @acqeatint a, | a ma)miste al bulino, @lando omgind a | |
al cosiddetto oprocedimento Goupil6 0 goupillage ¢’. Le nuove tendenze pittoriche
privilegiano maggiormente il colore e la materia, risultando quindi piu adatte

all dacquaforte, mentre il bulino si %% Eecce st a

® Hélene LafonCouturier,[ S YI NAF 38 RS f QI NI ,i8 BigoRSet dlftat dék lleux2y2 02 YY
op. cit., p. 42.

% vd. Laure BoyerRobert J. Bingham: photographe du monde de l'art sous le Second Empitetudes
photographique», n. 12, 2002, pp. 1:287.
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allora perché la Maison riserva questo procedimento a due pittori contemporanei che
fanno eccezione in questo periodo: Paul Delaroche (a differenza di Arrowsmith che
prediligeva per lui la mezzatinta) e Ary Scheffer dei quali gia si € accennata Le opere
del | dal tro gr ande HormadeiVaernetra(Padgel789a1863) awatera di a
Delaroche, sono riprodotte inveceper mezzodel 6 ac gu#®at i nt a

Per quanto riguarda Delaroche, Goupil si preoccupa quasi subito diprendere contatto

con lui, molto probabilmente grazie ad Arrowsmith, e riesce ad ottenere una
coll aborazione che durer?” f i1 n6. Tael legame,mor t e
trasformatosi anche in una solida amicizia, costituisce unvantaggio per entrambe le
parti: la societa grazie a lui acquista notorieta e richieste, mentre Delaroche, non
esponendo piu al Salon dopo il 1837, riesce comungue a far conoscere propri lavori
attraverso la diffusione delle stampe?. Egli infatti sara uno dei pittori piu riprodotti del

XIX secolo, non solo mediante la litografia, la maniera nera e la fotografia, ma
soprattutto dai piu abili incisori a bulino : oltre i gia citati He nriquel-Dupont, Calamatta

e Mercuri, anche i fratelli Jules e Alphonse Francois (allievi di HenriqueiDupont),

Forster, Blanchard, Aristide Louis Martinet. D i guest.i artisti e de
svolto dalla Maison Goupil si puo trovare confermaleggendd | 6arti col o pub
«L ol | | wsdl 1860t i o n

( & Se la maison é stata utile ai pittori per la pubblicita che essa ha procurato alle

/ oro oper e, essa ha soprattutto esercitato
sostenere | 6ar t dnoadke bilavanntensanewoter i@ Franciabiry
unbéepoca dove regnava sol a, e dove non aveva
la concorrenza di altri modi di riproduzione piu veloci e meno dispendiosi, che,

scoperti del nostri giorni, sono rapidamente divenuti popolari. Per citare, tra le sue

imprese, una che é di fatto sopra le righe, non vi era una certa audacia nel far

i ncidere | 6 O0OH®mMIi cy Alrd sdeldi pdlaaiil s Dkd ar Be # ex
fermati dalla grandezza inusitata delle dimensioni e d#a lunghezza del lavoro? A

flanco di questa notevole opera a bulino del nostro celebre incisore, M. Henrigue/

Dupont, vanno a collocarsi le principali composizioni di Paul Delaroche, la cui

Interpretazione é stata successivamente affidata a diversi incisod : oJane Gray,

% BergeonLe temps cise¥ OA (1 ¢85. LJLI® y n

70 Bigorne,La maison Goupdl itQOp. 9.



mo ment du suppliceo, ai Mercury, ol es Enfan

oLord Strafford, all ant au supplicedo, ai Her
ses gardeso, ai Marti net oSainte Am®/ | eo C
ol 6Envel i ssement du Chri st o, ai Hen-ri quel D
Pi erreo, ai J. Fran-oi s; ol e G®n ®r al Bonap
Fran-o0i s; i ritratto di oM. Gui zoto di cal
soggetti drammatici trattati dal pittori preferiti dalla borghesia non potevano

mancare di avere successo;, [ n undaltra dire:
con il loro colore poetico e sentimentale, erano di un fascino pid intimo; e in tutte

le parti del mondo si ritr ovano i/ oChr i st consol ateur o,
guesta pia el egi a che ornava [ 6oratorio de
r®munerateur o, ai A. Bl anchard;, /| e o0Saintes

Kel l er;, oDante et B®attriededaradyiueN.i tle&comdtie A.

e t cAnche le incisioni degli antichi maestri, Raffaello, Muriflo, Paolo Veronese,

et cé for mano una serie / nt er es Yaanvstra ; ma
attenzione quella swli artisti contemporanel. E soprattutto nel genere delle
fncisioni al |l 6 ac qg wea cha esae soelevarolad unmwaenoi e r a
considerevole. Si trovano le principali opere di Horace Vernet, di Delaroche, di
Scheffer, di Papety, di Le Cogniet, di Gleyre, di Jalabert, di landelle, di H. Mulle,

di Duveria, di Dubufe, di Robert Fleury, di Jacquand, di Johannot, di Eugene

no

Lami, di& euben, di W nterhal teré e tra | pittori

ai Wi | ki e, di Martiné a questa serie appart e

incisore (Azet (...) Le acqueforti, le litografie, i paesaggi, i panorami, le viste dei

monumenti i, / costumi, / ritratti, del /| e racc

disegno, costituiscono la parte piu ricca e piu varia del fondo di Goupil et Comp.™

Nel 1834 Rittner sposa Julie Antoinette Brincard, sorella della signora Goupll,

di ventando <cos?3 cognato del suo socio doaf

durera a lungo: solamente sei anni piu tardi, nel 1840, Ritther muore in seguito ad una

breve malattia 72.

Possiamoquindi dire che la Maison Goupil occupa una posizioneparticolarea | | 61 nt er |

de | commer ci o d 0:aar du@ inin eskasi e@ne in éngacoon i mercanti

" A.J.D.Galerie de tableaux de la maison Goupil & Compagnie, éditeurs d'estaimpedllustration», 10 marzo
1860, p. 155.

2du VignauBiographies, cit.p. 152.



della prima meta del secolo (Giroux e Arrowsmith) per la scelta di accostarsagli artisti
contemporanei, ma allo stesso tempo si distingue fin da subito per la ricerca

dell 6 e c c gdial neerinzleaimento di grandi risorse nel bulino, sia nel ricorso ai

mi gl iori i n c iTwtavia isi datidel dl séreirpiancha di tecnicle incisorie piu
economiche, in modo da soddisfare maggiori richieste le incisioni realizzate a bulino

infatti avevano ovviamente, oltre ad un costo di produzione, anche un prezzo alto per

il pubblico, percio erano riservate solo ad alcune opere ecostituivano d e i opezzi
c ol | e znomatcessibili atutti. Successivamentecon la scoperta della fotografia, la

Maison non restera in disparte e decidga di investire anche sui nuovi mezzi
riproduttivi , ingaggiando ancora una volta il migliore sulla piazzaper quanto riguarda

la riproduzione fotografica dei dipinti. La cosa davvero interessante & notare che

Goupil in ogni caso non abbandona nessuno d questi sistemi: siservesiad e | | 6eéha@t i co
del moderno, ma ponendosi allo stesso tempol & o b i @ ottenene ibmeglio in tutti i

campi. La Maison dunque non sacrifichera la qualita in nome della produttivita, ma
cerchera di mantenerein qualunque settore dei livelli di eccellenza.

Un esempio concreto che ci conferma questa posizione intermedia assunta da Gopil

puo essere costituitoda un altro fatto: nel 1859 egli dara il suo beneplacito agli incisori
Henriquel-Dupont, Martinet, Mouilleron e Leon Noél perché presentino a Napoleone

lll una petizione per regolamentare la concorrenza tra incisori e fotografi. La richiesta e

dovuta in particolare al fenomeno crescente della contraffazione, in quanto molti

fotografi riproducono le incisioni senza alcuna autorizzazione, fabbricandole e
rivendendole a buon mercato 7. Tuttavia la Maison trovera un modo per riuscire ad

aggirare la cosa, continuando la produzionefotograficamas ost enendo da | 6ap
causa degli incisori. Nel 1860, ad esempio, essa pubblica la riproduzione del bulino di
Blanchard, il Giove e Antiope di Correggio, vendendola in due versioni: quella incisoria

a 30 franchi, quella fotografica ad 8 f r anchi (0Gal eri. &) P.hot og
Nonostante sembri paradossale, gesto tuttavia € concessQ in quanto la Maison

ri produce una stampa di c, uei quingion®rs rieetrd ael i di

fenomeno della contraffazione. Goupil dunque € un uomo abile, un imprenditore che

® PierreLin ReniéGuerre commerciale, bataille esthétique: la reproducfoS & dzdzONB & RUF NI LI NJ
photographie, 1850 188Q in V. Goudinoux, M. Weemans (eds)S LIN2 RdzOG A6 Af AGS S ANNBL
d'art, Bruxelles, La Lettre Volée, 20@p. 6566.

™ Ivi, pp. 66609.



vuole salvaguardare peroprima di tutto i suoi affari cercando, allo stesso tempq di

mantenere buoni rapporti con i propri artisti.

Goupil & Vibert

In seguito alla morte del suo socio, Goupil firma un atto notarile il 10 maggio 1841 (con

effetto retroattivo al 31 dicembre 1840)7® per interrompere | 6at ti vit "~ e r
nominato liquidatore. Ma questo non basta a fermarlo: appena qualche mese piu tardi,

infatti, a v v i dncamtrolcdn Théodore Vibert (1816 - 1850), con il quale decide di

dare vita ad una nuova societa denominatad0 Go u pi |  &ediantédlastipulé di un

nuovo atto datato 8 gennaio 1842 con retroattivita al 1° dicembre 18471¢. Vibert, oltre

che un editore di incidoni, € anche il genero di JeanPierreMarie Jazet (1788- 1871)77,

un i ncisore moldlme node¢ @l iad 4 Dwegpocmer e di ripr
maniera nera’®. Jazetera stato educato dallo zio Philibert-Louis Debucourt (Parigi 1755

- Belleville 1832) ™, un pittore che cominci |, as, dedi
eseguendo acquatinte sia in nero che a colori e distinguendosin particolare per la

tematica mondana della Parigi prerivoluzionaria 8. Forse proprio il suo talento portod

Jazetad avere dei rapporti commerciali speciali con la famiglia Vernet, divenendone in
pratica | 0i rf’c$i spiegaequindifcbsi icperahé @er la riproduzione delle
opere di Horace Vernet, come abbiamo visto

anzichéil bulino.

®Bigorne,La maison Goupl OAID® S LJ
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Tutto cio rappresentaun grande vantaggio per la nuova societa subito Vibert mette a
disposizione la sua sede al numero 7 di rue de Lancrgd apporta un fondo importante

di stampe e attrezzatura di stamperia®; inoltre nel 1857 Jazet decidea di donare alla
societa numerose incisioni affidandone a n ¢ hescludiaddi riproduzione. Su alcune

prove di stampa, egli infatti scrive pressappocola stessa formula*:

lo sottoscritto, dichiaro di aver ceduto senza eccezione alla MM. Goupil & Cie If

dirit to esclusivo di riproduzione della presente composizione®®

Tale dicitura & di fondamentale importanza per la societain quanto le garantisce a tutti
glieffettidi essere | dunica a diff onHeosiohe Adapheoper e
Goupil nello stesso anno comincia a chiedere a diversi incisori e pittori di firmare

guesto genere di contratti .

Appena nata dunque la Goupil & Vibert sembra godere di numerosi privilegi tra cui
posedere a Parigi gia due indirizzi: quello di boulevard Montmartre, trasferito al

numero 15 dal 18348 e adibito alla vendita delle stampe, e quello di rue de Lancry che

ospita i laboratori degli incisori e le attrezzature di stampa®. Inoltre n e i pri mi ann
le riproduzioni comi nci an o pressodlcunifricemddoa: dal i an
1842 a Berlino si puo trovare il nome di Sachse, mentre a Londra quelli di Ackermann &

Ce, Hering and Remington e, raramente, The Anaglyphic Company. La prima filiale
londinese della societa viene apertanel 1845, al 25 di Berners Street,ma il nhome di

0Goupil & Vibert 6 verra sostituito ben presto, per motivi ignoti, con quello di Ernest

Gambart (1814- 1900) &, un editore-mer cant e ddarte amico di Go

®BigorneLa maison Goupll OA G &% LId mn ®
 Ivi, p. 11.
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Goupil, Vibert & C'e

Qualche anno dopo, Vibert, trovandosi in difficolta a rimborsare il suocero Jazet®,

decide di vendere meta della propria parte in societa. A comprar |l a | davyv
Antoine Alfred Mainguet, sposato con Lucile Léonie (1826- 1849), figlia del fratello

maggiore di Adolphe Goupil °. La 0Goupil & Vibert 6 viene cosi sciolta (atto notarile del

15 aprile 1846 con retroattivita al 1° gennaio dello stesso annQ per essere trasformata

nell a o0Goupi ¢, VWirbeeartta & f €i ci al meon wre attd | 16
retroattivo a n ¢ h Gakls geonaio®. La societa parteora da un capitale complessivo

del valore di 600.000 franchi, di cui la meta apportati da Goupil e 150.000 ciascuno da

Vibert e Mainguet. Tale capitale e costituito sia da denaro che da beni quali dipinti,

incisioni, stampe disegni, mobili, immobili, ecc. Quese cifre sono sufficierti per far

capire in che misural 6 a t sia pragredita rispetto agli inizi, quando possedeva un

fondo di partenza rispettivamente di 30.000 franchi (1829) e di 220.000 franchi

(1841y-.

Tra il 1846 ed il 1847 i laboratori della Maison vengono trasferiti da rue Lancry ad un

nuovo stabile in rue ddEnghi en, nmeanrd al &5 di | ma
boulevard Montmartre 9. Tuttavia il 1846 rappresenta una data significativa
soprattutto per altri due motivi: da questo momento, infatti, la Maison decide sia di
aprireuna galleria dodart e, dedi candosi gui ndi
oltre che a quello di stampe, sia di investire molto di pit sul mercato estero adottando

una p o lespansianechedidivelera fin da subito molto fruttuosa . In un decennio

infatti la societa riesce ad inaugurare, oltre a quella di Londra, ben altre cinque
succursali:a New York nel 1848 e poi a Berlino (1852), Vienna (1858)L 6 Ai a e 1861

Plvi, p. 12.

o vi, p. 12.
21vi, p. 13.
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Bruxelles(1864) %. Il suo success@umentera ancora fino al 1877, ottenendo banchi di

vendita in tutto il mondo ( Alessandria, Dresda,Ginevra, Zurigo, Atene, Barcellona,
Copenaghen,Firenze  lafaAMelbourne, Sidney, Varsavia, Johannesburg, ecc?.

La sede di New York in particolare, rappresenta un passo decisivoper lo sviluppo della

Maison: grazie ad essasarebbe statopossibile diffondere anche oltreoceano il gusto
borghese europeo e, di conseguenza, lapassione per il collezionismq che avrebbe
permesso di incrementare in maniera esponenziag le vendite. Goupil € il primo
commer ciante europeo ad introdurre Il dnarte |
brillante intuizione che verra ben presto seguita da altri due mercanti che gia abbiamo
incontrato: Ernest Gambart e Alfred Cadart®.

Gambart, che come abbiamo visto operava a Londra,invece di stabilirsi a New York

decide di portare negli Stati Uniti opere selezionate per esporle in mostre itineranti,
ovviamente in coll aborazione con mercant.i C
ed il 1867 egli da luogo a sei grandi modgre: le prime due sono esposizioni simultanee

di dipinti inglesi e francesi; nel 1859 entrambe le nazionalitd vengono combinate nella

Nati onal Academy of Desi gn; l e altre tre m
Goupil new-yorkese Fin dall dinizio appare subito chi
maggi ormente | 6attenzione del pubbl i co, per
presentate poche opere inglesi o addirittura nessuna.Pr obabi | ment e | Oi

Gambart era di organizzare le mostre con cadenza annuale, avendo intitolato quella

del 1860, ospitata dall a gal |l eri a Goupil, OAnnual Exhib
the French School of Art 6, ma | 6darrivo del
1867 .

Tra le ultime due mostre di Gambart, i parigini Cadart e Luguet presentano negli Stati
Uniti, prima a New York e poi a Boston, la piu importante collezione di capolavori

francesi contemporanei di questo periodo. Il loro intento € quello di promuovere i

% Régine Bigornel,a casa Goupil e il gusto borghggelLa borghesia allo specchio. Il culto dell'imnmagdal
1860 al 1920 Catalogo della mostra a cura di A.P. Quinsac (Torino, Palazzo Cavour, 26 2iiagizgno 2004),
Cinisello Balsamo (Ml), Silvana Editoriale, 2004, p. 43.

9 Hélene LafonCouturier,] § Y I N& X3 SORBd I QUINIIn o &

% Lois Marie FinkFrench Art in the United States, 185870. Three Dealers and Colleciars «Gazette des
BeauxArts», vol. 92, 1978, p. 86.

% |vi, pp. 8889.



lavori dei membri della Société des Aquafortistesfondata come abbiamo visto da
Cadart nel 18&, percio un grande spazio € riservato alle stampe. Oltre ad esse pero la

mostrapr esenta una grande concentrazione di

darte: per | a prima vol tBordaemes assieme adbalirpd r a

Corot, Jongkind, Boudin e Courbet, nonché ventiquattro sculture di Carrier-Belleuse,
Bartholdi e Barye 1,

Ma chi sono gli acquirenti interessatia quesb tipo di opere? Generalmente g tratta di

collezionisti che risiedono nelle grandi cittd (New York, Philadelphia, Baltimora e

Washington), tutti r i ¢ ¢ h i uomi ni doaffari operant.i

bancario % Essi sono deiprimatisti in due tipi di speculazione per quanto riguarda

| dart e: | a insvalere monatario @ nqeella del gusto. Undeccezi one

rappresentata dai collezionisti di Boston, molto pit modesti e con raccolte
relativamente piccole. Una differenza consiste anche nel tipo di soggettiacquistati: se
nel caso dei grandi collezionisti appaiono spesso opere di artisti accademici, nelle
collezioni bostoniane sono presenti soprattutto tele paesaggistiche oraffiguranti il
mondo contadino. Un merito particolare si deve al pittore bostoniano J oseph Foxcroft
Cole, il cui interesse per la scuola di Barbizon e il genere paesaggistico lo porta a
selezionare tali opere per mostrarle ai collezionisti della citta2 Il gusto per questo
genere pittorico si diffondera poi in tutto il territorio statunit ense molto probabilmente
perché congeniale al pubblico americano: esso infatti non richiede delle conoscenze
particolari, € immediatamente recepibile da tutti e quindi anche da quel popolo che
cerca di colmarein qualche modo il vuoto di una tradizione ar tistica.

Tornando al caso di Goupil, tra i grandi collezionisti della New York di meta Ottocento

troviamo August Belmond, John Wolfe, John Taylor Johnston, William T. Blodgett,

Alexander T. Stewart e Willam H. Vanderbilt 1%, guestoulti mo nlato

1% )vi, pp. 8991.
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sua predilezione verso Meissonieri® Tutti questi nuovi collezionisti davano grande

val ore al fattore dell desclusivit"™, come di
agl i artisti da Vander bil t % StewarbenVarekesbdtgnu i r e
particolare si distingueranno per essere due maggiori amatori di JeanLéon Géréme

(Vésoul 1824 & Parigi 1904), artista sconosciuto negli Stati Uniti finoa |l | 6 Esposi z
universale del 1855 in cui vene presentata la grandetela del S/ ~ ¢ / gusta?°® B u

grazie soprattutto a loro due che le opere d e | | & aumentasot sansibilmente di

val ore a part i &Sewhd gtirato sgeaaimentedddlle sue ricostruzioni

della Roma imperiale, all dinterno del |l a s uveaottogdpihtlider i a
Gérbme. Egli commissionera a Goupil un pendant di Pollice verso (fig. 46), il cui

risultato sara il Circus Maximus acquistandob nel 1876 per la somma straordinaria di

29.000 dollari (125.000 franchi), una cifra ineguagliata per il resto della vita di
Géromes, Al |l a morte dell 6artista, | a Mai son avr
144 sue tele,

Un altro importante cliente americano di Goupil € Willam Hood Stewart di
Philadelphia, noto soprattutto per essere un grande amante della pitura spagnola
contemporanea, in particolare di quella di Mariano Fortuny di cui diventera
promotore. Il merito va ad un altro artista spagnolo, Eduardo Zamacois, pupillo di
Meissonier (altro artista cardine della Maison) che introdusse Stewart nella gallea
newyorkese di Goupil nel 1868 appassionandolo a Fortuny. Una volta trasferitosi a

Parigi, Stewartacqui st er ™ | a maggior parte dell e opc¢

particolare di genere orientalista, arrivando a possederealla sua morte (1897) ben

104 Boime, Il mercato americand O A (i ® Bu Vadderhiltivd. dncheeanne ZalewskiArt for the Public:

2Af ALY |1 SYNE +I vy R SiNikhdteénthaCentudzfAli Wedikvide joSraal oD Bineteenth
century visual ciure», vol. 11, n. 2, 2012.

1% Boime,ll mercato americang OA (§ @S LI® MHMD

1% peCourcy E. McintosiGoupil et le triomphe américain de Jelafon Géromein Gérdme & GoupilArt et
entreprise,Catalogo della mostra a cura di H. Laf@uuturier (Bordeaux, Még Goupil, 12 ottobre 200014
gennaio 2001; New York, Dahesh Museum of Art, 6 febbr&iomaggio 2001; Pittsburgh, The Frick Art &
Historical Center, 7 giugndl2 agosto 2001), Paris, Réunion des musées nationaux, 2000, p. 34.
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venticinque suoi dipinti. Questi andranno tutti dispersi nella vendita organizzata dal
figlio Jules a New York nel 1898, diffondendo ulteriormente la fama di questo artista
tra i collezionisti e i musei americani, obiettivo che Stewart aveva gia in pate raggiunto

guando era in vita %

Goupil a New York

Nel 1846 | dincarico di aMhlaal Kroedler{Stogdardal823 at |

0 New York 1878), un giovane di ventitre anni originario della stessa cith natale di

Rittner e da qualche annosotto la protezione di Goupil **Ldanno segtiweaes si v o
raggiunto da Léon Goupil (figlio maggiore di Adolphe) e William Schaus 2 inoltre nel

1849 arriva anche Vibertper control |l are | 0 &nAhmauntata tab deg
«The Literary World» il 12 febbraio 1848, la nuova sede situata al 289 di Broadway
debutta con il nome d¥ dGaugiilv,i tVi pearetss& Gd
riesce a riscuotere un notevole successo, passando dai 140.000 franchi di vendite del

1848 ai 569.000 franchi del 1854 %> Di sicuro un tale incremento di vendite non puo

essere casuale: IdMaison e sempre stata attenta agli interessi del pubblico, adeguandosi

di volta in volta ed escogitando metodi per riuscire a coinvolgere piu clientela possibile.

Verso la meta del secolo anche negli Stati Uniti, come in Europa, si instaurano
numerose associazioni artistichela piu importante delle quali er a o0 The Amer i c
Uni o forddata nel 1844, al | 6 api c e d edntava 189&0ascritil incassaa

96.000 dollari e distribuiva oltre 400 dipinti ¢ La Goupil, Vibert & C'e, non volendo

rimanere in disparte,deci de di fondare undassociazione

19 william R. JohnstorWV.H. Stewart, the american patron of Mariano Fortuimy «Gazette des BeatArts»,

marzo 1971, pp. 18388.
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Art-Un i o mietta da Wiliam Schaus ¥, la quale si impegnavg a differenza

del | d AmefUnicnaat WAirel ar e e a diffondere | dart
americana. La notizia ufficiale della creazione viene emanata nei numeri di dicembre

1848 e gennaio 1849 del «The Literary World» che annunciano anch
nuova pubblicazione mensile «The International Art-Union Journal» '8 Nonostante le

critiche mosse das o st e n i Anwnican Ad-gnioh Bguardo la scarsa qualita delle

opere europee %9 la nuova associazione riesce nel suo primo anno di vita a raccogliere

pit di 6.000 adesioni ad una quota associativa minima di 5 dollari. | fondi cosiottenuti

vengono utilizzati per variscopi. | 6 edi zi one di undincisione
ad ogni soci o; | 6 a celipumiglote qualidai, disilpuikerarnuatinéraeer t e d
aisocisotto forma di |l ot t o; | 60 a c qla destinazional i p u

annuale di una somma ad uno studente americano per studiare in Europa a carico

del |l dassoci azi®ne per due anni

La questione della rivalita tra le due associazionipero si risolve in breve tempo: nel

1851, infatti, | 8 1 nt e r n dJhian,cameado ricAvutd meno adesioni del previsto, e

in difficolt”™ finavieneciatai @@ @i lu@danrzn o ikegabiu ¢ Dtae

del piano di funzionamento. La sentenza finale olbliga entrambe le concorrenti a

rifiutare tutte le nuove iscrizioni e a interrompere | a di st ri buzi orCesi di 0
| 6 Amer i-bminomMArstar ™ costretta a vendere tutt.i
mentre | &l nt-niom@oh idovmd dake alka ahe trasferire tutto presso la

galleria Goupil new-yorkese 2%
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Gli anni 08050 dunque nonoltrealma nchiamurpaerdael | ar
Art-Union nel 1852, siaggiungpnodue tragedie alldinterno d

dovute forse proprio ai faticosi viaggi via mareverso gli Stati Uniti 122,

Goupil & C'e
Vibert riuscira arecarsia New York un‘unica volta, poichépur t roppo | 6anno
muore prematuramente, al | 6 et © . &Goupil¥idne aommato tutore dei suoi due

figli: Jehan Georges, chentraprendera la carriera di pittore e vedra le sue opere edite

dalla Maison, e Jeanne Victorine Alice'?:. Dopo la morte di Vibert la ragione sociale

del Il dattivit"™ assumendoguestawdtanlenontedi,0 Go u p i (attk C

di creazione datato 25 giugno 1850) e la sua sedeviene spostata al numero 19 di
boulevard Montmartre 24 Nello stesso 1850, tuttavia, Goupil viene nominato
Chevalier deéonrme uwr®gdc em idld6 meri to di aver 0
Franciaeal 6 est er o i | Fusto per |l e Artio

Nel 1855, a distanza di solicinque anni dalla scomparsa di Vibert si spegne anche Léon

Goupil, appena ventiquattrenne %5, L6 a n n o s algos® rdit Mainguet subentra

Léon Boussod (18261896), cognato di Jean-Louis Jazet(figlio di Jean-Pierre Marie Jazet

e quindi cognato di Vibert) 27, che svolgera anche in futuro un ruolo determinante

al | 8i ntaeMaison. Prdse tHa un grande sconforto per le grav perdite, soprattutto

quella del figlio, Goupil decide di cedere la see americana a Knoedler,il quale la
intitolera inizialmented anci ennement Goupi l & Ci lefilialeM . Kn

viene ufficialmente venduta il 26 marzo 1857 %8, Qualche anno dopo, precisamentedal

224y VighauBiographies, cif.p. 151.

23vi, p. 153.
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1859 al 1869,  succéesgenra&dupri |l & £i trasferisce
abitazione del collezionista americano Aexander Turney Stewart, situata al 772 di
Broadway. Dopo il 1869 la societa cambia nuovamente indirizzo, stabilendosi infine al

170 della 5" avenue *°,

Intanto in Europa per Goupil le cosemigliorano, poiché, come abbiamo visto, tra la

fine degl igl an minvenjdn@apete altre sedia Vienna, L 6 Adiratta da

Vincent Van Gogh, zio del pittore) % e a Bruxelles, che contribuiscono in maniera

det er mi na nmaeoneadella ®aidoh eome punto di riferimento per mercanti
ddarte e dituttalEarapa.d direttsrt delle succursali sono liberi di scegliere le

opere da esporre, maé anche vero chela casa madre pariginamanterra sempreil ruolo

centrale, producendo o fornendo lei stessail materiale (dipinti, disegni, stampe,

incisioni, fotografie) destinato alle vendite estere!.

Gl i anpeio, 0®I0t re che per | 6 esomalevanti anche perunt er n ¢
altro evento fondamentale per gli affari della Goupil & C'e: nel gennaio 1863, infatti,

viene celebrato il matrimonio tra Marie Goupil (18411912), figlia ventunenne di

Adolphe, e il pittore Jean-Léon Géréme, di 39 anni, che lavorava per la Maison dal

1859 (figg. 2, 3) %2 Egli e noto per esserediventato capo della corrente neo-greca o
neopompeiana dal 1847, anno in cui presenta al Salonl 6 o pJeunes Grecs faisant
combattre des cogs Giovani greci che fanno combattere dei gallj. Al neo-grecismag che

produrra anche molte opere di carattere orient al i sta secondo il 0
aderiscono anche gli amici JearLouis Hamon (Plouha, Cotesd'Armor, 1824 8 Saint

Raphaél 1874), Henri-Pierre Picou (Nantes 1824 d 1895) e Gustave Boulanger(Parigi

1824 ¢ 1888), tutti ex allievi di Paul Delaroche e di Charles Gleyre (Chevilly, Svizzera,

1806 o Parigi 1874) come Gérdme 133, Delaroche e Gleyre, assieme aJacqueslouis

1291y, p. 33, nota 26.
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David (Parigi 1748 8 Bruxelles 1825) eJeanAugustDominique Ingres (Montauban 1780

0 Parigi 1867), costituranno i modelli principali dei pompiers*.

Dopo le nozze, dunque, Géréme e Marie Goupil avranno in tutto cinque figli, quattro

femmine e un maschio (Jean) che pero mor i r ~ premat ur aentsette e al
anni. E chiaro che il legame professionale chedapprima univa Goupil e Gérdme si

rafforza ulteriormente in seguito al matrimonio che li rendera ri spettivamente suocero e
genero, destinando cos?® G®r!'!me a ®Wilemime ar e
tre riproduzioni dei suoi quadri appaiono nel 1859 sotto forma di fotografia, per due

delle quali viene incaricato ancora una volta Bingham che in tutto fotografera undici

sue opere 13, Per quanto riguarda le stampe, invece,i dipinti di Gérébme verranno
riprodottitutticon | a tecnica dell dacquafonguattto r i co
soggetti: tre presenti nella seconda parte dé Cours du dessin(cfr. cap. 2 el dul t i mo
costituito da Un duel apres le bal(fig. 29), unico dipinto tradotto con questatecnicat®”.

Nel 1865, si sposaanche B ul t i mo g e ni Blanchd(1845G @).ullpniarito,é Léon

Clery (18311904), avvocato di Parigi e della Banque de Frane, che dopo le nozze si
specializza nelle cause riguardanti 6 a r t reercao artidtico, divenendo cosi anche
avvocato della Goupil & Cie 138,

Inoltre, a partire dal 1872, entra a far parte della societa anche AlbertGoupil (1840-

1884), terzogenito di Adolphe. Celebri sono i due saloni riservat alle sue collezioni,

dedicat unoal | 6arte orientale, con ogagetetlidadit rtou

al |l dar t e tale europea i(figge 4 5). Tut t i gl i oggetti wverr

134 Pierpaolo Luderinl'art pomper. Immagini, significati, presenze dell'altro Ottocento francese (1830)

Firenze, Leo S. Olschki, 1997, p. 87.
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nel 1888 4°, dopo la sua morte. Gérébme sa bene quantosia grande lapassionedel
cognato Albert per | @ essendombl® legati 4 e decide quindi di coinvolgerlo
nel suo terzo viaggio in oriente, affidando proprio a lui il compito di fotografo della
spedizione La compagnia inoltre € composta da due allievi di Gérome (PaulMarie
Lenoir e JeanRichard Goubie) e da altri tre pittori (Léon Bonnat, Ernest Journault e
Willem de Famars Tes$as) 42 Gli scatti realizzatida Albert, r accol t i Umadel 6 al t
en Egypte, au Sinai, en Jordanie et en Palestirié®, sarebbero poi serviti agli artisti come
fonte per le proprie opere (vd. cap. 3). Il viaggio ha inizio nel gennaio 1868 e durera 4
mesi conducendo i partecipanti in Egitto, a Petra, a Gerusalemme e a Hébron
(Cisgiordania) 144,

Da tutto cid possiamo dedurre che un'ulteriore ragione del successo della Maisopossa
risiedere nel fatto che essavenga concepita e vissutacome und a t t i famidlid, in cui
le relazioni tra i vari membri (compresi quelli senza alcuna parentela, come Vibert e
altri in seguito) vanno ben oltre il semplice ambito lavorativo (fig. 6). Per di piu, questa
of ami | namrriguardeda solamente i soci Goupil € noto infatti per il suo
atteggiamento paternalistico persino nei confronti degli artisti che lavorano per la
Maison %5 Egli non si accontenta di avvicinarli solamente tramite un contratto di
lavoro, ma offre loro anche alloggio presso la nuova sede pariginal numero 9 di rue
Chaptal, che egli stessda costruire ed inauguranel 1860. L & e d j ntliquale wvengono
trasferiti anche la tipografia ed i laboratori 46, ospita al pianterreno sia il negozio che
una galleria Qui Goupil organizza delle esposizioni,ritenute dalla stampaun lodevole

trampolino di lancio per i giovani talenti non ammessi al Salon. Il primo piano invece &

19vd. Catalogue des objets d'art de I'orient et de I'occident. Tableaux, dessins, composant la collection de feu M.

Albert Goupil Paris, Mannheim, 1888.
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occupato da Adolphe Goupil e dalla sua famiglia mentre il secondo e il terzo
comprendono in tutto dieci appartamenti, di cui sette destinati agli artisti a cui Goupil &

piu affezionato (Jalabert, Jourdan, Courret, Gérbme, Olleris, Schworth, Mivart) 4.
Come giustamente e statonotato, si puo affermare che la struttura dello stabile in rue
Chaptal rispecchi esattamentel 6 i mmagi ne ¢ h ella goprapMalson ka d e
ovvero un ambiente di lavoro basab sulla familiarita e la confidenza anziché su tipico
rapporto autoritario (e spesso deleterio) tra impresario e dipendente proprio come
abbiamo visto accadere per Giroux e Arrowsmith.

Dal 1870 al 1884, inoltre, viene aperta una sede espositiva anchal numero 2 di Place
de | 6 @ eon assa la Maison si € assicuratén questo periodo tre postazioni
strategiche (compresa quella in boulevard Montmartre) ° nei quartieri piu in vista
della citta.

Pertanto, ol t r e a 0Odenellh scelta des soggetti e O f a mi deii rappartit ™ 6
potremmo dire che laterzap ar ol a ¢d Gaupll ie sBedza dubbiooinnovazioneo :
per lui & di primaria importanza rimanere al passo con i tempi, specialmente
considerando che vive in un secoloc o me | 6 O tintcontnemsviloppo sia artistico

che tecnologico. E rell 6 a mbpedifico della tecnologia un editore di immagini non

puo certo farsi sfuggire i progressi relativi alla nuova tecnica fotografica: egldunque
decide di finanziare ricerche e comprare i brevetti sui procedimenti di riproduzione che
sfuttano la fotografia, garantendosi una qualita di stampe unica al mondo e
assicurandosi cos?® wunodampi a c gualelafoteglippa.e Se a
la fotoincisione, utilizzate rispettivamente dal 1867 e dal 1873 % si aggiunge poi la
varieta di formati, e di prezzi delle riproduzioni, allora € ancor piu evidente come
Goupil cerchi in ogni modo di arrivare in tutte le case e coinvolgere il maggior numero

di persone possibile. Proprio per questo nel 1877 egli viene nuovamente insignito,

guesta volta con il merito di aver ocilont ri
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gustodelle a #%eiadintrattenere in Francia il sentimento militare e patriottico 3. Il
riferimento & alle opere di tematica militare commercializzate da Goupil: insigine
eterogeneo dei soggetti trattati comprendeva infatti opere religiose, storiche,
orientaliste, scene di vita contemporanea (0 scene di genere), ma anche soggetti niteri
rel ativi all aea@lulee raamd@ag n & n d ierip@Gdotti mmdiffusi e d 0 |
come stampe a partire dal 18554 Di particolare importanza risultera in tale ambito la
guerra del 1870 in quanto, trasformando molti artisti in soldati, modifichera di
conseguenzaa loro percezione del conflitto militare . E da questo momento allora che
gli artisti, come Edouard Detaille e Alphonse de Neuville, cominciano a dedicare
numerose tele a questa tematica®®®. In seguito anche la Grande Guerra dara luogoad
una serie di edizioni, come le fotoincisioni delle opere di Geoffroy nel 1915, ma
stavolta la percezione € diversa: le immagini vogliono ora denunciare | a8surdita e le
ingiustizie provocate dalla guerra nei confronti dei civili. Tuttavia, per continuar e a
mantenere alto lo spirito patriottico, verranno parallelamente messe in commercio
anche cinquanta tavole con episodi militari 1%,

Nel 1884, al | 0 edettantatta anni, Goupil probabilmente capisce di aver dato ormai
tutto quello che poteva alla sua Maison; decide cosi, dopo cinquantacinque anni di
attivita, che € giunto per lui il momento di farsi da parte e di passareil testimone ai

propri associati, rimanendo socio accomandante fino al 188617

Boussod, Vahdon & Ce

A prendere in mano le redini sono ora Léon Boussode il genero René Valadon (1848

1921) entrato nella Maison nel 1878 e dallo stesso anno membro regolare della giuria
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ddammi ssi one ahiMersali & snpemaziorali 8. rEntrambi, come Goupil,

verranno nominati Chevalier delaLég on ddhonneur ( Beewsalamond nel
nel 1892 169, Negli anni seguentiassieme a loroentrano in societa anchei due figli di

Léon Boussod,Etienne (18571918) marito di Jeanne Géréme (figlia del pittore), e Jean
(1860-1907), e il genero Léon Avril (1856-1942) 1 La nuova societa, sia per grande

rispetto verso il fondatore, sia per garantire alla clientela il medesimo prestigio, decide

di intitolarsio Bous s od, \falcassaurs dedGoupil & @, utilizzando cosi una
denominazione aggiuntiva che verra mantenuta fino alla chiusuradella Maison 12,

Durante questa gestione, |l 11 maggio 1893,
anni*s3, Lo stesso anno la Maison decidequindi di lasciarelo stabile in rue Chaptal,
spostandosi cefinitivamente al numero 24 di boulevard des Capucines®.

L 8 e | e nirmovatieo che caratterizza la nuova societa consistene |l | dampl i a me
del | datt i v.iCio percleéddneoGoupiy karehe Boussod e Valadonpongono

molta attenzione alle esigenze del pubblico: oltre astampe e fotografie, infatti, in questi

anni si staparallelamente sviluppando anche il mercato del libro e della rivista. Questa

nuova tendenza coincide fortunatamente per la Maison, con la scoperta della
tipoincisione sia in nero che a colori (cromotipoincisione) e con il perfezionamento

della fotoincisione, innovazioni entrambe dovute alla bravura di Michel Manzi (Napoli

1849 ¢ Parigi 1915) Questi lavora dal 1882 come ingegnerenei laboratori della Maison

ad Asniéres?5 creati da Henri Rousselon (18221902) nel 1869 ¢ e che, nel 1880,

8 1vi, p. 153.
9y, p. 148.
%9y, p. 153.
*11vi, p. 148.
182 1vi, p. 150.
%3 vi, p. 150.
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contavano ben centosette dipendenti (ottantacinque uomini, tredici donne e nove

bambini) 167,

Le due nuove tecniche fotomeccanichecominciano pero ad essere utilizzate solodopo

gualche anno, annunciate dai cataloghi delle Publications nouvelles de la maison
Boussod, Valadon & ¢ (fig. 7). La tipoincisione appare nel numero di ottobre 1885

con la nuova rubrica Typogravure per presentae due novita: la prima dispensa dei
Portefeuill es ddéamat eur , tnableauxostulptutes, dassss, d e s
pochades, maquettes et croquiscomposta da dieci tavole e molto costosa (100 franchi

sotto forma di portafoglio o 16 franchi di bozza), egli£t udes ddbani maux pa
Marcke, riuniti in trenta tavole. L a cromotipoin cisione invece viene annunciata per la

prima volta nel numero di ottobre 1887 con quattro stampe, per poi ricomparire solo

nel |l dap#té |l e 1890

Sempre nell 6ottobr e FAulli®bops nauvelle8d prasente mrche d e | |
unodal tr arubrica) ontitalata Librairie artistigue Essa crescera rapidamente
affermandosi solo due anni dopo con il titolo Librairie illustré Boussod, Valadon & G,
imprimeurs-éditeurs, 9, rue Chaptal, Paris®. Questo perché ke nuove scoperte di Manzi
consentono naturalmente anche di incrementare la produzione del materiale librario: i
Catalogues des ouvrages de luxeprima riservati a particolari attivita, ora vengono
pubblicati regol ar men;tnel 1888 &i@ ala fbt8irkidigne €. 8 9 5 é
possibile riprodurre gli acquerelli di Edouard de Beaumont che illustrano quattro fiabe

di Charles Perrault (fig. 17), mentre gl anni 090 vedono u
militari da parte degli scrittori editi dalla Maison *7°.

| nuovi procedimenti inoltre permettono alla Maison di collaborare regolarmente con

celebri riviste quali ¢ L6 I |  ustratione e c¢Le Fdwderao i | |

%7 pierreLin ReniéGoupil & €+ f QS NB AYRdzZAGNASEf Sd [+ LIK2G23INI LKA S
R Q | if\Bergeon et alEtat des lieux n. Bp. cit., p. 108.

%8 sabine du Vignawlichel Manzi et Goupil & Cie: 188218 in Bergea et al.,Etat des lieux n. hp. cit.., pp.

118119.
199 1vi, p. 125.
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editore-gestore nel 1890,fig. 8) e di pubblicare riviste illustrate come «Le FigardSalon»
e il «Paris illustrépacquisito dalla societanel 1888171

«Le FigaroSalon»(1885-1901) '3, annunciato nelle Publications nouvellesdi ottobre
1885, e edito in formato in-quarto e comprende cinque fascicoli di venti paging
contenenti ciascunoun resoconto del Salon, dieci incisionia due toni in piena pagina,
guattro incisioni i nserite tr a fuolitestoeagiieo e
toni; il testo occupa solamente un terzo del fascicolo, il resto € riservato alle immagini
Si tratta qui ndidel&alonuenduto @ 1950 ftaechi e petcio accessibile
ad un vasto pubblico '3, Con gli anni le illustrazioni diventeranno sempre piu
numerose: nel 1888 ciascun fascicolo coetra ottanta tavole e la tipoincisione v erra
utilizzata per la prima volta per riprodurre le opere principali d el Salon riuscendo cosi
a mantenere un prezzocontenuto nonostante la grande quantita di immagini 7.

Ad un anno dalla comparsa di «Le Figaro Salon» si aggiung@a nuova rivista intitolata
«Les Lettres et les Arts» (188@89), avente con obiettivi comple tamente diversi. La

Maison, infatti, nel 1889 giega cosila suanascita

Per un certo numero di anni, nell 6i ndustria
buon mercato ( € .)Esiste tuttavia un pubblico raffinato, capace di apprezzare lo

sforzo compiuto e di  pagarl o ci, che val e. ¢ a ques
fndirizza la rivista [(i(évustrata oLes Lettres

Ciascunfascicolo, da centoventi a centotrenta pagine di formato in-4°, é stampato

con dei caratteri s paa; isa Hella carta aifama dp e r ques
manifattura di Rives che porta la filigrana: Les Lettres et les Arts. Ciascun rfascicolo

contiene da venticinque a trenta tavole: acqueforti, incisioni a colori, fotoincision,

ecc.17®

Y vi, pp. 129132.

72 Caroline Picard.es revues dirigées par Michel MarigiDegas, Boldini, Toulougel dzi NB OX t 2 NII NI A |
par Michel ManziCatalogo della nmsira a cura di S. du Vignau (Bordeaux, Musée Goupil, 30 mag@iagosto
1997; Albi, Musée Touloudeautrec, 4 ottobre- 7 dicembre 1997)Bordeaux, Musée Goupil / Paris, Somogy

Editions d'Art, 1997, p. 153.
¥ du VignauMichel ManzieX OA G @S LIJ® Mo n @
1 |vi, pp. 130131.

72 vi, p. 131.



Il successali queste rivisteeé talechen occasi one duaivetsdells pP88% i z i o
in cui Boussod viene elevato al grado di Ufficiale | 6 a t tdella Maison viene

ricompensatac on un Gran Premio % una medaglia dodo

I contrasti con |l a 0Knoedler & Companybd

Oltre alle novita in campo e ditoriale, la Boussod, Valadon & C é nota anche peraver
dato una scossaall & a r nda sempre dominantea |l | 6 i nt eviaisoo Godp:Inél a
1887 essadecide di aprire una nuova sede a New York al 303 della 5" avenue,
stavolta con il proprio nome 177, Sara in questo periodo infatti che la Maison comincera
ad interessarsi ai diritti di riproduzione delle opere negli Stati Uniti 7.

Ovviamente il conflitto di interessi con la Knoedler & C'e diventa inevitabile: il processo
che ne consegue vedeportati in cau s a | diritti per l utili zz
come vincitrice la Boussod, Valadon & C 7. Cido nonostante, tutto alla fine si risolve
per il meglio: i rapporti tra le due societatornano buoni nel giro di un breve periodo 1
e la sentenza finalenon coincidera con la fine della Knoedler & Company, anzi. Dal
momento della sua fondazione nel 1846, essariuscira a rimanerein piedi per ben 165
anni, chiudendo i battenti solamente nel novembre 2011 %2 Michael Knoedler, in
seguito ad una malattia, nel 1870aveva fatto entrare in societa il fratello John e, nel
1877, anche il figlio maggiore Roland 8. Questi decidera di cambiare sede nel 1925,
portando la galleriaall & a n g o | 572 Stadaze Mdison Avenue, ma | irfdirizzo sara
ancora una volta provvisorio: nel 1970 infatti la Knoedler & Company si stabiliraal 19
della 702 Strada, questa volta per rimanervi definitivamente. Le ingenti spese di

ristrutturazione dello stabile e la cattiva amministrazione, pero, porteranno ad una

% du Vignay Biographies, citp. 148.
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precaria situazione finanziaria, risolta solamentegr azi e al | 0 coltetiamista e nt o
Armand Hammer che comprera la societaper 2,5 milioni di dollari *&. Nonostante cio,
si puo dire che da questo momento, pur mantenendo la stessa ragione socialeon la
guale e passataalla storia, la Knoedler & Company cesseraper sempre di essere

un o at difamglia -

Il caso della famiglia Van Gogh

Come abbiamo visto, il primo direttore della succursale olandese fu Vincent Van Gogh,
|l o 0zio CentFor adeell | pi tdtiordeu.ei mercaotHei déaet &
aveva debuttato in questo commercio nel 1835, lavorando nel negozio del mercante di
col ori H. A. ven der Burgh a LOAiI a. neDI8420 e s ¢
decide di mettersi per conto proprio aprendo un negozio, al numero 10 di Spuistraat,

dove ben presto comincia a vendere anche quadri. Egli acquisisce la fama di fine

conoscitore dell darte contemporanea, riuner
dell a ovia di mezzod6 (Del ardelaseuoVar et ,L 5B«
Barbizon:tr a i | 1840 e il 1850 Vincent — [ 6unico

di artisti contemporanei importanti %4 Nel 1846, anno in cui la Maison comincia a
interessar si all dart e c¢ o mtom Aqupilrsg gisambitag | i e
due mercant. i di ventano cos3 frequenti verso
Vincent di diventare socio della Maison: il 1° gennaio 1861 Boussod e Van Gogh
apportano il 30% del capitale, mentre Goupil il restante 40% ¢ Il 1° aprile dello

stesso anno, quindi, il negozio aperto da Vincent viene trasferito nelle nuove sale
ddesposizione in Plaats 14 e di v editsmstataf f i ci

dal 1875 in Plaats 20,la sedecambieracosidefinitivamente indirizzo 18,

B Chen,Agallerythak OA G ®E LIO oH O
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Vincent decide di partire per Parigi gia nel 1862, per supervisionare gli acquisti e le
vendite dei quadri contemporanei da parte della Maison. La galleria viene quindi
affidata al fratell o Hendri k Vighpareamel 1863 o 0z
per aprire una nuova filiale della Maison a Bruxelles. La gestione passa allora al
giovanissimo Edouard Reinhold (18411867), un nipote della prima moglie di Cornelis
Marinus Van Gogh (Il o o0zio Coro6). Rreeli 18670 | d
viene quindi rimpiazzato da Herman Gijsbertus Tersteeg (1848.927), un giovane
mercante che da qualche tempo lavora nel negozio. Egli rimarra direttore della sede
fino al 1914, anno 1Iin culi decide dil8#3i tira
1953) che gia dal 1902 lavorava a suo fianca®.

Durante la direzione di Tersteeg e grazie alla mediazione dello zio Cent, il sedicenne
Vincent Van Gogh viene chiamato a lavorare come commesso per la Maison prima a

L3 Ai a-1873),8p6i% Londra (1873-1875) e infine nella sede di Parigi, dove pero

decide di licenziansi dopo meno di un anno (1875-1876) 1*°.

Oltre a Vincent, lo zio chiama a lavorare presso la Goupil & Ceanche | 6daltro
Theo (Zundert 1857- Utrecht 1891), che entra nella filiale di Buxelles nel 1873 e
gualche anno dopo, nel 1878, viene trasferito a Parigi, arrivando a dirigere la sede al 19

di boulevard Montmartre nel 1882 % Grazie a lui, la Maison comincera ad introdurre

anche le opere dei pittori impressionisti, fino a quel momento trattate dal mercante

Paul Durand-Ruel, concorrente della Maison. Theo, infatti, molto probabilmente
influenzato dallo zio, sembra dimostrare interesse per le nuove tecniche avanguardiste,
trovandosi quindi in contrasto con i gusti della Maison che invece pr edi | i ge |
accademica.Se leggiamo le parole diAdriano Cecioni (Fontebuona, Firenze, 18360

Firenze 1886) e Giuseppe De Nittis (Barletta 1846 0 SaintGermain-en-Laye 1884)
capiamo come anche per gl ar t(il se¢condoasporaal i an i

anche alla prima mostra impressionistas u i nvi t o d e 1) gdestnfattosia De g a

%9 vi, pp. 8182.
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visto come un grande limite, non solo di Goupi l ma del |
parigina. Nella lettera scritta a Parigiil 24 luglio 1870 indirizzata a Telemaco Signorini

(Firenze 18351901) Cecioni sostiene che la falsita della borghesia francese e palese in

gualunque forma ddarte (ad e cc @emzogm azeoned e | | €
guotidiana, compr eso | amor e per a Balorbd mbi n
guel |l 6anno i suoBambino s ifgallo, dicei |
Quadri a migliaia dove [ 6i mpotenza, /a sfacc
in tutta | a | oro estensione. /'l compl esso d

accademicacontw t a [ a superbia dell a toga e [ darte
Messonier capo scuol a. 7/ assicur o, caro mi o,
stomachevole di questa pittura. ( € Non c¢6  un artista SsSincerc
Courbet. ( é YXChe dirti della scultura? Gran quantita,( é Yna tutta roba stupida,

tutta scultura alla Consani.( é YDirei che il coraggio delle proprie opinioni e una

col pa o per [ o meno un errore. Direi che [ 0a
molti una colpa (é pero un dovere fingerlo). Vedere queste povere creature nel

momenti che gli vien concesso dj fare il chiasso, e una cosa che ti stringe il cuore!

Qui esser civili non vuol dir nulla, oétre gentilo vuol dir tutto: infatti al dovere

imposto dalla convenienza nessuno manca, a qg /| | o [ mpost o dal/l 6ono

mancano. 193

Cecioni dunque vede la pittura o , megl i o, | 6art e amedlafssani c a
del materialismo( 6 quadr i a mi gl i adisaufture)ed gd ealnl &iupaoncriit s
societa borghese Potremmo dunque interpretare queste frasi come una metaforal 6 ar t e
accademica, simboleggiata dalla borghesia, si contrappone a quella macchiaiola di
Cecioni e realista di Courbet, entrambe rappresentae dalla figura infantile, i cui

caratteri tipici risiedono nella vivacita e nella spontaneita

Se pero cerchiamo un legame piu diretto con la Maison, De Nittis € noto per aver

sottoscritto, il 3 gennaio 1872, un contratto di esclusiva con Goupil 4 Egli cosi si

193 ettere dei macchiaigla cura di L. Giudici, Milano, Abscondita, 2008, pg8R2
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assicurala vendita dei propri quadri, una scelta che ha contribuito enormemente alla

sua fortuna ma per nulla condivisa dagli amici Diego Martelli e Adriano Cecioni %,

Tuttavia, dopo soli due anni, anche De Nittis comincia a sentirsi soffocato da questo
vincolo e decide di i ntr apr en dlelem&aco ®ignorinijf a g g i
dove rimarra dal 1875 al 1878 dipingendo alcune delle sue scene e vedute piu bellé®,

1 5 aprile 1874, pri ma di partire per | 011

guesti la pubblichi, in cui afferma:

Stanco pero di questo sistema di simulazione, che tanto a noi ripugna, é da un

anno a questa parte, invece di limitarmi alla sola indipendenza del mio carattere,

non avvicino che della gente a loro opposta, dichiarando che, in fatto dj talento,

/o ne trovo in essa moltissimo. Co s 3 , a mi sura chébéio procedevo
vedendo che la mia arte non aspirava né si contentava della sola espressionge 0 € s t

charmanio, ma c¢che [ nvece mirava ad acquistare |0
nucleo degli artisti realisti, ogqgi il risultato di tutto questo mi ha portato alla

/ egitti ma conseguenza di vedermi rifiutato a
comune con questa classe opposta ai miei principi e che per sola debolezza di

carattere mi limitavo a starci lontano piu che potevo, senza pero esserci in rotta

completa. 1%

Anche nelle parole di De Nittis dunque si percepisce chiaramente la falsita borghese di

Cui parl ava Cecioni: un o0sistema di simul a
entrato sempre piu a far parte fino a non riconoscersi piu nella sua arte Egli arriva cosi

a partecipare alla mostra del 1874 nello studio del fotografo Nadar organizzata dagli
impressionisti esponendo cinque opere 1%, e ad interrompere il contratto con Goupil

nello stesso anno!®°.

¥ v/d. Giuliano Matteucclue artisti, due anime, due destiim DeNittis, op. cit., pp. 3%41.

1% \/d. Fernando Mazzocch8751878. Sulle rive del Tamidgn De Nittis op. cit., pp. 129.30.
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La stessa libea di spirito che caratterizza questo nuovo tipo di artisti la ritroviamo

anche nel loro sostenitore Theo Van Gogh: ron essendo molto felice di vendere opere

che a lui non piacciono, occasionalmente egli tenta di commerciare qualche dipinto
impressionista 2. Vi riesce per la prima volta nel marzo 1884, acquistando un
paesaggio di Pissarro, con un profitto di soli 25 franchi?°®. Quando il fratello Vincent si
trasferisce da lui nel 1886, sara riuscito a vendere altri tre dipinti: uno di Sisley nel 1885

e, nel 1887, uno di Monet e uno di Renoir (guadagnando rispettivamente 100, 120 e

250 franchi 202) . Vincent a Parigi comincia frequen
pittore accademico Félix Cormon, prediletto dai giovani per i suoi metodi

d6i nsegnamegidi 28, doue cormsce Emile Bernard e Toulousd_autrec. Nello

stesso anno incontra altri artisti, tra i quali Paul Signac, Georges Seurat, Lucien e Camille
Pissarro, Armand Guillaumin e Paul Gauguin, che poi presenta a Theg®. Costui
tuttavia, dovendo ri spettare le direttive della Boussod, Valadon & C, nel 1886 vendera
undunica opera, ovvero una marina X Lecdanet ,
perdo migliorano | d ann o s%f.cdarante d 18870 infatti, Monet vende a Theo in

tutto ben 16 opere, acquistate per 20.900 franchi (la Maison vi guadagnera
complessivamente 13.500 franchi¥’; inoltre Theo compra due quadri da Pissarro, otto

da Sisley, uno da Degas, uno da Renoir e uno da Gauguin, per dei rispettivi profitti di

260 208 3.200 20, 1.500 219, 150 2t e 150 franchi?!2.

20 30hn RewaldTheo Van Gogh, Goupil and the impressionistsGazette des Beauts», vol. 81, 1973, p. 5.

20t Registri del G.R.1., libro n. 11, numero 16994, p. 101.

22 Regstri del G.R.1., libro n. 11, numero 17361, p. 126; numero 17401 p. 128; numero 17409, p. 129.
*®Federica Armiraglid, I @A (0 tinVan GbghdpNei.,$. 33.

*RewaldTheo Van Gogh OA (- LILI® c

205 Registri del G.R.1., libro n. 11, numero 18020 74.

*®RewaldTheo Van Gogh OA (-@6X LILI® o

207 Registri del G.R.1., libro n. 11, numeri 18447, 18448, 18480, 18540, 18557, 18558; libro n. 12, numeri 18541,
18564, 18711, 18790, 18792, 18793, 18840, 18924, libro n. 13, numeri 18791, 18843.

2% Registridel G.R.I., libro n. 12, numeri 18761, 18925.

29 Registri del G.R.I., libro n. 12, numeri 18744, 18878, 188879, 18880; libro n. 13, numeri 18674, 18675; libro n.

14, numeri 18542, 18543.



Monet era convinto del fatto che la gente si sarebbe avvicinata maggiormente

all i mpressionismo se | e opere fossero stat
di Durand-Ruel, pertanto era felice di trovare nuovi punti vend ita grazie a Theo?%.

Anche Pissarro di v e ARud mapenuh matieldigedso da qulior a n d
di Monet: il mercante infatti non ama il suo nuovo stile puntinista e pertanto si rifiuta

di comprare tutte le sue opere recenti, costringendo quindi Rssarro a rivolgersi
altrove?4,

In seguito al peggioramento dei rapporti con Durand-Ru e | nel |l 6estate d
decide di stipulare un contratto con Theo, quale rappresentante della Boussod, Valadon

& Ci, per cercare un compromesso tra le due maison:egli non promette alcuna
esclusivita, riservandosi il diritto di prelazione; nel caso in cui DurandRuel avesse

voluto acquisire una sua opera recente, avrebbe dovuto rivolgersi alla Boussod,
Valadon & C'e 25, In questo caso nelle annotazioni troveremoladi ci t ura oO0Boul e
Durand-Ruel & Ce0 26,

La data di inizio validita di tale contratto coincide con quella della vendita di una serie

di dieci paesaggi di Antibes (4 giugno 1888), per ognuno dei quali Monet avrebbe

ricevuto dai 1.000 ai 1.300 franchi in base alle dimensioni, oltre alla meta dei profitti?7;
nell e relative voci dei regi stri infatti po
de b®n®&%f i ceso

210 Registri del G.R.1., libro n. 12, numero 18719, p. 31.

21 Registri deG.R.l., libro n. 12, numero 18877, p. 41.

212 Registri del G.R.1., libro n. 12, numero 18997, p. 48.
*BRewaldTheo Van Gogh  OA (0 ¢1I. LILI® wmn

24 1vi, p. 11.

25 |vi, pp. 2223.

#0vd. ad es. registri del G.R.1., libro n. 12, numero 19167, p. 61.
"RewaldTheo Van Goght OA (1 @ LI® Ho ®

#8yd. ad es. registri del G.R.1., libro n. 12, numero 19299, p. 69.
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Gauguin invece, a differenza degli altri artisti, non e legato a nessuna galleri&t®. Theo si
affeziona molto a lui, tanto da rinunciare alla piccola eredita lasciatagli dallo zio Cent

all a fine del pedspatirlatiadauduenle il traBeBo8vincent 220, Inoltre
sembra che Theo accreditd.i all darti skeasueuno
opere, proprio come Durand -Ruel fa con gli impressionistiz?.,

Nel 1888 Theo acquista altre opere: oltre alle cinque di Gauguin?? e alle trenta di

Monet 223, ne troviamo cinque di Pissarro ?** (esposte a Settembre in una mostr&?®),

quattro di Degas 2?6 e una di Renoir 227, mentre una gli viene regalata da Guillauimire?s.

Al l a fine de-Rueldia nstrattezze @aorromidhe, si rifiuta di continuare a
rispettare la negoziazione con la Boussod, Valadon & € in modo da riuscire ad
ottenere qualche opera recente di Monet. Theo intanto continua a comprare opere

del |l dartista da ogni parte in atte®a di ott
Nel 1889 diminuisce | a vendita delle opere
cinque a tre) e anche quelé di Monet (da trenta a venti), mentre aumenta la vendita dei

dipinti di Pissarro (da quattro a sei) e delle opere di Degas (da quattro a sette)°; di

Sisley invece compare sol o unoop®rAda finer i ma s

““RewaldTheo Van Gogh OA (i @5 LI mn @

20y, p. 30.

#L1yi, p. 31.

22 Registri del G.R.I., libro n. 12, numeri 19509, 19536, 19544, 19546, 19570.

2 Registri del G.R, libro n. 12, numeri 19075, 19079, 19080, 19115, 1919658, 19194, 192989308, 19360,
19467, 19479, 19488, 19495, 19618624,

4 Registri del G.R.1., libro n. 12, numeri 19082, 19083, 19099, 19169, 19550.
*RewaldTheoVan Gogh OAGS LI® op®

#°Registi del G.R.I., libro n. 12, numeri 19309, 19337, 19465, 19496.

2 Registri del G.R.1., libro n. 12, numero 19390, p. 76.

8 Registri del G.R.1., libro n. 12, numero 19478, p. 81.

“RewaldTheoVan Gogh OA (S LI on®

20vi, p. 37.

#1Registri del G.R.1., libre 12, numero 20237, p. 132.



del | 6anno c ovwp@istadra gliacquisti @i Theo: si tratta di Odilon Redon,

molto ammirato da Emile Bernard, che in dicembre gli vende due dipinti, seguiti da altri

due | 0 anno®diguestecqaattro @pere pero solamente una appare nei registri,
laViergeoreddosleegnata i n®¥data 02.5.900

! 1890 @ | dultimo anno che vede Theo diret
di event.i sfortunat:i che gl provocheranno

datori di lavoro sono ormai diventati insopport abili ed inoltre, alla fine di giugno, suo
figlio si ammala, aggravando ancor piu la sua preoccupazione di dover provvederealla
sua famigliae al fratello 2**. Infine un mese piu tardi, il 27 luglio, Vincent si spara in un
campo vicino ad Auvers, morendo due giorni dopo proprio tra le suebracciaz®. Theo
riuscira a tener duro ancora per pochi mesi, finché il suo compromesso stato mentale lo
portera ad essere internato il 12 ottobre e trasferito il 14 in una clinica privata diretta dal
famoso dottor Blanche 2%. La Maison provvedera allora a sostituirlo con Maurice Joyant
(1864 - 1930), un amico di Michel Manzi e un ex compagno di scuola di Toulouse-
Lautrec 7. Fino al suo internamento Theo cerca di dedicarsi comunque al proprio
lavoro, acquistando svariate opere nove da Monet 238, dieci da Degas %°, sei da

Pissarré*, cinque di Manet 24, due da Gauguin ?*2 e Guillaumin 243 e il primo e unico

#2RewaldTheo Van Gogh OA (i 25. LJLJ® nn

23 Registri del G.R.1., libro n. 12, numero 20671, p. 154.

*RewaldTheo Van Gogh OA (i ®S LI® pH®

25 vi, p. 59.

2 |vi, pp. 6667.

%7 vi, p. 68.

238 Registri del G.R.1., libro n. 12, numE653, 20289, 20324, 20377, 20569, 20704, 20705, 20771, 20810.

29 Registri del G.R.I., libro n. 12, numeri 20290, 20359, 20360, 20361, 20362, 20702, 20772, 20773, 20858,
20968.

0 Registri del G.R.1., libro n. 12, numeri 20342, 20363 (invenduta), 20364, ZB19, 20944.
1 Registri del G.R.1., libro n. 12, numeri 20343, 20374, 20375, 20811, 20812.
*2Registri del G.R.1., libro n. 12, numeri 20648, 20859.

8 Registri del G.R.1., libro n. 12, numeri 20291, 20934.
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dipinto di Cézanne presente nella Maison (Femme Assise . Questodoul ti mo ar
mai destato interesse in Theo durante questi ani, percio si ritiene che egli sia stato in

gual che modo oO0obbligatod ad acquistare | 060
avere anche uno schizzo di una ballerina di Degas*4; entrambe infatti sono stati
acquistati nello stesso luogo in data 8 agosto 1890G%S.

Negli otto anni di gestione del negozio di boulevard Montmartre, Theo é riuscito con la

sua perseveranza ad ottenere grandi risultati in una Maison cosi poco favorevole

all davanguardi smo. Egl i crede ?etantoadaneomt e i
limitarsi ad acquisire le opere per la sola sede parigina, ma inviadole anche ad altre
succursali in modo da diffondere il gusto per tali novita. Purtroppo non sempre vi riesce:

nell destate del 1888 manda a LOAiI a uanantelagr u p |

recente del fratello Vincent), ma Tersteeg non manifesta interesse per nessuno di e3si.

Ad aprile dell danno seguente, per,, vVviene i
una serie di vent.i opere di Mo niens bypCéaude u n a
Monet 6 che raccoglie invece »ommenti favore
Theo organizza anche dell e mostre alldinter

a trasformare le due piccole e basse sale al piano rialzato in un luogo di esibizione pde
immagini avanguardiste 2#°, |l critico Félix Fénéon vi dedica degli spazi nella «Revue
Indépendant» a partire da dicembre 1887 2%, guando Theo allestis
mi sta di opere di Pi ssarro, Gauguin e &uil |l
gennaio 1888 con qualche dipinto di Gauguin e vari pastelli di Degas?*. Sappiamo

inoltre che Vincent assiste all desposi zi oni

*4RewaldTheo Van Gogh OA (1 @S LI® cc @

5 Registr del G.R.1., libro n. 13, numeri 20968 e 20969, p. 33.
*°RewaldTheo Van Gogh OA (1 @5 LI® mMmd

7 |vi, pp. 2829.

8 |vi, p. 38.

29y, p. 8.

#0vi, pp. 1617.

#Lvi, p. 17.



prima di partire per Parigi alla fine di febbraio 252. Ovviamente a queste mostre ne
seguiranno molte altre, anche monografiche, come quella dedicata alla serie di Antibes
di Monet (giugno 1888) 23 o a Pissarro (febbraio 1890)%4.

Manzi, Joyant & C'e

Con la morte di Léon Boussod nel 1896, la Maison si trova senza il suo principale

leader. Valadon decide quindi di prendere lui stessoin mano la gestione, modificando
leggermente laragione sociale nel 1897 infatti in essaviene aggiunto il commercio di

quadri, br on z i e oggetti dodar t successddrs desGoupii& '€ Val a
marchards de t &bl eauxo9)

Nello stesso anno pero Michel Manzi, Jean Boussod e Maurice Joyant associ ando
maggio 1897 26, danno vita ala 6 Jean Boussod, MasucasseursJde y a n t
Goupil & Ce, éditeursi mp r i méearrBoussod fa parte della Maisa dal 1887 257,

mentre Maurice Joyant dal 1890 al 1893 aveva preso il posto di Theo Van Gogh nella
gestione della galleria di boulevard Montmartre 2%, In guesta societa Valadon ed

Etienne Boussod ricoprono il ruolo di accomandanti per i due anni successivi1897-

1899) 259, mentre Avril vende la sua parte gia nel 1898 26°,

22|yi p. 19.

23 |vi, p. 23.

2% |vi, pp. 4647.
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p. 25.
%" du Vignay Biographies, citp. 148.
28 |vi, p. 151.

??vi, p. 148 e 153.
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La ragione socialemutera gia il 1° gennaio1900 2%, diventando s e mp |l i cement e 0
Joyant & Ck, successeurs de Goupil & '€ éditeursi mpr i meur s 6 i n s e
liquidazione di Jean Boussod be, tuttavia, restera in societa come accomandante dal

1900 al 1902 %62, Dopo quest@nno, quindi, la famiglia BoussodValadon scompaira
definitivamente dalla societa parigina 253,

Nel 1900 Manzi viene nominato Ch#vEgliineffattiéde | a
una personalita dai molteplici interessi?®®, che spaziano dalle belle arti alla musica, alla
letteratura e al teatro, arrivando fino alla moda; € inoltre anche scrittore 25,
disegnatore %7 e grande collezionista?®. Ma come € arrivato un italiano a dirigere una

del l e principald@i S 0cC i &atdo a Napoly Mareisintraprérelé o 6 Ot t ¢
carriera militare; dopo essere stato promosso capitan
insegnato alla Scuola diGuerra di Torino, comincia ad interessasi alle ricerche sula
fotoincisione in rilie v o (o tipoincisione) presso | o1
Firenze®® (fig. 1). Nel 1881 decide di partire per Parigi, dove d a anhodseguente trova

lavoro come ingegnere negli ateliers fotografici della Goupil & Ce ad Asnigdes Nel

1884, solo dopo due anni di collaborazione, la nuova societa Boussod, Valadon & C

decide di affidargli la direzione dei laboratori di Asnieres(figg. 9, 10), facendolo quindi
subentrare al loro fondatore Henri Rousselon Il 24 dicembre 1886 la Sciété
ddEncour age me nre ngtianale gli &seganudnuas medagl i a ddor o

procedi mentta paig Faoftipoiaasione (fig. 12). Ormai la sua vita, la sua

*dy Vigrau, Michel Manzi: un ingéniedr OA (G @2 LIJ® Hp @

%24y Vignay Biographiesgit., p. 148.
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pp. 150152.
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attivita e le sue amiciziesono in Francia, tanto che il 6 settembre 1897 enaturalizzato
francese?’.,

Grazie a lui e a Joyant la Maison rinnova non solo le tecniche di stampa, maancheil
repertorio di artisti da riprodurre: entrambi infatti sono molto amici di Henri de
Toulouse-Lautrec (Albi 1864 6 Malromé, Bordeaux, 1901) e di Edgar DegaqParigi 1834
- 1917)?72, i quali vedranno alcune loro opere edite dalla Maison. Lo stretto rapporto
che lega i due soci a questi ed altri artisti contemporanei e evidente anche dalle
caricature scherzose eseguitda Manzi (figg. 13, 14, 15, 1% Joyant, come abbiamo
accennato, aveva sostituito Theo Van Gogh nella direzione della gallerianel 1890,
condividendo pienamente il suo ideale di apertura verso le nuove correnti artistiche.
Dopo aver pers egui t o p eimentd dekpredecasdore, Isgiancapero di lottare
contro la Maison e decide diabbandonare | 8 i n c¢a Nelle stesso anno tuttavia
stringe una collaborazione con Manzi, sotto il patrocinio di Boussod, Valadon & C'e; il
contratto, prima verbale (10 luglio) e poi scritto (23 settembre) 274, prevedeva di
formare una societg con sede al numero 9 di rue Forest,avente come obiettivo lo
sfruttamento dei procedimenti di riproduzione fotomeccanici, in cui Manzi si sarebbe
occupato della parte tecnica mentre Joyant, vista anche la precedenteesperienza,di
guella amministrativa e commerciale. Nonostante questo nuovo incarico, Joyant non si
dara per vinto e cercheradi ravvivare la monotonia della Maison tornando alla sua
vecchia attivita: nel 1896 infatti organizzapresso gliateliers dirue Forestundes posi z i

di di pinti, l itografie e mani f eslautrec’>eal i zza

Artisti contemporanei editi dalla Maison: Toulouse-Lautrec e Degas

Toulouse-Lautrec inizia a lavorare per la Boussod, Valadon & C nel 1888, fornendo

quattro illustrazioni per un articolo di Emile Michelet sul «Paris illustrésntitolato L 6 £t ®

“dy Vignay Biographiescit., p. 151.

272
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Paris?’®, ma e solo con il numero di ottobre 1892 delle Publications nouvellesche
compare il suo primo lavoro destinato al mercato delle stampe Qui infatti,al | 6i nt er |
della rubrica Litographie et phototypogravure en couleurs, appare la sua prima
litografia importante, Au Moulin-Ro u g e, / a Go u (fig. 49, seguitasppco s /' v r
dopodaundal traldoAnygt al a-Rage(fig/ad). La serie speata pero si

riduce solamente a questi due numeri, vista la difficolta a discostarsi d& gusto
accademico degli editori, e la Maison si limitera a commissionargli qualche illustrazione

per «Le Figaro illustré»7”. Nel luglio 1893 egli fornisce setteillustra i oni per | dar
Gustave Geoffroy Le plaisir a Paris: Les restaurants, les catezcerts des Champs
Elyséesmentre tra il 1895 eil 1896 la rivista pubblica tre sue illustrazioni peri racconti

di Romain Coolus Le Bon Jockey (luglio 1895), La Belk et la Béte(settembre 1895 fig.

18 e LesDeux S ur s | ®g(magglodl896)ess

Bisogrera pero aspettare che la Maison cambidirezione perché vengano diffuse altre

sue opere: nel 1898 infatti le Publications nouvelles de la maison Goupil & Cie,
éditeursimprimeurs, Jean Boussod, Manzi, Joyant & Cie, eéditeursmprimeurs
successeurffig. 22) annunciano le Litographies par Toulouzelautre¢ una serie di

cinque bozze segnate e numeratevendute a 20 franchi ciascuna In un registro di
deposito della Maison conservato oggi al Musée Goupil di Bordeaux, sotto la rubrica
Succession de Toulouséautrec(fig. 21), i nomi di queste cinque litografie ricompaiono

assieme aquelli di altre ottanta (ovvero oltre duemila bozze) depositate il 20 marzo
190227°, Addunannod al | a mor tadMandie Doyahtalecidans di dedicargli un

numero speciale di «Le Figaro illustré»®°, riconoscendo cosi il valore della sua
produzione artistica. Ldul t i mo 0 ma gVvigison glicrende pkra sara la
pubblicazione di Toulouse-Lautrec au cirque, vingt-deux dessins aux crayons de couleur

nel 1905, una raccolta di disegni inediti riprodotti mediante la fotoincisione 28,

*®du VignauMichel ManzieX OA G ®L LI®P MO H ®
27 |vi, pp. 121122.

8 |vi, pp. 132133.

2P vi, p. 122.

20vi, p. 133,

2L 1vi, p. 123.




Per quanto riguarda Degas,la Maison gli dedica solamente due pubblicazionj pur

avendo messo in commercio ben quarant@lue sue opere 282, Tuttavia si tratta in

entrambi i casi di edizioni di lusso dalla tiratura limitata. La prima, edita nel 1889,

raccoglie quindici litografie realizzate da GeorgeWilliam Thornley stampate in nero o a

colori (fig. 23). La tiratura & di un centinaio di copie al prezzo di 100 franchi ciascuna.

La seconda si intitola Vingt dessins 1861896, par Degas (fig. 24); la tiratura e
nuovamente di cento esempl ari, ma 3slt @awod it taa
di questd o p e r aannunceata relle Publications nouvellesdi ottobre 1898 284,

Non si deve pensare pero chela tiratura limitata sia riservata solo a Degas essa infatti

rientra in un discorso piu ampio. Se i ni zi al mente | a parola
del |l darte era stnatla 0 avdnitennimlagl secolm la eigyoduzioni

artistiche si erano talmente diffuse che siottenne la reazione inversa. Le stampe

prodotte in modo da accontentaretutti i gusti e le esigenze,avevano ormai raggiunto

gran parte della popolazione e percid non costituivano piu delle grosse fonti di
guadagno. Ecco allorache nel 1880 vediamo apparire, menzionata nella Bibliographie

de la France la prima edizione a tiratura limitata di una serie di puntesecche originali di

Louis Abbémaz®. Goupil, sempre attento alla direzione del mercato, fa apparire la sua

pri ma edi zione di guesto tipo | danno S UCC
apparizioni, a tiratura limitata, tra cui una serie di quattro acqueforti originali di

Valentin Foulquier, un habitué delle pubblicazioni di Cadart, intitolata Au bord de la

mer. Ne vengono realizzate dueedi zi oni di fferenti: | e 0®]
stampe supergamenaa 200 franchi e centoventicingqu
Gi appone a 120 franchit)t ree 6l e coe@®ptroe usvteasmpaev escl
franchi e duecento su carta Olanda a 40 franchi), per un totale quindi di

cinquecentoventicinque esemplari 2%, Si capisce gia da questo esempiahe, oltre

82| afontCouturier,] $ Y N& X3 SORBO I QUIMNIic @
3 vi, p. 69.

% du VignauMichel Manzi eXx  Qppiil23124.

% pierreLin ReniéQriginaux et reproductions, produits de luxe et imagerie: I'estampe face & lindustrialisation

de la production des image Histoire de l'art du XPxsiecle (1848 1914). Bilans et perspectivestti del
convegno a @ra di C. Barbillon, C. Chevillot, F.R. Martin (Ecole du LewMiesée d'Orsay, 135 settembre
2007), Paris, Ecole du Louvre, 2012, p. 307.

%0 vi, pp. 307308.
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limitare il numero di stampe, sicerca di diversificare e di renderle lussuose attraverso

|l utili zzo di <carte pregiate.

Possiamo dire dunque checon questo tipo di edizioni la Maison prende una duplice
direzione: da un lato continua nelle ricerche in campo fotomeccanico, per ottenere

immagini di qualita ma a prezziacces si bi | i, dal |l daltro i nvece
mercato speculativo, raggiungendo un vero e proprio record nel 1888 Questodoant
infatti viene pubblicata La ronde de nuit, undacquaforte del cel e
tratta da Rembrandt (cinquanta stampe vendute ben a 2.500 franchi | 0 y meatre le

pit economiche da 150 a 1.000 franch) 287,

Altre innovazioni: le nuove riviste e le stampe originali

lgrandesr i | uppo i ndust r i aOttecen® véde tcanesliecanseguenzed e | | ¢
anchel 0 e s p o nceestitadeh numero di riviste illustrate. Ld abbassament o d
della carta e le nuove tecniche per riprodurre le immagini fanno si che la tipologia del
Penny Pressovvero quella dei periodici inglesi venduti ad un penny, avesse diffusione
su larga sck. In Inghilterra il primo esempio di questo genere fu costituito dal «The
Penny Magazine», fondato da Charles Knight ed edito a Londra dal 1832 al 1845 288, Su
guesto modello in Francia appare il kMagasin Universeb, mentre in Italia, tra le riviste
piu ceebri, troviamo il ligure «Magazzino pittorico » (1834)2%, il milanese «Cosmorama

pittorico » (1835), il napoletano «Poliorama pittoresco» (1836) 2°°. Negli anni Quaranta

del secolo tra i periodici che dedicano dello s pazi o al | epresentate eelled 6 ar t
varie esposizionisi segnalanol 6i ngl ese ¢The || | (182),rseguited L o
87 |vi, p. 308.

8 vd. Patricia AndersorThe printed imageand the transformation of popular ture, 17901860 Oxford,

Clarendon Press, 1991.

8 vd. Giulia Savid, periodici liguri: il caso di «Magazzino Pittorico» (138887) in Percorsi di critica. Un

archivio per le riviste d'arte in ltalia dell'Ottocento e del Noveceatt del convegno awa di R. Cioffi, A.
Rovetta (Milano, Universita Cattolica del Sacro Cuore, 30 novenibdicembre 2006), Milano, Vita e Pensiero,
2007, pp. 4550.

*%vd. Nadia Barrelld, f RAOGIF GGAG2 &adzA YSG2RA S 3IfA 20 w&dntah A R
RStftQhid20Syiz2 S At NX78 PefcorsRd Eritic§ t 2 EJ® 2 NIBH Bulld dhdtdivieNIma O 2
NAGAAGS yILRESGIYS Lidzoot AOFGS ySA LINAYA Updatabdse/di QF y y A
a0 2NRI R Séoodgnl phidieSivist: napdldiake di lettere ed arti, 12839 in G.C. Sciolla (edRjviste
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dalle frances ¢ L & 1 | | u(3843) a «Le Maonde illustré» e in Italia da «lI Mondo

lllustrato» ( 1 8 4 7 ) «lkustrakianke IUdiversale» (1864%% un caso interessante e

guello del genovese «[ E3pero> (1840) particolarmente attento al teatro 2°2. Tutte
gueste riviste nascono a s cisirpire undpubblicd mpat i v o,
specializzato e di attirare gli abbonati cercando di occupars di piu argomenti: oltre

all darte quindi Ci S i dedica ai t emi pi Y%
personaggi illustri, la botanica, la zoologia, ecc.Sara soprattutto grazie allacGazette des
BeauxArts», fondata nel 1859 da Charles Blanc, chela rivista si configuera come

mezzo di informazione specializzato in ambito artistico 2°3, con contributi legati sia

all darte anti caeal mecatoartisticaa mpor anea

Una particolare importanzahanel | 6 Ott ocento | o svilupp,o del
che mostranoc ome sempre di pi Y% | 6attenzione si r
pubblico. In Italia vediamo apparire al | 6 i ni zi o delil «Gogriere Hete a Mi

dame» (1804), seguito dal genovese «Piccolo corriere delle dame» (1833)spirato
al | 8 o mo n iarmancese,il milasese «.a moda. Giornale dedicato al bel sesso»
(1836) e «La moda. Appendice al Poliorama Pittoresco» (1839)Dalla seconda meta del
secol o questo tipo di riviste si mol tiplic
escono «ll mondo eleagnte. Giornale illustrato delle mode da donna» (1864) e «ll
Passatempo. Foglio quotidiano dedicato al bel sesso» che diventera dal 1872 «ll
Giornale delle Donnex»; nel 1868 a Milano si contano ben tredici testate di moda edite
da Lampugnani, Sonzogno e Garini, tra cui «La Novita» (1864) e «ll Monitore della
moda» (1868) ma anche a Genova escono riviste dedicate alla moda sia femminile che
maschile 2%4, A queste testate se ne aggiungeranno ovviamente altre nei decenni
seguenti. Si tratta di periodici chegeneaalmente si propongono di diffondere in Italia ,

attraversoe di zi oni economiche o di | usso enocon |

2 paniela Vastale riviste illustrate italiane del XIXcs#, in «Grafica d'arte. Rivista di storia delliincisione

antica e moderna e storia del disegno», n. 96, 2013, gp. 4

292 Mauro Canova, Roberto Trovatbeatro e arti figurative nel periodico genovese «L'Espero» {1848) in

Percorsi di criticd 2 LJPp. B186.

3 Georges WildensteinBibliographie des revues et périodiques d'art parus en France de 1746 Ain914

«Gazette des Beawkrts», vol. 38, 1951, pp-B

# sjlvia FranchinEditori, lettrici e stampa di moda. Giornali di moda e di famiglidilano dal «Corriere delle

dame» all'ltalia unita Milano, Franco Angeli, 2007, pp. 2280.



solo il gusto per la moda francese ma anche temi quali la musica, il teatro, eventi
mondani, consigli su come abbiglarsi o acconciarsi nelle varie occasiori®.

L 6i de grbgeessaportato avanti da Manzi non poteva quindi certo escludereil

campo della rivista illustrata, la quale secondo lui andava sviluppat e diversificata.
Eccoallora comparire una serie dinuove riviste: dal 1898 al 1902 hascono«Le Th@trex,

«Le Sports modernes», «Les Modes» e «Les Arts», alle quali dal 1909 si aggiunge

¢ L 6 Hy g#¢. Tot@ guesta varieta sembrarispecchiare la personalita poliedrica di

Manzi, i cui principali interessi(teatro, moda e arte) sono espressi in particolare dde

tre riviste omonime.

«Le Thdtre» (fig. 25) e un fascicolo di una trentina di pagine con testo e immagini che

informa sulle novita teatralipre sent at e a P a#.iPghblicata dadehndi® st er
1898, come rivista mensile, essadiventa bimestrale a partire da gennaio 1900. La sua
pubblicazione subir”™ undéinterruzione tra i/l
arrivando al numero 384 2%,

«Les Modes, revue mensuelle illustrée des arts appliqués a famme» (fig. 26) € una

rivista mensile edita da gennaio 1901 al 1916, con il numero finale 167°. Essa édeata

per aggiornare il pubblico, non solo femminile, su avvenimenti mondani, accessori di
costume, moda, mobili e decorazioni di interni, ma anche suo p e r e dhé abbiianae

| a donna cC ome soggett o, gl i s p o rgt divice i P
principalmente in tre rubriche: A travers le Monde, LaMode et lesModese Les peintres

de la Femme, dedicate rispettivamente a mondanita, moda e arte. In essa non
troviamo cartamodelli ma moltissimi figurini e immagini pubblicitarie di prodotti per la

bell ezza femminile, in particolare riguarda
Infine troviamo «Les Artsrevue mensuelle des musées, collections,xpositions» (fig.

27), dedicata ai musei, alle collezioni e agli eventi espositiviL e r i vi ste ddart

% vd. Isabella Bigazzkigurini, abiti e gioielli nelle riviste di moda dell'Ottocenio L. Casprini, D. Liscia
Bemporad, E. Nardinocchi (eddl)yolti dellafede | volti della seduziond-irenze, Edizioni Polistampa, 2003,
pp. 165181.

*%du VignauMichel ManzieX OA G ®% LIJ® Moo ®
27 |vi, p. 133.
*BpjcardLes revues Oph 6@ =

29 |vi, p. 153.
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numerose all depoca, p anserirg alcans aspettiivhavat/ i, cordee c i d e
ad esempio far conoscere oltre ai capolavori esposti nei luoghi accessibili al pubblico,

anche le opere inedite appartenenti a collezioni private, a sacrestie e chiese e a
esaminare sia maestri antichi che modern#®. «Les Artssviene pubblicata mensilmente

da febbraio 1902 al 1915, interrompendosi per un anno e poi continuando fino al

numero 192 del 19203,

Le due riviste rimanenti, entrambe mensili, contano meno numeri rispetto alle tre

appena viste. «Le Sports modernes» viene edita in due serie: la prima, creata da Jean
Boussod nel 1898, si interrompe nel 1904 la secondaé presentata da Manzi nel 1905 e
cesseacon il numero 44 di dicembre 1908 32, ¢ LOdHygi neé invece com
dicembre 1909 coniltitolo 0r evue mensuell e de | 86® ®gance
Essa arrivera, con qualche uscita iegolare dopo il 1914, fino al numero 58 del 1920 303,

La Manzi, Joyant & Ce si distingue dalle amministrazioni precedenti anche perché

comincia a dedicarsi all dedi zi one di st amp
infatti, le acqueforti e le litografie or i gi nal i erano riservate
amatori, ma dall dinizio del Novecento comin

piu vasto. Ecco allora che fino al 1915 troviamo edite dalla Maison le acqueforti
originali di Alfred -Louis BrunetDebaines, Camille Fonce e Charles Pinet raffiguranti
paesaggi o vedute pittoresche®4. Il modello piu probabile al quale si ispira la Maisoné
quello della Société des Aquafortisteshe gia alla sua nascita realizzava sia acqueforti

originali che di traduzione 3,

LOAHIt el des Modes e |l a fine della Maison

Negli anni seguenti, Manzi decide di concretizzare le suetre grandi passionifacendole

confluire nel |.&iHatth @ LUn edifeis sithio dl @asnero 15 di rue de la

%0du VignauMichel ManzieX OA G ®E LI® mon &
*1pjcardLes revasx  Oph 1b4p =

%92 |vi, p. 155.

%93 |vi, p. 155.

% du VignauMichel ManzieX OA G ®E LI® MHA D

%95 Renié Originaux et reproductions  Opp.BAS306.
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Ville-l 6 £ v *Sgagcpiistato e ristrutturato da Manzi per gli abbonati a «Les Modes»°".

Inaugurato a giugno 1907 2%, esso comprende una grande atrio dove spesso hanno

luogo esposizioni temporanee di vario tipo, conferenze, rappresentazioni teatrali e

concerti 3% (il primo eseguito il 16 novembre 1907 319. Questi ultimi vengono

annunciati regolarmente da «Le Théatre»nella rubrica Nos concert s / ¢
Modes**: Oltre alla vasta hall, sono presenti altre sale piu piccole per la lettura, la
corrispondenza a il thé. Gli interni sono ammirevoli: mobili, libri, dipinti, statuette,

incisioni, tappeti e poi gioielli, cappelli, capi di abbigliamento delle piu prestigiose case

di moda parigine 32 Si puo dire che i fulcro centraled el | 6 H* t e | siathdigura Mo d e <
femminile: i maestri contemporanei ne hanno fissatoi tratti con i quadri espostj mentre

gli stilisti hanno contribuito ad aumentarne la bellezza con gli abiti. Gli eventi legati alla

moda e | darte sono quindi essenzi mente de
Oltre a ricoprire tutte queste funzioni,qual che t empo OH*t el
anche | 0adipedGaltearvioe Mé&dhgratieal J dy anrnttr o&ei@e one
attivita: quellad el | a venditadeaell éasspo®i guehil dbarte
Purtroppo il 28 aprile 1915, dopo ben trentatre anni di servizio nella Maison, Michel

Manzi muore 34 La sua i mportante one di op
numero 20 di rue Pigalle, viene dispersanel giro di qualche anno. Ci vorranno sei
vendit e aekshudira suttia pezzie aginque tenute proprio alla Galerie Manzi,

%% Caroline Picardiu 15, rue de la Ville Q; ¢ i DedS, Boldini, TouloudautreX 2 LI® OA G @S LID mMp ¢

%7du VignauMichel ManzieX OA G ®E LI® mMop @

308 yj, p. 136, nota n. 54.

%9vi, p. 135.
310y, p. 137, nota n. 55.

*1vi, p. 136.

2 |vi, p. 135.

¥3du VignauMichel ManzieX OA G ®E LI® mMoT ®

4dy Vignay Biographies, citp. 152.



Joyant & C¢ (la prima il 13 e 14 marzo 1919)mentre| 6 u | pressplad H* t el neDr ou o
novembre 1921315,

La scomparsa di Manzi, pero, non gynifichera solo la dispersione dele sue collezioni,

ma anche la fine della storica Maison Goupil: il 18 ottobre 1917, infatti, il tribunale di
commercio della Senna proclama lasentena di dissoluzione della Manzi, Joyant & C¢;

la liguidazione della societasi protrarra fino al 192131,

Dalla Maison al Musée Goupil

Nel 1921 il fondo editoriale della Maison viene acquistato dd mer cant e ddar
Bordeaux Vincent Imberti 317, il quale decide di trasferire tutto cio nella propria citta 3:8.

Alla morte di Imberti, nel 1987, il nipote Guy Imberti e la moglie Gabrielle decidono di

donare alla citta di Bordeaux la parte fotografica del fondo. Appena tre anni piu tardi,

nel 1990, il Comune acquissce anche le stampe e le matrici incise allo scopo di creare
unmuseodedi cat o al | &i mmiaegprodota ir sert)uss. tAllestitd Inedla (
vecchia distilleria Secrestatin Cours du Médoc, il Musée Goupil, Conservatoire de

/| 671 mage ivierdapernoral/ pabblicoenel febbraio 1991. Alla fine del 1998 pero,
venendo integrato ed amministrato dal Mus® e d 6 A q essotcamnbierd sedé®.

Stuato percid oggi al numero 20 di cours Pasteurs?, il Musée Goupil ospita oltre

250.000 oggetti 322: il fondo fotografico Imberti € costituito da 70.000 pezzi (4.000

negativi su vetro, 4.500 scatti fotografici destinati alle i | | ustrazi oni del

del | a fine del | 60ttocent o, ritratti ddart.

5du VignauMichel Manzi X cit., p. 138.

¥%pjcard Au 15, ruX  Oph 162>

317

BigorneLa casa Goupll Opp 44 >

318 http://www.musee-aquitainebordeaux.fr/en/article/goupi#museum

$9Heéléne LafonCouturier,Introduction in Bergeon et alEtat des lieux n. 1op. cit., p. 5.
¥0Hélene du Mesnil991-m by = { SLIG |, iA Bigome& &l s des lieux 2.2aD. cit., p. 153.
3L http:/Mww.musee-aquitainebordeaux.fr/en/article/goupidmuseum

822 http://www.culture.gouv.fr/fGOUPIL/FILES/accueil_musee.html



private; 60.000 cromotipoincisioni e 86 matrici relative ad esse; opere pubblicate dalla
Goupil & Cie; una serie di riproduzioni fiverdsoo gr af
formato e supporto); quello acquisito dalla citta di Bordeaux invece comprende 4.500
lastre incise di rame o zinco, 68 pietre litografiche, tre presse (di cui una per i grande
formati), 13.000 stampe (di cui 1.500 litografie, 4.400 cromotipoincision i, 7.000
stampe in nero e a colori), i modelli di tiratura delle stampe, sia in nero che a colori®*.

Per quanto riguarda |l mat er i al e d Geasorsuita divismin due pasti:eac e
Bordeaux € raccolto il fondo relativo all 6 a t éditovialet(IEttere, documenti, cataloghi

e pubblicazioni della Maison, ecc.), mentre i registri di vendita dei dipinti si trovano
presso il Getty Research Institute di Los Angeles®.

Purtroppo il Museo non dispone di uno spazio espositivo permanente percio
attualmente funge solo da risorsa grafica le collezioni infatti sono accessibili su
appuntamento e per gli studi rilevanti. Purtroppo questo grande patrimonio storico e
artistico, oggi puo essere presentab al pubblico unicamente attraverso mostre

temporanee o prestiti ad istituzioni e musei francesi e stranierf?.

| registri del Getty Research Institute

Una straordinaria testimonianza dell dattivi
conservati a Los Angeles. Al momento della liquidazione della Manzi, Joyant& Cr,

come abbiamo visto, i fondo Goupil Ssub?:s
Imberti del materiale e delle attrezzature di stampa e quello dei registri contabili da

parte di Jean Dieterle (18161850), dal 1905 direttore della galleria parigina di Ernest Le

Roy in rue Scribe??s, Negl i anni 020, infatti, Di eterl
materiale ddédarchivio raccolto da Le Roy a

Goupil si rivelano particolarmente utili a Dieterle per attestar e | 6 or i gi nal i t”

323 http://www.cult ure.gouv.frfGOUPIL/FILES/collections.html

34 afontCouturier,Le mariagk OA (G ®S LJ® nmo®

325 http://www.musee-aquitainebordeaux.fr/en/article/goupi#museum

%% Christian Huemer, Agnés Pendty QS OOST A2y £ § LINRGE R20dzyYSydFEmal Y 3
Institute, inLa Maison Goupil. Il successo italiano a Parigi negli anni dell'lmpressip@atatbgo della mostra a
cura di P. Serafini (Rovigo, Palazzo Roverella, 23 febl#aigiugno 2013; Bordeaux, Galerie des Beauds, 23
ottobre 2013- 2 feblkraio 2014), Cinisello Balsamo (Ml), Silvana Editoriale, 2013, p. 69.
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di Corot, uno degli artisti di punta della Maison e di grande interesse per lui nonché per

il pubblico americano. La richiesta delle sue tele infatti era talmente pressante da
superare | dofferta, dahdbsi ngpaadal | dawcbomp:«
vita. Sono 1.015 le opere di Corot menzionate nei registri, su alcune delle quali pero si

soll evano dei dubbi®. rel ativi all dautenticit
Nel 1989 il Getty Research Institute decide di acquisire dalla famiglia Dieterledli registri

come parte di undi mport ant &leterle Famiy Recoralseof n ot ¢
French Art Galleries(1846-1986) 328. | quindici libri del Getty contengono i dati relativi

alla compravendita dell e oper e edgdiaacqueeelié sopr
alcune sculture) effettuata nella sede centrale di Parigi dal 1846 al 19F%. In ogni libro

le due pagine affiancate sono divise in dodici o tredici colonne, nelle quali vengono

riportati: i numer o ddi nvtpo diaaperap j| nome tit
del Il dartista, |l e date di acquisto e vendit
del |l acquirente ed infine eventual. annot az
possiamo trovare segnati, ad esempio, il luogo di consegnad el | opera espr
l ettere (006 per |l a filiale di pl ace de | 0
oBlI 6 per la filiale di boul evard Montmart: r
| opera aveva . asluraamt e || optotdatpaitezde Dieternte esi reg

possono vedere anche note sulla provenienza delle opere e i corrispondenti numeri
inventariali forniti nei cataloghi redatti da Alfred Robaut relativi alle opere di Delacroix

(1885) e Corot (1905); inoltre Dieterle € molto probabi | ment e anche | 08
schemi che illustrano alberi genealogici della famiglia Goupil, presenti su alcune prime

pagine dei libri, nonché dei codici di decifrazione dei prezzi di acquisto delle operes3., |

mer canti ddarte i nf ditcddici pes pelre guantosloro asesserg i v a n
effettivamente comprato | dopera e, nel caso
due: i pri mo, utilizzato nei i bri da wuno
%7 1vi, p. 70.

328Agnés PenotThe Goupil & CIE Stock Books: a lesson on gaining prosperity through netwiarkifige Getty

Research Journal», n. 2, 2010, p. 181.
9 Huemer, Penot, Y Q 8in@Sprovx O ALix MaisorhGoupdl OA G @S LI® ¢ hd
301vi, p. 71.

%L |vi, pp. 7071.



MONSI EUR X Z&6 al lzexo;icsecbndeinvece, presante dal libro otto al
guindici,  costituito dalla parola OPRECALI
0Z06 per ind¥care | o zero

Il Getty Research Institute non si € solamente limitato ad acquisire i registri, ma nel

20086 e 2009 ha anche avuto | 6idea di di gita
ulteriori danni provocati dalle consultazioni degli studiosi 3. € nata cos3 | 0i
un database dei dati pubblicato gratuitamente online, che sembra quasi voler

prosequ i r e, a distanza di guasi un secol o, | ©
Maison. Si e trattato di un lavoro molto lungo e complesso, dovuto alla presenza di

molte incongruenze nei registri. Ad ogni volume non corrisponde infatti un solo anno

di attivita, ma piu anni; inoltre, una volta terminato un registro, le opere rimaste

invendute venivano riportate in quello successivo, perci0 accade spesso che ad
undopera con | o stesso numero doéinventario
addirittura ¢ h e, i n alcuni casi , i numer o doéi nven
Pertanto, benché complessivamente appaiano 43.774 voci, le opere trattate sono in

realta 31.277%.

Una grande novita introdotta dal database del Getty Research Institute e il campo
riguardante la nazionalita degli artisti, del tutto assente nei registri originali. Da esso si

pud vedere che Goupil acquista opere di artisti provenienti da almeno venticinque
nazionalita diverse e per alcuni non e stato possibile identificarla. Una vola selezionata

la nazionalita di interesse pero bisogna tener presente una cosa: come abbiamo detto,
sfogliando i registri capita spesso di incontrare una stessa opera piu volte, percio ad
undopera possono corrispondere sg¢e®sochepi % r
apparira non coincidera con il numero effettivo delle opere acquistate dalla Maison,

ma semplicemente con le voci presenti nel registro.

Grazie ad essi e possibilad esempiofare dei confronti tra gli artisti, anche appartenenti

ad una stesa corrente. Prendendo in esame ineogreci (tab. 1), si puo vedere
chiaramente come Géréme si collochi in testa alla classifica per il numero di opere

acquistate dalla Maison. Tuttavia, nonostante la parentela con Goupil, € interessante

%2 vi, p. 70.
33 vi, p. 71.

¥4 1vi, p. 70.
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notare che ci sia wn altro artista pompier a superare questo numero: Bouguereau infatti
nel peri odo de'{lraggiungé&la quota Hi bem 1332 Gpere vendute alla
Maison, a confronto delle 261 di Gérome. Inoltre un altro dato notevole e | 6 enor me
calo che questo tipo di opere subiscono nelle fasi successive della Maison
Probabilmente la grande quantita di dipinti prodotti nel ventennio tra il 1846 ed il
1884 era sufficiente a coprire anche le richieste successive, ma cio potrebbe anche
costituire un indice di cambiamento dei gusti del pubblico e, dunque, una presa di
direzione diversa da parte della Maison.

E possibile anche analizzare il comportamento nei confronti dei maestri antichi in
particolare di Raffaello, Murillo e Veroneseche risultano i piu apprezzati (cfr. cap. 4).
Riguardo al primo, Goupil acquista le riproduzioni di otto sue opere nel periodo tra il
1848 ed il 1879: la Vierge a la Chaisd Madonna della Seggiol3, la Vierge au voile
(Madonna del Diadema blu), le Loges de Raph&l in dieci dipinti, Josephexplicant ses
réves (Giuseppe spiegali suoi sognjy, Fragment de lincendie de Village(/ncendio del
Borgo), Le GuetApens(/l tranello), la Sainte Famille(Sacra Famiglig |a Belle jardiniere
(Bella giardinierg. Solamente in due casi sono esplicitati glautori delle copie: il tedesco
Crescentius Josephus Johannes Zemy dievoifmaa n n
Léopold Durangel per la Belle jardiniere | prezzi di acquisto di tutte queste
riproduzioni non sono molto elevati : vanno dagli 80 ai 300 fra nchi. Lainica ecceziore

e costituita dal Fragment de l'incendie de Village(1.500 franchi) che tuttavia rimarra
invenduto.

Per quanto riguarda Murillo, invece, nei registri si possono trovare deci copie delle sue
opere dal 1850 al 1885 /mmaculee Concegion, Saint Joseph et JesusVierge et

| 6 en NViarges et SainteslL 6 Enf an tla NavguFr a g u e bnmaculée | 6
Conception che sembra avere un particolare successo: essa infatti viene riprodotta per
ben cinque volte, tra cui anche una versione n disegno di CharlesCousin, e inben tre
casi queste vengono vendute a New York.Altre due versioni in disegno sono quelle
della Vi er ge e e dellad\Natvifé aesdguite rispettivamente da Gustave Staal e
Bénedict Masson. Anche nel caso di Murillo, ome per Raffaello, vediamo che i prezzi
delle copie sono ben inferiori rispetto ad alcune opere di artisti contemporanei ed, in
alcuni casi, queste riproduzioni vengono addirittura rivendute a prezzi piu bassidi
quelli di acquisto. L 8 e s e mpi o pe sicuraenenie djeeliotde disegno di Charles

Cousin, comprato dalla Maison a 1.500 franchi e venduto ad un terzo del prezzo.
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Di Veronese, infine, € possibile rintracciare solamente una copia delleVozze di Cana

eseguita da Charles Beranger. In questo cada copia viene acquistata dalla Maison nel

1859 per la cifra di 3.500 franchi, ma rivenduta solamente a 1.500.

Il fatto dunque che per tutti questi maestri il periodo di acquisto delle loro copie sia

limitato al ventennio di gestione da parte di Goupil e che in ogni caso il costo al

pubblico rimanga sostanzialmente bassppotrebbe quindi essere un indicedel fatto che

gusti della borghesia ormai

erano maggiormente

indirizzati verso

darte

contemporanea. Come si € visto anche in fab. 1 le opere eseguite @lle nuove

generazioni di artisti compaiono in numero molto piu consistente

ARTISTI 18461884 18851896 18971917
Gérome 261 50 20
Hamon 37 = =
Boulanger 33 1 =
Picou 4 - -
Bouguereau 332 19 11

Tab. 1:0Opere acquistate dalla Maison Goupil nelle sue principali tre fasi.
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CRONOLOGIA RIASSUNTIVA DELLA MAISON GOUPIE*»

Ragione sociale: HENRY RITTNER (1829 6 1831)
RITTNER & GOUPIL (18310 dicembre 1840)
Henry Rittner (1829-1840);
Adolphe Goupil (1829-1840).

Associati:

Oggetto: Vendita, acquisto, commissione, preparazione e modifica di incisioni €

litografie in Franciaeal 6 e st er o, ovvero [ nghi

Ragione sociale: GOUPIL & VIBERT (gennaio 184106 1846)
GOUPIL, VIBERT & @ (1846 0 1850)
Adolphe Goupil (1841-1850);
Associati: Théodore Vibert (1841-1850);
Alfred Mainguet (1846-1850).

Oggetto: Commercio di stampe, acquisto, vendita ed edizione.

Ragione sociale: GOUPIL & C¢ (1850 - 1884)
Adolphe Goupil (1850-1884);
Alfred Mainguet (1850-1856);
Léon Goupil (1854-1855);
Associati: Léon Boussod (18561884);

Vincent Van Gogh (18611872);
Albert Goupil (1872-1884);
René Valadon (18781884).

Accomandante: Vincent Van Gogh (18721878).

- Commercio di stampe, acquisto, vendita ed edizione(1850-1861);
- Commercio di dipinti e disegni, edizione di stampe (1861:1872);
Oggetti: - Commercio di dipinti e disegni, stampa ed edizione di stampe,
fotografia, utilizzo di brevetti per i vari procedimenti di stampa
fotografica ed eliografica(1872-1884).

%5 Tratta da du Vignau, Reniéa maisoX OA ( ®-I46.LJLIJ® wmn n



Ragione sociale: BOUSSOD, VALADON & C, successeurs de Goupil &€ (1884-1897)

Léon Boussod (18841896);
René Valadon (18841897);

Associati: Etienne Boussod (18861L897);
Jean Boussod (18871897);
Léon Avril (1888-1897).
Adolphe Goupil (1884-1886);
Albert Goupil (1884-1885).

Accomandanti:

Oggetto: Commercio di dipinti e disegni, stampa ed edizione di stampe,
fotografia, utilizzo di brevetti per i vari processi di stampa fotografica
ed eliografica(1884-1897).

Ragione sociale: BOUSSOD, VALADON & C, Marchands de tableaux, Successeurs c
Goupil & Ce (1897-1919)

René Valadon;
Associati: Etienne Boussod,
Auguste Avril.
Oggetto: Mercanti di di pinti(18974919nz/, o0gyg

Ragione sociale: = JEAN BOUSSOD, MANZI, JOYANT & C, successeurs de Goupil & '€
éditeursimprimeurs (1897 & dicembre 1899)

MANZI, JOYANT & C', successeurs de Goupil & € éditeurs
imprimeurs
(gennaio 19000 1917)
Jean Boussod (18971899);
Associati: Michel Manzi (1897-1915);
Maurice Joyant (1897-1917).

Accomandanti:  Piu di una dozzina, tra cui Jean Boussod (190€1902), lo storico
Frederic Masson, il pittore Luigi Chidiva.

- Commercio di tutte le riproduzioni artistiche o industriali, totale o

parziale, di tutti i procedimenti scoperti o che verranno scoperti, di

Oggetti: opere ddéarte di qual siiasi tipo,

- Acquisizione, sfruttamento, vendijta o cessime totale o parziale in
Francia o all éestero di tutti



1917- 1921

1921:

rel ativi alla riproduzione del
qualunque forma,

- Edizione, stampa e vendita di libri e giornall,

- Organizzazione di tutte le mostre artistiche o industriali dei loro
modelli e delle loro riproduzioni

- Acquisto, vendita o cessione totale o parziale di tutte le case che
eserci tano Il commerci o di ripr
di stampa e di riproduzione.

Periodo di liquidazione della societa.

Acquisto del fondo della casa editrice Goupil da parte di Vincent
Imberti.



Capitolo 2
LA RIPRODUZIONE E IL COMMERCI/O
DELLE OPERE

ESPEDIENTI EDITORIALI

Le copiee la questione della contraffazione

A partire dal 1846, sotto la ragione sociale Goupil, Vibert & Ce, la Maison si dedica
parallelamente, oltre che alle riproduzioni in stampa, anche al commercio di disegni e

dipinti. Queste due attivita sono perfettamente collegate tra loro : Goupil infatti acquista

le opere e le fa riprodurre nei laboratori di Asnieres una volta stampate, le copie messe

in circolazione contribuiranno a rendere famose le immagini e, dunque, le tele o i

disegni originali saranno rivendibili ad un prezzo piu alto, come si pud vedere dai

registri.

Per le opere di maggior successp inoltre, si decide di produrre delle copie. Esse si
suddi vidono i n due tipologie: POSSONO €e5SS¢
(ripetizioni) o di formato inferiore (riduzioni piccole o grandi). Questo nuovo ramo
produttivo della Maison acquista rapidamente un grande successo, diventando un
fenomeno in continua crescita. La prima riduzione appare nd registro nel 1851 ma
menzionata discretamente nelle annotazioni, e riguarda d i un 8 o petaroche dali

titolo Napoléon passant les Alpes; gia nel 1852p e r |, | a par o,lsaittadra ®d u c

parentesi, viene segnatain modo evidente sotto il titolo d i due opere di Ary Scheffer:il

! Hélene LafonCouturier,[ I Yl Ada2y D2dzLIAf ®@idale femiseyes quastiofn «RRdzdedNSE 2 NJ
'Art», n. 112, 1996p. 63.



Christ jugee il Christ consolateur?. |l prezzo di vendita di una riduzione € ovviamente
inferiore rispetto a eqgarieé dewmndd del férrdatopreta,aun or i ¢
terzo o un quarto) 3. Nel caso si tratti di autori del calibro di Delaroche, Bouguereau o
Gérdme, la Maison generalmente spartisce relativi guadagni come si prova la dicitura
opartage dee dquesto fatfo igiasafioherebbe il grande interese da parte degli

artisti per questo tipo di attivita 4 Nel | doper a di Del a,radc he

esempiogppareld annot:azi one
Sul prezzo di vendita, abbiamo consegnato4000 a Delaroche®

Sesso accade che sia proprio la riduzione ad essere rimessa in commercio come stampa

molto probabilmente perché si presta meno a controversie ¢. Un caso interessante ad
esempi o qu ell Ra Cadddeuleti Gérgme (fign 31): nel dipinto, esposto al

Salon del 1859, la protagonista appare con il braccio destro alzato mentre si spoglia per
andare a letto. Nel 1860 Goupil acquista una riduzione del dipinto a 1.000 franchi, alla

cui voce nel registro si pw leggerel 6 annot azi omger aav umat ifesaan - o i
infatti € destinata ad essere riprodotta a bulino da Jules Francois, alla mortedel quale,

nel 1861, gli succede ilf r at el 1l o mi nore Al phons®lLacdsa t e
interessante e chein questa riduzione la regina ha entrambe le braccia alzate,
presentando d unqu e una posizione differe(figt8).risp
Goupi | decide di riprodurre e diffondere e
comparire per la prima volta nel catalogo del 1863 e confondendo ulteriormente la

nozione di opera originale °. Non a caso infatti la riduzione sara venduta nello stesso

anno, a marzo, a Monsieur StametzMeyer di Vienna, anche se il prezzo non é ben

?LafontCouturier[ § Y I NA XA SORBP I QUINIIn y @

% LafontCouturier,La maison Goupil ot Op\ 68

*vi, p. 63.

° Registri del G.R.1., libro n. 1, numero 51, p. 6.

® LafontCouturier,La maison Goupil o Op\ 68®

! Registri del G.R.1., libro n. 1, numero 1069, p. 120.

® Régine Bigorne/ne politique éditorialgin Gérdme & Goupdl 2 LJpp. BRI & =

% vi, p. 78.



chiaro. Infatti nella colonna relativa al costo di rivendita ne sono segnati due: uno scritto

a penna, corrispondente a 8.250 franchi (UMSX), e uno a matita (5.125 franchi); inoltre

nelle annotazioni si puo leggere oce tableau donné en échange contre les n°785 et 786
(partage de bénéfie avec M Gerome)d 2. Andando a verificare i numeri 785 e 786 nello

stesso registro, scopriamo che essi corrispondono ad altre due opere dséréme (Corps

de gar de edldrde enariémsacquistatedalla Maisona nc hd e s s €86a mar
per una somma ®mplessivadi 5.125 franchi % |l a stessa cifra scri
voce. Perciq in conclusione, si puo dedurre che la Maison abbia acquisito le due opere

di Gérébme dal collezionista viennese per 5.125 franchi vendendoglia sua volta la
riduzione de Le Roi Candaulea 8.250 franchi.

Nel caso delle ripetizioni (o repliche dello stesso formato), che cominciano a comparire

solo dal 1853 %2, sorgeinvecel a questi one del | Olgnmi gaestral i t =
replicati sono Paul Delaroche, Constant Brobart (Lille 1816 & Parigi 1899), Charles
Jalabert (Nimes 18210 Parigi 190) e Horace Vernet 3. Dai registri si possono distinguere

due tipi di ripetizioni: quel | e i dentiche all dor i grealzzatee e
con qualche variazione sul tratamento del colore. Di questo secondo caso costituisce un

e s e mpAeriv di Adiyuste Toulmouche (Nantes 18296 Parigi 1890) %4, venduta nel 1862

per 900 franchi . L&anno successivo la Maison ne mette in commerciotre repliche:

prima una Orépétition jaquette r o § @emduta al re olandese Guglielmo Il a 1.600

franchi 6, poi u n grand original rose-g r i ven@uta nel 1865 a 1.950 franchi) ed infine

u n agrarde répétition roseb | e uedduté a nel 1864 a1.800 franchi) v7. E possibile che

guesto tipo di variazio ni vengano realizzate per rispondere a richiestespecificheda parte

% Registri del G.R.I., libro n. 2, numero 288, p. 32.

1 Registri del G.R.I., libro n. 2, numeri 785 e 756, p. 86.

2 LafontCouturier,[ § Y I N& )@ SORBO I QUINIIp n &

2 vi, p. 50.

!4 LafontCouturier,La maison Goupil 04 QOp\ 64®

®Registri del G.R.I., libro n. 2, numero 700, p. 77. Sotto il titolo Spye§ S | °RB Bdz0 GAN2 y & @
1% Registri del G.R.1., libro n. 2, numero 864, p. 94.

o Registri del G.R.I., libro n. 2, numeri 940 e 941, p. 101.



della clientela di quadri in armonia con gli interni 8. Come si puo vedere, dal 1862 al
1865 il prezzo dell dopera ripetuta  pi¥ ch
La maggior parte dei dipinti diventati oggetto di piu ripetizioni v iene commercializzata

anche sotto forma di riduzion e, oltre che di stampe, fotografie e fotoincisioni. E il caso

de Le Christ sur les eauxli Jalabert 19, diffuso gia come stampa prima di essere copiato.

L 0 erg comprata dalla Maison nel 1863 per 2.500 franchi, viene rivendutal 6 anno dop
a 4.500 franchi 2. Nel 1864 la ripetizione viene acquistata per 1.500 franchi e rivenduta

nel 1866 a ben 7.000 franchi 2. Nei registri inoltre compaiono due riduzioni 2 lad pet i t e
répétit i q acquisitanel 1863 a 500 franchi, viene rivenduta a 2.000 franchi nel 1864,

oV Vi ame npadagede héndlice 23; la seconda intitolata Le Christ marchant sur la

mer e segnat a c o maenecaBy@igita nelrl&d a &000 frarchi e venduta a

7.000 franchi nel 1874 24, prezzo equivalente alla ripetizione.

Oltre a queste pero € presente una terzavocey i g u ar d a n taequistatabnel 1868 a

a 1.000 franchi e rivenduta il mese dopo a 1.400 franchi, ma stavolta non compare

| 6 a mzopetdi spartizione dei benefici; inoltre sotto il titolo Le Christ sur les eauxon

e segnato nulla, anche sedal prezzo di vendita possiamo ipotizzare che si tratti di una
riduzione 25.

Generalmente é il prezzo della ripetizione ad esseresempre maggiore di quello del

dipinto originale . Ecco all ora spiegato | 6i nt eresse
commercio, ma anche qu:elrd aodiffahdete | Maggiormente ta dua opera,

infatti, Goupil divide con lui la meta dei benefici ricavati dalla vendita della ripetizione.

¥ LafontCouturier[ § Y I NA XA SORBOE QHNIpmME y2iF yod HMOD
19 LafontCouturier,La maison Goupil 0U it(p. 64.

0 Registri del G.R.I., libro n. 2, numero 867, p. 94.

! Registri del G.R.1., libro n. 3, numero 2047, p. 65.

%2 |_afontCouturier,La maison Goupil ou  (pA65.d

# Registri del G.R.1., libro n. 2, numero 951, p. 102.

2 Registri del G.R.I., libra 7, numero 7460, p. 46.

* Registri del G.R.1., libro n. 3, numero 3310, p. 189.

*®LafontCouturier,] S Y N& X3 SORBPE QINIIN
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Tuttavia non tutti gli artisti si prestano ad eseguirequesto tipo di opere: nel caso della
scuola di Barbizon, presente nei registri dal 1866, non vi € alcuna traccia di ripetizioni;
appaiono pero in vendita gli esquissegschizzi)dei quadri di successa’. Come si diceva

pero la realizzazione di repliche a scopo commercialeda luogo al problema del falso.

Chi puo dire che la copia in realta non sia stata eseguita da un autore sconosciuto e

| dartista ori gi na lolamente lafanm®Unaaspemblematigmpeéasetioo s
della Nascita di Venere(Naissance de Véngsdi Alexandre Cabanel (Montpellier 1823 &
Parigi 1889 28, quadro vincitore del Salon 1863. L @cquisb da parte di Napoleone Il
contribuisce enormemente ad accrescee | a f @pena chal edrtdntd, non puo
sfuggire a Goupil. Essa infattiappare nei registri in data 30 giugno 1864 con Cabanel

quale autore, ma nelle annotazioni si puo leggere:

Sono stati pagati a Jourdan per la copia 1500 frs e convenuto con Cabanethe la

ritocchera e firmera e che spartiremo il prodotto 2°

I nome di Adolphe Jourdan (1825-1889) appare piu volte nei registri per quanto
riguarda le copie dei maestri, oltre che per le proprie opere. Si tratta evidentemente di

un copista di notevole talento, ma anche di un uomo di confidenza della Maison. Nel

1870, dopo la pubblicazione della Nascita di Venerea b ul i no, | oper a
come originale a New York al prezzo di 20.000 franchi, d i Cui 9. 250 spett
(poco meno della meta) 2°. Sembrachiarissimo allora cheper la Maison cio che conta
nonsonopi ¥ | a volont ™ ladii nfsiegina@mestedue initesdmente e

néi I val ore del,bebsoiprepriguadagnii gi nal e

Su questopunto mi sembra interessante confrontae cio che scrive René Valadon nel

1888 a proposito del fenomeno della contraffazione, molto diffuso negli Stati Uniti: egli

afferma che in ogni Paese europeo € stata riconosciuta, mediante una legislazione
speciale, la proprieta letteraria e artistica. Esa perd ha validita solamente nel Paese
déorigine, venendo abbandonat a ap peelas@ands i ol

qgui ndi |l i bere | e industrie di riprodurre | €

%" LafontCouturier,La maison Goupil 04 QOp 66®
8 |vi, p. 66.
* Registri del G.R.I., libro n. 4, numero 4053,25.

% |_afontCouturier,La maison Goupil ot Opp.(6667.




proprietario 3% Negli Stati Uniti in particolare la contraffazione é perfettamente legaleed
utilizzata regolarmente da societa come la Forbes Company e la Osgood & Co.,

entrambe di Boston, e soprattutto la Ch. Taber & Co. di New -Bedford. Queste infatti

pubblicano cataloghi, illustrati o meno, ser vend o s i osfacciatament e

di tutte | e pi%¥ belle i nci sif2oQioiva ppedare moltc at e

negativamente sugli affar.i del |l e case ed
St ati Uni t i &quistarelé immagisi daqueaste societdraudolente in quanto,
sebbene la qualita sia decisamente inferioreispetto alle riproduzioni originali, avranno
lo stessosoggetto ad un prezzo notevolmente piu basso. In questo caso Valadonvuole
di f e nde nalita delfeaiprodgzioni europee, giustificandone gli alti prezzi con il
costo sostenuto per la loro esecuzione artistica Per esempio, la Ronde de nuit di
Rembrandt, di cui gia si € accennato,viene riprodotta in acquaforte da Waltner per la
Goupil & C'e e pubblicata a marzo 1887. La lastra e costata alla Maison 100.000 franchi,
percio le stampe, riprodotte in humero limitato, sono state vendute di conseguenza ad
un prezzo molto elevato, arrivando per alcune a 2.500 franchi; il maggio seguente
pero, in America la stampa contraffatta era acquistabilea solo 1 dollaro. L6 aut or e

le persone che prediligono la contraffazione alla riproduzione originale di non avere un

it

a C (

gusto artistico molto sviluppato, poi ch® per zh siede soprdttuttmme r t a n

soggetto. Negli Stati Uniti inoltre, come non bastasse, le immagini vengono utilizzate
addirittura a  f i ni pubblicitar:i per qual siasi
locandine di teatro, provocandone cosiu n 6 u | tsealutezimme.eNaturalmente la gente
sal ancor meno intenzionata a spendere molto denaro per delle opere che vede
abitualmente 33.

Da quanto si € appena visto, & chiaro come per la Maisonla questionedel 6 or i g
u n & o prengadrattata sempre in funzione del profitto : essaconta nel momento in cui
diminuiscono le entrate a causa della concorrenza slealetuttavia le copie dei quadri
vengono ritenute legittime (e vendute ad un prezzo maggiore degli originali) quando é

la Maison a metterle in commercio.

% valadonDe la contrefaco OA G-@= LILI® p
*1vi, pp. 89.

% |vi, pp. 1013.
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Una volta comped@ant é doPaeupi | ne ottiene all

riproduzione, diritti generalmente di natura esclusiva. Capita perd0 che la Maison

conceda, a titolo gratuito o piu spesso oneroso 4, | autori zzazione
del | 8i mmagi nterzi.dJaa tgstanortiaeza d & fornita dalla rivista «Le Monde
illustré»cher i guar do ad unadoperlaSuhiatiomscive:ai s, i ntit

Ringraziamo qui MM. Goupil di aver voluto autorizzare a fornire delle riduzioni
che saranno, speriamo, apprezzat dai nostri abbonati, tanto per il talento del
pittore e dell a fedelt ™ deché gerimdcomlireoghi et azi one

insegnamenti che porta( é ¥° .

Anche le librerie Hachette o Laroussesi servono di alcune immagini per illustrazioni di
opere e romanzi, oppure quello della Maison Braquenié, che invece traspone alcuni
dipinti in tappezzeria. Tutte le vendite dei diritti sono riportate in un registro contenente

gli estratti dei contratti di autorizzazione, nei quali vengono indicati il soggetto o i
soggetti da riprodurre, il nome del beneficiario, talvolta restrizioni su dimensioni,

materiale, ecc.36.

| pendants

Molto spesso accade che ad un opera vengano assocituno o piu t e | e peadanto,

una tecnicaconcepita evidentemente allo scopo di incrementare le vendite sia dei quadri

che delle relative stampe il cliente, infatti, una vol
desiderato anchel Ora pet completare la serie La Maison decide di crearedue diversi

tipi di pendants?®’. nel primo caso € previstal 6 a s s o c i a zopeveregegudedallad u e
stessoartista e raffiguranti lo sviluppo di una storia, mentre nell 6 a tasorlaoseconda

opera viene appositamente realizzat per fare 0 d apallad aud particolare dipinto.

% LafontCouturier,M. Gérome travaillX  Qps 1@

% Anonimo, La Séparation (29 octobre 1870)ableau de M. Ptais, in «Le Monde illustré», vol. 37, 1875,
p. 282.

% |afontCouturier,M. Gérome travaillX Qg #i7®

¥ 1vi, p. 27.



Troveremo allora come pendantssia degli episodi progressividi un racconto, sia qudle
opere legate ad hoc da uno stesso tema o soggetto In questa seconda tipologia
rientrano L e Quart ddéhedlrle @ewa rRtad ed apds aulestWorm&a b e/
(Parigi 1832 6 1914) e Un duel apres le bd (Un duello dopo il ballo ) di Gérome 38,
creato in base al tema @arnevalesco del quadro di Worms (figg. 28, 29, 30); o ancora,
nel catalogo dell a maison del 1863 I/Renci s
Candauledi Gérdme € messa in relazione ca quella realizzata da Jules Levasseur pe¥a
siur noéy (Mé at swa® /)Y di Jeandkauis dashon * (figg. 32, 33). In
guestOoul ti mo watsdu ndherdoltegale idue popere & molto piu difficile
da individuare e si pud spiegaresolo in un modo: tale abbinamento € determinato dalla
censura sul nudo vigente in questo periodo“°. Non potendo esporre in vetrina opere
raffiguranti nudita, la Maison decide di esibire una innocente scena infantile che
abbinata dla riduzione de // Re Candatle, avrebbe costituito un pretesto per richiamare

il quadro di Gérébme. Si tratta quindi di una tattica per poter pubblicizzare anche cio che
non puo essere esposto ai passante, allo stesso tempo, indurre ad acquistare due
riproduzioni anziché una soltanto.

| due casi appena citati saranno comunque gli unici in cui alle opere di Gérébme viene
applicata la strategia commerciale delpendant . In altri casi, invece, molte stampe sono
connessesenza un legame apparente,soprattutto quando si tratta di serie numerose
raggruppanti una dozzina di titoli diversi, come ad esempio J e a n n e (GwvaAna c
dOAY, Eo0Amour (Lod&Apwoir e p) Legyouodes neorts@l Giorno dei mortr),

Cendrrillon (Cenerentold, ecc. In effetti questi lotti sono destinati alla decorazione di un

intero appartament o, poich® per o t.ndi0 fast a n z
supporre dunque che | 6unica cosa che accomu
Pu, succedere che | 6editore decida digustri t oc¢
estetici: capita qgui ndi di trovare riproc
Bvi, p. 27.

¥ Bigorne,Une politiqu&X  Opp.(r&v3.
O 1vi, p. 79.
! LafontCouturier,M. Gérome travaillX — Oph 26.®

“2Bigorne,La casa Goupll Oph 5L® =
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armonizzarla meglio con il resto della serie, oppure che venga selezionato solamente un

particolare 3.

Le sculture

Sempre nella prospettiva di propaganda delle opere eincremento delle vendite vanno

intese anche leriproduzioni di datuette. Inizialmente, nel | 6ot t débGoepil & e | 1
Vibert stipula un contratto per acquisire il gruppo scultoreo in gessoPaul e Virginie che
attraversano Il torrente (Paul et Virginie passant le torreny di Charles Cumberworth
(18111852), allo scopo di diffonderne riproduzioni sia scultoree che incisorie 4.
Derivante dal racconto di Bernardin de SaintPierre pubblicato nel 1787, quella di Paul e
Virginie € una tematica molto apprezzaa dal pubblico di questi anni. Anche in questo
casola Maison impegna contrattualmente lo scultore a realizzareun pendant, \| Paul et
Virginie enveloppés dans le jupon (Paul e Virginie avvolti nella sottovesty,
impedendogli di comporre altri pendants per gli otto anni successivi alla data del
contratto. Ldarti sta scelto per di plé scgitere atitolati d u e
rispettivamente // torrente e Lapioggia, € Joseph Beaume Marsiglia 1796- Parigi 1885). |

dipinti verranno tradotti in stampa e diffusi dal 1848, assieme dh statuetta in bronzo del

primo gruppo intitolata Le passage du torrenill passaggio del torrentd. Nel 1856 pero

Goupil vende le due sculture e i relativi diritti al fonditore Susse che ne modifichera
nuovamente i nomi 4. Tuttavia questa esperienza seliva a Goupil per concepire un

nuovo sistema di mercato, invertendo il procedimento iniziale: | 6i dea or a C
partire dai dipinti per arrivare alle sculture, sempre di piccolo formato. Il compito viene
affidato a due dei pi ¥ not. S G entramobiroriginadi dilTolo3ae Alexanare
Falguiére (18311900) e Antonin Mercié (1845-1916) che preferiranno fornire proprie
interpretazioni dei soggetti anziché delle semplici copie Nel 1867, in occasione

del | 6 Es poiversakej Goupie commissiona a Falguiereil primo lavoro di questo

“ vi, p. 51.
* Florence RionneGoupileD SNb YSY NB Il NR& ONR hE&&ome &@aNK f DSIRAOA G ¢S 4 C

*® |vi, p. 47.



tipo “6: il soggetto € il nudodi Phr yn® devantFri a&r @apwagd, i

una delle sei opere presentate da Geérébme al Salon del 186f{fig. 34); il modello
scultoreo sara succesivamente ritoccato dallo stesso Géromeé’. Per soddisfare tutti i tipi
di clientela, Goupil fa eseguire non solo delle statuette in bronzo (disponibili in versioni
di 84, 71, 62 e 39 cm), ma anche in marmo (75 cm) e avorio (27,4 cm) (fig. 36). | primi
esamplari in marmo vengono eseguiti dallo stesso Falguiére, ma dal1870 la loro

riproduzione é affidata alla Societa di Fotoscultura diretta da Marnyhac.Significativo e il

/ 6

fatto che le varie versioni differisconouna dal |l 6al tra per adeicuni

modelli utilizzati 48, molto probabilmente per indurre il pubblico a collezionare piu

statuette. Ma perché la scelta ricade proprio sula Phryné ? Gérbme, in realta, per
realizzare questo soggetto riproduce la posa di una modella fotografatasu suaapposita
richiestada Félix Nadar (fig. 35). Si tratta di una modella molto amata dagli artisti, di
nome Marie-Christine Leroux, detta Roux (18201863)*°. Tuttavia, piu che la modella in
sé cio che colpisce il pubblico e la critica e la nuditaassairealistadella cortigiana, offerta

liberamente al | o0 s guar do Aregopago (s alg gfesso thedb dnéhe a quello

degli osservatori del quadro) ma camuffata da soggetto storico. E dunque lo stesso

principio utilizzato dalla pittura orientalista, di cui Gérbme sara, come per il genere
storico, uno dei maggiori esponenti. Frine dunque scatena un tale dibattito che la

renderar api dament e un &isacaccopamta gampneetos artesti compreso lo

stesso Gérbme in due opere successivd&/e nt e d 0 e s ¢ /(1884 sltimora, Rhe me

Walters Gallery) e Vapeur humide (1889 ca., collocazione sconosciutaj°.

Le sculture saranno vendute da Goupil a partire dal 1869, tanto in Francia quanto negli
Stati Uniti, dove riscuoteranno un grande successo tra i collezionistamericani Knoedler
tra il 1869 ed il 1870 vendera quattro esemplari di bronzo della Phryné i primi tre a 200

dollari, il quarto a 250 dollari 5%

“® |vi, p. 49.
T Ivi, p. 49.
8 Ivi, p. 49.
“1vi, p. 48.

0 vd. JearFrancds CorpatauxPhryné, Vénus et Galatée dans l'atelier de dagon Géromein «Artibus et
historiae. An art anthology», vol. 30, 2009, pp. 1145.

* Mclntosh,Goupil et le triomph¥  Opjp.(B&S83.



Visti allora gli ottimi risultati ottenuti, Goupil decide di continuare la collaborazione con
Falguieree Mercié per lavori tratti dai quadri di Gérdme . Verso il 1870, infatti, Falguiére
realizza anche La Cigale(fig. 37), ripresa dalla statuetta La Sourceratta a sua volta da
Ingres i diritti di riproduzione della Cigales ar anno ceduti do plomai | 1
suavendita nei registri) al fonditore Hébrard, interessato ai tre formati in bronzo (75, 50

e 25 cm) e ad una versione lussuosa in argento con lapislazzuli del Cilsullo zoccolo (25
cm)32,

Qualche anno dopo, attorno al 1875, a Mercié viene chiesto di eseguiredue sculture:

L 0 A/ (figp4D) e La danzatrice con sciabola(fig. 43)%. L 6 A /, lmaRlialipinto era stab
presentab a | Salon del 1864 e al | ©E€ig ®B8), vieneo n e
riprodotta in pochi esemplariin bronzo (alcuni con lo zoccolo in marmo) e in un solo
formato (40 cm)®. Il caso dela danzatrice, invece, si discosta dai precedenti:

| 6i spirazione part e Emeranlizzataneld&s5 e noreesppati ald r i
Salon (figg. 41, 42), la Danse du sabre dans un caf€Danza delle spade in un cafge la
Danse du sabre chez un pachg{Danza delle spade presso un pash&. La tematica e
evidentemente la stessae le due protagoniste sono pressoché identiche entrambe
danzano tenendo due sciabole,una con la mano destra,  fradiradquilibrio sulla testa.
Nella statuetta, che viene riprodotta in bronzo probabilmente in piu formati, viene
mantenuta la posa della danzatrice, ma vengono eliminate entrambe le sciabole. Il
successo dei due quadrporta Mercié a realizzare una versone innovativa della scultura

per il Salon del 1880: oltre a presentare una statua in marmo leggermente ingrandita,

egli infatti ha aggiunto una testa di Oloferne e ha modificato il titolo in  Judlith (Giuditta).

Con questa scelta Mercié in realtgpraticaund a u t o c i, facanda irfattieiferimento al
David, la sua opera piu celebre eseguita qualche annoprimaL 8 esi t o per, st a
diverso da quello del David, in quanto la Giuditta non viene accolta molto bene dalla

critica 58.

*2Rionnet,Goupil etGérome: regardé OA G @5 LI® pn ®
*3lvi, p. 50.
** Ivi, p. 51.
*®lvi, p. 51.

%8 |vi, pp. 5152.



Oltre a Falguiere e Mercié, in campo scultoreo possiamo trovare anche lo stesso
Gérbme. Le prime statuette, realizzate nel 1859con grande indagine documentaria 7,
sono il Rétiaire(Reziario) e il Mirmillon (Mirmillone ), ripresi nel quadro esposto al Salon
dello stesso anno intiolato Ave Caesar, morituri te salutant(figg. 44, 45). Dopo la
guerra del 1870 Gérébme moltiplica le autocitazioni in scultura dei soggetti tratti dai suoi
dipinti, maesoloapartire dall 6 Esposi zdowkiee Gladiateuxse r s a |
Gladiatori), che egli espone ufficialmente i propri lavori %8. g tratta in questo casodi un
gruppo scultoreo in grande formato ripreso nel | 0 o Rokce eersq esposta al Salon del
1872 (figg. 46, 47, 48). Gérdome quindi trae i soggetti dai propri dipinti ma anche,
viceversa, inseisceal cune sue scul tur eTrail 189ied tl 88031 0 d €
infatti, egli aumenta le variazioni tanto sul tema di Pigmalione e Galateache su quello di
Tanagrg il cui marmo policromo viene esposto al Salon del 1890 (fig. 49) °. Da

g u eopdradne derivera un altra di grande popolarita: nel 1871 nella necropoli di
Tanagra, in Beozia, vengono ritrovate delle figurine in terracotta risalenti d IV e Il
seolo a.C. e raffiguranti giovani danzatrici o suonatrici; esse soprattutto a partire
dal | 6 Esposi zi one riscuotone trasilgpubblicodue hotevbl8 FuBcesso,
tanto da venire gradualmente assuntecome ideale di bellezza. Géréme decide quindi di
rievocarle mettendo nella mano sinistradi 7anagrauna statuetta di Dansaise au cerceau
(Danzatrice con il cerchig; quest diventa soggetto autonomo in una <ultura, intitolata
appunto La Danzatrice conil cerchig edita nel 1891 in piu versioni: in gesso (cm 23,2),

in marmo policromo (cm 23,3), in biscuit eseguito dalla Manufacture de Sévresin
stagno e poi in bronzo dorato o argentato (cm 22 e 11) realizzata da SiotDecauville (fig.

50) . Il successo di questa statuetta € tale che Léonce de Joncieres le dedica un poema
nel 1900, mentre lo stessoGéréme decide di riproporre la figura in piu dipinti: nel 1893

in Sculpturae vitam insufflat pictura (fig. 51) e ne L 6 At e/ / er (cokeziodea n a g 1

" lvi, p. 52.
%8 |vi, p. 52.
*9vi, pp. 5253.
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nostalgia dell'antico Catalogo della mostra aura di E. Querci, S. De Caro (Napoli, Museo Archeologico

Nazionale, 18 ottobre 200730 aprile 2008), Milano, Electa, 2007, p. 241.



privata), nel 1895 invece ne Le Travail du marbre (/I Lavoro del marmo) ¢ (fig. 52).

Al 1 i nterno di ,quiens toasiattbrifnage mentpssioolpisce 7anagrg e
presenteund u | t eawtacitaziome, costituita dal quadro appeso alla parete si tratta di
Pygmalion et Galatée(1890, New York, The Metropolitan Museum of Art) , incentrato
anchoes s escultored e chedunga percio daelemento di richiamo.

La sculturg tuttavia, resteraper Gérbme u n & a t prevalentemente sperimentale che

non sostituira mai la sua professionedi pittore : le statue vengono infatti realizzate in
numero molto limitato e riservate a pochi co noscenti 2.

Incuriosisce il fatto che la Maison Goupil, nata come casa editrice di stampe, abbia

voluto avvicinarsi al campo scultoreo, seppur in maniera marginale. E evidente che non

si tratta di un caso in quanto essa ha posto sempre attenzione alle esgze del pubblico

e all 8danda me n tLoscuitosel Chantes Cumdoerveorth infatti, tramite il quale

Goupil da inizio a questa attivita, € in realta uno degli artisti di maggior successo della

maison Susse’®, una delle piu celebri e durature maison pai gi ne del | 8 Ot t
Fondata nel 1804 dai fratell] Suss e, guest

esempio di Giroux %, a dedicarsi al commercio di disegni e dipinti contemporaneij

undattivit”™ che <cont ilmseltadel potazione della galleridléa c ar
anche in questo caso strategica: |l a 0Susse
di passages de Panoramas, sede in culi rimar

nel 1828 una seconda sede, situata al numero 31 di pl&cde la Bourse, un quartiere
nuovo frequentato dall dalta borghesi a, che
1925 %, || grande apprezzamento di cui gode la maison presso il pubblico borghese é
testimoniato dalle parole di Eugene Bareste, che sembraottolineare in particolare il

vasto assortimento di oggetti di ogni genere:

® Rionnet,Goupil etGérome: regards  Oph BBD <
®2vi, p. 53.

% pierre Cadetla petite statuaire en France au $dKcle a travers les catalogues de vente de la maison Susse
in «Gazette des Beatirts», vol. 114, 1989, p. 210.

®\Whiteley, Art et commerce dax OA (G @S LI®d cy @

% pierre Cadetla maison Susse, de Paiis«Gazette des Beauts», vol. 109, 1987, pp. 2@08.



La maison Susse non trascura null a per merit
conferito nel mondo elegante. | suoi magazzini sono sempre degli inevitabili

musei: quaadri di genere, acquerelli, disegni dei maestri piu stimati, bronzi, statuette

in gesso, ricco assortimento di articoli da matrimonio( € .)La maison Susse tiene in

serbo per questo inverno un aggiunta di articoli di gusto e di fantasia, di cui la

cl i ent eloan dma®l/cihteer "'n di appre¥zare [ beccell ent

Da quese frasiemergeanchechel a 0Susse fr resdé6 viene rit
pubblico selezionato e privil egTutatiaoquesta pp ar
maison avra cosi tanto successala riuscire adaprire una terza sede nel 1902, al 135 di
boulevard de la Madeleine, che verrainteramente decorata in stile Art-déco nel 19257.

I momento in cui la suaattivita prende una svolta, dalla quale derivera la sua grande

celebrita, si verifica nell 8 3 0 : in quelldanno infatti -i Su:
Pierre Dantan, un celebre scultore dell dep
seguito venivano riprodotti in gesso e poi diffusi %. La maison Susse accetta di occuparsi

di alcune sue opere, esponendo in vetrina statuette ritraenti celebri personaggi del

mondo musicale, letterario e teatrale. Il successo ottenuto da questo tipo di opere
convince | Susse a dedicarsi alla scultura,
statuette in gesso e in bronzo . | formati delle statuette realizzate dalla maison
varieranno dai 10 ai 120 centimetri, ma soprattutto dalla fine del secolo si sviluppera
anche il commer ci o di scul ture di grande fo
borghes oppur e, soprattutto negl:. anni 020 de
Grande Guerra.Come Goupil, anche questa maisondecide di stipulare dei contratti con

i propri artisti: il primo, datato 27 giugno 1837 7°, riguarda proprio Charles

Cumberworth per la realizzazione di una statuetta napoletana. Anche se oggi la

% Eugene Barestedlmanach prophétique, pittoresque et utile pour 1842, publié par l'auteur de Nostradamus,
redigé par les notabilités scientifiqués et littérairaires, et illustré par MM. Gavarni, Daumier, Alophe, Maurisset,
Trimolet, Titeux, E. BretpDevilly, etc., etcParis, Lavigne, Aubert, Susse fréres, 1842, p. 173.

" CadetLa maison Sus¥e OA (i @S LI® HA D

% vd. Laurent Baridon,JeanPierre Dantan, le caricaturiste de la statuomariie A. Deligne, S. Vernois (eds.),
Ridiculosa. Caricature etudpture, Brest, EIRIS, 2006, pp. 1243 e 217218.

% CadetLa maison Sus¥e OA (1 @3 LI® HAT @

vi, p. 210.
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maggior parte dei contratti € andata persa, dagli esemplari rimasti si possono
comunque conoscere i termini che legano scultore ed editore. Generalmente lo scultore

vende alla maison il modello in gesso con i diritti di pubblicazione o di riproduzione
attraverso qualsiasi procedimento. Tuttavia gli artisti possono decidere di porre alcuni

limiti; ad esempio lo scultore pud decidere in quali formati desidera che la sua opera

venga riprodotta, riservandosi il diritto di riprodurla in altre misure ; oppure un altro

caso quell o di Cumberworth che, dopoesegue mort
una scultura intitolata L e s deux enfants du duc doéOrl eans
Egli dispone che avrebbe venduto i modelli alla maison Susse a condizione chguesta

non cedesse altri esemplarial di fuori dei due donati alla regina e alla duchessa
ddoOrl eans. Per (g u atipddo pagament agh artist, gueast sor éberi |

di decidere se esso debba avvenire in denaro aon degli esemplari in bronzo o gesso

delle loro creazioni. 7.

Dai tredici cataloghi pubblicati tra il 1839 al 1914,
di cui otto generali (1839, ca 1844, ca 1860, 1875,
ca 1886, ca 1900, ca 1910, ca 1912) e cinqu

dedicati a singoli temi o artisti’?, € evidente anche
per questo tipo di opere un grande eclettismo sulle
tematiche trattate. Sfogliando uno dei cataloghi
della maison (presumibilmente quello del 1860), si
pud vedere che esso e diviso in sei sezioni: i
capolavori antichi provenienti dai principali musei

europei; i gruppi di statuette e figure equestri

eseguiti da scultori moderni; le collezioni di Santi e

Sant e, Cristi e acguasa e re
artisti contemporanei ; mal i
orolo g i e carte da parati ; oggetti FigxhOarre

. . - . Maison Susse fréres
(lampadari, candelabri, ecc.) ed infine coppe e vasi. daJeanJacques Pradier

. . \ Frine
Questo tipo di catalogo e strutturato alternando bronzo patinatamarrone h cm 60.

parte grafica e parte descrittiva: si possono vedere

™ vi, pp. 216211.
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infatti pagine con le illustrazioni di alcuni dei pezzi elencati intervallate dalle liste dei

model | i i n vendi t a.insdrifdo & lurea tabetla didsette comnne, doser e
vengono indicat. ri spettivamente il numer o
in centimetri, i murtiseoil tilo e, mfine, vV prezzigerzZla o

modello in bronzo e per quello in gesso. In particolare in questo catalogo e possibile
individuare una statuetta di Phrynérealizzata dal famoso scultore Jeardacques Pradier
(Ginevra 1790 & Bougival 1852), disponibile sia in bronzo nei formati di 60, 40 e 12
centimetri, che in gesso in quello da 40 centimetri (fig. 2.1). Il prezzo varia
sensibilmente: per i bronzi va dai 350 ai 25 franchi, mentre il modello in gesso é
venduto a 12,50 franchi, ben diverso dai 150 franchi del corrispettivo bronzo. Se
poniamo a confronto il suo costo con quello di altre sculture, possiamo accorgerci che |l
tema di Frine non € ancora molto in voga: vediamo, ad esempio, che alla Saphoe
all Atalante, sempre di Pradier, viene riservatoun ruolo decisamente piu importante. La
prima infatti viene realizzata in quattro formati (75, 35, 28 e 22 centimetri)
esclusivamente in bronzo. Il prezzo della statuetta piu grande arriva a ben 1.200
franchi, oltre tre volte superiore a quello della Phryne. Nel cAagame, idveck,lled
di mensi oni tornano ad essere tre (78, 35
realizzata anche in gesso, mantenendo il prezzo di 12,50 franchi. Tuttavia il bronzo
maggiore stavolta € venduto a 1.800 franchi, oltre dnque volte tanto la statuetta
maggiore di Phryné 3. Nonostante per entrambi questi soggetti i formati massimi
realizzati siano piu grandi rispetto a quello della Phryné i n ogni caso n
rapporto costante tra i prezzi di vendita: prendendo come rife r i me Ath/ante, lad
esempio, la Phrynée in proporzione dovrebbe essere venduta al pubblico ad almeno
1.000 franchi in pit se fosse ritenuta ugualmente importante. E evidente quindi che agli
altri due soggetti viene attribuita una maggior rilevanza, presimibilmente perché i
marmi esposti al Salon del 1850 Atalante) e del 1852 (Saphg avevano goduto di
maggior successo rispetto a quello diPhryné esposto nel 1845. Per quanto riguarda
g u e st O0dunquei trowa conferma il fatto che tale soggetto raggiungera la celebrita

solamente in seguito al dipinto di Gérébme. Proviamo a porre a confronto la Phrynedi

" catalogue des modéles en bronze et plastiques, anciens et modernes piditiss Maison Susse fréres,
fabrique de bronzes d'art pour pendules et ameublement: oeuvres de Pradier, Cumberworth, Mélingue, Antonin
Moine, Duret, Comte de Nieuverkerke, Marochetti, Lequesne, Coinchon, Moignez, etc. Exposition pubiique au 1
étage, Pars, Maison Susse freres, 185871, p. 10.
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Pradier con quella successiva di Falguiere: la prima ha il braccio destro sollevate

piegato dietro la testa, quello sinistro appoggiato al petto e con entrambe le mani sta

tenendo una veste per coprirsi il corpo sia davanti che dietro. Nella versione Gérome,

invece, Frine e completamente nuda ed ha entrambe le braccia sollevate per ceace di
nascondersi il volto. Nonostante Géréme abbia voluto fare alcune modifiche per
rinnovare | 6doper a, in particolare quella d
dalla gamba sinistra della protagonista a quella destrasi puo notare che le due
composizioni si assomigliano molta Tuttavia, oltre che alla Phryné di Géréme, il

modello di Pradier a mio avviso si avvicinaancheal | a pr ot ag o nfanmgaa di
opera del pittore, ovvero Le Roi Candaule Molto probabilmente Gérébme aveva in

mente il modello di Pradier quando ha realizzato i suo dipinti, anche se poi
ovviamente |6 hmaodificato a seconch delle proprie esigenze.

| Susse sono i primi a decidere porre sulla base delle statuette, a partire dal 1840, sia il
nome dell dartista cheSussa Freres Edlite)rsnbléol spbesso ma i s
accompagnata dal tmbr o tondo d@.e Quedii adcmrgimenti sono da
considerar si come prova della qualit?® del |
anche di identificarla dalle copie contraffatte. Vediamo allora che il problema delle
imitazioni affliggeva non solo gli editori di stampe come Valadon, ma anche quelli di
bronzi ddarte. Tanto ~ vero che nel 1893,
Albert Susse puo constatare di persona che le sculture realizzate dalla propria maison
vengono sovrastampate e poi verdute basso prezzo. Egli decide quindi di visitare in
incognito |l e principali fabbriche degli St a
del problema. Una volta ritornato a Parigi, decide di riunire i propri confratelli per

cercare una soluzione’.

In «<Annales de la propriété industrielle, artistique et littéraire» infatti si scrive:

A New York come a Berl/l i no, come [ n tutte | e
modelli francesi contraffatti con profitto di chi vuole prenderli. Al ritorno

daEXpos/i tion di Chicago, M. Al bert Susse, [
commissario relatore del comitato 23, ha potuto scrivere la frase seguente: «/

fabbricanti americani ci considerano come loro eterni e benevoli fornitori di

" CadetLa maison Sus¥e OA (1 @3 LI® HMMOD

" vi, p. 211.
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model | i ( é)essitmggono gande @rofitto dalle nostre proprieta senza
darci nulla in cambio, ma inoltre fanno passare di moda rapidamente le nostre
migliori creazioni in tutti i mercati del mondo». E ovunque lo stesso, e gli editori di
Parigi si lamentano a ragione.Essi creano un modello, il contraffattore straniero ne
compra un esemplare, lo riproduce mediante un procedimento qualsiasi e lo vende
a suvo esclusivo profitto senza che ne®
beneficio. Ai francesi il genio, agl stranieri il profitto. cosi si puo riassumere la
situazione e | prodotti degli editori di bronzi francesi non sono piu che dei

campioni.

Questa battaglia tra editori e falsificatori

di

stesse evolvendo solamerg in campo
fotomeccanico, ma anche in quello
scultoreo. La stesse
acquista | 0dinvenzior
(1786-1857) nota come riduttore "7, un
macchinario che permetteva di ingrandire

0 rimpicciolire le sculture tramite dei

mostra ¢come | i ndi

procedimenti matematici e meccanici. Nel

catalogo citato poco fa, infatti, la prima

sezione si intitola Chefsd 6 i uvr e anci ens

provenant des musées frangals et

Fig.2.2:

i

rag

Achille Collas

étrangers  réduits par le procédé Riproduzione di una medha con due cavalieri
Estratto delTrésor Numismatique et de Glypticqt

mécanique et mathématique de Sauvage

1834

Londra, British Museum.

e comprende ben ottantadue esempari

di

statuette di varie dimensioni . L a

scel

anche a questa maison di avvicinarsi maggiormente alle esigenze del pubblico, sia

riproducendo le sculture in piu formati, sia vendendole ad un costo piu basso,come nel

caso delle statuette in gesso di Cui

S i

per cui i fratelli Susse decidono di acquistare tale strumento. Il motivo principale molto

®pouillet et al., «Annales de la propriété industrielle, artistique et littéraire», vol. 48, 1902, pj2448

"CadetLa maison Sus¥e OA (1 @3 LID HMMD
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probabil mente ~ da attri bui r eltraaraisoa di prenzii c ol o
ddarte attiva in questo secolo: quella di F
fatto la conoscenza di Achille Collas (17951859) 78, un celebre inventore formatosi

come meccanico che aveva gia alle spalle altre innovazioni nelcampo della
riproduzione artistica. In particolare qualche anno prima Collas aveva collaborato con

Paul Ddaroche e Henriquel-Dupont per il 7résor Numismatique et de Glypticque (183

1836), opera pubblicata da Goupil, perfezionando il processo di riproduzione delle

medaglie in incisione (fig. 2.2). Dopo il 1836 pero il suo interesse si sposta verso la

scultura, arrivando ad ottenere il 22 marzo 1837 il brevetto di quindici anni per la sua

machine a réduire alla quale verranno fatte poi delle modifiche registrate
rispettivamente il 13 giugno 1838 e il 9 settembre 1840. La suanachinein ogni caso é

da inserire alldédinterno di mol te altre inve
periodo sia in Europa che negli Stati Uniti, tra cui appunto quella di Saivage brevettata

il 3 maggio 1836 con il nome di machine a réduire ou augmenter la dimension des
statues’.

La fortuna di Collas arriva il 29 novembre 1838 8, quando firma con Barbedienne il
contratto di fondazione del |l a ohSiolclie®t ®@o |IFlea x
sede al 25 di rue de Notre-Dame-desChamps, domicilio personale di Collas.
Inizialmente la societa mette in commercio solamente la riduzione in gesso delld/enere

adi Milo (presente anche nella sezione sopra citata del catalogo della mson Susse), che
Barbedienne espone nel suo negozio di carte da parati. Quattro anni dopo essa riesce a
realizzare lariproduzionedi t ut t e | &elies de arvwagedetll®dvie;&ara pero

a partire dal 1843 che la maison decidera di allargare il prgrio repertorio, offrendo

alla clientela anche dei bronzi 8ldarte dest
La machine di Collas rappresenta una vera rivoluzione nel campo della riproduzione

scultoreg nonostante ci fossero stati alcuni tentativi precendenti per tentare di

® Flarence RionnetBarbedienne ou la fortune de la sculpture au®Xi¥cle in «Bulletin de la Société de
fQlAa02ANE RS fQI NI CNlIyoerAdnI HAAHYE LI onH®

®vd. Meredith SheddA mania for statuettes: Achille Collas and other pioneers in the mechanical repoaducti
of sculpture in «Gazette des Beauts», vol. 120, 1992, pp. 38.

8 Rionnet,Barbedienne ou la fortune OA G @S LIJ® ono @

& |vi, p. 303.



diffondere questo tipo di opere, prima realizzate solo su commissione: tna prima svolta

nella riproduzione di statue di piccole dimensioni si ebbeinfatti verso il 1780 a Roma,
grazie all 6i dea del . Entrainbetdecserodoriprbdarie bronzettiRi g h e
tratti dalla statuaria antica, ponendoli a prezzi mediamente accessibili. Per realizzarli ci

si serviva del procedimento comune: le statue venivano modellate in creta da un artista
gualificato e da questi modelli si ricavava lo stampo per forgiare i singoli bronzi.

L6 i nvenzi ontettavd, piu apidale ameno costosa, consente aBarbedienne di

diventare il piu prolifico produttore di bronzetti nel mondo, anche sedal punto di vista
gualitativo, egli viene superab da alcune di tte napol et ane, cC ome
Chiuraz#i e figlio

In particolare € n e | 1845, grazie al success alcunee | | O E
commissioni prestigiosec he | a mai son Barbedienne conosc
Nel 1859 perd Collas muore e la societa nel frattempo si era annessa ad una grande
fonderia di bronzi che contava trecento ope
dei brevetti, dei macchinar. e dei model | i
della maison procede incessantemente, arrivando ad accrescere il personale di altri

cento operai nel giro di cinque anni 8.

Nel frattempo essa arriva ad occupare il ce
guestione: nel 1862 infatti Barbedienne decide di intentareun processo contro alcuni
negozianti italiani per la contraffazione delle opere provenienti dalla sua maison.
Tuttavia | a Corte doAppell o, per | e seguent

sono punibili:

( € ) considerando che le rijproduzioni che sono oggetto di denuncia di
contraffazione di Barbedienne e Defossé sono le copie di opere scultoree
appartenenti al dominio pubblico; che esse sono prodotte non mediante il lavoro

personal e dell 6artista di cui | atrawamsoilt e si | S

8 vd. Chiara TeolatoArtisti imprenditori. Zoffoli, Righetti, Volpato e la riproduzione dell'antiooRoma e
l'antico. Realta e visione nel '70Catalogo della mostra a cura di C. Brook, V. Curzi (Roma, Fondazione Roma
Museo, Palazzo Sciarra, 30 novembre 2080narzo 2011), Ginevra, Skira, pp. 238.

® Francis Haskella volgarizzazione del sublime: sculturdi@n e gusto nell'Ottocentoin «Ateneo Veneto.
wA@Araldl RA a0OASyil Sz tSGGSNB SR FNIA® !'GGA S YSY2NRS
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lavoro meccanico di apparecchi brevettati Sauvage et Collas, caduti essi stessi nel

dominio pubblico. &

Charles Blanc nell 6darticolo dedicato al pro
pur non conoscendolo di persona, ed esprime la suaamarezza per questa sentenza. Egli
infatti sostiene che | a decisione presa da
maggiore di quello che si puo pensare, coinvolgendo non solo la maison in questione

ma | i ntero mondo del I e rnzap muocd wgraviernente al d 6 a r
progresso tecnologico, ritenuto da lui di fondamentale importanza in quanto, grazie ad

esso, é stata possibile la diffusione di molte opere sconosciute alla maggior parte delle

persone. Cita infatti la Venere di Milo, prima visibile solamente al Louvre. Sostiene

inoltre che | e invenzioni fatte durante |80
modo, esse stesse delle opere da tutel ar e:
chi |l e brevetta e dunqosesideiaie lg@iiedeéead did c

stesso tempo, esse creano anche dei pezzi che, pur attingendo da modelli antichi o
contemporanei, sono da considerare opere in quanto traduzioni. Blanc, infatti, ci

informa che le statuette della maison erano pres e n't | anche nell 6datel.
Mer cur i e che mol ti artisti che frequentav
discutevano su come tali riproduzioni potevano essere migliorate dicendo anche che,

se ogni singola parte fosse stata perfettail r i sul t at o finale doi nsi
scarsa qualitass. LOopera doéarte dunque viene 1intes:
delle imperfezioni e che, proprio grazie ad esse, pud essere sottoposto a critiche
positive 0 negative. Il fatto che le statuette di Barbedienne siano oggetto di discussione

tra gl artisti, secondo Bl anc, C esvere € ui s c
proprie: le macchine non sono perfette e ci saranno sempre degli imprevisti che il

riduttore dovra affrontare, pertanto n on si potranno mai avere degli esemplari identici

tra | oro. I passagagli seguent i rio assumono be

merito alla sentenza:

E tuttavia che cosa risulta dalla sentenza c

Essendo stdtrespinti dalla denuncia i contraffattori, né Mr. Barbedienne nessuno

% Charles Bland,e procés Barbediennie «Gazette des Bearts», vol. 12, 1862, p. 384.

% |vi, pp. 387.



dopo di lui vorra intraprendere in futuro una nuova riduzione. Tutti i riduttori si

chiederanno: «Perché dovrer provare a fare un modello inedito tratto da Scopas o

Prassitele, da Donagllo o Ghiberti, da Lepautre o Coustou? Quando avro speso

trenta o quarantamila franchi per fare degli incavi, ne faranno un sovra-stampaggio

e venderanno a basso prezzo quello che mi é costato tanta fatica, tanta cura e tanti

progressi. Tanto vale rompere le mie macchine.» Questo é Il ragionamento molto
natural e che faranno ddéora iin poi | ridutto
ridotta a nulla, uno strumento meraviglioso di civilizzazione rotto per sempre. ( € )

Perché la legislazione é cosi lenta quandd nostro lavoro é cosi rapido? La legge

del/ 1793 = wuna | egge grande e ampi a, un poéb

generale per essere applicata a dei fatti nuovi che essa non poteva prevedere,

tuttavi a, cos?3 comé , q fecorgditimconkegupipe Senaan e de i
essere una oOiuvre de g®nied, | a riduzione di
per [ e difficolt”™ che essa presenta, per [ 07

e soprattutto per | 67 nf | owirrazene Ltira. EEsSd& a p U, 1
unéopera dbéarte come wuna traduzione di Vi rg
moti vi, essa deve essere considerata come Ul
non sol amente nell 6i nteresse di roMma Bar bedi
nell 6i nteresse di tutto i/ mondo. Spetta alil .
seguendo [/ genio del XI X, e di compensare

precisa della mente?’

La legge a cui Blanc si riferisce € il decreto della @wvenzione nazionale del 19 luglio

1793, che definiva la proprieta intellettuale degli autori durante la loro vita e per i dieci

anni successivi alla loro morte. Gli autori compresi dalla legge perd sono solamente
ocompositor.i di mu 0ir d%anon yengond menzionabdi dudguesghi g n a t
scultori. Per estendere | diritti ddautore
l egge del |l 621 marzo 1902

Barbedienne muore nel 1892, | asciando | dazi

volta, nel 1921, fara subentrare anche il figlio Jules LeblanBarbedienne. Gli eredi

8 |vi, pp. 388389.

% Edouard RombergZompte rendu des travaux du congrés de la propriété littéraire et artistigpie2, Paris,
Guillaumin et comp., 1859, p. 169.

% Florence Rionnet.es multiples en sqitlre face a l'originalitéin De main de maitre: I'artiste et le fauatti
del convegno a cura di C. Chéroux (Musée du Louvrg®8prile 2004), Paris, Hazan, 2009, p. 149.
ﬂ



dovranno adattarsi al cambiamento di gusti della clientela: a cavallo tra il XIX ed il XX

secolo alle statuette da salotto, in voga tra i collezionisti parigini gia alla fine del
Setecento %, comincia ad essere preferita la statuaria di grandi dimensioni, come si e
visto anche nel caso dell a maison Susse. T
famiglia fino al 1954, anno in cui Jules sara costretto a chiudere le sedi di rue déancry,

dove il padre aveva fatto costruire un grandioso palazzo, e di cité Canrobert attiva dal
1921, oltre a alla galleria apd&mmaauehMliedat 6 ann
1945 rinominata avenue Franklin Roosevelt)°.

Anche i cataloghi di questa maison sono caratterizzati da un grande eclettismo di
soggetti: storici religiosi e mitologici, S
mentre a partire dalla meta degli anni Cinquanta si registra una notevole incremento

del | dedi zire coatemgdraneg,csopfattutio di genere®?. Questo fenomeno é

dovuto al fatto che anche Barbedienne, su esempio di Susse, aveva voluto proporre agli
artisti dei contratt.i ddedi zi one, firmando
per la riduzione di Peit Pécheur a la tortue *3, una scultura di successo esposta al Salon

del 1831. Nel corso della storia della maison si possono distinguere tre tipi di contratto:
guell o di concessione, utilizzato soprattut
guello di cessione di ogni proprieta e, infine, quello di cessione a durata limitata. Nel
primo caso | 6editore in genere versava al/l
riproduzione per un periodo di tempo determinato. Il secondo tipo di contratto

andava a scapito dello scultore, in quanto la maison era autorizzata a riprodurre

| opera in qualsiasi modo e con qualunqgue m
tiraggio. Tuttavia era la terza tipologia quella utilizzata piu spesso da Barbedienne: la

maison proponeva allo scultore un diritto di cessione per un periodo di quindici, venti

O venticingqgue anni, durante il qual e | dedi

Questa tuttavia poteva essere riprodotta solamente fino ad una determinata

% vd. Francesco Negri Arnoldirte dell'llluminismo nelle sculture da studiala salotto Roma, De Luca Editori
RQ! NIIiSS Hanmoo®

I Rionnet,Barbedienne ou la fortune OA G @S LI® onT @

%2 vd. Catherine Chevillot.es stands industriels d'édition de sculptures a I'Exposition universelle de 1889 :
I'exemple de Barbedienn@ «Revue de I'As, n. 95, 1992, p. 62.
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dimensioneaccordata con | dartista, al gual e ven

grandezza originale (cosa che, come si e detto, avveniva anche nella maison Susse).

Ldeditore poi S i i mpegnava a versare allo
del | 6 o p statoagrezzd, bvoero priva di zoccolo o patinatura. Alla scadenza del

contratto | dartista poteva riscattare I pr o
di eci anni i n cambi o del 10% dei diritti dbo

Oltre che dal punto di vista dei contrat ti con gli artisti, la maison Barbedienne decide di

imitare la principale concorrente anche nei mezzi di diffusione: il primo catalogo viene
pubblicato nel 1845, a distanza di sei anni da quello della maison Susse. Il catalogo del

1845 e i due seguenti (187 e 1849) sono composti solamente da otto pagine in cui
compare una semplice lista dei modelli editi dalla maison divisi per serie (statue e
gruppi, busti, bassorilievi, statuaria moderna e contemporanea). Sara a partire dal 1855

che tali pubblicazioni cominceranno ad essere illustrate, mantenendo la stessa struttura

fino al 1911%. A differenza del catalogo menzionato a proposito della maison Susse, qui

la parte grafica e quella descrittiva risultano perfettamente assemblate anziché separate,

f or nen ddea immediata e meno confusionaria delle opere: in ogni pagina
compaiono cinque illustrazioni delle singole sculture, disposte verticalmente a sinistra

del foglio; ognuna e affiancata a destra dalla propria descrizione che comprende
elencati il titolo, il cognome del |l dautor e, | 6eventual e p
formati disponibili con i relativi prezzi. Dal 1911 invece, i successori di Barbedienne
preferiranno adottare il formato all d6itald.
nel | 0 iangneogizzantale anziché verticale. Inoltre alle immagini delle opere viene
concesso piu spazio, disponendone solamente tre per ogni pagina. La relativa
descrizione viene ora posta sotto | doper a

stesse modalita @i cataloghi precedenti.

Come Cumberwoth costituiva un trait-d 6 unec @m | a O0Susse fr resbo
invece & Antonin Mercié a collegare Goupil con Barbedienne. Mercié faceva parte di

qguell a categoria di artisti c kom, ma @atevaaov e v a n
essere edit]i da pi % fonderi e: nel caso de

categoria appartenevano, ad esempio, anche Barrias, Chapu, SaHMarceux, Barye,

% 1vi, p. 312.

% |vi, p. 316.



edito da tre maison, e Carrier-Belleuse, edito addirittura da sette®. Negli anni Ottanta

del | d0ttocento | a maison Barbedienne conosc
in questo periodo si trova proprio la riduzione del David di Mercié, il cui originale era

stato eseguito nel 1872, venduta a centinaia di esemplari. Solame tra il 1898 ed il

1903 Mercié ha guadagnato dalla maison per ggest 6opera oltre 58.
pertanto, sapendo che tale cifra costituisce il 20% del prezzo di vendita di un
esemplare, si calcola che Barbedienne nel giro di sei anni abbia ottenuto a 300.000

franchi 7 e cio solamente considerando una singola opera. Nonostante in questo caso si

stia parlando di un artista contemporaneo, tali cifre servono adare me gl i o unoi «
della portata della diffusione delle riproduzioni scultoree in miniatura. Tuttavia,
riferendosi alle opere antiche, Haskell sostiene che Collas, come prima di lui Righetti e

Zof fol i, abbiano contri buito 0 aartedsubgimercheg g er e
avevano cercato di svil upplkorse é praprio qiestar t a C
consapevolezza anche da parte delle maisamad aver dato origine a quel fenomeno

inverso gia visto a proposito delle edizioni di lusso delle stampe ovvero il tiraggio

limitato. Anche in campo scultoreo, infatti, si puo assistere al passaggio cheonduce,

paradossal ment e, odalla rivoluzione dé&l | e i
L6industria dei bronzi ddarte aveva ragagi
del | 60ttocent o: basti pensare che nelifral1881
doaffari di otta¥Wt aAlmi diminzi aiddelraXXhsecol o

commercio di questo tipo di opere & ormai alla deriva, percido alcune nuove maisons,
come quella di Adrien-Aurélien Hébrard fondata nel 1902, decidono di tornare a
rivolgersi ad un pubblico piu elitario: esse infatti incaricano alcuni scultori
contemporanei ancora poco noti di realizzare una produzione a cera persa dal tiraggio
limitato, interrompendo cosi la produzione di massa e proponendo ai collezionisti di

br onzi ddoarte nuove oper e esclusive. Anch

% Chevillot,Les stands industriels d'édition de sculptifesOA (G @5 LJ® c o @
9 Rionnet,Barbedienne ou la fortune OA 1 @S LI® omMpd
% HaskellLa volgarizzzione del sublimé¢ OA (1 @5 LI® MMT @

% Elodie Voillot De la traduction en gravure et en sculpture d'édition, ou l'art (délicat) de la reproduirtion
«Histoire de l'art», n. 69, 2011, p. 73.

1% Rionnet,Les multiples en sculptite OA 1 @S LI® MnH ®
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sopravvivere saranno costrette a seguire questa strategia: la Susse infatti la adottera nel

1918, mentre Jules LeblanBarbedienne nel 192101

In conclusione si pu0 dire che nonostante la maison Goupil non si occupi
principalmente di statuaria, essa riesce ad inserirsi anche in questo campo in un modo

del tutto particolare. La sua idea di far derivare le sculture dai quadri Gérome le
fornisce | 8descl us iawiferesza dellpustatsdria antea rgprgpdottat i
abbondantemente da Susse e Barbedienne grazie alle nuove macchinagssun altra

fonderia potra mai riprodurre queste opere. Goupil inoltre , nel caso si decida di
cambiare qualche dettaglio alla scultura per conferit maggiore originalita o per

esigenze di formato, & avvantaggiato dal rapporto privilegiato con il genero .

Un altro aspetto da considerare & che, come si evisto, Goupil non sceglie degli artisti
sconosciutinemmeno per questo tipo di opere: Cumberworth, p er quanto riguarda

Paul et Virginie ma soprattutto Mercié, per le statuette d 6 a pG€rbénse, sono infatti tra

i maggi or i scul tori del l e due pi % cel ebri 11
che questo fatto cost i diuguasto & é detiodnellcdse delleor e ¢
riproduzioni dei dipinti: come per il bulino e la fotografia, la maison Goupil non si

accontenta di scegliere artisti qualunque, ma solamente i migliori delkh suaepoca. Cio e

ancora piu significativo se si pensa che essa dde di adottare questo tipo di politica

anche per una produzione cosimarginale da non comprendere nemmeno dei cataloghi.

E evidente quindi che il successo di Goupil non & mai casuale, ma sempre dovuto ad

una serie di scelte perfettamente consapevoli ed ituitive.

Le tecniche fotomeccaniche e formati di stampa della Maison

E stato ribadito che una delle ragioni del suo successo, forse quella principale, sia
individuabile nel suo spirito di adattamento ai continui cambiamenti della societa, sia

per quanto riguarda i gusti della borghesia che nel campo delle innovazioni
tecnologiche. E proprio a queste ultime in particolare che si deve il notevole
incremento produttivo e | dapertura di NUuOoVE

La Maison infatti, oltre ai procedimenti tradizionali di incisione diretta e indiretta delle

0% 1vi, p. 143.
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immagini (bulino, acquaforte, acquatinta, mezzatinta, puntasecca, litografia), dalla fine

degl i anni 060 comincia ad avvalersi di tec
(fotoglipti a, fotoincisione, foto-acquatinta, tipoincisione e cromotipoincisione) 12
Sebbene continuino ad essere utilizzati entrambi i tipi di procedimenti, sia tradizionali

che fotomeccanici, tuttavia da questo momento in poi un posto di rilievo verra
riservatoaisecondi . Cos 3, a poco a poco, | 6i nci si
mestiered6 per eccellenza, finir”™®per scompa
Il primo procedimento a cui Goupil si dimostra interessato e quello della fotogliptia o
Woodburytipia,i nvent ata dall dinglese Walter B. Woo
fotografia su carta albuminata, essa consente di ottenere per la prima volta in campo
fotografico delle copie inalterabili. Forse proprio per questa sua caratteristica, Goupil

decide di acquistare il diritto di utilizzo esclusivo per la Francia gia nel 1867. Dal 1870

pero egli vendera a sua volta la licenza, acquistata da Lemercier, Braun e Léon Vid&¥.

Il secondo procedimento invece deriva direttamente dagli atelier fotografici della

maison: si tratta della fotoincisione, conosciuta infatti anche come procedimento
Rousselon o Goupilincisione.Inventata da Henri Rousselon, fondatore e direttore dei
laboratori dal 1869 al 1884 %, |a fotoincisione viene brevettata nel 1870 1%, La nuova

tecnica, presentata da Rousselon alla Société francaise de Photographie nel 1872,
appare menzionata per la prima volta nei cataloghi della Goupil & C'¢ dal 1873 e vi

restera fino alla chiusura della Maison 7. La fotoincisione procurd0 numerosi

riconoscimert i a Roussel on negl. i anni 670: una
fran-aise de Photographie (1874), una meda
uni versale di Vienna (1873) e a quella di

Photographie (1875 e undaltra ancora dalla Soci ®t ®

192 Annick Bergeon, Piersein Reni¢Les procédés de reproduction utilisés par la maison Gaupiergeon et al.,

Etat des lieux n. lop. cit., pp. 154.59.
%4y VignauMichel ManzieX OA ( ®-I20.LILI® MM

1 ReniéGoupil & €t £ Q5 NB XA DR deR.G NK St £ S

%4y Vignay Biographiespp. 152153.

1% Bergeon, RenjéAnnexes Les procédé® OA (1 @5 LI mMpy @
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nationale (1877) 1, Sembra per, c¢che Rousselon non ab|
descrizione del procedimento e anche la Maison ne ha gelosamente custodito il segreto,
essendo la tecnia di cui si € servita maggiormente: essa infatti consente di ottenere
riproduzioni di grande finezza in quanto le lastre in rame possono essere ritoccate a

mano da incisori esperti, al fine di ottimizzarelagual i t©~ del | i mmagi ne
alcuni dettagli su richiesta . Grazie alla fotoincisione la Maison poté realizzare
illustrazioni per opere di lusso, in particolare quelle per gli album annuali dei Salon,
pubblicati dal 1880. Allo stesso tempo pero le riproduzioni perpetuano le regole della

grande bibliofilia: tiratura limitata, stampa su piu tipi di carta, serie di bozze in bianco e

nero, ecc. 10

La terza tecnica invece e la foteac quat i nt a, anchdessa un pr
apparsa per la prima volta in un articolo del «Moniteur de la photo graphie» nel 1885!!
Léinvenzione  attribuita a Michel Manzi ct
dei laboratori fotografici della Maison. Questa tecnica € molto simile a quella della
fotoincisione, scoperta dal suo predecessore Rousselon: la prinmle differenza consiste

nel modo di ottenere la struttura granulare nelle parti incise della lastra. Manzi infatti,

anziché utilizzare un procedimento chimico, aggiunge semplicemente dei granelli di
resina proprio come nel | astotmedo si aviad vadtagdiddd a ¢ q u
ottenere dei risultati praticamente uguali a quelli della fotoincisione ma ad un costo
notevolmente ridotto. La Maison cela questa tecnica continuando ad utilizzare nei
catal oghi i nome gener spechicard esattanienté aoqualecdeis i o n

due procedimenti si deve la stampa. Sembra tuttavia che essa sia stata molto utilizzata

per | e commi ssi oni esterne, al | e qgual.i (
del | 60t ocent o

Il nfine | ul ti mo p r ouwr& thimodondeasivo at $uecesso aella r i b

Maison, € quello noto come tipoincisione o fotoincisione in rilievo. Dopo | di nvenz
1%vi, p. 106.
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della fotoincisione, dal 1872 Rousselon comincia a porsi il problema di come riuscire a
realizzare delle fotoincisioni in rilievo 3 Egli arriva ad utilizzare lastre di zinco, meno

costoso del rame, montate su tavole di legno, come avviene per i caratteri tipografici4

Nel 1884 egli presenta la nuova tecnica alla Société francaise de Photographie con il
nome di 0t i p onnmsegusente gquesooproeedirhedita verra utilizzato per la

prima volta dalla Goupil & C e 115 Oggi tuttavia la sua invenzione e attribuita a Michel

Manzi, il quale, lavorando per la Maison dal 1882, certamente ha collaborato con
Rousselon per la messa a puntadel nuovo procedimento ¢ Grazie alla tipoincisione

non solo ~ possibile ottenere undi mmagine i
stampare simultaneamente immagini e testi, cosa invece non possibile sia con i
tradizionali procedimenti di incisione a i ncavo <che con | el i oi |
caratteri tipografici i n rilievo nriomaleper me
innovazione risultera di fondamentale importanza per la Maison, rendendo accessibili

nuove strade: la tipoincisione infatti permettera la stampa di libri illustrati, nonché la
creazione o la ripresa di riviste illustrate, arrivando a stampare otto testate («Paris
illustré», «Le Figaro illustré», «Le Figaro Salon», «Le Théatre», «Les Sports modernes», «Les
Modes e, ¢ Les éndxy) t8sGrazie alld fipbincigione sara quindi possibile
stampare una grande quantita di immagini ad un costo notevolmente ridotto rispetto a

guell o della fotoincisione, ma |l a qualst”™ d

BN

La famosa variante dela tecnica appena descritta e quella a colori, detta appunto

ocromotipoincisioneo. Apparsa per | a2, @gr i ma
anchdessa frutto del #¥a ricerca di Mi c hel Ma
3 1vi, p. 159.

14 Régine Bigorne,e tecniche di stampa della maison GaupiLa borghesia allo specchio 2 LJ®d OA (i ®3 LI®

>Bergeon, Bnié Annexes Les procédé OA (1 @5 LIO mMp ¢ ®
Y8 1vi, p. 159.

7 vi, p. 158.

“8BjgorneLe tecnichd® OA G ®S LIJd HnNT ®

94y VignauMichel ManzieX OA G @S LI® Mo M®

129Bergeon, RenjéAnnexes Les procédd® OA (1 @S LIO Mp P

2! Bjgorne Le tecnich¥ OA G ®S LI® HnNT ®



Dietro | a ri pr odéeuppssibleirdividiare diverse tupzemi: assicurare la
suasopravvivenza, contribuire al ludizzealasascopmt or i
didattico o semplicemente ornamentale e, novita importantissima di questo secolg

di f f on d emetendbl® a disposizione di tutti. Di conseguenzaa seconda del
che se ne fara e d chi le acquistera le stampe necessiteranno semprepiu di formati
differenti.

La fotografia, come si e visto, aiuta enormemente nelcampo della riproduzione artistica

Sebbene le prime pubblicazioni fotografiche della Maison, come si e detto, appaiano nel

1853, sara solamente cinque anni piu tardi checompariranno le edizioni di massa

nel | 6 ot t o b,infatti, daeGoupill&8C¥ &ancia una prima serie di fotografie di opere
sotto il nomé od io gd @ahl @elli9@! arrivera a contare 1.802 tavole

122 ripartit e in tre diversi formati 1%, |l successe immediato e crescecosi velocemente

che al Il dinizio d la gMaison denidei di cieér® due nuove collezioni
fotografiche 124 nel 18601 a 0 Mu s ® e(din@&psiom medié cm 9 x 12, montata cm

31 x 43, prezzo iniziale di 1,50 F poi 1 F)e, verso il 1863lao Car t e d? formats i t e O
inventato due anni prima da Eugene Disdéri(dimensioni medie cm 6 x 8, montata cm

6,5 x 10,5, prezzo iniziale di 1 F poi 0,50 F) %6, che crescono stabilizzandosi poi nel

1874, anno in cui raggiungono rispettivamente i 1.170 e i 1.260 numeri 7. Nel 1872
appare | dul ti ma Ca#kh kd @hensgoniimedie cm 9 x 12, montata

cm 11 x 16prezzo 1 F)*2.

Tutte queste edizioni differiscono tra loro essenzialmente per & grandezza Le prime due

seri e, 0Gal eri e phot ogr, agndd grandedormrmto edMam® e G

percio una funzione prettamente decorativa. Le stampe possono essereacquistate gia

12Reng, D2 dzLIA f 9 / A S X GAQSINGS LAY Rijvleadi NA St f S
123 afontCouturier,M. Gérome travailleX — Qp 22®

"ReniéD2 dzLIA f 9 / A S X GAQSINGS LAY Rivleadi NA St f S
2%|vi, p. 97.

126 pierreLin Reniés dz@NB & -IE&n GaNnk yeproduites et éditées par la isen Goupiljin Gérome &
GoupX 2LJp OAGPI LIO mpnod

Y"ReniéD2 dzLIA f 9 / A S X GAQSING LAY Rivleadi NA St f S

Reniés dzONB & LRGBS y Oph 16 =



montate su grandi fogli di vario tipo per essere poi incorniciate ed appese a pareti. Le
0Casde vi sle d@as Ald u ninvece, hanno dimensioni ridotte eanc h d e s s ¢
possono essere vendute gia montate mastavolta su cartoncino, per consentire cosiagli
acquirenti di incollarle su degli aloum e collezionarle proprio come si trattasse di
fotografie . Al cune di gueste bozze danno origine
album monografici che raccolgono trenta Cartes de visiteso Musée Goupil e che
vengono dedicati solamente a cinque artisti: Raffaello, Delaroche, Vernet, Scheffer e
Gérbme

Con le gestioni successive della Maison e grazie ai nuovi procedimenti fotomeccanici,
verranno poi aggiunt.i al tri duess noX7mastcon: | ©
mar gini , prezzo 1 F) e | 6 oOEstampe al bumédé r
con margini, prezzo 1,50 F)13L

Talvolta il titolo di uno stesso soggetto varia a seconda del formato utilizzato per
riprodurlo, come nel caso di und pera di Bouguereau 3% realizzata in piu verdoni dal

1868 (Petite fille bretonne mangeant sa soup¥ al 1887 (Jeune fille mangeant sa
sSoupe*, | 6 aipradotta in 0OGalerie photographiqued viene intitolata Jeannie

mentre in 0Carte Albumo diventa La Soupe(La minestra) quasi comesead ogni tipo di

clientela fosse destinato un titolo diverso 34

Capita anche spessoche Goupil, una volta comprato il dipinto, modifichi il titolo nella

relativa riproduzione per cercare di renderb piu attraente 135, Ad esempio I6 o0 p &euts

(Soly di Eduardo Tofano € presentata al Salon del 1878, dato il grande successoyiene

subito acquistata dalla Maison (12.500 franchi e rivenduta nel 1881 a Boston per

PReniéD2 dzLIA f 9 / A S X GAQSINGS LAY Rivleadi NA St f S

130y, p. 96, nota n. 22.
BlReniés dzONIB JeahéonGérome  Oph 1b@ £
¥2Bjgorne La casa Goupll OpA 52 S

3v/d. registri del G.R.1., libro n. 3, numero 3364, p. 195; libro n. 6, numero 7086, p. 105; libro n. 7, numero 9320,
p. 174; libro n. 11, numero 18410, p. 196.

¥ Bigorne,La cas&GoupiX  Oph 5R® =

¥ vi, p. 52.



15.000%%). Goupil nelle riproduzioni, in vari formati, decide di intitola rla Enf /i né Seu
(Fi nal me n), é&asforrlamdo/la/ scena,con una semplice modificg in una felice
allegoria nuziale. Si rivelera una brillante intuizione in quanto sara una delle opere
riprodotte piu vendute dalla Maison, tanto da associarle un pendant. La layette (ll

corredino) di Laustaunau®?.

Si puo dire quindi che, nonostante alla base di tutte le strategie commercialiappena
viste in questi paragrafi ci sia certamente un fine economico, sono comunque
ammirevoli i continui tentativi da parte della Maison di venire incontro alle esigenze

del grande pubblico, segnoindubbiamente di una nuova epoca.

1% Registri del G.R.1., libro n. 10, numero 12755, p. 41.

¥ Bjgorne La casa Goupll OpA 52 s



GOUPIL E LA QUESTIONE DEL DISEGNO

¢ il 1865 I danno in cui ha | uogo uMmh@&auUriaomo s
centrale de beauxarts appliqués al 6 i n d Essat rinnisesttomila disegni e sculture
realizzati da studenti provenienti da duecentotrentadue istituti pubblici (licei, collegi,

scuole normali primarie). A renderla nota perd non saranno tanto le opere esposte,

guanto piuttosto i commenti negativi di artisti e critici; tutti sono d'accordo

nell 6affermare che agl. ael nhodedi \da seguieendaiaueldo e v i
apprendere e trarre ispirazione. LOesito dell desposi zione
ministero della Pubblicalstruzione si a immediatamente carico del problema 38,

Il disegno era gia diventato materia obbligatoria nei collegi e nei licei a partire dal

1854 gr azi e ad una | egge p r o,nmentrandot @si ttadia n n o
provvedimenti atti a favorirelavol gari zzazi one dell darte e |

di un pubblico sempre piu vasto. Per la copia dei maestri antichi e contemporanei e
permesso avvalersi della fotografia, considerataanzi un utile strumento di aiuto e

dunque ammessa come materiale didatco in alcuni istituti. Félix Ravaisson, convinto
del Il dutilit”™ di oyraeae pattie dahlB68wrea vasta pubblicazione ad

intento pedagogico dal titolo C/ ass/i ques de [ dart, mod | es

q

dessin publiés sous les auspicesid mi ni st r e de | 6(ionCsltarsuscitciio nd g

model | i per | i nsegnament o del di segno pub
pubblica istruzioned), c¢ompulastauaaatia®.zi al me

Ma in che modo la Maison Goupil si inserisce in questo contesto?

Le tavole didattiche

Come prevedibile, la societasi era attivata anche nel campo del disegnadben prima del
decreto ministeriale gia nel 1835, infatti, compare il primo catalogo generale,

composto da circa duecento modelli e sei studi di animali di Brascassat irncinquanta

%8 Gerald M. Ackermar], $ &/ 2 dzZNBE R $GéRSe Boupll &'CL @ INBidkSj dz8 +  dzy, inLINR 6 f &

Gérome & Goupd 2 LJd OA U P LI® ppd

¥ pierreLin ReniéModéles et méthodes: les planches d'enseigement du dessin publiées par la maisanrGoupil

«L'education artistique en France», 2010, p. 150.

19)1vi, pp. 150151.
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fogli; ma e solo nel 1846 che queste schede cominciano ad esserdrattate
separatamente acquisendo una propria autonomia. Esse vengono raccolte nella sezione
Of£tudes di ver ses nche(sé Bdtaudidueste comeaiors iinduna,rubreca

pi % eterogenea intitolata oX@unvquestgaarsdurdjiear t o
contnuaa predominare | declettismo di soggetti
tuttavia non si puo dire lo stesso per le tecniche utilizzate: nonostante qualche
eccezione, per questa tipologia di riproduzioni e infatti diffusamente prediletta la
litografia, rapida e adatta alla resa dei mezzi toni. Naturalmente piu tardi interverranno

i procedimenti fotomeccaniciagarantr e | desattezza dell a riproc
E interessante apprendere che, sempre in questi primi anni di vita della Maison,
vengano pubblicate delle seriedi disegni tratti da Paul Delaroche e Léopold Robert42,

Queste raccolte monografiche costituiscono una vera ecezione nella produzione

del | 0 ae duagueal | capiscequanto fosse alta la stima verso idue artisti. La prima

serie di questo tipo, pubblicata dal 1838 e al 18426 £t udes ddboapr sundPaul
raccolta di sedici litografie tratte dai migliori quadri del pittore ed eseguite da Antoine
Béranger e Joseph DurieAfig. 53). Le riproduzioni erano acquistabili sia in bianco e

nero che a colori, anche se con una grande differenza di prezzo: si andava
rispettivamente da un costo di 1,50 franchi a quédlo di 10 franchi. Una tale discrepanza

non € di certo abituale, in quanto generalmente il prezzo per una stampa a coloriera

doppio rispetto ad una in bianco e nero. A cosa si deve alloa questa scelta? Molto
probabilmente essad i pe nde deallll @@aiesaguuno studente che acquista la
stampa per apprendere daun maestro sara sufficiente la copia in bianco e nero; quella

a colori invece avra fine puramente decorativo, adatto dunque ad un altro tipo di

pubblico piu dispendioso. La notevole differenza di prezzo riflette cosi la diversita ddla
funzioni delle stampe: economiche quelle a scopo didattico, costog sedestinate ad un

uso piu frivolo. Delaroche, ritenuto uno dei massimi rappresentanti della pittura di

storia, costituisce uno dei cavalli di kattaglia della Maison Goupil che, proprio per

guesto, ne pubblica quasi tutta la produzione artistica. Essacontribuisce cosi alla
diffusione e alla volgarizzazione delle sue opere in modo tale chepossanofungere da

modello educativo per le nuove generazoni di artisti. Negli anni successivi la Maison si

1 1vi, p. 151.

12 vi, p. 151.



occupa in particolare della pubblicazione di studi di teste, divisi in tre grandi serie: dal
1844 troviamo sia La figure che Grandes études choisiesomposte rispettivamente da
sessantae centotrentaquattro tavole; a partire dal 1859 viene pubblicata anche Grands
meédaiflons, una raccolta di sessantundavole 3.

Per quanto riguarda invece Léopold Robert, la Maison si occupa di pubblcare le sue
grandi composizioni, in particolare Les moissonieurs dans les amais Pontins(fig. 54) e
Les p°cheur s )degiu fodndtiddr staanpa;, gastkuendone dei pendant.
Inoltre, come Delaroche, anche a lui viene dedicata una serie monografica pubblicata
trail 1843 ed il 1845:iltitoloé £t vudes d o6 ap rbesedt @maada dicioffbo
litografie eseguite da Emile LassalleTuttavia il suo nome compare anche nelle raccolte
di studi generali, in cui particolarmente apprezzati dagli apprendisti sono i suoi tipi
italiani 144,

In tutte queste serie e possibile noare come spesso il singolo soggetto assuma un titolo
proprio, diverso da quello del dipinto di appartenenza: viene cosi sottolineata la sua
autonomia, il suo valore universale al di la del contesto di provenienza. Le figure sono
infatti riportate su un fondo bianco e percid isolate da tutto il resto, ingrandite e
riprodotte mantenendo le proporzioni originali . Esse in tal modo costituiscono dei tipi
ben definiti, diversi di volta in volta per eta, epoca storica, costumi, ceto sociale, posa
ed espressione.Questi studi pertanto rappresentano per gli artisti una vasta riserva di
elementi sparsi, pronti per essere assefti a seconda delle esigenze.

Nonostante alcune eccezionj come appunto Delaroche e Robert e alcuni maestri
antichi (in primo luogo Raffaello e Murillo), la maggior parte degli studi riprodotti si
devono alla mano di artisti minori . Molti di loro, essendo al servizio della Maison,
eseguivano anche studi di teste su commissione, senza richiami ad opere di maestri
importanti. Uno di questi € il pa stellista Constant Brochart fornitore ufficiale della
Maison per questo genere di modelli. Egli esegue innumerevoli figure di tipi femminili e
infantili, dai nomi abbastanza evocativi (Sirene Nymphe, Bacchante Le rideay Rose du

Bengale La petite gourmande, ecc.). Il successo di Brochart & tale che Goupil decide di

3 |vi, pp. 151153,

4 1vi, p. 153.
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includere undici dell e sue opere nell despo
York avvenuta nel maggio del 184845,

Tornando alla questione della | &gone¢ esnobdbl die
scuole,i modelli appena citati sono da ritenersi certamente fondamentali per gli allievi,

ma non gli unici. Infatti, come si puo leggere dal decreto ministeriale del @ dicembre

1853

Nelle classidi sesta equinta'*® una [ ez i on e selimanauendedicala a a

esercizi preparatori. Questi esercizi hanno come oggetto. in primo Logo

!/ 6i mitazione di ffigure semplici quali | soli
attingegener al mente dal regno vegemadelleparti n secor

della testa.

In quarta, le due lezioni settimanali hanno per oggetto. 1° lo studio teorico e pratico

degl/i el ementi della prospettiva, 2A [|o stud
delle proporzioni del corpo umano dal punto di vista d el disegno, 3° il disegno

delle parti della testa e la test intera, da stampe o fotografie.

Tre lezioni su quindici sono dedicate:

nelle classidi terza e seconda, al disegno della testa e delle estremita, da stampe o

fotografie e dal calco in gesso

nelle classi di retorica e di logica, al disegno di torsi e nudi, da stampe o fotografie e

dal calco in gesso

La quarta lezione delle quindici, a partire dalla classe terza inclusa, ha per oggetto i/

disegno di forme artificiali, parti di edifici, mobili, vasi, candelabri, ecc. ecc.

ornamenti.

Alla fine del | 6ul t i mo anno del cor so, gl i allievi

ornamentale a colori.

/! modell /i sono tutti attinti dai grandi maes.
Non sono ammessi nelle classi di disegno quelli che non sanstati approvati dal

Ministero della pubblica istruzione.

15 |vi, pp. 154155.

1% Nel sistema scolastico francese, la classe sesta, quinta, quarta e terza corrispondono agli anni della scuola

media (rispettivamente primo, secondo terzo e quarto anno), mentre i successivi tre anni di liceo sono chiamati

classe seconda, prima, ultimgefminal).



Al termine di ciascun anno, gli allievi sono tenuti a presentare un numero

determinato di foglh il cui insieme costituira un corso graduato di disegno.**’

Da questo estratto si evincedunque che i tradizionali modelli accademici vengono ora
affiancati da nuovi modelli di tipo industriale , idea condivisa anche dalle teorie di Saint

Simon che tanto hanno influenzato la Francia del primo Ottocento, nonché parte della

politica di Napoleone Il 48 L & i ngmza rattribuita prima alla decorazione con motivi
vegetalipoial  a copi a di oeoegidpetemente siatontoidif unacnuavd i 0 ,
epoca in un contesto dove ormai la competizione economica e crescente, diventa
fondamentale cercare di rendere il piu accattivante possibile il prodotto al grande
pubblico; inoltre, cid consente al tempo stessodi associareil mondo dell 6 aa quedlo

del | 6 i n dpwprib rconze, sostenuto dal sansimonismo . L6 or nament azi o
manufatti gioca percio un ruolo fondamentale in questo secolg costituendo un settore

in cui le nuove generazioni devono essere adeguatamente preparat*>.

Anche in questo caso Goupil hon perde tempo e si approccia subito a questo tipo di
pubblicazioni: da gl i anni 040 Lebraar t giel " dedllsPparchi t et
Feucheére dove, in ottantaquattro tavole, sipassavadai dettagli ornamentali agli oggetti,

fino a intere porzioni di un particolare edificio. Dopo il decreto del 1853, invece,

t r ov i &Encpclopedie des arts et des métiersli Jean-Baptiste Tripon, dotata di
novantadue tavole (fig. 55). Pubblicata d a | 1854 al 1 8é&dedicatajgal e st 0
disegno industriale e alle sue applicazioni nei vari campi della manifattura (falegnameria,
intarsio, meccanica, lavorazione del ferro, carpenteria, architettura). Nel 1874 la Maison

sceglie di pubblicare il Cour s d 6 arBdeuare ldéwvre, nel quale si percorre la

storia delle arti decorative: centotrenta tavole illustrano diversi stili, epoche e culture,

" Félix Ravaissoie I'enseignement du dessin dans le lycées. Rapport adressé & M. le ministre de l'instruction

publique et des cultes, 28 décembre 18Baris, Ministere de l'instruction publiques et des cultesD&ont,
1854, pp. 7476.

1“8 Boime,La committenza degli imprenditoti OA (0 4¥B. LILI® c vy

“9Renié Modeles et méthodes OA (i d157. LI® wmpc

%0 vd. Stéphane LaurentPe I'ornement au design: I'expansion d'un enseignement international des arts

appliqués in D. Palot, J.M. Pire, A. Bonnet (edsljéducation artistique en France. Du modéle académique et
scolaire aux pratiques actuelles, XVHIXIX siécles Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2010, pp. 169
184.
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creando un viaggio cronologico e stilistico al tempo stesso. Le tappe su cui ci si sofferma

sono la civilta assira, egiziana, greca, romana, pompeiana, arabenoresca, persiana,
gotica, | 0 e prinascamentle e quelle dei regni francesi da Luigi XIII a Luigi XVI*5%

In questo tipo di illustrazioni ornamentali vengono alla luce numeros modelli floreali e,

grazie alla sua precisione]a fotografia si presta particolarmente bene alla riproduzione

di questo tipo di composi zioni . Negli anni
Boussenotper la realizzazione di un album intitolato Les Fleurscomposto da sessanta
ostudi e composi zioni ad uso dei di segnator
stati eseguititutti 6 d a | v e rtatedgenerddd@ modelli la Maison si avvale anche

d e liutodianolti disegnatori, come Adolphe Bilo rdeaux o Rodolphe Ruch?*%2,

Tuttavi a, | 6 esper didegoupibin @inpa oreamegntalie £ cedaanentev a
guella che lo porta a collaborare con lo scultore Albert Carrier-Belleuse (Anizy-le-
Chéteau, Aisne, 824 0 Sévres 1887)gia incontrato a proposito della maison Susse Nel

1884 questi pubblica una raccolta di duecento tavole dal titolo Application de la figure
humai ne - / a d®coration et . |/ darseamant ae
vengono ripro dotti con grande cura grazie alla tecnica della fotoincisione, utilizzata

dalla Maison da ormai undicianni.L d o p e r a -Bdlleuse & esenmpkane nel mostrare
guanto sia labile a volte il confine tra apprendimento del disegno e la sua applicazione

pratica, siaessaartigianale o industriale: ogni modello illustrato nelle tavole € destinato

si ad essere copiatp ma anche di volta in volta adatt ato all 6ogdetto
molto importante notare che qui Goupil abbandona la questione dei diritti di

ripro duzione per mettere a disposizione di tutti, decoratori e artigiani, i motivi ideati

da un artista ri nomat o. [ n qguesto mo d o egl
democrati zzazione del | darte che loanctearsi | o

undi mmaugsi fileetropica %3,

I Renié Modeéles et méthodes OA G @S LI® mMpy @
152 yi, p. 158.

%3 vi, pp. 158160.
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Il Cours de dessin

Tutte le pubblicazioni appena citate ruotano attorno al tema ornamentale,
importanti ssimo in un contesto di crescita economica e produttiva. Tuttavia, visto il
decreto e soprattutto il disastroso e s i t oEspakigohd w@niversale del 1865, per
| educazi one cid ehg biiritiere taasalueamente indispensabileg in primo
l uogo | 6se smedell iaccademici. Goupi | . un accanito soa
accademica enaturalmente non potra sottrarsi proprio a questo compito: ecco allora
che tre anni dopo, nel 1868 esceil famoso Cours de dessin(Corso di disegno) della
Maison, costituito da centonovantasette tavole. Le litografie, eseguitesotto la direzione
del | 8 or nleanLéan dcErdme, sono quasi tutte opera di Charles Bargue(1824-
1883) che lavora per laMaison dal 185854
Il corso e strutturato in tre parti, composte rispettivamente da sessantasei, sessantasette e
ses@nta litografie. La prima, intitolata Mo d /| es d 0 a dModdlli ddl ealcd), & s e
come obiettivo quello di far disegnare agli allievi, in modo elementare e progressivo,
delle parti del corpo di figure nude; i modelli sono tratti generalmente da calchi di
statuaria antica Nella seconda parte invece Mod [ es d & ap rdesoutdsdes ma
époques et de toutes les écoles(Modelli dai maestri di tutte le epoche e di tutte le
scuole), le tavole riportano disegni tratti dalle opere dei maestri rinascimentali e
moderni. Infine la terza e ultima parte ha come titolo Exercices au fusain. Paypréparer

/| 6 ®t ude d(Bserdizbaacarbodamor/Per prepararsi allo studio d nudo dal
vero) e raccoglielitografie originali di Bargue relative con disegni di nudi maschili*®.
Sempre nel 1868 la Maison pubblica anche Des modéles de dessinuna brochure di
dodici pagine in-quarto con la funzione di presentae ufficialmente il Cours de dessinE
pero interessante notare chequi vengono menzionate solo le prime due parti del corso
(di cui la prima gia in stampa, mentre la seconda completata probabimente nel 1870).
Lo ul t i mattiwiene realizzata (e probabilmente anche ideata) qualche anno piu
tardi, nel 1873, ed inoltre nella pagina del titolo compare solamente il nome di

Barguest, In effetti il rapporto tra i due autori del Coursnon é ben chiaro:

Piackerman] S G/ 2 dzNB R SGERAH 3 Opp.HEs3. I NH dzS
%, p. 56.

%8 |vi, p. 56.



La maison Goupil & C¢ non poteva rimanere estranea agli sforzi aventi per oggetto

la soluzione di una questione ¢ h e I nteressa un cos?’ alto

contemporanea.:. anchébessa s/ - messa all 6oper

tracciatoun programma di cui ha assegnato | desecu.

M. Ch. Bargue, con/ a col [/ aborazione di M. G®r ¥ me,
Incaricato dei modelli per il disegno della figura.

Nel |l a scelta e nel | 6es euwnalcorcessiope edslala attaals t |

mo d

bel l o, all 6amabil e; | a |/ oro severit”™ scoragg

ess saranno certamente rapinti da coloro che non considerano il disegno altro che
uno studio accessorifo, umarte convenzionale, quindi non é a tali studenti che essi

sono offerti, ma a quelli che vogliono seriamente essere degli artisti*>’

Nemmeno in queste righe tratte dalla brochure viene esplicitato il ruolo specifico di
Gérdme. Le parole 0 av ec |l e concours ded d( @dattinsond a
piuttosto ambigue: es® potrebbero significare una collaborazione totaletra i due oppure
solo una supervisione da parte di Gérdbme o0, ancora, il suo semplice consenso
Certamente per0o bisogna tener conto di due fattori riguardo la partecipazione di
Gérbme'®®: innanzitutto la cultura generale di Bargue era probabilmente molto piu
limitata, come anche i viaggi da lui compiuti, dunque Géréme di sicuro avra dovuto dare
la sua approvazione o fare und u | t esceltacsu @na selezione di modelli pi ampia; in
secondo luogo, Gérbme aveva frequentato il liceo di Vesoul dove era stato allievo del

professore di disegno Cariage. E stato riscontratinfatti che il metodo di Cariage e quello

utilizzato nella prima parte del Courss ono mol t o mantendi Mesoul inizidvia n s e ¢

con il disegno delle diverse parti del viso,a cominciare dagli occhi, copiate da incisioni 0
da disegni di statue antiche; continuava poicon| 6 uso di c a | le varie parte r
del corpo, fino a quando gli studenti non fossero stati in grado di lavorare con una figura

in piedi. | calchi secondo Cariage erano di fondamentale importanza in quanto servivano

a trasmettere il buon gusto.l 6Gds e rdisegnd émined i ¢ h

realta una concezione tipicadel 6 i n s e g aceadesnitd, ma cio non toglie il fatto che
Geérdome, graziea Cariage abbia potuto a sua volta tramandare questo metodo didattico

progressivo.

*"Des modeles de desstit. in Ackerman, S &/ 2 dzNEX R (RS & 4J0y  c @

%8 |vi, pp. 6061.



Nelle sue litografie, Bargueé riuscito in modo molto efficace a partire da livelli basilari per
arrivare a modelli molto raffinati. Si comincia con i contorni delle parti di un corpo :

| dallievo copiando | a forma della figura,
tratto a seconda che si tratti di parti illuminate o in ombra e in base ala struttura
anatomica. Ciascuna tavola della prima parte del corso Mo d |/ es d 6 ayedivim [/ a
a metd, indicando cosi due fasi di lavoro: nella prima, a sinistra del foglio, vediamo
disegnato il semplice contorno della figura e, al suo interno, i margini delle ombre
principali; in questa fase inoltre, notiamo la presenzacostante di una linea verticale che

divide il soggetto indue parti, unasse che | 6all i eVacatdoom | @ aipt
di uno spago. In alcuni casi vengono aggiunte delle altre linee-guida per facilitare
ulteriormente la copiatura (figg. 56, 57). Nella parte destra della tavola, invece, troviamo

la medesima figura completa di chiaroscuri e mezzi toni dettagli che le permettono di
acquisire tridimensionalitae aiqualildal | i evo dovr ™ scrupol osam
completata la prima fase. Dopo aver riprodotto le figure presenti nelle sessantaeitavole

(tutte o solo quelle ritenute necessarie) | dal |l i evo avr” aeapilta si t
f ondament aldal disedgnd, dudliad dsempioil riconosdmento di forme semplici

all i nt er no dielasiourezza meptipo divratta dacseguire.

Per la seconda parte del corso Mo d [ es d o ap ), i moddllieda ripmodufre r e s
sono stat attentamente slezionati. Tra i maestri presi in considerazione unodi mpor t :
particolare viene riservata a Hans Holbein il Giovane (Augusta 1497 - Londra 1543): i

disegni tratti dalle sue opereinfatti compaiono in ben ventotto tavole su sessantase.

Una tale prevalenzapuo0 essere associatal fatto che Gérdme, negliannid 8 0, &das u me
direzione dei ritratti di questo artista, facendo quindi dedurre che probabilmente egli vi
riconosceun modello esemplare’®. L6 al | i ev o, una volta esercit
finira per possedere una tecnica molto raffinata.

Dunque, se |l a prima parte del coelasecopdaglipar a
fa conoscere | e diverse tecniche di di seghn
prima di lavorare con un mo dello dal vivo. Nelle tavole infatti sono ritratti questa volta

dei veri modelli (forse cinque, tutti di eta diverse). Le litografie sono eseguite con una
spontaneita tale da far supporre che Bargue si sia servito di un metodo alternativo per

realizzarli: probabilmente ha eseguito il disegno con una matita grassa su un foglio di

*%\vi, pp. 6265.



carta speciale e successivamente lo ha trasposto sulla pietger terminarlo e infine
stamparlo °. Il volume di Bargue costituisce un triplice vantaggio per gli studenti:
innanzitutto non avendo di fronte un vero modello, si evitano le difficolta create dalle

pose instabili e anche gli alti costi per pagarlo; in secondo luogo, il modello sara sempre

lo stesso e quindi si riuscira ad esercitarsi in maniera piu regolare; infine, le dgrafie di

Bargue insegnano a cercare di riportare sul foglio i punti essenziali del modello con
rapidita e precisione allo stesso tempo. Egli infatti non raffina i contorni, non cancella i
primi tratti abbozzati, n® i rmdvengean uhsecohdon e e
momento, questi sono solamente degli schizzi preparatori di un disegno finito6:

No n quindi alcun dubbio sulla grandezzadel Cours de dessirdella Maison Goupil:

pe r l a qualit?’ del Il e sue | it dligerilastioi neetodo Idid a c ¢ L
insegnamento progressivo, esso é ritenuto senza dubbio superiore a tutti gli altri corsi
pubblicat.i nel ¢ blonasantedaesud goatde diffusiamen rielta .seconda

meta del secolo, oggi si conoscono solo due collezioni conplete, conservate
rispettivamente alla National Art Gallery di Londra e al Musée Goupil di Bordeaux €2,

Questa estrema rarita perdo contribuisce a rendergli ancor maggiore omaggio,
riconoscendo a tuttdoggi i | Basti pehsare eb dicebse si d a v \
sono serviti studenti, amatori, decoratori e artigiani, ma anche grandi artisti quali Van

Gogh, Picasso e Matissé®. In particolare Van Gogh, in una lettera al fratello Theo

datata 24 settembre 1880, scrive:

lo lavoro sempre sul corso di disegno di Bargue, e mi propongo dr finirlo prima di
iniziare wunébéaltra cosa, poi ch® di giorno I n
mano sia lo spirito, e non saro mai abbastanza riconoscente al signor Tersteeg per

avermelo cosi generosamente prestato. modelli sono eccellenti 154

%% vi, pp. 6566.

%1 1vi, p. 66.

%21vi, p. 66.

®*Renié Modéles et méthodes OA (1 ®X LI® McH @

% V/incent Van Gogliettere a Theo sulla pittura cura di T. Giannotti, Milano, TEA, 1994, p. 11.
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Capitolo 3
ALBERT GOUPIL E GEROME:
UN CONFRONTO ORIENTALISTA

Ldal bum f vayvagg en&E§ypte au Sinai, en Jordanie et en Palestip&rutto

della spedizione del 1868, fornisce uno spunto interessante di confronto con le

opere di Gérdme. Sappiamo infatti che la fotografia ai suoi inizi costituisce unpuro

mezzo documentativo e percid uno strumento di cui gli artisti si servono moltissimo

nel |l 60ttocentramcoliosler mat at i dli et ore perlitrovar
consentir”™ di cr ear afatti @on ¢ghovrd gsselie appiattiacampaa | 0 ar |
scienza, avra essere verosimile ma non veritiera’. Ne € un esempio la pittura

d el | Godandgse cawrence AlmaTadema (Dronrijp, Frisia, 1836 0 Wiesbaden,

Assia, 1912), conoscitore molto esperto costantemente aggiornato sui ritrovamenti

archeologici pompeiani, anche grazie ai frequenti viaggi in Italia, e collezionista

assiduo di fotografie ritraenti oggetti dei musei pitu importanti, scavi e ambientazioni

pompeiane , tutte cose che poi S i trovano ripro
precisione 2. Lo stesso discorso puo essere fatto su Gérbme: a partire dal 1858gli

comincio ad esporre al Salon dipinti di carattere etnografico che riscossero un

grande success@ e r | esattezza dei particol ar.i (co
minuziose ricostruzioni sceniche, realizzati grazie ad un attenta documentazione e ai

viaggi in Medio Oriente; tuttavia gia allora era chiaro che Gérébme con questo

YLuderin[ QF NI XLI2OMLIAGEINI LILI® vy c

2vd.AimaTadema e la nostalgia d&ntico, op.cit.
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genere diopere sipone come un pittore aneddoti co, 0 u
colt o, piuttosto che uno stori c o3 Tuttagd, ondo,
nonostante questa consapevolezzada parte dei contemporanei, le sue opere

orientaliste ebbero allo stesso tempo unagr ande i nfl uenza sul |
occidentale. Questo si deve principalmente a due motivi: innanzitutto egli infatti fu

per lungo tempo pr of essor e al | 6ABsc pdrtanto tkesuie idke a u x
coinvolsero in primo luogo i suoi humerosi studenti; il secondo motivo é costituito

dal legame conGoupi | , grazie al gual e | e sue opere
per mezzo delle stampe*.

Avendo a disposizione | 6album di Albert Gou
sono le fotografie che possono aver costitito un modello per le opere di Géréme?

Che tipo di modifiche ha introdotto nei dipinti e per quale motivo?

|l nnanzitutt o, osservando i pwedestaee nstuposee t t e S
trovarvi per la maggior parte paesaggi e vedute, soprattutto di luoghi desertici o
semidesertici; le citta e i personaggi costituiscono solo una minoranzan queste

fotografie. Sappiamo che la parte piu importante della produzione orientalista di

Gérbme consiste in scene di interni (harem, hamman?® e moschee)oppure in scere
digenereest erne, tutte opere che hanndnat@ comun
parole, se consideri amo G®r ' me all dinterno del
orientaliste proposta da Luderin &, possiamo dire che, mentre la maggior parte della

produzion e d e | lagpartreneial prine filone (che in genere ha la donna come
protagonista), qui si prendono in considerazione le opere meno note appartenenti

al secondo gruppo; esso infatti comprende scene piu realistiche o verosimili, di

% Emile Galichonyl. Gérome peintre ethnographin «Gazette des Beauts», vol. 24, 1868, p. 148.

* vd. Gerald M. AckermanleanLéon GérdmeHis life, his works (1824904) Courbevoie (Paris), ACR
Edition International, 1997.

®SullaNJ LILING a Sy hdmimanhgll4 pittRrs fraficBse del XIX secolo vd. Francesca Fumi Cambi Gado,
5/ Ly3aNBa | DSNrYS® [Q2NASYy(GlFfA&aY2 LA ih#HAENBEDO2e RSt f Qh
terme nell'lslam atti del convegno internazionale siudi a cura di Rosita D'Amora e Samuela Pagani (Santa

Cesarea Terme, 1B maggio 2008), Firenze, L. S. Olschki, 2011, p2 Z&h9

®Luderin][ QI NI X.J2OMLIAGEIBD.LILI® MH b



interesse geografio e antropologico, che sfruttano i paesaggi per far intravedere le
architetture, i costumi e gli usi di queste popolazioni.

Pertant o, nel caso sSi pensasse che | 6al bum
tipologia di opere di Gérdome, si rimarrebbe certamente delusi. Tuttavia la cosa puo

essere vista sotto un altro aspetto, altrettanto interessante: ci si puo chiedere infatti

in che modo Géréme sia riuscito a conferire anche a dei paesaggi inospitali quelle
caratteristiche che li rendono ai nostri occh dei luoghi tipicamente mediorientali cosi

ricchi di fascino

Il primo esempio che ci siponedifrontes f o gl i a n daquello@eld fdtagnafia

n. 5 (fig. a.1), ritraente una veduta de || Cairo de
non ricordare quella di Bonaparte al Cairo (fig. a.3), nonostante alcune evidenti

modifiche: Gérdme infatti ha ravvicinato e ampliato la visuale, ponendo in primo

pi ano, sull dal tur a, Napol eone a cavallo. Eg
ben notare come la sua figurasi imponga, in particolare, davanti alla moschea.Gia

guesti dettagli sono sufficienti arichiamare in modo incredibile le teorie di Edward

Said sul concetto di oorientalismobo: |l a c:
costituisce un passaggio storico fondmentale per la diffusione del sapere orientalista

in Europa 7. Cido che Said sottolinea in particolare € soprattutto il fatto che

Napoleone per prepararsi alla conquista non sisia basato sulla realta empirica del

Medio Oriente, ma solamente su testi scriti: in primo luogo su testi classici, poi su

testi di orientalisti, che attingevano comungue in gran misura dai testi classick.

L6Orient e d diceSadpeméra@ooun @riente immaginario, fatto di idee e

miti, che egli si impegna a conquistare ta mi t e | 0 eutiligzanda peria en
atteggiamento schematico e oOtestual ed. L6 Oc
| 60ri ente semplicemente grazie al saperegua con

quindi del potere. La conoscenza deetsd iOt€3ti scatth & €0 chet t r

per mett e all deuropeo di guardar e con supe

" Edward W. Said)rientalism New York, Pantheon Books, 1978 [tradOitientalismo. L'immagine europea
dell'oriente Milano, Feltrinelli, 2013, p. 49].

Vd. anche: John M. MacKenzi@rientalism. History, Theory and the Artdylanchester, Manchester
University Press, 1995; Lynne Thorntdres Orientalistes. Peintres voyageu@oubevoie (Paris), ACR
Edition International, 1994.

® Said OrientalismX  Opp.8886.
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conseguenza, di esercitare il dominio sia politico che culturale su quei territori.La
prova concreta e costituita dalla nascitadel 6 | n s t ipte & tna sodaEdgrgparto

cul tur al e creatd dadNapolexme ehe con le sue equipe di studiosi e

scienziat. aveva I o stesso obiettivo degl
incorporare | 6Egitto nel |l a Fr aargroosealogicod.der n a,
Nel 1802 Napoleone inoltre incari éblad 61 nst i

généralsullo stato di avanzamento delle conoscenze dal 1789 fino a quel momento,
chiamando a far parte dell dappositgltequipe
primo e unico insegnante di arabo all d£col

1796. Secondo Said, nel rapporto intitolato 7a b/ eau hi st or /i que de

frangaise de Sacy ocolloc, gli arabi I n Oriente,
dellacul tura moderna. Lédorientali smo doveva qu
ma i | Ssuo materiale dovette essere ricreatoc
nel tempio della cultura, insieme al®2 patrim

Said qun d i vede in de Sacy Iipdichépaapdrtiredatuiiedghid or i e n
orientalista si senti legittimato a creare un proprio Oriente, ristrutturandolo e
adattandolo alle regole epistemologiche occidentali a loro volta costruite su

strutture ereditate dal passato. La classificazione, tendenza -caratteristica

del I 81l 1l umi ni smo, il modo principale in c
secolo di racchiudere I 0Est entro il propri
diventa cioé quelloc he i | mondo occidentale vuole che

orientalisti (osservatori scientifici, letterati, viaggiatori, artisti) in una serie di luoghi
comuni e poi fornito ai consumatori occidentali come una rappresentazione scenica.
Queste consicrazioni servono a farci comprendere meglio perchéil 1798, anno
dell dinvasione dell Egitto da ©parte di Nap

moment o chiave: - con Bonaparte che ha orig

Vd. Charles GGillispie Limportanza scientifica della campag&Egitto, in «Le Scienze. Edizione italiana di
Scientific Americas, n. 315, 1994, pp 76-84.

1% 5ad, Orientalismo.cit., pp. 8990.
1 1vi, p. 129.

2|vi, p. 133.



di Gérébme richiama molto, secondo il mio punto di vista, questa visione delle cose

In primo luogo,co me abbi amo dett o, | artista scegl i e
un coll e, simboleggiando in questo modo il |
figura di conquistatore di terre lontane ricorda molto quella di Alessandro Magno,
model | o al gual e egli effettivamente si i s
essere visto come un moderno Alessandro era infatti uno dei motivi per cui decise di
intraprendere questa missione 3. Osservardo piu attentamente il dipinto pero

possiamo notare come Gérdme abbia scelto di organizzare la composizione secondo

una coppia di opposizioni. La prima, piu evidente, consiste appunto nella posizione

in alto di Napoleone, contrapposta a quella della citta situata ai suoi piedi. Oltre

alla funzione di simboleggiare il potere europeo, il contrasto alto-basso si adatta

benissimo a rappresentarein maniera concretaquel | 6 atteggi ament o di
occidentale nei confronti rid®aldl 6i nferiorit”™
La seconda contrapposizione rintracciabile

protagonista Napoleone, che oltre ad essere in alto € anche posto in primo piano;
in secondo piano infatti, dietro la sua figura, Gérdbme ha deciso di collocare ben in
vista una moschea. Anche in questo caso il contrasto nasce dal significato di cui
entrambi i soggetti sono portatori: per metonimia, se Napoleone rappresenta la

storia, la moschea ovviamente rappresenta la religione. Potremmo dunque

interpretare questase |l t a del |l dartista come una vittor.i
superstizione religiosa. 1 moderno orienta
veniva a riscattare | 060riente dalldoscurit?

stessoavevapport unament e Yhemesfalo, come dbbiame vdsto, si

serviva della classificazione (la razionalita appunto) secondo criteri occidentali.

Poiché nella fotografia di Goupil é visibile solo un minareto, per riprodurre nel

dettaglio la moschea G&bme potrebbe essersi servito di un altro album fotografico.

Una particolare corrispondenza la troviamo nella fotografia n. 8 del Voyage en

Egypte, en Nubie et en Syriedi Maxime Du Camp (fig. a.2). Questodoal bum

particolarmente importante perché costituisce il frutto della prima spedizione

3 |vi, p. 85.

i, p. 124.
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organizzata dall &6l nstitut de France in Medi
Camp nel 1849 ed includeva tra i partecipanti anche Flaubert?' scrittore che
secondo Said h a contribuito eimmaginagome nt e
orientalista. Pertanto, vista la sua rilevanza, e praticamente impossibile che Géréme

non ne fosse a conoscenzalL 6 i pot esi del I dut i | i detpitora i gues

S i avval ora ancor di pi % s eOedpus ocBomadameo nt a

c

davanti alla Sfinge (fig. a.4), con la fotografia n. 20 (fig. a.5). In questo dipinto
vediamoche,nonost ante | 0i mponenza dell a Sfinge, I
essa sicuro di s ®, con un atteggi agwellat o qua
Sfinge) e qualcosa che incute timore poiché e ancora per la maggior parte
sconosciut o, ma | 60cci dent @ qyaMa egb lo guon e ) no.l
domare con | dar ma pi Y% :jlsapeeenNoeacasogdipjmtodi posi z
noto anche come Oedipus, titolo che paragona esplicitamente il generale francese al

leggendario eroe greco che sconfisse la Sfinge. Come Edipo, anche Napoleone € in

grado di avere la meglio su di essa e, per esteso, sul mondo orientale, e questo

appunto grazie alle conoscenze occidentali.

In entrambe le opere considerate si pud avvertire un senso di inquietudine nella
rappresentazione del | 60rient e, gener at a d
sconosciuto: nel primo dipinto tale idea si traduce nella vastita del panorama chesi

pone di fronte a Napoleone, mentre nel secondo caso la ritroviamo nelle imponenti

dimensioni della Sfinge; qui Gérdme ha volutamente eliminato le piramidi dietro il

monumento per esaltare ancora di piu la maestosita della Sfinge, rendendo allo

stesso tenpo il paesaggio sconfinato e inquietante.

E incredibile come questi dipinti si calino alla perfezione dentro le teorie di Said. In

particolare leggendo il seguente passo sembra di trovarsi proprio dfronte al dipinto

di Bonaparte al Caira

Lbéor i enctoanltiesntpal a /| 6 0Or i/ ente dal / 6al t o, con /
percettivamente possesso dell 6interod ampi o p:e

cultura, religione, mentalita, storia, societa. A tal fine egli deve guardare ogni

> Mounira KhemirThe Orienty’ @ KS LIK 2 (i 2 3 NomL@ortNdiiriopleYid &b INKA Sy G £ A & Y X
op. cit., p. 189.
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dettaglio attraverso una serie di categorie riduttive (i semiti la mentalita

musul mana, | 60riénte e via dicendo)
Queste frasidanno | i mpressione di e pes desceverp ens at e
| opera in questione. Ci , gui ndi fa capire,
sel te inconsapevol.i da parte di G®r ' me, i n

fossero radicate nella mentalita degli europei del XIX secolo.

! secondo confronto tra | dalbum di Goupi
immediatamente successivdfig. b.1). Nello scatto di Albert le piramidi che rientrano

nell di nquadratur a s onle P, Albar(fig. bQR® detidee n e
ancora una volta di aprire maggiormente il campo visivo, facendo cosi rientrare

nella scena anche le altre piramidi. Tuttavia la sers azi one che | dart.i
trasmettere € diversa rispetto a quella dei dipinti precedenti: la scena viene
ambientata all dalba e |l e piramidi sono mess
oasi con gli accampamenti che Gérdme ha voluto introdurre nel quado. La parte

storico-archeologica diviene qui un romantico sfondo, non assume piu quella

connotazione angosciante di Cui par |l avamo

sereno, a dominare in questodatmosfera quas:]
Questo ci port a a considerare un altra facc
del | 6i mmaginari o occidentale: esso infatti

in cui rifugiarsi dalle rigide istituzioni borghesi, un ritiro silenzioso per la
meditazione.

Passando invecea considerare Una carovana araba fuori da una citta fortificata,

Egitro, (fig. c.3), possiamo notare come essa frichiami
(fig. c.2). In questo caso Gérbme riprende la scena da una prospettiva piu

ravvicinata e centrale. La prma cosa che appare evidente guardando il quadro é

| i mponenza delle fortificazioni, una <car a
qguasi non traspare. Per rendere a meglio | ©
| arti sta ha dovualtm tearine diiparagone che seanelscasa s

della Sfinge erano le piramidi alle sue spalle, qui sono le altissime palme nella parte

destra del | a fotografi a. Ritorna dunque I

'® Said Orientalismo.cit., p. 236.
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sconosciuto gia vista nelle opere precedenti, tut avi a st avolta a rende
piu rasserenante intervengono dei personaggi che animano la scena. Infatti, lo
specchio doéacqua della fotografia viene ri
inserire da una parte, davanti alle mura, delle persone che passmgiano, alcune a

piedi altre sul dorso di asini, cavalli 0
carovana trainata da due cammelli. Di fianco alla carovana procede un giovane a

piedi, accompagnato da un cane che osserva fermo e attento lo spettatore, quasa

fargli capire che ~ lui | 6estraneo in quest
del | 0 Hig. lb.2) ohe ritrae due scorte della spedizione, noteremo una perfetta
somiglianza tra il ragazzo in piedi della foto e il giovane con il cane del dipinto. Cio

rende possibile identificare il suo ruolo: egli non € una guida, ma una scorta della

carovana. Un altro personaggio interessantei n quest 6loppreadamo a i nchir
terra, colto mentre sta pregando. La preghiera islamica € un tema che possiamo

vedere anchein altre opere orientaliste di Gérdbme, e non solo '/, ed evidentemente
costituisce un el ement che dtieneainseriria seppurcoa per |
inesattezza Non avrebbe sensg infatti, vedere un solo uomo pregare mentre tutti

gli altri passeggiano tranquillamente come nulla fosse Lo stesso errore lo si puo

trovare ad esempio ne La priere (au Cairo) ma anche in altri artisti come Rudolf

Weisse in Priere dans une mosquég1886, Londra, Mathaf Gallery): in entrambe

gueste opere tutti i personaggi sonointenti nella preghiera, ma solamente uno di

loro & prostrato (fig. c.4). Il fatto che Gérdme abbia voluto inserire questo dettaglio

nella composizione con la carovana sveladefinitivamente il suo punto di vista: egli

qualifica la preghir a i sl amica come wun tr.adt el samimbrmd i
rappresenta per i viaggiatori del XIX secolo la manifestazione religiosa

del |l darretratezza dell e popolazioni orienta
considerano, secondo Said, cattoliciliberali e dalla mentalita aperta.

La corrispondenza tra la fotografia n. 13 (fig. d.1), intitolata Medlinet e/ Fayoum, e

Donne fell ahs ¢ hef(figad.?) iegiostaw nothtd & cTattavaa,

all dinterno del di s c or sintrodstte tlal pdtorey ssitpassoao del | e

7 vd. Francois PouillgnL'ombre de lislam. Les figurations de la pratique religieuse dans la peinture
orientaliste du 19e siéclén «Actes de la recherche en sciences sociales», vol. 75, 1988;3h. 24

18| afontCouturier,M. Gérome travaillX OA G.®> LIJd mT



fare alcuneconst atazioni : notiamo che in questodo
stavolta togliendo | 6albero a sinistra per |
citta e di un monte. La scena e animata ora da un guppo di donne fellahs(parola

che in arabo designa il ceto contadino), giunte al fiume per pr ender e .del | 8 ac
Ognuna riempie la propria orcia facendo poi ritorno al villaggio con il vaso sulla

testa. Sono delle donne completamente diverse rispetto a quée che siamo abituati

a vedere nelle opere di Gérbme, dove generalmente la figura femminile viene
raffigurata secondo [ tipici s chemi ori en
bagnante alldinterno dell dhammam o ancora u
in cui domina la sensualita del corpo femminile °. In questo caso invece vediamo
prevalere il | ato etnografico delfdabsneit i st a,
loro usi e costumi tipici, completamente coperte da abiti e veli.

Tuttavia confrontando la fotografia successiva(fig. e.l), scattata sempre nella stessa

citta, con Bagnanti sul bordo di un fiume (fig. e.2), possiamo gianotare che Gérébme

S i riavvicina al model | o orientalista. An
praticamente totaleeldar t i sta applica | o stesso genere
precedente: oltre ad estendere lo spazio nella parte sinistra del dipinto, dando cosi

piu respiro al paesaggio, egli inserisce un altro gruppo di donne fellahs che

riempion o i | or o a WMa ssse, condeacicdggeuanche il titolo dl quadro, non

sono pi%¥ il soggetto: | dattenzione si spost
Il contrasto che nasce tra i due modi di rappresentazione della donna, una vestita

dall a testa @omplietddamennltdea |l nt udaa, rende quest
molto interessante: in essa possiamo trova
guello orientalista della pittura di Gérdome.

| paesaggi desertici fotografati da Albert invece possono aver fornito uno spinto

generico a Gérdme per varie opere con questo tipo di ambientazione, ma e difficile

trovare delle esatte corrispondenze. Tuttavia un esempio potrebbe esserguello

della Fermata nel deserto(fig. £.2): il monte sullo sfondo é identificabile, a mio

awviso, con quello che appare nellafotografia n. 25 (fig. f.1) per le sue particolari

for me. I pittore qui, oltre a scegliere un

Yvd. Lynne Thorntor,a femme dans la peinture orientalis@ourbevoie (Paris), AERition Internationa|
1994.



centrale dello scatto fotografico, ha voluto semplicemente aggiungere due figure

arabe maschili appena abbozzate, che sostano ai piedi del montePer il senso di

silenzio e pace che trasmette il paesaggio, @remmo associare questo dipinto a

quello de Le Piramidi

Und a | grande somiglianza possiamo ritrovarlainfine tra la fotografia n. 42 (fig.

0.1) ritraente i Mar Eso 6 8 0 s jao nle o(figkay/Blbdarha r e e
Nel |l opera | 0inquadratura viene ravvicinata
dei particolari che ci fanno intravedere una citta sulla costa: dalle mura esterne

gountano gli edifici piu alti, tra cui possiamo distinguere, immancabilmente,una

moschea con un minareto. Oltre ad alcune i
mette wuna in primo piano, remata da schia
baldacchino, al cui i nt er no sono sedut e | e odal i sc
probabil ment e, del |l uomo che fuma seduto su
sorvegliata da un guardiano in piedi, unoal

in altre sue opere piu famose. Anche gesto dipinto secondo me costituisce un caso

molto interessante poiché, nella sua apparente semplicita, possiamo ritrovare tutti

l uoghi comuni tipici del | dor i entogdgetios mo de
(si mbol eggi ata dall dhar efrdppresentata dalepoadtbeerez a a |
dal guar di ano) di Cui anche gl i schiavi ol
richiamato dalla moschea sullo sfondo, il rifiuto del progresso testimoniato dalle

rozze imbarcazioni.

Possiamo concludere affermando che tuttde opere esaminate in queste paginesono
accomunate da wuna visione dell 00riente isla
che sein alcuni casip u , i ncutere un c elatd éoanche capade @i, dal |
offrire al viaggiatore quella pace interiore che egli va cercando. Molto
probabilmente & questa sua duplice faccia a suscitare negirtisti europeid el | d epoc a
quel fascino irresistibile, tanto da idealizzarlo in immagini prive di concretezza. Alla

realta insomma si preferisce la finzione, soprattuttose questa puo servire a donare

sollievo alla quotidiana vita borghese. Tuttavia possiamo dire che oltre ai dipinti di

Geérdome, anche le fotografie di Albert si prestano bene a questa visione del Medio

Oriente: n e | | 0 sai kb bealtminfatti di inquadrare solo questo genere dipaesaggi

ma i | uoghi che ci svelassero un Oriente pi¥%
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pi % evidente se confront i amio taddd d Hippalyte d i Al b
Arnoux, intitolato  Voyage de I'Egypte a I'lndochineed eseguio nel 1880. In questo

e immediatamente percepibile un atteggiamento piu documentaristico: Arnoux
infatti ha certamente fotografato i l uoghi
piramidi e le moschee, ma non manca di inserire qualche scatto sulle cittadi

Alessandria e Il Cairo come esse si presentano realmenffigg. h.1e h.2).

Undaltra conferma del fatto chdeelAldGbCigte natdeer
data se cisoffermiamo sulle fotografie che ritraggono i membri della spedizione: le

persone vengono identificate a matita con termini generici e sono sempre in

gruppo; non & mai possibile trovare dei nomi specifi¢. Questa € secondo Said

undal tra car at togientalsmoi icpopold argho wiene mpleserdtato

come una moltitudine indistinta; € semplicemente un insieme di persone tutte

uguali, senza distinzioni, e perciotutte f aci | ment e i nquadrabil]i
schemi mentali europei.

In conclusione, possiamo dire chesia Albert che Géréme seppur con mezzi diversi,

hanno saputo intervenire modificando la percezione della realta, contribuendo cosi

ad accreditare tutte le tesi di Sadsul |l a visione del 1 60ri ent

occidentali.
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Fig. a.1 Fig. a2

Fig. al: Albert Goupil ll Cairg tav. n. 5in Voyage en Egypte, au Sinai, en Jordanie et en Palek868, Parigi,
BNFE

Fig. a2: Maxime du Campll Cairo moscha delsultano Hacan tav. n. 8 in Voyage erEgypte, en Nubie et et
Syrie 18491850, Parigi, BNF

Fig. a3: J.L.Gérdme,Bonaparte &Cairq (XIX sec,)lio su tela, cm 59,4 x 103,3an Simeon (California), Hear
Castle.



Lol Fig. a5

Fig. a.4.J.L.Gérbme,Bonapartedavanti alla Sfing€Oedipu$, 1886, olio su telacm 61,6 x 102, San Simeon
(California), Hearst Castle.

Fig. a5: Maxime du CampLa Sfinge (aboel-boul), tav. n. 20jn Voyage erEgypte, en Nubie et en Syr&49
1850 Parigi, BNF.
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Soprafig. b.1:Albert Goupil tav. n. 6jn Voyage en Egypte, au Sinai, en Jordanie et en Paleksi®®, Parigi, BNF.

Sotto,fig. b.2 J.LGérdbme,Le Piramidi, Alhaolio su tela, 1895, Collezione privata



Fig. c1

Fig. c2

Fg. c.1 Albert GoupilSénouréstav. n. 10jn Voyage en Egypte, au Sinai, en Jordanie et en Palek8ié@, Parigi,
BNF.

Fig. c2: Albert Goupil 2 arabi di scortatav. n.56, particolare,in Voyage en Egypte, au Sinai, en Jordanie et
Palesting 1868, Parigi, BNF.
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Fig. c4

Fig.c.3: J.LGérbme Una carovana araba fuori da una citta fortificata, Egjttdio su tela, Collezione privata.

Fig.c4: J.LGérdbme L a preghiere (al Cairp}865,0lio su telacm 49,9 x 81,2, AmbuogHamburger Kunsthalle.
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S .

Sopra,fig. d.1 Albert GoupilMedinet EfFayoum tav. n. 13, in Voyage en Egypte, au Sinai, en Jordanie et
Palesting 1868, Paigi, BNF.

Sotto, fig. d.1: J.L.Gérome,52yy S FStf I Ka OK I { Faygum 286883 €aQ Cdlldiidnle
privata
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Sopra fig. e.1 Albert GoupilMedinet EfFayoum tav. n. 14,in Voyage en Egypte, au Sinai,
Jordanie et en Palesting868 Parigi, BNF

Sotto, fig. .2 J.LGérdme Bagnanti sul bordo di un fiumelio su tela, Collezione privata.



Sopra fig. f.1: Albert Goupil,Wadi Shillahtav. n. 25 in Voyage en Egypte, au Sinai, en Jordanie et
Palesting 1868, Parigi, BNF.

Sotto, fig. f.2: J.LGérdme Fermata nel desertmlio su tela, collezione privata.



Sopra,fig. g.1 Albert Goupil,] I Y S NJ w2 dz3 Stavln. 42,0rvdyage én Bgypte, au Sinal,
Jordanie et en Palestin#868, Parigi, BNF.

Sotto, fig. g.2 J.L.Gérome 9 & O dzNA A 2 y SolicRsh ftefa, 01849, N¥d¥olk (Virginia,U.S.A.), Chry:
Museum of Art.
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Soprafig. h.1 Hippolyte Arnouxyoyage de I'Egypte a I''ndochirk8so, p. 2

Sotto, fig. h.2 Hippolyte Arnouxyoyage de I'Egypte a I'lndochirk880, p4.
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Capitolo 4
LA GALLERIADI RUE CHAPTAL

Come si € detto in precedenza, nel 1860 Goupil all dapi ce daplelloa sua
stabile di rue Chaptat essorappresenta un passoimportante per la maison in quanto,
oltre a costituire la residenza di Goupil e degli artisti a lui piu cari, ospita anche una
galleria dei dipinti in vendita. Il primo articolo che comparecon | 0 i rcdlebraré¢ o d i

tale evento compare il 10 marzo 1860n e ¢ Lrdtionb: | u s t

La maison Goupil et Comp., editori di stampe, ha acquisito dopo molti anni una giusta

celebrita ( €.) La vendita delle stampe da luogo & un commercio di cui non si
ospettavano né il movimento né la portata della gran parte di mille curiosi che si

fermano ogni giorno davanti ai magazzini di questi edjtori, situati in boulevard

Montmartre. Nello stesso tempo che le opere dei nostri artisti fanno la loro apparizione

a questa esibizione permanente, offerta alla folla nel centro della circolazione parigina,

esse si disperdono nel mondo & t r averso | 6i ntermediari o del | ¢
Londra, a Berlino, a New York. Si ritrova qui per le nostre produzioni artistiche questa
espansione, quest a tendenza all éubiquit?’” ch
letterarie. Olfre ai suoi magazini di boulevard Montmartre, la maison Goupil ha, in rue

Chaptal, uno stabilimento, molto meno conosciuto e molto piu vasto, comprendente la

sua stamperia, | suoi ateliers e una galleria in cui sono esposti i dipinti moderni di sua

proprieta, e, tra gli altri, quelli che essa fa incidere, o quelli che si propone di

ri produrre, sia mediante [ 6incisibobéay, sia med
Essa contiene la maggior parte dei quadri appartenenti alla maison Goupil. Alcuni si

trovano o presso gli incisori che I rijproducono, o in Inghilterra, in Germania, o negli

Stati Uniti. Noi citeremo I principali tra quelli che si vedono in questo momento nella

gal l eria: i n primo [ uvuogo una c eAusdaDeldrechd 6 h ®mi c

che e servitap er fare | 6incisione; una grande tel.



raffigurante una fanciulla sdraiata in una vasca, e un piccolo quadro, dipinto molto

finemente, intitolato: un offerta al dio Pan,; di M. Géréme. la mort de Cesar. Il guadro

cosi designato,c h e s 7|  visto all 6esposi zione | 6anno
grandi dimensioni, della scena raffigurata in quello della galleria Goupi( é )/.| o Bat t eur
de paill eso, del lnawrdosd eels/s@E gairtttios, t at,r at tutart o con
una fermezza di disegno del carattere di un
oG/ adi ateur s o, che hanno visto [ 6ultima espo
dal l a gall eria, ma si vede esposto un .0Oritrat
Citiamo ancora il bel quadro di M. Knaus. la Cinquantaine: une noce de paysansdes

bords du Rhin, recente composizione di M. Brion, di un sentimento vero e di un

colorito bello e armonioso; une jeune fille d 6 Al vi t o, di e Maliennd®bert
embrassantson enfant di M. Jalabert: | e ¢ he mi n (1869) dcan®iogeriug e
fortunatamente resa da M. Ed. Frére; des femmes duMont enegr o, del | 6un
Jaroslaw Cermak;les encyclopédistes a la bibliothéque royaledi M. Fichel, una piccola

tela avente perpendant una vista interna del cabinet delle medaglie.

oL6/ /!l ustrationo riproduce qui, ol tre all e 0.
tono ricco e vigoroso,Ravhebdbandé Mt G®rtommedi c
hanno ammes s @mo périndo, glilaves iistd nédlla galleria di MM. Goupil et

Comp. ( é.)

Aggiungeremo, concludendo questo articolo, che MM. Goupil et Comp. devono, i

mese di aprile prossi mo, fare nell a | oro gall
noti, provenientida g/ i atel i ers di wvari nostri artisti.
pubbl i ca, gquest danno, contribuir’ a dar e ur
annunciamo qui, e dove si vedranno delle opere che non tarderanno a essere disperse e

sottratte alla curiosita pubblica. *

In questo estratto de lattiddlo, la prima cosa che emerge e la profonda diversita con cui

vengono trattati gli autori: se dle opere di Gérome infatti viene riservata quasi tutta la

sezione, per gli altri artisti nominati il giornalista decide di spendere solamente qualche

riga. In particolare, per quanto riguarda Geérdome, le opere descritte con piu zelo sono La

mort de Cesal, ma soprattutto la Rache/ la cui descrizione rappresenta ben quasi meta

del | 6i nt e rdonquervdenteahe se si &deciso di dedicargli tanto spazio, sono

guesti due dipinti a suscitae un grande interesseda parte del pubblico. Della Rache/

nol tre, viene r i pr o.doribsh asulta pecoHaesceltanddaffiamoaaeg i n e

' AJ.D.Galerie de tableatk OA (i ®-I56.LILI® Mp p



g uest Oneqgecgaitenuta cosi importante, all 61 | | ust r &nagesoauighnierd e | | €
(Scimmie cuochg di Alexandre-Gabriel Decamps(Parigi 18038 Fontainebleau 1860) dal

carattere decisamente ironico Evidentemente anche Decampsha un ruolo importante

nella galleria se si deide di dedicare alla sua opera meta della paginaEgli in realta era

stato molto apprezzato, prima che da Goupil, da Arrowsmith e dai Susse che avevano

svolto un importante ruolo di intermediari 0. In particolare era Arrowsmith ad averne
compreso e apprezato | odiginale talento e infatti pr opri o per | ui | dart
quadri con protagonisti scimmie e altri animali 2. La stagione piu fortunata di Decamps
comincia all a f i neOttacentp: degli s diverte a Tercarenneid#ti edneil | 6
gesti delles ci mmi e dodnemeedrinaa del(I&Quolm® sci mmi e son:

spesso gli eroi, le marionette del suo teatr@ 2. Anche se completamente differente da

Fig.4%¥ LYYl 3AyS RSttt 3FffSNAI D2dzLJAf RA NMzS / KI

> Adolphe Moreau5 SOF YLJA SiG &2y dzdz0NB =similegBadcheR Srigines 3 gldzvis Sy
Paris, D. Jouaust, 1869, p. VII.

® Paul MantzArtistes Contemporains. Decamjs «Gazette des Beauxts», vol. 12, 1862, p. 115.



Gérdéme, si puo dire allora che anche Decamps costituisca a suo modo un artista
interessante e particolare: la sua eccentricita infatti pud essere motivo di grande curiosita
da parte del pubblico. Molto probabilmente € questo il motivo che induce Goupil ad

i ncludere al |l 0i ntle rSmges aligiiersea andne lquekor pema cui
«L @uktration» gli dedica una grande mmagine.

Nel |l 6articol o  pr es e nassa smmficativa, pasta & apeturaai i mm:
tratta infatti della prima rappresentazione della galleria Goupil (fig. 4.1).

Tra le numerose opere raffigurate, appesa alla parete sul fondo della sala si distinge
immediatamente La Grande Odaliscali Ingres Il dipinto infatti era stato acquistab dalla
Maison nel 1854, ma dai registri risulta che rimarrainvenduto *. Immediatamente sotto a
guest Osotpearumar i d u z i oHEmicyaleedes| BéauxArts di Paul Delaroche Si
tratta molto probabilmente della copia eseguita da Charles BérangeSévres 181@ Parigi

1853), pupillo di Delaroche, oggi conservata al The Walters Art Museum di Baltimora

» Capyright A%

Fig.4.2: Fig.4.3:

JeanBaptiste Carpeaux JeanBaptiste Carpeaux
PierreFrancois Eugéne Giraud JeanLéon @rome

1862, bronzo, h cm 65 1872, marmo

Los Angeled,o0s Angeles County Museum of Art Los Angeles, J. Paul Getty Museum.

4 Registri del G.R.I., libro n. 1, numero 547, p. 60.

134



dai registri, infatt i , S i pu, vedere che questodoper a

1860, poco pi Y% di un mese dopo | a pubblica
franchi, ben dieci volte tanto il costo dbéacqui s
Tra i busti esposti in @lleria, | uni co di a b b agsdilcaahe | inthvedei ni t c
nell dangol o si ni s3ipuw,notatkicket essoe niolto simike ra dyaello

eseguito dallo scultore JearBaptiste Carpeaux {alenciennes 18278 Courbevoie 1875)
ritraente | & a r Rieires Erancgois Eugéne Giraud (Parigi 1806- 1881). In effetti i lunghi
capelli mossij i grandi baffi ed il pizzetto sul mento, come anche il profilo della scultura,
trovano una perfetta corrispondenzac on i | bust o (@ige4.2).dlifattodl adnes t r a z
guesta scultura sia collocata proprio di fi

giustificato dal fatto che nel 1859 Carpeaux si era aggiudicato il secondo posto per il suo

bronzo intitolato Jeune Pécheuf. Tut t avi a =~ | aacHerisubiapilitardae d e | |
anche se di poco,rispetto al | dusci t a d.dbustradicns. i brenpol do Girdue/

sara presentato dalb scultoreal | 6 Esposi zi one 7unmiviene maedallate d e |
prima, all 0i ni zi o #® ebgdiconsarvana LosA\agelessanala Mus ®e do:

infatti sono datati 1862. E difficile dunque dimostrare che il ritratto de | | & aGindud o

fosse gia in circolazionea | moment o del |l a pub,bhcedanentedan e de
somiglianza traquestobustoequ e | | o d e | tisdltaincnedilgle. n e

Carpeauxt r a lirc@ntretarGeérome nel marzo del 1871 al | 6 ambasci ata d
Anche il pittore, ¢ o me al tri i mportant i degdera giofaraig g i
immortalare in un ritratto : il busto in marmo che lo raffigura sarapresentato al Salon del

1872 0 (fig. 4.3). Carpeaux sara uno dei diciotto principali scultori della maison Sussé!,

° Registri del G.R.I., libro n. 1, numero 991 p.

® paul Vitry CarpeauxParis, Librairie Centrale des Bedhrts, 1912, p. 29.

! Nedege HornerChronology in The Passions of Je&aptiste CarpeayxCatalogo della mostra a cura di J.D.
Draper , E. Papet (New York, Metropolitan Museum of Art, 10 ona26 maggio 2014; Parigi, Musée d'Orsay, 24
giugno- 28 settembre 2014), p. 12.

® Edouard Pape®rincesse MathildénThe passionof 2 LJ® OA (G ®S LI® Hny ®
® Horner,Chronologyin The Passions ¥f 2 LJp. 18 A (i ®
%1vi, p. 16.

! CadetLa petite statuaie en Francé OA G @S LI® HwmMA ®
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di conseguenza le sue opere godranno di grande prestigid? e molto probabilmente e

anche per questoche Géréme si prest ad essere ritratto da lui

Tornando invece ai quadri della galleria, notiamo che mentre | a ¢ o p Méanicydlee | | &
citata nel lacanrtricplomdénnpa n eldpeddi nessLmatracaia , no
della Racheledi Gérdbme di cui tanto si e parlato. Possa mo per | ritrovare

nella seconda illustrazionedella galleria Goupil, apparsa stavolta ne «Le Monde illustré»
(fig. 4.4). Questo articolo viene pubblicato circa ad un mese di distanza da quellode

« lBustration» e, pur essendo piu breve, forrisce una serie di informazioni interessanti.

Gli editori di stampe, MM. Goupil, possiedono, in boulevard Montmartre, dei

magazzini le cur vetrine, quotidianamente assediate dai curiosi, offrono agli sguardi le

riproduzioni, in incisione o fotografia, dei ¢ apolavori della pittura antica e moderna.

Quale fannullone parigino, per poco gusto artistico che abbia, non si ferma mille volte

d av an toHemayléo @i Paul Delaroche e alle incisioni che riproducono i migliori
quadri di questo pittore, davantiaio P ux Mi gat o wsCh,r i st consol ateur
B®atriceo, oOoFaust et Margueriteo, e tanti alt
In questa facciata, i/ nostri pittori moderni espongono le loro creazioni di fianco a quelle

degli antichi maestri. Horace Vernet a gomito con Murillo; Deveria, Paolo Veronese,

Raffaello vede intorno a sé tutta una corte di moderni ammiratori: Papety, Gleyre,

Jalabert, Landelle, H. Muller, Robert, Fleury, Jacquand, Johannot, Steuben, Lawrence,

Wilhie, Martin.

Oltre alle attrattive che offre agli amator i del |l e arti | 6esposi zion
magazzini di boulevard Montmartre, la maison Goupil si sentiva in dovere di creare, in

rue Chaptal, in un hotel che essa ha fatto costruire in appena un anno, un grande
stabilimento che contiene la stamperia, gi ateliers e una galleria dove sono esposti i

quadri che gli editori acquistano dali migliori pittori moderni. Tutto il mondo conosce i

servizi c¢che | a maison ha reso all éarte e agl i
eccellente percorso.Su ricfiesta di un gran numero di artisti dispiaciuti di non poter far
conoscere | e proprie opere nuove al pubblico,
questdbanno |, /I celebri editori preparano, ne.
esposizione tutta gratuita, alla quale si verra personalmente invitati tramite lettera, e

che comprendera almeno un centinaio di tele, tra le quali si notano gia le nuove

produzioni di Achenbach, Boulanger, Brascassat, Cabanel, Cermak, Comte, Curzon, de

2 Sy Carpeaux vd. anche: Jules Clareli®. Carpeaux, 182¥875 Paris, Librairie illustré, 1875; Paul Mantz,
Carpeauxin «Gazette des Beauts», vol. 13, 1876, pp. 5%381.
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Creux, Dubuffe, Gémome, Gleyre, Knaus, Muller, Petter Koffen, Ph. Rousseau,
Toulmouche, Yvon, Jadin, etc.

Come si vede, i MM. Goupil hanno formato una maison che é riuscita a combinare
tutte | e esigenze dell/ 6arte moderna con [ e
conosciuti dagli artisti per la loro urbanita, sono arrivati ad ottenere tramite il lavoro, il

gusto e I loro eccellenti procedimenti, il monopolio della riproduzione in incisione e in

fotografia delle opere contemporanee. Tutti gl artisti sono felici di sapersi in cosi buone

mani. 13

Come si ~ accennato, osservando | 0i nRacbae n e
di Gérbme. A questo grande dipinto, viene ora riservata tutta la parete di fondo: in
guesto modo viene messo in risalto ed € immediatamente visibile al visitatore al suo
ingresso Forse proprio per le grandi dimensionid e | | §, si gceglieadi non appendela
direttamente alla parete, ma di montarla su un pannello a sua volta appeso in alto con

una catena.

Fig.4.4: Immagine della galleria Goupil di rue Chaptal apparsa_eeronde illustré del 2 maggio1860.

¥ Maxime VauvertSalon d'exposition de tableade MM.Goupi| in «<Le Monde illustré», 12 maggio 1860, p. 320.



Al centr o deinbaslvadianao amcara wa wlta presente |Hemicycle di
Delaroche, che gode sempre di una posizione privilegiata. Il formato pero sembra

diverso da quello della copia di Béranger: potrebbe trattarsi in questo caso dello studio
fatto dall o st erafmae. Nerregists dpgaiono énfatti, Fadcoltpsetto una

voce comune, alcuni£ft udes ori gi nal é&s pour | 6H®mi cycl e
Nello stesso angolo della sala dove prima si vedeva il busto, ora troviamo un altro

pannello con un dipinto, ma stavolta sorretto da un cavalletto. Anche questa particolare

sceltad i posizionamento ha probabil mente come s
i n questione. Si pu, Vv e dequadr dellaigalletia norcconsistd 6 a | |
sempl i cement e n @peteposgbp alla phseti emepsi pieva inizialmente
presumere osservando la prima immagine. Infatti, oltre a riservare la parete di fondo alle

opere piu importanti del momento, la maison si serve anche di aune strutture
temporanee per cercare di promuovere dei particolari dipinti.

In entrambe le immagini sono rappresentati dei visitatori, che dagli abiti sembrano
appartenere alla medio-alta borghesia In particolare si nota che la presenza femminile

risulta superiore rispetto a quella maschile La stessa cas accadeper esempio anche in

ambito italiano: nelle immagini che raffigurano gli interni dei musei pubblicate dall &
«lllustrazione lItalianayil numero delle donne supera generalmente quello degli uomini 5.

Questo fatto non & certamente casuale, ma € unmdice del graduale riscatto del pubblico
femminile, che attraverso |l a lettura e | del
mobilitando per uscire dalla propria condizione.

Per quanto riguarda | darredament oimmagimewe c e,

¢ Lol | |>usembragatciifogse solamente un divanger far accomodare i visitatori, qui

in realta vediamo che ne sono presenti due. Si sceglie di posizionarldiversamente: il

pri mo | ongi tudinal mente ri spettrasversale |Questa s al a
disposiziore, oltre forse ad essere unanecessita pervia delle ristrette dimensioni della

galleria, consente anche agli spettatori di poter godere appieno delle opere in tutte le

parti della sala: ogni divano infatti € dotato di sedute in tut ti e quattro i lati e permette

qguindi di avere una visuale completadelle opere.

Y Registri del G.R.1., libro n. 1, numero 526, p. 57.

> Nadia BarrellaSpunti dalla stampa periodica: aspetti del museo ottocentesco ne «L'lllustrazione Itaiiafia»
Cioffi, O. Scognamigliledd.),a2al A 02® ¢SYA S YSG2RA RQl NIX&oli,Suc@ndh G A O

Editore, 2012, vol. 2, pp. 4889.
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Considerando poi 16 a s p ar¢hitetbonico

della galleria, si pud vedere che essa e

stata progettata in modo da esseredotata

di

illwumirdazione zenitale. Appeso al

centro della sala compare anche un

lampadario,

ma molto probabilmente,

considerata la sua posizione ed il fatto che

|l & uni c dlsupfine 8 mm@mmheate

decorativo e si sceglie diinserrlo per

conferire

un

tono

.el egart

In questa galleria vediamo dunque

comparire tutte le caratteristiche tipiche

del museo ottocentescoeuropeo: la forma

rettangolare della s al a,

zenital e,

I i | | umi

Oabbonuhanza

arredamento abbastanza essenziale in

modo da creare

larghi

spazi

che

consentanoil passaggio dei visitatoris.

Si puo dice dunque che Goupil concepisce

la propria galleria quasi come un museo dedicato esclusivamente alla pittura

contemporanea, adifferenza di altre maison come quelle di Giroux e Susse chesulla scia

del museo di Lenoir'’,ader i scono
ai dipinti contemporanei, ognisortadio b/ e t.
Passandoinvece a considerarel
notare che anchd e ssmme

boulevard Montmartre e conferma il fatto che essec o st i

darti

pi enament e
ddart

col o

t ui

al

scando

Oealtreet t i S

scr it tionanditatto Maudoi me Vv
¢ L3I lcdbminsid descrivéndorieévetrine della sede di

landatt

curiositd di un grandissimo numero di persone. Inoltre egli ci dice che queste vetrine

'® Dominique PoulotL.e XIXsiécle ou le triomphe du musée «AnnalesEconomies, Sociétés, Civilisations», vol.
48, 1993, p1649. Vd. anche Dominique Poulbtusée et MuséologieParis, La Découverte, 2005 [trad Miisei e
museologia Milano, Jaca Book, 2008, pp-58].

" Eleonora BairatiAlle origini del museo moderno: I' eredita della Rivoluzione nella crescita dei gnaseli

europei dell'Ottocentpin Ideologie e patrimonio storie®@ dzf G dzNJ £ S y St f QS+t

NRA @2 dd A2yl

del trattato di Tolenting atti del convegno (Tolentino, 1821 settembre 1997), Roma, Ministero per i Beni e le
Attivita Culturdi, Ufficio Centrale per i Beni Archivistici, 2000, pp.-173.
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vengono riallestite molto spesso, forseproprio per mantenere vivo tale interesse da parte

della clientela.

Vauvert cita poi gli stessdue autorinominati al | 6 dehil Daot¢ccol bl detr ati
primo posto si trova sempre Paul Delaroche, il cui Hémicycle evidentemente rappresenta

u nopera insuperabilg ritenutat al ment e degna di nota che an
par i gi no0,ilgormals@, sidermerebbe ad ammirarla.Immediatamente dopo di
Delaroche, al secondo posto, si trovano citate le opere di Ary Scheffer Qeux Mignons,

Christ consolateur, Dante et Béatrice, Faust et Marguerije Questo artista perd non viene
nominato esplicitamente, forse perché tali opere risultano al pubblico cosi celebri che
Vauvert pud permettersi di dare per scontato il loro autore. Risulta chiao a questo

punto che Delaroche e Scheffer, trovando cosi tanto apprezzamento da parte del
pubblico, cost i tui scono | deccell enza delih questmai s o
periodo.

Si puo notare un parallelismo tra i due articoli anche quando si parla dei maestri anticht

in entrambi i casj infatti, vengono fatti gli stessii tre nomi, ovvero quelli di Raffaello,

Murillo e Veronese. Anche questo fatto pud essere considerato indice dei gusti della
borghesia di quegli anni. Interessanteperdo r i s u | bstamehtd fatto da Vauvert tra

guesti tre maestriantichi e alcuni artisti contemporanei: in primo luogo troviamo qu ello

tra Horace Vernet e Murillo , una sceltaquasi agli antipodi se si considerano i temi e i
soggetti: il primo ambienta i suoi dipinti soprattutto in campi di battaglia, mentre il
secondo si occupa soprattutto di soggetti religiosi

Lédal tr o accocemparene tra Achille Degeria (Parigi 1800 - 1857) e Paolo
Veronese Molto probabilmente il termine di paragone é costituito dalla piacevolezza e

dalla leggerezzadelle opere di questi due artisti. di Deveria infatti si possono trovare,
pubblicate dalla Maison Goupil, alcune litografie a colori aventi come protagonisti
soggetti della mitologia greca, ma soprattutto personaggi in costune. Queste ultime

stampe in particolare, di cui vari esemplari sono conservati presso il British Museum,
facevano par Qostumasehistorigues) &erville ou de théatre et travestissements

(fig.46), edita da ORittner & Goupil o
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Infine, in terzo luogo, viene nominato Raffaello che
pero, a differenza degli altri due maestri non viene

affiancato ad un solo artista contemporaneo: egli &

circondato da ouna <corte di ammi r at
come dice Vauvert e, di conseguenza,gli e riservata
una posizione di maggior prestigio rispetto a Murillo
e Veronese Ben tredici nomi sono elencati stavolta,
ma nessunodi questi & posto allo stesso livello. A
Raffaello viene cosi conferita undassol ut
predominanza nell dinfluenza ' tura mo
Un altro aspetto fondamentale che emerge
dal | 0 ar Vaueed figuardd alcune importanti
informazioni relative alla funzione e al pubblico

della galleria. Grazie a lui sappiamo che al suo
Fig.4.6:

Achille Deveria
Dama Francese del tempo di Carlo \
1831-1839, litografia a colori
almeno un centinaio di opere. In realta esaminando  tav. 36 deCostumes historiques, de vill
ou de théatre et travestissement
i cat al ogo ,clelalradlwgome smése i on e Londra, British Museum.

interno  verra ospitata una mostra di artisti

contemporanei che @mprendera, a suo dire,

di maggio 1860, si vede chele opere presenti sono

in totale settantasej appartenenti a cinquantadue artisti 8. E chiaro dunque che

nel | ©asittendaoadd esagerare con ilnumero di quadri in modo da attirare
maggiormente la curiosita dei lettori. Tuttavia, come lo stessogiornalista scrive, non tutti
potranno accedere all a most rsalamente @ icalogprches s o
riceverannou na | et t e Prabahindenteivmodelo della lettera era molto simile a

quello utilizzato da Giroux per invitare gli ospiti alla sua galleria(fig. 4.7). La scelta di
servirsi del Il 6invito indica una cercheamescl u
parere si pone in contrasto con la politica democratica tanto elogiata della Maison. La
democrazia dell darte  u per@oupil rigudrda esolusicamentee v i d
il settore delle stampe, mentre per i dipinti le cose stanno diveramente: i costi delle opere

sono ovviamente molto piu elevati, dunque sarebbe inutile, a fini commerciali, consentire

| accesso anche a chi n o n Amcle,se ibnemendega/eriela s i d

'® Notice des peintures des I'Ecole moderne exposées dans la galerie Goupil & Cie, nRaris3&D Claye, 1860.



identificherebbe come un luogo aperto di cultura, di fatto 9 puo dire che questa
particolare scelta di selezione del pubblico collochi Goupil sullo stesso piano di una

mai son esclusiva come | a,canssié\udswy erhditipp dimriw., i |
Anche in questo casoquindi vediamo emergerepi % | daspet td Goopd whae r c i
quello filantropico. La stessa impressione si ha leggende parole di Saglio. In un suo
articolo dedicato all desposi zione, -frisbeblil i cat

dice:

M. Goupil ha aperto, com e avevamo annunciato, nella sua galleria di rue Chaptal,
undesposi zione di quadri moderni, per [ a mag:
arrivata, a dire il vero non era attesa;, ma gli amatori, ai quali erano stati indirizzati

degli inviti, tanto da parte di Goupil che da quella degli espositori, hanno risposto con

grande entusiasmo.

( é Ya ricca e brillante clientela di M. Goupil, invitata per intero, non é stata fermata

dalla novita della strada. 1°

PARIS,

3 )(/ ;

./;7/.-7

/"/:r N i

Fig.4.7: Lettera di invito da AlphonsBiroux a M. Hennin (dicembre 1841).

YE. SaglioExposition de tableaux modernes dans la galerie GoupikGaette des BeawArts», vol. 7, 1860,
p. 46.
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Si percepisce bene dun qaugalleria,alpebblicomenl sbld siaa mb i t
selezionato, ma siacostituito ancheda una clientela molto fedele a Goupil, tanto da non
fermarsi nemmeno davanti alle novita delle altre vetrine per essere presente

all desposi zione. Ad uncd adreche plodarir edidbrbd n tcm

Il locale é elegante, disposto e arredato con gusto,; i quadri vi sono collocati in una
gl ornata favorevol e; se ne possono tenere al
frovano attualmente non sono, senza dubbio, immuni da critica, e abbiamo sentito
alcune persone esprimere una sorta di delusione per cio che non avevano incontrato in

questa esposiziond é.)%°

Ri spetto all déarticolo di Vauvertl,0ecshpeo sd &v a na
| © e nt usenbe degyermenteaffievolito dai pareri negativi di alcuni visitatori. Saglio
elenca e commenta sia positivamente che negativamente,alcune opere in mostra, che
spaziano tutti generi. A suo parere il primo posto spetta a PaulAlfred de Curzon per
Eccofion/, un dipinto in grado di rappresentare
Un posto déonore spetta @eril Ranmenitidas samatchee a G
definito da Sagliotrais u o i di pinti mi glimostrardi saperilanoragan | 6 ar
tutti i tipi di formato . Tra le opere criticate invece troviamo 16 A/ r o'th "m m&
(Bacchanty di Gleyre e Une veuve di Jalabert. Il giornalista comunque conclude
| articolo dando un parere complessivamente

Goupil, permettendosi perd anchealcuni suggeriment:

( éYyonvogliamo [ odare o criticare wuno dopo [ 6al tra
moment o nell a galleria di M. Goupil. Non abbi
esposizione,; ma, poiché lakGazette des BeauxArts» e attenta a rendere conto di tutte

quelle che le sono segnalate dai dijpartimenti, sarebbe sembrato sconveniente che essa

non dedicasse al meno qualche pagina ad unoe
prodotte alcune nuove opere, degne débattenzio
la sua simpatiap er | 671 mpresa di M. Goupi I, ol tre che
nel !l 6i ntenzjione di Jncoraggiare gl i artisti.

ma vuole anche che un maggior numero di uomini di talento ne possa godere, e che

2 |vi, p. 46.



una scelta severa esclia in futuro, le opere senza valore. Mostrarle accanto ad alcune

buone, non e, per esse cosi indifferente come forse si puo credere?

Il suo consiglio verso Goupil € dunque quello di ampliare il ventaglio di artisti esposti

poiché quelli ritenuti migliori non sempre potranno eseguire delle buone opere, ad
eccezione evidentemente di Gérdome. Partendo da questo presupposto, la Maison
dovrebbe inoltre por r e maggi or e attenzione all dacc¢
posizionano quelli di qualita piu scarsa accantoad altri quadri meritevoli, i difetti dei

primi verranno messi ancor piu in evidenza.

Leggendo un altro articolo pubblicato a due anni di distanza sempre dallacGazette des
BeauxArts», semba quasi che Goupil abbia voluto seguire ilsuggeimento datogli . Infatti

il giudizio dato questa volta alla sua galleria appare decisamente piu positivo:

La «Gazette des BeauRrts» ha gia fatto conoscere ai suoi lettori le ricchezze della

galleria di M. Goupil, ma questa collezione é di quelle che si innovano continuamente,

cos/ tanto che, dal giorno in cui uno der nostri collaboratori ne ha parlato per la prima

vol t a, la fisionomia del/l besposi zione di rue
di M. Goupil mostrano dunque oggi, di fianco ai quadr i che la critica ha gia giudicato,

alcune opere abbastanza inedite??

Oltre agli artisti gia noti al grande pubblico per la loro presenza ai Salors del 1859 e
1860, quali Gérébme, Meissonier, SchutzenbergerToulmouche e Hamman, al | 6i nt er |
della galleria dunque compaiono ora, seppur in minoranza, anche altre opere poco
conosciute. Tra gli artisti vengono citati in particolare Edouard Dubufé e Louis Knaus. I
nome di guestoul ti mo «cdImplaustvraatamanlee Lpre I
Cinquantine, ora invece viene elogiato per Le Bap&me, apéra del 1860 <ch

tutti i generi di abilita, tutte le qualitd ingegnose che si & potuto lodare nelle opere

precedent.i €.i EssMvienedBompratasdd Goupil n e dpfilédel 186124, ma al
momento dellapub bl i cazi one dresllth aneora ineditaoHorse arclsegrazie
vi, p. 52.

2p. M.,Mouvement des Arts: la Galerie de M. GaupikGazette des Beauxts», vol. 12, 1862, p. 485.
2 |vi, p. 486.

24 Registri del G.R.I., libro n. 1, numero 1110, p. 125.
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alla promozione fattagli dalla «Gazette des BeauxArts», il dipinto sara vendub proprio

alla fine dello stesso anno?. Tra i nomi degli artisti inediti ricompare anche quello di

Oswal d Achenbach che, come al | GaeeslygacdsNamlii.one de
Si pud notare anche che la galleria Goupil viene qui definita con il termine di

0c ol | e eollegamdola dunque per alcuni aspetti alle collezioni private francesi Una

delle principali a Pariginella prima meta del secolo, ad esempio, € quella raccolta dalord

Henry Seymour. Da | | & i n vedattd @opo la sua morte € emerso chele opere in
realt”™ non occupayv @&k sparsednuuite le sianze dellaacasaatsaa

da pranzo contava trentotto opere, quella da biliardo trentuno, il soggiorno sedici e la

camera da letto ventinove. Si &€ immaginato dunque che i dipinti, i disegni e gli acquerelli

fossero tutti riccamente incorniciati e occupassero indistintamentegni spazio disponibile

sulle pareti 26, Philippe Burty nella «Gazette des BeauwdArts» afferma che i quadri
decoravano oO0senza or di?nlepuntocim comunes amm Gaaupil gu st o 6
rappresentato in questo caso da alcuni artisti presenti nella galleriai Seymour: seguendo

i conformismo dell depoca, egl i possedeva |
troviamo anche tre opere di Paul Delaroche(i due pastelli intitolati La conversatione La

lecture de la Biblee | 0 a c q ulee due bd GuisedeBmbroise Paré visitant le champs

de battaille de Metz), Ary SchefferconL a s i ur d emaaachecfolte ropere @i

Decamps di vario genere, tra cuianche quelle di tipo animalier. La dispersione della

gal l eria dobéarte Sey mo meniarioedsl @ropuigtarica, avsiane coro | er e
undasta tenutasi all 6Hot el Blla guale tpartecipanol 3 e

maggiori collezionisti e mercanti europei, tra i quali anche Goupil 2. Probabilmente la
dispersione di opere simili alle Singes cousiiers citatane «L 6 | | | u,scontrilautsde adh e
accrescee la fama di questo artista. Potrebbe spiegarsi anche cosiil motivo

del |l daccostamento del |l a dacaeled Gérénegidinosi siae qu e |

parlato.

® Registri del G.R.1., libro n. 2, numero 314, p. 35.

*® Robert Hervé, Béatrice TupiniBarillon,Une grande collection au temps du Romantisme: la Galerie Seymour
«Gazette des Beatirts», vol. 133, 1999, p. 32.

2 Philippe BurtyMouvements des arts ate la curiosité. Ventes de tableaux modernes«Gazette des Beaux
Arts», vol. 5, 1860, p. 306.

8 Hervé, TupinieBarillon,Une grande collection OA  483. LIJLI® o H
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Olivetti, invece, dedica un articolo alla galleria privata di William Hood Stewart

Se, a Londra, la galleriaNazionale (British Museurm)contiene un piccolissimo numero di
quadri di scelta, che riscatta mediante la quantita la qualita, le gallerie private al
contrari o sono @ipi ttabempdAr tPamrz aeéssendosit dat be | 60
democratizzata con i costumi, si puo affermare che le collezioni private, comparate #a
vastitai mmensa di quell e del Louvre, non sono pi %
Cominciamo questa serie di studi dalla collezione Stewart, nella quale il suo
proprietario, uomo di un acclarato gusto, ha saputo riunire delle opere di prima

scelta?®

Come detto in precedenza, Stewart era un cliente affezionato di Goupil dunque se le

opere da lui possedute vengono definte di prima scelta, significa che anche i quadri
contenuti nella galleria vengono ritenuti tali. Sapendo inoltre che la sala di rue Chaptal

pot eva ospitare un numer o ' i mi tato di ope.l
possiamo dedurre che anche la gallea di Goupil venisse concepita come una sorta di
cabinet dbéamateurs

Olivetti continua descrivendoci cosila galleria Stewart

Lohot el ( &nanha le bpulente dimensioni dei palazzi italiani, ma molto le

clvetterie ricercate della vita moderna e il confortevole ordine e raffinatezza che gl

Americani apportano nelle loro ricche residenze Al l 6i nterno del pal
meraviglie artistiche sono inquadrate come dei gioielli in un custodia di velluto; le piu

ricche tinte, delle tende di crépe de Chhe ricamate da chimere pe le porte; dei ventagli

aperti, delle piume di pavone e di struzzo per cacciare la polvere d e i trofei déda
damaschinaty i tappeti di Smyrne con i loro accesi colori si armonizzano con le tinte

generali. Tutto questo lussuoso agparato inquadra magnificamente e fa valere i quadri

dei maestr.

Questa galleria é poco conosciuta solo alcuni rari visitatori sono ammessi ad

ammirarla.®°

? N. Olivetti, Galerie privées. Collection Stewairt L'Art moderne. Expositions, Musé&pllections, Peinture,
Sculpture, Gravure, Iconographie, Archéologie, Céramique, NumismaRqus, Librairie Moderne, 187876,
pp. 6566.

0 |vi, p. 66.



Se confrontiamo invece la galleria Goupil con quella privata del new-yorkese Alexander

T. Sewart (fig. 4.8), lunga 25 metri e dotata di illuminazione zenitale %, noteremo che

esse ssomiglianoper quanto riguarda | 6 asaneheinquesar c hi
collezione predomina una grande abbondanza di opere i quadri, avendo esaurito tutto

lo spazio alle pareti, vengono disposti anche sul pavimento, sia ai lati della sala che al
centro; a questi ultimi si aggiungono anche alcune statue. Tutto cio inoltre é
accompagnato da una fascia decorativa che corre lungo la parte superiore delle pareti.

S puo dire quindi che rispetto a queste collezioni private, cio chedifferenzia la galleria

Goupi l ~ certamente | aangichd basassitsul gudte petsdnald d e s t
sull deccessiva presenza di oper e ,ermusealaA s emb
confermarl o =~ anche | 6aspetto rseblbaetniev ol Gailnlgor:

in rue Chaptal fosse solo su invito, la presenza di strutture adibite a far accomodare gli

Fig.4.8: Galleria di Alexander T. Stewargrso il 1880.

I McIntosh,Goupil et le triomph¥ ~ Opt 3B =



ospiti e i larghi spazi rappresentano un chiaro segnale di attesa di visitatori. Nelle
collezioni private invece la presenza del pubblico esterno non sembra venir molto
considerata nel caso della collezione Seymour, il fatto che essa fosse sparsa in tutta la

casa, tra cui anche in spazi privati come la camera da téo, € un chiaro indice di privacy.

Nel l a gall eria di Wi &iévistomssdigistregissinoyia guella heva c c e s
yorkese di Alexander T. Stewarts i pu, vedere che, nonostant e
galleria Goupil, tutto lo spazio viener i ser vat o al ¢ reontoyaeo eessdnd ar t e
tipo di arredo che sembri accogliere degli ospiti.

Si puo quindi concludere dicendo che la galleria Goupil potrebbe appartenere a quella
categoria dio mo s-me r c &tdiacd parla Pomian. Anche in quego caso, come per altri

aspetti, Goupil non assume una posizione ben precisa, ma decide di recuperare alcuni
aspetti dalla struttura museale ed altri dalle collezioni private. Alla prima si possono
certamente ricondurre due importanti fattori: quello di offrire al pubblico solamente delle

oper e ,dafzchétogni sorta di ob/ ect, e did asecondo luogo, quello

del | 6 al | elegdanie ma esteziale ed adibito ad ospitare dei visitatori. Tuttavia
Goupi l ~ pur sempr e comaicolezionist, Bi preoccdpd diseguee lee

mode del momento, acquistando opere contemporanee ignorate dai museiche variano in
continuazione la loro disposizione. Anche nella galleria di rue Chaptal, quindi, come
avveniva per le vetrine di boulevard Montmartre, Goupil cerca di offrire alla propria

clientela un motivo sempre nuovo per poter venire a visitarla.

%2 Krzysztof Pomianintroduzione. L'arte fra musee mercatg in Tra committenza e collezionismo. Studi sul
YSNOIF G2 RStfQFINIS yStft QLGL f, atthdel@Begns igtérnddiodafeldifstidi acdzdldi y G S
E.M. Dal Pozzolo, L. Tedoldi (Verona, Universita degli Studi, Palazzo, Gilimovembre- 1 dicembre 2000),

p. 11.
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Fig.1:

Atelier Goupil

Ritratto di Adolphe Goupil

Fotografia, Prova su carta albuminata
Collezione privata.

In basso, da sinistra:

Fig.2:

Atelier Goupil

Ritratto diJeanLéon Géréme
GadzaSS D%dzLIAt 3/
N° 646

1867

Prova su carta albuminata, cm 9,8 x 8
Bordeaux, Musée Goupil.

Fig. 3:

Pierre Petit,

Ritratto diJeanLéon Gérome
Napoli, Biblioteca Nazionale,
Carteggio Morelli.

§
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Fig.4:

Atelier Goupll

Il salone orientale di Albert Goupil
Fotoincisione di Boussp Valadon & €
1884

Bordeaux, Musée Goupil.

Fig. 5:

Atelier Goupil

Il salone occidentale di Albert Goupil
Fotoincisione di Boussod, Valadon & C
1884

Bordeaux, Musée Goupil.
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Fig. 6
Albero genealogico della Maison Goup

\dotphe Goupil

H06- 1893

Amélie

ill
E Albert

F- 180606 1540-188+
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— discendenza. —— - o ™ fighia, Meg,.
. N ® . e
®
w - ® . ™
@ “ e s “
N ¢
. N
. ) Z N (1859 1 1921) Avvocato
° ¢ s ¢ » 8 .
: Moy Go : :
LR L ﬁﬂO? H«ﬁuFL S eB B OB OBESBDOBDTOR ®
®
| ) 09
SEBTIBRNIBRGIOIRTIRIOTITRANOIRENS lv/—v dv sREeB0cO RO OEDABEIRRCOER|EsEBORGESEEEROSRORRSOEDS
@
N sPESsePIsEOCEREEOO RS
N ®
N ®
* . ®
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L * )
e ® .
Associato {1856 » 1896) Associato (1886 1 1918) Artista (1889 1 1921)
® o T e .
e [] ®
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M Jeanne @ Jean Suzanne ® Blane W:.. )
N ™ ) " B TR o)
(1863-1914 N 14651871 1867-1041 » 1868-1918
@ ‘ . @
¢ e & &
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ﬂ > _“Jw:::..:,l:_ N -
: 1826- 1895 L1 QT @ sposa Bréton, editore, sposa | 1896
3 Sorto sensa (isoandensa, sposa {188 : .
. 5 s & —./ disc —‘ S - poi il professore Tessier. _ — —
; - . N Pierre Masson
- s ssod s 0 6 8@ \ine Morot = @ & & 2 bl B
| padre di = P 8571918 1850-1913 editore
i % C pittore, allievo di Gérome.
‘ Una figlia, Antoinette, Una fighia, Denyse,
Una fighia, Aimée, . ke
_:5:15 fean-Léon dal secondo matrimonio. e un fighio, Georges.




7:_?;:'- 3 r ""'_.;.-Z?;i;'-; 22 ""f‘.?’l-‘_:jr"v"- K= 's'.«?}“x’:'?".'
X Celebre 4892, . : ‘
= PUBLICATIONS :\IOUVELLT;.'S
. 3 > BE LA MAlsox
BOUSSOD, VALADON & C*
EDITSURS-INPRINEUKS .
SUCCESSEURS nF GOUPIL g7 €F

PARIS, 9, RUE CHAPTAL

SUOLURSALES
PARIS, ¥, place 4o Fopers . LA HATE, ), Plaats; 5
PARIS, 13, boulerard Mumunanie, m‘gw-n-.l-

Fig.7:

Frontespizio del catalogo _
Publications nouvelles de la maison Boussod, Valaddh & C
éditeursimprimeurs, successeurs de Goupil gt C

ottobre 1892

Bordeaux, Musée Goupil.

Fig.8:

Copertina della rivista

«Le Figaro illustré» di marzo 1894,
Boussod, Vadon & €

Bordeaux, Musée Goupil.

EDITEURS - LE MUGARO, 20, ow Driwid. — SOUSSOD, VALADONE € 24, howbward dor Camomar, Pans, PRIX 170 s
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Fig.9: _
Ateliers fotografici della Goupil &@d Asniéres
incisione su legno di H. Dutheildn[ Q L fioh»Z2 apxilke 1873.

Fig.10:

Pressa per la stampa delle
incisioni utilizzata nei laboratori di
Asnieres

Bordeaux, Musée Goupil.




Fig.11L

Michel Manzi
MichelMI y'T A X
un cavalluccio di carta
(autocaricatura)
FAYS FYYA QTn

penna e acquerello su carta, cm 23,7 x 17,8
Napoli, Collezione privata.

dZF FAOAL £ S

In bassofig. 12:

Diploma rilasciato a Michel Manzi dalla Socié
RQSYy O02dzN} 3SYSy G LI dzNJ
1886

Collezione privata.

4

SOCIETE D’ENCOURAGEMENT

POUR LINDUSTRIE NATIONALE

Fondéc oo 1to;
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e
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Neln s Sorsed b Valadon , & Pmit. o 0 jymﬂb de ;’pﬁd’outﬂo’!ﬂ»ﬁu,.

14 wETAN,
Nt @ £ Aalons oo Savmen,

v7 »

g ;pf']'.‘
-
=

e 1 ;“@&E

)
{
{
:.
Ii
|
{
!
AL g !
L5 FRISANT. i
Bk Iy b o Sovwwe, l
ﬂ ,L-rms 'E'

:fwﬁ. i

T T e e s

154



Fg. 13

Michel Manzi

Bartholomé, Degas, Manzi, davanti un busto di Paul Lafond
carboncino e pastello su carta,

cm 43 x 28,4

t I NA3IAX adzaSS RQhNHEI & ®

Hg. 15
Michel Manzi
Ritratto di Henri de Touloudeautrec, da

profilo destro, con il capo coperto da u
cappello

matita nera rafforzataconmatita blu e rossa,
cm 37,2 x 27

Albi, Musée Toulouskautrec.

Fig. 14:
Michel Manzi

Caricatura di Giovanni Boldini

1901

matita e grafite su carta rosa,

cm 20,8 x 14,8
Collezione privata.

Hg. 16:

Michel Manzi
Degas da ballerina
1885

matita nera e blu, inchiostro, leggeri tocchi
guazzo bianco, acquerello su cartone, cm 53 x 4!

Collezone privata.




Elle wavait ccpendant pas ew envie de dormir depuis qu'elles s éaient) .

quittées. « Si fu ais venue aw bal. lui dit une de ses sorurs, 1 e Fig. ,17:

Ly serais pas ennuve: il est venu la pus belle princesse, la Nus belle Da Edouard de Beaumont

quon puisse ;imuit wir; clles nous a fait mille cioilités; elle wous a 9f f § YQl 1] S & S,]s
donné des oranges & des citrons. » x i LT & R

Cendrilion ne s¢ sentait pas de jose : clle lewr demanda le wom de Lt tdzadNr1AZ y S f
cette princesse: mais clles Ini ripondirent qu'on ne la connaissait pas, gue 1888 ;
le fils du i en dail fort en Nine. & quil donnersit toute chose au fotoincisione a colori di Boussod, Valadon'& C
nvul«(;‘/h;lr”'umir qui elle I:"lnil.d , cm 22,7 x 15,2

ndiillon sowrid. & lewr dit : « Elle étail donc bien belle? — 4 i
Mo Dien! que vous ées beureuses! ne pourrais-je donc pas la voir? Bordeaux, Musee GOUpII.
Helas! mademoisclle Javolte. prétei-moi votre babil jawne, que vous
urctley tous les pours.

— Vraiment. dit mademoiselle Javolte. je suis de cet !
ol babil & un vilain Cucomdron comme cola! il faudrait Je fusse
bicn folle. »

Cendrillon s attendail bicn @ ¢ refus, & elle en
dlle aurait ¢té grandesment embarrasse si sa saur efif bien
sont babit.

Lo lendemain. les deux saurs furent an hal & Cendrillon
ancore plus parée que la premicre fois. Le fils du roi fut

d'elle, & ne cessa de lui conter des

<
N 3P

By
g2td

Fig. 18:
Lo La Belleet la Béte

prsimperor e e o e ot Testo di Romain Coolus, illustrazioni

Un an se passe. La Beite demeorais insensible : poortant wn . . .
e e s o o ey o Henri de Toulouséautrec, in «Le Figart

Cinquamc crocodiles. chuiss parmi Jeu plas semibics

illustré», settembre 1895
T e o e et 8 o e cromotipoincisione di Boussod, Valadon

chambeliars €1 cem1 dtv-buit cudionts [droit, medocne o e
méme thiolgic s maursient damous poot elie, sans C
sutre damn pour dewr sante. La Nelle demeuras iw

svendant w00 prince charmeut : ot b vieas Kol ¢
2 gagne s0a chambeilan exienuc. sam eprouver ks m

S o i T cm 42,5 x 27
L e ot Pt o s S Collezione privata.

du chiscan. Sous Ie ciel clair e |..,_
dtait déiciens de v'aniander simi pres des
parierres et den arbres,

Voici qu'une nuit. pendant qu'elle remuntair laliie prin-
cipale, ¥i Boemen: ssbide que nul pus me o'y revile, olie vin
w devaser devam eile wne ombee laurde et forte

« Qui est 14 ? v'écria La delle, qui estha +

Mais sulle vois ne répundit; 1a Iclle princese sontie seulament
dews beas celus et paisams sutour de son cow

+ AR Diew! murmsra--elbe ; je sais morte ! Cleat wne b

C'ésalt une daneme bite en effet, au pelage soveus o dous. Elle
renait la peincesse comre elle. sane 1ol faire de mal, tendre-
et

« Clest peut-itre une bite amourcuse de moi, » Pensa Aussitin
ta princesse. F1 elle fit immédiatement rasurde.

Cette Mdée en soi n'avait rien dabsarde, pubsque L4 Bowe. apees
avoir nsis une patte sespecveune sur bes levees e la princesse, o
murmurs cer quclques mon remplis d2 sems @ « fappantiens sy regne snimal, je
me le contesioral pav | wais Jes bommes awni dailleurs, 10l 63 neturadines dignes
de ol veus en
asareront, &1

Jemicads que vous mamies, car je vous
S0 aime comme sscan homme jamais o vous
. sima

La voir éuit mdodiewse, t pane et
partumée €1, chase carieuse, au lieu de semir Je
muss brotal, elle flewrait Adlicatement Tirks ambes.
Meis La Belie ve V'arrita pas & ce dérail: elle fut
seulement iz fatiée quune béte susd hirwe €
formidable €@ subi le charme de sa beausd au
puint de veoir Jui faire, deon son propre pasc,
o0 termes presque spitituels, une déclaration par
sinmiee

Ausl lorsque La Béte sodacicuse cut Je from de
sur celui de la princesse un baiver
14 Betie jugestelle inoprorua de se phm‘m «
déplacé de récrminer: elle se laiva faire, et,
e dis quclle se baisea faire, jemcods quielic |..
rendin

Cette cour vriginale se poussuivit plusicurs saiss
e suite; La Pelie étaik 1rés amoureuse de La Béte, et
Ie parc fut 4 1a fois Wimain e complice de scines
wraiment émouvanter: c'on aiani qoe le ciné jardin
paciois ve marie svec Je oot cour. La Belle, qui

rait ddsigneusement repoussé Jes bommes et lear:
hommages, soufiraz 1es voloaters La Béte ot ves |
bisiser. |

« Fh bieo! puisqee vous maimez, ma mic.
marions-nous donc, dit un joor 4 la princesse, a
un duo chaleureax, le joune seigneur qui venait de
faire seuter s sire dimrs €t tenait aur Je bius s
défroque parfumée. 'ai assea fuit le bise pour vous

plaire.

—~ Al rdpondis La Befle dégue. Cest fhcheus t 1)
et miicas valu en dire une que de Je elndre, J'étais
wréa dicidée & vous 3ccorder ma main quand vous
mediriez votre patie. Mais maisienant... Tows mes
compliments 4 voure fourreur, moa chet ; vous éticr
trin reumi.

it clle 'en fun resrouver son pére qui schevait
de pgner o, s il elitme porie de bicigee

nous cooLY. | \ 1
(Hitstr o de Towlowse Lautrec . AN
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Fig.19:

Henri de Toulousé&autrec

AuMoulinw2 dzZ3Sx f | D2 dz dzS
litografia a pennello e crachis, stampa in se
colori _

Boussod, Valadon &°C1892

cm 45,8 x 34,7

Albi, Musée Toulouskautrec.
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Fig. 20:

Henri de Touloustautrec

[ Q! y3f | A&Rougelz a2dzf AY
litografiaa pennelloe crachis, stampa in sei colori
Boussod, Valadon &°C1892

cm 47 x 37,2

Albi, Musée Toulouskautrec.
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Hg. 21

—

La rubricaSuccession de Touloudisautrecin Archiv della casa editriceGoupil, Rgistro di deposito

n. 2, p.111.Bordeaux, Musée Goupil.



Octobre 1897

PUBLICATIONS NOUVELLES

GOUPIL & C*

JEAN BOUSSOD. MANZI, JOYANT & C

EOITEVRS - INPRIMEURS, SUCCESSIL®S

PARIS

IWLEVARD DES CAPULINES

ICCURSALES

LOXDRIS, 2%, Bedford Streat; | NEW YORK, 343, Fillh avounc.
HENLIN, W.38 Fricssccets Sirees, 1

DEGAS

G.W. THORNLEY

tisge & 100 Exgipiale

I BATLEYANU weRiMANTeS 11

15 LITHOGRAPHIES

A sinistrafig. 22:

Frontespizialel catalogo

Publicatims nouvelles de la maisc@oupil &
C°, éditeursimprimeurs, Jean Boussod, Man:
Joyant & €, éditeursimprimeurs successeyrs
ottobre 1897

Bordeaux, Musée Goupil.

In basso, da sinistra:

Fig. 23:

Georges William Thornley d&dgarDegas,
Quinze litographies

Boussod, Valadon &°C18891890
Bordeaux, Musée Goupil.

Fig. 24:

da Edgar Degas,

Vingt dessins (1861896) '

Jean Boussod, Manzi, Joyant & €398
Portafoglio, cm 48,3 x 43

t I NAIAT 0A0fA20GKS I dzS
fondation Jaques Doucet.

DEGAS

VING T DESSINS

1I861-18G0

Gonpil & €
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Fig.25:

Copertina della rivista

«Le Théatre» di dicembre 1898,
Manzi, Joyant &'€

Bordeaux, Musée Goupil.

In basso, da sinistra:

Fig.26:

Copertina della rivista

«Les Modes» di marzo 1902,

Manzi, Joyant & '€

Parigi, Bibliothéque natiaie de France.

Fig.27:

Copertina della rivista

«Les Arts» di gennaio 1906,
Manzi, Joyant & '€
Bordeaux, Musée Goupil.

JANVIER b AN ’ N* 4§

_ES MODES

N* 15
IB

PARIS — LONDRES — HERLIN — NEW-YORK Mars 1902

REVUEMENSUELLE
i\ DES MUSEES [&%

%] COLLECTIONS §
L) EXPOSITIONS

PUBLIE PAR ¥

_ MANZI JOYANT
GOUPIL&C: & &CIEDITEURS
@EDITEURS® TMPRIMEURS
IMPRIMEURS

SUCCESSEURS

DIRECTION &REDACTION 1 anoniveenr ABONNEMENT & VENTE

Bowrsazs 30 CaromesRoss M’“ﬁ: :'.:Z:; 24Bunmnas0umia

Vel sor libriiges” 2§ Baool g C.yu?xlq oy, — ¥ acks 24 ;

JEAN BOLDINI. — wapans oe ol

[

Cinger: 4 fe.
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0N DUEL APRES LE BAL

Fig.28:
Da Jules Warm,

Lt ljdzr NI2 RQ2NJ} RA

litografia di Léon Noél, 1862

stampa colorata a guazzo con aggiunta

gomma arahia, cm 39 x 49
Bordeaux, Musée Goupil.

Fig. 29:

JeanLéon Gérbme

Uscita dal ballo in maschera
(Un duello dopo il ballo
1857

olio su tela, cm 68 x 99

{Iy tASGNROANAZ2S a dz

Fig.30:

Da Jearéon Géréme
Uscita dal ballo in masche
(Un duello dopo il baljo
fotoincisione di Goupil &'T
1876

stampa in inchiostro bruno coloratc

ad acquerello e a guazzo,
cm21,5x 31,6
Bordeaux, Musée Goupil.
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Fig. 31:

JeanLéon Gérbme

Il Re Candaule
1859

olio su tela, cm 67,3 x 9¢
Ponce (Porto Rigp

Museo de Arte,

The Louis A. Ferre Foundatic
Inc.

Fig. 32:

Da Jearéon Gérome,

Il Re Candaule

incisione a bulino di

Jules e Alphonse Francoi
1863

stampa su cina applicata, cm 28
x 45,5

Bordeaux, Musée Goupil

Fig. 33:
Da Jearlouis Haran,
aill &az2NBf
incisione a bulino di Jule:
Levasseur,
1856
stampa su cina applicata, cm 28
X 42,2
Bordeaux, Musée Goupil




Fig. 34:
JeanLéon Gérbme

CNAYS RIGFYydA Q! NB2LJ 32

1861

olio su tela, cm 80 x 128
Amburgo, Hamburger Kunsthalle.

Fig.35:

Felix Nadar

Christine Leroux, detta Roux

fotografia, 1861

New York, The Metropolitan Museum of Art.

Fig. 36

Da JearLéon Gérbme,

Frine

scultura di Alexandre Falguiere, 1868

A sinistra: bronzo dorato, h cm 70, New York, Michael Hall.
A destra: bronzo patinato bruamsso, h cm 30, Parigi,
Collezione privata.
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Fig.38:

JeanLéon Gérbme

5yl RStfQlfYS!I
1863

olio su tavola, cm 50,2 x 80,3
Dayton (Ohio, U.S.A.), Dayton Art Institute.

Fig.37:

Alexandre Falguiére

La Cigale

statuetta in argento

fotografia, Collezione Drouet

Parigi, Bibliothéque Nationale de Franc

dipartimento delle Stampe e dell:
Fotografia.

Fig. 39:

Da JearLéon Gérome

[ Q' fYSH _

fotoincisione di Goupil &'C 1877

stampa su cina applicata, cm 14,3 x 23,2
Bordeaux, Musée Goupil.

Fig. 40:
Da Jear_éon Gérome,
[ Q! foD&nkza del ventre
scultura di Antonin Mercié, 1875 ce
bronzo patinato brunerosso, h cm 40 (cm 50 co
zoccolo)
Parigi, Collezione privata



Fig. 43:

Da Jear_éon Géréme,

Danzatrice
scultura di Antonin Mercié, 1875 ce
bronzo.

Fig. 41:

Da Jearléon Gérome,

La danza delle spade

Danza delle spade presso un pasha
fotografia di Goupil & ‘€

GDI £ SNAS LIK2{3G23INT
1875

prova su carta albuminata

cm 22,1 x 36,5

Bordeaux, Musée Goupil.

Fig. 42:

Da Jearl.éon Gérome,
Danza delle sgie in un café
fotoincisione di Goupil &'C
1878

stampa su cina applicata
cm 18,5 x 25,2

Bordeaux, Musée Goupil.




Fig. 44:
JeanLéon Gérome
Ave Caesar, morituri te salutant

1859

olio su tela, cm 93,1 x 145,4
New Haven, Yale University Art Gallery.

Fig. 45 da sinistra

JeanLéon Gérdéme,
Reziario

1859 ca.

bronzo, h cm 39

firmato sulla base
Phoenix, Collection of Phoenix Art Museur

JeanLéon Gérdéme,
Mirmillone
18591873 ca.
bronzo, hcm 40

firmato sulla base
Phoenix, Collection of Phoenix Art Museur




Fig. 46:

JeanLéon Gérbme

Pollice verso

1872

olio su tela, cm 100,3 x 148!
Phoenix, Phoenix Art Gallery

Fig. 48:
JeanLéon Géréme,

Fig. 47 Gladiatori
i A . . 1878
JeanLéon Gérdme con il grembiule da scultore seduto accant
bronzo, h cm 50

Y2RSTt ¢ _2 _ Ay 3ISAER2RISH2 aI fl RAK Copenaghen, Ny Carlsber
Vesoul e oggi distrutto) Glvototek
1890 ca., fotografia su carta albuminata, cm 25,5 x 21 yp '
Parigi, Bibliotheque nationale de Fram
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