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Avvertenze

Nella presente trattazione i termini cinesi sorfontiati in pinyin, sistema di trascrizione
ufficiale adottato dalla Repubblica Popolare. Fargoxezione i termini che utilizzano
trascrizioni diverse, come nel caso del sistemadA@ikes per i nomi taiwanesi (es. Ang Lee
/ An Li). Nel caso di artisti hongkonghesi, spessmosciuti internazionalmente con i loro
nomi inglesi, si utilizzera il nome inglese seguitta parentesi, dal nome pinyin e in
caratteri. Es: Peter Ho-sun Chan (Chen Ke%im]3%). Le suddette informazioni verranno
specificate solo alla prima occorrenza.

Nel citare i titoli dei film viene utilizzato semgiil loro titolo originale seguito dalle

relative specifiche solo alla prima occorrenzdyase al seguente schema:

O film senza distribuzione italianatitolo originale (titolo internazionale/
traduzione letterale del titolo originale, regiana). EsKuaile de danshenhan
PRI B 59X (Happy batchelors’ Gli allegri scapoli, Song Chong 4,
1983).

OO film con distribuzione italianatitolo originale (traduzione letterale del titolo
originale, se diverso dal titolo di distribuzion@liana /titolo distribuzione
italiana, regia, anno). EsDahong denglong gaogao gqua ZL AT 7 = i 4
(Lanterne rosse in alto appese / Lanterne ross@iimousk Z 1%, 1991).

00 film cantonesi:titolo originale (trascrizione pinyin / traduzione letterale del
titolo originale /titolo di distribuzione italiana o internazionaleegia, anno).
Es. Dungche Saidukf #8 Vi # (Dongxie Xidu / Minaccia dell’est, Veleno
dell’'ovest /Ashes of timeWong Kar Wai- % T2, 1994).

O film italiani: titolo (regia, anno). Ed4.a grande muragligCarlo Lizzani, 1957).



Per quanto riguarda i film di cui non sono repdrgpecifiche riguardanti il titolo o il
regista (trascrizione cinese, titolo originale,.god si limitera a riportare le sole informazioni
a disposizione.

Le citazioni presenti nel testo verranno mantenntéingua originale, tranne dove
specificato diversamente.

Per questioni pratiche la denominazione Mostramatgonale d’arte cinematografica
di Venezia verra, nel corso della trattazione, spesbbreviata in “Mostra del cinema” o

sostituita con “festival di Venezia”.



INTRODUZIONE

In questo lavoro mi propongo di seguire la cromiatalella presenza cinese alla Mostra
internazionale d’arte cinematografica di Venezidi @nalizzare il fenomeno festivaliero in
generale, in modo da capire le implicazioni dedasegna veneziana nella diffusione del
cinema cinese all’estero.

L’idea di questa tesi nasce a partire dal corsBtdria del cinema cinese tenuto dalla
professoressa Elena Pollacchi e frequentato durBatmo accademico 2012/2013, in
particolare da una lezione tenuta in compresenzal gwofessor Michele Gottardi, docente di
Storia dei festival cinematografici. La lezione tesa sulla sempre maggiore partecipazione
cinese alle rassegne cinematografiche internaziersllle possibili motivazioni soggiacenti
questo incremento, evidente a partire dalla finglidanni Ottanta. L'interesse per
'argomento mi ha portato ad approfondire il casellad Mostra internazionale d’arte
cinematografica di Venezia, avvalendomi anche dadissibilita di svolgere ricerche presso
I’Archivio storico delle arti contemporanee delleeBnale.

Se ci si limita a considerare i premi Oscar (lapnma edizione si tenne il 16 maggio
1929) come un mero riconoscimento di merito asdegdai soci del’Academy of Motion
Picture Arts and Sciences, la Mostra di Venezia puagione essere definita come il festival
cinematografico piu antico del mondo (6-21 agost&B82). Le sue radici affondano
nell'istituzione Biennale, la quale, includendocihnema nel suo ventaglio di espressioni
artistiche, non ha fatto altro che legittimare ubsstatus di Settima arte. La fondazione del
festival veneziano si rivela presto una pietraandiper la storia del cinema, dal momento in
cui essa diventa un modello per altre manifestadioizialmente solo europee), prima fra
tutte la Mostra del cinema di Cannes, istituita pgpresentare un’alternativa all'influenza
fascista esercitata a Venezia.

Dopo la fine della Seconda guerra mondiale la Mokt chiaramente abbandonato le
tendenze fasciste ed e diventata una manifestaziopeestigio internazionale, in grado di
tenere testa ai nuovi festival che erano prolifeiat tutta Europa. Ogni rassegna

cinematografica ha poi sviluppato caratteristicleeytiari: se il festival di Berlino tende a
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focalizzarsi su film che abbiano in qualche modo rigvolti politici e Cannes a prestare
molta attenzione al glamour, Venezia €& piu inclate evitare il clamore e a propendere
piuttosto per la novita, 'unicita e la specificitiei registi e dei film. Forse per questa sua
tendenza al nuovo e all’originale, gia dagli anmdtianta la Mostra ha vantato un fortunato
rapporto con il cinema orientale, in particolar@ cuello cinese, con i Leoni d’'oro ad Akira
Kurosawa (1951), Satyajit Ray (195&)Hiroshi Inagaki (1958). In questa trattazione con
I'espressione “cinema cinese” si considera non gatmema sinofono dell&reater China
(Repubblica Popolare, Hong Kong, Taiwan) ma aneherbduzioni straniere che sono in
qualche modo legate alla Cina.

Il primo capitolo dell’elaborato segue la croniskodel festival di Venezia dagli anni
Cinquanta sino alla fine degli anni Ottanta (piegiamente dal 1951, anno in cui hanno
luogo i primi contatti tra la Mostra e il cinemanese, fino al 1989, anno in cui la prima
pellicola sinofona si aggiudica il Leone d’oro).doesto lasso di tempo si assiste alla genesi e
al consolidamento dei rapporti tra il festival denézia e la cinematografia cinese, rapporti
ostacolati da ambo le parti dalla situazione s@ailitica in cui versavano i due Paesi. La
Cina era all’apice del maoismo e la produzionestic era sotto il controllo del Partito
comunista, I'ltalia si era allineata con gli alRaesi occidentali nel rifiuto di riconoscere i
regimi aldila della Cortina di ferro. Per questotivo dopo i primi corti degli anni Cinquanta,
gualche sporadica partecipazione taiwanese e qualodra modello approvata dal Partito, gli
anni Settanta si concludono per la Mostra di Veme&zin un bilancio di pellicole sinofone
piuttosto scarso. Con gli anni Ottanta, I'attuaeiatelle politiche di Deng Xiaoping e il
riconoscimento della Repubblica Popolare a livelternazionale, anche I'adesione sinofona
a Venezia conosce un incremento. A partire da muoehento la presenza cinese diventa una
costante alla Mostra del cinema, raggiungendo l&acon la vittoria taiwanese del 1989.

Il secondo capitolo riprende la cronistoria dedasegna da quell’anno sino alla scorsa
edizione, la 712 Mostra internazionale d'arte cmegrafica. Il 1989 rappresenta uno dei
punti cardine per la nostra analisi, il Leone d’oxan solo riconosce il valore artistico della
cinematografia cinese, ma contribuisce al suo ssccee alla sua diffusione a livello
internazionale. L’economia socialista di mercatghbgfatto il resto, sviluppando un’industria
cinematografica che nulla ha da invidiare a quetilywoodiana. | successi alla Mostra nel

corso degli anni Novanta hanno consolidato I'immagdel cinema cinese e ne hanno fatto
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conoscere all’estero tutte le sfaccettature: damani in costume alle commedie nere, dai
documentari ai film d’azione, dadiorror ai film indipendenti.

Il terzo capitolo si propone di analizzare il feremo festivaliero, il suo sviluppo e la
sua struttura, di modo da comprendere il ruolofelgival, nello specifico il caso veneziano,
nella diffusione e nella conoscenza del cinemafeimm all’'estero. Considerando il gran
numero di vittorie, & evidente come la Mostra aldi@ato un ruolo di primo piano nella
promozione del cinema cinese. Resta da capire énnehdo cio sia stato possibile, quali

condizioni hanno reso la Mostra un terreno fep#e la sua diffusione.
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CAPITOLO PRIMO: DAGLI ANNI CINQUANTA AGLI ANNI
NOVANTA

1.1 | primi film cinesi alla Mostra internazionale d’arte cinematografica

di Venezia

| primi contatti documentati, sebbene indirettia tta Mostra internazionale d’arte
cinematografica e la cinematografia cinese risalgah1951, agli albori della Repubblica
Popolare, quando un amministratore della societhéP@Qverseas contatta il direttore della
Biennale di Venezia Antonio Petrucci riguardo Iagibilita di presentare il film hongkongese
Guohun[E 2 (Soul of Chind Spirito nazionale, Bu Wancanly /3 ¢, 1948) alla XII Mostra
del cinema. E importante tenere presente che ih pprégodo Hong Kong si trova sotto il
controllo britannico gia da molti anni, piu precisente dal 1860 per quanto riguarda la
penisola di Kowloon, dal 1842 (con il trattato damthino) per I'isola di Hong Kong e dal
1898 (con un contratto d’affitto di 99 anni) peNwovi Territori. Dopo la fondazione della
Repubblica Popolare Cinese (RPC) nel 1949, il guvetentrale di Pechino si rifiuta
categoricamente di riconoscere lo status colordaleong Kong, ma ne tollera I'esistenza in
virtl dei vantaggi economici e commerciali che essmporta. E indubbio infatti che la
colonia britannica abbia svolto per decenni il cudi testa di ponte nei rapporti economici e
culturali con I'Occidente. Lastatus quosarebbe rimasto inalterato anche dopo i primi anni
Settanta, quando I'Onu, su richiesta di Pechinacela Hong Kong dalla lista dei territori
ancora sotto il dominio coloniale, sancendo I'appanza alla sovranita cinese.

Nonostante le alterne vicende politiche, le relaztoa Cina e Hong Kong sono sempre
state storicamente interconnesse e il cinema rappt& un chiaro esempio della composita
tradizione culturale della colonia, da una parftuenzata dalle dinamiche cinesi e dall’altra
capace di mantenere una propria peculiare speaifidando vita ad una sintesi originale dei
vari influssi.

Con lo scoppio della guerra civile cinese (19469094molti registi e produttori
cinematografici di Shanghai si erano trasferitidmhg Kong per sfuggire la rovina economica
e i problemi politici, dando il via ad un granddlagso di cinesi dalla terraferma che aveva

portato nella colonia non solo nuovi talenti matengrandi quantita di capitale, essenziali per
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dare una nuova spinta all'industria cinematograflaaquale diventd in breve una delle piu
prolifiche del mond& La stessa casa di produzioneGiohun la Yung Hwa Motion Picture
Industries Ltd, era stata co-fondata nel 1947 danghShankun, fuggito da Shanghai dopo
essere stato etichettato come collaborazionistaper lavorato con i giapponesi nella China
United Film Company Ltd, e da Li Zuyong, magnatd'iddustria cinematografica cinese,
convinto che il cinema di Shanghai fosse spac@athe Hong Kong avrebbe rappresentato un
terreno fertile per far rinascere il cinema in meint?.

Il responsabile di Pathé Overseas Ltd. (Hong Kasiginette cosi in contatto con il
direttore della Mostra del Cinema di Venezia, imlga di distributore di film europei in Asia e

viceversa.

Monsieur le Directeur,

Nous vous rappelons une correspondance échangge vaus l'année
derniére a pareille époque et vous informons ques serions désireux de presenter cette
année, une production chinoise:

“SOUL OF CHINA"
(“L’Ame de la Chine”)

Pour la prochaine Biennale qui doit se tenir bieat®'enise.

Nous vous indiquons que ce film a été réalisé%811949 dans les studios
de la Yung Hwa Motion Picture Industries Ltd., derigkong et vous remettons ci-joint, le
scénario en anglais.

Vous nous obligeriez en nous donnant votre répoap&lement et dans
I'affirmative, vous voudrez bien nous indiquer lanthe a suivre et a qui nous devrons
nous addresser ici a Paris, pour les formalitéscaraplir.

Veulillez agréer, Monsieur le Directeur, nos meilesalutations.

PATHE OVERSEAS
S.AR.L.
UN GERANT?

1'S. H. Lim, J. WardThe Chinese cinema badlondra, Palgrave Macmillian, 2011, p.106.
2. Kar, F. BrenHong Kong Cinema: A cross-cultural viebanham, Scarecrow Press, 2004, p.146.
Archivio Storico delle Arti Contemporanee (ASAC)pridlo Storico, Serie cinema, Busta 044, “Brasile,
Bulgaria, Canada, Cecoslovacchia, Cile, Cina, Danta, Egitto, Filippine, Finlandia”.
13



L'iniziativa, pero, non ha seguito: nella sua ristao Petrucci ringrazia la casa di
produzione per aver accolto la richiesta fattari@mprecedente di inviare il film a Venezia,
ma purtroppo la pellicola non puod venire accettagila selezione, in quanto realizzata piu di

18 mesi prima della Mostta

Un secondo tentativo di partecipazione cineseMbatra avviene qualche anno dopo,
nel 1955. In quell’anno il critico cinematografié@ancesco Callari incontra al festival di
Locarno Lo Kuang-ta, direttore della China Film toilsution Corporation, e gli parla
dell'eventualita di un invito non ufficiale al fégal di Venezia come osservatore, con la
possibilita di proiettare privatamente durante laosMa due Ilungometraggi e due
cortometraggi. L'idea & quella di stabilire un acto ufficioso adattabile anche ai
rappresentanti del Deutsche Film Aktiengesellscti2EFA) per la Repubblica Democratica
Tedesca. Ma Ottavio Croze, presidente del ComidlsioFestival, cerca di ridimensionare
gueste aspettative sostenendo che tutti i filmréagntare, sia in concorso che fuori, devono
necessariamente essere prodotti da Paesi regokarmeitati tramite il Ministero degli Esteri
e che purtroppo non esistono ancora dei rappgtpchatici ufficiali tra Cina e Italia. L'unica
possibilita per i cinesi e i tedeschi € di partaogpa Venezia non come concorrenti ma come
tecnici del cinema.Inutile dire che delle agevolazioni cosi generinba sono sufficienti per

invogliare Lo a partecipare alla Mostra e la cquizdenza si conclude con un nulla di fatto.

Il festival di Locarno non e l'unica manifestaziolegata al mondo cinematografico
nata sulla scia della Mostra del cinema. Senza idulebMostra puo vantare il primato di
essere il piu antico festival del film a venire @nigzato regolarmente, ma alla sua istituzione
sSono seguite svariate altre rassegne, prima fta tuiella di Cannes. Il primo festival di
Cannes viene proposto dal ministro francese dalllabikca Istruzione e delle Belle Arti,
indignato dalle ingerenze naziste e fasciste nglividd di Venezia, e viene programmato
dall’'l al 20 settembre 1939. L'invasione della Pidoe lo scoppio della Seconda guerra
mondiale ne impediscono lo svolgimento, rimandatbSd6. Da quel momento il festival di

Cannes acquisisce rapidamente una grande notdaeta, da diventare uno degli eventi di

4 -
Ibidem.
® ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 079, iEakc“Cina” e “Cina Orientale”.
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maggior successo dellimmediato dopoguerra. Quaghi vedono anche un vero e proprio
boom di festival cinematografici: presto a Cannes segutocarno, Karlovy Vary ed
Edimburgo nel 1946, Bruxelles nel 1947 e Berlind 1851, quest’ultimo in risposta al
desiderio di riacquisire il ruolo centrale che ifactedesca aveva perso nel panorama artistico

internazional@

E necessario pero attendere il 1956 perché i diimicinesi riescano a prender parte
alla Mostra, piu precisamente alla VIII Esposizidnternazionale del Cinema per Bambini,
tenutasi al Lido di Venezia dal 16 al 25 agostogurel caso il promotore delliniziativa e
Floris Luigi Ammannati, direttore della XVII Mostriaternazionale d’Arte Cinematografica,
che si mette in contatto con Cai Chushénff =, vicedirettore del Film Bureau al Ministero
della Cultura Wenhuabu dianyingjul /L FL 52 F) di Pechind. Ammannati era rimasto
piacevolmente impressionato dai film di marionedtelai corti sugli animali presentati dai
cinesi a Cannes ed era interessato a includefgoglamma della Mostra qualche pellicola di
guesto genere. | cinesi accolgono l'invito a pap@e al festival e ne inviano a Venezia
alcune, tra cuWuya weishenme shi heidé 15 A1 4 & #£ ) (Why the crow is black
Perché il corvo & nero, Wan Guchandi s e Wan Laiming/s #:"3, 1955) eShenbiffiZg
(Magic brush/ Il pennello magico, Jin X#i4/, 1956). Quest'ultimaisulta vincitore nella

categoria “Film Ricreativi per Bambini dagli 8 & anni”, ex aequo coRuoco nella laranga
di Olga Khodataieva (195%)

L’ottimo risultato ottenuto dalla Cina nel 1956 nattira I'interesse solamente in
ambito cinematografico ma anche in ambienti viaha politica. In una lettera del marzo
1957 Ferruccio Parri scrive ad Ammannati sottolmgaguanto sia importante far partecipare

i film cinesi alla Mostra del cinema, sia dal pudiwista artistico che diplomatico.

® M. De Valck,Film Festivals: From European Geopolitics to Glol@ihephilia Amsterdam University Press,
2007, pp. 47-49.
" P.G. PickowiczChina on film: a century of exploration confrontaiiand controversyLanham, Rowman &
Littlefield Publishers, 2011, p. 128.
8ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 085, Eaficielativi alla Mostra, al festival del film peagazzi,
del documentario, del cortometraggio, “1956 Ceoasichia, Cina, Danimarca, Ceylon, Egitto, Filippine
Finlandia”
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Roma 18/3/57

Al Presidente della
Mostra Internazionale
D’Arte Cinematografica
VENEZIA

Signor Presidente,

in recenti contatti con ambienti interessati sinabbiamo potuto
valutare I'apprezzamento molto favorevole che esirdanno alla grande manifestazione
cinematografica veneziana e la soddisfazione divapetuto partecipare lo scorso anno.

| contatti che la delegazione cinematografice@sinprese lo scorso
anno con ambienti italiani a Venezia, sono statienouttuosi e hanno portato ad un invito
ad organizzare un festival italiano in Cina pepiibssimo autunno, manifestazione che
vuole servire a facilitare I'acquisto di molte petlle italiane da parte cinese.

La partecipazione dello scorso anno e il sussggueavito hanno
incontrato negli ambienti italiani anche ufficialg piu favorevole accoglienza, ed é stato
assicurato che ogni cura verra presa per faciliigre contatto e trattative.

Riteniamo quindi che a maggior ragione la pap&zione della
Cina alla manifestazione veneziana di quest’anmeasa facilitare lo sviluppo di questi
contatti, e a rendere piu facili i rispettivi rappo La partecipazione della Cina alla
manifestazione dello scorso anno dovrebbe renderfagile la sua partecipazione a quella
prossima, e la presenza della Cina a Cannes ci sjgingere a non trascurare sforzi per
evitare che quella francese sia I'unica manifestazin cui la Cina sia presente.

Sono certo di trovarla consenziente con questsiderazioni e la
prego, non appena le modalita delle partecipagaranno state stabilite, di informarci, e
farci avere copia del regolamento, perché lo trésameo immediatamente agli organismi

cinesi.
In attesa, gradisca i nostri piu distinti saluti,
p. IL COMITATO DIRETTIVO

(Prof. Ferruccio Parri)

Centro di Sviluppo delle Relazioni con la &£in

In quel periodo, in assenza di relazioni diplomatiaifficiali, i contatti con la Cina

avvengono per la maggior parte per vie secondeoe i canali partitici e le associazioni

® ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 096, iEakr “Algeria, Argentina, Austria, Australia, Bety
Brasile, Bulgaria, Canada, Cecoslovacchia, Ceylina, Colombia, Cuba, Danimarca, Egitto”
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culturali. Il Centro di Sviluppo delle Relazioni@wmiche e culturali con la Cina & proprio
una di queste associazioni: presieduto da FerriRaia, ha come obiettivo quello di colmare
le lacune conoscitive dovute alla mancanza di scahpbomatici ufficiali. In quegli anni,
anche in risposta alle sollecitazioni del’Associme del Popolo cinese per I'amicizia con
I'estero, il Centro riesce ad organizzare alcurlegizioni cinesi e italiane che si scambiano
visite reciproche. Quella probabilmente piu numanparte dall’ltalia nell’ottobre del 1955 ed
e composta da diversi intellettuali e uomini politira cui Franco Fortini, Piero Calamandrei,
Norberto Bobbio, Carlo Cassola, Antonello TrombadGesare Musatti, Ernesto Treccani e
Franco Antonicelli. Si tratta di un evento degnondita, dal momento che & la prima
delegazione culturale italiana a venire ricevutd daovo governo cinese. L'interesse
culturale di Pechino per I'ltalia, oltre alla tragtine letteraria che la delegazione in parte
rappresenta, si indirizza anche al cinema: chim@m@io di quest’inclinazione é linvito
rivolto al regista Carlo Lizzani di girare un docemtario sulla Cin&. Ne esce il fimLa
muraglia cines€Carlo Lizzani, 1957) che riscuote un grande suseei festival occidentali
ma che non viene mai proiettato in Cina, probahit@eerché secondo il regista stesso la
pellicola contiene delle scene girate ad Hong Kéng

Il Centro di Sviluppo delle Relazioni con la Cin@me molto per questa collaborazione
di grande importanza diplomatica, come sottolineagi® Segre, Segretario del Centro e
futuro responsabile della politica estera del RCUna nuova lettera ad Ammannati.

Ella gia conosce il livello artistico della prodame cinese che lo
scorso anno ebbe unanimi riconoscimenti a Ven€aist'anno la Cina ha gia annunciato
la selezione che presentera al Festival di Edinbhwgdi Karlovy Vary; comunque la
partecipazione cinese a Venezia avrebbe una parécanportanza che mi permetto di
sottolinearLe, in quanto i cinesi speravano diagettin occasione degli incontri che si
ripromettevano di avere a Venezia, le basi perrorgare un Festival del cinema italiano a
Pechino. Non credo necessario insistere sulla itappa che avrebbe per il cinema italiano
(che é circondato in Cina da una altissima conaidene) I'apertura di un mercato di 600

milioni di spettatori*?

G, Samarani, L. De Giorgl,ontane, vicine: le relazioni tra Cina e ltalia ndlovecentp Roma, Carocci
Editore, 2011, pp. 106-109.
M. F. Pini,Italia e Cina, 60 anni tra passato e futy®oma, L'asino d’oro edizioni, 2011, p.84
2 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 096, Fazi“Algeria, Argentina, Austria, Australia, Betyi
Brasile, Bulgaria, Canada, Cecoslovacchia, Ceylina, Colombia, Cuba, Danimarca, Egitto”
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Quindi, incitato da piu parti, il direttore della dgtra Ammannati procede ad
organizzare la partecipazione della Cina, trasmeétteun invito ufficiale all’ambasciata
cinese a Berna nel quale specifica che un inviaogo viene inviato anche a Taiwan, in
quanto da regolamento sono benvenuti tutti i Pabksi hanno rappresentanti diplomatici
accreditati presso il Governo italiano. Ammannatiggerisce anche la possibilita di
partecipare non ufficialmente alla Mostra, prenderghrte alle nuove sezioni speciali
Culturale e Informativa in cui vengono inseritiilnf piu interessanti provenienti dai diversi

Paesi.

L’iniziativa sembra andare in porto, tanto chattBché cultureldella Repubblica
Popolare Cinese allambasciata di Berna, Lao Hsimia a Venezia ben cinque film,
specificando cheti Shih-chenZ=i}% (Li Shizhen, Shen FuL %, 1956) & la pellicola
principale scelta per la competizione. Tuttaviapachi giorni dall’inizio del Festival, il
Ministero degli Esteri pone il proprio veto sullarfecipazione della Repubblica Popolare alla
Mostra.

Oggetto: Partecipazione Cina di Pechino alla X\Mbstra Internazionale d’Arte

Cinematografica di Venezia

Questo Ministero é stato informato in via brewanttite codesta Presidenza
del Consiglio e la Biennale del Cinema di Venedi, passi fatti dal “Centro di sviluppo
delle relazioni con la Cina” per ottenere che lagGili Pechino venga ammessa alla XVIII
Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica, origaata dall’Ente veneziano.

Questo Ministero, esaminata attentamente la aqmestinon pud non
osservare innanzi tutto come I'Ente della Bienndle Venezia sia un organismo
strettamente legato allo Stato Italiano (il Presideviene nominato con Decreto del
Presidente del Consiglio) e, in secondo luogo, cglineviti a partecipare ai “festivals” da
esso indetti, vengano per statuto diretti ai “gastsanieri € non a enti o ad organizzazioni
private di detti paesi. Cid comporta I'esposiziatedle bandiere dei paesi partecipanti, un
carattere ufficiale dato dalla cerimonia di consedri premi, normalmente eseguita da un
rappresentante del Governo italiano, ecc. ecccamplesso, insomma, di atti formali che
possono — a parere di questo Ministero — appanicenigruenti e porre in imbarazzo il
Governo stesso nei confronti di una nazione coguale I'ltalia non intrattiene ancora
relazioni diplomatiche.

Analoghe considerazioni hanno gia sconsigliatooliro di un invito alla

Cina di Pechino da parte della fiera di Milanoeet@nto questo Ministero non ritiene, - nel
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caso della Biennale di Venezia — di esprimere wisavche si discosti dalla linea gia

eseguita nella anzidetta precedente circostanza.

F.to Rossi LongHt

Per il governo italiano i tempi non sono ancoraurgter riconoscere ufficialmente la
sovranita cinese. Dalla fondazione della Republdfopolare infatti, nonostante lo sviluppo
frammentario ma continuo di relazioni culturali edonomiche, I'ltalia si era allineata alla
politica degli Stati Uniti e di gran parte dei Paggropei, continuando a mantenere rapporti
ufficiali solo con il governo di Chiang Kai-shelyahe dopo il trasferimento dei nazionalisti a
Taiwan. Solo all'inizio degli anni Settanta vengoinstaurati rapporti diplomatici ufficiali

con la Cina e cessano le relazioni con Taittan

A seguito di questi accadimenti per qualche aanGiha non prende parte alla Mostra

del cinema, sebbene venga regolarmente invitatappresentare il cinema cinese nel 1960 e
Hong Kong, in particolare la casa di produzidtiexin dianying giye youxian gong$i#i F.
HANAR AT (Sun Sun Film Enterprise Ltd) che sottopone aben@issione della XXI
Mostra di Venezia la pellicol¥uguang lian %75 (Gone with the tidé Storia d’amore di
un pescatore, Yuan Yang' A& 1% , 1960), lungometraggio ripreso interamente néagi
di pescatori di Hong Korlg

Nello stesso anno linvito al festival venezianene accettato anche da Taiwan, che
sceglie di partecipare alla Mostra del film docutago presentand@ingming shanghe t
B 7T (A city of Cathay Lungo il fiume durante la festa di Qingming,Heng Loh, 1960),
film ispirato al’omonimo dipinto del 1744, operagki artisti cinesf. Il film incontra il vivo
interesse di pubblico e critica, tanto che 'aneguente la Repubblica di Cina inizia gia dal
mese di maggio ad interessarsi ai procedimentspgoporre alla commissione di selezione
un nuovo lungometraggio a coloiingxing, Yueliang, Taiyangg &£. H5%. KFH (Sun,

Moon and Star Sole, Luna, Stella, Evan Yang — Yang WgnZ, 1961) tratto dal romanzo

3 Ibidem.
4 G. Samarani.a Cina del Novecentd orino, Einaudi, 2004, p. 178.
5 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 139, iEakr“Svezia, Svizzera, Ungheria, URSS, Paesi Vari
8 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 137, iEakr “Argentina, Australia, Austria, Belgio, Bréesi
Bulgaria, Canada, Cecoslovacchia, Cina, Danimdicdandia”
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di Xu SufziE. Ad agosto pero il film & ancora in fase di fim#e viene sostituito dai de
jlaoyu ZM#E (Education of lové Educazione d’amore, Chung Chi Wen — Zhong Qiwen

B 532, 1961) che, non ammesso in concorso, viene inclalia sezione Informativa

1.2 Anni turbolenti: 1962 - 1972

Non c’e da stupirsi se gli anni Sessanta e Settegd@ano una scarsa partecipazione
della Cina al festival veneziano: durante gli adeila Rivoluzione culturale I'industria
cinematografica nella Repubblica Popolare vienesgaente limitata, molti dei film degli
anni precedenti vengono banditi e le nuove proaduzdocarseggiano. Negli anni tra il 1967 e il
1972 la produzione di lungometraggi arriva quasiulire una battuta d’arresto e riprende
dopo il ‘72 sotto lo stretto controllo ideologicelth Banda dei Quattro, formata da Jiang
Qing YI.7 e dai suoi collaboratori. Questi sono alla ricesican approccio ideologicamente
accettabile per i film di finzione e arrivano a ideke un “modello rivoluzionario”, che
essenzialmente si basa su rappresentazioni teatrgifado di unire versioni attualizzate
dell'opera di Pechino a balletti tradizionali e temilitari rivoluzionari. | pochi film prodotti
in quel periodo sono quindi contraddistinti da dode omogeneita tematica, dal momento
che vengono di gran lunga preferiti gli elementpdbpaganda a quelli d’intrattenimento. Il
controllo ideologico in ambito culturale rimane dahente nelle mani della Banda dei
Quiattro fino al 1976, quando vengono rovesciatiledme del maoismo.

Gli unici film sottoposti alla preselezione dellaobtra in quel periodo sono taiwanesi:
si tratta diChengging hu&i% i (Cheng Ching Laké Il lago Chengging, 1966) nel 198&
di Dong furen#& < A\ (The arch/ La signora Dong, Tang ShuxughE i, 1968) nel 1968,

primo spiraglio sulldNew Waveaiwanese.

La fine degli anni Sessanta porta una ventata ithagni e proteste in tutto il mondo;

non ne restano esclusi nemmeno i festival, accusgborre I'accento sul glamour e sul

YYASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 150, [azi“Australia, Austria, Argentina, Belgio, Bulgay
Brasile, Canada, Cecoslovacchia, Cina, Ceylon, £@aba”
BASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 213, Ea$wi“Argentina, Australia, Austria, Belgio, Brasil
Bulgaria, Canada, Cecoslovacchia, Cile, Cina, GdZeda, Danimarca”
YASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 242, EaswiCile, Cina, Corea, Cuba”
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denaro, di trascurare l'importanza del mezzo cintegrafico come arte ma soprattutto
d’'ignorare le nuove generazioni di autori. Le pstéesono tanto accese che a Cannes e a
Berlino hanno luogo delle vere e proprie sommolNsppure Venezia € immune ai disordini
sociali e politici di quegli anni, che hanno forpercussioni sulla Biennale (retta ancora da
uno statuto di epoca fascista) e di conseguenza Bldstra del cinema. Le contestazioni
portano ad una vera e propria rottura con il paseaton la tradizione: dal 1969 al 1979 non
viene premiato alcun film e si torna alla non-cotiipéta della prima edizione. Le uniche
assegnazioni sono i primi Leoni d’'oro alla carrideaJohn Ford e Charlie Chaplin); in
compenso vengono introdotte delle nuove sezionatawhli allo scopo di ampliare l'offerta
della Mostra. Tre edizioni del Festival (1973, 1@77978) vengono addirittura cancellate.

La fine degli anni Sessanta segna anche una swltarelazioni tra Italia e Cina. Il 24
gennaio 1969 il Ministro degli Esteri Pietro Nerannuncia pubblicamente (e senza aver
prima consultato i cinesi) che il governo italiangrebbe avviato i procedimenti per il
riconoscimento diplomatico della Repubblica Popwiainese, percorso portato a termine da
Aldo Moro (Ministro degli Esteri dall’agosto 196B)6 novembre 1970. La scelta di Nenni
in realta inevitabile: l'importanza di aprire nuowelazioni diplomatiche viene ormai
riconosciuta da tutta la classe politica italiaQaesta decisione e possibile ed attuabile non
solo in vista del ruolo sempre maggiore della Ciwapolare nel panorama economico
internazionale, ma anche grazie alla fine della fag tumultuosa della Rivoluzione culturale,
che vede il riavvicinamento di molti diplomaticif@nzionari in precedenza allontanati per la
rieducazione ideologica. | punti principali del pe@to riguardano il riconoscimento della
Repubblica Popolare come unico governo cineseujdé parte anche Taiwan) e il sostegno
della Repubblica Popolare come sola ed unica Cile Mazioni Unite. Dopo alcune
divergenze, ci si accorda per una sorta di compssmel cinesi avrebbero dichiarato che
Taiwan & parte inalienabile della Cina e gli italiai sarebbero limitati a “prenderne aftb”
Cosi dal 1971 il compito di rappresentare la RepohbPopolare Cinese a Roma viene
affidato a Shen Ping, Incaricato d’Affari allamicasa cinese negli anni della Rivoluzione
Culturale, mentre a Pechino viene aperta una seglenthtica a Sanlitun, di cui e

responsabile 'ambasciatore Folco Trabalza.

2OM.F. Pini, Italia e Cina, 60 anni tra passato e futyf®oma, L'asino d’oro edizioni, 2011, p.118-119
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Nell'ottobre 1971, inoltre, la Cina entra all’Onunel Consiglio di Sicurezza, prendendo
il posto dei nazionalisti di Taiwan e venendo casiversalmente riconosciuta come Stato
sovrano. Anche in questo caso il processo era kiagp e difficoltoso: per svariati anni la
Cina aveva fatto domanda per il seggio alle Nazldnite ma gli statunitensi ne avevano
sempre impedito I'accesso, appoggiati da molti 8&esi tra cui I'ltalia. Solo dopo il 1970,
con il riconoscimento della Repubblica Popolarepdee di diversi Stati occidentali, &€ stata

possibile I'inclusione della Cina.

In seqguito al riconoscimento diplomatico della Raglica Popolare diviene ancor piu
importante per gli organizzatori della Mostra de@h€na riallacciare i contatti con le autorita
cinesi competenti. Nel 1971 il nuovo direttore ddiennale Gian Luigi Rondi si adopera per
imbastire un incontro con I'ambasciatore cineseit@ I'onorevole Giorgio La Pira; scrive
poi a Folco Trabalza, chiedendogli di pubblicizzEréostra segnalandone le caratteristiche
agli organismi cinematografici di Pechino. Contename@amente Rondi si mette in contatto
con Mario Mondello, Direttore Generale delle Retazi Culturali con I'Estero presso il
Ministero degli Esteri, al quale comunica di esseyslto ai rappresentanti della Repubblica
Popolare a Roma e a Pechino, per cercare di cgemla Cina nella manifestazione e gli
chiede di appoggiare il proponimento, sottolineartie l'intento di Venezia € quello di
presentare una produzione di alto livello artistiba parte sua il Ministero assicura il piu
completo appoggio presso i governi segnalati. Seduda raccomandazione di Trabalza di
compiere passi ufficiali per ottenere i film cing®r la Mostra (che quell’anno si sarebbe
tenuta dal 26 al 6 settembre) viene inviato il fagento al'ambasciata di Roma ed un invito

ufficiale all’'ambasciatore Shen Ping.

Signor Incaricato d’Affari,

a nome del Presidente del Consiglio della Repcébitaliana, nel
cui ambito si svolge la Biennale di Venezia, a node& Ministro del Turismo e lo
Spettacolo, che risponde della Mostra Internazemnbirte Cinematografica di Venezia,
sentito il parere del Commissario StraordinaridadBiennale, Consigliere di Stato Filippo
Longo, ho l'alto onore di chiederLe di trasmettér@mite il Signor Ambasciatore della
Repubblica Popolare Cinese presso lo Stato italiimvito ufficiale al Suo governo di
partecipare, tramite il vostro Ministero della Cu#, alla XXXIl edizione della Mostra
Cinematografica di Venezia, con uno o piu film dhgo o cortometraggio, liberamente

scelti dai vostri uffici competenti.
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La Mostra Cinematografica di Venezia, fondata ri€32,
nellambito dello Stato Italiano, da quasi quaraatmi si € distinta nel mondo per aver
illustrato, sostenuto, diffuso, I'arte cinematogeaf mettendo in rilievo i film migliori della
storia del cinema, dando fama e risonanza ai suoiglorosi autori.

La Mostra di Venezia, quando fu fondata era umicenondo, in
seguito, dopo l'ultima guerra, a partire dal 194arsero nel mondo altri Festival
Internazionali che imitarono la nostra formula,sgme € doveroso dirlo, con molta fortuna.

La Mostra di Venezia, pero, rimane la prima epia tipica
manifestazione cinematografica internazionale, t@iretestimonianza dell'impegno
culturale dello Stato Italiano, espressione predislasuo desiderio di diffondere in tutti i
modi I'arte del cinema di tutto il mondo, anche econnotevolissimo impegno finanziario e,
proprio in questi ultimi giorni, con la messa a fmudi un nuovo regolamento di tutta intera
la Biennale, che il Senato della Repubblica Itali@ma approvato e che prossimamente, in
ossequi ai nostri principi costituzionali, appn@eanche la Camera dei Deputati.

Da qualche tempo gli inviti a partecipare alladifa di Venezia si
svolgono su piani diversi: ci si rivolge a registproduttori nei Paesi in cui non esiste una
cinematografia di Stato, ci si rivolge direttameateGoverni in quei Paesi dove lo Stato &
direttamente responsabile dell'arte e dell'indastinematografica. In questo secondo caso,
poiché la Mostra & organismo ufficiale dello Stiitiano, ci si indirizza a quei Paesi con i
quali lo Stato Italiano ha regolari rappresentdigtiomatici.

Quest’anno, avendo noi la fortuna di avere fir@lte rapporti
diplomatici fra Repubblica Popolare Cinese e Refic#bltaliana, noi abbiamo la
possibilita di indirizzarci direttamente ai compgteorgani del Suo grande Paese per
sollecitare la partecipazione diretta della cinemgedfia cinese alle manifestazioni della
Mostra di Venezia.

Una millenaria tradizione culturale unisce i modue Paesi; ma
erano due anni che attendevamo di allacciare comwavi rapporti culturali; 'occasione
della Mostra Cinematografica di quest’anno potreatiesso essere I'occasione immediata
che riempirebbe di entusiasmo tutti coloro chewgjusano in Italia di cominciare a far
conoscere piu intensamente la cultura, le artygiégno sociale e morale del Suo grande
Popolo.

Come Lei, Signor Incaricato d’Affari, mi dissealfro giorno in
occasione del nostro primo incontro, certamentenipo che abbiamo a disposizione per
organizzare quest'anno una partecipazione del @am@nese alla Mostra, € molto poco, ma,
dato il nostro immenso desiderio di veder attuatestp partecipazione, io sono certo che
da parte delle competenti autorita del Suo Paedardidi tutto per avviare a concreta

soluzione questo problema.
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La prima possibilita sarebbe quella di mandarni fim di
lungometraggio: la Mostra si inizia il 25 agostbgenclude il 6 settembre, non dovrebbe
essere troppo difficile far arrivare da Pechinofilm e provvedere subito in Europa a
fornirlo di sottotitoli francesi e italiani; la sewsda possibilita, molto piu semplice, potrebbe
essere quella di partecipare alla Mostra, anzichéfilm di lungometraggio, un film
documentario di cortometraggio, come ad esempidlajsei balletti, che Lei mi disse
essere gia in Ambasciata a Roma; la terza ipotesn potendo concretizzarsi una
partecipazione di film, potrebbe essere quellandi presenza ufficiale a Venezia, durante
la Mostra, di una vostra Delegazione politica eeniatografica, con il compito di osservare
lo svolgimento delle nostre manifestazioni e dienie a Pechino per poter dare
direttamente al vostro Ministero della Culturaitagfiegli elementi di informazione, che
potrebbero meglio favorire la partecipazione dedlatra cinematografia alla nostra Mostra.

Mi lasci sperare, Signor Incaricato d’Affari, chea di queste tre
ipotesi possa realizzarsi, lo chieda a mio noma,r®me di tutti gli organi ufficiali che
presiedono la Biennale, al Signor Ambasciatoread&kpubblica Popolare Cinese, lo
chieda al Signor Ministro della Cultura a Pechino.

I miei uffici romani Le spediranno nel frattempa, parte, una
documentazione sulle Mostre degli anni passatiansfieranza che questa La illumini
meglio della mia lettera sulle nostre intenziosuetutto quello che abbiamo fatto.

Le confermo quanto gia Le dissi a voce: essemm@spressione
ufficiale del pensiero dello Stato Italiano, ci aigiamo, per questo invito, soltanto al
Governo del Suo Paese, che ¢ il solo Governo ciriesaosciuto dal nostro Governo;
nessun invito di questo tipo sara mai inviato, settssuna forma, a Formosa o ai suoi
esponenti ovungue si trovino nel mondo.

Da un punto di vista tutto personale mi permeliaicordarle,
Signor Incaricato d’Affari, il mio invito a Venezi@a qualche giorno, non appena Lei sara
libero dagli impegni che attualmente la tratteng@nd®oma; la Sua visita rinsaldera i
vincoli della nostra personale amicizia e sonoccehte favorira meglio progetti che a Lei e
a me stesso stanno a cuore, indirizzati tutti adinino scopo: la diffusione in Italia e la
sempre piu approfondita conoscenza della culturese.

Con la piu rispettosa devozione, mi creda, Signeoaricato d’Affari, suo
Gian Luigi Rondt*

La risposta dell’lambasciatore € molto cauta: egbtisne che la richiesta li coglie
impreparati e che la decisione definitiva sarebpettata al Ministero della Cultura di
Pechino; inutile coltivare false speranze, prolmeérite quellanno avrebbero avuto solo il

21 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 283, iEakz“Cina”.
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tempo di studiare come procedere per I'edizioneesgiva. Inaspettatamente alla fine Shen
Ping riesce a garantire la partecipazione del fffongse niangzijurél iR T % (Il
distaccamento femminile rosso, Pan Wenzk&anl &, Fu Jieff 75, 1971), un moderno
dramma rivoluzionario riadattato e interpretatdalélhina Ballet Troupe. Si tratta di uno dei
film modello della Rivoluzione Culturale Cinese papvato da Jiang Qing, ovverosia la storia
di un distaccamento di donne-soldato realmentditesturante la guerra civile cinese degli
anni ‘30.

Per sottolineare il carattere ufficiale e il grandsore della partecipazione cinese,
Rondi riferisce a Shen Ping che la proiezione del {la prima proiezione pubblica di un
lungometraggio cinese) sarebbe avvenuta alla prasgell’onorevole Gianmatteo Matteaotti,
Ministro del Turismo e dello Spettacolo, e del Bivee Generale delle relazioni culturali con
I'estero presso il Ministero degli Esteri, Mario Wttello. Nell’agosto dello stesso anno
Carmine Cianfarani, vicepresidente dellANICA (Asszione Nazionale Industrie
Cinematografiche Audiovisive Multimediali) scrive a Rondi chiedendogli se pw@ssibile
organizzare un incontro con la delegazione cineseip confronto sulle difficolta nei rapporti

commerciali e industriali tra le due cinematogréfie

In vista dellanno seguente Rondi si mette in ctbataon Shen Ping gia dall'autunno
1971, nella speranza di veder partecipare alla fdaktl Cinema un cospicuo numero di film
e cortometraggi cinesi; in particolare chiede aliqouersonalita sia il caso di rivolgersi per
realizzare la collaborazione, informandolo che l@nBale ha recentemente istituito una
nuova figura di “rappresentante della Mostra gaoblemi cinematografici cinesi” allo scopo
di risolvere eventuali questioni spinose. In prig@/Rondi prende nuovamente contatto con
Shen Ping per invitarlo ufficialmente al Festivaiternazionale dei Film Etnografici e
Sociologici (Venezia Genti) e alla Mostra Intermamle dei Film per Bambini dal 15 al 22
aprile 1972, ma soprattutto gli propone la realizzae di una Giornata Cinese nell’ambito
della Mostra, un’occasione per far proiettaremfin concorso e organizzare manifestazioni
culturali collaterali dedicate all’arte, alla cultue al progresso sociale e civile del Paese.

Purtroppo il film presceltoBaimao niH &% (La ragazzalai capelli bianchi, Wang Bif-

=, Shui HuaZk#£, 1971) partecipa quell’anno al Festival di Locampur di non perdere la

22 |pidem
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possibilita di averlo a Venezia gli organizzatoeilld Mostra propongono di includerlo nella

sezione Informativa Critiéf.

1.3 “Una motivazione maligna, ignobili sotterfugi”

Come gia accennato, nella Cina di quegli anniiitaglo sulla produzione intellettuale
viene esercitato dalla Banda dei Quattro, formatalidng Qing e da altri radicali legati agli
estremismi della Rivoluzione Culturale. Questo gaupccusa i moderati di aver incoraggiato
I'apertura verso I'Occidente, anche in ambito aalte. Di fatto, pero, tra il 1972 e il 1973
non vengono organizzati molti eventi culturali ¢arapo occidentale e quindi non vengono
individuati dei capri espiatori. Un pretesto vidoenito dal film di Michelangelo Antonioni,
Chung Kuo — Cing1972), che e fatto oggetto di un’aspra campadneitica lanciata da
Jiang Qing, irritata dal fatto che il film rappresela Cina cosi com’e e non come dovrebbe
essere secondo i canoni della Rivoluzione Cultudézondo un articolo d&enmin Ribao
AN H#& del 1974 dal titolo “Una motivazione maligna, iglo sotterfugi”, Antonioni
avrebbe denigrato la Cina Popolare, mostrando switengli aspetti piu poveri del Paese e
ignorandone i successi, insinuando inoltre chenesi rimpiangano il loro passato. La
campagna si protrae per lungo tempo, tanto chebkeciatore Trabalza viene convocato al
Ministero degli Esteri a far fronte alle rimostrananesi, mentre 'ambasciatore Shen Ping e
richiamato in patria per consultazioni insiemeagpresentante dell’agenzia di stampa Nuova
Cina. Tutti gli operai e i contadini intervistata dAntonioni, indottrinati dal regime, lo
accusano successivamente di aver cercato di diséoka realta. E cosi che Antonioni, partito
per la Cina con l'idea di mostrare un’utopia possiper un Occidente frenetico e capitalista,
si ritrova ad essere accusato di essere un fagcigtaeazionario. Questo incidente complica i
rapporti ufficiali tra I'ltalia e la Repubblica Polare, soprattutto perché i cinesi sono inclini
ad avanzare proteste ogniqualvolta il documentagae proiettato in occasioni pubbliche,
come accade nel corso della XXV edizione della kéostel cinema di Venezia. In quella
circostanza la strenua opposizione cinese e ldutss@biezione del governo italiano non
riescono ad impedire lo svolgersi dell’evento, éonente caldeggiato dalla Biennale, la quale

prosegue imperterrita per la sua strada invocahdwitto all'informazione e all’espressione

2 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 300, Eatwi‘Repubblica Popolare Cinese”
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artistica. Nemmeno il prefetto di Venezia, che arom la scoperta dell'inagibilita del teatro
La Fenice come sala cinematografica (dopo unansate di proiezioni di film), riesce ad
ostacolare la proiezione. In meno di mezz'ora,rédsplente della Biennale Carlo Ripa di
Meana riesce a sopperire all'inconveniente mettemddsposizione un’altra sala, piantonata
dalla polizia per tutta la durata del lungometradli Indubbiamente all’epoca molti non
erano in grado di riconoscere appieno il contrilulgtha Biennale nel dare a tutti 'opportunita
di vedere cio di cui si avevano avuto solo vaghtizigo una Cina reale, lontana dagli schemi
propagandistici occidentali.

Nonostante tutto, questincidente non impediscentamalizzazione dei rapporti
bilaterali, dal momento che la Repubblica Popofeme ha alcuna intenzione che upeerelle
culturale influisca sugli scambi commerciali cotidlia. | cinesi sanno ben distinguere
I'ideologia dagli affari: nel settembre del 1974ribasciatore di Roma Han Kehua va a fare
visita al neoeletto ministro del Commercio Esteratfdotti per accordarsi sulla modalita di

sviluppo dei rapporti economici con l'ltalia.

1.4 La Mostra torna all’antico splendore

Il rilancio della Mostra, dopo un decennio piuttoirbolento, avviene nel 1979 sotto la
guida di Carlo Lizzani (direttore dal 1972 al 198@pn la sua esperienza di regista Lizzani
decide di rinnovare I'immagine e il prestigio imarionale che la Mostra aveva perduto nei
decenni precedenti e cerca di gettare le fondanpartaicostruire una rassegna autorevole e
di valore. Accanto ad un ventaglio sempre maggilneroposte cinematografiche, il festival
inizia ad organizzare retrospettive di pregio eranmuovere sezioni dedicate alla ricerca
(come Officina, nel cui ambito vengono presentéti diversi film cinesi sia molte opere
considerate controverse), e sezioni che propongbim di intrattenimento (come
Mezzogiorno-mezzanotte, di cui fanno parte lungoaggfi destinati al grande pubblico come
quelli di Steven Spielberg e George Lucas).

24 U. Eco,Dalla periferia dell'impero, cronache di un nuovadioevo Milano, Bompiani, 2003, p. 178.
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Anche se alla fine degli anni Settanta la produzicinematografica cinese conosce una
timida ripresa limitata ai primi adattamenti di ®p modello” approvate da Jiang Qing, &
necessario attendere fino allagosto del 1979 peexe di nuovo un film cinese a Venezia,
cioe fino alla caduta definitiva di Mao e della Blwzione Culturale. In quell’anno Giuseppe
Galasso, alla guida della Biennale, scrive a Zhding, ambasciatore cinese a Roma,
esprimendo I'aspirazione d'invitare alla Mostra @@&hema il filmDaji he tade fuqink %5 #1
423 (Daji and her fatherd Daji e i suoi padri, Wang Jiayl- %X 2., 1961) nell’ambito
della sezione La notte di Officiffa Si tratta di unshaoshu minzu dianyingp i E 7 5%
(“film sulle minoranze etniche”) sugli Yi del Sicano durante la Rivoluzione Culturale, che
narra la storia di Daji, la figlia perduta di urgegnere Han, cresciuta da uno schiavo Yi e
restia a riunirsi al padre biologico.

Della stessa sezione Daji he ta de fugirfanno parte i due film cinesi che partecipano
alla Mostra nel 1981Fao li jie #kZ=# (Plunder of peach and pluii_e sventure del pesco e
del pruno, Ying Yunwel = T, 1934) eYuan yez %} (Wild lands/ Terre selvagge, Ling Zi
#¥-, 1981). Il primo dei due viene suggerito a LizzdaiMarco Miiller sia per partecipare
alla sezione Officina, sia per il lancio in comutel’iniziativa Ombre elettriche — 50 anni di
cinema cinese 1930-80, frutto di due anni di ribere incontri con l'autorita cinese, che
permette di organizzare una rassegna completa ciabanatografia sinofona, a quel tempo
praticamente sconosciuta in Occidéhte

Marco Miller, che collabora con la Mostra dal 1380994 curando la selezione dei
film asiatici, propone inizialmente per il concolistungometraggiolianyunshan chuangk
z 1L1#£%F (Legend of Tianyun mountadnl racconto straordinario del monte Tianyun, Xie
Wi, 1980), da lui considerato come una delle prodhizial apprezzabili della Repubblica
Popolare degli ultimi anni. Il film narra la storih un uomo che, accusato ingiustamente di
essere un elemento di destra, muore prima di meelge notizia della sua riabilitazione.
Tianyunshan chuangi uno dei cosiddetticar drama(shanghen dianyindiJE H.5%) o “film

della cicatrice®”, un’opera significativa perché costituisce la reatper il nuovo filone di

25 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 313, iEakz“Cina”.
% Ombre elettriche, 50 anni di cinema cinese 19200198Zuppa d’anatra, mensile di cinema e altro %, n°
febbraio 1982 p.6.
2" M. Dalla Gassa, D. Tomasdl, cinema dell’Estremo Oriente, Cina, Corea del S@iappone, Hong Kong,
Taiwan, dagli anni Ottanta ad oggiorino, UTET, 2010, p. 67.
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film di coscienza critica del regista. La produaodi scar dramafiorisce negli anni
immediatamente successivi alla Rivoluzione Culwyral seguito alla cattura della Banda dei
Quattro, quando lindustria cinematografica si @pa di nuovo come mezzo di
intrattenimento, ma anche come strumento per podHa luce i traumi fisici e psicologici
lasciati da quel tormentato periodo. La trama ésgsempre la stessa: la storia di una famiglia
separata nel corso della Rivoluzione Culturale @asaadell’arresto o dell’allontanamento di
uno dei suoi membri, sospettato di essere un “eleanéi destra”, che viene poi riabilitato
nell'era delle riforme. Molti di questi film vengongirati da esponenti della Quarta
generazion@, le cui carriere avevano profondamente soffertcegénti di quegli anni. La
loro critica alle politiche passate del Partitd,oplerato della Banda dei Quattro e al mito
comunista, viene incoraggiata da Deng Xiaopihgrf~, il quale approfitta dell’occasione
per rendere noti gli eccessi della Rivoluzione ale e legittimare cosi le nuove riforme,
che condurranno alla nascita del gergaige pianzil 2 /-1, i “film delle riforme”.

Alla fine la pellicolaTianyunshan chuangrende parte alla prima edizione del premio
Gallo d’oro Qinji jiang £ ¥#%2) e guadagnandosi il riconoscimento pil prestigipswcio la
scelta per la Biennale cadesuan ye

Muller ha particolarmente a cuore la causa cinesai@e assicurarsi che sia ben
rappresentata al festival veneziano, per questivanstiggerisce a Lizzani la possibilita di
invitare un critico o un cineasta cinese a fargallla Giuria e gli consiglia di mettersi in
contatto con il Ministero della Cultura di Pechingordando I'importanza storica della
produzione cinematografica cinese. Vengono cosl&e Venezia due delegati ufficiali: un

critico e un autorg.

Nel 1982 I'impossibilita di avere alla Mostkda ni %% (A touch of zer La fanciulla
cavaliere errante, 1971), a causa di un malintpeanette la partecipazione nella sezione

Mezzogiorno — mezzanotte dhonglie tu£%!& (The valiant one¢ Ritratto di patrioti e

martiri, 1975) entrambi del noto registavdiixiapian=i£Z /- King Hu (Hu Jinquanif 4 %)
30

8| registi della Quarta Generazione iniziaronore fzinema negli anni immediatamente successiviratiete di
Mao, tra il 1977 e i primi anni Ottanta.
2 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 322, iEakz“Cina”.
30 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 331, iEakr“Mezzogiorno — mezzanotte (parte 1 e 2)”.
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L’anno successivo la direzione del Festival torn&ian Luigi Rondi, dopo le sue
dimissioni nel 1972. La sua linea di pensiero natisscosta molto da quella del predecessore:
vengono ristabilite le basi per una migliore orgaazione della Mostra, vengono
istituzionalizzate le varie sezioni e viene conogsisl spazio agli autori, sia del presente che
del passato. Rondi sceglie giurie di soli autoecando l'idea di creare una “Mostra degli
autori, per gli autori”, a cominciare dai registhersi negli anni Sessanta, come Bernardo
Bertolucci. Nel 1984 viene istituita inoltre la Setana Internazionale della Critica, una
rassegna autogestita dal Sindacato Nazionale iC@ireematografici Italiani, riservata ad
opere prime e seconde.

Cosi nell'aprile del 1983 Rondi si mette in cotdaton Sun Yi, consigliere presso
'ambasciata della Repubblica Popolare, per ingitarcinesi a partecipare alla sezione
Informativa della Mostra con il filnChengnan jiushii 55 IH 5 (My memories of old Beijing
Vecchie faccende del sud della capitale, Wu Yi Gobliffi 5, 1982), vincitore dell’'ultimo
Festival di Manila; una pellicola nostalgica suRachino degli anni Venti raccontata dal
punto di vista di una bambina. Dopo alcuni tentgier avere a Venezia i filauotuo xiang
ren J%4¢#£ 1 (Rickshaw boy Il cammello Xiangzi, Ling Zifeng& 1 X, 1982) eLingju 4
& (Neighbours/ Vicini di casa, Xu Gumind&##] e Zheng Dongtiarkfifi X, 1982) (che
prende parte alla Mostra Internazionale del Nuowoe@a di Pesaro) da sottoporre alla
commissione di preselezione, viene infine scelfini Kuaile de danshenhaf: 5 i 5. & 1)
(Happy batchelorsGli allegri scapoli, Song Chorigg 4, 1983, la storia di una compagnia

di marinai che segue corsi serali tenuti da unaagie insegnante e che entra in concorso

nella sezione Venezia giovani.

Nel febbraio del 1984 i contatti con gli ambienhematografici cinesi si fanno concreti,
Sun Yi scrive a Rondi per ricordagli delle conversai riguardanti I'eventualita di una sua
visita in Cina.
La Compagnia Cinematografica Nazionale Cinese ankii e la Sua signora per
una visita in Cina, allo scopo di rafforzare il papto tra cineasti cinesi e italiani. Durante

la Sua visita pud anche prendere occasione diisoegdl film per il prossimo Festival.

Speriamo di mantenere un buon rapporto tra Citalief.

31 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 337, iEakz“Cina, Corea — Hong Kong?.
> ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4487, iEakc“Da Argentina a Italia”
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Per motivi di salute Rondi si trova a dover decknkofferta, ma assicura Sun Yi che la
Biennale & onorata di inviare un rappresentanteiali® nella Repubblica Popolare per
concordare con le autorita competenti il film alinfda accogliere al Festival. La selezione
viene affidata a llario Fiore, corrispondente d&la a Pechino. Rondi lo incarica di scegliere
un lungometraggio che possa raccogliere il massiimioconsensi di critica e pubblico,
suggerendogli di visionare i fil@agiao xiamiarnk A T [ (Under the bridge Sotto il ponte,
Chen BaiH(, 1983) e loscar dramaMeiyou hangbiao de heli& & fibrs K (River
without buoyd Il fiume inesplorato, Wu Tianming: K HH, 1983). Fiore riferisce presto che
Dagiao xiamiane probabilmente il piu adatto, in quanto metterad il problema dei giovani
di Shanghai all'indomani della Rivoluzione Cultwall secondo titolo racconta invece della
Lunga Marcia, ma a detta di Fiore suscita mengeste.

Dagiao xiamianviene inviato a Venezia ma non partecipa alla cetinjpne a causa di
alcuni malintesi legati al sottotitolaggio del filma stessa sorte € riservata anche ai film
provenienti da Hong KongQingcheng zhi liarfi3 2 7% (Love in a fallen cityL’amore in
una citta decadente, Ann Hui - Xu Anhifa#% %, 1984) dall'omonima novella di Eileen
Chang (Zhang Yingk##%) e il fortunatoRen xia ren A"~ A (The dead and the deadly
Persone spaventose, Wu Mat, 19823 e nessuno di essi viene sottoposto alla giuria

presieduta da Michelangelo Antonioni.

1.5 Nuove onde da Hong Kong e Taiwan

Ad aumentare la competizione nell’ambito dei fedtigsi aggiunge nel 1977 I'Hong
Kong Film Festival, una manifestazione destinathvantare in breve la principale rassegna
nel panorama asiatico (prima di essere surclasisaBusan nel 1996) oltre a contribuire allo
sviluppo degli studi sulla Storia del Cinema deldonia e a promuovere l'interesse artistico
per le varie cinematografie nazionali e internaaibrAd Hong Kong, sulla scia del successo
delle pellicole di arti marzialivuxiapiane gongfupianjj 7/ negli anni Settanta, comincia
ad affermarsi, inizialmente in sordina, un gruppowbvi autori enormemente apprezzati nei

festival internazionali. Si tratta di una generaeadi registi nata tra gli anni Quaranta e

3 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4409, i[Eakc“Generali direttore 1984”
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Cinquanta, cresciuta in una colonia che si stayaidamente convertendo in centro
manifatturiero e finanziario internazionale, attemi temi della realta quotidiana, della vita
urbana e dell'universo giovanile. In molti casi gtieautori dopo essere stati educati in
Occidente erano tornati in patria trovando lavoetlantelevisione, per poi passare dietro la
macchina da presa, mantenendo uno stampo televisila fusione di arte, politica e societa
con forme piu tradizionali d’'intrattenimento. Lara#eristica principale di questi registi sta
nel loro essere nati e cresciuti a Hong Kong, altresio della generazione precedente,
formata da emigrati della Cina continentéfe.

Questa cosiddettdew Wavecontribuisce a segnare una transizione nel cirgirfiong
Kong da sinocentrico e culturalmente dipendentéad&epubblica Popolare a dinamico,
autonomo e capace di abbracciare le complesdltardeva citta cosmopolita.

E opportuno tenere presente che il 1984 & anched'della stesura della Dichiarazione
congiunta tra Cina e Gran Bretagna, con la quastagiiliscono le basi per la restituzione di
Hong Kong alla Repubblica Popolare il 1° luglio I99ra le clausole viene previsto il
passaggio da colonia britannica a Regione ammatiigir speciale della Repubblica Popolare,
retta da una Legge Fondamentale valida per un geerih cinquant'anni. Nonostante cio
garantisca un buon margine di autonomia per idittadi Hong Kong, molti di essi si
sentono traditi dalla Gran Bretagna per non avertcavoce in capitolo nella stesura dei
negoziati; d'altra parte risulta chiaro come ilrRoi Ministro Thatcher possa giocare ben
poche carte per rappresentare una concreta minaecia Repubblica Popolare.

Da quel momento il cinema di Hong Kong inizia detifere sul proprio rapporto con la

madrepatria, in alcuni casi con ottimismo, in awardando al futuro con preoccupazione, in

particolar modo dopo la crisi di Tianannign

Gli anni Settanta sono segnati da una serie ditgkempolitiche anche per Taiwan: la
perdita del seggio alle Nazioni Unite e della plodish di partecipare ai Giochi Olimpici,
I'interruzione delle relazioni con un gran numerddesi occidentali ed il riconoscimento da
parte degli Stati Uniti della Cina Popolare. AndHtlia, dopo listituzione di relazioni

ufficiali con Pechino, si allinea agli altri Padsnitandosi ad ignorare Taiwan: l'isola e

% M. Dalla Gassa, D. Tomasdl, cinema dell’Estremo Oriente, Cina, Corea del S@iappone, Hong Kong,
Taiwan, dagli anni Ottanta ad oggiorino, UTET, 2010, pp. 310-311 .
% G. Samarani.a Cina del Novecentd orino, Einaudi, 2004, pp. 379-380.
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ancora poco appetibile sia sul piano economico dipomatico e quasi tutto il mondo
abbandona la sua causa. Solo verso la meta degliCatanta, con lo sviluppo del “piccolo
drago”, un gran numero di Paesi occidentali riaprdialogo con Formosa e il governo
taiwanese si interessa a stabilire rapporti forrmoati il resto del mondo, in modo da sostenere
quell'identita e autonomia che la Cina cerca dianegMolti governi internazionali riescono a
stabilire uffici di rappresentanza privati sull'laoavvalendosi dell’espediente per cui le
restrizioni della Repubblica Popolare non si agpiec a contatti commerciali e culturali a
livello privato®. L'isola in quegli anni subisce una trasformazi@eguendo una parabola
simile a quella di Hong Kong, da centro agricolmanifatturiero, a tecnologico.

E in questo clima che anche a Taiwan si sviluppenamimento diXin dianying#T Hi.5%,

o “Nuovo Cinema”, con caratteristiche in tutto dinai quello della colonia britannica, fatta
eccezione per una lettura moderna della Storialepsente come crogiolo di culture:
giapponese, cinese e occidentale. Per gli espodehtluovo Cinema la ricerca delle radici
(xiangtu4f+-) e della cultura locale, & essenziale per detemaiil futuro senza dimenticare
il passatd”.

Sono le voci di registi cresciuti in questo ambéeshe raggiungono gran parte dei
festival internazionali occidentali, come EdwardngaYang Dechangf;fE), Hou Hsiao-
hsien (Hou Xiaoxiar%# %), Wang TongT i, Ko I-cheng (Ke Yizhengr]—1E), Zhang Yi
5K%%, Wan Ren/j{= e altri, le cui carriere sono in molti casi inigasotto I'egida degli
scrittori Xiao Ye/MN# e Wu Nien-jen (Wu Nianzhers & H ) (fautori di quasi tutti i
capolavori del Nuovo Cinema) tramite la Central Mot Pictures Corporation (CMPC),

portavoce del Partito Nazionalista in ambito cinsgeafico.

Nel 1984 l'invito a partecipare alla Mostra vienkamato anche alla Repubblica di
Cina. Cho-Min Chiang, direttore del Motion Pictubepartment degli uffici governativi
taiwanesi, si mette in contatto con la Mostra deémma per proporre un film approvato dal

governo.

% M.F. Pini,ltalia e Cina, 60 anni tra passato e futy®oma, L'asino d’oro edizioni, 2011, p.214.
37S. H. Lim, J. WardThe Chinese cinema badlondra, Palgrave Macmillian, 2011, p.122.
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We like to inform you that we have already chosea flm That day on the beath
directed by Edward Yang of the Central Motion PietCorporation to participate the 41th
Venice Film Festival on behalf of our film industrye also airmailed the completed
registration forms and relevant materials of theigipating movie to you on June 23, 1984.
Please inform us asap whether dr. Gian Luigi Readiaccept our request for belated entry
of our participating film. We would appreciate yaarliest reply since it would take quite

some time to make the necessary Italian or Englistitles®

Ma il film non viene scelto dalla Commissione degelezione.

L’anno successivo rischia di trascorrere senzaresmgmtanti cinesi alla Mostra. In
giugno non vi & ancora alcun film da sottoporra @lbmmissione e a questa assenza cerca di

far fronte il direttore Gian Luigi Rondi, coinvolgdo 'ambasciatore Raffaele Marras.

Caro ambasciatore,

[...]Le scrivo nella mia qualitd di ambasciatore deMostra del Cinema di Venezia.
Abbiamo sempre nei nostri programmi cercato di dgrazio al cinema della Repubblica
Popolare di Cina. L’altro anno abbiamo chiestofdei che arrivati in ritardo non hanno
potuto essere proiettati perché non si faceva impte a sottotitolarli in italiano. Ho
cominciato a chiederli al Ministero della Culturaka Chinafilm addirittura a partire dal
mese di febbraio. Ho avuto risposta favorevole leopromessa di un rapido invio dei film
da sottomettere al nostro giudizio per una eveatsalezione. Poi ho atteso invano l'arrivo
dei film promessi. Sono entrato in contatto combasciata di Cina a Roma che a sua volta
ha sollecitato Pechino, senza pero nessun risuka®sso sentita nuovamente I'ambasciata
di Cina e il nostro ministero mi rivolgo a lei pehriederle se pud intervenire.

Nel 1971 appena allacciate le relazioni diplomatiéta I'ltalia e la Cina, proiettando un
film cinese alla mostra di Venezia ho avviato parpkima volta le nostre reciproche
relazioni culturali, da quel giorno sempre piu imge. Dopo la pausa dell’'altranno mi
dispiacerebbe se ne verificasse un’altra anchet'ques. | tempi ormai sono molto stretti e

solo un suo tempestivo intervento puo risolverprdblema. Per questo mi rivolgo a lei,

¥Haitan de yi tian#E#Ef]— K, Edward Yang, 1983. La storia di una giovane aishandonata la casa di
famiglia, decide di andare a vivere in citta cofidanzato, trovandosi intrappolata in un matrinmoborghese e
opprimente; attorno a lei una serie di personaggiabilizzati dalla differenza di velocita tra indaiamenti
socio-economici e culturali.
39 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4497, Nbavegia a URSS”.
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caro ambasciatore, nella viva speranza di un stesrdaante contributo alla soluzione del
problema [...]
Gian Luigi Rondi
Direttore'

L’intenzione iniziale dei cinesi & quella d’inviaseVenezia i filmHuang tudiz 1
(Terra gialla, Chen Kaigel% &k, 1984), Jiuyue /1 H (September/ Settembre, Tian
Zhuangzhuangt kIR, 1984),HanyeZ€% (Cold nights/ Gelide notti, Que Wef# 3, 1984)

e il documentariovenice dreamNon avendo sezioni in cui presentare il docunrenta
cinesi rimpiazzand/enice Dreanton Gaoshan xia de huahua¥ Ll FJ7E3F (Wreaths at
the foot of the mountaih Ghirlande di fiori ai piedi della montagna, Xin, 1985). Per
qguanto riguardéuang tudii cinesi vagliano la possibilita d’inviare la petlla a Locarno ma
preferiscono ritirarlo dal concorso e proporlo latérnational Film Festival di Hong Kong,
dove ottiene il primo premio. Venezia si trova a@looptare peHanyeanche se scoprire che
era gia stato presentato a Cannes rende imposkibslea partecipazione in competizione. |
cinesi, dopo aver spiegato che il film era statstrawo a Cannes nella sezione Half a month
for directors e non in competizione, suggeriscan@lternativa uno dei nuovi film di Tian
ZhuangzhuangJiuyue e il successivd.iechang zhasd®7$L#it (On the hunting ground
Sul terreno di caccia, 198%}aoshan xia de huahuaron viene selezionatbélanyenon puo
venire presentato #uyuesi vede preclusa la possibilita di entrare in cetizione a causa di
incomprensioni riguardanti i sottotitoli in italian La serie di equivoci e malintesi che

soggiace a queste decisioni provoca un certo meento da ambo le parti:

Caro ambasciatote

debbo riassumerle la situazione dei rapporti dBilennale di Venezia e la Mostra del
Cinema con il dipartimento cinema del MinisterolaeCultura a Pechino. Noi abbiamo
richiesti tre film per visionarli allo scopo di imsrne almeno uno in concorso. Ce ne sono
stati mandati altri tre. Tra questi ne abbiamo tecaho che € risultato essere gia stato
mandato anche al Festival di Cannes. Quando I'atbiacoperto lo abbiamo rifiutato,
allora ce n'e stato proposto un altro che non & amavato. Siamo stati cosi costretti a

rinunciare alla presenza del cinema cinese allatfdadi Venezia di quest'anno. In data

40 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4157¢iEak “Da Argentina a Francia”.
“1 Si riferisce all’ambasciatore Attolico.
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odierna un funzionario dellambasciata cinese Isigha coronato i cattivi rapporti con noi
aggredendo al telefono il capo servizio del setiwirema, sig.ra Wanda Zanirato, che
molto cortesemente gli spiegava di non potergliares direttamente in ambasciata il film
cinese che ci avevano mandato perché la leggantalsulla temporanea esportazione ci
consentiva solo di rispedire all'estero i film stes

La telefonata € stata bruscamente interrotta daLsil quale non riuscendo ad accettare le
spiegazioni giuridiche della sig.ra Zanirato haodaddirittura in escandescenza. Le segnalo,
sig. ambasciatore, tutto questo seguito di incoss@pisodi perché avra I'animo, tramite
'on.le ministro e la sua direzione generale, diltirare al’ambasciata della Repubblica
Popolare Cinese una formale protesta per il cormpmhto sia dell’ufficio culturale della
medesima ambasciata sia del dipartimento del Mirostiella Cultura a Pechino. Resto a

sua disposizione per ulteriori chiarimenti e intalet invio i miei piu rispettosi saluti.

Gian Luigi Rondf?

Il cinema cinese ha piu fortuna nella sezione Vendzenti, dove partecipa con
Gaoshan miag= Ll i (Il tempio della montagna, Dai Sijig L7, 1972) eShanghai zhi ye
g2 % (Shanghai blue$ Le notti di Shanghai, 198%)di Tsui Hark (Xu Kef&7%). Hark
aveva appena fondato una propria casa di produziamdanying gongzuo shit.5Z T/E=
(Film Workshop), deciso a migliorare gli standaed cinema di Hong Kong attraverso effetti
speciali innovativi e ricche sceneggiature, op@riche gli da la possibilita di produrre film
artisticamente validi e finanziariamente convenient

Meno fortuna ha invece Taiwan: il film propostyging saok % (Jade lovel La
cognata Yuging, Zhang YiK %, 1984) adattamento di un romanzo nativista sullo

sradicamento culturale delle societa indigene,wiene selezionato per la competizione.

1.6 Gli ultimi anni Ottanta

I 1986 si apre con premesse positive: Rondi sitengt contatto con Shi Fangyu,

direttore del Film Bureau, per invitare ufficialnteralla Mostra i flmDao mazeii% & i

42 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4157¢ciEak “Da Argentina a Francia”.
43 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Buste 44825841Venezia Genti".
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(The horse thief Il ladro di cavalli, Tian Zhuangzhuang, 1986)umxiang4:ii (Swan sond
L'ultima risonanza, Zhang Zemingf#%y, 1985) oltre areban gesheng-#k = (Song in
the midnight/ Canto di mezzanotte, Yang Yanji 2E %, 1985) per la sezione Venezia
Giovani. Purtroppo nessuno di questi film riescpaatecipare alla Mostra a causa della
difficolta nel sottotitolaggio e della scarsitateinpo a disposiziofé

In quella stessa sezione partecipa firgpang bof= i (Ping pong, Leong Po-chi —
Liang Puzhi2% %}, 1986), invitato a Venezia grazie ai contatti & Stephens, Film sales
manager di Film Four International. Leong Po-chinese nato in Inghilterra, porta sullo
schermo una storia ampiamente influenzata dallprigr@sperienza: lo scontro tra la cultura
occidentale e quella orientale con lo sfondo d€llanatown londinese, una testimonianza
concreta del carattere diasporico del cinema cfiese

Lo stesso anno la Mostra del cinema invia il modiilgartecipazione alla CMPC di
Taiwan, interessata a visionare i nuovi lavori egisti del Nuovo cinema, Edward Yang e

Hou Hsiao-hsieff.

Successore di Gian Luigi Rondi & Guglielmo Biraglarittore e critico cinematografico
del giornalell Messaggeroed ex direttore del Festival di Taormina. Il suandato, iniziato
nel 1987, & caratterizzato dalla ricerca di awgdropere nuove e inusuali, di film di nicchia e
registi emergenti. In questo senso gli anni Ottasdao un periodo d'oro per la Mostra
veneziana che riesce a dare visibilita a giovaldnta poi divenuti grandi autori. Nuove
sezioni minori si affiancano a quelle gia confemmaDrizzonti, Eventi Speciali, Notte;
vengono spalancate le porte alle cinematografitiese e del Medio Oriente. L'obiettivo e
quello di offrire un'immagine piu moderna della Mi@scome di una manifestazione davvero
internazionale e al passo con i tempi, in gradaldiracciare opere provenienti da ogni parte

del mondo.

Il tutto all'insegna, come sempre a Venezia, det fil'autore, ma fuori dall’equivoco che
film d’autore debba per forza significare cerelmmld, élitismo, snobismo intellettuale,

antispettacold’

4 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4477, Aligeria a Francia”.

4 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4478 rféfga giovani”.

4 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4476, S8andinavia a URSS” — Fascicolo “Taiwan”.
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Nel maggio del 1987 Biraghi contatta Shi Fangyunoseiuto al Festival di Manila, per
cercare di procurarsi il nuovo film di Tian Zhangahng, Gushu yiren&i 52 A\ (Street

players/ | cantastorie, 1987) prodotto da Beijing Studiomodo da visionarlo prima della

preselezione della Mostra.

Dear Mr Shi Fangyu,

As you may have heard | was recently entrusted thithtask of succeeding Mr. Rondi as
director of the Venice Film Festival and you maynesnber that | had the pleasure of
meeting you briefly some years ago in Manila whiekgas serving as chairman of that

Festival’s jury.

My firm wish is not to let Venice 1987 without omaportant Chinese film in competition.
I am particularly interested in Wu Tianmind s jing or in Chen Kaige's new filntaizi

wangfrom Acheng’s novel.

Could one of them be available? Also, is Xie Jildgest film now ready for foreign
exposure? This would make me very very happy asgdvianila, | consider Jin a personal

friend of mine.

Marco Muller will be attending the Hong Kong Feslivnext week and speaking on my
behalf will be able to offer you further informati@bout this year’s festival and the more

concise and agile look | intend to give it, thamkuyfor lending him your ears.

Looking forward to having soon another occasiomtet you (Cannes, perhaps?) — yours

sincerely

Guglielmo Biradfii

Nonostante l'interesse italiano e I'intenzione siméli inviare_ao jing ZH: (Old well/
Vecchio pozzo, Wu Tianminge X1, 1986 ),Nuer jing % L4 (Bible for daughterd |
classici per le ragazze, Bao Qichefygic ik, 1957) eThe first woman in the junglé film

raggiungono Venezia oltre il termine di luglio enn@ossono prendere parte alla competizione.

“" Dichiarazione del direttore del settore cinemaadBlennale di Venezia in occasione della presémmazdella
452 Mostra del cinema. ASAC, Fondo Storico, Seieerna, Busta 2428, “Elenco premi, relazioni, rapseg
stampa, programma, inaugurazione, presenze”.
“8 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4456r&8efinale, Argentina - Italia”.
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L’anno successivo Biraghi scrive a Zhang Xingyuatel (China Film Bureau)
manifestandogli tutto il suo interesse a presendgakéenezia la cinematografia cinese, cosi

come avveniva a Cannes e a Berlino.

Hoping that this year Venice will be able to boasthinese participation not lesser than

those in Berlin and Cannés.

In particolare il suo interesse é rivoltaHaizi wang#% -7 T (Il re dei bambini, Chen
Kaige, 1987)Qi wangt T (King of ches¢ Il re degli scacchi, Teng Werljk 3%, 1988) e
Furongzhens 25 (Hibiscus town/ Il borgo dell’ibisco, Xie Jin, 1986). Quest'utib & un
rappresentativecar drama,vivamente consigliato da Marco Miller in quantam film
cinese a mettere apertamente in discussione leagamolitiche dal 1956, ripercorrendole
con dei flashback e dimostrando che i traumi coptawanei, tanto profondi da essere
insanabili, non sono altro che un’eredita del pasfa

Furongzhenessendo gia stato inviato al festival di Karldfary, non puo partecipare a
Venezia. L’alternativa suggerita dai cinesigiyang YUXFHR (Thin rain/ La pioggia con il
sole, Zhang Zemingk MY, 1988); alla fine, peroQiwang & I'unico lungometraggio ad
essere effettivamente mandato a Venezia. Biraghi@@rta che i cinesi inviino entro la meta
di luglio la lista dei dialoghi o perlomeno una @pottotitolata in un’altra lingua, chiarendo
che il Festival e disposto ad offrire delle deroglaga I'importanza della presenza cinese alla
manifestazione. Il direttore della Mostra chiedeltre a Carlo Arduini dell’ambasciata
italiana, di facilitare I'acquisizione del vistoidgresso in lItalia per il regista Teng Wenii,
I'attore Xie Yuen e per Li Yijun e Li Yongquan, fmionari del Ministero del Film, della
Radio e della Televisione (una nuova branca deistro della Cultura preposta a rafforzare

il controllo e la supervisione sulla produzioneerimatografica).

SR M AAT

EIDILIEAIR S INEE 45 V4L R TR . BRATAEANTE T HUNGARIA (il
Ik: Gran Viale - Lido Hif 5261212 . (& f 341505 F % (Bed and
breakfast 4k 8 H 30 Hi#£% 9 H 10 H.

49 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4372stkmli dei Paesi - Cina”.
0 M. Miiller, E. Pollacchi (a cura difpmbre elettriche. Cento anni di cinema cinese 12085 La Biennale di
Venezia — Electa, Venezia 2005, p.121.
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In seguito alla proiezione a Venezia il film vieingitato anche a Trieste nell’ambito di
una rassegna dedicata al cinema cinese e orgamidahDipartimento di Scienze Politiche
dell’'Universita degli Studi di Trieste con il patiaio del Ministero del Turismo e dello
Spettacolo, a riprova della sempre maggiore corezitne che la cinematografia cinese si sta
guadagnando sul piano internazionale.

Le altre proposte di film sinofoni pervenute quesiliho,The secret art of Kung-f(Hsu
Ching-liang) eLeisherenii % A\ (The laser manPeter Wang — Wang ZhengfadgiE /7,

1988), una coproduzione con la Film Workshop dii Hark, vengono accantonate.

Nello stesso annba leggenda del santo bevito(Ermanno Olmi, 1988) si aggiudica il
Leone d’oro di Venezia e a Berlino risulta vincépgrazie alle sue atmosfere esotiche e alla

sua affascinante fotografi#4jong Gaoliang(Sorgo rosso, Zhang Yimotk & %, 1987),

lungometraggio tratto da un celebre romanzo di Man ¥ 5. Al successo del film
contribuisce in parte Wu Tianming, che all'epocagd gli stabilimenti cinematografici di
Xi'an e che non solo ha prodotto il film, ma ha la@greso sotto la sua ala lo stesso Zhang,
insieme a diversi registi debuttanti tra cui Cheaig€, Huang Jiangxi#g 287, Teng Wenji e
altri esponenti della Quinta generazidfestinati a raggiungere una notorieta internatéona
Ad accomunare questi cineasti € anche una sorté&dibizionismo culturale”, fatto di
paesaggi atemporali, di costumi e tradizioni sp@sgentate, di ostentazione del mito non in
chiave etnografica ma prettamente cinematografalte delle loro pellicole puntano ad

L ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4372stkli dei Paesi - Cina”.

2| termine Quinta generazione si riferisce ai primgisti diplomatisi dopo la riapertura dell’Accadia
Cinematografica di Pechino nel 1977, che riusciranmggiungere la visibilita grazie ad una coinoidte di
fattori, vale a dire I'assegnazione di studi peiifiein cui potevano avere una maggiore autonoroidg
formazione che si basava su film stranieri e ctassnesi degli anni ‘30, I'affiorare delleew wavesli Hong
Kong e Taiwan e la predilezione per soggetti antbienn realtd atemporali, che potevano piu faciibee
aggirare I'ostacolo della censura.
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affascinare lo spettatore alterando la realta o di un immaginario che possa risultare
maggiormente accattivante.

L’epocale vittoria di Zhang Yimou a Berlino apre warco a una nuova considerazione
del cinema della Repubblica Popolare in Occidefatéa di una curiosita, un’attenzione e una
risonanza inedite; inoltre, al contrario dei premm@d film della Quinta generazione,
ampiamente elogiati all’estero ma che risultavamofailimento al botteghino nazionale,
Hong Gaoliangsi rivela un successo anche in madrepatria. Questdo non basta pero a
spegnere le critiche, secondo cui la pellicola feuito della maggiore apertura della censura
cinematografica e per di piu decreta la conclusideléesperienza della Quinta generazione
come avanguardia.

Il periodo positivo aperto delong Gaoliangnon si protrae a lungo poiché dal 1988
l'industria cinematografica cinese inizia ad acceasseri problemi in seguito alle riforme
economiche statali, particolarmente restrittivauaiglo i sussidi agtudios che in alcuni si
trovavano sull’orlo della bancarotta. Per contrabdiare la situazione sfavorevole le case di
produzione ottengono una maggiore flessibilitaanekgoziazione dei termini di vendita e
nelle percentuali di guadagno, a condizione pengretare molta piu attenzione al mercato e
al pubblico.

| giovani registi che sopraggiungono dopo la Quogaerazione, quindi, si trovano in
una situazione delicata: da una parte possono reostaun maggiore spazio di autonomia e
liberta di movimento, dall’altra sentono comunquengbere sulla propria testa la spada di

Damocle della censuta

| primi dieci anni di riforme generano corruziomegiustizie, ma anche un forte anelito
ad una maggiore liberta, e sono scossi da progstenittenti e talvolta intense, prodromi di
cio che avverra all'inizio del giugno 1989. La soggsione delle proteste studentesche di
piazza Tiananmen rappresenta per molti versi uriopdnnon ritorno sia sul piano storico-
politico (si continuera a portare avanti il so@gato di mercato) sia sul piano mediatico-
rappresentativo (relativo ai paradigmi di raffigzicme del reale). Una diretta conseguenza
della crisi di Tiananmen € la diaspora della Qugdaerazione, iniziata con I'esilio forzato di

> W. A. Joseph (a cura dibhina Briefing: The Contradictions of Chang&rmonk, N.Y.: M. E. Sharpe, 1997,
p.144.
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Wu Tianming negli Stati Uniti per aver sostenutanibvimento studentesco. Molti degli altri
registi si mantengono fedeli alla propria idea diema, proseguendo su strade gia
ampiamente battute e faticando nel ritrovare lioagita e Il'individualita che |i aveva

contraddistinti inizialmente.

Gia dal mese di gennaio 1989 la Mostra del cinenmausve per cercare di ottenere e
visionare gli ultimi film dei registi Wu Ziniuz ¥4, Ling Zifeng, Huang Shuqing: 4j /7,
Zhang Zi'enjk+ & e Zhang Yimou, oltre al lungometragdianhui #:[7] (Samsara, Huang
Jianxin, 1988) approvato dalla censura ma richiespmessamente anche da altri festival.

Biraghi informa il viceministro Chen Haosu che amiersi la responsabilita della
scelta dei film da presentare a Venezia € Marcoléviiguella primavera in viaggio per la
Cina, e prega Chen di riceverlo in modo da perngditdi illustrare le rosee prospettive che
si sarebbero aperte alla cinematografia cinese beptellente accoglienza critica ricevuta da
Qi wangl'anno precedente.

Alcuni dei film richiesti da Venezia non sono twie ancora disponibili, gli unici
lungometraggi visionabili sonduanle yingxiongik 'k Je 1t (Joyous heroesEroi gioiosi, Wu
Ziniu, 1988),Lunhui Ren gui ging\ %1% (Woman - demon — humdrDonna, fantasma,
passione, Huang Shuging, 198Chuntao&#k (Spring cherries Pesco in primavera, Ling
Zifeng, 1988), ma di fatto nessuno riesce a prepdde alla competizione.

L'invito al festival viene chiaramente esteso anahl@ltimo film di Xie Jin, Zuihou de
guizuf J5 5% (The last aristocratg Gli ultimi nobili, 1989) girato, guardacaso, prin a
Venezia nel febbraio del 1989. Le riprese del fdrvengono per gran parte all’estero, in
America ed Europa, la qual cosa e del tutto ingspal una produzione cinese ed un chiaro
segnale di una maggiore internazionalizzazionélnii, tratto da un racconto del taiwanese
Bai Xianyong 1%t 5, ritrae Venezia come una citta decadente, comkiago fuori dallo
spazio e dal tempo, lontano e fascinoso, legapassato e alla morte

Per I'occasione Biraghi scrive a Gastone Favemgresario generale della Biennale.

* E. Greselin, “Venezia e il Canal Grande nellaunaltpopolare cinese”, i@riente ed Occidente sul Canal
Grande a cura di R. M. Zorzi, Annali di Ca’ Foscari, XL, 2, 2007, Studio Editoriale Gordini, p. 57.
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Caro segretario,

trovandosi a Venezia una troupe della RepubbligaoRwe Cinese per girare il primo film
di quel Paese all’estero, ed essendo il registqudila troupe persona importantissima nel
quadro della cinematografia di Pechino, stimo oppar, anche in funzione
dell'organizzazione della prossima Mostra, invitgreest’ultimo, signor Xie Jin, e la sua
protagonista Pan Hong, ad una cena di lavoro stagessieme ai due ospiti suddetti,
verrebbero con noi un interprete ed il dr Marco letiilche gia fu gli anni scorsi mio
incaricato per la ricerca di film in Estremo Orier che con ogni probabilita lo sara anche

quest'annof’

Con lavvicinarsi di agost@uihou de guizunon € ancora stato terminato e per questo
viene valutata la possibilita di invitare Xie JirVanezia come membro della Giuria; in tal
modo se il film fosse stato completato in tempaoebie potuto partecipare comunque fuori
concorso. A questo proposito Biraghi scrive a Témxian, direttore dell’Ufficio Cinema.

Je profite de 'occasion pour confirmer mon grantiiet a avoir cette année un membre
chinois au Jury de Venise. Si mon vieux ami Xie déma libre des obligations de son
dernier film, c’est sur lui que je voudrais pouvoampter. Si par contre I'equilibre interne
du jury necessitait d’'une actrice, ce serait afore Liu Xiaoging que j'aurais I’honneur

d'inviter °°

A rappresentare Hong Kong viene sottoposto allaayidi preselezione il filmRen zai
Niu Yue A7E41%Z) (Full moon in New Yori Gente a New York, Stanley Kwan — Guan
Jinpeng i, 1989), la storia di tre donne cinesi, una di H&agg, una di Taiwan e una
dalla Repubblica Popolare, interpretate rispettiomai®m da Maggie Cheung (Zhang Marju
2 %), Sylvia Chang (Zhang Aijiak ¥ %) e Siqin Gaowali%: =%k, immigrate di classe

media a Manhattah Ma il film viene rifiutato.

Di gran lunga piu fortunato e il lungometraggiogeetato da Taiwarmeiging chengshi
AERERETH (Cittd dolente Hou Hsiao-hsien, 1989), che narra per la primigaviofatti del 28
febbraio 1947, giorno dell'occupazione nazionalistadella soppressione di migliaia di

cittadini ostili al nuovo governo, attraverso lars di una famiglia di quattro fratelli. Dopo

5 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4284stkmli dei Paesi A-L : Cina e Hong Kong”.
*% |bidem.
>’ |bidem.
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alcune incertezze sulla possibilita o0 meno di teario in tempo per il festival di Cannes, il
film entra ufficialmente in competizione a Venezier la prima volta un film taiwanese viene
accettato in una delle maggiori rassegne di cinearapee. Non capitava spesso, infatti, che
un film di un Paese non riconosciuto ufficialmemi@me Taiwan venisse accolto ad un
festival internazionale, per non rischiare attrdn la Repubblica Popolare. | taiwanesi da un
lato rimarcano la loro estraneita alla Repubbliopd®are (il film viene quindi presentato con
la bandiera di Taiwan e con la dicitura di “Cine$aipei” e non “Cina, Taipei”) e dall’altro

mostrano un vivo, scottante ricordo del massacidahianmen nei loro cuori.

| have talked to Marco Miiller regarding the scregnilate of our film. Mr. Hou would like
to request that this film be screened on Sept B 18 coincide with the Hundredth day in
Memorial to the Tiananmen massacre, on which thdye’mourning services all over the

world for all Chinese. He said he’ll suggest thayou>®

Il film, inatteso e poco pubblicizzato, riesce camue a conquistare la giuria, compreso
Xie Jin, che non nulla ha da obiettare sulla prexera del lungometraggio. Il Leone d’oro di
Beiging chengshaccende ufficialmente i riflettori sul cinema dimwo, ancora poco noto in
Italia, preannunciando il successo che avrebbeoamat decennio successivo, soprattutto

grazie ai numerosi premi vinti da produzioni orédnélla Mostra del cinema.

%8 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4321stfali dei Paesi M-Z : Taiwan”.
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CAPITOLO SECONDO: DAGLI ANNI NOVANTA AD OGGI

2.1 | primi anni Novanta: premesse

All'inizio degli anni Novanta, la situazione cinetografica cinese si presenta piuttosto
complessa. La dimostrazione di forza del governasposta alla crisi di Tiananmen chiarisce
a tutti che sulla strada delle riforme non c’é $pger alcuna inversione di marcia, poiché il
potere si trova ancora saldamente nelle mani detrgo centrale. Per riaffermare la propria
autorita lo Stato investe generosamente in filmpbhpaganda e incoraggia le case di
produzione private a realizzare opere ideologicdeneaducative e commercialmente di
successo. Si tratta dei cosiddeditmotif film, pellicole storico-biografiche il cui scopo é
celebrare le ricorrenze rivoluzionarie ed educas tcittadini ad un maggiore patriottismo e
nazionalismo. Il finanziamento di questo tipo diinfiva di pari passo con un inasprimento del
controllo censorio verso altre forme artistichesicohé molti registi della Quinta generazione
si trovano a dover scegliere tra I'adattarsi ailee¢ guida dello Stato o continuare con la
propria idea di cinema rischiando la censura dlieed.a scelta di procedere sulla propria
strada risulta difficile anche dal lato praticolifiguaggio cinematografico dei cineasti della
Quinta generazione, le loro immagini allegorich#adigadizione, delle emozioni e dei traumi
lasciati dalla Rivoluzione culturale difficilmenteescono a tenere il passo con i cambiamenti
sociali, economici e culturali della Cina delleorihe. Si trovano infatti costretti a subire la
competizione di pellicole di registi piu giovaniseprattutto a dover sottostare alle leggi del
mercato internazionaleProbabilmente I'unico regista che si dimostrazsitdnza flessibile e
che meglio riesce ad adattarsi ai cambiamenti @etato € Zhang Yimou, che nel corso degli
anni Novanta passa dai drammi sentimentali al caaeerita, dalle pellicole storiche alle arti
marziali.

Mentre la maggior parte dei cineasti della Quirdaggazione spostano forzatamente la
loro attenzione verso soggetti meno compromettantmargini del sistema degdtudiossi

fanno largo registi piu giovani che si guadagnaresto I'appellativo di Generazione urbana,

1'S. H. Lim, J. WardThe Chinese cinema badlondra, Palgrave Macmillian, 2011, p.119.
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per la loro attenzione verso I'ambiente cittadinte esue dinamiche reazioni alle riforme. |l
loro obiettivo e quello di mostrare i cambiamentiatto nella societa cinese; le citta, con le
loro massicce trasformazioni infrastrutturali, reggentano lo scenario ideale per raccontare i
mutamenti a livello sociale e culturale che avvergyall’ombra dei nuovi edifici. Questo tipo
di cinema & mal tollerato dal governo centrale, giesso pone il proprio veto, come nel caso
del bando imposto nel 1994 a sei artisti (tra iligiaegista Zhang Yuanikjt?, accusato di
favorire la “corruzione spirituale”) ai quali vienenpedito di affittare l'attrezzatura dagli
studf. Per questo motivo i cineasti della Generaziomana possono contare solo su metodi
di produzione e distribuzione indipendenti (o ahite semi-ufficialf) e sull'appoggio dei
festival stranieri, che in alcuni casi possono damecontributo per la produzione oltre ad
offrire un canale privilegiato per la distribuziomeOccidente.

Un’ulteriore spinta alle riforme e all'apertura corerciale avviene nel 1992, con il
viaggio al sud di Deng Xiaoping. | suoi argomenfaaore della compatibilita tra socialismo
ed economia di mercato hanno notevoli effetti and@lepunto di vista cinematografico; in
particolare si assiste ad un calo nel numero deltee di produzione statali e all'istituzione
delle primejoint-venturestra studi statali e privati (ufficialmente aut@ai solo nel 1994).
La rinnovata spinta verso la produzione (e le cdprooni) attrae una grande quantita di
capitali stranieri, provenienti inizialmente datta dellaGreater Chinae successivamente
anche dagli Stati Uniti e dal resto del mondo. li@otazione di capitali contribuisce ad
accentuare il carattere transnazionale del cinemese (che gia da tempo era un’entita
tripolare), realizzando la globalizzazione dellagquzione, del marketing e della fruiziGne

In breve il cinema, i capitali e lo Stato raggiungaina sorta di precario equilibrio.

2 Mama @4 (Mamma, 1990), Beijing zazhont}: i 4 F# (Beijing bastards/ Bastardi di Pechino, 1993),
Guangchang/™ 3 (The squaré La piazza, 1994).
® Deng Xiaoping definisce la “corruzione spiritualeél corso del Secondo Plenume del 12° Comitatdr@len
nell’Ottobre del 1983 come “tutte le ideologie boegi corrotte e decadenti che diffidano della caasaunista
e della leadership del partito” qtd. in Oksenb&wgllivan and Lambert
M. Shannon, “Power and Trauma in Chinese Film: Egpees of Zhang Yuan and the Sixth Generation”, in
Journal for the Psychoanalysis of Culture and Stycieolume 8, number 1, Spring 2003, pp. 156-160 {df),
published by the Oho State University Press
*Y.Zhang,Chinese National Cinemé&ondra, Routledge, 2004, p. 281.
®S.H. Lu, Chinese Cinemas and Transnational Film StudiesS.H. Lu, Transnational Chinese Cinemas:
Identuty, Nationhood, Genderonolulu, University of Hawaii Press, 1997, p.3.
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2.2 Le prime edizioni degli anni Novanta

Nonostante il grande successoBaiiging chengshall’edizione del 1989, i primi passi
del cinema cinese nell'ambito della Mostra di Veaesono piuttosto incerti, ostacolati come
sono dal complesso panorama cinematografico ireemale.

I1 1990 rischia di trascorrere senza alcun rapmtasge sinofono nella rosa dei film del
Festival. Gli hongkonghesiigh schoolgirls e Zaijian Zhongguof ./ [ (China behind/
Arrivederci Cina, Tang Shuxuan, 19%74pn superano la preselezione e la stessa soc® &c
Da mofang X & 4 (Big mill / Grande mulino, Wu Ziniu, 1990). L'unica pellieola
partecipare al Festival, benché fuori concors@hé&an dao fang zil| %75 7 ( Kawashima
Yoshiko — the last princess of Manchuti&awashima Yoshiko, Fong Ling-Ching — Fang
Lingzheng/j 4 1E, 1989), una produzione hongkonghese sulla vita geincipessa mancese

Kawashima Yoshiko, spia giapponese durante la $fecGuerra Mondiale

L’anno successivo si pongono simili premesse: Mawidler si era recato in Cina al
fine di visionare alcune pellicole da sottoporta gluria di preselezione e il direttore Biraghi
contatta gli organismi cinematografici cinesi preg@ali di dare la loro collaborazione. In
particolare chiede di poter assistere alla promezidi Shanghai jiaqi L #{E3 (My american
grandson/ Vacanza a Shanghai, Ann Hui, 1998aiqi Mankedun3Z%iE € il (Taking
manhattan/ Acquistare Manhattan, Kirk Wong — Huang Zhigiafigt 58, 1992) eQiwang
HLF (King of chesg Il re degli scacchi, Tsui Hark, 1992). Dai cinesihgono proposti anche
Chuijia nu % % (Girls to be married/ Donne da marito, Wang Jif 3, 1991), Hunyin
wuyu 8§47 271E (This thing called lové Matrimonio muto, Chi-Ngai Lee — Li Zhiy§ &%k,
1991),Wuge nuzi he yigen shengizi™ %1 A —1#{%i 1 (Five women and a ropeCinque
donne e una corda, Ye Hongwigif {5, 1991§.

Gli hongkonghesi propongono un film per la Settimdnternazionale della Critica,

cioé Fushi lianquiF 7% il (To live/ Canzoni d’'amore dal mondo dei vivi, Evans Chan

® Sulla crisi d'identita degli emigrati cinesi datkrraferma a Hong kong durante la rivoluzioneurale. Cfr. X.
Zhiwei, Z.Yingjin, Encyclopedia of Chinese Filrhondra, Routledge, 1998.
" ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 3983efiEhi e fascicoli dei film visionati”.
8 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4003: éVo M-Z".
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Chen Yaochend@## %, 1992), un'immaginaria lettera all’attrice e aba Liv Ullman, in
visita alla colonia, scritta da una giovane done#ladHong Kong post-Tiananmen “where
political nausea and existential angst have sugdsdtome inseparabfe”

La grande sorpresa di quell’edizione & tuttavidrii di Zhang Yimouik 2. 1%, Dahong
denglong gaogao gua £14] %¢ &= =4 (Lanterne rosse in alto appedeahterne rossel991),
che riesce a conquistare Venezia con le sue anmtiadinosfere esotiche, guadagnandosi il
Leone d’argento per la miglior regia. Il riconoseimo al festival non impedisce alla censura
cinese di porre il proprio veto sul film, di cuievie sospesa la distribuzione per alcuni anni, a
causa del rifiuto di Zhang di apporre tagli sigrafivi, com’era gia avvenuto nel caso del suo
film precedenteJu Dou%§ . (1990). Il successo del film arriva comunque anaheoceano:
la primavera successivBahong denglong gaogao gudene nominato agli Oscar nella
categoria dei film stranieri, ma e sconfittoMaditerraneo(1991) di Gabriele Salvatores.

La notorieta del film contribuisce ad attirare urarg numero d’investitori stranieri in
Cina. Nel 1991 solo sei dei film prodotti nella Rbplica Popolare possono contare
sull’apporto di capitali stranieri, mentre dall’anseguente il numero raddoppia e continuera
ad aumentare. Nel 1993 circa 40 film sono interaeen parzialmente sponsorizzati da
multinazionali e nel 1995 la cifra ammonta a unrtueella produzione totai®

Nonostante i risultati positivi dal punto di vistsmmerciale, Zhang e i suoi film
vengono tacciati di essere troppo critici versocldtura cinese e di mostrare immagini
socialmente e culturalmente negative. Il Film Bur@afficio Cinema,Dianying ju 155
accusa il regista di rivelare gli aspetti piu osdtalvolta inventati) della cultura cinese, al
solo scopo di incontrare i gusti del pubblico siem ed irretirlo con soggetti esotici, oltre a
dare I'idea dei cinesi come di un popolo arretr@acausa del suo interesse per la natura
primitiva della condizione umana). Le critiche défficio Cinema si inseriscono nell’ambito
della campagna politica contro la “corruzione spaie”, lanciata dal governo centrale al fine
di impedire all'influenza occidentale e all'ideolagcapitalista di mettere radici nell’arte e

nella letteratura autoctone. Solo film con temipmd-morali trovano I'appoggio del governo,

°® ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 4005: $vm G-L”.
19y, Zhang,Chinese National Cinemé&ondra, Routledge, 2004
1| "Ufficio Cinema & l'organo esecutivo statale cmaministra I'attivita cinematografica ed emettealagnenti
in materia. Attualmente € uno dei dipartimenti amstrati dall’'Ufficio statale per il cinema, la rade la
televisione che risponde direttamente al ConsigjliStato. Cfr. N. Dai, “La nascita del cinema peidente: la
Sesta generazione”, in (a cura di M. Miller e Elld®chi) Ombre Elettriche — Cento anni di cinema cinese
Milano, Mondadori Electa, 2005, p.157.
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di conseguenza molte pellicole comda dou e Dahong denglong gaogao guaengono
proibite in Cina. Nonostante le opposizioni, a go#itrenue, incontrate sia nella fase di
produzione sia in quella di distribuzione, questhfhanno permesso a Zhang Yimou di far
sentire con forza la propria voce in campo cinegrafico e di ricevere svariati

riconoscimenti presso festival internazionali.

Nel 1992 il regista Gillo Pontecorvo viene nomin@ioratore della Mostra del cinema.
La sua idea e quella di riportare al Lido le stageandi registi e di fare della citta la capitale
degli autori cinematografici, in modo da concilifiespetto commerciale con quello artistico
e collocare nuovamente la Mostra al centro del mana internazionale. A questo scopo crea
a Venezia le Assise degli autori, 'UMAC (Unione hthale degli Autori Cinematografici), il
Segretariato Permanente degli Autori, l'iniziat@amemAvvenire per avvicinare gli studenti
al cinema, oltre alla nuova sezione Finestra suaflmagini, che presenta tutto cio che di
inedito e insolito ha da offrire la produzione cimeografica mondiale. Sotto la direzione di
Pontecorvo il cinema orientale inizia concretameateffermarsi come potenza sul mercato

internazionale, facendo incetta di riconoscimehtestival.

Il 1992 vede la partecipazione al festival di Vaaed ben tre film cinesiHua pi zhi
yinyang fawangi j7 2 FHBH7%: . (Painted skin' La maschera del re Ying Yanking Hu, 1992)
partecipa nella sezione Finestra sulle immagioigse gingchefil {2i%5/R (Bloody morning
Alba rosso sangue, Li Shaohorg/b4L, 1990%) in Notti veneziane e il filmQiu Ju da
guansi #K %51 & @] (Qiu Ju va in tribunale La storia di Qiu Ju Zhang Yimou, 1992) in
competizione. Il film di Zhang quell’anno riesce aggiudicarsi I'ambito Leone d’oro come
miglior film e a Gong Li J ff] viene consegnata la Coppa Volpi per la migliore
interpretazione femminile.

“XLIX Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica
IL VERDETTO DELLA GIURIA

La Giuria della XLIX Mostra Internazionale d’'Artei@matografica della Biennale di

Venezia, presieduta da Dennis Hopper e Jiri Menpebposta da Gianni Amelio, Anne

12 Xuese gingcherera stato accantonato un paio d’anni prima di pdtevere |'approvazione dell’Ufficio
Cinema, probabilmente per la sua rappresentazieltee \dolenza nella Cina rurale contemporanea.
Y. Zhang,Chinese National Cinemé&ondra, Routledge, 2004
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Brochet, Neil Jordan, Hanif Kureishi, Ennio Mormen Michael Ritchie, Jacques Siclier,

Fernando Solanas e Sheila Whitaker

ha deciso all'unanimita di limitare il numero daanoscimenti, non assegnando le Oselle
d’'oro a sua disposizione, dal momento che isolargo$i contributi tecnici, pur nella loro
eccellenza, diminuirebbe il significato dei filmasi come combinazione di molti elementi
creativi;

ha cosi attribuito i premi:

Medaglia d’oro della Presidenza del Senatper il film che piu degli altri sottolinea il
progresso civile e la solidarieta umana” al flBnelwaardi Ousmane Sembene

Coppa Volpiper la migliore interpretazione femminile a Gongpler il film Qiu Ju da
guansidi Zhang Yimou

Coppa Volpiper la migliore interpretazione maschile a Jacki®n per il flmGlengarry
Glen Rosgli James Foley

Leone d'argentaal film Un Coeur en Hivedi Calude Sautet

Leone d'argentaal film Jamon Jamouwli Juan José Bigas Luna

Leone d'argentaal film Hotel de Luxdi Dan Pita

Premio Speciale della Giuriaal film Morte di un Matematico Napoletandi Mario
Martone

Leone d’oroal film Qiu Ju da guansili Zhang Yimod™

Con Qiu Ju da guansiZhang si allontana dai film precedenti, scegliendo
un’ambientazione contemporanea e focalizzandoangoersonaggio singolo. Nelle riprese si
avvale di telecamere nascoste per creare un “nealocumentario”, una sorta di cinema-
verita, raccontando del viaggio di una donna neamde della burocrazia al fine di ottenere

giustizia per il torto subito dal marito da partd dapo villaggio.

I 1992 e anche l'anno del viaggio al sud di Dengde&le riforme in ambito
cinematografico. Alla luce della nuova possibilderazione tra economia di mercato e
socialismo, lo Stato ora spinge per gli investimerjgreme per una maggiore concorrenza tra
distributori, subdistributori e case di produzione]| tentativo di demolire il monopolio della

China Filmt*. Viene permesso agiitudiosdi negoziare direttamente con i distributori local

13 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 305%tfi€hi film e registi, corrispondenza, giuria, prei@p2”.

4 La China Film CorporatiorZzhongguo dianying jituan gongsi [F Hi524E 4] /2 &) (CFC) & la maggiore e pitl

influente casa di produzione statale, ha il moniopslilla produzione e la distribuzione dei film @d’'unico

soggetto ufficiale importatore di film stranieri edportatore di film cinesi. Dal 1999 & diventatzonglomerato
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sul profit-sharing e sulla possibilita di distribuzione multipla, misusimili a quelle portate
avanti in altri settori industriali statali. Mentitedipartimento per la Radio, Film e Televisione
mantiene il controllo sulle importazioni di film target di produzione annuali, gdtudios
individuali cercano di ripiegare su altre strategene I'apertura a investitori privati, accordi
di integrazione orizzontale e di coproduzione imé&ionale. Questa riforma della produzione
cinematografica porta alla luce i problemi deglidststatali: gli enormi costi di gestione, la
bassa produttivita e la mancanza di creativita nnambiente ideologicamente autoritario.
Nonostante I'attuazione di queste misure i risulihtbotteghino restano deludenti, percio |l
dipartimento per la Radio, Film e Televisione acmne all'importazione di dieci
blockbuster (principalmente americani) l'anno al fine di ralizzare il mercato

cinematografico cinesg

Alla 502 edizione della Mostra Internazionale d&rCinematografica vengono
presentati in concorso due film cinesi: si traft&du seng? % (Temptation of a monkLe
tentazioni di un monaco, Clara Law — Luo Zhuoy&os %, 1993) eZa zui ziZ+M§ 1
(Chatterbox/ Boccaccia, Liu Miaomiadl|{fi 1/, 1993), uno sguardo sul mondo dei bambini
che ottiene la medaglia d'oro del Presidente delaBe®. Alla sezione Finestra sulle
immagini prende parte il cortometragdio jingguang canlan de tiantait 4l 1 K Iz
(I mio splendido Tempio del cielo, Jule Gilfillankoproduzione Cina-Stati Unit.
Probabilmente I'aspetto piu interessante dellaegiss del 1993 e la partecipazione di Chen
Kaige, reduce dalla recente Palma d’oro a CannBswdiang biejigi L7 %# (Il re dice addio

alla sua concubinaAddio mia concubinal993), come membro della Giuria.

China Film Group Corporation (CFGC). Cfr. http:/tsikipedia.org/wiki/China_Film_Group_Corporation
(5.9.14).
15y, Zhu, S. Rosemrt, Politics and Commerce in Chinese Cinerdang Kong, Hong Kong University Press,
2010, p.27.
16 Medaglia conferita pealtissimi riconoscimenti a discrezione del Presidatella Camera alta del Parlamento
italiano. Una consuetudine - che risale al ruoludftore della Mostra rivestito dziuseppe Volpi di Misurata
ne vede un'assegnazione annuale ad uno dei filmigtie alla Mostra del cinema di Venezia. Cfr.
http://it.wikipedia.org/wiki/Medaglia (5.9.14).
" ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 5031:MEtra: corrispondenza, ospitalita”.
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05/08/'93
Mr Chen Kaige
c/o Mr. Shu kei
Creative workshop
HK
Venice, August'51993

Dear Sir,

| should be very glad and greatly honoured to hidneepleasure of counting you
among the members of the International Jury of 388 Mostra Internazionale d'Arte
Cinematografica, to be held in Venice from Tues84y of August to Saturday 1"of
September. Your presence in Venice will be requfrech August 38 to September 12
The Jury will see a total of twenty films and itiwbe composed of nine members.

The Biennale will provide first-class return trpogt and full-board accomodation in
a de-luxe hotel (the Excelsior Hotel at the Lidovehice) for you and an excorter of your
choice.
Please let me know at your earliest conveniencethehnet is possible for you to accept:
your presence in Venice as a Juror would be pdatiguappreciated.

With my warmest regards,
Gillo Pontecort

2.3 Tre Cine sulla rotta per Venezi&’

I 1994 € un anno chiave per il cinema sinofonoemé&zia, in quanto alla 512 edizione
della Mostra del cinema sono presenti per la pwolga in concorso tre film appartenenti ai
tre diversi poli del cinema cinese: Taiwan, RepigablPopolare e Hong Kong. Si tratta
rispettivamente dAiging wansuiZ 15 /7 % (Lunga vita al’amore Vive 'amour Tsai Ming-
liang — Cai Mingliangg% B+, 1994),Yangguang canlan de rigi Al 1 H -7 (Giorni di
sole splendenteGiorni di sole cocentelJiang WenZ: 3, 1994) dal romanzo di Wang Shuo
T e Dung che sai dukr7FiP#: (Dongxie xidu / Minaccia dell’est, Veleno dell’cste/
Ashes of timeWong Kar-wai - Wang Jiaweit X T2, 1994), ultimo titolo ad entrare in

competizione.

Un Diciannovesimo titolo & stato aggiunto alladistei film in concorso alla 512 Mostra
Internazionale di Arte Cinematografica. Si tratiaDbngxie Xidu (traduzione letterale:
“minacce ad est, veleno a ovest”; titolo internazie: time and ashes), prodotto a Hong
Kong, diretto da Wong Kar-Wai e interpretato daliee€heung, Tony Leung Kar-Fai
(L’amante), Maggie Cheung, Brigitte Lam, Carina leationy Leung Chiu-wai.

8 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 5031:MEtra: corrispondenza, ospitalita”.
193, Masi,Tre Cine sulla rotta per Venezia — Conversazione arco Millerin ASAC, Fondo Storico, Serie
cinema, Busta 5001: “Notizie film, varie, comunicgtmpa”.
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Per la prima volta ad un festival internazionaletgEpano contemporaneamente in

concorso film di Taiwan, Hong Kong e Repubblica &lape Cines?®.

L'opera di Wong Kar-wai si inserisce nel contestellal secondaNew wave
hongkonghese, quel movimento formato da registiasleyano studiato all’estero e lavorato
nella televisione e che contribuisce alla rinasdigh cinema d’autore dalla meta degli anni
Ottanta. Lo spartiacque che separa il loro esaliiforegia da quello dei loro predecessori € la
firma dell'accordo tra Cina popolare e Gran Breta@h984) per il ritorno del protettorato
britannico alla madrepatria, previsto il primo legll997. Per i registi della secondiEew
waveil tema del tempo e dell'identita diventa un vergroprio filo rosso che accomuna le
pellicole hongkonghesi degli anni Novanta, da Sarkwan a Clara Law, e in particolar
modo quelle di Wong che, con le sue immagini alleye, lascia trasparire sullo schermo
l'inquietudine dell’'attesa della riunificazione. iGtessi eroi diDung che sai dykche si
muovono in un contesto atemporale privo di coordirgpaziali, vendono il proprio talento
nelle arti marziali come dei mercenari, incarnangt sorta di rappresentazione della
degenerazione morale dellHong Kong adover dove contano soltanto il denaro e
I'istinto di conservazione.

Anche a Taiwan in quel periodo soffia un vento a@nbiamento. Dopo la fine della
legge marziale e della repressione culturale n&71%ormosa conosce un sorprendente
sviluppo economico che la porta a diventare in &tevnpo una delle quattro tigri asiatiche. |l
considerevole miglioramento delle condizioni diavitasconde pero forti problemi a livello
sociale, che si esprimono nell’alienazione e nsflaesamento dei suoi cittadini di fronte al
nuovo spazio urbano, una condizione che Meiling deétinisce come “postsadness” In
guesto contesto, Tsai Ming-liang raccoglie I'eradit Hou Hsiao-hsien e del Nuovo Cinema
taiwanese, ma abbandona i temi nativisti e I'apgimcstorico-nostalgico, spinto dalla
necessita di rappresentare la solitudine e I'incié@ali comunicare dei singoli individui alle
prese con le contraddizioni della societa urbamderoporanea. Il regista porta a Venezia la
storia di tre personaggi (un'agente immobiliare venditore di loculi e un ambulante) che si
trovano inconsapevolmente a condividere un apparéorsfitto di Taipei, partecipi eppure ai

margini di una citta sterile che diventa quasi edsasa personaggio.

20 i
Ibidem
2 Meiling Wu, Postsadness Taiwan New CinerimaS.H. Lu,Chinese-Language Film: Historiography, Poetics,
Politics, University of Hawaii Press, 2004
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Per quanto riguard¥angguang canlan de rjzliang Wen (gia protagonista dong
Gaoliang riporta sullo schermo il passato maoista, attedaa toni della critica alle violenze
perpetrate durante la Rivoluzione Culturale. Jiasg allontana dalla produzione
cinematograficanainstream rappresentando una realta soggettiva e raccamtiendicende
attraverso gli occhi di un adolescente pechinasenferessato all’'amore per una ragazza che
al pensiero di Mao; la storia e la politica si oo cosi ad essere subordinate all’idealismo
adolescenziale. Il tema della gioventu, il paesaggbano e il suo frequente uso di soggettive

fanno di Jiang Wen un regista a cavallo tra le gkreerazioni.

Con questi film si manifesta una tendenza che anfianportanza sempre maggiore nel
corso degli anni Novanta: a causa del processdothiatizzazione della produzione, della
distribuzione e del consumo, il cinema cinese agsumvia una connotazione transnazionale,
non esclusivamente circoscritta a relazioni trigdia Cina popolare, Hong Kong e Taiwan o
a coproduzioni con partner dell’area deGaeater China aprendosi anche ad accordi con
aziende d'oltreoceano e a contributi tecnici indé2ianali, come nel caso del direttore della
fotografia diDung che sai dykChristopher Doyle. Film com@ahong denglong gaogao gua
e Bawang biejierano finanziati da capitali stranieri, realizzdé una manodopera cinese,
distribuiti a livello mondiale per spettatori int@zionali. Per facilitare una ricezione a livello
globale si rendono tuttavia necessari cambiamentatici e stilistici tali da poter incontrare il
gusto di un pubblico piu variegato. Questo fattstinge molti registi della Quinta
generazione ad abbandonare gli elementi d'innowazin favore di un piu ampio successo
commerciale. Spesso avvalersi di una produzionernazionale significa anche avere un
mezzo per poter aggirare la censwesgcamotagehe permette a molti nuovi autori di far
conoscere all’'estero i propri lavori.

Dal punto di vista della produzione il film di Tdding-liang costituisce un’eccezione a
questotrend, dal momento che e l'unico dei tre lungometraggesi presentati a Venezia a
non avvalersi di capitali provenienti da partneeaisieri ma solo di finanziamenti della casa
cinematografica di Stato. Questa circostanza € pessibile grazie al successo ottenuto
all'estero da alcuni film prodottad hocper i mercati internazionali, i cui profitti hanno
permesso alla Central Motion Picture Corporatianwastire in nuovi progetti autoriali.

Ciascuno dei tre film rappresenta in qualche modeoetaggio della generazione

autoriale che I'ha preceduto: la Quinta generazidriduovo cinema di Taiwan e Idouvelle
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vaguehongkonghese. A Venezia 51 si vengono cosi addaire le traiettorie delle diverse

storie cinematografiche cinesi.

Non senza svariate polemiche nei confronti dellaigipresieduta da David Lyn@hil
Leone d’oro viene assegnato exlaequa Aiging wansuie al macedonBred dozdo{Prima

della pioggia Milcho Manchevski, 1994), come pure il premio RESCI

La giuria della Fédération Internationale de lasBee Cinématographique (FIPRESCI)
composta da Dan Fainaru (presidente), Tereza BodeclCallisto Cosulich, Ninos Feneck
Mikelides, Jerzy Plazewski, Esteve Riambau e GlmbeVolonterio, ha assegnato il
premio ex aequo a:

Before the raindi Milcho Manchevski éAiging wansuidi Tsai ming liang, per la struttura
ellittica del racconto e I'appassionata partecipagi ai complessi problemi dell’attuale
situazione mondialé?

| film delle altre due Cine ottengono comungue ritnosciment: Xia YU iy riceve
la Coppa Volpi come miglior attore p&¥angguang canlan de ria I'Osella per la miglior

fotografia va a Christopher Doyle peung che sai duk

I1 1995 non vede la partecipazione di alcun filmese alla Mostra internazionale d’arte
cinematografica, ma non si puo dire che la Cinasiarrappresentata; infatti il film vincitore
dell’edizione,Xich 16 (Cyclo/ Riscio, 1995) del franco-vietnamita Tran Ahn Igusulla vita
di un giovane guidatore di riscio di Ho Chi Minhprevera nel suo cast l'attore
hongkonghese Tony Leung Chiu Wai (Liang Chaowi#if1i), gia visto a Venezia in
Beiging chengshe Dung che sai duk

Dopo l'assenza del cinema sinofono I'anno precexjemt| 1996 vengono presentati a
Venezia due titoli, anche se nessuno provenientia dRepubblica popolare. Il primo é
I'hongkongheseNansheng nuixiandh 4= % # (Yang+ying: gender in chinese cinenta

Uomini dalle sembianze femminili, Stanley Kwan, @939 un saggio cinematografico

2 cfr. http://ricerca.repubblica.it/repubblica/ardbivepubblica/1994/09/13/un-palmares-in-stile-cdinbéml?ref=search
(9.9.14).

2 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2219:ireorrispondenza, programmi, corti, comunicati”.
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sull'identita sessuale nel cinema cinese attravepsmti filmici e riflessioni del regista, che
prende parte alla sezione Finestra sulle immadisiecondo € il taiwanesEaiping tianguo
KF-KE (Buddha bless Americall regno Taiping, 1996) di Wu Nien-jen, membrel d
movimento del Nuovo cinema, che porta sullo scheuma pellicola dal sapore ancora
nativista, uno spaccato di vita in un villaggio dontadini alle prese con diversi
“colonizzatori” (dapprima i soldati nazionalistildBuomindang e poi I'esercito statunitense)

e che prende parte alla competizione.

2.4 Passaggi di testimone

I 1997 € un anno di svolta per la storia cines#:plimo luglio Hong Kong torna alla
madrepatria come SAR (Special Administrative Rejigtatus che permette al protettorato
britannico di beneficiare di una legge speciala am seppur parziale autonomia (garantita
almeno fino al 2046). Nonostante non si ripropomgd@ violenze di Tiananmen e si
mantengano inalterate le liberta civili, l'industrcinematografica subisce un tracollo, i cui
prodromi erano manifesti in verita gia da qualcheaa Molti talenti di Hong Kong erano
fuggiti a Hollywood (primo tra tutti John Woo — Wusen = 5 #%) e la produzione di film si
era dimezzata, complice 'enorme successo delleplel americane (nel 1997 gli incassi dei
film stranieri oltrepassano quelli dei film nazidinaPer cercare di riaccaparrarsi una fetta del
mercato globale, il cinema di Hong Kong ripiegalseafietti speciali e su film ad alto budget,
rischiando di perdere gli elementi di originalitdlld propria cinematografia. Di conseguenza
molti autori, come i gia citati Wong Kar Wai, AnruH Stanley Kwan, cercano I'appoggio di
capitali stranieri per trovare un canale di distrione perlomeno nei festival cinematografici
occidentali.

Prima dellhandover film hongkongesi venivano considerati dalla Relplica Popolare
come film stranieri e percio dovevano rientrare mavero dei 20 film che potevano essere
importati e distribuiti in Cina. Dopo il 1997, e particolare con la firma del CEPA (Closer
Economic Partnership Agreement), le coproduziamiGma e Hong Kong non vengono piu
considerate opere straniere e pertanto possoncev@istribuite liberamente nella Repubblica
Popolare. Le coproduzioni perd devono comunquesaite a regole ferree, come la presenza

di una certa percentuale di manodopera cineseua determinato numero di scene girate in
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Cina, oltre ad essere soggette ai consueti problegati alla censura politica e morale
(definiti dalla lista di divieti emanata nel 2008l3Amministrazione Statale Cinese per Radio,

Cinema e Television&)

Con il 1996 si chiude anche I'epoca di Gillo Poot®o e la direzione della Mostra
passa a Felice Laudadio, ideatore e direttore dofau Cinema e suggerito dallo stesso
Pontecorvo. Laudadio cerca di puntare sul cineraatdie, dal momento che i festeggiamenti
per il 50° anniversario del festival di Cannes Abexo di certo attirato le grandi star sulla
Croisette. Esclude i possibéix aeque recupera sezioni come Mezzogiorno-mezzanotte e
Officina veneziana e introduce la nuova sezionddzoortissimo, riservata ai cortometraggi,
cercando di puntare piu sulla qualita che sullangteadei titoli.

Quell’'anno la scelta dei film asiatici € in mané&laus Eder, critico cinematografico e
segretario generale FIPRESCI, in qualita di coltatmre espertdzder riferisce che a Taiwan
Tsai Ming-liang e alle prese con il suo nuovo fiangif (Il buco /The hole - Il bucp1998)
pellicola che probabilmente non sarebbe riuscitmmpletare in tempo per la competizione;
consiglia poi la visione déuodao fengbi i& £} 4] (Wolves cry under the modmutostrada
bloccata, Ho Pingf]~¥-, 1997) e del documentar@inéma de notre tempuh Olivier Assayas,
Hong Kong through the eyes of Stanley Kwidang Kong through the eyes of Ann Hui
Wang xiang# £ (Homesick eyesNostalgia di casa, Hsu Hsiao-ming — Xu Xiaomifig)>
B, 1997).Per quanto concerne la Cina, Eder ritiene che nsiaco dei seri candidati per la
competizione e propone alcuni titoli in post-praidue: si tratta dShengming ru gé& @y i
ik (Life is like a sond La vita &€ una canzone, Xia GaBfi¥, 1997),Hei yanjing 2 iR g
(Black eyes Occhi neri, Chen Guoxinfs[E &, 1997), Jiachou X H (Family scandal/
Scandalo familiare, Liu Miaomiao, 1994juenan lai de guniang iK%k (So close to
paradise/ La ragazza del Vietnam, Wang Xiaoshdai)Jfi, 1998), pellicola non approvata
dal Film Bureau. Per la Settimana della Criticaporee Chengshi aiging i %1% (Urban
love affair/ Amore urbano, Ah Niei#[4, 1997),Zhangda chengrett K A\ (The making
of steel/ Diventare adulti, Lu Xuechang*, 1997) vicenda di un giovane operaio che

diventa urrocker.

24 M. Dalla Gassa, D. Tomasdl, cinema dell’Estremo Oriente, Cina, Corea del S@iappone, Hong Kong,
Taiwan, dagli anni Ottanta ad oggiorino, UTET, 2010, p. 334.
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Per quanto riguarda i possibili film di Hong Korkfger scrive a Laudadio informandolo
che Ann Hui é in procinto di ultimare un nuovo fithal titolo provvisoricEilan Chang’s noel
mentre laJiahe yule youxian gongsi K%x kA FRA R (Golden Harvest) propone il film
Yige zitou de dansheng ™kt (Too many ways to be nd.Un carattere di nascita,

Wai Ka Fai — Wei Jiahuis 5%, 1997), specificando

by the way, after China’s takeover on Jufy, film can still be negotiated directly with the
Hong Kong based companies; Beijing authorities nedo be involved (let's say, for the
moment). This is the result of a conversation | radeijing with Mr. Luoan Guozhi,

deputy director of external affairs of Film Buréau

In quel periodo far partecipare i film cinesi aistigal non e affatto facile. Per
I'esportazione dei film si pud trattare solo diagtiente con glstudioso con le case di
produzione. Per essere presentate ai festivalnemeynali le pellicole devono comunque
avere l'approvazione del Film Bureau e sottostdie sue regole: nel caso in cui un film
taiwanese sia presente a un festival internaziodel® portare la dicitura “Taiwan, Cina”
(regola accettata fino ad allora da tutte le rassegnematografiche e tollerata anche da
Taiwan), inoltre il festival non & autorizzato a strare nessun film ‘“illegale™f¢ifa JEi%)
cioé non (o non ancora) approvato dall’'Ufficio ¢imee nel caso in cui venisse proiettata una
pellicola non autorizzata, la mancata autorizzazigarrebbe estesa anche a eventuali film
“ufficiali”. Queste norme interessano nell'immedialt festival di Cannes, che aveva invitato
sia il film “illegale” (e di coproduzione francesBpnggong xigongsk & 7 & (East palace,
west palace/ Palazzo dell’est, palazzo dell'ovest, Zhang Y,ua896) nella sezione Un
Certain Regard, che il film “ufficiale” di Zhang iou, You hua haohao shuy % i 4F i
(Parliamone con calmaKeep coal 1996). Queste restrizioni vengono poste dall’tidfi
Cinema per limitare le possibilita dei cineastiipghdenti di operare al di fuori del circuito
ufficiale, a seguito delle proteste degli studiaiache percepiscono questi registi come una
minaccia di concorrenza e una perdita di risorssm@miche, dal momento che gli autori
indipendenti non necessitano di alcun certificdte & leghi ad una struttura statale, né sono

sottoposti (almeno inizialmente) ad alcuna limite& o restrizione governatf’aDonggong

» ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2797: ‘aza 97: A-C”.
N. Dai, “La nascita del cinema indipendente: &st& generazione”, in (a cura di M. Miiller e E.|&mihi)
Ombre Elettriche — Cento anni di cinema cindddano, Mondadori Electa, 2005, p.146.
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xigong € quindi destinato a non ricevere I'approvaziotaase, sia per il suo status di film
indipendente, sia per i suoi contenuti “corrot@uando il lungometraggio viene invitato fuori
concorso a Cannes le autorita cinesi cercano dchtoe la partecipazione minacciando che,
seDonggong xigondgosse stato presente, il Film Bureau avrebbe impéa presenza della
sua prima scelta, ovveiou hua haohao shu@€annes perd ha gia annunciato I'adesione del
film di Zhang Yuan e non pud quindi ritirarlo. Pertta risposta il governo centrale fa
confiscare il passaporto di Zhang Yuan, in mod@uludergli la possibilita di presenziare
al festival. In risposta gli organizzatori mettaicsuo posto una sedia vudta

Nonostante tutto, questo fatto da la possibiliteetice Laudadio d’'invitarérou hua
haohao shual festival veneziano.

On the occasion of the forthcoming "54Mostra Internazionale d'Arte
Cinematografica di Venezia, which will be held tz Lido of Venice from August 37ill
September B | would be extremely glad if you could come a Mostra as representative
of the film YOU HUA HAO HAO SHUO (Keep cool) whickvill be presented in the

competition section. Your presence at the festiwaild be most welcom@.

E la risposta affermativa di Zhang Yimou non taadaarrivare:

June 17, 1997
Dear Mr. FELICE LAUDADIO:

I hope that this letter finds you the best of treahd spirits.

| always remember the time when we had lunch teget have finished my work
for the Opera of “Turandot” and | am in Beijing now

| feel excited when | heard that my new film of KE CALM is allowed to present
during the Film Festival and be involved in the gatition. | confirm officially that | will
attend during the Film Festival. Meanwhile, | has@me friends (the main actors and
actress and some of the workers in KEEP CALM) wantaccompany me to the Film

Festival®®

'S, H. Lim, Celluloid Comrades. Representations of Male Homuwalkty in Contemporary Chinese Cinemas
University of Hawaii Press, 2006, p. 32.
8 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2798 rféa 97: A-C.
29 Nel 1997 Zhang Yimou ha curato la regia d@lmandotdi Puccini diretta da Zubin Mehta e messa in s@ena
Firenze e nella Citta Proibita. ASAC, Fondo StoriBerie cinema, Busta 2798: “Venezia 97: A-C".
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Il film di Zhang Yimou viene quindi presentato inrzorso a Venezia: si tratta di una
commedia urbana poco edificante, i cui protagorsstno bulli di quartiere, mafiosi e
prostitute, personaggi ben lontani dall’esseraditti esemplari. Per questo motivo per poter
distribuire il film in Cina il regista scende a paton l'autoritd apportando svariati tagli e
modificando il finale, rendendo cosi la pellicatelinea con i dettami della censura. Insieme a
You hua haohao shymartecipa in concorso ancBongguo hezif' [E &7 (Scatole cinesi /
Chinese box1997) storia d’amore tra un giornalista inglesanéex prostituta cinese, del
regista sino-americano Wayne Wang (Wang Yifigi), il quale cattura il fermento che
permea la citta alla vigilia deHandover girando le ultime sequenze proprio a cavallo tra il
30 giugno e il 1° luglio 1997.

Nella sezione Officina veneziana partecipano dugitaa di una serie prodotta a
Taiwan dal titoloPersonal Memoir of Hong Konghe raccontano gli ultimi quarant’anni di

Hong Kong come protettorato britannic@u ri ku duoZ: H% % (As time goes byGli amari
giorni passati, Ann Hui, 1997) Mian ni ruxi @& /& 41 (Still love you after all thig Mi

manchi come in passato, Stanley Kwan, 1997)

July 18" 1997

PERSONAL MEMOIR OF HONG KONG by Stanley Kwan and Ann Hui

SectionOfficina veneziana (Venice workshop)

Dear Madam,

| am extremely glad to confirm that the above fikill be screened during the 54
Mostra IAC, to be held in Venice from August™® September' in the sectiorOfficina
veneziana

I should like to remind you that your participatiat the Mostra will be confirmed
(art. 18 of the Regulations) by filling in and sigg the enclosed entry-form, to be sent
back as soon as possible to my Office in Venicéyand/or by mail.

| SHOULD ALSO LIKE YOU TO KEEP THIS INFORMATION SRICTLY
CONFIDENTIAL AND NOT TO MAKE IT PUBLIC UNTIL OUR PHSS
CONFERENCE ON JULY 18",

Thank you in advance for your cooperation andcimmtributing to the success of
this 54" edition of the Mostra with your participation. Mffices are at your disposal for

any further information.
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Looking forward to meeting you personally in Vemid should like to extend my
best regards to you.
Felice Laudadio
Directof

Altro titolo a partecipare ad OfficinaldHH — Portrait de Hou Hsiao Hsie(HHH —
Ritratto di Hou Hsiao-hsien, 1997), girato da QdivAssayas per la serie francese Cinéma de
notre temps, diretta da Janine Bazin e André S.aithb. Assayas era stato il primo
occidentale a scrivere di Hou Hsiao-hsien (€#hiers du cinémjanel 1984 e aveva
contribuito al suo successo internazionale raccol@adto il suo filmFenggui lai de renX i
KN (The boys from Fengkuéil ragazzi di Fenggui, 1983) al festival di Natelove
aveva vinto ilGrand prixnel 1985,

Nonostante la nutrita rappresentanza di film sinbfbLeone d’oro della 542 edizione
della Mostra va al film di Takeshi Kitandana bi (& 7 ¢f (Fuochi d’artificio /Hana-bi —

Fiori di fuoco, 1997) che porta il Giappone nuovamente alla ré&tdopo Iroshi Inagaki e

Akira Kurosawa negli anni Cinquanta.

La recrudescenza del controllo censorio provocalia gpartecipazione di Zhang Yuan a
Cannes si ripercuote anche su Zhang Yimou, comegeser Felice Laudadio dopo il suo

ritorno in patria

30/09/1997

| have safely come back to Beijing. | meet somailite by the reason that China Film
Bureau consider | attend your festival a&ekp coolparticipates in the competition section
without permission. The officials asks me to wateself-check letter, and intimidate that |

might never shoot film afterwards. Anyway | willtde this trouble very soon.

11/11/1997

Many thanks for your kind concerns to me afeep coal SinceKeep coolhas been
released in the big cities in China Mainland, feample Beijing, Shanghai, Guangzhou etc.
Chinese audiences like it very much. It has alreaghated the record of the box-office
value in Beijing, even superior compared with th@emmercial films imported from
America. It's also a very popular film in other ase It will probably create the record of

the box office value in all films in 1997.

30 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2849st#eli film Officina veneziana”.
31 |bidem
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For myself China Bureau still insists me to writeself-check letter for the reason that |
attend Your Film Festival without permission. It @uanxi Film Studio to inform me that
if 1 don't obey their order, | many not have theanbe to shoot films afterwards. |
personally plan to delay this kind of troublesonffaig anyway, | don't want to write this

letter. This is the circumstances concerning mekaeb coal*

Nel corso della 55edizione della Mostra di Venezia il cinema cinesenge parte
solamente alla sezione Prospettive. A rappresetaaRepubblica Popolare cBaiyang niao
KPS (Sunbird/ L'uccello del sole, 1998) di Wang Xuedi-37, co-diretto e interpretato
dalla ballerina folk Yang LipingZ ¥ che aveva gia vinto il Gran premio speciale della
giuria al festival di Montredf. Per Taiwan c’&€haoji gongmini 4% 2\ & (Connection by fate
/ Super cittadino, Wan Ren, 1998), terzo capit@badhree citizen trilogydi Wan Ren, un
autore del Nuovo Cinema che usufruendo di fondiabtaealizza una trilogia basata su
soggetti legati alla disillusione politica e soeiéin questo caso sul tema dell’elaborazione del
lutto)**. Wan Ren era stato tra i pochi registi in gradtadii finanziare dei nuovi progetti.

Negli anni Novanta l'industria cinematografica taivese conosce una profonda crisi: i
film nazionali non superano mai il 10% di quellisglibuiti annualmente, sia per ragioni
tecnologiche (diffusione della pirateria audiovasidella TV via cavo...) che politiche, legate
soprattutto allinfluenza esercitata dalla Cina glape nell’area dell&reater Chinadopo il
ritorno di Hong Kong. A peggiorare la situazioneGantral Motion Picture Corporation si
limita ad investire in film hongkonghesi e cinesinga coinvolgere maestranze taiwanesi,
mentre le case di produzione preferiscono investirgorogettilow budgeto registi gia

consolidati.

2.5 La rassegna veneziana al volgere del secolo

Dal 1999 al 2001 il responsabile della Mostra eritico cinematografico Alberto

Barbera. L'idea di Barbera e quella di organizaara Mostra all'insegna della continuita ma

anche dell'innovazione, attenta ai nuovi linguagdistici, alle tendenze inedite e agli autori

%2 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2850 riata 97: M-Z".

33 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2778stili dei film della sezione Prospettive”.

% ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2779stili dei film della sezione Prospettive”.
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emergenti, senza trascurare i cineasti gia coratolalle star affermate. La rassegna viene
divisa in sei sezioni, ciascuna con la propria id@nVenezia 56, destinata ai film in concorso;
Cinema del presente, sezione non competitiva atiada le opere innovative e le principali
tendenze contemporanee; la vecchia sezione Mezeatw viene rinominata Sogni e visioni
e presenta film spettacolari destinati al grandebpoo; Nuovi territori, riservata ai film con
un formato diverso da quello standard; Corto-ceiti®, competizione di cortometraggi;
Settimana Internazionale della Critica, con sefiere prime scelte dal sindacato nazionale
critici cinematografici.

La 562 edizione della Mostra vede il cinema cinegevamente protagonista e i due
film in concorso portano a casa i due maggiorimasximenti: Zhang Yimou vince il Leone
d’oro con il film Yige dou buneng shao/M#4HE/> (Non uno di menol998)e Zhang
Yuan vince il Leone d’argento per la miglior regian il film Guonian huijiaid 4=\ % (A
casa per CapodannoDiciassette anni 1999). Nello stesso anno l'attrice hongkonghese
Maggie Cheung (gia vista a Venezia Dung che sai dule Zhongguo hejiera invitata al
Lido come membro della giuria, presieduta da Emistrica.

Il film di Zhang Yimou, tratto dal racconfbianshang youge taiyangs =G KFH (A
sun in the sky Un sole nel cielo) di Shi Xiangshegt£4:, narra la storia di una ragazzina,
assunta come supplente in una scuola elementave dillaggio rurale, alla quale viene
raccomandato di far in modo che nessuno dei sudesti abbandoni gli studi; quando uno
dei bambini va a cercare lavoro in un centro urbkodecide di andare a recuperarlo,
rischiando di venire fagocitata dalla grande ciftiaa i film di Zhang YimouYige dou buneng
shaoe quello che piu si avvicina @iu Ju da guansper I'ambientazione nelle zone rurali
settentrionali, le protagoniste testarde e deteataima soprattutto per I'estetica del realismo
documentaristico. PeYige dou bu neng sha@hang si spinge a scegliere tutti attori non
professionisti e mantiene i loro veri nomi per dueééi personaggi. Inizialmente I'idea del
regista é di presentare la pellicola a Cannes,aovarglo Gilles Jacob (direttore del festival) il
film, nonostante indubbi meriti artistici, € da saferarsi un mero veicolo di propaganda
governativa. Zhang, dopo aver ritirato il film daktival, scrive a Jacob una lettera in cui

critica la percezione ingenua e distorta che hanali spettatori occidentali nei confronti dei

63



film cinesi, considerati semplicemente o filo- diagovernativi; una logica secondo cui gli
uni dovrebbero essere scadenti mentre gli altg]liftproibiti”, interessanti®.
La notizia del ritiro del film di Zhang Yimou da @aes giunge sino alle orecchie del

direttore Barbera che in maggio si trova a Pecpgerovisionare dei film e incontrare il regista.

16/6/1999

From Barbara Robinson (Columbia Pictures Film Potida Asia) to Alberto Barbera:

| wanted to follow up on my conversation yesteradath Angela and confirm that after
discussion with Zhang Zimou, we have decided weldvtike to haveNot one lessn the
competition section in Venice. Zhang Yimou is velgar on the circumstances of the
festival, including other possible films competitjand has indicated that he would be very

happy and proud to have his film in this year’s petition selectiori®

Il film viene percio ufficialmente invitato in conefizione:

July 20, 1999
RE: NOT ONE LESS by Zhang Yimou

Venezia 56 — In Competition

Dear Madam, dear Sirs,

I am extremely glad to confirm that the above fiim officially invited in
Competitionat the 58 Mostra Internazionale d’Arte Cinematografica, ®held in Venice
from September 1 to 11, 1999.

| should like to remind you that your participatiat the Mostra will be confirmed
by filling in and signing the enclosed entry-fortm,be sent back as soon as possible to my
Office in Venice by fax and by mail.

| SHOULD ALSO LIKE YOU TO KEEP THIS INFORMATION SRICTLY
CONFIDENTIAL AND NOT TO MAKE IT PUBLIC UNTIL OUR PHSS
CONFERENCE AT THE END OF JULY.

Thank you in advance for your cooperation andcimmtributing to the success of
this 56" edition of the Mostra with your participation. Mffices are at your disposal for

any further information.

% S.H.Lu, “Chinese Film Culture at the End of theéhtieth Century”, in S.H. LuChinese-Language Film:
Historiography, Poetics, PoliticdJniversity of Hawaii Press, 2004, p.126
%] film & stato prodotto da Guanxi Film Studioassociation with Beijing New Picture Distributioro@pany
e coprodotto da Columbia Pictures Film ProducticieA
ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2857: ¢keadi dei film in concorso e fuori concorso 1999”.
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Looking forward to meeting you personally in Vemid should like to extend my
best regards to you.
Alberto Barbera

L’entrata diGuonian huijiacome ultimo titolo della competizione rischia datenare
un caso diplomatico. Il film, infatti, nonostantebéa gia superato le tre prove richieste dalla
censura (approvazione della sceneggiatura, eticdetino studio cinese, verifica che quanto
girato corrisponda al copione) in luglio non ha @acottenuto il visto per poter apporre
I'etichetta ufficiale Cina. Cio significa che se film non riceve I'approvazione cinese,
potrebbe comunque partecipare al concorso utildzanmarchio italiano, dal momento che
la pellicola € montata da Jacopo Quadri ed € ptadiat Marco Muller per Fabrica (Benetton
- Toscani) con il concorso della Rai e dell'lstitutuce. La produzione estera pone svariate
questioni relative ad una possibile vittoria, cheebbe potuta risultare in egual modo
attribuibile alla patria del regista e al Paeseltteeprodotto e fatto partecipare alla Mostra.

Secondo Zhang Yuan il tentennamento del governdraiennel dare il permesso
ufficiale € in larga parte dovuto al fatto chedfjime non accetta la presenza di nessun’altro
film che possa ostacolare la partecipazione di ghédmou, con la sua apologia moralmente
educativa di una giovane maestra e della sua @dEsestrappare uno studente dalle grinfie
della citta e riportarlo alla scuola del paese.nkéeli piu lontano dalla storia di Zhang Yuan,
il quale, ispirandosi a un fatto di cronaca, rat¢aati un’adolescente che in uno scatto d'ira
uccide accidentalmente la sorellastra e viene pestq condannata. In questo modo il regista
porta lo spettatore all'interno delle carceri cinesostrando le condizioni dei detenuti e il
loro processo di rieducazione. Tuttavia a distiebanaggiormente il Film Bureau e
probabilmente il messaggio che traspare dal bréaggiwo che compie la donna quando le
viene accordato un permesso di tre giorni per bwomaotta per passare il Capodanno con i
suoi genitori. Dopo ben diciassette anni di rednsi trova un Paese completamente
trasfigurato e per lei quasi irriconoscibile, clemmpud non incutere un certo timore: un palese
paragone, quindi, con le condizioni in cui vers&é&pubblica Popolare di quegli arfhi

Per ottenere il permesso di girare all'interno elglrigioni ed incontrare i detenuti,

Zhang Yuan aveva dovuto collaborare con le autonta nonostante questo aveva ancora

37 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2857st#li dei film in concorso e fuori concorso 1999”
38 Cfr. http://archiviostorico.corriere.it’1999/agudi/Venezia_pronta_via_scoppia_caso_co 0 9908Rh&Al (15.10.14).
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bisogno dell’approvazione del Film Bureau affinciéfilm potesse essere presentato

ufficialmente ad un festival internazionale.

27/07/1999
[..]

| am writing this urgent letter for you becausehd# following reasons.

1. Good news. The Film Bureau and the censors &gpved the film today on the whole,

and they praised the film quite a lot.

2. But the film needs three small cuttings. Thebets asked for very stupid cuttings with
some very unreasonable excuses. And the cuttindlz@nges have already been done in
the afternoon today. Please don't worry now. Thasgings and changes won’t change

much of the film.

3. One important suggestion. As Mr. Zhang Yuan thdeed to Mr. Marco Miiller on the

phone today, we think it would be better if the WenFilm Festival would postpone the
time of announcing the film in competition. You afight have knows about the damned
stupid film regulations in China, which stipulatdsat any Chinese film should not be
submitted to international film festival before thempletion of the film, nor before the
approval from the Film Bureau. We will surely geétapproval, the certificate of approval
to be released domestically and internationallyaosund August 8, 1999. If the film is

announced in the competition before we have theficate, we are afraid the Film Bureau
will give us a hard time. It will be difficult fous to present the film at the Venice Film

Festival. We will get the certificate for sure.

4. Just as Mr. Marco Miiller has known, there is sone in China who won't be happy to
have another Chinese film in competing with hisréHie Beijing, we have tried all means

working very hard to fight for the film, for ourgiits. Now everything looks fine to our side.
Please contact me if you have anything unclearhbiye number [...]

Thank you very much for understanding.
All the best,

Shan Dongbing
On behalf of Zhang Yudf

39 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2857st#li dei film in concorso e fuori concorso 1999”
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Nonostante I'eliminazione di tre sequenze il vididla censura non arriva e il film
viene invitato a Venezia sotto la bandiera italiéinaCina viene distribuito solo a partire dalla

primavera successiva).

28/07/1999

Dear Mr. Barbera

It is very urgent about the official invitation fahe film SEVENTEEN YEAR&uonian
huijia).

Please send an official invitation of the film imetcompetition at the coming Venice Film
Festival to the Xi'an Film Studio at the attentioh Mr. Zhang Peimin (Director of the
studio) and Mr. Zhang Yuan (director of the filnijhe studio will apply for the Film
Bureau for the permission to participate the filmMenice Film Festival. Just send the
original invitation again to Mr. Zhang Peimin indiing the date of invitation as NOW IN
EARLY AUGUST.

Here's the address of the Xi'an film studio:

[...]

Please fax the invitation before you send via @uri

Kindest regards,

Shan Dongbing
On behalf of Zhang Yuéh

La giuria viene colpita dalla forza emotiva denfitinesi, preferendoli ad altre opere di

autori gia affermati come Campion, Garrel, Leigh.

Per quanto riguarda i film fuori concorso, nellzisae Nuovi territori viene presentato
il film taiwaneseSan ju zhi lian=#%x2 7% (The love of three orangdsL’amore delle tre
melarance, 1999) del regista teatrale Hung H&§ (Yan Hongya# ¥ Il) che, senza alcun
riferimento all'opera di Sergej Prokofiev, raccontagiovani di Taipei negli anni Novanta, e
il cortometraggioShetonglt % (Boy serpentinéd Ragazzo serpente, 1999) del regista sino-

australiano Tang Heng, che vince come miglior coetaggio nella categoria Corto-

cortissimd™.

40 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2857st#li dei film in concorso e fuori concorso 1999”
“1 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2807:dWerritori, corto cortissimo, eventi speciali”.
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03/08/1999:

| am writing to you to ask if Boy-serpentine colid officially labelled as Australia-China
rather than the other way round. The reason far ithibecause recently there has been
confusion amongst the film community as to wheeeftim comes fromBoy-serpentings
about the life of Chinese-Australians thus is in imgntion for the audience to understand
that it is set in Australd

L’anno successivo non é altrettanto fortunato pemema sinofono. A Venezia 2000
partecipano tre filmLaulin piupiu 3£ (Liulian piaopiao /Durian durian 2000) del
regista hongkonghese Fruit Chan (Chen Gkl) e Zhantaiyti &5 (Platform/ Pensilina, Jia
ZhangkeZi #%f1, 2000) in concorso e fangster movieli Tsui HarkSeon lau jik lauliijiid
it (Shunliu niliu / Con la corrente, contro correhféme and tide1999) nella sezione Sogni
e visioni.

Fruit Chan si puo considerare come il regista batidover dal momento che realizza
una vera e propria trilogia dedicata al passaggiblahg Kong alla Repubblica Popolare.
Chan mostra con stile documentaristico cio ché@almo alla Cina ha significato per milioni
di cittadini (soprattutto per quelli dei ceti meabbienti), raccontando la disoccupazione,
'immigrazione clandestina, la prostituzione e mastio le contraddizioni della societa
hongkonghese al volgere del secolo. Nel cadoadiin piupiy Chan porta sullo schermo le
storie di due immigrate cinesi (una lavapiatti @ pnostituta) a Hong Kong.

Jia Zhangke, invece, si puo inserire tra le fildlad&enerazione urbana, anche se nel
1997 (quando Jia si diploma in Letteratura filmadbAccademia del Cinema di Pechino), i
cineasti della Generazione urbana hanno gia ratggiuma certa notorieta. La sua carriera
probabilmente piu legata alla tecnologia digitalee si stava diffondendo alla fine degli anni
Novanta e che permetteva una maggiore liberta dimmento, dando la possibilita di lavorare
in modo piu discreto e quindi piu autonomo, fuoagll stabilimenti e senza bisogno di
autorizzazioni, con troupe ridotte e budget minimiguest’ambito il regista si distingue da
subito per originalita e talento. Jia segue le omieZhang Yuan sia nelle modalita di

produzione (indipendente dagli studi statali), sell'estetica del realismo critico post-

“2Da Tang Heng ad Alberto Barbera. ASAC, Fondo 8trSerie cinema, Busta 2858: “Corto cortissimo”.
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socialist4® (cercando di mostrare la realta di fondo aldilfiedeappresentazioni ideologiche
che la distorcono), ma se ne allontana nella sdeitpersonaggi. Se nei film di Zhang Yuan
la marginalitd degli individui viene infatti orgogbamente rivendicata, in quelli di Jia
Zhangke, essa é solamente una conseguenza delle diumamiche economiche degli anni
Novanta, che privano gli individui di una rete sbeiin grado di proteggerli. Ad accomunare
tutti i registi della Generazione urbana, in fonélayn’estetica che Chris Berry definisce come
jishizhuyi }2 I 3 X (“realismo immediatd™) e Zhang Zhen comeianchangii% (“sulla
scena®), in riferimento alla componente di spontaneit@nprovvisazione immancabile nei
loro lavori e che Ii distingue dall’approccio deiedecessori, i quali tendevano a restare
vincolati al copione. Viene sottolineata cosi anlghprospettiva del regista, che attraverso la
camera cattura in modo oggettivo la realta facentlestimone oculare” di cio che accade
intorno a lui e conferendo cosi alla pellicola ems0 d'immanenza legato alle determinate
condizioni di un determinato luogo, presenti “gdica”.

Il film di Jia ZhangkeZhantai(dal titolo di una canzone taiwanese molto in voggli
anni '80),entra come ultimo titolo in competizione alla Masttel cinema. Si tratta anche qui
di una coproduzione internazionale con investimgnpponesi (T-Mark Inc. di Takeshi
Kitano), italiani (Benetton), svizzeri (Fondaziokntecinemaverita) e francesi. Jia non era
nuovo allambiente festivaliero europeo, avevamigsentato il suo primo filnXiao Wu/)

. (The pickpocket Xiao Wu, 1997), al festival dei Tre ContinentiNBantes nel 1998, dove
aveva ottenuto il premio Montgolfiere d'or. Il fijnrera stato presentato alla rassegna senza
l'autorizzazione governativa e cid aveva causata pochi problemi al momento della
realizzazione dzhantaiperché, quando il regista aveva chiesto un suspili la produzione

del lungometraggio, nessuno dei dieci studi ufficente abilitati a distribuire i film aveva
accettato di appoggiarlo. La censura aveva iniaat@gire a monte del processo produttivo,

impedendo ai soggetti sgraditi di acquistare maleeriaffittare le apparecchiature, trovare

43J. McGrath, “The independent cinema of Jia Zhandkem Postsocialist Realism to a Transnational
Aesthetic”, in (a cura di) Z. Zhan@he Urban Generation: Chinese Cinema and SocietthatTurn of the
Twenty-First CenturyDurham, Duke University Press, 2007, p. 83.
4 C. Berry, “Getting Real: Chinese Documentary, @b Postsocialism”, in (a cura di) Z. Zhaiige Urban
Generation: Chinese Cinema and Society at the Tfrthe Twenty-First CentunyDurham, Duke University
Press, 2007, p. 122.
45 7. Zhang, “Bearing witness: Chinese Urban Cinemié Era of Transformation”, in (a cura di) Z. Bgdhe
Urban Generation: Chinese Cinema and the Societthatturn of the Twenty-First Centyripurham, Duke
University Press, p.18.
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manodopera e attori (lo stesso Jia ha affermatanehsuoi film molte delle comparse sono
amici e conoscenti).

La trama del film copre un arco tempo che va d&1918l 1989 (dalla fine di Mao alla
repressione di Tiananmen), ripercorrendo le tappeacipali dei cambiamenti socio-
economici e mostrando le conseguenze della mod@iziane nei centri rurali del Paese, dove
il progresso economico sembra ancora lontano dedlia quotidiana, mentre quello sociale
(o meglio, la “contaminazione” con il mondo estgreagia in atto e si rivela destabilizzante
per una cultura appena uscita dal regime maoldiinlZhantairisulta tra i candidati favoriti
a contendersi il Leone, incoraggiato dal recentecesso delle pellicole cinesi ai festival
internazionali (due vittorie a Venezia I'anno préeete, tre a Cannes e due a Locd)nma
non riesce ad aggiudicarsi il premio, che va alfiieno Jafar Panahi. Ciononostante appare
chiaro che il cinema cinese, prima con i registiad®uinta generazione e poi con i cineasti
piu giovani, ha ormai affascinato il pubblico desfival di tutto il mondo con il suo sapore
esotico, la tecnica e la poesia, elementi chenégmia americano ha in molti casi abbandonato
a favore di una distribuzione su larga scala. Ediiesse per il cinema cinese non si limita a
quello d’autore ma si allarga anche a quello consiaky, comprendendo sia Jia Zhangke che
Fruit Chan e Tsui Hark, cinematografie profondareaiiverse accomunate ormai da tre anni

dalla stessa bandiera.

2.6 Gli anni Duemila

L’entrata della Cina nell’Organizzazione Mondialel €ommercio (WTO) nel 2001
fornisce un catalizzatore per I'industria cinemaadiga, che sviluppa meccanismi efficaci di
produzione e distribuzione. A partire dal 2001 amtaela distribuzione dblockbuster
americani, mentre gli incassi dei film cinesi dimscono drasticamente; I'aumento della
pressione da parte di Hollywood si rivela al tengp@sso positiva perché spinge la Cina ad

adottare le strategie di mercato americane. Megfi@/ani cineasti si occupano di produzioni

“8Yige dou bu neng shaaGuonian huijiaa VeneziaGuizi laile %2 73£ | (Devils at the doostep! diavoli
stranieri sono arrivati, Jiang Wen, 2000) (Grarig ppeciale della giuriafra yeung nin wat 44 (Huayang
nianhua / Lo splendore degli anniln the mood for loveWong Kar Wai, 2000) (miglior interpretazione
maschile) eYi yi—— (Uno ad uno E uno... e dueEdward Yang, 2000) (premio per la miglior reg@afannes;
Baba &8 (Papa Wang Shuo, 2000) (Pardo d’oro)Xdu xiang ZH# 4+ (Little Cheung Fruit Chan, 1999)
(Pardo d’argento) a Locarno.
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indipendenti i registi della vecchia guardia premalda palla al balzo, primo tra tutti Zhang
Yimou che dopo i filmlow budgetdella fine degli anni Novanta, raggiunge una \eepopria
fama internazionale conwuxia YingxiongJi/f (Hero, 2002), approvato e sponsorizzato dal
governo centrale, diventando il modello per i regigenzionati a girare film commerciali e

battendo ogni record d’incassi al botteghino cifiese

A partire dalla 582 edizione della Mostra di Vemezipartecipanti cinesi alla rassegna
aumentano esponenzialmente (dieci in totale), arsgheoer il concorso principale viene
selezionato solamente il film di Fruit Cheieung Gong Yau Gok Hor lei wodd¥#H /™ fuf
H % (Xianggang youge HelihubA Hong Kong c’é una HollywoodHollywood, Hong Kong
2001), storia di una ragazzina che allombra dehgiesso Plaza Hollywood si prostituisce
per poi ricattare i clienti con la minaccia di dania per violenza su minore.

Nella sezione Nuovi territori vengono presentate diideo di Sun Kechong)h '
Fuzhi 2%/ (Copy/ Copia, 2001) &iluolan“£%' > (Violet/ Viola, 2001%%, un breve video
digitale di Jia Zhangkeonggong chang sué 37t (In public/ Spazio pubblico, 2001),
che documenta ordinari momenti di vita in una stagidi Datong dinnian xiatian% 45 K
(Fish and elephant Quest’estate, Li Y& %, 2001), uno dei pochi film cinesi a raccontare
apertamente un rapporto omosessuale tra donneugaadel suo status indipendente e dei
suoi contenuti poco ortodossi, il film di Li Yu n@veva ricevuto I'approvazione del governo
centrale, che avrebbe certamente preferito evitapartecipazione della pellicola a Venezia.

Anche in questo caso si rende necessario ricoa@ran piccolo sotterfugio per garantirne

'adesione.

25/07/2001.:

| just talked to Li Yu and her producer Cheng Yagl they cannot get their passports
with the letter of invitation because their flmusderground. However, they can get their
passports if you or one of your friends writes teleto Li Yu and Cheng Yong inviting
them to come to Italy for tourist visit around timae of the festival [...]

To briefly explain, to get a passport in China, geochave to apply. Usually people use

invitations from companies abroad or from relatit@slo this. But in our case, we cannot

4"S.H.Lu, “Chinese Film Culture at the End of theehtieth Century”, in S.H. LuChinese-Language Film:
Historiography, Poetics, PoliticsJniversity of Hawaii Press, 2004, p.132
“8 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2872:\\iierritori M - Z”.
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use the Venice Film Festival because the governméhask if the film is approved. So

the only other option is for you or a friend to PRBRNALLY invite them to visit Italy*®

Percio la partecipazione del film alla Mostra viesr@nunciata il giorno prima della
proiezione, quando la regista € gia in viaggio\pamezia.

Nella nuova sezione Cinema del presente, che prap&e “marginali” e film
innovativi e creativi, vengono presentati due lungtraggi cinesi. Il primoZuotian FE X
(Quitting / leri, Zhang Yangk#;, 2001),biopic sulla vita dell'attore tossicodipendente Jia
Hongsheng®i 77 (nel ruolo di se stesso, come pure tutti gli ghersonaggi) e sul suo

viaggio dal successo dei primi film indipendenti @ad ospedale psichiatrico, per giungere

infine ad una riscoperta di sé e della propria tdiai

I'm delighted to inform you that after having setie movie QUITTING by Zhang Yang
I'm pleased to invite it officially to the %Bof Venice Film Festival, taking place from
august 29 to September 8, 2001.

I'm ready to discuss with you the best way to pnéske film in the festival program. As
already told this year in Venice there will be tefficial competitions. The first one named
Venezia 58will give the Golden Lionand the usual prize in the palmares. The second,
Cinema of the Presemtiill award theLion of the Yeafwith a cash prize of 100,000 USD to
be divided by the director and the producer) anadiditiontwo special jury prizes

It will not be, as you can understand, a less itgmrcompetition toward the other, but our
aim is to have two complementary competitions ofisalignity and devoted to complete to
each other and to offer the best promotion and aupp all festival’s films. The difference
between the two will not be hierarchic but of presfpy while Venice 58will propose the
best and more radical among author’s wofkisiema of the Presentill be more devoted
to valorize first films, emerging cinematographwt kalso directors who would like to
confront themselves with new structures, forms gewtres of the contemporary cinema.

If you accept our invitation, Quitting will havedhchance to take part in one of the two
competitions.

Sure that Venice will be the right place to pregeuitting...[...]

Alberto Barber?

“° Da Michal McDermott ad Elena Pollacchi. ASAC, Fon&torico, Serie cinema, Busta 2871: “Corto
cortissimo F-L".
Y ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2885né&@ia del presente SE-Z”.
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Il secondo titolo éHaixian #ff (Seafood/ Frutti di mare, Zhu Werdk 3¢, 2001), la
storia di una prostituta che si reca in una cittadii mare vicino a Pechino con l'intenzione
di suicidarsi e di un poliziotto dai metodi piuttosliscutibili che cerca di dissuadettaNella
sezione Corto cortissimo vengono preser@ite Sishist=)U-1JJ (Bus 44, Dayyan Eng —
Wu Shixianffift:'5%, 2001) storia (vera) di un’autista di autobus éliiferia alle prese con dei
rapinatori eShiyi suit-—2% (Eleven/ Undici anni, Zhang Lék#, 2001), nostalgica vignetta
di un undicenne di una zona mineraria e del suerésse per il calcia Per la 162 Settimana
Internazionale della Critica (sezione collateralla #Mostra) viene selezionatGege &F &f
(Brother / Fratello, 2001) lungometraggio d’esordio deliggista hongkonghese Yan Yan
Mak (Mai WanxinZ#%ifik), che segue un ragazzo nel suo viaggio in Tidatraterca del
fratello.

| film cinesi ottengono ottimi risultati nelle seni minori della rassegn&taixian vince
il Premio speciale della giuria Cinema del prese@ige sishisila Menzione Speciale per
Corto cortissimo, Zuotianviene consegnato il NETPAC Awardmentrelinnian xiantiansi
aggiudica il premio Elvira Notatt

La giuria composta da Enrico Ghezzi, Michele Gditardeike Hurst, Marlisa Trombetta e
presieduta da Lina Mangiacapre a maggioranza aigab il premio “Elvira Notari” al film
“Jin nian xia tian” (fish and elephant) di Li Yu.

Per uno sguardo lucido, distante e tenero su urdmohe cerca di vivere in modo visibile
le proprie differenze. Una storia d’amore tra dwumazze (una lavora alle cure di
un’elefantessa, l'altra crea abiti) tessuta nella $otale semplicita e innocenza, in una

Pechino che sembra non capire. Un inedito neorealisines€”

L’edizione del 2002 (e la successiva) sono guidiaeVioritz de Hadeln, leggendario

direttore del festival di Berlino e primo curatestaniero della Mostra, il quale si trova a

>l ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2884né&@ia del presente G-SA”.
2 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2957 rt€oortissimo N-Z”.
*3 Network for the Promotion of Asian Cinenpaemio dato a festival internazionali seleziometi promuovere
il cinema asiatico. http://netpacasia.org/ (29.4D.1
** Premio assegnato dal 1986 a quei film in cui emergl'interpretazione e nella regia la presenzandi nuova
sensibilita culturale verso l'universo femminilerofagonista e non vittima delle storie narratepriémio &
intitolato ad una regista e produttrice napoletdeliinizio del Novecento e viene consegnato netkdto della
Mostra del cinema dal momento che si tratta deiMaspit antico e storicamente riconosciuto.
Cfr. http://www.citinv.it/pubblicazioni/MANIFESTA/kinema/artic4.htm (29.10.14)
5 ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2067otfPamma, opuscoli biennale, comunicati stampa”.
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dover organizzare la rassegna a quattro mesi gatbara, riuscendo comunque ad ottenere
un risultato di qualita. | due concorsi principdiventano Venezia 59, che abbraccia il cinema
piu classico, e Controcorrente, che raccoglie fihmcontrotendenza rispetto al cinema
mainstream

Nello storico concorso partecipa solo il lungomggia Meili shiguangZEFiif Y% (The
best of timeg | tempi migliori, 2002), un film sull’amiciziaré due ragazzi invischiati nella
malavita, realizzato dal regista Chang Tso-chi (@hZuoji 5k 1E%), uno dei nuovi nomi del
cinema taiwanese. Presidente della giuria di Vené$gi e l'attrice cinese Gong Li, spesso
vista al festival e suggerita dal direttore De Hadala luce dell'importanza assunta dalla
rassegna veneziana nei successi della sua canineraatografica.

Per quanto riguarda le altre sezioni, Controcoeredpita tre titoli sinofoniRenmin
gongce A [XA )i (Public toilet/ Bagno pubblico, 2002) coproduzione hongkonglmeseana
di Fruit Chan il cui protagonista & un ragazzo aldloaato in fasce in un bagno pubblico. I
secondo titolo &Xiaocheng zhi churh i~ % (Springtime in a small towhPrimavera in una
piccola citta, Tian Zhuangzuhang, 2002), riadattaimelel film omonimo di Fei M@%#2 che
rievoca la Cina della fine della Seconda guerra diade. Il terzo éXungiang 3-4¢ (The
missing gur/ Al ricerca dellarma, Lu Chuafii)!l, 2001), undetective movigecitato nel
dialetto del Sichuan, un buon esempio di quel &ldihnuovi film cinesi che puntano ad uno
specifico target di pubblico. Quell'anno la sezidweovi Territori € particolarmente nutrita,
con un totale di 80 titoli suddivisi in una treratidi sottosezioni, tra cui una dedicata a Wong
Kar Wai che raccoglie una selezione di corti, meaitraggi Buenos Aires zero degiee
spot pubblicitari The follow girati nella sua carriera. | lungometraggi sinofa partecipare
ufficialmente sono invece due: il taiwandéeang wu youydt £ LAl (Blue plague Triste
danza, Lin Tay-jou — Lin TaizhotkZz /!, 2002) e il cinesélongqi piaoZLjEI (Red flag
flies / Sventola bandiera rossa, Zhou Hongxidfig/#f, 2002). Il taiwanese Lin Tay-jou
intreccia le vite di alcuni estranei per raccontakenazione e I'angoscia di individui solitari
nellambiente urbano. Al film viene assegnato ileppio come Miglior Opera Prima

dell’Associazione Centro Internazionale Cinemavkeni
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perché unisce a un originale talento visivo undroa®ne drammaturgica che attraverso la
frammentazione narrativa e I'attenzione ai persginadj'ambiente, ai dettagli compone un

limpido mosaico della solitudifie

Zhou Hongxiang rappresenta invece una personaiitavativa nel panorama artistico
cinese. Le radici della sua cinematografia nonrafémo né nel cinema tradizionale, né in
quello indipendente (benché ne condivida certe)idéenggi piaonon si pud definire né un
film narrativo né un documentario, ma piuttostovigieo sperimentale performing art non
c’é narrazione né dialoghi, gli attori si limitaad apparire sulla scena e recitare slogan. Un
insieme di episodi giustapposti che rappresentan@ima di oggi, combattuta tra la retorica
comunista e I'economia capitalidta

Tra le sette opere prime della 172 Settimana |aomale della Critica € presente il
film taiwaneseMeng huan bu lug®%J#i7% (Somewhere over the dreamlahdla triblu dei
sogni, 2002), del regista Cheng Wen-Tang (Zhengtivep< 3 %), che mostra il profondo
legame tra la societa taiwanese moderna e la audtbiorigena, guadagnando la Menzione

Speciale.

La giuria della 17. Settimana Internazionale deélldtica, composta dal regista Carlo
Lizzani, I'attrice e regista Julie Delpy e dal @it Dan Fainaru ha assegnato il premio CNI
- CULT NETWORK ITALIA per la migliore opera primaonsistente in 10.000 dollari al
film:
Mon huan bu luo
(La tribu dei sogni / Somewhere over the rainbow)

Di Cheng Wen-tang

Per la fantasia e I'originalita della strutturanagéiva e per la semplicita con la quale viene
trattato il tema della perdita delle radici e daltditudine, oggi particolarmente attuale in

tante zone del pianéfa

% Cfr. http://www.cinemavvenire.it/leggere-il-film/i-film-preiati-da-cinemavvenire-a-venezia-e-in-altrei-feativ
(3.11.14).
*” ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 299: itait di giornale, comunicazioni di sevizio, invit
conferenze stampa”.
® ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 299: it di giornale, comunicazioni di sevizio, invié
conferenze stampa”.
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Anche i film cinesi presenti nella sezione Controente vengono premiatRenmin
gongcericeve la Menzione speciale della giuria meraocheng zhi chuwince il Premio
San Marco 2002 per il miglior film.

La giuria dell’edizione 2003 (guidata da Mario Mogll) ospita nuovamente un
membro cinese, si tratta della regista Ann Hui (g&a a Venezia coQu ri ku dug. | titoli
sinofoni a partecipare alla rassegna sono solatrqu@ue in concorso e due nella sezione
Nuovi territori), nessuno dei quali provenienteladRepubblica Popolaréian zhi fengjing
W2 X 5 (The floating landscape Il paesaggio dellamore, 2003) della regista
hongkonghese Carol Lai Miu-suet (Li Miaox#&e#) %), mostra il paesaggio come una realta
viva in continuo mutamento in base all’occhio di gharda, come quello della protagonista
del film, la quale cerca di esorcizzare la perdigh compagno andando alla ricerca del suo
paese natio, soggetto abituale dei suoi ultimirdipBusan/f~#{ (Goodbye Dragon InhNon
sgretolarsi, 2003) di Tsai Ming-liang racconta déiima proiezione di una sala
cinematografica di Taipei destinata a chiudere, tredrongmen kezhai| 1% % (Dragon
Gate Inn,1967) di King Hu e una sorta di esperimento diatieema. Il film non riceve
'ambito Leone, pur guadagnandosi il favore dell#tiaa, che gli attribuisce il premio
FIPRESCI come miglior film “Venezia 60”.

In Nuovi territori vengono presentati gli hongkosg&engguang gingshix\ & 1% =
(Breaking the willow/ Il caso della coroncina, Yonfan — Yang Fy'L, 2003) sull'opera
tradizionaleKunqu i lti e Shengri#: H (Birthday/ Compleanno, Nell Yen-Ni Wang — Wang
Yanni F44¢, 2003).

2.7 L’era Muller

Con il 2003 si chiude il biennio di Moritz De Hadeé¢ la direzione passa a Marco
Miller, gia collaboratore della Mostra del cinemaV@énezia, ex direttore dei festival di
Pesaro, Rotterdam e Locarno, produttore di filmutbee e soprattutto esperto in cinema
cinese (e, piu in generale, orientale). Miller igselera uno dei piu longevi direttori del

festival, in carica dal 2004 al 2011, nonostantaira perplessita iniziali riguardo una sua
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possibile incompatibilita con la carftaSi tratta probabilmente del curatore che medggisce

a formalizzare l'identita del festival: la sua éaulassegna che non mira a cancellare il passato,
ma a rispettare le innovazioni apportate dai presswi e a dare continuita alle sezioni del
concorso, reinserendo la storica sezione Orizznéfforzando i rapporti con gli autori che
nel corso delle edizioni hanno scelto la Mostra ewetrina delle proprie opere.

Nonostante l'interesse del neodirettore Milleripbemema cinese, la 612 edizione della
rassegna non spicca di certo per il numero di quédi sinofone, vedendo piuttosto una
massiccia partecipazione giapponese. L'unico lafonmalmente cinese a concorrere per il
Leone d'oro éShijie t 5 (Il mondo / The world 2004), primo film di Jia Zhangke ad
ottenere I'approvazione ufficiale per la distribmze. Qui il regista racconta con franchezza i
destini incrociati di alcuni impiegati del parcosélitimenti Il Mondo, in cui sono riprodotti in
miniatura i piu famosi monumenti del pianeta. Arcarna volta Jia ricorre alopos
dell’ambientazione metropolitana per mostrare laseguenze della rapida urbanizzazione
cinese che, con le sue disfunzioni a livello seced economico, porta i protagonisti a sentirsi
quasi dei fantasmi racchiusi in un mondo di fineon

Altro titolo interessante che prende parte all@zehe ufficiale &ohi jikou HIEER: ¢
(Kafei shiguang / Il tempo del caffé Café Lumiére 2004) produzione nipponica del
taiwanese Hou Hsiao-hsien, una storia giapponesta eon gli occhi di uno straniero che
rende omaggio al regista Yasujiro Ozu.

Fuori concorso viene proiettaitau doh lung fu bongi& £ #% (Rudao longhu bang
/ 1l combattimento modello di judo tra la tigre ledrago / Throw down 2004) un film
d’azione su un ex campione di judo diretto da J@hifio (Du Jifengft3E%). To & uno dei
piu conosciuti e prolifici registi hongkonghesi,nobé il cineasta che meglio rappresenta |l
desiderio di riscatto del cinema di Hong Kong. ubsesordio risale agli anni Ottanta, ma
I'anno della svolta e il 1996, quando fonda coredista e sceneggiatore Wai Ka Fai la casa
di produzioneYinhe yingxiang (Xianggang) youxian gong&ili W% (&) AR A A
(Milkyway Image) societa capace di elaborare un modello di proshedmwn budgetideale
per il periodo di crisi e con la quale realizzaualicdei film che hanno segnato lo sviluppo del

generenoir (come il gia citatdrige zhitou de dansheng

® Cfr.  http://ricerca.repubblica.it/repubblica/ardivepubblica/2004/04/28/via-libera-marco-mulleotr
incompatibilita-risolta.html (10.11.14).
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Altra pellicola fuori concorso ¢ il cortometragditou== (The hand La mano, 2004),
firmato dal regista Wong Kar Wai e parte del prémdiros (2004), un lungometraggio
composto da tre episodi e diretto con Steven Sedghbe Michelangelo Antonioni, che
racconta I'amore da tre diversi punti di vista.

La 192 Settimana Internazionale della Critica ertapda Yan Yan Mak, che torna a
Venezia con il filmHudie 1] (Butterfly / Farfalla, 2004), una storia d’amore saffico
nel’lHong Kong contemporanea. Nella stessa sezipaméecipa anchduang fangit ik
(Unhibited/ Disinibiti, 2004), del regista ventitreenne lee€hen|%1Ei&, che racconta dei
suoi coetanei di Taipei e della gioventu bruciath muovo millennio nel passaggio all’eta
adulta.

Ultimo titolo sinofono alla 612 edizione della ragea, presentato a Venezia
Mezzanotte, diaozi &7 (Dumplings/ Ravioli, Fruit Chan, 2004), prima parte del petig
San geng er—% 2 (Three...extremes Mezzanotte 2, 2004), il sequel 8angeng— %
(Three/ Mezzanotte, Kim Jee-woon, Nonzee Nimibutr, PéderSun Chan, 200&: un
horror panasiatico composto da tre segmenti firrdatiregisti di tre diverse nazionalita:

I’'hongkonghese Fruit Chan, il sudcoreano Park Gliaak e il giapponese Takashi Miike.

I 2005 e un anno particolare per il cinema cines&enezia: per festeggiarne il
centenario (1905-2005) viene organizzata una galleomplete retrospettive sul genere. Gia
da qualche anno grazie al sostegno della FondaFiada e alla collaborazione del Ministero
per i Beni Culturali e le Attivita Culturali e laieteca Nazionale la Biennale aveva avviato
progetti sulla “Storia segreta delle cinematogtafi@acendo restaurare e riproponendo film e
autori dimenticati. Cosi dopo il successo riscodatla prima Storia segreta del cinema
italiano nellambito della 612 edizione della Mastera stata organizzata per il 2005 una
Storia segreta del cinema asiatico, suddivisa meroatografia cinese e giapponese. Per la
sezione cinese ci0 era stato possibile anche gedzsestegno e all'iniziativa del curatore
Marco Miller il quale, con la collaborazione de#latorita cinesi, aveva contribuito a far
arrivare in Italia un gran numero di pellicole anigi che erano state abbandonate a

%0 C. Neri,Venezia 61 la Cina in Mostrin Mondo cinesa.120, Luglio-settembre 2004
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deteriorarsi in una caserfffa A Venezia viene proiettato un cospicuo numeratitdili,
quindici, realizzati tra il 1934 e il 1990, che geatano quello cinese come un cinema in
grado di spaziare dal piu grande dinamismo-dei soaibattimenti di arti marziali al piu
profondo dei sentimenti. L’elenco compren@alu K (The big road La strada, Sun Yu
FhFi, 1934),Taoli jie Bk2=%), Xin nixing#i %14 (New womert Donne nuove, Cai Chusheng
A4 1935),Malu tianshi & % K A# (Street angel Angeli della strada, Yuan MuzBg4X

2, 1937),Shizi jietout 7473k (Crossroads / Crocevia, Shen Xilipighlt %+, 1937),Yeban
geshengik ¥ 7 (Song at midnight Canto a mezzanotte, Ma-Xu Weibary4 4k £,
1937), Tieshan gongzhdk /A 3= (Princess Iron far/ La principessa Ventaglio di ferro,
Wan Laiming /7 #: "% e Wan Guchan/j /i ¥&, 1941), Xiaocheng zhi chumh iz &
(Springtime in a small towhPrimavera in una piccola citta, Fei Mu, 194fya yu maque
15,49 5 R4 (Crows and sparrowg Corvi e passeri, Zheng Junti & B, 1949), Sanmao
liulang ji =E#IRiC (The winter of Three hairsCronache dei vagabondaggi di Tre capelli,
Zhao Mingi#¥ i e Yan Gong™%§, 1950),Huozhe yibeizkix—2EF (This life of mind La
mia vita, Hui Shifi#%, 1950), Wutai jiemei %t & @ik (Two stage sisteré Sorelle del
palcoscenico, Xie Jin, 1965%honglie tui£ 1, Yige he bage—1#1/\1> (One and eight
Uno e otto, Zhang Junzhatt £ 4], 1984) eMama i (Mamma /Mama Zhang Yuan,
1990).

L’evento di apertura della 622 Mostra del cinenzaéh’esso riservato al cinema cinese:
si tratta dell'anteprima del koloss@li jian L& (Sette spade $even swordsTsui Hark,
2005), omaggio ai samurai di Kurosawa, tratto daromanzo di letteratura popolare
contemporan€d. E un tentativo di riportare I'elemento della v&@miglianza nel genere
wuxia, eliminando effetti speciali eccessivi e coreogrgboco credibili. Anche il film
riservato alla chiusura della Mostra parla cinesérgitola Ruguo aifli - %% (Amore, forse
| Se fosse amoyré&eter Ho Sun Chan, 2005), una commedia musicgadeh®ngkonghese su
un triangolo amoroso tra un regista intenzionatoedtere in scena un musical ambientato in
un circo, la sua fidanzata (nonché protagonistéat®re principale. Nuovo esperimento di

metacinema che nulla ha da invidiare a Lurhmannrdfdut, fotografato da Christopher

81 Cfr. http://www.nonsolocinema.com/Storia-Segre¢d-@inema-Asiatico.html (19.11.14).
%2 Qi jian xia Tianshant#| ~ % 1l (Sette spade scendono dal Monte Tian) di Lianghgng 4.
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Doyle. Nella storia dei tre principali festival @mhazionali europei e la prima volta che un
film cinese apre e chiude un’edizidie

Altro evento presentato fuori concorso e il fildll the invisible children un
lungometraggio diviso in episodi che racconta & \quotidiana di bambini sfortunati in
diverse parti del mondo. Alla pellicola contribies@anche John Woo (“padrino” della
retrospettiva asiatica) con il cortometrag§iong Song yu Xiaoma@ X{ 5 /M (Song Song
and Little Cat 2005), storia di due ragazzine che vivono agtipaadi della scala sociale.
Ultimo titolo a venire proiettato fuori concorsoTau man ji k3% D (Tou wenzi D /
Lettera iniziale D Anitial D, Andrew Lau — Liu Weigiang!/ff 7 e Alan Mak — Mai Zhaohui
ZZJE#%, 2005), tratto da un famoso manga giapponese sntiondelle corse automobilistiche
che prende il titolo dall'iniziale della parothifting, tecnica con la quale i piloti tagliano le
curve.

| premi della categoria Orizzonti si dividono ingtor film e miglior documentario, ma
nessuno dei due lungometraggi cinesi proposti vingeonoscimento. Della prima categoria
fa parteHongyan#LZi (Dam street/ Viso rosato, 2005) della regista Li Yu, che tora
Venezia dopalinnian xiatiancon la storia di una donna oppressa dal peso aitnaalizione
statica e insopportabile, confortata solamentéinlabintro con un ragazzino. Il secondo film
& Wu giong dongl 533/ (Perpetual motiori Moto perpetuo, 2005) di Ning Yirigf#i®*, che
porta in scena un dramma borghese imperniato staféga di una donna tradita dal marito.

Per le Giornate degli autori, Wang Ming-tdi#§ & rappresenta Taiwan con il film
Lianren 25 A\ (Falling... in love/ Amanti, 2005) in cui, attingendo dal suo maestsai
Ming-liang, descrive a tinte forti gli stati d’anexdi un ragazzo al centro di una complicata
rete di relazioni. Per la 202 Settimana Internaa®rdella Critica viene proposto invece
Kuihua duoduc®1t. % % (The sunflowers| girasoli, Wang Baomint 5 &, 2005), la storia
di un giovane da poco uscito di galera, raccortdatan cantante folk.

Nonostante si possa definire il 2005 come “lanmoese”, il cinema sinofono non

ottiene nessuno dei riconoscimenti piu ambiti, adeeione del lavoro del taiwanese Lin

83 B. CuiEitf%, Weinisi pian‘ai Zhongguo dianying ma®/e i % ' [F 5215 2 in Dazhong Dianying19,
2005.
% Ning Ying ha studiato presso il Centro SperimentiilCinematografia di Roma e ha lavorato comestessie
di Bernardo Bertolucci per il filmL'ultimo imperatore (1987).Cfr. http://niemanreports.org/articles/woman-
with-a-movie-camera/ (20.11.14)
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Chien-ping, Xiaozhan /5 (Small station/ La stazioncina, 2005), vincitore del Leone

d’argento Citroen per il miglior cortometraggiofilm che concorre ufficialmente per la Cina

& Changhen gek R #k (Everlasting regret/ Canto dell’eterno rimpianto, Stanley Kwan,

2005), tratto dal bestseller di Wang An¥iZ1%; un melodramma che racconta le vicende di
una donna di leggendaria bellezza a partire dagii @uaranta, in una Shanghai in perenne
mutamento.

Il vero vincitore del festival & perd Ang Lee (LinA% %), taiwanese di nascita,
naturalizzato statunitense, che vince il Leone a’oon un film di produzione americana
ambientato in WyomingBrokeback mountair{l segreti di Brokeback mountair2004),
reinterpretazione in chiave gay del mito dei cowb@gn il premio ad Ang Lee la Mostra
riconosce il valore del connubio tra la cinematfigraamericana e quella asiatica, un
connubio che porta in dote visioni inedite ed oraji.

In ultimo, piccola parentesi nell’'ambito della M@s e la presentazione d@uscany
dream documentario realizzato da Wang Xiaoshuai chasgrisce nel progetto di sviluppo

economico e promozione del patrimonio della regitei&@na”.

Con il 2006 la presenza del cinema cinese alla fdaste definitivamente consolidata
e la 632 edizione della rassegna vede un nuovcessadel cinema sinofono tra vecchie
conoscenze e nuovi autori. Titolo “a sorpresa”, @roa tradizione in arrivo a meta Mostra
per concorrere al Leone, & il nuovo lavoro di Je@gke Sanxia haoren=14f A\ (Brava
gente delle Tre Golegtill life, Jia Zhangke, 2006), che ci porta sulle spondea deja delle
Tre Gole, dove si incrociano storie di personadjgi icerca di luoghi e persone che I'acqua
sembra aver sommerso. Gli altri due film che cormur per il Leone sono I'hongkonghese
Fong jukjiZ-i%& (Fang, zhu / Esiliati Exiled Johnnie To, 2006iction moviesulla fuga e
I'esilio, e il taiwaneseHei yanquanf2iR & (I don’t want to sleep along Orbite nere, Tsai
Ming-liang, 2006), in cui l'attore feticcio Lee KgrshengZ: 4 interpreta il doppio ruolo
di un immigrato e di un paziente in coma.

Fuori concorso vengono proiett&obui gaiwak= Il i%l] (Baobei jihua / Operazione

bebé /Rob-b-hood 2006), commedia hongkonghese firmata da Bennyn@Ghan Musheng

65 Cfr. http://trovacinema.repubblica.it/news/dettaglio/arsg-dream-la-toscana-raccontata-ai-cinesi/294433
(20.11.14).
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FEAHE), ed il film in costumeyeyanfi % (Il banchettd The banquetFeng Xiaogang® /s
NI, 2006).

La sezione Orizzonti ripropone Jia Zhangke d@ong 7= (East/ Oriente, 2006),
vicenda di un pittore che trova delle affinita gjia operai di Fengjie (cittadina sommersa
dall'acqua delle Tre Gole) ed il gruppo di modétidandesi del suo quadro. Oltre al lavoro di
Jia, vengono presentdtaiyang yuX[FH™ (Rain dogd La pioggia con il sole, Ho Yuharg
F1H, 2006), coproduzione tra Hong Kong e Malesiklabei shang de fatingy 15 _F {1715 &
(Courthouse on the horsebadk Tribunale a dorso di cavallo, Liu Jig] 7, 2006),
lungometraggio tratto dalla storia vera di un goedcthe a cavallo percorre i villaggi rurali del
nord-ovest (una Cina ancora fedele alle propridizrani) con un vero e proprio tribunale
itinerante.

Unico titolo a partecipare alla 212 Settimana Imeionale della Critica e il taiwanese
Yi nian zhichu—#2 %] (Do over/ L'inizio di un anno, Cheng Yu-chieh — Zheng Y @ujif
A7, 2006), che segue le vite di svariati personaggimte la notte di Capodanno.

| successi di quest’edizione sono riservati a Liei (@he conMabei shang de fating
ottiene il premio Orizzonti come miglior film), meoprattutto a Jia Zhangke, premiato con il
Leone d’oro petSanxia haorenuna vittoria a sorpresa dal momento che il fiBnirato in
competizione all'ultimo momento, non era nemmeroi iavoriti (Emanuele Crialese, Alain
Resnais). E riuscito a convincere la giuria cosla poetica desolazione e la sua capacita di
far luce sui costi sociali della modernizzazioniee @ Fengjie prende la forma dell’enorme
diga delle Tre Gole. Con il premio veneziano, lieene anche quel riconoscimento che gli
mancava all'interno del panorama cinematografiderimazionale, entrando di diritto nella

rosa dei pill importanti registi cinesi contempoi&he

I 2007, 75° compleanno della Mostra, vede la Ginavamente trionfatrice: cdpe, Jie
f, 7 (Lussuria e cauteldlussuria - seduzione e tradiment2007) Ang Lee guadagna
nuovamente il Leone d’oro grazie ad un film cheipmrta a Shanghai, raccontando uno dei
periodi piu bui della storia cinese del Novecestgnato dall’occupazione giapponese e dal

subdolo collaborazionismo. Un premio consegnata @lina dalla Cina, dal momento che

% HAN Bin %K, Zhufu "Haoren" you haomen@ #&" i \" 4 745, in Dianying 10, 2006
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quell’anno la giuria &€ guidata da Zhang Yimou, ubte riconosce &e, jieanche la miglior
fotografia con I'Osella d’oro.

Gli altri film in concorso sono tutti firmati da nmo conosciuti: Lee Kang-sheng
presentaBangbang wo, aished$# 3 , Z# (Help me Eros/ Cupido aiutami, 2007);
Johnnie To e Wai Ka-fai portar8hentanfii#& (Mad Detectivel Detective speciale, 2007)
film-sorpresa della Mostra; Jiang Wen presefaiyang zhaocheng shengak BH & & i
(The sun also risekll sole sorge ancora, 2007).

La categoria Orizzonti premia nuovamente Jia Zhangkn il suo documentario
Wuyong/iHl (Uselesd Inutile, 2007), che segue l'industria della maddell’abbigliamento
dalla Cina ai teatri di Parigi, passando per pagsagali, con I'obiettivo di rappresentare il
progresso e la modernizzazione del Paese e cerchrafterrarne l'individualita. La stessa
sezione ospita anche i documen®an<> (Umbrella/ Ombrello, Du HaibinfL#i%, 2007),
sulla Cina rurale modernaXéaoshuo’Miji (The obscuré Romanzo, LU Yues 'k, 2007), su
un gruppo di autori, che sconfina successivamegita finzione.

Nella sezione Corto cortissimo partecipaiodaoidi& (Corridoio, Zhang Yuek H,
2006), cortometraggio sul tentativo di tre malvitreh rapinare i passeggeri di un autobus. II
vincitore del premio “Settimana Internazionale ddllritica” € il taiwanes&ui yaoyuan de
juli HIEZLHIEES (The most distant courgela maggior distanza possibile, Lin Jing-jie
uE7%, 2007), che segue le vicende parallele di un ¢ecdel suono e di una giovane donna
che ascolta le sue registrazioni dei luoghi daikitati con la sua ex ragazza.

L’'evento di chiusura della Mostra, fuori concorsoTiantang kouk % [1 (Blood
brothers/ La porta del paradiso, Alexi Tan — Chen Y#iZ5F|, 2007), gangster movie

ambientato sulle strade della Shanghai anni Tténta

La 652 edizione non conta molti titoli cinesi nelvero dei partecipanti, ma vede
almeno un rappresentante in ogni sezione. In cencoie Dangkou 7% (Plastic city/
Eliminare i nemici, 2008) realizzato da Yu Lik-w@u Liwei 4 7°/), abituale direttore

della fotografia di Jia Zhangke, che porta a Veaeni thriller ambientato nelle strade di S&o

Paulo, dove una grossa comunita di asiatici muavegito di affari legale e non. Fuori

®7 3. Nifit4%, Shuicheng de pingheng fazeb (t1 7732 1, in Shijie zhishi 19, 2007.
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concorso viene presentatteshan de aiqingtl 1% 1 (Cry me a river’ Amore sul fiume,
2008) di Jia Zhangke, presenza ormai quasi costniestival, che racconta in diciannove
minuti lareuniondi quattro amici dieci anni dopo aver lasciatmiuersita.

Huang Wenhaif i si aggiudica la Menzione Speciale della seziorigz0nti con il
suo Women# {/1 (We - women/ Noi, 2008), documento sugli intellettuali dissidi e
I'organizzazione dell’'opposizione dentro e fuoril gartito. Nella stessa sezione partecipa
ancheWanmei shenghuac & 2L 7E (Perfect life/ Una vita perfetta, Emily Tang — Tang
Xiaobai 5, 2008), prodotto da Jia Zhangke, che segue ladvitaie donne e della loro
lotta per una maggiore indipendenza nella Cinassopbranea.

Il cortometraggio che rappresenta la Cin&/ede ) (Mine / Mio, Liu Hui, 2008) su
una venditrice ambulante smodatamente legata dlrisicdo. Per la Settimana Internazionale
della Critica viene selezionatduangguari /Il (Cucumber/ Cetriolo, Zhou Yaowu# =,
2008).

Il premio della 662 rassegna veneziana viene aasegia una giuria presieduta da Ang
Lee, vincitore del Leone d’oro per ben due voltegie di tre anni e di svariati altri premi
internazionali. Nessuno dei due film cinesi preisentoncorso pero riesce ad aggiudicarsi la
vittoria: né il taiwanese.ei WangziiH ¥ (Prince of tears/ Il re delle lacrime, Yonfan,
2009), dramma storico sul periodo del Terrore loadm&sato sui ricordi del regista, ¥Yiengoi
=4 (Yiwai / Incidente /Accident Pou-soi Cheang — Zheng Baoduéi i, 2009), thriller
hongkonghese prodotto da Johnnie To.

La sezione Orizzonti conta ben quattro titoli cind<28 (2009), documentario di Du
Haibin sul grande terremoto che ha scosso il Sicmgh 2008 avvenuto alle 14:2Bpu niu
2}k (Cow/ Combattimento di tori, Guan H %, 2009), commedia nera ambientata nel
corso della seconda guerra sino-giappond@seixi i% 1 (Judge/ Dialisi, Liu Jie, 2009),
ispirato dalla decisione governativa di rivederedti che prevedono la pena di mokémen
cengjing de wuchanzh& 1% £ K TCr=# (Once upon a time proletariahNoi un tempo
proletari, 2009) della scrittrice Guo Xiaoli;/)M&, affermatasi come regista con la vittoria a

Locarno lo stesso anno, che racconta le contramdidi un Paese in rapida trasformazione.
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Evento speciale della Mostra € Cinema e diritti nindue giornate dedicate alla liberta
d’'informazione ed espressione a cui partecipanofitmedi Liu Wei XI|#: Nian nian 4
(Year by yeaf Anno dopo anno, 2005), su alcuni postulantiiaggio per Pechino alla vigilia
dell'anno nuovo, eWangque de vyitians 41 ) — K (A day to remembef Un giorno
dimenticato, 2005), che raccoglie interviste fadtestudenti il giorno dell'anniversario di
Tiananmen.

La rassegna 2009 si conclude con il film fuori amsoChengdu, wo ai nif%#E, &%

{& (Chengdu, | love you Chengdu ti amo, 2009) girato dalla rockstar Gian £ (la
prima parte, ambientata nel 2029), e dal regista Ehan (la seconda, ambientata nel 1976):
un lungometraggio dedicato alla citta di Chengderjquicamente scossa dai sismi, e alle
vicende dei suoi abitanti. L'unico film cinese vamte €1428 che si aggiudica il premio

Orizzonti come miglior documentario.

I 2010 e I'anno di John Woo, il quale riceve ildree d’oro alla carriera dalle mani di
Quentin Tarantino (presidente della giuria e sug tadel suo compatriota, nonché in alcuni
casi produttore, Tsui Hark. A Woo viene riconosgiuha concezione di messa in scena e di
montaggio rivoluzionaria e la capacita di rinnovarélm d’azione portandoli quasi alla
stilizzazione, sia in Oriente che in Occidente. Blei lavori, seppure spesso esasperatamente
violenti, non manca mai una componente poeticagetansione figurativa inconfonditsffi
Woo porta a Venezia in anteprima anche il suo wltfitm, Jianyu &|F (Pioggia di spade /

La congiura della pietra nera2010), urwuxiain costume su un’assassina decisa a cambiare
vita, girato in Cina dopo sedici anni passati adlyWwmod. Anche Tsui Hark é presente in
concorso con il suo filni Renjie zhi tongtian digudk /-7 2 iK% # (Il grande impero di

Di Renjie /Detective Dee e il mistero della flamma fantas@@L0),action movign costume

che racconta dell’'ufficiale Tang Di Renjie, rechat@er risolvere una serie di morti misteriose.

Il secondo titolo in concorso Babiangouy&iZ1i4 (Jiabiangou / Il fossato, 2010), film
sorpresa dell’edizione, firmato dal cineasta WarggBL £z, una delle figure di spicco del

cinema documentario contemporaneo, che racconteadgbo di lavoro forzato di Jiabiangou

nel deserto del Gobi, dove venivano deportatisidenti nel periodo maoista.

®8Cfr. http://www.labiennale.org/it/cinema/archiviodstra-67/67/leone/ (30.11.14).
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Nella sezione Orizzonti sono selezionati divedsn fdi lungo, medio e corto metraggio:
21 ke217%¢ (21 grams/ 21 grammi, Sun Xudhifk, 2010), corto d’animazione ispirato dalla
ricerca del fisico americano Duncan MacDougallpselo il quale il peso dell’anima e di 21
grammi; Chidi 7~ (Red earth/ Terra arida, Clara Law, 2010), film fantasciéoti
ambientato in un mondo dove non tramonta mai ie;sBetter life (Isaac Julien, 2010)
riflessione sul passato e sul presente della Citravarso miti e avvenimenti attuali. Gl
ultimi due titoli sonoQiao 5% (Crust/ Guscio, 2010) &ifang qu ci bu yuanf /7 2 AT
(Reconstructing faitht L’occidente non e lontano, 2010) di Huang Wenkgrrimo svela le
problematiche del “made in China” nell’ambito deintieri navali, il secondo racconta la
ricostruzione del buddismo dopo le persecuzionpeelodo maoista.

Quattro sono invece i titoli fuori concorsdingwu fengyun: Chen Zhei 2 X\ = — B
¥ (Legend of the fist: the return of Chen Zh€hen Zhen: il tempo del Jingwu, Andrew Lau,
2010) nuovo capitolo della storia di Chen Zh&aikong xia Xk ==k (Space guy Il cavaliere
errante dello spazio, 2010), cortometraggio anindaloregista Zhang Yuamungnaan iR
(Tong yan / L'occhio del bambinoThe child’s eyeOxide #/lii e Danny PangZ /., 2010),
ennesimo capitolo della saga horror iniziata damgui .% (The Eye/ Vai all'inferno,
Oxide e Danny Pang, 2002) e il film di Stanley Kwéng xin tiaof 0>k (Showtimée Usare

il battito cardiacp 2010), storia di due compagnie teatrali (unaedgllali venuta dal passato)

che mettono insieme uno spettacolo contemporaneo.

La 682 edizione della Mostra é I'ultima curata darbb Muller, che chiude in bellezza
con un’attenta selezione e un nuovo successo ci@EeShanjungs ¥ vince il Leone
d’argento per la migliore regia con il suo filRen shan ren hal\ 11 \# (People mountain,
people sed Una moltitudine di persone, 2011), la vicendaudiuomo partito alla volta di
Chongqing alla ricerca di vendetta per I'assassihisuo fratello; una forte denuncia di una
societa corrosa dal degrado. Si aggiudica un premie Deanie Yip (Ye Dexiatf {Z4#),
protagonista femminile diaojie k4 (A simple life/ Sorella Tao, 2011), che vince la Coppa
Volpi per la miglior interpretazione femminile nidm di Ann Hui, storia vera del legame tra

un famoso produttore e la donna di servizio che thesciuto. Meno fortuna hanno invece gli
altri due film in concorso: Johnnie To racconta ariai economica globale che fa da sfondo a
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tre storie intrecciate iDyut meng gamF 74 (Duo ming jin /Life without principle 2011),
mentre Wei Te-sheng (Wei Deshef){i=£) si concentra su di una ribellione aborigena
contro i giapponesi nella Taiwan degli anni Treint&aideke Balaf & 7.« 25K (Warriors

of the rainbow: Seediq BaleEroi Seediq, 2011).

A presiedere la giuria della sezione Orizzonti Haeho e il regista Jia Zhangke. La
proposta cinese € solo un&/okou de zongji% 1 #:7F (The sword identity Tracce di
pirati giapponesi, Xu Haoferd§: it %, 2011),wuxiapianche contrappone la cultura del kung
fu cinese con la tradizione dei samurai giapportegiroprio ai giapponesi che va il premio
Orizzonti, vinto da Shinya Tsukamoto.

Ultimo titolo, presentato fuori concorso,Baishe chuanshu@i it {% i (The sorcerer
and the white snaké La leggenda del serpente bianco, Ching Siu-tfiags %<, 2011),
racconto fantasy di uno stregone che cerca di sabzavita ad un uomo innamorato di un

demone-serpente dalle sembianze di dohna

2.8 Edizioni recenti

Dal 2012 la direzione della Mostra ritorna in maabAlberto Barbera, gia curatore dal
1999 al 2001. A partire dalla 692 edizione viemwtto il programma, che prevede solo tre
sezioni: Concorso (massimo venti titoli), Fuori corso (massimo undici per garantire una
maggiore visibilitd) e Orizzonti; vengono mantenud@tonome le sezioni Settimana
Internazionale della Critica e Giornate degli autor

Nessun film cinese € in lizza per il Leone, cheavaoreano Kim Ki-duk, mentre fuori
concorso viene proiettafBaiji de ling kaishi A& 11245 (Tai Chi 0/ Tai Chi livello 0,
Stephen Fung — Ping Delu# /%42, 2012),action movien costume sul Tai Chi.

Il cinema cinese ottiene maggior spazio nella sezi@rizzonti, con ben tre titoli.
Gaosu tamen, wo cheng baihe qétef#fiifi], FfET#SE T (Fly with the crang Di loro
che sono volato via con la gru bianca, Li Rui Jafiif;, 2012), tratto da un romanzo di Su

Tong, racconta il tentativo di un vecchio contadidioorganizzare la propria sepoltura

®9W.H., Huayu dianying zu tuan zhan jinshi, Weirdgnyingjie gua "Zhongguo fend£1% Hi 520 [ 1% 4 i,
e LA E " H E K in Dianying huakan9, 2011
87



dignitosa di nascosto dalle autoritiingang jing 4 Nl% (Diamond sutra/ Il sutra del
diamante, Tsai Ming-liang, 2012), cortometraggi@e chostra un monaco che cammi8an
zimei =4k (Three sisters Tre sorelle, 2011) di Wang Bing, porta sullo estho la
situazione rurale della provincia dello Yunnan, éavbambini vengono spesso lasciati nei
villaggi mentre i genitori vanno a cercare lavomocitta. Il film segue una famiglia formata
dal padre e tre bambine alle prese con le dificdklla vita di tutti i giorni. E quest'ultimo a
guadagnarsi il premio Orizzonti dell'edizidfle

Per la 272 Settimana Internazionale della Critieae selezionatXiao He /)M xj (Lotus
/ Piccolo loto, Liu Shul|#k, 2012), storia di una giovane insegnante di piigiche si trova

faccia a faccia con la dura realta della capitale.

Nel 2013, per festeggiare la sua 702 edizione,datM organizza un progetto speciale
dal titolo Venezia 70 - Future Reloadedettanta registi provenienti da tutto il mondo
realizzano un cortometraggio (tra i 60 e i 90 sdgoproiettato nel corso della rassegna sul
tema del futuro del cinema. Al progetto partecipdi@oZhangke, Yonfan, Wang Bing e Peter
Ho-sun Chaft.

In concorso viene selezionato I'ultimo lavoro daif#ing-liang, Jiao yousi# (Stray
dogs/ Viaggio in periferia, 2013), che racconta devi@marginate nei sobborghi di Taipei, e
che vince il Gran Premio della Giuria. Partecipaorifuconcorso, invece, il nuovo
lungometraggio di Wang Bingreng ai/x\.% (‘Till madness do us apaftAmore folle, 2013),
drammatico documentario su un manicomio dello Yandave vengono internati i soggetti
sgraditi al Partito.

Per la sezione Orizzonti viene presen@ighuist7K (Stagnant watef Acqua stagnante,
Wang XiaoweiE /M, 2013), la vicenda di un tassista e di un artighabientata lungo un
fiume; per le Giornate degli autori viene seleztondiangshi’& & (Rigor mortis, 2013),
horror hongkonghese di Juno Maki2 J¢; infine per la Settimana della Critica viene szelt

come settimo titol@huiyin jie 7KE[4E (Trap street Via Shuiyin, Vivian QU 2, 2013).

Osan Ti=#, Weinisi dianyingjie bimu, jin ji de "Sheng shangih jinshizi J& 17 H 5 75 P %E, 4 H i 5
& “ 40, in Dazhong dianying9, 2012.
L Cfr. http://www.labiennale.org/it/cinema/storiadisti/ (1.12.14).
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La sezione Venezia classici, dedicata ai film edl@cumentari restaurati, ospita due
pellicole cinesiTian mimifi% % (Comrades: almost a love stofyolce segreto, Peter Ho-

sun Chan, 1996) ¥angguang canlan de riZi

L'ultima edizione della Mostra ospita un rappresete sinofono in tutt’e tre le giurie
internazionali: Joan Chen (Chen Chogrl') per la selezione ufficiale, Vivian Qu nella
giuria Premio Venezia Opera Prima Luigi De Lautiené Ann Hui, presidente della giuria
Orizzonti, la quale presenta fuori concorso il il Huangjin shidait® 4:#14/% (The golden
era/ L'eta dell’'oro, 2014) sulla vita della scrittécXiao Hongiii £, scelto come evento di
chiusura della rassegna. Fuori concorso viene ptaeeanche il nuovo film di Peter Ho-sun
Chan,Qin’ai de 352 ] (Dearest/ Caro, 2014), vicenda che ruota intorno al rapitnali un
bambino. In concorso viene selezionato il film daig XiaoshuaChuangruzheZ A # (Red
amnesia/ L'intruso, 2014), storia di una vedova persegfaitda uno stalker a causa del suo
passato.

Nella sezione cortometraggi partecipashu Kk (Great heat/ Il grande caldo, Chen
Tao [%¥, 2014), cronaca di un’amicizia nata da un incidemientre alla Settimana della
Critica prende part&inguan’&## (The coffin in the moutaih Una bara da seppellire, Xin
Yukunr#E34#, 2014),noir ambientato tra le montagne cinesi.

Nel corso della scorsa rassegna viene organizgatda prima volta, un forum dedicato
interamente ai film cinesi, il China Film Forum, coi si discute delle sfide future e delle
potenziali strategie per espandere lindustria miagrafica cinese, come pure delle
opportunita di cooperazione tra le varie cinematbgmondiali.

Nessun nuovo trionfo cinese, insomma, per l'ultietizione del festival, ma, come e

accaduto negli ultimi anni, un’ottima partecipazaon

2 Cfr. http://www.labiennale.org/it/cinema/archiviodstra-70/film/sel-uff/venezia-classici/ (1.12.14)
89



CAPITOLO TERZO: UN'ANALISI E UNA PROSPETTIVA

3.1 Premesse storiche

Nei precedenti capitoli ci si & soffermati sullamistoria della presenza cinese alla Mostra
internazionale d’arte cinematografica e sui cambiatindel festival stesso a partire dai primi

contatti con la Cina fino alla passata edizionephgecipazione cinese al festival puo essere
riassunta nel grafico sottostante, che presentassé delle ascisse gli anni e sull’asse delle

ordinate il numero dei film.
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30

. L
: VAV
0 AWV Fa\ A/"\I\/—f\/w , .

T T T T T
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Dall'indagine risulta evidente come il numero degikdlicole sinofone sia andato man
mano aumentando nel corso degli anni, fino ad tatgra le cinque e le dieci nelle ultime
edizioni.

| primi anni presi in esame nel grafico sono caratrzati da una scarsa partecipazione
al festival, dovuta in gran parte al fatto che aaCsi trovava ad affrontare gravi problemi

interni, vale a dire i forti cambiamenti economyaolitici legati alla conclusione della guerra
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civile e all'instaurazione del regime comunista.e@o mutamento storico ha di fatto ha una
grande influenza sulla produzione cinematografieecipé una volta al potere il Partito mette
in atto dei provvedimenti volti ad aggiornare isteima: presto l'industria del film viene
nazionalizzata, il Ministero della Cultura creaffidio Cinema (organo atto ad occuparsi di
produzione, censura e distribuzione delle pelliceleviene bloccata I'importazione di film
occidentali in favore di pellicole provenienti dAIRSS e da altri Paesi della sfera comunista.
Alla meta del Novecento la Cina e un Paese pretaignte agricolo e I'interesse per
il cinema & limitato ai soli centri urbani di maggidimensioni. E solo dopo la meta degli
anni Cinquanta che si inizia a comprendere limgaza del cinema come mezzo
d’'informazione e a realizzare pellicole di propatgiche vengono diffuse nelle regioni piu
remote del Paese da veri e propri cinematografetiginti. Allo scopo di preparare nuovi
tecnici del cinema che possano contribuire allappganda, viene fondata nel 1956
I’Accademia del Cinema di Pechino. In quegli armpblitica del “Grande balzo in avanti”,
attraverso cui il Partito si propone una rapidacita economica, ha effetti anche sul cinema,
il quale, soggetto ad una maggiore apertura, sugva di pari passo con linteresse del
pubblico. Questo breve periodo di maggior autonoroiaematografica viene presto
minacciato dalla Rivoluzione Culturale. Tra il 196@ 1976 tutte le forme artistiche vengono
controllate con estrema rigidita dalla Banda dettya, che limita la liberta di espressione

obbligando gli artisti a far riferimento alle ottpere modelloyangbanxik:#k) imposte

dal Partito. L'industria cinematografica viene @rtente limitata: vengono banditi tutti i film
stranieri e quelli cinesi prodotti prima del 19@& (quell’anno e il 1969 non viene realizzata
nessuna pellicola) e Jiang Qing e i suoi collalmratlaborano un genere ideologicamente
applicabile al cinema, “espressione del modello  oluzionario”
1. Ne risultano lungometraggi comeélongse niangzijun trasposizioni filmiche di
rappresentazioni teatrali che combinano danza & temluzionari, produzioni di piu
immediata comprensione per un pubblico contadinguiidi comprensibile il motivo per cui
in quel lasso di tempo viene presentato alla Magtfamente uno sparuto numero di titoli.

La morte di Mao nel 1976 pone fine anche all'inflaa esercitata dalla Banda dei
quattro sulla produzione artistica. Con il passagigl potere a Deng riprende lo sviluppo
economico e culturale: nel 1978 riapre I’Accadedescinema di Pechino (chiusa durante la

Rivoluzione culturale), i film prodotti prima del9&6 cominciano a essere nuovamente

! p. Clark,Chinese cinema: Culture and Politics Since 1928mbridge, Cambridge University press, p.128.
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distribuiti e vengono importate pellicole stranieDagli anni Ottanta si assiste ad un timido
ritorno cinese anche a Venezia: molti dei film izadti in quegli anni riacquistano una certa
cura formale, sono permeati da un senso di melama®rcaratterizzati da una piu ampia
attenzione alla sfera psicologica, come nel casbudiuo xiangzie Cheng nan jiushiNel
1982 si diploma all’Accademia del cinema di Pechinprimo gruppo di studenti dell’era
post-rivoluzionaria, la prima generazione dopo aadi aver studiato anche testi filmici
stranieri. Sono i registi che per primi portancsperienza cinese nell'arena globale e che
hanno come capifila Chen Kaige e Zhang Yimou. Quaseasti, prendendo spunto dal
cinema occidentale, si distanziano dalle immagiarestipate della Rivoluzione culturale,
propendendo per narrazioni piu stratificate e imimagjmboliche ed evocative. Inutile dire
che un cinema cosi formale, sebbene molto app@negfi ambienti festivalieri occidentali,
incontra diversi ostacoli in patria, sia per ilduraggio poco adatto alle masse, sia per
'evidente influenza straniera, fortemente limitada sequito della campagna contro la
“liberalizzazione borghese” della fine degli anritadta.

La crisi di Tiananmen ha effetti profondi sulla smme della Quinta generazione:
alcuni registi scelgono I'esilio, altri decidono gliodurre film commerciali o lavorare nella
televisione. | cineasti che cercano di mantenepeaprio stile si vedono costretti a dipendere
dai finanziamenti stranieri, che iniziano ad afuicopiosi nella Repubblica Popolare a
seguito delle prime politiche di apertura di Delggrazie ai capitali esteri che vengono
realizzate pellicole comBahong denglong gaogao gwaQiu Ju da guansiNonostante il
primo dei due film di Zhang Yimou venga inizialmenproibito in Cina, la vittoria del
secondo (coproduzione hongkonghese) alla Mostrarnazionale d’arte cinematografica
spinge il governo a riabilitarne lo status e a msa@lo come opera cinese. Da queste
coproduzioni, e dalla maggiore spinta all’apertarallo sviluppo economico, scaturisce un
Vero e proprio cinema cinese transnazionale. kjpali finanziamenti provengono da Taiwan
e Hong Kong, che in virtu di una tradizione cineogafica ben consolidata e godendo di
condizioni peculiari (soprattutto per quanto riglarHong Kong), hanno gia avuto la
possibilita di esportare la propria produzione mneércati d'oltreoceano e nei circuiti
festivalieri nostrani $hanghai zhi yeBeiging chengshi Complici le politiche di Deng, gli
anni Novanta vedono una sempre piu labile linedeatharcazione tra i Paesi della Greater
China, concretizzatasi in una vera e propria osraosnomico-culturale, che ha nel cinema
uno dei suoi maggiori sboccHb@ng che sai dyk Se da una parte il cinema cinese tende a
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internazionalizzarsi, dall’altra quello hongkonghesta tornando a “sinizzarsi”: c’era un
tempo in cui le case di produzione di Shanghairasférivano nella colonia in cerca di
maggior fortuna e liberta creativa, ora il cinemangkonghese sta in parte tornando in
madrepatria da dove provengono i grossi finanzidgimanche cineasti come Johnnie To e
Tsui Hark si vedono costretti a scendere a compssmeon la Repubblica Popolare,
accettando i tagli della censura.

A fianco delle grandi coproduzioni internazionafitanto, si affacciano sul mercato
cinematografico alcuni registi che lavorano alubri del circuito statale e delle linee guida
del governo centrale. | cineasti della Generaziambana si guadagnano l'attenzione
internazionale per i loro film di critica e apegeotesta verso il Partito. La loro opposizione
all'autorita viene apprezzata dai festival intefinaali, che in molti casi favoriscono la
partecipazione di quei film bollati con il vet®gnggong xigony secondo una logica che
probabilmente non si allontana molto da quella aigpé da Zhang Yimou nella sua lettera a
Gilles Jacob a proposito della sua partecipazioGaraes. Il regista lamenta di come in molti
casi i film cinesi filogovernativi vengano consider di second’ordine mentre quelli
antigovernativi interessanti, evidenziando come sspel’etichetta “proibito in Cina”
equivalga alla garanzia di un lasciapassare neuitiar festivaliero internazionalés(onian
huijia). Con la fine del secolo la partecipazione ciree$#&nezia diventa piu costante, i registi
della Quinta generazione, tornati in seno al Rarabbandonano i piccoli festival sui quali
hanno fatto affidamento agli inizi della loro cam mentre i cineasti indipendenti
monopolizzano le manifestazioni con i loro docuraensulla realta quotidiana cinese. Una
censura un po’ piu permissiva va incontro ad aleegisti piu compromissori, cosi cineasti
come Jia Zhangke si assicurano il diritto di pap@e alle rassegne estere.

Il picco piu alto del grafico corrisponde al 20@fando alla 622 Mostra del cinema
viene organizzata la retrospettiva Storia segrefacthema asiatico, che porta a Venezia
quindici titoli restaurati, oltre agli undici pregati nellambito della Mostra. Il 2005 é
probabilmente uno degli anni piu importanti per cihema sinofono: la retrospettiva
organizzata a Venezia riconosce quella cinese conge cinematografia che nulla ha da
invidiare alle altre e ne legittima la presenzafestival di tutto il mondo. Grazie alla Mostra
il cinema cinese ottiene maggiore visibilita anahétalia, dove si inizia a considerare quello
cinese come un cinema di tutto rispetto. L'espedendel direttore Miller da l'apporto
necessario al consolidamento delle relazioni traifeematografia cinese e il festival di
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Venezia, relazioni che vengono portate avanti arddiesuo successore Alberto Barbera, il
guale nell’ambito dell’'ultima rassegna venezianappne un forum dedicato unicamente ai
film cinesi, in cui si discute sulle strategie pspandere l'industria cinematografica sinofona,

attraverso nuovi progetti e collaborazioni estere.

Dopo aver esaminato la situazione cinematografioase in relazione alla Mostra del
cinema, e necessario analizzare il ruolo dei faktiella diffusione del cinema sinofono in
Occidente e comprendere quali variabili hanno psssibile una tale circolazione, di modo
da comprendere il peso della rassegna veneziafiateatio del panorama festivaliero
internazionale e in quale misura essa sia stat@rbamte per la divulgazione del cinema

cinese a livello internazionale.

3.2 Il primato veneziano

La nostra indagine comincia dagli anni Cinquanta ateme gia accennato, le radici
del festival di Venezia affondano ben piu addietel tempo. La prima Mostra, o piu
precisamente la 12 Esposizione internazionalead@rnematografica, viene organizzata dal 6
al 31 agosto del 1932 nelllambito della XVIII Bieala di Venezia, e vanta percio il primato
nel campo dei festival internazionali. L’Esposizod’arte cinematografica nasce da un’idea
del conte Giuseppe Volpi di Misurata, presidentdlad®iennale, di Antonio Maraini,
segretario generale, e di Luciano De Feo, direttie€lstituto internazionale per il cinema
educativo. La manifestazione si propone il duplaigettivo di dare lustro all'industria
cinematografica nazionale e di attirare a Venemilavsitatori possibili in un periodo in cui
'ondata di turisti va scemando (lo stesso contdpVera legato alla Compagnia Italiana
Grandi Alberghi, un’associazione di hotel di lusb® comprendeva i palazzi del Lido dove si
teneva la manifestazione). De Feo, forte della fidte di relazioni internazionali instaurata
grazie al suo lavoro presso la “Rivista del cinesdacatore”, organizza un’esposizione che
ha alla base un’idea innovativa: una rassegna citpetra opere provenienti da ogni parte
del mondo. Il prototipo veneziano fornisce un’ideazionale e di successo, combinando i
livelli nazionale ed internazionale, creando unazsp di confronto tra le varie cinematografie

e dando al contempo una dimensione globale alen@atografie locali.
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Ma, come ogni iniziativa di un certo spessore,dssegna viene presto assoggettata
alla politica. L'organizzazione della Mostra aveneevuto un forte supporto da parte del
governo fascista: sia da Luigi Freddi, capo deliliezdone generale per la cinematografia dal
1934, sia da Mussolini stesso, il quale intendetiizzare il festival come strumento di
legittimazione dell'identita nazionale fascista'esdtero. Se inizialmente l'influenza fascista
non é evidente, lo diventa nel 1936, con linvitGaebbels a partecipare alla rassegna come
ospite d'onore. Lo scontento degli altri partecipanlla Mostra per il trattamento
preferenziale riservato ai film italiani e tedesetper le ingerenze politiche spinge gli inglesi,
gli americani e i francesi a coalizzarsi per costee l'influenza fascista e cercare una
soluzione: viene fondato cosi il festival di Cannka buona riuscita dell’azione politica
messa in atto a Cannes viene presa ad esempio aagheanni successivi: se la rassegnha
francese viene organizzata in risposta all'introsigolitica a Venezia, la fondazione del
festival di Berlino si pone come obiettivo quellondostrare la superiorita dell’Occidente in
una Germania divisa mentre Mosca e Karlovy Varyprgipongono di rappresentare una
vetrina per le opere del blocco comunista. Il 1888na, quindi, il punto di partenza per un
fenomeno che prende piede in tutta Europa, e pidi tael mondo, sul modello
dell’Esposizione d’arte cinematografica.

La Mostra di Venezia € anche tra i primi festivalseme a Cannes) a venire
accreditato come festival “A” dalla FIAPF (Fédéoatilnternationale des Associations de
Producteurs de Filf), per la sua capacitd di mantenere un ruolo dentral panorama
cinematografico mondiale, capacita che le ha gaogoer anni una posizione di visibilita e di
prestigio. La decisione di classificare i festieah stata presa durante il festival di Berlino del
1951, quando la FIAPF era giunta alla conclusiame it forte incremento del numero delle
rassegne cinematografiche nazionali e regionaliess® essere circoscritto, di modo da
evitare un”inflazione” del prestigio dei premi. €@li anni il sistema di classificazione si

allargato in modo da includere diverse categoristifal cinematografici con film in

2 Un'organizzazione internazionale creata nel 1983 sede a Parigi che raccoglie 34 associazionbnaliio
regionali dei 29 Paesi in cui si realizzano filnpmdotti audiovisivi. Ha lo scopo di rappresentglieinteressi
economici, legali e normativi comuni alle industdiieproduzione globali. Tra i principali settorielsoordina ci
sono copyright e proprieta intellettuale, anti-f#ra, tecnologie digitali, supervisione dei pitpiontanti festival
cinematografici. Ha accreditato finora 51 festidaltutto il mondo. | festival sinora accreditatinme “Festival
cinematografici con film in concorso” sono: Berlin@annes, Shanghai, Mosca, Karlovy Vary, Locarno,
Montreal, Venezia, San Sebastian, Varsavia, Tokgiro, Tallinn, Goa, Mar Del Plata. Cfr.
http://www.fiapf.org/ (20.12.14).
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concorso, specializzati con film in concorso, sefilpain concorso, dedicati a documentari e
cortometraggi).

Si puo dire che I'Europa sia quindi la culla deideneno festivaliero. | motivi del suo
primato sono molteplici: da una parte le peculieondizioni geopolitiche del periodo
prebellico che hanno poi garantito la nascita aiffusione del fenomeno nel periodo
postbellico, dall’altra il tentativo di proteggeszonomicamente e culturalmente il proprio
mercato cinematografico di fronte alla superiofii@lywoodiana. In risposta al dominio
americano I'Europa e stata in grado di generareingnito cinematografico alternativo, non

basato sul predominio dei grossi distributori besusifestival.

3.3 Il festival come sistema alternativo autonomo

Si puo affermare che il circuito festivaliero sia sistema cinematografico alternativo,
esiste cioé parallelamente alla piu grande indusoimmerciale (fatta per la maggior parte di
conglomerati hollywoodiani) ma non ne é dipendemgsendo in grado invece di auto-
sostenersi attraverso alcune strategie ben mitabenon significa che esso sia basato su una
rigida opposizione all'industria americana, al carib coinvolge in molti casi anche
Hollywood per sostenere la propria rete. E il fedtidi Venezia non fa eccezione a questo
meccanismo.

| festival rappresentano un’alternativa alla dsigione: in origine le rassegne
cinematografiche erano un veicolo di espressionéidéatita nazionale ed erano solo
relativamente sottoposte alle considerazioni ecactoen che iniziano ad acquistare
importanza con il passare del tempo. La creazioeke cttcuito festivaliero in Europa
rappresenta la soluzione migliore al problema egéimonia americana in campo
cinematografico: i festival offrono I'opportunitdlea cinematografie nazionali di aggirare il
monopolio hollywoodiano sul mercato e ottenere uiséilita che altrimenti non sarebbe
possibile. Il format del festival permette d’'instare un circuito alternativo dedicato ai film,
un punto d’incontro per appassionati ed espertitaioo dai multisala controllati dalle leggi di
mercato e senza bisogno di intermediari; in qussttso le rassegne si rivelano fondamentali
per quelle opere che non hanno ancora il potenziahemerciale per venire distribuite su

larga scala, ma che suscitano l'interesse deglnérdal cinema.
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La partecipazione ai festival puo limitarsi anclieusma mera strategia di marketing:
molti distributori europei scelgono di far partesip i loro film in concorso, consci che
eventuali premi faciliteranno il successo al bditeg, al contrario molti distributori
americani, timorosi che i loro film possano veretehettati come “film d’arte”, scelgono di
partecipare nelle sezioni non competitive (Film p#tura / Chiusura, Fuori Concorso), o non
partecipare affatto. Questa risposta allo squdilpriesente nel mercato cinematografico offre
agli spettatori la possibilita di vedere, tramitestival, film con un budget minore o opere di
nicchia non disponibili nei grandi multiplex e agisti 'opportunita di presentare i loro lavori
e di accumulare la notorieta necessaria per entilrenercato. La proposta dei film non é di
per sé soggetta alle regole delle uscite sul mereatella dei festival € un’industria che si
limita all’auto-mantenimento e al supporto delldtisga arte, piuttosto che interessarsi agli
aspetti redditizi o commerciali, non puo quindieaontributi per I'acquisto delle pellicole,
concesse spesso gratuitamente, che vengono scarmhiavari festival, i quali modificano in
molti casi il proprio programma in base alla dispdita logistica.

hY

| festival sono quindi una vera e propria comunitastesso nome, “film festival”, &
stato probabilmente ispirato dalla diffusa consdietel di organizzare manifestazioni a livello
collettivo attraverso cui le nazioni, le regioni gruppi etnici affermavano la propria identita
culturale. Le rassegne europee hanno cominciatatachazionalizzarsi dopo i tumulti degli
anni Settanta e con 'apertura dei programmi d&ivfal, quando un gran numero di esperti di
cinema ha iniziato a ricercare produzioni di q@akt scoprire nuove tendenze in tutto il
mondo. Ma con la globalizzazione e I'aumento delfuenze transnazionali, la definizione
di “scoperta” € diventata piu problematica. La @mmazione dei registi della Quinta
generazione, ad esempio, € una prevedibile conseguk un sistema alla continua ricerca di
forme nuove e originali che possano suscitare efedse del pubblico occidentale;
I'orientamento filo-estero e antigovernativo di gtiecineasti ne fanno un prodotto perfetto
per il mercato cinematografico straniero.

Per questo motivo molti registi di Paesi emergaotiettano di buon grado l'invito alle
rassegne europee, dove intravedono la possibilitaal carriera migliore e di quel successo
artistico che in patria sarebbe stato difficilmeraggiungibile. Registi come Zhang Yimou e

Jia Zhangke, insieme a tanti altri, non avrebberobabilmente avuto il risalto e i
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riconoscimenti che hanno ora se non fossero stateptati ai festival internazionali, in
particolare a Venezia.

Il circuito festivaliero e un’alternativa che fuoma in quanto riesce ad aggirare la
distribuzione su larga scala, offrendo una vetimarnazionale per opere che non suscitano
I'interesse delle grosse compagnie commerciali heahanno il potenziale per guadagnare un

prestigio culturale sufficiente da attirare I'irdsse dei cinem@essai

Una delle piu importanti funzioni dei festival éddla di sottolineare ed accrescere il
valore delle opere che vi vengono presentate attsavi premi. In questo processo, definito
da Marijke de Valck comealue adding processi media svolgono un ruolo fondamentale: i
festival possono fornire un’enorme quantita di mate e la cernita che svolge la stampa,
scegliendo di raccontare una storia piuttosto afialtwa, di pubblicizzare un film piuttosto
che un altro, ha un’eco in tutto il mondo. In qoesenso si puo asserire che i festival e i
media siano interdipendenti e si rafforzino recgamente.

Per definire il processo dalue addingde Valck sostiene il concetto bordieuniano di
“valore” il quale implica che il capitale (o valgreud manifestarsi in forme diverse dalla
guella economica. Al processo \lue additionpossono venire quindi sottoposti sia i film
selezionati, che i premi e i media stessi.

| lungometraggi vengono preselezionati mesi prirefidizio della rassegna e, se
scelti, vengono inseriti nel programma secondoegribasati sulla qualita, I'estetica e |l
soggetto; alcuni dei film entrano in competiziongemgono sottoposti ad una giuria che ne
decreta il vincitore, il quale godra cosi di un miage prestigio culturale. C’é inoltre una
tacita gerarchia all'interno del circuito internazale: alcune rassegne sono piu prestigiose di
altre, quindi il processo dialue additione anche legato allo status di un determinatoviasti
rispetto agli altri. E chiaro che un film premiatouno dei festival di maggior prestigio trarra
un maggiore beneficio di qualsiasi film premiatouna delle sottocategorie. Il successo di
Xiao Wudi Jia Zhangke, vincitore al festival dei Tre d¢oanti di Nantes, non si puo di certo
paragonare a quello del Leone d’oro Banxia haoren

Se da una parte la selezione dei film e il prestigi premi sono intrinseci al sistema
dei festival, i media sono un’entita esterna, m@rdipendente, dal momento che legano

I'evento locale con l'arena globale. Tutti cercdraitenzione della stampa: dai registi dei

¥ M. De Valck, Film festivals - from european geopolitics to glbl@nephilia, Amsterdam, Amsterdam
University Press, 2007, pp. 125-126.
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blockbusterhollywoodiani a quelli di film d’autore, ciascurgpera di ottenere maggiore
popolarita e prestigio. Le notizie che circolana festival possono catturare rapidamente
I'attenzione globale e il valore ottenuto dall'ireese mediatico puo trasformasi facilmente in
valore economico nel momento in cui si presentgdasibilita di distribuzione, di diritti
televisivi e uscite in DVD. Il festival stesso dijpe molto dai media: piu addetti stampa sono
presenti, maggiori sono le possibilita di succetelta rassegna.

Per analizzare il processo dalue addition &€ necessario considerare anche le
implicazioni delle dimensioni spazio-temporali éedtival. Per quanto riguarda la dimensione
spaziale lo status di un festival cinematografigpedde anche dalluso di pratiche di
“segregazione”, realizzate nella maggior parte adsi con il sistema dell'accreditamento.
Non tutti possono avere accesso all’evento in egualira, alcuni eventi sono riservati ad
esperti di cinema o a critici 0 a rappresentanti igtituzioni culturali. Per ottenere
l'accreditamento stampa a Venezia € necessaricemia@® la tessera, eventuali servizi
precedenti presso la Mostra o altre rassegne detiteaa del capo editore che confermi lo
status di giornalista, i coordinatori stampa de@dao poi se accettare 0 meno la richiesta. Il
sistema dell’accreditamento €& essenzialmente decarcvi sono quattro categorie di
accreditamento e quella riservata ai giornalistledeestate nazionali € ovviamente quella
privilegiata. Pud sembrare un sistema rigido, mastp meccanismo di “segregazione”
garantisce uno status culturale elevato: una staaytarevole contribuisce al prestigio
dell’'evento. Per quanto riguarda la dimensione taalp, il tempismo €& essenziale per
I'organizzazione del festival e dipende dalla c@pac meno dei registi o delle case di
produzione di finire i loro lavori “in tempo”. In afti casi, come si € visto, alcuni film non
SoNo riusciti a partecipare alla Mostra proprio g@gioni di questo tipoXingxing, Yueliang,
Taiyang Lao jing). D’altra parte anche i registi e i produttori paeano i loro progetti in base
al calendario festivaliero: possono scegliere djuge una vera e propria strategia di
marketing, riflettendo su quale festival megliaddica agli interessi del proprio film, oppure
mantenere un certo legame con un festival in pdaie (come nel caso di Jia Zhangke a
Venezia). Inoltre la stessa durata del festivabggstta al tempismo, perché si tiene in un
lasso di tempo ridotto (una decina di giorni) edcandita da intervalli ben precisi (orari e
giorni delle proiezioni) che contribuiscono a mauetes I'attenzione focalizzata sulla rassegna,

assicurando un elevato valore alle notizie ripertatlla stampa.
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E interessante notare come il processeaflie additionnon si limiti solo ai resoconti
postivi da parte dei media, alcune ricerche sostemgnfatti che un'immagine negativa puo
comunque mettere in luce il film o il regista, coprbabilmente e accaduto c¥ige dou
buneng shaoBisogna inoltre tenere presente che il valoreiladg dato dalla scelta della
giuria spesso non va di pari passo con quello @elian le delibere della giuria contribuiscono
direttamente allimmagine del festival (o delle eali associazioni che possono
rappresentare, come la FIPRESCI), ma influiscoho dativamente sull’opinione pubblica,
la quale tende ad essere soggiogata dai medigpads®no arrivare a direzionare anche le

scelte di organizzatori e distributori.

| festival cercano inoltre di agevolare I'entratlimdustria cinematografica. Uno dei
problemi principali del mercato europeo in confmatquello americano € la frammentazione
del sistema educativo cinematografico. Sono presenble dedicate al cinema e istituzioni
relative ma solo un esiguo numero di esse ha ¢odtedtti con l'industria cinematografica e
puo offrire opportunita concrete di collocamentdestival cinematografici, in compenso,
permettono l'incontro di esperti di cinema da tuttmondo e danno spesso la possibilita di
formare nuovi talenti; la capacita dei festivaltdivalicare i confini nazionali ha favorito lo
sviluppo di un approccio transnazionale al cinerdae al giorno d'oggi e diventato
fondamentale per quelle produzioni prive di un csteste mercato nazionale.

La tendenza dei festival a facilitare I'accessoralustria cinematografica inizia negli
anni Novanta, quando le rassegne cominciano a e i vari mercati dei film (Venice
film market), conferenze, reti dei produttori, seari per i giovani registi (Biennale college -
Cinema), incontri formativi, tutte iniziative cha&coraggiano lo sviluppo di un mercato
cinematografico transnazionale. All'inizio deglirarNovanta, inoltre, si sviluppa in seno al
circuito festivaliero una tendenza che vede madtes? ed istituzioni del primo mondo nel
ruolo di finanziatori di registi provenienti dad®ain via di sviluppo. Alcuni festival hanno
addirittura messo a disposizione delle sovvenzigervate ai cineasti di Paesi emergenti; uno
degli esempi piu conosciuti € il fondo Hubert Bala)] nome del fondatore del festival di
Rotterdam appassionato di cinema asiatico, chenhaziato anche Zhang Yuan. Altri registi
ricevono il supporto di associazioni o privati dihocome nel caso di Marco Miiller con

Fabrica.
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Tutte queste iniziative, seppure molto utili allausa cinematografica, presentano
comunque il problema sistematico legato al brev&sdadi tempo in cui si tiene la

manifestazione che ne limita la capacita di sosdffetti costanti e continuativi.

| festival cinematografici, in definitiva, sono gnado di contribuire all’entrata dei film
nel mercato, offrire una vetrina per i media aticde cosi produttori e distributori
internazionali e facilitare le relazioni con partneconomici da tutto il mondo. Queste
caratteristiche intrinseche ai festival hanno sesiziabio agevolato la partecipazione anche
dei film sinofoni alle rassegne europee. Un ulteridattore che ha stimolato linteresse
occidentale verso il cinema della Repubblica Papola bene ricordarlo, viene pero dal

sistema cinese stesso.

3.4 Il ruolo della censura

Ora come ora non esiste quasi piu un vero e pr@im&ma cinese, come non esistono
quasi piu cinema prettamente nazionali: il cinemaliéentata un’entita transnazionale
costruita su gruppi e individui provenienti da ogarte del mondo. Il settore sta mutando, la
recente attenzione mondiale verso il cinema asiation € altro che la conseguenza del
profondo cambiamento avvenuto nel settore cinemaftieg negli ultimi anni: il baricentro
del sistema si sta gradualmente spostando ad @st, attualmente risiede I'unica industria
che possiede la capacita e i mezzi per tenere aégstdollywood; la crescente presenza di
attori americani sia nei film orientali che neitfeal ne € la riprova.

Nonostante il mercato cinematografico cinese simpse piu globalizzato, una
caratteristica rimasta inalterata in questo sisténteacensura. A partire dall'inizio degli anni
Novanta il Film Bureau, spronato dall’apertura emoica, in particolare dopo I'entrata della
Cina nel WTO, ha cominciato a rivedere e riadattarstantemente le regole in materia di
cinema. Le sue normative, perd, mancano sempreadpdrenza e le regole riguardanti
I'accettabilita dei contenuti continuano ad essdedinite in maniera troppo generica e
imprecisa, cid non aiuta a chiarire davvero il motper cui certi film non ottengono il
lasciapassare dell’Ufficio cinema. Questo fattouicel ad interpretare le decisioni riguardanti

'operato della censura come scelte soggettive mb@ hanno a che vedere con prassi
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prestabilite. Con la comparsa dei registi della €&anione urbana i rapporti gia tesi con
I'autorita (scaturiti dall’atteggiamento poco cditaativo dei loro predecessori) si complicano
ulteriormente, dal momento che presto i cineasti 80 preoccupano piu di chiedere il
permesso ufficiale per presentare i loro lavori, pneferiscono prendere vie traverse per far
giungere le copie dei loro film ai festival stramjesperando cosi di ottenere maggiore
distribuzione e finanziamenti. In questo periodonwstante la loro visibilita sul circuito
internazionale, la maggior parte dei lavori deivgioi registi indipendenti viene vietata in
Cina a causa dei contenuti invisi alla censuragaesto proposito € interessante notare come
una buona fetta dei film banditi abbiano ricevutmomoscimenti in campo internazionale
(Bawang bieji Donggong xigongGuonian huijia, Brokeback mountain

| lungometraggi dei registi indipendenti sono mafuprezzati all’estero non solo per
il loro sapore di cinema-verita, ma anche perchéeldta che audacemente portano sullo
schermo proviene da un luogo sottoposto ad un eegiotoritario socialista, dove il fatto
stesso di girare film fuori dal circuito stataleeneé considerato una sfida nei confronti del
governo. Rappresentare i cambiamenti in corso rseliaeta cinese € un atto provocatorio
nonché rischioso ed e proprio per questo motivoidhieeasti indipendenti si avvalgono di
un’estetica realista nel rappresentare il loro Pagasformando abilmente le criticita sociali
presenti in patria in vantaggi finanziari allestee svicolando attraverso le maglie
delleconomia di mercato. Considerando l'interesseidentale per le nuove voci dei Paesi
emergenti e l'attenzione che suscitano le pellicoesse al bando”, non sarebbe troppo
errato affermare che la censura ha suo malgradongeso la circolazione dei film
indipendenti cinesi.

C’e da aggiungere che in una societa cosi estasaumifilm € low budgete
autoprodotto, meno attira I'attenzione delle atdore puo quindi circolare con facilita
attraverso canali ufficiosi; al contrario, piu usr@duzione e grossa, piu attirera I'attenzione e
dovra passare necessariamente al vaglio della @erSwanche per questo motivo che negli
ultimi anni € aumentata la partecipazione di filmesi indipendenti nei festival di tutto il
mondo: i registi poco conosciuti possono sfruttaréoro mancanza di notorieta per arrivare
in sordina ai festival occidentali. Anche i festivarmai, sono avvezzi ad aver a che fare con
la censura e per aggirarla si servono in molti dagiccoli espedienti: spesso, ad esempio,
non rendere noti i titoli dei lungometraggi perraeti evitare possibili divieti e problemi di
organizzazioneJfnnian xiatiar).
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Il 2012 é stato un anno particolarmente sensibéle quanto riguarda il tema della
censura a causa del concomitante Congresso débRamnunista e della nuova nomina del
presidente, a cui & seguito un rinnovato contrsllocontenuti delle opere cinematografiche.
La cosa curiosa quando si parla di censura nellpul#ica Popolare € che, essendo le
normative cosi lacunose, qualsiasi soggetto puéregseso di mira: si puo venire accusati
per dare una rappresentazione non veritiera détla ©ahong denglong gaogao gua per
darne una anche troppo fedet@upnian huijig, o ancora per raccontare di soggetti corrotti e
attivita illecite (Youhua haohao shubonggong xigony

La censura agisce insomma come incentivo per fasiline del cinema sinofono: il
fatto di avere una storia, spesso travagliata, spigle, rende piu accattivante l'opera e ne
facilita la circolazione all’estero; € innegabilente I'idea di vedere qualcosa di “proibito”

possa accendere l'interesse degli spettatori dspsa Paese.

3.5 Film da festival

La massiccia proliferazione dei festival ha creato circuito alternativo in cui le
rassegne cinematografiche hanno assunto il ruolanelicati ed eventi mediatici e ha
permesso al cinema indipendente cinese di fareailisgresso nel sistema di produzione e
consumo globale. Il sistema festivaliero non soé dontribuito a svecchiare il cinema
europeo ma ha anche avuto un ruolo fondamentale coetrobilanciare I'ascendente
hollywoodiano, scostandosi orgogliosamente dallgapeoduzioni americane e prediligendo
nuove tendenze e filmografie provenienti dai Pesiemgenti, come ad esempio le
cinematografie asiatiche a Rotterdam.

Nonostante il circuito festivaliero funzioni comeaaizona esclusiva al di fuori della
quale i film spesso non vengono considerati comiaeilc le manifestazioni
cinematografiche riconoscono alle opere una sartarestigio culturale, che si traduce in
valore economico attraverso i premi. In realtaanpr hanno di per sé un valore intrinseco
relativamente basso: sono gli agenti di venditelistributori, i critici e l'intero sistema
festivaliero a creare un’economia intorno ai pap®gcti e soprattutto ai vincitori dei festival,
trasformando 'opera cinematografica in un beneotisumo, la cui circolazione € giustificata

e sostenuta dai riconoscimenti delle rassegne.
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La scelta dei film per i festival tende a basawoscsteri come il multiculturalismo e la
correttezza politica, spesso perod le motivazionuda selezione o di un rifiuto non sono
puramente estetiche o artistiche ma vengono coatplidalla politica e dalle ideologie.
Questa prassi risulta piuttosto evidente quandorsia alle decisioni finali delle giurie, come
nel caso della premiazione dei tre film sinoforiVenezia nel 1994; I'estetica e la politica
possono creare quindi diversi livelli di signifioatello stesso circuito cinematografico.

Molti dei film d’autore e di nicchia, non realizzatalle grandi case di produzione,
sono spesso etichettati confestival filnt o “film da festival”. Questo appellativo si rifea
inizialmente ad opere destinate agli esperti demia, ai critici e agli specialisti e non al
grande pubblico, interessato al cinema come mekaotrdttenimento. Con 'aumento del
numero delle manifestazioni internazionali legatecinema, oggi il pubblico dei film da
festival si € moltiplicato, ma e ancora perlopiitato ad una platea occidentale.

Nel caso dei cineasti indipendenti cinesi, il lalistacco dal mercato e dal pubblico
della madrepatria rende la loro marginalita unézimse politica alternativa che determina la
simpatia della critica internazionale. A questo pmsito un esempio interessante per
comprendere un po’ meglio il mercato cinesea@xia haorenLeone d’oro a Venezia 2006 e
distribuito in Cina da Warner. Il film di Jia Zhakg che tratta di temi poco graditi alla
censura, era stato distribuito in madrepatria $oloin numero limitato di copie. Dopo la
vittoria a Venezia e la riabilitazione da partel’datorita (che fa di Jia una sorta di beniamino
nazionale), I'opera riscuote un ottimo successpuhblico al momento della distribuzione
video, nonostante la concorrenza della pirateria.

Il fatto che fino a qualche decina d’anni fa il@ma cinese fosse quasi completamente
sconosciuto in Occidente e vi abbia iniziato aalace grazie ai festival europei ha innescato
un circolo virtuoso e vizioso al tempo stesso, péicla una parte ha permesso al cinema
cinese una maggiore visibilita internazionale d'altda fa sorgere il dubbio che questi film
vengano realizzatad hoc per un pubblico straniero. Per di piu, trattandepesso di
coproduzioni internazionali, molti dei film che pagipano ai concorsi diventano opere non
completamente cinesi ed il fatto che il film di dm stato distribuito da Warner ne e la
conferma. L’appoggio di uno dei maggiori festivahematografici, tra 'altro, contribuisce
alla legittimazione del lavoro del regista e scatkimteresse mediatico nazionale che da alla
vittoria veneziana un tono patriottico. La glordmone di Jia in patria ha, secondo alcuni,
compromesso il valore dell’autentica rappresentezioinematografica della realta cinese e
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ha contribuito a far perdere all’etichetta di “ipdndente” parte della sua connotaziané-
establishment

Nel momento in cui si viene vincolati nella scalt soggetto, i vantaggi di realizzare
“film da festival” possono trasformarsi in limitazii della propria liberta artistica; viene da
chiedersi, quindi, se la Generazione urbana seguing@no una parabola simile a quella della
Quinta generazione: dalla sperimentazione, al mame, al cinema commerciale. Il rischio
d’'incappare in una traiettoria analoga non é ddudece, in quanto il cinema indipendente
(nonostante sia nato come alternativa al mercatale) assieme al successo deve anche far
fronte alle nuove regole statali e alla liberaaazione di capitali, che mettono a disposizione
una maggiore quantita di finanziamenti. Alcuni stigcinesi, seguendo I'esempio di Zhang
Yimou, hanno gia ceduto alle lusinghe del mercat@ng Yang, visto a Venezia c@notian
e passato al Nuovo cinemainstreammoderno filone d’intrattenimento che raccontatite
di vita e le storie d’amore cittadine, soggetti aheressano non soltanto il pubblico cinese,
ma anche quello estero.

E un dato di fatto che senza I'eco mediatica dgtivial internazionali il cinema cinese
(in particolar modo quello indipendente) non aveehtrobabilmente mai potuto essere
popolare a livello internazionale. La scelta dirftrabbandare” le copie dei film ha aiutato ad
aprire un mercato per i film cinesi indipendenéi guadagnare nuovi spettatori. Se si pensa al
fatto che la maggior parte delle opere cinesi ate\sul mercato occidentale sono da una parte
grandi produzioni epiche in costume e dall’altragametraggi legati al cinema d’autore,
risulta chiaro che la legittimazione statale dekana indipendente non sia stata altro che una
scelta dettata dalle forze di mercato.

| cambiamenti avvenuti negli ultimi anni possonolbnona parte essere attribuiti
all'entrata della Cina nel WTO. Il cinema, stimalatalla nuova circolazione di capitali e dal
successo nel circuito festivaliero internazionaentinua a mutare e a rinnovarsi: le sue
trasformazioni vanno di pari passo con i cambiamgglt mercato internazionale; allo stesso
modo il manierismo dei cineasti della Generazior®na non e altro che un sintomo della
loro ansia da prestazione di fronte al potere ne@rcato post-socialista. Il circuito
cinematografico ha contribuito a rigenerare la aceinematografica cinese, attraendo nuovi
talenti e offrendo ai giovani cineasti la possthildi presentare i loro lavori, oltre a fornire
una piattaforma attraverso cui poter entrare netate globale.
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Il dubbio che rimane €& che i registi cinesi si eiaarresi al’egemonia culturale
occidentale. Il loro successo nelle rassegne citegrafiche internazionali era inizialmente
dovuto alla loro originalita, al loro rappresentéiesssenza di “film da festival”; del resto i
festival erano I'unico luogo dove la loro voce E#e essere ascoltata e compresa. La
ricezione del cinema cinese & cambiata con gli,amai il rischio & che le loro “verita”

possano presto diventare prodotti di consumo detabe internazionale.

3.6 | festival come oggetto di ricerca

| festival cinematografici internazionali come dpima di studio sono stati ignorati
dagli esperti di cinema per gran parte del ventesetolo. Nonostante siano state pubblicate
un gran numero di monografie relative ai singaoditifieal, non c’€ mai stato un vero e proprio
interesse accademico a riguardo, almeno fino dghiuanni quando studiosi di tutto il
mondo hanno iniziato a teorizzare e confrontarediderse cronistorie delle rassegne
cinematografiche. La disciplina dei festival € cassurta allo status di materia accademica,
essenziale allo scopo di comprendere i rapportietrdiverse cinematografie e le dinamiche
della cultura mediatica internazionale.

Lo studio dei festival ha un grande potenziale Ipénmmette in collegamento materie
diverse e tocca settori differenti; si tratta di eampo interdisciplinare che coinvolge spazi,
luoghi e tradizioni diverse e che converge nel&igiina piu ampia dei media. Sono proprio i
media a fornire la maggior parte del materiale argante le rassegne cinematografiche
internazionali, attraverso documenti non accader(acticoli, reportage...), privi quindi
dell’approccio metodico tipico della ricerca. Glugiosi possono invece fornire un’analisi dei
film, delle istituzioni, della storia e della digktmzione, aiutando a capire il ruolo dei festival
nella cultura e nella societa. Lo studio dei fetsinematografici si situa quindi tra la ricerca
sui film e quella sulla cultura dei media, in quaptende in considerazione anche il contesto
nazionale (sociale, economico, politico), l'artestetica cinematografica, essendo il festival
un luogo di auto-identificazione di una comunitazioaale. Per questa loro capacita

d'intrecciarsi con altre discipline, de Valck defice i festival come dei “siti di passagdio”

* Ibidem p. 36-39
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obbligatori: eventi che hanno assunto un’importateda nella produzione, distribuzione,
fruizione dei film, che senza la loro esistenzatéro circuito si sgretolerebbe.

La loro condizione di “crocevia” di discipline e tede permette di approcciare una
possibile ricerca accademica da piu punti di vided,momento che nell’ambito dei festival si
incrociano svariate anime: estetica, economiciéizsbnale, relativo alla ricezione, strategica,
transnazionale.

Il primo modo per approcciare la ricerca sui festie¢ di focalizzarsi sull’'opera
cinematografica. Prendendo il film come punto f#rimento si possono riscontrare una gran
guantita di processi che hanno luogo prima, durardepo le rassegne. Il film deve prima di
tutto essere proposto per I'entrata in competizianebase alle regole del festival viene
presentato dai registi o dai produttori e passaglio della commissione di preselezione. Se
accettata, 'opera viene poi inserita nel progransoika base dei vari criteri del festival; il suo
posizionamento giochera anch’esso una parte nedlaione dell'opera durante e dopo la fine
della rassegna. L'ultimo passo € la competiziomeui la giuria sceglie, in base a valutazioni
pil 0 meno oggettive, il film o i film da premiarea ricerca si focalizza quindi sul film come
forma darte (le opere preselezionate dagli espedmpetono per aggiudicarsi il
riconoscimento dell’eccellenza) e sul festival coumeveicolo attraverso cui presentarla al
grande pubbilico.

Il secondo tipo di approccio € quello economicoe alede i film come prodotti
commerciali e i festival come mezzi per favorirulsiness del cinema, in quanto le rassegne
possono rivelarsi degli efficaci motori d'interesger l'industria cinematografica. La
propensione al mercato diventa evidente considerahd una delle principali organizzazioni
che influenzano i festival & la FIAPF, che rappngsegli interessi legali e economici degli
attori facenti parte I'organizzazione, oltre a rage i festival e le loro pratiche commerciali.
Uno dei principali motivi dell'esistenza dei festlycome si € visto, & legato ai problemi di
distribuzione. Complice l'attenzione sempre maggioiservata al circuito festivaliero e
'aumento del numero delle manifestazioni, le rgagecinematografiche hanno assunto un
vero e proprio ruolo di canale alternativo di disizione e di marketing, legittimato
dall’attenzione riservata a questo tipo di eveatipdrte dei media. E per questo motivo che
anche alcune grosse produzioni americane scelgpwendre presentate ai festival: in tal
modo si attira I'attenzione sullaremieredel film, impreziosita dal suo buon numero di star
(un vantaggio, beninteso, sia per il film che feiestival stesso) e la presenza al festival
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(anche se spesso fuori competizione) assicura progpzione artistica senza il rischio
d’'incappare in recensioni troppo negative. Il valartistico garantito dal festival fornisce ai
film un lasciapassare dal circuito festivalieraajrande distribuzione. Cio agevola le vendite
di film e la creazione di un network internaziondt@nendo possibilita di formazione e fondi
per i giovani registi; per i cineasti debuttantiréssegne corrispondono ad un trampolino di
lancio attraverso cui € possibile, con un po’ didpa, ascendere al pantheon dei grandi
vincitori. | festival, in questo modo, passano dablo passivo di vetrine della produzione
mondiale a soggetti attivi nell’ambito dell'industicinematografica.

Oltre la sfera artistica e commerciale, un festigaprima di tutto un’istituzione,
formata da diversi gruppi d’interesse (esperti iiema, sponsor, politici...), tutti con le
proprie aspettative da soddisfare. Una rassegnagsgre analizzata a partire dai gruppi che
la costituiscono e che trovano in essa un puntocditro privilegiato per confrontarsi e
discutere: da una parte rappresentanti dell'indusinematografica (produttori, distributori,
associazioni professionali, d’istruzione e formaeio.), organizzatori di eventi, spettatori,
con i propri interessi e richieste; dall’altra cmoche lavorano nell’organizzazione della
rassegna come direttori, membri della commissiorselézione, manager degli eventi, chi si
occupa del programma, stampa. Alcuni di questriai@nno avuto un ruolo di primo piano
sulla riuscita delle rassegne, tanto da costrun@ wera e propria carriera legata al circuito
festivaliero; 'esempio piu lampante sono i variettiori susseguitisi a capo dei vari festival:
De Hadeln, Muller e altri, che hanno messo la Esperienza al servizio della manifestazione.

Il quarto metodo per approcciare la ricerca e daitp di vista della ricezione del
pubblico, in quanto I'obiettivo primario di un festl & pur sempre quello di mostrare i film;
che siano proiezioni riservate alla commissioneselezione, alla giuria, ad una ristretta
cerchia di esperti 0 al grande pubblico, si trattagni caso di spettatori. Quando si parla di
festival come di una mostra di cinema bisogna tepeesente diverse questioni. Innanzitutto
il tipo di ricezione dipende dalla natura del festistesso: la possibilita di vedere qualcosa di
nuovo, per primi, qualcosa che non si pud trovase néssun’altra parte, in aggiunta
all’eventualita di intravedere qualche star intefanale e al’ambientazione fuori dal comune,
attira un buon pubblico. In secondo luogo, in patdre nel caso dei festival specializzati,
I'impressione generale di appartenere ad un gryppogrande, una comunita cinefila che
condivide lo stesso interesse, da un ulteriore ddtimalla partecipazione. In generale
'ambientazione e la struttura del festival possomurre una forma pit 0 meno limitata di
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partecipazione. Da ultimo, il ruolo del programmid&vante ai fini della ricezione: I'idea che
sottintende un certo programma € un modo per sudre e promuovere un certo film
piuttosto che un altro, cercando in generale dliaggiare una partecipazione attiva ed
importante.

Il quinto metodo di approccio prende in considevaei il luogo e lo spazio della
manifestazione, che costituiscono l'intelaiaturdadeassegna. Dacché hanno avuto inizio, i
festival hanno sempre sovrapposto la cultura citegnafica con lo spazio politico e la
geografia sociale in cui sono immersi; percio dtfeal € in balia di forze sia locali che globali,
definite dal luogo fisico in cui viene organizzaalal suo posto nel circuito festivaliero. Le
rassegne cinematografiche, aldila della loro sfgadbale, hanno un impatto notevole sul
luogo in cui vengono organizzate: citta come VemexiCannes beneficiano non poco della
presenza dei rispettivi festival, sia per quangoiairda il turismo (attraendo visitatori da tutto
il mondo) che l'urbanistica (infrastrutture). Ldtai prima delle nazioni, definiscono l'identita
dei festival.

Spostandosi oltre i singoli festival, il fenomenaopessere approcciato in maniera piu
generale come un circuito interconnesso carattezda specifici sviluppi storici. Se si vuole
comprendere un singolo festival o una singola edizié necessario situarla nel contesto del
circuito globale, poiché al giorno d'oggi nessurstifeal esiste al di fuori della sfera
d’'influenza del sistema festivaliero internazionaBuardare il network da questo punto di
vista significa prendere in considerazione il cdbmo annuale, i flussi di capitale e cultura
che si spostano da una rassegna all’altra, le ghvapecificita dei singoli festival, le relazioni
di competizione ed emulazione, la reciproca infagere lo status individuale. Inoltre,
qualsiasi teorizzazione sui festival cinematografiecessita di contestualizzazione, dal
momento che il circuito & in costante trasformaeiersi adatta ai cambiamenti dell'industria

cinematografica, della globalizzazione, della @diigzazione e della commercializzazione.

Se lo studio del circuito festivaliero internazima una disciplina complessa,
compiere ricerche su di una singola rassegna ltyettanto. Nonostante esistano monografie
che trattano delle rassegne festivaliere, questengano a prendere in esame specifiche
edizioni o a studiare la manifestazione in generaénza scendere nello specifico. Cosi
facendo, pero, si perdono molti dettagli che sonsodtanziale importanza non solo per la
comprensione delle dinamiche interne ai festivab(attutto per i neofiti), ma anche per
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chiarire il quadro generale. Analisi come quellddirijke de Valck, sebbene facciano luce su
molti aspetti che accomunano tutte le manifestazmnematografiche, mancano di un
approfondimento che solo le ricerche negli arclgessono colmare. Poter consultare la
corrispondenza che sta dietro ad una scelta piatthge un’altra e conoscere il materiale che
soggiace alle decisioni prese nelllambito della fiestazione, rende possibile delineare un
guadro piu completo della rassegna.

Durante la mia ricerca presso I'Archivio StoricolldeArti Contemporanee della
Biennale di Venezia mi e stato possibile toccame mano carteggi e documentazioni, i quali
hanno permesso la ricostruzione della storia dedleecipazione cinese alla Mostra e di
mostrare i retroscena della manifestazione. A Qupsbposito € interessante notare come
paradossalmente siano reperibili molte piu infonmizrelative agli anni passati piuttosto che
agli anni recenti: con il passaggio al digitalédeere, i telegrammi, i fax, sono stati sostituiti
con le loro alternative piu tecnologiche (e-matkmbi telematici) che, se da una parte hanno
facilitato le corrispondenze, dall’altro hanno awmtad¢o la volatilita e la dispersione delle
informazioni. Il materiale consultato € quanto di pecente sia conservato presso I'archivio,
mentre un archivio “corrente” piu aggiornato e spaisizione degli uffici produttori e non e
consultabile dagli utenti. L'impossibilita di svelge una ricerca completa basata su fonti di
prima mano rappresenta un limite per gli studi deaaci sui festival, una ricerca solo teorica,

per quanto interessante ed approfondita, non gudtare altrettanto efficace ed incisiva.

In base a quanto scritto finora appare evidenteeclanMostra del cinema di Venezia
non faccia eccezione alle dinamiche a cui sono ettigmitti i festival internazionali e che
hanno permesso al cinema sinofono di farsi conesaer Occidente. La rassegna ha
rappresentato e rappresenta tuttora un efficacensasdi distribuzione per film e cineasti
poco conosciuti, si pensi soltanto al numero dgjiste indipendenti che si sono fatti
conoscere presentando le loro opere a Veneziaulégii anni: da Wang Bing a Cai Shanjun,
per non parlare di Zhang Yuan o Jia Zhangke. Lad#pdi dare alla cultura quel valore che
spesso il mercato le nega ha permesso di mettdueenopere che altrimenti non avrebbero
avuto nessuna possibilita di distribuzione all’este

La manifestazione veneziana, in virtu del suo prima campo internazionale, ha
mantenuto negli anni una condizione di privilegigpetto alle altre rassegne e, nonostante
eventuali alti e bassi, € indubbio come abbia gmaca ruolo di primo piano nella diffusione

110



del cinema cinese in occidente. In passato la Ma$ti cinema € stata tra i primi (se non il
primo) festival internazionale ad includere nel ggeamma dei film provenienti dalla
Repubblica Popolare Cinese e ha mantenuto conngli @na forte predilezione verso |l
cinema sinofono. Cio e stato possibile anche grazi@ettori lungimiranti e sinofili, i quali
hanno sostenuto la causa cinematografica cinessegmiando al grande pubblico (a volte
assumendosi un certo rischio) piccoli gioielli.

La Mostra di Venezia ha primeggiato anche nel peria trionfo il cinema sinofono
con la vittoria diBeiging chengshinel 1989, seconda solo all’Orso d’oroHibng gaoliang
(1988). A partire dagli anni Novanta, in particelaha consacrato cineasti come Zhang
Yimou e Ang Lee e portato al successo registi cdised Ming-liang e Jia Zhangke. Negli
anni recenti ha dato visibilita non solo ai cineaslipendenti e alle loro opere, ma ha anche
aperto le porte al cinema cinese commerciale, vaselogli uno spazio Fuori concorso al pari
delle grandi produzioni americane, ma soprattut@o atrato il sipario sulla storia della
cinematografia cinese attraverso la retrospettal£2005.

Nonostante la sua posizione di rilievo, la Mostehanema si colloca comunque in un
circuito internazionale che fa delle rassegne datiita interdipendenti. A volte capita che i
loro rapporti possano essere tesi o incrinati, ®ralgp maggior parte si tratta di relazioni di
collaborazione reciproca, come sottolinea Marco Idiul(allora direttore del festival di
Locarno) a Felice Laudadio in una lettera del dicen1996:

sono convinto che con te al timone della nave vianaz i nostri festival potranno navigare
in pacifiche acque, Locarno trarra giovamento darapporto disteso con Venezia, ma

anche alla Mostra potra giovare un piti ampio quailomllaborazioné.

E chiaro come in una situazione del genere i progradi tutte le rassegne tendano in
qualche modo ad allinearsi, di certo Venezia consile dinamiche ha favorito la
partecipazione del cinema cinese, ma allo stessibrfmohanno fatto anche altri festival, in
particolare la Berlinale. Il grafico sottostantpaita le vittorie sinofone nei maggiori festival
europey.

® ASAC, Fondo Storico, Serie cinema, Busta 2797 ri&ta 97: A-C”.
® L'analisi si limita ai massimi riconoscimenti: @rsl'oro, Palma d’oro, Pardo d’oro, VPRO Tiger award
Leone d’'oro. Si prende in considerazione il lassdechpo che va alla fondazione delle rassegne @ingi
d’'oggi, eccetto Rotterdam, dove il concorso divemampetitivo solo nel 1995. Tra le sette vittorievénezia e
compreso anche il LeoneBaiokeback mountain
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Si puo notare come il cinema cinese sia onnipresartutte le maggiori rassegne e sia
stato in egual modo premiato dalle varie maniféestazinematografiche, & evidente pero che
Venezia e la rassegna che conta il maggior numerwgitirie sinofone. Se ora pero
prendiamo in esame il grafico seguente, che alliiegalisi ai tre premi principalidelle
competizioni dei “festival A", possiamo vedere comeealta Venezia venga surclassata dalla
Berlinale, mentre Cannes continui ad avere un migodimitato. Quindi € vero che Venezia
pud vantare il maggior numero di vittorie sinoform@ guardando al fenomeno in una
prospettiva piu ampia, si puo notare come la proomezdel cinema cinese non sia solo una

prerogativa della Mostra del cinema.

" Si considerano come Premio 1: Palma d’oro, Orswog’Leone d’oro. Come premio 2: Grand Prix special
della giuria, Orso d’argento (Gran premio dellarigiy Leone d’argento (Gran premio della giuriapn@
Premio 3: Premio della giuria, Orso d’argento (Migkegia) e Leone d’argento (Miglior regia).
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Se un tempo Venezia poteva contare su una posiziopeimo piano nel circuito
internazionale, al giorno d’oggi deve sostenepego di una “concorrenza” che si fa sempre
piu forte e diversificata: il numero dei festivathematografici aumenta, le rassegne tendono a
specializzarsi e tutti cercano di adattarsi alleweutendenze. La Mostra non e piu il fulcro
principale intorno a cui ruota il cinema internamte, ma solamente uno dei tanti poli
maggiori attorno ai quali gravitano rassegne minBe si pensa soltanto allimportanza della
Berlinale nel presentare le opere dei Paesi emirgéa capacita di Cannes di piegare anche
Hollywood alla propria volonta, s’intuisce I'enti@elle sfide future a cui dovra far fronte
Venezia. Si tratta di tenere il passo con le nuecaologie e le nuove tendenze provenienti
da tutto il mondo, senza dare per scontata la @rqgpusizione all'interno del panorama
internazionale; un compito reso piu complesso dalleazione non proprio rosea in cui volge
'economia odierna, ma a cui i festival non poss@udtrarsi per conservare il proprio

prestigio negli anni a venire.
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CONCLUSIONI

L’obiettivo di questa tesi era quello di ricostmiila storia del cinema cinese alla Mostra
internazionale d'arte cinematografica di Venezia atfraverso lo studio del sistema
festivaliero, capire in che misura la manifestaeigm stata rilevante per la promozione e la
divulgazione del cinema sinofono all’estero.

Cio che e emerso dall’analisi € che Venezia sv@ata una vetrina esclusiva per la
cinematografia cinese. Questo sia in ragione dé&dfesse mostrato da alcuni curatori
particolarmente sinofili, sia per via di alcune atgeristiche che hanno permesso al cinema
cinese di avere una maggiore visibilita a livefiternazionale. Come si e potuto notare alcune
di questi elementi accomunano molti dei festivakeanatografici di tutto il mondo: la capacita
di porsi come alternativa alla distribuzione, lasgibilita di dare visibilitd alle cinematografie
nazionali, il ruolo delle rassegne nella scopesdatdlenti, la facolta di accrescere il valore
culturale ed economico delle opere, la funzione dwdia. Senza dubbio il sistema
festivaliero permette a voci minori di farsi seatin campo globale e il cinema cinese ne € un
chiaro esempio. Passare attraverso il circuitovi@#ro € stato per i cinesi inevitabile, come
pure inevitabile & stato per il circuito festivatieinserire le opere sinofone nei propri
programmi. Le premesse per la buona riuscita gedfazione c’erano tutte: una censura che a
suo modo ha “sponsorizzato” le opere indipendenihepubblico cinefilo che, stanco del
monopolio americano, ha rivolto la propria atteneiorerso i Paesi emergenti. | festival si
sono fatti garanti delle cinematografie meno conec agevolando I'entrata dei film nel
mercato e le relazioni con partner commerciali rmaionali, offrendo una vetrina per i
media in grado di attirare produttori e distributoffutte caratteristiche che hanno
indubbiamente contribuito alla partecipazione dei sinofoni alle rassegne internazionali.

Altre caratteristiche, invece, sono tipiche dellaodt#ta del cinema: innanzitutto il
primato mondiale del festival, che ha fatto deltptipo veneziano un modello a cui attingere
per tutte le rassegne a seguire ed ha assicutatblastra uno status autorevole, che esercita
un ascendente non irrilevante sull’intero sistenmeratografico, status confermato dalla
decisione della FIAPF di accreditare la manifestagitra i “festival A”. Seconda condizione,
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di certo non trascurabile, € stata la presenzaMdistra di alcuni direttori che si sono fatti
portavoce del cinema orientale e che hanno gaoarmtitno dopo anno, la partecipazione di
opere sinofone. La loro fiducia nelle potenziati&l cinema cinese ha portato quest’ultimo a
crescere e a venir riconosciuto in tutto il monte. vittorie di Hou Hsiao-hsien e Zhang
Yimou all'inizio degli anni Novanta, sebbene fossar buona parte legate alla componente
di novita ed esotismo, hanno permesso di aprirgolte a una cinematografia dalle mille
sfaccettature, ancora poco conosciuta in Occid€niesti successi hanno posto le basi anche
per linstaurarsi di un felice rapporto tra il fesil veneziano e la cinematografia cinese,
rapporto che si e consolidato nel corso degli @oni la partecipazione di nomi pit 0 meno
conosciuti del panorama sinofono. La Mostra nom $@ lanciato alcuni cineasti verso una
carriera internazionale ma, in alcuni casi, haipertontribuito ad appianare i rapporti tra gli
stessi e la madrepatria.

E indubbio che la Mostra di Venezia abbia esewitat’influenza non indifferente
nella promozione della cinematografia cinese di'es ma non e facile quantificarne la
portata. Di certo i Leoni d’oro sono stati numenigate maggiori rispetto ai premi di egual
valore di altre rassegne, tuttavia non bisognatrase I'importanza che tutti i riconoscimenti
internazionali hanno significato per il cinema $or®, in primis I'Orso d’oro a Zhang Yimou
nel 1988. La vittoria a Berlino ha innescato unof@eno che si € propagato a macchia d’olio
in tutto il circuito festivaliero: una rinnovata rsiderazione per le cinematografie orientali.
Da allora l'interesse si e esteso al tal punto @jpg alcune rassegne si focalizzano in modo
particolare (Festival internazionale del film ditRodam) o esclusivamente (Udine Far East
Film Festival) sulle cinematografie asiatiche.

Per concludere la nostra analisi, quindi, & poesdsserire che il sistema festivaliero
abbia rappresentato un canale di vitale importmezdascesa del cinema cinese in Occidente
e che la Mostra internazionale d’arte cinematogsaafli Venezia abbia ricoperto un ruolo di

primo piano in questo processo.

115



APPENDICE: I film cinesi a Venezia in ordine cronobgico

TITOLO TRADUZIONE TITOLO AN REGISTA SEZIONE | PAESE
INTERNAZ. NO
1956 — 172 Mostra Internazionale d’Arte Cinematbgaa
IEN oy SLan Perché il Why the crow is| 1956 | J5 i | Film Cina
LI corvo € nerg black Val: 1) ricreativi
Wuya Wan Guchan, | P€r bambini
weishenme Wan Laiming | dagli 8 ai 12
shi heide anni
HHEE Il pennello| Magic brush 1956 & 4 Film Cina
Shenbi magico Jin Xi ricreativi
per bambini
dagli 8 ai 12
anni
1960 — 212 Mostra Internazionale d'Arte Cinematicaa
V&5 B _EyA] Lungo il A city of Cathay| 1960 | I-cheng Loh Mostra del | Taiwan
fiume film
Qingming | durante la documentar
Qingming
1961 — 22 @ Mostra Internazionale d'Arte Cinemathcm
ZIHE Educazione| Education of 1961 | &h 3 Informativa | Taiwan
Ai de d’amore love Chung Chi
jlaoyu Wen
1971 — 32 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga — Non competitiva
AR/ (e Il Red detachment 1971 | & &, {74 | Informativa | Cina
% distaccamer) for women Pan Wenzhan
Hongse to Fu Jie
nianzi jun femminile
rosso
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1972 - 33 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinematbga — Non competitiva

HE XL La ragazza | White haired 1971 | £, /K Informativa | Cina
Baimao ni | dai capelli | girl Wang Bin, critici
bianchi Choui Khoua
Chung kuo, 1972 | Michelangelo Italia
Cina Antonioni

1979 - Mostra Internazionale d'Arte Cinematografiddon competitiva

ik M | Daji e i suoi| Daiji and her 1961 | T 2 La notte di | Cina
({140 3 padri fathers Wang Chiahi | Officina
Daji he tade
fuqin
1981 — Mostra Internazionale del Cinema
PkZ=H Le sventure| Plunder of 1934 | N~ T Officina Cina
Taoli jie del pesco e | peach and plum Ying Yunwei | veneziana
del pruno
JE Terre Wild lands 1981 %+ Cinema 81 | Cina
Yuanye | selvagge Ling Zi
1982 — Mostra Internazionale del cinema
HAE Ritratto di | The valiant ones 1975444 Mezzogiorno| Cina
Zhonglie tu | patrioti e King Hu Mezzanotte
martiri
1983 — 40 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga
W IH 3 I miei cose | My memories of| 1982 | &5 5 Venezia Cina
Chengnan | del sud old Beijing Wu Yigong giorno
jiushi della
capitale
R ) B Gli allegri Happy 1983 | Hi: Venezia Cina
B scapoli batchelors Song Chong | giovani
Kuaile de
danshenhar
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1985 — 42 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga

F=aiis Il tempio 1984 | @& Venezia Cina
Gaoshan | della Dai Sijie Genti
miao Montagna
FZ® Le notti di | Shanghai blues | 1984577 Venezia Hong
Shanghai | Shanghai Tsui Hark speciali Kong
zhi ye
1986 — 44 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga
e Ryl Ping pong Ping pong 198€4% 1 Venezia Hong
Pingpang Leong Po- giovani Kong
bo Chih
1988 — 45 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga
HE Il re degli | King of chess 1988 Jpk Lk In concorso| Cina
Qi wang scacchi Teng Wenji
1989 — 46 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga
SEREIR T Citta City of sadness | 198Pf#2% In concorso | Taiwan
Beiqing dolente Hou Hsiao-
chengshi hsien
1990 — 47 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga
JIIg %% | Kawashima | Kawashima 1989 | 4 1F Fuori Hong
Chuang dag Yoshiko Yoshiko — the Fong Ling- CONCOorso Kong
fangzi last princess of Ching

Manchuria
1991 — 48 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga
NARAE Lanterne Rise the red 1991 | 5k 2t In concorso| Hong
B rosse in alto| lantern Zhang Yimou Kong
Dahong appese
denglong
gaogao gua

118




1992 — 49 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga

VS CEAN=S Qiu Ju va in| The storu of Qiu| 1992 | 7k 2% In concorso| Cina-

7 tribunale Ju Zhang Yimou Hong

Qiu Ju da Kong

guansi

= La Painted skin 1992 M4 Finestra Hong

ERs maschera King Hu sulle Kong

Hua pi zhi del re Ying immagini

yinyang Yang

fawang

meyERE | Albarosso | Bloody morning| 199Q Zs/b41 Notti Cina

Xuese sangue Li Shaohong | veneziane

gingchen

1993 — 50 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga

Pl Boccaccia | Chatterbox 19921 1 1 In concorso| Cina

Za zui zi Liu Miaomiao

75 f Le Temptation of a| 1993 | &' £ B¢ In concorso| Hong

You seng tentazioni di| monk Clara Law Kong
un monaco

Fers el Il mio 1991 Jule Gilfillan | Finestra Cina —

Pip R | splendido sulle USA

Wo Tempio del immagini

jingguang | cielo

canlan de

tiantang

1994 - 51 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga

ZhE % Lunga vita | Vive 'amour 1994 # By = In concorso | Taiwan

Aiging allamore Tsai Ming

wansui liang

FHYGHIE: | Giorni di In the heat of the 1994 | & In concorso| Cina-

RS sole sun Jiang Wen Hong

Yangguang| SPlendente Kong

canlan de

rzi

RAVE T Minaccia Ashes of time 1994 ¥ % 1 In concorso| Cina-

Dongxie dell’est, Wong Kar Hong

Xidu Veleno Wai Kong
dell'ovest
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1996 — 53 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga

KR H Il regno Buddha bless | 1996| & E In concorso | Taiwan
Taiping Taiping America Wu Nien-jen
tianguo
AL Uomini Yang+ying: 1996 | 5 M Finestra Hong
Nansheng | dalle gender in Stanley Kwan | sulle Kong
nuxing sembianze | chinese cinema immagini
femminili
1997 — 54 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga
i H &1 Scatole Chinese box 1997 £ i In concorso| Hong
Zhongguo | cinesi Wayne Wang Kong
hezi
FERRay/g/ee Parliamone | Keep cool 1997 sk 2% In concorso| Cina -
P con calma Zhang Yimou Hong
You hua Kong
haohao
shuo
FHEZ Gli amari As time goes by| 1997 ¥-#i 4k Officina Hong
Qui ri ku giorni Ann Hui veneziana | Kong
duo passati
RN E Mi manchi | Still love you 1997 | 4w me Officina Hong
Nian ni ruxi | come in after all this Stanley Kwan | veneziana | Kong
passato
HHH — HHH - Portrait | 1997 | Olivier Officina Taiwan
Ritratto di | de Hou Hsiao- Assayas veneziana | - _
Hou Hsiao- | hsien Francia
hsien
1998 — 55 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga
[ N Super Connection by | 1998 | /1~ Prospettive | Taiwan
Chaoji cittadino fate Wan Ren
gongmin
KFH Y L'uccello Sunbird 1998 F 23, Prospettive | Cina
Taiyang del sole v
niao Wang Xuedqi,
Yang Liping
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1999 - 56 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemaafiga

—NERAS Non uno di | Not one less 19987k 2 ik In concorso| Cina

ge/b meno Zhang Yimou

Yige dou

bu neng

shao

JUEAE] A casa per | Seventeen years 1999k ¢ In concorso| Cina

Guo nian | Capodanno Zhang Yuan

hui jia

= N L’amore The love of 1999 | gyt Nuovi Taiwan

San ju zhi | delle tre three oranges Hung Hung territori

lian melarance

by Ragazzo Boy serpentine | 1999Tang Heng Corto Austra

She tong serpentino cortissimo | lia-
Cina

2000 — 57 @ Mostra Internazionale d’Arte Cinemadéiga

T 3% 5N =) | Durian Durian Durian 200Q FRE In concorso| HK -—

Liulian plao durian Fruit Chan Cina

piao

uha Pensilina Platform 2000 B & fu] In concorso| Cina

Zhantai Jia Zhangke

NIV 35 Conla Time and tide 1999 & 7a Sogni e Cina-

Shunliu corrente e Tsui Hark visioni Hong

niliu contro Kong

corrente

2001 - 58 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinematbfiga

BN Ad Hong Hollywood, 2001 | [RHR In concorso| Hong

faf LT Kong c’e Hong Kong Fruit Chan Kong

Xianggang | Una

youge Hollywood

Helihuo

NI | Spazio In public 2001 | 75 A& gy Nuovi Cina

Gong gong | pubblico Jia Zhangke | territori

chang shuo

DN Quest’estate Fish and 2001 | =% Nuovi Cina

Jinnian elephant Li Yu territori

Xiatian
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=Kl Copia Copy 2001 phvapp Nuovi Cina
Fuzhi Sun Kechong | territori
HKY 2 Viola Violet 2001 | pp oy Nuovi Cina
Ziluolan Sun Kechong | territori
HE R leri Quitting 2001 | 5k47 Cinema del | Cina
Zuotian Zhang Yang | presente
VS ES Frutti di Seafruit 2001 4 Cinema del | Hong
Haixian mare Zhu Wen presente | Kong
ZP4+-pg Bus 44 2001 %% Corto HK —
Che Sishisi Dayyan Eng | cortissimo | Usa
+—% Undici anni 2001 5k % Corto Cina
Shiyi sui Zhang Lu cortissimo
aFaF Fratello Brother 2001 & fik 162Settiman| Cina
Gege Yan Yan Mak | a della
Critica
2002 - 59 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinemattiga
ENNF G | tempi The best of 2002 | gkfEug In concorso | Taiwan
Meili migliori times Chang Tso-ch
shiguang
NE2A Public toilet| Bagno pubblico| 2002%: 5 Controcorre| Hong
Renmin Fruit Chan nte Kong
Gongce - Sud
Corea
N B Primavera | Springtime ina | 2002 | HJRIR Controcorre| Cina-
Xiaocheng | in una small town Tian nte Hong
zhi chun piccola citta Zhuangzhuang Kong
FH Laricerca | The missing gunt 2001 )1 Controcorre| Cina
Xun giang | dell'arma Lu Chuan nte
AN Sventola The red flag 2002 | K 5L Nuovi Cina
Hongqi bandiera flies Zhou Territori
piao rossa Hongxiang
JEZEMLAS | Triste danza Blue plague 2002k 2= Nuovi Taiwan
Kuang wu Lin Tay-jou | Territori
you yu
Buenos Buenos Aires | 1999 | £ X Nuovi Hong
aires zero | zero degree Wong Kar territori Kong
gradi Wai
Lacoste 2001 ¥ % 1 Nuovi
Wong Kar territori
Wai
Six Days 2002 Fx 12 Nuovi Hong
Wong Kar territori Kong
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Wai

BMW — BMW 2002 | £ % T Nuovi
L’inseguim Wong Kar territori
ento Wai
B 5]u7% | Latribu dei | Somewhere over 2002 | #5 & 172 Taiwan
Meng huan | Sogni the dreamland Cheng Wen- | Settimana
bu luo Tang della Critica
2003 - 60 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinemattiga
ANBR Non Goodbye, 2003 | 2% By = In concorso | Taiwan
Busan sgretolarsi | Dragon inn Tsai Ming-
liang
27 R Il paesaggio| The floating 2003 | 22 b = In concorso| Hong
Lian zhi dell’amore | landscape Carol Lai Miu Kong
fengjing Suet
Rk = Il caso della| Breaking the 2003 | ML Nuovi Hong
Fengguan | coroncina | willow Yonfan territori Kong
gingshi
£ H Compleanno | Birthday 2003 F i ¢ Nuovi Taiwan
Shengri Nell Yen-Ni | territori
Wang
2004 - 61 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinemattiga
HNHEEE G Il tempo del | Café Lumiére 2004 fz 2 % In concorso | Taiwan
Kafei caffe Hou Hsiao- -
shiguang hsien Séappo
H 5L Il mondo The world 2004 T f& fu] In concorso| Cina
Shijie Jia Zhangke
FIE R Il Throw down 2004 #t3H = Fuori Hong
g combattime Johnnie To Cconcorso Kong
Rudao nto modello
longhu di judo tra
bang la tigre e il
drago
F La mano The hand 2004F % 12 Fuori Cina
Shou Wong Kar concorso
Wai
W Ravioli Dumplings 2004 | FH Venezia 61 | Hong
Jiaozi Fruit Chan Mezzanotte | Kong
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g it La farfalla | Butterfly 2004 i fik 192 Hong
Hudie Yan Yan Mak | Settimana | Kong
della Critica
JE Disinibiti Unhibited 2004| Bk iEiE 192 Taiwan
Kuang Leste Chen | Settimana
Fang della Critica
2005 - 62 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinematbfga
| segreti di | Brokeback 2004 | Z= In concorso| Usa
Brokeback | mountain Ang Lee
mountain
KR EK Canto Everlasting 2005 | 5508 In concorso| Cina -+
Changhen | dell'eterno | regret Stanley Kwan HK
ge rimpianto
il Sette spade| Seven swords 2005 77 Fuori Cina —
Qi Jian Tsui Hark concorso | HK
meE .= Amore, Perhaps, love 200b[%n] =¢ Fuori Hong
Ruguo ai | forse Peter Ho-sun | concorso | Kong
Chan
XU 5 7N Shuang Song Song & | 2005 | 54k Fuori Cina
A Shuang e | little cat John Woo concorso
Shuang Xiaomao
Shuang yu
Xiaomao
Ly D | Lettera Initial D 2005 | xi|{am, #Jk | Fuori Hong
Tou wenzi | iniziale D e concorso | Kong
D Andrew Lau,
Alan Mak
AN Viso rosato | Dam street 20052 % Orizzonti Cina
Hongyan Li Yu
55 5h Moto Perpetual 2005 | 7 Orizzonti Cina
Wu giong | perpetuo | motion Ning Ying
dong
sNik La 2005 | Lin Chien- Corto- Taiwa
Xiaozhan | stazioncina ping cortissimo | n
K La strada The big road 1934p Ty Storia Cina
Dalu Sun Yu segreta del
cinema
cinese
BkZ=3) Le sventure| Plunder of 1934 | N~ T2 Storia Cina
Tao li jie del pesco e | peach and plum Ying Yunwei | segreta del
del pruno cinema
cinese
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Wik Donne New women 1939 gag Storia Cina
Xin nixing | huove Cai Chusheng| segreta del
cinema
cinese
oz | Angeli della| Street angels 1937524z Storia Cina
Malu strada Yuan Muzhi | segreta del
tianshi cinema
cinese
+ Sk Crocevia Crossroads 1937 P =5 Storia Cina
Shizi jietou Shen Xiling | segreta del
cinema
cinese
WA s Canto a Song at 1937 | Hiig ok FS Storia Cina
Yeban mezzanotte | midnight Ma-Xu segreta del
gesheng Weibang cinema
cinese
RN E La Princess Iron 1941 | F#ny, Fk | Storia Cina
Tieshan principessa | Fan s segreta del
gongzhu Ventaglio di Wan Laiming, cinema
ferro Wan Guchan | cinese
N2 Primavera | Springtime ina | 1947 | 25 Storia Cina
Xiaocheng | in una small town Fei Mu segreta del
zhi chun piccola citta cinema
cinese
598 5 R Corvie Crows and 1949 | # B H Storia Cina
& passeri sparrows Zheng Junli | segreta del
Wuya yu cinema
maque cinese
=FBRE || The winter of | 1950 | XBH | 246 Storia Cina
i vagabondag Three hairs Ming Zhao, segreta del
Sanmao gidi Tre Gong Yan cinema
liulang ji capelli cinese
Fix—3E La miavita | This life of ming 1950 f % Storia Cina
I Hui Shi segreta del
Huo zhe cinéma
yibeizi cinése
PSR Sorelle del | Two stage 1965 5% Storia Cina
Wutai palcoscenic| sisters Xie Jin segreta del
jiemei 0 cinema
cinese
JRse ey Ritratto di | The valiant ones 1975#H 4% Storia Cina
Zhonglie tu | patrioti e King Hu segreta del
martiri cinema
cinese
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—NFI)\ Uno e otto | One and eight 1985k ZE 4| Storia Cina
A Zhang segreta del
Yige he Junzhao cinema
bage cinese
oy Mamma Mama 1990 5k 75 Storia Cina
Mama Zhang Yuan | segreta del
cinema
cinese
AN Amanti Falling... in 2005 | FHR&S Giornate Taiwan
Lianren love Wang Mingtai | degli autori
WL L | girasoli The sunflowers| 2006+ %K 202 Cina
Kuihua Wang Baomin| Settimana
duoduo della Critica
2006 - 63 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinematbga
=kiF N Brava gente| Still life 2006 | B ffu] In concorso| Cina
Sanxia delle Tre Jia Zhangke
haoren Gole
)i TS Esiliati Exiled 2006| 3= In concorso| Cina -+
Fang, zhu Johnnie To Hong
Kong
b AR P Orbite nere | | don’'t wantto | 2006 | ZHl =, In concorso | Taiwan
Hei yan sleep alone Tsai Ming-
guan liang
EMit%) | Operazione| Rob-b-hood 2006 [%A Fuori Cina —
Baobei bebe Benny Chan | CONCOrso Hong
jihua Kong
wE Il banchetto| The banquet 2006 /NN Fuori Cina —
Yeyan Feng concorso Hong
Xiaogang Kong
* Oriente East 2006 T A& fu] Orizzonti Cina
Dong Jia Zhangke
03 gy | Tribunale in| Courthouse on | 2006 | x|/ Orizzonti Cina
ERE sella al the horseback Liu Jie
Mabei cavallo
shang de
fating
FN G La pioggia | Rain dogs 2006 ] 48 Orizzonti Hong
Taiyang yu | con il sole Ho Yuhang Kong
Malesia
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—EZ Y] L’inizio di Do over 2006 A I 212 Taiwan

Yi nian un anno Yu-Chieh Settimana

zhichu Cheng della Critica

2007 - 64 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinemattiga

fh, 7% Lussuria Lust, caution 20072=47 In concorso| Cina -+

Se, Jie Ang Lee USA-

Taiwan

IR, Cupido Help me, Eros | 2007 22k In concorso | Taiwan

52 aiutami Lee Kang-

Bangbang sheng

wo, aishen

pEAS Detective Mad detective 2007 f+3H 2%  F55 | Inconcorso| Cina -

Shentan speciale Y hong
Johnnie To, Kong
Wai Ka Fai

KFEREE | Jiang Wen | The sunalso | 2007 | & In concorso| Cina-

Fhid rises Jiang Wen Hong

Taiyang Kong

zhao chang

shengqi

e La porta del| Blood brothers | 2007 [42% %] Fuori Cina —

Tiantang paradiso Alexi Tan Concorso | HK -

kou Taiwan

A Ombrello Umbrella 2007 # i Orizzonti Cina

San Du Haibin

I H Inutile Useless 2007 o A& fu] Orizzonti Cina

Wuyong Jia Zhangke

I Romanzo The obscure 2004 % Orizzonti Cina

Xiaoshuo LU Yue

SUBE] Corridoio 2006 5k H Corto Cina

Guodao Zhang Yue | cortissimo

T 1% 178 La maggior | The most distant 2007 | pRiE A 222 Taiwan

PE B distanza course Lin Jing-jie Settimana

Zui possibile della Critica

yaoyuan de

juli

2008 - 65 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinematbga

& Eliminate i | Plastic City 2008 = /1N In concorso | Brasile

Dangkou | Nemici Nelson Yu - Cina
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Lik-wai — HK
W ERy%z | Amore sul | Cry me ariver 2008 T A fn] Fuori Cina -
= fiume Jia Zhangke | concorso Francia
Heshan
aiqing Spagna
5EEMA | Unavita Perfect life 2008 JEHE Orizzonti Cina
o perfetta Emily Tang
Wanmei
shenghuo
B Mio Mine 2008/ Liu Hui Corto Cina
Wode cortissimo
I Cetriolo Cucumber 2008 J& e i 232 Cina
Huanggua Zhou Yaouwu | Settimana
della Critica
BAT Noi We - women 2008 & ik Orizzonti Cina —
Women Huang Svizze
Wenhai ra
2009 - 66 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinemattiga
WRET Il re delle Prince of tears 200947 M. In concorso | Taiwan
Lei Wangzi | lacrime Yonfan - HK-
Cina
=k Incidente Accident 2009 £ {%-Fr In concorso| Cina -t
Yiwai Pou-Soi Hong
Cheang Kong
ER, B Chengdu, ti| Chengdu, | love| 2009 | [% 5., & i Fuori Cina
Z AR amo you Fruit Chan, concorso
Chengdu, Cui Jian
wo ai ni
1428 14:28 1428 2000H i Orizzonti Cina
Du Haibin
LA Combattime| Cow 2009| & & Orizzonti Cina
Dou niu nto di tori Guan Hu
BT Dialisi Judge XA Orizzonti Cina
Touxi Liu Jie
A1 & Once upon | Noiuntempo | 2009 | Z[ /N & Orizzonti Cina -
T re atime proletari Guo Xiaolu GB
wWomen proletarian
cengjing de
wuchanzhe
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EAE Anno dopo | Year by year 2005% 1) Evento Cina
Nian nian | ano Liu Wei speciale —
Cinema e
diritti umani
EHIE— | Ungiorno | Adayto 2005 | i #E Evento Cina
K dimenticato | remember Liu Wei speciale —
Wangque Cinema e
de yi tian diritti umani
2010 - 67 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinemadttiga
KK Il grande Detective Dee | 2010| 1277 In concorso| Cina
iy NG A impero di and the mystery Tsui Hark
Di renjie: | Di Renjie | of the phantom
zhi tongtian flame
diguo
SN Jiabiangou | The ditch 2010F In concorso| Hong
Jiabiangou Wang Bing Kong
il Pioggia di | Reign of 2010| R Fuori Cina —
Jianyu spade assassins John Woo concorso Hong
Kong
Taiwan
5 B X Chen Zhen:| Legend of the | 2010 | x1Jff5 5% Fuori Cina —
—E il tempo del | fist: the return of Andrew Lau | concorso Hong
Jingwu Jingwu Chen Zhen Kong
Fengyun:
Chen Zhen
Kk Il cavaliere | Space guy 20105k 75 Fuori Cina
Taikong xia| errante Zhang Yuan | CONCOrso
dello spazio
R L’'occhio The child’s eye | 2010 i, 52k Fuori Cina —
Tong yan | del bambino Oxide Pang, | concorso Hong
Danny Pang Kong
OBk Usare il Showtime 201Q CER Fuori Cina
Yong xin | battito Stanley Kwan | CONcorso
tiao caridaco
21748 21 grammi | 21 grams 20107) 7 Orizzonti Cina
21 Ke Xun Sun
FRHL Terra arida | Red earth 201(%F EL 7 Orizzonti Cina -
Chidi Clara Law ﬁ\ustra
ia
Una vita Better life 2010 Isaac Julien Orizzonti Cina
migliore GB
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o Guscio Crust 2010 & iy Orizzonti Cina
Qiao Huang
Wenhai

iy L’occidente | Reconstructing | 2010 | & i Orizzonti Cina
Rk non é faith Huang
Xifang qu lontano Wenhai
ci bu yuan
2011 - 68 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinematbga
e Life without 2011 fH3tz In concorso| Hong
Duo ming principle Johnnie To Kong
jin
gy | Eroi Seediq| Warriors of the| 2011 | %/t 3% In concorso| Cina -
W Rainbow: Wei Te-sheng Taiwan
Saideke Seediq Bale
Balai
NIIPN? Una People mountain 2011 | & In concorso| Cina-
Ren shan | moltitudine | people sea Cai Shanjun Hong
ren hai di persone Kong
MkiH Sorella Tao | A simple life 2010 i te In concorso| Cina -
Taojie Ann Hui Hong

Kong
AL 1t La leggenda The sorcerer and2011 | f£/N % Fuori Cina —
Baishe del serpente the white snake Ching Siu- CoNncorso Hong
chuanshuo | bianco Tung Kong
15 5% B Tracce di The sword 2011 | 13k Orizzonti Cina
5 pirati identity Xu Haofeng
Wokou de | 9iapponesi
zongji
2012 - 69 2 Mostra Internazionale d'Arte Cinematbfiga
IR 2 Tai chi Tai Chi 0 2012 o e Fuori Cina
44 livello O Stephen Fung| concorso
Taiji de
ling kaishi
HJF4th47, | Diloro che | Fly with the 2012 | =53 Orizzonti Cina
Kk ke | sono volato | crane Li Rui Jun
£T via con la
Gaosu gru bianca
tamen, wo
cheng baihg
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qule
eI Il sutra del | Diamond sutra | 2012 #ZZHf = Orizzonti Taiwan
Jingang diamante Tsai Ming-
jing liang
= kg Tre sorelle | Three sister 2012F Orizzonti Cina
San zimei Wang Bing
IN fif Piccolo Lotus 2012| 1)k 278 Cina
Xiao He Loto Liu Shu Settimana
della critica
2013 - 702 Mostra Internazionale d'Arte Cinematfcma
gz Viaggio in | Stray dogs 2013 ZXHf = In concorso | Taiwan
Jiaoyou periferia Tsai Ming-
liang
K %= Amore folle | ‘Till madness do 2013 | F It Fuori Cina
Feng ai us apart Wang Bing concorso
1B P Rigor Rigor mortis 2013 E® Giornate Hong
Jiangshi mortis Juno Mak degli autori | Kong
Bt 7K Acqua Stagnant water | 201B8F /NMF Orizzonti Cina
Sishui stagnante Wang
Xiaowei
JK B4 Via Shuiyin | Trap street 2013 & 282
Shuiyin jie Vivian Qu Settimana
della critica
Rythm 2013 # M. Venezia 70
Yonfan — Future
Reloaded
Senza titolo 2013 B FZifu] Venezia 70 | Cina
Jia Zhangke | — Future
Reloaded
Senza titolo 2013 F i Venezia 70 | Cina
Wang Bing | — Future
Reloaded
The future was | 2013 | ffEn] 2 Venezia 70 | Hong
in their eyes Peter Ho-sun | — Future Kong
Chan Reloaded
P Dolce Comrades: 1996 | [n]2¢E Venezia Hong
Tian mimi | segreto almost a love Peter Ho-sun | Classici Kong
story Chan
PBH Gl Giorni di In the heat of the 1994 | & Venezia Cina-
IEES sole sun Jiang Wen Classici Hong
Yangguang| SPlendente Kong
canlan de
rzi
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2014 - 712 Mostra Internazionale d'Arte Cinematfcma

EINE L’intruso Red amnesia 2014 /)N In concorso| Cina
Chuangruz Wang
he Xiaoshuai
w4 AR Eta delloro | The golden era| 2014/ i1k Fuori Hong
Huangjin Ann Hui concorso Kong
shidai
FREM Caro Dearest 2018 0] 3 Fuori Hong
Qin’ai de Peter ho-sun | CONCOrso Kong

Chan
KE Il grande Great heath 201415 Corto Cina
Dashu caldo Chen Tao cortissimo
VE R Una bara da The coffin in the| 2014 | 4% # 292 Cina
Binguan seppellire | mountain Xin Yukun Settimana

della critica
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