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Introduzione

LOi de presémgiiceraa nata dall 6i ntenzione di S Vi
tema trattato nell 6el aborato di Fakus&i made
analizzataattraverso il raccontd&kamisama 2011della scrittrice Kawakami HiromiCosi
come ha affermatoelGi gihtonm B Coe® sciivpno sogente |
gi apponesi ri f er e il Haossavato arl soléoprbfondoa tragfarmaldosi id
unalnea di demarcazione della contemporaneit?’

postl 1/ 3 0 . lavQrarascé cuindi dalla volonta di esaminare che impatto abbia avuto il

di sastro di i F u Kistico giappoaese s u | mondo ar

Con questo studisi intende proporr&in ' anal i si del ruol o che
nel | 6e-Fak diplisma o, i cui rinnovato i mpegno
movi mento artistico. Léintento =~ quello di

come esempio unoed collettivi emergenti della scena artistica contemporanea giapponese:
Chi my Pom. Gener al menlteo ceotatieonartistico), nonostaate u n
nel mondo abbia la fama di essereous a wa g a s @ruppddi istigatori), questo gruppo

e diventato noto per rispondere in modo impulsivo alla realta dei prompi teediante lavori
capaci di mettere in discussione la societa.

Trattandosi di undanal i si focalizzata pr
guest bdindagine si QhoinneyePotm ap rseusl € net ammpdeorl ee  csie ¢
temporale che imia dalle origini della formazione di questo gruppo per culminare con la
presentazione di uno dei progetti piu recenti. Questo percorso € stato necessario per
comprendereio che Sawaragi Noi ha definito «la logica sviluppata in sette anni di attivita,
dventata pi%¥% chiara dopo | 06IChi mgPopmm BAllIeé:a
prontamente a ci |, che =~ successo | 611 marzo
buoni riflessi e un certo livello di preparazione mentale, «si era fatto gia i muscoli» per
intervenire sulla societa.

Sebbene | 6el abor@dme sun Oprnedsaggn n e monogr a
vengono sviluppati numerosi confronti con artisti del passato e del presente, da Okasdoto Tar
a Murakami Takashi, sulla base dei quali il grupp&€dii my Pom ha acquisito

sempre piu definitabld6i nt er no del p a n o Questastudicenior! sblimitat e g i
gui ndi ad unbanali si esclusiva dell e opere
fornire anche wunéinterpretazione di cimme si .



assunto in seguito allé1l1l marzo 2011, in m
scenario artistico contemporaneo giapponese.
Il primo capitolo di questa ricerca si propone di presentare il contesto storico e le

inusuali circostanze secondo cui gmuppo difurit( ciascuno dei quali quasi completamente

sprovvisto di undappropriata educazione art
sarebbe diventato Chi myPom. Non essendo dei
hanno iniziatoaédndare in giro per T@ky@ con una vid

citta sarebbe potuto «diventare qualcosamioshiroi (interessante)». A partire dabme
stessoumorismo e frivolezza si sono delineati come i principali tratti distintivi del gruppo
ciononostantecosi come € stato spiegato nel primo paragraftedgi e i procedimenti che
regolano | dattivit™ di guesto gruppo sono co
affinita con i principi e metodi del movimento internazionaleSigiazionisti.

La seconda e la terza parte del primo capitolo prendono in esame le opere dagli esordi
fino al 2008: partendo dalideo Erigero (2005), in cui Ellie vomita ripetutamente una
sostanza rosa, i componenti del collettivo artistico sono poi tpassaatturare topi per
renderli ad immagine e somiglianza Hikachy creando cosi una nuova specie di ratti
sterminatori, i cosiddets UPU RO Z2T006) . Successivament e, Chi
Cambogia per far saltare in aria effetti personali @ Belusso con mine rimosse dai territori
della guerra civile, dando vita al proge#ddmu Bokan( 2 0 0 7 ) , per poi torn
attirare uno stormo di corvi sopra al Palazzo della Dieta e al centro commE&iulalya 109
in BLACK OF DEATH2008).

Il secondo capitolo si concentra sul rapportoka&u (nucleare) éijutsu (arte), prima
analizzato attraverso il tema dgknbaku(bomba atomica), poi sviluppato nel contesto
artisti clol/d3edl. fNoeolslta pr i maHirgslimatne sora wepikattot a pr e
saseru(2008), progetto con cuC h i my Raoprovocato grande scalpore per aver fatto
scrivere con la scia di un aeroplano i carattefPifa! in cielo sopra aGe nb a k udi D@ mu
Hiroshima. Oltre alla descrizione della controversia che ne € derivata, in questo paragrafo
sono stateanches denzi ate |l e differenze tra | a conce
altri artisti che hanno trattato il tema della bomba atomica, come i coniugi Maruki e
Murakami Takashi.

Nel secondo paragrafo si intende analizzare il significato possedutosdatrdi di
Fukushima nel panorama culturale giapponese mediante una breve contestualiztazéane
e una premessa sintetica dei fattori che hanno determinato la nascita di una nuova corrente

artistica. In questa situazione 8 i t t or i e d cahritainsattii  sao noo nsftraotnit
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conseguenze della catastrofe assumendosi il

A peFsutk us hi mao; mal gradoresontonodel | aipdoproi &
esprimersi in meando peré8aacqdaddteaf f a@rnmpeorte nt e
C coss3 che  intervenuta daaumubweat  os mi
protesta contro il Si st e maspete chal mel teszo le iquchror | et ™
paragrafo vengono sviluppati tnite le opere dChi my pPem: | a r eaReiazZlzazi
Ti mezs011) il gruppo si ~ introdotto nella zo
che  diventato simbolo di d i nKmithyakudeanmatsiz a n e i
(2011) il collettivoh a ienvceecr cat o di aiutare i gi ovani
trauma delLbul hcmdeptaeagrafo =~ focalizzato s
LEVEL 7 feat. Ashita no shirm@2 0 11) , unappbtahbht aziadhe& omoni
Okamootno | 6i ntento di stimolare | o spirito cri

contemporanea giapponese.
Il terzo e ultimo capitolo di questa ricerca affronta uno dei progetti piu recenti ideati
daChi myPomob6t f ol |(200b),urméee sWionsdi zi one all 6i nterrt

nei pressi di Fukushima. Questa mostra, ufficialmente iniziata ma al momento inaccessibile a

causa dell el evato | ivell o di immagohazionetdel i vi t ~
pubblico e di ri portare | dattenzione intern
proprio sulla base di guest. due concett.
Tanaka K@ki ha r eal iinguastdacioquesima Beernala Iatérrazionaled e | |
d'Arte di Venezia nel 2013.

Questo studio si propone di dimostrare come il collettiv€di i my P o m, nat o

una banda composta da giovani alla ricerca di «qualcosa di interessante da fare», sia maturato
inunacg !l I e figure pi¥ ril evRwmkus hnienha oc:o nttreasmiot ed e

opere e stato evidenziato come questo collettivo abbia saputo elaborare una risposta

estremamente efficace i n mer it ®uesia rierca,si ¢ he
prefigge inoltre | 6ambizioso obiettivo di fo
i p elslt/ 3 0, di mostrando non solo come | b6arte

mettendo anche in evidenza come essa possa costituire wa paiaaffrontare il disastro di
AFukushi mado grazie a due dell e sue ar mi pi

| Guniversalit”™, potenziate dall daccessibilit



Capitol o Pri mo

I | coll ettChiomaPoimsti co di
1. 1fokamazi one: contestualizzazione storica,

I component i¥rdwt ,Cdsii canjeRuttirgli artisti giapponesi nati tra la
seconda meta degli anni Settanta e la prima meta degli anni Ottanta, fanno parte della

+

cosiddettarosub j e n e reU snheowt ™ D - T fi (generazione perduta), ovvero la

generazione che nella maggior parte dei casi ha abbandonato gli studi, o che anche dopo aver
conseguito |l a | aurea presso unoduniversit?
shishoku hy@deaekia gl aci allemaskienb thé i giopaniehanno) .
potuto fare in quel periodo e stato quello di trovarsi un lavoro darh it t4 0 (freeted?in

konbini (convenience stores) womiya (taverne); il fenomeno ddreeter € diventato cosi

diffusocre gl i anni Duemil a, periodo in cui i val

venticinque anni, possonuolieescsere definiti co
Il termine freeter, coniato alla fine degli anni Ottanta durante il picco della bolla
speculativa, € nato Ha 6uni one del | a par ol a i ngl ese
Aarbeitero(l avoratore). I ni zi al mente questa
unfreeternon significava semplicemente essere un lavoratordipatma voleva anche dire
esserdiberi di diventare chiunque si volesse, nhon dovendo piu necessariamente fare un lavoro
full-time. Tale concezione e stata accolta positivamente sia dai giovani, che rifiutavano il
ti pico sistema | avorativo g¢gi apgsemeeidestridbeas at o
che soprattutto nel settore dei servizi necessitava di una maggiore forza lavoro a basso costo e
piu flessibile?
Ciononostante, negli anni Novanta il termine ha perso la sua connotazione positiva e |l

fenomeno deifreeter € diventatoun pr obl ema soci al e: coloro

! FUKUZUMI Ren, Karuyaka 1, mujyaki ni,soshite ikkind Ar at a na 6 Genbak(Gonlriaj ut sub6
leggera, ingenuita di gettd Verso una nuova arte della bomba atomictaNaze Hiroshima no sora wo pikatto

sasete ha ikenai no ka?Per ch® non possi amod Himshina?)Tekyo)kawadeshod i | c
h@hinga, 2012 p. 148.

2 Neologismo che indica i giovagiapponesi di etd compresa fra i 15 ed i 34 anni che terminati gli studi cercano

lavori precari e brevi per mantenersi senza perdere la propria liberta.

¥ New at and culturein the age of freeter in Japan:rQ/oung part part time workers and the ideology of

creativity, i n ATokyo Gei j utRlYosltaka, gtodte20l@ebsi t edo, M
http://kontur.au.dk/filead min/www.kontur.au.dk/Kontur_20/Microsoft Woerd/AM-MORI_MOD2.pdf

gennaio 2016.

* Ibidem



http://kontur.au.dk/fileadmin/www.kontur.au.dk/Kontur_20/Microsoft_Word_-_VAM-MORI_MOD2.pdf

cominciato a lavorare come lavoratori pime continuavano a rimanefeu r anchéJuna
volta superata | a soglia dei trenta o dei

lavorare comdreeter era estremamente difficile uscire dallo stato sociale di poverta in cui

erano finiti, motivo per cui oggi si parla del momed# boom def u rciotnie d e | nfdece
perdutoo e dei giovani di quel> periodo come
Cos3® come ha affermato i l, siocmeomhborgio dM@rCh

appaiono come dei tipici artisti della generazionefiggter, poiché quasi nessuno di loro ha
ricevuto alcuna educazione artistica appropfiaag n i membr o infatt.i h a
formazione artistica e | a sola ad essersi d

componente femminile del grupp®onosante ciascun membro abbia seguito un percorso

differente, tutti e sei componént d i Chi myPom possiedono un
rappresentato dall é6essere entrat.i i n cont at
| 6i ncontro con questo artista infatt.i ha co

Chi myPom.

Ai da Makotartista appartenente al-poap cosi
gi apppuesee,ssere definito non solo uno dei m
ma anche un insegnante singolare e un grande

f or maar eveurna e propria fAscuol aadili Bbodabopraens

professional e di bell e art. che affonda | e s
anni S¥hsed dmt af;ondazi one di guestal tiistAKkaizd gppan
Genpei e Nakani shi Nat au yt u ksit i c he Haaic erveachdo ¢

Sehtad P >N ¥fi ¥wd(HRed Cehitler principale colle

déavanguardia di quell depoca.

® Ibidem

® Ibidem

"Chi my,Beijumsu jikkohar( Lo ar t e c Gokye, Takyp Asahi Rrés012 p. 16

8.

Ivi, p. 18.

°ll termine Neo Pop ~ stato ciotndrad od ellell Bilj9idn2s adtad e Koutdgaur
i ndica una cdoir rewnit ef anntd sparctae Nara Yoshitomo, Mur ak e
Noha sosteontddahte pop ameri btaNepxzodhat anvetadant ain;
del |l 6dinfantilismo caratteristico della cultura consu

dbébaraseat a sull 6adozcampi eni iodndsausntiasmeioctoo ddeil Gi appone o
19 Adrian FAVELL, Before and after Superflat: A short history of Japanese Contemporary Ar20890Hong
Kong, Timezone 8, 2012, p. 202.

1 nome deriva dalla traduzione in inglese del primo carattece@ascunadei cognomideitre o mponent i ,J
TAKAmatsu (Hi), Genpei AKAsegawa (Red) e Natsuyuki NAKAnishi (Cent@resto collettivo & stato senza
dubbio il pi ¥ sorpr endent euardianei primoannaSessanthlelln stavia dgllaa pp o n e s
loro produzione, basata principalmenteespedienti eerformance, il progetto piu famoso é stato la pulizia di

una delle strade di Ginza, quartiere della mod&ly®, come segno di protesta dell s

della citta attuata dal governo\vista delle Olimpiadi del 1964.

9



1 progetto consisteva nelaltendateée vanal $§a

(Universit”™ depee AotordadichWe&kg@h erano ri.
ammi ssione presso tale wuniversit?@ O per gl i
del l e spese doéiscrizionwat @ad Sinn gdiall lsa asond &:
che sono entrat:i a far parte di guesto i sti
facendo s3 che la storia del YBrgakk? gqeeril §9e
Dopo chediAiecha at o uno dei do,cie ndd mpdoenle nBii g
Chi myPom hanno iniziato col frequentare sing
i riunirsi e | buscire spesso tutti assi eme
Ai d8Questoharassuomato |l e vest.i di un vero e p
trascorrere pian piano |l a mezza et ", ha rir
propri allievi, spessd* defois®i tcihreg esme ssivi &ving
component.i dian€Clbi myRamt a det ernnmeilnlaan tfeo rlndai znifol
questo col |®®Ttutitvio i( pcompPdnenti di Chi myPom
approcci o al mondo del | 6astanze differediraiintmodo Ael d a

tutto casualé®

Il | eader di Chi my P dmjl cotdbsdhtore del grppd, Hayashi
Yasutaka 18 si sono conosciuti ai tempi delle scuole superiori; tuttavia, mentre Ushiro
ha finito per abbandonare gli studHayashi é riuscito a diplomarsi presso un istituto
professionale di design. Nonostante Ushiro avesse lasciato la scuola, i due hanno continuato a
frequentarsi e assieme hanno preso parte a varie band: mossi dallo spirito iniziale di fare
Aqual coesrae sckia nit reto fin dai t empi del |l e super
sebbene nessuno dei due avesse un particolare feticismo musicale per il ritmo o per la

melodial®

12 EAVELL, Before and after Superfit, cit., p. 202.

31vi, p. 206.

“vi, p.203.

21vi, p. 206.

*Chi my,Beijmsu jikkohancit., p. 16.

1n qualita di leader, Ushiro si occupa di coordinare gli altri membri del gruipptire, ricoprendo anche il

ruol o di portavoce di ChimyPom, =~ incaricato degl:i as
divulgando le attivita del gruppo tramit&erviste, libri, pubblicazioni

YHayashi ha il icommiare dibasppeto estetico ¢
controll o i mmagine al design e in quanto mer
di progettazione e allo stadio finale di pro

YChi my,Beijmsu jikkohancit., p.16, 17.
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Dopo essersi resi conto della grande contraddizione in cui si trovavano, dakero
parte di una band senza pero avere alcun interesse per la musica, i due hanno rivolto la propria
attenzione verso il mondo dell darte, convint
era possibile includere qualsiasi forma di espressiotie, masica, alla pittura e scultura. E
stato in quel periodo che si sono imbattuti per la prima volta nella collezione dikazkyku
na wakusei o (Lonely Planet) di Aid&°

Una volta abbatndomhd astldwai e gapdhe Okadan d o |
’21|

Masataka a mente artistica del coll ettivo,

i nt er es s apoiché,coth@ha affermaa) prava un forte senso di noia; e stato allora

che si @ imbattuto per la prima volta in una collezione di Aida: dopo aver visto le sue opere,

ha pensato presuntuosamente che anche lui sarebbe riuscito a fare altrettanto. Spinto da questa
convinzione, si @ trdser i t o a T@Oky @ con |l a scusa di v ol

professionale di belle arti in cui Aida lavorava come doc&nte.

Mizuno Toshinori 23il componente che valorizza il corpo in quanto tela, ha
deciso invece di lasciare lareg®wdiGb u e di t r aserhplicements der faasi Ui Ok y @
nome e diventare qualcuidl n f inaoka, Motomu 7 stato | d6unico n
essersi unito a ChimyPom una settimana dopo
tre anni come umr @ itiper averf al | it o svariate volGewai|l 6esal
(Universit”™ doéArte di T@Oky@), ha rinunciato
professionale di belle arti di Aida. Non avendo mai visto le opere di questo artista né
tantomeno avendoma saputo nul l a di arte contempor ane
Aida ha |l etteralmente rappresenta’to | o6entrat
2\vi, p.17.
ZlFautore di idee geniali, combinate con un o
una profonda consapevolezza dell 6identit?’ d
Pittore di tal ent o, i nEn @epnes tae |Idiaokrao cceotntt a z |
dot at i di grande unicit?

2Chi my Beijutsu jikkohancit., p. 17.
% Con il suo elevato livello di sopportazione fisica, sottopone il suo corpo a performance estreme e si avventura
sempre in situazioni pericolosi virtu della sua personalita straordinariamente positiva e aperta nei confronti

del |l 6assurdo, | a sua posizione nella gerarchia del gr
“Chi my Baijusu jikkohancit., p. 18.

“Nel | 6anti crifhini ndli @apar alnasamur ai senza signor e, ma n
utilizzato nel caso di uno studente che  stato bocci

% E stato ingaggiato per le sua abilita artigianali e per il suo alto pakeni performer in virtt del suo passato
di motociclista animato da uno spirito da kamikaze. Contribuisce sia alla realizzazione tecnica delle opere che

alla produzione dei fil mati, oltre a real imekear e per
Adinamicheodo di Mi zuno.
’Chi my Beijmsu jikkohancit., p. 18.
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Ere« ==®detta anche EIllie, ~ 1dunica compon

tempi delle scuole meelié stata ungyaruw ' i (galf®che passava le proprie giornate a
divertirsi in giro per Shibuya, nonostante fosse iscritta ad una scuola preparatoria per ragazze
abbienti*® Durante il liceo ha visitato la Triennale di Yokohama ed & stato in questa occasione

che si i mbattuta per IYashiqnsarirma'salfwooolit#a— i n un-

(Yoshio's Posthumous Work), alla vista della quale e rimasta cosi tanto impressionata da
pensare che | 6autore ¢non poteva eusngeaio»e def i
Dopo aver partecipato al talk show di Ai da
diventando perfino la modella di una delle sue opere.

Il gruppo antecedente aFGhsmyKHemkyhpbo co
(laboratorio ordinario), eétato fondato da Ushiro, Hayashi e da un altro loro amico, Endo
| chir @ .3 Successivamente, questa sorta di laboratorio artistico & arrivato a
comprendere | o stesso Aida e i futurdi me mb r
grande famiglia costitta da piu di una trentina di membri, tutti quanti gioviieeteron ¢t o
722 ) (neat)®

Per i componenti del gruppo il concetto di ut @rbinario) rappresentava
inaspettatamente un tema profondo: mentre il ternfinet s | possiede generalmente
| 6accezmiadne an di finor mal ed, ovvero dFufisbn e
kenil f utcsolst i tuiva un concetto fondamentale al
eccessivamente esaltate le nozioni di unicita, novitd e originalita. Rifiutando di essere
classificati come @ umutts Thaakodtaimenteitanta Gajoriziato me mb |
| aspetto di Anormal it”"0 da poter essere par

8 Nel gruppo & il membro che possiede la sensibilita artistica piu spiccata; con la sua bellezza, le sue azioni folli

e affermazioni é riuscita ad espandere la sua influenza nelonortdle | | 6art e sfruttando var.i
come programmi televisivi e riviste di moda.

Conosciuta come modella per riviste di moda e come ospite di trasmissioni televisive e radio, Ellie & ora
diventata unoéi cona c ul lartarparsine traci gipvancnen particolarmente interdssati € p 0 |
all darte.

*Dal giapponesa »* i (kogyaru),in cui &odé un prefisso del nome che indica una condizione infantile,
mentre@ y aeé latbaduziom del |l o sl ang del | 6ipnagrloel sae 06gg ard lgssaing r daegraizvza
possibile tr aduche lmame aderito adiafangaadzsattocnltera di consumdiffusa tra le

giovani donne in Giapponecaratterizzata da capelli tinti, abbronzatandificiale, stivali o scaldamuscoli
minigonne e accessori costosi.

0Chi my Beaijutsu jikkohancit., p. 18.

i, p.19.

%2 Artista contemporaneo giapponese.

% Neologismo che indica le persone che non sono né studenti, né impiegati, né stagisti.
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pretesto di un qualche avvenimento particolare si organizzavananp@re fuori a bere
assieme o in occasione dei compleanni dei componenti progettavano eventi‘e feste.

Nel 2005 si e tenuta presso la stessa dimora di ANails hi o g i Bi<«inin Ur e

L

O " (Biennale di Nishiogi), esposizione a cui i membri &l t s T hanko eartecipato

facendo baldoria per tre giorni di fila. E stata in tale occasione che i sei futuri componenti di
Chi myPom hanno pensato per | a prima volta d
déaccordo sul fatto che eftteredr risatjoula bocpresdante p ot e
personalita di Ellie», definita da Ushiro come «upsaruc he aveva compreso
del | ®Pirsedatendo sulla possibilit” di fare as
di Chi myPom si s 0 nisw dirfdrmareiubh grupm, plowando quasd la c

sensazione di essere una band (fig. 1).

Fig. 1 ChimyPom, da sinistra a destra: Hayashi Yasut

Masataka e Ushiro Rylta, Foto di Mat sukage

¥Chi my Baijusu jikkohancit., p. 20.
i, p.21

13



Pensado che fare video in citt”™ sarebbe pot
component.i del collettivo hanno incominciat
portando con sé semplicemente una videocaffiéraotivo per cui hanno deciso di uEei
fuori in citta e stato che credevano di non essere «tipi da atelier, specializzati in scultura o
pittura»’ infatti, non avendo né particolari capacita tecniche né una completa formazione
artistica, nessuno dei membri ha mai proposto di creare assigmscultura o di iniziare
undopera sulla base di un metodo prestabilit

Inoltre, erano fermamente convinti che fosse possibile fare qualcosa di interessante

anche solea on i | proprio corpo e con una tel ecame
al giorno ddédoggi @ possibile comprare videoc
di realizzare i/l mont aggi o di un ofchekgualld o c on
attuale ~ unbdbepoca in cui ~ possibile comp

possedere competenze tecnicffe».

Non avendo ricevuto alcuna educazione artistica appropriata, la sensibilita del gruppo si

e quindi basata sulle espezee avut e nell 6ambiente urbano d
senso dell 6umorismo e su una buona dose di
Chi myPom siano stati fortemente criticati da

due loro tatti distintivi, umorismo e frivolezza hanno rappresentato a partire dal nome stesso
del collettivo un mezzo tramite cui intervenire sulla societa.

Quando ¢ arrivato il momento di scegliere il nome del collettivo, Ellie ha deciso che il
gruppo si sarebbe hi amat o 6Chi myPomd c¢csemplic®mente p
senza riflettere sul fatto che tale parola «suonava estremamente familiare allo slang
giapponesechinpot fi w (pene)»* La ragazza del collettivo ha spiegato che nessuno dei
membri aveva comsd er at o seri amente ¢l didea che ogni
presentare come O6Chi myPomb, facendo s3® <che |
chinpq ridessero ogni volta che lo sentivano pronunci&féshiro ha aggiunto che perfino

i, p. 22.

37 |bidem

%% Ibidem

¥Newartandculturé n t he age of, firneefiTeork yion GleaipjauntdRl,wttobrai gak u we
2010.

“9C h i Rog are the subversive face apan's contemporary art scene i-ho ,fiiFel i x gRIEIEY, 1 ma
https://id.vice.com/en_gb/article/chipomarethe-subversiveface of-japanscontemporanartscene 10

dicembre 2015.

“I lbidem.

“2 lbidem
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https://i-d.vice.com/en_gb/article/chim-pom-are-the-subversive-face-of-japans-contemporary-art-scene

«quad o i | nome di Chi myPom finisce nei noti zi
pronunciarlo, tutti finiscono per ridere, credendo che la ragazza abbizhiefo>.*?

1 nome Chi myPom crea i nf at thinpoporctze emiaor t e a
|l i ngua giapponese |l a lettera omé alla fine
massimo produrre un impercettibile cambiamento nella prondhbialla forma scritta, il

segno diacritico y§y che divitdenbeedcCai myPbmb:

meno frequentemente associato alla paaianpq ma dall édaltr a, poten
undal | us fproveca unadndo ti disagio anche in chi ne legge il nome.

Nel |l ambito dei mez zi di i n fne fontn eegtrizionn e | a
nell 6uso del l i nguaggi o, motivo per culi i g
hanno sempre provato fin dalldédinizio una g
collettivo.*® D i conseguenza, i pu nfiee alteb i che rovocake P o m

undi stintiva disapprovazi on epertargoi fatto stessotdia ¢ h e
chi amar si i n questo modo ha suscitato un i
generalé”’
Tale nome fa si che i membri delllettivo vengano difficilmente apprezzati nel mondo
del |l 6art e; ciononostant e, €esso va apprezzat
Chi myPom r appr esyeanstean utneak i s onrat ak(ghgrela attack)
contro | 6dart e o&dawsiermtp facemdo uwso delpaku c (frigolezza) e
delt s T z o kveigaritd) contemporanéLa scelta di questo nome & inoltre da interpretare
come una critica atta a dimostrare |l a |imita
nel linguaggio orale che in quello scritto, in un modo estremamente pratico piuttosto che
concettuale, ovvero attraverso®l o6utilizzo di
Fin dal mo ment o del | a propria formazi one
trasmettere al pulibo una tangibile sensazione della realta contemporanea, affrontando a
livello personale problemi di natura sociale e scovando i lati oscuri della societa e della vita

guotidiana. Sebbene il fulcro di interesse sia molto esteso e gli espedienti siarmutra

“ lbidem

“ SAWARAGI Noi, Pikadon, Pikachu, soshite PIK@®ikaDon, PikaChu e 6PI1 KA! 6), 8in fKaku
Chi myPom no mu wo megutteodo (LOetichettain8ypgRagtcata sul
Tokyo, Parco Co., 2012, @6.

i, p. 77.

“Cvi, p. 64.

“"\vi, p. 75.

“8|vi, p. 76.

i, p. 74, 75.
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svariati, sussistono | eggi e procedi ment. d
gruppo>°

Il primo metodo é rappresentato da azioni somigliaitiaura  (scherzi) e forme di
ni chi $ @i tneoki -k @r y 1 (interazione personale quotidiana), dirette ad
el ement i ri moss:i dal |l 6ordine r aluisonédrp del |
estranei) della societa, nati dalla manipolazione della natureem@ativo di preservare un
ambiente prevalentemente incentrato sull duot
elementi costituiscano aspetti devianti, sono pur sempre valide forme di esistenza. Queste
imprese permettono agli artisti di rivelaredentraddizioni emerse a causa del sistematico
processo di razionalizzazione tipico della civilizzazione moderna e rappresentano un modo
per oppor si all 6i mpersonal it?” dell a societ?
sentimenti e desideri umatti.

Il secondo metodo e rappresentato da azioni derivate da visite in aree affette da squilibri
di potere culturale, diseguaglianze economiche e sociali, oltre che nella diffusione delle
informazioni, in altre parole zone che sono state colpite dai periadile carenze che si
annidano nelle citt”™ e nelle comunit?aw rur al
visibili queste disparita attraverso ricerche sul luogo, per poi cercare di ripristinare
concretamente | e r el az isoattraversotaeconmanicazione@mdau i | i |
gente del posto e il contatto diretto con la t&fra.

Infine, il terzo metodo consiste nella costruzione di una struttura fittizia attraverso cui i
visitator.i possono ripetere embp a@eal todlettivop ar e &
guestoOobultimo metodo equivale al princ- pio d
livello, nonché il fondamento per realizzare efficacemente il primo e il secondo metodo. In
altre parole, in tutti i lavori il pubblico viene inflo a recitare un determinato ruolo
all 6interno di una struttura fittizia, nonoc
allestito; cosi facendo, il pubblico stesso finisce per creare inaspettatamente nuove opere
fittizie e performancé®

Insintesi, sao principal mente due | met odi che p

primo consiste nell esporre | e contraddizio

* MATSUI Midori, Furareru sekai no kgkai no idd Chi my P o n@ninngru shightdsthc ni sut o t e
seishin to (M@vedols Bontkre debnoio tangibile:lospir o e il metodo del |l &
Situazionista ereditati da h i my)HroSuper Ratcit., p. 108.

*! Ibidem

°2 |pidem

*3vi, p. 109.
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contatto con coloro che sono stati relegati nella zone periferiche della civilta; ildsecon
invece e un tentativo di compensare attraverso la comunicazione con le persone del luogo la
privazione subita dalle comunita a causa di guerre e squilibri sociali. La prima categoria
rappresenta un effettivo mezzo di critica e sovversione nei conftfeintiesiderio economico
e dell a manipol azione ippernatda ganeltlrdgmldiie miod,e
La seconda categoria ha la funzione di promuovere la comunicazione umana in luoghi
dove il malfunzionamento della moderna razionalizzazione costituisce una minaccia per la
dignita e il corpo umano; in questo modovwen d at a ai visitator.i | 6 o)
una sorta di empatia verso le persone che sono state colpite da quelle che si possono definire
le vere e proprie calamita del genere umano. Entrambi i metodi vengono sorretti da tre
elementi base, ovverotei cer che sul post o, l e azioni doir
la creazione di una struttura fittizia atta a stimolare la nascita di performance intéfattive.
Tra i lavori appartenenti alla prima catego$ay p U (2086) tivela una situazione
al quanto i1 ronica: | 6i ntervento umano sull a
ovvero ratti che in seguito alle operazioni di disinfestazione sono diventati immuni perfino ai
pesticidi. In seguito, moltdei lavori esposti in occasione della mos@ramai gotto(2007)
hanno svelato alcuni dei problemi che si nascondono sotto la lucida superficie della cultura
contemporanea giapponese: il progetto di ricerca intitdROKITEL ha rappresentato un
interventoironico sulla commercializzazione del desiderio sessuale, oltre ad essere stato un
tentativo di raffigurare tramite un bagliore
Il lavoro Ore oreha imitato in modo sovversivo la frode nota con il nomerdi ore
sagb”™ o (truffa Asono i o, sono io0o!o0): un tru
0 un nipote con cui i contatti sono andati persi, chiama un anziano e lo convince a depositare
una grande somma di denaro sul S uUcconat@a t o i n
varie persone anziane e ha promesso di donare una somma di denaro che in seguito ha
effettivamente versato sul loro conto. In questi lavori, il collettivo si & sostanzialmente
rifiutato di r itadha r r (altri) gll ihdividui socalmeritet isolatidei gli
animali banditi dalla societa, per poi reinterpretare e riproporre con un volto piu umano
fenomeni giornalieri che invece vengono spesso presentati dai mass media come qualcosa di
eccezionale.
Per quanto riguarda i lavori della secla categoriaddimu bokan2007) rappresenta una

sorta di Ascultura socialeodo in cui Chi myPom

**vi, p.115.
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con il denaro ricavato da lavoretti, in parte indebitandosi. Una volta giunti a destinazione, i
membri del collettivo hanno instaurato urpparto con gli abitanti che si occupavano della
rimozione dell e mine; | 6obiettivo  stato di
stati venduti i detriti di borse di lusso e altri accessori precedentemente fatti saltare in aria
assieme alle me.

In occasione diSaya mau pergi ke TPA2 00 8) Chi myPom ha visi

deposito di rifiuti a Bali: dopo aver raggiunto il posto a bordo di un elicottero, Ellie ha

| anciato un sacchetto di pl astica che succes
ha deciso di aiutare i lavoratd | ocal i nell a raccolta dei roi
girato sul posto hanno permesso di dimostrar

sacchetto di plastica non e un rifiuto bensi un prodotto, rivelando cosi la realta che si cela
dietroal romantico immaginario di Bali, famosa isola tropicale di villeggiatura.

Questi metodi estremamente pragmatici possono essere categorizzati come una sorta di

kainyl g e i j(arté diuntervento sulla societa). La cosiddetta arte interventista
consis e general mente in undazione o0 un avveni
sospendere temporaneamente il perfezionamento di operazioni istituzionalizzate o

convenzionalizzate, oltre che uno schema comportamentale e mentale, in modo da indirizzare

lflusso dell a vita quotidiana e dell dattivit
unbdespressione dell darte estetica e formale,
stili estetici i n ambiti roentista ragpsentaiinvdcaiuna e

espediente pratico che ambisce al cambiamento s6tiale.

L6éinfluenza esercitata sulla societ’™, | a
del |l 6arte e | dumorismo derivat o daeménfichem f | uss
enfatizzano | daffinit” del coCHhiemt{Pom mwn é4d
infatti considerato come uno dagrtente atistieadi de |
débavanguardia concettuale sviluppatasi all o
*5vi, p.116.

%% vi, p.109.
>’ |bidem

%8 Movimento nataa Pariginel 1957 e attivo fino ai primi anni Sessga. Questaorrente ha riunito una serie di
movimenti artistici europei in una critica radicale della societa capitalistica e dell' industria culturale. Gli
strumenti individuati per superare l'arte borghese spedli dell'urbanismo unitario e del détmement.
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movimento alla radice di cid che si pud definirdtivizumu > v = fl = x+ (artivismo¥f®
di stampo attual&

Lo stesso collettivo artisticba fattopiu volte riferimento al situazionismo nel proprio
libro, Geijutsu jikkokarf* esprimendo una forte empatia nei confronti degli artisti attivisti
contemporanei, come oiha, Banksy e gli Yes Men, figure che hanno consapevolmente
seguito le orme di intervento politico lasciate dai situazionisti; cosi come questi artisti,
Chi myPom ha tentato di ripristinare | o spirtr
forma chefosse applicabile alla realtd contemporaffea.

Seguendo | 6inter grsecoral@ cub la esocieddi equdateb ad r udo,
Aspettacol oo, Ushiro ha af f supekatdkwu no shakeii | mo n
de o9« i — (societa dello spettacolo), pewiarlare di societa equivale a parlare di
misemono ¥  (spettacolo)®* Nel | a moderna societ?’ consumi
| 6economica e qual siasi altro fattore | egat
misemong cosi che le persone fosseobbligate ad osservarli passivamente nel ruolo di
consumatori, assumendo la posizione di semkdiokyaku  (spettatori).

| situazionisti ambivano alla liberazione dalla societa dello spettacolo, un mondo in cui
gli individui venivano resi inconsapevoénte spettatorfal | o st esso modo,
Chi myPom =~ quello di | i berare | e persone da
della societd del dopoguerra e del mondo postmodéfhanoltre, similmente
all 6i nternazi onuaale @rop8neva wiairgervenite wilizzando gli ktrungenti
originali della societa con il fine di ritorcerglieli conftbi] collettivo artistico ha intenzione
di creare finuovi |l avori o nati dall déutilizzo
inondato e di stimolare le persone ad utilizzare sovversivamente il potere dei mas® media.

Le dichiarazioni di ChimyPom circa | a pr

volonta di intervenire in modo diretto per cambiare la societa, assieme ai propri lavori, atti

*Nat a dal D6arte)ieakutigsuniattivismo) questa parolailica una corrente che utilizza in modo

costruttivo espressioni e procedimenti artistici generalmente in opposizione a movimenti politici e sociali,

assumendo posizionocnt r ari e all a guerra, all dédenergia nucl eare e
®Chi my Beijutsu jikkohancit., p. 96

®.Chi my,Beaijutsu jikkohancit., 2012.

2 MATSUI, Furareru sekai no k¥kai no idZ , in Super Ratcit., p. 109.

% Guy Debord & stato uno dprincipali fondatori del movimento Internazionale Situazionistal 1967 ha

scritto il suo saggio piu celebréa societa dello spettacalen cui denuncia il processo di trasformazione dei

|l avoratori in consumatori sl | 6i nterno si stema economi
“Chi my Beijumsu jikkohancit., p. 83
% |bidem

® MATSUI, Furareru sekai no Kgkai no idZ , in Super Ratcit., p. 109.
*’Chi my Bejusu jikkohancit., p. 83
% MATSUI, Furareru sekai no k¥kai no idZ , in Super Ratcit., p. 114.
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alla |Iiberazione dell e per sone rygonaletstnosnd o ¢ h e
riconferma delle affinita strutturali ed ideologiche proprie del SituazionfSiharitico Greil
Marcus ha affermato che cla forza della riwv

modo che le persone ascoltino i loro disgdpginsi nel far si che le persone pensino per séx»;

allo stesso modo, | 6orientamento di Chi myPon
|l a propria autenticit”™ nel mondo dell 6arte,
futura.’®

Un ulteric e punto in comune  rappresentato da
| 6azi one, ovvero fare ci, che deve essere f
all i nterno del c o f Yshiro ihal iafattiodichsarat® the resseartsti t | st i

significa yarud { , ovvero fare, piuttosto cheanoru - , cioé pretendere di essere
qualcuno per godere della fama del proprio ndfreoltre, facendo un largo utilizzo di
i nternet, Chi myPom rende pubbliche | e propr
fondieconne si oni soci al./i e di mostrando che il co
ogni persona pud partecipdre.

Al giorno doéoggi chiunque pu, fare arte:
piu costituito dallowaza (tecnica) bensi dai concettglementi capaci di raggiungere
mi gliaia di persone, facendo s3 che | 6arte
| ampante  rappresentato dalle opere di Chi
utilizzo di metodi complicati e che quindi chigure sarebbéondamentalmente in grado di
riprodurre®La ri soluzione del collettivo consiste
un concetto democratico a cui qualsiasi persona puo accede¥eper questo motivo che
Chi myPom si s &aegsibila al thaggior mumetcedi iedividui i proprio lavori.
I n uno dei SuUoi i bri, Akasegawa Genpei h a
impiegati ferroviari, ai passanti e perfino ai poliziottfxconcetto che viene pienamente
condiviso da Usiro.

Cos® come ha spiegato il | eader di Chi myP

una galleriad 6ar t e sono peorsssoenrev aff gr oonpteerce adddb ar t e ; i

%9 vi, p.109.

lvi, p. 118.

vi, p. 117.

2Chi my Beijumsu jikkohancit., p. 79

8 MATSUI, Furareru sekai no Kgkai no idZ , in Super Ratcit., p. 118.

“Chi my Bajusu jikkohancit., p. 79. i

"®Citazionedaf Gky @ mi ki sU kei kakut sou Hadd @(lO8#yripkristodmkt ) chokuse
Chi my,Beajmsu jikkohancit., p. 89.

i, p.117.
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galleria presuppone un certo grado di preparazione mentale e di conoscerataria’’ A

causa di guesto fatto, | 6arte viene spesso
tuttavia, bisogna tenere conto che perfino gli specialisti vivono in una societa che é stata
plasmata dalle persone comuni, come gli impiegati ferrpvipassanti e gli uffici di polizia.

C per questo motivo che ChimyPom vuole invi:t
gal l eri e, cos3 come intende continuare a far

deve essere costituita da unmdo chiuso, ma deve penetrare nella redfta».

Léarte di Chi myPom pu, essere definita pt
| uogo, Apubblicad poich® rappresenta wuna f
direttamente davanti agli occhi del fgub i c o . Secondari ament e, i
Chi myPom si sforza di andare oltre il mond
prodotto stabilendo i v a Pdnfing, il pdrseguiménto deé | | 6 ar
concetto di fparticdlalbmentec convincente dad meatodo adottato dal gruppo,
consistente nell dagire direttamente in | uog
Chi myPom si appropria di strade, edifici sin

che cosituiscanoil mondo condiviso dalle persone com&hi.

La citt?’ SuU cui principal mente intervengoc
caratterizzata da un tessuto urbano costituito da una complicatissima e intricata rete di spazi.
La pri ma i mpPonehaduogd nei lighi piimigfimi della citta, ovvero nei vicoli
stretti e maleodoranti di Shibuya, in particolare nella cosiddetta a®a di t :Ullungireta
da insegne luminose di ristoranti e negozi allineati lungo le strade, questa zona c@stituisc
bacino di affluenza per i giovani alla ricerca di vita notturna, nonché una stazione di
collegamento lungo il tragitto da scuola a casa, la facciata di questa zona viene sorretta da una
serie di vicoli retrostanti, in cui le pile di spazzatura diveotk fonte di sostentamento per
un altro tipo di popolazione che vagabonda per la metropoli: Ftatti.

SeconSupU CGtaitmmjpPom ha fatto abbassare | o s
vicoli e sulle disparita che si celano dietro le quinte della grande citt@8laok of deatrha
fatto alzare | o sguardo verso il pazchesitori o

vengono a creare tra i vari edifici e grattacieli si forma una zona che, sebbene sia piu visibile,

"Chi my Beijumsu jikkohancit., p. 89

Bvi, p. 90.

"WORRALL Julian,C h i my P ol kan seojutsk: shil@kikannolto( Le tatti che spaziali d
|Gartedello spazio pubblicp in Super Ratcit., p. 218

8 vi, p. 219

8 vi, p. 220.
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passa inosservata almeno quanto i vicoli in cui vivono i¥alitlivello intermedio tra il suolo
e il cielo | o s pchitettum, i cunmogumenti MMmMpaiae spessop p a
incorniciati in cartoline, andando cosi a stabilire un repertorio di immagini ben noto tra i
turisti; tuttavi a, guesto  al contempo il
quanto possano eseeripugnanti rappresentano un elemento che non manca mai nel
panorama della metropdfi.

Sup U e Blackt od deathrivelano gli abitanti nascosti della citta, facendo cosi

ricordare ai cittadini di T@ky@ crattevivina ci tt

nello stesso spazioincaibi t ano | e per sone,anche essono allame qu
ricerca di una di mora e di ci bo, | ottano e s
| 6uno dell 6al tr o, t u tdegh essed tntawi coh cui cengividenodao i n ¢
citta®

Il tentativo di rivelare e sfidare questa sortaldakai teki na mukanshin 0

(indifferenza social e) rappresenta wuna f or
Ushiro ha spiegato gli effetti negativi che tale indifferenza ha generato nella societa
giapponese rievocando una vicenda alguanto conturbante: durante il perodd conflitto
in Ilraq andava radical iunbackpdckes dgiapporéss dre sisrh Js e i
messo in viaggio da solo verso Baghdad, & stato catturato come ostaggio da un gruppo di
militanti alleati ad Al Quaed& Quando il governo giappones® rifiutato le richieste
avanzate dal gruppo di militanti, guest. h &
rendendo pubbilico il video su internet.

Tralasciando questo deplorevole atto, il fatto che piu ha scioccato Ushiro & stata la
reazione dilcuni giapponesi, che, anziché mostrare la propria solidarieta nei confronti della
vittima, hanno rimproverato il giovane per la sua temerarieta, arrivando ad acclamare i suoi
esecutori in forum su internet. Secondo il leaderiiCmy Pom questa terribi
confronti di un patriota, il cui intento era stato semplicemente di verificare con i suoi stessi
occhi il dolore provato dagli iracheni, ha rivelato la fondamentale mancanza di empatia insista
nella societa giappone&®.

Nonostante cio, quel che e stato ancora piu grave e che da allora tale attitudine é stata

sostenuta ufficialmente dalla teoria déto sekinin (responsabilita personale)

8 |pidem
8 |pidem
8 |pidem
8 |bidem
8 vi, p. 221.

22



promossa da Koi zumijleadeudeliparthoineoltberale. Da quel neoro,

coloro che hanno deciso di agire individualmente piuttosto che seguire un gruppo, oppure che,
essendo motivat. da 1 mpul si interiori, non
hanno finito per mettere piede in un territorio che in Giappaeee ritenuto di dubbia
moralita. Agli occhi delle altre persone sono quindi diventati come i ratti e i corvi che
infestano la citta, o meglio la societé.

Si a i component.i di Chi myPom sia i sogget
corvi, sonocomé h@j i f esser i estranei) all éinterno d
esso rappresenta uno spazio che fa parte di un sistema controllato dalbpotaratico,
quindi appartenente ad altri. In questo contesto, i movimenti del collettivo e degli animali
selvatici costituiscono una tecnica spaziale finalizzata a tracciare lo schema di un territorio di
l'i bert ™ : | e numer os e infatitdstiuisabno sirea pratiaa spazialeain Ch i n
grado di rivelare le intrinseche possibilita che si celano al di la della definizione ufficiale di
TOky?d e dei possedi mehti convenzionali dell a

I n conclusi one, | 6art e e abodaquindi adiureaotta d i C
per conquistare uno spazio atto al consumo, alla produzione, in cui diventare operatori
economici o prigionieri della politica, bensi rappresentano uno scontro a favore di uno spazio
volto ad ottenere liberta e indipendenza, um goter divertirsi e vivere, o ancora, un luogo
emanci pati vo, |l i beratorio e aperto all éi mpr

veramente pubblic®

1.2 Le opereEr iPgRiuma RaedketTédai gotto

Fin dal giorno stesso della formazione
cominciato a girare video, anche se in un modo del tutto casuale; tuttavia, ben presto hanno
iniziato a pensare di dover provare ad esprimere maggiorraergalta di Ellie ed € cosi che

dopo solo tre giorni dalla formazione hanno dato vita al loro primo capolavoro, intitolato

Erigero «' 9. (fig. 2).°

8 |bidem

8\vi, p. 222.

8 vi, p. 223.

“Chi my Beijutsu jikkohancit., p. 23.
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Erigeroi ni zia con un primo piano di EI'l i e: r
protagonista apre salaemente la bocca, fa un breve respiro e vomita un liquido appiccicoso
di colore rosa; da d@EROsi lgni fi ckhopeel |l Oapeua,|
indosso vestiti alquanto @gvocanti, un top nero a fasciaa mini gonna rosa shockingua
colorito di pelle estremamente abbronzato, Ellie & in piedi con in mano un catino, chiaro
segno che & pronta per cid che in giapponese si defiisce .°* Guidati dalla prima
strof a i ntonat a da EIl i e, gl i al tri me mb

dell i nquadratur &i%2 danno via al coro di

\* 4

Fi gcri2gevodeo, 20MWi5my Po m,

Seguendo il ritmo del coro, Ellie beve tutto il liqguido rosateauto nella bacinella
per poi rimettere la strana sostanza sul pavimento di una galleria in stile tipicanhnéete
cube®® Alla fine del video un misto di saliva e succhi gastrici le esce da un lato della bocca e
finisce per caderle sul viso, visibilmentorturato dalla sofferenza. Gli uomini, che non

appaiono mai sullo schermo, scoppiano a ridere e si rivolgono a Ellie dicendole «Facci vedere

9L kki & un termine cheindidad azi one di bere tutto doédun fiato un bicc
incitati dai presenti con cori e battiti di mani; in Giappone &€ molto facile imbattersi in un gruppo di giovani che,
essendo diventati da poco maggiorenni e avendo appemaxos ci ut o i | sapore dell 6a

ubriacarsi partecipando a questa sorta di gispesso provocanddéridignazione del pubblico per via della loro
chiassosi.

92 TAKAHASHI Mizuki, &o to serebuErie shiron(Vomito e celebrita: saggio suli), in Super Ratcit., p.

190.

% Termine comune al gergo artistico utilizzato per indicare una galleria le cui pareti, inclusi soffittmerayi
sono interamente bianche
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la tua faccia», 0 ancora «Sei cosi beffaillie risponde loro con un sorriso di sollievo, poi
riafferra la bamella, manda giu il contenuto mentre ride fragorosamente (fig. 3) e infine
vomita nuovamente. Dopo aver rimesso ben tre volte, Ellie conclude il video con un

grandissimo sorriso;

Fi griSgevodeo, 20Hi5my P o m,

lcomponent i di OrhpietarjieRte imprdvasatm questa performance,
quindi anche il risultato e stato del tutto imprevedibile: mano a mano che Ellie diventava
sempre piu euforica, negli altri membri & cominciato a crescere un entusiasmo del tutto
inaspettato, tanto che concluseriprese hanno tutti pensato che il video in questione «non si
potesse definire °hdsesso Adak timasto nwoko caipdorBiegaro, t e € .
tanto da proporre c he veni sse presentato é
al | 6 Uta delNedirti di Tokyo.

A questo proposito, i ment ore di Chi myP
tedesca, tentando di convincerla che, piuttosto che esibire i propri lavori, sarebbe stato meglio
esporre | dopera di ChimgPommglio Qubhntrosasd:
Contrariamente alle aspettative di Aida, la curatrice € rimasta sconvolta dal video e ha
affermato indignata chrigero non si poteva di certo definire arte.

Nonostante i me mbr i di Chi myiv®dimnarsimile abbi
affermazione, Aida ha suggerito che la curatrice abbia giudicato il video come privo di alcuna

% TAKAHASHI, &to to serebé , in Super Ratcit., p. 192.
% |bidem

%Chi my,Beijusu jikkohancit., p. 4.

7 |bidem
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base concettuale e per questo estremamente offensivo, nonché piuttosto frivolo. Per contro,

Ai da pensava che | 0o0perlhle indguantd aggionyaPento delloo s s e
stereotipo femminista di vecchio st%ndieo, que
questo videgootrebbeessere interpretabile anche come un richiamo simbolico a humerosi

aspetti della societa contemporaned:feaminismo alla moda delle diete dimagranti fino al

tema del | 6an o kavaiigiappgnesal alémenti ohe alludaro chiaramente alla
culturaGal.®®
Al contrari o, | 6i ndignazione della curatr

disapprowazione pekErigero, reazione quasi certamente dovuta alla difficolta di interpretare il
ruol o di El'lie in qualit?@ di artista femmi
espone il proprio corpo, il pubblico si aspetta che essa possieda una cgpttiwa critica

nei confronti del gender o dei cliché sulla femminittdEllie invece, apparendo come figura
innocua e indifesa, rappresenta un paradosso nella cornice del criticismo di genere e rischia di
suscitare reazioni come quella che ha avutaitatdce.

Ad una prima occhiata, la scena proposta nel video e effettivamente quella di una
ragazza che vomita poiché é stata forzata a bere da un gruppo di ragazzi; tuttavia, osservando
piu attentamente la sequenza ci si accorge che la realta € besadizlie sta ridendo di
gusto; assieme alla crescente eccitazione de
forte sensazione di euforia che raggiunge quasi i livelli di una tr8htre.questo video, il
nori ¢ ' (divertimento) e ilp URO v =md (fare festa), intesi come temi della realta
contemporanea, si sono impadroniti dei membri del gruppo ed & proprio in virtu di questi due
aspetti caratterizzanti ché&rigero € diventato una delle opere monumentali e piu
rappresentati®®e di Chi myPom.

Dopo aver teminato le riprese dERIGERQ i membri del gruppo si sono organizzati
per girare altri filmati riunendosi una volta alla settimana; una volta accumulato un discreto
quantitativo di materiale, hanno realizza®oT.A, la loro prima raccolta di videoclip in

formato DVD pubblicata nel 20082 Proprio nello stesso periodo la gallerista Fujiki Rika

, messasi da poco in proprio dopo aver lavorato per un certo periodo alla Mizuna Art

9% TAKAHASHI, &to to serebé , in Super Ratcit., p. 19.
“Chi my BEXMAND GENDERN Super Ratcit., p.173
10 TAKAHASHI, &o to serebé , in Super Ratcit., p. 192.
Ylchi my Beijmsu jikkohancit., p. 24, 25.

2ch i my BEXAND GENDERN Super Ratcit., p.173
193 TAKAHASHI, &0 to serebé , in Super Ratcit., p. 19.
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Gallery!®ha offerto a ChimyPom | 6opportunit”™ di
la sua nuova gallaj laMuj i nt @ pur odé&k usssho h fi (MUJIN-TO
Production)}®s i t uata a TOky®d.

C cos?3 che  nata |l a lunga <collaborazi ol
MUJIN-TO Producti on, I Cui primo risultato
Ch i Pofn, intitolataSUP U R ®RD O>de. (Super Rat): questo e il soprannome

dato dagli artisti alla nuova categoria di ratti sterminatori che ha iniziato a proliferare
Oesplosivamented nelle aree urbane grazie &
topi.’°® Nel 2006, 2008 e 2011, i componenti del controverso collettivo artistico hanno
catturano dei topi, li hanno resi ad immagine e somiglian®ikdichd®” e hanno cosi creato

una nuova specie di ratti, chiamati appuBttd Pid R.U TITM® occasi ooneil del | 6

gruppo ha presentato la propria mostra con il seguente discorso:

Noi, che siamo convinti,

nonché persuasi

ed ossessionati dal fatto che

| 6attraversamento pedonal e di Shibuya

sia | 6incrocio del ASuperfl at o,

ovvero [l 6incro@gamwmfetrial cudbeckire iclompunk,

che vorrebbero essere belle come i ratti,

e culture come il Japanimation o le Gals

chiamate Japan Pop,

siamo saliti sull 6ultimo treno e siamo arrivat.
Noi , gi ovani del |l 6ulti ma generazione,

che, pur non essendo vistittlion occhio,

siamo come$ u p U fruttd deflacvita metropolitana,

i quali condividono con gli wumani wunbesistenza ¢c

proviamo una smisurata simpatia nei loro confronti

“chi my Beijmsu jikkohancit., p. 26.

1% MUJIN-TO Production & una compagnia nata con tpsadi fornire supporto nella gestioad
organizzazione di mostre di a rla MBIIN-TO Rradetiogreme i . Consi d
semplicemente il nome della galleria: prima di porsi come uno spazio espositivo, essa costituisce un gruppo
organizzativo che intende sostenereagfisti aiutandoli nelle fasi di gestione e promozione delle proprie
esposizioni. Per maggior informazioni consultare il bitp://www.mujinto.com/index_e.htm

% chi my BURER RATIN Super Ratcit., p.80.

Wpersonaggi o apmeintictaioPak et dewimé n s fi ®8 D (Pocket Monstejs

diventato conosciuto in tutto il mondo cofekémonPikachué un piccolo roditore con una notevole capacita
di immagazzinare energia elettrjcpuestaPokénon ha k pelliccia gialla con due strisce marroni sul dorso,
orecchie con le punte nei@;chi neri,guance rosse una coda a forma di fulmine.
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Ciononostante, abbiamo catturato questi compagni
uno ad uno con una reteroprata ddonki

ma non per sterminarli

Possiamo giurarlo sul nostro spirito di protezione verso gli animali,
tanto che siamo perfino incapaci di toccare

il prototipo di carne che mangiamo ogni giorno
Semplicemente, il nostro scopo

non e stato altro cheeare un ver®ikachu

E soltanto per questo che

abbiamo tirato calci a pile di immondizia

e inseguito i topi che scappavano lungo i muri
fiAspetstudmtlUe r Oit t o

non sono nostri nemici,

sono Chi myPom! o

Noi abbiamo inseguito sogni e topi

per i nostri lavori, che stanno per avere inizio

nel centro notturno del Giappone

dove tutto ha il suono di una scué4.

Al |l 6or §gP e RAE Ta@ealta del quéiere di Shibuya cosi come é stata
percepita dai m&fmPkyddi ChamgPom’® caratteriz
parte un paesaggio urbano che viene pulito
rigogliosa di creature selvatiche, cher guanto possano apparire contradditori si completano
| 6un | 6altro, come se fossero il dritto e il

Shibuya é la faccia che rappresenta simbolicamente il regno di cio che e selvatico;
ciononostante, le persone che ogni giocalpestano la superficie di questo mondo non si
accorgono c¢che esiste anche wunodaltra realt ™,
operazioni di derattizzazione. Eppure, cosi come sostiene Ushiro, sono gli esseri umani stessi
a gettare in stradasacchi di immondizia destinati a diventare cibo per i t6pA Shibuya
entrano quindi in gioco una grande varieta di parti interessate, come i topi, i derattizzatori, le
persone che ignorano gli uni e gli altri e i giovani che vivono li; € questa diaalniapporti
che i membri di Chi myPom hanSioPivoRAITtTOO t ent ar

%chi my BWPER RATIN Super Ratcit., p.82.
9chi my Beijmsu jikkohancit., p. 26.

101vi, p. 27.

1 bidem
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Lo stesso titolo dell dopera  in origine
Sono conosciuti tra i derattizzatori: in passato la disinfestazione lagoteitucciderli, ma col
tempo queste creature si sono evolute al punto da diventare resistenti al veleno per topi
contenuto nelle esche e da essere perfino piu intelligenti delle trappole, motivo per cui € stato
l oro attribuito I éBpmeddaitntver Wiis tfiss,u piermemhr
spiegato che — or mai di ventato I mpossibile
indisturbati dai loro nascondigli anche quando ci sono persone che camminano lungo la
stradal®

Ellie ha perfino afferrato di averli avvistati una volta nelle vicinanze del MacDonald
dSent U gdiind (area Center Gai, nel quartiere di Shibufd¥ona nota per
essere uno dei principali punto di ritrovo dei giov&pitel giorno ricordali aver visto prima
un gruppo di rageze che stava mangiando da quelle parti qualcosa comprato da MacDonald,
poi di essersi accorta subito dopsuplerdobho
intenti a consumare i resti degli hamburger caduti a t&tra.

E stato proprio girovagandompeuella zonadsent OhgaiEl | i e ha avut ¢
il progettoS U P U R'fieaftainente nella stessa strada che pochi giorni prima aveva
visto infestata da topi si € imbattuta in gy@aruche indossava un grazioso costume intero di
Pikachu!’” In qud momento Ellie ha trovato molto divertente che una ragazza con le
sembianze di questBokémonnoto per essere un piccolo roditore estremamiateaii'*®
fosse in un luogo che di solito era popolato da terribili tti.

Per realizzars UP U R,Ui mé&n®rid i Chi myPom hanno i nnanz
delle reti daD o n k i»Hidtved v **°poiché si sono resi conto che dei semplici trucchetti
come esche avvelenate non avrebbero funzidia&ervendosi di queste retianno prima

catturato alcuni dei ratti che infestavat® strade diS e nt U doppdiéhé li hanno

Y2Cchi my Pothfupdditojen in AArtscaped, FUKUZUMI Ren, 13 genn.
http://www.dnp.co.jp/artscape/exhibition/review/070201 02.hfr@ildicembre 2015.

B3 ntervistadel 2011,in cuiC h i my dodivide la storia del progetBuper Ral el 2006. Lo6i nter vi
parte@ | vi deo ATOKYO RI S| NG@elsgtieinbre 2014 adréwvisgidndbile AWisdguentealinks o
https://www.youtube.com/watch?v=kRYuHUynALc

4chimp Pom are the sapdngéer shhov,di FERTcTeY,ofl Jmaggi o 2015.

115 bidem

1% pidem

17 personaggio del celebre aniekémomonchék y u r daknaso dllivello mondiale per essere Isito del

GiapponeC h i my Bajusu jikkohancit., p. 28.

1810 Giappone si definisceawaii tutto cid che & carino, amabile o adorabile. Il termine & stato utilipeatia

prima volta negli anni Ottaniaer indicare personaggi o oggetti presenti imgaa anime e videogiochi.

Y9Chi my#roen t he s ulbe,fiskP EBGEY 2015

120 catena diliscountgiapponesi in cui si pud trovare una vasta gamma di prodotti a basso prezzo, da generi
alimentari, ad apparecchi elettronici e vestiti.

ZIchi my,Beijmsu jikkohancit., p. 28.
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imbalsamati e tinti di giallo, poi dato alla coda una forma di fulmine e infine colorato le
guance di rosso, cosi da renderli somiglianti al grazioso e popolarigskachu Questa
nuova specie d u p U (frg(4) & stata esposta nel 2006 assieme ai video della cattura in

occasione della prima versidhedellamostrs8s UP i R ®J3 RO®'E' e s 128

Fi gSURU R{MINDRINGOKUN), Chi myPom, 2006.

Fin da questa prima esposizione le principali caratteristiche delifalita espositiva
tipica diCh i my Ramrma cominciato subito a delinearks prima €& rappresentata dalla
combinazione di video gi rSetnit tmiglsofget origimai o , pi
del lavoro, ovwero B U P U R 8t8s3i;Questa scale dovuta al fatto che secondo Ushiro
¢l 6aspetto affascinante di una qualsiasi &esp
mostra basata semplicemente su filmati sarebbe potuta risultare ntidsa »seconda
caratteri sti ca one tradspazia interrl et &stemo, eottesutaz esponendo
all 6interno di uno spazio chiuso, i n quest
performance realizzate in un luogo esterno, ovvero in citta.

Nella propria recensione SIUP U R¥TTO critico doéarte Fukt

ha descritto le scene del vidéd n cui i membri di ChimyPom s

1221| gruppo ha riproposto lo stessaogetto conscenari lievemente rivisitagia nel 2008 che nel 201nella
seconda versione, intitolata SUPER RAT (diorama)pUrUto vengono colloctitra le strade e i palazzi din
modellino in miniatura della zona di Center @aEhibuyaln quella del 2011, SUPER RAT (Showcase),

qguattro topi vengono ritrattd.i nel |l 6atto di banchettar
gelato.C h i my BWPER RATin Super Rafcit., p. 8586-87.

2Chi myPonupl@,njiol AArtscaped, FUKUZUMI, gennaio 2006.
22Chi my Beijmsu jikkohancit., p. 2.

2Chi myPonupl@,njidl fAArtscaped, FUKUZUMI, gennaio 2006.
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piano di cattura notturna dei u p U : nod tappena tirano un calcio ad una pila di
immondizia sul ciglio della strada, topi escono a frotte dai sacchi della spazzatura. |
componenti del gruppo cercano di catturarli con le reti compraf2od&i, ma una quantita
innumerevole di questi scappa alla velocita della luce, fiondandosi in ogni buco o fenditura
che trovano lungda strada; altri ratti invece danno prova di sorprendenti capacita atletiche e
di apprendimento, sfuggendo alle reti oppure, una volta catturati, riuscendo a scappare fuori

con salti incredibili (fig. 5).

Fig.5SUPU0 R, TViOd e o, Chi my Pom, 2006 .

Guardando le scene di questa violenta battaglia di caccia e di fuga, Fukuzumi ha

sostenuto che si ha | 6i mpressione di assiste
una scena dun gruppo di giovani impegnali in unodoperazion® di p
Ciononostante, stando al discor so *loescopot o da
del proprio | avor o non Yquesitasimab infestarei;| infasti, di

sebbene i componenti del gpgabbiano affermato di odiare questi topi, hanno poi aggiunto
che «isupU nrolht tsopono nostri n e Mipcidhé es sooo iNQdaitamy P o
come ded @s h i(compagni) che lottano tenacemente per sopravvivere nelle strade.

Cosi come per $ u p Uo, anche nel caso dei componenti del collettivo Shibuya &
stata come una fAcasad ed  per questo moti v

familiarita nei loro confronti. Ad un primo impatto, queste creature appaiono come

Chi myPom |, $wpdiimT ORKXO RI $1 NG | sétterhioreR0LA T 1 e |

2Chi my Pomupé@,njiol MArtscaped, FUKUZUMI, gennaio 2006.
18Cchi my BWPER RATIn Super Ratcit., p.82.

129 |bidem

130 |hidem
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apparentemente in caditfo con gli esseri umani, ma mettendosi nei loro panni ci si accorge

che in realt”™ esse hanno mutato il proprio
sopravvivereg=>!

Léammirazione <che i me mbr i di Chi myPom h
spirito inarrendevole si & ben presto mutata nella consapevolezza che la razzapldl r Ut t o
rappresenta simbolicamente il proprio gruppo, in quanto essa si € evoluta efficteceme
modo da poter continuare a coesistere nelle cittd assieme agli esseri'tmiaoitre,
considerando che manga e anime hanno rappresentato una delle basi con cui sono cresciuti, i
me mbr i di Chi myPom hanno pensatSoP uc hrRGO, TSTOOX t o
progetto che ha dato vita ad una nuova categoria di ratti sterminatori caratterizzati dalle
sembianze dét y a r u k Ut B > (personaggidf® di Pikachy sarebbe potuto diventare

una sorta di manifesto, o meglio, il loro stesso autoritratto (fit}*6).

Fi gSURBI RILCHhTyPom, 2006.

Blchi my Beijmsu jikkohancit., p. 28.

12chi my BWPER RATIn Super Ratcit., p.82.

133)] termine kyarakut(} spesso abbreviato kyara der i va dall a parola inglese fct
riferisce ai personaggi di fumetti, cartoni ani mat.
create da artisti. Sebbene i fsirendano conto chekiyaranon sono esseri reali, in Giappone questi personaggi

vengono spesso ritenuti pit importanti della storia di cui fanno parte; questa tendenza ha fatto si che perfino

nella vita reale le persone iniziassero a crear&yhria nati dalla semplificazione delle proprie idee o mirati a
rappresentare immagini pubbliche.

¥ Chi my Beijmsu jikkohancit., p. 28.
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I n conclusione, questa | otta tra Aumani e

certamente | o stile dbéazione di wuna squilibr
lettera di sfida, o meglio un tent i vo di cambi are i paradi gm
contemporaned® Questa prima opera di ChimyPom esp
fondament al i del l a propria produzione artist
politici, fluenza cchei ilt dorcs@misnaol € ib capitalismo hanno avuto sulla

generazione attuale di giovani, il tutto caratterizzato da un atteggiamento iconoclastico e da
un forte humor ner&*®
In questo contestds UP U R @ipfo@u®@e in modo ironico i simboli della cufe

contemporanea, cos3® come quelli del | 6arte gi
un chiaro riferimento ai cosiddetsi u p U , ord)diventati quasi comBikachy sia una
parodia o unacritca@ 1 p U feo Ra 1h,t' @ ) (Super Flat) di Murakamrakashi

(fig. 7).2"1l termine Super Flatsi riferisce alla corrente artistica formulata negli anni
Novanta dallo stesso Murakami: questa forma di espressivita, che riprende le pitture
giapponesi e arriva a comprendere perfino personaggi in stile anmanga, uniforma tutto
i n uno spazio senza tempo e bidimensional e;

condizione di una societa priva di alcun sistema gerarchico e ad altri fenomeni peculiari del
Giappone'®

¥5Chi my Pomup@,njion MArtscaped, FUKUZUMI, gennaio 2006.
¥Cchi myPom are f hehds b bPvETrTsYOl®enaggi o 2

1370ut of Tokyo, inutonezumi i n AReal Tokyoodo, OZAKI Tetsuya, 17 gent
http://www.realtokyo.co.jp/docs/ja/column/outoftokyo/bn/ozaki_17Hdicembre 2015.

¥ch i my Feeijutsu jikkohancit., p. 31
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La parolaS UP Ui R @r@aTu forte assonanza con il ternine p U ffacendot t o
si che essa venga spesso paragonata allo stile di Murakami. E indubitabile che il suono delle
due parol e si assomigli; tSuUtPtla v i Reilppptc@ala n o n
Super Flat ! termine coniato da ChimyPom possi
piuttosto che avere il significato limitante di un concetto culturale o artistico che penetra il
mondo dell 6arte giapponese, i nce a dini deleo st i |
sopravvivenza. Tale concetto e valido sia nel caso della cultura, sia dei topi che per qualsiasi
altra cosa ed arriva cosi a simboleggiare uno spirito ambivalente di opposizione e
condivisioné®*nei confronti del |iéssimisvlwmbioe circostant

Inizialmente la mostr® UP U R @aravu@® pochissimi visitatori e sono stati molto
frequenti i giorni in cui non e stata registrata nemmeno una presenza; molto probabilmente
guesto  dovuto al fatto che all éepoca il g
un anno, erarac or a del tutto sconosciuto. Sebbene
migliori, nel corso della mostra sono stati pubblicati vari articoli, come la recensione edita sul
Bijutsu t eagends artisticdf’del | 6attuale ex caporedatt

, 1 I quale assieme al gi "~ citato critico d

collettivo artistico**

La coll aborazi one t4T@ Pralhbctiom$ Proseguita antha in MU J |
seguito aldWPels pRyiandovita adeun susguirsi di numerose esposizioni:
contando la mostra di debutto, terminata a cavallo di gennaio, nel 2007 il collettivo artistico
ha esposto per ben tre volte i propri lavori nella stessa galleria. Le due mostre successive sono
state rispettivament®® mattoo D v mm? £ ) (OhmyGod)eéSankyl serebu purt
aimu bokana fi « = > ¥" Kk. ©OVe ) = mmt Wz fi (Thank you cel ebi
bokan).

Nel | 6 esak bmaii ogp®tttad a e s postOae oled™ope(rlat Gsnt i |
me), una parodia della frode nota con il nomeOdé ore sagic”™ o~ , caso che

proprio in quegli anni in Giappone ha assunto le dimensioni di una vera e propria questione
142|

sociale. n gqguesta performance ChimyPom telefona
%% bidem

Y991 termine indica un genere di rivista prevalentemer
mensil mente da una casa editrice specializzata in pub

“Ichi my Beijmsujikkohan cit., p. 32

%210 questa frode ifruffatore telefonad una persona anziaeapacciandosi per il figlio o per il nipote

dell i nterl ocutore gli chiede di versare subito del d
Pernodi re il suo vero nome,redd o t(rsudnfatiopeequsstionotvaies)e ndda
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dal |l el enco tel ef oni oreorg(sbno o, son8 ip); tetave,ianzipshe e s e n t

cercare di trarre in inganno | O0interlocutor ¢
contrario parla con | 6anziano dei probl emi
promettendo di fargli un versamentli seimila yen**L 6oper azi one ~ andat

dopo sessanta tentativi e cosi ciascun membro del collettivo ha messo a disposizione mille

yen, in modo che | a quota proméssa allodanzia

Fig. BORE OREin&e mai, gOhtitmy Po m, 2007.

Léaltra opera principal e dSeiyolyuwenk hemkarmo st r
s@chi OEROKI TERUO s <. « v i g (Libido-Electricity Conversion
Machi ne 6 ER@dd corEistedir) un generatore connesso ad una liefemieh per
messaggi erotici; teoricamente, il dispositivo dovrebbe riuscire a convertire le chiamate in
entrata in energia elettrica. Per questo pr
piccoli annunci pubblicitari, accompagnati da tanto di mantelefonico, camuffandoli come

se si riferissero ad una vera linea telefonica per messaggi erotici (fig. 9).

chela frodeha preso in nome @re ore sagiin cuisagis i gni f i .Cd i infy FSDBERARATIN Super
Rat cit., p. 213.

“3Chi my Beijmsujikkohan cit., p. 35.

“YChi my FBURER RATIn Super Ratcit., p. 213.

“5Cchi my EROKITERWEROKITEL, in Super Ratcit., p. 214
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Fig. 9EROKITERU(inserto pubblicitario), irte mai , gOhitmyPom, 2007.

Non appena riceve una chiamata da un uomo adulto, la macchinarteolevonde radio in
elettricita attraverso un sensore di rilevameéft&ROKITERU& quindi un dispositivo che
viene alimentato dal bisogno sessuale dei cittadini maschili giapponesi, le cui chiamate

vengono trasformate dal generatore in elettricita 4’

REETTY

Fig. 10EROKITERin& mai, gOhitmyPom, Foto di Tada Koj i,

Anche se in un modo piu indiretto, & possibile notare ancora una volta lo stile ormai
ti pico di Chi myPom che mette in connession
componenti del gruppo hanndntbstrato di aver acquisito una maggiore coscienza nei
confronti della propria capacita di penetrare la societa attraverso vari metodi, arrivando

1% |hidem
“'Chi my Beijusu jikkohancit., p. 35.
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addirittura a fare i/l pri mo passo verso forr
come nel casadi Sankyl ser ebAmumbokano 4mie W fi @hank you celeb

project |l oM bokan) del 2007.

1.3 Le opere.AiSmruc chekyaanp mat e p,&Ni pionk @ oTRA 0 wa
okur eedBdiAICK OF DEATH

Il contesto da cui nasce il progefdmu bdan e il cosiddettess e r e b u¥™ KKinmu
K D + (celebrity boom), fenomeno consistente nella celebrazione di stelle del mondo dello
spettacolo, come Madonna e Angelina Jolie, che a fianco delle loro principali attivita sono
impegnate in opere di beneficienza o diatire socialé*’ In Giappone tali persone sono
diventate agli occhi del pubblico figure carismatiche, facendo si chgalel iniziassero ad
ammirarle senza perd pensare seriamente «a cid che una celebrita dovrebbé Eie».
invece, & sempre statarfigamente convinta che per le celebrita le attivita a scopo benefico e
sociale rappresentassero un dovere, oltre che il metodo attraverso cui affermare
definitivamente la propria identit&"

Lounica artista femminile di Chi myPom ha
natura delle celebrita, connotata da attivismo e performance: ad esempio, una delle ultime
azioni della Principessa Diana, quella di camminare in mezzo ad un campo Iminato
Cambogia, non solo € stata parte della promozione della campagna contro le mine, ma al
contempo ha anche rappresentato una performance capace di trasmettere al pubblico un chiaro
messaggio: «La principessa Diana non ha paura di mettere a repentagtipria sicurezza
per la salvaguardia della pace nel mon#fCid che ha reso realizzabile la sua azione,
nonch® | a sua performance, non ~  stato ni e
riconosciuta in tutto il mondo.

Secondo la visione di Elliél, concetto di celebrita € sempre stato strettamente legato
al progetto di rimozione delle mine promosso dalla defunta principessa Diana, tanto da

dichiarare che ¢cessere una celebrit” Yignifi

% |bidem

19TAKAHASHI, &to to serebé , in Super Ratcit., p. 192
¥0Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 35.

1L TAKAHASHI, &o to serebé , in Super Ratcit., p. 192.
%2 pidem

¥3Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 36.
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inoltre, lo steso progetto dAimu bokanha avuto origine dalla sua affermazione: «il mio
sogno & quello di rimuovere mine'3.Cosi, comportandosi allo stesso modo delle persone
f amose, ma total mente privo di fama e di al c
ha compiuto un viaggio in Cambogia con | 06o0b
criticando il pubblco che spesso ammira le persone famose esclusivamente per la loro
immagine superficial&>®

InAimubokarEl | i e ha ribaltato il rapporto di i
e azione: [ me mbr i di Chi myPom, aphnloréneap o c a
artistico giapponese, sono partiti comanchatte serebw =|= LLf =3%" K (finte
celebrita}*® a proprie spese alla volta della Cambogia e i hanno stabilito una collaborazione
con un museo privato in cui venivano esposte le mine. Il proprietario del numseeterano
della guerra civile cambogiana, si occupava di rimuovere gli ordigni in modo del tutto
indipendente, cosi da guadagnare i soldi necessari per prendersi cura dei bambini vittime dei
campi minati->’

Per realizzare il p r ohyesto abproprietarig det museo diC h i my
158

far esplodere alcuni effetti personali di Ellie, tra cui una collezionmudkurak ' « ' |

un iPod, una borsa e una statua a grandezza naturale che la ritraeva in una posa da celebrita
(fig. 11)2°

Fig. 11 da sinistra a desttdSHIRO CLUBINAPod VENUSinSanky ébesepur oj ekyt o o Aim
Chi myPom, 2007.

1% TAKAHASHI, &to to serebé , in Super Ratcit., p. 192.

155 |ta;

Ibidem
%6 AIDA Makoto, Seidoku2chanlts ur eddo ar at e me (letturajateotan2chaonelouR | KA! 6
certo thread di n u o v oNaseHiroshitrla Kofsbéa,d ic iGh.i, mypP o n3)3,. i n

1>’ TAKAHASHI, &to to serebé , in Super Ratcit., p. 192.

138 pyrikura I'abbreviazione dpurinto kuratu (Print Club) e si riferisce sia alle cabine fotografiche giapponesi
dotatedi funzioni perapplicare filtri alle fotan modo da renderle piu divertenti o piu trenslg alle foto stesse
B9Chi my BAMKYT SEREBU PUROJEK ihBuperRatdil|p. IBDK AN,

38



Con | 6ai utoo, dell gvreutpeproanha fatto saltare |
oggetti appartenenti ad Ellie, facendoli esplodere assieme agli ordigni che erano stati rimossi

dai campi minattf®®*Successi vamente, | e opere fiesplosed
sono state poi ri portate in Giappone per es:
Chi myPom; infine, iil ciompleegtntaitvoo aardomsdrneoi ls
undédorganizzazione no profit cambogiana incar

la fornitura di protesi artificiali alle vittime danneggiate dalle nfitfe.

Solitamente | 6at t eneassociaforper analogiaad uma situazioped Vv i
dr ammati ca i n cui S sarebbe tenuti a soc
caritatevole; ciononostante, in questo caso bisogna considerare anche un altro aspetto, ovvero
il fatto che la gente del postoaedivertita quando le mine venivano fatte saltare in aria. Non
riuscendo piu a sopportare il dolore, per gli abitanti del luogo € diventato necessario ridere e
ricorrere all umori smo, facendo s3® che |l e e
libnt ervento di Chi myPom fose visto come un

Una volta completato, il progettdimu bokane stato presentato a varie mostre
cinematografiche ed esposizioni come un documentario che ha cercato di comunicare il
dolore e le risate della gendi quel luogo. Il video (fig. 12) inizia con una dichiarazione che é
stata scritta ancora una volta dagli stessi
i critico doar t e haSebpresso mguardda guestoucomunicAtmu

bokanha ri cevuto il primo premio all 6esibizior
Hiroshima nel 2007°3

In osservanza dello spirito di volontariato

e in conformita con la cultura deldgraru

in un qualche modo ci siamo ritrovati

a portare avanti la cerzione dello spirito di Diana

tramandata da Audrey Hepburn ad Angelina Jolie fino a Madonna
senza saperne il perché

ARoad to Cambogi ao

Proprio perché e la che si trovano le mine

non riusciamo a far a meno di avere | 6i mpression

¥9Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 36.

18I TAKAHASHI, &o to serebé , in Super Ratcit., p. 192.
2chi my Beijmsu jikkohancit., p. 37.

183 1vi, p. 39, 40.

39



che siamo noi in realta agsedere cio che si dovrebbe far esplodere
ARIi mMmuovere mineo

per realizzare un simile sogno da super celebrita

ci siamo procurati dei biglietti aerei a prezzo scontato

partenza da ACOM via H.I.S. destinazione Cambogia

Forza

andiamocene senza nemmeno scevemostre ultime volonta
Semplicemente

se dovessimo lasciare detta una sola cosa per evitare fraintendimenti
riutilizzeremmo le stesse parole con cui nostra madre ci sgridava
Al guesto] non ~ un gioco!o

Percid nel caso ci accadesse qualcosa

ce ne assumiana completa responsabilita

E allora, che importa?

Noi non potremo mai diventare

individui completamente irresponsabili nei confronti del mondo
Dai Chi my Pom,

e giunto il momento di dimostrare lo spirito di volontariato

E questo il vero modo di comportadslle celebritd®*

Fig. 12SPEECHVvideo,inSanky il serebu purojChkumyd®om, Ai2@® 7bok ar

In questo periodo in Giappone aveva cominciato ad attecchire un forte clima di
autodisciplina: i n seguito alrdpditanati@aokyoadl o per

¥4Chi my BAMNKYT S E RBupeé Ratcit., p. 176.
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1995 e all 6attentato alle Torri Gemel l e i n
positivamente una forma dkianri shakai (societa del controllo}®® Inoltre,
continuavano a riper cuot daelgiované estaggio giapmogesee n z e
verificatosi in Iragq nel 2004.

Soprattutto in seguito a questo episodio si e diffusa la tendenza a criticare backpacker
e volontari per | a propria scelta di andare
il terminek T ki (at mosfer a) ha acquisito unbdaccezi ol
qualsiasi azione audace che non solo viaggiatori e giovani, ma che anche i semplici individui
avrebbero potuto compiere. Successi vieYment e
owero k T Kk i ga yosmehai™(non riuscire a cogliere

determinata situazioné§®

Compiendo sia wun Vviaggio verso un |l uogo
volontariat o, Chi myPom sta ey endanchd icosiddétto a n o n
boom dijiko sekinin (responsabilita personale), o megliojidhu kisei

(controllo autoimposto)®’ In questo contestoAimu bokantenta di ricalcare la percezione
avuta dai giovani in quel periodo, ovvero una sensazione di intrappdlardee impediva
loro di commettere gesti sciocchi o maldestri tanto si sentivano schiacciati dalla pressione
imposta dal concetto ¢lko sekinin

In breve, si puo affermare che la societa abbia evirato il coraggio dei singoli individui;
nonostante sinid ubbi amente facile esprimere questo
ha voluto fare é stato constatarlo nella pratica. Questo lavoro rappresenta un segno lasciato in
nome di coloro che, richiamati alle proprie responsabilita, sono stati abbandonadj dal
governo e dall 6opinione pubblica, come il b &
gli altri giovani giapponesi che sono stati torturdfi.Per questo motivo, i membri di
Chi myPom si Ssono sempre assunitdomelgaando eos® on s a |
stati piu volte arrestati dalla polizia per aver semplicemente girato video in luoghi pubblici
nonostante non avessero commesso alcun reato.

Cosi come preannunciato, il progettoAdlinu bokanha avuto anche un continuo: al

rientro dallaCa mbogi a, Chi myPom ha organi zzato au

5Cchi my Beijmsu jkkohan cit., p. 40.
196 | pidem

%7 bidem

188 1vi, p.41.
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espositivo PHOUSE di Roppondf®un6asta di beneficenza per ve
Ellie che erano stati fatti saltare in aria assieme alle mine. Cosi come in un vero e proprio
everio di beneficienza tenuto da celebrita, il collettivo si € impegnato a devolvere in
Cambogia la parte di ricavato che gli spettdy& necessario precisare che esattamente in
quel periodo | a bolla specul ativaeétmwmea r ag
stata del tutto singolare, in quanto & stata progettata riprendendo i costumi sociali del
momenta:’*

Solitamente a quasi tutte le aste ogni articolo parte da un prezzo iniziale che man
mano va <crescendo; i nveceda n@Hi ncyaPsoom del d Wwae
contrario: partendo da una cifra altissima, il prezzo ha continuato a crollare vertiginosamente
fino a quando un compratore non ha alzato la nfAhMent re | e opere doae
general mente da ©prezzi eeesstabilioila @fnatiniziale deEllei my P o
singole Aopered esplose basandosi sul prezz
costoso  stato | doggetto che per eccell enz
artistica, ovverd-or the love of Gad (Per I'amor di Dio) di Damien Hirts, scultura in platino a
forma di teschio ricoperta di diamanti con un valore superiore a dodici bilioem (fig.

13)17

Fig. 13For the love of Godscultura platino, diamanti e denti umani, Damien Hirst, 2007.

¥9chi my BANKY S E R E B, ih&uper Ratcit., p. 183.
9Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 41.

vi, p.42.

2Chi my BAMK YT S E RBupét Ratcit., p. 183.
Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 43.
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Nello spazio espositivo € stato installato uno schermo che mostrava di volta in volta il
prezzo di ciascun oggetto aggiornato in tempo readmiwollari, riel, ovvero la valuta della
Cambogia e nel numero di protesi che si sarebbero potute comprasemeddsima somma
di denar o; di conseguenza, all abbassar si d
numero di protesi acquistabili (fig. 14Ad esempi o, il prezfpro di p
the love of God apparso sullo schermo contemporaneamemtéutte e tre le valute,
corrispondeva ad numero di protesi acquistabili talmente tanto elevato da essere ben oltre alla

quantita di protesi necessarie in tutto il mondo.

12600000000 s
111504424 vs0

= #411000000000mm
b

=AM

&9203 ax

Fig. 14CHARITY AUCTIONbresso FHOUSE,inSanky il serebu pum ojChk mydom, AiFmu o
Morita Keniji, 2007.

Questo evento ha rappresentato un esperimento per fare provare ai partecipanti la
responsabilit?” comune, nonch® | 6i mbarazzo d
numero delle protesi diminuiva assieme alzgre'” Inoltre, in questo cas€hi my Pom s
confronta in modo diretto ancAimuBokamoltrée® ot t i c
rappresentare un r i dhamuabokan’®alidtefpetbie @meiunt i t o |

riferimento trasversale alla collaborabp ne del | darti sta con Luis VU

% Ibidem

5Chi my BAMKYT S E RBupeér Ratcit., p. 183.

76| & o praimuebokardi Takashi Muramiiene trattata in modo approfonditel secondaapitolo
del | 6el aborat o.
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famose borse decorate con il marchio di Murakami; una di queste borse era tra gli articoli
personali di Ellie che ChimyPbm ha fatto sal

Fig. 15MIZUNO TAKASH]inSankyl serebu purojCahkumyd om, Ai2r@w 7b o k a

! ricavato totale del | énadsduida meta spetaviaa d i (

Chi myPPoms3 come promesso, l 6anno successiVvo
hanno fatto ritornoilCa mbogi a per devolvere | 6intera son
l 6attivit?’ di rimozione delle mine era stat

stato posto sotto il patrocinio di questa associaziGtiegruppo ha quindi preso la decisione

di donare il ricavato dell dasta af’ museo del
Per il progetto successivBaya mau pergike TRPA Chi myPom si — dir e
Bal i, una tra | e pi% famose | ocalit”™ di vi ||

per lo piu sconosciuto ai turisti, ma noto in tutto il Sasdl asiatico per essere un settore

ricoperto da una vastissa distesa di spazzatufd.Raggiungendo il luogo sia per via aerea

YGodzil | aé sen Grian dicThie) 1Emaaan26 Idits//iviw.economist.com/node/21549913
13 dicembre 2015.

178 | bidem

9Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 44.

180 |hidem

B1Cch i my Bayamau pergi ke TP Super Ratcit., p. 103.

44


http://www.economist.com/node/21549913

che via terra, Ellie si € goduta la vista del bellissimo oceano da un elicottero, mentre Mizuno

ha raggiunto il punto di ritrovo facendo | 6a
Dopo esse r s i sal ut ati agitando | a mano, | a

sacchetto di plastica che € andato a cadere sulla montagna di spazzatura (fig. 16). Questo é

stato un gesto estremamente simbolico se si considera che le persone del luogo saigoadagn

da vivere vendendo i sacchetti di plastica che riescono ad estrarre dalla distesa di spazzatura.

Dopo che | 6elicottero se ndb andat o, Mi zuno

lavoratori a raccogliere sacchetti di plastica.

Fig. 16Saya mau pergike TRA Chi myPom, 2008.

Successivament e, Chi myPom ha acquistato ¢
di immondizia, incluso il sacchetto di plastica buttato via da Ellie e ha esposto il tutto in
gall erie dbéarte in | ndon e snodialela dspastp Esistente. Tr &
all 6interno dell o stesso gruppo di Chi myPonm
mostra la realta dei villaggi turistici tramite il video girato sul posto e paragona
simbolicamente i paesi sviluppati che sfruttaali localita di villeggiatura ad una montagna
di spazzatura (fig. 17§2

182 | pidem

45



Fig. 17Sayamau pergike TRA i nst al |l azi one video e spazzatura, Chi

Al ritorno dal |l 6l ndonesi a, i gruppo h
rispetivamenteNi hon no Ut o wa jlkmen ®k aodtE=eMr u
(Japanese art is 10 years behind) e a sedurakku obu desug "PenNoKne ®
(BLACK OF DEATH)!*La prima mostra si ~ tenuta in o
galleria NADIff, spazio espositiveotterraneo facente parte di un nuovo complesso artistico
in costruzione ad Ebisu.

Dal moment o che | desposi zione era stata
gal l eri a, Chi myPom ha pensato che sarebbe s
come un edificio abbondonat8? Il gruppo ha chiesto che i lavori fossero fermati prima che
le pareti venissero imbiancate, cosi da lasciare i muri allo stato grezzo; dopodiché, i membri
del collettivo artistico hanno fatto dei graffiti sulle pareti con dbblenbolette spray e una
volta stancatisi hanno inondato lo spazio di acqua, divertendosi e facendo festa in quella che

era diventata una sorta di piscina sotterranea (fig:®18).

183 Chimy P oGeijutsu jikkohancit., p. 45.

¥intaby:Chi my,Poitn AMusashino Art University, wdbsitpart ment ¢
Okabe Aomi, 4 giugno 2008ttp:/apm.musabi.ac.jp/imsc/cp/menu/artist/chimpom/interview.html

Chi my Ribomnolo wa jnenokureteirBe k ai no Ut o h & L temgi@ppameseéimk ur et ei r
ritardo di 10 anni l-&aan), in SupenRaicid.,ipalle =~ i n ritardo di 7
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http://apm.musabi.ac.jp/imsc/cp/menu/artist/chimpom/interview.html

Fig. 18Ni hon no Uto ha jlnen okur et,€&dorduMatSudkGsamuno Ut o he
Chi myPom, 2008.

! risultato dei cinque giorni consecut. i

nuova esposiziondi hon no Uto ha | | mba7,8odnokuretéirei ru Sek
—=« 2| 10 204 =™ —« 2 | 788 2094 =™ (Japanese art is
10 years behind and art of the world is 7 or 8 years befffid)plo preannunciato ai
visitator.i sull 6insegna all éentrata dhall a ga
l i berato 200 lucciole allodinterno dell o spa:

sembrare un vero e proprio edificio abbandonato (fig'%9).

Fig.19Ni hon no Uto ha jinen okur et,é&dtorduMorBakleaj i no CHi myPa m
2008.

°Ch i my Beijusu jikkohancit., p. 45.
¥l ntapyid AMusashino Ar2009Uni versityéo, Okabe,
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| graffiti sui muri spogli di cemento giacciono ancora dormienti sotto alle nuove pareti
bianche della galleria, aspettando di tornare alla luce quando lo spazio espositivo verra
demolito®®1 |  ti t ol o del | 6 e sidondicibiie alla eaga follepanza toa dui | me n
|l e opere dbéarte contemporanea vengono giudi ¢
di ffusa ad accettare questoultime anche se
sono riluttanti a parlaré’?

Lbopera succeSBIACK @F DEATHté dostitlita tdaa una serie di
fotografie che ritraggono i membri del gruppo impegnati nel radunare un grande stormo di

corvi nel cielo sovrastante vameisho (luoghi famosi Kotk aT@kyodd

(Palazzo della dieta nazionale) e il centro commer@&aibuya 109fig. 20):%°

Per attirare i corvi di ogni =zona di T@Okygd
utilizzando come esca un corvo inldaEmato, oltre a servirsi di un megafono per amplificare

|l a registrazione del gracchi o di un corvo, [
l oro simileo.

Fig. 20BLACK OF DEATH Shi buya 109), Chi myPom, 2008.

8 Nihon nolto wa jnen okureteirS e k ai no Ut o h &0 ithag8s)infiémi mk®@fficiet ei r u
We b s ,ihttp#/ahimpom.syncl.jp/?p=gallery&set_id=7041

189 K USUMI Kiyoshi, Nikudan no zenC h i mY rid shimtaise{Proiettile umano zera corporalita di

C h i my)AroSuper Ratcit., p. 164

¥Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 45.
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Dopo essere riusciti a richmaare un gran numero di corvi, i componenti del collettivo
si sono diretti verso I& 0 k k a i (figi 2j1)ie tb Bhibuya 10% bordo di una macchina e di
uno scooter, procedendo ad una velocita tale che lo stormo li riuscisse a seguire in volo e in
modo da #irare ancora pill corvi man mano che si avvicinavano alle destindZi@empre
con il gremito stormo di corvi che volava sopra le lorstde sono passati anche sadtla
TOky D tawd(Torre diTadk@Baazzedeladverno metropolitano
diTOky @), oltre chemeishe? pressi di molti altri

Fig. 21BLACK OF DEATH Kok kai gi ji d@), Chi myPom, 2008.

L6éobiettivo di Chi myPom  stato creare ul
sotto forma di un set di cartoline, in seguito intitoldt&yk@ presentato come un vero e
proprio souvenir’*Le fotografie ritraggono alcuni dei
icone enblematiche della citta, comeT @k y &, a manunténti del potere dello stato, come
lo Ko k k aiegliTjoic éhi@fine areeitpi che del consumo e del |l 6i
porta doKabulkbsbd@d 22) e loShibuya 109**la costante di tutte le
cartoline  undatmosfera fitta di dozzine di

con Chi my P cermompdrean pamo\piano.t

YIchi my BIABKOF DEATH- TéKYas in Super Ratcit., p. 199.

2 nt apyi 8 AMusashino Art Universityéo, Okabe, 2009.
¥Chi my BIAGKOF D E A, Tni$éper Ratcit., p. 199.

“WORRALL,Ch i my Polka n o s k& nip SupesRggit., p. 220.
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Fig. 22BLACK OF DEATH(IngressodK a b u Ki,c iC@ i my Po m, 2008.

L6i mpostazione del |l avoro  stata pensata
meishodi periodo Edo, localita famose raffigurate su stampe eseguiteetiric artisti
del | 6epoca, come Hokusai e Hiroshige, che ve
hanno contribuito a dare alla citta un proprio volto. Allo stesso modo la saleAdiK OF
DEATH (fig. 23) costituisce una raccolta delle iconeg fust i c he uf ficialdi
contemporanea, la cui immagine viene tuttavia minata dalla vista inquietante della sua
popolazione antagonista nascoStil cielo infatti & coperto dal nero dei corvi, da cui poi il
titolo fell doper a.

Fig. 23BLACKOFEATH Ta&KY&set di <cartoline, ChimyPom,

v, p. 221,
YI'ntapbyi® AMusashino Art Universityéo, Okabe, 20009.
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Capitol o Secondo

I t ekhak Wl et onebliljeutospuer e di Chi myPom
2. 1 my®Premgielnb:ddlk w oshi ma no sora wo pikatto sa:

L 6 o pHiroshima no sora wo pikatto sasedl. - v — L Ho e <1 ¥

(Making the skyo f  Hi r o s h i) ;enprobdbifrendeAuad dei lavori che durante tutta la

carriera artistica di Chi myPom ha provocato
dopo che al gruppo di artisti st aetpessof fert
lo Hiroshima shi gendai bijutsukan (mMmuseo dbéarte conte

Hiroshima), proposta pensata come premio supplementare a quello ricevuto dal museo stesso
per Aimu bokart

Durantelé anno seguente i C o mp o n e pehsato altette lec ol | e
possibili opzioni per la realizzazione del progetto che era stato loro affidato, senza
dimenticare che alla cerimonia di assegnazione un membro della giuria aveva esplicitamente
detto lorodi «non fare qualcosahe fosseesclusivamentencentrato sul tema delenbaku

(bomba atomica)$Nonostanteontinuasse permanerein certa sensaziongi disagio per

via di talerichiesta il gruppo di artistieé giunto alla conclusione che, poiché gli era stata data
l a possibilit”™ di Crear e upossibilpesitaral Opar rogpor nheon t aoc
del genbaku Il progettoHiroshima no sora wo pikatto saseeéustato il risultato della lunga
riflessione circa quale fosse il punt o di i
atomica’

Non essendo stati coinvollirettamente nejenbakue non provenendo da Hiroshima,
i membri del collettivo hanno pensato che non fosse loro diritto fare da portavoce a coloro che
hanno vissutddb e s peri enza dell a bomba atomica. Ci on.
possederd diritto di trattare delgenbakuo chetale argomento non avesse davvero nulla a
che fare con lor6 Mentre si interrogavansu quale relazione il gruppo potesse avere con il

tema della bomba atomica, ad Hayashi € improvvisamente venuto in mente «E sg&mendes

'Chi my,Beijmsu jikkohancit., p. 47.
? Ibidem

% Ibidem

“Ivi, p. 49.
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PIKAIH = e (brillante)®il cielo di Hiroshima?$,pr oposta da cui ~ nat a
stesso.
Hayashi era rimasto affascinato in particolar modo dalla leggerezza dellaitala

motivo per cui Chi myPom h a ursterrmimets@entifico tomé d e a «
hikaru -|| (iluminare). Infatti, sebbene le espressiqikatto saseruH, : p < t 3 1|

(rendere brillante) dikaraseru ,'=Z -|| (rendere luminoso) possano considerarsi sinonimi,

|l a differenza  che | a s ecoerdqaestpamusicacudae un 6
percezione di maggi ore pesantezza; inol tre,
dice che | 6America abbia’fAilluminatoo il <cie

Ci, che ~ successo in quelldistadadae st

andare al di la di ogni forma di comprensioper, questo motiv€ hi my Pom non avr et
pensato di provare a riprodurre quella sorthikari (bagliore). Di conseguenza, piuttosto
che rifarsi al concetto diikaru -|| (i l'lTuminare), i g rRIKAlpobe, ha s c
secondo il proprio punto di vista, anziché& as met t es een sl dguedra® saredbe
stata in grado di trasmettere la concezioneetva (pace)®

Cosi come ha affermato Ushitessendo il divario tra ijenbaku taiken
(Il 6esperienza dell a bomba at otico cosaprofoedo da c o mp
non essere misurabile in anni, il gruppo non avrebbe avuto alcuna speranza di riuscire ad
esprimere una simile esperienza. Nonostante cio, il 6 agosto 1945 costituisce il fondamento
della condizione in cui vivono ora, ovvero un pedadi pace posbellico per cuici sono
vol uti pi Y% affinché divesisseatalet 6 an n i

Trattando tale tema nella propria oper a,
in dovere di trasmettere non é stata la tragedia della bomba atomica, bensi il periodo di pace

che vivono attualment®,poiché «se non ci fosse stat@énbaky noi nonsaremmo nati. Se

® |l termine onomatopeico giappongsigaH < corri sponde all a parola fibagliore
vari sgnificati a seconda della sillaba da cui viene segyptka-don | 6 espressi one comunem
descrivere la bomba atomica, o ancpika-chu e il nome del celebre personaggio della serie televisiva animata
Pokémonln questo caso, il terminevait e s 0 c on pikapgke c epzairoon ea ccihe signi fi ca |
®Chi my,Baijusu jikkohancit., p. 47.

" Ibidem

8 vi, p.50.

° Ibidem

1% bidem
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non ci fosse stata la pace, non sarebbe stato possibile pensare di realizzare questa
performances? In altre parole, & proprio questa la connessione ¢ranbakile Chi my P o m.

Il gruppo € arrivato alla conclusione cH&KA! fosse IGessenzadella propria
condizione, senza contare che la leggerezza di tale parola rappresentava sia la natura frivola di
Chi myPom c he spersieratezzale dlappone podiellico. Per tentare di
riprodurre questa sensazione, il collettivo artistico hasdedi scrivere la parol®IKA! in
stile mangapiuttosto che con un bagliore. Infatti, tra la pace del dopoguerra e il mondo dei
mangasi € venuto ad instaurare un clima in cui realta virtuale e natura puerile sono venute a
coincidere | 0 pmomo questa pelcéziarie tcheail; collettivo ha tentato di
riprodurre inHiroshima no sora wo pikatto saseru

In questo modo, la scritBIKA! H = ¢, oltre a simbolizzare |
sarebbe quindi apparsa Visivamente come | 6
collettivo artistico & stato di rendere il progetto stesso una sonamtjache richiamasse il
Pl KHIz! > ¢ che compare iMadashi noGen| ® «— o fi (Gen di Hiroshima}? Ushiro
ha infatti dichiarato che «scrivere nel ci#KAlc ome se fosse | 6onomato
era un modo per condividere la mentalita dei giapponesi che hanno conosgetdaku
attraversdHadashi no gen'*

Il eader di Chi myPom ha raccontato di aver
tragedia di Hiroshima dopo aver letto da bambino questaga™® Hadashi no Ger la storia
di un ragazzino, Gen, la cui vita é stata sconvolta dalla bomba atomica; ntegsesto e le
innumerevoli tragedie che ha subito, il protagonista di questo fumetto € cresciuto senza mai

perdere la speranza. Ushiro ha sostenuto di non aver mai conosciuto un personaggio piu

“USHI RO @i maPom no (Rdctordellasc@httra@desia sRIKA!diCh i my)HAmoNaz

Hiroshima no sora , @i26l. ,

2Chi my,Beijmsu jikkohancit., p. 50, 51

¥ Hadashi no Gentradotto in italiano corGen di Hiroshima(letteralmente Gen a piedi nud)unos h @n e n
mangadi Nakazawa Keiji , fumettista di Hiroshima che aveva geto parte della sua famiglia ed era a

sua volta stato vittima degli effetti delle radiazioni. La storia si svilupfd#® imolumi pubblicati in Giappone tra

il 1972-1987, raccontgli ultimi giorni della Seconda Guerra Mondiale per il Giappone, la tragdelia bomba

atomica e i difficili giorni della ricostruziondl. manga é evidentemente autobiografico e rappresenta non solo

una condanna di tutte le guerre e delle armi nucleari, ma anche dei pregiudizi e della violenza a cui furono
sottoposti i giappoesi contrari allaguerrm i cor eani sconfitti dall 6i mpero gi
Y UKAWA Naohiro,P| KA! no s hi rligpanoramache Botseortofnélli grdfondit@®tkAl), in

Naze Hiroshima no soéa, @.80.. ,

1> SAWARAGI Noi, Katsute Enora Gei karamit a 6 €br mPP@mo Pl KA! 6 to kai ki surt
mono tachinomadfi | ci el o visto un Pl KAp o dd a &illridofEydellSenulabea vy il
Window), in Naze Hiroshima no soéa,  @.i50, 51,
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tenace di Gen, motivo per cui ha perfino avuto un complesisconfronti del protagonista di
questomanga'®

La scena dHadashinorGen c¢che Chi myPom ha tentato di
guell a dell i stante dell o scoppio dell a bomi
collocati Gen e una signora che, mentre vengono inghiottiti da un bagliore accecante, si
copronogliocch con | e mani ; nell a parte superiore
di ffonde radial mente fino a riempire | 6inte
figure compalfleKHiz®Ders pnomatogea che alude al lampo prodotitada
bomba atomica, scritta con il tragtdd o spezzato al centro cosi da assomigliare ad un

fulmine, effetto grafico atto a'trasmettere

Fig. 24 Scena del |l 6esHadasbhnbakakanvdEall ®dMMba at omi ca

Quando il 21 ottobre del 2008 ha fatto scrivere nel cielo di Hiroshima la gt
Hze utilizzando | a scia bi an cistavd riferemdo sepzac c o |
alcun dubbica |l | 6espressione onomatopel kcaesplosail ¢ ma
bomba atomica. In quel momentan gruppo di bambini in gita con la scuola materna stava

visitandoGenb ak u d&mu (Memoriale della Pace); il tempo era sereno e il

BUSHIRO,C h i my P® mP |, iK Maze Hiroshima no soi, @i265. ,
7vi, p. 264, 265.
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Mot oyasugawa, il fiume che s c o Harbembaaomiaay t i al
rifletteva il blu del cielo completamente ter$o.

! collettivo artistico ha i mmaginato che
stato lo stesso: cosi come viene narratdladashi no Genil giorno delgenbakula vita
trascorrevdranquilla nonostante ci fosse la guerra e il cielo era di un blu profondo, quando
all 6i mprovviso ~ apparso un aereo ch%® atti
L6aereo che  apparso sopra ad Hi r aotantemtena nel
in cielo ha creato ripetutamente dalle sette di mattina la sBiita! H «: ¢ , che nel corso

delle ore successive & apparsa ben cinque volte nel limpido cielo di Hiroshima (ffYy. 25).

FigHi 25shima no soyaf wbopiZhk8mPPsmser u

Sebbene Chebsengdgiato ua pilota giapponese di fama mondiale per far
scrivere in cielo il proprio messaggio, la scritta € inevitabilmente risultata povera di tecnica,
anche se notevolmente accattivante. | caratteri stanchPIHA! si sao delineati
silenziosamente nel cielo sereno di Hiroshima per poi shiadirsi con lentezza, dissolvendosi
come il ricordo della tragedia e andando ad armonizzarsi in modo naturale con il paesaggio.

Hayashi ha ricordato quel momento con le seguenti parole:

8vi, p. 265.

9 |bidem

% Taboos in Japanese postwar art: mutually assured decorum n iArt Asia Pacificodo, Ash
settembre/ottobre 2009,
http://artasiapacific.com/Magazine/65/TaboosInJapanesePostwarArtMutuallyAssured De2®nowembre

2015.
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Quel gi orno abbiamo cont e remispenhdao aidavanti niedstdoceligen za pr e
il Genbaku @mu Abbiamo pensato che fosdavverotroppo.Quel panorama esagerato, per quel che ci

riguardava, era il ritratto stesso dellapdce. questa | 6epBca in cui Vviviamo.

Non appena la scritta € comparsa, il collettivo artistico, assieme allo staff alldizag
MUJIN-TO Production di T@k yHiroskimaashi geadaidijutstikanc ur at
ha filmato e fotografato | 6evento da unbang«
PIKA! esattamente sopra alle rovine spettrali d&le n b a k u (figl 26)17° La
documentazione della performance sarebbe stata poi riutilizzata in funzione della mostra
Hiroshima no sora wo pikatto sasefi. - v — LHoe<t S -|| (Making the sky of
Hi r os hi ma chd Pom& prévisto si sarebbe tenuta presddinoshima shi gendai

bijutsukan®*

FigHi26shima no sofyaf wbopdkaNakas2a08088c uus, Chi myl

| caratteri diPIKA!, essendo stati tracciati ad unbo
terra, non erano particolarmente visibili, tanto che il gruppo di banche si trovava nei
paraggi delG e n b a k unondi @enrmemmeno notati. Anche quando Ushiro ha provato a fare

un giro nei dintorni per osservare la scritta si € reso conto che quasi nessuno dei cittadini si

2Chi my Baijutsu jikkohancit., p. 52.

2Chi my, molage Hiroshima no soéa, @.il7.. ,

%3 Questo & uno dei pochi edifici non andati compleata distrutti nebombardamentdel 6 agosto del 1945;

ger guesto motivo, essadéventato ilsimbolo del trama subito dalla citta

“ABE KenichiKor uma: o6Hiroshima no #¢iCalwonpi sat Renads amod p
di Hi r orsSipemratdit), p. 36.
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era accorto della performant&Ciononostantenel primo pomeriggio & giunta &hugoku

Shinbun (Middle Country Newspaper) una prima lamentela, o meglio, una richiesta

di informazioni da parte di una persona che aveva casualmente notato la scritta apparsa in
cielo. Dopodiché, il giornalista incaricao del | a questi one si - sul
skywriting a cui il collettivo artistico si era rivolto, risalendo poi al museo di arte
contemporanea ed infine riuscen&®o ad ottener

Il giorno immediatamente successivo sCihugoku Shinburé stato pubblicato un

articol o, i ntitol at o ¢ 3o Hiioghima shifgéndaK Bjutsihkars o p r a
presenzia. | cittadini & inquietante>?’ i N c u | | 6atto di Chi myPon
condannato (fig. 273 Cosi come affermata e | | 6 arti col o, i gesto

stato criticato duramente poiché il termifdKA! H < e ha ricordato ai cittadini di

Hiroshima la parolaPIKADON H, fi . Questa stata | despressi on.
utilizzata dai sopravvissuti della bomba A,Gak poca del tutto ignar.i
atomi cao,  E2Emomeh@ 8 auirsonoe stati éestimoMIKA indica il bagliore che

hanno visto ®ON il boato che ne & seguifd.

) i 8] E%lﬁhi!*éﬂsm:uxzi-_'m
Fig. 27 Riproduzione del |l 6arginoolao mapparass2adeBrChygc

Nel | 6 ar ChugokulSlkinbute P2 ottobre sono state riportate le voci indignate
dei sopravvissuti alla bomba atomica e dei

della bomba A: questi ultimi hanremndannatd ' at t o di Ch ifukinsitno m i n qu

ZUSHIRO,Ch i my P o m énioNaPelHi¢oshima no soéa,  (.i265.266
26 1y ,;
Ivi, p. 266.
““Chi my Baijutsu jikkohancit., p.52.
2 ABE, K o r u mia Super Ratcit., p. 36.
29 |bidem
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(irrispettoso) In risposta a queste critiche, Ushiro si & dichiarato molto dispiaciuto per
aver ferito i sentimenti deglhibakusha (vittime del bombardamento atomicd),
poiché non era chiaramenteegta la reazione che avevano intenzione di scatenare.
Léobiettivo del gruppo era attirare | 6att
esperienza della guerfajnfatti, il leader del gruppo ha affermato che il loro & stato un
tentativo «woltoafa r i fl etter e | cittadini del mondo

contemporanea, in cui i ricordi degli avvenimenti del passato e della pace sono diventati

sfocati»®®*1 n aggiunta, ha spiegato che ¢la scia
simbolizza lo heiwa kankaku (percezione della pace) dello spensierato Giappone
contemporaneos.

Quando il gruppo ha fotografato la scriRéiKA! dalloHi r os hi ma Hei wa Ki |
(Hiroshima Peace Memorial Park), uno dei curatori, Kamiya Yukie
, Stava osservando la scena; per questo motivbiirlasshima shi gendai bijutsukaé

stato criticato per non essersi sfor*mto di

merito a questa accusa, Kamiya, il capo curatore del museo, ha affermato:

Credo che il gruppo con questo atto volesse sempl

divertirsi. Non penso spetti a me giudicare la validita di questi artisti, ma credo sarebbe interessante

vedere il tipo di dibattito che potrebbe venime fuor L6 arte =~ affascinante poic
da varie angol azionitibbkoshponi onéedespcespandagdi vis
Nei gi orni i mmedi atamente successiVvi al |

diventato parecchio noto attraverso una grande copertura mediatica: la notizia del loro
progetto e stata riportata da un gran numero di mezzi di informazione, da programmi

televisivi a riviste settimanalfl’ ciononostante, questo non ha fatto altro che contribuire alla

30 i

Ibidem
% Taboos in Japanese postwarart i n A Art Asi a Pacifico, ROWLI NGS, sett
¥Geijutsuka 6heiwa uttaephikdkiHi destipink albeinwa mm¢ di aes

http://www.hiroshimapeacemedia.jp/mediacenter/article.php?story=2008102815012629Ingaembre 2015.

3Chi my P dlame Hirbshima no soéa, (.28, 29,

% Qutof TokyoChi mfiPoen chishi i mo fiRemina Tasiys 18 davembré 2068|
http://www.realtokyo.co.jp/docs/ja/column/outoftokyo/bn/ozaki_128/ novembre 2015. )

*AGei katéhei wa utiaedhi k@khié@®ma hei wa media sent 00, ot
% Taboos in Japanese postwarart i n fAArt Asia Pacifico, ROWLI NGS, sett
3" SAWARAGI Noi, Kaku niharifud® Chi my Pom no iU 6ved i mehputttataeeppl| i cat a s
I 6ul ti ma A mqin8uper Rakit., 7 ® o m)
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diffusione di ulteriori critiche, tanto da raggiungere le dimensioni di un vero e psi@i@i
teki na s @d @ontroversia sociale}

La situazione € ulterionente peggiorata quandoomb appenadue giorni dalla
realizzazione della performance  divampat a
tanto che sul forun2channeru2 L L& | 4 (2 channelf® sono comparsi una serie di
messaggi e commenti di risposta, coxgeesta non € arte», «é solo un modo per farsi notare»,
fino ad affermare che ¢l oarte®Perfinotledlogpor ane

personale di Ellie & stato sommerso di proteste, motivo per cui poco dopo e stato chiuso.

Nel | 6 e d iChugokunBinbuddell23 ottobrd! Oi Keniji , professore di
storia dell 6arte all oéuniversit”™ di Hi r oshi ma
Léidea di fare della bomba il tema di undopera

considerare maggiormente i sentimenti degjbakushd?é Scr i RIKA! @el cielo senza alcun
preawviso non ha fatto altro che sconvolgere i residenti. Provocare ansia negli anziani che sono rimasti
traumati zzat.i dal |l 6esperienza del bombardament o a

confronti?®

| membri dela comunita di Hiroshima hanno espresso la loro opinione con un forte
criticismo: Tsuboi Sunao , presidente dellddi r oshi ma ken hidanky
hi gai sha dant ai ky @gi kai (Hiroshima Prefectural
Confederation of ABBomb Sufferers Organizations), ha sostenuto che «questa & stata una
performance di hidoriyogari § %4 (autocompiacimento)E difficile considerarlo uno

heiwa no uttae — 4 (appello alla pace)», aggiungendo che «il museo avrebbe dovuto

informare la comunita con un minimo di preavvigo».
Tra 1 | personal e del museo c¢c6 anche chi

«dibat er e sull 6intera questione solo dopo <che

¥ ABE, K o r u miaSuper Ratcit., p. 36.

39 2channeruspesso abbreviato ircB, & un sito web giappones®nchél pit grande forum del Giapporse

cui vengono pubblicati milioni di posign anna Fondato e lanciato nel 1999 da Hiroyuki Nishimura, ha

guadagnato notevole influenza nella societa giapponese, paragonabile a quella dei mass media tradizionali quali
televisione, radio e riviste.

0 AIDA Makoto, Seidoku. 2channeru araterfieh i my P@ mé P, in Kiaké Hiroshima no soéa,  @.i38.. ,

“Oout of ,Tohyd®eal Tokyod, OZAKI, novembre 2008.

“2Chi my molaze Hiroshimanosoéa, cit., p. 28.

“*Taboos in dpanese postwarart i n AArt Asia Pacifico, ROWLI NGS, sett
“AGeijutsuka O6hei wa @dHt aedhi m@kheéwa media sent 0o, ot
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proprio lavoro ultimatos> ma, giungendo alla conclusione che in quel momento sarebbe stato

ci mpossibile sperare che i <cittacdibemehosyli usci s
direttore delloHiroshima shi gendai bijutsukatiarada Yasuo , egli stesso vittima

della bomba Aha discusso con il gruppo di artisti e ha deciso assieme al vicedirettore di
cancellaré | 6esibizione.

Il 24 ottobre, tre giorni dopo cha Iperformance aveva avuto luogo, sono seguite le
inevitabili scuse pubbliche durante la conferenza stampa televisiva tenutasi al municipio della
citta di Hiroshima® Di fronte a cinque dei rappresentanti delle organizzazioni a favore degli
hibakushaUshio e Harada si sono scusati per aver causato dolore alle vittime della bomba A,
ammettendo di non aver dato un sufficiente preavviso dei loro intenti e hanno annunciato
ufficial mente | a cancell azi gshuku d e(dsterienei bi z i
volontaria)*®

Il motivo per cui questo atto ha scatenat
scelto di scriverdIKAsopra ilGe n b a k ucond €matteri di uMmanga questo gesto &
stato percepito dal pubblico come estremamente frivolo, nonché notevolmente irrispettoso nei
confronti delle vittime. E probabile che nel caso in cui il gruppo, anziché utilizzare in modo
Spiritoso questa parola onomatopeica, avesskeo connotare il proprio gesto di maggiori
solennita e serieta, la questione non avrebbe raggiunto le proporzioni di una controversia
sociale>*

Oltre ad aver scritt®IKAcon i caratteridiumanga | 6 el ement o che f a
ulteriormente frvolo € aver connotato la parola di ukeihaku na hibiki o %(suono
irriverente), reso tsa’lDi donspguénman pea qualee Motivp i ¢ c o
Chi myPom ha deci s oPIKAIH 2secea norvsemplicentealKR g+ D | a

Che cosa sta a significaikpiccolotsup ?°°

Il piccolotsué il risultato di un processo tka (dissimilazione): esso consiste nel

cambiare alldéinterno di una parola wun solo

“Chi my P ®lame Hirbshima no soéa, @.i28.. ,

*® Ibidem

*’ Ibidem i

““Gei jutsuka Ohei wan ufitHiareodshhiiknZak iheé wa medi a sent Uo, ot
49 ABE, Koruma , in Super Ratcit., p. 36

¥ Termine comunemente utilizzato per indicare la bomba atomica; il gia Bit&ADONH, « » fi viene

spesso abbreviato nel semplREKAH, «: , lasciando sottointesoMON » fi .

*I SAWARAGI, Kaku ni hari fud# , in Super Rafcit., p. 71.

2 Nella traduzione isé preferitoenfatizzare il piccoldsuc on un A! 6 i n c adotfata dami t ~ al
MatsushitaManabuy traduttore del libr&Guper Rat

>3 SAWARAGI, Kaku ni hari fud& , in Super Ratcit., p. 71.
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pronuncia € estremante simile a quello originario, provazarad lettore o nello spettatore

unohi hant eki na r (gosgenrsione critica) o un effettoidk as ei y @

(defamiliarizzazione)®* U n esempi o eclatante del I applic
rintracciabile nel nome stasddedebcagrdppbboe
Achi mpoo per | daggiunta di una sola lettera
piccootsu  una conseguenza dell éapplicazione de

evidenziare la differenza decisiva B&A! H <: ¢ ePIKAH, ¢ .

In primo luogo, il suondPIKAH:= ri chiama subito alla ment
6 Pi k Rike-chd personaggio principale della famosa serie di animaziwi€mon Al
tempo stesso, € evidente il collegamento con il termine comunemente esatdipare la
bomba atomica, il gia citatBIKADONH, «: » fi , spesso abbreviato nel semplREKA H, <
e lasciando sottointeso MON» fi . Malgrado cio, nei tempi piu recenti la ridondanza del
nome Pikachu ha avuto l'effetto di trasformare la pardPkKA, espressioneonnotata dai
ricordi di sofferenza legati alla bomba atomica, nalkname di un famoso ed amato
personaggio di animaziore.

Di conseguenza, se il gruppo di artisti avesse semplicemente scritto in cielo la parola
PIKA, chiunque l'avrebbe probabilmentgéesa come un chiaro richiamo al personaggio di
Pikachu L6éassoci azPlikKAaknondeaiPikaehy givenuta malto comune tra i
cittadini giapponesi, ha indebolito il significato originario dell'espressRI&, indicante il
lampo precedente &ON della bomba atomica. In altre parole, l'inserimento del pictsalo
P fa intendere che dopo di sé é stata omessa una sillaba, che tuttavia non si tratta certamente
del chudi Pikachy bensi deDON di PIKADON>’

Questo piccolo segno ha l'effetto di affere con forza il significato originario della
parolaPIKA, compiendo un processo inverso a quello avvenuto negli ultimi decenni: non si
parla piu delPika di Pika-chuy, ma si ritorna aPIKA di PIKADON E' cosi che alla parola,
divenuta famosa in tutto ihondo in quantmicknamedel personaggio principale della serie
intitolataPokémon vi ene riattribuito il suo signific

bomba atomica® In conclusione, l'aggiunta delisu ¢ alla fine della parola produce una

** Ibidem

*“Nome nat o dbdrofaonoinatopesfalkhell:, che sta per O6GHUMNht i | | ad e
» onomat opeda dpeelr ktgoapgod;lcthtdal@ ct er) in questione, i nfatt
ha il Opotere dell 6el et tettriche.i t "6, ovvero di produrre s
* SAWARAGI, Kaku ni hari fud# , in Super Rafcit., p. 71.

>’ |bidem

* SAWARAGI, Kaku ni hari fud& , in Super Ratcit., p. 71.
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lieve alterazione del suono e connota di un tono irriverente la performance, ricordando alle
persone che laparoRIKAi n ori gine indicava i1 6lampod de
Annullando la mostra, nel 2008 il gruppo dtisttr non ha piu potuto presentare |l
proprio progetto ai cittadini di Hi roshi ma
significato della propria perfforman®Ci ononost ant e, |l a controver
mettere in luce varie problematichkecfino ad allora erano rimaste latenti, come il divario
esistente tra Hiroshi magenbakyTl@iobleha deLdiviarm que s
generazional e, | 6opinione dell e organizzazio
parere della maggranza silenziosa dedjibakusha la responsabilita che grava sulle spalle
di Hiroshima e il rapporto tra arte e spaZio.
|l nol tre, guando Chi myPom si ~ presentato
personalmente con le organizzazioni a favore idadlakushaper non avere dato un
sufficiente preavviso delle proprie intenzioni, anziché venire criticato & stato incoraggiato
dagli stessi rappresentati. Per tali rappresentanti ricevere la visita di giovani ragazzi
provenient. da Tdodkey @d e | sttuatttao usnidrogceclaasrie, t an
rivelasse undesperienza sti®nol ante per entr a
Essendosi resi contche ormai non é rimasto loro molto da vivere, i rappresentanti
delle vittime della bomba atomica hannoeg@to di sentire il dovere di tramandare alle
generazioni future la storia della tragedia giehbaku Nonostante cio, le stesse associazioni
sono state spesso criticate lhakushain cui prevale il desiderio di dimenticare i dolorosi
ricordi del passat8®in questo modo, i sentimenti contrastanti désjiakushahanno finito
per generare una grande contraddizione all di
Dopo aver discusso anche di argomenti non concernegénibaky alla fine della
conferenza i rappresentani tali associazioni, in particolare Tsuboi Sunao, presidente dello
Hiroshima ken hidanky@ g e nsonsol&adnno niovamenies h a
i ncoraggiato ChimyPom, ma durante tutta | a c
sostenere il collettivo artistico assieme ai due collaboratori che eranatpiegerno della
performancé? Inoltre, & stato grazie alla loro collaborazione che ha avuto vita il Noze

Hiroshima no sora wo pikatto sasete ha ikenai noka?d. - v — Z£Ho e<1 ¥ =

*vi, p. 72.

9 ABE, K o r u miaSuper Ratcit., p. 36.
®.Chi my Beijumsu jikkohancit., p. 54.
%2 |bidem

®3vi, p. 55.

% Ibidem
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|TMT0TM—1/8(Why candt we make t he) mbblcazioneloeRii r os hi
propone di chiarire | a disputa circa | ' omoni

di interviste a collaboratori, critici ed artisti (fig. 28).

LEEBORECHIEEETROILLDY
7Chpnr;-ﬁmll.l— ‘|

Fig. 28 CopMaréenHi deshiliimdroo sora wp @iRlmjotood saset e

Il libro e stato presentato dal presidente Tsuboi alla cerimonia di inaugurazione
dell'esposizione temporaneiroshima! , tenutasi nello spazio espositivo VACANT di
Harajuku a T@ky J%Ingquestamecasibne & stad pre@eopsr %a. prima
volta al pubblico il progettdliroshima no sora wo pikatto saseaus si eme al |l oper a
Riaru senbazurd = i (Real Thousand Crane¥)progetto che mira a riprodurre
mille gru verosimili (fig. 29), in ricordo dbenbazuru (Thousand @gami Cranes), la

storia di Sadako Sasaki e dei mille origami a forma dfjru.

* Ibidem

®Chi my Md m o s h,inBaper Ratad., cit., p.40

”Ch i my MR@m senbazurun Super Ratcit., p.43.

%8 SasakiSadako 1 e stata unaibakushache aveva solo due anni quando il 6 agosto del 1945 é

caduta la bombaittle Boysu Hiroshima. Nel febbraio del 1955 le é stditgnosticata la leuceméil mese

stesso ~ stata ricover atoal onaeslpl edaymap endvaab didvital E stdtoa Cr oce R
allora che I'amica Chizuko le ha regalatopiccdo origa mi a f or ma d antiogleggendaSohic ondo wun
avesse piegato mille origami raffiguranti una gru avrebbe potuto esprimere un desiderio che gli dei avrebbero
esauditoNon appena la bambina & venuta a conoscenza della leggenda, ha decisaréigcogare mille

origami a forma di gru, nella speranza di poter guarire dalla sua malattia. Sfortunatamente, Sadako muore il 25
ottobre 1955; cd6  dopoi6d4drgans; altd Hicwno €he lescreate dalla picoalat Sadako
sianostteben ol tre il migli oHor oléi ma9 5e iéwtath @stroite ena KD e d e |
statua raffigurante Sadako: la bambina vigtrattamentre sorregge un grande origami a forma di gru, pronto a

spiccae il volodalle sue mani.
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S v -}ﬁ
FigRi29u s,édnbashifamat!o di Mori 2®&0Benji, ChimyPo

In questgpubblicazione viene anche esaminato il contrasto tra America e Giappone in
termini di percezione positiva o negativa della bomba atomica: per i vincitori essa coincide
simbolicamente con la fine del conflitto mondiale, mentre per gli sconfitti rappresenta la
causa di effetti devastanti c¢héInfngillibm messo
invita il lettore a riflettere anche sulla differenza, derivata probabilmente da un divario
generazional e, tra |l a concezione artistica
trattato il tema della bomba atomica, come i coniugi Maruki e Murakanaishal

Lébarte del dopoguerra e |l a cultura pop s
nucleare del Giapponspaziandala forme di tipo reverenziale ad altre che si spingono fino

al | 6a’Slstuersdeompi o per eccel | en zoadai@eedakupazi mo c as

—  (Hiroshima panel$fdei coniugi Maruki Iri e Toshi N ,”un complesso

®9ABE,K o r u miaSuper Ratcit., p. 36

" Ibidem

" Taboos in Japanese postwarart.. i n fAArt Asia Pacifico, ROWLINGS, sett
2 Serie di quindici pannelli la cui realizzazione & iniziata nel 1950 e terminata nel 1982. | pannelli sono
attualmete esposti presso la galleria Maruki @Ggnbaku no za Higashimatsuyama, Saitama. Inchiostro nero e

colorato su carta.

3| pittore Maruki Iri (19021995) ha sposato nel 1941 Toshi (120D0), pittrice e autrice dihonassieme a

cui ha realizzato glisenbakuno zu
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formato da una serie di quindici panneitiraversocui la coppia di artisti ha denuncia®

atrocita delle conseguenze dei bombardamenti atormisi,bocando | 6orrore e
drammatico deglhibakushgfig. 30).

Fi g Hi&eOn b a k vinchiostro nemo e colorato su caida r u K i lri e TobB®50 Gall er

La serie deiGenbaku no zumon pud certamente essere posta sullo stesso livello di

PIKA! H = ¢ : mentre il pimo lavoro puo essere definito il simbolo che per eccellenza

rappresenta il concetto iankaku hei wa umOm®&vi mento per | 6 ¢
del | a ar mi nucl ear i a favore della pace), e
paf @man sRih Opevrfii @nas ' ' (performance in stile di guerriglia) di un gruppo

di giovani artisti intraprendentf. Inoltre, la differente forma di espressione artistica scelta dai
rispettivi autori e risultata determinante: se da una parte i coniugi Maruki hanno prodotto un
kaiga (dipinto) su un supporto costituito da una superficie bidimensionale, il collettivo
artistico di EKigaki @ Y(murages) inicield, wale a dire su uno spazio
tridimensionale immenso.

Sebbene entrambe | e opedeée abbhiamoei hdabdimm
societa sulla controversia dgenbakuy la differenza sostanziale € cheGenbaku no zu
essendo dei dipinti, sono inclini ad acquisire un valore eterno a differenza dellaPd&iita
H < e che, essendo una sorta di murakeglestinata a svanire nel cielo. Ciononostante, &

possibile rintracciare un elemento comune ai due lavori: nonostante né i coniugi Maguiki,

" FUKUZUMI, Karuyaka ni, mujyaki ni., in Naze Hiroshima no soéa,  @.i147. ,

“I' membri di ChimyPom, essendo nati tra |la seconda me
fanno parte della cosiddettao s ut o j.e@ler @¥th"on- ' fi (generazione perduta), ovvero la
generazione che dopo aver consegwiprbfessidnae elineappatella pr e s s o
shishoku hy@gakia gl aciale dell 6i mpiego).
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tantomeno i me nisiaro statiideglfifakusmé Faonmentrambi affrontato
con sincerita il tema delenbakuer poi renderlo il soggetto delle proprie op€re.

Nonostante ilgenbakusia stato un episodio di violenza storica commesso mezzo
secol o pri ma del | a perf or mance di Chi myPon
avvenimento oramai concluso, poictuéisi come ha dichiaratbukuzumiRen nel 2008°
esso «sostiene alla base la nostra esistenza sotto forma di energia nucleare». E infatti la stessa
ener gi a algénbakyr | dye fnien idkeill e come i | peggior <cr
che garantise a | paese una vita confortevole per m
bomba atomica é stata inclusa, o per cosi dire interiorizzata, nel processo stesso di rinascita
dalle ceneri del dopoguerra quando essa stessa ne € stata la causa; &idiatdi iguesto
fatto che la societa del dopoguerra ha raggiunto un determinato livello di ricostruzione e di
prosperitd”’

Fukuzumi ha affermato che cio che i cittadini giapponesi non sono stati fino ad ora in
grado di cogliere attraversoGenbaku no z@ che il genbaku bijutsu (arte della
bomba atomica) costituisce un argomento tuttora atti#lléatto che nel ventunesimo secolo
Chi myPom si sia Iimprovvisamente intromesso n

un significato estremamente importante:

Senoncifosm stato Chi myPom, ora usufruiremmo sempl i cen
nucleare, o ancora, avremmo continuato a venerakdirgéhima no zicome un patrimonio culturale del

secolo scorso, dimenticandoci con ogni probabilitaggelbaku Proprio ora che glhibakushastanno via

via scomparendo, & auspicabile una nuova forngedbaku bijutsiche prenda il posto d&enbaku no

zu®

A differenza della serie désenbaku no zuin Time Bokarf? popolareanime degli
anni Settanta, il tema delllmba atomica viene trattato in un modo alquanto comico, poiché

alla fine di ogni episodio la morte del cattivo viene raffigurata da una nuvoletta a forma di

| coniugi Maruki hanno assistito ai tragici efi del genbakuquando si sono recati ad Hiroshima
immediatamente dopo il bombardamento atomico per partecipare ad attivita di soccorso.

TEUKUZUMI, Karuyaka ni, mujyaki @ , in Naze Hiroshima no so#éa, cit., p. 149,

Bvi, p. 150.

’ Ibidem

8vi, p. 151

* Ibidem

8 Serieanimenata nel 1975 ad opera degli studi d'animazione giapponesi della Tatsunoko. Il nome, formato
dall'unione d#a parola inglesdime (tempg con l'onomatopea giapponebekan parola onomatopeica che
indica il suono prodotto dan'esplosione, € il titolalato alla prima serie; tuttavia, poictudte le serie successive
presentano caratteristiche molto simili gldma versionegil titolo & stato adottato per l'intero filone, noto come
Time Bokan Series
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fungo atomico che quando si l eva all éorizzor
Murakami e intervenuto nel dibattito sulla fusione tra la storia del Giappone del dopoguerra e

la cultura pop con una delle opere piu rappresentative della sua caraena, Bokan(fig.
31)8

FigTaBmu ,BRokamodle-apan,olaogryidric,o Mwr askam® 3 Takashi,

Per questodoopera | d6artista si i spirato
compare alla fine di ogni puntata@ime Bokanin questo casdlaimu Bokarcostituisce una
trasposizione critica del concetto logiwa bde W (pace data per scontata), per cui
ogni settimana veniva mandata in onda senza alcun riguardo una sottile nube atomica in un
animedi grande diffusione in GiappofféIn seguito, sulla base della prima version&aimu
Bokan Murakami ha creato nel 8@ una serie del medesimo soggetto, riproponendolo in

numerose variazioni cromatiche e con corone di fiori sorridenti negli occhi del teschio (fig.
32)%

1
*a

FigTaBthu BokamcBeéetrties su tela, Mur akami Taka

8 Taboos in Japanese postmaxt.., i n fAArt Asia Pacifico, ROWLINGS, sett
% SAWARAGI, Katsue E n o r ,@n N&ze Hiéshima no soéa, @.i5L . |
% Taboos in Japanese postwarart.. i n fAArt Asia Pacificdo, ROWLINGS, sett
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Lbéossessi o0n eanglasereidicdipintiai@imu Bokasha definito anche
lo stile di una delle esibizioni successi®| t or u b @i Bakuhatsu' suru n
ST WD) A —aKol " dn=>2J (Little Boy: The ar
exploding subculture), tenutasi al Japan Society Gallery di New York nel %005.
Léoesposi zione prende il nomRitordHZIiIJGd/\fDe-ia pri
(Little Boy), installazione conclusiva della trilogau p U Pl aut titoto rappresenta
un chiaro riferimento al nome in codice della bomba atomica rilasciata su Hiroshima nel 1945
(fig. 33)%8

The Arts of Japan's Exploding Subculture

URLE-T

Mentre per la maggior parte dei giapponesi il termingle Boy evoca ricordi

drammatici, Murakami ha invece dimostrato tramite la propria opera come il Giappone abbia

subl i mato nel | 6 aella eultuch @dp il teroilpleo trawma mazianale causato
dal |l 6esperienza %nd| ddastasltapo ndiell leGesxeposi zi
ipotizzato che lo stil&itschd e | dopoguerra e | 6estetica infa

siano st# il prodotto delle generazioni che hanno tentato di razionalizzare traméeigleil
trauma della bomba atomica, segubdse)y dall 6occ
ConHiroshima no sora wo pikatto saseilicollettivo artistico riprendda tradizione

inauguratad a Mur akami poich®, cos?® come ha affer m:

®little boy: Theartsb Japands exp | dapanBgciely & dprila24 luglior2@05,
https://www.japansociety.org/little_boy the arts of japans_exploding subg¢uligEembre 2015.

8 la trilogia delSupU Furaosoituita da tre esibizioni che hanr
gi apponese, stabilendo undi nmangagkdnianeeiimno antenati, avwvdrod av a n g
le xilografieukiyoe Le due esibizioni precedenti a quella del 2005 si intitoBunperflat mostra tenutasi presso

il museo dobéarte cont empor @oloeage edposizibtne she Ranaguol luwgo allae | 20
Fondazione dbéarte conele@@por anea Cartier di Pari gi n

Blittleboy: The artiér fAJapan -BMduglib2005 6, 8 april e
:zTaboosinJapanesepostwarart..i n AArt Asia Pacificdo, ROWLINGS, set:t
Ibidem
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il gesto di scrivere nel cielo di HiroshinflKA! H « e & stato compiuto come un
richiamo alla sensibilita deBu p U F wvwexa all@ critica dianime e marga del
dopoguerra. Ciononostant e, ~ necessario pr e
artistica delSu p U  Féustata turta @onseguenza dello stesso fenomenohaéa boke
facendo si che essa stessa finisse per diventare il rovescio deléapses del periodo pest
bellico.

I n qguesto contest o, i tre caratter. scrit
cattivo scherzo di un coll ettivo artistico
furattonesuh, Pk ® (superficialita) menta dei giapponesi, i quali hanno finito per
abituarsi a godere dei frutti di una sconfitta di guerra vista piu come una vittoria, in quanto
portatrice del periodo di pace in cui si ritrovano a vivéii conseguenza, oltre a costituire
un simbolo del perido di pace successivo al dopo guerra, la sdAtkA! H < p e anche
una caricatura della profonda convinzione per cui i giapponesi credono di essere i vincitori
della guerra?

In conclusione, p¥2 che comunicare un messaggi o, I
guel |l o di fornire uno setrispostel maossiedalfpatdre di | 6ar
continuare a stimolare le generazioni future. Concthmbio generazionale, jikkan
(percezione reale) degJenbakuc ont i nua ad essere trasmesso p
del | 6i mmagi nazi on ete afffewlensid”* Mentreda réalth elaeinbalastai | me n
andando persa assieme alla morte delle vittime sopravvissute alla bomba A, i cittadini del
Giappone contemporaneo continuano a dipendere da una misteriosa pace di cui non riescono
a cogliere le origini.

Sebbenesia facileaffermare che sono dhibakushaad essere i diretti interessati della
tragedia della bomba atomica, in realta tutto il genere umano € stato indirettamente coinvolto
nel problema degenbaku Quella della bomba atomica rappresenta unatoune del tutto
aperta,poiché il genere umano rischia attualmente di essere annientato dalle armi nucleari,
che non sono né una reliquia del passato né tantomeno qualcosa di circoscritto ad
Hiroshima®

| cittadini giapponesi hanno eluso la questionéad@mba atomica convincendosi che

fosse un problema altrui; inoltre, cercando di proteggere a tutti i costi i sentimenti degli

LSAWARAGI,Kat sut e EimNazaHird@kimaéo soéa, @.i51.. ,
92 1\ ,i

Ivi, p. 58.
% \vi, p. 57.
“USHIRO,Ch i my Po m nioNaRlHKoahéma no soéa,  @.i278, 279
%vi, p. 279
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hibakusha hanno finito per contribuire ulteriormengédiGaffievolimento della memoria del
genbaku Non avendo mai sperimentatd a n n i e ncausatodaiiet aomi nuclearihanno

negato di avere qualsiasi relaziooen la bomba atomica i gi ovani ddéoggi
genbakucomekako (passato), T@kMi@shima ielelndadrftie avaloa
il concetto dihibakusha no shnj @ ni h-a i rry o (premura nei confronti dei

sentimenti delle vittime della bomba atomié&jutti questi fattori hanno finito per recidere il
legame con la questione dgdnbaku

Il genbakue stato quindi identificato con il passato, ma cio ha fttche diventasse
uno strato latente della condizione attuale e che venisse seppellito silenziosamente sotto la
superficie, quasi come se fosse unamifa. st ata proprio questa fmi
calpestato, cosi come era gia successo in precedenzaltdoproblemi di natura sociale
emersi inBLACK OF DEATHAImu bokaneSup U . r dtot schema déazione
collettivo artistico & percid sempre lo stesso: cosi come ha dichiarato Ushiro in termini

metaforici

Quando si i mbatt myPamunanfimupabar €ha meno di cal pe
esplodere che il gruppo riesce a modificare la percezione [del pubblico] su una determinata questione,

mostrando cid che prima non era visibfle.

2.2 flll/ BpostcLéarpet endaYy&er o i m

! giorno 11 marzo 2011 wun gr andreegtieornree m

No recs t del Gi appone, registrando wuna magni t |
centotrenta chil ometr.i al | argo del lAdl cinci
cinguanta minuti dopo | a scossa di terremotoa
Paci fico, portando via con s® strutture, cas
dei feriti ha super atoor al ei nZ2G6BEA0Ma bp é res d e neudry
guel giorno hanno perso | a propria famiglia
registrat.i ri spettivamente nelle prefetture

sono state |sopatzszuantaemiviea rdiadot™ e ad un cumul o

% |pidem

" vi, p.280.

% |bidem

9 SAWARAGI, Kaku ni hari fud& , in Super Ratcit., p. 68
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Anche | a BukushiuntahiDegenshiryoku hatsuden

(centrale nuc)/|cearpd elSwku sshitmia tlo)knuema prireels s |

di stretto di Fut aba, prefettura di Fukushi me
ore sono apparsi sempre pi%¥vpteoddupraanpport
Ssituazione della centrale nucleare di Fukus'
Power Company, | a compagnia elettrica che ge
hanno tenuto una confeckPhamatsd ammmedinatcaume nl
emergenza nucl eare. Ciononostant e, |l a situaz
sono verificate una serie di esplosioni i n
perdita di watigrandie gou¥manze radioattive.

A causa dell "elevatissimo Iivello di rad
gual si asi essere umano, tutti [ Si st emi el e
nessuna forma di t eic notl @olgii lai r e st st a 9 tne sgsrea da
compl esso®hnmnckeguét o, una quantit” enor me
trasportata dal vento e ha finito per cont
nucl ear e, ma oarec hceontfutntaemt i ¢ &n culi S i trov
K@riyama. La nube radioattiva si . poi espat
Tochigi, per poi raggiungere | e montagne del

al cwome areelflea tpura di Nagano e di T@kyad.

£ stato impossibile fare una stima prec
riversate nell ' oceano; Il nol tre, con | a cont :
Tohoku non =~ statranpi Y>ei hagsadoardizzag dei s u
I nfine, i 22 aprile 2011 il governo ha decr
abitanti resident.i nel raggi o di vent i chi

Cc
d

ont ami haneonancora avuto alcuna garanzia ch

a tempo sonmujsitnatcehidieafeirnriat edf nessuno) .

LoHi gashi ni hon dai(Ghiamdaei Terremoto del G

megli o conosciuto come Grande Terremoto del
di sastro a causa della sua ddcenaramal2d liat ul
primo | uogo una doppia calamit”™ natural e: ur
col pito Iaripanttel eNoddl paese, provocando i n
199 hidem
%% 1vi, p. 69.

192 SAWARAGI, Kaku ni hari fudaé , in Super Ratcit., p. 69.
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di di eci metr i chestse d®hoPadbdibfattc wt el mfuill he, c

forza devastatrice della natura se n'  aggi L
danneggi aimepnitaontdoe Innucl ear e di Fukushi ma.
Con il di sastro dell 60l mprozer20hlucl eace
Gi appone per | a quarta volta: | a prima e | a
e Nagasaki, avvenut.i rispettivamente il 6 e
| *incidente iniBaigo fsulauroy ic ¢imavkoyl tDor @y on no
nel marz&Skelnel9%4.imi tre casi gli Stati Un
diretti responsabili ded |l vmCaxrmaluitoi, pil¥capmpr
Cos?3s come rtiutdtiabgllii maht i nucl ear i edi fi
costruzione della centrale di Fukus Wit mams st
for PA&A&O@I per | a pace), n®enos hinr yGi kaup pnoon eh ecio
— (usaei paco dell ' energia nucl eare), C
statunitense per placare il grosso movi men:
i drogeno nato a partiDai gal fl BKENDol odadalnit ien agiud
l i nea paeltiattiacai ndiraodotta dagl.i St ati Uni t i,
soprattutto grazie all 8%ppoggio del governo
Paragonandol o con [ tre precedenti, gue
singol ar e: guesto aveasai meéntroaplpar monato faldl
gi apponese ed il suo popol o. Per mol to temp
dall e istituzioni che | a centrale nucl eare 1
di tecnol ogial Imauomd.ablolragomvelrno ha anche as
verificasse un incidente fossero par. a zer
2011, ~ apparso chiaro che quebitawginctorzza
La gma or parte degl. scienziat.i ed esperti c
grandi tpiodel |l "industria nucl eare.

193 Nel marzo del 1954, I'equipaggio del peschereccio giappddesé g o f u k(Lucky DragonaNo.6) &

statoinvestito da emissioni radioattive causdtld e s p | o s igensubakd i bomba ad idrogeno),

incidene verificatosi duranteno dei test nucleari americarell'atollo di Bikini (isole Marshall).

194 SAWARAGI, Kaku ni hari fud# , in Super Ratcit., p. 69.

% bidem

16 TANAKA Yuki, KUZNICK Peter,J apan, the Atomic Bomb, anderithe 6Pea
iThe Asi a Paci fic Journal : Vol @ issaen 18 MNo cl2Z snaggio ZOBINAKA Y1
http://www.japanfocus.oreyuki-tanaka/3521/article.html1l novembre 2015.

97SAWARAGI, Kaku ni hari fud@ , in Super Ratcit., p. 69.
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Tra i sostenitori del potere nucl eare no

I ntere compagni e eslteatttarliic,heautiosrtiitt"uziinocnar i c a

nucl ear e, i mass media e | 0o stesso governo.
potere nucle®lea fhopoéaszioneoha perso intera
poi ch® as$oer aacictustee s sono aggiunte prove
nella gestione del piano di evacuazione e

ri poirnt asteiglulnd roz @all1ll 6

|l nol tre, -~ stato | ' atArgGhame®@tuosdebi pai
una protesta senza precedenti: I n un pri mo
l "incidente, poi | '"anno successivo ha annunc
nucl eari, pubbl iKecoikzuznaitnk arcoe ms ehio  s+& o gha

(Proteggere la vit®Ldelmagpgpotopgrappamres e)i.t
questo annunci o con | a ajfharntgemipma siuo nien dsdu |

(movi memrtdt edsit a c o,i%ar @ uii | sroumalgesargeni t yoku hat s

sai kad®@ ni hantai surau dlefmo- (manifestazioni
riattivazione dei reatfori nucleari) nell des
AQuel ©Yfisomwodrcome dicono e scrivono sove
all 611 IlE°ih@a 3@avato un solco profondo, tr
demarcazione della contemporaneit”™ giappones
separato il pri ma dal dopell/YSdatld thar pot 261
i nfavutio un i mpatto cos?® grande sulla societ

iLetter at uFwk les hairmaed poosancor a -1dli/'Bidlhe tetser a tounre

corrent.i artistiche nate nelsteengane® &édl Icong @ir
solidariet ™erso |le vittime.

I n seguito a quel giorno si ~ venuta a ¢
sono stati chiamat. a confrontarsi con | e co
1%yi, p. 6970.

199 vi, p. 69.
119 hidem

1) EW ChristopherHajime ni(Introduziong, in Super Ratcit., p. 15.

12 Gjanluca COCIINTRODUZIONE. La risposta della letteratura al dramma del fids8 in Scrivere per

FukushimaRoma, Atmosphere libri Editori, 2013, cit., p. XX.

3ivi, p. XXI.

14 GEBHARDT, Lisette, YUKI Masami (acuradi,i t er at ure and Art after AFukust
Berlin, EB-Verlag, 2014 p. 15.

15 Gianluca COCIJNTRODUZIONE. La rispsta della , in Scrivere per Fukushimait., p. XXI.
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di comprendare una {Fokma HBShebbdbeernae ffpogsutr e ¢ o
Ry@ichi "abbiano reagito i mnmfuolat ia memit des tad didi
conto della propria incapaci tavediseeslpaoginme riec
mar z0ol*®a partire da |l etteratulm@annomusadauniance a:
chi e€bdesicosa .plhses osifgarief?i cato ha tutto ci ,
Al clhminno perfind arftfter mattomphet amente i mpot
suazione c'®me quest a

Al momento del terremoto Ushiro sibvava nella propria abitazione: non appena le
scosse si sono attenuat e, I |l eader di Chi my
cercare di capire cosa fosse successo e di essere rimasto talmente scioccato alla vista delle
immagini del disasb da restare incollato allo schermo. Vedendo le sequenze che sono
apparse nei pri mi reportage, Ushiro ha avut
momento i membri del collettivo avevano creato avesse completamente perso la propria forza.
Ciononosante, i videeartisti non sono stati gli unici a sentirsi impotenti: tutti gli artisti in
generale hanno iniziato a provare un forte senso di incap&cita.

Sebbene non riuscisse a distogliere lo sguardo dal televisore, Ushiro ha subito
contattato gli alir me mbr | di Chi my Pom, consul tandosi
qualita di collettivo artistico; @| | 6i nter vi st &8r ah d aa PtBi$iigl PIieorl vi

| ead@hi dyifPamscritto quel momento con | e segu

Non siamodetdti panl gra con calma su cosa avremmo |

potuto realizzare nello specifico. Le uniche <cose
attivit?® di volontariato e spedioveterouelikbobecide e
grado di fareéCosa potevamo fare con | & nostra art
1* GEBHARDT, MASAMI, Literature and Art after Fukushima, cit ., p. 7.
“"poeta di Fukushi nmdelitrplo disastrd lea inziatd adimonddre lm aete con i sweket
diretti e toccanti:'’ La sua antologiaShi no tsubutgCiottoli di poesia 2011) & la testimonianza di una
quotidiana | otta poetica contro | a rassegnazione e |

giorni successivi alla fusione dei reattori della centralkudima Daiichi
18 Gianluca COCIINTRODUZIONE. La risposé , in Scrivere per Fukushimait., p. XXI.

19 GEBHARDT, MASAMI, Literature and Art after Fukushima, cit ., p. 7.
120 SAWARAGI, Kaku ni hari fud& , in Super Ratcit., p. 70
2L Art Cannot Be Powerlessn interview with Ryuta Ushito r esocont o del | 6i ntervi st a

televisiva PBS Frontline il 30 maggio 2018tp://www.pbs.org/wgbh/pagédsintline/theatomicartists/art
cannotbe-powerless/10 novembre 2015.

122 pidem

123 |bidem

74


http://www.pbs.org/wgbh/pages/frontline/the-atomic-artists/art-cannot-be-powerless/
http://www.pbs.org/wgbh/pages/frontline/the-atomic-artists/art-cannot-be-powerless/

Inizialmente i membri del collettivo si sono domandati «Non possiamo fare qualcosa?», 0

ancora «Cosa possiamo fare?», ma sbdmn presto resi conto che il piu grande ostacolo era

costituito dall éinterrogati vo: cPossiamo f ot
tutti hanno iniziato a mofmorare c¢cLbarte ~ f

Non appena | 6i nci de npareainevitabilmente dpptineentd, ma r e a |
non per gquesto Ushiro si ~ conviiQosicome he | ¢
Chi myPom, |l a maggior parte degl] artisti gi
déoarte hanno cominciato ad interrogarsi prof
possa fare?é&, oppure ¢Co6?™ualche cosa che |

Ushiro ha pensato che tale modo di por si
sincer a; ciononostante, i | eader di Chi myF

sincerita artistica non consiste nel dare una risposkatae , bensi nekoteeru 4 |,

ovvero nel reagire anche qualora non si riesca a trovare una risposta, si commettano sbagli,
oppure si finisca per rimanere delusi dalla riposta che si & finiti per trVare.

C i mportante chiarire che | 6aegimpotentedon po't
fronte ad una catastrofe; tuttavia, questo non significa essere tenuti a non fare nulla. | membri

di Chi myPom hanno infatti dichiarato che

Al momento non siamo in grado di dare una definizione corretta deFp&sshima. E estremamente
diff i cile e forse ancora troppo presto. Ciononost an
della propria impotenza e proprio per questo siamo convinti di dover andare avanti, poiché se

smettessimo [di agire] finiremmo per diventare realmentetemi’?®

Ushiro ha inoltre aggiunto di avere | 6i mpr es
cosa gli artisti doéoggi sono s118¥inmerdomaci di
tale questione, | 6ar tcihet agc C eqii Wretnd ealclha d dra

tuttavia, una volta che si e preso atto di cio, quel che si deve fare € mostrare alle generazioni

future tale impotenza®’

22Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 160.

125 Art Cannot Be Powerless.intervista allaPBS Frontline30 maggio 2013.

6chi my Beijmsu jikkohancit., p. 60.

7 |bidem

128 Greater than a wave: the rise of performance and intervention in Japanese contempqraryiam f Rhi z o me o
Johnny MAGDALENO, 15 luglio 2014ttp://rhizome.org/editorial/2014/jul/15/performanaadintervention

japanart/, 13 dicembre 2015.

129 Art Cannot Be Powerless.intervista allaPBS Frontline30 maggio 2013.

B¥0Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 72.
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I n relazione allo scenari dufiusHi mma o pyzinomi

arti steintendosi i n dovere di reagire all 6acc:
hanno tentato di el aborare una risposta in
situazione con cui €S Si Si somsa ot rcoowvgtlii caa t daa
di Fukushi ma, |l e autorit?’ sono state fin |
cooperazione internazionalii, requi siti esser
propor zioni gl obalii ICarcms 3c aclhmatna melr owi o tag t
con |l e prof'rie creazioni

Questi sono stati i presupposti per | a na
of frire uno spazi o i n cui esprimersi Il 1 ber
ecomacime . Cos?3 cCome i movi ment i d'"avanguard
artistiche contemporanee sono frutto di un
pol i t%Céime@monostante, a differenza deltel form
secol o scorso, nel caso di AFukushi mao ~ pos
una nuova consapevolezza critica, pi% forte

Gl i artisti gi apponesi contemporanei s e
conswva@l i del propr-socipatenzual aumelbtice@sce
pensier. ed opinioni che si articolano in
atteggi ameoat earmaemte di massi ma di sobebeddeilelnez a
i stit®hzioni

Chi myPom =~ diventato noto per aver adottze
real i zzRealone Onkk) i | gruppo si  introdotto
di Fukushi ma, gesto che  diventalktbe sambot io
ignorando |l e restrizioni i mposte dal gover |
di mostrato | 6urgenza di di scutere pubblicanm
nucl®@veiamente ci sono stnatir emargdhte 4alnt rmo deor
facendo emerger® wulteriori dibattit:i

131 Majella MUNRO, Sharing a Disaster wh Others: Contemporary Japanese Art and the Utopian Promise of

Tohoky ICA T Journal, 14 settembre 2014tip://journal.ica.org.ullosts/sharinglisasterotherscontemporary
japanesartandutopianrpromisetohokuy 25 ottobre 2015.

132isaMUNDT,Back to Politics: Artistic DrilLiteoaturedndArnattee i n t h
Fukushimaé , cit., p. 102.

3 |bidem
134 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushim& , cit.,p. 101, 102
135 ABE Kenichi,Koruma: LEVEL 7 feat. Ashita no shinwa nitsit€ ol onna su Level 7 feat.

T o mo r rimSu@e) Ratcit., p. 32
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Nei mesi successivi al disastro, |l a TEPCO
non accessibile nel tentativo di mostrare in diretta gli sforzi degli interventi di pulizi@. Il 2
agosto 2011, durante una di queste trasmissioni, una figura con indosso una tuta protettiva si e
avvicinata alla telecamera e ha puntato | 6ir
rimanendo immobile in questa posizione per circa quindicutiffig. 34). La registrazione
della diretta e diventata virale in tutto il paese, stimolando la curiosita della stampa sia locale
che internazionale e facendo si che venissero fatte varie congetture su chi si celasse sotto alla
tuta protettiva e su québssero le sue reali intenziofif

I n seguito si @ scoperto che di etartista a t ut
giapponese contemporaneo che ha partecipato come volontario ai lavori temporanei di pulizia
a Fukushima, la cui performance & ora remia il nomediYu bi sashi s agy@in
(Finger Pointing WorkerJ*’il gesto di puntare un dito contro le telecamere di sorveglianza
della societa di controllo & diventato un esempio della corrente di fondo caratterizzata dai
concettidij i y1T he né—ky@rtresse perlalibertd) edihi k@ tei shi

ch@hat su -|- — (provocazione nei confronti della sospensione del pensi&ro).

[CiTne Tokvo Eiecing Power Company, Incomaorated

FigYuB#dsashi viagwdi Takeo2hbl KOt a,

I n conseguenza all a di fcfrugiiacme nekii quwedtronftar
anche sviluppato un crescente interesse nel

¥Greater thamna fiRGANGRABNOHLS luglio 2014.

“"Ibidem

"¥USHIRO Ry 4,Ch i m§y Pom Realr Time(elnd spresenza di ChiBijtsRom. Ten
techhdagenda artistica), vol. 64, NO. 964, Bijutsu shi
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relazione al pubblico e quale ¥At@atrlaavers®spo

sensibilizizmizomeaepukebll ' ©o i n relazione all a
di sastro, | e opere dbébarte hanno assunto un <c
Laddove i comuni cat.i uf ficialdi del gover

i ntervenuta queé'sarat enuowranoftoartnrea da una Vi sic

terapeuti %ChsmpPbmuddlae.espr es skiai yake erpatsu d ue a

(2011): con questa performance, ilgrugp@a cont est at o fortemente |
e ha ceirwtaaroe dii @i ovani del l a citt”™ di Soma
|l oro modo di esprimere |iberaffente i propri

Considerando gl i sviluppi pi ¥ recent.i del
Cui giueCHiemyWP o m, AFukushimado non ~ quindi un
un'energia nucleare sicur a. 1 di sastro pu,
d'"all arme per far comprendere al pubbbico ¢
attuale dell e cose: smascherando i mi t i i N
devono iniziare a porsi i nterrogati vi su ¢
scontat e.

Chi myPom si ~ sforzato dia sdii nood satriea ngeuaessot
un procedi mento particolare charicom=|$|idate n
(etichldti)]ckeba cui funzione  provocare sulll
hi hanteki na rgfdihDerva ickka (debpmiei 0'#Nei one) .
progett oHidreds R2i0mM@a8 ,no sor,ahwmoi pthkdasser sasens
come il t eraalaltd efiene dell a parola Pl KA,; i n s
artisti ha fatto ampd,o awcsme dnelqucassikoe ditbdolces d
cUq@011DEwEIWDi7 feat. (R9HNL)a no shinwa

Questo procedi mento mira a far riaffiorat

del popol o giapponese, [ ricoade pgeloerewvustach
fare | cont i con |l a realt”™, | asciando per,
ri sponder e a Fukushi ma non significa creart
traumati zzat a, bens3 anodnasraep eavloll & zrziac eprod a t d ic

139 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , Berlin, EB-Verlag, 2014cit., p. 103.
1“OMUNRO, Sharing a Disaster with Othegs, ICA i Journal, settembre 2014.

41| EW, Hajime nj in Super Ratcit., p. 13.

12 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fkushimaé |, cit.,p. 102

193 SAWARAGI, Kaku no hari fuda ré , in Super Ratcit., p. 71.

“4vi, p. 73
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ogni artista contribuisca a fare sorgere nel
in maniera effettiva i potere dei cittadini

2.3 Léatti viGhmomyaPrdm Aitni TIOMES

| mmedi at amente dopo | 611 mar zo, Tsuboi S
associazioni a favore delle vittime della bomba atomica nonché uno dei collaboratori
principali per la realizzazione del libfdaze Hiroshima no sarwo pikatto sasenai kaha
i nviato un messaggio che ChimyPom haeaubito
give up(Non bisogna mollare). Il messaggio, scritto con inchiostro su carta e inviato via fax,
riportava al centro la parofaut @f ukut 6undomi t o) , seguita dal
cNever give up! é, per poi concluder si con

persone» (fig. 35)*

FigNe®®r ,gitviet aulpo di Tsuboi Sunao, cornice2®kinistra

|l nsegnante fin da quando  entrato in car
e sempre stato soprannomingtikadon senseH = » fi (professor O0pi kad
diventato famoso per il suo motto, «Never give up!», frase che ha utilizzato iatsvar
occasioni, sia per pubblicazioni che per conferenze. Tale messaggio acquisisce un simbolico

valore sia in memoria dei piani di ricostruzione attuati ad Hiroshima e nel Tohoku, sia nel

5 1vi, p.104
“6Ch i my Beijmsu jikkohancit., p.55.
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contesto del movimento a favore della totale abolizione dellerarabeari e soprattutto nelle
tre volte in cui Tsuboi & sopravvissuto ad una situazione critica scampando alla morte, tra cui
| 6espergemakda del

La stessa serie di progetti legatH&roshima no sora wo pikatto saseha influito
notevolmente su Cimiy P o m, special mente i n-1W3eComeédgmne al
stato detto, quasi tutti gli artisti, trovandosi di fronte ad una realta atroce, hon sono riusciti a
reagire in alcun modo subito dopo che si e verificato il disastro. Il motivo perad@h i my Po m
ha reagito prontamente e stato che si era fatto gia i muscoli per intervenire nella societa,
avendo sviluppato dei buoni riflessi e un certo livell&kakugo , ovvero di risoluzione e
di preparazione mentaté®

Infatti, gia a partire dal meseesso della catastrofe i membri@ih i my § somo
freqguentemente introdottd.i all dinterno del c
visitato le aree distrutte dal terremoto e dallo tsurfAhurante le incursioni alla centrale,
essi hanno potuto paurare con i propri occhi la situazione critica creatasi dopo il
danneggiamento del complesso e attraverso attivita di volontariato hanno preso atto della
realta drammatica delle aree colpite. Il collettivo artistico ha reagito alle situazioni di cui &
stato testimone con una serie di performance eseguite in loco, documentandokegaiie
e filmati con cui ha poi organizzato la mod®aal Timed*

Questa esposiziormappresenta uno dei primi progetti d'arte che tratta in modo diretto
della catastrof& che induce a riflettere sul signi f
acquisito nello scenario artistico contemporaneo giappdnesesibizione ha avuto luogo a
TOky@ tra il 20 e 25 mar zDO Profuttibn epha rissossounl a s ¢
discreto successo, attraendo all'incirca 500 persone al giorno per un totale di 3500

visitatori *> Nel comunicato stampa realizzato dalla MUJI® Production vengono esposti i

principi fondamentali su cui si basa | 0inter
In questa esibizon€Ehi my@emor r " principal me-atlé3D, nuome qudebi
girato all éi nt e Fukushima ©hiickhkcCoonmp | ewses ot idif i | mat i, il co
tentato di accorciare |l a distalzae tlrea arleeprcooplrpiiot
entrambi appartengono allo stesso fAadessood, ovver

“71vi, p. 55, 56.

18 vi, p.60.

149 Comunicato stamp&@h i my Pom t e n :(CHRIEMJLP ormh MEdBIREALEIMES Mujintto
Production, 13 maggio 201http://www.mujinto.com/press/chimpom_2011.htd1 novembre 2011.
150 |1h;

Ibidem
*IMUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushiaé , cit., p. 90.
152 |pidem
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piuttosto che in qualsiasi altro momento particol
ipotesser o pfemrdenarean@ntlendia cosa stia succedendo n
futuro & sempre stato uno dei principi dei loro lavori ed attivita.

Nel |l 6ot t i c Realdienksl raru f@ios t=ri an o mmt (tempi reali) sono
descritti come loma (adesso)at o dopo | 611 marzo 2011; l a m

tempi che i cittadini giapponesi stanno vivendo ora, ovvero tempi in cui le conseguenze del

disastro sono diventate parte stessa della loro realta. Nonostante st a esposi zi

propongar idvierdee si | present e, ci , non vuol di
infatt.i S i propone di i ndagare | 6epoca attu
passat o, pdil¢B® iplu, Aipestre compreso uwiol o s
cl badesso ~ sta'fo creato dal passatoeé.

Il titolo della mostra, Real Times assume contemporaneamente tre significati:
innanzitutto questa espressione e da intendere owasaka img t Y8 ™5 (proprio ora);
in secondo luogo va interpretata come richiamidral Tempi Moderniinteso qui comeiaru
najidaii LG (epoca reale). Infine, essa hailvalorgde nj i t su Ao | @d O
(canale déinformazione reale), rappresentan
New York Time® di altri media che nei pni tempi dopo il disastro non hanno riportato
alcuna notiziacircalai t uazi one all d6interno Well darea in
La parte Riemail ziTalomsaitteri zzata da numeros
me mb r i durante il vipertado lie a@awueéee haohpite
secondo Weghsdirmi rRy sempl i cemente delle fotogr
molto simile a quantéb®ed gi pest que sft @t mo t d &io
di integrare nella mostra 7PYepepbpperesempest e

6esi bizione sono in netto contrasto con | 6i
nell e settimane successive all éincidente di
n modo estremamente i LiobEIdecittrypr®ovnovcearnstieo n c
Erot'f«kenza per, mai dimenticare di mostrare

tocco di umani Ki ai comakier eapaodsdi

133 Comunicato stamp@ h i my P o fC htiemyéP o m S o | § Mix-th Pradiction, @011, é
154 tA;
Ibidem
5Chi my AR&AL TIMESin Super Ratcit., p. 24.
136 Art Cannot Be Powerless.intervista allaPBS Frontline30 maggio 203.
7 |bidem
%8 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , cit.,p. 91
1591 EW, Hajime ni in Super Ratcit., p. 15.
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Le installazioni che esprimono aliarmeglio
sorHd baku hana BbhbOm@niRadi ati on ExposddeFllawe !
sopr aldityadkau denki henkan s@chigs &ER®KJ TERUSOG
(Li b-Edectricity ConversionLaMaghi ma oEKROKI THhI

esempi @ellfdmraodott o dc¢@amt &€i a@deicort ®@mi nate, rac.
Chi myPom nella zona di esclusione attorno al
floreale, creata dalloagPtisltattkKekglkiakef Jendi
sulla floraianhersii tdreovaemeit od i nucl ear. dar
centrale di Fukushi ma non B pi % soggetto
riconqui stando terreno nelle aree in cui  p

Sol it ameknetbea,nbah 8 at o isounlel adic ochicseor re f i ori

una serie di regol e compbsbakuehphashbdmiPdhioe
piante morte e fiori afflosciati o infrange
senso est etiikeddtniiag® c36).el | o

FigHi 8aku haRaah(mdmésmyPom, 2011.

L6instal loszir@anecodnem | 611 mar z o 2011 abbi
nell 6i mmaginari o di concezioni estremament e

che perfino | b6arte tradizionale di composi zi

180 Arte giapponese di disporre fiori e piante su vari supporti, creando composizioni secondo finalita estetiche e
valori simbolici

16! Famoso artista di sculturaikebana

2 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 92

82



esempiecocksitrdzi one e riekel)®@megreentpa i odnie adretlel ¢
gi apponese, rivela che non vi —~ alcun modo d

Come si evince dal Whiobaed elcetl rl ibmipteyr aC It veesrsss
OEROKIBGTEThi rd and Pr acftiigcal3 7Mo drealp pakelsBaat a ur
prot o DEROKUUrTeEaLI6i zzat o nel 2007. La struttura

guesto terzo model |l o sono ugnl ig esnteer &ast i de@ It opnmia
|l inea telefonica per messaggqgi erotici che
chiamate i n entrat ay Pioorm d mesregiias cel entutorviacme.nt @
piccol.i annunci pubblicitariigo,accampfafganradal i
l inea telefonica per messaggi erotici ; non
macchina converte |l e onde radio if®elettrici
Cos?3 come il prototipol |IDR@KI ZERUwiKehnBete 2 (
alimentato dal bi sogno sessuale dei cittadi
convertite dal generatore in elettricit™, d
Nel 2011 tale instalrlvaeznitoon es irnabpop ri ecsoe nd rac our na
di battito sulle risorse di energia rinnovab
come carbone, petrolio, gas HWaturali e sopra

FigLi®EHDectricity C€endEROGKbObTEMachhi rd aRdaPr,acmesal
Chi myPomp di Mi @11 ma Kenj i,

3chi my, EROKITERUWEROKITEL, in Super Ratcit., p. 214.
MUNDT, Back ,inbiterBtard and Art afsefukushimaé |, cit., p. 92.
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Il n r i sbploasctkao@ayir a mmat i dall a campagna di roi
vigore a TOKky@ nei meBROKIUTHORRES atia @rloget athi

entrare in funzione durante | 0esibizione st
volta entrata in funzione, guesta macchina

necessaria ad il | urhiumBraleimes¥ER QAT I KEIRBaivim t au i
Il roni camente | visitator.i a riflettere su
ulteriore commento sarcastico presente nel c
tuttora in atte¥a di essere brevettatoo.

Undal topedel eepost RealnTened 6 esi lvii dieokidaip 1 n:
hyaku renplad0 ( seri e di 100 incitamenti). !

me mb r i di Chi myPom erano i mpegnat.i nel |l e att
col piuraament e dal terremoto e dall o tsunami
tempesti vamente dai mass media, quest' area [
probabil mente dovuta all'estre%ha vicinanza c

Con iidl&iaivhyaku renpatsu Chi myPom ha offerto | ' opp
senti ment.i dei gi ovani di Soma che, nonost a
continuato a fornire il proprio aiuto nelle
ri costruzdmaeiniLai asl e del videoclip cominci a
cerchio (fig. 38), tra cui compaiono ™ membr

Fi.g 38 Scena i Kiiaiialheg adkaulChwimgyePdocsiyi pS oFmeak, u sPhrienfice,t t 2u0r 1al .

5chi my EROKITERWEROKITEL, in Super Ratcit., p. 215.

186 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 93
7Chi my,Romi h($ @ k iu}in Supet Ratcit., p. 9.

%8 MUNDT, Back to Politesé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 94.
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I component.i del cerchi o, gl i uni con | e
nell o6atto di url &iai i mpnovunaasieri €od% co
dur ant e IERI IGIERMe sseokgdgaeit thiy tdksuo nroe spat i come pc
gual cos a, cos?3 che, facendosi prendere dall
esprimere il | oY°@omenvno mtato doaspmoito di
Chi myPom ha cer caantio adis uapieurtaarree iil gtircavuma del |
di esprimere |ibef'amente i propri pensier:i

Cos3 come anticipato dal titolo della pe
i ncitamento (AFar emo del nostroameglcioot me |l
terreiet dio)solidariet”™ verso |le altre aree
anche |Iwat®¥®thoi haghbo) | potere di ridare co
stessi gi ovani che |l e pgoesnhici ghovamMol vande
amici persi quel giorno (AGrapijedfmamma e pap

Il nol tre, parecchi di coloro che partecip
comuni ad ogni adol escenlte ndyarreii medeseunq
mac c hi'mcaolme) ,anche il desiderio di trovare un
mi trover, |la ragazza!'™Bencandsdo tomembsta
cambia per |lkiszémpite spracaotiaci (fALe r'ddiazic
fino al momento in cui i gi ovani arrivano ada
del |l e radiazi oni (AEscono radiazioni! Le rad
sono il .™neglio!od)

La sequenza di Il ncitamenti finisce con un
contrario di ci, che | 6osservatore si aspett

filmata nuovament e, ma da nuwantao pvrioesnpee tgtiirvaat od i

19 Termine giapponese che indica grida di incitamento e di incoraggiamento.

9Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 74

1 EW, Hajime ni in Super Ratcit., p. 13.

Fukk@ ga ganbakeuwunaio! Jifdsihfi-n ni- m{oe o, Chi myPom, #AKia
100 renhat suodo (iBuperRatcitdp. 10cld.nt o Ki ai ) ,

""Tohoku ganbar @! Fukushi maa! %watee mo ganldaree! Miyac
4> o , ibidem

"ok Usan, ot@san arigatdXKenta@h®BHchanzyz ovFNethaanzsakei gat
LLkds 259 M L>EN] %<e 1t4VD o ,ibidem

175 Hayaku mizugi no onna mitai z&uruma ha hoshil o — v ™. %E-™ o ibidem
""Kotoshi ha kanojo tsukurujzo! Kar eshiidekn@ho!
""H@shan@ sai k@!s ,ibidem

""H@smh@ ga deru yo! HOshan@ sai k@ desu={kfa?HOshan @ sai k0
A Y o Lo™| 5 ,ibidem
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di vista esterno al cerchi o, mostrando il gr

all e rovine, di fronte ad una barca trascine
3 9%,

Fig. 39 Sedn o iKdicaviclllypa ku Che mp Rosmy So ma, P2rOelflet t ur a c

Of frendo una prospettiva esterna alla pri ma
centro del cerchio di persone (fig. 38) , g
del | " osservraitor @ r d woss ®me ndha i mezzi di i nfor
i mmedi atamente seguef%i alla catastrofe (fig

Nei me s i successi vi al di sastro di Fukush
per dare prova dell 6i mpeprmrd rprza fonseo dred Il lee aag p

in considerazi dnoe sicnop@ukidsetlié omiydhde®m, gaevrphodos i

smascherare gli sforzi del | e i sSAii ttuezmpoinii,n ntc
filmato  statr@azgionetaa, tk admmianisdstava fronte
come | a carenza di al i ment.i e |la mancanza di
I ntervenendo ironicamente nel panor ama di un

gove€CmiomyPom presenta una versione different

media ufficiali, di mostrando come quest. ul
critica d®%11"accaduto.
Nel caso delle zone limitrofefukushima Daiichidaguando =~ st at o i mpo

di evacuazione nel raggio di venti chilometri dalla centrale nucleare si & venuta a creare

9 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 94.
180 i

Ibidem
181 |bidem
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unoé e mujieanachi — (citta disabitata). Cio che piu ha creato una sensazione di

di sagi o nei membr i disoloGirasideptRdbogoelle zong,tma thepue h e n

con le dovute precauzioni anche ai giornalisti non era ammesso entrare in tale zona.

Chi aramente tale decisione  stata presa per
persone che stavano contnudo a svolgere il proprio | avo
nucleare"®

Inoltre, da quando la zona non accessibile e stata ampliata fino ad un raggio di
distanza di trenta chilometri deukushima Daiichitutte le immagini mandate in onda sono

state scattateal di fuori di tale perimetro per poi essere rese digitalmente piu nitide

dal |l 6emittente televisiva NHK, mentre | a st
governo. Non era per niente chiaro cosea i n |
nucleare'®®

Da quel momento i mezzi di informazione hanno smesso di raccogliere da sé
informazioni, finendo cosi per diventare inattendibili. Tutti i cittadini hanno cominciato a
domandarsi cosa ne fosse diventato di quella zona, non potendo farehaltpoogare ad
immaginare in che situazione fossero i dintorni della centrale nucleare. E stato allora che
Chi myPom si ~ reso conto di possedere tuttc
telecamera e il proprio corpo, ovvero le armi di cui avevanapse disposto. Non si sa chi tra
[ component i sia stato il primo a proporre d

non appena uno dei membri ha esposto tale idea, tutti hanno subito accolto la pfdposta.

Cnato cos?: I | ofnwel,crroappelels’'eend pdRs® aztlia,ITi ma g o
fil mato girato | 611 aprile 2011, giorno in ¢
raggiungere una piattaforma di osservazione
Fukushl maidnizia con | e riprese a bordo del
di venta sempre pi%¥b tangibile, soprattutto ne
che indica che mancano 1.5 km al | "biinipiinaennttoo.
dell a TEPCO, | *auto varca | a soglia sotto

prot & tiva.
La ripresa successiva mostra i due protag
deserta (fig. 40) . I ndossaocoe debhe haseoPptre

cappuccio bianco e dietro una maschera respi

B2chi my Beijmsu jikkohancit., p. 62

183 Art Canrot Be Powerless,.intervista allaPBS Frontline30 maggio 2013.
¥Cchi my Beijmsu jikkohancit., p. 63

85 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 96
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fisicit”™ del fil mat o: i corpi degl i attori S

mortali emesse@agddii .reattori danne

La maggior parte del tempo gl autorii del
all " osservatore | "impressione di stare parte
bandi er a, un altro una bombetiedtt pareopotayo d¢
protettive. L'area appare desol at a. Resta ¢
appena un mese dopo il terremot o, un gruppo
fuori &Sontroll o.

REAL TIMES @ Chim ! Pom

Fig. 40 i Sci ennaamednit oavavl | a pi attaforma ddéoss&ewadzi one |

Ti mERBI my,Rapnr2 0 lel

Final ment e i gruppo arriva all a col lin
osservazione. Nel |l dintervista ril &Wsihaitrao al

Ryt a ha spiegato che questatmi atotsafraurima dier .

consenso dei residenti i n merito all a ~cost
osservazione, dotato addirittura di un parch
da cui poter ammirar&nh' alilpaedal paammamnhaoav
chiaro il perch®: | a piattaforma  situata Vv
riva costiera; questa visuale  per, contras
18 |bidem

WA t Cannot Ber Pewepbheesrsidealslcoiianttae ravliilsbteami t t ent e tel ev
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il r euanatnotree sfi t uato sull a medesi ma cost a. No
raffreddameift o dei reattori

I perfor mer srotolano una bandiera compl

di segna su di essa un cerohirappoesentanocihiu
nazionale daoappome il cerchio del sol e, Asiot
Attorno ad esso vengono poi tracciate tre f|
un az zh@srhddamtoolknu —v 2, ovveirmboallo della radio
4 1'% .

Fig. 41db#idsarqinido no i ofebaol | jToh mm$, R@ pnr2i O lel

Questo atto racchiude wuna provocante equi p:

nucl ear e, ol tre ad all udere all '"intreccio t
sibml o distruttde vdalleloa treammi mme.con i membr i
mentre sullo sfondo si sdtPa,gliimmeagiine ecahe olras
un grande numero di interpretazioni

188 |hidem

89 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 96.

190 | pidem
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Fig. 42 Det tearga isov ednetlollaa tboa ncdoin s uRd al s@hommedgoRa@ipnrridet t or
2011

Una di gueste consiste nell dinterpretare
la difficile sfida di rappresenctharmngg Raen nar
paragonato questa perfdromamudd aalllu'nat:t eri raang @ir
piattaforma panoramica della centrale di Fuk
punto identtidtiacahbi kend@md o di i 'A" edcocvees sfi dri d @
mai pi % ne&s’sQpnpour @®on dmioktsempli cemente, ~ pr
raffigur.i uno scenario apocalittico con | a
probl ematiche | egate afl a gestione del poter

Sulla via del ritorno, i iimuaocampoiappenafuc@hi my P
dal complesso nucleare. Dopo essersi disfatti degli indumenti che indossavano, hanno creato
uno spaventapasseri utilizzando una tuta protettiva, una maschera e un paio di occhiali (fig.
43). Lo spaventapasseri, nonostante vengya giorno esposto alle radiazioni, continua a
proteggere nella <citt?” di sabitata un <campo
costituisce un omaggio a coloro che hanno continuato a lavorare nella centrale dopo
| 6i nci dent e, s a tarnel ftentati@onddnoettete dine @lrdisgstro inacleave. |l
lavoro é stato intitolat®ithout say goodbyéSenza dire addio), poiché lo spaventapasseri

aspettera fino al giorno in cui i residenti faranno ritorf{o.

YIchi my RBANTIMESin Super Ratcit., p. 24.

192 MUNDT, Back to Politicé , in Literature andArt after Fukushima |, cit., p. 97.
193 |bidem

¥Cchi my,Beijmsu jikkohancit., p. 67.
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FigW #8Bout sBRgalggOibmeasmpa | amb@dal Chi my Pom,

Undaltra performanceqpelesanBbddsiatDadbmbstl
N =2 ) (Red Card. In questa impresano dei me mbr i del gruppo
nuovamente all'interno delssaotmplesasot mua | pa
confonder si con Agtivattdrai | pvedat areil. qguart
esibisce un cartellino rosso e | o punta cont

quasi col farereiauhaasualkiof ict® diecun cal ci

Fi gRedd d caatdampa | amR&4d1 Chi myPom,

1% SAWARAGI, Kaku no hari fuda ré , in Super Ratcit., p. 73.
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Questo atto @ da considerare come bhhhantekie
na ihdy 0 (riserva icka t@dalyy(edediami | i8rizzaz
el ementi molto simili amamne®dkdeucde ockh@taa i
corrispondono all o stleBE¥YBL s7Trfae atgemmamatadnla
opere principda&leiald.elliimeessposi zi one

24LEVEL 7 f eat . Ashita no shinwa

LéopleEVMEL 7 feat. As h-i t a(LENEL 7 fedt.i Myth aof
Tomorrow nasce come uger i ra secch iesih'i t a-VpkLroyekut o

(progetto installato *fommsitst eumt ei artelol &ap pyluie

LEVER®ABhita no-—-shiMywah of )f @amosmoowur al e di
Tar @ (19199'%) .

Okamoto, artista noto per i Suoi di pinti
influent. artisti gi appAsafteistia drdf | dloiprehvpa) e r rl a
ritrae gl i ncidentittdiimacguir aiplpr@isappame o s E

atomici di Hi roshi maDai Naa gfasskakr YVid mbham® 4 5i s e

dall e radiazioni nucleari provocate dal prim

i gAshbta noOBAmMdwal Ta9, dal 2008 nella stazione

Tn

1% vi, p. 71.

197 Riferimento alla performancé u b i s a s h(Finger Rainging/Nualear Plant Worker).

¥Cchi my, PBVEL 7 feat. Asu no shinWhEVEL 7 feat. Myth of Tomorrow)in Super Ratcit., p. 29.

¥Okamot o Ta(18111996)¢& uno dei pitl famosi artisti giapponesi del secolo scorso. Dopo aver
passato un periodo di soggiorno a stretto contatto cearriealisti in Francia, Okamoto si & impegnato
attivamente nella produzione di scritti, oltre che di opere artistiche ed €& diventato noto anche per la
partecipazione frequente a programmi televisivi. Ora viene spesso ricordato per la suaaffenvezine

fiGeijutsu wa bakuhatsu da | owog (AThe art is explosiono), battuta
suo librolma no geijutsu  — (T o d aAyt,G1854).
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Questo dipinto di grandi ssime di mensioni, i n
esposto nell 6ingresso di unnedl bceerngtor oi nn eMersasl
staziobeydinshi 2808 (fig. 46).

Fig. 46As\hiisttaa il | $ i mwarno dell a stazione di

I nserendo all éinterno di unouni cDaairgap pfrueksuerny
maruquesta opdr a ocd\dhtoiett unimsocher & kb k-8 h i— (I a
storia dell 6esposi zi orft edmeal dG&i aipptoarepraelt ane
Okamot o, secondo cui
[ Con questdoper al ho voluto esprimere | a mia perc
atomi che e eilnemomcdmomscadl! i esseri umani riuscirant
proprio fato e aprf ranno un [nuovo] futuro.
Per una strana coincidenza, il 2011, anno

centesimo anniversawito; demt eqauseisdme t aomo Oka

spettacol.i straordinari e progr ammi tel evisi
compl etamente incentrat. Ashitalna shihwagi uar as tdait at aul
del l e opere pi % rodadmwmpr eslentteamta vke Idi muQkaalme nor
approfondito, quasi come se ci si fosse temp

20 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 97, 98
201 ABE Kenichi Koruma: LEVEL 8 , Super Ratcit., p. 32.
292 |bidem
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fondament al i del | 6art iksatkau, tvoa kbei jdu naslaareee i | C (

larte)*®®C rpipa in questo periodo, pi™Ehpr €bhi n§ Me m

concretizza e rende visibile il tema apparen

hari (pudaol aseit)laedecapodbavoro di Okamoto.
Léoatto dit ighfdricdaColiingg Porm consi ste nell 6agc¢

rappresenta il di sastro nucleare di Fukushin

ttenuto attaccando una superficie cartacea

[ d umer o c he S i al zano dal | e rovine dei r e

0
d
sembianze &idaiun fi asnmmeiggi’¥*bai tecehcarossiizz
simile a quella adottata da Okamoto, | @&n mo«
c

ontinuazione ®el murale (fig. 47).

v

FigLE¥Y¥EL 7 feat., Ashpe¢eaf noi sehe¢amwtbhacea applicata ad
stazione @kig,Sh3i0buaypar,i |Te 2011.

23 SAWARAGI, Kaku no hari fudaré , Super Ratcit., p. 72, 73.

24Chi my Beijmsu jikkohancit., p. 8.

25 SAWARAGI, Kaku no hari fuda ré , in Super Ratcit., p. 72, 73.

2% MUNDT, Back to Politisé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 97.
27Chi my PBVEL 7 feaé ,in Super Ratcit., p. 29.

298 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 98
29Chi my PEVEL 7 feaé ,in Super Ratcit., p. 29.
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Nel

Chi myfPmen attaccano con

destr o deAshitmooshihwea dipo

i ncuri osi ti e scattano

il b

L

fil mdéthe(diogumedY) a | a

performance si
del

aveelrcluninepaastsivawnitdi nat

ccad ter a namc dh Biawa pil lo

una foto o girano un

Fig 48 ScdrEaV EderMytelaltmét d o mor rChw my POhrinmysRicam 8hi buy a,
TOky@d, 30 aprile 2011.

Quasi i mmedi at amente si sono diffuse in ret
quali ~“Twiifitidracavi camento di questa i mmagin
generato wuna di 49 ©usavieosnsee psreevOisdamo o me n o |
Fukus®Lmbnstallazione di ventata ben prest
sociali e in %fatenobdb dbsyi omemakbee una cont
guegeéponi r a speucrcohifeskisoispear a d i vemis aavatgiedtsihl ad adi
-~ (gruppo di*istigatori)

Questo atto ha provoc’®ta pereriazif anor @v é4
Okamoto fosse ancora Afvoona 6tarebberidtiveht
i nconcepibil e c¢he pperrosvooncea sftaasntniodisoaf fMoelntdeo e
20| filmatoin questioneL EVEL7 feat. Myth ofeé sfo pubblicato solo dopcCdné imy P o m
me mb r i di ChimgyPom sono wusciti all o srqugs®nideo & di chi
visionabile su Yotube al seguente litittps://www.youtube.com/watch?v=bKZBhbzl qv4
2L ABE, Koruma: LEVEL 7% ,  Super Ratcit., p. 32.

“2MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 9.

’0kamoto Tar @ isaauma( ho Mmekbbgae di Okamoto Tar@ vandal i z:
2011, http://www.asahi.com/special/10005/TKY201105020282.hfrfilnovembre 2015.

24Chi my Beijmsu jikkolan, cit.,p. 13

?®lvi,p. 0.

®yamashitaYi chi , professore dell duniversi CHi pBgijusy Asahi

jikkohan cit., p. 10.
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https://www.youtube.com/watch?v=bKZBhbzLqv4
http://www.asahi.com/special/10005/TKY201105020282.html

scherzare in questa situgenpateEenteakpdaosicl

mette a*Nlesagpirogrammi televisivi e giornali
voci che harqmoescﬂé)rmtprecaalauisrhiqszmntnca”"‘i’ﬂ#zura
(scherzo di*®ocadndwroa gu@me pabr e%ftuk@il | egal e,
quindi s%’radevol e).

Fig. 49 Aritckiol 8hidieBVEhi it &tué definito come sch

Oltre antpasteanticosono circolate infor ma:
realt”™ dei fatti: i mezzi di i nformazione h
i nformazioni e def i nrenkdwg alks( oarsd fafl il tag) os @l cc
Okamoktaizan+(fa|sifbemizjr@m"é)@pannelIo i n Ccomy

oppure accus aenidgy @slhil rayudigoor inidishi nnyl shita
- =V (reato di intrusione in edifici

par so comea sme sfsoas sien satatto una ver a?®e propria
Dopo essere stata avvertita delTiwieStiesst enz

l a sera defP? @ripmd imdg@gihm procedut o edlhlaan zraii m

217 Ashita no shinwa hozen ke@@kikd Chi n@rc i, s pmatlgigm o Bejulisa jikkdan cit., p.

10.

“BAshita no shinwa nigenpat su n(tlDisegngsbspéitadetacanmateet a kot «
nucleare aggiunto a Myt h @K nTiooroir rsohwi msbaurn’, u2n omadg gsicch e
Koruma: LEVEL 7 , in Super Ratcit., p. 32.

219 ABE, Koruma: LEVEL 7% , Super Ratcit., p. 32.

2Chi my Beijmsu jikkohancit., p. 69, 70.

2L pAlexander BROWNRe membering Hiroshima and the Lucky Dragon
Tomorrow  iThe AsiePacificJoura | : Japan Focusd, Vol . 13, |l ssue 6, N
http://japanfocus.orgAlexanderBrown/4279/article.html11 novembre 2015.
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http://japanfocus.org/-Alexander-Brown/4279/article.html

i han no gi mow (supposto atto minore*di vi

nonostante successivamente | 6azione dila ste
mi stero dei fAperpet Pat oriimadselol dartrtios odit og ufernr
i n cueissgl imesmbri del gruppo di Chi myPom si S

L'"installazione, poi LIdEWELnu% af enatt.a, Aot aidla nn
riconsegnata dalla polizia ai Ssuoi biaaitomre , di
Real i mes

Per comprendere il significato del di pi nt
ricor dhEVEIch®t i tuiva originari amédnttea wmmob asghg i
coll oebdta stazione di S Wl iiHrashynza.no Ora w6 pikkatome n e
saserue della maggior parte delle performance presentate nella nivdgtra | , Ti amecsh e
| 6i nst BAaEVEELI dnd eat . rAsfHietta enaunsahidrewd e princ

Chi myPom: S i tratta di una performance <che
pubblico o privato; i n un secondo momento |
viene collocaspo&htiuno. spazio

Nella sua collocazione originari a, i pic
due era stato ismske miéspazio uotof’linn cpaisctcroalnod o s i per
nel |l "angol o i n badis o00kaa nuGedssts a acrodreela fhmar mhe o g
membri del colSluetet’f®AREahtiar & i 86 6&lait Dwa ompl et at o
i nnatural e, poich® in origine | a forma del n
di un al bergoL&EVEHEONN@PrROS toxsmpti & ac ie, , ad unodana

mur al e si pu, notare che | 6 Ocdead go Ipreackiufsiyc o,
espande dalla figura centrale dell o scheletr

si interrpymhekgoomvueospapnouhbd&hco (fig. 50)

2Chi my Beijutsu jikkohancit., p. 10.

223 ABE, Koruma: LEVEL 7 , in Super Ratcit., p. 32.

0kamoto Tar @ hekiga ni genp a tllguwppnd istigatoti che Haeggisrtioi , Saw
un dipinto della centrale nucleare al murale di Okapotésahi Shinbun, 27 Maggio 2011
http://www.asahi.com/culture/news_culture/TKY201105270230,ht@Inovembre 2015.

“Chi my Beijmsu jikkohancit.,p. 11

22 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fiaushimaé |, cit., p. 90.

27Chi my PRBVEL 7 feaé ,in Super Ratcit., p. 29.

228 |vi, p. 31.

229 |bidem
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Fig. 50 Sopr ad:EVsEcLerMaf tethetlo f viTdemo mr osvot t €hi Mg Pobi col ar e
LEVEL7 feat. Mythaaf ofiemarnr &hwi buya, T@Oky®d, 30

Questo spazi o, | asciato bianco cos?3 cC ome
divent gbgennoie&akuna k(spazio vuoproofcédn cwdl: c
Chi myPom riempe | o spazio |l asciato bianco c
che Okamoto AnYudi hemgnmotut olon questo modo,

simbolicamente Milh&2Mldoihi balkumanaded.ubBoni kur u

i (onache dell 6esposi zi G%reafdfeilg uGiaat pPpeodnaed ekl p imbki

coll ocando strategi cament e i IDaidg @ il fruakruurdyi )
consi der agsiombcoolme dedl |l o svil mpgd edek moviGmarm
collettivo artistico sollecita gli osservat
artistico fa parte della 1"™inga storia dell a

Proprio per rimarcar eNajzuee sHior o sehgianmae ,n o |s opl
sasete ha ikestnatoorkprresentla\WEhe#i r2dslhi nmad |

LEVEUK eat. nella galleria Maruki, un museo ¢C
Genbaku nrRo (Huroshima Panels) creat.i dai coni
2% |hidem
23! |hidem
232 |bidem

233 BROWN, Remembering Hiroshinéa,  The AsfaPacific Journal: Japan Focus 20 15 .
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ha offerto | "opportunit? di mostrare al pub
argoimeoaodome Hiroshima e Fukushi ma, val e a di
Gi appone con | a tecnologia nucleare e |l e ra
Ssuo gener e, poich® ha offerto ai cihei tpaetror i
eccellenza simbol eggi a |&envbiaktu mees sdzed nhea abio nib

ChimyPom skaktema? ™Mifhal nucledfe e | dadesso)

LEVEL 7 feat. Ashut ai :mwe sthn nwagni ficato
considerato nel ConReslt oTideradd36ecpmesi i eme ¢
couni cat o ®dtaampastra si prefigge | #611¢d8dpo
analizzando 1|l sema padiss dtFaukushi mao viene (
undanal i si del passat o, | e Cui tracce POS:

| ' atcaczeitone d@l aflestso ch&°®it s tdaall| apnadsos aitlo pr or

fiandAshidta noChehmiRwam tenta di Il ncorporare
opera pi % rleE\HRLl elll odvivsecoor so non i mpostatc
di mensioni , bens?3 verte sul gieana abbgeet ad &
felat nealt ol o dell ' opera contestualizza il A m
momento presente. All o stesso tempo, i gest
inverso, per cui il disastro del%#611 marzo 2

N & titol oL EWELf&GTpreirfaer i ment o al pi Y% altc«
classificazione dei pericolii nucl eari : I " i n
categoria dall'"Ente Internazionale per T ' En:¢
trattato di wuno dei pi% gravi?®Adidsiafsfterrie nrzwac |
i ncident.i c he hanno segnato profondament e
Fukushima ~ stato prima di t ut tioe gcoa uckiat me a:
militari; ciononostant e, nei me s i successiv
conseguenze derivate dalla cattiva gestione
di sastro dell 611 mar zo r2e0 1dli, orlitgien e udnean av,ar
macchinazioni tra potere politico ed industr

2% hi my,Plo mo s h,in@apér Ratof., p.40.
2% Comunicato stamp@ h i my Pé ¢C htiemy Pom So | 9 Mainth Praduction, anaggié 2011.
“®BROWN,Rememberi ng, HThedssRama€i ¢ Journal: Japan Focuso,
237 H

Ibidem
2% |bidem
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S i concentra solo sul piano ambiental-e, ma
capi t*31 i st a.
LéopeVaEL 7 hf eat n@aAoshitmwan atteggi amento

delaln@en no shipmwiat o di sicurezza), risultatc
gi apponese in merito al potere nucl eare. L a
risal e nel d@ilapdpgpoguerra: in questo Attomddo |
for Peamao® messo in luce | e contraddizioni d
contribuito allo sviluppo di al tenmatniuwcil ef@mie
si c#Amalizzato in gquesto contesto, | 'inter:
rapporto tra il desiderio di pbeée¢l ecdba rcags
grazie allo sfruttamento del pot eg o mamil eaar e
militare del Giappone®nei confronti degli St

Con |l a giustapposizione della propria ope
renderci consapevoli della connessione tra F
nucl emrsei chhono sviluppate sotto | d6influenza
coll ocare simbolicamente il di sastro di Fukot
di sastri nucleari «c¢hé&¥Clhhan nloEVsEdgn7at oChiilmy ®ioan
comprendere che |l a |l otta per un domani di ve
risolvere |le intricdte contraddizioni del pa

Creando un nesso tra | a fusione dell a ce
Okamot o, Chi neyhPeo ml ospslegal i o fatale commessao
di stinzione dell duso militar®l ndeduUesthergodat e
gruppo mette in evidenza | a doppia natur a
costituzi onaltme natlel er ianrumic nucl ear i a causa d
termine, ma che d'altra parte ha deciso di
rischio sismico. ! gesto di guesto gruppo
probl ematica del®nucleare in Giappone.

9 MUNRO, Sharing a disaster with others: Cemporary Japanese Art and the Utopian Promise of Tatioku

Al GAournal 6, settembre 2014.

“Japan, the Atomic Bomb, and itrhef TohPee akseifai | P acsiefsi co fJ d\u
Focuso, TANAKA YukVol9 Idsue Z8\No Knaggie 20&1http://www.japanfocus.org/
yuki-tanaka/3521/article.html1 novembre 2015.

“IBROWN,Rememberi ng, HThedssRama€i ¢ Journal: Japan Focuso,
2Chi my, PEVEL 7 feaé ,in Super Ratcit., p. 31.
“3BROWN,Rememberi ng, HThedssRama€i ¢ Journal: Japan Focuso,

24 MUNDT, Back to Politicé , in Literature and Art after Fukushimé , cit., p. 99.
> MUNRO, Sharing a disaster with othe¥s, iCA-Jidur nal 6, settembre 2014.
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L'installazione di ChimyPom | egata al

rappresentare iUEMBEU u/ of.e a3l.i afsudiromanwmla ds hicmwe

¢l 'i mmaginazione sia plerpotrene @f@nldamemnitga fcth

guest' ' opera sprona a fare. L6i nf eLrEWcErbaar7s i d e

dato vita ad un fenomeno molto interessante:
coll ocazi onpeasosraingtiinahranan,o iconti nuato a fi ssa
di scutere sullo spazio d%lla parete tornato
A partire da questo vuot o, |l e persone i mn
e cos? facendo l enrstee | Fo@mshiimaongtiamstori
Hi roshima. Chi myPom ha affermato che
Sia che si tratti del l e radiazioni che della stori
con i propri occhi . Pri mahedaelal Giemdircdcd ret ep ot ®rnv acic 0si
[ guesto perch®] |le cose pi% #erribili non sono Vvis
Perci,, anche se il dipinto  stato rimosso
spiegato come cdeerealltbopledat neondist ante | a s
i mmagi nazione, non |l a nostra vistaeg**cos?3 conm
?4% Mirai wo tsukuru mottomo konponteki na chikara & { L 6 o, Chi niEWEL M,

fea® , in Super Ratcit., p. 31.

“’Chi my Beijmsu jikkohancit., p. 14

28 | bidem

9Chi my RBMEAL 7 feaé , in Super Ratcit., p. 31.
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Capitolo terzo

(I'n)accessibilit”™, immagila&3i one e uni

3.Donot f old.owNdreiet oM nCenter

L611 marzo 2015, a oquattroi comporienti dii di s
Chi myPom assi eme ai c u r, ddsan Waite, KEuabeoFtanco Madtes| i
hanno dato inizio @ondt f ol [awd e spo M nido n esiddettokikdri nt er n
konnan kuiki (area a cui difficiimente sara possibile fare ritorh).questa
zona ciascuno dei dodici artisti che ha partecipato alla mostra é stato chiamato ad interagire
con quattro edifici una casa, una fattoria, un centroe#tivo e un magazzirice con cio che
essi contengonbQuesti luoghi ordinari sono stati cosi trasformati in una risposta artistica al
peggior incidente nucleare dopo Chernobyl.

Le opere create dai dodici artisti partecipanti al progetto rimarrannotegparsun
lungo periodo, ma al momento non possono essere viste dal pubblico: cosi come ha
testimoniato il critico Sawaragi Noi, «é impensabile avvicinarsi allo spazio espositivo di
Donét Fol |Icbensitrova sparsineg dintorni della centraleukushima, luogo che
& stato centro del terribile disastro nucleare del 261rfatti, su tale area vige uchiiri

A

seigen (i mite di accesso) a causa dell d6e

radioattive generatesi in seguito allodincide
Léesi bDoznidotnef ol | ¢DFW) téhgeindi Wificiatmente iniziat& ma

essendo si t debatzena intérdetfaiémltmemento inaccessibile: il sito espositivo

'Donét Fol l,ownt HeArWihmdkeo, El ena Giulia ABBI ATI CI , 19
http://www.arshake.com/dofiibllow-the-wind/, 25 agosto 2016.
2SAWARAGINoi,Bi j ut s u (Ane e hadicattivid)i@Dond Follow the Wind:Tenrankai Kshiki
katarogu 201§ Dono6t Fol |l ow t he Wi nd: Ca Tokyo,&avadedid@hinsha,al e del |
settembre 201%t., p. 43.
% Area in cui la quantita di radiazioni accumulate in un anno dopsasuio nucleare supera i cinquanta
millisieverte i n cui si prospetta che anche a cinquanta anni
millisievert Si prevede che il limite di accesso a questa area, stabilito nel novembre dello stess@aindo i
avvenuto | dindicente del SAWARAGIHRIrjzwt, s w yin@ondiEdkamam® a a |
the Wind:Tenrankaé , cit., p. 43.
“‘Dono6t Fol l, ownt HArWihmkeo, ABBI ATI CI , 19 aprile 2016
*Fukushimads r adi oiatoartigalley wihhe Géaldiaon)dstintMeCURRY 16 novembre
2018 https://www.theguardian.com/world/2015/nov/16/fukushifredioactivewastelandurnsinto-art-gallery,
25 agosto 2016.
3SAWARAGI, Bij ut su ,in®ondRdkow thenVdndTenrankaé , cit., p. 59.

Ivi, p. 43.
®Dondt Fol |, 0w nt Her WiRNETTLET@N marzd 20060
http://artreview.com/features/feature_ara_jan 16 _dont_follow_the \#ABdigosto 2016.
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potra essere raggiunto solo una volta che le restrizioni sulla zona verranno fr@asse.
significa che questa mostra trascorreri” 1 nsi
di sole, pioggia e neve e fino a quando i vincoli impostikgé@n konnan kuiknon verranno

revocati continuera a rimanere aperta senza che il pubblico possa Vededlaa | t r a par t
opere continueranno a r i ma regderdifina & duéddoqtestr no d

non potranno farvi ritornd

Fig. 51 Cart el | onodautorzzatiFot@gtaf@ pet geatile coacessione del tead din 6 t
follow the wind 2015.

La svolta segnata da questa esposizione e dovuta alcfat@er ovvie ragioni di
salute e di sicurezza nessuno sara in grado di vedere le opere nei prossimi decenni, ovvero
fino a quando | 6area non sar’ nuovamente S|

affermato che «la mostra proseguira, ma sara fondamal ment e i nvi si bil e

*Remember:Dn o6t Fol | af RorgetiuleessWiTakyo Art Bead Jong PAIREZ31 ottobre 2015
http://www.tokyoartbeat.com/tablog/entries.en/2015/10/remetdbetfollow-the-wind-of-forgetfulness.html

25 agosto 2016.

“Chi my Mewo,tojite lansishite(Chiudete gli occhi e ammirate Dond Follow the Wind:

Tenrankaé , cit., p. 29.

“ReportaglRadi oactive Art i n Fuk ypodoitordahe|creaibos Pdject Fol | ow t he
pubblicato il 23 settembre 2015itps://www.youtube.com/watch?v=qWN7d4pBqTs
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analoga a quella delle stesse r dcCosacomeda i e
spiegato Ai Weiwei, uno degli artisti partecipanDa n 6t f o | | lamodatitdtemitd/i n d
Cui e s pr i merFekudhiha deweiavkre nrt rapporto adeguato con la natura delle
radiazioni stesse: il fatto di non essere visibile 0 osservabile di persona e quindi diventata la
componente fondamentale del progétto.

! critico dbéarte Sawaorsogu visibiltd e inkigbilita ppr of

stabilendo un parallelo tra | a radioattivit
infrangere i confini spazialiNel | a premessa critica del cat al
la natura invisibile propria del a r adi oatti vi t =, cos? come a

dibattito che riguardaid che & visibile e cid che non Id%Egli ha affermato che spesso si
sente dire chéa radioattivita non e visibilenon ha alcun odorenon ha alcun sapore non

produe alcun suonp tuttavia, poiché loh @s h a n @ (radioattivitd) rappresenta un
concetto astratto, essa non pud chiaramente essere vista. Lo stesso vale @es glia s e n
(radiazioni), tuttavia, la questione & diversa nel caso tie@lis has eu busshits

(sostanze radioattives.

Cosi come w@ne mostrato nelle riprese del report&galioactive Art in Fukushima |
Donodt Fol |,'Sman mdne cha\si c¢i dpprossima al punto di accesso pill vicino a
Donét Fol | shseorgorio gua ¥ia digdri okiba % (depositi temporanei) di
sostanze amtaminate, come terra, alberi e foglie secche, che sono state accumulate in seguito
ai lavori di pulizia e successivamente impacchettate con teli verdi collocati sui terreni
pianeggianti di cui un tempo probabilmente si potevano ammirare le magnificieeaisa
campi’®

Inoltre, ogni volta che si accede in macchina ai dintorni dello spazio espositivo si nota
| 6aument are esponenziale delle file di sacch
stati disposti ordinatamente su quelli che una volme@terreni liberi (fig. 52). A giudicare

dal grottesco paesaggio in culi compai ono a

2Ai Weiwei, Trevor Paglen, and Taryn Simom IRmMstalelt Wo
News 0, L o r eAhQGINS®) RaNWQlid 2015https://news.artnet.com/exhibitions/artigtstallworks
fukushima320279 25 agosto 2016.
“ReportagRadi oactive Art i n Fuk psdoitoddhe|credibes®Pdjec Fol | ow t he
pubbicato il 23 settembre 2015
“Dondt Fol |, ownt Hie\ rNEIREETON madzo 2016
iZSAWARAGI, Bij ut su ,in®oniRdkow thendindTenrankaé , cit., p. 60.

Ivi, p. 61.
YReportaglRadi oactive Art i n Fuk ypsdoitordahe|credibmsProjece Fol | ow t he
pubblicato il 23 settembre 2015.
®SAWARAGI,Bi j ut s u ,in®ond Fdkow theVdnd Tenrankaé , cit., p. 62.

104


https://news.artnet.com/exhibitions/artists-install-works-fukushima-320279
https://news.artnet.com/exhibitions/artists-install-works-fukushima-320279

avvolte da sacchi neri e teli verdi si ha la sensazione che il pidnaidi k Qricostruzione)

non stia affatto procedendd

Fig. 52 Sacchi di sostanze radioattive alldinterno d

concessione del teamdio n 6 t fol l20l1. t he wind

In questa accezione piu ampia del termine, le sostanze radioattive sono distetament

visibili. Sawaragi ha continuato spiegando che

E possibile stabilire che siano in un determinato luogo, arrivando perfino a fare affermaziomarome

avvicinarti perché é pericologol n quest o senso possibilelttaffer mar

visibile, discorso valido anche nel caso delle radiazioni. Cid risulterebbe evidente a chiunque se si potesse

entrare nekikan konnan kuikp er vedere | a si tfuazione al suo inter.

C proprio alléinterno di g uiehanndirstaliata | pooprie  Ch i
[ si a

l avor.i guestoul ti mi, essendo coll ocat

prerequisiti e forme differenti, ma sono anche dislocati in aree diverse. Ciononostante, tutte le

v, p. 63.
2\vi, p. 64.
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opere finiranno per essere contangnan misura pil 0 meno intensa in qualsiasi zona. Nel
momento i n cui |l e opere sono state portate a
di radioattivita, ma con il passare del tempo le sostanze radioattive trasportate dal vento e
dalla piogyia si accumuleranno sulla superficie dei lavori esposti e penetreranno in alcuni casi

fino in profondita, iniziando cosi a contamingHi.

A seconda del livello di contaminazione, le opere stesse raggiungeranno un
determinato grado di radioattivita e saftruteranno cosi in corpi che a loro volta emetteranno
radiazioni . Assorbendo | e sostanze radi oat
diventeranno un prodotto generato dalla radioattivita, la quale a sua volta diventera
distintamente visibile. Inwpsto modo tra radioattivita ed arte, ovvero elementi eterogenei che
originariamente non dovrebbero avere alcun legame, nascera una stretta sovrapposizione sia
in termini di spazio che di natura qualitativa. Le opere artistiche finiranno per coincidere con
le sostanze radioattivé.

Proseguendo nel suo ragionamento di confronto tra arte e radioattivita, Sawaragi ha

affermato che

Sebbene | darte rappresenti una forma dbdespressione
sé. Cio chenoivedimo i nf att.i sono |l e opere dobarte. Quando
che si ottiene una forte emozione o0 una ©profo

profondamente il nostro cuore. Ciononostante, questo non significa che tsiirilotassuto della tela o
gl i strument i utilizzati per dipingere che ci hann

volta & invisibile?®

Seguendo questo ragionament o, i critico doe
opere doéarte e forza dell darte corrisponde e:

radioattive e radiaziort'

In virtu della particolare collocazioneBion 6t F ol |, é wevitadilesinizidtie n d
a pensare ad associazioni come radioattivi ed art e, radi azi oni e
radioattive e opere dobarte. Ciononolkkhmmant e,

konnan kuiki ma standosene semplicemente lontano dalla zona contaminata, ad esempio nel

cuore di T@Oky®@, oppure allodéinterno di wun mu

2 vi, p. 65.
22 |bidem
2 vi, p. 66.
24 |bidem
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grado di riflettere sul confine tra visibile e non visibile strettamente connessl@ tja arte
e radioattivits

Tramite questo punto di contatto tra arte e radioattivita, il progetion 6 t Foll ow
Wind «lega inscindibilmente ikoko | | (qui) in cui siamo alloyoso ||/ (altrove) il cui
accesso & limitato$$.Nonostante si trovi in un ative contaminato e per questo motivo non
facilmente accessibile, questo non vuol dire Ehe n 0 t Foll aswathed e masi :
che ha luogo in un territorio senza alcun legame con il luogo in cui si trova lo spettatore. Al
contrario, per mezzo @ o nFoltow the Windlkoka da i nt ender siyos¢g o me 0
inteso come O0sitod, entreranno in contatto e
momento in momento il proprio significatd.

A tal riguardo, si puo affermare clizo n 6 tow the Wihdtragga in parte le sue
origini dalla teoria deLand Artavanzata alla fine degli anni Sessanta da Robert Smisson.
Smi sson ha avuto il merito di ampliare i cCo
musei e gallerie, a spazi estemwyero negli sconfinati ambienti che si estendono al di fuori
di tal i strutture. I n musei e gallerie dobéart
tra pareti e pavimento, senza contare che non mancano sistemi di illuminazione e di
sorvegliana ; al contrari o, nell 6ambi ente esterno,
con sabbia, precipitazioni, acqua e rocce t
stabilire dove esse inizino e dove finisc&ho.

Tale sito, riferendosi ad undgo ben preciso, possiede il requisito peculiare di non

poter essere collocato in wun altro Il uogo:
di ventano tuttdouno con esso, esse non posso
sculture®® Allo stes® modo i lavori diDo n &t Fol | guossietdonce una\stretta

relazione con il sito che non puo essere spostato al di fuddikael konnan kuiki

Al contrario il 6non sitob, che per defi |
luogo universale Nel |l 6ambito artistico vi ~ un solo
museo. Che sitroviaNeWor k, Berlino, Londra o T@ky@, i
condi zione specifica originata da fattori e

luogo®*Per di pi %, allodéinterno del museo |l a tem

“\vi, p. 68.
% vi, p. 69.
" Ibidem
2 vi, p. 70.
2 Ibidem
0\vi, p. 71.
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controlo, la luminosita e regolata secondo un sistema di illuminazione, il senso del percorso e
prestabilito e i visitatori sono costantemente sorvegliati da telecamere di siclirezza.

Infine, il museo e aperto solamente in un determinato arco della giorna&ap aler
mattina a sera, momento oltre il quale viene messo rigidamente sotto chiave: al di fuori
del |l 6orario di apertura infatt. non pi%
universale il non sito e al contempo rendono possibile la sua fundiemenagazzinamento:
i compito ultimo di ogni museo  infatti gL
minimo mutamento possibile delle stedse.

Al contrario, quando i lavori vengono esposti al vento e alla pioggia in un ambiente

esternonn Vi ~ alcun modo di regol are | a tempe
| 6esposi zione a tal.i fenomeni atmosferici. L
processo continuo di erosione e detamordi or ame

apertura al pubblico e nemmeno una dufta.

L6 espoDomnidbdnegol | owi ncheebbWianndent e i ni zi at a
da quel giorno continuera ininterrottamente senza che vi sia una pausa, un orario di chiusura o
di apertura, né tantomerun giorno fisso di riposo. Le opere rimarranno esposte sia di giorno
che di notte, sia nei giorni di pioggia che di bel tempo, cosi come nei giorni di rovesci
torrenziali che di forte vento, venendo cosi sottoposte a deterioramento, trasformazioni
imprevste, danneggiamenti e a seconda delle circostanze potrebbero andare perse o essere
persino rubaté?

! veri ficarsi di guest e circostanze I
Ciononostante, |l e oper e col Ikikaolkotnen kukésono dodi c

esposte a condizioni ancor piu crudeli rispetto a quelle ipotizzate da Smisson, infatti a causa

del | 6el evato grado di radioattivit?’ esse ve
per cui il loro processo di alterazione sardetibrmente acceleratdInoltre, sebbene
| 6esposi zione si a gi ” iniziata, non ~ anc

contaminazione (fig. 53). La data di aperturddd» n 6t F o | | socelloda m en futdiron d

imprevedibile in cui chiunquepétr accede®fe all 6area.

i, p. 73.
%2 |bidem

Bvi, p. 74.
*vi, p. 80.
*vi, p. 75.
% vi, p. 82.
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Fig. 53Livello di radiazioni rilevato presso uno dei siti espositivi dal teadati't Follow the WindFotografia

per gentile concessione delteanbdd n 6t f ol 201 t he wi nd

Anche qualora vi fosse qualcuno che con il pssjodi vedere ora DFW si dirigesse
sul posto sprowvisto di richiesta, il suo cammino verrebbe ostacolato da ispezioni
amministrative e da posti di blocco che gli renderebbero impossibile il raggiungimento del
l uogo del |l 6esposi zi o ngaalche Quiqgrizzazione niusasse @imclee ad 0 n
entrarvi, sarebbe praticamente impossibile che fosse in grado di trovare le opere e i luoghi in
cui esse sono state collocate poiché al momento attuale non sono ancora state rilasciate
i nf or mazi o n ibicazione deterinstallazioil. | 6 u

Sebbene le opere in quanto oggetti fisici si trovino inyoso lontano dakokag
| 6osservatore ~ in grado di percepire | a |
riproduzione tr as mes s aermdehmudee,lolsite. Lé iofdrnoaziani d e i
ed immagini, che hanno semplicemente un valore di fonti secondarie rispetto alle opere
fisiche, ma che potenzialmente costituiscono la fonte di contemplazione primaria, agiscono da
intermediario che annulla la distamtrakokoe yosq tramutando ikokoinsokoe 1 | O non s
in un 6si®od specifico.

Nonostante sia impossibile vedere direttamente le opere di DFW, attraverso
| 6esposi zi one i nNonh¥iditdr &dntagli aseervatayi passonodrasfoaned o
i n gualit?” di onon visitatorio i onon S

immaginazione. Sawaragi conclude affermando che «Per quanto possa essere grande la

37 Ibidem
v, p. 83.
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di stanza e anche nel caso in cuipuntodiivista6 e 6
giuridico, la nostra immaginazione & in grado di superare facilmente tuttd’ cio».

Cosi come e ormai evidente, la caratteristica principaleain 6t f ol lechea t he
al moment o non  possibil e voldrdarfandamental@éd o r i (
che non si sa quando le opere installate saranno accessibili al pdbbiiaoerito a cio,

Kubota, uno dei curatori della mostra, ha aggiunto che

lgiorno in cui verranno revocate |l e rimozioni i mpc
effettivamente tra tre, cinqgue o dieci anni chi
e lo stato dei lavori di disattivazione della aaté nucleare non saremo noi, bensi il governo di quel dato

momento™

Sulla base di questa componente temporale indefinita il curatore ha supposto che nel
caso di questa esposizione esistano non solo osservatori attuali, ma anche osservatori del
futuro che la visiteranno quando verra finalmente aperta al pubblico. | primi contempleranno
la mostra per mezzo del @z @Or yokuf orza del | 6i mmagi nazione
saranno in grado di vedere con i propr.i 0 C
espositivo. A seconda della durata del blocco e possibile che gli osservatori saranno in grado
di sperimentarentrambe le fasi, oppure soltanto una delle’due.

! tempo indefinito che gli spettatori at
si sovrappone inoltre a quello che gihansha (sfollati) dovranno attendere per poter
fare ritorno alla propriderra, luogo che sono stati obbligati ad abbondare contro la propria
volont "~ a causa delDomndtci 8§ e ht e Wukushima hveshly a the |
ulteriormente rafforzato quando gli osservatori attuali, sforzandosi di vedere le opere
installate ®l kikan konnan kuikiramite ils @z @t sy rafkgureranno non solo i lavori, ma
anche la realta di Fukushima, risvegliando cosi la propria immaginazione e rivolgendola alla

situazione attuafé deglihigaisha (vittime).
Lédobiettivo fondamental e dsilalbprkogetut o
(obl i o0) e f lak & gaHfiévélimeantd)i dei aicordi legati al disastro, il quale sta

venendo via via dimenticato assieme alla condizione dei residenti di Fukushima che sono stati

¥vi, p. 84.

“9KUBOTA Keniji, Genjitsu to €@fyoku no saki h¢Verso il futuro dethrea | t © e chaziore)niDonfha g i
Follow the WindTenrankaé , ci t ., p. 196.

*! Ibidem

“ bidem

i, p. 194.
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forzat. ad af'bandonras espbsizione & acolldga indiréttamente a
questi concetti.
Cosi come viene spiegato nella trascrizione della tavola rotonda, curatori ed artisti
hanno raccontato di aver continuato a chiamare il progettashima Effect’ fino a quando
nel settembre del®1 4 | 6D odnebat dFio | | éemerdaldwantg/una donversazione
con un ex residente di Fukushinfd, nonché collaboratore del progetfd. Il titolo
del | 6esposi zione si i spira “pbcb dlaps phe siieean z a v
ver i f i daentemucleatej ha caccontato di essere stato avvisato da un conoscente che
|l avorava all ointerno della centrale che | a ¢
quindi avrebbe fatto ben® a lasciare i mmedia
Non sapendo cosa fasee messo subito alla guida della sua macchina dirigendosi con
la famiglia verso Nord, ma ad un certo punto si fermato ed & sceso per controllare la direzione
del vento, pensando che anche le radiazioni avrebbero preso la stessa. Grazie alla sua
conoscena della pesca e stato in grado di capire da che parte stesse soffiando il vento in quel
momento e quindi si & diretto nella direzione oppoStaziché proseguire verso Nord, ha
fatto undinversione a U prendenduscehdacosiaci si o
mettere in salvo sé e la sua famigifiaCome volevasi dimostrare, quel giorno il vento
soffiava verso Nord, in direzione la zona contaminata.
! Avent oo del titolo quindi ~ guell o ct
radioattiva>>da qui il titoloD o n 6 t Fol |,dradotto im giapMinesedconkaze wo

ottehaikenai & [ = | ™1 o ™(Non seguire il vento): In realta nel contesto di questa
esibizione la parol&kaze (vento) pud cambiare di significato assumendo il valore di una

moltitudine di termini:uwasa (diceria)) genshiryokuteki ma flhyo

“*vi, p. 195.

4> FUJIKI Rika, Zadankai(Tavola rotonda), itbond Follow the WindTenrankaé , cit., p. 249.

“° USHIRO Ry ta, Zadankai, in Dond Follow the Wirl: Tenrankaé , cit., p. 249.

““Dondt Fol |, ow nt Hie rNEIReETON: madzo 2016

8 lbidem.

““ReportaglRadi oacti ve Art i n Fuk pmdoitordahe|credibs Prdjece Fol | ow t he
pubblicato il 23 settembre 2015.

* Comitato esecutiv, Dond Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p. 45.

*ReportaglRa di oacti ve Art i n Fuk psdoitodahe|credibesPrdjece Fol | ow t he
pubblicato il 23 settembre 2015.

2 USHIRO, Zadankai, in Dond Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p. 249

“Dondt Foll ownt HeAr Wihrakkeo, ABBIATICI, 19 aprile 2016
> Comitato esecutivdyond Follow the WindTenrankaé , cit., p. 45.
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(disinformazione sul nucle), oppuref 1 (Hemradazione da intemperie o affievolimento) o
f T d o (clima e ambiente}

Cosi come ha suggerito uno dei curatori, Jason Waite, «ll titolo allude al racconto di

questo uomo ed & un invito a diffidare delle informazione che ci vengona®8agemostra

quindi rappresenta non solo una tattica di sopravvivenza, ma anche un espediente di
c hi

contropropaganda e una tecnica mnemoni ca
disastro opponendosi cosi alla scomparsa dalle fonti di inforneaziomotizie ad esso
concernenti. Waite ha infatti affermato che la mostra «produce dati e attiva
| 6i mmagi®hazioneé.

Donot f ol | cparget tatteeamadtie nvaci e dicerie: poiché la mostra e
attualmente in corso ma non accessibile, al momento e sdapessibile immaginare, fare
previsioni e far nascere discorsi Su come

essere i suoi effettf Cosi come é stato affermato in un articolo da Elena Abbiatici

Tutto cido che possiamo sapere e filtratogdialche informazione mediatica diffusa tramite alcuni articoli,
piuttosto scarsi al momento e ognuno con una visione diversa talvolta pure punitiva nei confronti delle
scelte artistiche. Il progetto sara visitabile solo una volta che la carica radisattvavanita. Non si puo

sapere se tra uno, cinque, trenta anni o forse‘mai.

Per di piu, dopo che kikan konnan kuikverra revocato, cid che comparira di fronte
agli osservatori sara un gruppo di opere segnate dalle alterazioni e dai danni pralocati d
trascorrere del tempo, ovvero di un numero di anni pari alla durata stedskadekonnan

kuiki. Le opere diventate finalmente visibili saranno quindi segnate dal passaggio di decenni e

desteranno negli osservatori il ricordo del tempo che é traseotsd 6i nt er no del

questo modoDo n 6t f ol | w@escheta hdie rapMiitansd alla realta di Fukushima

sfruttando al massimo il risveglio di quelle che possono essere definite le principali

S

caratteristiche debJd@r(yfeokwzamv Weerl d 6ii lRiokguigi na iz |

(memoria§® per combattere b @k yedilk Ui koatemporanei.

Al fine di valorizzare maggiormente questi due aspetti, il progetto &€ stato esposto

anche in occasione Behboteé&pos$ oNon VWisite Céeratde lol i

> MIDORIKAWA Y | tanZj Zadankai, in Doné Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p. 256.

% ReportagdRadioactive Artin Fuk s h i ma | D o n 6 tprodeétto lddThe wreatotts Brojaie n d
pubblicato il 23 settembre 2015.

Dondt Fol |, 0w nt Hie rNEIREETON madzo 2016

> Ibidem.

*Donét Fol l,0ownt HieArWihrakeo, ABBI ATI CI
9 KUBOTA, Genijitsu to €¥ZFyoku ncé , in Dond Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p. 195, 196.
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tenut asi all é6inizio del settembre 20Cb% al m
come suggerisce il nome, in questa biji th{i osientfily > (Centro non

Visitatori) ®* agli osservatori non & stato permesso di vedere direttarfeertpere, la cui

forma & stata accennata attraverso video di sorveglianza, audiftgédeimenti concernenti

il kikan konnan kuikidocumentari, nuove opere e scritti riguardanti i lavori che gli artisti

hanno installato a Fukushima. Tutti questi maliehianno avuto lo scopo di risvegliare ancor

pitl efficacemente & @z @ rdggth dsservatoi>~ chi aro qui ndi che | &6ir

tale concetto come strumento di conoscenza, poiché come ha sostenuto Elena Abbiatici

Nel non offrirci immaginibon 6t f ol ltewttahea i Wisrad var e Indnadgniin i t~° um
assenza e mettere a fuoco immagini ad occhi chiusi in una civiltd inondata di immagini

prefabbricateéSottrarre |la fi%ura significa risveg

Donoét f ol | mropaga immaginViramdentarie, informazioni e voci che i
riceventi sono tenuti a mettere assiéth¥isitando questa mostra temporanea di descrizioni,
impressioni e dati, i visitatori non hanno avuto la possibilita di comprare un vero e proprio
catalogo, poiché, cosi come ha dichiarato Ushiro, «In virtu della sueapguesta sara una
lunga esposizione le cui opere cambieranno con il passare del tempo. Abbiamo pensato che
un catalogo di foto non gli avrebbe reso giustiZfa».

Lébunico modo di frwuirla ~ un sito web che
apre interrogativi e spiragli di immaginaziof: visitatori vengono accolti con una pagina
completamente bianca ed una breve registrazione audio in cui viene spiegata la risolutezza
degl i artisti nel far s 3 c he lebradsagpooisdi zi one
Fukushim&®L 6 uni ca cosa c hlego@eatp dardesignei Ukawa Ndokéro ~— i |

che riprende il motivo del venf8:esso & stato aggiunto come segnalibro della pagina

web, diventando cos?® uné6Pcona che appare con

®1 Ibidem
®?Remember:Dn o6t Fol | ®fwé tTokgo AWBeail PAIREZ, 31 ottobre 2015.
%3 KUBOTA, Genijitsu to €Zfyoku ne& , in Dond Follow the WindTenrankag |, cit., p.195, 196.
“Don6t Foll, ownt HiArWihmkeo, ABBIATICI, 19 aprile 2016
®Don6t Fol |, 0w nt Hie rNEIREETON madzo 2016
sz ukushimaés r adi odhetGiadad McEYRRY, L6anovdnire 2016.
Ibidem.
®Fukushi mads veadias fheGédrdideMcCURRY, 16 novembre 2016.
9 USHIRO, Zadankai, in Dond Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p. 249.
vi, p. 250.
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Il logo ideato da Ukawa & stato fin da subito di grande effetinto che si & deciso di

stamparlo sulla bandiera che & stata piantata nello spazio espositivo (ffg. 54).

Fig. 54 La bandiera con sopra il logo di Ukawa Naohiro dopo che é stata paamtdtab i nt er no del | 6 ¢

inaccessibile, Fotografia di Morita Keniji, 2015.

Inizialmente si era proposto di utilizzare una giranddma al l a fine ha pr e\
bandiera in quanto simbolo dittae 4 (denuncia). Ciononostante, € stato difficile
convincere tutti gli artisti della scelta di tale simbolo poiché, mentre secondo i giapponesi la
bandiera ha il significato di um a @ U D (striscione), dal punto di vista degli artisti europei

essa rappresen@simbolicamente il colonialisn8.

La fazione contraria ha infatti spiegato che «cosi come quando in passato veniva
piantata dopo aver vinto una battagli a, l a L
anche nel caso dello sbarco sulla lufak sato allora che Okada, uno dei membri di
Chi myPom, ha proposto ¢E se rendessimo | a
appoggiato | 6idea affermando ¢Co%3 svanirebb

Loi deaadmeii s a (trasparenza) si € inoltre ben sposata con la posizione

neutrale in cui il progetto intendeva porsi (fig. 55). Cosi come ha spiegato il diretto artistico

i, p.249

2\vi, p. 250.

" TAKEUCHI K (ia, Zadankai, in Dond Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p.250.

" USHIRO, Zadankai, in Dond Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p. 250.
YAMAMOTO Y T ko, Zadankai, in Don& Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p. 250.
® USHIRO, Zadankai, in Dond Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p. 250.
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Mi dori kawa YT t mem@ro del comitato organizzativo, &b il disastro, la

forte bipolarizzazione tra sogno e realta ha fatto si che le varie discussioni non arrivassero a
nessuna conclusione. In questa situazione cio che ci ha rassicurato e stata questa percezione di
trasparenzas¥’ Infatti, nonostanteDFW sia un progetto rivolto al futuro, esso non ha
intenzione di ravvivare la speranza di un futuro radioso nascondendo la realta di Fukushima,

né tantomeno di enfatizzare la pericolosita effettiva della situaZione.

-
e

/
ol

|
|

Fig. 55 La bandiera trasparente con sopra ibldgUkawa Naohiro, catalogofufi ci al e del | 6esposi z

Sébbene DFW possa aspirare alla neutralita, Takeuchi ha spiegato che «cid non vuol

dire che di v e%aglterista RugkiRika lalinéati precisato che

Lo schermo biance la bandiera trasparente non servono a trasmettere un messaggicalitaenia

sono uno stratagemma per far risvegliare la pi %
del | 6i mmaginazi one. Questi due el ement i sono par
| 6esposi zione non sar "~  ¢hée snmaégindrle [Ecconpemhé 8 biango @tlar - f al
trasparenz&’

Inoltre, cosi come ha sostenuto Ushiro, «Lo schermo €& bianco e dal momento che

| 6esposi zione c¢che non pu, essere vVvistaeéci ,

" MIDORIKAWA, Zadankai, in Dond Follow the Wind:Tenrankaé |, cit., p. 251.
78 |hi
Ibidem
" TAKEUCHI, Zadankai, in Dond Follow the WindTenrankaé , cit., p. 252.
8 FUJIKI, Zadankai, in Dond Follow the WindTenrankaé |, cit., p. 253.
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persone®Pr opri o per questo, il leader di Chi myF
non possono pensare di imporre il proprio controllo sulla divergenza che si creeiadui
individui per via dei loro differenti principi e posizioni, anzi, cio € del tutto inevitabile;
sebbene nascano incomprensioni e disaccordi, & bene che il dibattito d&ntinui.

Ushiro ha proseguito raccontanhbbgdiahe | 0 a
giornalista che parlava @ o n 0 t Fol | @ocomparsoeun ddtinmedto secondo cui cio
che gl artisti e curatori dell a mostra stan
un solo giorno dalla pubblicazione di tale affermazionemmenti di risposta sono stati piu
di un centinaio e perfino dei piu svariati, da repliche piene di rabbia come «Che cosa stai
dicendo?![s i»ca pareri di consenso come «E proprio coSilA partire dalla pagina
completamente bianca del sito sono quindiengarie reazioni, fenomeno che leader di
ChimyPom ha dichia¥ato molto interessante.

Quando al | 6% ushirp haprombsd a Kabbtd Keniji di partecipare in veste
di curatore al nuovo progetto che il collettivo stava ideando, il quadro genenakepdo da
Chi myPom era di organi zzar e u hikareloomanskuiki i on e
Léoapertura al pubblico di questauhiNe|stuna sare
giorno) successivo alla rimozione ufficiale delle restrizionposte sulla zona da parte del
governo®

Con | 6intenzione di sviluppare il proget
Chi myPom ha successivamente contattato Jason
Eva e Franco Mattes, artisti noti parrealizzazione di lavori radicali indirizzati a problemi di
natura sociale. Una volta formatosi il team di curatori, composto da Kubota, Waite, Eva e
Franco Mattes, S i ~ iniziato a discutere st
ideatore dello tsso®’ Prima di tutto, nel marzo del 2013 Waite ha visitato insieme al

collettivo artistico ilkikan konnan kuikifig. 56).

81 USHIRO, Zadankai, in Dond Follow the Wind Tenrankaé , cit., p. 252.

1 switch x Tab tokubetsu kei kaku] /fPom)jxKubotaKesjiuru Ut o:
( kyur UaFdllowtbeowind [ Switch x Tab Special Project] arte pu
(Chi my)R Kumota Kenji (curatore) Dodéi Followt he Wi nd), in AT@Gky@d Art Beat o,
settembre 2015ttp://www.tokyoartbeat@m/tablog/entries.ja/2015/09/swit¢ab-dontfollowthewind
chimpomryutaushirekenjikubota.html 29 agosto 2016.

® Ibidem

* Ibidem

% KUBOTA, Genijitsu to €Zfyoku ne& , in Dond Follow the WindTenrankaé , cit., p. 192.

% |bidem

8 vi, p. 193.
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Fig. 56 Il team dei curator durante la visita di uno degli spazi espositivi. Fotografia per gentile concessione del
teamdiDon 6t f ol |,2085.t he wi nd

Al ritorno dal sopralluogo & avvenuto uno scambio di opinioni circa il significato e lo scopo di

i nstall are una mostr a aluihapartacip&taanche Kdibota.t al e z o
Il punt o i nt er e s s a mndcasione metats che, isebbeng wiadcun®
affrontasse | a questione da un punto di vi st
Chi myPom, dotato di una spiccata mentalit™ ¢

un punto di vista inteazionale e infine Kubota, coinvolto in progetti artistici finalizzati al

fukk@condividevano |l a consapevolezza che, 14
del | 6art e, i progetto sarebbe diventato qu
Lbori ent amento del progetto  andato defi nen

Franco Mattes si sono uniti alla discussione condividendo varie opinioni & idee.

Per quanto riguarda la selezione, ciascun curatore ha nominato una dozzina sl artist

Cui Chi myPom e il team di curatori S sono
artisti attuali®® Ai Weiwei, Grand Giugnol Mirar * fi » 77 i , Koizumi Meiro

, Takekawa Nobuaki , Taryn Simon,Tak euc hi Kot a, Ni kol au:
% |bidem
8 vi, p. 196.
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OteroPailos, Trevor PlagenMiyanaga Aiko , Ahmet ¥ ¢t . | nol

component.i di Chi myPom che Eva e ttdcanchen m0 Mat
veste di artisti.

| dodici artisti che hanno esposto le proprie operdDFW sono stati selezionati

secondi di ver si criteri, tra cui |l a capaci
| 6espressivit ™ Ydddinslteal ¢ azbdbonet diirayidéhoptei we i
(Un raggio di speranza), ~ cos ipannall golari da wut

illumina unodabitazione due volt e pepriomei or no,
momenti in cui si presuppone che i residentirgbbero essere |i (fig7h

Léintento dell 6artista smpaeéropregente hellao d i
vita di twutti giorni, oltre che simulare | 6e
da questa installazi one fkikah konnan kdiladivdntaradili t a z i o
solo e unico ba%ddso’r ecame thua taf fledramat o i1 c
alcuna forma di elettricit”™ qui. Questo | ¢
l uce che filtri nelld®scurit”™. Un raggio di

Fig. 57 Vista notturna dA ray of hopesigema elettrico basato su pannellisolBxp n 6t Fol I,Aiw t he Wi
Weiwei, 2015.

% |bidem

“Donoét Fol |, ow nt Hie rNEIREETON: matzo 2016

92 Aj WEIWEI, Traduzione dKUBOTA Keniji, Dond Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p. 102.
BFukushimaés r adi odhetGifavdad MCEURRYE, L6anovendoe 2016.
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Dal |l a testimoni anza del |l 6arti st a emer ge
marcendo ed é ricoperta dalla vegetazione, al suo interno la maggior parte dei libri, delle
fotografie o degl:. oggetti di uso quotidiar
ricordare che cosa volesse dire viveré¢ . q u i che I 6artista, tuttor
Cina” e quindi intrappolato in una situazione di perekit@n kanan kuikj®® ha collocato
fotografie di vita quotidiana a Pechino, da quelle della sua famiglia a quello staff del suo
studio, creando cosi una collezidhei 22 scatti che ha intitolatBamily Album(Album di

famiglia, fig. ).%

Fig. B Dettagliodid cune del l e 22 fotografie incorniciate e co
interdettafamily albumDo nd6t Fol I, A Weiweh 2015Wi n d

Léopera di Gr a hniatitolaBauDiergion Bukushiia B0& rii o
501(Demio® Fukushima 501, fig59 , ha | a forma di uno6aut omot
guesta era la macchina effettivamente utilizzata da uno dei membri del collettivo, ora tutto cio
che ne rimane  soltanto | a f eamente:candellata, mmat r
cosi come il numero di registrazione e stato restituito alla Dipartimento dei Trasporti. Dopo

che sono stat.i tol ti anche il motor e, |l a ben

% Ai WEIWEI, Traduzione dKUBOTA, Dond Follow the WindTenrankaé |, cit., p. 103.

*RemembeDon 6t Fol | @fwé tThkygo AWBeall PAIREZ 31 ottobre 2015.

®ReportagRa di oactive Art i n Fuk psdoitodahelcreaibrs Projece Fol | ow t he
pubblicato il 23 settembre 2015.

YFukushimads r adi oddfheGiadad McEYRRY, Léaovendre 2016.

% Ai WEIWEI, Traduzione di KUBOTADond Follow the WindTenrankaé , cit ., p. 105.

% Modello di automobile.
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si poteva definire iunod aaultlodmonbtielrenlidkandedmnan ncau ssttc
kuiki.'*

Fig.59Scatt o al | 6i nt Bemio Bukushemal5@Daount 6ot mof boil || @oand Guignel Mirai, n d
2015.

| componenti del collettivo hanno ammesso che il motivo per cui hanno camcellat

| 6i mmatricolazione solo temporaneamente ¢
non possanho sapere quando questo potr” mai
me mb r i ha | asciato degl: 0 g g epropria vitd: ici@seunat a t i i

di questi condividera con gli altri la propria solitudine per poi cadere addormentato in un
lungo sonno e custodire segretamente vari racconti e StbNel museo Watari sono stati
collocati la batteria del veicolo e alcuni oggélitivalore affettivo che sono stati abbandonati
sul posta-®2

Il lavoro di Meiro Kozumi, intitolatoKurayami (Darknes$, consiste in un video
sperimentale che rimane senza audio se visionato al di fudakdel konnan kuikiln questo
vi deo | Olmatdla testinsoniamza difun residente di Fukushima, il quale ha spiegato
quanto siano cambiati | 6 &MbhuakinTakegava hd imvece i t a

creato Toki wo koeru denki & 4 (Electricity that exceed timeuna scultura

0 Hgshan@ito geijutsuoKi nan konnan kui ki nai de no kokusai bijut:
meguttgRadioattivita e AteoSu Do ndt Foll ow the Wind, esposizione in
del | dar ea ,ii maft ReSNWARASIUNG,, L3 marzo 201dittp://politas.jp/features/9/article/481

10 settembre 2016.

Ol Hgshardito geijutsué (Radioattivitae Arté ),i n A Por i t as yl3 mar®20AA RAGI

192 Artin the black hole of Fukbéma, i n fAiMakeryo, Cherise FONG, 13 ottobr
hotgp:llwww.makerv.info/en/2015/10/13/Iadansle—videdefukushimaj 10 settembre 2016.
1031hidem
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http://www.makery.info/en/2015/10/13/lart-dans-le-vide-de-fukushima/

otticad®raffigurant e al l egoricamente |l a relazione dir
la vita a T@Oky@d, opera di itgnoal siwseodWatarit(fgt i es
60)105

Fig. 80 Uno dei blocchi di legno esposti al museo Wafboki wo koen denkifDondt Fol |l ow t he Wi n
Visitor Center Nobuaki Takegawa, 2015.

Il lavoro di Taryn SimonFinal Photos & disponibile online e consiste in un crescente
dat abase del | e ul ti me i mmagi ni condi vi se S
Fukushma pr i ma del di sastr o; esse vengono poi
di un exresidente della zona inaccessibile attraverso un server funzionante ad energia
solare!®®

Loartista Tak e uc hoperai @he ha lavardto per iuri cero periadd o e )
nella zona della centrale nucleare di Fukushima, si & fotografato con un suo collaboratore in
uno dei quattro siti espositivi indossando i vestiti abbandonati da unesieenti durante
| 6evacuazi®héantigtaerda. affermato che c¢gl i
propr.i proprietar:i avevano | 6aria di gual co

qual cuno e che forse cadiadbssare®dal tro un giorno

194 Una descrizione audid e | | @& aligpenibite al linkhttps:/soundcloud.com/user1702173f@buaki

takegawa

195 Art in the black hole of Fukushima i n AMakeryo, FONG, 13 ottobre 2015
“Dono6t F oMnd ow nt Hie\ INETREETON maézo 2016

Y'Donodt Fol l,ownt HieArwWihmked, ABBIATICI, 19 aprile 2016
198 TAKEUCHI, Dond Follow the WindTenrankaé |, cit., p. 119, 120.
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https://soundcloud.com/user1702173/04-nobuaki-takegawa
https://soundcloud.com/user1702173/04-nobuaki-takegawa

Il n un secondo moment o, | 6artista ha fatt
interno | e foto scattate e alla vista di gue
imbatteranno in queste foto chissa di che epoca pemsedre siano questi abit??IUna
persona tremante imbottita in una tuta protettiva con tanto di maschera li vedra come dei

vestiti che sono stati indossati troppo presto e che invece andrebbero messi in futuro,

sol amente dopo che | 6area verr” ™ decontaminat
Citando | 6affermazione pronunciata da Tak
stanzaé come indizio si intende far s3 che |

delle opere generino in lui una sensazione simile a quella di chiagigiando nel tempo, nei
ricordi precedent.i all 6incidente (passato),
ecosividl®’Loopera tsai mutt diresdrtae rz0zous (Time Travellers

poiché a seconda del visitatore, 0 meglio viaggiator®téeappariranno come appartenenti al
passato o al futuro. Quando con il passare del tempo il divieto di accesso verra revocato e
quasi chiunque non sentira piu la necessita di indossare una tuta protettiva, tali fotografie
porranno fine a questo viaggiel tempo e diventeranno delle banali foto ricordo.

Tra gli spazi messi a disposizione dagliregidenti, uno degli scorci piu memorabili

della zona il cartello posto all dédentrata
impresse le seguentimd¢:genshiryoku akarui n=1|iT'Y'ai—no ener
£i »d (11 potere Nucl Ruam®dosod eTale arteiloarappresentanten

il risultato prodotto dagli sforzi di propaganda della TEPCO, é diventato ora un doloroso e
toccante testamento deh pericol osa di pendenza di Fut
nucleare’®

Nel 2011, a 23 anni dal giorno in cui I 61
citta sono scomparsi in fuga da cido che chiamavanbe n e r g i Buturp eadiosou n
Contnuando ad erger si sempre nello stesso | uo
per attirare | dattenzione in quanto il suo

luce dei fatti attuali (fig. 6).'**Nel 2015 si & parlato di rimuoverla awusa del suo stato di

% bidem

HMOKUBOTA, Genijitsu to &Fyoku na , in Dond Follow the Wind:Tenrankaié , cit., p. 198.
ULTAKEUCHI, Dond Follow the WindTenrankaé |, cit., p. 121.

“2c h i my, PandrFollow the Wind Tenrankaé |, cit., p. 126.

Bponot Fol |, ow nt Hie INEIREETON; maczo 2016

“4Cchi my, PandrFollow the WindTenrankaé , cit., p. 127.
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deteriorament o, ma tra i cittadini cd statc

come un inseghamento per la prossima generazione.

Fig. 61 Fotogramma del reportagka di oact i ve Art i n Fu kdcentdéttagho | Dondt
dd | 6i nGCegqrsdidiyoku akarThdcreatorsrpojecil® ener ugd

Lanno stesso tale insegna  diventato i
Chi my Roshashin wo kaku i 5 (Drawing a Blueprin}, i quali dopo essersi
chiesti «Che cosa ne saraatelfuturo radios®»"*° hanno sostenuto che vi sia la necessita di
«disegnare l@oshashin (blueprint}*’ di un nuovo futuraradiosa Pertanto, ci® che
dobbiamo fare e riprendere in manofilturo radiosolasciato tra ilPotere Nuclearee
| Emergiae ridisegnare uaoshashirper un futuro che si avverera a tutti i cost.

Nikolaus Hirsch e Jorge Otefailos hanno tracciato un cerchio attorno ad una delle

tante piccole strutture contenent. pompe id
espositvo (fig. 62) . La polvere che si -~ depositata al
mentre quella allbéesterno  stata nor mal men:

questa piccola struttura, considerata dai due artisti al pari di un famasongmio
mondiale’**Hirsche Otere ai | os hanno focalizzato | datten:
del |l accumul o di pol vefada swuil ai Is uBeconbiigo i d e F |
Monument

“51vi, p. 128.

18 |hidem

17 Blueprint significa progetto o modello.

U8C h i my, PandrFollow the WindTenrankaé , cit., p. 129.

19 Nikolaus HIRSCH, Jorge OTERBAILOS, Traduzione dCHIBA Kaoru, Dond Follow the Wind:

Tenrankaé , cit., p. 131,132.
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Fig. 62 Becoming MonumenDbo n 6t f o | |NikalaustHirseh eworge @tefailos, 2015.

Dopo aver elaborato un procedimento minuzioso, i due hanno iniziato a misurare
periodicamente le radiazioni accumulatesi sulla superficie della struttura, la temperatura, il
cambiamento nella gradazione del ol e | 6al terazione dell a fc¢
proseguendo poi con il pubblicare i livelli di radiazioni rilevati sulla sugierfilella propria
opera (fig. 8)."** Hirsch e OterePailos continueranno nei limiti del possibile a registrare tutti

i dati riscontrati che verranno sintetizzati sotto forma di un archivio vifvo.

Fig.83Mi surazione della radioattivit”™ della struttura
inaccessibile,Becoming Monumenb o n 6t f o | |Nkoelaug Hirsete Joige @terdailos, 2015.

IDonét Fol |, 0w nt He rNEIREETON: madzo 2016
122HIRSCH,OTERO-PAILOS, Traduzione dCHIBA, Dond Follow the Wind:Tenrankaé , cit., p. 131, 132.
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