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Il motivo per cui abbiamo paura del futuro
e che n@ossiamo fare aitre provare ansia
per cid che ancora non conosciamo,
ma se dovesse avverarsi un futuro
che gia conosciamo
non sarebbe troppo noioso?
Non ¢c&6 null a

Ayumi Hamasaki
- Beautiful Day
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INTRODUZIONE

LO SPETTRO

Come gli angeli dall'occhio fulvo
tornero nella tua alcova,

scivolero senza rumore verso te
con le ombre della notte,

e ti daro freddi baci
come la luna, bruna,
e carezze come un serpente
che striscia intorno ad una fossa.

Quando verra il livido mattino,
troverai il mio posto vuoto
e restera freddo fino a sera.

C'e chi usa la tenerezza,
si,ma io regnero sulla tua vita
e sulla tua giovinezza col terrore!

Chesi tratti di Oriente oppure Occidente la presenza reale o metaforica dei fantasita gelle
tradizioni e credenze popolari.

Charles Baudelaire in questo sonatihaccia di vendetta una donna o forse cerca una rivincita
verso la freddezzadelthonna: i | Aifantasmao, come un demon

vuoto, spavento.

In questatesi andrd ad esaminare la figura deglin r, y f@ntasmi vendicativi giapponesi, nel
famoso dramma kabuklel 1825di Tsuruya Nanboku IVT @k a i d @ kaantatravgrsole
stampe di wkiyiog pasaando iarghe iper itlcinéna,6analizzand@onografia utilizzata
nelle trasposizionilel regista Nakagawa NobeodiT 0 y o d a In@tie,iper @aggiore chiarezza,
faro una breve analisidello sfondo religioso, storico e artistiatella concezione giapp@se dei

defunti edella vendetta.

! Sonetto LXII, Le revenantraccolto neFiori del Male, in BAUDELAIRE, Massimo COLESANTI (a cura di),
Baudelaire. Tutte le poesie e i capolavori in proBasto francese a frontRoma, Newton Compton, 2011.



1. 3 9 KIGFANTASMI NEL GIAPPONE

L6i mmagine occidentale degli spettri  quell a
corridoi delle case abbandonate, lamentandosi, piangendo, e facendo scricchiolare sedie o |l
pavimento delle soffitte. Sono fantasmi che hanno po@anmune con i Acompagn

y T r e i giapponest.

Il terminey T réecomposto dakanji kasukaa %0 ovvero fAdebol ed ma ar

mi ser o0 e Arreiclitasnd dnae owalrlid oo . Nella | ingua
per indicare | 6 fianima del defuntoo, il suo f
altri vocaboli qualireikon (I 6ani ma, ci, che resta dmpo | a
bdkon(l 6ani ma del defunto che non rshiaresice a r &
(Il dani ma del def urkimbo )®cosividi ventata divinit?™,

A loro volta, ci sono varie tipologie ¢i | rstessi. Le pitl conosciute sorm:n r y @, gli spettri

piu temibili perché, in quanto morti con risentimento, tornano a perseguitare i colpevoli della loro
morte;s hi ry@ ovvero | 6ani ma del defunto, che com
precisa;i ki ry,@ | 6ani ma r an c ancosasmvitaghe sepasandpsedalspmpria

corpo prende possesso del corpo di qualcun altro fino a consumarlo.

Tuttavia, Tashiro Keiinddhidi Zeammot a (&3631443) il e | t
drammaturgausi il terminey | raleposto dio n r, iy Guantosi basava su fonti cinesi per scrivere i

suoi copioni. | fantasmi del suo teatro, come in generale quellh g&on hanno connotazioni
spaventose, ma quelli comunemente conosciuti allora diventeyamnotegrificanti e nono n r. y @
Questo perché, nel periodo E¢b60061868) i popol o, che era a co
guesti esseri terrificanti, non aveva perd un termine con cui identificarli e inizid cosi ad adoperare
quello diy T rusaio nelle pubblicazioni e negli spettacel n &

Un esempio noto di k i & pye€ente nebenji monogatari (Storia del principe Geniji),

ripreso anche neh @oinoue — ed  quello dell o sphesiito

impossessa del corpo della moglie di Genji , Aoi |, fino a ®nsumarld®

'!Brenda JORRBAN, TaY es of JapaneseGhests@rd ®antp8sphen Addiss, New York,

George Braziller, Inc., 1985, p. 25.

2YAMADAY 1j i , @kédkyrnyo s ho monh@kad ianmu mle nt:@ etnoa ksidzs@shi kar a ma
made T @Kowatsy KazuhikbenSer i ka s,p@dl@d, 2010

% Bonaventura RUPERTIHiL 'estetica del mutamento continuo e della decadenza: il kabink$IPARIQ vol.

settembre, n. 501, 1996, 1Q



Tuttavia lo spettro piu popolare del folclore giapponese é Ghva. Voci nate tr
pubblica dopo |[|-b/764), aaccahwmvamoodk questéd dodrex,8figlia di una guardia
shogunale, che viveva a Yotsuyellazonadi Samon, conl marito lemon, il quad dopo averla
tradita la uccie. Il fantasma della donna morta di rabbia, incapace di trovar pace, si racconta torno

nel mondo dei vivi a perseguitare il marito e i suoi parenti.

a



2. 1L KABUKI DI EDOEZ & U #OTBUYA KAIDAN

2.1 kizewamono

Questa storia localdi Oiwa, insieme ad altri eventi cha | | 6 €éepeooscalpore vennero

ripresi da Tsuruya Nanboku W ¢daime Tsuruya Nanboku , 17551829), il cui

ver o nome |, nefasuappera@eruciidk ai d@ Yot suya kaidan

(Storia di spettri,l8®9.Yotsuya |lungo il T@kaid
Il dramma appartiene al genere dezewamono , drammi di attualitd cruda, che
vedono il | oro massi-Bumse E80&8B0.uppo nel |l 6era Bun

Tsuruya Nanbokumassimo esponente del nuovo genere, conferisce noWtzesiamonpoltre

a ereditare le consuetudini del kabuki di Edo commaimaze ™ - |, che intreccia diversi
sekai (mondidi riferimentg producendo novita e accostamenti imprevedibili, contamina le
opere con le diverse dimensionijadlaimono e di sewamono e inventa eventi

scenici, azioni dove la finzione supera in eccesso di crudezza la cronaca: vengono portate in
scena passiomiene di violenza impensabile fino a quel momeénto.

Nanboku ~ considerato infattishiulkk@maestro del

22ldontidiQ:. o/ ey 34 R)E) | o 6wl /

T@kai d@ Yo tvenneyrapprdsentatd pen la prima volta al Nakamudazado nel

settimo mese lunare del 1825 come drammaestv( s u k y @ ineinque atti.

Tsuruya Nanboku utilizza una straordinaria sit e gi a nel | eopes:tadisge aa di
diverse storie, alcune reali e altre inventate, intrecciandole al famasoma del 1748,
Kanadehon chi shi ndlumaauale sillabico, magazzino dei vassalli fedeli)

in cui il padrone Edya Hangan , fiero samurai, e costretto al suicidio e allo
smembr amento del suo feudo, per essersi ri foi

e aver alzato contro di lui la spada. Gli uomini al suo servizio si ritrovano cosi declassati

! Bonaventur&RUPERT], Il kabuki: le immagini e la scrittura, ida b u k i . Léarte del teatro ne
Marco Fagioli e Bianca Laura Petreftocura di) Cagliari, Edizioni Punto A, 2005, pp. 291

2 SHIRANE Haruq Early Modern Japaneskiterature: An Anthology, 1600900 New York, Columbia University

Press, 2004, p. 844.

% Gassaku(opera a pitl mani) scritto da Takeda Izumo Il (1:89%56), Namiki Senry (16951751) e Miyoshi S@aku.
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al ruolo dir @m *. 1l fedele Oboshi Yuranosuke organizzera tuttavia la
famosa vendetta dei quarantasett® n spedizione @ueanni di distanza verso la residenza di
Moronao per ucciderlo.

T@kai d@ Yo sisviugpa dukamtd lalpreparazione della \&ttag con i componenti del

clan di Moronao ignari del loro destino che si godono la loro momentanea buona fortuna.

Oltre a questa storia e quella di Oiwa, vengono riprese due storievereenut e nel | 6e
(171636) di due servi (Naosuke e Gonbei) @ssassinarono i loro rispettivi padroni. Entrambi

non riuscirono a sfuggire alla cattura e vennero giustiziati nello stesso giorno.

Il terzo racconto, sempre de lhat@meto(assdlyddiiod, p
sh@gun) che amevaomnanrebaziser vo. Quando il
moglie, uccide i due amanti legando i loro corpire portadi legno e li getta nel fiume Kanda
(Kandagawa ).

Infine, un altro fatto di cronaca del tempo vede il ritrovamento di due ebtmiacciati nel
canal e O®m® o r(i) a Sunamura da un pescatore di anguille. Si trattava di un

doppi o suicidio dbéamor e.

2.3 La storia

Nel primo atto ilr @ nTamiya lemon , prima al servizio di Eya Hangan come

suo vassallouccide il padredella sua bella sposa, Oiwa, perché contrario akrimanio
avvenuto con la figliajn quanto egli € a conoscenza di alcune azioni losche compiute dal
samuraf Naosuke , venditore ambulante di medicine, & innamorato di O%6de sorella

di Oi wa .incoht@ la domrma nel bordello di Takuetsu , e prova a corteggiarla quando

arriva per, suo mar i t a®NaoSuketvigne Scacuiatosetderisohperché
non in grado neanche di pagare. Per un errore, Naosuke uccidera il suo padrone scambiato pe
Yomoshichi. Allora lemon e Naosuke tramano insieme e ingannano Oiwa e Osode riguardo la
morte del loro padre e di Yomoshichi. Naosuke sposa Osode e lemon si riunisce con la moglie.

Il secondo atto vede lemon triste del suo matrimonio. @ néistato cetretto a guadagnarsi da
vivere lavorando come costruttore di ombrelli di carta oleata per mantenere la sua fragile moglie
e il figlio appena nato. | suoi problemi ditruggonsuoi sentimenti verso la mogliei@zia a
odiarlaperché la ritiene responskbilella sua misera condizionerdi@ n lia tentazione appare

a | ui nella figura della nipote Odmeds sao r i

* Samurai senza padrone.
®Si & appropriato indebitae nt e del denaro del suo padrone Endya Ha
®Léuomo si finge un mercante, ma in realt?”
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i nnamorata di |l emon e desidera essere sua m
per farla ritornareén forze. La cura in realtd & un veleno che sfigura orribilmente la giovane
donna cosicché lemon possa avere una scusa per lasciarla e sposare Oume. Il piano ha i suoi
fruttdi e |l emon convince Takuetsu a videll ent ¢
bordello, mosso a pieta le porge uno specchio rivelandole che é stata terribilmente storpiata dal
veleno. lemon, come se non bastasse, raccoglie tutti gli averi di Oiwa per darli ineEgBe0
acquistare degli abiti da indossare il giorno del sutrimanio con la nipote del vicino. Oiwa

viene a conoscenza del matrimonio. Sopraffatta dal tradimento del marito e dal suo terribile
aspetto, e piena di rabbia, risentimento, gelosia. | suoi capelli iniziano a cadere mentre li pettina
(kamisuki 5%)’, amplficando il suo aspetto orribile. Il veleno e la sua malattia ora sono in

secondo piano rispetto alle forti emozioni che prawapugnata la spada, cerca di spostare

Takuetsu per raggiungere | a casa degllde It @,
morire
Nel frattempo il servo Kobotoke Kohei rubaunarara e miracolosa medicirdella

famiglia Tamiyaper curare il suo padrone malatemon lo coglie sul fatto e lo uccide, in

guanto anche testimone dedigorcheazioni del padrone. Ordina cosi ai suoi scagnozzi di legare

i corpi della moglie e del servo a due impogtetd ) e gettarli nel flume Kanda per far

credere che fossero amanti.

lemon crede che tutto sia finito, ma il giorno delle nozze, quandaakgliil velo della sua

futura moglie scorge | 6orribile viso deturp.:

e uccide quella che in realta € Oume. Ritornato in sé, ma terrificato da cio che ha appena fatto,

lemon corre dal nonno della ragazzafionte, a bloccargli la strada, vede il fantasma di Kohei

e, di nuovo, lo trafigge per scoprire che si tratta invece di Kihei.

Il terzo atto inizia con | o sterminio dei re
, madre di Oume, nel canalen® & , maeenvbOmaki?s  muore affogata cadendo per

sbaglio nel canale. Arriva Naosuke, ora nelle vesti di Gonbei , venditore di anguille, che

ricatta lemon dopo aver ascoltato lui e la madre Okétna escogitare un piano per far

sfuggire il figio d | 6arresto per gl i omi ci di compi ut

compagno Ch&tbeivuole denunciare | 6amico per.

con la madre, e stato accusato insieme a due altri compagni dei vari omicidi. Tuttavia lemon e

C h @ibriescono a trovare un accordo: il samurai, non avendo denaro al momento, lascia come

7

n realt”™, | a scena originale tipica dei dr ammi del k &

ed erotica allo stesso tempo. La scena di Oiwa ne € una grottesca imitgioar.BRAZELL, Traditional japanese
theater New York, Wlumbia University Press, 1999, p.456).
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pegno a Ch@bei una | ettera c hefutwapressoiftclan c o me

nemicodi Moronao(in quanto dopo la morte di Bra, lemon ha perso il suango di samurai)

|l emon sulla riva del fiume pesca pensando al
i corpi di Oi wa e Ko fieagonorgpescate deplenmh. Nellan famosal | 6
scena dell i p a giratad toifagaeshi =) i corpi prendono vita e rimproverano lemon.

Loatto si concl ude c danmariad)s:c emwal Idéed rl i npea nit eon
Yomoshi chi l ottano per il possesso della |e

lettera legata alla vendettarcd r 0 K@ no Moronao.

Nel quarto atto, Osode invia incenso e anice al santuario di Asakusa. La donna si guadagna da

vivere | avando i panni altrui; Naosuke | a

mani spettrali appaiono dal fondo del seochli fronte a lui. Qualcosa sta per accadere.

0 ¢

Naosuke intanto freme nel consumare il matrimonio con Osode e cosi avviene nella scena

d 6 a moureba ( ). Appare Yomoshichi, in carne e ossa, che rimprovera i due e gli accusa

di adulterio. Per espiare la suoalpa, Osode convince i due uomini a ferirla mortalmente. La

donna in una lettera confessa a Naosuke che in realta lei &€ sua sorella minore. Naosuke dopo

aver realizzato anche di aver ucciso il suo padrone invece di Yomoshichi, si uccide.

Un disperato lemn, nel quinto atto, fugge in ritiro nel rifugio sulla Montagna dei Serpenti

(Hebiyama ), ma presto impazzisce confondendo sogno e regliandba ),

i mmaginando di rivivere i bei t empiemahahes a mu !
¢ insiene aC h O jcacciail compagnad al | 6er emo per vivere una S
~ I éorribile fantasma di Oi wa . Ch@bei sbirci
di Oiwa; | buomo fugge ma, raggiunto dall o s
Nelf rattempo, Pp@rndemne dell 6er emo, prega i nsi
rgnimrmai sull dorl o della follia.

In preda alla disperazione, lemon fugge nella tormenta di neve dove trovera la morte per mano

di Yomoshichi, suo cognato.

L 6 i n tammaoconthcinque atti, tuttavia, quelli di maggiore spessore e rappresentati ancora oggi
sul palcoscenico sono il secondo, il terzo e il quitito principio, essendo legatokanadehon

c h T s h jilgigroordella prima rappresentazione, i primi tig ditY otsuya kaidanerano

preceduti dai primi sei atti@@ h T s h i, eilgsecondo giorno i restanti atti di entrambi i drammi

erano alternati. Il terzo atto, il canalen b i@particolare veniva ripreso due volte, uno alla fine del

8|l quartoatto non ha rilevanza rispetatia trama. Il primo atto inquadra i personaggi malvagi di Naosuke e lemon, in
particolare il tradimento di | emen | O ei el padra & Qiegdaines d e |
R. BRANDON, Samuel L. LEITERKabuki plays on stage: Darkness and desire, 18884 vol. 3, Honolulu,

University of Hawaii Press, 2002, p. 136)

S
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pri mo gitorronoalel dlionaillzaiscenadiell | secgmad.del guinto
simile a quella deinu g e ifi n @i@ogno), in cui il protagonista, nella prima parte, si imbatte in

un fantasma che non mostra la sua vera natura, ma viene svelatapol a s econda part
guando rivelando i motivi del suo attaccamento al mondo terreno puo finalmente trovare pace. In
questa scena si possono notare discrepanze a livello temporale (tipiche del gdtsogno di

lemon, in cui rivede una giane e stupenda donna che somiglia a Oiwa e immagioani

gloriosi da samurai, € ambientato nel periodo estivo in cui si celebrano la feBtmdbata

la festivita degli innamorati lontani, e quella deldbon?s , festa della pacificazione degli spiriti

dei defunti, ma la realta € quella di un autunno dove i fiori stagionali adornano la casa di Oiwa e la
donna é un fantasma. La scena culminaconuwebg una scena dbdédamore tra

lemon.

°® SHIRANE, p. 845
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3.1 Generi di stampe

Abbiamo visto come a partire dalla meta del diciottesimo secolo, questa e altre storie di

fantasmi (i cosiddettkaidan ) diventano soggetti letterari trasposti sui palcoscenéti

teatro kabuki . Essi vengono anche r akyger eselat at i
immagini del mondo fluttuante i spi rate da fAuna visione eff
cogliere | 6i mmedi ato godi ment o todda unl fenomerma |l t ~

della natura, da un sentimento amoroso, [...] o dal pur momentaneo distacco dai problemi
quoti tdGaas3i,0.1 6i mmagi nazione di essere sovr a
diventa concreta nel periodo Edo. E una produzione fieri@ncui emerge il gusto artistico per

la mostruosita paurosa e per le realta piu angosciose e ambigue della morte, perché é il
momento storicoche segna il declino e poi la fine nel 1868 del governo Tokugawa e la
conseguente crisi culturale giapponese ah riapriva al mondo dopo circa due secoli di

chiusura (ilsakoku ).

ASi |l i berano forme di mostr.i perch® | a societ?

perché si comincia a percepire la realta sociale come caotica, disonduaddidrice di potenzialita fuori

dagli schemi e,? per questo, pauros

| vari mondi artistici si vanno ad incrociare e dalle opere teatrakataikinascono xilografie

che hanno per la stragrande maggioranza come soggetti gli ga&rishae ).% Le

raffigurazioni possono anche mostrare scene dei drammi sul palcoscenico, i momenti salienti

del | dkoyp@g ean e

Nell e stampe di attori | 6attore vi erskebaiei pr e
), in azione a figura intera, a voiteun unico foglio ma anche dittici, trittici o pentattici.

Grazie alla presenza di scritte o di un car

nor ma anche il nome dell 6attore stesso, S i

dataione della stampa/spettacdiba nascita della ritrattistica degli attori viene fatta risalire,

! Rosa CAROLI, Francesco GATT$toria del GiapponeRomaBari, Lataza, 2004, p.118.

ZMassimo RAVERI| t i ner ar i nel sacro: |I|,p.@8perienza religiosa gi
% Sono rappresentate in quantitd maggiore (rispetto alle stampe dei luoghi rieeisise e quelle di flora e

faunakachZha ) anche stampe di beltinne bijinga ), di cortigiane e dei quartieri di piacere

‘Dopo | e rif o@mé¢ 148)8tnlcarestieaivolfleeoniadine e crisi economica, la censura si fa pit rigida

e gli attori non potevano essere ritratti. Scompaiono cosiicartighn r i port at o i | nome del | 6i
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nell e xilografie di periodo Edo, a -92),pmpi t su
coincidenza con il grande impulso tecnico consentitaigaikie (stampe a broccato, ossia
policrome).

Finoadal | or a | a s c u o [Ganrokuantrattengva un mapportb grivilegiagdorcen i

teatri, rappresentava gli attori con lineamenti stereotipati e riconoscibili solo dagli stemmi
familiari e dai loro emblemiSi occupavano anche di produrre cartelloni dipinti e insegne
esposte all dest ergneockid edkdntiae d i) & locandioefta e aduk &16e |
). Anche Torii Kiyonaga (1752815) inaugura, comunque, stampe di attori in scena
(spessoconieci tatori) che riproducono sommari ame
Tuttavia sara la scuola di Utagawa Toyokuni | (1:1825), Utagawa Kunisada (178®64), e
Kunichika (18351900), nel periodo Meiji, ad avere la produzione quasi esclusiva del genere.

32 Rappresentazione e interpretaziong deglirm e

Prima di partire con | 0 a mlybecteihanmoedppredeatatd ia g | i
fantasma di Oiwa, vorrei fare una premessa sul modo di rappresentare ghieeil | 6 e a B u
Bunsei, attraveso uno studio fattosg @k an®di Sant @ Kyoden.

Nella sua analisi, Kuwano Asaha classificato la forma in cui appaiono i fantasmi in tre ampie

categorie:

1) Forma umananingen no sugata — ) (quella che avevano prima di morire);
2) Altre forme petsu nesugata — ) (animali, insetti, oggetti);

3) Fuochi fatui (8inka , inka ) 0 anime {famashii ).

Shiry @, ni $irpps# nella prima categoria. Per comprendere la differenza tra il
corpo in carne e ossa e il fantasma bisogna prestare attenzione al luogo in cui si manifestano,
capelli, abiti e in particolare la forma delle gambe. Ci sono anche casi ininkale presente

intorno la figura umana, o in cui la parte inferiore del corpo va in flamme.

La seconda categoria mostra anime che hanno assunto le sembianze di animali come volpi,
cani procioni, ma anche farfalle, mantidi religiose;seguito anche gli oggetinanimati
prenderanno fAvitao acqUAitstemdoer pot droiaggowuma
intorno all a figura del |l 6ani mal e, del | 6i nsetto

soprannaturale.

® RUPERTI, Il kabukj pp.29-41.

® Genere dkusagshi , libri illustrati tipici del periodo Edo, caratteristici per la lunghezza della storia.

" Queste rappresentazioni di animali e insetti erano comunquiegtiga periodo Heian (794185), Kamakura (1185
1333); gli oggetti risalgono invece al periodo Muromachi (:3923)(ADDISS, p. 9)
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La terza e ultima categoria include quegli gpiche si manifestano semplicemente come
fammagponoo ) senza quindi |l a presenza del corpo
A seconda della grandezza e della forma della fiamma si puo leggere il rapporto tra i
personaggi (se si tratta di amici, nemici.gce la condizione in cui € morta la persona. |
sentimenti dei fantasmi vengono a riflettersi nella parte inferiore del corpo. Le fiamme
simboleggiano la rabbia, il corpo non affusolato mostra un attaccamento alla vita terrena,

nostalgia, tristezza.

U nudteriore analisi della prima categoria evidenzia altre particolarita dedli rceni forma

umana: sono spesso senza gambe.

Possiamo ritrovare fantasmi disegnati con le vestkdbukie una f or ma@a@o i mb
). La parte inferiore del corpo (solteente dalle ginocchia in giu) viene disegnata affusolata

oppure che brucia in famme.

Oppure, le gambe dal ginocchio in giu non vengono affatto disegnate o coperte da nuvole

(kumo ). Invece, quando si tratta lushi (guerrieri)esse sono presenti.

Infine ci sono fantasmi le cui gambe non sono visibili, ma presenti, in quanto avvolte nel

kimono oppure perché lo spirito & disegnato inginoccHiato.

Nel discorso sugliy T r quéste modalita sono diventate la base in tema di raffigurazioni e

interpretaziondei fantasmi.

8 KUWANO Asahi,fiYTreinoashd inY @k aia bnuonkdent @ makis 828 hi kay aT@hanga r
KomatsuKazuhikchen Ser i ka ,mphlosid, 2010
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33 Raccontare conemaginiYotsuya Kaidam didyoe

Attraverso alcune st amp akiyoeei@struirp 2 ararema dedla v ar

giovane Oiwa.

\\

7

AN

[

Fig.1Onoe Ki kugor @ V, Fig.20Onoe Ki kugor @ 1|V
dal | a fieredi Hd@ cafichture di Ichikawa Kodaniji IV nel ruolo di lemon
Kunichikad, Toyohara Kunichikal872 d al | a Sdtevariagoniilel sillabario

k a n, Bltagawa Toyokuni 1111856

Toyohara Kunichika (1833900) nel 1872 realizza una versione di Oiwa ancora in vita,
interpretata da -0903 eonkniblaacigibbanbind/apgedadiatatalla luce.
Questa |l a terza stampa del | a sAzumare hahd fio
Kunichika manga ) (fig.1).

Utagawa Toyokuni ll{altro nome dUtagawa Kunisadalipinge invece i novelli sposi lemon e

Oi wa, con | 6uomo alle prese con | a |l avorazi

non e piu un samurai. Oiwa lo guarda con occhi dolci.

° A partire dal 1629 fu proibito alle donne di esibirsi in pubblico, cosi fino agli inizi del Novecento circa, i ruoli
femminili erano interpretati da uomini, gihnagata
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La stampa appartiene alla ®ari e @5 bandgise mobaa e D a %

shTi ), dicui élastampanumeroquattyo( ) e r i pr e Yatselya kaaanfiy o 0
(fig. 2).

Oiwa ha una sorella, Osode, sposata con Yomoshichi, che tutti credono scomparso. La donna cosi
finisce per sposarsi nooNaosuke. Hasegawa Munehiro (attivo dal 1848 al 1867) ritrae la coppia in
un trittico del 1860 insieme a @l836&l) eTarhigmmo n .
lemon (a destra) e Arashi Rikaku(181264) & sua moglie (al centro). La moglie di d¢ake e
interpretata da Fujikawa Tomokichi 11l {IB71) e ilsuo nuovomarito da Nakamura Jakuemon
(180671) (a sinistra). Questa rappresentazione risale alla messa in scena del dramma al teatro

Chikugo.

Fig. 3 Yotsuya KaidanNakamura Kanjaku nel ruolo di Tamiya lemon, Arashi Rikaku nel ruolo delle
moglie Oiwa, Fujikawa Tomokichi nel ruolo della moglie Osode, Nakamura Jakuemon nel ruolo di Ni
Gonbei,Hasegawa Munehirb860
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l emon tuttavia insoddisfatto del suo matri mon
nipoteOume), trova il modo per separarsi da Oiwa. La povera donna viene avvelenata.
Nel secondo atto Takuetsu & stato inviato da lemon per violeQiara e averda scusa per

ottenere il divorzio. La donna capisce di ess

Fig. 4 Oiwa, mogliedi lemon, e Takuetsu Fig. 5 Oiwake: Oiwa e Takuetsu dalla serie
Utagawa Kuniyoshi, 1851 Sessantanove st,Hdtagavean i
Kuniyoshi, 1852

Qui in @AO0iwa, moglilemdn Irey®@mg @i Waa,k uRa Bwedt s(u
), stampa del 1851¢ ripresa la famosa scena delmisuki Oiwa pettina i capelli per poi
dirigersi a c aaspercideeale imarigon@in meng goacivlando sangue. Takuetsu
alle sue spalle & spaventato. Infilzata in un anta detodj ic6~ una spada con |
ferir” accidental mente mentre | Giirmatacdaldhigusat e r ~

Kuniyoshi (chiyusai Kuniyoshi ga ).
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Undaltra versi dne deataolsttanaelllfagserie fAlLe ¢
Ki skdbsékai d@ racuohj I kyT t sugi) Nellaventunesima stampa
intitol atiawal Oe wh ©iwake wauTakugtsu 2/3TM| ) Oiwa é ancora

piu terrificante e anche Takuetsu € ancora piu terrorizzato dalla donna e dai suoi capelli che

sgocci olano sangue su un paravento. A riguar
Ol whaa nel l e sue mani | &ami & o+H &) eDaverkeZU™A- N c a
? - risulta essere format o'Ndkdll 166 unmmaarn e ed ipi da e:

luce di una luna piena coperta da nuvole, sono ritratti dei viaggiatori sulla strada vicino la quale si

estendono delle risaie.

In preda alla rabbia e alla gelosia, Oiwa muore e ritorna come spettro a perseguitpexalicol

della sua dipartita.

Shunk@sai Hokushlil, at:
1832, realizza nll f an
1826, lo stesso anno in cui viene portato in
scenaYotsuya Kaidarper la prima volta al

Sumi za 4 iun aswaldpa la prima

messa in sceral Nakamuraza di Edo.
Ldattore Onogl78kli84OuU gor ¢
interpreta Oiwa, riconoscibile per la sua

par ziale calvizi a, Il 6 0c
e le labbra rovinate, a causa del veleno

Il ngerito, e | 6occhi o
all 6i ns ¥%. (! suo abito
fine del dipinto, mentre la parte superiore e

ben definita con linee forti che non solo

Fig. 60noe Kikugor6 11l el ruolo del
r_h‘_',:,.' fantasma di Oiwa (primaersione)S h u n k
£b ‘ HokusH , 1826

% Strada interna che collegava Ectm Ky o ( quel |l a che cost eggdkadd.dnqledtadceano
raccol ta di stampe di Kuni yoshi |l 6i mmagi ne principale
singola localita, e quella piu piccola offre una vidédla stazione.

' NARASAKI Muneshige Teihon Shinshno ukiyoe NaganoKy@tlo Shuppansha (Matsumoitd92, p. 243.

21l dramma qui venne intitolatbohagana Yotsuya kaidai=- |
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enfatizzano il petto e |l a testa, ma conferi st
dalla forza gravitazionale. La parte scura nella parte superiore della stampa amplifica questa
sensazione del fantasm che f |l uttua nell 6ari a.

La giovane donna prima di morire era debole e malata: le linee che delineano mani, braccia e testa
sono di conseguenza sottild@ e delicat e, me nt
destino. A dare ancora piu certazdella sua esistenza di spettro, a sinistra della stampa viene
disegnato un fuoco fatumka).

Esistono tre versioni della stampa: la prima ha lo sfondo quasi completamente nero e le iscrizioni
con pigmenti metallici; la seconda ha le iscrizioni semprargento ma lo sfondo nero € solo una

sottile striscia in alto, come anche la terza, che ha pero le scritte in nero. Le parole sono di Onoe

Ki kugor@ 111, che si firma Baik®@ 111, nome as
e |F4 = Yo Yo —gi1%%l d<d <= Ligeo
L Lg% o = Ljf- { bzv - —
fiSei annifacomeoggni o padre Sh@roku si esi b3 nel ruol o

Nuovamente, questa primavera anche se fuori moda, € innegabile (rispettare) la richiesta del pubblico. Una

mer avigliosa neve primaverile che svanisce

Fig. 7 Onoe Kikugord Il nel ruolo del Fig. 80noe Kikugord Il el ruolo del
fantasma di Oiwagecondarersione) fantasma di Oiwa (terzeersione)
Sh un kidkusi | 1826 Sh un kHokusi | 1826

13 http://lenpaku.waseda.ac.jp/db/enpakunishik/rediiphp?shiryo_no=016929 trad. mia.
C6 tuttavia undincongruenza t empo il hoapuo liséliiemaseeanmr et azi
prima in quanto il dramma non era ancora stetits.
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Come in molti altrikaidanla persecuzione di lemon e la manifestazione delle sue stesse colpe. Egli
cerca pace andando a pescare siMadel fiume, quando con grande stupore, si ritrova a pescare le
imposte a cui egli stesso aveva fatto legare Oiwa e Kohei. Voci spettrali lo rimproverano.

Fig. 9 Vecchio e nuovo, un grande successp, tar t a gi rata. Onoe Ki kugo!
Sanjur @ nel r uoUtagawdKunisSkdapiB3la | e mon

Questo dittico di Ut agawa Kunisada descrive p
dei corpi dei due giovani. Mostra il rseazionale trucco di scerfeeren ) dellafi p a giratad
(toitagaesh), quando lo stesso attore tramite un rapido cantagggawari =| ) interpreta le

parti Oiwa e Kohei legati alle imposte. La didascalia in altesira su entrambi i panelli riporta

questa frase: fAVecchio e nuo%onoeunkidruggmde siec
Oi wa e Kohei, Seki Sanjur®@ nel ruolo di Tami
servo sono quindi interpretatia Onoe Ki kugor @ |11 e 1IV4ra809. a | em

Y Ye4 <o , Kokongatari toitagaeshi
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Fig.10111 I canal e Onb@: Band@ Hi kosabur@ V n
Kohei, Kataoka Nizaemon VIII nel ruolo di Tamiya len®eki Sanjudlil nel ruolo di Naosuke
(Gonbei) Utagawa Toyokuni Ill, 1861.

Kunisada, ora firmandosi come Utagawa Toyokuni lll, riprende la stessa scena con gli attori che
| hanno i nterpretata al Nakamuraza di Ksélekio. I
puod essere intercambiata voltando un pezzo di carta. A interpgetaie @ Yo mos hi € hi

| 6 a tBtaonrth® k o s a b(18327) ahe interpreta anche Oiwa e Kohei che stringono un
amuleto e sono legati alle imposte, mentre lemon, che impugnhinga spada e sollelsaporta &
interpretato d Kataoka Nizaemon VIII (18163). Infine Seki Sanju@lll (1805-70) ha il ruolo di

n
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Naosuke (Gonbeljcon in mano un rastrello per anguille al quale & appeso un cesto per la pesca
Sudelle specie dihai di legno sullo sfondo sono scritte frasi per la promozione del dramma,

guali Afun grande successoo0o e fAla miglior rius

Fig. 12 Provincia di Sado:
Nakamura Kanjaku Il nel
ruolo di Tamiya lemon e
Arashi Rikaku Il nel ruolo
di Oiwa e Sado
Yomosichi, dalla serie
fi0ltre sessanta Province
del Grande C
Utagawa Kunikazu, 1862

Utagawa Kunikazu18496 7 ) nella serie AOltre sessbBanta P
Ni ppon rokuj T yo)rsdizza questaitatein cui ArashiRikaku Il & Oiwa e
Sado Yomoshich¥, mentre Nakamura Kanjaku Il — Tamiya

formatoc h 1 b a nt’

pY

Una serie a parte di stampe con il titblanetemimasu Yotsuyao kikigaki ( ) e
stata realizzata ddtagawa Kuniyoshiserie tratta sempre dal celebre dramquaesta volta portato

in scena nel nono mese dallteatm fchiimu@adi&adon o del | 6er
Nellafig. 31 chi kawa Danjur @ VI I I ricopre il ruol o d
di KobotokeKohei e Oiwa.Nella fig. 14 ritroviamo gli stessi interpreti, tuttavia senza Kohei, ma
ripresi in primo piano. Qui S i pu, notare il
Oyumi, madre di Oume, Omaki, la sua serva e Magobei , padre di Koki, sono in riva al

fi ume. L6uomo, i n concomitanza con | a noti zi i
della sua preoccupazione per la scomparsa del figlio di cui non ha piu no&zendp che uno dei
cadaveri ritovati non sia quello di Ko e i . Le due donne, che condi-"

15 Nel terzo atto Naosuke appare nelle vesti del venditore di anguille Gonbei.

'%1n realta nel dramma & presente@#bmoshichi , ma qui | 6artista ha voluto
Sado Yomoshichi , la provincia di Sado

" Formato del fogb solitamentedi 16 x 18 cm ca.
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dolore (avendo perso Oume e Kihei per mano di lemon), decidono di offrire un amuleto al tempio
Reigan e di officiare un funerale, perché le anime dei defunti possano avere pace.

Tuttavia, unratto(ech i ncarna 11 fantasma di Oi wa) sopra
in acqua Omaki che muore affogata.

Nell o stesso atto, quando il corpo di Oi wa ve

maledira lemon, il quale invochera il nome del Buddha Artida.

Fig. 13 Ichikawa
Danjur @ \
ruolo di Kamiya
lemon Ichikawa
Kodanji IV nelruolo
di Kobotoke Kohei e
Oiwa, dalla serie
Manetemimasu
Yotsuyano kikigaki,
Utagawa Kuniyoshi,
1848

Fig. 14 La porta girata, dalla serie
Manetemimasu Y otsuyao kikigaki, Utagawa
Kuniyoshi, 1848

'® SHIRANE, pp. 874, 881.
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La scena del canale Onb@ ~  Yotmymekaidamlel 3886¢ h e 1
Irohagana Yotsuya kaidartrasposto a
&saka nel teatro Kadoc¢
Nakayama Shinkur@ 1|V
1799 al 1843) nel ruolo di Tamiya
|l emon e Onoe Kikugor
della povera moglie defunta. La stampa,
nel formatodb an *°, ~ di Ganj
Kunihiro.?’ Sullo sfondo neo oltre al
nome degli interpreti € presente la
scritta AnQui |, vecchio e
grande sKeckeskokorn O
1)

Particolare la presenza di una statua del
Buddha nello sfondo, forse a ricordare
la carica di buddhismo presente nel
dramma,comeil concettod e ihga 6

, ovvero il principio di causa e

effetto secondo il quale le azioni

compiute ¢ @ , il karmg nella vita

Fig. 15Irohagana Yotsuya KaidamNakayama precedente producono felicita o dolore
S hi n k nel r@blodiVamiya lemon e Onoe

. . . o o nella vita attuale
Ki kugor @ [Oiwd Gamggdi Kunihiro, 1826

¥ Formato del fogb solitamentedi 38 x 26cm ca
% Altro nome di Utagawa Kunihiro (attivo dal 1815 fino al 1843).
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Lafig.16mostra | a scena del | danmap a=h)t 0 m$ mlal dherd didroes
dove i rami di un imponente pino pendono come delle lenze, Iéalorentro), Yomoshichi (a
destra) e Naosuke (a sinistra), che indossa un kimono egtikatd ) risvoltato per mostrare le

gambe, discutono e lottano per il possesso della lettera che passa di mano in mano nelle tenebre
della scena. | corpi sono pocepeessivi, tuttavia evocano la minaccia della vendetta che sta per

compiersi contro lemon.

Fig.16 Tk ai d @ Y ot Arashi Rikakudlina raato:ds a ¥ dthoshichiNakamura Kanjai Il nel
ruolo di Tamiya lemon e Nakamura Jakuemon | nel ruolatisuke Gonbeichiy@sai Yoshitaki, 1860

Fig. 17 IrohaganaYotsuya
Kaidan: Asao Takumi |
nel ruolo di Naosuke
Gonbei (D), Ichikawa
Su k e j delrrudlo di |
Hamiya lemor(C) e Onoe
Ki kugor @ |11
Sat®@ Yomoshi
Shunbaisai Hokuel, 831
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Come di norma, Shunbaisai Hokugittivo tra il 1829 e il 1837)ealizza questa scena per la
trasposi zione del dramma a @&saka nel teatro
fuoriesce da una pietra, accompagnata da un fuoco fatuo rossolletidto su un semplice sfondo

nero.

Il quarto atto non ha rilevanze a livello della trama guida, tuttavia ritroviamo una scena realizzata da
Shungy@sai Hokusei per | a trasposizione al t
lava i panni eziene spiata dal secondo marito Naosuke.

Qui nascosto dietro un paravento (fig),1LFujikawa Tomokichi 1l (1792834 ca.) € Naosuke

Gonbei che osserva con sguardo lascivo Osode intenta a lavare un panno.

Fig. 18 IrohaganaYotsuya Kaidan: Fujikawa
Tomokichi nel ruolo della moglie di
Yomoshichi e Arashi Danpachi nel ruolo di
NaosukeShungy @s a1826Ho k u ¢

| due inseguito consumeranno il loro matrimonio, per scoprire poi che in realta Yomoshichi e

ancoravivoeheOsoke  sorel |l a di Naosuke. Léepilogo tr
I guinto atto riprende |l emon c¢che fugge 1in
samur ai e il servo Ch@bei, a causa del falco

Oiwa. Il tutto avviene nel giorno d&lanabata festa in cui glinnamorati si incontrano. La scena,
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nota con il nYomeea fi), Imostsaolgmor con ifdosso umaori 2 da
cerimonia scuro e sotto urakama 2?da samurai dai motivi luminosi. Un filo di seta di un blu
pallido decora la sua coda.

Oiwa indossain luminoso e colorato kimono di seta con lunghe e svolazzanti manichebe uf’

nero satinato,; ~ seduta a un arcol ai o, I ntr ec
carta su cui & appollaiato il falco di lemon.

Con alcunidettaglidig r ent i , i ukisoerifraggono guedatfamosa scenh.d

Shunshosai Hokuch@, artista del periodo Edo d
1830, rappresenta una versione quasi in carne e ossa di Oiwa. Accanto alla donna, il titolo riporta

Oi wa @&n r y (@o spettro di Oiwa), ma, come vistelto studio di Asano, un altro segno del

suo stato di anima in pena  dato dall dassenz
a differenza di lemon vicino a lei.

Il falco, appoggiato sulla lanterna, & Ii forse a ricordare anche il vedetis sli lemori’ Questa

stampa e tratta deohagana Yotsuya kaidaffig.19).

Fig. 19 Ichikawa Nenosuke Il nel ruolo di Shinsukiakayama Shink@V nel
ruolo di Tamiya lemor®noe Kikugord llinel ruolo del fantasma di Oiwa

Shunshosail82MHokucho

% gpecie di giacca con maniche larghe da indossare sopra il kimono.

22 gorta di pantaloni molto larghi.

2 Cintura che adorna i kimono.

“Nel |l 6arte giapponese i falchi sono simbolo della clas:
accetare pero la disciplina della domesticazione.



Fig. 20 Ichikawa Ebid V nel ruolo di Tamiya lemo@noe Kikugor6 llinel ruolo del fantasméli
Oiwa, Utagawa Kunisadal836

Fig. 21 TdkaiddYotsuya kaidan: Ichikawa Udanji nel ruolo di Tamiya lemon, Minaigor@nel
ruolo del fantasma di Oiwa&G o ¢ h @t e i, 183Gb@Ica.h i r o

30
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Nella stampa di Utagawa Kunisada (ff), il fantasma di Oiwa indossa kimonocolorato che va

affusolandosi dalla vita in giu e sembra proprio essere fuoriuscito dal corpo del marito. Oltre al

titolo (All Diwaytlazenibe d che @donfeanda,che la donna non appartiene

pit al mondo dei vivi, anche qui non vi e presenza di piedi che possano indicare la sua esistenza
terrena.

Cosi, anch&Go ¢c h @t e i Sadahiro, attivo tra il 1830 e

amanti desiderosi di riunirsi. In uno scenario nottutncspirito di Oiwa Qi wa b2dr e i) &
interpretato da Ichikawa Kodanji | (18439 1 6 ) , e il marito | emon
probabilment®. Entrambi indossano dei kimono dai colori vivi, nonostante la donna sia ormai uno

spettro (fig. 4).

Nelle figg.20 e 21, mancano i dettagli del telaio e del falco, presenti inveéelinl f ant as ma
(Oiwarei % ) di Hasegawa Munehiro (fi®22) per la messa in scena del dramma sempre al

teatro Chikugo, nella prefettura di Fukuoka.

%

Fig. 22 TZkaiddYotsuya kaidan: Nakamura Kanjaku Il nel ruolo di Kamiya lemon, Arashi Rikaku Il
ruolo del fantasma di Oiwdlasegawa Munehird 860.

% Ha vissuto dal 1798 al 1859, quindi rientrerebbe nel periodo di realizzazione della stampa.
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La realt”™ trasposta tuttavia non  nientdaltr
alle prese con la splendidanciulla, scopre che in veritd € un terribile mostro: afferrando una

lanterna per fuggire, questa assume le sembianze del viso di Oiwa.

Fig. 23 Oiwa dalla serie Cento storie di fantasmi
Katsushika Hokusai 831 ca.

Ed & proprio Katsushika Hokusai (17608 4 9) a fornircch@ékise m@bakee

T, i fant asma nel Owasah?a nt #), nlalg famosa sefiéypkwa 0 (
monogatari (Cent o r acc o Gdlpiscom gll dcchioimsanguinati)le. pupille
rivolte verso | 6alto. Langoscia  enfatizzat

agli occhi e dai colori tetri dello sfondo. Sul retro della lanterna é riportatenibutsu 26

finamu Amida butsu (AomagBuddia Aanli t Obhao) , in grado
anime sotto la protezione dduddhaAmida e farle entrare nel paradiso della TewaaP Sulla sua

fronte e presentanche una lettera sacra in sanscrito.

% Pratica buddhista consideadta le forme rituali piu potenti per proteggere i vivi dai morti inquieti e soptattii
goryd (RAVERI, p. 227).
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La stessa lanterna e ripresa nella stampa di Shunbaisai Hakivei tra il 1829 e il 1837) intitolata

nlol fantasma nell 29) ] abbaerhbedo @i wHok@$aig. agg
Il (1788-1837) nel ruolo di Tamiya lemon. La lanterna e in flamme a simboleggiare la rabbia del
fantasma. lemorin basso a destra, € sconvolto dal volto sopra la sua testa e impugna la spada per
di fender si . La posizione innaturale assunta i
Lalanternaf ant asma dondol a come se venisse spe nta
nel |l dari a. Anche qui |l o sfondo nero fa risal
lanterna in Oiwa.

Come riportato nel |l 0i s cmitate i o mafigurazionilmmagmason, | a
cui si combinano idealmente i protagdnisreferiti del pubblico indipendentemente da spettacoli

reali o altro).

Fig. 24 Raffigurazione immaginaria di Arashi
Rikan nel ruolo di lemodalla serie Cento storie
di fantasmj Shunbaisai Hokuei, 1832

Si passa cosi dallaellezza della scena del sogno nella casetta estiva di Oiwa, al lugubre eremo a
Hebiyama in inverno, in gquesh@c sicretmmu)kheeritd a i f

nel dramma a partire dal 1831.



34

Utagawa Kuniyoshi nella fig25, ritrae il momentan cui, nel rifugio, le corde e i rami di viti
attorno a lui prendono vita diventando serpemgbi ). Dei fiori gialli si intravedono nelle crepe

del muro e sembrano degli occhi inquisitori. Del fumo si sviluppa nella parte sinistra del pavimento
andamlo ad avvolgere la lanterna e diventare ciocche nere e grigie dei capelli di Oiwa. lemon in
basso a destra si allontana da questa terrificante presenza.

La stampa e firmatsempredalchiyusai Kuniyoshi Ichiyusai Kuniyoshi ga

Fig.25Poesiadiena kat omi no Yo
Kamiya Niemon dalla serie Ogura nazorae hyakun
isshy Utagawa Kuniyoshi, 18488 ca.

La stampa fa parte della serie fl nOgauranaiomae i
hyakunin isshu ).

Lo wake' d i &nakat omi no Yos hi n,oribpartatoAnsl aiquadro in alto,
recita:

" poesia giapponese compodtversidi 5-7-5-7-7 sillabe

di
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7 Y% L Mikakimori Come il fuoco
—V a2 - Eji no takuhi no accesadalle guardie imperiali
| L, = Yoru wa moete brucia nella notte
L-|||5/8=|== Hiru wa kietsutsu esi spegne al|l
giorng,
n L Mono wo koso omoe
L |/ 24 _|_ R I
cosi anche il mio amore per te

brucia e si spegfie

lemon € terrorizzato da questa apparizione, tenta di fuggire via da Oiwa che continua a maledirlo,
ma e esausto e collassa. Quando si risveglia il padre € li con lui. Poco dopo arriva anche la madre
Okuma, che dopo il divorzio dal marito, € entrata a éatepdel clan di Moronao e desidera avere la
famosa lettera di lemon per poter ottenere potere e soldi dal nuovo clan e dare un nuovo rango
anche al figlio.

Fuori dall éeremo magni fici fiocchi di nerve ca
e vede la lapide con il nome postumo e quello in vita di Oiwa. Riflette a bassa voce che neanche le
preghiere nel giorno delldbonfermeranno la maledizione.

Nella lampada buddhista una fiamma inizia a bruciare. Diventa sempre piu grande e il corpo

sagui nante di Oi wa emerge dall éinterno cull and

Fig. 26 Ichikawa Ebignel ruolo di Tamiya lemon e Onoe Kikugih nel ruolo del
fantasma di OiwaUtagawa Kuniyoshil.836

“rad. mia.
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l chi kawa Ebi z@unYemenesatst, siancpdaquesta perseceizion he | d6ha s
ucciderela sua nuova moglie Oungsl nonno della giovaneE disfatto dalla perdita della suoceza

della sua servee per concludere sfinito da questa maledizione che ha portato la scomparsa del

|l oro bambino. ! fantasma di Oi wa, interpreta
Kuniyoshi, guarda attonito lemon come a ricordargli che e stato egli stesso causa della sua svent

a causa dell 6avyvel &6.Loeenmaementemltastoria,d bamioido e bractio ag .
Oiwa ~ gi~ diventat o uydvnitaprotatiice dei bambidpi et r a di

In due altre versioni di Utagawa Toyokuni IlI (figgj7 e 28), il bambino non viene rappresentato.

La fig. 27 riporta delle iscrizioni fuori e dentro la lampada buddhista ch&ampardel grande

successo di pubblico del dramma e dello spostammprovvisorio da Edo al Kamigathe | | 6 at t o
Onoe Kikugo@ | | I per | 6% &itpeor notare tnfat il emminéudari 4 che
accompagna il nome di Onoe Kikugor@ (attivo a

attore dalla zona del Kamigata a Edo, al contrario in questo caso sottolinea il momentaneo

spostamento dell 6attoré da Edo alla zona del

Fig. 27 Seki
Sanju@ rell
ruolo di Kamiya
lemon e Onoe

Kikugor@lll nel
ruolo della
lampada
fantasma di
Oiwa, Utagawa
Kunisada 1831.
“2BRANDON, LEITER, p. 158.
“lbidem,p. 134; )
AFantasma che emerge dalla | anteSaagaOnoetKiukgobay@nbtaa
ylrei, kudari ©noe KkilKeggrdeq=L 4 ) ), fiUno spettaco
esaurito per gquesto dramma dWtaknn&lyedge@i Wa ,r iurkagqraande o
dai hy@naban % ), http://lenpaku.waseda.ac.jp/db/enpakunishik/results

big.php?shiryo_no=402016

*“ Nella prima meta del XVIII sec. ci finfatti una carenza dinnagatae wakashgataa Edo e molti attori divennero
cosikudari yakusha(Samuel LLEITER, New KabukiEncyclopedia: a revised adaptation of Kabuki Jjtsiew York,
Greenwood Press, 1997, p. 361).
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La fig. 28 € stata realizzata invece per la messa in scena di Yotsuya Kaidan al Nakamuraza di Edo

nel 1861.

Fig.28Bandd Hi k o snelbuolo d8l favtasma di Oiwa e Kataoka Nizaemon VIII nel ruolo
Tamiya lemonUtagawar oyokuni Ill, 1861.

1 tormento continua: Oi wa (buspdarmyaeshi d a<)dell@t r o

stanza dell 6eremo e cal andosi dall d6alto a tes
dal |l 6al tare. l emon tuttavieda teiraf ¥itomoal édai bt
inutil e: i topi | 6hanno rosicchiata e il si gi
c6 pi%¥ alcuna speranza per | 6uomo che vuol e

viene fermatadal padre, che tuttavia lo accusa di essere un traditore e lo disconosce come figlio.

Lultima speranza di l emon di unir si al cl an
alla |lettera della madre ora al servizio del/l
Last uazi one di |l emon peggiora sempre di pi %,
padrone dell der emo, e dei Suoi seguaci l o pl

dilegua per lasciare che a compiere la sua vendetta sia il cognato Ydmoshic
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4.DIVERSI IDEALI DI VENDETTA

La vendetta di Oiwa si € compiuta e potrebbe essere interpretata come una parodia della vendetta
feudale portatavantidai quarantasetie @ nciomt r o i | mal etico K@ no Mo
Di fatt isettecertesda d6hf esrhd riflgtte il punto di vista edificante della vendetta,
Yotsuya kaidan dr amma dei p y rivetai il latbeoscur® © hegabivo elelld stesso
mondo, di quello ai margini della societa che vuole partecipare alla vendetta ma non puo, per
guestioni di reputazione, condotta o semplicemente cattiva volontotsuya kaidargli uomini
cadononelbaratr del | 6aut odi struzi one; i val ori guerrtr

pazienza celebrati iKanadehorch T s h i , vepgomoacompletamente rimpiazzati da tradimenti e

assassinii dettatitlafi s et e 0 disessébd aline Ssiigd®er,0 fdoeugtl i st udi
particol are del teatro kabuki e di Tsuruya N
secondo | o stwudioso, i buddhi smo prevede |

desiderante, ma in questo modo che ne risulta € un soggetto inappagato che ha sete di denaro,
amore, potere, e cosi ci sara chi ha tutto, e chi non ha nulla. Il mondo che egli rappresenta e
costituito da nobili perfidi, criminali, bonzi dissoluti, donne licenziose, banditi e cosiuttiaalla
ricerca dell doggetto del | oro desideri o. C un
cui gli attori, provenienti soprattutto da famiglie contadine, non avevano altro modo per pagare le
tasse e in cui le donne si vendevano esa cur ar e i | pagamento dei

| 6attaccamento alla terra, ma ai sol di con i
impossibile purificare. | personaggi sono spinti alla disintegrazione, al crimine e alla decadenza e
agiscono di conseguenza. La bellezza del dramma risiede nel crimine, compiuto per vendetta, furto

o puro sadismo, che innesca una catena di midfatti.

4.1 o specchio della nuaycieta

Yotsuya kaidantuttavia,e come uno specchio che riflette i probleimé | | 6 epoca Edo,
calamita naturali (terremoti, inondazioni, eruzioni nelle varie zone del Giappone), rivolte
contadine, crisi economica.

L6er a-BRimmska ha alla base uno spirito di cor
degli s h @ gsucoeduti a Tokugawa leyasu (governa dal 1603 al 1605 under a f a't

|l i beral i smo, gumlenaridovempaibakuful o, losshogunato, dal787 al

1 BRANDON, LEITER, pp. 136137.

2 SHIRANE, p. 845

¥ NANBOKU Tsuruya,Les spectres de yotsuya. Drameen5actes r ad . di Jeanne S| QfE, Pa
XI-XII .
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1837) eilsua &jMi zuno Tadanar i danno | 6esempi o di
precetti bdehi d@ntido codice dolbsumfuen ghverino s am
inefficace, non in grado di risolvere i problemi econorsimtiali del periodo Tokugawa e cio
emerse in modo drammatico quando una serie di carestie mando in crisi la popolazione

contadina, fino a sfociare in violente rivofte.

Qui ndi , se | Vi zi del | 6epoca appartenevano
possi bil e gncadoluzeorsetera pidgars? e alsp@ttare che la risposta giungesse piu in
la.’

La vendetta stessa & un atto di contestazione futile e disperato,Ksiaddehonch T s hii,ing ur a
quanto trova esito nella morte deid n siannT @k aYotduga kaidandovela vendetta (malefica

anche se giustificata) di Oiwa e vana dato che lei € ormai defunta.

Entrambi i drammi sono accomunati da conflitti di valori: a livello politico e a livello etico.
Conflitti tra | 6etica feudadze;t radnfzliiotntail et rea
un vecchio stato social mente privilegiato e |
Il confronto tra le due opere & necessario per comprenderne appieno il senso. Alla fine del periodo
Edo, un samurai ava il diritto di uccidere chiunque di classe inferiore gli avesse mancato di
rispetto,erano ammessanche delle forme di vendetta privata in casi quali adulterio, uccisione di
persone a lui vicino o in caso di morte del proprio padrone. In sostanzppdri@ padrone
servitore aveva la meglio su tutti gli altri. Si trattava del famoso conflittgirira eni nj @

tra gl obbl i ghi soci al.i a cui  sottoposta |
le passioni insopprimibili. S&anadehonch | s hi rappesentd 6 et i ca feudal e
proprio padroneYotsuya kaidapr esent a | 6opposto. Nel pri mo g
in fondo, con una coerenza ideale e tragica, il proprio ruolo sociale e i propri Ueésecondo

tutto si trova a un livello piu egoistico nel concepire la vita stessa, tutti si preoccupano del loro
guadagno: anche Oiwa stessa dimostra di avere premura della sdalataendetta per la morte
delpadre, piuttost onoreverssosadniaritb. f edel t” e al |l 6a

Il dramma e pieno di temi universali: vendette tra familiari, tradimenti, crimini, crudelta, sfortuna:
una donna si ritrova abbandonata, un uomo scopre di aver sposato la sua stessa sorella, un altrc
deve uccidere suo cognato perbligpo morale. Viene illustrata anche la condizione sociale di

repressione a cui le donne erano costrette: dovevano sottostare ai loro padri, mariti, fratelli, non

* Consigliereanziano

® SIGEE p. XI.

® CAROLI, GATTI, p. 113.

" SIGEE p. XVI.

8 lbidem p. XVI, XVII.

° Alla morte del padre lei cerchera ti togliersi la vita davanti a lemon stesso.
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potevano mostrarsi in pubblico sole, dovevano usare un stile di linguaggio piu formate asgiet
uomini. La manifestazione degli spiriti & cosi una personificazione delle emozioni repfesse.

Il fantasma di Oiwa & cosi carico di odio e rabbia che non & capace di trovare pace; € uno spettro
particolarmente attivo, che perseguita in ogni dowealesa del suo male, a differenza di altri spettri
presenti nelle leggende giapponesi, tlaano una reazione piu passiwerso la loro morte @i
potrebbe dire che ritornano con insistenza sul luogo della moiaperché spaesati e non coscienti
quasidel motivo della loro morté&"

2 JORDAN, p. 32.

1 Ad esempio, Okikula serva del samuréioyama Tessan, viene ingiustamente accusata del furto di alcuni piatti

preziosi e poi uccisa dal suo padrone perché la donna aveva rifiutato le sue avances. Viene gettata in un pozzo ed € [i
che il suo fantasma r it or n altrodantasma quallo delta domrm ancintaiueccisa al | 6 e s
lungo il T&kaid@mentre si recava da Nissaka a Kanaya per far visita al marito a lungo assente. Chiedera al marito di
vendicare la sua morte.
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5. MONDI CHE SI INCROCIANO:
CREDENZE POPOLARI, SHINTOSIMO E BUDDHISMO

Secondo quanto riportato nigbjiki (Cronaca di anti chi eventi,
tre parti: il mondo degli dei, itakamagahara , € in alto; il mondo degli uomini, il
nakatsukuni = , & qui sulla terra; il mondo dei morti, @mi no kuni — ,éqgu. In
guesta tradizione il mondo dei morti non  un
anchesegest o comporta i mpurit”™ e sporcizia. Tut
mondi i niziano ad assumere connotazioni di ffe
di ventii liighkui n f)esrcheol® azigni compiute dagli uomim vita determino la

destinazione del | 6amgokumeku al) Baraddiosofludohi Tira

insegnamenti buddhisti vengono amalgamati dai giapponesi, creando qualcosa che persiste tuttora.
In Giappone si crede che gli spiriti teepersone defunte viaggino dalla vita terrena a quella di un

mondo eterno. Tuttavia ¢c6& un altro mondo ne
passare oltre e divenire uno spirito ancestréléd ani ma de | defunto infatt
condizione di antenat(senzo ), ma , esal at o | 0 wlhtijcheda appesgp i r o

lasciato il corpo deve ricevere determinate precauzioni rituali. La potenziale devianza, racchiusa
nella sua condizionale marginale, lo rende ambiguamerrieofmso. Ricevuti i riti lo spirito
raggiunge una condizione piu stabile e diventa un essere bergwelo, , avendo acquisito una

fisionomia pitl sicura.

Aln un periodo di sette anni, gquando i rituald] (
intervalli (il ventunesimo giorno dopo | a morte,
aramitama viene sempre piu purificata enéilmente diviensoreij, spirito ancestrale che si unisce
agli spiriti per sorvegliare il bentssere del
Nonostante ci,, alcune anime dopo | a morte no

per olere o per caso, questi spiriti sono morti male. Sono presenze angoscianti che entrano nella
vita quotidiana dei vivi e ne minacciano la sicurezza. In stato di rabbia, rancore o infelicita, i
fantasmi riappaiono per distruggere i luoghi a cui apparteegaperseguitare i colpevoli della

loro condizione. Si aggrappano a sentimenti quali odio, gelosia, dolore, amore, fedelta, che li

riportano indietro nel mondo dei vivi e ci restano finché la loro ossessione non ha fine.

! ADDISS, pp.11-12.

2 JORDAN, p. 25.
®RAVERI, p. 179.

* ADDISS, p. 12; trad. mia.
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Sono spiriti di amanti colpevoldi guerrieri vanagloriosi, di cortigiani immischiati in trame del
potere, di donne tradite negl.] affetti. La | ¢
fantasia popolare si rassegna da una parte alla concatenazione di eventi che hdlpdrégedia,

ma dall édaltra non di mentica quest:i mor ti e na
che fu loro fatale e lvedecome fantasmi che ossessionano i loro persecutori. Non riescono ad
abbandonare il mondo e vagano nei luoghi aecuiano | egat i . Non hanno
Questiy T r assumono forme mostruose e terrificanti e minacciano gli uomini con le loro
maledizioni, tatari 4 . Sono cosi causa di pestilenze, carestie, inondazioni, terremoti, crisi
economi che.r Pke olorédd che tamortgli aveva sottratto: realizzare il sogno che
avevano, dargli le onorificenze desiderate e cosi via. Non si € mai sicuri perol@ttedaimasi

sia davvero placata. Solo attribuendogli lo statwakamiya , giovanekani, e ditenjin ,

divinita celeste, i vivi potranno essere certi di averlo pacificato. Qgestr y &, diventano cosi

esseri buoni, che proteggono gli uomini propdiemquei pericoli di cuiprima erano la causa: li
difendoro dalle pestilenze, dalle invasii di insetti o dalle calamita naturali.

A propositodel 6uso deigorgadmiyn@ odist udi oso Yamada VYI |
stessa cosa: il titolo onorificpp  assegnat oreikwed | aminmamo@do per pl a
defunto, per farlo passare deatama (lo spirito violento) anigitama (lo spirito placato),

ma si tratta sempre di spiriti violenti la cui anima & stata in seguito pacifiedfiaata e venerafa.
Verranno loradedicati dei santuari, come avvenuto anche per lo spirito di Oiwa.

5.1 areligionm Yotsuya kaidda speranzb salvez2a

Come si pu, chiaramente notare, | 6opera  ir
che siano le vittime o i carnefifiuoli che si invertono in fin dei conti), ripetono continuamente

| a f amo s anampurAenigahbutgur a ( i o ma gByddioeA mi t Ulkkdna o) |,
la speranza di trovare la salvezza dopo la morte richiamando a sé la misericordia divina, ma é
una speranzaana che serve solo ad addolcire il quadinoT @k aYotsuPa kaidadd us o d |
questa formula cheingdevg@pbetacenfdggema haél
Terra Pura, o in generale il ricorso alla religiosigjvelano totalmente irili e inoperanti.

Ad ogni modo la credenza in certe forze sovrannaturali, la credenza in queste forze vendicatrici

che ritornano a causa di morti violegt@mpiamente diffusa in Giapponhe

® RAVERI, pp. 219221; 226227.
®YAMADA, p.258
" SIGEE p. XVIII, XIX.
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6. 40gGgoaKUUAU 04 39g0ko30 a
Negli ultimi due secoli gliy T r @ine gli esseri soprannaturali in genere, hanno fatto la loro
comparsa nel mondo dello spettac@nime programmi televisivi ma soprattutto filh.
A differenza delle storie di fantasmi occidentali in cui la presenza sovtasalgae segnata da
eventi fuori dalla norma come una porta che si chiude senza essere toccata, un suono proveniente de
una fonte sconosciuta o oggetti che si muovono soli (questi sono chiamati semitedgeist), in
Gi appone gl i mangojimvéce, interdgesdomo&antiniamente con i mdrtali.
| film che raccontano storie di fantasnka{dan vengono comunemente chiamati in Giappone
shinrei mono eiga . Questi film sui fantasmi, sul sovrannaturale, non trattano solo di
y 1 1 reaidientita che sono destinate a sconvolgere un ordine noto, quello tangibile e rassicurante,
attraverso | a mutazione imprevista che — tip
tutto sia transitorid.
I n particolare, | 0 e guelimpasato sinakgayiotdoga kaeandi eui sano t o
state realizzate innumerevoli versioni arrivate sul grande schermo giapponese grazie alla Yoshizawa
Company a partire dal 1911. Tr a ShimbantYetsuyai t r o
kaidan (Storia di fantasmi a Yotsuya, nuova edizione, 1928) per la Nikkatsu, quella divisa in due
parti di Kinoshita KeisukeShinshakuYotsuya kaidan(l racconti fantastici di Yotsuya, nuova
interpretazione, 1949) per B hc@iku, Yotsuya kaidarl i T o y o (litalo iSgleseltlugion of
blood, 1965) per laT @k y @, e lhfing la versione di Fukasaku Kinji nota con il titolo inglese di
Crest of BetrayalCh T s hi ngur a gai d&984) peilasthcBiluy che dorabind la n
storia alla vendetta d{anadehorth T s hihgur a
All a base dell e versioni prebelliche dei filn
dramma, ma non ci sono prove a riguardo.
La prima immediatamente dopo la guerra, sotto la pressione della rigida censura, era firmata da
Kinoshita Keisuké.In Shinshakuyotsuya kaidanil regista presenta le apparizioni spettrali di Oiwa

come semplici allucinazioni della mente tormentata dal senso di colpa di lemon. Quando egli si

L ADDISS, p. 10.

’Sono degli fAspiritelli r umacheprevocano emmenirparanormati tome appuntd o | Kk |
far cadere degli oggétecc..

% David KALAT, J-horror: the definitive guide to the Ring, the Grudge and beydaiv York, Vertical Inc., 2007,

p.53.

* Maria RobertaNOVIELLI, Metamorfosi Schegge di violenza nel nuovo cinema giapporsiegna,EpikaEdizioni,

201Q p. 14.

® La versione inglese risale al 1966.

¢ Jasper SHARlistorical dictionary of Japanese Cinemiaanham, Scarecrow Press, 20/p185.

La politica dell 60cc up az iashmateriafe callegaiovaavecahi téma di fedelia ie sendetrm,e  d i
sostituendoli con ideali democrati¢keiko I. MCDONALD, Japanese Classical Theater in Filniackensack,

Fairleigh Dickinson University Press, 199p.8889).
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suicida avvelenandosi (nota differente dalla versione ufficildl dramma) si nota meglio la sua
morte per rimorsi di coscienza piuttosto che per cause sovrannaturali. Per questa versione di
Kinoshita si potrebbe parlare piti di dramma psicologico che di racconto A@uorinfatti il

regista si concentra sul digiere la dimensione umana di lemon che si preoccupa per Oiwa e il suo
aborto (nella versione originale uccide il bambino dopo essere stata avvepamadaioche sulla
persecuzione da parte del fantasma.

Difatti, Patrick Galloway sceglie tre adattamefiltinici propriamente horror diYotsuya kaidan
ognuno i mportante e unico a suo modo.Maski tr a
Yotsuya kaidariStoria di fantasmi a Yotsuya, 195@)usion of bloodd i Toyoda Shir @
la pit notade maestro del | 6hdfamasmi diNetduyaged w aT @rka@slb adidll &
Yotsuya kaidan1959)p er | a.Shint @h @

Questbébultimo ~ uno degl. adattament i che rap
progenitore teatrale, ricreando comneressanti effetti scenici e di malp le visioni scaturite dal

panico del personaggfS.

La versione del 1959 di Nakagawa Nobuo, il miglior regista della scena horror, riporta indietro il
tema del risentimento, conservando la moderna interpretaziorsesd di colpa. A differenza
del |l e versioni di Kinoshita e quella di Toyod
che rende lo spirito vendicativo di Oiwa una figura sacra. lemon diventa un personaggio
compassionevole fin da quando uccideatige di Oiwa in un momento di indignazione per aver
visto respinta la sua proposta di matrimonio con la figlia solo a causa del suo stato attuale di
samurai decaduto. Inoltre, Naosuke (che nel dramma €& colpevole quanto lemon) diviene

| 6ant agonird, tpersuadendo lem@nnauporsi come vendicatore del padre di Oiwa per
poterla sposare, e di nuovo convincendolo ad avvelenarla per sposare lapitea i |t @ Kih
Oume. lemon é riluttante ai piani architettati da Naosuke, mostrando quindi affetivgeer

affetto che si trasforma pero in senso di colpa quando lei nfbrira.

Il regista tuttavia e intenzionato a mostrare il rancore, il risentimento di Oiwa:

Aill suo ritratto diventa un riassunt patetcabelleezaer oi r
di Oiwa e gli aspetti delle mogli dei samurai, prima che lei si trasforomaspirito vendicativdenace e

determinato 2

8 Gregory BARRETT Archeypes i Japanese Film: the sogiolitical and religious significance of the principal

heroes and heroing$elinsgrove, Susquehanna University Press, 198994100.

° Addirittura viene completamente eliminata la scena in cui lemon vede il fantasma di Oiwa nella moglie Oume e la
uccidel 6 u o mo r @gilgsuoubietivd di elevare il suo rangMCDONALD, pp.9G91)

19 Maria Roberta NOVIELLI Storia del cinema giapponeséenezia Marsilio, 2011, p.164.

Y BARRETT, pp.99100.

12 |bidem p. 100; trad. mia.
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Iwa interpretata da Wakasugi Katsukol fantasmi di Yotsuya del
T @k adi NhkAgawa Nobuo (1959

I nfatti, |l a donna fragile e cagionevol e, beve
amaro.
Lobeffetto del veleno viene mostrato dal rifl e

meta del suo viso deturpato, copertofglde aperte sanguinanti e piaghe e il suo occhio gonfio e
socchiusd? Subito assume una forza demoniaca e va verso il massaggiatore Takuetsu che la stava
assistendo e che insinuava | 6intenzione aldel n
tradimento del marito, prende un rasoio e decide di mettere fine alla sua vita e quella del bambino.
Con il viso sfigurato di Oiwa, la rappresentazione di Nakagawa assume connotazioni religiose.

Oiwa evoca i terrificantipreta (in giapponesegaki ) ritratti nei rotoli orizzontali, gli
emakimono , del Xl secolo quando peste e carestie erano diffuse in Giapppretgakrano
spiriti condannati alla fame nell daldil™ a ca

erano le consegueazella loro punizione.

A livello teologico, nei mostri dei film occidentali la deturpazione pud essere considerata anch
come simbolo dei loro peccaisegno del loro non essere umani, ma esseri sovrannaturali. Tuttavia
Oiwa e senza peccato, sebbenaa@opaturale in quanto spirito vendicativo, e il suo volto sfregiato

& emblema del tradimento di lemon e del rancore che lei prova pér lui.

3 BALMAIN, p. 58.
“BARRET, pp. 106101.
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Ma ancora, il viso sfregiato di Oiwa e la chiave del racconto tradizionale, tuttavia ora esso puo
essere interpretat come metafora del Giappone sconfitto nella Seconda guerra mondiale e
traumatizzato dallo scoppio della bomba atomica. E un trauma manifesto delle cicatrici genetiche

scritto nel corpo femminile che diventa simbolo della nazidne.

Nel film e presentanche il pettine di tartarugasato da Oiwa nella famosa scena ldeghisukie

ritrovato da Naosuke nel canale, e sara il mezzo per ritrovare Yomoshichi: quando Osode riconosce
| 6oggett o, Oiwa | e appare nel |l a rewmsol@agorellg,ienar i
la conduce nel luogo in cui il suo sposo Yomoshichi & stato curato dopo essere stato trafitto dalla
spada e gettato da una cascata da Naosuke e |

Naosuke come fantasma collerica pger istigato lemon a ucciderla.

Iwaguida la sorella Sode
(Kitazawa Noriko) da
Yomoshichi (Nakamura
Ryl zabu), in | fantasmi di
Yot suya diNakaga@sk
Nobuo (1959)

Nakagawa utilizza spesso i serpenti come richiamo di Oiwa, al mhstoatti di Nanboku.
Al l 6inizio del film un serpente spaventa Oiw
affermando che essi sono messagger. del |l e di\
Nel resto del film sono simbolo invece dadquietudine, male universaldella vendetta e del

rancore di Oiwa.

lemon interpretato da
Amachi Shigeru sta per
uccidere il serpentén |
fantasmi di Yotsuya del
TOkai d@
di Nakagawa Nobuo (1959

1 BALMAIN, p. 58.
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L6i mmagine ~ ricorrenltepelilni cuonfaa,s cleenmao nal | an efli
Montagna dei Serpenti appunto), al centro di un lungo rosario buddhista a forma di serpente, con
bonzi che pregano intorno a lui. Quando arrivano Osode e Yomoshichi per prendersi la loro

vendettd® lemonfuggey er so una stanza dove c¢cd& un altare

lemon al centro del rosario budhhista nel tempio Reigdrfantasmi di
Yot suya deNakaga@skNabua (£959)

Subito dopo vVviene r Oiwacappara sopra dilailcdn d fogko enibragecip ¢he d o v

piange e una zanzariera fluttua nell 6aria e
richiama |la notte doest'aQoemei nsicupiu, Oinwat avreen ndea |
di l uci di colore rosso e verde |l egatclke al | ¢
cercano ovunque peccatori daEnmaBnma®r ark® e ri po

Iwacon in braccio il
figlio (a sinistra) e la
zanzariera (a destrd |
fantasmi di Yotsuya del
T @k adi NhAgawa
Nobuo (1959)

16 Contrariamente al dramma kabuki, Osode qui & viva. Non & presente neanche il fatto che Naosuke in realta & suo
fratello.

Y BARRETT, p. 102.

18 Colette BALMAIN, Introduction to Japaese Horror Film Edinburgh, Edinburgh University Press, 2008, p. 60.
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La scena si sposta ora in una palude con tonsiepabuddhisti in cui Osode e Yomoshichi (aiutati

dallo spirito di Oiwa e Takuetsu anche) gono fine alla vita di lemon, che negli ultimi atti di vita

i mpl or a fyprese,dFnp! dp ¢€r doyurashiekud lwea ! 0= o(§ 8 ).

! film termina con | 6i mmagine della bell a Oi
bambino inbraccio, che sfuma nella foschia della notte, accompagnata dal suono di strumenti ad

arco®

Iwacon in braccio il figlio nella scena finaJén | fantasmi di Yotsuya del
T @k adi Nhkagawa Nobuo (1959)

Si puo affermare che siano presediie Oiwa: quella nella prima parte del film, prima

del | 6avvel enamento, che agisce, 0o meglio non
con cui e cresciuta essendo figlia di un samurai e, in seguito, moglie di un samurai, che la portano a
desiderare unicamente che lemon vendichi la morte del padre Samon, e quella nella seconda parte,
ormai spettro, che € libera dalle costrizioni e puo agire liberamente e indiscriminatamente spinta dal

rancore e dalla vendetta, che conduce lemon alla follia.

Parl ando di aderenza all déoriginal e, tuttavi a,
che la versione del 1965 di Toyoda sia tuttavia la piu fedele, in quanto conserva anche i personaggi
principali del dramma originale. In questa versioc@me accennato precedentemente, al posto dei
serpenti, ~ ricorrente | 6i mmagine dei ratti a
sara legata alla porta per tutta la storia: ha la possibilita di muoversi liberamente e disporre di un
potae che le permette di causare distruzione nelle menti di lemon e Naosuke. Giocando anche qui

con le allucinazioni, la fredda mano morta di Oiwa risale dal fondo del secchio usato da Osode per

¥ MCDONALD, p. 91.
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lavare i panni e afferra il kimono di NaosuReSpaventato, firsice aggrovigliato in un kimono steso

ai fili del bucato, e quando si libera vede un ratto che salta fuori sempre dallo stesso secchio con in
bocca il pettine di tartaruga di Oiwa

La mano di Oiwa fuoriesce dal
secchio afferrando il kimono di
Naosuke (in alto) e il topo con in
bocca il pettie di tartaruga (in
basso)in Illusion of Blooddi
Toyoda Shirg@

Anche se il finale dillusion of bloodd i f f eri sce dall éoriginale dr a

lama della sua stessa spada e muore dopo aver rivisto il fantasma di Oiwa tornato alla sua originale

bell ezza) | 6ambientazione resta il paesmaggi o
Okada Mariko nei panni di una malinconica Oiwa.

Oiwa (Okada Marik9 nella scena finale,
in lllusion of Bloodd i Toyod&) Shir@ (19

2 patrick GALLOWAY , Asia Shock: Horror And Dark Cinema from Japan, Korea, Hong Kong, And Thailand
Berkeley, Stone Bridge Press, 2006, p. 41.
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Anche il profilo psicologico dei personaggi, in particolare quello di lemon, é differente in ogni
versione filmica e rispetto alldorigin&héen I
calcolatore e senza cuore, che uccide a sangue freddo iljpadreOi wa ; qMasdkihetla d i \Y
versione machiavellica di @k ai d @ Y o teb1956 & inkeeeium gionattolo nelle mani della
madr e; infine, i n quell a di Nakagawa c¢c6 uno

ancora per la moglie, ma il desiderio di salire di rango & al primo posto.

Per giudicare le varie trasposini filmiche diT @k ai d @ Y o bisogng, @ mik pareck afare

due distinzioni: una a Ilivell o di fedel t” al
Yotsuya kaidardi Nakagawa Nobuo elimina completamente degli elementi fondameweftd d

storia originale di Nanboku (come la scoperta di Naosuke di essere fratellastro di Osode oppure il
tema della doppia vendetta feudale e quella personale dei vari personaggi), racconta una storia
molto piu diretta e intelligibile, ma nonostante cidebista e stato in grado di renderla la versione

di maggiore impatto del genere horror giapponese grazie alla sua competenza nei montaggi e nei
tagl i dell e varie scene e attraverso | 6uso de
ricadei nevi tabil mente sul |ldusionefB®adpanla presenzaldel geovd a S
Kohei ucciso insieme a Oiwa, la raffigurazione della donna dottma di ratto e cosi via,
trasposizione che pud comunque contare su una scenografia e una reaitaz d Ognifrdgistd t o .
ne ha dato una sua interpretaziongpecchiando in taluni casiproblemi sociali del periodo di
realizzazione, prima fra tutti la rilettura del viso sfigurato di Oiwa come segno delle ferite della

bomba atomical @k a i diya kadantiventa cosi un capolavoro senza tempo.

ZLGALLOWAY , p. 40.
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CONCLUSIONI

7.GLIF 5 KNEHLA MEMORIA COLLETTIVA

In questo capitolo conclusivo la mia intenzione e quella di cgp@equanto sia possibile dare una
spiegazione concreta a tale fenomese e quanto la societa giapponese viva condizionata dalle

leggende sugh 1 r e i

7.1Un ultimo sguardo@. o/ ew.- 3/ R) K] | @/ euw/ /

Prima di concludere,ruditima analisici riporta aT @k ai d @ Y o & aQiwa & lerkomii d a n
due protagonistsi ritrovanoa vivere in un mondo che sembra essersi spogliato di un qualsiasi
senso morale e di giustizia, nonostante questo, trovano la forza pgeontarsi con

u nn@sauribile energizhe potrebbee s ser e esempl i fi cata dall a
(hayagawan).!

Nel dramma isparla di lealta, fedeltd subito tradita appena si intraviédbarlume della
convenienzaad esempiolemon € disposto a passare nel clan nemico, quello che ha ucciso il
suo padrone Eya, pur disdire di rango e ritornare ad essere un senDi contro,Oiwa & una

donna innocente e pura, ndéficile da raggirare:xcomprende ldrustrazione del marito e la
miseracondizione in cui si trovand.a donna apisceancheche vivere in quella casa le procura

ferite inizialmente psicologiche ch@m guariranno e che lemon consideriiib bambino solo

un peso, un fastidio, nonostante sia un maschio. Il denaro & onnipresente nel dramma, ma Oiwa
non dimentica cido che rende la vita bella: i legadnicui quel pettine di tartaruga, dono ldel

madre diventa emblema, ricordo @io che €& importantenoltre, il personaggio di Oiwa é
saldamente ancorato ai principi di stampo feudale, forse perché figlia (e moglie) di un samurai,
e solo con la morte riesce a svincolarsi da quelle regole che la opproreemire lasciandosi

gui dare dall 6i st i n tdopreocdupazions genld sorella.n t i di rabtk
Con | 6avvent o d eBrenda Josdpneaffarmmacchee diiritrov@icasiadavanti a
undi nver si omeschidoitormentevel che divaerd tormentato, la vittima diventa
carnefice: i ruoli si incrociano fino a portare la simpatia del pubblico a sostenere la causa di

| emon. I n una societ”™ che  strettamente | e

giapponese del tempo dovrebdeer ben compreso il senso di colpa di lemon, il suo tormento

! SHIRANE, p. 845.
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psicologico e la sua finale punizioh&uttavia, a mio parerscorrendanomento per momento

| 6i ntero dr amma,si padptroov@aer &totmpassioone per
al | 0 ul mentonmon smette di essere il meschino macchinatore iniziale, vive momenti di
follia, di cedi mento per | o strazio dell a pc¢
suoi atti. Qualsiasi sua azione era compiuta per pura realizzazione personale.

Come si puo notare,dentimenti regnano sovrani nel dramrfattavia, in galsiasi altra storia

di fantasmi da Okik#s *a Kohada Koheiji 4 passando dalla stessa Oiwa, vi &
sempre questo legame conglit at i d 6 a ni mosiambm@bbia, diseritimento oppurec h e
semplice smarrimento Per ch® i n fondo o0 gnrekog ® snerireein u ma r

circostanze particolari ha le sue conseguenze.

La scelta di questo argomento da parte mia non & stata del tutto casuale. E qualcosadehe ac
spesso: si resta affascinati dalle cose che non ci apparteigonb.or se per mein st a
da piccola mi ~ sempre piaciuto credere nell
creature dell 6al tr o mo nsdnwpre statasaffaspnhta al untondagnora |,
esserne poi cosi spaventata. E il mondo degiime giapponesi, che ai tempi chiamavo
semplicemente cartoni animati, mi ha avvicinata a questa realta. Perché & proprio di questo che si
tratta, realta: in Giapporancora oggila popolazionecrede negli spettrinelle loro maledizionie

pill in generale negli esseri sovrannaturaliyg k Quiesta credenzafluenza la vita di tutti giorni

e spinge la gente ad agire di conseguenza e continuare a officiare cermmori@oria dei defunti,

degli antenati.

Il piu delle volte queste leggend#el passats or gono nel |l i gnoranza,
fenomeni che altrimenti la gente non sarebbe in grado di giustificare, ma spesso rivelano
preoccupazioni e valodulturali riconoscibilj valori che persistontuttorae rivelano lo stesso stato

di ansiache ha portato alla creazione del folclore: la preoccupazione per cido che puo accadere ai

figli, | délla mita eerdelee marte, la paura e il tradimento imnai cultura basata
sull 6obbligazione social e, | 6i nqui etudine per
| 6ansia per il sostentamento di uh paese affo

2 JORDAN, pp. 3233.

5Storia tr @Btatna hdla ISl aparaat ki del |)a urdesempio disofteienzdBpsicomdicd
inflitta al tormentatore.

* Koheiji viene massacrato da Adachi Safidne ha una relazione con sua moglie. | due si sposano ma Koheiji torna a
perseguitarli.

> Michiko IWASAKA, Barre TOELKEN,Ghosts and the Japanese: Cultural Experience in Japanese Death Legends
USA, Utah State Unersity Press, 1994, p. 1118.
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Il mondo degliy @ kéanfatti il retaggio di una culturahe perdura ormai da millenni, nonostante il
Giappone sia diventato emblema del progresso, della tecnolodgdiae stravaganzaGiancarlo

Calza scrive a riguardo:

ASi stenta a capire come realt”™ appaillemdicadeant e al
cerimoniadeltd, 6uso del ki mono, |l e grandi gare di compon
nel Gi appone dbdoggi con quella frenesia per | 6ul

abbigliati in stilemanga o anime [...] si potrebbe credere che gli elementi della tradizione [...] vengano

spazzati via in breve tempo dalle nuove scoperte [...]. Se ne scopre invece ogni volta la capacita di

BN

tramutarsi: in una parald a v i®talit”. o

La caratteristica della dwlra nipponica contemporanea di conservare, reinterpretare e trasmettere i
val or i della tradizione, in realt” non ~  CO:¢
n e likiyo@ perché questo genere, pur ribellandosi alle forme del passatealta contribui a
tramandare alcuni temi della storia, della mitologia, della letteratura giapponesi.

L dkiyoe ha lasciatoinfatti ampio spazio anchella rappresentazione din tema cheer molto

tempo era stato quasin tabu.

Difatti, in tempi antich non si osava ritrarre gli esseri samnaturalimacon | 6avvent
buddhi smo gqguesta tendenza cambi , . Léart e, c he

strumento per mitigar(®.

fiuUn demone 0 un mostro, non importa quanto possa essegaatisén modo spaventoso, non sara mai cosi

terrificante come non avetl o mai vi sto o

Cosil, nel corso delle varie epoche, rappresentazioni di queste leggende si diffusero, per poi essere
censurate e nuovamente tornare in vogapeeiodo Meiji. Ma perché? Le credenze nelle forze
sovrannaturali divennero piu forti in quel periodo? Oppure vi era una nuova liberta artistica nella
loro rappresentazione? Secondo Steven Addiss i giapponesi, in quel periodo spaesati
dal | 6i mpr oov Wdiedd 6aDwcwe rdtent e, avevano | a necessi
spiegare |l e | oro origini e di conseguenza <cre
artisti, i pittori, gli incisori diedero sfogo alla loro immaginaziocreando dei ritratti di queste

superstizioni che sono rimasti per secoli nelle menti giapponesi.

Per scrupol o personal e, all 6inizio del mi o p¢

nella ricerca e avere | 0 ooplamiadomandadeeaisempliceo che a mi

® GiancarloCALZA, Ukiyoe. Il mondo fluttuanteMilano, Electa, 2004p. 124
" Ibidem p. 124.

8 ADDISS, pp.177178.

° Ibidem p.178; trad. mia.
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cosa venisse loro in mente sentendo la pardlar Les risposte piti semplici davano la descrizione
del fantasma con |l unghi capel |1 ner i, l unga
bambina della famosaepicola del 1998 di Nakata Hideo Ringu (conosciuto in Occidente
soprattutto graa alla versione anmnieanaThe Ring. Altri riportavano esempi tratti dalla tradizione
come B a n c draastskie Yotsuya kaidanTuttavia per alcunigli y 1 rtrasmettono nostalgia e
tristezzgper | 01 nf e honpaerasftian e #&hSressanveaedai demoni, glioni.
Purtroppo noreé una ricerca che ho compiuto in prima perdarlacoe ne comprendo i limiti, ma e
mia intenzione proseguire questi studi e approfondire al meglio la concezione odierna ldagle i
Tuttavia, amio giudizio, € questione di soggettivita, di visione del mondo e, perché no, di
scaramanzia. Ad ogni modo, chdrsitti di religiosita, di possibilita, oppure di semplice goditae
queste tradizioni restano anche nelle menti piu razipeatihé in fond@onomezzi che animano la

societa giapponese.
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APPENDICE

CURIOSITA

TOkai d@ Yo appartigrne al gemeddiaat su , ky@Peere rappresent at
dicono che il dramma e un modo per mettersi in contatto con i defunti, in concomitanza con i
preparativi dellodObon matsur#/s 4 , altri lo fanno coincidere con il caldo del periodo, poiché
provoca qukbrivido di spavento che corre lungo la schiena che e rigenerante e rinfrescante. |
dramma difatti, € in grado di superare il semplice aspetto folcloristico per continuare a ispirare ai

nostri giorni ancora uno spavento non indifferefite.

Battaglie religiose di popolarita

A TOky@ furono costruiti due santuari in onor
S i trova oggi a Shinkawa nel guartie
, @aSamorm hr@l quartiere dShinjuku, al | 6i nt erno del gTraadudi no

santuari ci sono stati spesso contrasti, tuttavia storicamente il Tamiya jinja € quello originale, perché

il terreno su cui sorge apparteneva sin dal principio alla famiglia Tamiya e su esso véoai® édi
santuario all oéinizio del periodo Meiji.nelLo Y
periodoS h @ (1926:89) e trasferito nel quartiere di Yotsuya nel dopoguerra.

Inoltre la differenza principale sta nel fatto che la Oiwa venealaamiya jinja € quella esistita
realmente, morta il secondo giorno del secondo mese deldi cesi mo annis36del | 6
probabil mente all 6et”™ di 36 anni a causa del
protagonista dif @k a i diya kavdant s

Il nfine, a proposito dell a Oi wadalrl@eof trasferito sigllau nt a

zona ovest di Sugamo, dove si troverebbe la tomba della dbnna.

Scaramanzie

Si racconta anche che chiunagiain procinto di interpretare il ruolo ddiwa si reti al tempio a
pregare sulla tomba della donna per evitare che sulla produzione del film o dello spettacolo ricada la

sua maledizione. Ci sono leggende riguardanti sfortunate produzidotsliya kaidan unodéat tr

sembra essere morta in un incidente automobilistico, vari attori sono stati feriti dalla caduta dal

9 SIGEE, p. XIX. ] ) )
1 VORI Akihisa, Shitteruyztle shiranai nihonjin no nazo 28y@o, PHP Kenky j o, 2012, cap. 17.
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soffitto di una luce di scena e un altro membro della troupe sembra si sia suicidato. éiltre vo
raccontano che visitare il santuario per secepturiosita e non per portare riverenza a Oiwa fara
fiereditareodo | 6occhi®® destro malato della donn

2 patrick DRAZEN,A Gathering of Spiritsl apandés Ghost Story Tradition: From
Manga Bloomington, iUniverse, 2011, pp.-74.
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Nne oai 8 8 1998.

Sitografia

Waseda daigaku Tsubouchi hakase kinen engeki hakubuisukan

e (Museo teatral e denemodalinTsubcichiddod, ©~ Waseda
http://enpaku.waseda.ac.jp/db/enpakunishk10-2013.

Kabuk.i 21: Al | aabheatre artbfkgbakn 089, t r adi t i on
http://www.kabuki21.com/section.php501-2014.
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INDICE DELLE ILLUSTRAZIONI

Fig.10no e Kikrueglorr@uo\/lo di Oi wa, dall a seriia il 1
Museum of Fine ArfBoston,2013
http://www.mfa.org/collections/object/actonoekikugor-v-asoiwa-no-3-from-the-series

flowers-of-tokyo-caricaturesby-kunichikaazumano-hanakunichikamanga486911

Fig.20noe Ki kugor@ |V nel ruol o di Oi wa e Il chik
iSette variazi onmT @kegld ddiilglj208d r iMu skeaimma o ,
http://digitalmuseum.rekibun.or.jp/app/collection/detail ?ss=401&1000200&b2=2000220
&id=0189200801

Fig. 3 Yotsuya Kaidan: Nakamura Kanjaku nel ruolo di Tamiya lemon, Arashi Rikaku nel ruolo
della moglie Oiwa, Fujikawa Tomokichi nel ruolo della moglie Osode, Nakamura Jakuemon
nel ruolo di Naosuke Gonben KITAGAWA H iroko, Bosuton bijutsukan shozd Kamigata
e mokurokuKansai Daigaku Naniwaeées aka bunkai sangaku kenkyl
113.

Fig. 40iwa, moglie di lemon, e Takuetdn, The British museuniondra,2013
http://mwww.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=3278731&partld=1

Fig. 5 Oi wake: Oi wa e Takuet su dainKBYESRegern e Se
S.,Japanese Woodblock Prints: A Cataloguehs Mary A. Ainsworth Collectigrindiana
UP, 1984 stampan. 508.

Fig. 6 Onoe Kikugord Il nel ruolo del fantasma di Oiwa (prima versiome)Vaseda daigaku
Tsubouchihakase kinerengeki hakubutsukan e

(Museo teat r aWaseddiea mémoriddiiTsuleoucHiyos. -
http://enpaku.waseda.ac.jp/db/enpakunishik/requggphp?shiryo_no=01%929

Fig. 7 Onoe Kikugord 1l nel ruolo del fantasma di Oiwa (seconda version&yaseda daigaku
Tsubouchi hakase kinen engeki hakubutsekan e

(Museo teatrale dell 6Uni ver 4995 Waseda i n
http://enpaku.waseda.ac.jp/db/enpakunishik/resuiiphp?shiryo_no=016929

Fig. 8 Onoe Kikugord Il nel ruolo del fantasma di Oiwa (terza versioime)ADDISS
StevenJapanese Ghosts and Demp@gorge Braziller Inc., USA, 1986, RO0.
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Fig

Fig

Fig

Fig

Fig

Fig

Fig

.9Vecchi o e nuovo, un grande successo, | a pc

Kohei, Seki Sanj ur @,imWaseda daigakuoTsubouchihakase kinan | e
engeki hakubutsukan e (Museo teatrale
del |l 6Uni versit”™ Wasedl®5i n memoria di Tsubo

http://www.enpaku.waseda.ac.jp/db/enpakunishik/residigphp

.10111' 1 canal e Onb@: Band@ Hi kosabur @ V nel r

Kohei, Kataoka Nizaemon VIII nel ruolo di Tamiya lem&ge K i Sanjur@ 111
Naosuke (Gonbei)n Kokuritsu rekishi minzoku hakubutsukan e

(Museo nazionale della storia giapponesgkura, 2006.
http://www.rekihaku.ac.jp/exhibitions/project/img/010717/yukue.html

. 12Provincia di SadoNakamura Kanjaku Il nel ruolo di Tamiya lemon e Arashi Rikaku Il nel

ruolo di Oiwa e Sado Yomoshichdal | a seri e ROl tre sessan
Gi ap p nnKTAGAWA Hiroko, Bosuton bijutsukan shozé Kamigatamokuroky
Kansai Daigaku Naniwaeéés aka bunkai sangaku kenkyl sent |

.13l chi kawa Danjur @ VI Inon, lthikhwa Kedanji B/ nel ruolokda mi vy :

Kobotoke Kohei e Oiwa, dalla serManetemimasu Yotsuyano kikigaki, in The British
museumLondra, 2013.
http://mwww.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.aspx?ob
jectld=3278704&artld=1

. 14La portagirata, dalla seristManetemimasu Yotsuyano kikigaki, in Kuniyoshi project2006.

http://mww.kuniyoshiproject.com/Double%20and%20triple%20bust%20portraits%200f%20
actors,%20Part%20I1.htm

. 15Irohagana Yotsuya KaidaNa k ayama Shinkur @ 1V nel ruol

Ki kugor @ IOiwé in KIBAGAWAUHIrdka Bosuton bijutsukan shozdé Kamigata
mokuroky Kansai Daigaku Naniwa&s aka bunkai sangaku kenkyl
95.

.16TOkai d¥ Kaitdarya Arashi Rikaku |1 nel ruol

Kanjaku Il nel ruolo di Tamiya lemon e Nakamura Jakuemon nel ruolo di Naosuke Gonbei,
in KITAGAWA Hiroko, Bosuton bijutsukan shozé Kamigatanokuroku Kansai Daigaku

Naniwai &&s a k a b wrkkua ikeaarkgy! sent U, e&saka, 2007,



Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.
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17 IrohaganaYotsuya Kaidan: Asao Takumi | nel ruolo di Naosuke Gonbei (D), Ichikawa
Sukejirg 11 nel ruol o di Hami ya Il emon (C
Yomoshichi (S)jn KITAGAWA Hiroko, Bosutonbijutsukan shozé Kamiga& mokuroku

Kansai Daigaku Naniwaeées aka bunkai sangaku kenkyl sent |

18 IrohaganaYotsuya Kaidan: Fujikawa Tomokichi nel ruolo della moglie di Yomoshichi e
Arashi Danpachi nel ruolo di Naosyka KITAGAW A Hiroko, Bosuton bijutsukan shozo
Kamigatae mokuroky Kansai Daigaku Naniwd &s aka bunkai sangaku
&saka, 2007, p. 95.

191 chi kawa Nenosuke || nel ruol o di Shinsuk:
lemon, Onoe Kikugord Il neluolo del fantasma di Oiwan KITAGAWA Hiroko, Bosuton
bijutsukan shozé Kamigat& mokuroky Kansai Daigaku Naniwa &€s aka bunkai s a
kenkyl sentU, &saka, 2007, p. 95.

20Ichikawa Ebid V nel ruolo di Tamiya lemorQnoe Kikugoré Il nel ruolo deflantasma di

Oiwa, in Museum of Fine AriBoston, 2013.
http://www.mfa.org/collections/object/acteichikawaebizv-astamiyaiemonr-andonoe

kikugor-iii -asthe-ghostof-oiwa-oiwa-y-rei-1-471661

21T Pk ai d@ Yotsuya kaidami [Tamikawd ethban| iMi me
ruolo del fantasma di Oiwan Museum of Fine AriBoston, 2013.
http://www.mfa.org/collections/object/acteichikawaudanjitasthe-ghostof-oiwa-and

mimasudaigorastamiyaiemontin-t-kaid-yotsuyakaidan501240

22T @Pkai d@ Yotsuya kaidan: Nakamura Kanjaku |
II nel ruolo del fantasma di Oiwan KITAGAWA Hiroko, Bosuton bijutsukan shozo
Kamigatae mokuroku Kansai Daigaku Naniwd ees aka bunkai sangaku
&s a, k007, p. 113.

230iwa dalla serie Cento storie di fantasmiCALZA Giancarlo,Ukiyoe. Il mondo fluttuante
Electa, Milano, 2004, p.153, 11.52.

24 Raffigurazione immaginaria di Arashi Rikan nel ruolo di lemon dalla serie Cento storie di
fantasmi, in ADDISS StevenJapanese Ghosts and Demp@eorge Braziller Inc., USA,
1986, p. 46.
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Fig. 25 Poesia di &nakat omi no Yoshinobu Asc
hyakunin isshujn ADDISS StevenJapanese Ghosts and Demp&eorgeBraziller Inc.,
USA, 1986, p. 47.

Fig.26l chi kawa Ebi z®@ nel ruolo di Tamiya | emon
Oiwa, in Kuniyoshi project2006.
http://www.kuniyoshiproject.com/Actor%?20triptychs%201836.htm

Fig. 27 Seki obBanjdiur aimi yaell emon e Onoe Kikug
fantasma di Oiwain BRANDON James R., LEITER Samuel IKabuki Plays on Stage:
Darkness and Desire, 18864 vol. 3, University of Hawaii Press, Honolulu, 20@.

134135
http://enpaku.\@seda.ac.jp/db/enpakunishik/restitg.php?shiryo_no=40Q016.

Fig.28Band@ Hi kosabur @ V nel ruolo del fantasma
Tamiya lemon, http://chaari.wordpress.com/2013/07/25/yotsigadanchilling-summer
ghostplays!/
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GLOSSARIO

Amachi Shigeru . (193185). Attore Sumida, confinante con il quartiere di
giapponese che interpreta Tamiya lemon Yoshiwara.
nel flmT Gk ai d @ Yo (1e59)dia Kk A dBkumi | . (17971851).
Nakagawa Nobuo. Altro nome di Asao Yoroko |, famoso

Amida :(sansc. AmitUbha) . Btiprekhbuk delcKanigata, specializzato
sovrintende al Par adi shelruolp decrativpkatakiyakle
(quello della Terra Pura). Azuma no hana Kunichika manga

anime= 7 o : abbreviazione dimi mU s Iso n Al fiori di Edo: caric
©> - ' fi, & un neologismo con cui in serie di stampe realizzate da Toyohara

Giappone, a partire dalla fine degli anni Kunichika rel 1872.

Settanta del XX secolo si indicano Bai k@ 111 :(v. Onoe Kikugor

| 6 a mionenaai cartoni animati. _ o
bakufu . termine che indica il governo

Aol : moglie di Genj| militare del periodo Tokugawa, quando il
Aoinoue — : dramman @del quarto tippdel potere era in mano agl.|

periodo Heian basato su una storia del Banch@ Sar ay as:NhI piatto della

Genji monogatari Tratta dei tormenti di di mor a d iStoriBdi fantabni@ gon

Aoi causati dalla tragica gelosia della un eserpio di sofferenza psicologica

dama di Rokuj @. inflitta al tormentatore.\(, Okiku).
aramitama : (v. aratama) Band®@ Hi kosabur@ V
Arashi Rikaku I . (181264). (183277). Brillante attore kabuki capace

Talentuosoattore kabuki del Kamigata, di interpretare sia ruoli ditachiyaky

specializzato in ruoli maschiltachiyaky), onnagatae katakiyaku I suoi migliori

ma ha anche interpretato ruoli femminili ruoli sono stati nel drammaoshitsune

senbonzakura (I mille ciliegi di
Yoshitsune, 1747)

(onnagatd.

Arashi Rikan 1l : (17881837)
banzukede:l ocandi ne al l 6ir

Popolareattore kabuki famoso per i suoi . ) ]
teatro che pubblicizzano la realizzazione

grandi occhi espressivi. . : :
di una rappresentazione Forniscono
aratama . spirito violento e arrabbiato. indicazioni su data, programmiaterpreti

: . dello spettacolo.
Asakusa . quartiere situato nella parte est P

della citt” di T@kyhstsu no sugtay o— i :| (altrg formep.diello

studi o sSui fant as mi d
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indica una delle tre forme che possono
assumere i fantasmi, ovvero quelle di
animali, insetti oppure oggetti.
bijinga . (Stampe di belle donne). Stampe
d e ukiyoche rappresentano belienne,
in particolare cortigiane nei quartieri di

piacere.

b @k o n: anima del defunto che & persa e non

riesce a raggiungere il Nirvana, il fine

ultimo della vita, luogo in cui si
cancellano i peccati e si raggiunge la

buddhita.

Bunka-Bunsei, era: (180430). Epoca che, a

livello letterario, vede il massimo

sviluppo dekizewamono

bushi . altro nome del samurai, guerriero del

periodo feudale.

bushi d@ (Lavia del guerriero). Il codice
dei

alle norme di disciplinamilitari, anche

déonor e samur ai

quelle morali, applicate durante lo

shogunato del periodo Tokugawa.

butsudangaeshi s (11 cambi o

ch@chin o#ake (Fantasma nall
lanterna). Forma in cui si manifesth
fantasma di Oiwa in varie parti del

dramma.

ch@chi nonuk €Fuga dalla lanterna).
drammda& @Gk ai d @
Yotsuya kaidaa partire dal 1831.

Scena inserita nel

¢ h1 b a n: formato del foglio solitamente di
16 x 18 cm ca.

Chi @, quavr.t iCehriedik u)

Chl @ku :quartiere di T@ky
trova lo Yotsuya Oiwa inari Tamiya jinja.

Dai Nippon rokuji yo shi
(Oltre sessanta Province del Grande
Giappone). Serie di stgpa che mostrano
le province del Giappone del XIX secolo.

danmari {4 : (Pantomima). Scendi T @k ai d @

che Yotgua/an Iéaiéi%nceh% gi svglpe{:iirn(e)tte
sull éargine del f i ume
Naosuke e Yomoshichi lottano per il
possesso della lettera legata alla vetadet
contro K@ no Moronao.
del | 6al tare,
Ebi ya Genz @: veronome di Tsuruya

buddhista). Scena del dramnfa@k ai d @

Yotsuya kaidaimn cui il fantasma di Oiwa
da di
nel | 6 eHelgyara. d

appar e etro

Chikugoza . (Teatro Chikugo). Teatro di
Chikugo, nella prefettura di Fukuoka, in
cui & stato portato in scen@ Pk a i

Yotsuya kaidamel 1860.

| Bda | t :aarne i

d Q(—:tmakimono

Nanboku IV.

cbou drdohmies tcae | | 6odi e

capitale politica detbakufu

Edo, periodo: (16001867). Altro nome del

periodo Tokugawa.

. dipinti realizzati su rotoli

orizzontali.
Ch @bei :compagno di lemon nel dramma N , .
Enodoya Hangan fiero samurai
TOkai dd Yotcha gpparelalai dan del | 6oamadehon chish

secondo, terzo e quio atto.

portato al suicidio e alla dispersione dei



suoi feudi perché si era rifiutato di

piegarsi alla corruzione del potere.

Enma @ :(ReEnma). Guardiano e giudice
del | 6iondinario ndella mitologia
induista.

Fujikawa Tomokichi 1l

(17921834 ca.). Popolare attore kabuki
specializzato in ruolionnagata famoso

sia a Edo sia nel Kamigata.

Fujikawa Tomokichi Il D (7

Fujikawa Tomokichi

Fukasaku Kinji

1871).

Kamigata.

Famoso onnagata attivo nel

. (1759
1808).
Kamigata. Interpreta ilruolo dellakeisei

Famoso onnagata attivo nel

(la cortigiana di alto rango).

: (193062003). Regista

e scrittore giapponese. Realizza una delle

Genji monogatai

Geniji
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(Storia di Genji).
Capolavoro della letteratura giapponese
scritto da Murasaki Shikibu intorno al
1001. Protagonista dei primi 41 capitoli e
il principe Genji mentre i restanti 13
narrano di Kaoru e Niou dopo la morte di
Geniji.

: v. Genjimonogatari

Genroku, era: (16881704). Nome di una delle

ere del periodo Meiji. Periodo di massimo
kabuki (e del

in generale): si

splendore del settore

artistico sviluppa la
drammaturgia, la specializzazione dei
ruoli e delle tecniche espressive, tralcui
aragoto  (azioni, chiamate kotaq
caratterizzate da furore e forza del
protagonista) tipico di Edo e ivagoto
(azioni piu armoniose e morbide) tipico

del Kamigata, e si aprono teatri stabili con

innumerevoli versioni df Gk ai d @ Yot suyac® pubblico pagante.

kaidan con il titolo inglese diCrest of giri . (dovere e ragione). fleme ani nj @

Betrayal (ChT shingura gai den: son¥ eohcett ¥aft nella classe samuraica

kaidan 1994) per la S hcfiku, che durante il feudalesimo giapponese.
combina il dramma di Tsuruya Nanboku Racchiude |1 d8dinsieme de
IV alla vendetta di Kanadehon sottopost a | 6esi stenza
chishingur a dell 6individuo. Loéinfe
ifsenti mento di debito

gaki . (v. preta).
superiore. Secondo il senso confuciano é
Ganj @sai Kuni hi Albo nome la necessita di accettare i sacrifici che

del | 6art i sUtagawa Kuailprg one s e
(attivo dal 1815 fino al 1843).

spettano a ciascuno.

g @ : (sansc.k Ur)midome giapponese del

gassaku . (collaborazione di piu persone).

concetto buddhista dkarma le azioni

Opera scritta da piu autori. virtuose e non compiute nella vita

geki j @ edificio teatrale dove vengono precedente che attivano principio di

esposti cartelloni pubblicitarkénban. causa ed effettar(ga), .
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Goch @t ei Sadahi (P?. Artista hatamoto . nel periodo Edo, vassallo dello
d e Wkiyo@ della seconda meta del sh@gun.
periodo Edo. Produce molgiakushaee hayagawari =| . (rapido cambio). Tecnica
fuzokugg di pi nti dei costumi dell 6epoca)..
scenicalkerer) usata nel kabukip stesso
g Ok an : genere dikusagshi, libri illustrati attore interpreta un altraiolo tramite un
della seconda meta del periodo Edo, rapido cambio drante la scena.
di ffusi nelloera B uhé]blk a : (ser;%rolters.tAeniH’lgleo erltiltljzzato come

insegnamenti morali,kaidan vendette, ) . o ) .
simbolo dello spirito di Oiwa nel film di

storie ddéamor e e adattamenti . di o&;ere )
TOkai dd Yot a Npkagawk ai d a |

Nobuo.

gokuraku (sans. SukhUvat(j'_P., I 1 Paradi s.o _
ebiyama : (Montagna dei serpenti). Nome

classiche.

buddhista della Terra Pura. . B ) B
di una scenadeldramma@dk ai dd Yot s

Gonbei - venditore di anguillen T @k ai d @ kaidan € | deremo in cui
Yotsuya kaidanIn realta € Naosuke. Il per sfuggire alla persecuzione di Oiwa.

personaggio ispirato a uno dei due servi Heian, periodo: (7941185). Periodo

(Naosuke e Gonbei appunto) di una storia culturalmente molto riccoin ambito

vera d e | | 0ye@rali® assassinano i religioso, letterario (vengono redatti il

rispettivi padroni. Entrambi non riescono Geniji monogatarie o Ise monogataji e

a sfuggire ad cattura e vengono anche per lo sviluppo della cultura

justiziati | iorno. . .
giustiziati lo stesso giorno aristocratica.

g o r y & spiriti violenti. Il titolo onorifico go honoo : (fiamma). Modo in cui si possono

a f S € g nato alldéanima — u nmarm‘gs%r% i &eftiment? befifgn?agm%. A
| 6anima del deiunt o, e geco%d% rdéllé) gr%&e?za 2 Tgéila %r"flna

aratama (lo spirito violento) anigitama della flamma si pu@apireil rapporto tra i

(lo spirito placato). Sono sqre spirit personaggi (se dratta di amici, nemici

violenti la cui anima € stata in seguito . . .
9 ecc.), e la condizione in cui &€ morta la

pacificata, deificata e venerata.

persona.

hakama : pantaloni a pieghe molto larghi. Hyaku monogatari . (Cento racconti

haori . specie di giacca con maniche larghe del Il 6orrore). Hyakun e CC
da indossare sopra il kimono. In genere monogatari kaidankaiGioco in voga nel
arriva sotto i fianchi. periodo Edo in cui a notte fonda ci si

_ _ riunisce in gruppo per racctame cento
Hasegawa Munehiro . (attivo dal o o _
storie di fantasmil@idan). Si accendono
1848 al 1867).Ar t i st a di &s aka che _
cento candele e per ogni racconto

realizzain particolareyakushae. _ _
concluso si spegne una fiamma. Al



del |

un fantasma o un demone

ter mi ne Oul ti ma
candela,

dovrebbefare la sua comparsa

l chi kawa Ebi z@ V :(179%
1858). Attore kabuki che interpreta molti

ruoli nelle opere di Tsuruya Nanboku IV.

Ichikawa Nenosuke I —

attore kabuki del periodo Edo.

l chi kawa  Su Ke&spl8a0d Attore :

kabuki del periodo Edo.

Ichikawa Udaniji 1 (1843
1916). Grande attore kabuki del Kamigata
del periodo

Meiji. Interpreta

tachiyakyruoli maschili), onnagata e

katakiyaku

Ichimuraza . teatro di Edo fondato nel

1634. Bruciato in un incendio nel 1932
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s t o mliodugonoséfickan d dolore énellh tvitama
attuale.

inka : fuoco fatuo intorno la persona defunta.

Indica lo stato di fantasma.

| ppi tsusai Bu n(attiv@dal 1755
al 1792).Pittore e disegnatore giapponese
del periodo Edo. Artista rappresentativo
d e lkiyo® da maggiore impulso alla

produzione di stampe di attori.

Irohagana Yotsuya kaidan™= |
adattamento diT Gk ai d @

kaidan per il Kamigata nel 1826. E una

versione che comunica piu

(goraky.

piacere

| t @ Dai s uke (18981981). Regista
giapponeseche relizzo molti jidaigeki,

film di ambientazione storica.

non fu piu ricostruito. | t & Ki hei : ricco signore, nonno di
l chiy@sai Yo s h:iaftrakome di Oume nel drammaT Gk ai d @
Utagawa Yoshitaki (18499), artistad e | | 6 kaidan
ukijoeat t i vo a Edo e s gifaftnono : drammi di cinque atti del
Ichiyusai Kuniyoshi ga - firma teatroj @r @ kabuki di ambientazione
usata da Utagawa Kuniyoshi. storica che rielaborano materia e
personaggi della tradizione letteraria,

ihai . tavoletta mortuaria con il nome

postumo del defunto.
i ki r y:@nimarancorosa delfersona ancora
in vita. Quando si separa dal corpo prende

possesso del corpo di qualcun altro fino a

consumarlo.
inga . (causa ed effetto). Il principio di causa

e effetto, collegato a quello &éarma Le

azioni compiute nella vita precedente

epica, storica e ne scrivono vicende nuove

per mostrarne conflitti e ideali umani.

jigoku > inferno.
jitsuaku : ruolo del cattivo cospiratore.
Ji z @ : statuetta in pietra della divinita

protettrice dei bambini. File di statue tutte
uguali si trovano nei templi buddhisti in
Giappone, in memoria dei bambini nati

morti.

Yot s

Yot s
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j @g o : (imbuto). Forma che assume il corpo

inferiore di un fantasma.

J@nen:padror del | 6er emo

di KHe®e iy.a maI6244 3) .

erotica allo stesso tempo. La scena di

Oiwa ne € una grottesca imitazione.

No me di l

TOkai d@d Yotsuya kaidan giapponese. Il secondo giorno det@edo
_ mese del tredicesi mo a
kabuki . genere teatrale nato nel XVII R
(1636) muor e all 6et”
secol o, i n cui | 6attor e la figura,  centrale
. (probabilmente a “causa del vaiolo) la
(rispetto al testo,come accade neld _ -
Oiwa realmente esistita e venerata al
invece). L
Tamiya jinja.
kach@ga:genere di ukipeampe del| | 0 -
g g Sy IDKanadehon chl shi nguilla
che rappresentano flora aifa. I . . .
manuale sillabico, magazzino dei vassalli
Kadoza cteatro di &s aka i n fedel). iGassaku@eh €748 ad opera di
trasposto la prima volta Irohagana Takeda Izumo |l Namiki Senry e
Yotsuya kaidamel 1826 Miyoshi ShZraku.
Kaei, era . (184854) . No me di Kamnay@d e r a: venticinquesima stazione del
giapponese. Il nono mese del primo anno TOkai dgd.
d e, 1 oe r’ a (1848) vie nkaenbar{3 ofr :t cgr%eIPoni in t%ssut% % ?ean% che
TOkai dd Yo alwatrg lgshimurai d an _ _ _
contengono il programma e il nome degli
di Edo. .
attori Erano a@ekp@sti
kaidan : storie di fantasmi. il teatro.
Kamakura, periodo: (11851333). Periodo Kandagawa : fiume in cui vengono gettati
segnato dal governo dello shogunatio nel dramma i corpi di Oiwa e Kohei.
Kamakura, stabilito da Minamoto no - o
. o kanji . caratteri cinesi.
Yoritomo, edalla diffusione della cultura
zen. kasukana %o : (Adebol e, di aspe
kami no ke — : (capelli). Nella tampan. 5 é re C lusoo0) . Aggekanivo c
: . . diylrei
presente un gioco di parole a riguardo.
, L katakiyaku ruolo del | 6antagoni s
kami : divinita scintoiste.
cattivo nei drammi kabuki.
Kamigata . termine che indica la zona di
3 Kataoka Nizaemon VIII
Kydt o e &saka.
(181063). Attorekabuki attivo sia a Edo
kamisuki %s: scena tipica dei drammi del sia nel Kamigata. Specializzato nel ruolo

kabuki che vede la donna acconciare i

capel |i del | 6amat o

del rubacuorenimaime.

con cur a dol ce ed






