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INTRODUZIONE

Il mio studio muove dalla constatazione che es@tdinerse affinita che legano uno dei
romanzi piu importanti dell’Ottocento italiand, Malavoglia, ad una commedia
considerata il maggiore capolavoro dialettale dri&Ca&oldoni, ovveroLe baruffe

chiozzotte

Poiché non esiste ancora un lavoro sistematicdivela questo argomento, prima di
rilevare quali potessero essere i punti in comuadetdue opere, ho voluto cominciare
dall'analisi dei singoli testi.

Ho iniziato dando una presentazione generaleedbaruffe chiozzotteer il cui studio
mi sono servita dell'edizione curata da Piermariestbvd, con una introduzione di
Giorgio Strehler. Successivamente mi sono occugata fortuna che la commedia ha
avuto nel corso degli anni fino ai giorni nostmtaressandomi in modo particolare
all'Ottocento. Utile & stato per me il volume dichia ManginiLa fortuna di Carlo
Goldoni e altri saggi goldonianjFirenze, Le Monnier, 1965) e il libro di Siro Feme,
La vita e il teatro di Carlo Goldon{Venezia, Marsilio, 2011). Siro Ferrone offre un
profilo dellautore veneziano e della sua operajadendosi degli studi piu recenti e
ponendo l'accento sulla storia materiale dello tsgeto. Nel volume, accanto alle
analisi dei testi, viene documentato il contribafterto alla drammaturgia dagli attori e
dalle compagnie professionistiche e si ricostruisa@nsumo spettacolare del teatro
goldoniano sulle scene italiane dal Settecentooaieldento.

Dai vari studi emerge che la figura di Carlo Goldadra la fine del Settecento e i primi
decenni dell'Ottocento, cade un po’ nellombra, axariguarda soprattutto il Goldoni

dialettale. Si assiste, infatti, ad un declino @eltro goldoniano dovuto all'affermarsi

! C. Goldoni,Le baruffe chiozzottex cura di Piermario Vescovo, Venezia, Marsilio,
1993



della sensibilitd romantica e all'interesse creteeatel pubblico nei confronti di autori
francesi, tedeschi e inglesi.

Inoltre, la difficolta del linguaggio che preserdaw Le baruffe chiozzotteanche se
dotate di note, e stato un elemento che ha fortanemmpromesso la loro fortuna,
perché, al di fuori della laguna, non venivano ewtate né apprezzate facilmente.
Giuseppe Ortolafitestimonia che, sul finire del Settecent® baruffe chiozzotte
venivano rappresentate con una certa frequenzeatbtSan Luca di Venezia grazie
alla compagnia Perelli, I'ultima rappresentaziomfiadquale risale al 1797. All'inizio
dell’Ottocento la commedia sembra invece esseremligata: non venne, infatti, piu
rappresentata fino al 1805, anno in cui la compa@nessiani mise in sceha baruffe

il 5 novembre al teatro San Cassiano. Un’altra meggntazione della commedia
avvenne lI'anno seguente al teatro San Luca da galtie compagnia Raftopulo. Negli
anni seguenti molte sono compagnie che rappresengacommedia: la compagnia
Fabbrichesi (1811), la compagnia Dorati (1812 e0)8& compagnia Perotti (1817),
compagnia Morelli che recito la commedia dal 182Q&28, la compagnia Duse che
portd in scena le opere goldoniane fino al Novemegtazie soprattutto ad Eleonora
Duse. Queste compagnie recitavano principalmentéeaezia, ma pian piano Si
spostarono anche in zone limitrofe, abbiamo pemeserappresentazioni a Oderzo dal
1831 al 1839, fino ad uscire dai confini venezaan recitare in altri paesi italiani.
Intorno al 1830 la fama di Carlo Goldoni si ridestautta Italia. Nel Teatri, giornale
drammatico di G. Ferrario e G. Barbieri che us@vdilano, si ricordano alcune recite
delle Baruffe chiozzottecommediaveduta tante volte e gustata come se udita per la
prima volta, al teatro Re per opera della Compagnia Ducale ailévia. Nello stesso
teatro la compagnia Goldoni rappresenta la commedial834 e il “Barbiere di

Siviglia” , giornale milanese, scriveva:

2 C. Goldoni,Opere completea cura di G. Ortolani, edite dal Municipio di \ézia nel
Il centenario dalla nascita, vol. XX, 1915



Le baruffe chiozzotteon si potevano fare meglio. Bravissimi tuttiPilibblico ne ha
riso di cuore, anco quel Pubblico che teme di agvibd applaudire alle produzioni
goldoniane, perché le piglia per insulsaggini, eH@ama cose appena degne del teatro
della Stadera, insomma appena degne della poplagli E a noi, poveri ciechi!

sembrano degne soltanto delle persone colte ardosp

La commedia goldoniana veniva applaudita pure enge nel 1829 al teatro Alfieri, a
Torino e a Lucca nel 1833.

| primi decenni dell’Ottocento videro anche la fa@zione di compagnie teatrali italiane
stabili che ripresero la produzione dialettale dideni, e la cui azione fu determinante
per l'elevazione del livello artistico della sceitaliana. Tali compagnie, nel cui
repertorio molto spazio era lasciato a Goldoni,rap&no in condizioni privilegiate
perché erano sovvenzionate dallo stato. Fra questa la Compagnia Reale Sarda
costituita, nel 1820, da Vittorio Emanuele | chperconservare la purita della nostra
leggiadrissima favella, e per sollevare, a piu ghado di splendore un’arte cosi illustre
ad un tempo e cosi profittevole, in cui felicissitaiiani ingegni hanno dato prova di
singolare valore» approvo la formazione della cagnpa perché «il mezzo piu
spediente a migliorare e perfezionare I'arte dratioaa l'istituzione di una compagnia
di ottimi attoris.

Grazie a queste istituzioni sovvenzionate dalltos&grazie ad altre compagnie private
che circolavano in ltalfae che sceglievano il loro repertorio in base atgudel
pubblico, fondamentale per la loro sopravvivenzatd di Goldoni era presente in tutta
la penisola. Ma i testi goldoniani venivano congdtiesuperficiali e leggeri e, a causa di
guesto pregiudizio, si producevano «recitazionioez e festevoli, increspate appena da

un tono malizioso ma pudico, preoccupato di rimwevaciampi sconveniente per le

3 G. CostettiLa Compagnia Reale Sara e il Teatro Italiano, 18855 Milano, M.
Kantorowicz, 1893, pp. 1-2

* Tra le varie compagnie, ricordiamo, per esempi@odmpagnia Alberti e Rosa, Pettini,
Campana, Colonnesi, Dorati, Goldoni, Mascherpalg, \¥orelli e Borelli.



diverse censure del tempo, ritmato dallandamentarei del conversare e

dall’armoniosita degli inchini e delle galantérie

Un’altra questione di grande importanza per lavioat del Goldoni dialettale, € quella
della nascita di compagnie veneziane, specializeate nel repertorio in dialetto. |
primi tentativi si ebbero nella prima meta del $ecquando spicca la compagnia
fondata da Francesco Augusto Bon che nel 1823 abrogstituire a Goldoni la fama
che meritava. Il suo tentativo venne poi ripresm) maggior successo, dal chioggiotto
Luigi Duse che, tra il 1843 e il 1849, rappresegt@asi tutti i capolavori goldoniani
riuscendo ad entusiasmare cosi tanto il pubblice miendeva d’assaltal teatro
d’Apollo®.

Ma la fortuna di Goldoni ando incontro ad un afteriodo di declino che duro fino alla
seconda meta dell’Ottocento. Si dovra infatti atexe ['unificazione d’ltalia, per
assistere ad un cambiamento in ambito teatralel8&6 il Veneto entro a far parte del
Regno d’ltalia e quattro anni dopo si assisteti&affdrmazione del nuovo teatro
regionale. Nel 1870 il teatro goldoniano vede la snascita grazie ad Angelo Moro
Lin con la creazione una compagnia veneziana, slgexata nel repertorio dialettale.
La sua iniziativa nasceyzer evidenziare nel quadro nazionale I'apporto dgdtecipua
identita culturale e socia del Veneto, che anchkasscena intende recuperare e

valorizzare la sua secolare tradizione di civiltbpatrizio veneto si chiedeva:

Venezia morente aveva avuto un meraviglioso ted®erché non doveva averlo

Venezia rinata?

All'affermazione di questa prima compagnia veneaziagontribui in misura
determinante I'orientamento culturale del tempogcil graduale prevalere sul gusto

romanzesco dell’eta postromantica di una sensililiti attenta al reale e quindi di una

® S. Ferrongela vita e il teatro di Carlo GoldonVenezia, Marsilio, 2011, p. 137

® N. Mangini,La fortuna di Carlo Goldoni e altri saggi goldoniarFirenze, Le
Monnier, 1965, p. 70

" L. Filippi, Giacinto Gallina, studio criticoVenezia, G. Fuga Editore, 1913, p. 23



piu aperta disposizione verso la concreta cond&ignana, con particolare riguardo per
I ceti sociali meno abbienti. Grazie ad Angelo Mdnm le commedie di Goldoni
ripresero a riapparire nei palcoscenici d’ltalissieme alle opere di Gallina e Selvatico.
L attivita teatrale di Angelo Moro Lin, che conttbin modo decisivo alla rifondazione
del teatro veneto, continuo fino al 1883, quandodegise di sciogliere la compagnia,
lasciando «una eredita viva anche se legata a uondo servire la commedia e |l
pubblico raccolto nei limiti del gusto ottocentesche, col dialetto, coltivava ormai
forme di vita e pensiero provinciali e riducevastaria al costume passato e alle sue
memorie. A questa serenita troppo chiusa e rivalténdietro anche la commedia
goldoniana venne, forse, ridotta, accentuando del ®ntenuto I'idillio morale e la
comicita popolaresca, non la forma limpida dellagd>».

Dopo Angelo Moro Lin, sara Emilio Zago a determanan’effettiva rinascita del teatro
goldoniano, e con lui si concludera la storia dédieuna della commedia di Carlo
Goldoni in Italia nell’Ottocento.

Lodevole fu anche l'attivita della Compagnia Gol@ora fondata da Giacinto Gallina
nel 1883. Oltre alle tournées italiane che la adettiva a Napoli, Milano, Roma, la
compagnia di Gallina ebbe anche esperienze altestssa fu I'unica delle compagnie
italiane che ando a recitare a Vienna nel TeatiiEdposizione musicale e drammatica
nel 1892. Tra il 4 e il 10 luglio rappresento dsewopere goldoniane fra dufusteghi

(4 luglio) eLe baruffe chiozzotté6 e 10 luglio), opere del tutto ignorate sullerse
straniere. Due anni piu tardi la compagnia le pose anche a Budapest.

Gallina fu uno dei primi scrittori a riprendere, secolo dopo, Goldoni, ripartendo
dall’autore veneziano di cui seppe riconosceredntanza del suo teatro, per lui punto
di riferimento e modello da cui trarre personaggrecci e situazioni comiche. Gallina
lascio un grande segno con la sua arte. Cosige leglla proposta di provvedimenti per
assicurare al Museo Civico i manoscritti di GiaginBallina, nella convocazione

straordinaria indetta dal sindaco Riccardo Selwati20 febbraio 1894:

8 N. Mangini,La fortuna di Carlo Goldoni e altri saggi goldoniarFirenze, Le
Monnier, 1965, p. 80



Venezia, o signori, ha dei doveri verso Giacintdli@a La grande tradizione che
deriva da Carlo Goldoni fu raccolta e continuatduilaLa genialita del poeta del secolo
scorso rivive in molta parte nel poeta modernapstro dialetto, come gia mandava coi
fulgori dell’arte, per mezza Europa, il ricordo ldehostra cadente Repubblica, cosi ora
tra i tumuli affannosi manda un profumo di vivanbda e schietta semplicita paesana,
e ridesta tra cento cittd le memorie di un popalaui grandezza stupi per oltre sei
secoli il mondo civile. Venezia deve essere grstaymamente grata a Giacinto Gallina
che, per amore vivo a questa sua citta nataleeda¢€duoi personaggi una lingua che
non si parla oltre i confini di una regione e gse piu difficile il trionfo, piu sudati, piu
scarsi e qualche volta degni di vergogna i matec@hpensi. [...] si mette al bando dei
viventi un vivo che parla una lingua piena di tagl@iose memorie e forse passerebbe
senza alcun segno ufficiale di onore anche Carllw@d se Carlo Goldoni fosse del
tempo nostro. [...] Il cons. Castellani [...] ricordaipcome or fa un secolo, un’altra
assemblea sopra proposta del poeta Chénier, vataageensione a Carlo Goldoni che,
come Giacinto Gallina, era gloria di Venezia; evtdava quantunque Goldoni fosse
straniero e quantunque non fosse che precettoréigtiedi Luigi XVI. Stasera viene

presentata un’altra proposta per onorare un atiedgpveneziand.

Carlo Goldoni, dunque non & morto, continud adresgeesente nel panorama letterario
italiano ed europeo nel corso dell’intero Ottoceattvaverso le rappresentazioni delle
compagnie teatrali e attraverso gli autori nelle apere sono presenti gli influssi e le

suggestioni dell’autore veneziano. Scriveva Refatwoni nel 1832:

Ma cos’eé questa tradizione goldoniana? Esiste da@veé nonni I'hanno appresa dai
bisnonni e, I'hanno imitata e quindi inconsapevaiteemodificata...E siamo giunti ad

una specie di convenzione dove la svenevolezzafatfo

° L. Filippi, Giacinto Gallina, studio criticoVenezia, G. Fuga Editore, 1913, pp. 155 e
164
9. Ferrante] comici goldoniani (1721-1960Bologna, Cappelli, 1961, p. 115



Dopo aver dimostrato la continua presenza di Goleah corso dell’Ottocento, ho
cercato di ricostruire, anche attraverso lo stutioMalavoglia la carriera letteraria di
Verga facendo particolare attenzione alle sue espay in campo teatrale, tentando di
capire se Verga abbia potuto subire I'influenzd'aléé goldoniana.

Ancora una volta mi e stato d’aiuto Siro Ferrone kaeatro di Verga(Roma, Bulzoni
1972). Il volume ricostruisce la storia della preane teatrale di Giovanni Verga dagli
esordi fiorentini corRose caduchealle maggiori opere verist€avalleria rusticanae
La lupa fino al dramma socialal tuo al mio

Lo studio di Ferrone tiene conto dei principaliriteri drammaturgici abitati dallo
scrittore catanese quali Firenze e Milano, cercatidoapire quali siano i debiti e i
prestiti che legano I'opera verghiana alla stomh téatro. L'interesse di Verga per il
teatro nasce dall’esigenza di stabilire un contatiio diretto e immediato con il
pubblico, e secondo Ferrone questa passione cdesaate i suoi soggiorni a Firenze,
cittd cosmopolita che ospitava i maggiori intellatt del'epoca e capitale del nascente

teatro borghese. Lo stesso Verga dira che:

Firenze e davvero il centro della vita politica reellettuale d’ltalia; qui si vive in
un’altra atmosfera, di cui non potrebbe farsi akcudea chi non l'avesse provato, e per
diventare qualche cosa bisogna vivere al contatjoieiste illustrazioni, vivere in mezzo
a questo movimento incessante, farsi conoscereporescere, respirarne l'aria,
insomma. Ti ripeto, €& indispensabile cominciaregdala sua strada, non si puo fare a

meno di riescire a qualche cosa

Ed é proprio a Firenze che Verga inizia a lavoerma delle sue prime opere teatrali:
la commedid."Onore.

Per avere un quadro completo di tutte le fasi areussero Verga alla stesura finale
del romanzo, mi sono servita dell’edizione critew& Malavoglia curata da Ferruccio

Cecco ed uscita a Milano nel 1995 per Il Polifiln.questo studio Ferruccio Cecco

13, Ferronell teatro di Verga Roma, Bulzoni, 1972, p. 33 (Lettera che Vergaairal
fratello da Firenze, 7 maggio 1869)



spiega che Verga procedeva a rilento nella staflreomanzo perché era impegnato in
un altro lavoro, la commedia appunto.

L’Onore impegno l'autore catanese per circa dieci anni, 18689 al 1878, e fu, questo,
un periodo di grande lavoro per lui, impegnato eorgoraneamente nella stesura della
commedia e nelle prime fasi di quello che diventeod uno dei maggiori romanzi
italiani dell'Ottocento,l Malavoglia E questo € un periodo importante anche per il
teatro goldoniano che, come e gia stato detto, \eedea rinascita a partire del 1870.
Risulta quindi curioso che Verga inizi a lavoralla aommedia nel momento di ripresa
del teatro di Carlo Goldoni, e lo € ancor di pitsspensa che in quegli stessi anni inizia
a lavorare al romanzavialavoglia

Pure coincidenze? Non e dato saperlo. Certo egherd/erga era in contatto con alcuni
personaggi, a lui contemporanei, che conoscevane leeopere di Goldoni. Fra questi
Francesco Dall'Ongaro protettore, consigliere endeaamico di Verga. Egli invio
l'autore siciliano al teatro, mettendolo in comtatton delle compagnie specializzate
nelle rappresentazioni goldoniane, come la compaghi Luigi Bellotti-Bon e di
Alamanno Morelli, o la compagnia di Giuseppe Pednaecdi Cesare Dondini, come

testimonia una lettera che Verga invia alla madbeaigosto 1869:

«leri fui a pranzo da Dall'Ongaro, e la sera vaitndurmi all’Arena Nazionale ove
presentemente € la compagnia Peracchi-DotfdiBial’Ongaro come frutto di stola

ebbe un bel palco gratis et amore...ed io ne apabéinche un pocd».

12 Cesare Dondini nacque a Cuneo nel 1807, fu ireeepvaloroso dell'opera
goldoniana, inizio a recitare nel 1826 nella cormpagli L. Tassani,, nel 1828 entro a
far parte della compagnia Mazzeranghi e Mariarettirda L. Pisani. Dal 1835 al 1845
fu attivo nella compagnia di R. Mascherpa e find&3 nella Compagnia Reale Sarda.
Sempre nel 1853 rapprese@oldoni e le sue sedici commedie nudiv@aolo Ferrari a
Venezia, al teatro Gallo. Si scritturd nella compagdi Giuseppe Peracchi dalla quale
usci nella quaresima del 1870 lasciando definitiat® il teatro. Mori nel 1875 a
Trieste.

133, Ferronell teatro di Verga Roma, Bulzoni, 1972, p. 37

10



Il giro di amicizie di Verga comprendeva poi peraggi come Riccardo Selvatico,
Giacinto Gallina, il primo che segui le orme di Gwhi; Pompeo Molmenti che scrisse
il saggioCarlo Goldonidi cui esistono due edizioni, la prima uscita daMo nel 1875,

la seconda uscita a Venezia nel 1880, in cui, dralifre cose, 'autore esprime una
propria opinione su.e baruffe chiozzottal critico Filippo Filippi che ebbe modo di
assistere alle rappresentazioni del 1872 della egmp di Angelo Moro Lin e, in un
articolo del quotidiano milanedea Perseveranzasorta il capocomico a rappresentare
oltre aBona mare, | ciassetéi Quattro rusteghianche altre opere di Goldoni, citando,

tra le altre, anchee baruffe chiozzotte

Dato, quindi, il giro di amicizie e conoscenze elveva Verga, e la grande notorieta che
Le baruffe chiozzottebbero nel corso dell’Ottocento, € probabile chehan’autore

catanese le abbia conosciute o ne abbia almenitoseaitiare

11



LE BARUFFE CHIOZZOTTE

Le baruffe chiozzottéurono rappresentate per la prima volta al te&am Luca di
Venezia, subito dop8ior Todero Brontolomel gennaio del 1762. Si tratta di uno degli
ultimi lavori scritti da Goldoni prima della suarpenza per Parigi.

L’opera, divisa in tre atti, € ambientata a Chiegdove Goldoni aveva abitato fra il
1721 e 1729, cioé fra i quattordici e ventidue amimmguell’eta in cui s’imprimono piu
fortemente nell’animo le sensazithiGoldoni arrivd a Chioggia dopo essere fuggito da
Rimini, dove studiava logica presso i dominicaman un gruppo di attori napoletani
che facevano parte della compagnia di FlorindoMatcheroni. A Chioggia Goldoni
segui per qualche tempo il padre, che esercitapaof@ssione di medico e lo portava
con se alle visite. Nel 1723 Goldoni ando a stwliagge a Venezia, presso uno zio
procuratore; successivamente si recO a Pavia degiol Ghisleri per studiare
giurisprudenza, ma venne cacciato a causa delludata scatenato da Colossq una
sua satira sulle ragazze della citta in cui soresgmti nomi e cognomi. Espulso dal
collegio, Goldoni ritorna a Chioggia ed entra negfici pubblici come coadiutore del
Cancelliere Criminale. In tale ruolo Goldoni aviausamente assistito a liti e baruffe.
Urbani de Gheltof, inGoldoni a Chioggia riporta una di queste liti che assomiglia

molto alla trama della commedia e racconta:

L’Archivio civico di Chioggia possiede in pareccHikie il resoconto dei processi. E
non &€ meraviglia se in quelle stesse carte trovidrtessuto delleBaruffe Chiozzotte
gli elementi necessarie ad ispirarle. Nel 1731 €eano Rossetti padron di barca
intenteva un processo a Zuane Varagnolo dettoriieSan, imputato di insidie amorose
alla fidanzata del Rossetti, e di averlo insultatralmente gettandoli un pezzo di zucca
sulla faccia, minacciandolo di coltello e di sassaggiungendoSenti Checo il mio
soprannome e Cortesan, sangue con l'aggiunta divajie amazzar; altro che...te vojo

amazzar andaro via da Chioza ma te vojo prima aarafono gli amori di Tita Nane e

14 G. Goldoni,Opere completea cura di G. Ortolani, edite dal Municipio di \ézia nel
Il centenario dalla nascita, vol. XX, 1915, p. 101

12



di Lucietta, le questioni di Toffolo Zavatta, leesesclamazioniSti baroni, sti cani,
sangue de diana, me I'ha da pagamdel resoconto del processo apparisce che il
Varagnolo viene condannato, mentre il tipo dellanoeedia si riappacifica grazie
all'intervento del coadiutore. Un altro personaggibe ha qualche importanza
nell'azione é quello di padron Fortunato, il qugler difetto di pronuncia si rende
comicissimo. Egli che dicevpette per aspettate trovava corrispondenza in un altro

paron de barca il quale comparisce in un processd#82 redatto pure da Goldbhi

Sebbene questo racconto sia ricco di dettagli, @nine soprannomi, €SS0 non
corrisponde al vero, € un’invenzione di Urbani deel®f, che molto spesso si divertiva
a prendere in giro i lettori, inoltre la sua argonaione cade quando si rende noto che
Goldoni, dal maggio 1729, non si trovava piu a @Qgia, bensi a Feltre, e non fece piu
ritorno nella citta lagunare se non per qualchedmpassaggio. Se davvero Goldoni,
per la sua commedia, avesse riportato un episedionente accaduto, ne avrebbe fatto
menzione; nelleMemorie Italiane dove accenna alla popolazione chioggiotta dice

soltanto:

E que’ pizzi e quelle Donne e que’ Pescatori minmahargomento somministrato di

una Commedia rappresentata sopra le Scene (Vol§)p

E questa e la grandezza dell’artista do@ consiste nel trasportare un avvenimento o
un personaggio reale sulla scena, bensi nel traspar i caratteri particolari di
un’intera popolazione. Per tale rispetto io non osoo nessuna commedia piu vera

delle Baruffe chiozzottené pitl originalé®.

Nell'intestazione alla commedia si legge che easappresentata per la prima volta nel
carnevale dellanno 1760 ( edizione Pasquali-Zatte nei documenti dell’epoca non

ci sono notizie di questa rappresentazione. Invéxejata del 1762 & confermata

15 bid., pp. 101-102
1% bid., p. 102

13



dall’elenco delle recite del teatro San Luca, sdopda Aldo Riva nell'archivio del
Teatro Goldoni.

14



LA FORTUNA DELLA COMMEDIA

Le Baruffe Chiozzottdu uno delle maggiori successi goldoniani nellath periodo
veneziano. La commedia ebbe una notevole famanfatfi, replicata per sette volte di
seguito e ripresa due volte ancora nel carnevadl@ 2. Venne poi messa in scena una
volta nel carnevale del 1763, due nell’autunnoalstesso anno, una nell’autunno del
1765, una nel carnevale del 1766, due nel carnelel&767 e del 1769.

La commedia venne recitata anche al di fuori dielguna: risulta rappresentata una

volta a Verona nell’'estate del 1765, una a Vicandae a Padova nel 1767.

All'epoca la commedia fu accolta con grande entusm@ dal pubblico popolare. Il
genio comico di Goldoni fu ampiamente riconoscigka suoi contemporanei, che
ammirarono la sua facilita di scrittura e la frescda delle sue opere teatrali: il nuovo
teatro goldoniano appare una perfetta congiunzivaearte e vita reale e viene
apprezzato da personaggi come Pietro Verri, dailsdiio Voltaire, che definisce
Goldoni pittore e figlio della Naturag da Wolfgang Goethe. Tuttavia, la grandezza di
Goldoni non é riconosciuta da tutti. Tra gli avaersdel commediografo veneziano
ricordiamo, in particolare, gli esponenti dell'alb@rghesia e dell’aristocrazia, come
'abate bresciano Pietro Chiari e il conte Carloz@oil quale, nonostanté& esito
brillantissimo e il mirabile effettodelle Baruffe chiozzottegondannava questaneolte
altre plebee e trivialissime opere del Signor Goldaefinendole unabassezza

popolare

Era uscito coll'altra novita delle farse naziormdtiopiando le Baruffe di Chioggia, de’
campielli, delle massaie e altre simili bassezzpofai le quali assolutamente, nella
loro trivialita erano state i suoi migliori guazizedcenici e d’'una tempera d’avere vita

piu lunga in sul teatro degli altri innesti sudfigmorie inutili, 1797-98).

Gli stessi biografi e critici piu vecchi di Goldpntome Pignatorre, Meneghezzi e

Carrer, non si esprimevano &e baruffe chiozzotte, forse, non osavano parlarne
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probabilmente perché gravava sul teatro popolagaudizio di Gozzi che, riferendosi
all'arte di Carlo Goldoni, affermava:

Moltissime delle sue commedie non sono che un asondisscene, le quali contengono
delle verita, ma delle verita tanto vili, goffe anfjose, che, quantunque abbiano
divertito anche me medesimo animate dagli attam, seppi giammai accomodare nella
mia mente che uno scrittore dovesse umiliarsi @prarle nelle piu basse pozzanghere
del volgo, né come potesse aver l'ardire d’'inndzalla decorazione d’'un Teatro e
soprattutto come potesse aver fronte di porre sthenpe per esemplari delle vere

pidocchierié’.

Goldoni sara accusato di aver poco rispetto de#idizione linguistica, di sovvertire
I'ordine sociale ridicolizzando la nobilta, e dinmoralita.

La commedia rimase, tuttavia, nel repertorio piatipato della compagnia Vendramin,
e continuo ad essere rappresentata nel corso tlet&wo, tanto che Wolfgang Goethe,
durante il suo viaggio in Italia nel 1786, potéistese ad una recita presso il teatro San

Luca e nel suo diario di viaggio annoto:

Anch’io posso dire finalmente di avere visto unanogedia! Hanno rappresentato oggi
[10 ottobre], al teatro di San Luca, Baruffe Chiozzotteche si potrebbero tradurre
Rauf-und Schreihdndel von Chioggif..]. Non ho mai assistito in vita mia a
un’esplosione di giubilo come quella cui si & aldmarato il pubblico al vedersi

riprodotto con tanta naturalezza. E stato un cantirdere di pazza gioia dal principio

alla fine'®,

Dal racconto della trama, € evidente che Goetherinsai a capire del tutto la vicenda
messa in scena, dandone, appunto, una versionegtecalibile, ma fu comunque in

grado di apprezzare il lavoro del commediografoezeamo e dei suoi attori:

17 G. Goldoni,Opere completea cura di G. Ortolani, edite dal Municipio di \ézia nel
Il centenario dalla nascita, vol. XX, 1915, p. 105
18 \W. GoetheOpere,a cura di V. Santoli, Firenze, Sansoni Editor&Q $p. 297-298
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Debbo altresi ammettere che gli attori erano eectllA seconda dei rispettivi caratteri
s’eran distribuite le parti, in maniera da rendereoci cosi come si odono fra il popolo.
La prima attrice era deliziosa, assai meglio dimgizal’avevo veduta di recente in vesti
eroiche e patetiche. Tutte le donne, ma quellapiecial modo, imitavano con la
massima grazia voci, gesti e modi popolareschri Albgi merita I'autore, che da nulla
ha saputo trarre il piu piacevole dei passatempi.cM gli € stato possibile solo per il
suo contatto diretto con un popolo tanto felicevidere. Il lavoro, comunque, € scritto

da mano maestta

Sempre nel su¥iaggio in Italiaz Goethe racconta anche I'atmosfera che coglientierra

il suo soggiorno a Venezia in cui riscontra laavenione di mondo e teatro:

Ma anche qui [a teatro], una volta di piu, il papel la base su cui poggia ogni cosa; il
pubblico partecipa allo spettacolo e la folla sinde in un sol tutto con la
rappresentazione. Per l'intero giorno, sulle piaezsulle rive, nelle gondole e nel
palazzo, compratori e venditori, mendicanti, bartacomari, avvocati e loro avversari,
ognuno non fa che muoversi, trafficare, armeggipeglano e spergiurano, gridano e
offrono merci, cantano e suonano, imprecano e fahresso; e la sera vanno a teatro e
ascoltano la loro vita del giorno, artificialmentieostruita, riprodotta in veste piu
seducente, arricchita d’'invenzioni, straniata dabvwer mezzo delle maschere, simili al
vero negli usi e nei costumi; e ne godono infargite, gridano di rimando, applaudono
e schiamazzano. Dal giorno alla notte, anzi da meazanotte all’altra, € sempre lo

stess®”.

Tra la fine del Settecento e l'inizio dell’Ottocenkeclissi del teatro goldoniano fu

guasi totale. Il 23 gennaio 1804 il «Quotidiano ¥&» scriveva:

Goldoni e sempre il solo, il caro, 'apprezzabil@a@sdtro del Teatro Italiano. La vecchia

notissima commedialthpresario delle Smirnsi replica da sei sere, a massimo furore:

19 |bid.
20 |pid.
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natura, condotta, caratteri, semplicita ci vuoleenza sotterranei, montagne,
combattimenti e prodigi, ecco come mi piace: mad@oi € morto! E nessuno sa o vuol

battere piu quella stratfa

In quegli anni, infatti, in Italia circolava una aytita notevole di traduzioni e riduzioni
di testi stranieri, per lo piu francesi, tedescimgesi. | capocomici, ora, si orientavano
verso la produzione di drammi, per andare incoaitrmuovi gusti del pubblico.

Anche Le Baruffe Chiozzotteisentirono di questo cambiamento, ma vale la pena
precisare che nell’Ottocento la commedia venne andimenticata soprattutto per
causa linguistica: non tutti conoscevano il dialeteneziano e percio la commedia
risultava, ai piu, incomprensibile. Per questaongile rappresentazioni de baruffe
chiozzottenon furono mai cosi numerose perché «se non etpetfaccordo fra gli
attori e se l'imitazione dei costumi popolari noanserva il tono convenientée
baruffe chiozzotteon si possono né godere né apprezzare

All'epoca ci fu chi cerco di tradurre la commediaadltri dialetti. Il primo tentativo fu
quello della tipografia Bonducciana, a Firenze, ¢lee il Teatro Toscano, tradusse
alcuni lavori goldoniani tra cuie baruffe chiozzottehe divennera.e baruffe pignonesi
(1808). L’'editore, Andrea Bonducci, spiega al ledtle motivazioni che lo hanno spinto

a pubblicare I'opera:

Le commedie del celebre Goldoni Avvocato Veneziabero, ed hanno meritatamente
tuttora l'universale aggradimento. Molte egli neésse nel veneto dialetto per le ragioni
ad esso allegate nella precedente Prefazione. @ldurono tradotte per il Teatro
Toscano, e non tradirono le aspettative di chiddat novita, mentre riscossero la
pubblica approvazione. Fra queste si possono dadra Fanciulla Onorata(La putta
onoratg), Bettina buona mogli€La buona muggigr Il Feudatario (I Marchese di

Montefosc), | Rustici(l Rustegh), Le donne curiose, La casa nowaaltre. Comparisce

L N. Mangini,La fortuna di Carlo Goldoni e altri saggi goldoniarFirenze, Le
Monnier, 1965, p. 59

22C. Goldoni,Opere completea cura di G. Ortolani, edite dal Municipio di \éza nel
Il centenario dalla nascita, vol XX, p. 108
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ora quella delleBaruffe PignonesiLe baruffe chiozzotjee vi & lungo sperare, che
questa al pari delle altre sara accolta favorevotmdal Pubblico, a cui ne verranno in
seguito offerte altre di genere popolare, trattbedapere originali del suddetto, unico

imitatore della natufd

La scena si svolge al Pignone, sulle rive dell’Arpadron Toni diventa Domenico
padrone di navicellp Lucietta diventa Gigia (Luisa), Titta Nane si aimia Pierino
navicellaiq Fortunato parla presto senza I't Isidoro si trasforma inFederico
cancelliere del Commissario del questokéaso non vende la zucca masteacciatine

e cosi via. Nella prima scena Settima e Gigia lavori capelli di paglia, Angiola fila,
Caterina cuce una camicia e Rosa, detta Ricotamara le calze dell’altra.

Nonostante I'ammirevole tentativo di adattare lanta della commedia veneziana
all’'ambiente toscano, il testo fiorentino € bentémo dall’originale soprattutto per
guanto riguarda I'aspetto linguistico. Uno dei puhtforza delleBaruffe chiozzottesi
sa, € la ricchezza linguistica del dialetto chiogfgi che Goldoni ha saputo utilizzare al
meglio rendendo perfettamente le sfumature deltgulk parlata. Nella versione
fiorentina, perd, non ritroviamo la stessa curaaestessa attenzione nell'uso della
lingua; ne & un esempio l'utilizzo improprio del@rola baruffa, che spesso viene
banalizzato o tradotto in modo sbagliato. Quanttods puo osservare nella scena terza
del primo atto che si conclude con la lite tra Qasd.ucietta e Pasqua le quali
intervengono con una serie di esclamazioni cheaporto stesso significat@®Dh che

Baruffa?*

ORSOLA Oh che temporale!
LUCIETTA Oh che susio!
PASQUA Oh che bissabuova!

23 prefazione &e baruffe pignonsiFirenze, Stamperia Bonducciana, 1809

4 Gli esempi che propongo sono tratti, da C. Belftin®rammaturgie in viaggio.
Adattamenti e riscritture nell’ltalia pre-unitarjaDottorato di ricerca in Storia dello
Spettacolo, Universita degli studi di Firenze, tala A. M. Testaverde, 2013, pp.121-
128
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ORSOLA Oh che stramanio!

Queste quattro battute sono di grande effetto rsedma ma, nella versione fiorentina,

vengono ridotte a due:

ANGIOLA Uh! Che pettegola!
SETTIMIA Chi son eglino queste pettegole?

Come si puo ben vedere, nell'adattamento fiorenfi@nparolabaruffa viene sostituita,
erroneamente, con la parofgettegolanon riuscendo, cosi, a riprodurre lidea di
confusione verbale e sonora, ben resa, inveceg metksione originale in cui vengono
utilizzati termini atmosferici gusio, bissabuova, stramanigono tutti sinonimi di
temporale, tempesta) per descrivere I'azione.

L’'uso scorretto del terminbaruffa o baruffantesi ripresenta anche nell’'ultima scena
del terzo atto, quando Lucietta invita Isidoro asiderare le donne chioggiotteorate

e allegre,nonbaruffantt

LUCIETTA Mi ghe son obbliga de quel che I'ha fafter mi, e anca ste altre novizze le
ghe xé obbligae; ma me despiase, che el xé foresio] va via de sto liogo, no vorave
che el parlasse de nu, e che andasse fuora la apotie le Chiozote xe baruffante;
perché quel che I'ha visto e sentio, xe sta undacte. Semo donne da ben, e semo
donne onorate; ma semo aliegre, e volemo stargrajes volemo balare, e volemo

saltare. E volemo che tutti possa dire: e vivaeo@otte, e viva le Chiozotte!

Nella versione fiorentina, Gigia (Luigia), che dsponde a Lucietta, si preoccupa

invece che il commissario di quartiere non ritelegdonne di Pignonpettegole:

GIGIA La prego di non raccontar a nessuno le ctebel che I'ha visto, e sentio,
perché la gente non avessi a credere, che le Dawirfeignone le fussiono pettegole, e
male lingue. Noi siamo persone di garbo, celionallegre, e s’avrebbe gusto, che tutti

piuttosto dicessero: evviva le Pignonesi.
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L'impossibilita della lingua fiorentina di mantemela varieta del lessico chioggiotto &
dimostrata in maniera piu efficace in un’altra stedella commedia [atto |, scena

quinta]:

VINCENZO Cossa gh’aveu in tartana?

TONI Gh’avemo un puoco de tutto, gh’avemao.

VINCENZO Me dareu quattro cai de sfoggi?

TONI Pare si.

VINCENZO Me darue quattro cai de barboni?

TONI Pare si.

VINCENZO Boseghe, ghe n'aveu?

TONI Mare de diana! Ghe n’avemo de cusi grandeelpare, co buo respetto, lengue
de manzo, le pare.

VINCENZO E rombi?

TONI Ghe n'aemo sie, ghe n'aemo, co e el fondi d’barila.

VINCENZO Se porlo veder sto pesse?

TONI Andé in tartana, ch’eé xe paron Fortunato; d@veime lo spartimo, fevelo mostrare.

In questa scena vengono elencati i diversi tippekce che i pescatori sono riusciti a
catturare durante le loro uscite in mare. E, questo lessico specifico di una
professione che i protagonisti deBaruffe pignonesnon conoscono. Essi, infatti, sono
mercanti, e hanno a che fare con una realtad divdasguella dei pescatori chioggiotti.
Percio I'autore che si trova a riadattare la commeg@neziana, non solo ad un altro
dialetto, ma anche ad un’altra realta, sara cdstrat semplificare le scene e, di

conseguenza, a ridurre anche il numero di battute:

TONINO Avete portato qualcosa di buono da Livorno?
DOMENICO Non ho portato altro che del cacio sala¢o casa, e del tonno sott’olio.
TONINO Se me ne vendessi un poco del tonno, msfaum servizio, perché qua non

ce n’'e del buono.
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DOMENICO Volentieri ve ne daro il vostro bisognoe@o manda a casa quel barile di

tonno.

Come si puo ben vedere dal confronto, la riduzioméde soprattutto sulla ricchezza
lessicale e, di conseguenza, le scene appaiono imersive e possono addirittura
compromettere I'effetto giocoso e divertente dualicpersonaggi. E il caso di padron
Fortunato che, nella commedia goldonigaala presto e non dice la meta delle parole,
nell’adattamento fiorentino, invece, soffre di uifietto di pronuncia, e non riesce a

pronunciare la e lat:

FORTUNATO Oe, Pieino, piglia questa oba, e pottatasa.

PIERINO Date qua.

FORTUNATO Tonino! Una presa di Abacco.

TONINO Come?

FORTUNATO Abacco! Abacco!

TONINO Ho inteso. Son qua. (gli da il tabacco)

FORTUNATO Grazie. Ho pesso la scatola pe stad&gsagba che ne compi un atta.
TONINO Scusate caro Fortunato, ma io non v'intendo.

FORTUNATO Oh bella! Non m’intendete. Non pallo tadj pallo fiolentino, pallo.

In conclusione, considerati questi esempi, si pud che I'anonimo autore del@aruffe
pignonesina cercato di rispettare, nei limiti del possipiéecaratteristiche delBaruffe
chiozzotte,e in effetti non manca nulla, nemmeno qualche ribolo toscano che
sostituisce le caratteristiche espressioni chiogggioma il capolavoro e sparito, non

resta che una stupida e noiosa caricafiira

Dopo la versione toscana segui il tentativo dippii Cammarano. Nato a Palermo nel
1764 da Vincenzo e Caterina Sapuppo, CammaraneesValsua attivita di attore a
Napoli dove i genitori lo condussero pochi mesialdg nascita. Il suo talento precoce

lo porta a scrivere la sua prima comme@achele e Ippolitaossiall comico Inglese

%> C. Goldoni,Opere completea cura di G. Ortolani, edite dal Municipio di \ézia nel
Il centenario dalla nascita, vol XX, p. 116-117
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all'eta di dieci anni, e ad esibirsi come attordeaitri napoletani della Fenice e del San
Carlino dapprima come Pulcinella poi, dai primi adell’Ottocento, come “mezzo
carattere”, una sorta di caratterista a cui siieiddva una versatilita tale da sconfinare
anche in altri ruoli. Filippo Cammarano si era s di migliorare la commedia
popolare napoletana, allora nelle mani di attordimeri. Per questo scopo, egli rivolse
la sua attenzione a Goldoni, e tradusse in diale#ipoletano parecchie commedie
dell'autore veneziano componendbi funnachere de IluMuolo Piccolg che
corrispondono alLe baruffe chiozzottee L'acqua zurfegna che corrisponde Al
ventaglio.

A volte un’opera goldoniana fungeva, per Cammaramonpe spunto per una nuova
commedia che, pur conservando i temi originaliugyplava una vicenda e introduce dei
personaggi nuovi. E il caso, per esempio) tigppicceche de le baraccare dello lario
de lo castellpche prende ispirazione da un litigio di alcunart® come nell8aruffe
chiozzotte ma sviluppa una trama del tutto nuova. Cammadeuide di attingere al
repertorio goldoniano per nobilitare la sua operaddmmaturgo, ma il suo vero
successo egli lo deve ai suoi attori. Infatti «gl@ata commedia popolare fu sostituita al
dramma spettacoloso i comici del San Carlino sembirtutta la responsabilita che
pesava loro addosso edtudio del vermccupd ardentemente tutto il tempo f6ro Fra

gli attori di Camarano spicca la primadonna AldiganColli che debuttd come
caratterista inLi funnachere de IlMuolo Piccolo.Per questo spettacolo la Colli si

pre par(‘) accuratamente con:

Pellegrinaggi continui ai quartieri di Porto e derdio, ove imparo la lingua e |l
costume della nostra gente, diventandovi, dopo ebtevnpo, di tutt'e due le cose
padrona in tale maniera da meravigliare quantieNano udita, da prima rimaneggiare

nell’antico repertorio semi-drammatfco

5C. Bettinelli, Drammaturgie in viaggio. Adattamenti e riscrittureell'ltalia pre-
unitaria, Dottorato di ricerca in Storia dello Spettacoldniversita degli studi di
Firenze, relatore A.M. Testaverde, 2013, p. 92

" bid. p. 93
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Cio dimostra che oltre alla bravura del drammatuigata molto anche la capacita
degli attori di saper interpretare al meglio il lmche e stato loro assegnato per dare un

valore aggiunto all'opera che vanno a rappresentar

Per ovviare il problema linguistico delaruffe chiozzottemolti attori diedero delle
interpretazioni diverse da quelle che erano le uetenzioni dell’autore. Scriveva,

sdegnato, Alamanno Morelli INote sull'arte drammatica rappresentatinal 1862:

Onde avverra cio che piu volte ne fu dato di vedeige di trasformare il piu stupendo
Fiammingo in una mal imbrattata insegna di ostexiportarelLe baruffe chiozzotta
tanta vilta di rappresentazione da non conosceitvingppure la mano dell'autore,
variandone e aggiungendo brani interi del dialogbypoco piu avanti: «Belle sono le
scene di Eugenia e Fulgenzio négiiamorati e belle ancora quelle di Tita Nane e
Lucietta nelleBaruffe Chiozzottema disgraziatamente poche volte si sono vedute

rappresentare senza che fossero esagerate le priese insopportabili le seconde.

La commedia continuod, comunque, a rimanere neki@pe popolare, dando cosi modo

a Richard Wagnetti assistere ad una rappresentazione al teatrdoialinel 1858:

Ma un giorno assistei, con mia grande meravigliacan vera delizia, alla
rappresentazione della commedia grottése8aruffe Chioggiotteche gia a Goethe era
piaciuta tanto, e che fu data con tale naturalebeao, per quanto sappia, non so trovar

nulla di simile per poterne fare il confrofito

Diverse furono le compagnie teatrali che, in qu@stivodo, misero in scena le opere di
Goldoni. Nel 1823, il patrizio veneto Francesco Astp Bon cerco di riportare Goldoni
nel flusso vivo della vita teatrdfé Francesco Augusto Bon era nato a Peschiera nel
giugno del 1788. Fu attore della compagnia Perddila Compagnia Reale Sarda, e

della compagnia Goldoni-Riva. Sposo I'attrice Laidristori, vedova dell’attore Luigi

28 C. Goldoni,Opere completea cura di G. Ortolani, edite dal Municipio di \ézia nel
Il centenario dalla nascita, vol XX, p. 105

29 N. Mangini,La fortuna di Carlo Goldoni e altri saggi goldoniarFirenze, Le
Monnier, 1965, p.66
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Bellotti. Nel 1823 egli formo una compagnia tearebn Luigi Romagnoli e Francesco
Berlaffa e la intitold a Carlo Goldoni. La compaghnisovvenzionata dal Duca di
Modena, aveva un repertorio costituito prevalentémeda opere goldoniane che
rappresentava, inizialmente, a Milano, Firenze eenézia, ma in breve tempo, si
affermo ovunque avendo un notevole successo. &glpiu efficace emulo di Goldoni,
nel Settecento, ed utilizzando liudro, personaggio desunto dall’'opera goldoniana
Uomo di mondp costrui una fortunata trilogia che ebbe una geafuituna fino al
Novecento: Ludro e la sua gran giornafacommedia rappresentata nel 1838,
matrimonio di Ludroe La vecchiaia di Ludrpentrambe andate in scena nel 1837.

La compagnia di Francesco Augusto Bon continuo &emeein scena le opere di
Goldoni per otto anni, dal 1823 al 1831, poi vemneno la sovvenzione ducale e
dovette anch’essa, per necessita, adattarsi ab gashinante. Goldoni era ormai visto,
come un qualcosa di vecchio; gia nel 1828 FrancAsguisto Bon era stato accusato di
avere un repertorio troppo “goldoniano”, e il velaep Gustavo Modena, in una lettera
allamico Zanobi Bicchierai, lamentava: « A Padofischiano le commedie del

Goldoni, perché son del Goldoni! E a Venezia suaaa>».

Y

Degna di merito e anche l'attivita della compagBiase costituita da una famiglia
veneziana che fece del repertorio goldoniano lae btmhdamentale delle sue
rappresentazioni. Il fondatore della compagnia Ifehioggiotto Luigi Duse, primo

attore e capocomico nato nel 1792. Nel 1816 fu @rattore giovane nella compagnia
di Angelo Rosa, dove rimase per trent'anni. Tra843 e il 1849, riprese il tentativo di
Francesco Augusto Bon e rappresento quasi tufpolavori goldoniani riscuotendo un

enorme Successo:

Venezia da di presenta un esempio di buon sensgusdo e di critica, che dovrebbe
essere imitato da tutte le altre citta d’ltalia. prasso che due mesi il teatro d’Apollo é
preso quasi d'assalto dalla folla ogni sera cresgda gente si rimanda, le logge si

fermano in anticipazione. Or qual nuova meravigljaale straordinario spettacolo é

30 1bid. p. 69
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cagione di tanto entusiasmo? Egli € che il Duseceln gentile pensiero: ei volle
ritornare in onore i capolavori dellimmortale Gold, e quel pensiero, che non si
saprebbe abbastanza lodare, incontro il genio favibre del pubblico, stanco di
crucciarsi e nauseare alle passioni ribalde eduaatura, alle incongruenze ed empieta
del dramma moderno. GAntony le Terese le Caterine Howard le Clotildi, cessero
fortunatamente il luogo &Quattro Rusteghial Sior Todero Brontolonalle Massere

allaPutta onorataallaCasa Nova.>%

Seguirono la sua impresa i quattro figli, nessueiogdiali pero fu all’altezza del padre;
essi cercarono comunque di mantenere viva la conmpagtitolandola proprio a Carlo
Goldoni. I loro tentativi furono, purtroppo, inuté la compagnia si divise nella seconda
meta dell'Ottocento. Sara poi una nipote di Luigleonora Duse, a continuare
'impresa del nonno facendo di almeno un testo gukho, La Locandiera un
compagno fedele della sua carriera. In una rappta@sene del 1890, Eleonora Duse
un biglietto...tracciati in fretta,a matita, con mameervosa, inviato al capocomico

Luigi Rast?, scriveva:

«Prego tutti gli attori che
prendono parte alla
Locandieradi
evitare ogni e qualsiasi tono di sgarberia-
Prego ricordare che Goldoni
esige alze di seta»
«merletti alle maniche»
«riverenze e occhialetti»
- che tutto questo dunque
abbia un’influenza sul

tono generale

3L bid. pp. 70-71
32|, Ferrante) comici goldoniani (1721-1960Bologna, Cappelli, 1961, p. 108
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anche le scene del «Duello»
o fanfaronate qua e la-
occorre urtono specialehe
e il 700-che é Goldoni
evitare
le «bottiglie vuote»
il bere il bicchierino
sotto gli occhi dei commensali,
-serbare
il quadrato
dell’'ultima scena
E Brio
Brio
Brio
edeleganza
di tono e

di modi3»

Il repertorio goldoniano fu oggetto di rappreseitaznon solo da parte di compagnie
veneziane. A partire dai primi decenni dell’Ottoeninfatti, si affermarono delle

compagnie stabili a Napoli, a Torino, a Parma eaa®ha che contribuirono a rialzare
le sorti del teatro goldoniano. Nel 1820 Vittorion&Bnuele | creo la Compagnia Reale
Sarda, con il dichiarato proposito di combatteresthiacciante preponderanza del
repertorio stranief§ che in quegli anni aveva letteralmente invasalidt Le opere di

Goldoni avevano un posto di preminenza nel repertiella Compagnia Reale Sarda,;
gia nel primo anno di vita, 1821, il suo repertazantava ben quindici testi goldoniani:

La trilogia della villeggiatura, L'apatista, Un ciwso accidente, Un cavalier di buon

%3 |bid. pp. 108-109
3 N. Mangini,La fortuna di Carlo Goldoni e altri saggi goldoniarFirenze, Le
Monnier, 1965, p. 63
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gusto, La donna bizzarra, La donna di maneggiofdraiglia dell’antiquario, Il poeta
fanatico, Moliére, Il medico olandese, Gli innamwra L'impresario di Smirn&. Nel
corso della sua attivita, dal il 1821 e il 1855Rkeale Sarda rappresento una cinquantina
di commedie goldoniari® tenendo, cosi, viva l'attenzione sulle opere datbre
veneziano. Essa fu, inoltre, la prima compagniagdéanon veneta a mettere in scena le
Baruffe Chiozzottettenendo, tra I'altro, 'approvazione del fioreat «Ricoglitore di
Notizie teatrali» che, nel 1840, scrivevaattarono questo genere, per sé basso e

triviale, con verita non disgiunta da necessaricat® >’

Nel corso del secolo la figura di Goldoni non vieoenpresa appieno: le sue commedie
sono considerate prodotti leggeri, superficialijver di autentici valori sociali:
prevalgono percio rappresentazioni poco curatecpnresiti brillanti e divertenti, nelle
quali e privilegiato I'aspetto piu esteriore e lsoca scapito dei contenuti pit profondi.
Sara Francesco De Sanctis, corStaria della letteraturaad aprire un altro campo
d’'indagine. Il critico italiano, da una attentatled deiMémoires.afferma che il merito
della riforma di Goldoni non deriva dalla sua fomame culturale ma dal suo genio
naturale: €& dalla scarsa cultura del commediogradoeziano che deriverebbe
I'attenzione a tutto quello che € moderno, contenaupeo e realistico. L'opera di De
Sanctis dara il via non solo ad un nuovo studioMi&inoires ma anche ad una rilettura
linguistica e filologica di tutto il corpus dellgere goldoniane che portera, nel 1907,
all’edizione commentata curata da Edgardo Maddal@esare Musatti e Giuseppe
Ortolani.

Francesco De Sanctis fu il primo a proporre unarpretazione critica globale

dell'opera goldoniana, egli defini Goldoni il nuo@alileo della letteratura, precursore

% G. CostettiLa Reale Sarda e il Teatro Italiano 1821-188lano, M. Kantorowicz,
1893, p.13

3% N. Mangini,La fortuna di Carlo Goldoni e altri saggi goldoniarFirenze, Le
Monnier, 1965, p. 64

37 C.Goldoni,Le baruffe chiozzotta cura di Piermario Vescovo, Venezia, Marsilio,
1993, p. 250
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della nuova nazione grazie all'apporto che le sper® diedero al rinnovamento della

nostra letteratura.

Nonostante cio il realismo di Goldoni venne criticaerché privo di coscienza morale,
limitato alle situazioni e agli ambienti e perciicapace di produrre autentiche opere
d’arte. Alessandro Manzoni, invece, ritiene chedsal sia un maestro di realismo e,
inoltre, si dimostra interessato al valore lingaistdella sua opera nella quale sarebbe
implicito un desiderio di costruire una lingua raamle.

Verso la fine dell’Ottocento lo studio delle opeayeldoniane si avvale di una nuova
metodologia positivistica: i testi sono pubblicati edizioni filologicamente corrette
come, per esempio, il lavoro di Giuseppe Ortolahe continuera a pubblicare le opere
di Goldoni fino a meta Novecento. Continua, perdranere limitata la comprensione
del messaggio goldoniano, soprattutto ad opera eheBetto Croce il quale non
riconosce alcun valore di poesia alle commedigalgtire veneziano.

La ventata di regionalismo verista, con il recupdrdinguaggi periferici, sollecito un
rilancio delle drammaturgie dialettali ( Bersezio Piemonte, Capuana in Sicilia,
Bertolazzi e Ferravilla a Milano, Di Giacomo a Nhpce sollecitd anche il riemergere
di attori e capocomici. A Venezia, il capocomicogkio Moro Lin allesti, nel 1870,
una compagnia teatrale interamente impegnata orilgoldoniani. Questa compagnia
era specializzata nella recitazione in dialettaleessa si affiancarono i drammaturghi
Riccardo Selvatico e Giacinto Gallina.

Nel 1883 la compagnia di Angelo Moro Lin si scioksd filone dialettale fu ripreso da

Emilio Zago per il quale il repertorio goldonianiwehne quasi un culto:

Goldoni divenne il mio piu ambito autore, I'idoleelth mia passione d’arte, e le sue
commedie furono per me altrettante pagine di Vangel la grande varieta di vita che
esse racchiudofd

All'inizio del Novecento si assiste ad un progressabbandono del teatro goldoniano:

vengono meno gli studi tendenti a stabilire un adss I'opera, la biografia e la storia

% 3. Ferrongla vita e il teatro di Carlo GoldonVenezia, Marsilio, 2011, p. 143
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veneziana. Dall'influenza di Benedetto Croce, cagadun giudizio negativo dell’arte di
Goldoni e uno positivo per la sua visione del mqraigviluppano due correnti critiche
dell'idealismo: una intenta a stabilire il rapporiteale, morale e culturale tra lo
scrittore e il suo tempo, e I'atra di indirizzoedgto. Quest’ultima corrente fu seguita da
Attilio Momigliano che, dopo aver riconosciuto liadlita artistica e poetica del teatro
goldoniano, si sofferma sul senso gioioso della,véulla fantasia e sulla capacita
inventiva dell’autore. Si sofferma, insomma, suitgl aspetti che fanno da specchio
alla realta esteriore, arrivando alla conclusiome Goldoni non € in grado di percepire
le problematiche del suo tempo e non é capaceadlizaarlo in profondita, dandone,
percio, solo un’immagine superficiale.

Una ricerca interessante e quella del critico Nicklangini che studia i rapporti tra
Goldoni e il mondo teatrale preesistente, le suenmioni innovative e le concrete
realizzazioni sul piano scenico e linguistico. Miangriconosce come dato
fondamentale dell’arte goldoniana la posizione rmexdia, la cosiddettanedietas
attraverso cui vengono filtrati e rappresentatiassicena gli aspetti della vita e del
mondo: tra la concezione del teatro come divertimestenico e la concezione del
teatro rivoluzionario, Goldoni individua un percorgitermedio da interpretare come
una conquista positiva e consapevole che rinn@rtelteatrale dal suo interno.

Nella seconda meta del Novecento si affermano nuoterpretazioni delle opere
goldoniane di stampo sociologico. Nel 1953 comgdarstudio dellitalianista russo
Givelegov che considera Goldoni I'espressione deilaprogredita borghesia italiana
del Settecento e ritiene che il suo distacco dalemmedia dell’Arte sia scaturito dalla
consapevolezza che essa rappresentava un ostdtmlonanifestazione di nuovi
contenuti ideologici. D’accordo con questa linea pginsiero sono Manlio Dazzi,
secondo cui I'arte goldoniana si lega strettamaifit@mbiente sociale e teatrale del suo
tempo, con un a particolare simpatia per la cldssghese e per il popolo, e Mario
Baratto secondo cui Goldoni, attraverso il teaairalizza la societa veneziana nei suoi

aspetti politico-sociali e nei suoi contrasti imter
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Molti furono anche gli studi sulla lingua e sullbles di Goldoni. L'uso del dialetto
veneziano, grazie ai risultati di immediatezza pamo e di vivacita realistica, € il
fattore determinante dell’arte comica di GoldonenBto Simoni, fu il primo a chiarire
alcuni aspetti del suo linguaggio: il dialetto veia®o di Goldoni non €& una
riproduzione di quello popolare, ma & il fruttouti’attenta rielaborazione letteraria. E
dunque merito di Goldoni, e non del dialetto, denduaggio delle commedie raggiunge
alti livelli di musicalita e di poeticita.

Fondamentali contributi allo studio del linguaggimldoniano sono stati dati da

Gianfranco Folena, e dalla sua allieva Attilia $ear

Nel corso del Novecento la riscoperta di Goldoruaisolida e la sua fortuna scenica si
fa sempre crescente. La compagnia di Max Reinmandgura il suo teatro a Vienna con
il Servitore di due padron(il924), mentre in lItalia risultano fondamentali damosa
edizione del 1947 derlecchinoe nel 1954 un interessante allestimento deli@gia
della villeggiaturg entrambe da parte di Giorgio Strehler. Nel 195Reassa in scena
Locandieradi Luchino Visconti, dove si abbandona l'interpmtae musicale, in voga
fino a quel momento, a favore di una lettura réiahs Da allora, molte tra le maggiori
compagnie teatrali italiane si impegnano in rapgmeazioni di lavori goldoniani,
oggetto di allestimenti in tutto il mondo.

Sara tuttavia con Giorgio Strehler che Baruffe Chiozzotteavranno una ribalta
nazionale. Egli nel 1964 mise in scena la commeahaalendosi di una compagnia
quasi totalmente non veneta. Pochi anni prima, 1860, Cesco Baseggio aveva diretto
la telediffusione delleBaruffe Chiozzotee ci0 aveva suscitato le lamentele degli

spettatori pubblicate nella «Tribuna del Salent@marzo 1960:

Sarebbe tempo di finirla con questi “classici diale’ che sono comprensibili soltanto
a un ristretto numero di persone e non a dodidomiildi telespettatori. Tutti paghiamo

un canone di abbonamento e tutti abbiamo il diditascoltare e vedere spettacoli che

31



ci permettano di essere ascoltati e capiti, anzichérvosirci sino al punto di pentirsi di
aver acquistato un apparecchio che dovrebbe sertire’altro’®.

Le Baruffe Chiozzotteliventarono, in seguito, un classico locale neit& di Chioggia
grazie alPiccolo Teatro La storia di questo teatro inizia nel 1945 quaBdoaventura
Gamba, il quale aveva una grande passione patibtecon il sostegno dell’'Universita
Popolare, riusci a creare Raccola Ribalta di Chioggiaiunendo un gruppo di persone
per avviare un programma di recite. Successivamientmmpagnia ando incontro a
varie difficolta e la direzione fu affidata a NiedMangini che in quel periodo si trovava
a Chioggia in qualita di insegnante. Mangini, cleaia volta era interessato al teatro e in
particolare a Goldoni, accetto l'incarico, avendsid’opportunita di mettere in scena le
Baruffe Chiozzotteon attori chioggiotti. Inizialmente Mangini futasolato dai alcuni
pregiudizi antigoldoniani risalenti all'’Ottocentta popolazione pensava che Goldoni,
con guesta commedia, avesse voluto dare un'immamggativa di Chioggia e dei suoi
abitanti. Questo pregiudizio nasceva nel 1883 qoarstiva lo scrittdCarlo Goldoni a
Chioggiadi C. M. Urbani de Gheltof, dove, fra le altre epsacconta delle primissime

recite delleBaruffeal teatro di San Luca:

Pel pubblico la commedia ottenne tutte le simpati® no la pensavano cosi i
Chioggiotti; vituperati, secondo il loro modo didere, troppo gravemente. Furon varie
le discussioni, e finalmente un poeta da dozziterpneto il sentimento popolare con
alcune strofette che cominciano: Goldoni se a dit wu ve mete — De Ciosa, de sti
loghi benedeti, - Convien che in fin de i contiome — Che i vostri amici xe stai

sempre schieti — Amici che nei casi de bisognogdé\Nvostre disgrazie v’ha aiuta. — E
spesso, questo a dir no me vergogno — De granadisgnfina i v’ha salva.

Queste accuse, tra I'altro ingiuste, si diffuseeo futta la citta a causa di un certo abate
Vianello; Goldoni cerco di difendersi inviando ulettera al podesta di Chioggia nel 16

giugno 1761:

39 C.Goldoni,Le baruffe chiozzotte cura di Piermario Vescovo, Venezia, Marsilio,
1993, p. 259
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Eccellenza. Carlo Goldoni avvocato veneziano usiii® servo di V. E. le rende note
che avendo avuto I'occasione di far rappresentareeatri di Venezia una sua comica
produzione intitolatd.e baruffe chiozzotteerto abate Vianello va diffondendo per tutta
Chioggia la voce essere quella una satira alla.dthe pertanto arrivarono al Goldoni
lettere anonime e composizioni satiriche che aglile siano state scritte ad istigazione
del predetto abate. Percio il supplicante umilmeaimanda a V. E. che sia ammonito |l
Vianello da recargli ulteriori fastidi onde contame a godere di quella pace che per

giustizia soltanto puo derivare. Grazie.

Urbani de Gheltof continuava dicendo: «C’era e dutBiora la credenza in Chioggia,
che il Goldoni avesse intenzione maligna per metsetla scena il suo popolo, perché
soffri dai chioggiotti gravi disguidi amorosi».

Un ignoto articolisteClodius, il 5 settembre 1883, scriveva su «La Giovane Qfieg
Sul carattere delle chioggiotte fu detto e sbagldda molti; dall’avvocato Goldoni alla
Luigia Codemo. Ma non sempre ci rivoltammo contoo to sdegno che I'importanza
della menzogna esigeta

Il 24 ottobre dello stesso anno, veniva annundateappresentazione delaruffe
chiozzotteda parte della compagnia Gallina. L’'evento € aersito una patria sciagura
e cio lo si legge in un altro articolo dilodius il quale afferma: E una nuova
rappresentazione di questa aberrazione goldoniasaneénciata dalla compagnia del
Gallina per le scene del Goldoni a Venezia. [Lg baruffe chiozzottesono una
commedia senza varieta, senza intreccio, senzarelagsenza scopo. All’'autore, nel
suo soggiorno a Chioggia come Aggiunto CoadjuteteCancelliere Criminale, fu dato
vedere quattro donne che altercavano tra loro aritinsi intromettevano per indurre la

calma. Non & lecito, da un simile fatto, dedurmoitume di tutto un popdfo

“0p. G. Lombardo, G. Boscolo, A. Scarf4oria, lingua, biografia nelle Baruffe
Chiozzotte di Carlo Goldonpresentazione di Nicola Mangini, Chioggia, ed#ri
Charis, 1982, p. 94

“! |bid. p. 95
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Successivamente la polemica si allarga e vienen&i@in causa Pompeo Molmenti per
aver affermato che se la commedia non figuravailpearattere morale chioggiotto,
ritraeva pero perfettamente il carattere materiale

Ciononostante non ci sono documenti che dimostlinsentimento dei Chioggiotti nei
confronti della commedia goldoniana. E percid piaupibile pensare che questo
pregiudizio sia nato dalle interpretazioni sbagliathe gli attori facevano della
commedia alterandone il testo, e che qualcuno alidiso vedere della satira dove, in
realta, non c’era. A difesa di Goldoni ci sono feernazioni di Pompeo Molmenti e

Dino Mantovani:

Le baruffenon sono una satira diretta e voluta ma una vgnagia commedia a cui i
costumi di Chioggia crescono originalita e vivezitgoldoni scelse de’ tipi burleschi
tra i Chioggiotti come avrebbe potuto sceglierli pepolo di qualunque altro paese: i
ricordi della sua dimora giovanile nellisola gkersirono mirabilmente a intrecciare
quel festivo gioco di azioni e di dialoghi che ér pra i capolavori piu freschi della
nostra letteratura. Sicche i cittadini di Chiogdi@avrebbero anzi gloriarsi che il loro
popolino abbia cosi felicemente inspirato il someommediografo... Non € dunque da
accusare il Goldoni, ma da accusare e da condasoace i comici moderni, i quali
tutti, anche i migliori, falsano il carattere detiaia commedia trasformandola in una
caricatura continuata, aggiungendo lazzi e mottivéalita senza fine al genuino testo
del poeta, guastandone in somma l'opera e svianldoirgenzioni per piu dilettare la

gente di gusto vile. (e isole della Laguna veneta. Visentini, 1895)

La stessa idea la troviamo nelle parole di EdgMédddalena inBricicche goldoniane

« | buoni pescatori di Chioggia ebbero ed hanntotqrerché le scene delRaruffe
lontano da satira che questa volta sarebbe picsimiag fotografie, ed e pur lecito
affermare che mai forse sulla scena la naturaritotgraziosamente sorpresa, né con
piu serena arte elaborata».

Nonostante i vari preconcetti, Nicola Mangini podwanti il suo progetto fino al

debutto del 18 settembre 1954 sul palcoscenicatitieall’aperto nella piazzetta XX
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Settembre, ai piedi del ponte sul canal Vena. Glo della Piccola Ribalta diedero
vita ad uno spettacolo che incanto il pubblicotinesniato dal critico teatrale Alberto
Bertolini che intitolo il suo articolo nel «Gazazati» : «Via libera a Goldoni dopo due

secoli. Lebaruffe chiozzotteel loro ambiente naturalé®

Fu Il'inizio di un grande successo destinato a dueaidungo, anche dopo l'uscita di
scena dell’Universita Popolare e dello stesso Middangini che fu mandato a ricoprire
la cattedra d’insegnante a Venezia. Il circolauwmalle «Giuseppe Veronese» affida le
redini a Brunello Rossi: nel 1966, la compagniaaaiolona la denominazioneliccola
Ribalta e assume il nome @iccolo Teatro.Rossi mette in scena Baruffe Chiozzotte
a Pesaro, in occasione della rassegna di teatrtodale, la giuria commento cosi:

Anche se fuori concorso per una inesatta iscrizieneil regolamento della
manifestazione escludeva i testi dialettali — lan@ossione giudicatrice non puo tacere
sullo spettacolo offerto dal gruppo di autenticiogjgiotti che hanno presentato una
edizione schietta del capolavoro goldonidm baruffe chiozzotteVivacita, colore e
ritmo hanno caratterizzato questa fresca prestazidme € apparsa gioconda senza mai
un attimo di pausa, ottimamente orchestrata nel aspetto dinamico, quanto nelle
intonazioni acutamente disciplinate, cosi da otemnmo spettacolo completo, di totale
soddisfazione visiva, popolaresca e intellettuakieme. Tutti hanno contribuito alla
riuscita di una esecuzione che non potra esseilenéatte dimenticata e che la giuria

lamenta di non aver potuto includere prima in dfasd?.

In seguito al successo, la compagnia ottenne gremaensi anche in altre localita
italiane, come Faenza, Macerata, Pordenone, e dndhnedell’ltalia: in Belgio, in
Germania, in Inghilterra, in Svizzera e a Monacoyeg] in occasione del Festival
mondiale del 1977, la critica ribadi che la commaedii Goldoni leBaruffe «tra le piu

storpiate e resa anche dalle compagnie piu affermoan grosse difficolta, ottengono

“2G. A. Cibotto (a cura di)Mezzo secolo di Baruffe. Il Piccolo Teatro Citta di
Chioggia 1945-1995Venezia, Marsilio, 1996, p. 9
“3 |bid. p. 13
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con gli attori chioggiotti quella autenticita e gémta che é data non solo dalla maggior
aderenza alla lingua del testo, ma anche dalla sesimazione spontanea che avviene
sul palcoscenico dove I'attore presenta una pawe dtesso e della propria stétia

I 20 giugno 1979, pero, Brunello Rossi lascia bamsente la compagnia che sara
portata avanti dalla moglie Franca e da BonaverfBamba, grazie ai quali Riccolo
Teatro riprese a spostarsi lungo la penisola. Ma non.sibl®iccolo Teatrovenne
conosciuto a livello internazionale; porto in scéaaopere di Goldoni in Canada nel
1987 e nel 1991, in Marocco nel 1993 dove furompresentatée baruffe chiozzotte,

e poi anche a Londra, a Manchester, in Belgio argiP

Il Piccolo TeatroCitta di Chioggia € attivo ancora oggi.

“4bid. p 14
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LE BARUFFE CHIOZZOTTE AL TEMPO DI GIOVANNI
VERGA

Tra il 1840 e il 1922, anni in cui visse Giovannerga, la figura di Goldonera
continuamente presente al pubblico, agli attori,liagutori dell'Ottocento, e di
conseguenza ai crititl, imponendosi come modello nel panorama lettemgiointo di
riferimento per ogni autore moderno.

A partire dalla seconda meta dell’Ottocento maitia gli autori che seguono il modello
goldoniano. Fra questi, Paolo Ferrari. Egli nacgudodena nel 1822. Aveva sempre
avuto la passione per il teatro, e in un primo temguoi lavori sentirono l'influenza di
Goldoni. Cio lo si vede soprattutto nelle commepapolari, che G. Gozzi chiania
migliori guazzi scenicidello scrittore modenes@er esempio nelldedicina d’'una
ragazza ammalat& nelCodicillo dello Zio Venanziantroviamo molti elementi che
assomigliano molto allo stile di Goldoni: scene @stiche, vivaci, dialoghi spediti e
veloci che ricordano quelli dellBaruffe Chiozzottedi Sior Todero brontolore dei
RustegH.

Nel 1851 Ferrari scrivé&oldoni e le sue sedici commedie nyowea commedia in
guattro atti chiaramente ispirata ai modelli deit@e veneziano. L'idea nasce dopo che
Ferrari, su consiglio dellamico Alessandro Gragidasse iMémoires La trama si
ispira alle vicende della vita pubblica e privataaldoni ovvero i suoi esordi a teatro,
il successo delld/edova scaltrala rivalita con Pietro Chiari, il fiasco ddfitede
fortunatae la promessa di scrivere sedici commedie nuoua ianno.

Inizialmente alcuni capocomici non avevano volwppresentare la commedia perché
la consideravano poco interessante. La compagr@estre Dondini, invece, accetto di
recitarla, portandola al successo nei maggiorritdatprima rappresentazione avvenne

a Venezia, al teatro Gallo di San Benedetto nédlgisne comica autunnale del 1853, e

“5N. Mangini,La fortuna di Carlo Goldoni e altri saggi goldoniarFirenze, Le
Monnier, 1965, p. 61

46 C. Castrucci)l teatro di Paolo Ferrari Saggio critico Cittd del Castello, S. Lapi
Editore, 1898, pp. 2-3
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successivamente fu accolta con grande entusiasrhopudzblico bolognese, nel
carnevale del 1853-1854.

La commedia, considerata da Luigi Capuémaiu bella commedia scritta in italiano
nella prima meta del secolo che coffeyenne anche premiata al concorso indetto dal
Ginnasio drammatico di Firenze diretto da FilippertB e messa in scena a Modena I'8
aprile 1853.

L’opera di Ferrari apparve come un manifesto dasgita del teatro italianepn la sua
comparsa si iniziava sostanzialmente, con un atmnthggio al padre della commedia

italiana, la formazione tanto auspicata di un refoeio nazionalé®,

In quegli stessi anni, un altro giovane autorecetégcendo artisticamente sotto l'influsso
di Goldoni. Si tratta di Ippolito Nievo, nato a Pad il 30 novembre 1831 e morto la
notte tra il 3 e il 4 marzo 1861 nel naufragio dapore “ Ercole” sulla rotta Palermo-
Napoli. Gli anni che vanno dal 1855 al 1857, selawno centrali nella sua vita di
scrittore. Egli, infatti, compone tre commedie invasioni moderne, | Beffeggiatai
Pindaro Pulcinellache risentono delle influenze di Goldoni. Lo stelisevo, tra I'altro,
non aveva mai nascosto il grande legame, di affeti interesse, che aveva con
Venezia, ed essendo nato in area veneta, non sare@mo mancate occasioni
d’incontro tra Nievo e 'arte di Goldoni.

In particolare, dalle ricerche di Fausta Samarjtasulta che nella biblioteca di famiglia
di Nievo era presente, fra le altre opere, anchedizione Zatta del teatro goldoniano.
Dunque sara stato abbastanza facile per il giovautere, avvicinarsi alle opere
goldoniane e, piu in generale, alla tradizionerédatveneta.

Riferimenti alle commedie di Goldoni li troviamo lleeopere dello stesso Nievo. Di
particolare interesse, per la mia ricerca,@idrnale di PellestrinaSi tratta di un diario
che Nievo tiene dal 17 luglio al 3 agosto 1854n eui racconta la vacanza, trascorsa

assieme all’amico Cesare Cologna, a Pellestrinatiissima lingua di terra lunga otto

47|, CapuanaTeatro italiano contemporane®alermo, L. Pedone Lauriel, 1872, p.
126

“8 N. Mangini,La fortuna di Carlo Goldoni e altri saggi goldoniarFirenze, Le
Monnier, 1965, p. 72
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miglia tra Malamocco e Chioggia, una vera isolanfi@e e laguna difesa dalla parte del
primo dai famosiMurazzi— a meta di questa lingua sorge Pellestrina, a ibiarda
Venezia, paese di pescatori e di marinaji lungordigtia e largo 30 passi che contiene
nelle sue case ammucchiate un 8 mila anime. Intgueantuccio del mondo io e
Cologna, abbiamo scelto il terreno pel nostro @uedd ultimo sangue con la
Procedur&».

Nel diario I'autore annota certi momenti della \giaotidiana degli abitanti e le giornate
trascorse nel litorale veneziano. In particolardangcena d’apertura del diario, Nievo
racconta di aver visto una popolana lamentarspodesta, e descrive il fatto con queste
parole: Vera scena delle baruffe Chiozzott8crive poi, una lettera a Fusinato

riprendendo il tema con maggiori particolari:

E poi abbiamo le nostre distrazioni — godiamo totagio le verdBaruffe Chiozzottené

so se ella si ricordi il personaggio @&gnor Cogidoran quella Commedia, ma qui c'e
in carne viva il suo originale nei panni del Prilbeputato, che ascolta le querele de’ i
suoi amministrati, se le capita, anche in Piaz4adna femmina gli si avviticchia al
braccio destro, un’altra lo piglia a braccetto anniaa, ed egli sta la biascicando
qualcheVa ben!- e parandosi alla meglio con ispedite evoluzdmollo dai due pugni

liberi delleattrici in causache gli armeggiano sul muSo

Ippolito Nievo ha un’opinione ampiamente negativalos stato della letteratura
drammatica del suo tempo, che pian piano stavanaioipando i maestri del passato. In
una poesia dedicata a Goldoni scrive:

Gran dipintor del vero,
perché al fedel pennello
si frivolo modello
il secol tuo reco?

Perché non or sei vivo

91, Nievo, Novelle a cura di M. Colummi Camerino, Venezia, Marsi2612, p. 51
*0 bid. p. 52
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Che il Buffo a Eroe s’atteggia,
e il mondo birboneggia
che ier filosofo?
Ora che sciolta in piazza
Scambietto la Commedia,
e sulle scene attedia
sonnifera virtu?...
- Sciocco! Che dissi?... — e quale
forza or di scherno avresti?
Tacer con noi dovresti

E pianger anche tth

Non esistono scritti neviani che teorizzino una slea di teatro, ma in piu opere,
soprattutto poesie, egli lamenta il dilagante gustoconfronti delle opere straniere a
scapito di quelle italiane e spera in una rinasgéHa tradizione nazionale. Rinascita
che doveva avvenire sotto l'influsso di Goldoni .

L’opera di Nievo ci testimonia che nella meta dettocento, circolavano ancora i
capolavori di Goldoni, ma successivamente, la diffne di opere straniere nei teatri

italiani aveva ridotto al minimo le rappresentazidelle commedie goldoniane.

Per assistere ad una rinascita del teatro goldonsardovra attendere fino al 1870,
quando sara attiva la compagnia di Angelo Moro Ergia stato notato che in questo
periodo Verga inizia a lavorare alla commedi@nore e, quasi contemporaneamente,
nel 1874, inizia la prima stesura del bozzetto nsascoPadron ‘Ntoni Ed é
particolarmente interessante che il periodo di naagfprtuna del teatro goldoniano
coincida con la nascita di quello che diventera poicapolavoro della letteratura
italiana.

Angelo Moro Lin (1831-1899) era un nobiluomo vemaer, inizialmente faceva parte,

insieme alla moglie, della compagnia PiemonteseTdselli, che nel 1867 ebbe molto

*1]. Nievo, Commediga cura di Piermario Vescovo, Venezia, Marsili@)2, p. 44
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successo con le rappresentazioni veneziane. Suaessite i due coniugi lasciarono la
compagnia piemontese e Angelo Moro Lin maturo Hidk realizzare una compagnia

veneziana, specializzata, cioe, in un repertotio wialettale:

Nel frattempo ch’eravamo col Toselli, io vagheggidiidea, che del resto ho sempre
avuta da quando sono entrato in arte, di formaog cina compagnia Veneziana,
sembrandomi non solo il momento opportuno, ma €riata cosa la piu facile del

monda?.

La grande occasione per lui arriva quando riesgestire il teatro Comploy, il vecchio
San Samuele, di Venezia. La recita “di prova” aneei8 settembre 1870 e fu subito
un successo di pubblico, confermato ancora di pllagnessa in scena tla bozeta de
I'ogio di Selvatico il 21 febbraio 1871. La compagnia st in scena, nei maggiori
teatri d’ltalia, il repertorio dialettale costitaitsoprattutto dalle opere di Gallina, di
Selvatico e di Goldoni, che riprese ad apparirgpaésoscenici con maggiore frequenza.
Non e da escludere, quindi, che Verga abbia assiatiqualche spettacolo della
compagnia o che abbia avuto notizie relativdea baruffe chiozzottéramite altri

letterati a lui contemporanei.

Conoscevd. e baruffe chiozzott&iacinto Gallina. Nato a Venezia nel 1852, eblze, d
sempre, una smania per la scrittura, e inizialmsngedicava solo a lavori in lingua
disprezzando le produzioni dialettali. Cosi, quaid@apocomico Angelo Moro Lin gli

chiese di scrivere una commedia veneziana perrlevale del 1872, egli non accolse

con molto entusiasmo l'invito:

Dovro dunque intingere la penna nel fango della ¢idbmune per scrivere cose che
abbiano il nauseabondo sapore della realta? EbHenfgro, per mostrare quanto

facilmente si conquista il favore del pubbfito

2 N. Mangini, |l teatro veneto moderno. 1870-19oma, Istituto dell’Enciclopedia
Italiana, 1992, pp. 27-28
>3 . Filippi, Giacinto Gallina, studio criticpVenezia, G. Fuga Editore, 1913, p 8
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Gallina accettd questo incarico ma aveva qualcfiealta nel scegliere il soggetto per
la sua opera; inoltre la commedia era peuluvolgare e borghese componimepé il
quale sentivatutto lo sdegnoso disprezZo Gallina ammette di non conoscere
commedie veneziane, si ricordava di aver visto efagsialche scempiaggine del
Goldoni, [...] I Rusteghi o le Baruffe chiozzottea non gli era rimastoulla nella testa

e nel cuore tranne che disgudtoSara, poi, lo stesso autore che, qualche anntali)

nel 1907, dira a proposito de baruffe chiozzotte

Quest’e una tra le piu popolari e le piu note comimelel Goldoni e suscita sempre |l
piu schietto buonumore sebbene conti quasi un seeainezzo di vita. L'azione si
svolge tra i pescatori, i padroni di barca, i pepdldi Chioggia. Tutta la commedia & un
quadretto di costumi, un idillio di pescatori fatton una tale vivezza di tipi, di

particolari, di colorito da sembrare realta piu piteura®.

Un altro autore di commedie veneziane era Ricc&ealwatico nato anche lui a Venezia
nel 1849. Gallina ebbe modo di conoscerlo, e ipumo momento i due erano rivali.
L’ Ipocrisia di Gallina era stata messa in scena insieme aftaredia di Selvaticha
bozeta de lI'ogioe Gallina si era ben guardadall’assistere a quelle scene popolari,
scritte come parla la gente del volgo, senza inteedti filosofici, senza slanci lirici,
senza vaporosita azzurré

Gallina si stupiva, oltretutto, del fatto che larooedia di Selvatico fosse stata replicata
per ben quattordici sere, mentre la spacrisia scritta in italiano, con uno scopo
morale, con citazioni dantesche e ariostesstiéa prima pagina del manoscrift fu

messa in scena una sola sera.

% |bid, pp. 5-6

> |bid, p. 8

°6 C. Goldoni,Opere completea cura di G. Ortolani edite dal Municipio di Veignel
Il centenario dalla nascita, vol XX, p 114

> L. Filippi, Giacinto Gallina, studio criticpVenezia, G. Fuga Editore, 1913, p 8

%8 |pid.
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La commedia di Selvatico, nei dialoghi, nella sistae nel dialetto, risente
dellinfluenza di Goldoni, a cui neanche Gallinaisii a restare indifferente. Egli
dovette studiarea malincuore quel prosaico di Goldomi, leggendo una delle sue
commedie,La famiglia dell’Antiquariq trovo degli spunti peLe baruffe in famegia

accolta con molto favore dal pubblico.

All'inizio del nuovo anno comico, 1872-1873, la cpagnia di Angelo Moro Lin
iniziava una tournée che avrebbe toccato le pideAilano, Firenze, Napoli e Roma.
A Milano la compagnia si fermo per una decina dirigi, dal 18 al 28 febbraio, e al
teatro Re mise in scernize barufe in famegiali Gallina e La bozeta de I'ogiadi
Selvatico.

Nel novembre dello stesso anno, Giovanni Vergaasieri a Milano dove rimarra una
ventina d’anni. Nel corso degli anni Settanta @liocento, la compagnia di Angelo
Moro Lin tenne diversi spettacoli a Milano, a cer@ Verga non risultd essere presente
perché ritornava spesso a Catania per lunghi spggibuttavia Verga non poteva non
essere a conoscenza del grande successo chel tergpe, stavano avendo Gallina con
Teléri vecie con la nuova commediamoroso de la nonag Selvatico coiha bozeta de
I'ogio el recini da festa.

| due commediografi veneziani erano noti a Vergaehangrazie all’amicizia che lo
legava a Giuseppe Giacosa (1847-1906) il qualeetema corrispondenze epistolare
con quasi tutti gli autori del suo tempo, fra @appunto Verga e Gallina. L’'amicizia tra
Giacosa e Gallina risale proprio agli anni Settate#tOttocento: I'autore torinese, dal
1873, soggiornava a Venezia per preparare alcwgitagoli, mentre la compagnia di
Angelo Moro Lin portava in scena le opere di Gallmel nord Italia. Verga, poi, ebbe
modo di conoscere personalmente i due commedioggaéziani, e lo dimostra il breve
carteggio che l'autore catanese tenne con Riccaelatico. Verga conobbe Selvatico
a Venezia dove soggiorno nel marzo del 1884 insiona della rappresentazione della
Cavalleria Rusticanaavvenuta il 5 marzo al teatro Goldoni con la cagmpa Adelaide

Tessero. Prima di lui Verga conobbe Gallina. L ¢metcatanese si trovava a Milano nel
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1879 ed é probabile che abbia conosciuto il comawggdfo veneziano in questa
occasione o nel 1882 quando entrambi si trovavavidaamo®.

Le rappresentazioni milanesi della compagnia di émgMoro Lin ebbero molto
successo. Il critico Filippo Filippi, il 25 febbmil872, nel quotidiano milaned&
Perseveranza scrisse delle recensioni positive sul teatro t@dile veneziano, in

particolare su Giacinto Gallina, paragonandolo &Ga:

Le barufe in famegiaono una fotografia comica dei costumi veneziatierfamiglie
borghesi, dove la madre, la sorella, la padrona getva no fanno, dalla mattina alla
sera, che accapigliarsi in un ginepraio di chiaceleedi pettegolezzi. Il signor Gallina
ha studiato molto il Goldoni, ma lo ha studiato deperché lo imita senza plagiarlo,
mettendoci del proprio.[...] Se il sign. Gallina pegsie come ha incominciato, I'ltalia,
che annovera oggidi tanti bravi autori drammagpiotra vantarsi d’'uno di piu, che forse

nelle commedie in dialetto, non sara indegno dcedere all'immortale Goldofit

E poco tempo dopo, il 5 marzo 1872, tornando atessn della compagnia di Angelo
Moro Lin, Filippi esortava a mettere in scena stipte le opere di Goldoni e, sempre

nelLa Perseveranzacriveva:

Mi permetto [...] un consiglio, ch’@ poi un desidem@nerale dei frequentatori del
teatro Re: tentino pure cose nuove, ma non gia efitonincerto, e lascino stare le
raffazzonature, le riduzioni specialmente delle owdie piemontesi, ove si piange
troppo, mentre il dialetto veneziano non si attegdiene che alla gaiezza, al
pettegolezzo, allgiacola arguta e spensierata; soprattutto facciano rieivieGoldoni
ch’é sempre il maestro dei passati, dei presedéieenturi: non passi settimana senza
dare per lo meno tre commedie sue e si facciativer® le ignote. Il successo triplicato

dei Ciassettie i Spassetti del Carneval de Venei@oé Una delle ultime sere di

9 R. Melis,Verga e il teatro venezianm Il Teatro verista atti del Convegno — Catania
24-26 novembre 2004- , Catania, Fondazione Vel@ay 2. 269

%0 N. Mangini, Il teatro veneto moderno. 1870-19oma, Istituto dell’Enciclopedia
Italiana, 1992, p. 60
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carnovalg prova che il Goldoni € una miniera inesauribie,che in tutte le sue
commedie, anche scadenti, c'e@ per lo meno una scleada tollerare tutto il resto.
Animo dunque. Dopo IBona mare, | ciassetg i Quattro rusteghiil bravo Moro Lin
ci regaliEl sior Todero brontolon, la Bona mogier, la Casava, Le donne gelose, Le
morbinose, El campiello, Le baruffe ciozote, Le $&as,e tante altre di cui non ricordo
il titolo®",

E in effetti, durante la permanenza al teatro Reoimpagnia, rappresento quasi tutte le
opere di Goldoni che Filippi aveva menzionato iaglicolo.

Filippo Filippi era nato a Vicenza nel 1830; infhz® notevolmente il mondo musicale
e teatrale dell’Ottocento. Tenne rapporti abbastateetti con Giovanni Verga, il quale
aveva per lui un certo riguardo. Lo dimostra ldelet che Verga, dopo la recensione
negativa di Filippi sW/ita dei campisi senti in dovere di scrivere per giustificarsn

lui spiegando quali furono | motivi delle sue sediinguistiche e stilistiche. Sempre
Filippi dovette essere una delle cause di delusipee Verga che aspettava una

recensione suMalavoglia

I Malavoglia hanno fatto fiasco, fiasco pieno e completo [..l[Jppi che mi aveva
parlato con interesse dei Malavoglia appena esuitidomandava quel che dovesse
pensarne e dirne lui. Naturalmente risposi di pemesaolla sua testa, e si che n’ha una
grossa sulle spalle. Ma egli mi chiese se tu nesdivscritto, e quando, aggiungendo che
pel momento gli mancava lo spazio nella Persevera@io un mese fa. Naturalmente

aspetta che per combinazione v'incontriate nekeffd

Oltre a Filippi, molti erano i critici, i letteratigli studiosi dell’Ottocento che, anche
grazie alla crescita di interesse per gli studidgolani, si interessavano alle opere

dell'autore veneziano insistendo ed esaltando & @pacita di riprodurre la realta.

1 R. Melis,Verga e il teatro venezianin Il Teatro verista atti del Convegno — Catania
24-26 novembre 2004- , Catania, Fondazione Ver@@/,2. 269
%2 G. RayaCarteggio Verga-Capuand&roma, Ed. dell'Ateneo, 1984,p. 112
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Anche Luigi Capuana apprezzo questa caratterigtiicdoldoni e, parlando dell’'opera
Casa novaaffermo:

Goldoni pero non ha altro ideale che la naturai Bgstudia con occhio scrutatore, la
sorprende sempre nel fatto; e per spontanea e f@icformazione del suo ingegno ama
rendere agli altri la propria sensazione quale tibavuta, nulla di piu, nulla di meno.

Realista inarrivabile, come oggi lo intendiamo,i egttte in moto le persone vive che ti

par gia di conoscere da gran tempo allorché lenimcsul teatro per la prima volfa.

Tra le varie opere, una delle commedie dilettali ginate e piu rappresentate a Milano,
in quegli anni, dalla compagnia era profr®baruffe chiozzotté

Raffaelo Nocchi, nel 1856, fece una breve scelt@odimedie goldoniane, confluite poi
nell'opera Commedie Scelt¢Firenze, Le Monnier), e introduceva cdst baruffe

chiozzotte

Questa commedia, tenuta dallAutore per non piu cm® scherzo, ritrae tanto
limpidamente il vero, da farla riporre tra le magli.. chi poi non credesse facile porre
in scena, in tutto il suo candore, 'umor briosegdero e quasi fanciullesco di que’
buoni popolani, non ha che a provarsi in qualchgréasa somigliante. Ma Goldoni era
specialmente atto, per la semplicita dell'indola,sauriflettere, per cosi dire, colla purita
dello specchio, nature ed affetti tanto pronti &rpaguell’alterazione, che diventa una
specie di travestimento. Si porra attenzione aralhiagevolezza con la quale egli
padroneggia il suo argomento, movendo e contrappmnguasi a schiere i personaggi,
senza meno pero mostrare a suo luogo spiccataio@asti loro; dimodoche, per usare |l
linguaggio de’ pittori, ogni menomo particolareatia agli occhi con chiarezza, resa
maggiore da que’ larghi partiti, che conferiscombadbracciare facilmente I'insieme.

63 L. Capuanall teatro italiano contemporaneo. Saggi criti€alermo, L. Pedone
Lauriel, 1872. P 284

®“R.Melis,Verga e il teatro venezianin Il Teatro verista atti del Convegno — Catania
24-26 novembre 2004- , Catania, Fondazione Vel@a7/,2 275
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Ma vale meglio di ogni osservazione il lasciarsia® con animo disposto alle semplici
e liete impressioni di questo genere di componiment

Luigi Settembrini, invece, inLezioni di letteratura italiana « ...Dove l'esterna
osservazione bastava, e non c’era bisogno di armdignefondo, il Goldoni fece opera
di meravigliosa e durevole bellezza... Considetadaruffe chiozzotteuelle donne e
quei marinai sono come bambini che si mutano ad agn quello che si vede é tutta la
vita loro, e tutta la verita: pero il contrasto aieiene baruffa si scioglie facilmente e la
commedia piace e ci e piu cara perché ci ritrad@ iatera la natura di quelle persone»
(Napoli, 1872).

Il tratto realistico della commedia viene sottoéitee anche da Pompeo Molmenti:
«Nelle Baruffe chiozzottemirabile bozzetto di costumi, I'arte € vinta daflatura. Quei
popolani attaccabrighe, quelle femmine ciarlieqgettegole sono cosi felicemente rese
che nulla piu. C’e I'aspetto ben definito del paesesembra camminare per le strade di
Chioggia e respirare I'acre brezza dell’Adriatiuanta furberia di condotta in quelle
scene deliziosamente umoristiche tra i popolanil ecoadiutore del cancelliere
criminale!». Le parole che ho appena riportatorevano nella seconda edizione del
saggio di MolmentiCarlo Goldoniuscito a Venezia nel 1880. Del saggio esiste anche
una prima edizione, uscita a Milano nel 1875, qoamdnne istituito a Venezia il
comitato per I'erezione di un monumento a Goldé&aicevano parte di questo comitato
Enrico Castelnuovo, Paolo Ferrari, Ferdinando Marthngelo Moro Lin, Riccardo
Selvatico e lo stesso Molmenti in qualitd di seayiet®. Curioso far notare, che nel
maggio dello stesso anno, 1875, Pompeo Molmentiaavecensito anche le opere di

166

Giovanni Verga nella rivista torinese “Serate @&ak™ a cui collaborava lo stesso

Enrico Castelnuovo.

Lo stesso concetto espresso da Molmenti nel sugigdg ritroviamo nellintroduzione

alle Lettere di C. Goldonidi Ernesto Masi (Bologna 1880): «... nelle commeidie

® |bid. 272
% Ibid. p. 266

47



dialetto veneziano [il Goldoni] padroneggiando tiage stile al pari dei caratteri e delle
situazioni comiche, raggiunge tale eccellenza é)adi verita, di naturalezza da far
assorgere a rappresentazione umana e generate dgstumi del popolo veneziano. E
non ne reco altro esempio che Baruffe Chiozzottelove il Goldoni riesce a quello che
parrebbe impossibile alla commedia, a darci lo d&fgrla prospettiva, il passaggio, su
Cui i suoi personaggi si muovono, e ci par quasvatiere 'aria aperta del lido e di

aspirare le brezze e le salsedini del mare».

Bello € il ricordo che ha dellBaruffe chiozzottéa scrittrice inglese Vernon Lee, che
rievoca con la fantasia le scene della commedidenidosi: « é realta questa?... abbiam
visto arrivar la barca e scaricar il pesce?...terlgpesta di grida, di strilli, e lo strepito e
il pestar dei piedi? Fummo davvero testimoni digjuecidenti della vita peschereccia
sull’Adriatico? No; non abbiam fatto altro che aprun vecchio volume dove dicée
baruffe chiozzotte»( Il settecento in Italia Milano, 1882) E in altre pagine loda
Goldoni indicandolo «...I'lncomparabile autore dehteglio, dellaLocandierae delle
Baruffe chiozzotte

Quasi contemporaneamente Ferdinando Galanti, oelits Carlo Goldoni e Venezia
nel secolo XVIlll(Padova, 1882), scriveva: «ll soggetto di questarnedia, dice lo
stesso Goldoni, € un niente. Ma a questo nienteavdato il suo soffio e ha fatto, nel
suo genere, un capolavoro... Si; questa commedia riamte...; essa non ha azione,
non ha novita di accidenti, non tende a nessunsaibpo, non €, si puo dire, neppur
commedia, & solo un gioco di scene, ma qual gi&coh quadretto, non pit, ma fatto
con tale vivezza di tipi, di movenze, di particglal colorito che non par pittura, ma
realta. Le scene delle baruffe e quelle dei testindinnanzi al Coadiutore criminale,
sono, nel genere popolare, tra le piu belle cm@stro poeta abbi scritte. Quei padroni
di barca, quei pescatori, quelle lavoranti di mérleiarlone attaccabrighe, ma buone, si
trovano ancor oggi a Chioggia e quel Coadjutorecdatelliere criminale, al quale tutti
danno il titolo dilustrissimq che recita la parte semiseria in quel baccanavothto, &
pur esso un tipo comico e ci fa pensare al giovaokloni coadiutore di cancelleria a

Chioggia».
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L’amore perLe baruffe chiozzotteontinuera fino alla fine del secolo e nel Novdoen
sara giudicata uno dei lavori piu belli e perfettiGoldoni. Edgardo Maddelena, in
Bricciche goldonianedira che rispetto ARusteghiaSior Todero brontolor alle altre
opere «e Baruffehanno questo di piu: che il soggetto e in unaofusiperfettamente
armonica collo sfondo e I'amore — si noti questasoldoni ce 'ha dipinto di rado
altrove con tocco piu vivo e piu caldo che nell&mlio principale di questa
commedia...».

Allo stesso modo, Enrico Masi nel 1897, ristampah&obaruffein una Scelta di
commedie di Carlo GoldoniFirenze, Le Monnier) tesseva nuovamente le lodlade
commedia e del suo autore e Enrico Panzacchi,aispasi alla raccolta del Masi
giudicavalLe baruffe insieme d Rusteghie La Casa Nova«un vero capolavoro in cui
I'arte goldoniana, tolta di mezzo I'inferiorita deeforma, va tranquillamente a sedersi in
faccia all'arte del grande Moliér» {n ritorno a Goldonj in Tribuna, 26 settembre
1897).

In Per una scena d’amore nelle Baruffe Chiozzadt807, Giuseppe Ortolani scrive: «lo
cerco qualche cosa nella storia del teatro chegoatie Baruffe chiozzotte non trovo
mai. Carlo Goldoni esploro a fondo, nelle radial phinute, il segreto delle anime
semplici, e lo porto vivo sopra le scene, con uniemea di verita che fa quasi male [...]
I'intero paese, il popolo delle lagune, invade anmzzando il palcoscenico. [...]
Un’apparizione nuova e vigorosa, un rude dialettpescatori entrano nell’arte e nella
letteratura d’Italia per un miracolo che mal sapmacomprendere»

Nel 1910 la compagnia di Emilio Zago mise in scémacommedia e lagGazzetta
annunciava: «Questa sera il maggiore capolavotettie di Carlo Goldonite baruffe
chiozzotte. Allo spettacolo era presente anche Carduccisered che «essa non ha
riscontro possibile fra tutte le produzioni comighepolari prodotte in Italia fino ai
giorni nostri. Essa da un secolo e mezzo circarreda Locandiera forma la delizia
di ogni pubblico pur attraverso le interpretazigmii barbaramente infedeli. Per la
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rappresentazione d’oggi recitano quasi tutti i miglelementi della Compagnia e Zago
saraE| cogidor’.

Con Emilio Zago si conclude la storia della fortudalla commedia goldoniana
nell’ltalia dell’Ottocento. Sulla scia di Angelo Mw Lin, Zago, aveva intenzione di far
conoscere tutte le piu belle opere di Goldoni. Hugsto, un progetto che aveva insite
molte difficolta, e su cui Renato Simoni, esprimeVasuo pessimismo, data la
situazione del teatro veneto: «...purtroppo quesatrdeé ristretto: oltre a Goldoni e
Gallina, pochi lavori di Selvatico e di Sugana, liati De Biasio, qualcuno tollerabile
di Monticelli, e altre briciole che accontentanocpail gusto difficile e strano del
pubblico, che cosa resta? Dategli del Goldoni! Ldwuta anch’io questa utopia. Mi
sembrava che l'arte fresca e scintillante di Goldimvesse affascinare sempre gli animi
e le menti. Ma la mia illusione s’e sfasciata pacpoco; s’é sfasciata nei teatri vuoti,
freddi, in cui gli artisti recitavano alle panéhe

Tuttavia Emilio Zago, nel giro di alcuni anni, raisa realizzare questatopia,
imponendo ovunque il teatro di Goldoni. Tra il 1898 1900, con la compagnia creata
insieme a Guglielmo Privato, Zago rappresento twitavori goldoniani con grande
successo, come testimoniava un cronista: «Le conentkdCarlo Goldoni, che alcuni
anni fa si eseguivano in teatri quasi deserti,racaolgono gli applausi caldissimi degli
spettatori numeroSh.

Nel 1907 Emilio Zago riusci a creare una compatgasrale eccellente specializzata nei
lavori di Goldoni, che riscosse da subito enornicsssi. Nelle sua memorie Zago

scrisse:

...ho l'orgoglio di poter affermare che, prima di nmessun attore italiano ha dato il
proprio entusiasmo, in misura cosi larga, all’opdir€arlo Goldonf’.

®’C. Goldoni,Opere completea cura di G. Ortolani, edite dal Municipio di \éza nel
Il centenario dalla nascita, vol XX, p. 108

®8 N. Mangini,La fortuna di Carlo Goldoni e altri saggi goldoniarFirenze, Le
Monnier, 1965, pp. 83-84

% Ibid. p. 85

0 bid. p. 86
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| MALAVOGLIA

| Malavoglia, € un romanzo a cui Giovanni Verga inizia a lav@rgia nel 1874, con il
bozzetto intitolatoPadron ‘Ntoni Insoddisfatto di questo primo risultato, I'autore
lavora ancora fino alla pubblicazione del 1881 speel’editore Treves. Da una lettera
inviata all’'amico Salvatore Paolo Verdura nel 188B,intuisce che l'intenzione di
Verga era quella di far confluire I'opera in unaiseali romanzi destinati a costituire il

Ciclo dei Vinti dedicato ai “perdenti” di ogni classe sociale.

Ho in mente un lavoro, che mi sembra bello e granda specie di fantasmagoria della
lotta per la vita, che si estende dal cenciaiublmiaistro e all’artista, e assume tutte le
forme, dall’ambizione all’avidita del guadagno,igeesta a mille rappresentazioni del
grottesco umano; lotta provvidenziale che guidanbBmnita, per mezzo e attraverso tutti
gli aspetti alti e bassi. Alla conquista della teerinsomma cogliere il lato drammatico,
o ridicolo, o comico di tutte le fisionomie socjatignuna colla sua caratteristica, negli
sforzi che fanno per andare avanti in mezzo a & immensa che e spinta dai
bisogni piu volgari o dall'avidita della scienza addare avanti, incessantemente, pena
la caduta e la vita, pei deboli e maldestri. [...]

Per adescarti dirdo che i racconti saranno cinqui, $otto il titolo dellaMarea e
saranno: 1Padron ‘Ntonj 2° Mastro-don Gesualdd3® La Duchessa delle Gargantas
4° L’On. Scipionj 5° L’'uomo di lusso

Ciascun romanzi avra una fisionomia speciale, tegamezzi adatti. Il realismo, io,
'intendo cosi, come la schietta ed evidente mataldone dell’'osservazione
coscienziosa; la sincerita dell’arte, in una parplatra prendere il lato della fisionomia
della vita italiana moderna, a partire dalle clasBime, dove la lotta € limitata al pane
quotidiano, come nePadron ‘Ntonj e a finire nelle varie aspirazioni, nelle ideal
avidita deL’'uomo di lusso(un segreto), passando per le avidita basse ahdavdi
Mastro-don Gesualdorappresentate dalla vita di provincia, allambie di un

deputato.
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DAL BOZZETTO PADRON ‘NTONIAI MALAVOGLIA

Agli inizi del 1874 Verga aveva appena superatpemodo di crisi che lo aveva portato
a pensare, addirittura, ad un ritorno definitivoSitilia. In un momento di serenita,
anche psicologica, Verga accoglie le esortazioltiedéore Treves a scrivere racconti
in un fine settimana e compone la noveNeedda, il bozzetto siciliano, scritto
istintivamente, di getto, con il proposito di seng qualcosa di diverso. La novella non
segna la nascita del Verga verista, ma rappressigaramente un momento
significativo nello sviluppo della sua poetica. §ar narra attraverso il ricordo,
attraverso le immagini che affiorano inconsciametédia sua memoria, e racconta
scene osservate direttamente dalla realta. A partginalita del soggetto, il racconto
rispetta una struttura canonica ed e decisameatkzionale, e cido dimostra la poca
considerazione che Verga aveva di questa novekagthdoveva servire solo per
risolvere, in parte, i suoi problemi finanziari.

Neddaebbe, comunque, un inatteso successo di pubblitaktica, ma Verga, anche
se compiaciuto del buon risultato, continuera ansime il suo lavoro, scrivendo alla

famiglia:

E un lavoro che buttai giu alla meglio ed al quate tenevo gran fatto; ma qui &

piaciuto moltissimo, e ve lo confesso, con mia szs@".

E nelle lettere che Verga scrisse, nei giorni seggusempre alla sua famiglia, si legge:
Dopo il successo diledda la quale vi replico € una cosettina da nulla [(23 giugno
1874); Neddd qui ha fatto piu rumore di quel che meritassedR@no 1874).

Questo atteggiamento nei confrontiMieddaé giustificato dal fatto che Verga, in quel
momento, era totalmente preso dalla stesura dednmpaEros su cui riponeva tutte le
sue speranze di affermazione letteraria. Inolteaitbre temeva di danneggiare la
notorieta acquistata coBva, dedicandosi a un genere minore; ma la sua sitnazi

" G. VergaLettere sparsea cura di G. F. Chimirri, Roma, Bulzoni, 197%.(Lettera
alla famiglia, 18 giugno 1874)
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economica di quel momento non gli permetteva dieadiversamente e percio dovette
accettare qualche compromesso peiiakeinto quelle piccole pubblicazioni son quelle
che fruttano dippitl, e qualcosa, finché non sagngiato e vendutdpored?, bisogna

guadagnarld®

Sempre per motivi economici, Verga decise di sceivaltri racconti per l'editore
Treves. In una lettera del 26 febbraio 1874 indata alla famiglia, Verga, dopo aver

annunciato la consegnaMeddaall’editore, scrive:

Voi vedete che con un piccolo lavoretto di unaiseiha al pilt guadagnero quanto
collEva Se avro tempo da perdere ne scrivero unavaeeo di famiglia per cui
Treves mi ha pregato, e ne caverd un 300 franehtreofogli di stamp¥.

Quel piccolo lavorettodi cui si parla e il bozzetto dtadron ‘Ntonj che Verga vuole
liquidare in fretta e a tempo perso. Perolavoretto promesso al «Museo delle
famiglie», che avrebbe dovuto presentare carditdres analoghe a quelle tledda
tarda a realizzarsi, e sara solo a fine anno, dit8mbre 1874, che Verga annuncera:

Eccovi la novella; anzi una e mezza. Vi ho mandgatohe il principio della seconda
perché possiate farvi un’idea del genere diverseedere liberamente se fa per voi. |l
seguito della seconda ve lo portero io stesso, auéavro finita, venendo fra breve a
Milano, ben inteso che siete padronissimo d’acdattano pel vostro giornale e che vi
prego di darmene il vostro giudizio con quella tlagzza che ho avuto occasione di

apprezzare tanto in voi, scrivendomene un rigoocaiMiland”®.

Le due novelle di cui si parla sonbe storie del castello di Trezzauscita
nell'«lllustrazione italiana» dal 17 gennaio al &bbraio 1875, e la prima parte di
Padron ‘Ntoni La lettera a Treves é interessante perché armwite Verga sta

21| titolo primitivo di Eros

3 G. VergalLettere sparsea cura di G. F. Chimirri, Roma, Bulzoni, 197%@.(Lettera
alla madre,29 gennaio 1874)

" bid. pp.59-60

> G. RayaVerga e i TrevesRoma, Herder Editore, 1986, p. 37
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sperimentando un genere diverso del racconto, sidailistacca dal progetto iniziale,
che doveva rifarsi al modello ben riuscitoMiedda per provare a creare qualcosa di
nuovo. Questo lavoro impegnd molto Verga il qugbero, non era pienamente
soddisfatto, e a Treves confessava ithmzzetto marinaresc®adron’Ntoni, avrebbe
potuto finirlo e mandarglielo anche prima, migggendolo m'e parso dilavato, e ho
cominciato a rifarlo di sana pianta, e vorrei riige pitl semplice, breve ed efficate

In questa lettera, datata 21 settembre 1875, \speeificato il genere del racconto,
bozzetto marinares¢c@he costituisce un elemento di continuita condsellaNedda,
che portava il sottotitolo diozzetto sicilianoNon solo. Il fatto che Verga inizio a rifare
il testo disana pianta sotto intende un sua difficolta nel trovare lanra di scrittura
adatta a rendere il tuttpiu semplice breve ed efficac€io che mancava erano gli

strumenti espressivi adeguati per raggiungere guestaratteristiche.

Ma non furono solo le difficolta di stesura chdewafarono il lavoro di Verga. In una
lettera del 17 gennaio 1876egli comunica all’editore Treves di non averglicara
mandatoPadron ‘Ntoni perché impegnato inn altro lavoro che avra per editore
Bellotti-Bon e Morelli.

L’altro lavoro di cui si parla, € la commedidOnore a cui Verga aveva iniziato a

lavorare gia da tempo:

Sto anche lavorando a una commedia in 4 lathnore, di cui il soggetto piace assai a
Dall’Ongaro e anche a me; mi ci mettero coll’aredlal schiena e spero concorrere qui
al Concorso Drammatico Governativo dell’anno vemtiacendola rappresentare qui in
quest’inverno da Bellotti-Bon ch’e@ amicissimo dilB@ngaro. Spero di farne qualcosa
di buond®

" Ibid. p. 38-39

" G. Verga) Malavoglia, edizione critica a cura di F. Cecco, Milano, dliflo, 1995,
p. XXVI

/8 Lettera che Verga invia alla madre il 23 giugn69,8n G. VergaProve d’autorea
cura di L. Jannuzzi e N. Leotta, Lecce, Milella839pp. X-XI
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L’Onore era un progetto teatrale che prevedeva un’opecniue atti e che impegno
I'autore per circa dieci anni, cioé dal 1869, ddéh primo accenno alla commedia, al
1878, data dopo la quale non ci sono piu testinmazaa

E interessante far notare come Verga inizi a laeoatla commedia agli inizi degli anni
Settanta dell'Ottocento, data fondamentale per farias del teatro veneziano
dell’Ottocento e, in particolare, per la rinasaitel teatro goldoniano. E non solo. In
quegli stessi anni, contemporaneamente alla conanétkrga inizia a lavorare al

romanza Malavoglia

La vocazione di Verga per il teatro risale al soggo fiorentino del maggio- giugno
1865. Nel corso della meta dell’Ottocento si ceacdicreare un teatro nazionale che,
dopo i tempi di Goldoni e Alfieri, era ormai carendi testi formalmente rilevanti.
Firenze si prese I'impegno di imporre il gusto cile di qualita raffinata e di
gradimento nazionale agevolato anche dal prestigio goduto dalla lingdalla
tradizione letteraria e dai suoi istituti culturaliel giugno 1862 Massimo d’Azeglio, in

una lettera a Martini, esortava:

Lingua non c’é che in Toscana. Dunque a loro Sidruscani. Tocca a loro scrivere per

il teatro ed occuparsi del suo Risorgimefito.

Firenze dunque era la culla del buon gusto italilansua severita per le infrazioni al
bel modo di dire e alla pronuncia contribuirono n@oco alla buona fioritura del
nostro teatr8®, opponendosi, in tal modo, alla passiva imitaziogieddammi francesi.
Nella citta toscana erano presenti delle istituzéofavore dell’arte drammatica. Gia nel
1845 Filippo Berti aveva fondato, e dirigeva, unaata di declamazione che poi passo
sotto il controllo della Societa d’incoraggiamento di perfezionamento dell’arte
teatrale, formata da dieci sovventori, tra cui Atk Ristori. Fu proprio il Berti a
scoprire una delle commedie piu fortunate del secdbldoni e le sue sedici commedie

nuovedi Paolo Ferrari. Ma a sancire 'importanza naalerdell’ambiente fiorentino fu

;2 S. Ferronell teatro di Verga Roma, Bulzoni, 1972, p. 20
Ibid.
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Bettino Ricasoli che, nel 1860, istitui dei pren@r ge migliori novita drammatiche
rappresentate ogni anno a Firenze. Due anni pdli, tael 1862, venne nominata una
commissione di scrittori chiamata ad avviare @adio per il miglioramento del teatro
nazional&’. Inoltre, nel 1864, a Torino spariva il concorsardmatico, e la relativa
commissione, lasciando cosi a Firenze una posizienérale nell’attivita teatrale del
1860 — 1870.

Il secondo soggiorno fiorentino, nel 1869, incisea di piu sulle scelte letterarie di
Verga. Firenze era il centro della vita politicentellettuale d’ltalia; Verga frequentava i
salotti di Ludmila Assing, della Swanzberg, e damgesco Dall’lOngaro dove ebbe
modo di conoscere i maggiori artisti, soprattuttateori e letterati, del secolo; e dalle
lettere che l'autore siciliano inviava alla famaylisi capisce che era anche un assiduo
frequentatore di teatri.

In questi anni Verga stabilisce stretti legami ¢@mcritica drammatica militante, di cui
Firenze ospitava i maggiori rappresentanti, prirai tutti, Luigi Capuana e Francesco
Dall’Ongaro. Luigi Capuana arrivo a Firenze nel 485 da subito, entro in contatto con
il mondo dello spettacolo collaborando alla «Riistalica», facendo parte della
commissione giudicatrice del concorso drammaticodetdide Ristori», fino a
raggiungere la notorieta come critico teatrale lde Mazione».

Francesco Dall’Ongaro, era stato chiamato a Firgiizeel 1866, per tenere dei corsi di
declamazione, si rivolgeva ai giovani scrittorii ee$ortava affinché intraprendessero,

nel nome di Goldoni, una riforma del teatro:

Surga un nuovo Goldoni il quale affronti questavaubattaglia e meriti questa nuova
corona. E tempo di togliere la maschera ai Truifajdcii Pulcinelli, ai Tartufi moderni.

E un campo assai vasto e c'@ materia per tutti E.fjon si tema che, strappate le
maschere, la verita sia costretta a coprirsi latéqger la vergogna, vedendo poste a

nudo tante piaghe socii

8 bid. p. 21
8 bid. p. 24
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Francesco Dall’Ongaro fu un personaggio molto ingde nella vita di Giovanni
Verga. Egli fu un poeta, drammaturgo e librettistiano vissuto tra 1808 e il 1873; fu
autore diStornelli, Ballatee versi in dialetto veneziano e drnaretto di Venezighe
ebbe una grande fortuna sulla scena. Egli aveva puedilezione per Verga, lo
introdusse nel mondo teatrale fiorentino e lo spmscrivere per il teatro.

Gli interessi letterari di Verga erano dunque rivol due direzioni: quella narrativa e
quella drammatica, anche le sue preferenze erantterial romanzo, come afferma in

un’intervista rilasciata ad Ugo Ojetti:

Ho scritto pel teatro, ma non lo credo certamenteforma d’arte superiore al romanzo,
anzi lo stimo una forma inferiore e primitiva, safutto per alcune ragioni che dird

meccaniche. Due massimamente: la necessita deftingdiario tra autore e pubblico,

dell’'attore; la necessita di scrivere non per utote ideale come avviene nel romanzo,
ma per un pubblico radunato a folla cosi da doemspre a una media di intelligenza e
di gusto, a uraverage readercome dicono gli inglesi. E questa media ha tfuttwi che

gusto e intelligenza; e se un poco ne ha, & véigaina col tempo e col luo§d

Per il teatro Verga, accanto ai celebri lavBavalleria Rusticana, In portineria, La
lupa, La caccia al lupo, Dal tuo al micscrive la commedid nuovi tartufi, che
satireggiava su alcuni episodi della lotta politmsr le elezioni del settembre-ottobre
1865, inviata al Concorso Drammatico Nazionale, eftal dalla «Societa
d’'incoraggiamento all’Arte teatrale» nel 1866. A6P risale, invece, la commedise
caducheche Francesco Dall’Ongaro si era impegnato pda fappresentare, come

testimonia la lettera di Verga alla madre:

Dall’Ongaro vuole far rappresentare qui la commegliast'inverno da Bellotti-Bon o

da Morelli, poiché dice che per far risaltare tutiregi di quelle sfumature che sono

8 G. VergaTutto il teatrq introduzione di N. Tedesco, Milano, Mondadori8@9p. 8
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delicatissime ci vogliono artisti di vaglia e debaona commedia moderna che in una

frase, in una parola pronunziata in un dato mocaipsscono un carattete

Francesco Dall’Ongaro introdusse Verga nel mondtrake mettendolo in contatto con
personaggi e con compagnie teatrali di particotdie/o come la compagnia Bellotti-
Bon e Morelli, specializzata nelle rappresentazgmidoniane.

Alamanno Morelli nacque a Brescia nel 1812 da Aist@nAdelaide Salsilli, coppia di
attori veneziani specializzata nel teatro goldonoiaDivenne egli stesso attore e
capocomico; esordi a teatro nel 1827 e due anro dapyo nella compagnia di Giacomo
Modena dove si distinse per l'interpretazione aspaaggi goldoniani, quali Sgualdo di
Zelinda e Lindoro, Filippetto dei Rusteghi, il cameee del Medico olandese, tanto da
venire, poi, scritturato dalla compagnia Floriol, 1840. Dal 1850 al 1853 fu impresario
della compagnia Lombarda, tra i cui attori c’eralanLuigi Bellotti.Bon.

Luigi Bellotti Bon nacque a Udine nel 1820 da LuBgllotti e da Luigia Ristori, la
quale, rimasta vedova, sposo in seconde nozzerka# commediografo Francesco
Augusto Bon. Fu attore e commediografo. Esordceassette anni come amoroso nella
compagnia Tassani e recito nella parte di Ludrattcanto a Francesco Augusto Bon
come Ludro.

Entro a far parte della compagnia di Gustavo Mod@i@83-1861) che lo aveva visto
recitare al teatro Malibran di Venezia, apprezzeuib talento e quindi lo scritturo nella
sua compagnia per il 1845. L’anno seguente era ra@mpagnia La Lombarda di
Giacinto Battaglia diretta da Francesco Augusto.Bon

Dopo la parentesi militare che lo vide combatteiantebello Vicentino con il grado
di capitano, torno a dedicarsi al teatro e, dop® @facinto Battaglia si era ritirato, egli
continuo la sua impresa insieme a Alemanno Mofielii al 1853. L'anno seguente, in
sostituzione di Gaspare Pieri, entro a far partia d@mpagnia Reale Sarda accanto a
molti altri attori tra cui la cugina Adelaide RistoNel maggio del 1855, con gli attori
della ormai sciolta Compagnia Reale Sarda, fu @iar Belgio, a Dresda e a Berlino.
Sulla scena straniera si stava affermando il giestlegli attori italiani ma, a questi

84 S. Ferronell teatro di Verga Roma, Bulzoni, 1972 p. 96
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interpreti mancava un repertorio nazionale modeowos) Luigi Bellotti Bon si fece
capocomico cercando di attuare un vasto e rinnogetgramma artistico. Nel 1859,
grazie all'aiuto economico del banchiere Pasquaimlilla, suo amico, fonddo una
compagnia teatrale scritturando attori eccellentheedendo a tutti gli autori italiani
dellepoca, tra cui Paolo Ferrari, Riccardo di @hs&tcchio, Giuseppe Giacosa,
Ludovico muratori, Ferdinando Martini, di scriveper lui. Riusci ad istituire una
grande compagnia allestendo rappresentazioni ddgralievo, favorendo il repertorio
italiano. | costanti e continui successi lo spinserel 1873, a sciogliere la compagnia
per formarne altre tre, ma questa decisione svdil@llimentare tanto che il poco

successo e i problemi finanziari lo condussera@idio (1883).

In quegli anni Verga e in una fase di sperimentadidetterario. Quando Verga arrivo a

Firenze la questione della lingua era molto prolléca:

La lingua c’é; basta sapersene servire ed €, cheseme dica, una delle lingue piu
ricche, piu duttili, piu varie. Sicuro; la non sjirara, stando al caffé o passeggiando su’
marciapiedi, quand’anche sieno i marciapiedi di @alzaioli o di via Tornabuoni;
bisogna studiare, paragonare, sceverare; e loggtaccchi e curvarsi la schiena sulle

pagine de’ vecchi scrittori e sulle colonne delatoaiarid®.

Era quello che sosteneva Ferdinando Martini chenpa rinnegando la sua toscanita,
cercava in altre regioni d’'ltalia i suoi modellttierari tra cui figura, oltre a Castiglione,
Bartoli, e Manzoni, anche Goldoni.

Verga, trovandosi a sua volta a maneggiare quéleo Capuana definiva diabolico
strumento di questa diabolica lingua italignaon poté non considerare la tradizione
letteraria precedente di cui Goldoni era uno dessimai rappresentanti, termine di
paragone costante per ogni nuovo autore, ma certcosamente di elaborare una

lingua tutta sua che avesseamorito della lingua di Mine®.

8 G. VergaProve d’autorea cura di L. Jannuzzi e N. Leotta, Lecce, Milella83, pp.
XIX-XX
8 Ibid, p. XXI

59



La commedid.’Onore, fu invece, un’occasione, per Verga, per speriarentjualcosa
di nuovo, distaccandosi dalla letteratura “accadaimie cercando di riprodurre la
vitalita del linguaggio attraverso una lingua capadi rendere la psicologia dei
personaggi.

L’'autografo della commedia € molto travagliato, reeglel grande lavoro e del grande
impegno da parte dell'autore. La quantita degloemspecchia la difficolta nel trovare
gli strumenti linguistici necessari per la compasiz del dramma, che si rivelera poi

un fallimento.

Contemporaneamente alla commedia, Verga inizi&#@dae al Malavoglia. Le prime
fasi di preparazione délozzetto marinaresceono documentate da due frammenti, M1
e M2, databili tra il dicembre del 1874, data dieMio a Treves della prima parte del
bozzetto, e la fine del 1875. M1 e M2 costituiscoma delle pit antiche testimonianze
di Padron ‘Ntoni Essi testimoniano come i motivi della tempestieka partenza della
barca, costituissero un nucleo tematico fondamemfial nella prima stesura dell'opera.
Inoltre, in M2, si ha anche una prima presentazideiepersonaggi. Al febbraio del
1876 invece risale I'abbozzo M3. Il testo, ancheliseroporzione piu ampia, ha ancora
le caratteristiche del bozzetto ma I'impianto ni@wasta andando incontro ad una fase
evolutiva non ancora definita visto che lo stessogd non riesce a dare una definizione
al testo indicandolo sia come romanzo, sia comeeliwe come racconto. C'é
comungue un uso piu articolato del discorso inttiritbero e iniziano ad essere presenti

i proverbi.

L’anno seguente € un anno di scarsa attivita biterper Verga che soffriva per la
morte della sorella Rosa; ma nel 1878 I'evoluzidn®adron ‘Ntonientra in una fase
decisiva. Al 17 maggio dello stesso anno, risaléeteera che Verga invia alllamico
Capuana in cui chiede di inviargli una raccoltapdbverbi e modi di dire siciliani:
elemento, quest’ultimo, importante perché dimostra nuova fase che doveva portare
alla costruzione di un linguaggio nuovo che safa bhse del romanzo. Ancora piu

importante e ldantasmagoria della lotta della vitadi cui ne parla in una lettera a
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Salvatore Paolo Verdutain cui annuncia di avere un progetto ben pitl geaddve
Padron ‘Ntoni doveva essere il primo di un ciclo di romanzi tolato Marea
(successivamenté Vinti). L'opera di Verga sta quindi entrando in una fase di
trasformazione e di definizione. L'abbozzo M4 ha gi lineamenti del romanzo,
compare, per esempio, per la prima volta la dimsion capitoli. Ora l'autore tenta una
nuova stesura, come dimostra la serie di intervaaggiunte, tagli modifiche nei
margini delle carte, che andranno poi a costituirgadicale rifacimento dell’abbozzo.
In particolare, in esso, si sono distinte due fascui M4 riproduce il primo tempo
dell'elaborazione, quello che potremmo definiredto base, mentre M4 bis da conto di
una elaborazione successiva. La sovrapposizionguéste due fasi, M4 e M4 bis,
rendeva difficile a Verga I'impostazione per unawa stesura del testo, percio allesti
un nuovo abbozzo, M5, che costituisse la base lpentgrventi futuri. Verga aveva
ideato un programma di lavoro che prevedeva ldts@idi cinque pagine al giorno, in
media, le quali andarono, poi, a costituire la reustesura del suo lavoro che coincidera
con il testo base del manoscritto ultimo A. Cio anfermato da una lettera del 27

giugno 1880, che Verga invia al fratello:

lo sto bene e ho finito proprio il 23 il romanzoyorranno ancora una ventina di giorni
per ritoccarlo, ma intanto il lavoro principaleiedlo piu importante e faticoso, e che mi
preoccupa di piu & fatto, e ti confesso che micsegtavato di un gran peso [*2]

Da tutti questi elementi, si deduce che il romahezgteso in poco piu di tre mesi, da
meta marzo al 23 giugno, e che gli abbozzi M4 elid4sono posteriori all’aprile 1878,

mentre il testo base di M5 e anteriore alla meténdizo del 1880. In questi due anni
Verga non lavoro con continuita, la malattia detladre, morta nel dicembre del 1878,
e la realizzazione di sei delle otto novelleviia dei campi rallentarono il lavoro del

romanzo chelormiva il sonno del giusto da tre n&si

87 G. VergaLettere sparsea cura di G. F. Chimirri, Roma, Bulzoni, 1979, #p-80
% bid. p. 90

89 G. RayaCarteggio Verga-Capuand&oma, Edizioni dell’ Ateneo, 1984, p. 67
(Lettera a Capuana, 7 novembre 1878)
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Ulteriori modifiche al testo portarono alla reabzmone degli abbozzi M6, M7, M8 e
M9 in cui si possono vedere gli interventi dellang sul manoscritto autografo in
prossimita dell’invio all’editore Treves.

La redazione ultima del romanzo corrisponde al mearito autografo A, conservato
nel Fondo Verga presso la Biblioteca UniversitaiiZatania. Questo € il manoscritto
che riporta l'unica redazione completa del romanEsso fu donato dall’autore
all'amico Capuana, che a sua volta lo dono allalmog’autografo venne inseguito
acquistato da un nipote di Verga.

Nonostante la stesura dei diversi abbozzi, la nwaggarte del lavoro avvenne
direttamente sulle carte del manoscritto A, comefexonano le parole di Verga nella

lettera inviata a Capuana:

E a proposito di volumi, caro Luigi, il tuo desiaedi avere il ms. deMalavoglia &
molto lusinghiero per me, e ti contentero volentisebbene sappia di regalarti per un
volume di qualche centinaio di migliaia di paraleavvenire (sic), ma cio se ti contenti
a tua volta di avere delle bozze infamissime espeadicalmente diverse da quello che
sara stampato, giacche stavolta non ho ricopiattsilche in parte, e la massima parte
delle correzioni e dei mutamenti li ho fatti sutiginale che ho spedito alla tipografia, e
che fara incanutire il proto peggio dell’'autSte

La consegna ufficiale del romanzo all'editore avwenl primo luglio 1880, ma il
manoscritto rimase nelle mani di Verga, per uniudte revisione che, tra le altre cose,
portera alla decisione definitiva del titolo, fimb 9 luglio quando inviava a Treves la

prima parte del romanzo:

Eccovi la prima meta del manoscritto del romanzaw salla pagina 202, in questa
settimana riceverete l'altra. Pel titolo resta &mtotl Malavoglia invece diPadron
‘Ntoni. Colla seconda parte vi mandero pure due righeafapione. Spero che sarete

contento di questo lavoro come. Sinora, ne sontectmio. Mi pare di essere riescito a

% |bid. p. 95 (Lettera del 29 agosto 1880 che Véngi a Capuana dopo che egli
aveva espresso il desiderio di avere il manosalgidlalavoglia)
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dare il rilievo dovuto ai personaggi, e metterliilaenbiente vero, e avere reso
realmente questo ambiente. Basta, fra pochi gimwnime ne apparterra piu il giudizio,

e tacerd definitivamente come il pubblico cominceraettervi bocc.

Oltre alla definizione del titolo, molte furono feodifiche e le correzioni che Verga
apporto al romanzo nel corso dei due mesi che vdah@3 giugno, data della stesura
del testo base, fino alla redazione ultima. Lo atle; per esempio, nel numero dei
proverbi: dei 170 proverbi, circa, che compaionbmenanzo, solo 39 si leggono nel
testo base, gli altri sono stati aggiunti nellmlé fase di revisione del manoscritto

Altre correzioni, invece, incisero nel tessutouat, a testimonianza di un’instancabile

ricerca volta alla creazione di soluzioni espressivsintonia col mondo rappresentato.

Il primo gennaio 1881 la «Nuova Antologia» annuraiduscita di un’anteprima dei

MalavogliaintitolataPoveri pescatort!

Questo bozzetto fa parte di un nuovo romanzo delsgh G. Verga, intitolatd
Malavoglia, che fra breve sara pubblicato dai fratelli Trestieslilano™.

Verga decise di pubblicare uno stralcio del capitalecimo di forte tensione
drammatica, quello cioé in cui si raccontava dédimpesta e del secondo naufragio
dellaProvvidenza.

Il 6 febbraio 1881 nell’«lllustrazione italiana»ore il titolo Il nuovo romanzo di G.
Vergag Treves anticipava la prefazioneMalavoglia, inviatagli da Verga il 22 gennaio
dello stesso anno. In questo modo il pubblico vemireparato pian piano all’'uscita del
romanzo suscitando un senso di attesa che avréibi@ato I'attenzione del pubblico.
Tuttavia, come e noto, I'accoglienza del romanzo fuodelle migliori, e furono deluse
le molte aspettative dell’autore catanese. La dmhesviene espressa in una lettera

inviata da Verga alllamico Luigi Capuana I'11 april881.:

%1 G. RayaVerga e i TrevesRoma, Herder editore, 1986, p. 51

92 G. Vergal Malavoglia, edizione critica a cura di F. Cecco, Milano, dliBlo, 1995,
pp. LXIX-LXX

% bid., p. XI
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| Malavogliahanno fatto fiasco, fiasco pieno e completo. TeaBaito e Gualdo che me
ne hanno detto bene, molti, Treves il primo, ménaeno detto male, e quelli che non

me I’'hanno detto mi evitano come se avessi commasacattiva aziora

Cio, pero, non toglie allautore la consapevolede#a validita del suo nuovo metodo
narrativo, e sempre a Capuana scrive: « Il peggioegio non sono convinto del fiasco,
e che se dovessi tornare a scrivere quel librdatei come I'ho fatto, ma in ltalia

I'analisi piu 0 meno esatta senza il pepe dellaadrammatica non va e, vedi, ci vuole
tutta la tenacita della mia convinzione, per nonramnire i manicaretti che piacciono

al pubblico per poter ridergli poi in faccia».

In una lettera del 13 luglio 18%l Verga scriveva a Capuana, da Milano,
comunicandogli cheei Malavoglia se ne son fatte due edizioni in meingette mesé
della Vita dei campisi erano fatte tre edizioni nell’arco di undici snhePercio non si
trattd di un vero e proprio fiasco, tanto che langta tedesca e francese si erano
interessate al testo ed erano gia state avanzagpegie per la traduzione in francese sia

per iMalavoglia, sia peVita dei campi.

Sei anni piu tardi I'editore Treves propone a Veunga nuova ristampa d®lalavoglia

e delMarito di Elena®, che avverra il 31 ottobre 1887, come testimoniteteera di
Treves del 4 novembre dello stesso anno. Nel 196ve§ allesti una nuova edizione
del romanzo la quale, perd, presenta molte diffexen Igprinceps”: vengono corretti
gli errori tipografici presenti nella prima edizen’interpunzione viene normalizzata, e
molte sono anche le modifiche relative ai troncaieelle finali. Sono presenti,
insomma, molti interventi, di modesta entita and® numerosi, ma che lasciano

supporre che Verga non abbia seguito direttamentiestg edizione. A partire

% G. RayaCarteggio Verga-Capuand&oma, Edizioni dell’ Ateneo, 1984, pp. 111-112
% Ibid. p. 127

% G. RayaVerga e i TrevesRoma, Herder Editore, 1986, p. 92 ( Lettera dav@s del

20 febbraio 1887)

% G. Verga) Malavoglia, edizione critica a cura di F. Cecco, Milano, dliflo, 1995,

pp. XV-XVI
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dall'edizione del 1907, infatti, ebbe inizio un pesso secondo cui gli editori, ad ogni
nuova ristampa deMalavoglia, si sentivano autorizzati a intervenire nel testb e

individuavano errori e sviste anche dove non c'eran

Percio, il testo a cui riferirsi per un’ediziondtica dei Malavoglia dev’essere quello

dellaprincepsdel 1881, non dimenticando, tuttavia, che lo stegsrga fece una serie
di interventi anche durante la fase di correzioakedozze di stampa, di cui purtroppo
non disponiamo, e quindi puo essere, cosi, giaabfle una differenza tra il testo a

stampa e il manoscritto.
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LE BARUFFE CHIOZZOTTE E | MALAVOGLIA

Dopo aver presentato [Baruffe Chiozzotte | Malavoglia, passiamo ora ad analizzare
guali sono gli elementi che accomunano le due opearee hanno fatto pensare che la
commedia abbia rappresentato un modello o comungaefonte di ispirazione per

Verga.

Come ho gia dettd,e baruffe chiozzotteono ambientate a Chioggia, patria di marinai,
in cui sono presenti « alberi, antenne, pennoniadi, pali da sostenere le reti, pertiche
da reggere nasse, cestoni, cordami, barche dogmndgzza e dogni foggia e
bastimenti di gran cabotaggio, grandi vele latinpinte d'immagini simboliche,
stampate di lettere maiuscole, listate e inquadratee stemmi; remi enormi, che due
uomini muovono a fatica, e remi leggeri...; ancor@r® da mordere nella sabbia e
nello scoglio... E intorno, su le rive, son magazzaantieri, botteghe ingrommate di
salsedine; e da per tutto diffuso, anzi connaturstharia, quel tanfo salso che a
Venezia si chiama, con termine intraducibfleschin e del quale viene or si or no a

consolare le navi qualche esalazione di pesceatdimé®.

Goldoni, nelleMemorie Italiane ci dice che Chioggia &tta non grande, ma popolata,
contandosi quaranta mille persane lo ripete anche nella commedia quando Donna
Pasqua, moglie di padron Toni, dice alla cognatadita: “No, no; de quaranta mille
aneme che semo, mi credo che ghe ne sia trenta deiltione”.

Ma nella premessa alla commedia I'autore parlapioeola citta marinara diessanta
mila abitantitra cui ve ne sonalmeno cinquanta mila di estrazione povera e bassa
tutti per lo pitl Pescatori o gente di mariffa

E difficile stabilire con precisione il numero dsatlei cittadini che abitavano Chioggia

al tempo di Goldoni. Si sa di certo, pero, che digal podestariato di Francesco

98 C. Goldoni,Opere completea cura di G. Ortolani, edite dal Municipio di \éaia nel
Il centenario dalla nascita, vol XX, p. 100

9 C. Goldoni,Le baruffe chiozzotte cura di Piermario Vescovo, Venezia, Marsilio,
1993, p. 73
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Bonfandini (1727-1729) fu ordinato il censimentdleléraglie limitato alla popolazione
maschile attiva della giurisprudenza, compresa tiiotto e cinquant’anni. Il totale
degli iscritti arrivava a 3.756, dei quali 1.054 0 pescatofi’. Con molta probabilita
questi dati corrispondono al vero perché il comdralelle fraglie da parte della
cancelleria pretoria era costante: il censimengouer gesto di rigore, bisognava evitare
che tra i lavoratori ci fossero degli evasori naggmento della tassa di 800 ducati, la

quale doveva essere divisa equamente tra tutthpooenti della fragli&™.

La vicenda dé Malavoglia, ha luogo ad Aci-Trezza, piccolo paesino siciliammno a
Catania. Anche questa volta ci troviamo in un bargwinaro abitatala gente di mare
come i Toscano i quadivevano sempre avuto delle barche sull’actfia.

Il paesaggio occupa uno spazio limitato, la suardgene e affidata al dialogo e alla
voce del “coro” che hanno anche il compito di dieéin caratteri locali della vicenda,
'ambientazione antropologica, geografica e sogwa degli eventi narrati. |l
paesaggio e funzionale alla necessita dei persqrdgta loro vita, del loro lavoro, non
costituisce per loro I'ambito di una vita di affethe € comprensiva della famiglia e
della casa ( tanto € vero che la stessa casa dgpbloefinisce a essere piu il simbolo
dello stato sociale dei Malavoglia che un centraaffiétti, piu il guscio dell’ostrica
dentro il quale & necessario rifugiarsi per reseseesalvarsi dal mondo di fuori che un

luogo di comuni dolori, di memorie, di sentimentii preghiere}®®

Da questa prima descrizione notiamo che I'ambieot&z € comune alle due opere:

sullo sfondo abbiamo infatti barche, mare, retugot cio che riguarda il lavoro dei

19p G. Lombardo, G. Boscolo, A. Scarfagria, lingua, biografia nelle Baruffe
Chiozzotte di Carlo Goldonpresentazione di Nicola Mangini, Chioggia, ed#ri
Charis, 1982, p. 14

101y, Marcato Storia di Chioggia Chioggia, Edizioni Lagunari, 1976, pp. 133-134
192G, Verga/ Malavoglia, edizione critica a cura di Ferruccio Cecco, Milath

Polifilo, 1995, p.7

193G, B. Squarottill paesaggio e i ritratti ne | Malavoglian | Malavoglia, Atti del
Congresso internazionale di Studi Catania, 26-2@&mdre 1981, Catania, Fondazione
Verga, 1982, pp 35-38
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pescatori. Inoltre il continuo alternarsi di spelziusi e spazi aperti caratterizza I'azione

deLe baruffe chiozzotteosi come quella deMalavoglia
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| PERSONAGGI

Protagonisti di entrambe le opere sono sempliciofap, gente umile che vive del
proprio lavoro. Goldoni mette in scena gli abitadti Chioggia che si occupano
principalmente di pesca e di navigazione, mentraldane sono impegnate nella

lavorazione del merletto. Cosi Pompeo Molmenti des@uesto popolo:

Bei tipi questi Chioggiotti: figure aduste e un mairvate dalla fatica del remo e della
rete, facce arse da tutti i venti del libero maamlpite a profili risoluti, a piani vigorosi,

con occhi gravi e acuti bruciati intorno dal solspesso tormentati dalle malattie: gente
che cammina adagio, con quel curioso oscillaregidcchi che € proprio di chi per

usanza cerca I'equilibrio sul mobile piano delladaa con la pacatezza di chi per solito
ha da fare un cammino breve e mal sicuro. Portangidcca grossa e cappotto
grossissimo di lana con I'ampio cappuccio, berredtdi lana rossa o scura, zoccoli di
legno, alte calze di lana rimboccate al ginoccleian bocca la pipa, la tradizionale,

I'inseparabile pipa dal caminetto di creta. TutsaviChioggiotti amano piu la barca che
la casa... anche nelle giornate di riposo preferisceedere sulla riva di un canale o
sotto la loggia in piazza che starsene rinchiuerstanze affumicate e ammorbate del

pesce frittd®,

Uno degli elementi della riforma goldoniana del ttea consiste proprio
nell’eliminazione delle maschere a favore di peagmh verosimili tratti dalla vita
quotidiana, ritraendoli nelle loro abitudini allerepe con il lavoro, la pesca, i
pettegolezzi e le liti. E gia stato detto che Walfg Goethe assistette alla
rappresentazione delBaruffe chiozzottel 10 ottobre 1786 e, tra le pagine del suo

diario fa alcune annotazioni sui personaggi dedlamedia:

| personaggi, tutta gente di mare, abitanti dehgbajocon le rispettive mogli, sorelle,
figlioli. I soliti chiassi di questa gente, nei menti di gioia come nei momenti dell’ira,

104 ¢. Goldoni,Opere completea cura di G. Ortolani edite dal Municipio di Veignel
Il centenario dalla nascita, vol XX, p. 100
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i loro pettegolezzi, la vivacita, la bonomia, lelgarita. L’arguzia, il buonumore, la
liberta dei modi, tutto & egregiamente rappresentat

Anche questo lavoro € del Goldoni; da parte miaoviassistito con immenso piacere,
tanto piu che ieri ero stato a Chioggia e gli onéeni ronzavano ancora del vocio di
guei marinai e di quegli scaricanti e i loro gestistavano ancora dinanzi agli occhi.
Qualche allusione particolare mi é certo sfuggit@ nel complesso ho potuto tener

dietro al lavoro benissim®.

L’interesse di Goldoni e quello di rappresentare,forme semplici e naturali, la
concreta varieta della vita e le concrete dinami#ii& societa del suo tempo. L’autore
veneziano pero non ci presenta i personaggi, tuitlo che ci svela € un nome e |l
rispettivo soprannome: gli atti e le scene dellameedia si susseguono in uno scambio
continuo di battute attraverso le quali il lettateve cercare di capire il carattere del
personaggio per poi delinearne il profilo.

La scelta dei soprannomi & uno degli elementi @terchinano le coloriture, caricaturali
e realistiche, della commedia. A Chioggia i sopmaninvengono spesso usati per
sostituire il nome, il cognome o addirittura entbthmsono percido inevitabili e
rappresentanan elemento locale di primo ordine e di valore m@terno, ma indice di
mentalita: giudizio collettivo, voce di popolo, &fuhire fisicamente o moralmente o
secondo le attitudini e le occupazioni dei sinfj8lil soprannomi dei pescatariiorano

di mare padron Toni, padrone di tartana peschereccia téo deanestro Padron
FortunatoCavicchig Beppo, fratello di padron Toni &€ det@ospettoni il pescatore
Titta NaneMolettqg il venditore di zucca e chiama@anocchiae Padron Fortunato é
detto ancheBaicolo Toffolo e Padron Vincenzo sono soprannomimdéirmottina e
Lasagna che sottolineano il fatto che essi non esercitarmpesca.

Goldoni ha saputo cogliere il valore individualinga dei soprannomi mostrando la sua

sensibilita per la vita sociale della lingua. Cdinagpellativi egli ha puntualizzato, oltre

195\, GoetheOpere a cura di V. Santoli, Firenze, Sansoni Edita@88, p. 297
1%%p G. Lombardo, G. Boscolo, A. Scarfagria, lingua, biografia nelle Baruffe
Chiozzotte di Carlo Goldonpresentazione di Nicola Mangini, Chioggia, ed#ri

Charis, 1982, p. 126
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alle caratteristiche individuali, anche le carasteshe di gruppo distinguendo gli
uomini dalle donne. Infatti, mentre gli uomini, garmaggior parte pescatori, hanno dei
detti associati alla loro familiarita o somiglianzen i pesci, le donne, invece, devono le
loro nomenansa qualche difetto fisico: per esempio, Luciett@e&iaPanchianaperché
“le raccontava grosse”, Orsetlidegiotta e CheccaPuinettaperché erano piccoline e
rotonde, Pasqua € soprannomirfagasara non per l'aspetto fisico, ma perché friggeva

sempre il pesce.

Lo stesso accade rneMalavoglia Anche Verga, infatti, sceglie di rappresentare il
mondo di pescatori che vivono ad Aci Trezza, ealgifs inPadron ‘Ntonj il bozzetto
“piscatorio” che doveva far deittico con il bozzettampagnolo dNedda.E stato
rilevato che gia al tempo delfgtorie del castello di Trezzd/erga aveva descritto
pescatori sparsi per la riva, o aggruppati dinamgli usci delle loro casipole quali
chiacchieravano della pesca del tonno e della saatelle acciugh®”.

Protagonista del romanzo € la famiglia Toscano, \ébiga inserisce fra i vinti. Sono
persone umili, oneste, che cercano di sopravvinerestante le molte sventure che li
colpiscono. Anche l'autore siciliano non ricorredascrizioni fisiche, i personaggi si
muovono in atteggiamenti ripetitivi che ne fissahoarattere; questo perché a Verga
non interessa dare una descrizione esterna dearaaygi, ma piuttosto raccontare cio

che scaturisce dalle loro azioni, dalle loro pasobiai loro comportamenti:

lo mi sono messo in pieno e fin da principio, inzaw ai miei personaggi e ci ho
condotto il lettore, come ei li avesse conosciigga e piu vissuto con loro e in quel
ambiente sempre. Parmi questo il modo migliore gaci completa l'illusione della
realtd®,

197 E. GiacheryEchi goldoniani nei «Malavoglia»™ | Malavoglia Atti del congresso
Internazionale di Studi ( Catania 26-28 nov. 19&€H8tania, Fondazione Verga, 1982, |,
p. 150

198 | ettera di G. Verga a F. Cameroni, 27 febbraioll®8 G. Vergal ettere sparsea
cura di G. F. Chimirri, Roma, Bulzoni, 1979, p. 107
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Poiché, dunque, i personaggi e il mondo che entrgthbutori rappresentano, sono gli
stessi, molte sono, di conseguenza, le situazioaioghe che si presentano. Una di
queste e l'attesa di chi ha gli uomini in mare. Ne baruffe chiozzottée donne
aspettano sulla riva il ritorno dei mariti, dei lfjgdei fidanzati, dei padri, mentre
lavorano il merletto. E I'angoscia che esse provartimostrata, nella scena terza del
secondo atto, da una battuta di Madonna Pasqua pererassicurare Titta Nane

sull’amore di Lucietta per lui, dice:

Mo no, Titta Nane, mo no, che la ve vol tanto béhé co la ve vede andar in mare, ghe
vien I'angossa. Co vien suso dei temporali, la Xazra matta; la se stremisse per causa

vostra. La se leva suso la notte, la va al balcoardar el tempo.
Allo stesso modo, nel capitolo terzolddalavogliasi legge:

Sullimbrunire comare Maruzza coi figlioletti erandata ad aspettare sulla sciara,
d’onde si scopriva un bel pezzo di mare, e udendaliare a quel modo trasaliva e si
grattava il capo senza dir nulla. La piccina piatagee quei poveretti, sulla sciara, a
quell'ora parevano le anime del Purgatorio. Il gere della bambina le faceva male
allo stomaco, alla povera donna, le sembrava quasinalaugurio; non sapeva che
inventare per tranquillarla, e le cantava le cae#tencon voce tremola che sapeva di

lacrime anch’essa.

Un altro fattore di non poco conto, € la ripresa,parte di Verga, dei nomi di due
personaggi principali della commedia goldonianayes® Padron Ton?® e Padron

Fortunato. Questa coincidenza, oltre alle caratiehie generali dei vari personaggi,
non puo dirsi casuale, costituisce invece una drelzione voluta ed esibita di omaggio

all'arte di Goldoni e soprattutto all'arte deBaruffe*®

199 Nel romanzo di Verga trovian®adron ‘Ntonj dove la* ‘N” & una
rappresentazione grafica tipica della lingua siogi

1O0R. Melis,Verga e il teatro venezianmn Il Teatro verista atti del Convegno —
Catania 24-26 novembre 2004- , Catania, FondaAfenga, 2007, p.277
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LA RAPPRESENTAZIONE DEL REALE

Nei Mémoires Goldoni presenta |dBaruffe Chiozzottecome una commedia il cui
argomento & da nulladove ha portato in scemgel popolo numeroso e tumultuoso di
pescatori, di marinai e donnicciole che per ritrosatra loro non hanno altra sala se
non la strada**.

Attraverso questa commedia Goldoni trasferi sullfana uno spaccato della vita
quotidiana degli abitanti di Chioggia. Giorgio $tler asserisce che Goldoni racconta la
storia come una sequenza di fatti che egli nonriave non sovrappone ma segue, uno
dopo I'altro, in una logica naturale con le relatconseguenze e conclusioti.

Lo stesso Goldoni e consapevole thio il successo si dovette al quadro preso dalla
natura*® perché questa & una commedia “fatta di nulla”, dénné un inizio né una
fine, non c'@ un evento particolare che determanvitenda. E come se Goldoni avesse
fotografato un momento di realta sociale e l'avessescritto in poesia. Scopo
dell'autore e quello di divertire il pubblico chper lui, sara sempre il fondamentale
punto di riferimento. Esso per0o, € composto noro std gente colta ma anche, e
soprattutto, dallgplebe piu bassae sara questa la motivazione pratica che guidera
Goldoni nelle sue scelte linguistiche: egli intengiizzare un linguaggio che sia
comprensibile anche agli strati piu bassi, piu yndélla popolazione principalmente
per due motivi: primo perché solo il pubblico pugcrketare il successo o il fallimento
delle sue opere, poi perché a contenuti realigiisie accompagnarsi un linguaggio
altrettanto realistico, semplice, naturale, spostawvicino alla quotidianita e facilmente
comprensibile.Questa € la grand’Arte del comico Poeta, di attascan tutto alla
Natura, e non iscostarsene giamm4i.

Cio viene esplicitato nella Prefazione deBaruffe Chiozzottequando, parlando di

Padron Fortunato, I'autore veneziano dieean uomo grossolano, parla presto, e non

11 ¢, Goldoni,Memorie a cura di Paolo Bosisio, Milano, Mondadori, 1998,512

112 ¢, Goldoni,Le baruffe chiozzotte cura di Piermario Vescovo, Venezia, Marsilio,
1993

113 ¢. Goldoni,Memorie a cura di Paolo Bosisio, Milano, Mondadori, 1998,512
114 ¢. Goldoni,Opere,a cura di G. Folena, Milano, Mursia, 1979
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dice la meta delle parole, di momento che gli $tegsi compatrioti lo capiscono con
difficolta. Come faranno, allora, i lettori a comprenderlo?eneziani capiranno un
poco di piu; gli esteri o indovineranno, o avranpazienzalo non ho voluto cambiar
niente, né in questo ne in altri Personaggi; poicihédo e sostengo che sia un merito

della Commedia I'esatta imitazione della natura.

Allo stesso modo di Goldoni anche Verga, nell'inteni raccontare un documento
umano, narra la storia deMalavogliafotografando la realta; I'autore siciliano present
| personaggi attraverso i loro gesti, i loro contporenti e le loro parole, senza
esprimere riflessioni e commenti su cio che stadecdo, egli esce dalla storia.

Verga racconta la storia della famiglia Toscano po@ebbe essere la storia di qualsiasi
altra famiglia della Sicilia che in quegli anni, 6381878, vive le conseguenze del
progresso economico dopo l'unita d’ltalia, che havpcato la rottura dei rapporti
umani e la perdita degli antichi valori.

Le concezioni positivistiche che si traducono néllamana del progressassumono in
Verga uno sfondo di pessimismo che lo porta adtifiigarsi con i piu deboli, con quelli
che lui chiamarinti, coloro che sono rimasti indietro nella folle @xgerso il successo
economico ottenuto a tutti i costi.

E I'identificazione dell’autore con i piu umili (eo un’altra affinita con Goldoni) lo

porta ad utilizzare un linguaggio adatto alla mater

Il linguaggio tende ad individualizzarsi, ad arhosi di tutte le mezze tinte dei mezzi
sentimenti, di tutti gli artifici della parola ondsar rilievo all’idea, in un epoca che
impone come regola di buon gusto un eguale formaliper mascherare un’uniformita
di sentimenti e d’idee. Perché la riproduzionestda di cotesti quadri sia esatta,
bisogna seguire scrupolosamente le norme di qaestési; esser sinceri per dimostrare
la verita, giacche la forma é cosi inerente al stigg quanto ogni parte del soggetto

stesso & necessaria alla spiegazione dell’argongenieral&'.

115G, Verga) Malavoglia, edizione critica a cura di Ferruccio Cecco, Milath
Polifilo, 1995, p.4
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Ci dev'essere quindi una corrispondenza tra stileageria per rappresentare in modo
adeguato la realta: piu si complicano le azioni semtimenti, piu lo stile diventa

artificioso ed elaborato. Per mettere in atto questogetto, Verga aveva a sua
disposizione la lingua italiana, strumento perssitno, a suo dire, ma non del tutto
adatto per il suo lavoro. Ecco come Capuana edparensapevolezza, sua e dei veristi,
di aver sperimentato una lingua che non fosse attstalle norme della lingua letteraria

e accademica:

Avevamo bisogno di una prosa viva, efficace, a eemdutte le quasi impercettibili
sfumature del pensiero moderno [...] quella prosa enwal quel dialogo moderno
bisognava, insomma, inventarlo di sana pianta [li §agittori che verranno dietro a noi
ci accenderanno qualche cero, se non per altro, I'peempio di aver parlato

scrivendd?®.

E dunque la ricerca del vero che accompagna i dtegianella stesura delle loro opere.
Ma in che modo & possibile rappresentare la reditassibile trasportare nel testo

scritto le dinamiche della vita reale?

118 capuanaPer I'arte, a cura di Riccardo Scrivano, Napoli, Edizioniestifiche
italiane, 1994 , p 27
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IL LINGUAGGIO

Quel popolotumultuosoche Goldoni andava rappresentando si esprimevhaletto
chioggiotto che egli ha avuto modo di imparare dtga suoi soggiorni a Chioggia.
Egli fu nella citta lagunare nel 1721 quando astiistper qualche tempo il padre che
esercitava la professione di medico: questo fuefdtsprimo contatto diretto con
Chioggia, con la sua societa, con la sua cultwm,isuoi costumi e soprattutto con il
suo dialetto. Goldoni poi ritorno nella citta lague varie volte nel 1723, 1724, 1725 e
nel 1727 anno in cui ebbe I'impiego di soprannumerdel coadiutore del Cancelliere
criminale. L’autore veneziano ebbe, quindi, modaasicoltare il dialetto chioggiotto,
quello parlato dai pescatori, dalle merlettaie, danmercianti e dagli artigiani. E in
qualita di coadiutore, avra sicuramente dovuto dgem i processi verbali delle liti
giudiziarie e delle baruffe, che forse avrannoregpi la sua commedia, di cui pero, oggi,

non ci rimane nulla.

Le Baruffe Chiozzottein realta, non possono considerarsi un vero decdondel
dialetto chioggiotto perché Goldoni mescola venagiai e altri vocaboli estranei alla
parlata chioggiotta. La lingua delgaruffe € una lingua inventata, che Goldoni crea a
partire dal veneziano popolare e a cui sovrappe@neini e locuzioni tipici della
morfologia chioggiotta. E un’invenzione genialegali chioggiotto ha una larga patina
senza essere documento filolodidoE un po’ quello che fa anche il Verga dando alla
struttura della lingua italiana un colorito diaddét

Cio potrebbe essere giustificato da fatto che ¢etveneziano, nel momento in cui
scrisse la commedia, non si trovava a Chioggiaaezi era passato molto tempo
dall'ultima volta che fu in quella citta. Quindi guo fu un lavoro di ricostruzione:

dovette cercare di ricostruire la parlata chioggiathe aveva appreso in gioventu,

17 p. G. Lombardo, G. Boscolo, A. ScarfBtoria, lingua, biografia nelle Baruffe
Chiozzotte di Carlo Goldonipresentazione di Nicola Mangini, Chioggia, edéri
Charis, 1982, pp. 104-105
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cercando di mantenere alcune elementi carattetizalam lo stesso Goldoni indica nella
Prefazione all&aruffe

Il fondo del linguaggio di quella citta € Veneziamea la gente bassa principalmente ha
de’ termini particolari, ed una maniera di pronamei assai differente. | Veneziani
pronunziando i verbi dicono, per esempio, andar, segnir ( per venire) voler, ec. ed i
Chiozzotti dicono: andare, stare, vegnire, volereRare percio che pronunzino i verbi

come i Toscani, terminandoli colla vocale senzadaoli; ma non € vero, poiché

allungano talmente la finale, che diviene una esmict'®

Questo comportod un gran lavoro per Goldoni e stgtatuna grande fatica per istruire
i suoi Comici « affine di ridurli ad imitare la ddena e I'appoggiatura delle finali,
terminando i verbi, per cosi dire, con tre 0 quatdr come se dicesseamdareeee,
sentireeee, staree@e. quando il verbo e sdrucciolo, come rideredge, frigere ec., i
Veneziani troncano la finale e dicorreder, perder, friger e¢ed i Chiozzotti, che non
potrebbero pronunziare, come negli altri verigiereeee, perdereeee, frigereeperché
cio sarebbe troppo duro anche alle loro orecchascaino la parola ancora di piu e

diconoridé, perdé, frizé €¢%.

Tuttavia il Goldoni ci teneva a precisare che noa sua intenzione dare una
grammatica del dialetto chioggiotto, a lui intesass mostrare la differenza tra la
pronuncia veneziana e quella chioggiotta pexitiéa formato nella rappresentazione

una parte di quel giocoso che ha fatto piacer resitho la Commedt&.

Tutto questo lavoro € dovuto alla continua ricedzparte di Goldoni, dell’espressione
piu adatta a rendere verosimile la rappresentazdmiemondo popolare veneziano.
Gianfranco Folena condusse un’analisi della lingalloniana arrivando a dimostrare

che le scelte linguistiche attuate da Goldoni sdaterminate da pratici problemi di

118 ¢. Goldoni,Le Baruffe Chiozzottea cura di Piermario Vescovo, Venezia, Marsilio,
1993, p. 74.

119 1pid.

120 1pid.
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comunicazione tra autore e pubblico, percio I'apfmarlinguistico deve rispondere

sempre a concrete finalita teatrali.

Il fondamentale problema linguistico & per Goldoniproblema di comunicazione, che
per lui [...] non €& solo un problema pratico marespivo: comunicazione diretta e orale
con quel suo pubblico che per Goldoni e un terrfiss® di riferimento, il protagonista
di tutte le sue Prefazioni. [...] Per questo suo fiabbegli deve provvedere lo
strumento linguistico adatto, che la tradizionéeketria non puo offrirgli [...] ma la sua
“patria” veneziana sembra fornirgli, gia pronto peiso, quello strumento di lingua
parlata di cui egli ha bisogno, lingua parlata almsente unitaria senza stratificazione
rigida, lingua usuale anche della classe dirigeniagua scritta non “grammaticale”: il
solo dei dialetti italiani totalmente immune, nedo parlato anche colto, da squalifica
culturale, “dialetto” nel senso corrente solo parprospettiva letteraria: capace di
servire non soltanto nelluso amministrativo e glioco, ma anche per discutere

oralmente di filosofia e scienz&

Il ricorso all'uso del dialetto e percido necessadaoGoldoni in quanto e l'unico
strumento che riesce a rendere I'espressione dlagdeterminata societa e di quel
determinato ambiente.

Nel parlare chioggiotto quotidiano sono, inoltmregiuentissime le ripetizioni all'interno
della stessa frase. Queste vengono chiamate meragnfatiche e sono uno degli
elementi piu frequenti di caricatura popolarescaa Tjueste c’é in particolare
I'iterazione “a cornice” che consiste nella ripadize in posizione finale del verbo
iniziale o del primo elemento della proposizion& permette di realizzare, appunto,
una cantilena in cui la parola ripetuta all'intershella frase non ha funzione semantica
ma soltanto ritmica.

Le ripetizioni sono tipiche depopolo bassp percio literazione “a cornice” é da
considerarsi l'unita di base della struttura dabgliaggio popolare. Le figure cardine

della strutturazione del parlato sono I'anaforgoogda ripetizione dell’elemento iniziale

121 G. Folenal’esperienza linguistica di Carlo Goldorfirenze, Olschki, 1958, p.24-
25
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al principio dell’enunciato successivo), I'epifofacioé la ripetizione dell’elemento
finale alla fine dell’enunciato successivo) e ljadsi ( cioé la ripetizione dell’elemento
finale al principio dell’enunciato successivo); ldaro frequente impiego esprime la

dimensione della coralita popolafe

Ecco alcuni esemf#*

. Ripetizione del verbo iniziale.
Le pare co buo respetto, lengue de mareqare 1, 5-13
Aspettoel pesseaspetto |, 9-2
Stagobenstaga |, 9-4

Faremola polentaarema I, 9-16

La voggiocussia voggia Il, 3-57
Bisognaandarebisognall, 7-10

Me trermale gambeme tremall, 10-6
Sentozente sento lll, 1-1
Savemadutto,savemolll, 3-26

Ghe voggidenghe voggp. lll, 12-12

. Ripetizione di tutto il sintagma iniziale.

M’ho da maridaremi, m’ho da maridarel, 1-32

No me voggio cavargnenteno me voggio cavarg, 10-21
Ghe vorave direlo paroleghe vorave dire lll, 12-22

Ve podé tegnirécento ducatiye podé tegnirell, 20-24

Tra le numerose ripetizioni, ce ne sono alcuneadigpa chiasmo (ab /b a) come

Se nasse gnente, gnente se nds8e61 (ab/ba);

122 . Goldoni,Le Baruffe Chiozzottea cura di Piermario Vescovo, Venezia, Marsilio,
1993, p. 68-69
123 p_ G. Lombardo, G. Boscolo, A. Scartoria, lingua, biografia nelle Baruffe

Chiozzotte di Carlo Goldonipresentazione di Nicola Mangini, Chioggia, eddri
Charis, 1982, pp. 120 ss.
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altre disposte in varie forme ritmiche spesso melatorate:

(al/ab)

Mo che omeni! Mo che omeni maligndzi6-68
Mo che done! Mo che done da pestdy&-69
(al/ba)

A mi, lasse faa mi. 1,9-54

E vusiora? No aveé dito gnentsjora? Il, 2-3

(al/albl/b)
Oh, oh, mia muggiere, mia muggiete8-10

(ab/b)
Cugnasaludo, saludd, 9-4

(al/alb)
E ti, e ti ti me I'ha da pagare. Il, 6-9

(a/b/a)
Marameq squaquaranaramedll, 16-31

(a/b/cla)
Amigq paze, parentemigolll, 15-1

Alcune infine si possono definire affettive:

(a/b/b/a)
Che cade, affin de ben, affin de ben, che cddg?3-28

(a/al/bl/a)
Tase, tasgnon abbié pauraasélll, 4-5

Se daremo, sa daremf@remo custionse daremdll, 15-9

(a/ab/bla)

Fermeve, fermeve, donne, donne, fernigyel -1
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Allo stesso modo, anche il linguaggio che crea ¥Weargostituito da continue riprese di
suoni e immagini, nel tentativo di realizzare ummgylia letteraria che riproducesse i
modi del parlato, in modo «di farli [i personagghrlare se non la loro lingua
intellegibile a gran parte degli italiani, almenioddre la fisonomia del loro dialetto alla
lingua che essi parlaffd». Nel tentativo di realizzare una coralita pope)diterazione
“a cornice” non caratterizzo solo il linguaggio @oldoni, ma fu uno stilema affettivo
che qualificd anche la prosa di Verga In®lalavoglia e in Mastro don GesualdoE
quello che pensava Leo Spitzer che in un capit@tadsua operaAufsatze zur
romanischen syntax und stilistikTibingen, M. Niemeyer, 1967), parla proprio della
Rahmenstellungcioe dell’iterazione a cornice e fra i vari esérapnovera anché
Malavogliadi Verga.

In effetti anche fra le pagine del romanzo ci somaltissime parole che si ripetono
all'interno della stessa frase o nella frase sisicas

* - Noi siamo parentj ripeteva. Quando vado a giornata da lui mi da naepaga, e
senza vino, perch&amo parenti Cap I, p. 17

* -Li chiamate vigna quei quattrfichidindia? Rispose Piedipapera.

-In mezzo afichidindia ci sono le viti, e se San Francasco ci mandera bnana
pioggia, lo vedrete poi che mosto darasdlle oggisi coricoinsaccato- acqua o vento.
cap. I, p.18

-«Quandail sole si coricainsaccato si aspetta il vento di ponente», aggiyvesdron
‘Ntoni.

* - Questo e don Giammaria, disse il figlio delladca, che litiga coll®speziale

Lo spezialeteneva conversazione ... cap I, p. 19

* - Vuol dire che anche lui li vede in pericatolla Provvidenza

- Colla Provvidenzacié andato anche mio fratello Menico, insieme angare
Bastianazzo

Cap Ill, p. 38

124 ettera di Verga a Francesco Torracca, 12 magdf@ lin R. MelisVerga e il
teatro venezianan Il Teatro verista atti del Convegno — Catania 24-26 novembre
2004- , Catania, Fondazione Verga, 2007, p. 277
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* - Va a finire brutta, va a finire con questi italiani! [...]

- lo dico quel che hai detto taj levanola camicia,ci levand Borbottd compare Turi
mogio mogio Cap IV, p. 44.

* - A menon me ne importache si maritino. lo voglio la roba mia. Ma del tesion
me ne importa.

- Senon ve ne importa voi, c’é a chi glienemportal Cap V, p 52

* - Che vi son dellbelle ragazzeomequi, a Napoli?

- Lebelle ragazzali qui non sono degne di portargli le scarpe a quellé&dpoli....]
cap VI, p 64

* - O a voi che vae import&?

- Mene importa si! Ma ad esse non gliemaporta di me, perché ci hanno i zerbinotti
che passeggiano sotto le finestre, csltarpe inverniciate

- lo non le guardo nemmenile, scarpe inverniciateper la Madonna dell’Ognina! La
mamma dice chk scarpe inverniciatesono fatte per mangiarci la dote e ogni cosa
[...] cap, VI, p. 79

* - Belriguardo che mi avete! Cosi mi faperderela chiusa, cotiguardo!

- Sicuro che lgperdeté[...] cap VIiI, p.108

* - [...] Cosave n’entravain tasca, a voi e a me?

- Ve n'entra! Esclamo lo speziale tutto rossde n’entra...che siete tante bestiel...
cap. IX, p 122

Oltre alle ripetizioni che incontriamo all'interrael discorso diretto, ci sono tanti altri
termini o frasi che ricorrono con molta frequenaado tutta la narrazione e anche a
distanza di alcune pagine. Per esempio nel prinpitaa troviamoi Malavoglia di
Padron ‘Ntoni, quelli dellacasa del nespoloe della Provvidenza che eeanmarrata
sul greto,sotto il lavatoioe poche righe piu sotto troviame burrasche [...] erano
passate senza far gran danno sudksa del nespole sulla barcaammarrata sotto il
lavatoio. La Provvidenza peré ammarrataaltre due volte anche nel terzo capitola

a vedere se la paranzaben ammarratd...]; e qualche rigo piu sotto:. adesso che

avevano la paranzben ammarratd...].
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Ritornando al primo capitolo non si pud non notarso frequente del termindito, a
cominciare dal proverbio di padron ‘Ntor@li uomini sono fatti come ldita della
mana il dito grossodeve fare dalito grosso e il dito piccolodeve fare dalito piccolo.

E la famigliuola di padron ‘Ntoni era realmente pasta comde dita della mano
Prima veniva lui, ildito grossé...]; poi suo figlio Bastiano, Bastianazzo, perch@& e
grande e grossd...]; e cosigrande e grossacom’era filava dritto alla manovra
comandata, [...].

Nel secondo capitolo si ripete, invece, con insistela paroldinestra: «A donna alla
finestranon far festa». — Certune pero collo stare ditestra un marito se lo pescano
[...] qualche riga piu gitMangiacarrubbe, una di quelle che stanno diteestra colla
faccia tosta E ancora=Bel pezzo, la Mangiacarrubbe, seguitava, una sfé@che si €
fatta passare tutto il paese sottoflaestra. «A donna alldinestra non far festa», [...]
sotto la finestra della Mangiacarrubb&on la ripetizione dello stesso proverbio. Allo
stesso modo, sempre in questo capitolo, ancheniriespeziale, gatto, ginestra, uova,
osteria, stellericorrono con molta frequenza.

Caratteristica comportamentale dello zio Crocefiesquella di stare sempre con le
spalle attaccate al muro, e Verga non perde oaoagier ricordarcelo:

Stava in piazza tutto il giorno colle mamelle tasche, addosso al muralella chiesa..

- Ame non me ne importa- rispose lo zio Crocifisste spalle al murgsotto la tettoia
del cortile.

- lo voglio i miei denari- ripicchiava Campana dignocolle spalle al muro

Quando poi, la famiglia Malavoglia si reca dal stgrio comunale per discutere
dell’affare dei lupini, lo zio Crocifisso, che ezamunque interessato alla questione, non
ci voleva andare perché diceva che non era affaresiseguitava a borbottare e

brontolarecolle spalle al murce le mani ficcate nelle tasche

Il continuo ripetersi di immagini e situazioni eugiificato dal fatto che Verga voleva

identificarsi con i piu umili, mettersi al loro o e percio ha dovuto appropriarsi di
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espressioni tipiche del mondo popolare per dadedidi quello che Carmelo Ciccia
chiama fissita ideologica dei primitir.

Verga utilizza percio un linguaggio semplice, schgoo, poco articolato proprio per
dare rilievo all’elemento realistico. Ma non safautore riesce a creare una lingua che
si basa sulla morfologia e sul lessico italiano diegi perd una patina dialettale
attraverso 'uso di espressioni e costrutti sirdia¢iciliani. In questo modo Verga riesce
a tradurre I'oralita in scrittura grazie non solle aipetizioni, ma anche alla brevita dei
periodi, ai proverbi, all'uso dethe pleonastico che traduce da siciliano, e del
pleonasticoci. Per attenersi alla sintassi siciliana Verga utdizlimperfetto e
giustifichera I'uso di questo tempo verbale in letéera a Filippo Filippi del 11 ottobre
1880:

I mio studio... e di fare eclissare al possibile &writtore, di sostituire la
rappresentazione all’osservazione, mettere pertqusanpuo l'autore fuori dal campo
d’azione , sicche il disegno acquisti tutto ileilb e I'effetto da dar completa l'illusione
della realta... A questo proposito ti dird che tgtiei passati imperfetti che mi critichi,
sono voluti, sono il risultato del mio modo di veelgoer rendere completa l'illusione

della realta dell'opera d'arte, della non compdpazione, dire, dell'autor&®

Da questa lettera emerge anche un’altra novitaodotta da Verga, e cioé la
sostituzione del narratore onnisciente con un t@eamplicito, coraleeclissatoper

utilizzare il termine di Verga. Un narratore chergtte da parte, non esprime riflessioni
o commenti, la cui voce appartiene al mondo e @lleura dei personaggi. Viene qui
applicato il concetto dell'imparzialita, dell’obbirita dello scrittore riguardo alla storia

che sta raccontando:

Chi osserva questo spettacolo non ha il dirittayididicarlo; € gia molto se riesce a

tirarsi un istante fuori dal campo della lotta géurdiarla senza passione, e rendere la

125 ¢ Cicciall mondo popolare di Giovanni Verg#lilano, Gastaldi, 1967, p. 57
126 G, Nencioni, ta lingua dei Malavoglia e altri scritti di prosa, poesia e memoyia
Napoli, Morani, 1988, p.476
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scena nettamente, coi colori adatti, tale da daneppresentazione della realta com’e
stata, o come avrebbe dovuto esséte.

L'impersonalita dell'autore implica la fedelta alijgetto della descrizione che avviene,
appunto, secondo un criterio di oggettivita. Tuitoe reso possibile da una tecnica che,
secondo il critico tedesco Leo SpitZ&r rappresenta l'originalita del linguaggio
verghiano, e cioe il discorso indiretto libero, particolare lerlebte Redeo discorso
rivissuto.Esso consiste nell’assenza di espressioni ch@seghpassaggio dal discorso
del narratore a quello del personaggio: il nargtaioe, riporta le espressioni dei
personaggi come se fossero le sue, egli e talnoadéo nel racconto che quasi non se
ne avverte la presenza. Con questa tecnica, stetta legata alla poetica verista, Il
vero protagonista del romanzo non e un singoloopaggio ma l'intera comunita, tutto
il popolo di Aci Trezza. Il discorso indiretto litee permette, inoltre, di accogliere un
lessico e una sintassi dialettale conservando, tsivacita della lingua e ottenendo
una verosimiglianza linguistica.

Ai fini dellimpersonalita Verga fa un larghissimeso di proverbi che ricerca con
affanno. Lo testimoniano le lettere che lo stessog¥ invid all'amico Luigi Capuana
chiedendogli aiuto nella ricerca dei proverlsiotresti indicarmi una raccolta di
proverbi e Modi di dire sicilianiq{Lettera del 17 maggio 1878). E I'anno successivo:
Fammi il piacere di mandarmi, se tu non verrai poggutte quelle raccolte di proverbi
e modi di dire siciliani che hai e ti rimandero «ttimo stato di riparazioni locative»
fra un paio di settiman€10 aprile 1879).

E utile perd far notare che questi proverbi nomersolo siciliani ma anche di altre
regioni, questo dimostra il fatto che I'intento\derga non era la sicilianita, ma era di
ricercare la filosofia degli umili costituita dalfarmule di consenso generale, i proverbi

appunto, in modo che si realizzasse appieno ibsiettivo dell'impersonalita.

127G, Verga/ Malavoglia, edizione critica a cura di Ferruccio Cecco, Milat
Polifilo, 1995, p. 5
128 _ Spitzer,L’originalita nella narrazione nei “Malavoglia’ in “ Belfagor”, 1956
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CONCLUSIONE

Data, quindi, la grande notorieta della commediguesti anni, e il giro di amicizie e
conoscenze che aveva Verga, € possibile che araheré catanese abbia avuto una
buona conoscenza tle baruffe chiozzotte.

Particolare di non poco conto € la presenza, raléioteca catanese di Verga, di
un’antologia diCapolavori di Carlo Goldonicurata da Francesco Cameroni, illustrata
da G. Prosdocimi, ed uscita a Trieste nel 1858 géitore Colombo Coen di Trieste, in
cui e conservata un’edizione della commedia chertap tra I'altro, anche le note al
testo compiute dall’autore venezidfib Tra le note, ce n'€ una di particolare rilievech
potrebbe aver suggestionato Verga nel suo tentativarrivare ad una mimesi del
parlato, mi riferisco, cioe alla nota in cui Goldoa proposito della battuta di Orsetta,
Avanti che Checca mia sorella se maride, m’ho dadage mi, m’ho da maridar¢atto

I, scena l],chiarisce che si tratta di ungetizione viziosatipica del popolo basso
Elemento, questo, importante perché caratterizaméhe il tentativo di Verga di
realizzare un linguaggio popolare, lo indurra atizagre il fenomeno dell’iterazione “a
cornice”.

Conducendo una ricerca piu approfondita, mi sofmrimata se il volume di Francesco
Cameroni presentasse postille, segni di lettura nmot@azioni manoscritte che
confermerebbero lipotesi di una lettura delaruffe chiozzottela parte di Verga. Mi
sono rivolta alla Casa Museo di Giovanni Verga, amento nazionale dal 1940 e oggi
museo regionale, nella cui biblioteca sono preseh800 volumi che erano di proprieta
dello scrittore. Dalle informazioni che mi sono tetdornite, il libro di Francesco
Cameroni, non presenta alcun segno di lettura esunes annotazione da parte
dell'autore catanese. Continua cosi a rimanereefpat la conoscenza dell’autore
catanese della commedia; tuttavia le molte affitriddle due opere restano, e questo é
un dato di fatto. La ripresa dell’ambientaziond|adstatus dei personaggi, la ripresa dei

129R. Melis,Verga e il teatro venezianmn Il Teatro verista atti del Convegno —
Catania 24-26 novembre 2004- , Catania, FondaAfenga, 2007, p 278
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nomi di due personaggi principali delBaruffe ovvero Padron ‘Ntoni e Padron
Fortunato, e soprattutto il tentativo di Verga distuire una lingua letteraria che
imitasse il parlato, ci fanno pensare che le cdewmte, dopotutto, non siano cosi
casuali e involontarie, e sono d’accordo con ilgiem di E. Giachery, il quale parla di

reminiscenza involontaria

Se si trattasse di uno scrittore diverso da Vergmgebbe pensare ad un ammicco al
lettore, quasi una chiave per dire: vedi, ho scr@mch’io come Goldoni la mia opera
“piscatoria” e popolare. Ma trattandosi del Verggotesi mi pare del tutto improbabile.
Piu probabile una reminiscenza involontaria. A @olono misteriosi, sotterranei,
inconsci i legami, cosi interessanti e numerosg cbllegano scrittore a scrittore
attraverso il tempo e lo spazio e che fanno ddtterdatura, nonostante il continuo
impulso innovativo, una affascinante continuitd data sulla sostanziale continuita

della natura umariZ.

130 GiacheryEchi goldoniani nei «Malavoglia»™ | Malavoglia Atti del congresso
Internazionale di Studi ( Catania 26-28 nov. 19&€H8tania, Fondazione Verga, 1982, |,
pp. 151-152
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