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This period of the author’s life is now over,

the chapter closed and boarded up.
And upon further reflection, this author is of the firm belief
that our tears become holy in the form of ink on a page,
especially when they fall in synchronicity with the score.
Now and then she re-reads the manuscript,

one last souvenir from her trip to your shores.

And then, all that’s left behind is the tortured poetry.
This author’s got no reason to be afraid,

she’s on her own now,

she has always been.

Taylor Alison Swift
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INTRODUCCION

El presente trabajo de fin de master tiene su origen en el interés por el entorno académico
que se dedica a una tipologia de traduccion, més especificamente la traduccion audiovisual,
que con el paso del tiempo ha ido enriqueciéndose ad infinitum, sobre todo gracias al progreso
tecnoldgico que ha caracterizado profundamente las tltimas décadas.

En linea con estas afirmaciones, a lo largo del primer capitulo el marco teérico se ha
desarrollado desde una perspectiva muy amplia, la cual abraza un recorrido historico que surge
en tiempos lejanos y acaba en tiempos recientes. Ademads, con el intento de profundizar en el
tema, se tratan tres distintas modalidades de traduccion audiovisual, es decir: la subtitulacion,
el doblaje y el voice-over.

A lo largo de las siguientes paginas, todos los conceptos se han abordado con el objetivo
de establecer una relacion entre unas nociones teoricas y unos ejemplos concretos acerca de la
praxis subtituladora, los cuales figuran en la serie “Berlin, la casa de papel”, que se estrend en
la plataforma Netflix en diciembre de 2023. Cabe poner en evidencia que, entre miles de
productos cinematograficos realizados en Espafia, la eleccion ha recaido en este tltimo debido
no solamente a su éxito a escala mundial, que confirma una posicion relevante del pais en el
mercado del cine y de la traduccion audiovisual, sino también al interés que su material
lingiiistico ha suscitado. De hecho, desde una perspectiva lingiiistico-traductolédgica la version
original de los subtitulos de la serie presenta una cantidad considerable de estructuras
fraseoldgicas, cuya traduccion hacia el italiano ha sido analizada arrojando luz sobre la
contrastividad entre estas dos lenguas afines. Por ultimo, el estudio de esta operacion traslativa
demuestra que la afinidad lingiiistica entre espafiol e italiano no resulta ser en todos los casos
sindnimo de afinidad idiomatica.

El tercer y ultimo capitulo hace hincapié principalmente en la localizacion de la fraseologia

y el empleo de las técnicas de traduccion a lo largo de los ocho episodios de la serie.
Con el fin de brindar una vision de conjunto, se ha considerado esencial complementar cada
elemento de andlisis con algunas observaciones estadisticas. Por este motivo, para representar
los resultados del rastreo traductolégico se han adoptado tres distintas tipologias de graficos,
que permiten una comparacion de datos clara y de facil interpretacion.

El hilo conductor de este TFM es el intento de explorar, como anticipa el titulo, la relacion
entre lenguas afines en ambito traductoldgico, recalcando que, a diferencia de lo que se
considera por lo general, la traduccion literal no constituye siempre una solucién adecuada.
Este concepto es aun mas valido si se toma en consideracion la fraseologia, donde la cultura y
la sabiduria popular desempenan un papel fundamental, influyendo por lo tanto en un acto
transpositivo.

Todos los aspectos mencionados a lo largo de los tres capitulos aspiran a concebir la
traduccion como parte integrante de la vida cotidiana de los seres humanos y atin mas como
una profesion digna de valorarse, con la finalidad de desmitificar la imagen de un proceso en
si mismo y en ocasiones desatendido.



CAPITULO 1
LA TRADUCCION AUDIOVISUAL
Una historia, tres modalidades y numerosas peculiaridades

INTRODUCCION

En el presente capitulo se propone arrojar luz sobre el entorno académico que se dedica a

la traduccion audiovisual. El marco teérico representa solamente uno de los aspectos analizados
y debe interpretarse inicamente como una simple introduccion al tema.
De hecho, el objetivo principal de las siguientes paginas es mirar la traduccion audiovisual con
ojos distintos, desde una perspectiva mas profunda, que abraza también un recorrido histérico
rico en elementos caracteristicos, pertenecientes tanto a los dias de un pasado lejano, como a
un presente mas reciente.

Con el transcurso de las épocas el mundo del cine ha cambiado radicalmente y con él,
incluso los productos cinematograficos, los cuales se han puesto a disposicién de un publico
cada vez mas amplio, mejor dicho, internacional.

De igual modo, el sector de la traduccion, en este caso audiovisual, ha ido enriqueciéndose
especialmente gracias a las innovaciones cada vez més frecuentes que el progreso tecnologico
va aportando.

Nace basicamente de estos factores el fuerte vinculo que une la cinematografia a la traduccion
y viceversa.

Desde siempre el ser humano desea entretenerse, tiene curiosidad por lo que en su alma
clasifica como nuevo y desconocido y hoy en dia tiene la oportunidad de elegir entre miles de
propuestas cinematograficas en cualquier momento gracias a las modernas plataformas de
Streaming.

Las siguientes paginas abren el camino a una vision general del tema, la cual
sucesivamente se ramifica, ahondando en varios detalles.

Mas precisamente, se proponen tres distintos apartados, cada uno dedicado a una modalidad
distinta de traduccion audiovisual, es decir la subtitulacion, el doblaje y el voice-over.

Todos los aspectos antes mencionados se abordan con el intento de concebir la traduccion
como parte integrante de la vida cotidiana de los seres humanos y atin méas como una profesion
digna de valorarse, con la finalidad de deshacer la imagen de un proceso en si mismo y en
ocasiones desatendido.



1.1 MARCO TEORICO

La traduccion audiovisual abarca un campo de investigacion muy complejo, marcado por
un constante cambio. Se trata de una practica que mueve tanto el mercado de la traduccion,
como la industria del cine, poniendo en relacion distintos operadores del sector, como los
productores, los traductores y las audiencias.

Al nombrar este matiz distintivo cabe poner en evidencia que en la traduccion audiovisual se
supone la adopcion de metodologias de transferencia lingiiistica complejas.

A este propdsito, se subrayan tres modalidades traslativas: la subtitulacion, el doblaje y e/
voice-over. (Perego, International Journal of Translation n.16, 2014:190'; Perego, Taylor,
2012:8%)

En las paginas sucesivas se pondra de relieve un abanico muy amplio de consideraciones que
tienen que ver con la traduccion audiovisual, pero ante todo es fundamental enfocarse en otra
peculiaridad.

Al hablar de un texto audiovisual es necesario mencionar la existencia de un vinculo
inseparable entre cuatro canales de input informativo (Gottlieb, Perspectives - Studies in
Translation Theory and Practice, 1994:106)°, los cuales les han permitido a los expertos
rebautizar el texto audiovisual como “texto polisemidtico”. Efectivamente, es fundamental
hacer hincapié en el hecho de que un texto audiovisual se califica por su multimodalidad, es
decir la interaccion entre distintos sistemas semioticos.

Con el fin de arrojar luz sobre el tema, se propone enseguida una clasificacion de los
canales* antes nombrados:

* El audiocanal verbal comprende los didlogos, las voces de fondo y las canciones

* El audiocanal no verbal incluye elementos como musica, efectos de sonido y ruidos

* En el canal visual verbal se engloban los carteles y los textos integrados en la imagen
* El canal visual no verbal consta de imégenes y secuencias de frames

! Version electronica del articulo: Elisa Perego, "Un nuovo approccio integrato per la valutazione empirica della
traduzione audiovisiva”, in International Journal of Translation n.16 - 2014", EUT Edizioni Universita di Trieste,
Trieste,

- https://www.openstarts.units.it/server/api/core/bitstreams/1b53e7{f-b69e-4db3-981b-d800db973b1c/content
[Consulta el dia 20-04-2024]

2 Obtenido de: https://www.researchgate.net/publication/257765340 Tradurre 1'audiovisivo [Consulta el dia 20-
04-2024]

3 Version electronica, obtenida de:

https://www.researchgate.net/profile/Henrik-

Gottlieb/publication/254334056 Subtitling Diagonal Translation/links/574ea8f208aefc38ball163b/Subtitling-
Diagonal-Translation.pdf [Consulta el dia 20-04-2024]

4 Informaciones obtenidas de: https://moodle.unive.it/course/view.php?id=16205 El material didactico pertenece
al curso magistral “Traduzione Audiovisiva e Audiodescrizione Spagnola,2023-2024” llevado a cabo por la
Profesora Laura Sanchis Nadal en la Universidad Ca’ Foscari. [Consulta el dia 20-04-2024]
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En linea con estas afirmaciones (Bolafios Garcia Escribano, 2020:32)° se inspira en las
palabras del académico Chaume, cuyo escrito proporciona una definicion de “texto
audiovisual” y explica el papel que cualquier traductor desempefia en este ambito:

An audiovisual text is a semiotic construct woven by a series of signifying codes that operate
simultaneously to produce meaning. A film, a cartoon, or a documentary is made up of a series
of codified signs, articulated in accordance with conventional editing rules. The way the
audiovisual text is organized and the meaning of all its elements results in a semantic structure
that the spectator deconstructs in order to understand the meaning of the text. The interest for
the translator, and especially for the researcher, lies in disentangling the meaning and
functioning of each of these codes and the possible impact of all signs, linguistic and non-
linguistic, on translation operations. (Chaume, 2016:75)°

En el marco que hemos venido dibujando resulta claro que en un producto audiovisual el

significado de cada mensaje se construye gracias a la relacion entre un canal visual y un canal
acustico. Ambos se componen a su vez de signos correspondientes a diferentes codigos
semanticos.

Por otro lado, un simple proceso de transferencia en traduccion e interpretacion toma en
consideracion una lengua de partida y una de llegada, pero no implica un cambio de cédigo.
En palabras simples, escritura y oralidad nunca se funden en el mismo proceso traductologico,
el cual se lleva a cabo solamente dentro de una dimension.

En este sentido (Gottlieb, Perspectives - Studies in Translation Theory and Practice, 1994)’
hace la siguiente consideracion:

Translation and interpreting, the two additional counterparts in interlingual communication,
are horizontal, one-dimensional types of verbal transmission. Both carry verbal messages
across from human language to another, and both stick to the semiotic nature of the source
message: speech remains speech, and writing remains writing. (Gottlieb, Perspectives -
Studies in Translation Theory and Practice 1994:104)

3 Tesis de Doctorado, obtenida de:
https://discovery.ucl.ac.uk/id/eprint/10118779/7/PhD_Thesis_AlejandroBolanos 2020.pdf [Consulta el dia 22-

04-2024]

% Versidn electronica, obtenida de:
https://www.researchgate.net/profile/Frederic-Chaume-

2/publication/301289710 Audiovisual Translation Trends Growing Diversity Choice and Enhanced Locali

zation/links/570fa81208ae170055bde6df/Audiovisual-Translation-Trends-Growing-Diversity-Choice-and-

Enhanced-Localization.pdf [Consulta el dia 22-04-2024]

7 Versidn electronica, obtenida de:
https://www.researchgate.net/profile/Henrik-

Gottlieb/publication/254334056 Subtitling Diagonal Translation/links/574ea8f208aefc38ball163b/Subtitling-

Diagonal-Translation.pdf [Consulta el dia 22-04-2024]
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Table 2a:

LENGUA DE PARTIDA LENGUA DE LLEGADA
ora HABLA HABLA
ESCRITO TEXTO TEXTO

Proceso de transferencia en traduccion e interpretacion, adaptado de Gottlieb 1994

Por lo que concierne a un proceso de transferencia en subtitulacion resulta evidente que, este
ultimo conlleva no solamente un proceso de traduccidn, sino también un cambio de input

informativo, desde el audiocanal verbal al canal verbal visual.

En armonia con (Gottlieb, Routledge Encyclopedia of Translation Studies,1998:244-248)%
se hace referencia a una traduccion diasemiotica, en la cual se asiste a una transformacion de
la lengua hablada de los didlogos en lengua escrita.

La misma variedad se ha tratado en (Trovato, Trab. Ling. Aaplic., Campinas, SciELO,
2023:2)? con el nombre de “variedad diamésica” al hablar de la fusion del canal oral con el
canal escrito. De hecho, la subtitulacion se configura como una disciplina que va mas alla de
un simple acto traductor.

La dimensione traduttiva, tuttavia, rappresenta solamente un aspetto nell’ambito
tridimensionale che la caratterizza e agisce affiancata dai processi di riduzione e di
trasformazione diamesica cui il testo di partenza ¢ necessariamente sottoposto. Data la sua
natura complessa e sfaccettata, non tutti gli studiosi sono concordi nel definire la
sottotitolazione semplicemente “traduzione”. (PEREGO, 2014: 37)

Al hilo de lo dicho (Gottlieb, Perspectives - Studies in Translation Theory and Practice,
1994:104)'° declara: “Subtitling, on the other hand, can be either vertical or diagonal. Vertical
subtitling takes speech down in writing, whereas diagonal subtitling, being two-dimensional,
‘jaywalks’ (crosses over) from source-language speech to target-language writing”.

8 Obtenido de:
https://www.academia.edu/39995698/ ROUTLEDGE ENCYCLOPEDIA OF TRANSLATION STUDIES

[Consulta dia 22-04-2024]
? Version electronica, obtenida de:
https://www.scielo.br/j/tla/a/{kMRTyqSsJ4cxJPcS3GCzbl/?1ang=es [Consulta el dia 05-07-2024]

19 Version electronica, obtenida de:
https://www.researchgate.net/profile/Henrik-

Gottlieb/publication/254334056 Subtitling Diagonal Translation/links/574ea8f208aefc38ball163b/Subtitling-

Diagonal-Translation.pdf [Consulta el dia 22-04-2024]
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Table 2b:

LENGUA DE PARTIDA LENGUA DE LLEGADA

ORAL HABLA HABLA

Z

]

.

Q

=

w

—

)

o
ESCRITO TEXTO TEXTO

Proceso de transferencia en subtitulacion, adaptado de Gottlieb 1994

Huelga decir que la traduccion audiovisual proporciona un espectro muy amplio de
consideraciones teoricas que gozan de una profunda relaciéon con unos aspectos practicos, los
cuales con el transcurso de las épocas han ido enriqueciéndose ad infinitum.

Como consecuencia, los detalles mencionados en estas primeras paginas dejan una curiosidad
por el origen y el desarrollo de esta tipologia de traduccion.

En los siguientes apartados se analiza en detalle el fil rouge que desde un pasado lejano
hasta un presente cercano ha puesto en contacto el mundo del cine con el de la traduccion.

1.2 LA HISTORIA DE LA TRADUCCION AUDIOVISUAL: DESDE LOS
PRIMEROS PRODUCTOS CINEMATOGRAFICOS HASTA LOS AVANCES
TECNOLOGICOS MAS RECIENTES

El presente parrafo brinda la oportunidad de profundizar en la historia de la traduccion
audiovisual. Desde las primeras practicas en este area hasta los avances tecnologicos que
pertenecen a una época mas reciente, se presenta en profundidad el tema en cuestion.

Al hablar de historia de la traduccioén audiovisual se hace referencia a un proceso complejo,
mejor dicho, un proceso, cuyo desarrollo vio el sucederse de diferentes etapas.

A este proposito, cabe mencionar que este tltimo esta estrictamente conectado con el progreso
tecnologico que se ha ido acrecentando especialmente en las tltimas décadas. De hecho, en
linea general la traduccion nunca permanecié ajena a tal manifestacion, debido a que
“entendida como fendmeno mediador en cualquier trasvase comunicativo entre culturas,
siempre se encuentra atenta a los nuevos medios y canales expresivos que los avances
tecnologicos y culturales del mundo moderno van deparando”. (Ramirez Arlandi, Revista de
Traductologia, 2003:156)'!

La historia de la traduccion audiovisual tiene su origen en tiempos bastante lejanos, que
corresponden a la época de difusion del cine y de los medios audiovisuales.

! Version electronica de la resefia en Fundacion Dialnet (Universidad de la Rioja), creada para la gestion y el
desarrollo de la misma hemeroteca virtual https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=8935494 [Consulta
el dia 24-04-2024]



https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=8935494

Mas precisamente, estas realidades empezaron a influenciarse entre ellas desde el momento en
el cual en los productos cinematograficos se comenz6 a incorporar el lenguaje escrito a la
representacion iconica.

En conformidad con las informaciones facilitadas por (Treccani, Enciclopedia del cinema,
2004)!? todo empezo6 desde finales del siglo XIX hasta las primeras décadas del siglo XX, es
decir el periodo historico que representa una época dorada para el fenomeno del cine mudo'?.
Aunque los verdaderos inventores del cine se consideran los hermanos Lumicre (1895), la
primera pelicula sin didlogos, “Roundhay Garden Scene”, se estrend unos afos antes, es decir
en 18884,

Sucesivamente se difundié una perspectiva mas amplia, la cual acogia favorablemente el

encuentro de diferentes culturas a través del cine. Ademas, su inmensa popularidad, debida al
hecho de que se trataba de un medio de entretenimiento y transmision del saber, subray6 atn
mas la necesidad de llegar a un publico extremadamente numeroso.
Por estas razones, el lenguaje escrito aparecid como complemento a la representacion iconica,
sobre todo en vistas de que: “El lenguaje escrito ayudaba a entender las elipsis temporales,
espaciales y narrativas necesarias para la condensacion de una historia en unos pocos minutos”.
(Chaume, Portal de la Historia de la traduccion en Espafia, 2022:3)!°

De acuerdo con los estudios de (Izard 1992; Izard 2001) durante la época del cine mudo el
uso del lenguaje escrito se limitaba al utilizo de “subtitulos”, que fueron sucesivamente
denominados “intertitulos” con el advenimiento del cine sonoro en 192716
Seglin una creencia comun se identifica como primera pelicula integrada por didlogos “The
Jazz Singer” de Alan Crosland, la cual se remonta al mismo afio. Por otro lado, algunos
expertos apoyan la tesis segun la cual fue “The Lights of New York™ (1928)!7 la pelicula que
inauguro la llegada del cine sonoro.

Los primeros intertitulos consistian en unas escritas blancas que aparecian en un fondo
oscuro, las cuales se prestaban facilmente a la traduccion. En efecto, la parte de la cinta de la
pelicula donde se insertaban los didlogos se podia cortar y sustituir por el negativo de la
fotografia que incluia sus equivalentes en la lengua meta. Un acontecimiento que resulta ser
verdaderamente interesante en este ambito es la realizacidon, en algunos casos, de una
traduccion simultanea. En palabras simples, la transposicion de los intertitulos desde la lengua
de partida hasta la lengua meta ocurria contemporaneamente a la proyeccion de los didlogos.

12 Version electronica de “Treccani, Enciclopedia del Cinema (2004)”:
https://www.treccani.it/enciclopedia/muto-e-sonoro_(Enciclopedia-del-Cinema)/ [Consulta el dia 24-04-2024]
13 Informaciones acerca de la historia del cine, obtenidas de la version electronica de “Enciclopedia Treccani™:
https://www.treccani.it/enciclopedia/cinema/ [Consulta el dia 24-04-2024]

14 Informaciones obtenidas de: https://www.raicultura.it/cinema/foto/2019/05/Gli-anni-del-muto-f53812b4-70fe-
4943-ba94-
1¢b727038bf1.html#:.~:text=I1%20primo%20film%20muto%20¢,che%20uscivano%20dalle%20fabbriche%20L
umicere. [Consulta el dia 24-04-2024]

15 Version electronica, obtenida de: https://phte.upf.edu/hte/siglo-xx-xxi/chaume/ [Consulta el dia 26-04-2024]

16 Informaciones obtenidas de: https://www.unife.it/stum/lingue/insegnamenti/storia-del-cinema/materiale-
didattico/aa-aa-2020-2021/dallavvento-del-sonoro-alla-seconda-guerra-mondiale

El material didactico pertenece al curso trienal “Storia del Cinema, 2020-2021” llevado a cabo en la Universidad
de Ferrara. [Consulta el dia 26-04-2024]

17 Informaciones obtenidas de: https://maremosso.lafeltrinelli.it/approfondimenti/il-cantante-di-jazz-cinema-
muto-pordenone [Consulta el dia 26-04-2024]
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Los estudios llevados a cabo por (Chaume, Portal de la Historia de la traduccion en Espafia,
2022:5),!% valorizan las multiples versiones subtituladas de peliculas, principalmente
estadounidenses, en aleman, francés y espafiol.

A la luz de estas consideraciones es fundamental sefialar que, en la década de 1930, la
industria del cine tuvo que enfrentarse a una cuestion social muy significativa.

En su publicacion (Barzdevics, 2012:61)!° declara que, en esa época, millones de espectadores
aln no sabian leer. Mas precisamente, en Espafia las cifras representaban un 25% de los
hombres y un 40% de las mujeres.

En el marco que hemos venido dibujando, resultdé ser de gran alcance la figura del
“picotero”, también denominado “truchiman”.

En seguida, se brinda una descripcion mas detallada:

[...] picotero, truchiman, cicerone o voz publica, puede considerarse el precursor de lo que hoy
llamamos voice-over, con la salvedad de que ponia su voz sobre una imagen o letrero y no
sobre otra voz. Tenia como mision ir explicando al publico qué pasaba en pantalla, y leia o
traducia los rotulos que en ella aparecian. Pero estos personajes no se limitaban a leer; también
hacian comentarios sobre lo que ocurria o iba a ocurrir. [...] (Barzdevics, 2012:61)

Cabe ahora poner de relieve que la llegada del cine sonoro abrié el camino a otra modalidad
de traduccion: el doblaje. Se trata de una irrupcion paralela, ya que, segiin las informaciones
recopiladas, fue precisamente en 1928 para la pelicula “The Flyer” cuando se grabo el primer
dialogo sincrdnico con los labios de los actores (Chaume, Portal de la Historia de la traduccion
en Espafia, 2022:6)%.

El primer caso de doblaje en lengua espafiola se llevéd a cabo por un grupo de actores de
distinta procedencia, un hecho cuando menos curioso. Nacid, de esta manera, el llamado
“espafiol neutro”, que (Chaume, 2022)?! inspirdndose en las palabras de (Fuentes-Luque,
Bulletin of Spanish Studies, 2019a: 815-834)?? define como un dialecto artificial creado con el
intento de juntar los rasgos dialectales mas significativos de la lengua espafola, especialmente
los de Latinoamérica.

En su trabajo (Chaume, 2022)* cita también otra publicacion de (Fuentes Luque, The
Translation of Films 1900-1950, 2019b:138)**, la cual nombra el sistema de produccion
conocido como “versiones multilingiies” o “versiones dobles”. De hecho, en un momento
sucesivo al fracaso de los primeros doblajes se empezaron a grabar reiteradamente las escenas
de una pelicula, cada vez en lenguas distintas.

18 Version electronica, obtenida de: https://phte.upf.edu/hte/siglo-xx-xxi/chaume/ [Consulta el dia 27-04-2024]
19 Version electronica, obtenida de:
https://books.google.it/books?id=z7FsDQAAQBAJ&pg=PA57&hl=it&source=gbs_toc_r&cad=2#v=onepage&
g&f=false [Consulta el dia 27-04-2024]

20 Version electronica, obtenida de: https://phte.upf.edu/hte/siglo-xx-xxi/chaume/ [Consulta el dia 03-05-2024]
2! Ibidem

22 Version electronica del articulo no disponible.

23 Ibidem

24 Version electronica del articulo no disponible.
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Por lo que concierne al contexto italiano, es posible afirmar que el doblaje ha ido
asentandose paralelamente. De hecho, la primera pelicula doblada enteramente en lengua
italiana, “Carcere”, se remonta al afio 1930%°.

Junto a la subtitulacion y al doblaje, se reconoce una tercera modalidad, el voice-over o
voces superpuestas, la cual jugd un papel fundamental en la historia del cine sonoro a la hora
de hacer frente a las desventajas que este ultimo llevaba consigo en 1927 y posteriormente.

Como se explica en (Franco, Matamala, Orero, 2010: 17-18)%, al principio, la proyeccion
de las peliculas en el cine puso en dificultad la transmision del sonido, incluso de las voces.
Ademas, el mundo de la cinematografia intentaba ir al paso con el avance tecnologico, el cual
conllevaba el uso de camaras que permitian registrar cualquier tipo de sonido. Por otro lado,
sus dimensiones eran tan vastas que a nivel practico no representaban la solucion mejor para
los directores de escena. Considerando que, la grabacion de escenas manejando unos
microfonos habria resultado dificil para los actores, la técnica del voice-over, es decir de
grabacion de audio post-shooting, lleg6 a ser la solucion mas ventajosa.

Como se ha anticipado anteriormente, la propagacion de la traduccion audiovisual esta
profundamente enraizada con la de los medios de comunicacion de masas y sobre todo con las
innovaciones tecnolédgicas a ellos conectadas.

En armonia con los datos divulgados por (Treccani, Enciclopedia dei ragazzi, 2006)*7 tras la
invencion del medio de comunicacidon mas impactante en la cotidianidad de los individuos, es
decir la television, la demanda de subtitulos de alta calidad acrecenté enormemente. Si bien la
difusion de los primeros televisores se remonta a la primera mitad del siglo XIX, fue solamente
después de la segunda mitad cuando se hizo evidente la existencia de este vinculo.

Entre miles de ejemplos, cabe recordar que en Italia los primeros productos subtitulados
empezaron a transmitirse en los afios 80, tanto por lo que se refiere al subtitulado descriptivo o
para personas sordas (SPS)?%, como por los productos filmicos extranjeros.

En apoyo de estas afirmaciones (Pérez-Gonzalez, 2014)?° publicado en (Baker, Saldanha,
Routledge Encyclopedia of Translation Studies, 2019: 30-34) declara:

Throughout the second half of the twentieth century, the most established forms of audiovisual
translation, whose emergence and consolidation are inextricably entwined with the
popularization of film for mass entertainment, were adopted by other media such as television
and, since the 1980s, software applications and videogames. (Baker, Saldanha, Routledge
Encyclopedia of Translation Studies, 2019: 30-34)

%5 Informaciones obtenidas de: https://www.raicultura.it/cinema/articoli/2021/06/11-doppiatore-7a48187c-efe7-
4c60-b7c8-56d52ef0f611.html [Consulta el dia 15-05-2024]

26 Version electronica, obtenida de:

https://api.pageplace.de/preview/DT0400.9783035100983 A31447134/preview-

9783035100983 _A31447134.pdf [Consulta el dia 15-05-2024]

27 Informaciones acerca de la historia de la television, obtenidas de la version electrénica de “Encilopedia dei
Ragazzi (Treccani)”: https://www.treccani.it/enciclopedia/televisione (Enciclopedia-dei-ragazzi)/ [Consulta el
dia 27-04-2024]

28 Informaciones obtenidas de la pagina web de “ATRAE” (Asociacion de Traduccion y Adaptacion Audiovisual
de Espatfia), creada por parte de los profesionales del sector en defensa de sus derechos, opiniones e intereses:
https://atrae.org/subtitulado-para-sordos/ [Consulta el dia 27-04-2024]

29 Obtenido de: http:/luisperezgonzalez.org/wp-content/uploads/2020/08/avt-encyts.pdf [Consulta el dia 28-04-
2024]

10


https://www.raicultura.it/cinema/articoli/2021/06/Il-doppiatore-7a48187c-efe7-4c60-b7c8-56d52ef0f611.html
https://www.raicultura.it/cinema/articoli/2021/06/Il-doppiatore-7a48187c-efe7-4c60-b7c8-56d52ef0f611.html
https://api.pageplace.de/preview/DT0400.9783035100983_A31447134/preview-9783035100983_A31447134.pdf
https://api.pageplace.de/preview/DT0400.9783035100983_A31447134/preview-9783035100983_A31447134.pdf
https://www.treccani.it/enciclopedia/televisione_(Enciclopedia-dei-ragazzi)/
https://atrae.org/subtitulado-para-sordos/
http://luisperezgonzalez.org/wp-content/uploads/2020/08/avt-encyts.pdf

De todas formas, el repertorio de cambios tecnologicos mas sobresalientes no termina con
la introduccidn en el mercado de la television. Un suceso sorprendente es que a partir de los
afios 90 la industria del cine empez6 a hacer participes atin mas a los espectadores. Estos
ultimos, gracias a los sistemas domésticos de reproduccion de video, tuvieron la oportunidad
de acercarse a la tecnologia.

A este proposito (Orrego Carmona, 2013) en su trabajo afirma:

Uno de los grandes cambios tecnoldgicos de la década de los noventa fue la ampliacion de la
capacidad de almacenamiento de los medios digitales. La llegada del DVD como dispositivo
de almacenamiento digital ampli6 las oportunidades de seleccion del usuario asi como las
posibilidades para la traduccion audiovisual. (Orrego Carmona, Mutatis Mutandis: Revista
Latinoamericana de Traduccion, 2013:306)*°

Al desviar el enfoque de un pasado bastante lejano a unos dias mas recientes, se considera

un hecho innegable que el interés por los productos audiovisuales ha venido creciendo a una
velocidad vertiginosa, especialmente en la tltima década.
Este fenémeno se debe en particular a la suscripcion cada vez mas recurrente por parte de los
usuarios a unas cuantas plataformas de streaming. Entre las principales destacan Netflix,
Amazon Prime y Disney+, las cuales permiten ver peliculas, series y programas sin anuncios
publicitarios. (Trovato, 2022:97)

En linea general, el inglés suele ser la lengua mas empleada, pero también el espafiol ha
ido abriéndose camino en el mercado audiovisual y ha ganado una posicion de relevancia
colosal. Espafia supo hacer frente a la competencia y, no en vano, hoy en dia encarna el papel
de pais con el mayor indice de compras audiovisuales. (Ramirez Arlandi, Revista de
Traductologia, 2003:156)3!

El progreso tecnologico no fue el tnico elemento que produjo una renovacion en el area
de la traduccion audiovisual. En realidad, si se desea analizar este marco desde una perspectiva
contemporanea, resulta imprescindible sefialar las consecuencias que la pandemia de la
Covidl19 trajo consigo desde 2020 hasta 2022.

Se suele decir que existe un mundo anterior a este periodo historico y que la realidad posterior
es totalmente distinta. De la misma manera, la traduccion audiovisual se vio afectada por las
limitaciones impuestas en esos afos, las cuales obligaron a los profesionales a reinventar
algunas modalidades de trabajo, que tuvo que llevarse a cabo obligatoriamente a distancia.

La verdad es que no existe nada tan negativo que no sea Util al menos para algo positivo, de
hecho, fue exactamente en tiempos de pandemia cuando las plataformas de streaming crecieron
en suscriptores y produccion de contenidos.

30 Version electronica del articulo en Fundacién Dialnet (Universidad de la Rioja), creada para la gestion y el
desarrollo de la misma hemeroteca virtual: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5012656 [Consulta
el dia 28-04-2024]
31 Version electronica de la resefia en Fundacion Dialnet (Universidad de la Rioja), creada para la gestion y el
desarrollo de la misma hemeroteca virtual https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=8935494 [Consulta
el dia 28-04-2024]
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Segun unos miembros de la Comisioén de Traduccion Audiovisual de Buenos Aires, en este
caso la secretaria Wolinsky y la coordinadora Gracia:

Esto amplia significativamente el mercado de la traduccion audiovisual, ya que se hace
evidente la necesidad de contar con cada vez mas traductores profesionales con la capacitacion
adecuada para proveer servicios de subtitulado (y también de doblaje) de todo tipo de
programas, series y peliculas en diversos idiomas. (Gracia, Wolinksy, REVISTA CTPCBA,
2021:48-49)%

Al fin y al cabo, la historia de la traduccion audiovisual revela esencialmente un vinculo

inconmensurable no solamente con la tecnologia, la cual siempre ha favorecido su
desenvolvimiento, sino también con los espectadores, los cuales desempenan el papel de
receptores del producto final.
En otras palabras, prescindiendo de la época se descubre sorprendentemente que la adaptacion
a los avances tecnologicos que se han llevado a cabo en este campo no se debe solamente a un
proceso de progresion inevitable, sino también al deseo de asegurar al publico un producto cada
Vez mejor.

Reanudando el tema expuesto, el trabajo de (Mayoral Asensio, 2001)* publicado en
(Chaume, Canés, 2001:33-46)** nos deja con una declaracion que parece enfocarse
precisamente en dicho asunto:

El acto de la traduccion no concluye en el momento en que se fabrica el video o la cinta de
celuloide, con su traduccion incorporada, sino en el momento en que se proyecta o consume
esta cinta y se produce el milagro comunicativo de que cada uno de los consumidores entienda
el mismo producto y el mismo mensaje de una forma distinta, dependiendo de su cultura, su
familiaridad con el género, la obra y el autor, su experiencia vital, su estado de animo, su
concentracion en ese momento. (Chaume, Canos, 2001:33-46)

A finales se anticipa que en las paginas sucesivas se profundizara en las modalidades de
traduccion audiovisual que histéricamente se consideran las méas empleadas y exploradas en
entornos académicos: la subtitulacion, el doblaje y el voice-over.

32 Version electronica de la revista, obtenida de: https://issuu.com/revistatrad/docs/revistactpcba_150 [Consulta
el dia 29-04-2024]

33 Version electronica del articulo: https:/www.ugr.es/~rasensio/docs/Espectador y TAV.pdf [Consulta el dia
29-04-2024]

3% Version electronica del libro en Fundacién Dialnet (Universidad de la Rioja), creada para la gestion y el
desarrollo de la misma hemeroteca virtual: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=8349117 [Consulta
el dia 29-04-2024]
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1.2.1 LA SUBTITULACION

Tras haber presentado un recorrido histdrico, el cual arroja luz sobre los acontecimientos
que distinguen la traduccion audiovisual, en el siguiente apartado se pone de relieve una
descripcion mas detallada de una de sus modalidades: la subtitulacion.

Mas alla de las peculiaridades ya mencionadas anteriormente, es necesario aclarar los
matices mas relevantes que el mundo de la subtitulacion engloba en si mismo.

Por consiguiente, algo que deja curiosidad es el andlisis de esta modalidad de traduccion
audiovisual a partir de la definicién que el vocabulario de la lengua italiana brinda:

Didascalia sovraimpressa sul bordo inferiore dei fotogrammi di un film, o anche, con tecniche
piu recenti, in una zona inferiore al quadro visivo; per lo piu contiene la traduzione, nella
lingua del pubblico cui il film viene proiettato, delle parole pronunciate dagli attori nella loro
lingua, oppure riferisce parzialmente, in forma visiva, i dialoghi, come ausilio per i non udenti.
(Treccani, Vocabolario on line)*’

En armonia con estas palabras es evidente que el significado de este término refleja, sin
lugar a dudas, distintas variaciones de la subtitulacion, por medio de la cual didlogos,
canciones y cualquier tipo de texto aparecen en pantalla siendo el resultado de diferentes
procesos.

A continuacion, se proponen las tipologias de subtitulos analizadas en el trabajo

de (Orrego Carmona, Mutatis Mutandis: Revista Latinoamericana de Traduccion,

2013:301-303)%

e Subtitulos interlingiiisticos: se reconocen como los subtitulos que se colocan en la
parte inferior de la pantalla, cuyo tiempo de exposicion depende del ritmo de los
dialogos.

Una definicion mas completa es la que uno de los maximos expertos (Diaz Cintas,
2013b) incorpora en una de sus publicaciones:

a translation practice that consists of rendering in writing, usually at the bottom of the screen,
the translation into a target language of the original dialogue exchanges uttered by different
speakers, as well as all other verbal information that appears written on screen (letters,
banners, inserts) or is transmitted aurally in the soundtrack (song lyrics, voices off). (Diaz
Cintas, 2013b:274)*’.

Estos subtitulos, que se transmitian principalmente por television o en los cines, se
solian llamar “abiertos”, debido a que cualquier espectador no tenia la posibilidad de
activarlos o desactivarlos. Sin embargo, gracias a la introduccion en el mundo digital

35 Version electronica: https://www.treccani.it/vocabolario/sottotitolo/ [Consulta el dia 09-05-2024]

36 Version electronica del articulo en Fundacién Dialnet (Universidad de la Rioja), creada para la gestion y el
desarrollo de la misma hemeroteca virtual: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5012656 [Consulta
el dia 09-05-2024]

37 Version electronica no disponible. Citacion obtenida de:
https://discovery.ucl.ac.uk/id/eprint/10118779/7/PhD_Thesis AlejandroBolanos_2020.pdf [Consulta el dia 09-
05-2024]
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de medios como el DVD y el digital terrestre, hoy en dia esta imposibilidad constituye
solamente un recuerdo lejano.

Ahora bien, (Gottlieb, Nordic Journal of English Studies, 2004:221)%® declara que en
paises o regiones bilingiies esta tipologia de subtitulos es ain mas elaborada y, en
ocasiones, presenta la traduccion de los didlogos en mas de un idioma.

Subtitulos intralingiiisticos: la popularizacion de estos subtitulos se ha venido
acrecentando en las Gltimas décadas gracias a los adelantos tecnologicos. Esta tipologia
es conocida por dirigirse a diferentes audiencias entre las cuales se incluyen usuarios
con distintas necesidades. En este grupo destacan los espectadores que sufren de alguna
discapacidad intelectual, los que hablan una variacién de la lengua de partida y, en
ultima instancia, los que desean adquirir unas habilidades lingiiisticas. En este caso, al
poseer objetivos educativos, dichos subtitulos difieren de otras tipologias por lo que
corresponde a la informacién que incluyen. Bésicamente los didlogos originales se
transcriben de forma literal, sin aplicar las estrategias de condensacion y omision tipicas
de la subtitulacion.

Subtitulaciéon para sordos o personas con deficiencias auditivas: tradicionalmente
definida closed caption, esta tipologia de subtitulos viene acompafiada de la posibilidad
de ser activada segln sea necesario. En el texto integrado en la imagen se traduce la
mayoria del material acustico disponible, permitiendo un acceso aproximadamente
completo al material audiovisual en cuestion.

En virtud de estas afirmaciones, deben reproducirse también todos los elementos que
forman parte del audiocanal no verbal, como los ruidos de fondo o la misica ambiental.

Subtitulacion en vivo: la peculiaridad que hace esta modalidad especial es el hecho de
que su produccién se realiza en tiempo real, mejor dicho, con un retraso de 2 a 5
segundos. Generalmente, el subtitulador se sirve de teclados especializados o de
“técnicas de rehablado”. Estas consisten en llevar a cabo una parafrasis del discurso
original, el cual se transforma en texto escrito gracias a un software de reconocimiento
de voz. Aunque esta tipologia de subtitulos ha obtenido cierta popularidad en las
transmisiones en vivo, la calidad del producto final ha sido bastante discutida. Ademas,
se trata de una modalidad que involucra no solamente un nivel de presiéon muy alto,
sino también un esfuerzo significativo por parte del traductor.

A finales es oportuno destacar que la subtitulacion, literal y metaféricamente hablando,
nunca ha sido una modalidad impermeable. En palabras simples, a lo largo de las décadas
siempre ha ido absorbiendo las novedades que la constante revolucion digital conlleva,
garantizando, en la mayoria de los casos, a todos los usuarios plena accesibilidad a los
productos finales.

38 Version electronica del articulo, obtenida de:
https://www.academia.edu/28470193/Subtitles_and International Anglification [Consulta el dia 09-05-2024]
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1.2.2 EL DOBLAJE

En el marco que hemos venido dibujando, el doblaje representa otra modalidad empleada
para la transferencia lingiiistica en la narrativa audiovisual.
A diferencia de la subtitulacion, este procedimiento estriba no solamente en las normas
lingiiisticas, sino también en unos componentes enraizados en los campos de la fonética y de
la quinésica. En efecto, el papel que desempefian auténticos profesionales en este campo,
llamados exactamente “actores de doblaje”, pone de relieve este matiz.

El trabajo de (Palencia Villa, 2002:18-21)3° nombra las caracteristicas mas emblematicas
de dicha modalidad, las cuales se exponen en detalle a continuacion.
Con el fin de analizar en profundidad el tema, se cita en primer lugar una de las definiciones
mas exhaustivas a este respecto, segun la cual se trata de:

el proceso cinematografico que consiste en una nueva grabacion separada del texto de un film
traducido en la lengua del pais en el cual sera exhibido. Esta nueva grabacion del sonido,
aparte de la banda original de ruidos y musica, tiene que ajustarse a la pelicula de forma que
los nuevos sonidos del discurso coincidan con los movimientos de los 6rganos articulatorios
tan perfectamente como sea posible. (Fodor Istvan, 1976:9)

Por encima de todo, cabe mencionar que el doblaje se reconoce por representar una técnica
isosemiotica, en vistas de que un codigo lingiiistico se sustituye por otro que exhibe las mismas
caracteristicas.

Ademas, el producto original y el que procede de dicha sustitucion deben mantener cierto
“sincronismo”, llamado “ajuste” en la jerga profesional, asi que en entornos académicos estos
productos se suelen definir “isocronicos”.

Inspirandose en las categorias de sincronia establecidas por (Fodor, 1976)%, los estudios
resumidos en (Agost Cands, 1999:16; Agost Cands, Encyclopedia of Translation and
Interpreting, 2022:8)*! establecen hasta tres tipologias de sincronismo en este area.

En el supuesto de que estas tltimas se introduzcan de manera adecuada, cualquier espectador
activara involuntariamente la que se conoce como “suspension de la incredulidad”.

En otras palabras, al escuchar o ver un producto audiovisual, el usuario no percibira las voces
dobladas como tales o la presencia de actores de manera excesiva.

A la luz de las consideraciones anteriores, este enfoque merece un pequeiio paréntesis
dedicado a la definicion de sincronismo, que se interpreta como “la necesidad que tiene el
mensaje cinematografico de mantener una armonia entre las palabras y el resto de los elementos
de dicho mensaje”. (Mayoral, 2001:44)*

3 Version electronica en https://ddd.uab.cat/pub/tesis/2002/tdx-1118102-182436/rmpv1de6.pdf [Consulta el dia
09-05-2024]

40 Ibidem

4! Version electronica del articulo, obtenida de: https://zenodo.org/records/6366367 [Consulta el dia 09-05-2024]
42 Version electronica no disponible. Citacién obtenida de: https://ddd.uab.cat/pub/tesis/2002/tdx-1118102-
182436/rmpv1de6.pdf [Consulta el dia 11-05-2024]
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A continuacion, se designa la clasificacion de sincronismo anticipada previamente:

Sincronismo de caracterizacion o acustico: refleja la coordinacion que debe existir entre
la interpretacion de los actores de doblaje y las imagenes proyectadas en pantalla. Se
accede de esta manera al mundo de la quinésica, relacionado con las expresiones
faciales y gestuales.

Sincronismo de contenido: se refiere a la coherencia entre el sentido del texto de llegada
y el del guion original.

Sincronismo visual: representa la armonia entre el movimiento de los labios y los
nuevos sonidos. Generalmente al hablar de sincronismo visual se hace referencia a la
sincronia labial, la cual se expresa a través de los principios de la fonética.

Sin embargo, dentro de este marco se engloban también:

La congruencia entre la percepcion visual y acustica al articular las silabas
La correspondencia temporal en la longitud de las frases
La sincronia entre la percepcion visual y actstica del comienzo y del final de las frases

Como resultado, la traduccion del guion en la lengua meta puede verse afectada por
técnicas de omision o de explicitacion, que ajustan sonidos y silencios con el intento de

alinearlos con el movimiento de los labios de los actores.

Por mucho que el doblaje se emplee de forma irrenunciable y sea aparentemente la
modalidad ad hoc especialmente a las exigencias del cine contemporaneo, (Delebastita,
international Journal of Translation, 1989:203)* hace hincapié en el talon de Aquiles que esta

modalidad presenta:

Grado de realismo: cada vez mas frecuentemente el publico desea ver actuaciones en
las cuales los actores se comunican de manera natural. Sin embargo, a veces el intento
de respetar una sincronizacion articulatoria en el didlogo doblado perjudica el grado de
realismo del didlogo original.

Diferencias culturales: el actor de doblaje debe estar en completa sintonia con el
personaje que interpreta y, para transmitirle al piblico una imagen exhaustiva de su
historia, ha de tener en cuenta incluso el entorno cultural en el cual esta ha sido
idealizada. En consecuencia, la distancia cultural entre la cultura real del actor de
doblaje y la ficticia del personaje que este ultimo encarna, puede obstaculizar en
algunos casos la realizacion de esta modalidad.

43 Version electrénica del articulo, obtenida de:
https://www.researchgate.net/publication/233578733 Translation and mass-

communication Film and TV _translation as evidence of cultural dynamics [Consulta el dia 11-05-2024]
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e Equivalencia sintactica y semantica: normalmente se le exige al traductor, que se ocupa
de la transposicion del guion desde una lengua de partida hasta una lengua meta, que
mantenga un alto nivel de este tipo de equivalencia. En la mayoria de los casos los
profesionales encuentran dificultad para conseguirla de manera equilibrada.

Ahora bien, esta claro que el doblaje constituye una modalidad compleja de llevar a cabo,
detrés de la cual se esconde un abanico muy amplio de rasgos distintivos.
En visperas de un futuro en el cual el mundo del cine aspira a mantener una distribucion
internacional de los productos cinematograficos y acoger los cambios de la nueva era digital,
tanto el contexto italiano, como el contexto espafiol tienen como objetivo una realizacion del
doblaje cada vez mayor y mejor, en sintonia con los tiempos.

1.2.3 EL VOICE-OVER O VOCES SUPERPUESTAS

En el siguiente apartado se analiza otra modalidad de traduccion audiovisual, cominmente
‘voces superpuestas"”, este procedimiento se

3

llamada voice-over. Definido también como
mantiene dentro del codigo actstico y no consta de un cambio de canal semidtico a diferencia
de lo que ocurre en la subtitulacion.
Basicamente el voice-over se compone de dos pistas de audio, es decir la pista original y su
version traducida. A la primera se superpone una voz externa a los dialogos, la cual reproduce
los mismos en la lengua de llegada. Como deja claro (Chaume Varela, Translation Spaces,
2013:107)* a tal respecto: “Voice-overs are made by broadcasting the audio track with the
recording of the original dialogue at the same time as the track with the translated version”.
El hecho de elegir el voice-over para realizar la traduccion de unos productos audiovisuales
estd directamente relacionado con el “efecto de realidad” que se intenta transmitir a través de
los dialogos involucrados.
Esta idea de verosimilitud, seglin la experta (Ogea Pozo, 2015:108)*, se difunde en la mente
del espectador durante unos segundos de pausa que ocurren entre el didlogo original y su
version traducida. Este margen de tiempo es el resultado de un proceso de reduccion de una
parte del contenido llevada a cabo por el traductor.
Al hilo de lo afirmado, cabe subrayar que, tanto en Italia, como en Espafia, segliin la
informacion contenida en el sitio web oficial de ATRAE®:

La traduccion de voces superpuestas es una modalidad que se suele emplear para los productos
audiovisuales de no ficcion con objeto de preservar el caracter «documentaly» o «testimonial»
de la obra en cuestion: documentales, reportajes, informativos, imagenes de archivo,

4 Version electrénica del articulo, obtenida de:

https://www.researchgate.net/publication/262946400 The turn of audiovisual translation New audiences an
d_new_technologies_Translation_Spaces 2 2013 [Consulta el dia 16-05-2024]

45 Version electronica en:
https://helvia.uco.es/xmlui/bitstream/handle/10396/13396/2016000001260.pdf:jsessionid=F24348 ACDB7568E
2562F4D078C999552?sequence=1 [Consulta el dia 16-05-2024]

46 Informaciones obtenidas de la pagina web de “ATRAE” (Asociacion de Traduccion y Adaptacion Audiovisual
de Espaifia), creada por parte de los profesionales del sector en defensa de sus derechos, opiniones e intereses:
https://atrac.org/voces-superpuestas/ [Consulta el dia 16-05-2024]
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entrevistas, etc. [...] No obstante, en ocasiones se utiliza inicamente por ser una modalidad
menos costosa que el doblaje (en teletiendas, videos promocionales, etc.).

Con el objeto de presentar una imagen completa del tema en cuestion, se recurre al trabajo
de (Dominguez Santana; Bolafios Medina, Revista de Traductologia, 2023:175-177)¥, el cual
recopila varios datos procedentes del entorno académico de referencia.

Primero que nada, en (Orero, Jostrans, 2004: 79-80)*% se enumeran dos tipologias de voice-
over:

e Voice-over for production: se refiere a una traduccioén previa al montaje final del
producto audiovisual

e Voice-over post-production: representa la traduccion que se lleva a cabo en un
momento sucesivo al montaje del producto audiovisual

Es importante senalar que, en ocasiones, en un producto audiovisual se puede insertar mas
de una voz y es posible emplear un estilo directo o indirecto. Normalmente, se considera
estandar el uso de la primera persona. (Grigaraviciiite; Gottlieb, Perspectives, Studies in
Translation Theory and Practice, 1999:92)%

En cuanto al proceso de traducciébn mediante voces superpuestas, se resumen a
continuacion las consideraciones proporcionadas en las publicaciones de los expertos (Bermejo
Mozo*, 2021:194; Kotelecka, Revista de Traductologia, 2006:160°'; Matamala 2019:69°2).
En consonancia con dichos eruditos, dedicarse a la traduccion de un producto audiovisual
implica, en la mayoria de los casos, un compromiso anterior a la transposicion del texto de una
lengua a otra. Generalmente, el traductor no recibe un guion transcrito y, por lo tanto, se ocupa
de comprender y, sucesivamente, transcribir el texto original. Puede que este Ultimo lleve
consigo temadticas y términos especificos, los cuales requieren incluso un bagaje cultural
previo.

Con el intento de obtener el “efecto de realidad” introducido en las primeras lineas, a veces los
productores solicitan una traduccion repleta de anotaciones necesarias para la interpretacion

47 Version electronica en:
https://www.google.com/url?sa=t&source=web&rct=]&opi=89978449&url=https://dialnet.unirioja.es/descarga/
articulo/9239227.pdf&ved=2ahUKEwiwm5-KtI-GAXxXM8QIHHWeeB70QFnoECA8QAQ&usg=AOvVaw2-
]Q-Tnc1hFgD9U84L.eRMu [Consulta el dia 16-05-2024]

48 Version electrénica del articulo, obtenida de:
https://ddd.uab.cat/pub/artpub/2004/143042/jostrans_a2004n2p76.pdf [Consulta el dia 16-05-2024]

49 Version electronica en:

https://www.researchgate.net/publication/233199198 Danish_voices_Lithuanian_voice-

over_The mechanics of non-synchronous_translation [Consulta el dia 16-05-2024]

50 Version electronica no disponible. Citacion obtenida de:

https://www.google.com/url ?sa=t&source=web&rct=1&opi=89978449 &url=https://dialnet.unirioja.es/descarga/
articulo/9239227.pdf&ved=2ahUKEwiwm5-KtI-GAXxXM8QIHHWeeB70QFnoECA8QAQ&usge=AOvVaw2-
]Q-TnclhFgD9U84LeRMu [Consulta el dia 16-05-2024]

5! Version electronica del articulo en: https:/riuma.uma.es/xmlui/bitstream/handle/10630/10847/t10 157-
168 JKKotelecka.pdf?sequence=1&isAllowed=y [Consulta el dia 16-05-2024]

2 Version electronica en:

https://ddd.uab.cat/pub/caplli/2019/195908/Matamala RoutledgeHandbookofAVT Voice-over.pdf [Consulta el
dia 16-05-2024]
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del texto o en otros casos, esperan la version del editor ya revisada y lista para la exposicion
oral.

En suma, la version definitiva del producto se entrega solamente en un momento posterior a
unas pruebas de interpretacion del texto por parte de un profesional o mas.

Desde una perspectiva lingiiistica, la traduccion mediante voice-over supone una reduccion
textual, mejor dicho, una reduccion del 1éxico, la cual de ningin modo dejard que la
interpretacion del texto final resulte poco verosimil. En consecuencia, se omiten principalmente
los elementos discursivos tipicos de la oralidad, como, por ejemplo, falsos comienzos,
marcadores discursivos, repeticiones y titubeos. (Diaz Cintas, Orero, 2006:478%; Matamala,
2009a:109-120°*; Matamala, 2009b:93-107)

Al fin y al cabo, este apartado tiene el intento de transmitir los matices distintivos que la
traduccion mediante voces superpuestas lleva consigo. El voice-over es una modalidad
singular, llena de caracteristicas especiales y hoy en dia, al traducir algunas tipologias de textos
audiovisuales, representa una alternativa a la subtitulacion y al doblaje, asi como una solucion
mas conveniente en términos econdmicos y de tiempo.

CONCLUSIONES

Mediante los temas abarcados en este primer capitulo se brinda la oportunidad de
sumergirse en la traduccion audiovisual de la forma maés exhaustiva posible. Metaféricamente
hablando, no se trata simplemente de remitir a la semilla que dio vida al arbol o de recuperar
antiguos hallazgos, sino de revelar la existencia de un vinculo inseparable entre los progresos
que se han realizado con el transcurso de las épocas.

El enfoque de estas primeras paginas nos conduce mas alla del simple marco teorico, de
hecho, tiene el objetivo de destacar la importancia de la tecnologia y su aportacion positiva al
mundo de la traduccion audiovisual. Sin embargo, la perspectiva que acompafia este trabajo
demuestra que el pilar en el cual se funda el tema en cuestion es la voluntad de satisfacer las
necesidades de los individuos, de enriquecer sus conocimientos, poniendo en relacion el mundo
del cine con el de la traduccion.

Analizando en detalle las tres modalidades, subtitulacién, doblaje y voice-over, se han
descubierto las peculiaridades que cada una esconde y los aspectos no solamente tedricos, sino
también practicos que llevan aparejados.

53 Version electronica obtenida de: https://www.academia.edu/22558823/2006_Voice _over [Consulta el dia 16-
05-2024]

34 Version electronica obtenida de: https://ddd.uab.cat/pub/caplli/2009/170044/2009-matamala-preprint.pdf
[Consulta el dia 16-05-2024]

55 Version electronica obtenida de:

https://www.academia.edu/6722933/Translating_documentaries_from Neanderthals_to_the Supernanny 2009 _
Perspectives_ [Consulta el dia 16-05-2024]
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CAPITULO 2
UNA INVESTIGACION MAS PROFUNDA EN LA SUBTITULACION
Analisis traductologico de la fraseologia en la serie “Berlin, l1a casa de papel”

INTRODUCCION

Este segundo capitulo nace con el intento de acercarse un poco mas al mundo de la
subtitulacion, un area de conocimiento que merece una reflexion detenida acerca de sus
principales rasgos.

Los aspectos teoricos relacionados con la praxis subtituladora, mas especificamente por lo
que concierne a la localizacion de subtitulos, seran acompafiados de unos ejemplos concretos.
En palabras simples, se conduce una reflexion critica en torno a las pautas de redaccion
generales (Gottlieb, 1992) y su empleo a veces correcto, otras incorrecto, en los subtitulos de
la serie “Berlin, la casa de papel”.

Tras detallar algunos aspectos clave en este marco, el segundo apartado se dirige a la
clasificacion de la fraseologia espafiola (Corpas Pastor, 1996). Con el intento de presentar una
imagen completa se han tomado en consideracion elementos que proceden de todas las tres
esferas identificadas por la autora y resultan fundamentales a la hora de tratar el tema de la
contrastividad entre lenguas afines e introducir algunos aspectos basicos de la ciencia de la
traduccion.

El hilo invisible que une estos dos mundos es basicamente el enfoque del andlisis
traductoldgico que se ha llevado a cabo, es decir los elementos fraseoldgicos localizados en el
guion de la serie.

Este capitulo ha de imaginarse como un itinerario compuesto por distintas etapas, el cual
comienza profundizando en la subtitulacién, sigue describiendo la fraseologia y acaba
brindando una panoramica exhaustiva de los elementos primordiales en traductologia.

En primer lugar, cabe senalar la presencia de ocho tablas, una para cada episodio, que
constan de la version espafiola y de la version italiana de los subtitulos propuestas por Netflix,
asi como de la fraseologia y de lo que se llama “c6digo de tiempos”.

En segundo lugar, cada tabla ha sido ilustrada con su correspondiente esquema, donde se
citan las técnicas de traduccion empleadas (Hurtado Albir, 2011) y, a continuacion, las
aportaciones teoricas mas relevantes en este campo, especialmente en el caso de las expresiones
que han requerido una investigacion mas profunda.

En conclusion, se ha considerado esencial elaborar algunas reflexiones de tipo pragmatico
que tienen cuenta de los tiempos de trabajo y de los obstaculos que han ido surgiendo.
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2.1 PRINCIPALES RASGOS DE LA SUBTITULACION

Por lo que concierne a la localizacidon y simulacion de subtitulos, la praxis subtituladora
ha sufrido un cambio drastico a mediados de los afios ochenta, basicamente gracias a la
introduccion de un codigo de tiempos, cuyo empleo se hizo imprescindible en la cadena laboral.
A principios, el pautado de los didlogos se llevaba a cabo con cronémetros bastante imprecisos,
mientras que en la practica contemporanea se utiliza un generador de tiempos, conocido como
Time Code Reader (TCR), que indica horas, minutos, segundos y fotogramas/cuadros con
exactitud. (Diaz Cintas, 2005:155-175)%¢

CODIGO DE TIEMPOS
01: 43: 11: 19
hora minutos segundos fotogramas/cuadros

Cadigo de tiempos, adaptado de Diaz Cintas, 2005

Entre miles de ejemplos, el esquema de arriba ilustra el valor preciso de 01:43:11:19.
En otras palabras, el espectador se encuentra en el punto 1 hora, 43 minutos, 11 segundos, 19
fotogramas/cuadros de un producto cinematografico.

A la luz de estas consideraciones, los expertos de este entorno académico coinciden en el
hecho de que:

El codigo de tiempos constituye una herramienta fundamental tanto en el subtitulado como en
el doblaje de peliculas, ya que permite encontrar de forma rapida y precisa cualquier secuencia
o fotograma de la pelicula. También es de gran valor a la hora de localizar y simular los textos
traducidos, ya que facilita la sincronizacion perfecta del subtitulo con el enunciado de los
actores [...]. (Diaz Cintas, 2005:157)"’

Mas alla de los procesos técnicos analizados en estas primeras lineas, el enfoque de este
apartado se dirige, en concreto, a un abanico muy amplio de matices que orientan la realizacion
y traduccion de subtitulos.

A este proposito (Gottlieb, 1992:164-165)8 proporciona unas pautas de redaccion generales
resumidas a continuacion.

36 Version electronica, obtenida de:

https://addi.ehu.es/bitstream/handle/10810/17880/TRASVASES%20CUL TURALES%204.pdf?sequence=5&is
Allowed=y [Consulta el dia 14-06-2024]

57 Ibidem

8 Version electronica no disponible. Informaciones obtenidas de:
https://moodle.unive.it/course/view.php?id=16205 y https://moodle.unive.it/course/view.php?id=16204 El
material didactico pertenece a los cursos magistrales “Traduzione Audiovisiva e Audiodescrizione
Spagnola,2023-2024” y “Traduzione Audiovisiva e Audiodescrizione Inglese, 2023-2024” llevados a cabo por
las Profesoras Laura Sanchis Nadal y Maria Elisa Fina en la Universidad Ca’ Foscari. [Consulta el dia 14-06-
2024]
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e Posicion: los subtitulos se suelen insertar en la parte inferior y central de la imagen.
Esta opcion facilita el movimiento de los ojos e implica un esfuerzo de lectura reducido
especialmente cuando la primera linea cuenta con mas caracteres.

e Espacio: los subtitulos de productos cinematograficos que se transmiten en television o
en plataformas de streaming varian de los 28 a los 38 caracteres maximo, y deben
constar minimo de 4 o 5 caracteres. Generalmente se constituyen de maximo dos lineas,
cuyo cambio y consiguiente particion de oraciones no se realizan de manera casual,
sino respetando unidades sintacticas, logicas y gramaticales.

Es recomendable evitar casos de hipotaxis, en vistas de que las subordinadas dificultan
la lectura y el procesamiento de la informacion. De lo contrario, separar el texto en
frases mas cortas representa una opcién mas oportuna.

e Tiempo: los subtitulos suelen permanecer en pantalla de 1.5 a 7 segundos dependiendo
no solamente de la longitud de las oraciones, sino también de la duracion de la escena,
la velocidad y la alternancia de los didlogos. El tiempo ideal es de 4 segundos para una
linea y de 6 segundos para dos.

Un componente fundamental en subtitulacion es la puntuacion, la cual ademas de facilitar
la lectura, favorece la reproduccion de elementos tipicos de la oralidad, como la entonacion, el
énfasis y los titubeos. Es propiamente por este motivo que se quiere dedicar un pequefio espacio
a los signos de puntuaciéon madas recurrentes e incluso mas significativos en cuanto a la
reelaboracion del contenido de un texto audiovisual.

Los subtitulos proporcionados a continuacion proceden de la serie “Berlin, la casa de
papel”, que se estreno en la plataforma Netflix>® en diciembre de 2023.

En este apartado se han seleccionado los que, entre otros, conducen a una reflexion critica
y demuestran como la préctica subtituladora en ocasiones no coincide con las pautas de
redaccion aconsejadas por los académicos.

¢ Punto: es necesario al final de un subtitulo entero, dependiendo del sentido de la oracion
y de la sintaxis. En este caso la pauta de redaccion se ha respetado correctamente en
ambos idiomas.

Tabla I — El punto
00:03:36.79 | 00:03:38.66

Berlin: Y cualquiera que | 00:03:36.79 | 00:03:38.66
no se sepa el plan conosca bene il piano,

Berlino: E chiunque non

00:03:38.66 | 00:03:41.66 Berlino: sta mettendo in

Berlin: estd poniendo en | 00:03:38.66 | 00:03:41.66
peligro\la vida de todos pericolo \ la vita di tutti noi.
nosotros.

episodio 3, “Poker de embriones” adaptado por parte de la autora

59 Pagina web: https://www.netflix.com/watch/81586787?trackld=14170286&tctx=7%2C0%2Ced87e430-89¢e-
4150-a082-4182084b71a7-502413145%2CNES 38575222090DCF3506ECA69FE793E4-994911DC4F528C-
2BAF38E587 p 1721203075280%2CNES 38575222090DCF3506ECA69FE793E4 p 1721203075280%2C%
2C%2C%2C%2CVide0%3A81586657%2CminiDpPlayButton [Consulta el dia 14-06-2024]
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https://www.netflix.com/watch/81586787?trackId=14170286&tctx=7%2C0%2Ced87e430-89ee-4150-a082-4f82084b71a7-502413145%2CNES_38575222090DCF3506ECA69FE793E4-994911DC4F528C-2BAF38E587_p_1721203075280%2CNES_38575222090DCF3506ECA69FE793E4_p_1721203075280%2C%2C%2C%2C%2CVideo%3A81586657%2CminiDpPlayButton

Coma: separa solamente dos oraciones subordinadas, nunca dos oraciones principales.
Las teorias académicas declaran que la coma no se deberia insertar al final de una linea,
pero como demuestra el siguiente esquema pueden ocurrir casos de utilizacién
inadecuada tanto en espafiol como en italiano.

Tabla Il — La coma

00:05:41.91 | 00:05:44.50

Berlin: Pero, sobre todo, \y | 00:05:41.91 | 00:05:44.50 Berlino: Pero, soprattutto \ e
ese seria el tercer motivo, questo sarebbe il terzo motivo,

00:05:44.50 | 00:05:48.08

Berlin: porque cuando uno | 00:05:44.50 | 00:05:49.58 Berlino: perché quando uno si
se rodea\de juventud y de circonda\ di gioventu ed
ilusion, entusiasmo, ringiovanisce.

00:05:48.58 | 00:05:49.58

Berlin: rejuvenece.

episodio 3, “Poker de embriones” adaptado por parte de la autora

Puntos suspensivos: normalmente suelen senalar titubeos. Ademas, al insertar un
cambio de linea no deberian repetirse al principio de la segunda.

A continuacioén, es posible observar que los puntos suspensivos se han adoptado de
manera apropiada solamente en la version italiana, pero se detecta un uso incorrecto en
el guion original.

Tabla Il — Los puntos suspensivos

00:37:41.41 | 00:37:44.29 | - Keila: ;Y... [carraspea]\...qué | 00:37:41.41 | 00:37:44.29| - Keila: E... E cosa hai

te has imaginado de mi? immaginato di me?

episodio 1, “La energia del amor” adaptado por parte de la autora

Guion: el cambio de linea, acompanado de un guion, es obligatorio cuando se produce
un cambio de hablante, el cual dentro de un subtitulo puede ocurrir solamente una vez.
Esta pauta aparece con exactitud tanto en la version italiana como en la version
espafiola.

Tabla IV — El guion

00:11:25.54 | 00:11:27.33 |- Cameron: ;Qué hacemos?\ | 00:11:25.54 |00:11:27.33 |- Cameron: Che facciamo?\

- Roi: Viene. - Roi: Arrivano.

episodio 2, “El ancla y el lobo” adaptado por parte de la autora

Es un hecho notorio que los subtitulos deben aparecer en pantalla de manera clara, y por
esta razon, en la mayoria de los casos se adoptan la letra redonda y una fuente tipografica
caracterizada por lineas simples y bordes definidos, Arial entre otras, que permite leer los
didlogos sin demasiado esfuerzo.

Mucha atencion debe dirigirse también a la letra cursiva, la cual normalmente se reserva

para los que se conocen como “niveles mediales adicionales”, es decir, toda la lengua hablada
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que no forma parte ni de los didlogos entre los personajes, ni de la trama. Més precisamente se
trata de voces de radio o television, informaciones por altavoces o voces al teléfono.

De todas formas, resulta de fundamental importancia renunciar a un uso excesivo de la
cursiva, debido a que generalmente dificulta la lectura.

Al considerar la serie “Berlin, la casa de papel”, la utilizacioén de la letra cursiva marca
principalmente la presencia de textos narrados por parte de los personajes, con el objeto de
distinguirlos de los didlogos ordinarios, y solamente en unos cuantos casos, pone en evidencia
las conversaciones telefonicas.

A continuacidn, se propone un pequefio fragmento de narracion extraido de los primeros
segundos del episodio 1, “La energia del amor”, durante los cuales el protagonista Berlin
introduce en breve su propia historia.

Tabla V — La letra cursiva — narracion

00:00:51.50 {00:00:52.83 | [lluvia] 00:00:51.50 | 00:00:52.83 | [ticchettio di pioggia]
00:00:56.12 | 00:00:58.29 | [Berlin-narrador] Dos cosas 00:00:56.08 | 00:01:00.66 | [Berlino] Solo due cose possono
pueden convertir trasformare\una giornata da cani

in una meravigliosa.

00:00:58.29 |00:01:00.66 | [Berlin-narrador] un dia de perros
en un dia maravilloso.

00:01:00.66 |00:01:02.25 | [motor en marcha] 00:01:00.66 | 00:01:02.25 | [motore si avvia]
00:01:02.75 | 00:01:04.50 | [Berlin-narrador] La primera es el | 00:01:02.75 | 00:01:06.62 | [Berlino] La prima é l'amore.\E a
amor. dire il vero, non era questo il
caso.

00:01:04.50 | 00:01:06.12 | [Berlin-narrador] Y, la verdad, no

era el caso.
00:01:06.62 |00:01:07.62 | [trueno] 00:01:06.62 | 00:01:07.62 | [tuono fragoroso]
00:01:08.41 |00:01:10.79 | [Berlin-narrador] Mi tercera mujer | 00:01:08.33 | 00:01:10.95 | [Berlino] La mia terza moglie\mi
acababa de dejarme. aveva appena lasciato.
00:01:11.75 |{00:01:12.70 | [sirena] 00:01:11.75 | 00:01:12.70 | [frenata]
00:01:15.45 | 00:01:18.50 | [Berlin-narrador] La segunda es | 00:01:15.29 | 00:01:18.50 | [Berlino] La seconda é un
un botin\de mds de diez millones bottino\di oltre dieci milioni di
de euros, euro.

episodio 1, “La energia del amor” adaptado por parte de la autora
La siguiente tabla presenta didlogos entre personajes en llamada. La letra cursiva en este

caso subraya la presencia de voces al teléfono que se oyen desde lejos, a diferencia de las que
se escuchan a un volumen mas alto y se escriben en letra redonda.
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Tabla VI — La letra cursiva — voces al teléfono

00:16:30.12 | 00:16:31.37 | [movil] 00:16:30.12 | 00:16:31.37 | [cellulare squilla]
00:16:33.58 | 00:16:36.45 | [Roi] Sefior, hay una operacion 00:16:33.58 | 00:16:36.45 | [Roi] E in atto un ‘operazione
Jjaula\a la salida de Paris. “gabbia” \ alle uscite da Parigi.
00:16:36.45 | 00:16:37.83 | [Roi] Tres anillos de control. 00:16:36.45 | 00:16:37.83 | [Roi] Tre anelli di controllo.
00:16:38.58 | 00:16:39.50 | [Roi] Damiéan ha decidido 00:16:38.58 | 00:16:40.00 | [Roi] Damian ha deciso di
fermarsi\ in un camping per tre
giorni.
00:16:39.50 | 00:16:42.79 | [Roi] que nos quedemos en un 00:16:40.00 | 00:16:42.79 | [Roi] Finché la pressione non
camping\hasta que baje la presion diminuisce.
policial.
00:16:42.79 | 00:16:44.08 | [Berlin] Es una buena decision. 00:16:42.79 | 00:16:45.91|- [Berlino] E una buona
decisione.\
- [Roi] Tu sei in viaggio per
Madrid?
00:16:44.08 | 00:16:45.91 | [Roi] Estd de camino a Madrid,
¢verdad?
00:16:46.41 | 00:16:47.25 | [Berlin] No. 00:16:46.41 | 00:16:47.25 | [Berlino] No.

episodio 6, “La noche de los limones” adaptado por parte de la autora

Una de las principales reglas en subtitulacion establece que cualquier extracto de texto en
imagen, relevante para la trama o la escena, debe subtitularse en versalitas para que se
diferencie de los subtitulos que transmiten didlogo. Entre otros ejemplos destacan los carteles

urbanos y los titulares de prensa.

Tabla VII — Versalitas — cartel urbano

00:17:29.04

00:17:30.37

PUERTO FLUVIAL

00:17:29.04

00:17:30.37

PORTO FLUVIALE

episodio 8, “Un elefante en peligro de extincion” adaptado por parte de la autora

Tabla VIII — Versalitas — titular de prensa

00:49:10.91

00:49:13.33

CAMILLE DURAN
INAUGURA\UNA
CONFERENCIA SOBRE ARTE

00:49:10.95

00:49:13.50

CAMILLE DURAN
INAUGURA\UN CONVEGNO
SULL'ARTE

episodio 1, “La energia del amor” adaptado por parte de la autora

En lo que atafie a los numeros, en subtitulacion se suelen escribir hasta doce en letra,
mientras que los mayores con cifras. En el guion objeto de estudio esta pauta se ha respetado

integramente en ambos idiomas.

Tabla IX — Numeros mayores que doce

00:10:05.04 | 00:10:08.75 | -  Berlin: Como convertir ese 00:10:05.04 | 00:10:08.75| - Berlino: Come trasformare
caliz en 63 joyas\de las questo calice\ in 63 gioielli
familias reales europeas, delle famiglie reali europee

00:10:08.75 |00:10:11.91 |- Berlin: desperdigadas ahora | 00:10:08.75 [ 00:10:11.91| - Berlino: che al momento
mismo por 34 ciudades: sono sparsi in 34 citta:

episodio 1, “La energia del amor” adaptado por parte de la autora
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Tabla X — Numeros menores que doce

00:28:03.79 | 00:28:06.45 | -  Bruce: ;Creéis que estoy 00:28:03.79 | 00:28:06.45 Bruce: Pensate che stia
empeorando las cosas? peggiorando le cose?

00:28:07.54 | 00:28:10.08 | -  Bruce: Vengo de matar a tres | 00:28:07.41 | 00:28:09.95 Bruce: Ho appena ucciso tre
tipos en un chalet. tizi in una casa.

episodio 7, “La tltima virgen de occidente” adaptado por parte de la autora

Las abreviaturas tradicionalmente tienden a evitarse, excepto en los textos que abarcan
temas técnicos.

En consecuencia, al tratarse de una trama que cuenta una historia a medio camino entre ficcion
y realidad, y no posee caracteristicas en comun con los textos técnicos, en la serie objeto de
estudio no se encuentran ejemplos de abreviaturas.

El hilo conductor de este primer apartado es el intento de explorar, como anticipa el titulo,
los principales rasgos de la subtitulacion. Al analizar las pautas de redaccion generales, se ha
aplicado un enfoque critico, es decir que todos los temas se han abordado desde una perspectiva
que no abraza solamente la lectura de unos aspectos tedricos, sino que alienta también a
emprender una reflexion mas profunda.

Es un hecho indudable que, en la serie objeto de andlisis, tanto los profesionales que se
encargaron de la version espafiola de los subtitulos, como los traductores que realizaron su
version italiana no siguieron paso a paso todas las pautas recomendadas por los académicos en
materia de puntuacion. Se trata de un asunto que suscita cierta curiosidad, debido a que estas
omisiones podrian no corresponder a unos descuidos por parte de los traductores y de los
revisores, sino a una falta de directrices por parte de la plataforma Netflix, que quizés acepte
que dichas pautas no se apliquen al pie de la letra.

Al fin y al cabo, con el intento de valorizar esta investigacion se recalca que un resumen
de la teoria no es suficiente si no se comprueba realmente su aplicacion en el mundo
profesional, un aspecto que nos ha permitido acercarnos a la préctica cotidiana.

2.2 CLASIFICACION DE LA FRASEOLOGIA ESPANOLA

Con el proposito de arrojar luz sobre uno de los aspectos més investigados por los expertos,
y sobre todo mas identificativos de la lengua espafiola, en este apartado se ahonda en el marco
teorico de la fraseologia presentando una de sus clasificaciones mas detalladas.

En primer lugar, es oportuno reunir las definiciones mas destacables que el diccionario de
la Real Academia Espafola (DLE)® otorga al término fraseologia, de ahi que resulte
interesante hacer hincapié en las siguientes entradas:

1. f. Conjunto de modos de expresion peculiares de una lengua, de un grupo, de una época,
actividad o individuo.

4. f. Conjunto de frases hechas, locuciones figuradas, metaforas y comparaciones fijadas,
modismos y refranes, existentes en una lengua, en el uso individual o en el de alglin grupo.

%0 Version electronica del DLE: https:/dle.rae.es/fraseologia [Consulta el dia 05-07-2024]
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5. f. Parte de la lingiiistica que estudia las frases, los refranes, los modismos, los proverbios y otras
unidades de sintaxis total o parcialmente fija.

A partir de estas definiciones se deduce que no se hace referencia a un simple conjunto de
palabras, sino también a la existencia de un componente sociocultural y un fuerte vinculo que
los seres humanos mantienen tanto con unos matices culturales que se esconden detréas de la
fraseologia, como con el significado que a estas palabras les asocian.

En este sentido, el caso del espafiol es bastante llamativo ya que el recurso a la fraseologia
en la vida cotidiana es tan frecuente que contribuye a que los hablantes la reconozcan como
una peculiaridad de su lengua y a que se fomente un sentimiento de pertenencia a la misma.

A continuacion, se ejemplifica la clasificacion de la fraseologia espafiola resumida en la

aportacion emblematica de Corpas Pastor (Manual de fraseologia espafiola, 1996:270-271)%!,
la cual establece una distincion entre las UFS basada en varios tipos de fijacion.
Con el fin de obtener una recopilacion de datos lo més exhaustiva posible, las propuestas de la
autora se han complementado con otras, catalogadas en (Luque Toro, Medina Montero, Frente
a frente, 2005; Luque Toro, Medina Montero, Frente a frente 2, 2007; Luque Toro, Medina
Montero, 1.500 unidades fraseologicas espanolas, 2018).

UNIDADES
FRASEOLOGICAS.

ESFERA | ESFERA 2 ESFERA 3
ENUNCIADOS
FRASEOLOGICOS

COLOCACIONES LOCUCIONES PAREMIAS FORMULAS

RUTINARIAS

VB + SUST NOMINALES ENUNCIADOS DE FORMULAS
VALOR ESPECIFICO DISCURSIVAS.

VB « PREP. + SUST ADJETIVAS CITAS. DE
APERTURA Y
CIERRE
SUST+ ADJ /SUST ADVERBIALES REFRANES DE TRANSICION
SUST + PREP +SUST VERBALES FORMULAS
PSICO-SOCIALES
VB + ADV PREPOSITIVAS EXPRESIVAS
ADJ + ADV CONJUNTIVAS COMISIVAS
CLAUSALES DIRECTAS
ASERTIVAS

RITUALES

MISCELANEAS

Esquema de la clasificacion, adaptado de Corpas Pastor, 1996

61 Version electronica, obtenida de: https:/it.scribd.com/document/244345575/CORPAS-Gloria-Manual-de-
fraseologia-espanola-pdf [Consulta el dia 05-07-2024]
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< Esfera I: colocaciones (fijacion en la norma)

Se definen colocaciones “las unidades fraseoldgicas formadas por dos unidades léxicas en
relacion sintactica, que no constituyen, por si mismas, actos de habla ni enunciados; y que,
debido a su fijaciéon en la norma, presentan restricciones de combinacion establecidas por el
uso, generalmente de base semantica”. (Corpas Pastor, 1996:66)%2

Tipologias:

- Verbo + sustantivo (sujeto): correr un rumor, aclararse el tiempo

- Verbo + (preposicion +) sustantivo (objeto): abrir una herida, poner en peligro
- Adjetivo/sustantivo + sustantivo: error garrafal, visita relampago

- Sustantivo + preposicion + sustantivo: banco de peces, corazén de oro

- Verbo + adverbio: fracasar estrepitosamente, negar rotundamente

- Adjetivo + adverbio: estrictamente prohibido, opuesto diametralmente

< Esfera II: locuciones (fijacion en el sistema)

Las locuciones representan “construcciones fijas de dos o mas palabras equivalentes a un unico
elemento, cuyo significado no se limita a la suma del significado de sus componentes”. (Martin
Bosque, 2006: 206)%°

A este propdsito en el trabajo de (Trovato, Orillas 7,2018:419) se citan las siguientes palabras:

su significado se aleja del significado literal y, aunque en la mayoria de los casos esto
sobreviene por medio de una metéafora, en otras ocasiones el medio para este alejamiento sera
el empleo de otros recursos estilisticos como la metonimia o la hipérbole. A veces la locucion
puede tener un equivalente literal pero sus significados respectivos se suelen encontrar
bastante alejados [...] (Gutiérrez Quintana, 2004)**

Tipologias:

- Locuciones nominales: mosquita muerta, el qué diran

- Locuciones adjetivas: de rompe y rasga, de padre y muy sefior mio

- Locuciones adverbiales: de golpe y porrazo, a porrillo

- Locuciones verbales: marear la perdiz, nadar y guardar la ropa

- Locuciones prepositivas: en pos de, gracias a

- Locuciones conjuntivas: antes bien, como si

- Locuciones clausales®: salirle a alguien el tiro por la culata, irsele a alguien el santo al
cielo

82 Ibidem

63 Articulo obtenido de: https://amsacta.unibo.it/id/eprint/2726/1/MartinBosque.pdf [Consulta el dia 05-07-
2024]

% Version electronica no disponible

%5 En el articulo del autor Sergio Cordero Monte se declara que “a diferencia de las locuciones verbales,
compuestas por un verbo y uno o varios complementos, las locuciones semioracionales o clausales, ademas de
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< Esfera III: enunciados fraseoldgicos (fijacion en el habla)

En la publicacion de (Alvarado Ortega, ELUA, 21, 2007)% la definicion de esta tercera esfera
se inspira en las palabras del autor Alberto Zuluaga, segun el cual los enunciados fraseoldgicos
“funcionan, pues, como secuencias autonomas de habla, su enunciaciéon se lleva a cabo en
unidades de entonacion distintas; en otras palabras, son unidades de comunicacion minimas”.
(Zuluaga, 1980:192).

Segun los estudios llevados a cabo por (Corpas Pastor, 1996:271), los enunciados
fraseoldgicos se dividen en dos subgrupos: las paremias y las formulas rutinarias. Estas ultimas,
a su vez, constan de féormulas discursivas y formulas psico-sociales.

> Paremias: cuentan con una autonomia textual y un significado referencial
Tipologias:

- Enunciados de valor especifico: Las paredes oyen

- Citas: El hombre es un lobo para el hombre

- Refranes: Un dia es un dia

> Formulas rutinarias: carecen de autonomia textual y su significado es basicamente
social, expresivo o discursivo. Se dividen en:

o Formulas discursivas: se utilizan con el fin de organizar un discurso

- De apertura y cierre: ;Qué tal?; Hasta luego
- De transicion: A eso voy

> Formulas psico-sociales: expresan el estado mental del hablante
1. Férmulas expresivas

- De disculpa: Lo siento

- De consentimiento: Ya lo creo

- De recusacion: Ni en suefio

- De agradecimiento: Que Dios te bendiga
- De desear suerte: Y usted que lo vea

- De solidaridad: Qué se le va a hacer

contener verbo y complementos, también llevan un sujeto léxico fijado en la estructura oracional de la
locucion”. (Cordero Monge, 2014:164). Entre otros ejemplos se citan dos incluidos en el trabajo de (Garcia-
Page Sanchez, 2008:153) “irse(le) el santo al cielo”, “caérse(le) el alma a los pies”.
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=44247250010 [Consulta el dia 05-07-2024]

%6 Version electronica, obtenida de: https://rua.ua.es/dspace/bitstream/10045/9929/1/ELUA 21 01.pdf
[Consulta el dia 05-07-2024]
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- De insolidaridad: jA mi, plin!
2. Formulas comisivas

- De promesa: Ya te apafiaré
- De amenaza: Ya hablaremos

3. Formulas directivas

- De exhortacion: Largo de aqui
- De informacion: Tu diras
- De animo: No es para tanto

4. Formulas asertivas

- De aseveracion: Por mis muertos
- Emocionales: No te digo

5. Formulas rituales

- De saludo: Buenos dias
- De despedida: Le saludo atentamente

6. Miscelanea: Pelillos a la mar

Sin lugar a duda, urge individualizar algunos parametros que puedan ser utiles al localizar
las UFS de manera mas inmediata. En (Salcedo, 2017:11-12)%7 se establecen los siguientes
criterios:

1. Las UFS normalmente constan de dos o mds palabras y de una relacién entre las
mismas. Es evidente que dentro de un marco tan extenso se encuentran también
unidades monolexicales, como en el caso de “hola” o “adiés”, es decir formulas
rutinarias de apertura y cierre.

2. La gran mayoria de las UFS presenta una clara fijacion en su estructura.
Estas unidades no admiten cambios gramaticales, rechazan un cambio de orden de sus
elementos y también la adicion o supresion de los mismos. Sin embargo, en las unidades
que faltan de una composicion cristalizada, se puede reconocer cierta variacion
potencial, debido a que toleran modificaciones y presentan distintas variantes.

67 Version electronica, obtenida de: https://www.libreria.educacion.gob.es/libro/fraseologia-espanola-en-uso-si-
tu-lo-dices-venga-ya-veras-como-si_177010/ [Consulta el dia 05-07-2024]
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3. Generalmente las UFS pertenecen a un campo semantico especifico y en ocasiones
conllevan un sentido metaférico. Algunas presentan cierto grado de idiomaticidad, otras
tienen un significado denotativo literal.

4. Las UFS se caracterizan por su alta frecuencia de uso. En algunos casos se produce un
verdadero proceso de institucionalizacion, el cual empieza con el reconocimiento de las
unidades, por parte de una comunidad de hablantes, como parte integrante de su acervo
lingiiistico y cultural, y acaba con una aceptacion de las mismas por obras lexicograficas
o inventarios léxicos de una cultura.

Al hilo de lo expuesto, Corpas Pastor en una de sus publicaciones ofrece un cuadro
completo de los aspectos que se han delineado hasta ahora y al mencionar las UFS aclara que
“entre sus rasgos figuran: polilexicalidad, alta frecuencia de aparicion, institucionalizacion,
estabilidad o fijacion, idiomaticidad y variacion potenciales”. (Corpas Pastor, 1998:167)%

Ademas, define una unidad fraseoldgica como “una unidad de comunicaciéon minima,
producto de un acto de habla, que corresponde generalmente a una oracion simple o compuesta,
pero que también puede constar de un sintagma o una palabra”. (Corpas Pastor 1996: 51).

En el marco que hemos venido dibujando, es fundamental hacer hincapié¢ en las
aportaciones de distintos expertos, de manera que se pueda contar con un panorama de
elementos mas completo. A este propdsito, cabe mencionar que en (Trovato, Cuadernos de
Filologia italiana, 26, 2019:97) se ha marcado ain mas la importancia del concepto de
institucionalizacion. Inspirdndose en las palabras de Maria Valero Gisbert, este ultimo se
configura como uno de los elementos constituyentes en términos de denominacion de las UFS,
las cuales se definen como:

expresiones que, en su origen, se han formado libremente a partir de las reglas del sistema
lingiiistico, y es entonces cuando gracias al uso repetido por parte de una comunidad
lingiiistica, podran consolidarse como unidades fraseoldgicas. Una caracteristica que deriva
de la anterior, es decir, de su alta frecuencia de uso, es la institucionalizacion. El uso repetido
que los hablantes hacen de un determinado agrupamiento sin (o casi) alteracion de la forma
hace que se establezcan en la lengua, de este modo se llega a la fijacion de la expresion en
una forma determinada. (Valero Gisbert 2015: 1470)

De todas formas, se trata de un marco tedrico que se compone de un abanico muy amplio de
etiquetas terminologicas acufiadas por distintos expertos del sector.

Al mismo tiempo, sin embargo, la propuesta de Corpas Pastor puede considerarse la mas
completa, debido a que sugiere unos criterios clasificatorios que faltan en las aportaciones de
otros autores.

Al hilo de lo evidenciado en (Trovato, 2019:96) entre miles de aportaciones, se recuerdan
la historiografia de la fraseologia realizada por (Zuluaga Ospina,1980) y la clasificacion de
(Leonor Ruiz Gurillo, 1998%) que toma en consideracion los distintos niveles de la lengua:
fonético-fonoldgico, morfo-sintactico, 1éxico-semantico y pragmatico.

%8 Version electronica no disponible
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Por otro lado, (Eugenio Coseriu,1986) ubica las UFS dentro de la categoria del “discurso
repetido”, a diferencia de las combinaciones libres de palabras que se situan en el area de la
“técnica del discurso”.

Reanudando el tema expuesto, se demuestra que el marco tedrico que atafie a la fraseologia
es tan variopinto que merece un analisis minucioso.

En las paginas siguientes este mundo se unird al de la traduccion, de modo que se pueda hacer
una comparacion exhaustiva entre dos lenguas afines como el italiano y el espafiol.

Sin embargo, como se ha puesto en evidencia en (Trovato, 2019:97) no se debe olvidar
que un porcentaje muy elevado de UFS se configura como el resultado de unas manifestaciones
culturales e idiosincrasicas tipicas de una determinada cultura, razén por la cual en unos
cuantos casos el proceso de traduccion puede resultar todo, menos sencillo.

Procede basicamente de aqui el riesgo de no alcanzar el constante objetivo de realizar una
equivalencia acertada entre la expresion de la lengua de partida y la de llegada.

Al abordar el tema de la fraseologia, méas que hablar de traduccion, seria conveniente
referirse a una operacion traslativa. En otros términos, los profesionales perseguirian el intento
de reproducir lo mas fielmente posible en la lengua de llegada el contenido semantico de una
expresion.

El siguiente apartado dedicado al estudio traductoldgico de la fraseologia incluida en los
subtitulos de la serie Netflix “Berlin, la casa de papel”, representa una clara demostracion de
lo que se entiende por “operacion traslativa”.

2.3 LOS ELEMENTOS PRIMORDIALES EN TRADUCTOLOGIA

Para contar con una panoramica exhaustiva acerca de este tema es fundamental centrarse

en las investigaciones y aportaciones tedricas de los pioneros en este campo.
Ante todo, resulta esencial aclarar que un proceso de traduccion representa la accion de traducir
propiamente dicha y se compone fundamentalmente de las fases de comprension,
desverbalizacion y reexpresion, las cuales se llevan a cabo de manera ciclica y cuya relacion
no se basa en ninglin orden jerarquico (Hurtado Albir, 2011:640).

Ahora bien, el hecho de realizar una traduccién no implica solamente una reflexion sobre
los aspectos lingiiisticos del texto de partida, sino también sobre unos matices culturales que,
en el caso analizado, se esconden detras de la fraseologia. A este respecto se recuerda la obra
de (Christiane Nord, 1991), que detecta una serie de factores de los cuales resulta imposible
prescindir a lo largo del proceso traductolégico.

Por lo tanto, al enfrentarse a una traduccioén un experto deberia:

- Elegir y adoptar un enfoque, manteniéndolo con coherencia a lo largo de todo el
proceso de traduccion

- Prestar atencion a los elementos pragmaticos y culturales en el texto de llegada,
buscando una adaptacion lo més adecuada posible

- Gestionar correctamente la problematica lingtiistica
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Dicha problemadtica lingiiistica, en el caso de lenguas afines como italiano y espafol

representa basicamente una problematica contrastiva debida a la influencia que la lengua
materna ejerce sobre la lengua extranjera, en virtud de un nivel avanzado de conocimientos
lingiisticos que el traductor posee.
En vista de esta afinidad, los factores apenas mencionados dan lugar a interferencias
lingiiisticas y sucesivamente a problemas traductologicos, cuya resolucion, segin (Scarpa,
2008: 130)%° depende también de las estrategias que un profesional pretende adoptar y del
método de traduccion que elige.

Desafortunadamente, la proximidad entre italiano y espafiol genera la creencia que la
técnica de traduccidn literal representa, en la mayoria de los casos, la solucion mas oportuna,
pero en realidad esto ocurre solamente en algunos casos. Los pioneros (Vinay y Darbelnet,
1958) no propusieron solamente un método de traduccion directa, que incluye técnicas como
el préstamo, el calco y la traduccion literal, sino también uno de traduccion oblicua, el cual se
concreta mediante las técnicas de transposicion, modulacion, equivalencia y adaptacion.

En las paginas siguientes, serd interesante observar que en la serie “Berlin, la casa de
papel”, contrariamente a la creencia comun, la traduccion literal en algunos casos ha dado lugar
a errores de traduccion, mientras que, utilizando técnicas de traduccion oblicua, ha sido posible
lograr una version italiana correcta.

De hecho, considerando la clasificacion de (Hurtado Albir, 2011:251-252) sera posible
individualizar tanto el uso del método literal, como del método interpretativo comunicativo’.

Es oportuno ahora acercarse al enfoque de este apartado, que hace hincapi¢ en los
procedimientos traductologicos empleados para realizar la version italiana de los subtitulos de
la serie.

La ciencia de la traduccion se compone de un abanico muy amplio de elementos y términos

que remiten a la dimension teorica.
Adentrarse en el mundo de la traductologia, supone que a partir de este momento toda porcion
de texto objeto de analisis ha de perfilarse como unidad de traduccion, es decir una “unidad
minima o microunidad de comprension y de reexpresion. Se trata de un segmento del texto
original dotado de una unidad de sentido, que cuenta con una estructuracion variable y tiene
imbricacion con el resto de unidades que conforman el texto” (Trovato, 2022:3).

El proceso de traduccion objeto de estudio se caracteriza por la contrastividad entre
espanol e italiano, consideradas lenguas afines. De hecho, al llevar a cabo distintas operaciones
traslativas surge la posibilidad de enfrentarse a unos problemas de traduccion, que (Hurtado
Albir, 2011:279) clasifica como errores en el caso de que su resolucion no se lleve a cabo de
manera adecuada. En otras palabras, los segundos surgen tras una gestion incorrecta de los
primeros. La relacion estrecha entre estos dos conceptos, pero sobre todo la costumbre de no
hacer una distincion entre ellos, hace que sean necesarias ulteriores explicaciones.

% Version electronica no disponible

0 De acuerdo con (Hurtado Albir, 2011:251-252) el método interpretativo-comunicativo tiene a que ver con “la
comprension y reexpresion del sentido del texto original, manteniendo la misma funcion y género”. El método
literal se basa en “la reconversion de los elementos lingiiisticos del texto original traduciendo palabra por
palabra, sintagma por sintagma o frase por frase”.
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Como sefiala (Trovato, 2022:4) un problema de traduccién constituye “cualquier obstaculo
de mayor o menor envergadura, presente en cualquier tipo de texto y susceptible de entorpecer
el proceso de traduccion”.

Existe una variedad de problemas traductologicos a los cuales los profesionales tienen que
hacer frente, razon por la cual el Grupo de investigacion de la Universidad Autonoma de
Barcelona, PACTE (Proceso de Adquisicion de la Competencia Traductora y Evaluacion) ha
considerado oportuno brindar una clasificacion basada en los rasgos distintivos que
caracterizan cada tipologia.

(PACTE, 2011:334-335)! Es posible efectuar una distincion entre:

e Problemas lingiiisticos: se producen a nivel léxico o morfosintactico. En el caso de
que no se domine la lengua de llegada, puede, por ejemplo, producirse un uso
incorrecto de algunos elementos gramaticales.

e Problemas textuales: normalmente proceden de la ausencia de conocimiento respecto
a las tipologias textuales, las cuales requieren la presencia de ciertos elementos
paradigmaticos como la coherencia logica, la cohesion textual y la progresion
tematica.

e Problemas extralingiiisticos: remiten a la esfera cultural y a las diferencias entre la
cultura de un texto A y la de un texto B. En este marco pueden incluirse también las
unidades fraseoldgicas que en su significado conllevan matices culturales y en
ocasiones no poseen un equivalente en otras lenguas y correspectivas culturas.

e Problemas de intencionalidad: surgen a la hora de identificar aspectos como la
intencion comunicativa, los actos de habla o las presuposiciones.

e Problemas pragmaticos: reflejan la practica traductora en su dimension real y
profesional, considerando los obstaculos que pueden presentarse en vistas de una
interaccion entre distintos actores del sector.

Inspirandose, una vez mas, en las aportaciones de (Hurtado Albir, 2011:636) resumidas
en (Trovato, 2022:5) se define “error” cualquier equivalencia de traduccion inadecuada,
mejor dicho, una desviacion de la norma lingtiistica hacia la cual el traductor deberia apuntar.

Cada tipologia de error se diferencia de otras dependiendo de la perspectiva que se
adopta para corregir un texto traducido.

A continuacion, se presenta una pequea lista que recapitula las distintas tipologias de
errores:

e Errores de comprension: esta categoria atafie principalmente al dominio de la lengua
de partida.

" Version electronica no disponible
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e Errores de reformulacion: se configuran como errores de ortografia, 1éxico, gramatica,
cohesion, coherencia, estilistica.

e Errores de tipo pragmatico: nacen basicamente a causa de unos obstaculos al analizar
el contexto y las intenciones comunicativas de un texto.

e Errores relacionados con aspectos culturales: surgen cuando no se emplean las
estrategias idoneas para hallar una equivalencia lo mas correcta posible.

El analisis traductolégico objeto de estudio se basa en la primera temporada de la serie
Netflix “Berlin, la casa de papel”, que se compone de ocho episodios a lo largo de los cuales
se han localizado algunos elementos fraseoldgicos, analizados tomando en consideracion las
técnicas de traduccion propuestas por Hurtado Albir.

Su clasificacion se compone de 18 técnicas, las cuales se definen como “instrumentos de
analisis para la descripcion y comparacion de traducciones” (Hurtado Albir, 2011: 257).

Mas en general una técnica representa “un procedimiento verbal concreto, visible en el
resultado de la traduccion, para conseguir equivalencias traductoras” (Hurtado Albir, 2011:
256-257) y no ha de confundirse con una estrategia, la cual tiene caracter subjetivo y “remite a
la habilidad individual de cada traductor que tiene la posibilidad de solventar problemas y
dificultades traductologicas segtin su propio estilo cognitivo y de trabajo, su formacion y bagaje
cultural”. (Trovato, 2022:9)

Cabe evidenciar que esta no fue la Unica propuesta clasificadora a lo largo de los afos y que
los primeros pioneros de dicha taxonomia fueron los estudiosos Vinay y Darbelnet (1958).

1 | Adaptacion Se reemplaza un elemento cultural por otro propio de la cultura receptora.
2 | Ampliacion Se afiaden elementos lingiiisticos
lingiiistica
3 | Compresion Se sintetizan elementos lingiiisticos
lingiiistica
4 | Amplificacion Se introducen precisiones no formuladas en el texto original: informaciones,

parafrasis explicativas, notas del traductor

5 | Elisién No se formulan elementos de informacion presentes en el texto original
6 | Calco Se traduce literalmente una palabra o sintagma extranjero
7 | Compensacion Se introduce en otro lugar del texto traducido un elemento de informacién o

efecto estilistico que no se ha podido reflejar en el mismo lugar en que aparece
situado en el texto original

8 | Creacion Se establece una equivalencia efimera, totalmente imprevisible fuera de
discursiva contexto

9 | Descripcion Se reemplaza un término o expresion por la descripcion de su forma y/o
funcion
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10 | Equivalente Se utiliza un término o expresion reconocido (por el diccionario, por el uso

acufiado lingiiistico) como equivalente en la lengua meta
11 | Generalizacion Se utiliza un término o formulacion mas general o neutro/a
12 | Particularizacion Se utiliza un término o formulacion mas preciso/a o concreto/a
13 | Modulaciéon Se efectia un cambio de punto de vista, de enfoque o de categoria de
pensamiento
14 | Préstamo Se integra una palabra o expresion de otra lengua tal cual. Puede ser puro (sin

ningun cambio), o naturalizado (transliteracion de la lengua extranjera)

15 | Sustitucion Se cambian elementos lingiiisticos por paralingiiisticos (entonacion, gestos) o
vice- versa.

16 | Traduccion literal | Se traduce palabra por palabra un sintagma o expresion

17 | Transposicion Se cambia la categoria gramatical

18 | Variacion Se cambian elementos lingiiisticos o paralingiiisticos (entonacion, gestos) que
afectan a aspectos de la variacion lingiiistica: cambios de tono textual, estilo,
dialecto social, dialecto geografico

Taxonomia de las técnicas de traduccion de Hurtado Albir (2011: 269)

Como se puede colegir, las nociones bésicas representan elementos claves a la hora de
realizar un analisis traductolégico.
El siguiente apartado se centra en el proceso de traduccion desde el espafiol hacia el italiano
con un enfoque centrado en la fraseologia presente en la serie.
Cabe subrayar que algunas unidades de traduccion han merecido ulteriores profundizaciones
en vistas de errores o problemas traductologicos de distinta entidad.

2.4 EL PROCESO DE TRADUCCION ESPANOL > ITALIANO DE LA
FRASEOLOGIA EN LA SERIE NETFLIX “BERLIN, LA CASA DE PAPEL”

A partir de la clasificacion de Hurtado Albir, se esclarecen los resultados del analisis
traductolégico que se ha llevado a cabo.

A continuacion, se presenta, por cada uno de los ocho episodios, una tabla que consta
principalmente de dos partes, la version espafiola y la version italiana de los subtitulos.

El guion original se ha proporcionado con el intento de destacar el contexto de uso de la
fraseologia, la cual queda evidenciada para favorecer su visibilidad.

Sucesivamente, cada parte se divide en tres columnas que contienen (I) el codigo de tiempos
(inicio), (IT) otro cdédigo de tiempos (final) y (III) los didlogos con el nombre del personaje
involucrado en el acto de comunicacion.

Cada una de estas tablas ird acompafiada de su propio esquema, el cual muestra para cada
elemento fraseoldgico: (I) la version espanola, (II) su traduccidon hacia el italiano, (III) el
significado en los diccionarios y en otras fuentes bibliograficas, (IV) su clasificacion
atendiendo a las esferas de Corpas Pastor y (V) la técnica de traduccion basada en la taxonomia
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de Hurtado Albir. Ademas, en la columna (V) se individualizaran ciertos casos de traduccion
mediante parafrasis, que se ha configurado como estrategia de traduccion.

Es importante aclarar que aparecera un asterisco cada vez que un elemento analizado ha

merecido una explicacidon mas amplia o ha sido objeto de investigaciones mas detalladas,
debido a la profunda contrastividad entre su version italiana y espafiola.

Ademas, bajo la seccion “significado” sera posible recibir informaciones sobre el ntcleo

de pertenencia de una unidad fraseoldgica, en caso de que sea posible detectar uno.

Considerando cémo los traductores podrian haber justificado sus elecciones durante el acto

transpositivo y al no poseer certeza alguna a este respecto, bajo la seccion “técnicas o
estrategias de traduccion” apareceran multiples soluciones, debido a que se han valorado
distintas posibilidades con el intento de presentar una vision de conjunto.

Tabla 1- Subtitulos originales episodio 1

La casa de papel — Berlin Berlino — La casa di carta
TEMPORADA 1 - EPISODIO 1 STAGIONE 1 - EPISODIO 1
La energia del amor L’energia dell’amore
Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:00:56.12 | 00:00:58.29 | [Berlin-narrador] Dos 00:00:56.08 00:01:00.66 | [Berlino] Solo due cose
cosas pueden convertir possono trasformare\una
giornata da cani in una
meravigliosa.
00:00:58.29 | 00:01:00.66 | [Berlin-narrador] un dia
de perros en un dia
maravilloso.
00:09:31.29 |00:09:34.12 - Berlin: Pues bien, 00:09:31.29 00:09:36.25 | - Berlino: Bene,
estamos aqui\para siamo qui per
estudiar un golpe studiare un
colpo\che mettera
sotto scacco
I’Europa.
00:09:34.12 | 00:09:36.25 - Berlin: que dejara
en jaque a toda
Europa.
00:13:27.37 |00:13:30.33 |- Berlin: nadie 00:13:27.41 00:13:30.33 | - Berlino: non si
entiende ni un capisce niente\ di
pepino\de lo que sale cio che appare sullo
en pantalla. schermo.
00:13:48.70  |100:13:51.45 |- Berlin: Y justo 00:13:48.62 00:13:51.37 | - Berlino: E poi,
cuando tenga\el proprio quando avra\
caramelo en la I’acquolina in
boca... bocca...
00:13:51.95 | 00:13:55.12 |- Berlin: [imita sonido | 00:13:54.00 00:13:55.12 | - Berlino: gli
de salida de aire]\...le rovineremo la festa.
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pincharemos el
globo.
00:24:58.70 00:25:01.58 - Roi: Notelo 00:24:58.70 00:25:01.58 |- Roi: Non te lo dico
digo\porque tenga perché ho problemi
ningun mal rollo con te.
contigo,
00:39:41.37 | 00:39:45.41 |- Berlin: Tengo tanta | 00:39:40.79 00:39:45.33 | - Berlino: Ho cosi tanta
ansiedad por conocer voglia di conoscere
a alguien\que he qualcuno \che ho
puesto en peligro el messo in pericolo il
plany.... piano,
00:49:44.04 |00:49:47.12 [Polignac] No puedo 00:49:44.04 00:49:47.12 | [Polignac] Non posso
cambiarles el cambiare il protocollo\ in
protocolo\a estas questo momento.
alturas, cielo.
Esquema 1 — Andlisis traductologico episodio 1
Version espafiola | Version italiana Significado Clasificacién | Técnicas o estrategias
de traduccién
(un dia) de perros | (una giornata) (un dia) de perros: Loc. Adj. Equivalente acuiiado:
da cani Se refiere a algo muy malo. Expresion reconocida
Puede referirse tanto a por el diccionario o por
fendmenos meteorologicos, el uso lingtiistico
cOmo a unos acontecimientos
desagradables. IT: da cani
(Nucleo: perro)
[...]enjaque[...] | [...] sotto En jaque: Loc. Adv. Equivalente acuiiado:
scacco |[...] En una situacion Expresion reconocida
comprometida, perturbadora o por el diccionario o por
de amenaza, donde no se el uso lingiiistico
puede avanzar o vivir
tranquilo. IT: sotto scacco
(Nucleo: deporte)
Nadie entiende ni | Non si capisce No entender (alguien) ni un Loc. Verb. Modulacién:

un pepino |...]

niente [...]

pepino:
No entender nada

(Nucleo: comida)

Cambio de punto de
vista o perspectiva

Nadie entiende -> non
si capisce

Generalizacion:
Uso de un término mas
general o neutro
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Pepino -> niente
Expresion del ntcleo
comida -> término mas
general/neutro

Traduccion mediante
parafrasis

[...] tenga el
caramelo en la
boca

[...]avra
I’acquolina in
bocca

Tener el caramelo en la boca:
Desilusionar a alguien con
promesas vacias hasta que
desee mucho algo

(Nucleo: boca)

Loc. Verb.

Viene del
refran “Ser un
refrdan de
caramelo en
la boca” que

Creacion discursiva:
se establece una
equivalencia efimera,
totalmente imprevisible
fuera de contexto*

ensefia a no
confiar en las
palabras de
quien promete,
pero acaba
desilusionando
a alguien
Le pincharemos el | Gli rovineremo | Pincharle (a alguien) el Loc. Verb. Equivalente acufiado:
globo la festa globo: Expresion reconocida
Romperle a alguien las por el diccionario o por
ilusiones que tenia sobre algo el uso lingiiistico
IT: Rovinare la festa a
qualcuno
[...] tenga mal [...]ho Tener mal rollo con alguien: | Loc. Verb. Traduccion mediante
rollo contigo problemi con te | No llevarse bien o en casos parafrasis
extremos tener problemas con
alguien
[...] he puestoen | [...] ho messo in | Poner (algo/a alguien) en Colocacion Traduccion literal:
peligro [...] pericolo [...] peligro: V + (prep.t+) S | Traduccion palabra por
Amenazar, perjudicar, (objeto) palabra de un sintagma
obstaculizar algo o alguien 0 expresion
[...] aestas [...] In questo A estas alturas: Equivalente acufiado:
alturas [...] momento En este momento, a este punto | Loc. Adv. Expresion reconocida

(valor temporal)

por el diccionario o por
el uso lingiiistico

IT: A questo punto, in
questo momento
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*(ES) tener el caramelo en la boca > (IT) avere [’acquolina in bocca

La locucion verbal tener el caramelo en la boca, cuyo origen queda desconocido, procede
del refran ser un refran de caramelo en la boca’, que ensefia que no se deberia confiar en las
palabras de quienes prometen mucho, pero al final no cumplen sus promesas, porque de esta
manera acabamos quedandonos con un deseo o una esperanza.

En este caso se ha adoptado una técnica de traduccion llamada “creacion discursiva”, por
medio de la cual se ha establecido una equivalencia imprevisible y fuera de contexto. De hecho,
en el diccionario de la lengua italiana (Treccani, version electronica)’® la expresion avere
["acquolina in bocca, tanto en sentido figurado, como abstracto, remite solamente a la esfera
de la comida y a un deseo relacionado con la misma.

La expresion italiana, por lo tanto, no tiene nada en comun con la idea de esperanza. Por
otro lado, el espafiol cuenta con una expresion equivalente, hacérsele a alguien la boca agua
que segun la Fundacion de la Lengua Espafiola’ conlleva los siguientes significados:

1. Llenarsele a alguien la boca de saliva al ver o pensar en una comida

2. De forma metaforica “deleitarse con la esperanza de conseguir alguna cosa agradable, o con su
recuerdo”

A diferencia de lo que pasa con el italiano, en espafiol el doble significado permite utilizar
esta expresion en distintos contextos.

Con el fin de entender si se ha producido un problema de traduccion, que sucesivamente
se ha concretizado en un error, es fundamental analizar el contexto de uso, es decir, la escena
de la serie en la cual aparece dicha expresion.

En esta parte del guion la banda criminal habla de como poner en marcha su plan
perfectamente, intentando engafiar con palabras vanas a un cura, el cual se queda con la
esperanza de descubrir antiguos hallazgos en su iglesia.

A la luz de estas consideraciones, se puede afirmar que el significado de tener el caramelo en
la boca refleja con exactitud el sentido de lo que se intenta transmitir a través de la escena, a
diferencia de la version italiana que se ha adoptado.

Un hecho probable es que los traductores hayan interpretado la version espafiola como
sindnimo de hacérsele a alguien la boca agua, en particular de su segundo significado segun
el DLE, realizando de esta manera una traduccion incorrecta hacia el italiano.

Tomando en consideracion la clasificacion de los errores traductologicos brindada por
(Hurtado Albir, 2011:636) y resumida en (Trovato, 2022:5), se trataria tanto de un error de
comprension como de tipo pragmatico. De hecho, la expresion utilizada en la lengua de partida
no se ha entendido correctamente y tampoco las intenciones comunicativas.

72 Informacion sacada de: https:/enlosoidos.com/refran-de-caramelo-en-la-boca/ [Consulta el dia 25/06/2024]

73 Version electronica del diccionario Treccani: https://www.treccani.it/vocabolario/acquolina/ [Consulta el dia 25/06/2024]
74 Informacion sacada de: https://www.fundacionlengua.com/es/hacersele-uno-boca-agua/art/167/ [Consulta el dia
25/06/2024]
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Tabla 2 — Subtitulos originales episodio 2

La casa de papel — Berlin

Berlino — La casa di carta

TEMPORADA 1 - EPISODIO 2

STAGIONE 1 - EPISODIO 2

El ancla y el lobo Ancora e Lobo
Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:00:35.08 | 00:00:37.00 |- Berlin: Ademas, llevaba 00:00:35.08 00:00:40.16 |- Berlino: E tutto il
todo el dia giorno \ che ripenso
alla nostra
conversazione.
00:00:37.00 | 00:00:40.16 |- Berlin: dandole vueltas
a la cabeza\sobre la
conversacion que
tuvimos.
00:00:40.16 | 00:00:43.25 | - Berlin: Quizé se qued(') 00:00:40.16 00:00:43.50 |- Berlino: Temo che lei
con la sensacion\de que abbia pensato \ che io
soy un maleducado. sia stato un
maleducato a lasciare
00:00:43.25 | 00:00:45.66 | - Berlin: La dejé con la 00:00:43.50 | 00:00:45.25 | - Berlino: Il discorso a
palabra en la boca.\ meta, d’altra parte...\
- [claxon] - [clacson]
00:02:18.08 | 00:02:21.70 |-  Cameron: Seguro que el | 00:02:18.08 |00:02:21.70 |- Cameron: E quel
caliz pesa un huevo. calice pesa
tantissimo.
00:12:04.29 | 00:12:07.41 |- Camille: Pues, perdén, 00:12:04.29 |00:12:07.37|- Camille: Non sembri
no tienes mucha uno \ che va spesso al
pinta\de ir al supermercato.
supermercado, ¢eh?
00:12:41.83 | 00:12:43.91 |-  Berlin: Pero esta me esta | 00:12:41.83 100:12:43.91 |-  Berlino: Ma questa ha
sabiendo a gloria. il sapore della gloria.
00:18:00.45 | 00:18:01.87 | -  Bruce: Deberias estar en | 00:18:00.45 |00:18:03.12|-  Bruce: Dovresti
la NASA. lavorare per la
NASA.\ Sei un cazzo
di genio.
00:18:01.87 | 00:18:03.75 | - Bruce: Eres un puto coco.
00:32:03.83 | 00:32:06.25 | - Cameron: Me hago una 00:32:03.83 | 00:32:06.25 | - Cameron: Ne ho
idea.\ un’idea.\
- Keila: Todo se ha ido al - Keila: E andato tutto a
garete. farsi friggere.
00:40:34.83 | 00:40:36.75 |- Berlin: y el plan seira a 00:40:34.83 00:40:36.75| - Berlino: o una ciglia

tomar por saco.

lasciati li dentro \ col

41




vostro DNA, e tutto il
nostro piano...

00:40:36.75 | 00:40:38.33 | [musica siniestra] 00:40:36.75 |00:40:38.33 | [Berlino] andra in fumo.
Esquema 2 — Andlisis traductologico episodio 2
Version espafiola | Version italiana Significado Clasificacién | Técnicas o estrategias de

traduccion

(Nucleo: huevo)

[...] dandole [...] ripenso Darle vueltas a la cabeza: Compresion lingiiistica:
vueltas a la [...] Pensar en algo muchas Loc. Verb. se sintetizan elementos
cabeza [...] veces, empecinarse lingtiisticos
(Nucleo: cabeza) Locucion verbal -> verbo
Generalizacion:
Uso de un término mas
general o neutro
Expresion del nucleo cabeza
->verbo mds general
Traduccion mediante
parafrasis
La dejé con la [...] lasciare il Dejar (a alguien) con la Loc.Verb. Equivalente acuiiado:
palabra en la boca | discorso a meta | palabra en la boca: se utiliza un término o
[...] Darle la espalda, marcharse expresion reconocido como
o dejar de escuchar a equivalente en la lengua meta
alguien cuando va a decir
algo, de forma que la otra IT: Lasciare un discorso a
persona no llega a empezar meta
o terminar lo que quiere
decir.
(Nucleo: boca)
[...] pesaun [...] pesa Pesar (algo) un huevo: Loc. Verb Generalizacion:
huevo [...] tantissimo Pesar muchisimo se utiliza un término o

formulacion mas general o
neutro/a

Expresion del nucleo
huevo -> adjetivo
“tantissimo”
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Compresion lingiiistica: se
sintetizan elementos
lingtiisticos

Articulo + S -> Adj.

Traduccion mediante
parafrasis

[...] no tienes non sembri [...] | Tener pinta: Loc. Verb Compresion lingiiistica:
mucha pinta [...] Parecer, parecerse, se sintetizan elementos
asemejarse lingtiisticos

Locucion verbal -> verbo
Traducciéon mediante
parafrasis

[...] me esta [...] hail sapore | (Oler, saber algo) a gloria: | Loc. Adv. Ampliacion lingiiistica:

sabiendo a gloria | della gloria Oler, saber muy bien se afiaden elementos
lingtiisticos*
Saber a -> avere il sapore di

Eresun|...]coco | Seiun]...] Ser alguien un coco: Loc. Verb. Particularizacion:

genio Ser muy feo se utiliza un término o

formulacién mas preciso/a o
concreto/a*

[...] Se haido al [...]Eandatoa | Irse (algo) al garete: Loc. Verb. Equivalente acuiiado:

garete [...]

farsi friggere

[...]

Fracasar o malograrse

Expresion reconocida por
el diccionario o por el uso
lingiiistico

IT: Andare a farsi
friggere/alla malora/in
rovina
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por saco

[...] seird atomar | [...] andra in Irse (algo/alguien) a Loc. Verb. Equivalente acuiiado:
fumo tomar por saco: Expresion reconocida por

Dicho de una persona: el diccionario o por el uso
desembarazarse de ella con lingiiistico
malas maneras y de forma
poco educada IT: Andare in fumo
Dicho de un plan: fracasar Compresion lingiiistica:
o malograrse se sintetizan elementos

lingtiisticos

se ird a tomar -> andra

*(ES) saber a gloria > (IT) avere il sapore della gloria

Segun el Diccionario de la Real Academia Espafiola (DLE) la locucion adverbial a gloria
se utiliza con el sentido de “muy bien” y suele aparecer con verbos como “oler, saber”.

Entre otros, un correspondiente italiano podria ser el adjetivo “buonissimo” con referencia a
un olor o sabor, como en el caso del episodio 3, “Pdker de embriones”, al opinar sobre un caf€.
Ej. (ES) su café sabe a gloria > (IT) fanno un caffe buonissimo.

Sin embargo, en esta escena la banda brinda con unas botellas de cerveza porque esta lista
para poner en marcha su plan y Berlin comenta “jme estd sabiendo a gloria!”. Entonces, la
version italiana ha il sapore della gloria no es nada més que una expresion utilizada para
anticipar el motivo por el cual los personajes estarian haciendo un brindis.

Por lo tanto, la version espafiola alude tanto a la calidad de la cerveza, como a una
expresion figurada que se refiere a lo que aparece en pantalla. De lo contrario, la traduccion
hacia el italiano remite solamente a la segunda opcion.

En fin, al considerar las aportaciones de (Hurtado Albir, 2011:636) y del (PACTE,
2011:334-335) en vistas de unos obstaculos al expresar la totalidad de las intenciones
comunicativas estariamos ante un problema de intencionalidad, que no ha dado lugar a un error
total porque en italiano es posible transmitir de manera correcta uno de los dos significados
que existen en la lengua de partida.

*(ES) ser un coco > (IT) essere un genio

La locucion verbal ser un coco se ha insertado en este episodio con el intento de valorizar
la inteligencia de Keila, la mujer que en la banda se ocupa del funcionamiento de aparatos

75 Version electronica del DLE: https:/dle.rae.es/gloria?m=form [Consulta el dia 25-06-2024]
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electronicos. Sin embargo, segiin el DLE y el CVC’® la expresion ser o parecer un coco’’ solo
hace referencia al aspecto feo de una persona.

Por esta razon es probable que los traductores hayan llegado a la version italiana essere un
genio, reconociendo que en espafiol la palabra “coco”, sobre todo en fraseologia, remite
metaforicamente a la cabeza humana.

Esta argumentacion podria concretizarse en traduccion mediante la técnica de la

particularizacion, debido a que se ha utilizado un término mas preciso e inherente al contexto.

Segun la clasificacion del (PACTE, 2011:334-335) los traductores tuvieron que hacer
frente a un problema extralingiiistico, en vista de los matices culturales que se esconden detras
de una expresion de uso comun. Dicho problema no se ha transformado en error gracias a la

plena compresion del contexto y de la intencién comunicativa.

Tabla 3 — Subtitulos originales episodio 3

La casa de papel — Berlin

Berlino — La casa di carta

TEMPORADA 1 - EPISODIO 3
Péker de embriones

STAGIONE 1 - EPISODIO 3

Poker di embrioni

Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:03:26.25 | 00:03:29.54 |- Berlin: Si alguien mete 00:03:26.25 |00:03:29.54 | - Berlino: Se qualcuno
la pata, \si ti metes la sbaglia, se tu sbagli,
pata,
00:03:32.37 | 00:03:34.41 |- Berlin: Te meten de 00:03:32.37 | 00:03:34.41 | - Berlino: Ti spediscono
cabeza en la carcel. direttamente in
carcere. \ Sono 16 anni
qui, in Francia.
00:07:41.91 | 00:07:44.33 | [Damian] Con lanzas 00:07:41.91 |00:07:44.33 | [Damian] Con lance
térmicas\dejariamos un termiche \ lasceremmo una
reguero de huellas. scia d’impronte.
00:13:33.37 | 00:13:35.04 |- Polignac: Se esta 00:13:33.37 [00:13:35.04 |-  Polignac: Sta
pasando de la raya. oltrepassando il limite.
00:15:13.91 | 00:15:16.75 |- Berlin: Dile que te acaba | 00:15:14.04 |00:15:17.33 |- Berlino: Digli che devi
de salir\un viaje de partire\per un viaggio di
trabajo relampago. lavoro improvviso,
00:21:44.62 | 00:21:46.62 |-  Bruce: Es un pufietero 00:21:44.62 |00:21:46.62 |-  Bruce: Eh? E una
cabo suelto, joder. faccenda che va risolta,
cazzo.
00:26:00.58 | 00:26:02.54 |-  Camille: Te juro que su | 00:26:00.58 |00:26:02.54| -  Camille: Ti giuro che

café sabe a gloria.

fanno un caffe
buonissimo.

76 Sitio web del Centro Virtual Cervantes:
https://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/enero_06/16012006_01.htm [Consulta el dia 25-06-2024]

77 Version electronica del DRAE: https:/dle.rae.es/coco [Consulta el dia 25-06-2024]
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00:31:56.45 | 00:32:00.50 Damian: Vamos, que 00:31:56.45 |00:32:00.50 Damian: Mi ha lasciato
fue dejarme como a un li come un cane\e ha
perro\y llamar a ese chiamato questo cazzo
puiietero numero. di numero.
00:39:12.25 | 00:39:17.00 Berlin: con toda la 00:39:12.25 |00:39:14.87 Berlino: con tutto il
belleza del fascino del sotterfugio
subterfugio\de darle
sopas con honda a su
marido.
00:39:14.87 100:39:17.08 |- Berlino: perché ero
riuscito \ a fare fesso
suo marito.
Esquema 3 — Andlisis traductologico episodio 3
Version espaiiola | Version italiana Significado Clasificacién Técnicas o estrategias de
traduccion
[...] mete lapata | [...] sbaglia Meter la pata: Loc. Verb Compresion lingiiistica:
Cometer un error se sintetizan elementos
lingtiisticos
Meter la pata -> sbagliare
Traducciéon mediante
parafrasis
[...] de cabeza [...] De cabeza: Loc. Adv. Generalizacion:
[...] direttamente Con rapidez y Uso de un término mas general
[...] decision, 0 neutro
sin vacilaciones,
sin pararse en Expresion del niicleo cabeza ->
obstaculos. adverbio
(IT: a capofitto)
(Nucleo: cabeza)
[...] reguero de [...] scia Reguero:
huellas d’impronte Linea o sefial que Colocacion Traduccion literal:
queda de algo que se S+prep. +S Traduccion palabra por palabra
va vertiendo. de un sintagma o expresion
Huella:
Sefial que deja un ser
humano o un animal
al pisar una superficie.
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Se esta pasando Sta Pasarse de las rayas: | Loc. Verb. Equivalente acufiado:
de la raya oltrepassando il | Exagerar, Expresion reconocida por
limite extralimitarse el diccionario o por el uso
lingiiistico
IT: Oltrepassare il limite
[...] trabajo [...] lavoro Trabajo: Colocacion Transposicion:
relampago improvviso Acciony efectodetra | S+S Cambio de categoria gramatical
bajar
Relampago -> improvviso
Relampago: (S ->Adj.)
Resplandor vivisimo e
instantaneo producido
en las nubes por una
descarga eléctrica.
Trabajo relampago:
trabajo breve o de
caracter repentino
[...] sucafésabe | [...] fanno un (Oler, saber algo) a Loc. Adv. Modulacion:
a gloria caffe gloria: Cambio de punto de vista o
buonissimo (Oler, saber) muy bien perspectiva
su café -> fanno un caffée
[...] dejarme Mi ha lasciato li | (Dejar/tratar a Loc. Verb. Traduccion literal:
COmo a un perro come un cane alguien) como a un Traduccion palabra por palabra
[...] [...] perro: de un sintagma o expresion
Maltratar, tratar mal,
sin respeto Equivalente acufiado:
Expresion reconocida por
(Nucleo: perro) el diccionario o por el uso
lingiiistico
IT: trattare/lasciare come un
cane
[...] darle sopas [...] fare fesso Darle sopas con Loc. Verb. Creacion discursiva:

con honda (a su
marido) [...]

(suo marito).

honda a alguien:
Mostrar una persona
clara superioridad en
algo sobre otra

se establece una equivalencia
efimera, totalmente imprevisible
fuera de contexto*

Traduccion mediante
parafrasis
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*(ES) darle (a alguien) sopas con honda > (IT) fare fesso (qualcuno)

*La expresion darle (a alguien) sopas con honda ha sido varias veces materia de discusion por
lo que se refiere a su correcta ortografia, es decir con o sin la letra “h”.

Sin embargo, este enigma tiene respuesta en un pasaje del Quijote, donde la expresion aparece
con la palabra “honda” y la “sopa” hace referencia a la “sopa de arroyo”, que, segun una antigua
acepcion del término, significa “piedra suelta”.

De aqui se puede extraer el significado de la expresion: “da sopas con honda a otro quien
demuestra mayor pericia o fuerza al emplear la honda, y mas si consigue acertar con la «sopa»
—el proyectil, no precisamente de pan— en la cabeza del contrincante™’s.

Hoy en dia esta locucion esta cayendo en desuso, pero se utiliza basicamente para referirse
a una persona que muestra superioridad en algo sobre otra. Al hilo de lo dicho, es posible
afirmar que la version italiana fare fesso qualcuno tiene su origen en un proceso de creacion
discursiva, el cual nos lleva a una equivalencia fuera de contexto. De hecho, segin el
diccionario de la lengua italiana De Mauro’, esta expresion coloquial se corresponde con el
verbo italiano “imbrogliare”, el cual conlleva en su significado un matiz de engafio que la
locucidn espaiiola no presenta.

En conclusion, una locucion verbal que se acerca al sentido de darle sopas con honda podria
ser essere di gran lunga superiore.

Mas que de un error de comprension o de tipo pragmatico, siguiendo la clasificacion de
(Hurtado Albir, 2011:636) y (Trovato, 2022:5) puede tratarse de un error que remite a la esfera
cultural. La falta de conocimiento sobre el origen de la expresion, relacionado con una obra
clave de la literatura espafiola, puede haber ocasionado un error de este tipo.

Tabla 4 — Subtitulos originales episodio 4

La casa de papel — Berlin Berlino — La casa di carta

STAGIONE 1 - EPISODIO 4
Un acquario sulle spalle

TEMPORADA 1 - EPISODIO 4
Un acquarium en la espalda

Inicio Final Texto Inizio Fine Testo

00:19:33.08 | 00:19:36.12 Berlin: pegaremos tal 00:19:36.12 | 00:19:37.50 |-  Berlino: che fara
petardazo\que se les drizzare i capelli \ alle
levantara el flequillo guardie di sicurezza.

00:24:21.50 | 00:24:24.00 Bruce: ;Qué hago? 00:24:21.50 |00:24:24.00 |- Bruce: E che devo fare?
(Quedarme de brazos \ Restare a braccia
cruzados? incrociate?

00:29:06.08 |00:29:08.95 Damian: Aqui cada uno | 00:29:06.08 |00:29:08.95 |-  Damian: Qui ognuno
duerme en su camaly dorme in camera sua, \
Dios en la de todos. e Dio in quella di tutti.

78 Sitio web del Centro Virtual Cervantes: https://cvc.cervantes.es/foros/leer_asuntol.asp?vCodigo=33576
[Consulta el dia 26-06-2024]
7 Version electronica del diccionario: https://dizionario.internazionale.it/parola/fesso [Consulta el dia 26-06-

2024]

48



https://cvc.cervantes.es/foros/leer_asunto1.asp?vCodigo=33576
https://dizionario.internazionale.it/parola/fesso

00:31:13.37 |00:31:15.79 Cameron: Estoy segura | 00:31:13.37 |00:31:17.62 |-  Cameron: Sono sicura
de que estas manos\han che queste mani\ hanno
dado hostias... dato dei cazzotti molto
forti.
00:31:16.70 | 00:31:17.62 Cameron: como panes.
Esquema 4 — Andlisis traductologico episodio 4
Version espaifiola Version italiana Significado Clasificacion | Técnicas o estrategias

de traduccion

[...]seles
levantara el
flequillo

[...] fara drizzare i
capelli [...]

Levantdrsele a alguien el
flequillo:

Peinarse hacia arriba la
porcion de pelo sobre la
frente. Sentido metaforico:
suscitarle a alguien
preocupacion o miedo

Loc. Clausal

Generalizacion:
Uso de un término mas
general o neutro

Flequillo -> capelli
Equivalente acuiiado:
Expresion reconocida
por el diccionario o por

el uso lingiiistico

IT: far drizzare i capelli

manera humoristica y
exagerada, y no
necesariamente implica
violencia real.

Quedarse de brazos Loc. Verb. Traduccion literal:
[...] Quedarme de | [...] Restare a cruzados: Traduccion palabra por
brazos cruzados braccia incrociate No actuar palabra de un sintagma

0 expresion

(Nucleo: brazo)
cada uno duerme ognuno dorme in Reinterpretacion del Refran Traduccion literal:
en su cama y Dios | camera sua, e Dio in | refran “Cada uno en su reinterpretado | Traduccion palabra por
en la de todos quella di tutti casa, y Dios en la de palabra de un sintagma

todos”: 0 expresion

Se utiliza para referirse a

que cada uno disponga del

espacio suficiente para

tener su intimidad y a la no

intromision en los asuntos

de los demas

(Nucleo: religion)
[...] han dado [...] hanno dato dei | Dar hostias como panes: Loc. Verb Generalizacion:
hostias como cazzotti molto forti | Golpear, dar palizas. Uso de un término mas
panes Puede utilizarse también de general o neutro

Expresion del nucleo
religion -> verbo +
objeto directo
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(Nucleo: religion)

Traduccion mediante
parafrasis

Tabla 5 — Subtitulos originales episodio 5

La casa de papel — Berlin Berlino — La casa di carta
TEMPORADA 1 - EPISODIO 5 STAGIONE 1 - EPISODIO 5
After Love After Love
Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:00:45.58 | 00:00:47.91 | -  Guardia: Que salga ya\o 00:00:45.58 | 00:00:47.91 |- Guardia: Esca
saldra con los pies por subito! O uscira
delante. con i piedi davanti.
00:05:22.75 | 00:05:24.33 | -  Roi: Lo mejor sera 00:05:22.75 ] 00:05:24.12 |-  Roi: Dobbiamo solo
hacerles el lio. confonderli.
00:05:36.33 | 00:05:37.66 | -  Roi: Sigueme el rollo. 00:05:36.33 | 00:05:37.66 |- Roi: Tu
assecondami.
00:18:38.75 | 00:18:41.37 | - Roi: No deberia haberte 00:18:38.66 00:18:41.58 |- Roi: Non dovevo
traido.\Se me ha ido la portarti qui.\ Sono
cabeza. stato uno stupido,
cazzo.
00:00:19.95 | 00:00:24.58 | [hombre] Yo tengo\un 00:00:19.58 | 00:00:24.83 | [guardia] C’¢ un
método infalible para metodo infallibile...
desbloquearlo.
00:24:08.87 | 00:24:12.20 | [Cameron] No podia 00:24:09.12 | 00:24:11.16 | [Cameron] Non riuscivo
sacdrmelo de la cabeza.\Era \ a togliermelo dalla
como una pesadilla. testa.
00:25:25.33 | 00:25:28.95 | - Roi: Dices que te esta 00:25:25.33 | 00:25:28.95|-  Roi: Stai per avere
dando bajon, ;no? \Pues un crollo.
ahora te va a dar
subidén. Vale.
00:25:28.95 |00:25:30.50 |-  Roi: Quindi adesso
ti tiro su io. \ Forza.
00:26:42.66 | 00:26:44.91 | - Cameron: Levanta el 00:26:42.66 00:26:44.91 |- Cameron: Tira su la
volante\y que sea lo que cloche, \ e sia quel
Dios quiera. che Dio vuole.
00:29:17.75 | 00:29:20.25 | -  Camille: Tienes mala 00:29:17.70 | 00:29:20.25 |- Camille: Non hai
cara. [No has dormido una bella faccia. \
bien? Non hai dormito
bene?
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Esquema 5 — Andlisis traductologico episodio 5

Version espafiola | Version italiana Significado Clasificacién | Técnicas o estrategias de
traduccion
[...] saldra con [...] uscira con i | Salir con los pies por Loc. Verb. Traduccion literal:
los pies por piedi davanti delante: Traduccion palabra por
delante Indica que alguien ha palabra de un sintagma o
fallecido o puede ocurrirle el expresion*
deceso.
(Nucleo: pie)
Compresion lingiiistica:
[...] hacerles el [...] confonderli | Hacerse el lio: Loc. Verb. se sintetizan elementos
lio Enredarse, confundirse lingiiisticos
Hacerle (a alguien) el
lio -> confondere
Traduccion mediante
parafrasis
Compresion lingiiistica:
Sigueme el rollo assecondami Seguir(le) el rollo a alguien: | Loc. Verb se sintetizan elementos

seguir o participar en el
desarrollo o la evolucion de
la situacion, normalmente
fingiendo conformidad o
comprension.

lingtiisticos

Seguirle (a alguien) el
rollo -> assecondare

Traduccion mediante
parafrasis

[...] se me ha ido
la cabeza

[...] sono stato
uno stupido

Irsele (a alguien) la cabeza:
Perturbarsele el sentido o la
razon

(Nucleo: cabeza)

Loc. Clausal

Generalizacion:
Uso de un término mas
general o neutro

Expresion del nucleo
cabeza -> verbo + objeto
directo

Traduccion mediante
parafrasis

(tengo) un método
infalible [...]

(C’¢) un metodo
infallibile...

Meétodo:

Modo de obrar o proceder, ha
bito o costumbre que cada un
o tiene y observa.

Infalible:
Seguro, cierto, indefectible

Colocacion
S +Adj.

Traduccion literal:
Traduccion palabra por
palabra de un sintagma o
expresion
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[...] sacarmelo [...] togliermelo | Sacarse (algo/alguien) de la | Loc. Verb. Traduccion literal:
dela cabeza[...] | dalla testa cabeza: Traduccion palabra por
alejar pensamientos sobre un palabra de un sintagma o
tema o una persona expresion
(connotacioén negativa)
(Nucleo: cabeza)
[...] te estas stai per avere un | (dar/tener/sufrir) un Loc. Verb. Ampliacion lingiiistica:
dando bajon crollo bajon: disminucion rapida y se afiaden elementos
fuerte de algo en su lingtiisticos
intensidad, su cantidad o su
valor, o de alguien en su te estas dando -> stai per
salud, estado de animo o avere (en lugar de “stai
energia. avendo/hai)
[...]te vaadar [...]titiro suio | (dar/tener/ser) un subidon: Loc. Verb. Modulacién:
subidon aumento rapido y fuerte de Cambio de punto de vista
algo en su intensidad, su 0 perspectiva
cantidad o su valor, o de
alguien en su estado de Te va a dar (algo) -> ti
animo o energia. tiro su (io)
[...]yquesealo | [...]esiaquel Que sea lo que Dios quiera: | Formula Traduccion literal:

que Dios quiera

che Dio vuole.

Confiar en que pase lo que
tenga que pasar, lo que Dios
disponga, sin hacerse
responsable del resultado

rutinaria psico-
social

Categoria 3 —

Traduccion palabra por
palabra de un sintagma o
expresion

Formula
(Nucleo: religion) directiva de
animo
Tienes mala cara | Non hai una Tener mala cara: Loc. Verb. Modulacion:

[...]

bella faccia [...]

Tener un aspecto terrible

(Nucleo: cara)

Cambio de punto de vista
0 perspectiva

Tienes mala [...] -> non
hai una bella [...]

*(ES) salir con los pies por delante > (IT) uscire con i piedi davanti

La locucion verbal salir con los pies por delante se ha traducido hacia el italiano como uscire
con i piedi davanti. En este caso se ha llevado a cabo una traduccion literal que ha producido
una version italiana de los subtitulos sin significado alguno. Mientras la expresion espafiola

alude al fallecimiento de una persona y a la posicion que, a causa de cierta supersticion, asume
el cuerpo en el cortejo finebre, en italiano nos encontramos ante un error de traduccion, el cual
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se podria solucionar a través de una técnica de compresion lingiiistica o una simple parafrasis
con verbos como “morire”, “decedere” u otros sinénimos.

Entre todas las tipologias de errores que se mencionan en (Hurtado Albir, 2011:636) y

(Trovato, 2022:5), esta traduccion representa un verdadero error de comprension.
Prescindiendo de una falta de comprension relacionada con el contexto o el matiz cultural que

habria podido ocurrir, en este caso parece que el significado de la expresion resulte totalmente
desconocido para el traductor. Este Ultimo ha solucionado un problema de traduccion
recurriendo a una traduccidn literal, demostrando inconscientemente que, entre lenguas afines
como italiano y espafiol, no resulta ser siempre una técnica correcta.

Episodio 6 — Subtitulos originales episodio 6

La casa de papel — Berlin

Berlino — La casa di carta

TEMPORADA 1 - EPISODIO 6
La noche de los limones

STAGIONE 1 - EPISODIO 6
La notte dei limoni

que estar\donde tiene
que estar.

Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:04:55.83 | 00:04:58.66 Damian: Tranquilos. No 00:04:55.66 | 00:04:58.87 Damian: Stai calmo.
hemos dejado\ni un Non abbiamo
puiietero cabo suelto. lasciato\ nessuna
cazzo di traccia.
00:13:38.04 | 00:13:40.54 Keila: No tenemos que 00:13:38.04 00:13:40.54 Keila: Non
hacer\el paripé de tomar dobbiamo fingere\ di
café voler prendere un
caffé insieme
00:15:26.54| 00:15:27.91 - Roi: Voy a echar un 00:15:26.54 | 00:15:27.91 - Roi:lovadoa
vistazo. fare un giro.
00:18:14.41 | 00:18:18.29 Berlin: La primera es 00:18:14.41 00:18:18.29 Berlino: La prima ¢
que la gargantilla\la tiene che il girocollo ¢ in
una banda de poca mano)\ a teppistelli
monta. che fanno cose
clandestine.
00:19:19.70| 00:19:22.08 Berlin: jLo hemos 00:19:19.70 | 00:19:22.08 Berlino: Noi
puesto en valor, Roi! I’abbiamo messo in
mostra, Roi!
00:20:03.20 | 00:20:04.37 Berlin: No te 00:20:03.20 | 00:20:07.50 Berlino: Non
equivoques, nena. fraintendermi.\ Un
uomo deve fare
quello che sente.
00:20:05.12 | 00:20:07.50 Berlin: Un hombre tiene
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dejado ni un cabo
suelto

lasciato nessuna
traccia

No dejar circunstancias
pendientes

00:26:47.33 | 00:26:50.91 Damian: ha fallecido 00:26:47.33 00:26:50.91 | - Damiéan: ...¢ morta
hace tres semanas\y no tre settimane fa, \ e
consigo hacerme a la non riesco ad
idea. abituarmi all’idea.
00:29:05.00 | 00:29:06.33 Damian: en caliente, 00:29:03.12 00:29:06.33 |-  Damian: ma ¢ stata
y.... una conversazione
telefonica, \ € calda,
e...
00:29:37.58 | 00:29:39.75 Damién: saber si tengo 00:29:37.58  100:29:39.75|-  Damian: sapere se
luz verde o no. ho il via libera o no.
00:30:45.91 | 00:30:48.58 Damiéan: {Da la cara, 00:30:45.91  00:30:48.58 | -  Damian: Affronta le
joder! \Da la cara. conseguenze, cazzo!
(Ahora qué? \ Affrontale! E
adesso?
00:31:41.54 | 00:31:42.62 Carmen: Nunca lo habria 00:31:41.54 00:31:44.95 |- Carmen: Ma non
hecho I’avrei mai fatto\ se
non mi fossi
Innamorata
perdutamente.
00:31:42.62 | 00:31:44.95 Carmen: si no me
hubiera
enamorado\como una
bestia.
Esquema 6 — Andlisis traductologico episodio 6
Version espaiiola Version italiana Significado Clasificacion Técnicas o estrategias
de traduccion
[...] No hemos [...] Non abbiamo | No dejar cabos sueltos: | Loc. Verb. Particularizacion:

se utiliza un término o
formulacién mas
preciso/a o concreto/a*

hacer el paripé

—_

[..
[..

[...] fingere [...]

Hacer (alguien) el
paripé:

Fingir hipocrita y
falsamente en una
situacion

Loc. Verb.

Compresion
lingiiistica:

se sintetizan elementos
lingtiisticos

hacer el paripé ->
fingere

Traduccion mediante
parafrasis
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echar un vistazo fare un giro Echar un vistazo: Loc. Verb. Particularizacion:
Dar una ojeada, mirar se utiliza un término o
de manera superficial o formulacién mas
rapida preciso/a o concreto/a*
[...] de pocamonta | [...] teppistelli De poca monta: Loc. Adj. Transposicion:
[...] De poca importancia o Cambio de categoria
valor gramatical
Loc. Adj -> sustantivo
Lo hemos puesto en | ’abbiamo messo | Poner en valor: Colocacion Equivalente acufiado:

valor

1n mostra

Hacer que sea mas
apreciado, resaltando
sus cualidades

V + (prep.t) S
(objeto)

Expresion reconocida
por el diccionario o por
el uso lingiiistico

Poner en valor ->
mettere in mostra

Un hombre tiene
que estar donde
tiene que estar

[...] Un uomo
deve fare quello
che sente

“Un hombre tiene que
estar donde tiene que
estar”

Citacion: es mejor que
cada uno haga lo que
sienta, ya que el destino
no se puede cambiar y al
final va a pasar lo que
tiene que pasar

Citacion del
director de
peliculas Budd
Boetticher, en
ocasion de la
pelicula
“Buchanan
cabalga de nuevo”
(1958)

Compresion
lingiiistica:

se sintetizan elementos
lingtiisticos

tiene que estar donde
tiene que estar -> deve
fare quello che sente

Traduccion mediante
parafrasis

[...] (no consigo) [...] (non riesco Hacerse (alguien) ala | Loc. Verb. Equivalente acuiiado:
hacerme a la idea ad) abituarmi idea: Expresion reconocida
all’idea Aceptar o familiarizarse por el diccionario o por
con cierta idea el uso lingiiistico
hacerse a la
idea -> abituarsi
all’idea, farsene una
ragione
(conversacion (conversazione en caliente: Loc. Adv. Transposicion:
telefonica) en telefonica) calda all’istante, a botta calda Cambio de categoria
caliente gramatical
Loc. Adv -> Adj.
[...] tengo luz [...]hoil via Tener (alguien) luz Loc. Verb. Equivalente acuiiado:
verde libera verde para (algo):
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Contar con la
aprobacion de otra
persona

(Nucleo: color verde)

Expresion reconocida
por

el diccionario o por el
uso lingiiistico

tener luz verde -> avere
il via libera

Dalacaral...] Affronta (le Dar (alguien) la cara: Loc. Verb. Compresion
conseguenze) [...] | Responsabilizarse lingiiistica:
se sintetizan elementos
(Nucleo: cara) lingtiisticos
dar la cara ->
affrontare
Traducciéon mediante
parafrasis
[...] (enamorado) [...] (innamorata) | Como una bestia: Loc. Adv. Compresion
como una bestia perdutamente Perdidamente, lingiiistica:
apasionadamente se sintetizan elementos

lingtiisticos

como una bestia ->
perdutamente

*(ES) no dejar cabos sueltos > (IT) non lasciare traccia

Segtin el DLE cabo suelto® significa “circunstancia imprevista o que ha dejado pendiente”,

por lo tanto la expresion no dejar cabos sueltos significa “no dejar circunstancias pendientes”,

y goza del equivalente italiano non lasciare questioni o conti in sospeso.

En consecuencia, resulta interesante aclarar la razon por la cual dichos temas pendientes a
los que se alude normalmente en fraseologia se han traducido con el término italiano “tracce”.
A estas alturas el publico se encuentra delante de una escena en la cual los personajes huyen
de la guardia civil y se aseguran de no haber dejado ninguna huella. Es precisamente de aqui,
de donde procede la traduccion italiana “tracce”, probablemente como resultado de un proceso
de interpretacion del contexto y del empleo de una técnica de particularizacion, que hace
hincapié en el sentido de lo que los didlogos transmiten y le permite al publico italiano lograr

una plena comprension del mensaje.
En otros términos, lo que el (PACTE, 2011:334-335) configura como problema de
intencionalidad, ha sido solucionado sin convertirse en un error.

80 Version electronica del diccionario: https:/dle.rae.es/cabo [Consulta el dia 27-06-2024]
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*(ES) echar un vistazo > (IT) fare un giro

El término “vistazo” se encuentra en la version electronica del (Diccionario del Estudiante,
RAE) con el sentido de “mirada superficial o rapida”. La entrada del diccionario aparece
acompafada del siguiente ejemplo: “Solo he echado un vistazo, pero creo que no habia nadie
conocido” 8! | que representa la idea de pasear y dar una ojeada para ver si se encuentra a
alguien en el mismo sitio. En consecuencia, se podria traducir al italiano como “ho dato
un’occhiata (in giro)”.

El sentido que se esconde detras de esta oracidon se acerca mucho al del subtitulo
analizado, en el cual uno de los personajes afirma “voy a echar un vistazo” mientras deambula
por el parque donde la banda se ha escondido con el fin de ver si encuentra a alguien.

La idea de realizar una version italiana con la expresion fare un giro es probablemente
el resultado de una técnica de particularizacion, con la cual se ha optado por una formulacion
mas precisa y concreta segun el contexto de uso.

Considerando las intenciones comunicativas que el didlogo original quiere transmitir, es
posible afirmar que el italiano pone de relieve un detalle mas, o sea la idea de movimiento, a
diferencia del espanol que solamente hace hincapié en el hecho de mirar alrededor.

Episodio 7 — Subtitulos originales episodio 7

La casa de papel — Berlin Berlino — La casa di carta
TEMPORADA 1 - EPISODIO 7 STAGIONE 1 - EPISODIO 7
La ultima virgen de occidente L’ultima vergine dell’Occidente
Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:04:08.91 00:04:12.41 | - Comisaria Lavelle: En 00:04:08.91 | 00:04:12.29 |- Commissario Lavelle: In
Francia lo Francia la chiamiamo\
llamamos\”maniobra de “manovra diversiva”.
distraccion”.
00:07:39.45 |00:07:42.45 Polignac: [feliz] Gracias | 00:07:39.45 | 00:07:42.45 Polignac: Grazie a tutti e
a los dos.\Estoy en due. \ Sono nelle vostre
vuestras manos. mani.
00:08:00.08 | 00:08:02.45 | [Polignac] Uno para todos\y | 00:08:00.08 | 00:08:02.45 | [Polignac] Uno per tutti e
todos para uno. tutti per uno.
00:11:11.70 | 00:11:14.83 | - Damian: [duda] No...\ 00:11:12.20 1 00:11:14.83 |-  Damian: Non ci stara
(No me estara usted mica provando\ con me,
metiendo fichas? vero?
00:15:33.54 | 00:15:37.58 Alicia Sierra: che lavora
1n un commissariato e
disegna\ in base a come
gli girano i coglioni,

81 Version electronica del diccionario: https://www.rae.es/diccionario-estudiante/vistazo [Consulta el dia 27-06-

2024]
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00:15:35.54 | 00:15:37.58 | -  Alicia Sierra: Y pinta
como le sale de los
cojones,
00:15:37.58 00:15:40.83 | -  Alicia Sierra: que los 00:15:37.58 | 00:15:40.83 Alicia Sierra: che di
tiene mas grandes\que solito sono sfranti.\
el caballo del Quindi... [batte sulla
Espartero, asi que... scrivania]
00:16:21.54 1 00:16:23.00 | -  Alicia Sierra: Cada uno | 00:16:21.54 | 00:16:23.00 Alicia Sierra: A ognuno
con lo suyo, /no? il suo, no?
00:16:36.83 | 00:16:39.79 | - Raquel Murillo: Alicia 00:16:36.83 | 00:16:39.79 Raquel Murillo: Alicia
Sierra. Dichosos los Sierra. Quanto tempo.
oidos.
00:17:09.83 1 00:17:11.37 | - Alicia Sierra: Chupi. Te | 00:17:09.83 | 00:17:11.37 Alicia Sierra: Fico! Ti
ponemos un coche. mando un’auto.
00:17:18.37 | 00:17:20.70 | - [timbre de la puerta]\ 00:17:19.25 | 00:17:20.79 [campanello della
- Cam.ille': [asustada] jAy, porta]\
Dios! Camille: Oddio! E: Susi!
00:25:29.41 00:25:33.41 | - Berlin: Ya veras como 00:25:29.41 | 00:25:30.41 Berlino: Vedrai come
mafiana llega y se domani arrivera
saca\un as, asi, de
repente de la manga.
00:25:30.41 | 00:25:33.41 Berlino: e tirera
improvvisamente fuori \
un asso dalla manica.
00:31:18.20 | 00:31:21.54 | -  Berlin: He estado 00:31:18.20 | 00:31:21.54 Berlino: Ho giocato
jugando a tumba coraggiosamente\dalla
abierta\desde la noche notte in cui ’ho
en que la conoci. conosciuta.
Esquema 7 — Andlisis traductologico episodio 7
Versién espaifiola Version italiana Significado Clasificacion | Técnicas o estrategias de
traduccion
[...] maniobra de [...] manovra Maniobra de distraccion: | Colocacion Equivalente acuiiado:
distraccion diversiva operacion que desvia la S+ prep. + S Expresion reconocida por

atencion del tema tratado

el diccionario o por el uso
lingiiistico

maniobra de distraccion
-> manovra diversiva
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[...] estoy en
vuestras manos

[...] sono nelle
vostre mani

(estar) en manos de
(alguien):

(figurado) en poder de
alguien, al cuidado o bajo
la responsabilidad de
alguien

(Nucleo: mano)

Loc. Prep.

Traduccion literal:
Traduccion palabra por
palabra de un sintagma o
expresion

Uno para todos y
todos para uno

Uno per tutti e tutti
per uno

Uno para todos y

todos para uno:

Viene de “Unus pro
omnibus, omnes pro uno”
(expresion latina).

Citacion del
escritor
Alejandro
Dumas en la
novela “Los tres

Traduccion literal:
Traduccion palabra por
palabra de un sintagma o
expresion

Es un simbolo de lo que el | mosqueteros”
trabajo en equipo, la (1844)
lealtad y el esfuerzo
representa para muchos
en su dia a dia.
[...] me estara Non ci stara mica Meter(le) fichas a Loc. Verb. Compensacion:
usted provando con me? | (alguien): se introduce en otro lugar
metiendo fichas? Coquetear con alguien del TT un elemento de
(coloquial) informacion o efecto
estilistico que no se ha
podido reflejar en el
mismo lugar en que
aparece situado en el ST
me estard usted [...] ->
non ci stara mica [...]
(pinta) como le (disegna) in base a | Como a alguien le sale de | Loc. Adv. Ampliacion lingiiistica:

sale de
los cojones,

come gli girano i
coglioni,

los cojones:
Como alguien quiera, sin
una manera precisa

(Colog., vulgar)

se afaden elementos
lingtiisticos

como ->in base a come

los tiene mas
grandes que el
caballo

di solito sono
sfranti

Tener mds cojones que el
caballo del Espartero:
Tener valentia o bravura

Loc. Verb

Se inspira en la

Generalizacion:
Uso de un término mas
general o neutro

del Espartero en alguna situacion estatua que

complicada vigila El Se trata de una expresion
Espolon de que conlleva matices
Logrofio. En culturales de Espaiia, por
Madrid hace eso falta una equivalencia
referencia a la en italiano.
estatua de
Espartero
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Traduccion mediante
parafrasis

Cada uno con lo
suyo

A ognuno il suo

Variacion del refrdan

“A cada uno lo suyo y
Dios a lo de todos”

Nadie ha de pedir o
reclamar mas de lo que le
corresponde, en especial
si con ello perjudica a otra
persona. Cada uno recibe
lo que merece.

Puede ser también la
traduccion de la citacion
latina “unicuique
suum”* utilizada en los

tiempos de los Romanos.

Variacion de un
refran o
traduccion
literal de una
citacion latina
de Cicerén

Traduccion literal:
Traduccion palabra por
palabra de un sintagma o
expresion

Dichosos los oidos

Quanto tempo

“Dichosos los oidos”:

(en conversaciones
telefonicas) se utiliza
cuando una persona se
siente afortunada al hablar
con alguien,
especialmente después de
mucho tiempo. Expresa
sorpresa y felicidad.

Citacion

” jDichosos
vuestros ojos,
porque ven, y
vuestros oidos,
porque oyen!
Os aseguro que
muchos profetas
y justos
desearon ver lo
que veis
vosotros y no lo
vieron, y oir lo
que ois y no lo
oyeron. »

(San Mateo
13,10-17).

Equivalente acuiiado:
se utiliza un término o
expresion reconocido
como equivalente en la
lengua meta

Traduccion mediante
parafrasis

Chupi

Fico!

Chupi:
interjeccion para expresar
jubilo

Férmula
rutinaria psico-
social

Categoria 4 —
formula asertiva
emocional

Equivalente acuiiado:
Expresion reconocida por
el diccionario o por el uso
lingiiistico

iAy, Dios!

Oddio!

Ay, Dios:

interjeccion

para expresar dolor, susto,
lastima

Foérmula
rutinaria
psico-social
Categoria 4 —
formula asertiva
emocional

Equivalente acuiiado:
Expresion reconocida por
el diccionario o por el uso
lingiiistico

82Informacion de: https://www.treccani.it/vocabolario/unicuique-suum/ [Consulta el dia 27-06-2024]
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se saca un as, tirera [...] fuori un | Sacar(se) alguien un as Loc. Verb. Traduccion literal:
[...]dela asso dalla manica de la manga: Traduccion palabra por
manga Revelar algo que estaba palabra de un sintagma o
escondido expresion
(Nucleo: manga)
(He estado (Ho giocato) A tumba abierta: Loc. Adv. Compresion lingiiistica:
jugando) a coraggiosamente Osadamente, sin reserva se sintetizan elementos
tumba abierta [...] | [...] lingtiisticos

a tumba abierta ->
coraggiosamente

Episodio 8 — Subtitulos originales episodio 8

La casa de papel — Berlin Berlino — La casa di carta
TEMPORADA 1 - EPISODIO 8 STAGIONE 1 - EPISODIO 8
Un elefante en peligro de extincion Un elefante in via d’estinzione
Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:12:54.95 | 00:12:57.87 |- Camille: Hubiera 00:12:54.95 | 00:12:57.87 v Camille: Avrei messo
puesto\la mano en el la mano sul fuoco\su
fuego por él. Simén, Susi.
00:14:42.95 | 00:14:45.16 |-  Susi: Frangois te ha 00:14:42.95 | 00:14:45.16 | -  Susi: Frangois ha un
hecho un hijo a figlio e tu non lo
traicion. sapevi.
00:35:48.70 | 00:35:52.41 | - Roi: y estés a punto de 00:35:48.75 00:35:52.45 |- Roi: e stai per
abrirle la cabeza\a un spaccare la testa a
tio y dejarlo muerto en uno\e lasciarlo morto
el arcén... per strada. ..
00:44:38.95 | 00:44:41.70 | [Berlin] el tiempo 00:44:38.95 00:44:41.12 ([Berlino] il tempo
suficiente\hasta que se sufficiente\ a far calmare
calmaran las aguas. le acque.
00:44:45.00 | 00:44:48.75 | [Berlin] y supimos que la 00:44:45.00 00:44:48.75 ([Berlino] e abbiamo
policia\ya no tenia un solo saputo che la
hilo del que tirar. polizia\ non aveva la
minima pista da seguire.
00:47:00.45 | 00:47:03.08 | - Camille: y me dio un 00:47:00.45 | 00:47:03.08 |- Camille: ¢ ho sentito
vuelco el corazén. un colpo al cuore.
00:48:50.58 00:48:53.04 | - Berlin: Salir a comerte 00:48:50.58 00:48:53.04 |- Berlino: Che uscivi a
el mundo\a mordiscos mangiarti il mondo a
con tu perro. morsi\con il tuo cane.
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00:55:48.54 | 00:55:51.20 | [Berlin] el riesgo de 00:55:48.54 00:55:51.20 ([Berlino] 1l brivido di
jugarte la propia vida, rischiare la vita.
Esquema 8 — Andlisis traductologico episodio 8
Versién espaifiola Version italiana Significado Clasificacion | Técnicas o estrategias de
traduccion
Hubiera puesto la Avrei messo la mano | Poner (alguien) la Loc. Verb. Traduccion literal:
mano en el fuego sul fuoco su Simén mano en el fuego por Traduccion palabra por
por ¢l alguien: palabra de un sintagma o
tener plena confianza en expresion
la integridad de una
persona y responder de Particularizacion:
su honradez Uso de un término mas
preciso o concreto
(Nucleo: mano)
Por él -> su Simon
[...] atraicion [...]etunonlo A traicion: Loc. Adv. Transposicion:
sapevi Alevosamente, faltando Cambio de categoria
a la lealtad o confianza gramatical
Loc. Adv. -=> Subj. + verbo
[...] abrirle la [...] spaccare la testa | Abrir(le) la cabeza a Loc. Verb. Generalizacion:
cabezaauntio[...] | auno[...] alguien: Uso de un término mas
Herir en la cabeza, general o neutro
maltratar, aunque no sea
en la cabeza Abrir -=> spaccare
“abrir” suena demasiado
(Nucleo: cabeza) metaforico (hipérbole);
“spaccare” se emplea en el
sentido de provocar una
herida
[...] que se [...] a far calmare le Calmar(se) las aguas: Loc. Verb. Traduccion literal:
Calmaran las aguas | acque Apaciguar, tranquilizar Traduccion palabra por
la situacion palabra de un sintagma o
expresion
(Nucleo: agua)
[...] no tenia un [...] non aveva la Tirar (alguien) del hilo: | Loc. Verb. Equivalente acufiado:

solo hilo del que
tirar

minima pista da
seguire

explorar o indagar,
siguiendo una pista para
llegar al fondo del
asunto, a menudo
tratandose de algo
oculto o secreto

Expresion reconocida por
el diccionario o por el uso
lingiiistico

tener un hilo del que
tirar -> avere una pista da
seguire

me dio un vuelco el
corazon

ho sentito un colpo al
cuore

Darle a alguien un
vuelco el corazon:

Loc. Clausal

Modulacion:
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Sentir alguien un susto o
sobresalto ante un
suceso que no esperaba

Cambio de punto de vista o
perspectiva

Cambio de subjeto
el corazon -> io

(salir a) comerte el

(uscivi a) mangiarti il

Comerse (alguien) el

mundo |[...] mondo [...] mundo: Loc. Verb. Traduccion literal:
Tener éxito, triunfar, Traduccion palabra por
tener una sana ambicion palabra de un sintagma o
expresion
[...]jugarte la vida |[...] rischiare la vita | Jugarse (alguien) la Loc. Verb. Equivalente acuiiado:
vida: Expresion reconocida por

Arriesgar la vida

el diccionario o por el uso
lingiiistico

Jjugarse la vida -> rischiare

la vita

Antes de dedicar el tercer y ultimo capitulo de este trabajo a los resultados recabados del
andlisis traductologico que se ha efectuado, se considera fundamental recalcar algunas
consideraciones pragmaticas con respecto a las acciones que se han llevado a cabo en este
ambito.

En primer lugar, cabe enfatizar que los subtitulos originales en lengua espafiola y el codigo
de tiempos correspondiente se descargaron gratuitamente del sitio web Open Subtitles®, el cual
en febrero de 2024, cuando se puso en marcha el proyecto de copia, ya los habia puesto a
disposicion de los usuarios.

Por otro lado, los subtitulos en lengua italiana facilitados en el mismo sitio web constaban
de un codigo de tiempos correcto, pero procedian de una traduccion realizada por un traductor
andnimo, y entonces no coincidian con el guion italiano proporcionado por Netflix.

En la mayoria de los episodios aparecen didlogos en francés, en virtud de que los eventos

narrados por la trama se desarrollan en Francia, principalmente en Paris.
Se trata de un hecho llamativo dado que, a la luz de un estudio mas detallado, ha sido posible
detectar que el autor de la traduccion brindada por Open Subtitles posee un dominio perfecto
del francés. De hecho, los tnicos didlogos traducidos correctamente coincidian con una
traduccion francés > espafiol y francés > italiano.

De todas formas, no es posible afirmar lo mismo por lo que se refiere al proceso de
traduccion espafiol > italiano, en el cual se sefalaron versiones distintas de las que propone la
plataforma Netflix, caracterizadas por errores gramaticales y morfosintacticos.

Ademas, se ha detectado también la falta total de subtitulos cerrados (CC
transcripcion ha sido efectuada sucesivamente.

)*, cuya

8 Sitio web: https://www.opensubtitles.org/it [Consulta el dia 17-07-2024]
8 Los subtitulos cerrados, en inglés Closed Caption hacen referencia a los subtitulos que se escriben entre
corchetes y estan relacionados con efectos de sonido, partituras de musica importantes, informaciones auditivas
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Se trata de algo que afortunadamente no ha obstaculizado el proceso de investigacion, ya que
el enfoque del andlisis se centra en la propuesta de subtitulos sugerida por Netflix, pero
lamentablemente ha ralentizado el tiempo de trabajo necesario para obtener la version italiana
de los subtitulos.

Con el intento de solventar el problema mencionado hasta ahora y debido a que Netflix no
dispone de una funcién para copiar y pegar subtitulos, se visionaron los ocho episodios y
sucesivamente se cumplié la transcripcion de todos los subtitulos, junto con su codigo de
tiempos, en las tablas que se insertardn como apéndices tras las conclusiones.

En fin, prescindiendo de la estela de fuentes bibliograficas ya mencionadas a lo largo de
estas paginas, se considera oportuno hacer un resumen de los diccionarios consultados, pues
han representado un instrumento de suma utilidad en el proceso de analisis.

Diccionarios bilingiies Diccionarios monolingiies Webgrafia
1l Grande dizionario di Dizionario della lingua Centro Virtual Cervantes
Spagnolo. Dizionario italiana Treccani (2017)

Spagnolo-Italiano /
Italiano-Espariol, Bolonia,
Zanichelli. (2012)

Grande Dizionario di Lo Zingarelli Diccionario del estudiante
Spagnolo. Spagnolo- Vocabolario della lingua (RAE)

Italiano / Italiano- italiana (2021)

Spagnolo, Milano, Hoepli.

(2009)

Grande Dizionario di Diccionario Clave: de uso del | Diccionario panhispanico
Spagnolo. Spagnolo- espaiiol actual [Hoepli] de dudas (DPD)

Italiano Italiano-Spagnolo, | [Lingua spagnola]:
Garzanti Linguistica (2009) | Diccionario de uso del espariol
actual (2012)

(DLE), Diccionario de la
lengua espariola

CONCLUSIONES

En el marco que hemos venido dibujando ha sido relevante esbozar tanto el perfil tedrico
de la subtitulacién, como de la fraseologia espafiola, de manera que en un segundo momento
se pudiera proceder a un analisis preciso de las técnicas de traduccion empleadas.

Desde las primeras fases del andlisis ha sido posible comprobar que la practica
subtituladora, en el caso del uso de la puntuacion, no coincide siempre con las pautas de
redaccion aconsejadas por los académicos.

relevantes o con un sonido poco claro. https://www.ai-media.tv/knowledge-hub/insights/closed-captions-vs-
subtitles/ [Consulta el dia 07-08-2024]
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Tras una lectura escrupulosa de las tablas y los esquemas, lo que se puede advertir es la
repeticion de algunas técnicas de traduccion, que aparecen con cierta frecuencia frente a otras.

Ademas, como se ha mencionado a lo largo de las paginas anteriores, el proceso de
traduccion de algunas expresiones ha contado con algunos obstaculos, mejor dicho, unos
problemas traductologicos, cuyo intento de resolucion en ocasiones ha dado lugar a unos
errores de traduccion.

En resumen, la aportacion de algunos matices pragmaticos pretende ser un aliciente para
reflexionar sobre unas dimensiones concretas del mundo de la traduccion, en el sentido de
profesion.

65



CAPITULO 3
LOS RESULTADOS DEL RASTREO TRADUCTOLOGICO
La localizacion de la fraseologia y el empleo de las técnicas de traduccion

INTRODUCCION

El presente capitulo hace hincapié en la localizacion de la fraseologia y el empleo de las
técnicas de traduccion a lo largo de los ocho episodios de la serie Netflix “Berlin, la casa de
papel”.

Se compone de tres parrafos, cada uno dedicado a un distinto elemento de andlisis y
complementado con observaciones estadisticas que se basan en el estudio fraseoldgico y
traductolédgico llevado a cabo en el capitulo anterior.

Con el intento de presentar y comentar los resultados porcentuales obtenidos, se han adoptado
tres distintas tipologias de graficos, de manera que la comparacion de los datos resulte clara y
de fécil interpretacion.

En primer lugar, se ha considerado esencial brindar un cotejo del nimero de palabras en
la version original espafola y en la version subtitulada en italiano, no solamente para hacer una
reflexion desde una perspectiva lingiiistica, comparando el uso de los dos idiomas en los
subtitulos, sino también para compartir una vision de conjunto en cuanto al material lingiiistico
que ha sido objeto de analisis.

En segundo lugar, inspirdndose en el esquema de clasificacion de la fraseologia
proporcionado por Corpas Pastor (1996), en una tabla se ilustra su localizaciéon en los ocho
episodios y sucesivamente, en un grafico de barras, se muestran los porcentajes
correspondientes. Ahora bien, cabe subrayar que se ha examinado la presencia de locuciones,
colocaciones, refranes, formulas rutinarias y citaciones.

En tltima instancia, el capitulo aborda el empleo de las técnicas de traduccion propuestas
por Hurtado Albir (2011), mejor dicho, su distribucion en los episodios de la serie, cuyas cifras
porcentuales se representan a través de un grafico circular.

Es fundamental resaltar que los temas expuestos en las siguientes paginas se han tratado
desde un enfoque contrastivo. En otros términos, se ha constatado que entre lenguas afines la
traduccion no es inmediata, y aun mas, que la traduccion literal no constituye siempre una
solucion adecuada, a diferencia de lo que se considera generalmente. Ademas, especialmente
por lo que concierne a la fraseologia, donde la cultura y la sabiduria popular desempefian un
papel fundamental, las soluciones que se adoptan en el acto transpositivo no pueden prescindir
de estas consideraciones.

3.1 COTEJO DEL NUMERO DE PALABRAS

Tras haber presentado un analisis fraseoldgico de los subtitulos, acompafiado de su marco
teorico, se dedica esta ultima parte del trabajo a los resultados del rastreo traductolégico que se
ha llevado a cabo.
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Ademas de ilustrar el tratamiento que ha recibido la fraseologia en el acto transpositivo
hacia el italiano, resulta imprescindible precisar que el planteamiento metodologico adoptado
consta basicamente de dos perspectivas: cualitativa y cuantitativa.

Segun lo que se ha aportado en el segundo capitulo, la primera brinda una interpretacion de las
técnicas de traduccion empleadas, junto con algunas observaciones acerca del significado de la
fraseologia objeto de estudio.

Por otra parte, el tercer y ultimo capitulo asume otro enfoque, que examina el material
lingiiistico bajo un prisma cuantitativo, enteramente formado por célculos y porcentajes, que
se han representado sucesivamente en graficos para facilitar la comprension de los resultados
extraidos.

Al hilo de lo afirmado, se considera crucial presentar un recuento de las palabras en la
version original y en la version subtitulada en italiano de los ocho episodios.

De la totalidad del material lingiiistico propuesto por Netflix ha sido tema de debate solamente
la fraseologia. Sin embargo, para ofrecer una vision de conjunto se ha optado por la
transcripcion de todos los subtitulos.

Como se ha mencionado en el capitulo anterior, cabe poner de relieve que la transcripcion
de la version espafiola se ha revelado mds inmediata, en otros términos, facilmente accesible
en Internet.

En cambio, la version italiana ha exigido mayor tiempo y dedicacion, porque dada la
imposibilidad de copiar y pegar el material lingiiistico, se ha producido solamente tras el
visionado de la serie en Netflix.

EPISODIOS | PALABRAS EN ESPANOL | PALABRAS EN ITALIANO
Episodio 1 6417 6005

Episodio 2 5497 5502

Episodio 3 5613 5768

Episodio 4 3520 3502

Episodio 5 4439 4268

Episodio 6 4263 4118

Episodio 7 5525 5309

Episodio 8 5978 5327

TOTAL 41252 39799

Tabla 1. Numero de palabras en la version original y en la version italiana de los ocho episodios
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PALABRAS EN VS PALABRAS EN
ESPANOL ITALIANO

6417 EPISODIO1 - 6005
5497 EPISODIO 2 < - 5502
5613 EPISODIO3 < D 5768
3520 EPISODIO4 - 3502
4439 EPISODIO 5 < - 4268
4263 EPISODIO 6 < - 4118
5525 EPISODIOT < I s300
5978 EPISODIO 8 < - 5327

Grafico 1. Representacion grafica del namero de palabras en la version original
y en la version italiana de los ocho episodios

Segun los datos en la Tabla 1 y conforme el grafico asociado, la version original y la
version traducida de los subtitulos no difieren de manera significativa en cuanto al niumero de
palabras si se considera la totalidad del material lingiiistico.

En la version italiana surge una diferencia de 1453 palabras menos, lo cual est4 en linea con
algunas supresiones que se han detectado a la hora efectuar el andlisis.

De hecho, unos casos evidentes de supresion, que motivan esta discordancia, surgen por
ejemplo en el episodio 1, mas concretamente desde el punto 00:30:47.50 de la serie hasta el
punto 00:31:59.70. Basicamente, se trata del fragmento de una cancién, cuya traduccion hacia
el italiano no figura en los subtitulos.

Ademas, si se toman en consideracion las partes del guion que han quedado sin propuesta
de traduccion, el episodio 8 representa un caso aun mas interesante. De hecho, la reduccion de
palabras debe asociarse principalmente a la falta de subtitulos cerrados (CC) en la version
italiana, haciendo que esta resulte la menos inclusiva para un publico con deficiencias
auditivas.

3.2 LOCALIZACION DE LA FRASEOLOGIA

Después de exponer detenidamente el esquema de clasificacion de la fraseologia propuesto
por Corpas Pastor (1996), resulta interesante hacer un breve analisis estadistico en cuanto a la
presencia de estructuras fraseoldgicas en cada uno de los ocho episodios.

Al observar con atencion los datos recopilados en la tabla debajo, los mas impactantes son
los que hacen referencia a las locuciones y a las colocaciones.

De hecho, como se ha anticipado, es posible advertir cierta recurrencia de estos elementos en
los didlogos de la serie y, por lo tanto, a nivel coloquial.
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Sobra afirmar que se trata de un aspecto que refleja fielmente la realidad del espafiol que se
suele utilizar en un evento comunicativo, algo que confiere verosimilitud a las escenas
representadas.

Mientras que, por lo que atafie a la presencia de refranes y citaciones es posible percatarse
de una presencia minima de estos elementos, pero nada indiferente.

El empleo de refranes y citaciones es un ejemplo concreto de coémo guionistas y traductores
han sabido jugar con los dos idiomas, insertando materiales lingiiisticos de origen antiguo en
didlogos modernos y comunes.

Asimismo, desde una perspectiva lingiiistico-traductologica, al ser estos elementos una
forma de expresion procedente de la sabiduria popular, su analisis ha evidenciado, en general,
la distancia existente entre lenguas afines como italiano y espafol, debida sobre todo a la
presencia de dos culturas distintas que engendran repertorios lingiiisticos diferentes.

A modo de resumen se cita la argumentacion del antiguo Embajador de Espafia Mariano
Garcia Mufioz:

Existen diversas formas a través de las cuales la sabiduria popular se expresa y se transmite:
una de ellas es a través de refranes o frases que normalmente suelen transmitirse de viva voz,
precisamente como una expresion de ese saber profundo y ancestral de los pueblos [...] Son
toda esa serie de formulas y de dichos que conforman la vida de un pais y sirven también
como formula para conocerlo mejor. [...] muchos de estos refranes tienen un verdadero sentido
practico para la vida cotidiana. Como resultado de esto tltimo ocurre también que los refranes
y las frases se van modificando o desapareciendo, y otros se van afiadiendo al acervo cultural
e intelectual, lo que prueba la vitalidad de un idioma. (Gordana Vranic, 2010: 4)

Por lo que concierne a las formulas rutinarias mas emblematicas, si se piensa que forman
parte integrante de cualquier acto comunicativo, los datos recopilados prueban que se ha
registrado una escasa presencia.

EPISODIOS | LOCUCIONES | COLOCACIONES | REFRANES | FORMULAS | CITACIONES
RUTINARIAS

Episodio 1 7 1

Episodio 2 8

Episodio 3 6 2

Episodio 4 3 1

Episodio 5 8 1 1

Episodio 6 9 1 1

Episodio 7%° | 6 1 1 2 2

8 En el episodio 7 aparece la expresion cada uno con lo suyo, que en el analisis llevado a cabo da origen a dos
hipotesis: un caso de variacion de refran o uno de traduccion literal de una citacion latina de Ciceron. Por lo
tanto, en la seccion dedicada, tanto en la tabla 2 como en la tabla 2.1, se han considerado ambas opciones.
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Episodio 8 8

TOTAL 55 6 2 3 3

Tabla 2. Localizacion de la fraseologia en los ocho episodios

EPISODIOS | LOCUCIONES | COLOCACIONES | REFRANES | FORMULAS | CITACIONES
RUTINARIAS

Episodio 1 13% 17%

Episodio 2 15%

Episodio 3 11% 33%

Episodio 4 5% 50%

Episodio 5 15% 17% 33%

Episodio 6 16% 17% 33%

Episodio 7 11% 17% 50% 67% 67%

Episodio 8 15%

Tabla 2.1 Porcentaje de la presencia de la fraseologia en los ocho episodios

Los datos estadisticos englobados en la tabla 2.1 reflejan basicamente las argumentaciones
sacadas a la luz en el parrafo previo.

Los porcentajes listados arriba han de interpretarse basandose en el total insertado en la
tabla 2, a partir del cual se han calculado los respectivos porcentajes por cada episodio.

A partir de este método de célculo y al considerar el entero producto cinematografico, se han
obtenido resultados porcentuales que muestran una mayor frecuencia de locuciones y
colocaciones y una menor recurrencia de las otras estructuras fraseologicas.

Por otra parte, es evidente que los porcentajes relacionados con refranes, férmulas
rutinarias y citaciones son mas elevados, sin embargo, se trata simplemente de unos resultados
que proceden de célculos matematicos realizados sobre un total de uso inferior de estos
elementos.
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Grafico 2. Localizacion de la fraseologia en los ocho episodios seglin el porcentaje de su presencia

Con el fin de representar desde un enfoque estadistico la localizacion de la fraseologia en
los ocho episodios, més precisamente el porcentaje de su presencia en los didlogos de la serie,
se ha recurrido a un grafico de barras.

Cada uno de los cinco colores est4 asociado a un distinto elemento fraseologico, de manera
que resulte mas sencillo cotejar facilmente su frecuencia y comprobar en cuales casos esta es
perceptiblemente inferior o superior.

3.3 EMPLEO DE LAS TECNICAS DE TRADUCCION

Esgrimir una vision de conjunto para localizar la fraseologia en la serie ha sido solamente
el primer paso, de ahi que a continuaciébn se comente su tratamiento desde el terreno
traductologico.

Sobra recordar que, prescindiendo del contexto de uso, para un individuo un idioma
representa un vehiculo de comunicacién y transmision de emociones, intenciones o
pensamientos, entre otros aspectos.

Cuando estos se convierten en palabras la traduccion ha de verse como el medio a través del
cual individuos de culturas y lenguas diferentes logran entenderse.

Este concepto es aplicable también al ambito del cine y de la traduccion audiovisual, la cual
posibilita el visionado y la comprension de productos cinematograficos en varios idiomas.

De todas formas, el matiz que mas merece recalcarse es que hoy en dia “la traduccion ya
no se estudia solo como un producto, sino sobre todo como un proceso a lo largo del cual
intervienen numerosas variables susceptibles de modificar el resultado final, esto es, la
traduccion propiamente dicha”. (Trovato, Hesperia. Anuario de filologia hispanica XXIII-1,
2020:125)

A la luz de las cuestiones planteadas hasta ahora, es primordial precisar que el acto
transpositivo, en ocasiones, conlleva multiples dificultades, incluso cuando se trabaja con
parejas de lenguas afines, como el espafiol y el italiano.

Por este motivo ha resultado oportuno emprender un andlisis estadistico de las técnicas de
traduccion empleadas para traducir la fraseologia identificada a lo largo de los ocho episodios.

71



TECNICAS DE TRADUCCION | DISTRIBUCION | PORCENTAJE
Equivalente acufiado 19 21%
Modulacion 5 5%
Generalizacion 9 10%
Parafrasis (estrategia) 16 18%
Creacion discursiva 2 2%
Traduccion literal 16 18%
Compresion 12 13%
Ampliacion 3 3%
Particularizacion 4 4%
Transposicion 4 4%
Compensacion 1 1%

Tabla 3. Técnicas de traduccion empleadas en los ocho episodios

@ Equivalente acuiiado
Modulacion
Generalizacion

@ Parifrasis

@ Creacion discursiva
Traduccion literal
Compresion
Ampliacién 18%
Particularizacion

@ Transposiciéon

@ Compensacion

Grafico 3.1 Resultados porcentuales de las técnicas empleadas en los ocho episodios

Como se puede apreciar en la tabla 3 y en el grafico circular 3.1 insertados arriba, en la
serie se han detectado solamente 10 de las 18 técnicas de traduccion propuestas por Hurtado

Albir (2011) en su clasificacion.

A continuacion, se discute en detalle cada uno de los resultados porcentuales en orden

descendente y se formulan reflexiones de caracter general.

El dato mas significativo en comparacion con los demas se refiere al 21%, que representa

los 19 casos de equivalentes acufiados.
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Tratandose de elementos fraseologicos, tipicos de la oralidad y expuestos a cambios constantes,
su presencia en los diccionarios se ha revelado minima. Ahora bien, han sido determinantes las
siguientes fuentes bibliograficas: Luque Toro, Medina Montero (2005); Luque Toro, Medina
Montero (2007); Luque Toro, Medina Montero (2018) y las nociones adquiridas a lo largo de
la carrera universitaria en los cursos de lengua espaiola.

Los ejemplos de equivalentes acufiados comentados en el capitulo anterior demuestran que
entre lenguas afines como italiano y espafiol puede producirse cierta correspondencia, pero en
la mayoria de los casos no existe una equivalencia total. En otros términos, se encuentran
estructuras fraseoldgicas semejantes en sentido de significado, pero que al mismo tiempo
difieren en cuanto al ambito terminologico de pertenencia.

Otro dato digno de mencion hace referencia a la parafrasis, que como ya se ha mencionado

en la parte de analisis incluida en el segundo capitulo, se ha configurado como una estrategia
de traduccidn, siendo esta de caracter subjetivo a la hora de solucionar problemas y dificultades
traductologicas.
Incluso la pionera Hurtado Albir en su clasificacion incorpora el concepto de “parafrasis
explicativa” inicamente en el marco de la técnica de amplificacion, pero no la categoriza
propiamente como técnica. No obstante, en consonancia con las aportaciones tedricas de la
subtitulacion abordadas previamente, por razones de espacio y tiempo, a la hora de realizar
subtitulos se suelen evitar fragmentos explicativos que amplian la longitud del texto.

Por lo demaés, en la serie ocurren 16 casos, un 18%, de fraseologia parafraseada, que
conducen a una version en la lengua de llegada sin alteracion alguna del significado original.
Evidentemente, el motivo principal de un recurso tan frecuente a la parafrasis se debe a la
voluntad de transmitir un mismo concepto con palabras distintas cuando la lengua de llegada
no dispone de un equivalente.

La traduccion literal desempefia un papel significativo entre los resultados, 16 casos y un

18% del total.
Es una creencia comun que entre lenguas afines esta técnica cuenta con cierta eficacia, pero,
por ejemplo, la locucion verbal salir con los pies por delante, traducida al italiano como uscire
con i piedi davanti, demuestra que, en el marco de la fraseologia el significado de dichas
construcciones no es siempre inmediato y que un acto transpositivo en el cual se traduce palabra
por palabra no representa siempre una solucion adecuada.

En linea con los datos expuestos en el grafico 1, que apuntan una cantidad de palabras
inferior en la version italiana, se sefala un 13% de casos de compresion en el grafico 3.1.

En concreto, cabe destacar que en 10 de 12 casos se produce una reduccion de palabras en un
proceso de transformacion de locucion verbal a verbo, que asombrosamente hace del italiano
un idioma mas conciso y directo.

Retomando el tema planteado hasta ahora, se subrayan 9 casos de generalizacion, un 10%

que, en el conjunto, representa un acto transpositivo bien preciso.
En efecto, seglin indican los esquemas en el capitulo anterior, dicha técnica se ha aplicado
principalmente para simplificar, a través de términos de caracter general, algunas locuciones
verbales o adverbiales que pertenecen a niicleos terminolédgicos especificos, emparentados con
varios dmbitos como la religion, la comida o las partes del cuerpo.

73



Antes de seguir interpretando el grafico 3.1, se sefala que los resultados porcentuales
expuestos a continuacion no exceden del 10% y no sobrepasan los 5 casos de empleo de una
técnica de traduccion.

La modulacion, entre otras, presenta una frecuencia practicamente minima, del 5%.

No obstante, aparece un abanico muy variado de ejemplos, desde la estructura sujeto+verbo
nadie entiende, trasladada a la forma impersonal non si capisce, a la transformacion de un
adjetivo en su antonimo como en el caso de tienes mala cara 'y non hai una bella faccia.

Asimismo, se hallan solamente 4 casos de particularizacion y de transposicion que

corresponden al 4% del total.
Como se resalta en el segundo capitulo, la primera facilita el empleo de términos mas concretos
una vez contemplado el contexto de enunciacion de los didlogos, mientras que la segunda
simplemente aporta un cambio de categoria gramatical para que los fragmentos textuales se
adecuen mas a las construcciones tipicas de la lengua de llegada.

En sintonia con la teoria de la subtitulacion, solo se detectan 3 casos de ampliacion, y de
todos modos se trata de adiciones de escasa entidad, es decir de uno o dos términos a lo sumo.

La creacion discursiva constituye solamente el 2% del total, pero supera el porcentaje de
la técnica de compensacion, cuyo empleo solo refleja el 1%.

Ambos casos de creacion discursiva han suscitado la necesidad de profundizar en la
investigacion.

Efectivamente, las soluciones que se proponen en la version italiana representan una
equivalencia fuera de contexto en vistas de que, como se ha puesto de manifiesto con darle
sopas con honda y tener el caramelo en la boca, existen algunos pequeios matices que dan
lugar a distintas realidades en los dos idiomas.

CONCLUSIONES

A través de este capitulo se ha intentado demostrar que la afinidad lingiiistica entre espafiol
e italiano no constituye una razon valida para afirmar que estos dos idiomas poseen también
una afinidad idiomatica.

La realizacion del analisis fraseologico basado en los subtitulos de la serie “Berlin, la casa
de papel” ha permitido corroborar que cada lengua posee su propio patrimonio lingiiistico,
formado por estructuras que tienen origen en tiempos antiguos y cuyo empleo estd vinculado a
la tradicion popular.

En este marco, el rastreo traductologico ha sacado a la luz no solamente las dificultades y
los problemas que se pueden encontrar al llevar a cabo una operacion traslativa entre lenguas
afines, sino también las técnicas y las estrategias necesarias para solventarlos (Hurtado Albir
2011; PACTE 2011; Scarpa 2008; Trovato 2022).

Ante todo, al analizar los resultados obtenidos, se observa un nimero de palabras inferior
en la version subtitulada en italiano, pero que no representa una diferencia sustancial con
respecto a la cantidad total del material lingiiistico. No obstante, se trata de supresiones
significativas en relacion con el contenido del producto cinematografico, ya que se refieren
incluso a subtitulos cerrados (CC) dirigidos a un publico con deficiencias auditivas.
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Asimismo, el andlisis estadistico, que ilustra a través de gréficos la localizacion de la
fraseologia y el empleo de las técnicas de traduccion, ha permitido cotejar los resultados
porcentuales obtenidos de unos célculos matematicos. De estos se deduce que, de la
clasificacion de Corpas Pastor (1996) solamente las locuciones y las colocaciones se
configuran como las estructuras mas recurrentes a lo largo de los episodios y que en el séptimo
se registra la mayor frecuencia de uso de fraseologia.

Por otro lado, en cuanto al empleo de las técnicas de traduccion (Hurtado Albir, 2011) el
dato mas destacable es que el uso de la traduccion literal entre lenguas afines no es sindnimo
de soluciones validas y que una operacion traslativa nunca puede prescindir de la esfera cultural
que distingue un idioma.
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CONCLUSION

Desde el principio hasta el final de este TFM, se han sacado a la luz algunas de las
peculiaridades caracteristicas de la traduccion audiovisual, junto con unos matices distintivos
tipicos de la fraseologia.

Las reflexiones realizadas surgen a raiz de la curiosidad por la contrastividad entre lenguas
afines, como el espaiiol y el italiano, asi como por el tratamiento que estos idiomas reciben a
la hora de llevar a cabo una operacion traslativa, en este caso al realizar la version subtitulada
en italiano del guion original de la serie “Berlin, la casa de papel”.

Ahora bien, el caso objeto de analisis considera dicho acto transpositivo desde un enfoque
distinto. En otros términos, dirige su atencion a las dificultades traductoldgicas que surgen
debido a una afinidad entre idiomas, la cual en ocasiones acaba revelandose una distancia entre
idiomas, alin mas si se considera la coexistencia de dos culturas distintas y el repertorio
lingiiistico que procede de estas ultimas, sobre todo en cuanto a la esfera fraseologica.

En el marco que hemos venido dibujando a lo largo de los tres capitulos, ha sido relevante
esbozar un perfil tedrico de las nociones abordadas, de manera que en un segundo momento se
pudiera proceder a un analisis preciso del material lingtiistico considerado. Ademas, al concebir
la traduccién como parte integrante de la vida cotidiana de los individuos, la aportacion de
algunos matices pragmaticos debe verse como un aliciente para reflexionar sobre unas
dimensiones concretas del mundo de la traduccion, en el sentido de profesion.

En definitiva, para brindar una visiéon de conjunto digna de mencion, las observaciones
aportadas hasta ahora no pueden ser las unicas. De hecho, se considera de suma relevancia
recalcar que en el proceso de traduccion espafiol > italiano se han detectado algunas supresiones
en cuanto al material lingiiistico de los episodios, que se refieren incluso a subtitulos
cerrados (CC) dirigidos a un publico con deficiencias auditivas.

Al fin y al cabo, los comentarios vertidos sobre la contrastividad podrian servir de acicate
para superar la opinidon generalizada de que, en cualquier acto transpositivo, es suficiente una
traduccion literal entre espaiol e italiano y viceversa. Ademas, la falta de subtitulos cerrados
(CC) podria invitar a una reflexion mas profunda, la cual no solamente subraya la importancia
de la traduccion en la vida de todos los dias, sino también representa un punto de partida para
la realizacién de versiones subtituladas mas inclusivas y para poner de manifiesto las
consecuencias que proceden de la ausencia de directrices por parte de la plataforma Netflix.
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APENDICE

La casa de papel - Berlin

Berlino — La casa di carta

TEMPORADA 1 - EPISODIO 1

STAGIONE 1 - EPISODIO 1

La energia del amor L’energia dell’amore
Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:00:06.00 00:00:08.41 | [musica dramatica] 00:00:06.00 | 00:00:08.41 | [musica malinconica]
00:00:19.95 00:00:21.45 | [eco de pasos] 00:00:19.95 | 00:00:21.45 |[eco di passi]
00:00:32.91 00:00:34.91 | [continta la misica dramatica] 00:00:32.91 | 00:00:34.91 | [musica malinconica continua]
00:00:38.95 00:00:41.45 | - Berlin: Creo que esta todo lo | 00:00:38.83 | 00:00:41.45 | - Berlino: Cio che hai chiesto ¢
que me pediste. \ tutto qui.\
[donna] Grazie.
[mujer] Gracias.
00:00:42.79 00:00:44.54 | [musica dramatica en descenso]
00:00:48.16 00:00:49.29 | [tormenta] 00:00:48.16 | 00:00:49.29 | [tuono romba in lontananza]
00:00:49.79 00:00:51.50 | [musica dramatica en aumento|] 00:00:49.79 | 00:00:51.50 | [musica malinconica in
crescendo]
00:00:51.50 00:00:52.83 | [lluvia] 00:00:51.50 | 00:00:52.83 | [ticchettio di pioggia]
00:00:56.12 00:00:58.29 | [Berlin-narrador] Dos cosas 00:00:56.08 | 00:01:00.66 | [Berlino] Solo due cose
pueden convertir possono trasformare\una
giornata da cani in una
meravigliosa.
00:00:58.29 00:01:00.66 | [Berlin-narrador] un dia de perros
en un dia maravilloso.
00:01:00.66 00:01:02.25 | [motor en marcha] 00:01:00.66 |00:01:02.25 | [motore si avvia]
00:01:02.75 00:01:04.50 | [Berlin-narrador] La primera es el | 00:01:02.75 | 00:01:06.62 | [Berlino] La prima é
amor. l'amore.\E a dire il vero, non
era questo il caso.
00:01:04.50 00:01:06.12 | [Berlin-narrador] Y, la verdad, no
era el caso.
00:01:06.62 00:01:07.62 |[trueno] 00:01:06.62 | 00:01:07.62 | [tuono fragoroso]
00:01:08.41 00:01:10.79 | [Berlin-narrador] Mi tercera mujer | 00:01:08.33 | 00:01:10.95 | [Berlino] La mia terza
acababa de dejarme. moglie\mi aveva appena
lasciato.
00:01:11.75 00:01:12.70 | [sirena] 00:01:11.75 [ 00:01:12.70 | [frenata]
00:01:15.45 00:01:18.50 | [Berlin-narrador] La segunda es 00:01:15.29 | 00:01:18.50 | [Berlino] La seconda ¢ un
un botin\de mas de diez millones bottino\di oltre dieci milioni di
de euros, euro.
00:01:18.50 00:01:20.04 | [Berlin-narrador] pero tampoco 00:01:18.50 | 00:01:20.04 | [Berlino] Neanche questo era
era el caso. il caso.
00:01:20.04 00:01:23.04 | [Berlin-narrador] /bamos a robar {00:01:20.04 | 00:01:23.04 | [Berlino] Avremmo rubato il
el eslabon\para un golpe mucho collegamento\a un colpo piu
mas grande. grande.
00:01:23.04 00:01:24.54 | [Berlin-narrador] E! de hoy era 00:01:23.04 | 00:01:24.54 | [Berlino] Una rapina
sencillo. semplice.
00:01:24.54 00:01:26.25 | [Berlin-narrador]| Pero, si tienes 00:01:24.54 | 00:01:26.25 | [Berlino] Ma se la giornata é
un mal dia, storta,
00:01:26.25 00:01:28.95 | [Berlin-narrador] puedes 00:01:26.25 | 00:01:30.83 | [Berlino narratore] puoi finire

terminar\poniendo de rodillas a
un desgraciado

per puntare un'arma\contro un
disgraziato in ginocchio.
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00:01:28.95 00:01:30.66 | [Berlin-narrador] y apuntandole a
la cabeza.
00:01:30.66 00:01:32.00 | [musica rock] 00:01:30.66 | 00:01:32.00 | [musica rock]
00:01:36.04 00:01:39.37 | [Berlin-narrador] Esta es mi 00:01:36.04 | 00:01:39.29 | [Berlino] Questa e la mia
banda, una de las tres\con las que banda, una delle tre\ con cui
he robado en mi vida, ho mai rubato nella mia vita.
00:01:39.37 00:01:42.29 | [Berlin-narrador] pero esta es 00:01:39.29 | 00:01:42.29 | [Berlino] Ma questa ¢
especial\porque es la de mi época speciale\ quella della mia eta
dorada, dell'oro.
00:01:43.37 00:01:45.33 | [Berlin-narrador] cuando no tenia |00:01:43.33 | 00:01:45.33 | [Berlino] Quando ancora non
nocion de mi enfermedad immaginavo che mi sarei
ammalato
00:01:45.33 00:01:47.87 | [Berlin-narrador] ni estaba 00:01:45.33 [ 00:01:49.91 | [Berlino] e non ero
encerrado\en la Fabrica de intrappolato nella Zecca \con
Moneda la vita appesa a un filo.
00:01:47.87 00:01:49.91 | [Berlin-narrador]| con mi vida
pendiendo de un hilo.
00:01:49.91 00:01:51.25 | [contintia la musica rock] 00:01:49.91 | 00:01:51.25 | [musica rock continua]
00:01:52.54 00:01:55.70 | [Berlin-narrador] Esta es Keila. 00:01:52.54 | 00:01:55.70 | [Berlino] Lei ¢ Keila.
Ingeniera electronica, \matricula Ingegnere
cum laude. elettronico.\Laureata con lode.
00:01:55.70 00:01:58.20 | [Berlin-narrador] Una eminencia | 00:01:55.70 | 00:01:57.20 | [Berlino] Un ‘eminenza in
de la ingenieria electronica. questo campo.
00:01:58.20 00:02:01.70 | [Berlin-narrador] Solo hay una 00:01:57.79 100:02:01.70 | [Berlino] C’e solo una cosa
cosa mas grande\que su cerebro: piu grande\del suo cervello: la
su timidez patologica. sua timidezza patologica.
00:02:02.29 00:02:03.12 | [Berlin-narrador] Roi. 00:02:02.29 | 00:02:03.12 | [Berlino] Roi.
00:02:03.12 00:02:05.54 | [Berlin-narrador] Tiene un talento |00:02:03.12 | 00:02:06.75 | [Berlino] Ha un vero talento
especial\para abrir cerraduras per aprire serrature\e finire in
galera.
00:02:05.54 00:02:06.75 | [Berlin-narrador] y entrar en la
carcel.
00:02:06.75 00:02:10.66 | [Berlin-narrador] Odiaba tanto su |00:02:06.75 |00:02:10.66 | [Berlino] Odiava la sua vita
vida anterior\que vio en mi al precedente\ e ha visto in me il
padre que nunca tuvo. padre mai avuto.
00:02:10.66 00:02:13.75 | [Berlin-narrador] Y yo, en él, la 00:02:10.66 | 00:02:13.75 | [Berlino] E io, in lui, la lealta
lealtad de un perro\al que sacas a di un cane che salvi dalla
la calle. strada.
00:02:13.75 00:02:15.04 | [Berlin-narrador] Fue un flechazo |00:02:13.75 | 00:02:15.75 | [Berlino] Colpo di fulmine
mutuo. reciproco.
00:02:15.83 00:02:16.66 | [Berlin-narrador] Damian. 00:02:15.75 | 00:02:17.04 | [Berlino] Damidan.
00:02:17.16 00:02:18.41 | [Berlin-narrador] Pluriempleado. |00:02:17.04 | 00:02:18.41 | [Berlino] Doppio lavoro.
00:02:19.16 00:02:23.04 | [Berlin-narrador] Profesor 00:02:19.16 | 00:02:23.04 | [Berlino] Professore
universitario en su vida laboral\y universitario.\ E mente
mente criminal en su tiempo libre. criminale durante il tempo
libero.
00:02:23.83 00:02:26.37 | [Berlin-narrador] Como todos los | 00:02:23.83 | 00:02:26.50 | [Berlino] Come tutti i geni,
genios, \bastante despistado. abbastanza distratto.
00:02:27.00 00:02:28.00 | [Berlin-narrador] Bruce. 00:02:27.00 | 00:02:28.00 | [Berlino] Bruce.
00:02:28.00 00:02:29.58 | [Berlin-narrador] Es nuestro 00:02:28.00 | 00:02:29.58 | [Berlino] il nostro tuttofare.

hombre para todo.
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00:02: 29.58 00:02:33.33 | [Berlin-narrador] Maneja 00:02:29.58 | 00:02:33.37 | [Berlino| Maneggia qualsiasi
cualquier cacharro: armas, \gruas cosa: \ armi, gru per carichi
de gran tonelaje y lanza térmica. pesanti e lancia termica.

00:02:33.33 00:02:36.75 | [Berlin-narrador] Apostarias a que | 00:02:33.37 | 00:02:36.75 | [Berlino]| Scommetteresti che
no hay\diez micras de materia gris non abbia\ dieci micron di
en su cabeza. materia grigia.

00:02:39.16 00:02:40.16 | [Berlin-narrador] Pero perderias. |00:02:39.16 | 00:02:40.16 | [Berlino] Ma perderesti.

00:02:40.16 00:02:41.50 | [contintia la musica rock] 00:02:40.16 | 00:02:41.50 | [musica rock continua]

00:02:47.54 00:02:48.50 | [fin de la musica] 00:02:47.54 | 00:02:48.50 | [musica finisce]

00:02:54.20 00:02:55.04 | - Berlin: Gracias. 00:02:54.20 | 00:02:55.04 | - Berlino: Grazie.

00:02:55.04 00:02:57.79 | - Berlin: Veamos. (El sefior 00:02:55.04 | 00:02:57.79 | - Berlino: Vediamo. Il sig.

Antonio Vals, por favor? Antonio Vals, prego?
00:02:57.79 00:02:59.29 | [musica de intriga] 00:02:57.79 | 00:02:59.29 | [musica carica di tensione]
00:03:02.95 00:03:03.87 | - Sefior Vals: Si, soy yo. 00:03:02.95 [ 00:03:03.87| -  Signor Vals: Si, sono io.
00:03:03.87 00:03:07.12 | - Berlin: Aqui traigo una orden | 00:03:03.87 | 00:03:07.12| - Berlino: Ho qui un ordine
judicial \Acompafieme, por di sequestro.\Potrebbe
favor. venire con me?
00:03:08.66 00:03:09.95 | [gente murmura] 00:03:08.66 | 00:03:09.95 | [brusio indistinto]
00:03:13.00 00:03:14.75 | -  Sefior Vals: {Exactamente de |00:03:13.00 | 00:03:14.75| -  Signor Vals: Scusi di che
qué se me acusa? cosa sono accusato?
00:03:14.75 00:03:18.20 | - Berlin: Expropiacion de 00:03:14.75 {00:03:18.25| -  Berlino: Ricettazione,\
patrimonio contrabbando di reperti
historico,\contrabando de antichi,
antigiiedades,

00:03:18.20 00:03:19.70 | - Berlin: alzamiento de 00:03:18.25 [ 00:03:19.70 | -  Berlino: occultamento di

bienes... beni.

00:03:19.70 00:03:23.29 | - Berlin: Se enfrenta a cargos | 00:03:19.70 | 00:03:23.29| -  Berlino: Deve rispondere

castigados\con méas de nueve per reati punibili\ con
aflos de prision. detenzione superiore a
nove anni.

00:03:23.29 00:03:24.95 | [contintia la musica de intriga] 00:03:23.29 | 00:03:24.95 | [musica carica di tensione

continua]

00:03:28.20 00:03:29.83 | [susurra] Estos no son policias. 00:03:28.20 | 00:03:29.83 | [sottovoce] Questi non sono

poliziotti.

00:03:29.83 00:03:31.66 | [gruiie] Algo huele mal. 00:03:30.66 | 00:03:31.66 | [sottovoce] Per come si

comportano.

00:03:36.50 00:03:37.58 | - Berlin: Abra esta puerta. 00:03:36.50 | 00:03:37.58 | -  Berlino: Apra questa

porta.

00:03:23.29 00:03:24.95 | [sonido de teclas] 00:03:23.29 | 00:03:24.95 | [bip di tastierino]

00:03:46.91 00:03:48.12 | [puerta abierta] 00:03:46.91 | 00:03:48.12 | [porta si apre]

00:03:50.16 00:03:51.83 | [musica de intriga en aumento] 00:03:50.16 | 00:03:51.83 | [musica carica di tensione in

crescendo]

00:03:58.66 00:03:59.66 | - Berlin: Abra esa vitrina. 00:03:58.66 | 00:04:00.25 | - Berlino: Apra quella teca.
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00:04:01.08 00:04:02.12 Hombre: Oye, perdona, tq. 00:04:01.08 | 00:04:04.20| - Uomo: Scusami, tu. Si,
tu.\Tu non sei poliziotta,
vero?
00:04:02.12 00:04:04.20 Hombre: Si, t4. TG no eres
policia, ;verdad?
00:04:07.45 00:04:09.91 Hombre: Y t4 tampoco. Qué | 00:04:07.45 | 00:04:08.83 | - Uomo: E neanche tu.
esta pasando aqui?
00:04:08.83 {00:04:10.33 | - Uomo: Che succede qui?
00:04:10.91 00:04:14.04 | [grita enfadado] Venga, 00:04:10.91 [ 00:04:14.04 | [grida con rabbia] Avanti. Che
hombre.\; Qué estd pasando aqui? succede qui?
00:04:15.25 00:04:16.87 | [contintia la musica de intriga] 00:04:15.25 | 0:04:16.87 | - [bip]
- [serratura scatta]
00:04:19.54 00:04:21.41 Berlin: Se imagina en las 00:04:19.62 [ 00:04:21.41 | - Berlino: S'immagini in
duchas de la carcel carcere
00:04:21.41 00:04:25.79 Berlin: hablando con los 00:04:21.41 | 00:04:26.04| - Berlino: che parla di arte
convictos\de arte etrusco, el etrusca con 1 detenuti.
jaboncito en la mano...
00:04:26.04 | 00:04:28.33| -  Berlino: Con una piccola
saponetta in mano. [risata
beffarda]
00:04:28.33 00:04:31.25 Berlin: Pues, mire, le voy a 00:04:28.33 | 00:04:31.25| - Berlino: Le do una buona
dar\una buena noticia: no soy notizia:\non sono un
policia. poliziotto.
00:04:32.12 00:04:36.37 Berlin: Pero, a cambio de no |00:04:32.12 | 00:04:36.37 | - Berlino: Ma, in cambio
denunciarle, \me voy a llevar della mancata denuncia,
esta copita. \mi porto via questa
coppetta.
00:04:39.50 00:04:40.91 Berlin: Y sera nuestro 00:04:39.50 | 00:04:40.91| - Berlino: Sara il nostro
secreto. segreto.
00:04:41.54 00:04:42.87 Hombre: ;Quién esta al 00:04:41.54 | 00:04:43.37 | - Uomo: Chiamatemi il
mando? vostro superiore.
00:04:42.87 00:04:44.79 Damian: Siéntese.\ 00:04:43.37 {00:04:44.79 | - Damian: Giu.\
Hombre: No, no. No me - Uomo: Non mi tocchi.
toque.
00:04:44.79 00:04:47.95 Hombre: Enséfieme la placa y | 00:04:44.79 | 00:04:48.00 | - Uomo: Mi mostri
el nimero de TIP.\ ;Quién distintivo\e mi dia la
esta al mando? matricola. Chi comanda?
00:04:47.95 00:04:49.58 Berlin: ;Quién esta 00:04:48.00 | 00:04:49.58 | - Berlino: Chi sta alzando

levantando la voz?

la voce?
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00:04:49.58 00:04:50.87 | - Hombre:jEh! Yo. 00:04:49.58 | 00:04:50.87 | - Uomo: Ehi! lo.

00:04:50.87 00:04:52.04 | [suspira]

00:04:52.04 00:04:55.00 | - Hombre:;Qué estan haciendo |00:04:52.12 | 00:04:55.00| -  Uomo: Cosa ci fate qui?
aqui? \No tienen derecho a Non potete entrare cosi.
entrar aqui.

00:04:55.00 00:04:57.70 | - Hombre: Conozco al 00:04:55.00 | 00:04:57.70 | - Uomo: Conosco il
comisario Moran\Y voy a commissario Moran.\
hablar con élI. Voglio parlare con lui.

00:04:57.70 00:05:02.04 | - Berlin: Muy bien. Saque su | 00:04:57.70 | 00:05:02.04 | - Berlino: Va bene. Tiri
teléfono, por favor.\Vamos a fuori il cellulare \ e
hablar los dos en manos parliamo entrambi con lui,
libres. in vivavoce.

00:05:02.79 00:05:03.79 | - Hombre: Claro. 00:05:02.79 |00:05:03.79| - Uomo: Certo.

00:05:04.33 00:05:05.79 | - Berlin: Pongalo encima de la | 00:05:04.33 | 00:05:05.79| - Berlino: Lo metta sul
mesa. tavolo.

00:05:07.16 00:05:08.37 | - Berlin: Ya lo desbloqueo yo |00:05:07.16 | 00:05:08.37| - Berlino: Lo sblocco io.

00:05:09.91 00:05:10.95 | [suspiros ahogados] 00:05:09.91 | 00:05:10.95 | [grida di sorpresa soffocante]

00:05:19.37 00:05:20.20 | - Berlin: Nada. 00:05:19.37 [ 00:05:21.25| - Berlino: Niente. Non c'¢

segnale.

00:05:20.20 00:05:21.66 | - Berlin: No tiene cobertura.

00:05:21.66 00:05:23.70 | - Berlin: Queria ver mi placa, |00:05:21.75 |{00:05:23.70| - Berlino: Voleva vedere il
(verdad? distintivo vero?

00:05:24.75 00:05:25.79 | [musica de tension]

00:05:25.79 00:05:28.25 | - Berlin: Aqui la tiene: Beretta | 00:05:25.87 | 00:05:28.25| -  Berlino: Eccolo qua.
9 mm. Beretta 9 mm.

00:05:28.25 00:05:29.70 | - Berlin: Aqui tengo otra placa: | 00:05:28.25 | 00:05:29.70| - Berlino: Qui ho un altro

distintivo:

00:05:30.25 00:05:32.29 | - Berlin: Parabellum, ocho 00:05:30.25 | 00:05:32.25| - Berlino: Parabellum, otto
proyectiles. colpi.

00:05:32.29 00:05:34.45 | - Berlin:;Quiere que le ensefie | 00:05:32.25 | 00:05:34.45| - Berlino: Vuole che le
alguna otra placa? mostri altri distintivi?

00:05:34.45 00:05:36.62 | - Hombre: [asustado] No, no es | 00:05:34.45 | 00:05:36.62| - Uomo: No. Non ¢
necesario, sefior. necessario, signore.

00:05:38.29 00:05:40.16 | [musica de intriga en aumento] 00:05:38.29 | 00:05:40.16 | [musica carica di tensione in

aumento]
00:05:45.87 00:05:47.95 | - Berlin: Los cementerios estan | 00:05:45.95 | 00:05:47.79| - Berlino: I cimiteri sono

llenos de imbéciles

pieni di idioti
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0,0:05:47.95 00:05:50.54 | - Berlin: que eligieron un mal | 00:05:47.79 | 00:05:50.54| - Berlino: che hanno scelto
dia\para hacerse los valientes. una brutta giornata\ per
fare gli eroi.
00:05:50.54 00:05:54.37 | - Berlin: Y, por si alguien tiene | 00:05:50.54 | 00:05:54.37| - Berlino: E se per caso
la tentacion\de denunciar esta avete la tentazione\ di
excitante velada, denunciare questa
eccitante cena...
00:05:54.37 00:05:57.70 | - Berlin: por favor, saquen su | 00:05:54.37 | 00:05:57.70| - Berlino: Prego, tirate
documentacion, \que asi fuori 1 documenti. \ Cosi
sabremos donde viven. sapremo dove abitate.
00:05:58.50 00:05:59.62 | - Berlin: Vamos. 00:05:57.70 100:05:59.04| - Berlino: Andiamo.
00:06:03.16 00:06:04.75 | - Berlin: Y tu te vienes con 00:06:03.08 [ 00:06:04.75| - Berlino: Tu ovviamente
nosotros. vieni con noi.
00:06:07.54 00:06:11.37 | - Berlin: Ahora es cuando 00:06:07.54 {00:06:10.41| - Berlino: Questo ¢ il
empieza el vértigo, ¢eh? \ momento delle vertigini.\
- Hombre: No, no, no. [jadea] - Signore: No!
00:06:11.37 00:06:14.12 | - Berlin: ;Lo notas? ;Lo notas |00:06:11.45 | 00:06:14.12| - Berlino: Lo senti? Lo
o no, \el nudo en el senti o no, \il nodo allo
estdmago? stomaco?
00:06:14.12 00:06:15.37 | - Berlin: La boca seca. 00:06:14.12 | 00:06:15.37| - Berlino: La bocca secca.
00:06:15.37 00:06:16.37 | - Hombre: [llora] Si. 00:06:15.37 | 00:06:16.37 | [piange] Si.
00:06:16.37 00:06:17.87 | - Berlin: Pues haberlo pensado |00:06:16.37 |00:06:17.83 | - Berlino: Dovevi pensarci
antes prima
00:06:17.87 00:06:21.41 | - Berlin: de tratarme como un | 00:06:17.83 | 00:06:20.87 | - Berlino: di trattarmi
mierda\para hacerte el héroe, come una merda\ per fare
(delante de quién? l'eroe, davanti a chi?
00:06:21.41 00:06:22.75 | - Berlin: ;De tu mujer? \ 00:06:20.87 | 00:06:22.16 | - Berlino: A tua moglie? \
- Hombre: No. - Signore: No.
00:06:26.08 00:06:26.91 | - Berlin: ;De tu novia? 00:06:26.08 | 00:06:26.91 | - Berlino: Alla tua
ragazza?
00:06:26.91 00:06:30.33 | - Hombre: No queria levantar | 00:06:26.91 | 00:06:30.33| - Uomo: Non volevo alzare
la voz, \me puse nervioso ahi la voce. Ero nervoso.
dentro. Se lo juro.
00:06:30.33 00:06:32.25 | - Berlin: ;Cuanto hace que la | 00:06:30.33 | 00:06:32.25| - Uomo: Giuro.\
conoces? - Berlino: Quanto tempo ¢
che la conosci?
00:06:33.16 00:06:34.58 | - Hombre: [llora] Un par de 00:06:33.20 [ 00:06:34.45| - Uomo: Da un paio di

meses.

mesi.
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00:06:35.83 00:06:38.29 | - Berlin: Pero ;t te has dado | 00:06:35.83 | 00:06:38.33| - Berlino: Ti rendi conto di
cuenta\de lo que has hecho? quello che hai fatto?
00:06:39.70 00:06:40.70 | - Hombre: No. 00:06:39.62 | 00:06:40.70| - Uomo: No.
00:06:40.70 00:06:42.91 | - Berlin: Esa es la grandeza del | 00:06:40.70 | 00:06:44.50 | - Berlino: Questa ¢ la
amor: grandezza dell’amore:
\tira fuori il meglio di
noi.
00:06:42.91 00:06:45.00 | - Berlin: que saca lo mejor de
nosotros.
00:06:45.00 00:06:47.91 | - Berlin: Hasta de un despojo | 00:06:44.50 | 00:06:48.00| - Berlino: Persino da un
como tu,\suplicando de verme come te, \che ora
rodillas, supplica in ginocchio.
00:06:47.91 00:06:50.62 | - Berlin: y, hace unos 00:06:48.00 | 00:06:50.62 | - Berlino: E poco fa era un
segundos,\un héroe eroe che mi urlava in
gritandome a la cara. faccia.\
- [ansima di paura]
00:06:53.83 00:06:56.70 | - Berlin: Pero el amor se acaba, | 00:06:53.87 | 00:06:56.37| - Berlino: Ma I'amore
imbécil.\ finisce, idiota.
- Hombre: [llora]
00:06:57.50 00:06:59.08 | [contintia la musica de intriga] 00:06:57.50 | 00:06:59.08 | [musica carica di tensione in
aumento]
00:07:02.45 00:07:03.87 | - Berlin: El amor se acaba. 00:07:02.45 1 00:07:03.45| - Berlino: L'amore finisce.
00:07:07.00 00:07:09.29 | - Berlin: Y no merece la pena | 00:07:07.04 | 00:07:09.25| - Berlino: Non vale la pena
perder la vida por €l. morire per amore.
00:07:21.70 00:07:23.54 | [hombre arrodillado llora] 00:07:21.70 | 00:07:23.54 | [uomo piange]
00:07:28.87 00:07:30.45 | [musica de intriga en aumento] 00:07:28.87 {00:07:30.45| - [portiere si chiudono] \
- [singhiozza]
00:07:31.45 00:07:32.37 | [fin de la musica] 00:07:31.45 | 00:07:32.37 | [musica sfuma]
00:07:32.37 00:07:33.58 | [musica de cabecera] 00:07:32.37 | 00:07:33.58 | [suona “Bullets and Flowers”]
00:07:34.04, 00:07:38.33 | LA CASA DE PAPEL BERLIN | 00:07:34.16 | 00:07:38.33 | LA CASA DI CARTA -
BERLINO
00:08:15.45 00:08:17.00 | [fin de la musica de cabecera] 00:08:15.45 | 00:08:17.00 | [canzone termina]
00:08:18.16 00:08:19.66 | [musica rock] 00:08:18.16 | 00:08:19.66 | [musica rock energica]
00:08:36.29 | 00:08:37.95 | NON DISTURBARE
00:08:38.04 00:08:39.54 | [musica de opera de fondo] 00:08:38.04 | 00:08:39.54 | [aria di soprano alla radio]
00:08:41.20 00:08:43.08 | - Berlin: Tenemos chica nueva |00:08:41.25 | 00:08:43.08| - Berlino: Abbiamo una
en la banda. nuova ragazza nella
banda.
00:08:46.04 00:08:48.83 | - Keila: Dijiste que ibamos a 00:08:46.04 | 00:08:48.83 | - Keila: Dovevamo essere

ser cinco.\ ;Qué sabe hacer?

in cinque.\ [alla ragazza]
Cosa sa fare?
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00:08:48.83 00:08:52.66 | [Berlin] Nada. Viene para mirary | 00:08:48.83 | 00:08:53.08 | [Berlino] Niente. Guarda e sta
estar calladita.\Como unas zitta.\Una specie di tirocinio
practicas de ladrona. sul furto.
00:08:53.16 00:08:55.95 | - Berlin: Ella es...Perdona, 00:08:53.08 | 00:08:56.00| - Berlino: Si chiama...
\¢,qué nombre habias elegido? Scusa, che nome avevi
scelto?
00:08:56.79 00:08:57.83 | - Cameron: Cameron. 00:08:56.79 [ 00:08:57.83 | - Cameron: Cameron.
00:08:57.83 00:08:59.08 | [Berlin-narrador] Cameron. 00:08:57.83 | 00:08:59.08 | [Berlino] Cameron.
00:09:00.04 00:09:03.33 | [Berlin-narrador| Conduce al 00:08:59.08 |00:09:03.33 | [Berlino] Guida al limite,\vive
limite, vive al limite\y es al limite ed é adrenalina pura.
adrenalina pura,
00:09:04.04 00:09:06.75 | [Berlin-narrador] pero por 00:09:03.95 | 00:09:06.50 | [Berlino] Ma non ¢ per queste
ninguna de esas habilidades\esta abilita che ¢ con noi.
COn nosotros.
00:09:07.29 00:09:09.12 | [Berlin-narrador] Es por algo 00:09:07.29 |00:09:09.54 | [Berlino] E per qualcosa di
mucho mas doloroso. piu doloroso.
00:09:10.45 00:09:13.16 | - Berlin: ;Te puedes sentar\con | 00:09:10.45 | 00:09:13.16| - Berlino: Ti puoi sedere\
tus nuevos compaieros, por con i tuoi nuovi
favor? compagni, per favore?
00:09:15.16 00:09:18.37 | - Berlin: Os preguntaréis qué | 00:09:15.12 | 00:09:18.41| - Berlino: Vi chiederete
hacemos\en este maravilloso cosa ci facciamo\in
hotel de Paris. questo meraviglioso hotel
parigino.
00:09:18.37 00:09:21.62 | - Berlin: ;Qué pintamos en este | 00:09:18.41 | 00:09:21.62| - Berlino: Cosa
marco incomparable\mas alla progettiamo...
de disfrutar...?
00:09:21.62 00:09:23.16 | NO ME MIRES 00:09:21.62 | 00:09:23.16 | NON MI GUARDARE
00:09:27.00 00:09:29.00 | [musica de opera de fondo] 00:09:27.00 | 00:09:29.00 | [aria continua alla radio in
sottofondo]
00:09:31.29 00:09:34.12 | - Berlin: Pues bien, estamos 00:09:31.29 [ 00:09:36.25| - Berlino: Bene, siamo qui
aqui\para estudiar un golpe per studiare un colpo\che
mettera sotto scacco
'Europa.
00:09:34.12 00:09:36.25 | - Berlin: que dejara en jaque a
toda Europa.
00:09:36.25 00:09:39.70 | - Berlin: Todo empez6 hace 00:09:36.25 |00:09:39.70 | - Berlino: E iniziato tutto
diez dias en Madrid\con el dieci giorni fa a Madrid\
robo de este objeto: col furto di questo
oggetto:
00:09:39.70 00:09:41.79 | - Berlin: un caliz del siglo IV. |00:09:40.29 | 00:09:41.79| - Berlino: Un calice del IV
secolo.
00:09:41.79 00:09:43.62 | - Berlin: Un tesoro del arte 00:09:41.79 100:09:45.83| - Berlino: Un tesoro

sacro francés.

dell'arte sacra
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francese.\Cosi com'e,

vale 40.000 euro.
00:09:43.62 00:09:45.79 Berlin: Tal y como esta, vale
40 000 euros,
00:09:45.79 00:09:49.62 Berlin: pero ahora vamos a 00:09:45.83 [ 00:09:49.62 | - Berlino: Pero ora faremo
hacer\que valga 44 millones. in modo che valga 44
milioni.
00:09:50.12 00:09:51.00 Berlin: ;Damian? 00:09:50.12 | 00:09:51.00| - Berlino: Damian?
00:09:59.12 00:10:02.66 Damian Solo es el 00:09:59.12 | 00:10:02.66| - Damian: E il nostro
pasaporte\para robar esos 44 passaporto\per rubare 44
millones en joyas. milioni in gioielli.
00:10:02.66 00:10:05.04 Berlin: Este sera\nuestro gran | 00:10:02.66 | 00:10:05.04| - Berlino: Sara il nostro
numero de ilusionismo. grande numero di
illusionismo.
00:10:05.04 00:10:08.75 Berlin: Cémo convertir ese 00:10:05.04 [ 00:10:08.75| - Berlino: Come
caliz en 63 joyas\de las trasformare questo calice\
familias reales europeas, in 63 gioielli delle
famiglie reali europee
00:10:08.75 00:10:11.91 Berlin: desperdigadas ahora | 00:10:08.75 | 00:10:11.91| - Berlino: che al momento
mismo por 34 ciudades: sono sparsi in 34 citta:
00:10:11.91 00:10:15.75 Berlin: Zurich, Viena, Milan, |00:10:11.91 |00:10:15.75| - Berlino: Zurigo, Vienna,
San Petersburgo... Milano, San
Pietroburgo...
00:10:15.75 00:10:19.45 Bruce: Pues... nos va a llevar | 00:10:15.75 | 00:10:19.45| -  Bruce: Beh, ci portera via
un ratito\robar en 34 ciudades. un po' di tempo\rubare in
34 citta.
00:10:20.04 00:10:21.83 Berlin: Concretamente, una 00:10:20.04 | 00:10:21.83 | - Berlino: In realta bastera
sola tarde. una sola sera.
00:10:21.83 00:10:25.08 Damién: Pero antes vamos a | 00:10:21.83 | 00:10:25.50| - Damién: Ma prima,
envejecer\esta reliquia de invecchiamo\questa
bronce reliquia di bronzo
00:10:25.58 00:10:27.16 Damian: con cloruro aménico. | 00:10:25.50 | 00:10:27.16| - Damian: con del cloruro
di ammonio.
00:10:27.16 00:10:28.33 | [reaccidon quimica] 00:10:27.16 | 00:10:28.33 | [liquido sfrigola e ribolle]
00:10:28.33 00:10:30.58 | [musica de revelacion] 00:10:28.33 [ 00:10:30.58 | [musica incalzante]
00:10:37.62 00:10:38.83 | [fin de la musica] 00:10:37.62 | 00:10:38.83 | [musica finisce]
00:10:40.79 00:10:43.62 Berlin: [en francés] Padre 00:10:40.79 | 00:10:42.04| - Berlino: Padre Toureaux,

Toureaux,\soy el doctor
Santana
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00:10:42.04 | 00:10:43.58 | - Berlino: sono il dott.
Santana
00:10:43.62 00:10:46.33 |- Berlin: de la Universidad 00:10:43.58 [ 00:10:46.41 | - Berlino: dell'Universita
Politécnica\de Salamanca. Politecnica di Salamanca.
00:10:46.33 00:10:49.75 |-  Berlin: El profesor Vazquez, |00:10:46.41 |00:10:49.83| - Berlino: Il prof.
\experto en arte religioso. Vazquez,\esperto in arte
religiosa.
00:10:49.75 00:10:53.33 |- Berlin: Ellos son los técnicos | 00:10:49.83 |00:10:53.33| - Berlino: Loro sono i
del georradar\y de las tecnici del georadar\e
excavaciones. degli scavi.
00:10:53.33 00:10:55.70 |- Padre Toureaux: [en espainol |00:10:53.33 | 00:10:55.70| - Padre Toureaux: [in
con acento francés] spagnolo con accento
Encantado. francese] E” un
grandissimo piacere.
00:10:55.70 00:10:56.91 |- Berlin: ;Habla espafiol, 00:10:55.70 {00:10:58.54| - Berlino: Parla spagnolo?
padre? \
- Padre Toureaux: Mia
madre ¢ spagnola.
00:10:56.91 00:10:58.54 |- Padre Tourecaux: Mi madre es
espaiiola.
00:10:58.54 00:11:00.62 | - Berlin: Ah, qué maravilla.\ 00:10:58.54 | 00:11:00.45| - Berlino: Fantastico.\
- Padre Toureaux: S¢ quiénes - Padre Toureaux: So chi
son. siete.
00:11:00.62 00:11:02.87 |- Padre Toureaux: Les he 00:11:00.45 {00:11:02.25| - Padre Toureaux: Vi ho
buscado en internet. [rie] cercato su Internet [ride].
00:11:03.45 00:11:06.00 |- Keila: Lo que habra 00:11:02.95 [ 00:11:05.87| - Keila: Beh, avra visto gli
buscado\seran las mas de 650 oltre 650 riferimenti
referencias
00:11:06.00 00:11:08.54 |- Keila: que he 00:11:05.87 | 00:11:08.66 | - Keila: che ho introdotto
introducido\sobre nuestro in rete\sul nostro lavoro
trabajo arqueologico. archeologico.
00:11:08.54 00:11:11.66 | [Keila] Excavaciones, \libros 00:11:08.66 [ 00:11:11.66 | [Keila] Scavi, libri fuori
descatalogados, publicaciones, catalogo, \riviste scientifiche
00:11:11.66 00:11:13.25 | [Keila] hallazgos, 00:11:11.66 | 00:11:13.00 | [Keila] scoperte,
reconocimientos... riconoscimenti...
00:11:14.08 00:11:15.91 |- Padre Toureaux: 00:11:14.08 {00:11:15.91| - Padre Toureaux: Prego,
Acompafienme, por favor. venite con me.
00:11:15.91 00:11:16.91 |- Berlin: Un placer. 00:11:15.91 |00:11:16.91| - Berlino: Con piacere.
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00:11:18.95 00:11:22.54 | - [padre en francés] Buenos 00:11:18.95 [ 00:11:22.54| - [Padre in francese]
dias, chicos.\Un trabajo Buongiorno,
extraordinario. ragazzi.\State facendo un
lavoro straordinario.
00:11:22.54 00:11:25.70 | - [padre en francés] ;Podriais 00:11:22.54 1 00:11:25.70| - [Padre in francese]
dejarnos\un momento a solas, Potreste concederci un
por favor? minuto?
00:11:26.29 00:11:30.37 | - Padre Toureaux: Ayudamos a |00:11:26.29 |00:11:30.37| -  Padre Toureaux:
la integracion de Aiutiamo gli ex detenuti a
exconvictos.\Estos estan en reintegrarsi.\Sono in
tercer grado. semiliberta.
00:11:30.87 00:11:34.87 | [padre] Aqui les damos un 00:11:30.87 [ 00:11:34.87 | [padre] Qui diamo loro un
trabajo\con el que afrontar su lavoro\con cui affrontare una
segunda oportunidad seconda opportunita
00:11:34.87 00:11:36.37 | [padre] en la sociedad. 00:11:34.87 | 00:11:36.37 | [padre] nella societa.
00:11:38.45 00:11:39.70 |- Damian: Qué obra tan 00:11:38.45 [ 00:11:39.50| - Damian: Iniziativa
maravillosa. meravigliosa.
00:11:39.70 00:11:41.45 | - Berlin: Si. Y muy piadosa, 00:11:39.50 {00:11:41.37 | - Berlino: E molto
padre. misericordiosa, padre.
00:11:42.79 00:11:45.50 |- Berlin: Hemos descubierto en |00:11:42.83 | 00:11:45.50| - Berlino: Abbiamo
el archivo\de la Catedral de scoperto negli archivi
Santiago della Cattedrale di
Santiago
00:11:45.50 00:11:48.20 | - Berlin: referencias 00:11:45.50 1 00:11:48.20| - Berlino: dei riferimenti
documentales\referidas a una documentali\su un'antica
antigua iglesia chiesa
00:11:48.20 00:11:49.62 | - Berlin: situada en este mismo | 00:11:48.20 {00:11:49.62| - Berlino: situata proprio
lugar. qui.
00:11:49.62 0:11:53.12 |- Damian: Y esa referencia 00:11:49.62 [ 00:11:54.37 | - Damian: Questo
descrita por peregrinos\se riferimento\ si ripete in un
repite en un codice codice dei benedettini.
00:11:53.12 00:11:54.37 | - Padre Toureaux: de los
benedictinos.
00:11:54.37 00:11:58.08 | - Berlin: Entre papeles y 00:11:54.37 {00:11:58.29 | - Berlino: Tra documenti e
latinajos, lo aturdiremos'\para parole in latino lo
que no le dé tiempo a pensar. stordiremo\. Non avra il
tempo di pensare.
00:11:59.41 00:12:01.62 |- Keila: Y en el codex de Saint- | 00:11:59.41 | 00:12:01.62 | - Keila: E nel codice della

Martin-des-Champs.

collegiata di Saint-Martin-
des-Champs.
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00:12:01.62 00:12:04.87 | - Berlin: Aqui, donde 00:12:01.62 [ 00:12:05.12 | -  Berlino: Qui, dove
pone\"Agnus Dei, qui tollis dice:\"Agnus Dei, qui
peccata mundi". tollis peccata mundi".
00:12:08.66 00:12:10.12 | -  Padre Toureaux: Pero no lo 00:12:08.87 {00:12:10.12 | -  Padre Toureaux: Pero non
entiendo. capisco.
00:12:10.12 00:12:15.70 |- Padre Toureaux: Este codice |00:12:10.12 | 00:12:12.54| - Padre Toureaux: Questo
es del siglo V\y mi iglesia fue codice risale al V secolo,
edificada en 1240.
00:12:12.54 {00:12:15.70 | - Padre Toureaux: ma la
mia chiesa ¢ stata
edificata nel 1240.
00:12:16.54 00:12:18.54 | - Damian: De ser ciertas 00:12:16.54 {00:12:18.54 | - Damian: Se le nostre
nuestras investigaciones, ricerche sono esatte,
00:12:18.54 00:12:22.12 |- Damian: la iglesia mas 00:12:18.54 | 00:12:22.12| - Damian: la chiesa piu
antigua no seria\la abadia de antica di Parigi non
Saint-Germain-des-Prés, sarebbe\ ’abbazia St-
Germain-des-Prés.
00:12:23.04 00:12:25.00 |- Damian: sino la que tiene 00:12:23.04 | 00:12:25.00| - Damian: Ma quella che
usted aqui debajo. ¢’¢ qui sotto.
00:12:25.00 00:12:28.41 |- Berlin: Y qué pasa si a un 00:12:25.00 {00:12:29.04 | - Berlino: E cosa succede\
cura,\enamorado de su iglesia, se a un prete innamorato
della sua chiesa
00:12:28.41 00:12:32.70 | - Berlin: le dicen que podria 00:12:29.04 [ 00:12:32.62 | - Berlino: viene detto che
tener un tesoro\de valor potrebbe avere un tesoro\
incalculable bajo los pies? di valore incalcolabile
sotto i piedi?
00:12:33.37 00:12:35.37 | - Berlin: Pues que se pone 00:12:33.58 [ 00:12:35.33 | - Berlino: Che si eccita
cachondo como un perro. come un cane in calore
[ride].
00:12:36.50 00:12:38.08 | [musica emotiva] 00:12:36.50 | 00:12:38.08 | [musica orchestrale edificante]
00:12:44.45 00:12:48.37 | - Padre Toureaux: ;Por qué no |00:12:44.66 |00:12:48.91| - Padre Toureaux: Perché
bajamos a la cripta\con el non scendiamo nella
georradar, ya que lo han cripta, visto che ’avete
traido? portato.
00:12:48.87 00:12:50.25 | - Padre Toureaux: ;Qué les 00:12:48.91 [ 00:12:50.25| - Padre Toureaux: Che ne
parece? pensate?
00:12:51.00 00:12:52.50 | [continta la musica emotiva] 00:12:51.00 | 00:12:52.50 | [musica orchestrale edificante
continua]
00:13:05.37 00:13:07.45 |- [fin de la musica]\ 00:13:05.37 | 00:13:07.45| - [musica sfuma]\

- [pitido de maquina]

- [bip del georadar]
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00:13:13.62 00:13:14.95 | [pitido en aumento] 00:13:13.62 | 00:13:14.95 | [bip sempre piu rapidi]
00:13:17.75 00:13:18.75 | [Keila] Espera. 00:13:17.75 {00:13:18.62 | [Keila] Aspetta.
00:13:18.75 00:13:20.16 | [pitido en aumento] 00:13:18.75 | 00:13:20.16 | [bip molto rapidi]
00:13:21.54 00:13:23.58 |- Keila: El georradar ha 00:13:22.04 |00:13:24.16 | - Keila: Il georadar indica
detectado cimentacion. delle fondamenta.
00:13:23.58 00:13:24.58 | [pitido de fondo]
00:13:24.58 00:13:27.37 | - Berlin: La ventaja del 00:13:24.70 {00:13:27.41 | - Berlino: Il vantaggio del
georradar es que,\por mucho georadar ¢ che, \ per
que se mire, quanto lo si guardi,
00:13:27.37 00:13:30.33 |- Berlin: nadie entiende niun | 00:13:27.41 | 00:13:30.33| -  Berlino: non si capisce
pepino\de lo que sale en niente\ di ¢io che appare
pantalla. sullo schermo.
00:13:30.33 00:13:32.16 |- Keila: A unos cinco metros de | 00:13:30.33 | 00:13:32.25| - Keila: A circa cinque
profundidad. metri di profondita.
00:13:32.16 00:13:33.83 | - Berlin: El padre Toureaux nos | 00:13:32.25 {00:13:36.54| - Berlino: Quindi Padre
mirara Toureaux ci
guardera,\cercando indizi
per capire cosa succede.
00:13:33.83 00:13:36.54 |- Berlin: buscando pistas\para
entender lo que esta pasando
00:13:36.54 00:13:39.62 | - Berlin: y vera nuestros ojitos |00:13:36.54 |00:13:39.62 | -  Berlino: Vedra i nostri
brillantes\y la emocion occhietti
contenida. luccicanti,\l'emozione
contenuta.
00:13:40.62 00:13:43.25 |- Berlin: Y comprenderd\que 00:13:40.54 {00:13:43.25| - Berlino: e capira di essere
esta ante un momento di fronte\a un momento
historico. storico.
00:13:43.25 00:13:45.04 |- Roi: Esto parecen sillares. 00:13:43.25 | 00:13:45.04| - Roi: Sembrano pietre da
taglio.
00:13:45.91 00:13:47.95 |- Roi: Y eso podria ser un arco |00:13:45.91 |00:13:47.95| - Roi: E questo un arco a
de medio punto. tutto sesto.
00:13:48.70 00:13:51.45 |- Berlin: Y justo cuando 00:13:48.62 | 00:13:51.37| -  Berlino: E poi, proprio
tenga\el caramelo en la boca... quando avra\ I’acquolina
in bocca...
00:13:51.95 00:13:55.12 |- Berlin: [imita sonido de salida | 00:13:54.00 | 00:13:55.12| -  Berlino: gli rovineremo la
de aire]\...le pincharemos el festa.
globo.
00:13:56.00 00:13:57.04 |- Damian: No esta claro. 00:13:56.08 | 00:13:57.04| - Damian: Non ¢ chiaro.
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00:13:57.62 00:13:59.33 | - Padre Toureaux: ;Qué es lo 00:13:57.62 {00:13:59.29 | - Padre Toureaux: Cos'e
que no esta claro? che non ¢ chiaro?
00:13:59.33 00:14:03.16 |- Damian: Que haya detectado |00:13:59.29 | 00:14:03.16 | - Damian: Il georadar ha
restos\no significa que haya rilevato dei resti,\ ma non
una edificacion. vuol dire che ci sia una
costruzione.
00:14:03.16 00:14:05.91 | - Damian: Necesitamos mas 00:14:03.16 {00:14:05.95| - Damian: Servono ulteriori
evidencias\para montar una prove \ per organizzare
excavacion. uno scavo.
00:14:05.91 00:14:09.29 |- Berlin: Tenemos que 00:14:05.95 {00:14:09.29 | - Berlino: Dobbiamo far
hacer\que tenga una fe si\che abbia una fiducia
irreductible. assoluta.
00:14:09.29 00:14:13.41 |- Berlin: Solo con la ilusion no | 00:14:09.29 | 00:14:13.45| -  Berlino: Non possiamo
le vamos a liar\una organizzare un finto scavo
excavacion arqueologica \ facendo leva
falsa. sull’entusiasmo.
00:14:13.41 00:14:15.75 | - Damian: Para eso hace falta | 00:14:13.45 | 00:14:15.75| - Damian: Quindi servira
algo palpable. qualcosa di tangibile.
00:14:15.75 00:14:17.12 | [musica animada]
00:14:17.62 00:14:18.62 |- Cameron: ;Y para qué 00:14:17.75 {00:14:21.08 | - Cameron: E perché
montamos organizziamo un finto
scavo\in una cripta?
00:14:18.62 00:14:21.08 |- Cameron: una excavacion
arqueologica falsa\en una
cripta?
00:14:21.08 00:14:22.83 | - Damian: Porque... [carraspea] | 00:14:21.08 | 00:14:25.04| - Damian: Perché questa
cripta\ha un accesso
nascosto...
00:14:22.83 00:14:25.12 |- Damian: ...esa cripta tiene un
acceso oculto...
00:14:25.62 00:14:27.20 | - Berlin: A las catacumbas de | 00:14:25.04 | 00:14:27.20| - Berlino: alle catacombe di
Paris. Parigi.
00:14:27.20 00:14:29.95 | [Damian] 300 km de tuneles, \a 20 | 00:14:27.20 | 00:14:29.95 | [Damian] 300 km di tunnel, a
m bajo tierra, 20 metri sotto terra,
00:14:29.95 00:14:32.20 | [Damian] gue acceden\a cualquier | 00:14:29.95 | 00:14:32.20 | [Damian] per accedere a tutta
rincon de la ciudad. la citta.
00:14:34.41 00:14:35.25 |- Damian: Nosotros... 00:14:34.41 |00:14:35.25| - Damian: Il nostro
00:14:36.29 00:14:39.70 | - Damian: adonde queremos 00:14:36.29 [ 00:14:39.62 | - Damian: obiettivo sara

llegar es exactamente...

arrivare esattamente...
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00:14:43.16 00:14:44.08 | - Damian: aqui. 00:14:43.16 | 00:14:44.20| - Damian: qui.
00:14:45.12 00:14:46.62 |- Damian: A 45 metros de la 00:14:45.12 1 00:14:46.62 | - Damian: A 45 metri dalla
cripta. cripta.
00:14:46.62 00:14:50.50 | - Berlin: Adonde todas esas 00:14:46.62 | 00:14:50.91| - Berlino: Dove tutte le
familias famiglie aristocratiche
aristocraticas\europeas habran europee\avranno inviato i
enviado sus joyas loro gioielli
00:14:51.00 00:14:53.16 | - Berlin: para que el tito 00:14:50.91 [ 00:14:53.16 | - Berlino: in modo che Zio
Berlin\se las lleve a casa. Berlino\ se li porti a casa.
[ride].
00:14:53.16 00:14:55.70 | - Roi: ;Y qué hay ahi? \ ;La 00:14:53.16 [ 00:14:55.66 | - Roi: E cosa c'¢ 1i? 1l
caja de seguridad de un caveau di una banca?
banco?
00:14:55.70 00:14:56.91 | - Berlin: No.\ 00:14:55.66 | 00:14:56.91 | - Berlino: No.\
- Cameron: ;Un museo? - Cameron: Un museo?
00:14:56.91 00:14:58.16 | [Berlin duda] No. 00:14:56.91 | 00:14:58.16 | [Berlino] No.
00:14:59.08 00:15:02.20 |- Berlin: La casa de 00:14:59.08 [ 00:15:02.20 | - Berlino: La casa d'aste\piu
subastas\mas importante de importante di tutta Parigi.
todo Paris.
00:15:02.70 00:15:04.41 | [continta la musica animada]
00:15:04.41 00:15:06.12 | - Damian: Solo hay un 00:15:04.50 [ 00:15:06.12 | - Damian: C'¢ solo un
problema. problema.
00:15:06.12 00:15:07.45 | [Berlin susurra] ;Un problema? 00:15:06.62 | 00:15:07.45 | [Berlino sospira] Un
problema?
00:15:07.45 00:15:09.54 | - Damian: Las joyas no se 00:15:07.45 {00:15:09.95 | - Damiéan: I gioielli non
envian todas a la vez. saranno inviati tutti
insieme.
00:15:10.04 00:15:13.25 | - Damian: Iran llegando poco a | 00:15:09.95 | 00:15:13.25| - Damian: Arriveranno a
poco\desde esas 34 ciudades. poco a poco\da queste 34
citta.
00:15:13.25 00:15:16.70 | - Bruce: Pero, a ver, entonces, \ |[00:15:13.25 {00:15:16.70 | - Bruce: Ma allora come
{,como vamos a robarlas en faremo a rubarli\in una
una sola tarde? sola sera?
00:15:17.45 00:15:21.12 |- Berlin: Averiguando cuando | 00:15:17.45 |00:15:21.12| -  Berlin: Scoprendo la data
llega el Gltimo envio.\Por eso dell'ultima spedizione.\Per
estamos aqui. questo siamo qui.
00:15:22.04 00:15:22.91 |- Berlin: En este hotel. 00:15:22.00 [ 00:15:23.33 | -  Berlin: In questo hotel.
00:15:23.91 00:15:27.50 | - Berlin: Ahi enfrente vive 00:15:23.91 {00:15:27.70 | - Berlin: Di fronte abita il

Monsieur Polignac, \director
de la casa de subastas.

sig. Polignac,\direttore
della casa d'aste.
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00:15:28.29 00:15:30.75 | - Berlin: Solo ¢l sabe la fechay |00:15:28.29 | 00:15:30.75| - Berlin: Solo lui conosce la
la hora\con precision. data e l'ora precise.
00:15:30.75 00:15:32.58 | [continta la misica animada]
00:15:33.20 00:15:34.25 | [fin de la musica]
00:15:34.25 00:15:36.79 |- [Cameron] Prueba otro peinado.\ | 00:15:34.33 | 00:15:36.83 | - [Cameron]Un’altra
- [Keila] Estoy bien. pettinatura?\
- [Keila] No.
00:15:36.79 00:15:38.00 |- Cameron: ;Seguro? \ 00:15:36.83 | 00:15:38.00 | - Cameron: Sicura?\
- Keila: Si. - Keila: Si [tossisce].
00:15:38.00 00:15:39.87 | [tose y escupe]
00:15:40.37 00:15:42.41 |- Keila: ;Es necesario ir 00:15:40.29 [ 00:15:42.41 | - Keila: Perché ci vestiamo
vestidos de boda? come ad un matrimonio?
00:15:42.41 00:15:46.29 |- Berlin: Keila, muchos 00:15:42.41 | 00:15:46.25 | - Berlino: Keila, molti ladri
ladrones tienen\la estipida hanno\la stupida abitudine
costumbre de ir vestidos
00:15:46.29 00:15:48.12 | - Berlin: de ladrones o con ropa | 00:15:46.25 | 00:15:48.12| - Berlino: di vestirsi da
comoda. ladri \o con abiti comodi.
00:15:48.70 00:15:51.33 | - Berlin: Como la gente que se | 00:15:48.70 | 00:15:51.33| - Berlino: Come quelli che
pone chandal\para viajar en si mettono la tuta\ per
avion. viaggiare in aereo.
00:15:51.33 00:15:56.79 | - Berlin: Pero, si vas a abrir una | 00:15:51.33 | 00:15:56.79 | - Berlino: Pero, se devi
cerradura\de una puerta en un scassinare una serratura\in
barrio noble de Paris, un quartiere nobile di
Parigi,
00:15:56.79 00:15:58.50 |- Berlin: lo mejor es ir vestidos | 00:15:56.79 | 00:15:58.91 | -  Berlino: meglio indossare
de gala. vestiti eleganti.
00:16:00.04 00:16:01.25 |-  Berlin:;No os parece? 00:16:00.04 {00:16:01.25| - Berlino: Non ti pare?
00:16:01.79 00:16:03.12 | [musica de intriga]
00:16:04.00 00:16:07.25 | [Damian] Y con esta tarta,\;quién |00:16:04.00 | 00:16:07.25 | [Damian] E con questa
va a pensar que sois ladrones? torta,\chi penserebbe che siete
dei ladri?
00:16:07.25 00:16:08.79 | [fin de la musica de intriga]
00:16:11.70 00:16:13.16 | [silba] 00:16:11.70 | 00:16:13.16 | [fischietta disinvolto]
00:16:14.70 00:16:16.66 | [Cameron de fondo] ;Te has 00:16:14.87 | 00:16:16.20 | [ragazze parlano
puesto el lazo? indistintamente in sottofondo]
Hai messo il fiocco?
00:16:18.95 00:16:22.41 | [duda] Roi... te sorprendera\que te | 00:16:18.87 | 00:16:22.41 | [sospira] Roi, quello che sto
diga yo esto, per dire,\ti sorprendera.
00:16:22.41 00:16:24.66 |- Berlin: pero hasta en el amor |00:16:22.41 |00:16:25.04| -  Berlino: Ma perfino in
hay lineas rojas. amore\ci sono dei limiti.
00:16:26.00 00:16:30.50 | [sorprendido] He visto ahi\ojitos | 00:16:25.91 | 00:16:30.50 | [sorpreso] Ho visto\ gli
brillantes con Cameron. occhietti luccicanti con
Cameron.
00:16:31.00 00:16:32.00 |- Roi: No.
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00:16:32.00 00:16:33.29 | - Roi: No, para nada. 00:16:31.00 [ 00:16:33.29 | - Roi: No. Per niente.
00:16:33.29 00:16:35.70 |- Roi: De hecho, ha sido ella. 00:16:33.62 [ 00:16:35.70 | - Roi: Era lei che mi
Yo me he apartado. guardava, \ io mi sono
allontanato.
00:16:35.70 00:16:39.79 |- Berlin: Muy bien. Si ella te 00:16:35.70 {00:16:39.58 | -  Berlino: Ottimo. Se lei ti
mira, ta te apartas.\Pues lo has guarda, tu ti allontani.\Hai
entendido a la perfeccion. capito alla perfezione.
00:16:39.79 00:16:41.66 | [Cameron y Keila hablan de
fondo]
00:16:42.91 00:16:44.75 | - Berlin: Veras, esa chica tiene |00:16:42.87 | 00:16:47.58| - Berlino: Quella ragazza
a su espalda ha un’infinita di drammi \
di cui non parliamo ora.
00:16:44.75 00:16:47.58 | - Berlin: un rosario de
dramas\del que no es el
momento de hablar.
00:16:47.58 00:16:51.54 | - Berlin: Entre ellos, un 00:16:47.58 [ 00:16:51.54 | - Berlino: Tra i quali un
ingreso\en una unidad de ricovero\in una struttura
psiquiatria. psichiatrica.
00:16:52.83 00:16:55.25 | - Berlin: Como aminoseme |00:16:52.75 | 00:16:57.08 | - Berlino: Dato che non
da bien hacer de padre, sono bravo\a fare il padre,
lo farai tu.
00:16:56.00 00:16:57.08 | - Berlin: vas a hacerlo tq.
00:16:57.08 00:16:58.66 | - Berlin: Quiero que la cuides. | 00:16:57.08 | 00:16:58.87| -  Berlino: Prenditi cura di
lei.
00:16:59.54 00:17:03.54 | - Berlin: Pero sin miraditas a 00:16:59.54 {00:17:01.58 | -  Berlino: Ma non guardarle
los tatuajes\y a una distancia 1 tatuaggi
prudencial.
00:17:01.58 [ 00:17:05.45| - Berlino: e mantieni\ una
distanza prudente di
rispetto.
00:17:03.54 00:17:05.45 | [Berlin amenazante] De respeto.
00:17:06.33 00:17:08.70 | [duda] ;Ta entiendes\lo que yo 00:17:06.33 | 00:17:08.45 |[in tono gentile] Capisci cosa
quiero decir? voglio dire?
00:17:08.70 00:17:10.16 | [musica de intriga] 00:17:08.70 {00:17:10.16 | [musica tesa e pulsante]
00:17:11.58 00:17:12.41 |- Roi: Si, sefior. 00:17:11.45 {00:17:12.83 | - Roi: Sissignore.
00:17:13.41 00:17:14.25 | - Berlin: Muy bien. 00:17:12.83 [ 00:17:14.16 | -  Berlino: Molto bene.
00:17:18.37 00:17:19.66 |[musica de accion] 00:17:18.37 | 00:17:19.66 | [musica si fa incalzante]
00:17:20.16 00:17:23.16 |- Damian: Atencion. Estan 00:17:20.16 | 00:17:23.16| - Damian: Attenzione.

saliendo de la casa.

Stanno uscendo di casa.
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00:17:23.16 00:17:24.79 | - Damian: Hay que darse prisa. |00:17:23.16 | 00:17:25.20| - Damian: Bisogna
muoversi.
00:17:26.12 00:17:28.45 | [Damian por pinganillo] Bruce, 00:17:26.12 | 00:17:28.45 | [Damian all’auricolare] Bruce,
siguelos. seguili, in caso tornino.
00:17:36.29 00:17:38.04 | [contintia la musica de accion]
00:17:38.04 00:17:39.62 | [Damian] Vais muy tiesos. 00:17:38.25 | 00:17:39.62 | [Damian] Siete troppo tesi.
00:17:39.62 00:17:42.91 | - Damian: Sois una pareja que |00:17:39.62 {00:17:41.83 | - Damian: Siete una coppia
va a una fiesta, \no a un che va a una festa,
tanatorio.
00:17:41.83 [ 00:17:43.50 | - Damian: non ad un
funerale.
00:18:00.58 00:18:02.70 |- Roi: Te estas echando 00:18:00.58 | 00:18:02.70 | -  Roi: Mi stai troppo
encima.\No me llegan las addosso. Non ci arrivo.
manos.
00:18:02.70 00:18:04.83 |- Cameron: Te estoy cubriendo. | 00:18:02.70 | 00:18:04.91 | -  Cameron: Ti copro. Ci
Vienen dos personas. sono due persone.
00:18:06.37 00:18:07.66 | [forcejeo de llave] 00:18:06.37 | 00:18:07.66 | [sferragliare]
00:18:08.16 00:18:09.37 |- Roi: Pues no llego. 00:18:08.16 [ 00:18:09.37 | - Roi: Beh, non ci arrivo.
00:18:10.95 00:18:13.83 | -  Roi: Intento meter una 00:18:10.95 [ 00:18:14.20 | - Roi: Sto cercando di
ganzua\por un agujero de 11 infilare un grimaldello\in
milimetros. un buco di 11 mm.
00:18:16.54 00:18:17.41 | - Roi: ;;Qué cofio haces? 00:18:16.37 [ 00:18:19.29 | - Roi: Che cazzo fai?\
- Cameron: Vedi se ora ci
arrivi.
00:18:17.91 00:18:19.12 |- Cameron: A ver si ahora
llegas.
00:18:21.33 00:18:22.83 | [contintia la musica de accion]
00:18:24.54 00:18:26.54 | SIN SENAL 00:18:24.54 | 00:18:26.54 | ASSENZA DI SEGNALE
00:18:28.70 00:18:29.95 | [susurra] Puerta abierta. 00:18:28.70 | 00:18:29.95 | [scatto] Porta aperta.
00:18:29.95 00:18:31.66 |- Damian: Keila, es tu turno. 00:18:29.95 1 00:18:31.66| - Damian: Keila, tocca a te.
00:18:31.66 00:18:33.37 | [contintia la musica de accion]
00:18:36.00 00:18:38.62 | - [Keila en francés] jEsperadme! \ | 00:18:36.00 | 00:18:38.62 | [entrambe parlano in francese]
- [Cameron] Chérie!
00:18:40.50 00:18:42.29 | - [Mujer] Bonjour! | 00:18:40.50 | 00:18:42.29| - [Donna] Bonjour!\
- [Keila] Bonjour.
- [Keila] Bonjour.
00:18:50.54 00:18:51.87 |- Damian: Roi, barre las 00:18:50.54 | 00:18:51.87| - Damian: Roi, tu le scale.
escaleras.
00:18:57.58 00:19:05.45 | [contintia la musica de accion]
00:19:07.75 00:19:09.08 | [Roi] Hay tres cerraduras. 00:19:07.95 [ 00:19:09.08 | [Roi] Sono tre serrature.
00:19:11.87 00:19:13.75 | [sonido distorsionado] 00:19:11.87 [ 00:19:13.75 | [bip acuto]
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00:19:26.16 00:19:28.25 | - Damian: Cuidado. Entra un 00:19:26.16 [ 00:19:28.25| - Damian: Un vicino sta
vecino al portal. entrando nell’androne.

00:19:28.25 00:19:29.62 | [fin de la musica] 00:19:28.25 | 00:19:29.62 | [musica sfuma]

00:19:29.62 00:19:30.87 | [ruido de ascensor] 00:19:29.62 | 00:19:30.87 | [sferragliare di ascensore]

00:19:31.37 00:19:32.20 |- Cameron: Deprisa. 00:19:31.37 {00:19:32.20 | - Cameron: Muoviti!

00:19:32.20 00:19:33.33 | [Keila] Aqui. 00:19:32.20 | 00:19:33.33 | [Keila] Qui.

00:19:38.12 00:19:39.08 | - Cameron: Hecho. 00:19:38.12 {00:19:39.08 | - Cameron: Fatto.\

- [scatto di serratura]
00:19:39.79 00:19:40.79 |- Roi: Primera. 00:19:39.79 |00:19:40.79| - Roi: La prima.
00:19:40.79 00:19:42.29 | [musica de intriga] 00:19:40.79 |00:19:42.29 | [musica carica di tensione]
00:19:49.70 00:19:51.25 | [pitidos] 00:19:49.70 | 00:19:51.25 | [bip continui]
00:20:03.20 00:20:04.25 |- Roi: Segunda. 00:20:03.20 | 00:20:04.25| -  [scatto di serratura] \

- Laseconda.
00:20:09.91 00:20:11.41 | - Keila: Cameron. 00:20:09.91 | 00:20:11.41| - Keila: Cameron.
00:20:13.91 00:20:15.54 | [contintia la musica de intriga]
00:20:20.87 00:20:21.95 |- Keila: 6-5-7-8. 00:20:20.87 | 00:20:21.95| - Keila: 6-5-7-8.
00:20:22.54 00:20:23.58 | - Roi: Abierta. 00:20:22.54 {00:20:23.58 | - [scatto]

- Roi: Aperta.
00:20:25.54 00:20:27.54 | [pitido de alarma activada] 00:20:25.54 | 00:20:27.54 | [bip del sistema dell’allarme]
00:20:29.91 00:20:30.91 | [cesa el pitido] 00:20:29.91 | 00:20:30.91 | [allarme si disattiva]
00:20:36.33 00:20:37.25 | [cesa la musica] 00:20:36.33 | 00:20:37.25 | [musica sfuma]
00:20:39.00 00:20:40.79 | [se reanuda la musica de intriga]
00:20:46.25 00:20:47.79 | [gruiiido de perro] 00:20:46.25 | 00:20:47.79 | [ringhia e abbaia]
00:21:02.58 00:21:03.95 | [sonido de taladro] 00:21:02.58 | 00:21:03.95 | [ronzio di trapano]
00:21:03.95 00:21:05.45 | - Keila: ;Te llega la senal? 00:21:04.04 | 00:21:05.54 | - Keila: Ti arriva il

segnale?
00:21:05.45 00:21:06.45 | - Damian: Te tengo. 00:21:05.54 {00:21:06.87 | - Damian: Ti ricevo.
00:21:08.75 00:21:10.70 |- Cameron: Vale. ;Me tienes? |00:21:08.75 | 00:21:10.70| -  Cameron: Ok. Mi ricevi?
00:21:10.70 00:21:11.62 | - Damian: Te tengo. 00:21:10.70 {00:21:11.62 | - Damian: Ti ricevo.
00:21:11.62 00:21:12.70 | - Cameron: OK. 00:21:11.62 | 00:21:12.70 | -  Cameron: Ok.
00:21:14.58 00:21:16.25 |[sonido de taladro] 00:21:14.58 | 00:21:16.25 | [ronzio di trapano]
00:21:18.41 00:21:19.58 | [ladrido] 00:21:18.41 [ 00:21:19.58 | [cane abbaia]
00:21:24.29 00:21:26.54 | [musica animada de accion] 00:21:24.29 | 00:21:26.54 | - [segnale di monitor]\

- [ronzio di aspirabriciole]

00:22:01.62 00:22:03.58 | - Damian: Tenemos las 12 00:22:01.58 1 00:22:03.58 | - Damian: Sono attive tutte
activas. Todos fuera. e 12. Fuori.

00:22:03.58 00:22:04.66 | - Roi: Estamos. 00:22:03.58 [ 00:22:04.66 | - Roi: Ci siamo.

00:22:05.16 00:22:06.37 | [sonido de llaves] 00:22:05.16 | 00:22:06.37 | [sferragliare di chiavi

all’esterno]
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00:22:06.37 00:22:07.58 | [musica de tension] 00:22:06.37 | 00:22:07.58 | [musica carica di tensione]
00:22:10.12 00:22:11.12 | [susurra] Escondete. 00:22:10.29 | 00:22:11.12 | [sottovoce] Nasconditi.
00:22:11.12 00:22:13.12 | [musica de tension en aumento] [musica carica di tensione]
00:22:13.70 00:22:14.70 | - Roi: Joder. Viene alguien. 00:22:13.70 {00:22:15.54 | - Roi: Cazzo. Arriva
qualcuno.
00:22:18.33 00:22:19.37 | - Damian: La alarma, Keila. 00:22:18.33 {00:22:19.37 | - Damian: L'allarme, Keila.
00:22:19.37 00:22:21.12 | [aumenta la musica de tension] 00:22:19.37 | 00:22:21.12 | [musica in crescendo]
00:22:25.75 00:22:27.37 | - [ladridos]\ 00:22:25.75 {00:22:27.37 | - [cani abbaiano]\
- [pitido de alarma] - [bip del sistema di
allarme]
00:22:28.54 00:22:29.50 | [ladridos]
00:22:32.54 00:22:33.83 | [musica de intriga]
00:22:33.83 00:22:34.95 | [paseador] jQuentin! 00:22:33.83 | 00:22:34.95 | [dogsitter]| ;Quentin!
00:22:36.16 00:22:38.08 | [teclas de la alarma] 00:22:36.16 | 00:22:38.08 | [allarme si disattiva]
00:22:39.58 00:22:40.87 | [paseador en francés] Vamos, 00:22:39.58 | 00:22:40.87 | [dogsitter in francese] Vieni
Milo. Milo.
00:22:40.87 00:22:45.16 | [paseador en francés] Vamos a 00:22:40.87 | 00:22:45.16 | [dogsitter in francese]
buscar a Quentin.\;Quentin! Andiamo a cercare
iQuentin! ;Dénde estas? Quentin.\Quentin! Dove sei?
00:22:46.62 00:22:47.66 | [paseador] ;Quentin? 00:22:46.62 | 00:22:47.66 | [dogsitter] Quentin?
00:22:47.66 00:22:49.66 | [contintia la musica de intriga]
00:22:49.66 00:22:51.54 | - [musica de sorpresa]\ 00:22:49.66 |00:22:51.54 | [dogsitter] Quentin!
[paseador] jQuentin!
00:22:53.04 00:22:53.87 | Quentin.
00:22:57.91 00:22:59.66 |- Quentin.\ 00:22:57.91 | 00:22:59.66 | [bassotto annusa]
- [perro olisquea]
00:23:00.29 00:23:01.33 | [gruiie] 00:23:00.29 | 00:23:01.33 | [Quentin mugola]
00:23:02.66 00:23:04.83 | [contintia la musica de intriga]
00:23:05.50 00:23:06.66 | [Roi en francés] Tranquilo. 00:23:05.54 | 00:23:06.66 | [Roi in francese] Tranquillo.
00:23:07.66 00:23:08.62 | [gruie] 00:23:07.66 | 00:23:08.62 | [ringhia piano]
00:23:10.41 00:23:12.20 | - [grufie]\ 00:23:10.41 {00:23:12.20 | - [verso di richiamo]\
- [ladrido] - [Quentin guaisce]
00:23:13.37 00:23:17.37 | [paseador en francés] Aqui estas.\ |00:23:13.37 | 00:23:17.29 | [dogsitter in francese] Eccoti
([ Quieres jugar, travieso? qua. Vuoi giocare, birichino?
00:23:17.95 00:23:20.33 | [paseador en francés] Venga. Nos | 00:23:17.79 | 00:23:20.33 | [dogsitter in francese] Vieni.
vamos, Milo. Andiamo, Milo.
00:23:20.33 00:23:21.45 | [grunido] 00:23:20.33 | 00:23:21.45 | [ringhio sommesso]
00:23:21.45 00:23:22.58 |[susurra] Fuera. 00:23:21.54 | 00:23:22.58 | - Roi: Via.
00:23:22.58 00:23:24.75 | [paseador en francés] Aqui. 00:23:22.58 | 00:23:24.66 | [dogsitter in francese] Vieni
Venga, vamos. qui. Su, andiamo.
00:23:24.75 00:23:26.62 | - [suspira]\
- [respira asustada]
00:23:26.62 00:23:27.66 | [gruiie] 00:23:26.62 | 00:23:27.66 | [Milo ringhia]
00:23:29.20 00:23:30.91 | [paseador en francés] Ven. 00:23:29.20 | 00:23:30.91 | [dogsitter in francese] Vieni.
00:23:30.91 00:23:32.20 | [paseador en francés] Ven aqui,
ven aqui.
00:23:32.20 00:23:35.54 | [paseador en francés] Ven aqui. 00:23:30.91 | 00:23:35.95 | [dogsitter in francese] Vieni

Vamos, Milo. Ven aqui.

qui. Andiamo, Milo.
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00:23:36.04 00:23:37.70 | - [en francés] Vamos.\ 00:23:35.95 | 00:23:37.12 | [dogsitter in francese]
- [ladridos] Andiamo.
00:23:38.58 00:23:40.37 | [contintia la musica de intriga] 00:23:38.58 | 00:23:40.37 | [musica carica di tensione]
00:23:42.45 00:23:43.95 | [musica de suspense] 00:23:42.45 | 00:23:43.95 | [musica in crescendo]
00:23:54.50 00:23:55.75 | [respira asustada] 00:23:54.50 | 00:23:55.75 | [respiro tremante]
00:23:58.04 00:23:59.41 |[musica de intriga]
00:24:02.50 00:24:04.04 | [pitido de alarma activada] 00:24:02.50 | 00:24:04.04 | [allarme si attiva]
00:24:04.04 00:24:05.41 | [ladridos] 00:24:04.04 | 00:24:05.41 | [cani abbaiano]
00:24:06.83 00:24:07.95 | [fin de la musica] 00:24:06.83 | 00:24:07.95 | [musica termina]
00:24:07.95 00:24:09.04 |[Damian] Esta fuera. 00:24:08.04 | 00:24:09.04 | [Damian] E uscito.
00:24:09.04 00:24:10.25 | [suspira aliviada]
00:24:10.25 00:24:11.79 | [pitido de alarma] 00:24:10.25 | 00:24:11.79 | [Bip del tastierino]
00:24:15.83 00:24:17.33 | [pitido de alarma desactivada] 00:24:15.83 | 00:24:17.33 | [allarme si disattiva]
00:24:19.12 00:24:20.08 | [suspira] 00:24:19.12 | 00:24:20.08 | [sospira]
00:24:21.91 00:24:23.87 | - Roi: ;Addnde vas con esas 00:24:21.91 | 00:24:24.41| - Roi: Dove vai con quegli
botas, mosquetera? stivali, moschettiera?
[ridacchia]
00:24:27.29 00:24:29.04 | [musica funky animada] 00:24:27.29 | 00:24:29.04 | [musica funky vivace]
00:24:30.20 00:24:32.70 | - Berlin: Ok, el tipo yaesta en | 00:24:30.20 | 00:24:32.70| -  Berlino: Ok. L’uomo ¢ in
la calle.\Podéis salir. strada. Potete uscire.
00:24:34.83 00:24:36.83 | [contintia la musica funky 00:24:34.83 | 00:24:36.83 | [musica funky continua]
animada]
00:24:39.50 00:24:40.70 | [sonido de ascensor] 00:24:39.50 | 00:24:40.70 | [segnale dell’ascensore]
00:24:46.00 00:24:46.87 | - Roi: {Podemos hablar? 00:24:46.00 | 00:24:47.70 | - Roi: Possiamo parlare?\
- Cameron: Entra.
00:24:46.87 00:24:49.29 | - Cameron: Claro, pasa.\ 00:24:47.70 | 00:24:49.29 | -  Roi: No, preferirei stare
- Roi: No, prefiero quedarme aqui. qui.
00:24:50.16 00:24:51.25 | - Cameron: Soy toda oidos. 00:24:50.16 | 00:24:51.25|- Cameron: Sono
tutt'orecchi.
00:24:51.25 00:24:53.50 | - Roi: Te lo iba a decir, \pero 00:24:51.25 | 00:24:53.50 | -  Roi: Volevo dirtelo prima,
estabamos microfonados. ma ci sentivano.
00:24:53.50 00:24:56.87 | - Roi: Cuando forzaba la 00:24:53.50 [ 00:24:57.29 |- Roi: Quando stavo
cerradura de esa casa\y me forzando la serratura\e mi
has agarrado el culo, hai palpato il culo,
00:24:57.37 00:24:58.70 | - Roi: te estabas 00:24:57.29 {00:24:58.70 | -  Roi: hai un po' esagerato.
extralimitando.
00:24:58.70 00:25:01.58 | - Roi: No te lo digo\porque 00:24:58.70 | 00:25:01.58 | -  Roi: Non te lo dico perché
tenga ningun mal rollo ho problemi con te.
contigo,
00:25:01.58 00:25:04.66 | - Roi: solo que prefiero\que 00:25:01.58 [ 00:25:04.66 | - Roi: Ma dovremmo

tengamos una relacion...
profesional.

mantenere una relazione...
professionale.
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00:25:04.66 00:25:07.50 | - Cameron: Era profesional, 00:25:04.66 | 00:25:07.50 Cameron: Era
\para ayudarte a abrir una professionale.\Ti aiutavo
cerradura. con la serratura.
00:25:07.50 00:25:10.29 | - Cameron: Pero no te 00:25:07.50 | 00:25:10.20 Cameron: Ma tranquillo,
preocupes, \mensaje recibido. messaggio ricevuto.\4u
Au revoir. revoir.
00:25:11.79 00:25:15.08 | - Roi: Y lo del espejo también | 00:25:11.79 | 00:25:15.08 Roi: Ti ho vista allo
lo he visto.\Mirandome specchio.\Guardavi mentre
mientras me cambiaba. mi cambiavo.
00:25:15.08 00:25:17.20 | - Roi: Una cosa bizarra, ;no? 00:25:15.08 | 00:25:17.20 Roi: Una cosa bizzarra,
no?
00:25:17.70 00:25:20.04 | - Cameron: Estaba 00:25:17.70 |1 00:25:20.04 Cameron: Stavo
recolectando\alguna imagen raccogliendo immagini
sugerente. evocative.
00:25:20.62 00:25:22.33 | - Cameron: A veces me 00:25:20.62 | 00:25:22.50 Cameron: A volte mi
desvelo por las noches sveglio di notte
00:25:23.25 00:25:24.33 | - Cameron: y me hago un dedo. | 00:25:23.29 | 00:25:24.33 Cameron: e mi masturbo.
00:25:25.50 00:25:27.20 | - Cameron: Ya sabes, para 00:25:25.50 | 00:25:27.20 Cameron: Sai, per
conciliar el suefio. conciliare il sonno.
00:25:27.70 00:25:29.50 | - Roi: Hay pastillas para eso. 00:25:27.70 | 00:25:29.50 Roi: Ci sono pasticche, in
erboristeria.
00:25:29.50 00:25:30.66 | - Cameron: Ah, ;si? 00:25:29.50 | 00:25:30.66 Cameron: Davvero?
00:25:30.66 00:25:32.33 | - Roi: Para el insomnio, digo. | 00:25:30.66 | 00:25:32.33 Roi: Per l'insonnia,
intendo.
00:25:32.91 00:25:34.58 | - Cameron: Pues muy bien. Me | 00:25:32.91 | 00:25:34.58 Cameron: Grandioso, me
lo apunto. lo segno.
00:25:35.20 00:25:36.50 | - Cameron: ;Alguna cosita 00:25:35.20 | 00:25:36.50 Cameron: C'¢ altro?
mas?
00:25:36.50 00:25:38.33 | - Roi: Que no haya ninguna 00:25:36.50 | 00:25:38.75 Roi: Non voglio nessun
confusion. tipo di malinteso.
00:25:39.87 00:25:41.12 | - Cameron: ;Confusion? 00:25:39.87 | 00:25:41.12 Cameron: Malinteso, tipo?
(Como cual?
00:25:42.16 00:25:45.12 | - Roi: Como una relacién\o un | 00:25:42.16 | 00:25:45.12 Roi: Come una relazione\o
intento de relacion. un tentativo di averla.
00:25:45.12 00:25:47.37 | - Roi: O una suposicion\sobre | 00:25:45.12 | 00:25:47.37 Roi: O un’ipotesi di una
una posible relacion. possibile relazione.
00:25:47.37 00:25:48.41 | [ir6nica] Claro.
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00:25:48.91 00:25:50.95 | - Cameron: ;Tu sabes cual fue |00:25:48.91 |00:25:51.16 | -  Cameron: Chiaro. Sai qual
mi ultima relacion? ¢ stata la mia ultima
relazione?
00:25:51.66 00:25:52.87 | - Cameron: La primera. 00:25:51.66 | 00:25:52.87| - Cameron: La prima.
00:25:52.87 00:25:56.00 | - Cameron: Desde entonces, lo |00:25:52.87 |00:25:54.66| - Cameron: Da allora,
unico que veo\en un tio quando pomicio con un
cuando me lio con ¢l ragazzo,
00:25:56.00 00:25:57.33 | - Cameron: es su fecha de 00:25:54.66 | 00:25:57.91| - Cameron: vedo solo la sua
caducidad. data di scadenza.
00:25:57.91 00:25:59.66 | - Cameron: Aqui, en la frente. |00:25:57.91 | 00:25:59.66 | - Cameron: Qui, sulla
fronte.
00:26:00.16 00:26:01.58 | - Cameron: 25 de octubre. 00:26:00.16 | 00:26:01.58 | -  Cameron: Il 25 ottobre.
00:26:01.58 00:26:04.79 | - Cameron: Asi que no te 00:26:01.58 [ 00:26:04.79 | -  Cameron: Tranquillo, non
preocupes, \que no habra ci sara\nessun tipo di
ningun tipo de confusion. malinteso [ride].
00:26:04.79 00:26:05.91 | - Roi: Pues todo aclarado. 00:26:04.79 | 00:26:07.04 | - Roi: Allora ¢ chiaro.\
- Cameron: Tutto chiaro.
00:26:05.91 00:26:07.04 | - Cameron: Todo aclarado.
00:26:07.54 00:26:09.91 | - Cameron: ;Por qué no vas al |00:26:07.54 | 00:26:09.91 | -  Cameron: Scendi nella
lobby\y te tomas un batidito? lobby e prendi un frullato.
00:26:09.91 00:26:12.62 | - Cameron: Estas tan 00:26:09.91 |00:26:12.62 | - Cameron: Sei cosi
elegante\con esas gafas de elegante\ con questi
Harry Potter... occhiali da Harry Potter.
00:26:13.91 00:26:14.91 | [sonido de ascensor]
00:26:17.16 00:26:18.20 - Cameron: No estan 00:26:17.12 {00:26:18.20 | -  Cameron: Non sono
graduadas. graduate.
00:26:18.20 00:26:20.08 - Roi: Las llevo porque me |00:26:18.20 | 00:26:20.08 | -  Roi: Li porto perché mi
dan rollo. fanno fico.
00:26:20.58 00:26:22.66 |- Roi: Me las regal6 Berlin.\ 00:26:20.58 | 00:26:22.66 | - Roi: Un regalo di Berlino.\
- Cameron: Oh, Berlin. - Ah, Berlino...
00:26:22.66 00:26:26.08 | - Roi: Somos amigos desde 00:26:22.66 | 00:26:26.08 | -  Roi: Qui sono una specie
hace tiempo.\Aqui soy algo di suo luogotenente.\
asi como su lugarteniente. - Cameron: E fai tutto
quello che ti dice?
00:26:26.08 00:26:27.95 | - Cameron: ;Haces todo lo que
¢l te dice?
00:26:27.95 00:26:30.62 | - Cameron: ;También te ha 00:26:27.95 | 00:26:30.62 | -  Cameron: Ti ha detto lui

dicho\que me dejes las cosas
claras?

di venire da me a chiarire
le cose?
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00:26:30.62 00:26:32.45 | - Cameron: Qué obediente eres, | 00:26:30.62 | 00:26:32.45| - Cameron: Quanto sei
(no? obbediente, vero?

00:26:32.45 00:26:36.20 | - Roi: Si, y me ha pedido algo | 00:26:32.45 | 00:26:36.20 | - Roi: Mi ha chiesto un'altra
mas.\Que, a partir de hoy, soy cosa.\Mi ha detto che devo
tu canguro. farti da babysitter.

00:26:36.95 00:26:39.91 | - Roi: Porque, al parecer, \te 00:26:36.95 | 00:26:39.91| - Roi: Sembra che tu abbia
patina un poco la brtjula. qualche rotella fuori posto.

00:26:42.75 00:26:44.91 | - Roi: Asi que, oye, portate 00:26:42.66 |00:26:44.91 | - Roi: Quindi cerca di
bien, ;vale? comportarti bene.\ O senza

frullato ci rimani tu.

00:26:45.79 00:26:47.29 | - Roi: A ver si te quedas tu sin
batido.

00:26:47.29 00:26:49.08 | [musica indie apacible] 00:26:47.29 | 00:26:49.08 | [canzone indie pop in

sottofondo]

00:26:52.95 00:26:55.16 | - Cameron: Buenas noches, 00:26:52.95 100:26:55.16 | - Cameron: Buonanotte,
lugarteniente. luogotenente.

00:27:03.50 00:27:05.50 | [continta la musica indie 00:27:03.50 | 00:27:05.50 | [canzone indie pop continua]

apacible]

00:27:21.25 00:27:22.75 | [fin de la musica] 00:27:21.25 | 00:27:22.75 | [canzone indie pop termina]

00:27:22.75 00:27:24.00 | [robot en movimiento] 00:27:22.75 | 00:27:24.00 | [ronzio di robot]

00:27:26.87 00:27:28.37 | [puerta abierta] 00:27:26.87 | 00:27:28.37 | [porta si apre]

00:27:31.04 00:27:32.33 | - Berlin: ;Alguna novedad? 00:27:31.04 [ 00:27:32.08 | -  Berlino: Qualche novita?

00:27:34.25 00:27:36.45 | - Damian: Estan durmiendo. 00:27:34.25 | 00:27:38.08 | - Damian: Stanno dormendo.
(Qué haces despierto? Che fai sveglio?

00:27:36.95 00:27:38.08 | - Berlin: Nada, no puedo 00:27:38.08 [ 00:27:41.15| - Berlino: Niente. Non
dormir. riesco a dormire.

00:27:41.20 00:27:42.75 | - Damian: ;Has sabido algo de |00:27:41.20 | 00:27:42.75|- Damian: Hai avuto sue
ella? notizie?

00:27:42.75 00:27:45.25 | - Berlin: La direccion de su 00:27:42.75 [ 00:27:45.79 | -  Berlino: L'indirizzo
abogado\y su nimero de dell'avvocato\e il numero
cuenta. del suo di conto.

00:27:45.25 00:27:46.37 | [ambos rien] 00:27:45.79 | 00:27:46.37 | [ridono]

00:27:48.54 00:27:52.12 | - Damian: Bueno, un tercer 00:27:48.54 | 00:27:52.12| - Damian: Beh, il terzo
divorcio\es mas duro que el divorzio\¢ piu duro del
primero, primo.

00:27:52.12 00:27:53.70 | - Damian: pero debes pensar en | 00:27:52.12 | 00:27:53.70| - Damian: Ma devi pensare
positivo. positivo.

00:27:53.70 00:27:56.12 | - Damian: Quiza se 00:27:53.70 | 00:27:56.70 | -  Damian: Magari doveva

acabo\porque no era la
historia buena.

finire \ perché non era la
storia giusta.
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00:27:56.79 00:27:59.00 | - Damian: Mira, yo llevo 24 00:27:56.70 | 00:27:59.00 | - Damian: Senti, io sto con
afios con mi mujer, mia moglie da 24 anni
00:27:59.83 00:28:02.54 | - Damian: pero antes de 00:27:59.83 |00:28:02.54 | - Damidn: ma prima di
encontrarla\tuve dos historias incontrarla\ ho avuto due
de mierda. storie di merda.
00:28:02.54 00:28:06.58 |- Damian: El amor de tu vida se 00:28:02.54 | 00:28:06.41 | - Damian: L'amore della vita si
hace esperar.\ fa attendere.\
- Berlin: No, por favor, Damian, - Berlino: No, per favore, non
no vayas por ahi. dire certe cose.
00:28:06.58 00:28:08.70 | - Berlin: "El amor de tu vida" | 00:28:06.41 | 00:28:09.12| - Berlino: L'amore della tua
es una patrana. vita € una menzogna.
00:28:09.87 00:28:11.95 | - Berlin: Y, perdona que te lo | 00:28:09.87 | 00:28:11.95| - Berlino: E, scusa se te lo
diga, pero... dico,
00:28:13.08 00:28:14.37 | - Berlin: el amor se gasta. 00:28:13.08 | 00:28:14.37 | -  Berlino: ma l'amore si
consuma.
00:28:15.04 00:28:17.16 | - Berlin: Lo tinico que tiene 00:28:15.12 [ 00:28:17.58 | -  Berlino: Ha senso solo
sentido\es el principio. all'inizio.
00:28:17.66 00:28:19.29 | - Berlin: Eso es lo maravilloso. | 00:28:17.58 | 00:28:19.70 | -  Berlino: Quella ¢ la parte
meravigliosa.
00:28:19.79 00:28:22.04 | - Berlin: Cuando todas las 00:28:19.70 | 00:28:22.08 | -  Berlino: Quando tutte le
canciones\te hablan de ella. canzoni ti parlano di lei.
00:28:22.04 00:28:26.95 | - Berlin: Cuando no puedes 00:28:22.08 [ 00:28:26.95| - Berlino: Quando non puoi
parar\de contarselo todo fare a meno\ di raccontarti
mientras estas cenando, tutto, mentre siete a cena.
00:28:26.95 00:28:29.29 | - Berlin: sin dejar... sin dejar de | 00:28:26.95 | 00:28:29.29 | -  Berlino: Non puoi fare a
sonreir. meno di sorridere
[ridacchia piano].
00:28:29.95 00:28:34.12 | - Damian: [duda] No, el amor | 00:28:29.95 | 00:28:34.12| - Damian: No. L'amore ¢
es precisamente\lo que viene esattamente\cio che viene
después de eso. dopo.
00:28:34.12 00:28:35.58 | - Damian: Cuando se acabael |00:28:34.12 | 00:28:35.95| - Damian: Quando finisce
hechizo. l'incantesimo.
00:28:36.08 00:28:39.83 | - Damian: Entonces puedes 00:28:35.95 | 00:28:39.83 | -  Damian: Allora potete
estar en silencio\en una cena stare in silenzio a cena\
porque estas en paz. perché sei in pace.
00:28:39.83 00:28:42.16 | - Damian: Y con una mirada se | 00:28:39.83 |00:28:42.16| - Damian: E con uno

sabe lo que pensais.

sguardo vi capite al volo.
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00:28:42.16 00:28:44.41 | - Damian: ;Coémo vas a amar a | 00:28:42.16 | 00:28:44.66 | - Damian: Come puoi
alguien\si no la conoces? amare qualcuno senza
conoscerlo?
00:28:44.41 00:28:46.91 | - Berlin: Se ve que a mi tercera | 00:28:44.66 | 00:28:46.91 | - Berlino: Si vede che non
mujer\no la conocia mucho. conoscevo bene la mia
terza moglie.
00:28:46.91 00:28:48.54 | [Berlin rie] [Berlino ridacchia]
00:28:48.54 00:28:51.54 | - Berlin: Damian, mi tercer 00:28:48.62 | 00:28:51.45| - Berlino: Il mio terzo
matrimonio\era un infierno. matrimonio era un inferno.
00:28:51.54 00:28:53.16 | - Berlin: Yo no estoy jodido 00:28:51.45 | 00:28:53.16 | -  Berlino: Ma non sono
por eso. distrutto per quello.
00:28:53.16 00:28:57.08 | - Berlin: De hecho, nos hemos |00:28:53.16 | 0:28:58.37 |- Berlino: Infatti, sono
venido a Paris\para disfrutar venuto a Parigi\ per
de la paz de estar soltero, godermi la pace di essere
single, ma...
00:28:57.08 00:28:58.37 | -  Berlin: pero, luego...
00:29:00.04 00:29:05.16 | - Berlin: Luego... Luego es una | 00:29:00.04 | 00:29:05.16 | - Berlino: Ma poi ¢ triste
tristeza estar ahi, \durmiendo no?\ dormire da solo in un
solo en una cama tan grande. letto cosi grande.
00:29:05.66 00:29:07.83 | - Berlin: Sin hacer planes ni... |00:29:05.66 | 00:29:08.08 | - Berlino: Senza fare
progetti...
00:29:08.58 00:29:11.08 | - Berlin: Ni tener a alguien... 00:29:08.58 [ 00:29:11.08 | -  Berlino: N¢ avere
qualcuno
00:29:12.87 00:29:14.95 | - Berlin: en quien poder 00:29:12.87 {00:29:15.12 | -  Berlino: a cui poter
pensar... pensare
00:29:16.70 00:29:18.08 | -  Berlin: obsesivamente. 00:29:16.70 | 00:29:18.20 | -  Berlino: ossessivamente.
00:29:18.08 00:29:20.16 | [musica emotiva de piano]
00:29:25.91 00:29:2791 | - Berlin: La energia del amor. | 00:29:25.91 |{00:29:27.91 | -  Berlino: L'energia
dell'amore.
00:29:31.45 00:29:32.91 | - Berlin: Eso es lo que echo de |00:29:31.45 |00:29:32.91 | -  Berlino: E questo che mi
menos. manca.
00:29:36.12 00:29:37.33 | [pitido tenue]
00:29:37.83 00:29:39.70 | - Berlin: Vete a dormir, yame |00:29:37.83 |00:29:39.70| - Berlino: Vai a dormire.
quedo yo. Resto io qui.
00:29:40.45 00:29:42.29 | - Damian: Me echounrato en | 00:29:40.45 | 00:29:42.29 | - Damian: Faccio un
tu cama y listos. pisolino nel tuo letto e
torno.
00:29:42.29 00:29:45.12 | - Berlin: {Por qué te vas a meter | 00:29:42.29 | 00:29:45.12 | - Berlino: E perché devi

en mi cama? \

dormire nel mio letto? \
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- Damian: ;Qué pasa?

- Damién: E un problema?

00:29:45.12 00:29:47.87 | - Berlin: Pasa que el ser 00:29:45.12 | 00:29:48.45 | -  Berlino: L’essere umano
humano\no para de excretar espelle continuamente\
toxinas: tossine, Damian.
00:29:47.87 00:29:50.70 | - Berlin: cera de los oidos, piel, | 00:29:48.45 | 00:29:50.70 | - Berlino: Ma si, cerume,
olor, sudor... pelle, odore, sudore.
00:29:50.70 00:29:53.20 |- Berlin: Y pelos.\ 00:29:50.70 | 00:29:53.20 | - Berlino: E capelli\
- Damian: No sabia que fueses tan - Damidn: Non sapevo che
escrupuloso. fossi tanto schizzinoso.
00:29:53.20 00:29:56.29 | - Berlin: ;Quieres camas 00:29:53.20 [ 00:29:56.29 | -  Berlino: Ma sei scemo?
calientes\en un hotel de cinco Un letto in comune) in un
estrellas? hotel cinque stelle
superior?
00:29:56.29 00:29:58.95 | - Damian: Que te den.\Duermo | 00:29:56.29 |00:29:59.54| - Damian: Fottiti. Dormo un
un par de horas y vuelvo. paio d'ore e torno.
00:30:03.54 00:30:04.79 | [puerta cerrada] 00:30:03.54 | 00:30:04.79 | [porta si chiude]
00:30:12.08 00:30:13.16 | [pitido de ordenador] 00:30:12.08 | 00:30:13.16 | [bip di computer]
00:30:23.79 00:30:26.70 | [suena tango sensual, \"Pasion", 00:30:23.79 {00:30:26.70 | [suona il tango “Pasion” di
de Rodrigo Ledo] Rodrigo Ledo]
00:30:32.29 00:30:34.20 | ACERCA DEL 00:30:32.29 |00:30:34.20 | A PROPOSITO DEL
PARAISO\CHARLES DUPOND PARADISO
00:30:47.50 00:30:49.91 | [continta "Pasion", de Rodrigo
Ledo]
00:31:02.50 00:31:07.87 | [tango cantado por Lula Pena]\l
Tengo un corazon penando. &
00:31:09.50 00:31:11.45 |J YoséJd
00:31:12.45 00:31:15.33 | & qué voz lo esta escuchando. J
00:31:17.45 00:31:22.87 | & Con mil lagrimas te quiero. J
00:31:24.37 00:31:26.33 | J Pasion, &
00:31:27.41 00:31:30.70 | & sos mi amor sincero. J
00:31:32.37 00:31:37.62 | & Ay, abrazame esta noche. J
00:31:38.62 00:31:40.70 |J'Y, aunque no tengas ganas, J'
00:31:42.33 00:31:45.12 | J prefiero que me mientas. J
00:31:45.66 00:31:49.29 | J Tristes, breves, nuestras vidas. J
00:31:49.83 00:31:51.70 |} Acércate a mi. J
00:31:53.45 00:31:56.12 | J Abrazame a ti, por Dios. J'
00:31:57.16 00:31:59.70 | J Entrégate a mis brazos. J
00:32:00.45 00:32:01.54 | [chica] Bonsoir. 00:32:00.45 | 00:32:01.54 | [ragazza] Bonsoir.
00:32:03.66 00:32:05.04 | [fin de la cancion] 00:32:03.66 | 00:32:05.04 | [tango termina]
00:32:06.04 0:32:09.91 | [suena version en directo\de 00:32:06.04 |0:32:09.91 |[band suona versione jazz di
"Demons", de Imagine Dragons] “Demons”]
00:32:43.95 00:32:47.70 | [hombre en francés] Y ahorame | 00:32:43.95 | 00:32:47.87 | [uomo in francese] Dunque,
gustaria\que escucharan a una ora vorrei\che sentiste cantare
amiga cantar. un'amica.
00:32:49.37 00:32:50.20 | [hombre en francés] Camille. 00:32:49.37 | 00:32:50.20 | [uomo in francese] Camille.
00:32:52.45 00:32:54.16 | [hombre en francés] Pasadle la 00:32:52.45 | 00:32:54.16 | [uomo in francese] Passale la
guitarra. chitarra.
00:32:55.37 00:32:57.37 |[canta "L'amour", de Carla Bruni] | 00:32:55.37 |00:32:57.37 | [canta "L'amour", di Carla

Bruni]
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00:33:31.37 00:33:32.54 | [perro lloriquea] 00:33:31.37 | 00:33:32.54 | [Quentin guiaisce]
00:33:48.04 00:33:49.66 | [Camille en francés] Es mi perro. | 00:33:48.66 | 00:33:49.66 | [Camille in francese] E il mio
cane.
00:33:49.66 00:33:52.25 | [continta cantando\"L'amour", de | 00:33:49.66 | 00:33:52.25 | [Camille riprende a cantare]
Carla Bruni]
00:34:06.66 00:34:07.95 | [aplausos] 00:34:06.66 | 00:34:07.95 | [publico esulta e applaude]
00:34:12.62 00:34:13.95 | [cesan los aplausos]
00:34:20.66 00:34:22.70 | [risas y conversaciones indistintas] | 00:34:20.66 | 00:34:22.70 | [chiacchiericcio allegro]
00:34:24.12 00:34:26.12 | [chicas en francés] Buenas noches. | 00:34:24.12 | 00:34:26.12 | [ragazze si salutano in
francese]
00:34:28.95 00:34:30.50 | [rien] 00:34:28.95 | 00:34:30.50 | [Camille e amica ridono]
00:34:31.91 00:34:33.58 | [musica emotiva de acordedn] 00:34:31.91 | 00:34:33.58 | [musica gioiosa]
00:35:03.20 00:35:05.04 | [continta la misica emotiva] 00:35:03.20 | 00:35:05.04 | [musica gioiosa continua]
00:35:10.00 00:35:11.12 | [suspira] 00:35:10.00 [ 00:35:11.12 | [sospira]
00:35:14.58 00:35:16.00 | [Berlin] Y, en ese momento, 00:35:14.58 | 00:35:16.00 | [Berlino] E in quel momento,
00:35:17.45 00:35:19.45 | [Berlin] después de muchas 00:35:17.45 | 00:35:19.58 | [Berlino] dopo molte notti
noches de insomnio... insonni...
00:35:23.66 00:35:24.60 |[Berlin] ...dormi. 00:35:23.66 | 00:35:24.66 | [Berlino] dormii.
00:35:25.50 00:35:27.12 | [musica de revelacion] 00:35:25.50 | 00:35:27.12 | [musica carica di tensione]
00:35:37.75, 00:35:38.95 | - Keila: Vamos a prensarla. 00:35:37.75 [ 00:35:38.95 |- Keila: Pressiamola bene.
00:35:40.08 00:35:42.04 | - Bruce: Vale. ;{Me traes la 00:35:40.08 | 00:35:42.04| - Bruce: Ok. Mi passi il
maza de goma, porfa? martello di gomma, per
favore?
00:35:46.79 00:35:48.20 | [musica sensual] 00:35:46.79 | 00:35:48.20 | [musica sbarazzina]
00:35:54.37 00:35:55.20 | - Keila: ;Qué haces? 00:35:54.37 | 00:35:56.41 | - Keila: Che cosa fai?\
- Bruce: Niente.
00:35:55.79 00:35:56.75 | - Bruce: Nada.
00:36:03.20 00:36:05.04 | - [golpes de maza]\ 00:36:04.20 | 00:36:05.04 | -  [colpi di martello]\
- Keila: Te he visto.
- Keila: Ti ho visto.
00:36:06.91 00:36:09.12 | - Bruce: ;Qué pasa?\;No te 00:36:06.95 [ 00:36:09.12 | -  Bruce: Che ¢’¢? Non ti
gusta que te miren el culo? piace che ti guardino il
culo?
00:36:09.12 00:36:10.79 | - Keila: Pues no, la verdad. 00:36:09.12 | 00:36:12.08 | - Keila: Beh, no. In realta,
mi fa un po' schifo.
00:36:10.79 00:36:12.08 | - Keila: Me da grima.
00:36:12.08 00:36:15.79 | - Bruce: No s¢, amime gusta | 00:36:12.08 | 00:36:15.79| - Bruce: A me piace essere
que me miren\cuando me guardato.\Quando mi
quito la ropa en la playa. spoglio in spiaggia, ad
esempio.
00:36:15.79 00:36:16.83 | - Bruce: Gustar no da grima. 00:36:15.79 | 00:36:16.83 | -  Bruce: Piacere non fa
schifo.
00:36:17.66 00:36:18.70 | - Bruce: ;Sabes qué da grima? | 00:36:17.66 | 00:36:18.70| - Bruce: Sai cosa fa schifo?
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00:36:18.70 00:36:22.62 | - Bruce: Cuando te quitas la 00:36:18.70 | 00:36:22.62 | -  Bruce: Quando ti togli la
camiseta y se cae\la barriga maglia\e ti cade la pancia
por encima del cinturén. pelosa sopra la cintura.

00:36:24.08 00:36:26.20 | - Bruce: Es mas, te voy a 00:36:24.08 | 00:36:26.41 | - Bruce: E poi ti dico un
contar un secretito. piccolo segreto.

00:36:26.20 00:36:29.29 | -  Bruce: Cada vez que salgo de |00:36:26.41 | 00:36:29.87 |-  Bruce: Ogni volta che
casa,\me unto todo el cuerpo esco di casa,\mi spalmo il
en aceite. corpo con ’olio.

00:36:29.87 00:36:33.37 | - Bruce: Asi, cuando me quito | 00:36:29.87 | 00:36:33.37 |- Bruce: Cosi, quando mi
la ropa en la playa,\tengo ese spoglio in spiaggia,\ ho
toquito brillantito. questo tocco brillante.

00:36:34.12 00:36:36.62 | - Keila: Guau. Asi ligaras 00:36:34.12 [ 00:36:36.62 | - Keila: Wow. Cosi
mucho, seguro. rimorchierai di sicuro.

00:36:36.62 00:36:38.75 | - Bruce: ;Qué pasa? ;Que 00:36:36.62 | 00:36:38.75 |- Bruce: Che problema c’¢?
tampoco te gusta follar? Non ti piace fare I’amore?

00:36:39.83 00:36:43.50 | - Keila: ;Qué? ;Y qué lo 00:36:39.83 |00:36:43.50 | - Keila: Eh? E lo chiedi
preguntas,\como si fuera una cosi, \ come se fosse un
aficion o algo asi? passatempo?

00:36:43.50 00:36:45.41 | - Keila: ;Como la pesca o el 00:36:43.50 | 00:36:45.41 | - Keila: Tipo la pesca o il
tenis? tennis.

00:36:45.41 00:36:49.33 | - Bruce: Es que, a ver, son 00:36:45.41 | 00:36:49.33 | - Bruce: Beh, sono tutte
cosas\que te gustan o no te cose\che o ti piacciono o
gustan. non ti piacciono.

00:36:49.83 00:36:51.70 | - Bruce: A mi, por ejemplo, me | 00:36:49.83 | 00:36:51.70| - Bruce: A me piace
encanta follar. moltissimo fare 1’amore.

00:36:51.70 00:36:54.83 | - Bruce: Y, sobre todo, esas 00:36:51.70 | 00:36:54.83 | - Bruce: E mi piace
primeras veces,\que son specialmente le prime
cuando, pues... volte,

00:36:54.83 00:36:56.54 | - Bruce: descubres esto, lo 00:36:54.83 [ 00:36:57.50 | -  Bruce: scopri questo ¢
otro... quello,\ quelle cosette.

00:36:56.54 00:36:57.50 | -  Bruce: Esas cositas.

00:36:57.50 00:36:59.58 | [golpes de maza] 00:36:57.50 | 00:36:59.58 | [colpi di martello]

00:36:59.58 00:37:01.62 | - Keila: ;Y qué es exactamente |00:36:59.66 |00:37:01.62| -  Keila: E che cosa
esto y lo otro? sarebbero questo e

quello?
00:37:01.62 00:37:05.37 | - Bruce: Bueno, cuando 00:37:01.62 | 00:37:06.45| - Bruce: Beh, quando

conoces a una chica,\pues te
imaginas cosas.

conosci una ragazza \
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immagini delle cose. E

inevitabile.
00:37:05.37 00:37:06.45 | - Bruce: Es inevitable.
00:37:06.45 00:37:10.00 | - Bruce: Y en esos momentos | 00:37:06.45 | 00:37:10.04 Bruce: E in quei
descubres\de qué color tiene momenti ti rendi conto \
las ufias de los pies, di che colore ha lo
smalto ai piedi,
00:37:10.00 00:37:12.41 | - Bruce: el tipo de ropa interior, | 00:37:10.04 | 00:37:13.00 Bruce: 1l tipo di
\si lo tiene rasurado... biancheria intima,\se ¢
depilata...
00:37:13.91 00:37:16.54 | - Keila: ;Sabes que los tios 00:37:14.04 | 00:37:16.54 Keila: Sai che i ragazzi
como tu\estais en vias de come te \ sono in via
extincion? d'estinzione, vero?
00:37:16.54 00:37:19.87 | -  Keila: ;(No te has dado cuenta | 00:37:16.54 | 00:37:19.87 Keila: Non ti sei accorto
de que nadie\cuenta chistes o che nessuno fa piu \
lanza piropos? battute o apprezzamenti?
00:37:19.87 00:37:23.91 | - Keila: ;Que ya no se dice\eso |00:37:19.87 | 00:37:23.91 Keila: Che, per esempio
de "ese culito, para forrar non si dice piu: \ “Sono
pelotas"? dure come il marmo,
queste chiappe”?
00:37:23.91 00:37:26.41 | - Bruce: Vale, vale, vale.\Yo no | 00:37:23.91 | 00:37:27.33 Bruce: Ok. Non dico piu
digo nada mas, eh? niente. Sto zitto.
00:37:26.41 00:37:27.33 | - Bruce: Me callo.
00:37:27.33 00:37:29.16 | [musica comica suave]
00:37:32.91 00:37:33.91 | - Bruce: Ya esta. [carraspea] 00:37:32.91 | 00:37:33.91 Bruce: Ecco fatto.
00:37:35.37 00:37:37.29 | - Keila: ;Has pensado como lo | 00:37:35.33 | 00:37:37.29 Keila: Hai mai pensato a
tengo yo? Dimelo. come sono io la sotto?
00:37:38.00 00:37:41.41 | - Bruce: Ya te he dicho que, 00:37:37.29 |1 00:37:41.41 Bruce: Ti ho gia detto che,
cuando conoces\a una chica, quando conosci \ una
te imaginas cosas. ragazza, immagini delle
cose.
00:37:41.41 00:37:44.29 | - Keila: ;Y... [carraspea]\...qué¢ |00:37:41.41 | 00:37:44.29 Keila: E... E cosa hai
te has imaginado de mi? immaginato di me?
00:37:44.79 00:37:48.91 | - Bruce: Ropa interior blanca, | 00:37:44.79 | 00:37:48.91 Bruce: Biancheria intima
de algodon, \un poco bianca di cotone,\un po'
deportiva y sin rasurar. sportiva. E non sei
depilata.
00:37:49.58 00:37:50.91 | - Keila: Vale, ya esta. Déjalo. | 00:37:49.54 | 00:37:50.91 Keila: Va bene, basta cosi.
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00:37:50.91 00:37:53.50 | - Bruce: ;Qué pasa? ;He dicho |00:37:50.91 | 00:37:53.50| - Bruce: Che ti prende?\
algo malo? Che cosa ho detto di
male?
00:37:53.50 00:37:56.50 | - Bruce: No pasa nada por ser | 00:37:53.50 | 00:37:56.50| - Bruce: Va benissimo
de matoja poblada.\Me gusta essere pelose.\A me piace
también. anche cosi.
00:37:56.50 00:37:58.41 | - Keila: Siempre estas con esas | 00:37:56.50 | 00:38:00.87 | -  Keila: E che ripeti sempre
vainas. queste cose.\ Cose
sessuali. Parli di peli e
biancheria.
00:37:58.41 00:38:00.87 | - Keila: Con vainas sexuales de
pelos y lenceria.
00:38:00.87 00:38:03.95 | - Keila: Nunca nos 00:38:00.87 |00:38:03.95| - Keila: Non ci capiremo
entenderemos.\Eres un mai. \Sei superficiale.
superficial. Ponte el casco. Mettiti il casco.
00:38:03.95 00:38:05.37 | [pasos cerca] 00:38:03.95 | 00:38:05.37 | [passi si avvicinano]
00:38:07.79 00:38:09.12 | - Damian: ;Enterrado? \ 00:38:07.66 | 00:38:09.12 | - Damian: Sotterrato?\
- [Keila] Si. - [Keila] Si.
00:38:09.12 00:38:10.41 | [Damian] Bien. 00:38:09.12 | 00:38:10.41 | [Damian] Bene.
00:38:10.41 00:38:14.20 | - Damian: Roi, Cameron, 00:38:11.00 | 00:38:14.20| - Damian: Roi, Cameron,
vamos a delimitar\esa zona limitiamo tutta questa
como si la hubiéramos zona \ come se avessimo
excavado. gia scavato.
00:38:14.20 00:38:15.41 | [musica de accion] 00:38:14.20 | 00:38:15.41 | [musica energica]
00:38:23.87 00:38:25.04 | - Berlin: jBuenos dias a todos! |00:38:23.87 |00:38:25.83| -  Berlino: Buongiorno a
tutti! Damian, Damian.
00:38:25.04 00:38:26.25 | [susurra] Damian.
00:38:26.25 00:38:28.20 | [fin de la musica]
00:38:28.70 00:38:30.70 | [susurra] Son las 12:00. ;Dénde 00:38:29.00 | 00:38:30.70 | - Damian: E ti presenti a
estabas? mezzogiorno? Dove eri
finito?
00:38:30.70 00:38:33.20 | - Berlin: Bueno, es que me he | 00:38:30.70 | 00:38:33.20| - Berlino: Mah, niente,
quedado dormido. sono rimasto a dormire.
00:38:33.79 00:38:35.16 | - Berlin: Anoche conociauna |00:38:33.20 | 00:38:35.16| - Berlino: Stanotte ho
mujer. conosciuto una donna.
00:38:35.16 00:38:36.08 | [Damian asiente] 00:38:35.16 1 00:38:36.08 | - Damian: Mmh, mmh.
00:38:36.08 00:38:40.04 | - Berlin: Si, anoche, en un bar | 00:38:36.12 | 00:38:40.00 | - Berlino: Si. In un bar

lleno de humo\y de gente que
no se quiere ir a su casa.

pieno di fumo e gente\che
non voleva tornare a casa.
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00:38:40.04 00:38:43.04 | - Berlin: Ella se subio a 00:38:40.00 | 00:38:43.04 | -  Berlino: E salita sul palco
cantar... con un perro. a cantare.\Con un cane.
00:38:43.04 00:38:46.79 | - Berlin: Y yo solo queria 00:38:43.04 | 00:38:46.79 | - Berlino: o avrei voluto
quedarme a vivir alli,\con esa restare a vivere i \ ed
gente y ser ese perro. essere quel cane.
00:38:47.54 00:38:49.54 | -  Berlin: Te tengo que pedir un | 00:38:46.79 | 00:38:49.54 | -  Berlino: Devo chiederti
favor. Acompafiame. un favore.\Devi
accompagnarmi.
00:38:49.54 00:38:51.95 | - Damian: ;Acompafiarte? \ 00:38:49.54 | 00:38:51.91 | - Damian: Accompagnarti? \
- Berlin: Claro. Para hablar con - Berlino: Si, a parlare con lei.
ella.
00:38:51.95 00:38:55.16 | - Berlin: ;Tu sabes ese 00:38:51.91 [ 00:38:55.16 | -  Berlino: Hai presente quel
momento\en el que te estas momento \ in cui sei
fascinando con alguien affascinato da qualcuna
00:38:55.16 00:38:57.95 | - Berlin: y lo quieres saber todo | 00:38:55.16 | 00:38:57.95| -  Berlino: Che vuoi sapere
de ella:\quién es, ;como tutto di lei? \Chi ¢, come
habla...? parla.
00:38:59.37 00:39:00.70 | - Berlin: [emocionado] Como | 00:38:59.41 | 00:39:00.70 | - Berlino: Come ride.
se reia.
00:39:00.70 00:39:03.37 | - Berlin: [susurra] Tenias que | 00:39:00.70 | 00:39:03.37 | - Berlino: [ride] Avresti
haber visto esa risa. dovuto vedere \ che
sorriso, Damian.
00:39:03.37 00:39:04.66 | - Berlin: jQué luz! [rie] 00:39:03.37 1 00:39:04.66 | - Berlino: Che luce! [ride]
00:39:05.70 00:39:08.33 | - Damian: Ayer volvi para 00:39:05.70 | 00:39:08.33 | - Damian: Sono tornato in
relevarte, \pero no estabas. stanza \ per darti il
cambio, ma non c'eri.
00:39:09.25 00:39:12.45 | - Damian: Y la sefiora Polignac | 00:39:09.29 | 00:39:12.45| - Damian: E neanche la
tampoco estaba\en ninguna de sig.ra Polignac, \ in
las 12 camaras. nessuna di quelle 12
stanze.
00:39:12.45 00:39:15.16 | - Damian: Y yo estaba 00:39:12.45 [ 00:39:15.87 | - Damian: E stavo
pensando, \s¢ que te va a pensando... So che ti
sonar absurdo, sembrera assurdo,
00:39:15.16 00:39:18.95 | - Damian: pero ;no sera esa 00:39:15.87 {00:39:18.95| - Damian: ma non sara che
mujer fascinante\la esposa de questa signora\ cosi
Polignac? affascinante ¢ la moglie di
Polignac?
00:39:18.95 00:39:22.00 | - Berlin: La misma, si, pero 00:39:18.95 | 00:39:22.00 | - Berlino: Esattamente.

(,qué tendra que ver\una cosa
con otra?

Perd questo che cosa
c'entra?
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00:39:23.12 00:39:27.83 | - Damian: Tenemos aqui 00:39:23.12 [ 00:39:27.79 | - Damian: Abbiamo fra le
montada la de Dios, \una mani una cosa grossa.\un
puiietera excavacion cazzo di scavo
arqueologica. archeologico.
00:39:27.83 00:39:31.87 | - Damian: Le vamos a meter 00:39:27.79 |00:39:31.95| - Damian: Stiamo
vigas de contencion, riempiendo la casa d’aste
\martillos hidraulicos, di quell’uomo \ con
orugas... martelli pneumatici,
cingolati...
00:39:31.87 00:39:34.29 | - Damian: ;y me pides que te | 00:39:31.95 |{00:39:34.29| - Damian: E ti devo
acompaiie\a tomar un cafelito accompagnare a un caffe
00:39:34.29 00:39:36.50 | - Damian: con la mujer del 00:39:34.29 |00:39:36.50 | -  Damian: con la moglie
tipo\al que vamos a robar? dell’uomo \ che stiamo
per rapinare?
00:39:40.33 00:39:41.37 | - Berlin: Tienes razon. 00:39:39.95 100:39:40.79 | -  Berlino: Hai ragione.
00:39:41.37 00:39:45.41 | - Berlin: Tengo tanta ansiedad | 00:39:40.79 | 00:39:45.33| - Berlino: Ho cosi tanta
por conocer a alguien\que he voglia di conoscere
puesto en peligro el plan y.... qualcuno \che ho messo in
pericolo il piano,
00:39:45.91 00:39:47.50 | - Berlin: os he puesto en riesgo | 00:39:46.00 | 00:39:47.50| - Berlino: E ho messo in
a todos. pericolo tutti voi.
00:39:47.50 00:39:51.29 | - Damian: Andrés, hay 4000 00:39:47.50 | 00:39:51.29| - Damian: Andrés, ci sono \
millones\de mujeres en el quattro miliardi di donne
mundo. al mondo.
00:39:51.29 00:39:53.00 | - Damian: No necesitas 00:39:51.29 |00:39:55.00 | - Damian: Non complicare
complicar las cosas le cose con la moglie \
dell’uomo che stiamo per
rapinare.
00:39:53.00 00:39:55.20 | - Damian: con la mujer del
tipo\al que vamos a robar.
00:39:55.20 00:39:56.95 | [chista] Que viene el cura. 00:39:55.95 [ 00:39:57.20 | - Keila: Arriva il prete!
00:39:57.58 00:39:58.79 | [musica de intriga] 00:39:57.58 | 00:39:58.79 | [musica carica di tensione]
00:40:02.25 00:40:03.91 | - Roi: Doctor, aqui hay algo. 00:40:01.75 [ 00:40:03.91 | - Roi: Dottore, c'¢ qualcosa
qui.
00:40:04.87 00:40:06.58 | - Roi: Y la senal parece 00:40:04.83 | 00:40:06.00 | - Roi: E il segnale ¢
bastante fuerte. abbastanza forte.
00:40:12.54 00:40:14.04 | - Keila: Parece un objeto de 00:40:12.54 | 00:40:14.04| - Keila: Sembra un oggetto
bronce. di bronzo.
00:40:22.41 00:40:23.95 | [musica de revelacion] 00:40:22.41 | 00:40:23.95 | [musica in crescendo]
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00:40:34.04 00:40:35.12 | -  Padre Toureaux: {Es un caliz! | 00:40:34.00 | 00:40:35.12| -  Padre Toureaux: E un
calice!
00:40:36.87 00:40:39.37 | -  Padre Toureaux: Parece de 00:40:36.87 [ 00:40:39.37 | - Padre Toureaux:
estilo bizantino, ;verdad? Sembrerebbe bizantino,
non trova?
00:40:42.08 00:40:44.75 | [Berlin] Necesitamos\mas tiempo | 00:40:42.08 | 00:40:44.25 | [Berlino] Ci serve piu tempo
para la excavacion. per gli scavi, padre.
00:40:44.75 00:40:48.00 | - Berlin: Por lo menos tres 00:40:44.25 | 00:40:48.00 | - Berlino: Direi perlomeno
semanas.\Y traer maquinaria. tre settimane.\E servono
macchinari.
00:40:48.00 00:40:51.70 | - Padre Toureaux: Voy a 00:40:48.00 | 00:40:51.62 | - Padre Toureaux: Vado a
solicitar un vado\para que chiedere uno spazio \dove
aparquen las furgonetas. possiate parcheggiare i
furgoni.
00:40:52.54 00:40:54.20 | [contintia la musica de intriga] 00:40:52.54 | 00:40:54.20 | [musica sbarazzina]
00:41:00.41 00:41:02.16 | [fin de la musica] 00:41:00.41 | 00:41:02.16 | [musica sfuma]
00:41:02.75 00:41:04.87 | - Roi: {Qué hacemos aqui 00:41:02.79 | 00:41:04.50 | - Roi: E che stiamo
esperando, exactamente? aspettando, esattamente?
00:41:07.54 00:41:11.20 | - Berlin: ;TG has visto alguna | 00:41:07.58 | 00:41:11.16| - Berlino: Ti ¢ mai successo
vez\a una mujer en el metro o \ di vedere una donna in
en un tren metro o in treno
00:41:11.20 00:41:13.79 | - Berlin: y te has quedado con | 00:41:11.16 | 00:41:13.79| - Berlino: e di restare col
ganas\de saber algo mas? desiderio \ di volerne
sapere di piu?
00:41:13.79 00:41:14.87 | - Roi: Si, claro. 00:41:13.79 | 00:41:14.87| - Roi: Si, certo.
00:41:14.87 00:41:18.25 | - Berlin: Pues a mi me paso 00:41:14.87 [ 00:41:18.37 | - Berlino: Beh, ame ¢
eso\ayer por la noche, justo successo proprio stanotte.\
en ese bar. E proprio in quel bar.
00:41:18.25 00:41:21.25 | - Berlin: Quiero esperar a que | 00:41:18.37 | 00:41:21.25| - Berlino: Voglio aspettare
vuelvaly entablar con ella una che torni\ e intavolare una
conversacion. conversazione.
00:41:21.25 00:41:23.54 | - Berlin: Dos minutos, ;eh? 00:41:21.25 | 00:41:23.54| - Berlino: Due minuti, eh.
Dos minutos y ya. Due minuti e basta.
00:41:24.12 00:41:28.29 | - Roi: No, dos minutos 00:41:24.12 | 00:41:28.29| - Roi: No, macché due
no.\Mejor una horita, un café minuti.\Meglio un'oretta e
y conocerse. un caffe per conoscersi.
00:41:28.29 00:41:30.58 | -  Berlin: Precisamente, esaes | 00:41:28.29 | 00:41:30.58 | -  Berlino: E proprio questa

la clave.\Dos minutos.

la chiave: due minuti.
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00:41:31.54 00:41:34.33 | - Berlin: Cuando te fascinas 00:41:31.50 | 00:41:34.70| - Berlino: Quando qualcuno
con alguien, \te obsesionas. ti affascina, \ti ossessiona.
00:41:34.83 00:41:38.16 | - Berlin: Y, cuando te 00:41:34.70 | 00:41:38.12 | - Berlino: E quando sei
obsesionas, estas jodido.\Te ossessionato, sei
vuelves vulnerable. fottuto.\Diventi
vulnerabile.
00:41:38.16 00:41:41.87 | - Berlin: Pasas a ser uno 00:41:38.12 {00:41:41.87 | - Berlino: Solo uno in piu
mas\en toda esa ristra de nella sfilza di fessi\ e
babosos y mentecatos mentecatti che le girano
intorno
00:41:41.87 00:41:45.20 | - Berlin: que merodean en 00:41:41.87 {00:41:45.20 | - Berlino: Cercando di farla
torno de ella\para hacerla reir ridere \ e implorando un
y mendigar una cita. appuntamento.
00:41:45.20 00:41:46.70 | - Berlin: Hay que hacer lo 00:41:45.20 | 00:41:46.70 | - Berlino: Percio devi fare
contrario. il contrario.
00:41:46.70 00:41:48.00 | - Roi: Y como va eso? 00:41:46.70 | 00:41:48.00| - Roi: E come si fa?
00:41:48.00 00:41:52.87 | - Berlin: Siguiendo una tactica |00:41:48.00 | 00:41:52.87 | - Berlino: Seguendo una
militar:\avanzadilla, golpe, tattica militare:\avanzare,
huida. colpire, e fuggire.
00:41:54.00 00:41:56.33 | - Berlin: Acercarse a ella, 00:41:54.12 | 00:41:56.33 | - Berlino: Avvicinarsi a
\tener una minima lei,\ avere una breve
conversacion conversazione
00:41:56.33 00:41:58.08 | - Berlin: y, luego, retirarse. 00:41:56.33 [ 00:41:58.08 | - Berlino: e poi ritirarsi.
00:41:58.79 00:42:02.66 | - Berlin: Dejarla asombrada al | 00:41:58.83 | 00:42:02.50| - Berlino: Lasciarla
ser el primer tipo, sbigottita \ perché sei il
\seguramente en afios, primo, sicuramente da
anni,
00:42:02.66 00:42:05.45 | - Berlin: que no esta 00:42:02.50 | 00:42:05.45| - Berlino: che non sta
pensando\unicamente en pensando soltanto \ a fare
hacerle el amor. I’amore con lei.
00:42:05.45 00:42:07.95 | - Roi: Ya. Es inteligente la 00:42:05.45 [ 00:42:07.95| - Roi: Si. Una tattica
tactica. intelligente.
00:42:07.95 00:42:09.08 | [rien] 00:42:07.95 | 00:42:09.08 | [ridacchiano]
00:42:09.08 00:42:10.12 | - Berlin: Ahi. [exhala] - Berlino: [sottovoce]
Eccola. Arriva.
00:42:22.58 00:42:26.58 | - Berlin: Roi, entras y me 00:42:22.58 | 00:42:26.58 | - Roi: Roi, entra e salutami

saludas como si fueras\un
amigo al que no ves hace
anos.

come se fossi\ un amico
che non vedi da anni.
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00:42:26.58 00:42:29.00 | - Berlin: Dos minutos de reloj, |00:42:26.58 | 00:42:29.00 | -  Berlino: Due minuti
Roi. Ni uno mas. d’orologio, non uno di
piu, ok?
00:42:29.00 00:42:30.83 | - Berlin: El libro, el libro. 00:42:29.00 | 00:42:30.70 | -  Berlino: Il libro! 11 libro!
Dame el libro. Dammelo.
00:42:38.08 00:42:41.33 |- [Camille en francés] Gracias, 00:42:37.08 | 00:42:38.20 | [Camille in francese] Grazie,
Bastian.\ Bastian.
- [Bastian] ;Quieres un cruasan y
zumo de naranja?
00:42:38.70 | 00:42:41.33 | [Bastian] Vuoi un croissant e
un succo d'arancia?
00:42:41.33 00:42:42.95 | - Camille: Si, por favor.\ 00:42:41.33 | 00:42:43.00 | - Camille: Si, per favore.\
- Bastian: Marchando - Bastian: Bene.
00:42:48.50 00:42:49.58 | - Bastian: Buenos dias. 00:42:48.50 | 00:42:49.58 | -  Bastian: Buongiorno.
00:42:49.58 00:42:51.20 | - Berlin: Buenos dias.\ 00:42:49.58 | 00:42:51.29 | - Berlino: Buongiorno.\
- Bastian: ;Qué le pongo? - Berlino: Cosa prende?
00:42:51.20 00:42:52.62 | - Berlin: Café con leche, por 00:42:51.29 | 00:42:52.62+ Berlino: Un macchiato.
favor.
00:42:52.62 00:42:53.83 | - Bastian: Enseguida.\ 00:42:52.62 | 00:42:53.91 | - Bastian: Subito.\
- Berlin: Gracias. - Berlino: Grazie.
00:43:01.58 00:43:04.41 | - Berlin: [en francés] Perdone, |00:43:01.58 |00:43:04.41 | - Berlino: [in francese] Mi
,es usted Camille? scusi. Lei ¢ Camille?
00:43:04.41 00:43:06.62 | - Camille: Si, ;nos conocemos? | 00:43:04.41 | 00:43:06.62 | - Camille: Si. Ci
conosciamo?
00:43:06.62 00:43:08.66 | - Berlin. No, no, no. Eh, no. 00:43:06.62 | 00:43:07.54| - Berlino: No, no, no. Ehm,
no.
00:43:08.66 00:43:11.25 | - Berlin: Merci. \ 00:43:08.70 | 00:43:11.25 | - Berlino: Merci.\
- Berlin: Estoy en Paris de - Berlino: Sono a Parigi in
vacaciones. vacanza.
00:43:11.25 00:43:12.95 | - Berlin: Me llamo Sim6n. 00:43:11.25 [ 00:43:12.95| - Berlino: Mi chiamo
Simon.
00:43:13.54 00:43:18.20 | - Berlin: Y anoche tuve el 00:43:12.95 {00:43:18.04 | - Berlino: Ho avuto il
placer\de escucharla cantar piacere\di sentirla cantare
aqui. qui ieri sera.
00:43:19.00 00:43:19.95 | - Berlin: Me impresiono. 00:43:18.95 [ 00:43:19.95| - Berlino: Mi ha colpito.
00:43:19.95 00:43:21.20 | [rien] 00:43:19.95 | 00:43:21.20 | [ridono]
00:43:21.70 00:43:22.54 | - Camille: Hablo espaifiol. 00:43:21.62 | 00:43:22.54| - Camille: o non sono
francese.
00:43:22.54 00:43:23.70 | [didlogo en espaiiol]
00:43:23.70 00:43:25.00 | - Camille: De hecho, soy 00:43:23.29 | 00:43:26.50| - Camille: In realta, sono

mexicana.

messicana.
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00:43:25.66 00:43:26.50 | - Camille: Camila. 00:43:26.50 | 00:43:27.45| - Camille: Camila.
00:43:27.41 00:43:29.29 | -  Camille: Bueno, aqui me 00:43:27.45 {00:43:31.83 | - Camille: Beh, qui mi
dicen Camille. chiamano Camille.
00:43:29.29 00:43:31.41 | - Camille: Tengo ya ocho afios |00:43:31.83 |00:43:33.16| - Camille: Vivo a Parigi da
viviendo en Paris. otto anni.
- Berlino: Ah...
00:43:33.16 00:43:36.70 | - Camille: Y, por lo otro, 00:43:33.16 | 00:43:37.45| - Camille: E grazie per
muchas gracias, \pero no soy quello che ha detto. \ Ma
cantante ni nada. non sono una cantante né
niente di simile.
00:43:36.70 00:43:38.04 | [rien] 00:43:36.70 | 00:43:38.04 | [entrambi ridono]
00:43:41.50 00:43:43.00 | ACERCA DEL 00:43:41.50 | 00:43:43.00 | A PROPOSITO DEL
PARAISO\CHARLES DUPOND PARADISO
00:43:43.00 00:43:44.12 | - Camille: ;Le gusta Dupond? |00:43:43.00 | 00:43:44.12| - Camille: Le piace
Dupond?
00:43:45.58 00:43:48.04 | - Berlin: No me diga\que a 00:43:45.62 | 00:43:48.04 | - Berlino: Non mi dica che
usted también le gusta. piace anche a lei.
00:43:48.04 00:43:50.50 | - Camille: Me resulta algo 00:43:48.04 | 00:43:50.50 | - Camille: Beh, trovo un po'
denso, la verdad. pesante, in realta.
00:43:50.50 00:43:51.66 | - Berlin: Un toston. 00:43:50.50 | 00:43:51.62| - Berlino: Una rottura!
00:43:51.66 00:43:52.70 | [rien] 00:43:51.66 | 00:43:52.70 | [ridono]
00:43:53.37 00:43:54.20 | - Camille: Si, ;no? 00:43:53.37 | 00:43:54.20| - Camille: Si, vero?
00:43:54.20 00:43:58.08 | - Berlin: Lo llevo para ver si lo | 00:43:54.20 | 00:43:58.08 | -  Berlino: Infatti lo porto
acabo de una vez.\O, mejor, a con me \ per vedere se
ver si lo pierdo. riesco a finirlo.
00:43:58.08 | 00:44:01.50| - Berlino: O meglio per
vedere se lo perdo.
00:44:01.50 00:44:03.00 | - Camille: Haber venido a 00:44:01.50 | 00:44:04.87 | - Camille: Poteva venire a
saludarme ayer. salutarmi ieri.\
- Berlino: No, non volevo
disturbare.
00:44:03.00 00:44:04.58 | - Berlino: No, no queria
molestar.
00:44:05.50 00:44:08.95 | - Berlin: [duda] Eso si, 00:44:05.95 1 00:44:09.00 | - Berlino: Pero sa una cosa?
mientras usted cantaba, \ Mentre lei cantava, stavo
\estuve ahi dandole vueltas. li a rimuginare.
00:44:08.95 00:44:12.04 | - Berlin: No dejaba de 00:44:09.00 | 00:44:12.00 | - Berlino: Continuavo a

pensar:\";Cual sera la playlist
de esta mujer?".

pensare: \ “Quale sara la
playlist di questa donna?”
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00:44:12.04 00:44:15.00 | - Berlin: Se me ocurrieron al 00:44:12.00 | 00:44:15.00 | - Berlino: Mi sono venute
menos\20 o 30 temas que in mente 20 o 30
podria tener. canzoni\che potrebbero
farne parte.
00:44:15.87 00:44:19.54 | - Berlin: No tengo Spotify, \ 00:44:15.91 {0:44:19.54 | - Berlino: Non ho Spotify,
pero tengo algunos discos. ma ho alcuni dischi.
00:44:20.41 0:44:22.54 | - Camille: A ver, pruebe, a ver |00:44:20.45 | 00:44:22.37| - Camille: Vediamo se ne
si acierta alguno. indovina qualcuno.
00:44:23.16 0:44:24.79 | - Berlin: No le voy a decir uno, |00:44:23.16 |00:44:25.00| - Berlino: Non gliene diro
sino dos. uno, ma due.
00:44:26.04 00:44:26.87 | - Berlin: Y, si acierto, 00:44:26.08 | 00:44:30.29 | - Berlino: E se e indovino,
00:44:26.87 00:44:30.29 | - Berlin: me lleva usted a algun | 00:44:30.29 | 00:44:33.00 | - Berlino: Lei mi portera in
sitio\que le parezca qualche posto\che reputa
extraordinario. straordinario.
00:44:33.00 00:44:34.12 | - Berlin: Porla "V". 00:44:33.00 | 00:44:34.12 | - Berlino: Perla "V".
00:44:35.79 00:44:37.00 | - Berlin: Vanessa Paradis. 00:44:35.79 | 00:44:37.00 | - Berlino: Vanessa Paradis.
00:44:38.37 00:44:39.95 | - Berlin: Y Vinicius de Moraes. | 00:44:38.37 | 00:44:39.79| - Berlino: E Vinicius de
Moraes.
00:44:40.45 00:44:42.37 | - Camille: jBien! Muy bien los | 00:44:40.45 | 00:44:42.37| - Camille: Bene! Ha
dos, ¢eh? indovinato tutti e due, eh?
- [ridono]
00:44:42.37 00:44:43.29 |[Camille rie]
00:44:43.79 00:44:46.08 | - Berlin: Y ahora le voy adar | 00:44:43.95 | 00:44:46.16 | - Berlino: Ora le voglio
una buena noticia. dare una buona notizia. \
Non deve portarmi da
nessuna parte
00:44:46.08 00:44:49.83 | - Berlin: No tendra que 00:44:46.16 | 00:44:49.83 | - Berlino: Ho un
invitarme porque he appuntamento \ con un
quedado\con un amigo al que amico che non vedo da...
no veo hace...
00:44:49.83 00:44:51.95 | - Berlin: Bueno, justo ahi esta. |00:44:49.83 | 00:44:51.66 | - Berlino: Beh, ¢ appena
arrivato.
00:44:57.95 00:45:00.16 | - Berlin: Pero cuanto tiempo. 00:44:58.00 | 00:45:00.20 | - Berlino: Quanto tempo!
(Qué tal? Come va?
00:45:00.66 00:45:01.83 | - Roi: Cuanto tiempo. 00:45:00.70 | 00:45:01.79| - Roi: Quanto tempo!
00:45:03.91 00:45:05.62 |- Roi: ;Como estas? \ 00:45:03.91 | 00:45:05.62 | - Roi: Come stai?\

- Berlin: [duda] Muy bien.

- Berlino: Eh... Molto bene,
eh...
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00:45:07.12 00:45:09.25 | - Berlin: Pues nada, a ver sime |00:45:07.12 | 00:45:09.41| - Berlino: Magari passero
paso otro dia un altro giorno.
00:45:09.25 00:45:11.62 | - Berlin: y puedo escucharla 00:45:09.41 [ 00:45:11.79| - Berlino: e avro
cantar otra vez. I’opportunita \ di sentirla
cantare ancora.
00:45:11.62 00:45:12.83 | - Camille: Muy bien.\ 00:45:11.79 [ 00:45:13.58 | - Camille: Bene.
- [asiente] Enchantée.
00:45:14.33 00:45:18.12 |- Camille: [en francés] Disfrute de | 00:45:13.58 | 00:45:15.37| - Camille: [in francese] Si
Paris.\ goda Parigi.
- Berlin: [en francés] Gracias. Me
encanta Paris.
00:45:15.37 | 00:45:17.16 | - Berlino: [in francese]
Grazie. lo adoro Parigi.
00:45:18.12 00:45:19.54 | - Berlin: Au revoir.\ 00:45:18.12 | 00:45:19.54 | - Berlino: Au revoir. |
- Camille: Au revoir. - Camille: Au revoir.
00:45:19.54 00:45:20.45 | - Roi: Au revoir. 00:45:19.54 | 00:45:20.45| -  Roi: Au revoir.
00:45:21.83 00:45:24.12 | - Berlin: Con calma, por aqui. | 00:45:21.37 | 00:45:23.62 | - Berlino: Con calma. Di
Muy bien, por aqui. qua. Di qua.
00:45:24.12 00:45:26.91 | - Berlin: Muy bien.\Y ahora 00:45:24.16 | 00:45:26.62 | - Berlino: Molto bene. E
nos vamos a sentar aqui, ;/ch? adesso ci sediamo qui,
eh?
00:45:27.41 00:45:29.37 | - Berlin: Cerca de la puerta, 00:45:27.41 {00:45:29.37 | - Berlino: Vicino alla porta.
00:45:29.87 00:45:32.70 | - Berlin: a ver si hemos 00:45:30.00 | 00:45:33.12 | - Berlino: E vediamo se
sembrado bien\la semilla del abbiamo seminato bene \
interés, ;eh? il seme dell'interesse. Eh?
00:45:35.79 00:45:37.00 | - Roi: ;Y como lo sabremos? | 00:45:35.79 | 00:45:37.04| - Roi: E come facciamo a
saperlo?
00:45:37.00 00:45:38.29 | - Berlin: Muy sencillo. 00:45:37.04 | 00:45:38.33| -  Berlino: E molto
semplice.
00:45:38.29 00:45:41.08 | - Berlin: Si, cuando salga por la | 00:45:38.33 | 00:45:41.08 | - Berlino: Se quando esce
puerta, \nos mira o sonrie, dalla porta \ ci guarda o ci
sorride,
00:45:41.08 00:45:42.95 | - Berlin: habremos hecho bien |00:45:41.79 |00:45:42.95| - Berlino: abbiamo fatto
nuestro trabajo. bene il nostro lavoro.
00:45:43.66 00:45:45.20 | - Berlin: Macho, eh, eh, nola | 00:45:43.62 | 00:45:45.20| - Berlino: No che fai? Non
mires. guardarla.
00:45:46.41 00:45:48.12 | - Berlin: Eh... Cuéntame algo, |00:45:46.41 |00:45:48.12 | - Berlino: Ehm, raccontami

Roi.

qualcosa.
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00:45:48.12 00:45:49.45 Berlin: ;Qué tal tu abuela? 00:45:48.12 | 00:45:50.50 Berlino: Come sta tua
nonna?\
Roi: Mia nonna?
00:45:49.45 00:45:50.50 Roi: (| Mi abuela?
00:45:50.50 00:45:53.00 Berlin: Ahi viene. La abuela. |00:45:50.00 | 00:45:52.95 Berlino: Arriva. La nonna
Dale, habla. dai!
00:45:53.00 00:45:56.75 Roi: Bueno, esta bien en casa |00:45:52.95 | 00:45:56.75 Roi: Beh, nonna ora sta
ahora.\Como siempre esta, bene a casa.
con la casa.
00:45:56.75 00:45:58.75 Roi: Y, cuando la vamos a 00:45:56.75 | 00:45:58.66 Roi: Pensa alla casa,
visitar se pone... come sempre. \ ¢ quando
passiamo a salutarla
diventa...
00:46:06.04 00:46:07.16 Berlin: Joder, pero... 00:46:06.04 | 00:46:06.87 Berlino: Cazzo.
00:46:07.83 00:46:09.29 Berlin: Pero ;qué ha pasado? |00:46:07.83 | 00:46:11.29 Berlino: Ma che ¢
successo?
00:46:09.79 00:46:11.29 Berlin: Es que ni nos ha 00:46:11.29 | 00:46:12.66 Berlino: Non ci ha
mirado. neanche guardato.
00:46:12.70 00:46:17.20 Roi: Bueno, seguro que se ha |00:46:12.66 | 00:46:17.20 Roi: Beh, sicuramente ci
dado cuenta.\Esa mujer era la ha visto pero... \ Quella
esposa del Sr. Polignac. donna ¢ la moglie del
signor Polignac.
00:46:17.20 00:46:18.91 Roi: A lo mejor eso ha 00:46:17.20 | 00:46:20.00 Roi: Forse non ci ha
pasado: pensato. Che ¢ sposata.
00:46:18.91 00:46:20.00 Roi: que esta casada.
00:46:20.00 00:46:21.58 Berlin: No, no. [inspira] 00:46:20.00 | 00:46:21.58 Berlino: No, no.
00:46:21.58 00:46:23.54 Berlin: Porque, como no le he | 00:46:20.00 | 00:46:23.58 Berlino: E perché non le
hecho caso, ho dato attenzioni, eh?
00:46:23.54 00:46:27.04 Berlin: como no he bebido los | 00:46:23.58 | 00:46:27.29 Berlino: Perché non mi
vientos por ella\como todos sono gettato ai suoi piedi \
los hombres... come tutti gli altri uomini.
00:46:28.08 00:46:31.66 Berlin: Quiza es tan 00:46:28.04 | 00:46:31.58 Berlino: Magari € cosi
egocéntrica que ha egocentrica\che avra
pensado\que somos una pensato che siamo una
pareja homosexual. coppia gay.
00:46:32.79 00:46:35.37 Berlin: Te ha visto hacer\esos | 00:46:32.79 | 00:46:35.37 Berlino: Ti ha visto fare

aspavientos al entrar,

quel teatrino\ quando sei
entrato, cazzo.
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00:46:35.37 00:46:37.29 | - Berlin: que parecia que habias | 00:46:35.37 | 00:46:37.29 | - Berlino: Sembrava avessi
visto a Madonna. visto Madonna.
00:46:37.29 00:46:40.12 | - Roi: Como ha dicho\que no | 00:46:37.29 | 00:46:40.12| - Roi: Avevi detto che
nos veiamos desde hace eravamo amici \ che non
tiempo... si vedevano da tanto...
00:46:40.12 00:46:42.41 | - Berlin: /Y a qué ha venido 00:46:40.12 | 00:46:42.41 | - Berlino: E da dove sono
eso de los tres besos? spuntati i tre baci?
00:46:42.41 00:46:43.87 | - Roi: Es como se saludan aqui. | 00:46:42.41 | 00:46:43.87| - Roi: Si salutano cosi in
Francia.
00:46:43.87 00:46:46.00 | - Berlin: ;Pero eres francés? 00:46:43.87 | 00:46:48.37 | - Berlino: Ma tu sei
(Soy yo francés? francese? lo sono
francese?
00:46:46.00 00:46:48.37 | - Berlin: Es hasta raro, joder.\ | 00:46:46.00 | 00:46:48.37| - Berlino: E strano che due
iDos espafoles spagnoli si sbaciucchino.
besuqueandose!
00:46:49.91 00:46:52.50 |- Roi: Ya.\ 00:46:50.04 | 00:46:52.50 | - Roi: Gia.\
- Berlin: [resopla] Dios, hemos - Berlino: Abbiamo seminato
sembrado plutonio. plutonio.
00:46:53.08 00:46:54.95 | - Berlin: Acabamos de 00:46:53.12 | 00:46:54.95| - Berlino: Abbiamo
destrozar esta relacion. distrutto questa relazione.
00:46:55.62 00:46:58.50 | [camarero en francés]\Sefior, se ha | 00:46:55.66 | 00:46:58.37 | [cameriere in francese]
dejado el libro en la barra. Signore, ha lasciato il libro al
bar.
00:47:01.75 00:47:03.79 | - Berlin: ;Tengo yo cara de que | 00:47:01.79 | 00:47:03.79 | - Berlino: Sembro uno a cui
me guste Dupond? piace Dupond?
00:47:08.16 00:47:09.45 | [musica de intriga] 00:47:08.16 | 00:47:09.45 | [musica carica di tensione]
00:47:13.66 00:47:17.25 | - Damian: Cameron, sefializa 00:47:13.66 | 00:47:17.25| - Damian: Cameron,
los tineles.\Hay gente que no comincia a segnare i
ha salido de aqui. tunnel.
00:47:17.25 |00:47:21.33| - Damian: Della gente non
¢ piu uscita da qui.
00:47:21.33 00:47:22.95 | [contintia la musica de intriga] 00:47:21.33 | 00:47:22.95 | [musica carica di tensione in
crescendo]
00:47:22.95 00:47:25.08 | [pitido constante de la maquina] 00:47:22.95 | 00:47:25.08 | [bip del dispositivo]
00:47:30.79 00:47:34.58 | RESTOS DEL CEMENTERIO 00:47:30.79 | 00:47:34.58 | RESTI DEL CIMITERO
DE LOS DEGLI
INOCENTES\DEPOSITADOS INNOCENTIDEPOSITATI
EN ABRIL DE 1786 NELL'APRILE DEL 1786
00:47:36.08 00:47:38.16 | [musica siniestra] 00:47:36.08 | 00:47:38.16 | [musica sempre piu carica di
tensione]
00:47:45.58 00:47:46.45 | [Damian] Por ahi. 00:47:46.00 | 00:47:47.04 | [Damian] Da quella parte.
00:47:46.45 00:47:47.91 | [musica de intriga]
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00:48:06.45 00:48:07.54 | - Cameron: ;Por ahi? 00:48:06.45 | 00:48:07.54 | - Cameron: Di 1a?
00:48:08.08 00:48:09.08 | [Damian] No. 00:48:08.08 | 00:48:09.08 | [Damian] No.
00:48:11.08 00:48:12.08 | - Damian: Por ahi. 00:48:11.08 [ 00:48:12.08 | - Damian: Di la.
00:48:15.33 00:48:16.66 | [musica siniestra] 00:48:15.33 | 00:48:16.66 | [musica sempre piu carica di
tensione continua]
00:48:38.16 00:48:40.83 | [pitido constante de maquina]
00:48:40.83 00:48:41.91 | - Damian: Es... 00:48:40.91 |00:48:41.79| - Damiéan: E...
00:48:42.95 00:48:45.66 | - Damian: aqui exactamente. 00:48:43.04 [ 00:48:45.70 | - Damian: esattamente qui.
00:48:45.66 00:48:49.04 | - Damian: Picaremos un tinel | 00:48:45.70 | 00:48:49.08 | - Damian: Scaveremo un
de 14 metros\con una tunnel di 14 metri\con una
pendiente de 27 grados pendenza di 27 gradi
00:48:49.04 00:48:52.91 | - Damian: para acceder al muro | 00:48:49.08 | 00:48:52.91 | - Damian: per accedere al
de contencion\del sotano de la muro di contenimento\del
casa de subastas. seminterrato della Casa
d'aste.
00:48:52.91 00:48:54.75 | [musica de accion] 00:48:52.91 | 00:48:54.75 | [musica rock energica]
00:49:00.50 00:49:03.16 | - Damian: Tenemos que cavar | 00:49:00.45 | 00:49:03.58 | - Damian: Dobbiamo
siempre\en la direccion del scavare sempre\nella
laser. direzione del laser.
00:49:08.50 00:49:09.70 | [fin de la musica] 00:49:08.50 | 00:49:09.70 | [musica rock sfuma]
00:49:10.91 00:49:13.33 | CAMILLE DURAN 00:49:10.95 | 00:49:13.50 | CAMILLE DURAN
INAUGURA\UNA INAUGURA\UN
CONFERENCIA SOBRE ARTE CONVEGNO SULL'ARTE
00:49:13.58 00:49:14.41 | [Polignac en francés] ;/Si? 00:49:13.50 {00:49:14.41 | -  [squillo di telefono]\
- [Polignac in francese] Si?
00:49:14.41 00:49:16.54 | [Camille en francés] Caririo, voy a | 00:49:14.41 | 00:49:16.58 | [Camille in francese] Tesoro,
llegar tarde. ritardo un po'.
00:49:16.54 00:49:19.45 | [Camille en francés] Cogeme ropa | 00:49:16.58 | 00:49:19.45 | [Camille in francese] Prendi i
y bajamela, por favor. miei vestiti\e portameli di
sotto,
00:49:19.45 00:49:21.04 | [Camille en francés] No llegamos | 00:49:19.45 | 00:49:21.04 | [Camille in francese] o
al concierto. tarderemo al concerto.
00:49:21.04 00:49:22.45 | [Polignac en francés] ;Qué 00:49:21.04 | 00:49:22.16 | [Polignac in francese] Quale
concierto? concerto?
00:49:23.33 00:49:26.12 | [Camille en francés] El de la 00:49:23.33 | 00:49:26.12 | [Camille in francese] Quello
Opera.\Te lo dije hace tres dias. dell'Opéra.\Te I'ho detto tre
giorni fa.
00:49:26.12 00:49:27.20 | [Polignac en francés] Camille, lo | 00:49:26.12 | 00:49:27.20 | [Polignac in francese]
siento. Scusami.
00:49:27.20 00:49:30.62 | [Polignac] Me olvidé.\Tengo una | 00:49:27.20 | 00:49:30.62 | [Polignac] L'ho scordato. Ho
cena en la embajada italiana. una cena\all'ambasciata
italiana tra 30 minuti.
00:49:30.62 00:49:33.25 | [Camille] Es importante para mi. | 00:49:30.62 | 00:49:33.25 | [Camille] Sai che ci tengo.

Tocan mis amigos.

Suonano 1 miei amici.
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00:49:35.25 00:49:37.41 | - Roi: Sefior, bronca en casa de | 00:49:35.33 | 00:49:37.41| - Roi: Signore, discussione
los franceses. tra francesi.
00:49:37.41 00:49:40.41 | - Roi: El ha olvidado que iban | 00:49:37.41 | 00:49:39.83 | -  Roi: Lui ha scordato il
a la opera.\Ella parece concerto all’opera. Lei ¢
cabreada. incazzata.
00:49:40.95 00:49:44.04 | [Camille] Por una vez que te pido |00:49:40.91 |00:49:42.58 | [Camille] Per una volta che ti
algo...\Yo voy a mil cosas tuyas. chiedo qualcosa...
00:49:42.58 | 00:49:44.04 | [Camille] lo vengo sempre ai
tuoi eventi.
00:49:44.04 00:49:47.12 | [Polignac] No puedo cambiarles el | 00:49:44.04 | 00:49:47.12 | [Polignac] Non posso
protocolo\a estas alturas, cielo. cambiare il protocollo\ in
questo momento.
00:49:47.79 00:49:49.70 | - Polignac: Habérmelo recordado | 00:49:47.75 | 00:49:49.70 | -  Polignac: Avresti dovuto
esta mafiana. ricordarmelo stamattina.
00:49:49.70 00:49:52.75 | - Camille: ;Te tengo que 00:49:49.70 | 00:49:52.75| - Camille: Ora devo
recordar\los compromisos que ricordarti\gli impegni che
tienes conmigo? hai con me?
00:49:53.79 00:49:55.87 | - Camille: Déjalo. Voy sola al 00:49:53.79 [ 00:49:55.79| - Camille: Vado da sola al
concierto. concerto.
00:49:57.41 00:50:00.29 | - Berlin: Pretende que le 00:49:57.54 | 00:50:00.29 | -  Berlino: Pretende che gli
recuerde\sus propias citas. Qué ricordi i suoi impegni!
mentecato. Che mentecatto!
00:50:04.83 00:50:06.58 | - Berlin: El esmoquin. Necesito | 00:50:04.66 | 00:50:06.58 | - Berlino: Lo smoking. Ho
el esmoquin. bisogno dello smoking.
00:50:06.58 00:50:07.79 | - Roi: Pero ;addnde va? 00:50:06.58 | 00:50:07.79 | - Roi: Ma dove vai?
00:50:07.79 00:50:09.00 | - Berlin: A la 6pera. 00:50:07.79 |00:50:08.83 | - Berlino: All'opera.
00:50:11.37 00:50:13.20 | - Berlin: Lustrame los zapatos | 00:50:11.37 | 00:50:13.91 | -  Berlino: fuori ¢’¢ una
en la maquina. macchina lustrascarpe.
00:50:13.20 00:50:14.79 | - Berlin: Vamos.\ 00:50:13.20 | 00:50:14.79| -  Berlino: Presto.
- [musica animada]
00:50:31.41 00:50:33.04 | [continta la musica animada] 00:50:31.41 | 00:50:33.04 | [musica sfuma]
00:50:35.41 00:50:36.91 | [padre] ;Profesor Vazquez? 00:50:35.45 | 00:50:36.70 | [padre] Professor Vazquez?
00:50:38.29 00:50:39.29 | - Damian: Digame, padre. 00:50:38.29 | 00:50:39.29 | - Damian: Mi dica, padre.
00:50:40.83 00:50:45.08 | - Padre Toureaux: Les he traido | 00:50:40.79 | 00:50:45.08 | -  Padre Toureaux: Vi ho
unos refrescos\y alguna cosa portato un po' di bibite
para comer. [rie contento] fresche \ e anche qualcosa
da mangiare.
00:50:45.08 00:50:46.83 | - Damian: No tenia por qué 00:50:45.08 [ 00:50:47.00 | - Damian: Non doveva

molestarse.

disturbarsi.
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00:50:46.83 00:50:50.54 | - Padre Toureaux: Bueno... Y |00:50:47.00 | 00:50:50.54 Padre Toureaux: Beh,
también queria pedirle un volevo anche chiederle un
favor. favore.
00:50:52.25 00:50:54.20 | - Padre Toureaux:;Podria 00:50:52.25 | 00:50:54.20 Padre Toureaux: Potrebbe
dejarme el caliz? prestarmi il calice?
00:50:55.20 00:50:56.37 | - Damian: ;El caliz? 00:50:55.25 | 00:50:56.79 Damian: Il calice?
00:50:57.45 00:50:58.29 | - Damian:;Para qué? 00:50:57.45 | 00:50:58.29 Damian: Perché?
00:50:58.29 00:51:03.37 | - Padre Toureaux: [balbucea] 00:50:58.29 | 00:51:03.37 Padre Toureaux: Beh, sto
Me voy de viaje a Espanaly per fare un viaggio in
pensaba ir a su universidad. Spagna \ e pensavo di
andare alla sua universita.
00:51:03.37 00:51:06.58 | - Padre Toureaux: Y, claro, 00:51:03.37 [ 00:51:06.45 Padre Toureaux: E,
ensefiarselo al rector. ovviamente, di farlo
vedere al rettore.
00:51:07.08 00:51:09.20 | - Damian: No solemos dar 00:51:07.08 | 00:51:09.20 Damian: Non diamo
noticias\de las excavaciones notizie sugli scavi\
00:51:09.20 00:51:11.29 | - Damian: hasta que no estén 00:51:09.20 | 00:51:11.29 Damian: finché i lavori
adelantadas. non sono \ a uno stato piu
avanzato.
00:51:11.29 00:51:14.91 | - Damian: Por muchos 00:51:11.29 | 00:51:14.91 Damian: Per molti
motivos, \pero, motivi,\ma soprattutto per
fundamentalmente, por questioni di sicurezza.
seguridad.
00:51:15.91 00:51:17.95 | - Padre Toureaux: Pero el 00:51:16.25 | 00:51:17.95 Padre Toureax: Beh, pero
rector tiene que saberlo. il rettore deve saperlo.
00:51:18.45 00:51:19.54 | - Padre Tourecaux: Es de 00:51:18.45 | 00:51:19.50 Padre Toureaux: Mi
justicia. sembra giusto.
00:51:19.54 00:51:22.87 | -  Padre Toureaux:,Cémo no va | 00:51:19.50 | 00:51:22.87 Padre Toureaux: Perché
a saber\que tenemos aqui un non dovrebbe sapere\che
caliz del siglo IV abbiamo qui un calice del
IV secolo
00:51:22.87 00:51:25.83 | -  Padre Toureaux: y, 00:51:22.87 | 00:51:25.83 Padre Toureaux: e
posiblemente, \la iglesia mas probabilmente la chiesa
antigua de Paris? piu antica di Parigi?
00:51:25.83 00:51:27.70 | - Damian: No me parece 00:51:25.83 | 00:51:27.70 Damian: Non mi sembra
oportuno, padre. opportuno, padre.
00:51:27.70 00:51:29.20 | [musica siniestra] 00:51:27.70 | 00:51:29.20 | [musica carica di tensione]
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00:51:29.91 00:51:33.00 | - Padre Toureaux: [serio] 00:51:30.12 | 00:51:33.37 | - Padre Toureaux: Capisco
Entiendo que ustedes\quieren che vogliate essere voi \ a
darle la noticia, dargli la notizia,
00:51:33.00 00:51:36.87 | - Padre Toureaux: pero esta 00:51:33.37 [ 00:51:36.87 | - Padre Toureaux: ma
iglesia es mia\y se la voy a questa chiesa ¢ mia\e
dar yo. quindi gliela daro io.
00:51:38.12 00:51:39.83 | -  Padre Toureaux:;Donde esta | 00:51:38.16 | 00:51:39.83 | -  Padre Toureaux: Dov'¢ il
el caliz? Ah. calice? Ah!
00:51:39.83 00:51:41.16 | [musica de suspense]
00:51:54.37 00:51:57.75 | [exconvicto con acento 00:51:54.37 | 00:51:57.54 | [ex detenuto] E perché non
extranjero]\; Y por qué no puede puo portare il calice?
llevar caliz?
00:51:58.33 00:51:59.62 | [musica siniestra]
00:52:04.70 00:52:06.37 | - Exconvicto: Es su iglesia. 00:52:04.70 |00:52:06.20 | -  Ex detenuto: E sua chiesa.
00:52:08.54 00:52:09.70 | - Exconvicto: Es su caliz. 00:52:08.54 | 00:52:09.70 | -  Ex detenuto: E suo calice.
00:52:12.00 00:52:13.37 | - Exconvicto: El lo lleva. 00:52:12.00 {00:52:13.33 | - Ex detenuto: E lui prende!
00:52:15.00 00:52:17.45 | CUIDADO CON EL PERRO 00:52:15.00 | 00:52:17.41 | ATTENTI AL CANE
00:52:18.62 00:52:20.20 | [aumenta la musica de suspense]
00:52:21.20 00:52:22.70 | [padre] Gracias, profesor. 00:52:20.70 | 00:52:22.66 | [padre] Grazie, professore.
00:52:23.25 00:52:27.33 | - Padre Toureaux: Y ahorame |00:52:22.66 | 00:52:27.33| - Padre Toureaux: E adesso
voy a hacer la maleta, \que vado a fare la valigia.
tengo el avion a las ocho y
media.
00:52:27.33 | 00:52:27.83 | -  Padre Toureaux: Devo
sbrigarmi, ho il volo alle
8:30.
00:52:27.83 00:52:28.83 | [padre] jAdios! 00:52:27.83 | 00:52:28.75 | [padre] Arrivederci!
00:52:32.83 00:52:34.12 | [mo6vil] 00:52:32.83 | 00:52:34.12 | [cellulare squilla e vibra]
00:52:36.50 00:52:38.50 |- Berlin: ;Damian? \ 00:52:36.66 |00:52:38.50 | - Berlino: Damian?\
- Damian: El cura se ha llevado el - Damian: Il prete ha portato
caliz. via il calice.
00:52:38.50 00:52:40.70 | - Damian: Pretende 00:52:38.50 {00:52:40.70 | - Damian: Vuole farlo
pasearlo\por las aduanas de passare per le dogane
Europa europee
00:52:40.70 00:52:42.00 | - Damian: y presentarlo al 00:52:40.70 | 00:52:42.62 | - Damian: e mostrarlo al
rector. rettore dell'universita.
00:52:42.58 00:52:46.04 | - Damian: En 12 horas se habra | 00:52:42.62 | 00:52:46.04 | - Damian: Tra 12 ore avra
descubierto la farsa\y estara scoperto la truffa \e
aqui la policia. arrivera la polizia.
00:52:46.04 00:52:47.70 | [aumenta la musica de suspense] |00:52:46.04 | 00:52:47.70 | [musica sempre piu carica di

tensione]
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00:52:57.33 00:53:01.70 | [Berlin] £/ golpe maestro que 00:52:56.62 | 00:53:01.20 | [Berlino] I/ colpo da maestro\
creamos\durante meses de pianificato in mesi di insonnia
insomnio y euforia
00:53:01.70 00:53:04.04 | [Berlin] se evaporaba\por la 00:53:01.20 | 00:53:04.08 | [Berlino] e di euforia si stava
vanidad de un sacerdote. sgretolando \ per la vanita di
un sacerdote.
00:53:04.04 00:53:07.79 | [Berlin] Deberia ser yo quien le 00:53:04.08 | 00:53:07.29 | [Berlino] Avrei dovuto essere
recordara\que la soberbia es un io a ricordargli \che la
pecado capital superbia é un peccato
capitale,
00:53:07.79 00:53:10.12 | [Berlin] y que el precio de ese 00:53:07.29 {00:53:10.54 | [Berlino] e questa
olvido\es el infierno. dimenticanza\ porta dritti
all’l'inferno.
00:53:10.62 00:53:14.16 | [Berlin] Pero ella estaba al otro | 00:53:10.54 | 00:53:14.25 | [Berlino] Ma lei era dall'altra
lado de la calle,\sin saber que me parte della strada,\ e non
esperaba. sapeva che mi aspettava.
00:53:14.16 00:53:18.41 | [Berlin] Que juntos podriamos 00:53:14.25 | 00:53:18.50 | [Berlino] E che insieme
construir\el romance mas grande potevamo costruire \la storia
de la historia. d'amore piu bella di tutti i
tempi.
00:53:18.41 00:53:21.37 | [Berlin] Los planetas se habian 00:53:18.50 | 00:53:23.87 | [Berlino] / pianeti si erano
alineado\para darnos la allineati per far si\che fossi io
oportunidad ad accompagnarla all'opera.
00:53:21.37 00:53:23.91 | [Berlin] de que fuera yo\quien la
acompariara a la dpera.
00:53:23.91 00:53:25.37 | [Berlin] Y esa era mi encrucijada, |00:53:23.87 |00:53:25.37 | [Berlino] E questo era il mio
dilemma.
00:53:25.95 00:53:28.37 | [Berlin] elegir entre las dos 00:53:25.37 | 00:53:28.45 | [Berlino] Scegliere tra le due
cosas\que mueven el mundo: cose\che muovono il mondo:
00:53:28.37 00:53:30.66 | [Berlin] el dinero o el amor. 00:53:28.45 |00:53:30.58 | [Berlino] i/ denaro o l'amore.
00:53:32.45 00:53:34.25 | [musica rock] [musica rock energica]
00:53:45.95 00:53:49.50 | - Berlin: Escuchame bien, 00:53:46.00 | 00:53:47.20| - Berlino: Ascoltami bene,
Roi.\Hay que interceptar ese Roi.
caliz, jentendido?
00:53:47.20 1 00:53:49.50 | - Berlino: Devi intercettare
quel calice, hai capito?
00:53:49.50 00:53:51.83 | - Berlin: Haz lo que tengas que | 00:53:49.50 | 00:53:51.83 | -  Berlino: Fa’ tutto quello
hacer\para recuperarlo. che devi per recuperarlo,
00:53:51.83 00:53:55.00 | - Berlin: Como si tienes que 00:53:51.83 [ 00:53:56.95 | - Berlino: a costo di
colgar al cura\del cuello en el appendere il prete\per il
aeropuerto, collo al bagno
dell’aeroporto.
00:53:55.00 00:53:56.95 | - Berlin: pero ti no vuelves sin | 00:53:56.95 | 00:54:02.16| - Berlino: Non tornare
él. senza il calice.
00:54:02.04 00:54:04.62 | [Berlin] ;Qué mas da\si el amor | 00:54:02.16 | 00:54:04.66 | [Berlino] Che differenza fa \ se

se acaba o se gasta,

l'amore finisce o si consuma?
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00:54:05.83 00:54:07.58 | [Berlin] si es la unica razon para |00:54:05.41 | 00:54:07.83 | [Berlino] se é ['unica ragione
vivir? per vivere?
00:54:08.08 00:54:11.50 |[suena "Je t'aime moi non 00:54:08.08 | 00:54:11.50 | [suona "Je t'aime moi non
plus",\de Serge Gainsbourg y Jane plus",\di Serge Gainsbourg y
Birkin] Jane Birkin]
00:54:14.95 00:54:18.41 | - Berlin: jCamille! 00:54:14.95 | 00:54:16.08 Berlino: Camille!
00:54:20.62 00:54:23.58 | LA CASA DE PAPEL BERLIN | 00:54:20.62 | 00:54:23.62 | LA CASA DI CARTA \
BERLINO
00:54:23.83 00:54:26.91 | [continta "Je t'aime moi non 00:54:23.83 | 00:54:26.91 | [continua "Je t'aime moi non
plus"] plus"]
00:55:55.29 00:55:57.58 | [fin de la musica] 00:55:55.29 | 00:55:57.58 | [musica termina]
La casa de papel - Berlin Berlino — La casa di carta
TEMPORADA 1 - EPISODIO 2 STAGIONE 1 - EPISODIO 2
El ancla y el lobo Ancora e Lobo
Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:00:06.04 00:00:09.91 |[suena cancidén romantica, \"La | 00:00:06.04 | 00:00:09.91 |[suona “La Vie en rose”]
vie en rose", cantada por
Emily Watts]
00:00:20.83 00:00:21.83 | [con eco] jCamille! 00:00:20.83 |00:00:21.83 |[con eco] Camille!
00:00:25.79 00:00:27.25 | [rie] jCamille! 00:00:26.37 |00:00:27.45 |[ride] Camille!
00:00:28.37 00:00:30.91 |- Berlin: jCamille! jPero 00:00:29.00 |00:00:33.16 |- Berlino: Santo cielo!\
bueno! Che coincidenza
incredibile, vero?
00:00:30.91 00:00:33.16 |- Berlin: Qué casualidad
mas increible, ;no?
00:00:33.16 00:00:35.08 |- Berlin: Estoy alojado en | 00:00:33.16 |00:00:35.08 |- Berlino: o alloggio in
este hotel. questo hotel. \ Non riesco
a crederci!
00:00:35.08 00:00:37.00 |- Berlin: Ademas, llevaba 00:00:35.08 |00:00:40.16 |- Berlino: E tutto il giorno
todo el dia \ che ripenso alla nostra
conversazione.
00:00:37.00 00:00:40.16 |- Berlin: dandole vueltas a
la cabeza\sobre la
conversacion que tuvimos.
00:00:40.16 00:00:43.25 |- Berlin: Quiza se quedo 00:00:40.16 |00:00:43.50 |- Berlino: Temo che lei

con la sensacion\de que

soy un maleducado.

abbia pensato \ che io sia
stato un maleducato a
lasciare
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00:00:43.25 00:00:45.66 | - Berlin: La dejé con la 00:00:43.50 |00:00:45.25 |- Berlino: Il discorso a meta,
palabra en la boca.\ d’altra parte...\
- [claxon] - [clacson]
00:00:47.37 00:00:50.00 |- Berlin: Es que todo tiene | 00:00:47.87 |00:00:50.00 |- Berlino: Ma vede posso
una explicacion. spiegarle tutto.
00:00:50.00 00:00:51.58 |- Berlin: Si me permite, es | 00:00:50.00 |00:00:52.54 |- Berlino: Se mi
que... permette... [prende un
respiro profondo]
00:00:52.54 00:00:54.79 |- Berlin: Me he divorciado\y | 00:00:52.54 | 00:00:54.70 |- Berlino: Ho appena
me habia hecho una divorziato \ e mi sono
promesa... fatto una promessa...
00:00:54.79 00:00:58.16 |- Camille: Me encantaria 00:00:54.70 | 00:00:58.16 |- Camille: Vorrei ascoltare
escuchar su promesa.\A lo la sua promessa...\
mejor parezco - Berlino: Si.
maleducada...
00:00:58.16 00:01:00.33 |- [en francés] ;Sube 0 no?\ 00:00:58.16 | 00:00:59.75 |- Camille: Le sembrero
- [en francés] Si. maleducata, ma.. .si, si.\
- [parlano in francese]
00:01:00.33 00:01:02.91 |- Camille: Tengo una prisa | 00:00:59.75 | 00:01:02.91 |- Camille: Ho una fretta
terrible.\Voy muy tarde a terribile.\Sono in ritardo
un concierto. per un concerto.
00:01:02.91 00:01:06.25 |- Berlin: ;Qué le parece si le | 00:01:02.91 | 00:01:06.25 |- Berlino: Che ne dice se
acompaiio\y le cuento por I’accompagno'e le
el camino? racconto qualcosa mentre
andiamo?
00:01:06.25 00:01:07.16 |[claxon] 00:01:06.25 | 00:01:07.16 | [clacson]
00:01:10.95 00:01:13.66 | [musica francesa animada] 00:01:10.95 | 00:01:13.66 | [musica allegra]
00:01:22.29 00:01:24.12 | [fin de la musica francesa 00:01:22.29 | 00:01:24.12 | [musica allegra sfuma]
animada]
00:01:25.83 00:01:26.79 |[tocan a la puerta] 00:01:25.83 | 00:01:26.79 | [bussano alla porta]
00:01:28.29 00:01:29.12 |[Roi] Pasa. 00:01:28.29 | 00:01:29.12 | [Roi] Entra.
00:01:30.20 00:01:31.20 |- Roi: ;Traes la moto? 00:01:30.20 | 00:01:31.41 |- Roi: Hai la moto?
00:01:33.95 00:01:34.83 |- Roi: Las llaves. 00:01:33.95 | 00:01:34.83 |- Roi: Le chiavi.
00:01:34.83 00:01:36.25 |- Cameron: ;Dénde vas? 00:01:34.83 | 00:01:36.25 |- Cameron: Dove vai?
00:01:37.50 00:01:39.83 |- Roi: Yo tengo cosas que 00:01:37.45 | 00:01:39.83 |- Roi: Devo fare una cosa.

hacer.\Encargo de Berlin.

Incarico di Berlino.
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00:01:39.83 00:01:41.08 |- Roi: Las llaves. 00:01:39.83 | 00:01:41.08 |- Roi: Le chiavi.
00:01:42.04 00:01:43.58 | [musica sensual] 00:01:42.04 | 00:01:43.58 | [musica sensuale]
00:01:45.41 00:01:46.66 | [chasquido de negacion] 00:01:45.41 | 00:01:46.66 |[schiocca la lingua]
00:01:47.29 00:01:48.37 | [susurra] ;Adonde? 00:01:47.29 | 00:01:49.79 | - [sottovoce] Dove vai?\
- Roi: A recuperare il calice.
00:01:48.37 00:01:49.70 |- Roi: Voy a recuperar el
caliz.
00:01:50.20 00:01:53.50 |- Roi: Asi que ti te quedas | 00:01:49.79 | 00:01:53.50 |- Roi: Quindi tu resti qui\a
aqui,\vigilando los controllare i monitor.
monitores.
00:01:58.83 00:02:00.75 |- Cameron: Pero si no hay 00:01:58.83 | 00:02:00.75 |- Cameron: Non c'¢
nadie, gilipollas. nessuno in casa, idiota.
00:02:01.62 00:02:02.83 |- Roi: Pues por si vuelven. | 00:02:01.62 | 00:02:02.83 |- Roi: Potrebbero tornare.
00:02:02.83 00:02:04.70 |- Cameron: /Y cOmo 00:02:02.83 | 00:02:05.12 |- Cameron: E come pensi
piensas recuperar el caliz? di recuperare il calice?
00:02:06.25 00:02:07.50 |- Roi: Espero que salga el 00:02:06.25 | 00:02:09.08 |- Roi: Aspetto che il prete
cura, esca,
00:02:07.50 00:02:12.04 |- Roi: arranco la moto, me 00:02:09.08 | 00:02:12.04 |- Roi: Avvio la moto, mi
acerco a ¢él, \le doy un avvicino, poi lo scippo, e
tirén y chao. ciao.
00:02:12.66 00:02:13.50 |- Roi: ;Capisci? 00:02:12.66 | 00:02:13.50 |- Roi: Hai capito?
00:02:13.50 00:02:15.75 |- Cameron: ;Y con qué 00:02:13.50 | 00:02:18.08 |- Cameron: E con quale
mano vas a dar el tirébn? mano lo scipperai?\Devi
guidare, frenare, usare la
frizione...
00:02:16.25 00:02:18.08 |- Cameron: Llevar la moto,
frenar, embragar...
00:02:18.08 00:02:21.70 |- Cameron: Seguro que el 00:02:18.08 | 00:02:21.70 |- Cameron: E quel calice
caliz pesa un huevo.\;Vas pesa tantissimo.
a inventar el tiron de
maletin?
00:02:21.70 | 00:02:23.04 |- Cameron: Reinventi le
regole dello scippo?
00:02:23.20 00:02:24.79 |- Cameron: Voy contigo y 00:02:23.04 | 00:02:24.79 |- Cameron: Vengo con te ¢
punto. basta.
00:02:24.79 00:02:27.00 |- Cameron: Ademas, las 00:02:24.79 | 00:02:27.00 |- Cameron: E poi sono

motos se me dan de lujo.

fichissima su una moto.
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00:02:34.16 00:02:36.70 | [musica de accion] 00:02:34.16 | 00:02:36.70 | [musica energica]
00:02:40.16 00:02:41.54 | [fin de la musica] 00:02:40.16 | 00:02:41.54 | [musica termina]
00:02:41.54 00:02:43.20 |- Berlin: A ver como se lo 00:02:41.62 | 00:02:43.20 Berlino: Adesso glielo
digo. racconto.
00:02:43.20 00:02:4491 |- Berlin: Yo me habia 00:02:43.20 | 00:02:45.04 Berlino: Mi ero
prometido a mi mismo ripromesso di non... di
non cercare. ..
00:02:44.91 00:02:47.79 |- Berlin: no conocer a mas 00:02:45.04 | 00:02:47.79 Berlino: di evitare le
mujeres\durante un donne per un po' di
tiempo. tempo.
00:02:47.79 00:02:51.50 |- Camille: jLe importa que | 00:02:47.79 | 00:02:51.50 Camille: Le da fastidio se
me vista? He traido mi vesto?
ropa\para cambiarme por
el camino.
00:02:51.50 | 00:02:52.54 Camille: Ho portato gli
abiti per cambiarmi nel
tragitto.
00:02:51.50 00:02:52.54 | [musica animada] 00:02:52.62 | 00:02:54.04 [musica sbarazzina]\
Berlino: Eh... No, no.
Faccia pure.
00:02:52.54 00:02:54.04 |- Berlin: No, no, no. Claro
que no.
00:02:54.04 00:02:58.66 |- Berlin: Digamos que yo lo | 00:02:54.04 | 00:02:59.33 Berlino: La mia
que venia buscando\era intenzione era quella
disfrutar de la soledad,
{no?
00:02:59.33 00:03:00.70 |- Berlin: De la calmadela | 00:02:59.33 | 00:03:00.70 Berlino: di godere della
solteria. solitudine e della...
[sospira]
00:03:00.70 00:03:04.66 |- Berlin: Porque a mi 00:03:00.70 | 00:03:04.66 Berlino: Della calma
corazon le hacia dell’essere single, \
falta...\bueno, un poco de perché al mio cuore
paz. mancava molto...
00:03:04.66 00:03:06.58 |- Camille: {Eso no suena un | 00:03:04.66 | 00:03:08.04 |- Berlino: Beh, un po' di
poco miségino? pace...\
- Camille: Non crede che sia
un po' da misogino?
00:03:06.58 00:03:08.04 |- Berlin: [rie] No, no... Para | 00:03:08.04 | 00:03:08.79 |- Berlino: No. Niente

nada.

affatto.
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00:03:08.79 00:03:12.00 |- Berlin: Se trata mas bien 00:03:08.79 | 00:03:12.62 |- Berlino: Le assicuro che
de una cuestion\de pura si tratta \ di una questione
defensa personal. di pura difesa personale.
00:03:12.62 00:03:16.33 |- Berlin: Pero, después de 00:03:12.62 | 00:03:16.33 |- Berlino: Pero, dopo il
nuestro ultimo encuentro, nostro ultimo incontro,\
\de repente cai. improvvisamente ho
pensato:
00:03:16.33 00:03:20.12 |- Berlin: ;Te estas 00:03:16.33 | 00:03:19.70 |- Berlino: “Ti stai
infligiendo un castigo\por infliggendo un castigo \
haber tenido un fracaso? per colpa di un
(Eh? fallimento, eh?
00:03:20.12 00:03:23.41 |- Berlin: Y te estas negando | 00:03:20.20 | 00:03:23.41 |- Berlino: E ti stai negando
la posibilidad\de conocer a la possibilita\ di
una mujer unica. conoscere una donna
unica,
00:03:23.41 00:03:24.79 |- Berlin: A una mujer 00:03:23.41 | 00:03:24.79 |- Berlino: una donna molto
singular. speciale."
00:03:25.50 00:03:27.95 |- Berlin: Hay 4000 millones | 00:03:25.50 | 00:03:27.95 |- Berlino: Ci sono quattro
de mujeres en el mundo. miliardi di donne \ nel
mondo.
00:03:28.54 00:03:32.04 |- Berlin: La posibilidad de | 00:03:28.54 | 00:03:32.04 |- Berlino: La possibilita di
conocer a una\que conoscerne una\ che ti
realmente te fascine son affascini sono scarse.
escasas.
00:03:32.04 00:03:34.41 |- Berlin: Y no estamos\para | 00:03:32.04 | 00:03:34.37 |- Berlino: Non dovremmo
desaprovechar perdere questa
oportunidades. opportunita,
00:03:34.41 00:03:37.87 |- Berlin: Por eso no pude 00:03:34.37 | 00:03:38.00 |- Berlino: e per questo \
evitar salir\como un loco sono uscito come un
del hotel en cuanto la vi. pazzo dall'hotel
00:03:37.87 00:03:40.87 |- Berlin: O sea, me la 00:03:38.00 | 00:03:40.87 |- Berlino: quando I’ho
encuentro\justo delante del vista e me la sono trovata
ho... Y, eh... ;{Puedo? \ proprio davanti... Eh,
posso?
00:03:40.87 00:03:42.25 |- Camille: Si.\ 00:03:40.87 | 00:03:41.95 |- Camille: Si.\
- Berlin: Y... - Berlino: Si...
00:03:44.20 00:03:46.12 |- Berlin: Y...y por eso estoy | 00:03:44.20 | 00:03:46.12 |- Berlino: E... per questo,
aqui. SONo qui.
00:03:46.12 00:03:47.66 | [continta la musica animada] | 00:03:46.12 | 00:03:47.66 | [musica sbarazzina sfuma]
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00:03:51.25 00:03:52.54 | [Berlin] Merci, monsieur. 00:03:51.25 | 00:03:52.54 | [Berlino] Merci, monsieur.
00:03:53.50 00:03:54.33 | [Camille] Merci. 00:03:53.50 | 00:03:54.33 | [Camille] Merci.
00:03:54.33 00:03:56.08 | [conversaciones indistintas] 00:03:54.33 | 00:03:56.08 | [brusio indistinto]
00:03:57.29 00:03:58.29 | [Camille] Bonsoir! 00:03:57.29 | 00:03:58.29 |[Camille in francese]
Buonasera!
00:03:58.79 00:04:00.25 | [conversaciones indistintas] 00:03:58.79 | 00:04:00.25 | [conversazione indistinta]
00:04:00.25 00:04:01.58 | [musica punk] 00:04:00.25 | 00:04:01.58 |[musica punk rock]
00:04:08.20 00:04:10.00 |[musica de cabecera] 00:04:08.20 | 00:04:10.00 | [suona “Bullets and
Flowers”]
00:04:10.66 00:04:15.70 |LA CASA DE PAPEL 00:04:10.66 | 00:04:15.16 | LA CASA DI CARTA -
BERLIN BERLINO
00:04:51.91 00:04:54.08 | [fin de la musica de cabecera] | 00:04:51.91 | 00:04:54.08 | [canzone termina]
00:04:54.08 00:04:55.83 | [musica de suspense] 00:04:54.08 | 00:04:55.83 | [musica carica di tensione]
00:05:02.79 00:05:03.87 |[Roi] Dale. 00:05:03.29 | 00:05:04.29 |[Roi] Andiamo.
00:05:06.45 00:05:07.41 |- Roi: jPara, para, para! 00:05:06.45 | 00:05:08.29 | - Roi: Ferma, ferma,
fermal!\
- [frenata]
00:05:07.41 00:05:08.87 |[frenada agresiva]
00:05:08.87 00:05:10.00 |[Roi] Los convictos. 00:05:08.87 | 00:05:09.91 |[Roi] Gli ex carcerati.
00:05:10.00 00:05:11.70 | [continta la musica de 00:05:10.00 | 00:05:11.70 | [conversazione indistinta]
suspense]
00:05:20.50 00:05:21.33 |- Padre Toureaux: jTaxi! 00:05:20.50 | 00:05:21.33 |- Padre Toureaux: Taxi!
00:05:24.25 00:05:25.54 |- Roi: jAhora! 00:05:24.25 | 00:05:25.54 |- Roi: Ora!
00:05:29.62 00:05:30.91 | [padre grita] 00:05:29.62 | 00:05:30.91 |[Toureaux sussulta]
00:05:30.91 00:05:33.08 |- [Roi] Joder, no lo suelta.\ 00:05:31.00 | 00:05:32.12 |- [Roi] Cazzo, non mollal\
- [Convicto en francés] jEL - [ex carcerato in francese]
padre! Victor! 11 padre!
00:05:33.08 00:05:34.70 | [musica de accion] 00:05:33.08 | 00:05:34.70 | [musica rock]
00:05:34.70 00:05:36.37 |[aceleracion de motor]
00:05:36.37 00:05:37.50 |[cesa la musica] 00:05:36.37 | 00:05:37.50 | [musica si interrompe]
00:05:40.75 00:05:44.08 |- [convicto en francés] jEl 00:05:41.79 |00:05:42.62 |- [ex carcerato sussulta in

caliz! {El caliz!\
- [Roi] jCoge la bolsa!

francese] Il calice!\
- [Roi] Prendi il borsone!
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00:05:46.62 00:05:47.75 | [musica de tension] 00:05:46.62 |00:05:47.75 |[musica carica di tensione]
00:05:49.87 00:05:51.12 | [padre] ;EI caliz! 00:05:49.87 |00:05:51.12 |[Toureaux] Il calice!
00:05:52.45 00:05:55.12 | - [padre] jVictor!\ 00:05:52.45 100:05:55.12 |- [Toureaux] Victor!\

- [aceleracion de motor] - [rombo di motore]
00:05:59.00 00:06:00.54 | [convicto en francés] jA por 00:05:59.00 |00:06:00.54 |[ex carcerato in francese]

ellos! Prendili!
00:06:02.45 00:06:03.45 |[Roi] jCorre, joder! 00:06:02.45 100:06:03.45 |[Roi] Corri! Cazzo!
00:06:04.95 00:06:06.79 | [musica de persecucion] 00:06:04.95 |00:06:06.79 |[musica incalzante]
00:06:09.16 00:06:10.62 | [cesa la musica] 00:06:09.16 |00:06:10.62 |- [musica sfuma]\

- [campane]
00:06:10.62 00:06:12.50 | [musica clasica de cuerda] 00:06:10.62 |00:06:12.50 |- [musica romantica
d’archi|\
- [applausi]
00:06:14.04 00:06:15.04 |[vitores]
00:06:16.37 00:06:18.04 | [gritos de jubilo] 00:06:16.37 |00:06:18.04 |[grida di gioia]
00:06:18.95 00:06:21.08 | [se reanuda la musica de 00:06:18.95 |00:06:21.08 | [musica incalzante riprende]
persecucion]
00:06:22.87 00:06:23.95 |[Roi grita] jApartad! 00:06:23.04 |00:06:23.95 |[Roi] Spostatevi!
00:06:23.95 00:06:26.00 |- [gritos]\ 00:06:24.83 |00:06:26.00 |- [grida di spavento]\

- [Roi] jApartad, joder! - [Roi] Fate largo, cazzo!
00:06:26.62 00:06:27.83 | [gritos] 00:06:26.62 | 00:06:27.83 | [musica d’archi continua]
00:06:32.70 00:06:33.54 | [Cameron] jRoi! 00:06:32.70 |00:06:33.54 |[Cameron] Roi!
00:06:35.08 00:06:36.75 | [mujer en francés] ;Qué 00:06:35.08 |00:06:36.75 |[donna in francese] Ma che

hacéis? [grita] cosa fate? [strilla]
00:06:40.33 00:06:42.33 |- [hombre en francés] ;Estas  |00:06:40.33 |00:06:42.33 |- [uomo in francese] Stai

bien?\ bene?\

- [moto cerca]

- [moto si avvicina]
00:06:45.54 00:06:46.79 |- Roi: jDale, dale! 00:06:45.54 |00:06:46.79 |- [grida]\
- Roi: Dai, dai, dai!
00:06:46.79 00:06:49.08 | [musica clasica de cuerda 00:06:46.79 |00:06:49.08 |[rombo di motore]
acelerada]
00:06:49.08 00:06:50.75 |[Roi en francés] jApartad, 00:06:49.08 |00:06:50.75 |[roi in francese] Togliti di
joder! mezzo, cazzo!
00:06:52.33 00:06:54.20 |- Hombre: ;Estais locos?\ 00:06:52.33 |00:06:54.20 |- Uomo: Siete pazzi?\

- Exconvicto: Calla.

- Ex carcerato: Chiudi la
cazzo di bocca!
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00:06:54.20 00:06:56.08 | [discusion acalorada indistinta] | 00:06:54.20 |00:06:56.08 |- Uomo: L’avete quasi
investital\
- Donna: Che succede?
00:06:56.08 00:06:58.54 | - Exconvicto: jJoder!\ 00:07:01.66 |00:07:02.66 |- Ex carcerato: Spostati,

- [musica clasica muy cazzo!

acelerada]
00:07:01.66 00:07:03.87 | [discusion indistinta] 00:07:01.66 |00:07:03.87 |- Ex carcerato: Levala di

mezzo!\
- Uomo: Selvaggi!
00:07:03.87 00:07:05.37 |- [aceleracion de motor]\ 00:07:03.87 |00:07:05.37 |- [grida]\

- [ml’lSica punk] - [archi]
00:07:08.79 00:07:10.75 | [en francés] Hijo de puta. 00:07:08.79 |00:07:10.75 |- Ex carcerato: Togliti!\

- Donna: Smettetela!
00:07:10.75 00:07:12.33 | [suena version punk\de "What |00:07:10.75 |00:07:12.33 |[suona versione punk rock \

a wonderful world"] di "What a wonderful

world"]
00:07:14.91 00:07:18.08 | [gritos de alegria]
00:07:18.08 00:07:19.37 |[continta "What a wonderful

world"]
00:07:53.91 00:07:56.04 | [gritos de alegria] 00:07:53.91 |00:07:56.04 | [pubblico esulta]
00:08:17.45 00:08:18.54 | [gritos de alegria] 00:08:17.45 |00:08:18.54 | [pubblico esulta]
00:08:21.50 00:08:23.75 | - [fin de la musica]\ 00:08:21.50 |00:08:23.75 | - [musica termina] \

- [vitores y aplausos] - [eco di applausi e grida]
00:08:27.37 00:08:30.41 | [musica de accion] 00:08:27.37 |00:08:30.41 |[musica carica di suspense]
00:08:35.04 00:08:36.70 |- Roi: Lamesa, lamesa. Te [00:08:35.04 |00:08:38.50 |- Roi: Il tavolo, il tavolo!

comes... Attenta! \ Cazzo il
tavolo!
00:08:37.75 00:08:39.12 |- Roi: jJoder, la mesa!
00:08:39.91 00:08:41.87 |- Cameron: jRoi, callate! 00:08:39.91 |00:08:41.87 |- Cameron: Roi, chiudi il
jHostia! becco, cazzo!
00:08:42.70 00:08:43.87 |- Roi: jCuidado, cuidado! 00:08:42.70 |00:08:43.87 |- Roi: Attenta, attenta!
00:08:44.66 00:08:46.20 |- [derrape]\ 00:08:45.29 |00:08:46.20 |- [stridio di ruote]\

- [Roi] jCuidado! - [Roi] Attenta!

00:08:51.00 00:08:53.41 |- Cameron: Unabodayun |[00:08:50.50 |00:08:53.41 | - Cameron: Un

funeral. Como la pelicula.

matrimonio € un
funerale.
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00:08:53.41 |00:08:54.75 | - Cameron: Come nel
film.
00:08:54.75 00:08:55.58 | [Roi] jUn parking! 00:08:54.75 |00:08:55.58 |[Roi] Un parcheggio!
00:08:57.50 00:08:58.91 | [musica de persecucion] 00:08:57.50 |00:08:58.91 |[musica carica di tensione]
00:09:02.75 00:09:04.00 |[claxon] 00:09:02.75 [00:09:04.00 |[clacson]
00:09:08.70 00:09:10.25 | [gritos indistintos] 00:09:08.70 |00:09:10.25 |[grida indistinte in francese]
00:09:19.04 00:09:20.66 |[musica de suspense] 00:09:19.04 |00:09:20.66 |[musica sfuma]
00:09:24.20 00:09:25.87 | [aceleracion de motor a lo 00:09:24.20 |00:09:25.87 |[ansimano]
lejos]
00:09:27.37 00:09:28.91 | [chirrido de neumaticos] 00:09:27.37 |00:09:28.91 | - [stridio di ruote]\

- [Cameron] Giu.
00:09:31.75 00:09:33.33 | [musica de tension] 00:09:31.75 |00:09:33.33 | [musica carica di suspense]
00:09:35.54 00:09:39.12 | [exconvicto 1 en francés|\ 00:09:35.54 |00:09:39.12 | [Ex detenuto] Dove sono?

(Donde estan? Salid, hijos de Cazzo! \ Uscite figli di
puta. puttana!
00:09:39.12 00:09:41.33 | [exconvicto 2 en francés]\Os | 00:09:39.12 |00:09:41.33 | [Ex detenuto] Siete morti.
vamos a matar.
00:09:41.33 00:09:42.91 |- Cameron: Sinos 00:09:40.91 |00:09:42.91 |- Cameron: Se ci
movemos, nos escucharan. muoviamo, sentiranno 1
passi.
00:09:45.45 00:09:47.16 |- Roi: No si hay algo que 00:09:45.41 |00:09:46.58 |- Roi: No, se qualcosa fa
haga mas ruido. piu rumore.
00:09:48.29 00:09:51.50 |[Victor en francés] Espera, 00:09:48.29 |00:09:51.50 |[Victor in francese] Aspetta,
espera. He oido algo. aspetta.
00:09:51.50 |00:09:52.00 |- Victor: Sento qualcosa. \
- [sospira]
00:09:52.00 00:09:53.62 | [continta la musica de tension]|
00:09:53.62 00:09:54.75 | [jadea nervioso]
00:09:54.75 00:09:57.45 |- Roi: Nos vemos en la 00:09:54.83 100:09:57.45 |- Roi: Ci vediamo al posto
plaza 123. Ve por alli. 123\ Va’ dila e fa’ come
me.
00:09:57.45 00:09:58.70 |- Roi: Haz lo mismo que yo.
00:09:59.20 00:10:00.75 | [musica de tension en 00:09:59.20 |00:10:00.75 |[musica di suspense ritmata]
aumento]
00:10:02.20 00:10:03.29 | [musica de accion]
00:10:05.91 00:10:08.12 | [golpe y alarmas de coches] 00:10:05.91 |00:10:08.12 |[scattano allarmi]
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00:10:11.00 00:10:12.66 |[exconvicto 1 en francés] ;Y [00:10:11.00 |00:10:12.66 |[ex carcerato in francese]
€s0? Che succede?
00:10:15.83 00:10:16.75 |[grita] 00:10:15.83 |00:10:16.75 |[grita]
00:10:20.79 00:10:22.45 | [exconvicto en francés] Joder, |00:10:52.20 |00:10:53.83 |[ex carcerato in francese]
(qué es eso? Cazzo, che succede?
00:10:23.41 00:10:25.08 | [exconvicto en francés] ;Qué |00:10:23.41 |00:10:25.08 |[ex carcerato in francese]
cojones pasa? Cazzo, cos’¢ questo casino?
00:10:25.66 00:10:26.79 |[exconvicto en francés] Vea [00:10:25.66 |00:10:26.79 |- [ex carcerato in francese]
ver. Va’ a vedere. Avanti. \
- [in francese] Ok.
00:10:26.79 00:10:28.95 | [alarmas de coches] 00:10:26.79 |00:10:28.95 |[allarmi suonano]
00:10:31.41 00:10:32.75 | [exconvicto en francés] Venga, | 00:10:31.41 |00:10:32.75 |[ex carcerato in francese]
salid. Avanti, uscite.
00:10:36.70 00:10:37.87 | [exconvicto en francés] jJoder! | 00:10:36.70 |00:10:37.87 |[ex carcerato in francese]
Cazzo!
00:10:38.79 00:10:40.29 | [continua la musica de accion]
00:10:52.20 00:10:53.83 |- [Roi] ;EhN\ 00:10:52.20 |00:10:53.83 |- [Roi] Ehil\
- [asustada] jJoder! - Cazzo! [sussulta]
00:10:54.66 00:10:56.45 |- Roi: Hola.\ 00:10:54.66 |00:10:56.45 |- Roi: Ciao.\
- Cameron: ;Y ahora qué? - Cameron: E adesso?
00:10:56.45 00:10:59.29 |- Roi: Un puente y nos 00:10:56.45 |00:10:59.29 |- Roi: Ne faccio partire
largamos.\Tiene que ser un una e ce ne andiamo.
coche antiguo.
00:10:59.29 00:11:03.04 |- Roi: Que no tenga sistema |00:10:59.29 |00:11:02.25 |- Roi: Pero dev’essere
de bloqueo vecchia, una macchina
antirrobo.\Como ese. [rie] senza antifurto.
00:11:02.25 ]00:11:03.12 |- Roi: Come quella.
00:11:03.04 00:11:04.16 |- Roi: {Vamos? 00:11:03.12 |{00:11:04.16 |- Roi: Andiamo?
00:11:05.41 00:11:07.20 |[continta la musica de accion] |00:11:05.41 |00:11:07.20 |[musica di suspense
continua]
00:11:19.83 00:11:21.41 |[alarma] 00:11:19.83 |00:11:21.41 |[scatta allarme]
00:11:21.41 00:11:23.16 |- Roi: jMierdal\ 00:11:21.50 |00:11:23.16 |- Roi: Merdal\
- Cameron: jArrancalo, joder! - Cameron: Mettila in moto,
cazzo!
00:11:23.16 00:11:25.54 |- Roi: jHa saltado la alarma [00:11:23.16 |00:11:25.54 |- Roi: Si ¢ attivato
y se ha bloqueado! I’allarme, \ ha il blocco
dell’accensione.
00:11:25.54 00:11:27.33 |- Cameron: ;Qué hacemos?\ | 00:11:25.54 |00:11:27.33 |- Cameron: Che facciamo?\
- Roi: Viene. - Roi: Arrivano.
00:11:28.91 00:11:30.79 |[Roi] ;A la parte de atras! 00:11:28.41 ]00:11:30.83 |[Roi] I sedili posteriori! Dai!

Dale.
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00:11:33.29 00:11:35.08 | [musica de tension en 00:11:33.29 |00:11:35.08 |[musica di suspense in
aumento] crescendo]
00:11:36.08 00:11:37.66 | - [cesa la musica]\ 00:11:36.08 |00:11:37.66 |[musica termina]
- [alarmas]
00:11:40.45 00:11:41.95 |GUARRO 00:11:48.37 |00:11:50.45 |LAVAMI
00:11:48.54 00:11:50.16 | [musica de tension en 00:11:48.54 |00:11:50.16 |[musica sempre piu carica di
aumento| tensione]
00:11:52.50 00:11:53.62 | [fin de la musica] 00:11:52.50 |00:11:53.62 |[musica si interrompe]
00:11:53.62 00:11:56.08 | [Camille] No tenia muy 00:11:53.70 |00:11:56.08 |[Camille] Non credevo \ che
claro\que encajaras en este ti saresti trovato bene qui,
sitio,
00:11:56.08 00:11:58.50 |[Camille] pero te has venido | 00:11:56.08 |00:11:58.91 |[Camille] pero sei stato
arriba. perfetto.
00:11:59.00 00:12:00.66 |- Berlin: ;Lo dices por la 00:11:58.91 |00:12:00.66 |- Berlino: Peril
pajarita? cravattino?
00:12:01.20 00:12:03.33 |- Berlin: Me gusta ir 00:12:01.20 |00:12:03.33 |- Berlino: Mi piace vestire
elegante\hasta al elegante \ anche al
supermercado. supermercato.
00:12:04.29 00:12:07.41 |- Camille: Pues, perdon, no |00:12:04.29 |00:12:07.37 |- Camille: Non sembri uno
tienes mucha pinta\de ir al \ che va spesso al
supermercado, ¢eh? supermercato.
00:12:08.45 00:12:11.12 |-  Camille: Tienes aspecto de | 00:12:08.45 |00:12:11.12 |- Camille: Sembri un
vivir en hoteles. uomo che vive in
albergo.
00:12:11.12 00:12:14.50 |- Camille: De viajar porel |00:12:11.12 [00:12:14.50 |- Camille: Che viaggia per
mundo, ir a museos, 1l mondo. Visita musei.
00:12:14.50 00:12:17.08 |- Camille: beber vino en 00:12:14.50 |00:12:17.08 |- Camille: Che degusta il
vifiedos... vino nelle cantine.
00:12:17.08 00:12:18.66 | [musica rock de fondo] 00:12:17.08 |00:12:18.66 |[ride]
00:12:20.95 00:12:23.08 | [musica emotiva] 00:12:20.95 |00:12:23.08 |[soave musica strumentale]
00:12:27.87 00:12:31.58 |- Camille: Seguro que es la |00:12:27.87 |00:12:31.58 |- Camille: E scommetto
primera vez en tu vida\que che ¢ la prima \ volta che
bebes cerveza de un bevi birra dalla bottiglia.
botellin.
00:12:32.16 00:12:33.41 | [ambos rien] 00:12:32.16 |00:12:33.41 |[ridono]
00:12:33.41 00:12:34.33 |- Berlin: Lo es. 00:12:33.50 |00:12:34.33 |-  Berlino: E vero.
00:12:34.33 00:12:38.37 |- Berlin: Odio beber en 00:12:34.33 ]00:12:38.37 |- Berlino: Odio bere da

botellas que viajan\en
cajas por almacenes,
camiones,

bottiglie \ che viaggiano
in casse
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00:12:38.37 00:12:40.91 |- Berlin: pasan de mano en |00:12:38.37 |00:12:40.95 |- Berlino: attraversando
mano\y luego llegan a tus magazzini, camion, \
labios. passando di mano in
mano
00:12:40.95 |00:12:41.83 |- Berlino: per poi arrivare
alle tue labbra.
00:12:41.83 00:12:43.91 |- Berlin: Pero estame esta | 00:12:41.83 |00:12:43.91 |- Berlino: Ma questa ha il
sabiendo a gloria. sapore della gloria.
00:12:43.91 00:12:45.16 |- Camille: Pues por la 00:12:43.91 |00:12:45.16 |- Camille: Beh, alla gloria.
gloria.
00:12:45.75 00:12:46.91 |- Berlin: Por la gloria. 00:12:45.83 |00:12:46.91 |- Berlino: Alla gloria!
00:12:46.91 00:12:48.54 | [conversaciones indistintas] 00:12:46.91 |00:12:48.54 |[brusio indistinto]
00:12:49.37 00:12:51.29 |[alarmas] 00:12:49.37 [00:12:51.29 |[allarmi suonano]
00:12:52.83 00:12:54.00 |- Cameron: ;Se han 00:12:52.83 |00:12:54.00 |- Cameron: Se ne sono
largado? andati?
00:12:54.00 00:12:56.95 |- [musica de suspense]\ 00:12:54.00 |00:12:56.95 |- [musica carica di
- [respira agitado] tensione]\
- [respiro tremante]
00:12:56.95 00:13:00.29 |- Roi: No los veo,\perono |00:12:57.04 |00:13:00.45 |- Roi: Non li vedo,\ma non
nos vamos a quedar a resteremo per scoprirlo.
comprobarlo.
00:13:02.12 00:13:03.87 |- Roi: Vamos a probar con |00:13:02.12 |{00:13:03.87 |- Roi: Proviamo con
ese coche. quell’altra.
00:13:08.58 00:13:09.95 | [arranque de motor] 00:13:08.58 |00:13:09.95 |[motore si avvia]
00:13:09.95 00:13:11.00 |- Roi: jSi, joder! 00:13:10.12 |{00:13:11.00 |- Roi: Si, cazzo!
00:13:11.00 00:13:12.25 |- Cameron: jArranca, joder! |00:13:11.00 |00:13:12.25 |- Cameron: Dai, parti,
cazzo!
00:13:15.00 00:13:16.70 |- [musica de tension]\ 00:13:15.00 |00:13:16.70 |- [ex carcerato in francese]
- [grita] Eccoti, stronzo!
00:13:17.54 00:13:19.62 |- [grita en francés|\ 00:13:18.20 |00:13:19.62 |- [ex carcerato in francese]
- Cameron: jTiene un hacha! Maledetto! \
- Cameron: Ha un’ascia,
corri, corri!
00:13:23.83 00:13:25.04 | [Cameron] jCuidado! 00:13:23.83 |00:13:25.04 | [Cameron] Attento!
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00:13:26.16 00:13:28.04 | [claxon continuo] 00:13:26.16 |00:13:28.04 |[clacson continuo]
00:13:28.04 00:13:30.16 |[Roi se queja de dolor] 00:13:28.04 |00:13:30.16 |[Roi geme]
00:13:32.45 00:13:33.87 | [Cameron gime del esfuerzo] |00:13:32.45 |00:13:33.87 |[Cameron ansima]
00:13:34.37 00:13:36.08 | [continta la musica de tension] [ 00:13:34.37 | 00:13:36.08 | [musica pulsante]
00:13:40.95 00:13:43.12 | [musica de tension en
aumento]
00:13:46.91 00:13:47.79 |- Cameron: Joder. 00:13:46.91 |00:13:47.79 |- Cameron: Cazzo.
00:13:47.79 00:13:49.70 | [musica de tension en 00:13:47.79 |00:13:49.70 |[musica sempre piu carica di
aumento| tensione]
00:13:50.20 00:13:51.29 |- Roi: Mierda. 00:13:50.20 |00:13:51.29 |- Roi: Merda.
00:14:05.87 00:14:07.45 |[jadean] 00:14:05.87 |00:14:07.45 |[gemono]
00:14:13.00 00:14:14.58 |[Roi] Vamos. Vamos. 00:14:13.00 |00:14:14.00 | - [Roi]Andiamo.
Andiamo.\
- [Cameron geme]
00:14:16.50 00:14:17.50 |[gimen del esfuerzo] 00:14:16.50 |00:14:17.50 |[ansimano]
00:14:18.37 00:14:20.16 |[exconvicto en francés] Eso, 00:14:18.37 |00:14:20.16 |[ex carcerato in francese]
corred. Scappate, vigliacchi!
00:14:20.16 00:14:21.83 | [continta la musica de tension]
00:14:25.37 00:14:26.91 |[musica dramatica] 00:14:25.37 |00:14:26.91 | [musica drammatica]
00:14:41.29 00:14:42.87 | [fin de la musica] 00:14:41.29 |00:14:42.87 |[musica sfuma]
00:14:47.00 00:14:49.12 | [balada en la radio del coche] |00:14:47.00 |00:14:49.12 |[suona “Goosebumps and
Butterflies” \ allo stereo del
taxi]
00:15:13.50 00:15:15.33 | [continua la balada en la radio]
00:15:20.83 00:15:23.50 |- Berlin: Ha sido una noche |00:15:20.83 [00:15:23.50 |- Berlino: E stata una
fabulosa. serata favolosa.
00:15:23.50 00:15:24.83 |- Camille: Y singular. 00:15:23.50 |00:15:24.83 |- Camille: E particolare
[ride].
- [Berlino] Ah.
00:15:26.41 00:15:30.75 |- Berlin: [suspira] Espero 00:15:27.04 |00:15:30.75 |- Berlino: E spero che
que podamos repetir\la potremo ripeterla \ la
proxima vez que regrese a prossima volta che torno
Paris. a Parigi.
00:15:31.25 00:15:34.83 |- Camille: Te llevaréaun | 00:15:31.25 |00:15:34.83 |- Camille: Ti portero in un

sitio donde puedas

locale dove berrai \ in
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beber\en copas de cristal

coppe di cristallo di

de Bohemia. Boemia.
00:15:34.83 00:15:37.20 |- Berlin: Para eso vas a 00:15:34.83 |00:15:37.20 |- Berlino: Ma, per farlo,
tener\que pedirme el devi chiedermi il
teléfono. telefono.
00:15:39.54 00:15:41.45 |- Berlin: Pero no tengo 00:15:39.54 |00:15:41.45 |- Berlino: Ma non ho una
boligrafo. penna, purtroppo.
00:15:45.45 00:15:46.91 | [musica emotiva] 00:15:45.45 |00:15:46.91 |[musica soave]
00:16:01.54 00:16:04.33 | [musica emotiva en aumento] |00:16:01.54 |00:16:04.33 |[musica soave in crescendo]
00:16:25.58 00:16:26.45 |- Berlin: Que descanses. 00:16:25.58 |00:16:26.45 |- Berlino: Dormi bene.
00:16:27.04 00:16:27.91 |- Camille: Que descanses. | 00:16:27.04 [00:16:28.20 |- Camille: Dormi bene.
00:16:30.08 00:16:32.45 | [continta la musica emotiva] |00:16:30.08 |00:16:32.45 |[musica soave continua]
00:16:47.16 00:16:48.66 | [fin de la musica] 00:16:47.16 |00:16:48.66 |[musica sfuma]
00:16:51.62 00:16:52.95 |- Bruce: {Qué? ;Vamos a 00:16:51.33 | 00:16:52.95 | - Bruce: Che c’¢?
bucear? Facciamo immersioni?
00:16:54.29 00:16:57.50 |- Keila: Pensaba que eras 00:16:54.33 | 00:16:57.50 |- Keila: Pensavo fosse
Cameron.\ Cameron.\
- Bruce: La estoy buscando. Le - Bruce: Cerco proprio lei. \
dejé la moto. Ieri le ho dato la moto.
00:16:57.50 00:16:59.62 | - Keila: Pues se acaba de ir.\ 00:16:57.50 | 00:16:59.62 |- Keila: E appena andata via.\
- Bruce: ;Y la moto? - Bruce: E la moto?
00:16:59.62 00:17:01.37 |- Keila: No sé, se la habra 00:16:59.62 | 00:17:01.83 |- Keila: Non lo so, magari
llevado. I’ha presa.
00:17:01.87 00:17:03.20 |- Keila: Bueno, luego nos 00:17:01.83 | 00:17:03.20 |- Keila: Ok, ci vediamo
vemos. dopo.
00:17:03.20 00:17:06.66 |- Bruce: Espera, espera. 00:17:03.20 | 00:17:06.66 |- Bruce: Aspetta, aspetta. \
(No me vas a decir \ para Non mi dici a che
qué son esas gafas? servono gli occhiali?
00:17:06.66 00:17:08.66 |- Keila: Son gafas de 00:17:06.66 | 00:17:08.66 |- Keila: Sono occhiali per
realidad virtual. la realta virtuale.
00:17:08.66 00:17:10.54 |-  Bruce: Qué guapo. ;Es un | 00:17:08.66 | 00:17:10.54 |- Bruce: Che ficata! E un
juego? gioco?
00:17:10.54 00:17:12.45 |- Keila: No, no es juego. Es | 00:17:10.54 | 00:17:15.16 |- Keila: No, no. E una

una simulacion.

simulazione. \ Non ho
ancora finito di
programmarli.
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00:17:12.45 00:17:15.16 |- Keila: No he terminado de
programarla.\No toques,
por favor.
00:17:15.16 00:17:18.00 |- Keila: Cuidado. Es delicado.\ | 00:17:15.16 | 00:17:18.00 |- Keila: No, non toccare.
- Bruce: ;Has disefiado lo que Sono delicati. \
se ve? - Bruce: Hai programmato
tu quello che si vede?
00:17:18.00 00:17:20.70 |- Keila: Si.\ 00:17:18.00 | 00:17:19.66 |- Keila: Si.\

- Bruce: La estoy flipando, tia. - Bruce: Fantastico! Devi

Dé¢jamelas. lasciarmeli provare.
00:17:20.70 00:17:21.83 |- Keila: No. 00:17:19.66 | 00:17:21.33 |- Keila: No. \

- Bruce: Non esco da qui.
00:17:21.83 00:17:24.12 |- Bruce: Pues no salgo de 00:17:21.33 | 00:17:23.95 |- Bruce: Mi ammanetto
aqui.\Me esposo al alla testiera.
cabecero.
- [ridacchia]
00:17:24.79 00:17:26.91 |- Bruce: Venga. Porfa. 00:17:24.79 | 00:17:26.91 |- Bruce: Dai...Per favore.
00:17:28.33 00:17:29.37 |- Keila: Cinco segundos. 00:17:28.33 | 00:17:29.37 |- Keila: Cinque secondi.
00:17:35.16 00:17:37.25 |[sonido de realidad virtual] 00:17:35.16 | 00:17:37.25 |[ronzio distorto]
00:17:37.25 00:17:38.66 |[musica apacible] 00:17:37.25 | 00:17:38.66 | [musica sbarazzina]
00:17:40.79 00:17:43.37 |- Bruce: Esto es una 00:17:40.79 | 00:17:43.45 Bruce: Cazzo, ¢ una
puiietera pasada. grandissima ficata!
00:17:44.45 00:17:46.87 |- Bruce: Joder, qué vistas, 00:17:44.45 | 00:17:46.41 |- Bruce: Cazzo, che vista!\

({no\

- [asiente timida] - [Keila] Mmh.
00:17:46.87 00:17:48.58 |- Bruce: ;Y el color ese del | 00:17:46.95 | 00:17:48.58 |-  Bruce: E il colore del

mar? mare?
00:17:48.58 00:17:49.79 |- Keila: Zanzibar.\ 00:17:48.58 | 00:17:49.79 |- Keila: E Zanzibar.\

- Bruce: Flipo. - Bruce: Pazzesco.
00:17:49.79 00:17:51.58 | [continta la musica apacible] | 00:17:49.79 | 00:17:51.58 | [musica sbarazzina continua]
00:17:53.54 00:17:56.70 | - Bruce: ;{Por qué no me 00:17:53.54 | 00:17:56.83 |- Bruce: Perché non mi

muevo?\ muovo?\

- Keila: Porque no tienes - Keila: Perché non hai

puestos los sensores. indossato i sensori.
00:17:56.70 00:17:57.87 |- Keila: Espera, anda. 00:17:56.83 | 00:17:57.87 |- Keila: Aspetta, dai.
00:17:58.87 00:18:00.45 |- Bruce: Yo no sé qué haces | 00:17:58.87 | 00:18:00.45 |- Bruce: Ma, scusa, perché

robando.

fai la ladra?
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00:18:00.45 00:18:01.87 |- Bruce: Deberias estar en la | 00:18:00.45 | 00:18:03.12 |-  Bruce: Dovresti lavorare
NASA. per la NASA.\ Sei un
cazzo di genio.
00:18:01.87 00:18:03.75 | - Bruce: Eres un puto coco.
00:18:03.75 00:18:06.20 |- Bruce: ;Esto para qué sirve?\ | 00:18:03.83 | 00:18:06.37 |- Bruce: Questo a che serve?\
- Keila: Detecta el - Keila: A rilevare il
movimiento. movimento.
00:18:09.66 00:18:10.58 |- Bruce: ;Qué? 00:18:09.66 | 00:18:10.58 |- Bruce: Che ¢’¢?
00:18:11.29 00:18:15.16 | [nerviosa] Tengo que 00:18:11.29 | 00:18:15.16 | [esita] Devo mettertene
ponerte\unos en el abdomen y alcuni sull'addome\e altri
otros en la espalda. sulla schiena.
00:18:15.16 00:18:16.25 |- Bruce: Si, claro. 00:18:15.16 | 00:18:16.25 |- Bruce: Certo. \
- Keila: Ok.
00:18:16.75 00:18:18.16 |[musica picaresca] 00:18:16.75 | 00:18:18.16 | [musica sbarazzina]
00:18:18.66 00:18:19.62 | - Keila: Vale. 00:18:18.66 | 00:18:19.62 |- Keila: Ok.
00:18:21.45 00:18:23.50 |- Keila: No. No pega. 00:18:21.20 | 00:18:23.50 |- Keila: Non aderisce.
00:18:23.50 00:18:24.62 |- Bruce: El aceitito. 00:18:23.50 | 00:18:24.62 |-  Bruce: E colpa dell'olio.
00:18:25.20 00:18:26.54 | [Bruce balbucea] - [risatina nervosa]\
- Bruce: Vediamo che posso
usare...
00:18:33.04 00:18:34.37 |- Bruce: Ahora no hay 00:18:33.04 | 00:18:34.37 | - Bruce: Fine del
problema. problema.
00:18:35.70 00:18:38.16 | [pitido de sensor] 00:18:35.70 | 00:18:38.16 |[bip del sensore]
00:18:39.16 00:18:40.00 |[Keila] Asi. 00:18:39.16 | 00:18:40.16 | [Keila] Cosi.
00:18:41.04 00:18:43.41 |- Keila: Vale. Eh... girate.\ 00:18:41.04 | 00:18:43.41 |- Keila: Girati, per favore.\
- Bruce: Si. - Bruce: Si.
00:18:45.08 00:18:4591 |- Keila: Aqui. 00:18:45.00 | 00:18:45.91 |- Keila: Qui.
00:18:46.70 00:18:47.70 |- Keila: Ya esta. 00:18:46.70 | 00:18:47.70 |- Keila: Ho fatto.
00:18:48.62 00:18:49.66 |- Bruce: ;Ya?\ 00:18:48.62 | 00:18:50.58 |- Bruce: Mmbh si?\
- [asiente] - Keila: Si.
00:18:49.66 00:18:50.58 |- ;SIiN
- Si.
00:18:52.58 00:18:54.20 | [continta la musica picarescal]
00:18:54.70 00:18:57.66 |[emocionado] Ahora si.\Mira, | 00:18:54.70 | 00:18:57.66 |[sospira] Adesso si.\ Guarda,

mira, mira. Los pelos de punta.

guarda! Ho la pelle d'oca!
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00:18:57.66 00:18:58.62 |- Bruce: Toca, toca, toca. 00:18:57.66 | 00:19:01.08 |- Bruce: Tocca, tocca!
Tocca, toccal!\
- Keila: Si, ti sono venuti i
brividi...Si.
00:18:58.62 00:19:01.08 |- Bruce: [rie] Si, si, si.\Se te
han erizado, si, si.
00:19:01.08 00:19:02.50 |- Bruce: [emocionado] 00:19:01.08 | 00:19:02.50 |- Bruce: [emozionato] Che
Hostia. sballo!
00:19:02.50 00:19:04.37 | [continua la musica picaresca] | 00:19:02.50 | 00:19:04.37 | [musica sbarazzina continua]
00:19:18.91 00:19:20.16 |- Bruce: ;Eres ti esa chica? | 00:19:18.91 | 00:19:20.16 |-  Bruce: Sei tu questa
ragazza?
00:19:22.33 00:19:23.91 |[Keila] jVale, ya! Ya, ya. 00:19:22.33 | 00:19:23.91 |[Keila] D’accordo, ora basta.
00:19:24.83 00:19:26.54 |[Keila] Han pasado mas de 00:19:24.83 | 00:19:26.54 | [Keila] Sono passati piu di
cinco segundos. cinque minuti.
00:19:28.25 00:19:29.37 |- Bruce: Eres t0, ;verdad? 00:19:28.25 | 00:19:29.37 | - Bruce: Sei tu, non €
vero?
00:19:30.00 00:19:31.00 |- Keila: Mi avatar. 00:19:30.00 | 00:19:31.33 | - Keila: Il mio avatar.
00:19:31.50 00:19:33.12 |- Bruce: Te estabas mirando | 00:19:31.33 | 00:19:33.12 | - Bruce: Ti guardavi in
en un espejo. uno specchio.
00:19:34.37 00:19:37.62 |- Bruce: Me imagino que 00:19:34.29 | 00:19:37.62 | - Bruce: Beh, immagino
sera un fallo\y estas siaun errore \che stai
perfeccionandolo y tal, correggendo,
pero...
00:19:37.62 00:19:40.29 |- Bruce: me ha parecido\que | 00:19:37.62 | 00:19:40.29 | - Bruce: ma a un certo
se te marcaban los punto mi ¢ sembrato
pezoncitos
00:19:40.29 00:19:42.70 |- Bruce: con ese 00:19:40.29 | 00:19:42.70 | - Bruce: che ti si
minivestido\como un par vedessero i capezzolini
de centimetros. \ con indosso quel
vestitino.
00:19:42.70 00:19:46.25 |- Keila: ;Ves? Siempre 00:19:42.70 | 00:19:46.25 | - Keila: Non cambi mai. \
igual. Cuando no Se non parli di peli,
hablas\de pelos, es de parli di capezzoli.
pezones. Girate.
00:19:46.25 00:19:47.50 |- Bruce: Pero ;qué he 00:19:46.25 | 00:19:47.50 | - Keila: Girati. \

dicho?

- Bruce: Ma che ho
detto?
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00:19:48.75 00:19:49.58 Keila: Venga. 00:19:48.75 | 00:19:50.00 Keila: Esci.

00:19:50.58 00:19:53.08 Keila: Cuando vuelva 00:19:50.00 | 00:19:52.91 Keila: Quando torna
Cameron,\le diré que te Cameron,\le dico di
llame. Adios. chiamarti. Ciao.

00:19:54.87 00:19:56.79 Bruce: Perdona por la 00:19:54.95 | 00:19:56.75 Bruce: Scusami per le
chorrada. stronzate.

00:19:58.91 00:20:01.33 Bruce: Solo una 00:19:58.95 | 00:20:01.33 Bruce: Solo una
pregunta:\;para qué sirve domanda:\ a che serve la
tu invento? tua invenzione?

00:20:03.29 00:20:05.08 Keila: Pues es una 00:20:03.25 | 00:20:05.08 Keila: Beh, € una realta
realidad paralela. parallela.

00:20:05.08 00:20:08.33 Keila: La gente no 00:20:05.08 | 00:20:08.33 Keila: Non sempre la
siempre puede irse\de gente puo permettersi \
vacaciones a lugares una vacanza in luoghi
idilicos idilliaci

00:20:08.33 00:20:10.29 Keila: con amigos con los | 00:20:08.33 | 00:20:10.00 Keila: con amici con cui
que se lleva bien. si trova bene.

00:20:11.25 00:20:14.20 Keila: A ver, no sé, jati 00:20:11.41 | 00:20:14.54 Keila: Vediamo, a te che
qué te gusta?\; Te gustan cosa piace?\ Ti piacciono
las discotecas? le discoteche?

00:20:14.70 00:20:16.29 Bruce: El puto amo de la | 00:20:14.54 | 00:20:16.29 Bruce: Sono il re della
pista soy yo. pista.\

[ridacchia]

00:20:17.20 00:20:20.29 Keila: Pues... Pues 00:20:17.20 | 00:20:20.29 Keila: Con questi puoi
eso.\Pues bailar en las ballare \ nelle discoteche
discotecas mas cool. piu cool.

00:20:20.79 00:20:23.62 Keila: Te pones las 00:20:20.79 | 00:20:23.62 Keila: Ti metti gli
gafas\y tienes la occhiali \ e vivi
experiencia. I’esperienza con tutti i

sensi.

00:20:23.62 00:20:26.04 Bruce: Pero no es 00:20:23.62 | 00:20:26.04 Bruce: Ma non € reale, \
real.\Estas aqui, en una perché sei qui, in una
habitacion. camera.

00:20:26.04 00:20:28.25 Keila: Pero tu cerebro lo 00:20:26.04 | 00:20:28.25 Keila: Ma il cervello lo

procesa como algo real.

processa \ come se fosse
reale.
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00:20:28.83 00:20:29.87 |- Keila: Y bailas con gente, | 00:20:28.83 | 00:20:32.87 |- Keila: Balli e parli con
persone di altri paesi \ e
bevi qualcosa con loro.
00:20:29.87 00:20:32.87 |- Keila: hablas con gente de
otros paises,\te tomas
copas con ellos...
00:20:33.37 00:20:35.58 | - Keila: ;Y las emociones 00:20:33.37 | 00:20:35.58 | - Keila: E le emozioni che
que sientes son reales! provi sono reali.
00:20:36.70 00:20:38.12 | [musica melancolica] 00:20:36.70 | 00:20:38.12 | [musica malinconica]
00:20:42.00 00:20:44.12 | - Bruce: Es increible\el 00:20:42.00 | 00:20:44.12 | -  Bruce: E incredibile il
mundo que estés mondo \ che stai
fabricando. costruendo, cervellona.
00:20:44.70 00:20:45.70 | - Bruce: Eres un crac. 00:20:44.70 | 00:20:45.66 | - Bruce: Sei una grande.
00:20:47.50 00:20:50.16 |- Bruce: Me voy a ir yendo 00:20:47.50 | 00:20:50.16 |- Bruce: Io ora vado alla
para la cripta, ;vale?\ cripta, va bene?\

- Keila: Vale. - Keila: Va bene.
00:20:59.08 00:21:00.45 | [pasos cerca] 00:20:59.08 | 00:21:00.45 |[passi si avvicinano]
00:21:06.16 00:21:07.91 | - Damian: ;Cuando 00:21:06.16 | 00:21:07.91 | - Damian: Quando

pensabais contarmelo? pensavate di dirmelo?
00:21:07.91 00:21:11.54 | - Roi: Berlin nos 00:21:07.91 | 00:21:12.25 |- Roi: Ah, Berlino ci ha
encomendo la mision.\No affidato la missione.\
teniamos por qué decirte Quindi a te non
nada a ti. dovevamo dirlo.
00:21:12.33 00:21:15.29 | - Cameron: Llevamos toda | 00:21:12.25 | 00:21:15.29 | - Cameron: Lo abbiamo
la noche llamandole,\pero chiamato tutta la notte, \
no coge el teléfono. ma non ha risposto.
00:21:15.29 00:21:17.95 | - Damian: Para una vez que | 00:21:15.87 | 00:21:18.54 | - Damian: Vai in giro una
sales en Paris\y me la lias volta e fai questo casino?
buena.
00:21:19.16 00:21:21.95 | - Damian: No lo digo porel | 00:21:19.16 | 00:21:21.95 | - Damian: E non lo dico \
allanamiento de per ’effrazione in casa
morada\en casa de di Polignac.
Polignac.
00:21:21.95 00:21:25.33 | - Damian: Mas bien porel | 00:21:21.95 | 00:21:25.33 | - Damian: Ma per lo

tiron a un cura,\al que
arrastrasteis diez metros.

scippo a un prete, \ che
avete trascinato per dieci
metri.
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00:21:25.33 00:21:27.79 | - Damian: Robo de coche 00:21:25.33 | 00:21:28.12 | - Damian: Furto d'auto

con violencia en una boda. aggravato a un
matrimonio.

00:21:28.66 00:21:30.25 | - Damian: Agresion a un 00:21:28.62 | 00:21:30.29 | - Damian: Aggressione a
convicto. un ex carcerato.

00:21:30.25 00:21:33.70 | - Damian: Destrozo de 00:21:30.29 | 00:21:33.70 | - Damian: Distruzione di
vehiculos varios\en un alcune automobili \ in un
parking, vein... garage. Hanno...

00:21:33.70 00:21:35.33 | [camarero en francés] Los 00:21:33.70 | 00:21:35.33 | [cameriere in francese] Ecco

cruasanes. i croissant.

00:21:36.75 00:21:38.91 | - Damian: Veintiséis 00:21:36.75 | 00:21:38.91 | - Damian: Hanno suonato
alarmas sonaron. 26 allarmi.

00:21:39.79 00:21:41.04 |[Damian rie] 00:21:39.79 | 00:21:41.04 |[verso di scherno]

00:21:41.54 00:21:44.79 | - Damian: Y os venis a 00:21:41.54 | 00:21:44.79 | - Damian: E vieni a fare
desayunar\un croissant colazione \ con un
con un café au lait croissant e un café au

lait

00:21:44.79 00:21:46.29 | - Damian: como si no 00:21:44.79 | 00:21:46.29 | - Damian: come se non
pasara nada. fosse successo niente.

00:21:46.29 00:21:47.58 |- Cameron: Ha sido cosa de | 00:21:46.29 | 00:21:47.58 | - Cameron: La colpa ¢ di
los dos. tutti e due.

00:21:48.75 00:21:52.12 |- Cameron: No era facil 00:21:48.75 | 00:21:52.12 | - Cameron: Ma non era
robar el caliz\con los dos facile rubare il calice \
gorilas de guardaespaldas. con i due gorilla come

guardaspalle.

00:21:53.12 00:21:56.04 |- Cameron: Muy bien, pues | 00:21:53.12 | 00:21:56.04| - Cameron: Benissimo,
vamos a pedir\unos allora chiediamo \ delle
huevos bénédictine uova alla Benedict

00:21:56.04 00:21:58.16 |- Cameron: y nos relajamos | 00:21:56.04 | 00:21:58.16 | - Cameron: e ci
todos un poquito, ;eh? rilassiamo tutti un po’,

eh?

00:21:58.16 00:21:59.25 |- Damian: ;Monsieur! 00:21:58.16 | 00:21:59.25 | - Damian: Monsieur!

00:22:01.20 00:22:02.87 |- Damian: Sino llega a 00:22:01.20 | 00:22:02.87 | - Damian: Se non fosse
ocurrir un milagro, avvenuto un miracolo,

00:22:02.87 00:22:06.29 |- Damian: todos estariamos | 00:22:02.87 | 00:22:06.29 | - Damian: saremmo tutti

ahora en una prision\de

in una prigione \ di
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maxima seguridad

massima sicurezza

francesa. francese.
00:22:08.91 00:22:10.70 |- Damian:;Os suena de algo | 00:22:08.91 | 00:22:10.70 | - Damian: Lo riconoscete
esto? questo?
00:22:11.37 00:22:12.58 |- Cameron:;,Cdémo lo has 00:22:11.37 | 00:22:12.58 | - Cameron: Come I'hai
conseguido? avuto?
00:22:12.58 00:22:16.20 |- Damian: Ayer me vinoel | 00:22:12.58 | 00:22:16.20 | - Damian: Ieri ¢ venuto il
cura, a medianoche,\con prete a mezzanotte \ con
un baston, acojonado. un bastone, terrorizzato.
00:22:16.20 00:22:18.25 |- Damian: Que no se va a 00:22:16.20 | 00:22:18.25 | - Damian: Ha detto che
Oporto ni a Santiago. non andra \ a Oporto o a
Santiago,
00:22:18.25 00:22:20.45 |- Damian: Que teniamos 00:22:18.25 | 00:22:20.50 | - Damian: E che avevamo
razoén con lo de la ragione sulla sicurezza.
seguridad.
00:22:20.45 00:22:22.75 |- Damian: Que unos 00:22:20.50 | 00:22:22.66 | - Damian: Che dei
desalmados\habian senzadio\ hanno cercato
intentado robarle. di rapinarlo.
00:22:22.75 00:22:24.58 |- Damian: Que tiene una 00:22:22.75 | 00:22:24.58 | - Damian: Che ha una
lumbalgia. lombalgia.
00:22:24.58 00:22:28.16 |- Damian: Que sigamos con | 00:22:24.58 | 00:22:26.00 | - Damian: E che andremo
las excavaciones\y se avanti con gli scavi
pedird una baja de una
semana,
00:22:28.16 00:22:30.25 |- Damian: porque no tiene 00:22:26.00 | 00:22:28.16 | - Damian: e lui chiedera
el cuerpo para dar misa. un permesso \ di una
settimana
00:22:28.16 | 00:22:30.25 | - Damian: perché non ce
la fa proprio a dire
messa.
00:22:33.58 00:22:34.70 |- Damian: Asi que, ahora, 00:22:33.58 | 00:22:34.70 | - Damian: Quindi, adesso,
00:22:35.70 00:22:38.79 |- Damian: la parte buena es | 00:22:33.58 | 00:22:38.79 | - Damian: la buona notizia
que tenemos\siete dias ¢ che abbiamo\sette
para hacer ese tunel. giorni per scavare il
tunnel.
00:22:39.37 00:22:41.20 |- Damian: Tu encargate de | 00:22:39.50 | 00:22:41.20 | - Damian: Tuva’a
despertar a Berlin. svegliare Berlino.
00:22:43.75 00:22:44.58 | [cortante] Ya. 00:22:43.25 | 00:22:44.25 |[in tono fermo] Subito.
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00:22:45.12 00:22:46.83 | [musica comica de intriga]
00:22:50.83 00:22:51.91 |- Damian:;,Como estas? 00:22:50.83 | 00:22:51.91 | - Damian: Come stai?
00:22:51.91 00:22:53.00 |- Cameron: Bien. 00:22:51.91 | 00:22:53.00 | - Cameron: Bene.
00:22:53.79 00:22:55.50 |- Cameron: Necesitaba un 00:22:53.95 | 00:22:55.50 | - Cameron: Mi serviva
chute de adrenalina. una botta di adrenalina.
00:22:56.62 00:22:58.29 |- Damian: No tienes por qué | 00:22:56.62 | 00:22:58.29 | - Damian: Non devi
estar aqui. rimanere qui, Cameron.
00:23:00.16 00:23:02.33 |- Cameron: Le dije a 00:23:00.25 | 00:23:02.87 | - Cameron: Ho detto a
Berlin\que estaria hasta el Berlino che sarei
final. rimasta.
00:23:02.87 00:23:03.95 |- Cameron: Y asi va a ser. 00:23:02.87 | 00:23:04.45 | - Cameron: E cosi sara.\
- [telefono squilla]
00:23:04.45 00:23:06.29 | [movil] 00:23:04.45 | 00:23:06.29 | [squilli continui]
00:23:11.33 00:23:13.87 |- Berlin: { Digame?\ 00:23:11.41 | 0:23:12.79 |- Berlino: Chi parla?\
- [Camille] Hola, soy Camille. - [Camille] Ciao.
00:23:12.79 | 0:23:13.87 | - Camille: Sono Camille.
00:23:15.33 00:23:19.37 |- Camille: ;Sabes que lo 00:23:15.33 | 0:23:19.70 | - Camille: Sai che la
primero que he hecho prima cosa che ho fatto
hoy\al despertarme ha sido
reirme?
0:23:19.70 | 00:23:20.58 | -  Camille: quando mi sono
svegliata \ ¢ stata ridere?
[ride]
00:23:20.58 00:23:22.66 |- Camille: Es muy fuerte 00:23:20.58 | 00:23:22.66 | - Camille: E molto
Ver a un sefior con pajarita divertente \ vedere un
signore in cravattino
00:23:22.66 00:23:25.41 |- Camille: llevar a 00:23:22.66 | 0:23:25.41 |- Camille: sollevare il
hombros\al cantante de un cantante a un concerto
concierto punk. punk.
00:23:25.41 00:23:28.45 | [Camille] Gracias por 00:23:25.41 | 0:23:28.45 |[Camille] Grazie per avermi
regalarme esa imagen. regalato | questa immagine.
00:23:28.45 00:23:29.70 |- Berlin: De nada. 00:23:28.45 | 0:23:29.70 | - Berlino: Di niente.
00:23:29.70 00:23:32.41 |- Berlin: Iria contigo de 00:23:29.70 | 00:23:32.41 | - Berlino: Andrei con te in

frac\a una huelga de
estibadores.

frac \ a uno sciopero di
portuali,
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00:23:32.41 00:23:33.95 |- Berlin: No tienes mas que | 00:23:32.41 | 0:23:34.16 | - Berlino: non devi far
pedirmelo. altro che chiedermelo.
00:23:33.95 00:23:35.29 | [Camille] Estoy en el balcon 00:23:34.16 | 0:23:37.29 |[Camille] Sono sul balcone \
a guardare il tuo hotel e...
00:23:36.08 00:23:37.29 | [Camille] mirando tu hotel y...
00:23:38.04 00:23:40.16 | [Camille] me preguntaba si 00:23:38.04 | 0:23:40.16 |[Camille] Mi chiedevo se
todavia estarias ahi. fossi ancora qui.
00:23:41.12 00:23:42.66 |[musica emotiva] 00:23:41.12 | 00:23:42.66 | [musica vivace]
00:23:45.70 00:23:46.70 |[Berlin] Sigo aqui. 00:23:45.70 | 0:23:46.70 |[Berlino] Sono qui.
00:23:48.87 00:23:50.87 | [Berlin]; Te apetece que 00:23:48.87 | 0:23:50.87 |[Berlino] 7i piacerebbe
quedemos para desayunar? vederci per colazione?
00:23:52.45 00:23:54.87 |- Camille: Antes de 00:23:52.45 | 0:23:55.79 | - Camille: Prima di
contestarte,\tengo algo que risponderti, devo dirti
decirte: una cosa.
00:23:54.87 00:23:55.79 | [Camille] estoy casada. 0:23:55.79 | 00:23:56.37 |[Camille] Sono sposata.
00:23:56.37 00:23:58.25 |- [Camille] Desde hace ocho 00:23:56.37 | 00:23:58.25 | - [Camille] Da otto anni.\
afios.\ - [Berlino] Mmh-mmbh.
- [asiente]
00:23:58.83 00:24:01.29 |- Camille: Pero es que 00:23:58.83 | 00:24:01.29 | - Camille: Pero ieri sera \
ayer\senti una conexion ho provato una
contigo connessione con te
00:24:01.29 00:24:03.87 |- Camille: de esas que se 00:24:01.29 | 00:24:03.87 | - Camille: che avviene
dan\muy de vez en cuando raramente nella vita.
en la vida.
00:24:03.87 00:24:06.04 |[Camille] Tu hablaste de 4000 | 00:24:03.87 | 00:24:06.04 |[Camille] Tu hai parlato \ di
millones de mujeres, quattro miliardi di donne,
00:24:06.04 00:24:08.37 | [Camille] pero también hay 00:24:06.04 | 00:24:08.37 |[Camille] ma ci sono anche
4000 millones de hombres. quattro miliardi di uomini.
00:24:08.87 00:24:10.75 |[Camille] Y tampoco es facil 00:24:08.87 | 00:24:12.45 |[Camille] E non é facile
conocer a uno incontrare qualcuno \ che
vuoi conoscere meglio.
00:24:10.75 00:24:12.45 | [Camille] del que quieres
saber algo mas.
00:24:13.29 00:24:15.79 |- Camille: No sé, una vida | 00:24:13.29 | 00:24:15.79 | -  Camille: Non so, una
que quieres explorar. vita che ti va di
esplorare.
00:24:17.00 00:24:20.58 |- Berlin: Primero me dices | 00:24:16.95 | 00:24:20.58 | -  Berlino: Scusa, prima mi
que estas casada\y, luego, dici che sei sposata, \ e
que me quieres explorar. subito dopo che mi vuoi
esplorare.
00:24:20.58 00:24:23.50 | [Berlin] No me gustaria 00:24:20.58 | 00:24:23.50 | [Berlino] Non vorrei

confundirme\acerca de esa
exploracion.

confondermi, \ con questa
esplorazione.
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00:24:23.50 00:24:25.25 |- Camille: Puedo 00:24:23.50 | 00:24:25.25 | -  Camille: Posso provare a
explicartelo mejor. spiegartelo meglio.
00:24:26.16 00:24:27.95 | [Camille] ;Hasta qué dia te 00:24:26.16 | 00:24:27.95 |[Camille] Fino a quando
quedas en Paris? resti a Parigi?
00:24:29.45 00:24:30.41 |- Berlin: Hasta manana. 00:24:29.45 | 00:24:30.41 | - Berlino: Fino a domani.
00:24:31.33 00:24:33.33 |- Camille: Siento que sea 00:24:31.33 | 00:24:33.33 | - Berlino: Mi dispiace che
tan poco tiempo. abbiamo poco tempo.
00:24:34.08 00:24:36.20 | [continta la musica emotiva] 00:24:34.08 | 00:24:36.20 |[musica soave continua]
00:24:45.79 00:24:49.41 |- Berlin: jToma! jToma, 00:24:45.79 | 00:24:49.41 | - Berlino: Che meraviglia!
toma, ultimatum! E partito un ultimatum!
00:24:49.41 00:24:51.37 | [musica ambiental] 00:24:49.41 | 00:24:51.37 | [musica jazz allo stereo]
00:25:00.70 00:25:01.70 |- Roi: Buenos dias. 00:25:00.70 | 00:25:01.70 | - Roi: Buongiorno.
00:25:04.00 00:25:08.12 |- Berlin: Roi, te acabas de 00:25:04.00 | 00:25:08.04 | - Berlino: Roi, hai appena
perder un momento épico. perso un momento epico.
00:25:08.62 00:25:11.58 |- Berlin: Ven aqui, ven 00:25:08.04 | 00:25:11.58 | - Berlino: Vieni qui, vieni
aqui.\Ven, que vamos a qui. \ Vieni che
brindar, Roi. brindiamo, Roi.
00:25:11.58 00:25:15.08 |- Berlin: Un poquito para 00:25:11.58 | 00:25:15.08 | - Berlino: Un goccio per
ti\y un poquito mas para te \ e un po' di piu per
mi. me.
00:25:15.87 00:25:17.45 |- Roi: jPor haber 00:25:15.87 | 00:25:17.45 | -  Roi: Perché abbiamo
recuperado el caliz? ripreso il calice?
00:25:17.45 00:25:19.33 |- Berlin: No, no, hombre, 00:25:17.45 | 00:25:19.58 | - Berlino: No, amico. No,
no. Es por ella. no. E per lei.
00:25:20.70 00:25:21.70 |- Berlin: Roi... 00:25:20.70 | 00:25:21.70 | - Berlino: Roi...
00:25:22.95 00:25:26.29 |- Berlin: Ella me ha llamado.\ | 00:25:22.95 | 00:25:26.29 | - Berlino: Lei mi ha
- ;La mujer de Polignac? chiamato.
00:25:26.29 00:25:29.16 |- Berlin:jNo te detengas en | 00:25:26.29 | 00:25:29.29 | - Roi: La moglie di
esas minucias!\jPor el Polignac?\
amor de Dios! - Berlino: Non soffermarti su
queste minuzie!
00:25:30.16 00:25:33.29 |- Berlin: Lo importante 00:25:30.16 | 00:25:33.37 | - Berlino: L'importante ¢
es\que la cuenta atras che \ il conto alla
acaba de empezar. rovescia sia iniziato.
00:25:34.37 00:25:37.33 |- Berlin: Le acabo de hacer | 00:25:34.37 | 00:25:36.41 | - Berlino: Le ho appena

un jaque. [rie]

fatto uno scacco.
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00:25:37.33 00:25:41.50 |- Berlin: Y ahora solo queda | 00:25:37.41 | 00:25:41.50 | - Berlino: E ora bisogna
esperar\a ver qué pieza solo aspettare\ di vedere
mueve ella. quale pezzo muovera lei.
00:25:42.12 00:25:44.70 |- Berlin: Te apuesto lo que | 00:25:42.12 | 00:25:44.83 | -  Berlino: Scommetto \
sea\a que en tres horas me che in meno di tre ore mi
llama. richiamera.
00:25:44.70 00:25:48.08 |- Berlin:;Qué digo tres 00:25:44.83 | 00:25:47.95 | - Berlino: Ma che dico?
horas?\Como mucho, una Al massimo entro
hora o una hora y media. un’ora.
00:25:48.08 | 00:25:49.62 | - Berlino: O un’ora ¢
mezza. \
- [bussano alla porta]
00:25:48.08 00:25:49.62 |[tocan a la puerta]
00:25:51.66 00:25:52.66 | [tocan de nuevo] 00:25:51.66 | 00:25:52.66 | [bussano]
00:25:53.16 00:25:54.62 | [Camille] Soy Camille. 00:25:53.04 | 00:25:54.62 | [da dietro la porta] Sono
Camille.
00:25:54.62 00:25:56.08 | [musica de tension] 00:25:54.62 | 00:25:56.08 | [musica carica di tensione]
00:26:00.37 00:26:02.16 |[musica de tension en 00:26:00.37 | 00:26:02.16 | [musica in crescendo, poi si
aumento] interrompe]
00:26:04.12 00:26:06.00 |- [deja la copa]\ 00:26:04.12 | 00:26:06.00 | [soave musica d’archi]
- [musica emotiva]
00:26:09.75 00:26:11.04 |- Camille: ;Puedo pasar? 00:26:09.75 | 00:26:11.04 | - Camille: Posso entrare?
00:26:16.87 00:26:19.12 |- Berlin: Creo que vaaser | 00:26:16.87 | 00:26:19.12 | -  Berlino: Credo sia
mejor que no. meglio che non entri.
00:26:19.87 00:26:22.20 |- Berlin: Acabas de decirme | 00:26:19.87 | 00:26:22.20 | - Berlino: Mi hai appena
que estas casada. detto che sei sposata.
00:26:22.20 00:26:23.70 |- Berlin: Y, si cruzas esta 00:26:22.20 | 00:26:26.54 | - Berlino: E se
puerta, attraversassi questa
porta\non ti lascerei
uscire fino a dopo
Natale.
00:26:23.70 00:26:26.12 |- Berlin: no te dejaré
salir\hasta después de
Navidades.
00:26:28.41 00:26:29.29 | [Berlin] Camille... 00:26:28.41 | 00:26:29.29 |[Berlino] Camille...
[deglutisce]
00:26:31.20 00:26:32.83 |- Berlin: Yo no quierouna | 00:26:31.33 | 00:26:32.83 | -  Berlino: Io non voglio

historia menor.

una “storiella” ...
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00:26:35.91 00:26:37.41 Berlin: Yo busco algo 00:26:35.91 |00:26:37.41 Berlino: Io cerco
unico. qualcosa di unico.
00:26:38.41 00:26:39.33 Berlin: Y eso no... 00:26:38.41 |00:26:39.91 Berlino: E questo non
e...
00:26:39.91 00:26:43.87 Berlin: no es compatible | 00:26:39.91 |00:26:43.87 Berlino: compatibile con
con ser\el vértice en un l'essere\ il vertice in un
triangulo de infidelidad. triangolo di infedelta.
00:26:46.83 00:26:48.29 Camille: ;Y qué es una 00:26:46.83 |00:26:48.29 Camille: E cos'¢ una
historia menor? “storiella”?
00:26:49.12 00:26:51.20 Camille: ;Tu sabes? 00:26:49.12 |00:26:51.20 Camille: Tu lo sai?
Porque yo no. Perché io no.
00:26:52.70 00:26:55.08 Camille: Yo intento vivir |00:26:52.70 |00:26:55.37 Camille: Cerco di vivere\
todo lo que sea posible. tutto quello che ¢
possibile.
00:26:56.04 00:26:57.95 Camille: Hay noches en 00:26:56.04 |00:26:57.95 Camille: Ci sono notti in
las que no puedo dormir. cui non posso dormire.
00:26:58.45 00:27:00.12 Camille: Me levanto y me |00:26:58.45 |00:27:00.12 Camille: Mi sveglio e
voy a un bar. vado in un bar.
00:27:01.00 00:27:06.50 Camille: Tengo miles de | 00:27:01.00 |00:27:06.50 Camille: Parlo con
conversaciones,\tomo moltissime persone.
tequila, bailo como una
loca...
00:27:06.50 |00:27:09.83 Camille: Bevo tequila,
ballo come una pazza.
00:27:08.45 00:27:09.83 Camille: Y, cuando vuelvo | 00:27:09.83 |00:27:12.00 Camille: E quando torno
a casa, a casa, dormo felice.
00:27:10.75 00:27:12.00 Camille: duermo feliz.
00:27:12.00 00:27:14.91 Camille: Porque he vivido |00:27:12.00 |00:27:14.91 Camille: Perché ho
algo\que no estaba vissuto qualcosa\ che
previsto. non era previsto.
00:27:15.41 00:27:18.70 Camille: Mucha gente, no |00:27:15.41 |00:27:18.70 Camille: Molte persone
sé,\se quedaria en su rimarrebbero in camera,\
cama, dando vueltas, rigirandosi nel letto.
00:27:18.70 00:27:20.91 Camille: y yo salgo a 00:27:18.70 |00:27:20.91 Camille: To esco per

comerme el mundo a
mordiscos.

vivere intensamente.
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00:27:20.91 00:27:23.91 |- Camille: Es que... ;como |00:27:20.91 |00:27:23.91 |- Camille: Scusa, come
puedes\quedarte viendo al puoi restare \ a fissare il
techo soffitto,
00:27:25.66 00:27:29.87 |- Camille: habiendo 00:27:25.66 |0:27:30.16 |- Camille: Quando ci sono
personas como ti,\que persone come te
aparecen cuando menos te
lo esperas?
00:27:30.16 |00:27:33.45 | - Camille: che appaiono
quando meno te 1'aspetti?
00:27:33.45 00:27:34.45 |- Camille: Igual... 00:27:33.45 |00:27:35.45 |- Camille: Comunque,
comprendo il tuo rifiuto.
00:27:35.37 00:27:36.79 |- Camille: entiendo que me
rechaces.
00:27:38.37 00:27:42.04 |- Camille: Y me gusta 00:27:38.37 |00:27:42.04 | - Camille: E mi piace
porque eso habla bien\de ti perché dice tanto\di te e
y de tu honestidad. della tua onesta.
00:27:46.04 00:27:48.04 | [continta la musica emotiva] |00:27:46.04 |00:27:48.04 |[risatina triste]
00:27:51.66 00:27:52.50 |- Camille: Au revoir. 00:27:51.66 |00:27:52.50 |- Camille: Au revoir.
00:27:53.83 00:27:57.04 |- Camille: Ojala volvamos a | 00:27:53.83 |00:27:56.95 | - Camille: Spero che un
encontrarnos algun dia. giorno ci rincontreremo.
00:28:07.04 00:28:08.70 | [continta la musica emotiva] |00:28:07.04 |00:28:08.70 |[ride piano]
00:28:28.75 00:28:30.41 |[Roi] Ha hecho usted lo 00:28:28.79 |00:28:30.25 |[Roi] Hai fatto la cosa giusta.
correcto.
00:28:32.08 00:28:33.83 |- Roi: Que se aclare esa 00:28:32.08 |00:28:33.83 | - Roi: Deve schiarirsi le
seflora. idee.
00:28:35.83 00:28:36.83 |- Berlin: Roi. 00:28:35.83 ]00:28:36.83 | - Berlino: Roi...
00:28:38.45 00:28:41.58 |- Berlin: Tenemos esto lleno | 00:28:38.45 |00:28:41.58 | - Berlino: La stanza ¢
de camaras\y telescopios piena \ di videocamere e
vigilando su casa. cannocchiali
00:28:41.58 |00:28:43.50 | - Berlino: che controllano
casa sua.
00:28:41.58 00:28:43.50 |- Berlin:jPor eso la he 00:28:43.50 |00:28:46.66 |- Berlino: E per questo
rechazado! che I'ho rifiutata.
00:28:46.66 00:28:47.50 |- Roi: Ya. 00:28:46.66 |00:28:47.66 | - Roi: Gia.
00:28:49.33 00:28:50.66 | [susurra] La he rechazado. 00:28:49.41 |00:28:50.66 |[sottovoce] L'ho rifiutata.
00:28:53.83 00:28:55.45 | [continta la musica emotiva] |00:28:53.83 |00:28:55.45 | [musica drammatica]
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00:28:57.41 00:28:59.04 | [musica emotiva en aumento|
00:29:01.08 00:29:03.08 |- Berlin: Camille, jespera! |00:29:01.08 |00:29:03.08 | - Berlino: Camille,
aspetta!
00:29:03.08 00:29:04.54 | [eco de pasos] 00:29:03.08 |00:29:04.54 |[eco di passi]
00:29:36.16 00:29:37.54 | [fin de la musica emotiva] 00:29:36.16 |00:29:37.54 | - [musica sfuma]\
- [campanello
dell’ascensore]
00:29:38.45 00:29:40.41 | [suena musica romantica 00:29:38.45 |00:29:40.41 |[canzone romantica francese]
francesa]
00:29:45.00 00:30:00.00 | [continta la musica romantica |00:29:45.00 |00:30:00.00 |[canzone romantica continua]
francesa]
00:30:02.58 00:30:03.41 |[gritos] 00:30:02.58 |00:30:03.41 |[vociare indistinto in
sottofondo]
00:30:11.45 00:30:12.91 |[inaudible] 00:30:11.45 |00:30:12.91 |[inaudibile]
00:30:26.29 00:30:28.87 | [continta la mUsica romantica
francesa]
00:30:51.45 00:30:53.04 | [sonido de taladradora] 00:30:51.45 |00:30:53.04 | - [colpi di martello
pneumatico]\
- [Keila ansima]
00:31:02.29 00:31:04.29 | [continta la musica romantica |00:31:02.29 |00:31:04.29 |[canzone romantica continua]
francesa]
00:31:06.79 00:31:07.62 | [movil] 00:31:06.79 |00:31:07.62 | [cellulare squilla e vibra]
00:31:21.25 00:31:23.79 | [continta la musica romantica |00:31:21.25 |00:31:23.79 |[canzone romantica continua]
francesa]
00:31:30.12 00:31:31.62 | [fin de la musica]
00:31:32.12 00:31:33.04 |[Cameron] Te toca. 00:31:32.20 |00:31:33.04 |[Cameron] Tocca a te.
00:31:34.91 00:31:36.95 |- Cameron: ;Te pasa algo?\ 00:31:34.91 |00:31:36.95 |- Cameron: Qualcosa non
- [Keila] La verdad es que si. va\
- [Keila] Direi di no.
00:31:36.95 00:31:39.58 |- Keila: Y necesito 00:31:36.95 ]00:31:39.58 | - Keila: Ho bisogno di
hablarlo\con alguien de mi parlarne \ con qualcuno
mismo género. del mio genere.
00:31:39.58 00:31:40.70 |- Cameron: Cuéntame. 00:31:39.58 |00:31:41.12 | - Cameron: Racconta.
00:31:41.20 00:31:44.70 |- Keila: Siempre he tenido [00:31:41.12 |00:31:44.70 | - Keila: Ho sempre avuto

una idea muy clara\de lo
que me gusta y lo que no.

un’idea chiara \ di cio
che mi piace e che non
mi piace.
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00:31:44.70 00:31:48.00 |- Keila: En los libros, me 00:31:44.70 |00:31:48.00 | - Keila: Per1i libri, mi
gustan los clasicos\y odio piacciono i classici\e
los bestsellers. odio i bestseller.

00:31:48.00 00:31:50.87 |- Keila: En la comida, la 00:31:48.00 |00:31:50.87 | - Keila: Per il cibo, adoro
musaka me encanta\y no la moussaka\ e non
soporto la fritanga. sopporto il fritto.

00:31:50.87 00:31:54.83 |- Keila: Me gustan los 00:31:50.87 | 00:31:54.83 | - Keila: E, per gli uomini,
hombres que son quelli educati, \ curiosi e
inquietos, \con buenas intelligenti mi piacciono
maneras e inteligentes molto.

00:31:54.83 00:31:58.12 |- Keila: y no soporto a esos | 00:31:54.83 | 00:31:58.12 | - Keila: E non sopporto
vulgares\que dicen piropos quelli volgari \ che ti
y guarrerias. fischiano e dicono

oscenita.

00:31:58.12 00:32:00.87 |- Keila: Toda esa caterva de | 00:31:58.12 | 00:32:00.87 | - Keila: Quei ragazzi
tios superficiales\que se superficiali\che vivono
hacen selfis facendosi selfie

00:32:00.87 00:32:03.83 |- Keila: con el torso 00:32:00.87 | 00:32:03.83 | - Keila: con il torso nudo
desnudo y sus e le moto. \ Capisci che
motos,\;sabes qué quiero voglio dire?
decir?

00:32:03.83 00:32:06.25 |- Cameron: Me hago una idea.\ | 00:32:03.83 | 00:32:06.25 |- Cameron: Ne ho un’idea.\

- Keila: Todo se ha ido al - Keila: E andato tutto a farsi
garete. friggere.

00:32:07.08 00:32:09.37 |- Keila: Ese sujeto zafio\y 00:32:07.08 | 00:32:10.08 | - Keila: [sospira] Un
despreciable y maleducado soggetto volgare, \

disprezzabile e
maleducato si ¢
connesso

00:32:09.37 00:32:12.08 |- Keila: de alguna manera 00:32:10.08 | 00:32:13.29 | - Keila: con una parte del
ha conectado\con una mio cervello,\ del mio
parte de mi cerebro sistema nervoso...

00:32:12.08 00:32:13.29 |- Keila: o mi sistema
nervioso.

00:32:13.29 00:32:15.58 |- Keila: Llamalo instinto.\ 00:32:13.29 | 00:32:15.58 |- Keila: Che ne so, chiamalo

- Cameron: /De quién istinto.\

hablamos? - Cameron: Di chi parli?
00:32:15.58 00:32:17.91 |- Keila: De Bruce.\ 00:32:15.58 | 00:32:17.91 | - Keila: Di Bruce.\

- Cameron: ;/Te gusta Bruce? - Cameron: Ti piace Bruce?
00:32:17.91 00:32:19.75 |- Keila: No.\ 00:32:17.91 | 00:32:19.75 | - Keila: No.\

- Cameron: Te gusta Bruce. - Cameron: Ti piace Bruce.
00:32:19.75 00:32:21.41 |- Keila: No. No me gusta, 00:32:19.75 | 00:32:21.95 | - Keila: No, non mi piace.

para nada, no.

Per niente, no.
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00:32:21.41 00:32:22.70 |- Keila: No, no. Es que... 00:32:21.95 | 00:32:22.87 | - Keila: No, no. E che io
lo vedo li,
00:32:23.58 00:32:27.79 |- Keila: Es que le veo ahi, 00:32:23.58 | 00:32:27.79 | - Keila: Sporco e sudato, \
sucio y sudado,\y me e mi vengono delle
entran, pues, como... vampate.
Como calores.
00:32:27.79 00:32:31.62 |- Keila: Noto como se me 00:32:27.79 | 00:32:31.62 | - Keila: Il ritmo cardiaco
acelera el ritmo cardiaco\y accelera \ e mi viene una
me produce disnea fortissima dispnea.
respiratoria.
00:32:31.62 00:32:35.45 |- Keila:;Sabes? La 00:32:31.62 | 00:32:32.79 | - Keila: Hai presente? La
sensacion de que no te sensazione di non avere \
llega\suficiente oxigeno a abbastanza ossigeno nei
los pulmones y... polmoni e...
00:32:36.16 00:32:37.70 |- Cameron: Te ha pasado 00:32:36.08 | 00:32:37.70 | - [ansima]\
mas veces, ;no? - Cameron: Ti € successo
altre volte, vero?
00:32:38.29 00:32:39.75 |- Keila: Pues no. No... No 00:32:38.29 | 00:32:39.75 | - Keila: [sottovoce] Beh,
asi. no, non cosi.
00:32:40.66 00:32:42.95 |- Keila: Es que, cuando 00:32:40.66 | 00:32:43.08 | - Keila: Perché, quando
cierro los ojos, chiudo gli occhi...
00:32:43.87 00:32:46.66 |[Keila] le veo ahi, en las 00:32:43.87 | 00:32:46.66 |[Keila] lo vedo Ii, nelle
catacumbas, \echandose agua catacombe, \ che si getta
V... acqua addosso...
00:32:47.54 00:32:51.33 | [Keila] Y veo como el agua le | 00:32:47.54 | 00:32:51.25 |[Keila] E vedo come l'acqua \
recorre la piel y... gli scorre sulla pelle...
00:32:52.45 00:32:55.70 |[Keila] Y el colgante ese que 00:32:52.45 | 00:32:54.87 |[Keila] E la collana con
lleva del ancla, \cada vez que l'ancora che porta...
se mueve,
00:32:55.70 00:32:58.83 | [Keila] le golpea contra el 00:32:54.87 | 00:32:58.83 | [Keila] ogni volta che si
pecho y hace... muove, \gli colpisce il petto...
00:32:59.41 00:33:01.91 |[Keila] "Clong, clong. Clong, | 00:32:59.41 | 00:33:01.91 |[Keila] E fa "clong-clong,
clong’. clong-clong".
00:33:02.41 00:33:04.79 |- Keila: Lo veo como un 00:33:02.41 | 00:33:04.79 | - Keila: Lo vedo come un
bucle. Como un GIF. loop, \ come una GIF.
Clong-clong.
00:33:04.79 00:33:08.29 |- Keila: Clong, clong. Como | 00:33:04.79 | 00:33:08.29 | - Keila: Come se mi

si me llamara.\Clong,
clong. ;Hay alguien ahi?

chiamasse...\ Clong-
clong, c'¢ qualcuno?
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00:33:08.29 00:33:10.16 |- Cameron: /Y tienes mas 00:33:08.29 | 00:33:10.16 | - Cameron: Vedi altre
imagenes como esas? immagini di questo
genere?
00:33:10.16 00:33:11.62 |- Keila: [susurra] El 00:33:10.16 | 00:33:11.62 | - Keila: Le sue mutande.
calzoncillo.
00:33:12.41 00:33:13.58 |- Cameron: ;Cémo el 00:33:12.41 | 00:33:13.58 | - Cameron: Come, le sue
calzoncillo? mutande?
00:33:14.08 00:33:16.54 |- Keila: Una vez se lo vi 00:33:14.08 | 00:33:16.54 | - Keila: Una volta I’ho
asomando\por encima del vista \ sbucargli dai
pantalon. pantaloni.
00:33:16.54 00:33:18.37 | [Keila] La tirita del elastico 00:33:16.54 | 00:33:17.79 | [Keila] La striscia di elastico
blanco. bianco.
00:33:19.50 00:33:20.95 | [exhala nerviosa] 00:33:19.50 | 00:33:20.95 | [respiro tramante]
00:33:20.95 00:33:23.37 |- Keila: Y ahora se me 00:33:21.04 | 00:33:23.37 | - Keila: E ora mi torna
aparece\todo el rato la sempre in mente la
marca. marca.\
- Cameron: E che marca
era?
00:33:23.37 00:33:25.16 |- Cameron: ;Y qué marca 00:33:23.37 | 00:33:25.16 | - Keila: Lobo. Lupo, ripetuto
era?\ su tutto 1’elastico.
- Keila: Lobo.
00:33:25.66 00:33:29.16 |- Keila: Un mont6n de 00:33:25.66 | 00:33:29.16 | - Keila: Lupo, Lupo,
veces, repetido\por todo el Lupo...
elastico: lobo, lobo, lobo...
00:33:29.16 00:33:31.87 |- Keila: Y ahora ha pasado | 00:33:29.16 | 0:33:31.87 | - Keila: E poi € successa
algo inaudito.\Vamos, es una cosa inaspettata. \
que... Beh, perché...
00:33:31.87 00:33:34.70 |- Cameron: ;Te ha dado una 00:33:31.87 | 00:33:34.70 |- Cameron: Ti ha dato una
cachetada en el culo?\ pacca sul culo. [ride] \
- Keila: No, idiota. - Keila: No... Idiota.
00:33:36.45 00:33:40.41 |- Keila: No, que me 00:33:36.45 | 00:33:38.08 | - Keila: [sospira] No, ¢
he...\Que me he che mi sono fissata \ con
enganchado a su olor. il suo odore e...
00:33:41.00 00:33:42.00 |- Cameron: ;Y cOmo es 00:33:41.00 | 00:33:43.87 |- Cameron: In che senso?\
eso? - Keila: Beh, lo annuso.
00:33:42.00 00:33:43.41 |- Keila: Pues que... que le
huelo.
00:33:43.95 00:33:46.70 |- Keila: Cuando se acerca\o | 00:33:43.87 | 00:33:48.29 | - Keila: Quando si

cuando pasa por delante.

avvicina\ o quando mi
passa davanti, io lo
annuso.
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00:33:46.70 00:33:48.29 |- Keila: Le... [inhala] Le
huelo.
00:33:48.29 00:33:49.83 |- Cameron: (Y qué hueles? | 00:33:48.29 | 00:33:50.04 | - Cameron: E che annusi?
(Su colonia? Il profumo?
00:33:49.83 00:33:51.91 |- Keila: No, porque no 00:33:50.04 | 00:33:51.91 | - Keila: No, perché non lo
lleva. Bueno, creo. porta. Non credo.
00:33:51.91 00:33:53.75 |- Keila: Es mas un olor 00:33:51.91 | 00:33:53.75 | - Keila: Assomiglia
como a... all’odore...
00:33:54.62 0:33:56.50 |- Keila: [duda] Como a 00:33:55.29 | 00:33:56.50 | - Keila: di un uomo.
hombre.
00:33:57.04 00:33:59.79 |- Keila: Como a... como a 00:33:57.04 | 00:34:00.66 | - Keila: Di uno rude... di
rudo. Como a feromonas. feromoni.
00:33:59.79 00:34:01.95 |- Keila: Yo qué sé.\ 00:34:00.66 | 00:34:01.95 | - Keila: Che ne so. \
- Cameron: Bueno, hija, sera
sudor. - Cameron: Keila, sara
sudore.
00:34:01.95 00:34:04.58 |- Keila: Sera sudor, pero a 00:34:01.95 | 00:34:04.58 | - Keila: Beh, sara sudore, \
mi\me ha dado siempre ma a me ha sempre fatto
asquito. schifo!
00:34:04.58 00:34:06.25 |- Keila: Pero es que ahora 00:34:04.58 | 00:34:06.33 | - Keila: Pero adesso passa
pasa Bruce y... Brucee...
00:34:06.25 00:34:07.83 | [inhala profundamente] [eco dell’inspirazione]
00:34:07.83 00:34:09.33 | [musica celestial] - [musica soave]\
- [espira lentamente]
00:34:09.83 00:34:11.37 |[exhala]
00:34:11.37 00:34:12.45 |- Keila: Aspiro. 00:34:11.45 | 00:34:12.45 | - Keila: [in tono
drammatico] Annuso...
00:34:15.08 00:34:16.08 |- Cameron: Aspiras. 00:34:15.08 | 00:34:16.08 | - Cameron: Annusi.
00:34:19.00 00:34:20.70 | [musica de intriga]
00:34:20.70 00:34:22.29 | [musica picaresca]
00:34:23.87 00:34:25.58 | - Keila: Se limpi6 con mi 00:34:24.00 | 00:34:25.58 | - Keila: Si ¢ pulito con
toalla.\ questo.\
- Cameron: Keila. - Cameron: Keila...
00:34:25.58 00:34:27.79 |- Keila: Laiba a echar a 00:34:25.58 | 00:34:29.12 | - Keila: Dovevo metterlo

lavar, pero me la quedé.

a lavare,\ invece 1’ho
messo sotto al cuscino.
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00:34:27.79 00:34:29.12 Keila: No sé ni lo que 00:34:29.12 | 00:34:31.70 Keila: Non so che

hago. faccio, \ € un impulso
stranissimo per me.

00:34:29.12 00:34:31.66 Keila: Es un impulso muy | 00:34:31.70 | 00:34:33.50 Keila: Non so che mi
raro en mi.\No sé¢ qué me succede. \
pasa. Cameron: Non ¢ il caso

di farne un dramma.

00:34:31.66 00:34:35.45 Cameron: Mujer, no te 00:34:33.50 | 00:34:35.41 Che problema c’¢ se ti
pongas tan piace Bruce?
dramatica.\;Qué problema
hay en que te guste Bruce?

00:34:35.45 00:34:38.08 Keila: Pues no sé. 00:34:35.41 | 00:34:38.08 Keila: Beh, non lo so,
Pues...\Para empezar, que ma...\ Per iniziare, ¢ un
es un bebé. bambino.

00:34:38.66 00:34:40.75 Keila:; Tiene, qué, 24 00:34:38.08 | 00:34:40.75 Keila: Ha 24 anni ¢ io ne
afios? Y yo tengo 36. ho 36.

00:34:42.33 00:34:43.33 Keila: ;Qué hago? 00:34:42.33 | 00:34:43.33 Keila: Che faccio?

00:34:44.87 00:34:46.04 Cameron: Pues... 00:34:44.87 | 00:34:46.04 Cameron: Beh...

00:34:47.16 00:34:50.00 Cameron: Si te 00:34:47.16 | 00:34:50.00 Cameron: Se vuoi
apetece\darte un revolcon andareci a letto, fallo.
con €l, hazlo.

00:34:50.83 00:34:53.83 Cameron: Luego lo 00:34:50.87 | 00:34:52.04 Cameron: Poi
olvidas. Y, site vaa dimenticalo. Se pensi \
traer\problemas, no te che possa crearti
metas. problemi, evita.

00:34:53.83 00:34:56.66 Cameron: Que el sexo es 00:34:52.04 | 00:34:56.66 Cameron: Il sesso ¢
muy divertido,\pero el divertente, I'amore non
amor no tanto. tanto.

00:34:56.66 00:34:58.25 Keila: ¢Por qué dices eso | 00:34:56.66 | 00:34:58.66 Keila: Perché parli cosi
del amor? dell'amore?

00:34:58.75 00:35:00.16 | [musica melancolica] 00:34:58.75 | 00:35:00.16 | [musica triste di pianoforte]

00:35:00.16 00:35:03.25 Cameron: Bueno, es una 00:35:00.20 | 00:35:03.25 Cameron: L’amore ¢ una
enfermedad con varias malattia con varie fasi.
fases.

00:35:04.58 00:35:05.91 Cameron: Ansiedad por 00:35:04.50 | 00:35:07.70 Cameron: L'ansia per

conseguirlo,

trovarlo, paura di
perderlo.
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00:35:06.41 00:35:07.70 |- Cameron: miedo de
perderlo

00:35:08.87 00:35:10.54 |- Cameron: y depresion 00:35:08.95 | 00:35:10.95 | - Cameron: E depressione
cuando te abandona. quando ti abbandona.

00:35:17.12 00:35:20.87 |- Cameron: Pero jsabes qué | 00:35:17.12 | 00:35:20.87 | - Cameron: Lo sai che
es lo que yo hago\cuando cosa faccio io\ quando
me rayo asi mucho por sono preoccupata per
algo? qualcosa?

00:35:20.87 00:35:22.54 |- Keila: ;Qué?\ 00:35:20.87 | 00:35:22.54 |- Keila: Che fai?\

- Cameron: [susurra] Bailar. - Cameron: Ballo.
00:35:27.25 00:35:28.12 |- Keila: ;Bailar por qué? 00:35:27.25 | 00:35:28.12 | - Keila: Balli? E perché?
00:35:29.41 00:35:31.62 |- Cameron: Levantate,\que | 00:35:29.50 | 00:35:31.70 | - Cameron: Alzati, che

Nnos vamos a montar un facciamo festa.
fieston.
00:35:31.62 00:35:33.37 |[suena "I love it", de Icona 00:35:31.62 | 00:35:33.37 |[suona "I love it", di Icona

Pop] Pop]
00:35:33.37 00:35:35.70 |- Cameron: Venga, Keila, 00:35:33.45 | 00:35:35.70 |- Cameron: Vieni, Keila,

vamos. [rie]\ forza! \

- Keila: Que no. - Keila: No, no.
00:35:35.70 00:35:37.87 |- Cameron: Que si. Venga, 00:35:35.70 | 00:35:37.87 |- Cameron: Si, forza, Kei-

Kei-Kei, vamos.\ Kei, andiamo.\

- Keila: Que no. - Keila: No...
00:35:37.87 0:35:40.50 |[contintia "I love it", de Icona

Pop]
00:35:41.45 00:35:42.50 |[Cameron rie]
00:35:44.33 00:35:45.95 |- Keila: No me gusta el 00:35:44.33 | 00:35:47.66 |- Keila: Non mi piace 1'alcol.

alcohol. Nada. No!.
00:35:45.95 00:35:47.45 |- Cameron: Si. A ver, abre - Cameron: Ma si. Apri
la boca. bene la bocca...Ok.\
- [grida]
00:36:08.62 00:36:09.58 |[tocan a la puerta] 00:36:08.62 | 00:36:09.58 | [bussano alla porta]
00:36:11.54 00:36:13.00 |[suena "I love it" de fondo] 00:36:11.54 | 00:36:13.00 | [continua canzone in
sottofondo]
00:36:14.20 00:36:17.04 |- Bruce: Pero, bueno, ;y este 00:36:14.20 | 00:36:17.04 | - Bruce: Bene, bene... e
musicon?\ questa musica? \

- Keila: Ya nos ibamos a - Keila: Adesso andiamo a

dormir. dormire.
00:36:17.04 00:36:18.00 |- Cameron: jBruce! 00:36:17.04 | 00:36:18.00 | - Cameron: Bruce!
00:36:22.62 00:36:25.04 | [sonidos ralentizados] 00:36:22.62 | 00:36:25.04 | [bassi martellano]
00:36:31.33 00:36:33.45 | [continta "I love it" y va en 00:36:31.33 | 00:36:33.45 | [canzone continua distorta e

aumento]

smorzata]
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00:36:36.41 00:36:37.91 |- Cameron: Houston, 00:36:36.41 | 00:36:38.12 | - Cameron: Houston,
tenemos un problema. abbiamo un problema.
00:36:39.25 00:36:40.66 |- Bruce: Yo me encargo. 00:36:39.25 | 00:36:40.66 | - Bruce: Ci penso io.
00:36:40.66 00:36:41.95 |CLASE, ELEGANCIAY 00:36:40.66 | 00:36:42.12
MOTOR
00:36:41.95 00:36:43.00 | [teléfono] - [canzone si interrompe]\

- [squilli]
00:36:43.00 00:36:45.25 |- [Keila y Cameron rien a - [ragazze ridono]\

carcajadas]\ - Bruce: Oh...

- Bruce: jOh!
00:36:45.25 00:36:47.33 |- Roi: No, no, no. Toma.\ 00:36:45.29 | 00:36:47.33 |- Roi: No, no, no. Prendi\

- Bruce: Venga, quédate. - Bruce: Resta.
00:36:47.33 00:36:48.25 |- Keila: jRoi! 00:36:47.33 | 00:36:48.25 | - Keila: Roi!
00:36:48.25 00:36:50.08 | [continua "I love it" de fondo]
00:36:50.08 00:36:51.41 |- Roi: Venga, pero solo una. | 00:36:50.16 | 00:36:51.41 | - Roi: Ok. Ma solo una.\

- Bruce: Entra, dai.
00:36:51.41 00:36:52.54 | - Bruce: Venga.
00:36:53.91 00:37:20.95 |[continta "I love it", de Icona | 00:36:53.91 | 00:37:20.95 | [canzone continua]

Pop]
00:37:24.54 00:37:26.04 | - [fin de la musica]\ 00:37:24.54 | 00:37:26.04 | - [canzone termina]\

- [rien]

- [eco di risate sfuma]
00:37:27.25 00:37:29.00 |[rugido de estdmago con eco] | 00:37:27.25 | 00:37:29.00 | [rumori distorti ed eco]
00:37:30.66 00:37:31.66 |- Cameron: ;Estas bien? 00:37:30.66 | 00:37:31.66 | - Cameron: Stai bene?
00:37:32.41 00:37:34.75 |- Keila: Tengo un poquito 00:37:32.41 | 00:37:34.75 | - Keila: Penso di dover

de ganas de vomitar. andare a vomitare.
00:37:34.75 00:37:36.12 |- Cameron: Ay, Kei-Kei. 00:37:34.75 | 00:37:36.12 | - Cameron: Ah, Kei-
Kei...
00:37:38.16 00:37:39.00 |- Cameron: Va. 00:37:38.16 | 00:37:39.00 | - [sospira]\

- Cameron: [bacio] Dai.

00:37:40.54 00:37:42.16 |- Cameron: [grita] jEh! 00:37:40.54 | 00:37:42.16 | - Cameron: [grida] Ehi, a
(Como vais? che punto siete?
00:37:45.25 00:37:46.66 |- Bruce: [grita] {Hemos 00:37:45.25 | 00:37:46.66 | - Bruce: Ce l'abbiamo

llegado!

fatta!
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00:37:47.29 00:37:50.25 |- Damian: Terminaremos el | 00:37:47.29 | 00:37:50.25 | - Damian: Avremo finito
tunel\cuando lleguemos a quando saremo arrivati \
un muro de ladrillo a un muro di mattoni
00:37:50.25 00:37:52.08 - Damian: que nos 00:37:50.25 | 00:37:52.08 | - Damian: che ci portera al
llevara a nuestro nostro obiettivo:
objetivo.
00:37:52.08 00:37:54.79 |- [musica de intriga]\ 00:37:52.79 | 00:37:54.37 | - Damian: la casa d'aste.
- Damian: La casa de subastas.
00:37:55.29 00:37:56.45 |- Keila: ;Y qué es ese 00:37:55.29 | 00:37:56.45 | - Keila: Che cos’¢ questo
muro? muro?
00:37:56.45 00:37:58.54 |- Damian: Es el muro de 00:37:56.45 | 00:37:58.54 | - Damian: E il muro di
contencion del edificio. contenimento
dell’edificio.
00:37:58.54 00:38:00.66 |- Damian: Lo romperemos | 00:37:58.54 | 00:38:00.66 | - Damian: Lo sfonderemo
para poder entrar. \ per arrivare alla casa
d’aste.
00:38:04.41 00:38:07.45 |- Berlin: No entraremos en | 00:38:04.41 | 00:38:07.45 | - Berlino: Non entreremo
esa caja fuerte\por la in questa cassaforte \
puerta blindada. dalla porta blindata.
00:38:08.12 00:38:09.66 |- Berlin: Entraremos por 00:38:08.12 | 00:38:09.66 | - Berlino: Entreremo da
detras. dietro.
00:38:10.16 00:38:11.66 |- Berlin: Por donde no nos 00:38:10.16 | 00:38:11.66 | - Berlino: Dove nessuno
esperan. ci aspetta. [ride]
00:38:13.79 00:38:16.87 |- Damian: Para acceder ala | 00:38:13.79 | 00:38:16.87 | - Damian: E, per accedere
parte de atras\de la camara alla parte posteriore \
acorazada, della camera blindata
00:38:16.87 00:38:19.95 |- Damian: primero 00:38:16.87 | 00:38:19.95 | - Damian: prima
entraremos\en una camara entreremo in una camera
de aire y zona de servicios d’aria \ e zona di
Servizio
00:38:19.95 00:38:24.62 |- Damian: con tuberias, 00:38:19.95 | 00:38:24.62 | - Damian: con tubi, casse
cajas de di rifornimento,\
suministros,\conexiones collegamenti elettrici e
eléctricas y saneamientos. servizi igienici.
00:38:24.62 00:38:26.70 | [continta la musica de intriga] | 00:38:24.62 | 00:38:26.70 | [musica energica continua]
00:38:29.20 00:38:33.16 |- Damian: Alli nos 00:38:29.20 | 00:38:33.16 | - Damian: Li ci troveremo

encontraremos\con un
muro de bloques de
hormigén

di fronte \ un muro di
blocchi di cemento
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00:38:33.16 00:38:35.87 |- Damian: que custodia la 00:38:33.16 | 00:38:35.87 | - Damian: che custodisce \
antecamara\de la camara l'anticamera della
acorazada. camera blindata.
00:38:38.12 00:38:41.00 |- Damian: Cortaremos las 00:38:38.12 | 00:38:41.00 | - Damian: Taglieremo le
juntas de hierro\que unen barre di ferro\ che
esos bloques. uniscono questi blocchi.
00:38:41.00 00:38:44.33 | [Berlin] Pero aun no 00:38:41.00 | 00:38:44.33 | [Berlino] Ma non toglieremo
sacaremos ese bloque.\;Por ancora i blocchi di cemento.\
qué, Damian? Perché?
00:38:44.33 00:38:48.75 |- Damian: Porque dentro de | 00:38:44.33 | 00:38:48.75 | - Damian: Perché dentro
esta antecamara‘\hay dos questa anticamera \ ci
camaras emitiendo una sono due videocamere
sefal
00:38:48.75 00:38:51.04 | [Damian] a los monitores\de 00:38:48.75 | 00:38:50.79 | [Damian] che inviano un
los guardias de seguridad. segnale \ al monitor delle
guardie di sicurezza.
00:38:51.66 00:38:55.66 |- Damian: Los guardias 00:38:51.66 | 00:38:55.66 | - Damian: Le due guardie
estaran como el resto del saranno\come sempre
afio\que no hay subastas: quando non ci sono aste:
aburridos. annoiate.
00:38:55.66 00:38:58.29 |- Damian: Uno, en la 00:38:55.66 | 00:38:58.29 | - Damian: Una, alla
recepcion de entrada. reception.
00:38:58.29 00:39:01.79 |- Damian: Y el otro, en el 00:38:58.29 | 00:39:01.79 | - Damian: E l'altra nel
sotano,\frente a la camara seminterrato, \ di fronte
acorazada. alla camera blindata.
00:39:01.79 00:39:05.20 |- Berlin: Y aqui 00:39:01.79 | 00:39:05.20 | - Berlino: E qui
constataremos\la grandeza confermeremo \ la
de este golpe: grandezza di questo
colpo:
00:39:05.20 00:39:07.70 |- Berlin: abrir una caja 00:39:05.20 | 00:39:07.70 | - Berlino: aprire una
fuerte cuando esta vacia. cassaforte \ quando ¢
ancora vuota.
00:39:07.70 00:39:09.29 |- Berlin: ;No es una idea 00:39:07.70 | 00:39:09.29 | - Berlino: Non ¢ un'idea
deliciosa? deliziosa?
00:39:09.29 00:39:11.50 |- Damian: Por eso 00:39:09.29 | 00:39:11.50 | - Damian: Quindi avremo
tendremos mas maggiori possibilita.
posibilidades.
00:39:11.50 00:39:15.62 |- Berlin: Necesitamos 00:39:11.50 | 00:39:15.62 | - Berlino: Avremo

levantar a esos dos
guardias\de sus monitores
tres minutos.

bisogno di allontanare\
le due guardie dai loro
monitor
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00:39:15.62 | 00:39:16.62 | - Berlino: per tre minuti.
00:39:16.62 00:39:19.62 |- Keila: Es el tiempo 00:39:16.62 | 00:39:19.62 | - Keila: Il tempo minimo
minimo que necesito\para di cui ho bisogno \ per
intervenir las camaras. intervenire sulle
videocamere.
00:39:19.62 00:39:21.08 |- Roi: ;Y como vamos a 00:39:19.62 | 00:39:21.08 | - Roi: E come lo faremo?
hacer eso?
00:39:21.08 00:39:23.41 |- Damian: Mediante una 00:39:21.08 | 00:39:23.41 | - Damian: Attraverso una
maniobra de distraccion. manovra diversiva.
00:39:23.41 00:39:26.62 | [Damian] Para eso, tenemos 00:39:23.41 | 00:39:28.00 | [Damian] Ma per questo
que conocer\en profundidad a dovremo conoscere molto
nuestros amigos, bene\ i nostri amici, le
guardie di sicurezza.
00:39:26.62 00:39:28.04 | [Damian] los guardias de
seguridad.
00:39:29.12 00:39:32.41 | [Berlin] Estudiaremos sus 00:39:29.12 | 00:39:32.41 |[Berlino] Studieremo ogni
movimientos, \ pero, sobre movimento, \ di questi due
todo, signori, ma soprattutto
00:39:32.41 00:39:35.62 |- Berlin: la piedra angular 00:39:32.41 | 00:39:35.83 | - Berlino: la chiave di
en la vida\de cualquier volta della vita\di
guardia de seguridad: qualunque guardia di
sicurezza:
00:39:36.58 00:39:37.83 |- Berlin: qué cena esta 00:39:36.58 | 00:39:37.83 | - Berlino: Cosa mangiano
noche. stanotte.
00:39:37.83 00:39:41.16 |[Guardia en francés] Querria 00:39:37.83 | 00:39:41.20 | [Guardia in francese] Vorrei
pedir\dos pizzas familiares de fare un ordine, \due pizze
peperoni. grandi al salame.
00:39:41.16 00:39:44.20 |- Bruce: Sobre las ocho 00:39:41.20 | 00:39:44.20 | - Bruce: Alle 20:00
piden comida\desde el ordinano il cibo \ dal
teléfono de recepcion. telefono della reception.
00:39:44.20 00:39:46.04 |- [Guardia 1] ;Si\ 00:39:44.20 | 00:39:46.08 |- [Guardia 1] Si?\
- [Guardia 2] ;De qué toca - [Guardia 2] Oggi come le
hoy? prendiamo?
00:39:46.04 00:39:47.12 |- Guardia 1: Peperoni. [ric] | 00:39:46.08 | 00:39:47.12 | -  Guardia 1: Al salamino.
[ridacchia]
00:39:47.91 00:39:49.37 |- Berlin: Principalmente 00:39:47.91 | 00:39:49.37 |- Berlino: Principalmente
pizza. pizza.
00:39:49.37 00:39:52.20 | [Damian] En la zona de 00:39:49.37 | 00:39:52.20 |[Damian] Nella zona
servicios\esta el cableado del servizio\ troveremo i cavi del
teléfono telefono fisso,
00:39:52.20 00:39:54.25 | [Damian] gue previamente 00:39:52.20 | 00:39:54.25 | [Damian] che Keila avra gia
habrda pinchado Keila. intercettato.
00:39:54.25 00:39:56.16 | [tono de llamada] 00:39:54.25 | 00:39:56.16 | [telefono squilla]
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00:39:57.33 00:39:58.83 | [numeracion automatica) 00:39:57.33 | 00:39:58.83 | [digitazione automatica]
00:39:58.83 00:40:00.12 | [chista] - Keila: Pss!\
- [squilli]
00:40:00.12 00:40:01.50 |[conversacion en francés]
00:40:01.50 00:40:03.54 | - Keila: Hola. {Qué desea?\ 00:40:01.58 | 00:40:03.54 | - Keila: Pronto? Cosa
- [guardia] Buenas noches. desidera”\
- [guardia] Salve.
00:40:03.54 00:40:06.75 |- Guardia: Queria dos pizzas | 00:40:03.54 | 00:40:06.75 | - Guardia: Vorrei
familiares de peperoni. ordinare\due pizze
grandi al salame.
00:40:06.75 00:40:09.54 |- [Guardia]: Y dos cervezas.\ 00:40:06.75 | 00:40:09.04 | - [Guardia] E due birre.\
- Keila: Perfecto. ;A qué - Keila: Bene. L'indirizzo?
direccion?
00:40:09.54 00:40:11.79 |- Guardia: La casa de 00:40:09.04 | 00:40:11.79 | - Guardia: La casa d'aste
subastas Chez Viénot. Chez Viénot.
00:40:12.37 00:40:14.00 | [Guardia] Calle Turenne, 14. 00:40:11.79 | 00:40:14.00 |[Guardia] Rue de Turenne
14.
00:40:14.66 00:40:1591 |- Keila: Gracias. Adios. 00:40:14.58 | 00:40:15.91 | - Keila: Grazie. A presto.
00:40:15.91 00:40:17.20 |- Guardia: Gracias. 00:40:15.91 | 00:40:17.20 | - Guardia: Grazie.
00:40:17.20 00:40:18.95 |- Berlin: Ahi empezara 00:40:17.20 | 00:40:18.95 | - Berlino: Li iniziera il
nuestro show. nostro show.
00:40:18.95 00:40:21.54 |- Damian: En la zona de 00:40:18.95 | 00:40:21.54 | - Damian: Nella zona di
servicios, \tendremos una servizio \ avremo una
zona limpia zona pulita,
00:40:21.54 00:40:24.83 | [Damian] donde dejar la ropa | 00:40:21.54 | 00:40:24.83 | [Damian] dove lasciare i
llena de escombros,\basura y vestiti \ pieni di macerie,
polvo de catacumba spazzatura e polvere,
00:40:24.83 00:40:26.75 | [Damian] para enfundarnos el | 00:40:24.83 | 00:40:26.75 |[Damian] per indossare un
traje aséptico. completo asettico.
00:40:26.75 00:40:29.54 |- Berlin: Que nadie entre en | 00:40:26.75 | 00:40:29.54 | -  Berlino: Nessuno entrera
la antecamara,\y menos en nell'anticamera
la camara,
00:40:29.54 00:40:30.95 | [Berlin] sin el mono o los 00:40:29.54 | 00:40:30.95 | [Berlino] e soprattutto nella
guantes. camera, \ senza tuta, o
guanti.
00:40:30.95 00:40:34.83 |- Berlin: Una huella, una 00:40:30.95 | 00:40:34.83 | [Berlino] Un'impronta, un
mota de barro\o una residuo di fango
pestaia que dejéis con
vuestro ADN,
00:40:34.83 00:40:36.75 |- Berlin:yelplanseirda 00:40:34.83 | 00:40:36.75 | - Berlino: o una ciglia

tomar por saco.

lasciati li dentro \ col
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vostro DNA, e tutto il
nostro piano...

00:40:36.75 00:40:38.33 | [musica siniestra] 00:40:36.75 | 00:40:38.33 | [Berlino] andra in fumo.
00:40:38.83 00:40:41.00 |- Damian: Todo este rato 00:40:38.75 | 00:40:41.00 | - Damian: Tutto questo
Servira para prepararnos. tempo \ ci servira per
prepararci.
00:40:42.00 00:40:43.08 | [Damian] Pero, sobre todo... 00:40:42.00 | 00:40:43.08 | [Damian] Ma soprattutto...
00:40:43.08 00:40:44.75 | [Guardia en francés] ;Una 00:40:43.08 | 00:40:44.75 | [Guardia in francese] Un'ora
hora y media? e mezza di ritardo.
00:40:44.75 00:40:46.79 |- Damian: ...para cabrear a | 00:40:44.75 | 00:40:46.79 | - Damian: Per far
esos guardias. incazzare le guardie.
00:40:48.37 00:40:49.75 |- Berlin: La comida fria. 00:40:48.37 | 00:40:49.75 | - Berlino: Il cibo freddo.
00:40:49.75 00:40:52.25 | [Guardia en francés] Son de 00:40:49.75 | 00:40:52.25 |[Guardia in francese] Ci sono
berenjenaly encima estan frias. le melanzane. E sono fredde!
00:40:52.25 00:40:53.54 |- Berlin: El pedido 00:40:52.25 | 00:40:53.54 | - Berlino: L’ordine
equivocado. sbagliato.
00:40:53.54 00:40:55.29 |- Guardia: ;Por qué no son | 00:40:53.54 | 00:40:55.29 | -  Guardia: Perché non
familiares? sono grandi?
00:40:55.29 00:40:56.62 |- Guardia: ;Limonada? 00:40:55.29 | 00:40:56.62 | - Guardia: Limonata?
00:40:56.62 00:40:59.37 |- Berlin: Esas cosas que 00:40:56.62 | 00:40:59.37 | - Berlino: Il genere di
irritan tanto\cuando cose che ci irritano
tenemos hambre. tanto\ quando abbiamo
fame.
00:40:59.37 00:41:00.70 |- Guardia: No pienso pagar | 00:40:59.37 | 00:41:00.70 | - Guardia: lo non le pago.
esto.
00:41:01.87 00:41:03.62 | [Bruce en francés] ;Que no 00:41:01.87 | 00:41:03.20 | [Bruce in francese] Ah, no?
piensas pagar?
00:41:04.16 00:41:06.70 | [Bruce en francés] Me vas a 00:41:04.16 | 00:41:06.70 | [Bruce in francese] Mi
pagar ya.\Antes de que te pagherai prima di tornare allo
vuelvas al zoo. Z00.
00:41:06.70 00:41:08.91 |[Bruce en francés] ;Me oyes, | 00:41:06.70 | 00:41:08.91 |[Bruce in francese] Hai
cara de rata? sentito, faccia da topo?
00:41:10.20 00:41:14.50 | [Berlin] Si el repartidor no 00:41:10.16 | 00:41:14.50 | [Berlino] £, se il rider \ non
habla bien tu idioma\y, parla bene la tua lingua
ademas, es un chulo,
impertinente,
00:41:14.50 00:41:15.95 |- Berlin: con pintas de 00:41:14.50 | 00:41:15.95 | -  Berlino: e per di piu ¢ un
zumbado... ragazzetto impertinente \
con I’aria da pazzoide...
00:41:15.95 00:41:17.75 |- Guardia: Quoi?\ 00:41:15.95 | 00:41:17.75 |- Guardia: Quoi?\

- Roi: Quoi? Quoi?

- Roi: "Qua? Qua?"
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00:41:17.75 00:41:18.87 |- Roi: ;{Qué eres, un pato? 00:41:17.75 | 00:41:18.87 | - Roi: Che sei, una
papera?
00:41:18.87 00:41:22.29 |- Berlin: Llamara a su 00:41:18.87 | 00:41:22.29 | - Berlino: ...chiamera il
compafiero.\Eso es justo lo suo collega. \ Proprio
que necesitamos. quello di cui abbiamo
bisogno.
00:41:28.37 00:41:30.20 |[guardia 1 en francés] Sube. 00:41:28.37 | 0:41:30.20 |[guardia 1 in francese] Vieni
Tengo un problema. qui. \ Abbiamo un problema.
00:41:30.20 00:41:32.12 | [guardia 2 en francés] ;Un 00:41:30.20 | 00:41:32.12 |[guardia 2 in francese] Un
problema? ;Qué problema problema? Che problema?
tienes?
00:41:32.12 00:41:34.25 |- Berlin: Cuando el guardia | 00:41:32.12 | 00:41:34.25 | - Berlino: Quando la
abandone su puesto, guardia lascera la
postazione,
00:41:34.25 00:41:37.12 |- Berlin: empezara el 00:41:34.25 | 00:41:37.12 | - Berlino: iniziera il
segundo acto\de nuestro secondo atto \ del nostro
espectaculo. spettacolo.
00:41:38.33 00:41:39.79 | [musica de accion] 00:41:38.33 | 00:41:39.79 | [musica incalzante]
00:41:54.83 00:41:55.66 |- Damian: Estamos listos. 00:41:54.83 | 00:41:55.66 | - Damian: Siamo pronti.
00:41:55.66 00:41:58.58 |- Berlin: Tendremos 00:41:55.66 | 00:41:58.58 | - Berlino: Avremo
entonces tres minutos\para esattamente tre
ejecutar la accion. minuti\per completare
I’azione.
00:41:58.58 00:42:01.25 |- Keila: Es poco tiempo. Es | 00:41:58.58 | 00:42:01.25 | -  Keila: E poco tempo. E
arriesgado. molto rischioso.
00:42:02.00 00:42:05.58 |- Berlin: Donde ti ves 00:42:02.00 | 00:42:05.58 | - Berlino: Dove tu vedi
riesgo, yo veo \ emocion y rischio, \io vedo
adrenalina, querida Keila. emozione e adrenalina,
cara Keila.
00:42:05.58 00:42:07.33 | [continta la musica de accion] | 00:42:05.58 | 00:42:07.33 | [musica incalzante continua]
00:42:14.33 00:42:15.87 |[guardia 2 en francés] Vale, 00:42:14.33 | 00:42:15.95 |[guardia 2 in francese] Ok,
Alain. Voy para alla. Alain. Arrivo subito.
00:42:19.91 00:42:20.87 |[Roi] Ya. 00:42:19.91 | 00:42:20.87 |[Roi] Via.
00:42:20.87 00:42:23.58 |- Berlin: En ese 00:42:20.37 | 00:42:22.95 | -  Berlino: Il cingolato
momento,\la oruga sacara estrarra il blocco di
el bloque de hormigoén cemento \ come la
tessera di un puzzle.
00:42:24.08 00:42:25.41 |- Berlin: como la pieza de 00:42:23.58 | 00:42:25.41 | - Berlino: come il pezzo di

un puzle.

un puzzle.
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00:42:28.12 00:42:29.66 |[Damian]Y entraremos. 00:42:28.12 | 00:42:29.66 |[Damian] Ed entreremo
nell'anticamera.
00:42:29.66 00:42:32.25 |- Berlin: Las camaras del 00:42:29.66 | 00:42:32.25 | - Berlino: Le videocamere
circuito\captaran vuestra \ cattureranno la vostra
visita. visita.
00:42:32.25 00:42:34.00 | [continta la musica de accion] | 00:42:32.25 | 00:42:34.00 | [musica energica]
00:42:37.79 00:42:38.66 |[Berlin] Y Bruce... 00:42:37.79 | 00:42:40.41 | - [Berlino/ E Bruce...\
- [Bruce in francese] Hai
chiamato lo scimmione?
00:42:38.66 00:42:40.41 |[Bruce en francés] ;/El mono
viene a defenderte?
00:42:40.41 00:42:43.87 |- Berlin: ...en el papel de 00:42:40.41 | 00:42:43.87 | - Berlino: Nel ruolo del
pizzero camorrista\se rider spaccone fara si\
encargara de que no os che le guardie non ci
vean. vedano.
00:42:43.87 00:42:45.41 |- Roi: No me estés tocando. | 00:42:43.87 | 00:42:45.41 | - Roi: Non toccarmi.
00:42:45.41 00:42:46.45 |- Roi: ;Y ta me entiendes? | 00:42:45.41 | 00:42:48.29 | - Roi: Mi capisci?\O vuoi
che ti parli in
scimmiesco?
00:42:46.45 00:42:48.29 |- Roi: ;Quieres que te hable
en chimpancé?
00:42:48.29 00:42:49.50 | [Bruce provoca] 00:42:48.29 | 00:42:49.50 | - Bruce: Mmh? Ah?
00:42:52.37 00:42:53.37 |- Keila: Alli hay una puerta. | 00:42:52.37 | 00:42:53.37 | - Keila: Li ¢'¢ una porta.
00:42:54.50 00:42:56.54 |- Damian: Si, ese es nuestro | 00:42:54.37 | 00:42:56.54 | - Damian: Si. Quello ¢ il
talon de Aquiles. nostro tallone d'Achille.
00:42:56.54 00:42:58.45 |- Damian: Si alguien la 00:42:56.54 | 00:42:58.58 | - Damian: Se qualcuno la
abre, estamos jodidos. apre, siamo fottuti.
00:42:58.45 00:43:01.41 |- Damian: No se pueden 00:42:58.58 | 00:43:01.41 | - Damian: Non ¢ possibile
controlar al 100 %\ todos controllare \ tutti i fattori
los factores de un robo. di una rapina.
00:43:02.62 00:43:04.41 |- Roi: Dos minutos, treinta | 00:43:02.62 | 00:43:04.41 | - Roi: Due minuti e 30
segundos. secondi.
00:43:04.41 00:43:06.75 | [continua la musica de accion]
00:43:07.75 00:43:09.79 |- Damian: Tienes que ganar | 00:43:07.75 | 00:43:09.79 | - Damian: Devi
todo el tiempo posible. guadagnare piu tempo
possibile.
00:43:09.79 00:43:11.00 |[imita a un mono] 00:43:09.79 | 00:43:11.00 |[imita una scimmia]
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00:43:11.00 00:43:14.00 | [Berlin] Enfadarlos \ hasta que | 00:43:11.08 | 00:43:14.00 | [Berlino] E fargli saltare i
los tengas en la espoleta. nervi \ fino a farli esplodere.
00:43:14.00 00:43:15.00 |- Guardia: Alain, tranquilo. | 00:43:14.00 | 00:43:15.00 | - Guardia: Alain.
00:43:15.75 00:43:17.16 |- Guardia: Deja la porra. 00:43:15.75 | 00:43:17.16 | - Guardia: Posa il
manganello.
00:43:18.20 00:43:20.20 |[Damian] Mientras Bruce 00:43:18.70 | 00:43:23.33 | [Damian] Mentre Bruce
gana tiempo, guadagna tempo,
00:43:20.20 00:43:23.33 | [Damian] Keila y yolestaremos | 00:43:20.20 | 00:43:23.33 | [Damian] io e Keila
neutralizando las camaras. neutralizzeremo \ le
videocamere di sorveglianza.
00:43:23.33 00:43:26.00 |- Berlin: Keila, 00:43:23.33 | 00:43:26.00 | - Berlino: Keila,
iluminanos\con los illuminaci con 1 dettagli
pormenores tecnologicos. tecnici.
00:43:26.00 00:43:27.66 |- Keila: La antecamara es el | 00:43:26.00 | 00:43:27.66 | - Keila: L'anticamera ¢ il
lugar mas seguro. luogo piu sicuro.
00:43:27.66 00:43:30.95 |- Keila: Alli esta el disco 00:43:27.66 | 00:43:30.95 | - Keila: Li c’¢ I’hard disk
duro\con todo el sistema \ con il sistema di
de seguridad. sicurezza della casa
d’aste.
00:43:30.95 00:43:33.41 |- Keila: Intervendré las 00:43:30.95 | 00:43:32.75 | - Keila: Hackerero quattro
cuatro camaras\que videocamere \ che ci
necesitamos. Servono.
00:43:33.41 00:43:34.91 |[Keila] Recepcion. 00:43:33.50 | 0:43:34.91 |[Keila] Reception.
00:43:36.04 00:43:37.83 | [Bruce en francés] ;Qué? ;Me | 00:43:36.04 | 00:43:37.83 | [Bruce in francese] Allora?
pagais ya? Volete pagare o no?
00:43:40.41 00:43:41.37 |[Keila] Antecdmara. 00:43:40.54 | 00:43:41.37 | - [Keila] Anticamera.\
- [bip del monitor]
00:43:42.58 00:43:44.66 |- [Bruce en francés] ;{Me estas | 00:43:42.58 | 00:43:45.16 |- [Bruce in francese] Cerchi
buscando?\ guai?\
- [guardia] No vale la pena. - [guardia] Non ne vale la
pena.
00:43:45.87 00:43:46.87 |- Guardia: Para. 00:43:45.95 | 00:43:46.95 | - Guardia: Smettila.
00:43:49.75 00:43:50.95 - Roi: Queda un minuto | 00:43:49.75 | 00:43:50.95 | - Roi: Manca un minuto ¢
y medio. mezzo.
00:43:52.29 00:43:53.29 |[Keila] Hall. 00:43:52.29 | 00:43:53.29 |[Keila] Hall della camera.
00:43:56.12 00:43:57.83 |- Guardia: jPara\ 00:43:56.12 | 00:43:57.83 |- [guardia grida in francese]\
-[Bruce en francés] ;Me - [Bruce in francese]
pagais? Pagatemi.
00:43:57.83 00:43:59.45 |[Keila] Y camara acorazada. 00:43:57.83 | 00:43:59.04 | [Keila] E camera blindata.
00:44:01.91 00:44:03.04 | [sonido ralentizado] 00:44:01.91 | 00:44:03.04 | - [ronzio del monitor]\
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- [colpo]

00:44:04.95 00:44:09.33 |- [Keila] Habia un cable 00:44:04.95 | 00:44:09.33 | [Keila] C’era un altro cavo. \
pegado. No lo vi.\ Non I’ho visto.
- Damian: Te has cargado
todas las camaras.
00:44:09.33 00:44:10.45 | [musica de suspense] 00:44:09.33 | 00:44:10.45 | - Damian: Hai fatto saltare
tutte le videocamere.
00:44:10.45 00:44:12.58 | [segundero] 00:44:10.45 | 00:44:12.58 | [ticchettio di cronometro]
00:44:15.33 00:44:17.83 | [guardia en francés] jEh! 00:44:15.33 | 00:44:17.83 |[guardia in francese] Ehi!
(Estas bien? Stai bene?
00:44:17.83 00:44:20.95 |- Berlin: Y, cuando por fin | 00:44:17.83 | 00:44:20.95 | - Berlino: E, quando alla
te den\el pufietazo que te fine ti daranno\il
mereces, cazzottone che meriti,
00:44:20.95 00:44:24.08 |- Berlin: morderas la 00:44:20.95 | 00:44:24.08 | - Berlino: morderai la
pastillita efervescente\y pasticca effervescente
empezaras a echar
espumarajos
00:44:24.08 00:44:26.12 |- Berlin: por la boca como 00:44:24.08 | 00:44:26.12 | - Berlino: ¢ inizierai a fare
una mala bestia. schiuma dalla bocca \
come una bestia
rabbiosa.
00:44:26.12 00:44:27.66 |- Cameron: /Y sillamana | 00:44:26.12 | 00:44:28.66 |- Cameron: E se chiamassero
la ambulancia? l'ambulanza?\
00:44:27.66 00:44:29.50 |- Roi: ;O ala policia?\ 00:44:28.66 | 00:44:29.50 |- Roi: O la polizia?\
- Berlin: /Y qué dirédn? - Berlin: Per dire cosa?
00:44:29.50 00:44:31.50 |[Berlin] ;"Le hemos dado una | 00:44:29.50 | 00:44:31.50 |[Berlino] “Abbiamo
paliza a un repartidor picchiato un rider \ perché
ha consegnato il cibo freddo
00:44:31.50 00:44:34.83 | [Berlin] por traer la comida 00:44:31.50 | 00:44:34.83 | [Berlino] e ora ha le
fria y tiene\un ataque por convulsioni \ per un trauma
traumatismo craneal’? cranico?”
00:44:34.83 00:44:36.79 |- Berlin: Antes intentaran 00:44:34.83 | 00:44:36.79 | - Berlino: Prima
reanimarlo. proveranno a rianimarlo.
00:44:36.79 00:44:38.91 | [guardia 2 en francés] Alain, 00:44:36.79 | 00:44:38.91 |[guardia 2 in francese] Alain!
jtrae un cojin! jRépido! Prendi un cuscino! Muoviti!
00:44:38.91 00:44:40.58 |- Roi: Un minuto y quince 00:44:38.91 | 00:44:40.58 | - Roi: Un minuto e 15
segundos. secondi.
00:44:40.58 00:44:41.91 |- Keila: He provocado un 00:44:40.58 | 00:44:41.91 | - Keila: Ho provocato un
corto. corto.
00:44:41.91 00:44:44.87 |- Damian: Tranquila. Busca | 00:44:41.91 | 00:44:44.87 | - Damian: Tranquilla.

el fusible y puentéalo.

Cerca il fusibile e
bypassalo.
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00:44:44.87 00:44:46.91 |- Keila: No lo veo. jNo lo 00:44:44.87 | 00:44:46.91 | - Keila: Non lo vedo. Non
veo! lo vedo!
00:44:46.91 00:44:48.41 |- Damian: La caja negra. 00:44:46.91 | 00:44:48.41 | - Damian: La scatola nera.
iAbrela! Aprilal
00:44:49.00 00:44:50.29 |- Damian: Busca el fusible | 00:44:49.00 | 00:44:50.29 |- Damian: Cerca il fusibile
quemado. bruciato.\
00:44:50.29 00:44:51.41 |- Roi: Un minuto. 00:44:50.29 | 00:44:51.41 | - Roi: Un minuto.
00:44:52.00 00:44:54.87 |- [Keila] jAqui!\ 00:44:51.41 | 00:44:52.00 |[Keila] Ho fatto!
- Damian: Hay demasiados
fusibles. No hay tiempo.
00:44:52.00 | 00:44:54.87 | - Damian: Sono troppi.
Non c’¢ tempo,
andiamocene.
00:44:54.87 00:44:57.66 |- Keila: Si salimos, nos 00:44:54.87 | 00:44:57.45 | - Keila: Se usciamo, ci
pillan.\No hay sefial en prendono. \ Non c’¢
ningn monitor. segnale sui monitor.
00:44:58.16 00:44:59.08 | [guardia en francés] jUna 00:44:58.04 | 00:44:59.08 |[guardia in francese] Un
cuchara! cucchiaio!
00:45:02.33 00:45:03.58 | [nerviosa] Venga. 00:45:02.33 | 00:45:03.58 | [sospira] Sbrigati.
00:45:04.25 00:45:06.58 |- [musica de accion]\
- [respira agitada]
00:45:07.33 00:45:09.04 | [guardia en francés] Venga, 00:45:07.33 | 00:45:09.04 |[guardia in francese] Apri.
abre. Andiamo.
00:45:09.04 00:45:10.25 |- Roi: Cincuenta segundos. | 00:45:09.04 | 00:45:10.25 | - Roi: Cinquanta secondi.
00:45:12.58 00:45:14.87 |[guardia] Venga. 00:45:12.58 | 00:45:13.54 | [guardia] Forza.
00:45:16.83 00:45:17.70 |- Roi: Treinta segundos. 00:45:16.33 | 00:45:17.70 | - Roi: Trenta secondi.
00:45:17.70 00:45:18.75 |- Damian: Vamos, vamos.
00:45:20.70 00:45:22.08 |- Keila: Es este. 00:45:20.70 | 00:45:22.08 | - Keila: E questo.
00:45:23.00 00:45:25.29 | [continta la musica de accion]
00:45:28.58 00:45:29.58 | [guardia en francés] jAgua! 00:45:28.58 | 00:45:29.58 |[guardia in francese]
Dell'acqua!
00:45:38.16 00:45:40.75 |- Roi: Quince segundos. 00:45:38.16 | 00:45:40.75 | - Roi: Quindici secondi.
Vamos, joder. Andiamo, cazzo!
00:45:40.75 00:45:42.45 | [continta la musica de accion]
00:45:42.45 00:45:44.54 | [respira nerviosa] 00:45:42.45 | 00:45:44.54 | [Keila ansima]
00:45:46.87 00:45:48.91 |[guardia] Venga, vamos. 00:45:46.79 | 00:45:48.91 |[guardia] Andiamo. Alzati.
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00:45:48.91 00:45:51.62 | [guardia en francés] Genial. 00:45:48.91 | 00:45:51.62 |[guardia in francese]
Venga, levantate. Fantastico. Andiamo, alzati.
00:45:51.62 00:45:54.33 | - [guardia en francés] Arriba.\ | 00:45:51.62 | 00:45:54.33 | - [guardia in francese]
- [guardia en francés] Andiamo. \
Levantate. - [guardia in francese] In
piedi.
00:45:54.33 00:45:56.75 |- Roi: Cinco segundos. 00:45:54.33 | 00:45:56.75 | - Roi: Cinque secondi.
Tenéis que salir ya. Dovete uscire adesso.
00:45:56.75 00:45:58.12 |- Keila: jCallate, Roi! 00:45:56.75 | 00:45:58.12 | - Keila: Zitto, Roi!
00:45:59.66 00:46:00.54 |- Keila: jYa! 00:45:59.66 | 00:46:00.54 | - Keila: Fatto!
00:46:00.54 00:46:01.62 | [fin de la musica]
00:46:01.62 00:46:02.79 |[guardia en francés] Toma tu | 00:46:01.70 | 00:46:02.70 |[guardia in francese] Ecco i
dinero. soldi.
00:46:03.75 00:46:05.29 |- Guardia: Por la pizza.\ 00:46:03.75 | 00:46:05.29 | - Guardia: Per la pizza.\
- Bruce: Venga. - Bruce: Bene.
00:46:05.83 00:46:07.45 |- [guardia] Vamos.\ 00:46:05.95 | 00:46:07.45 | - [guardia] Andiamo.
- [se reanuda la musica]
00:46:08.33 00:46:09.50 |- Roi: Estais fuera de 00:46:08.33 | 00:46:09.50 | - [ticchettio di
tiempo. cronometro]\
- Roi: Siete fuori tempo.
00:46:09.50 00:46:11.08 |- Cameron: Tenéis que salir. | 00:46:09.50 | 00:46:11.08 | - Cameron: Dovete uscire.
Uscite!
00:46:11.08 00:46:13.20 |- Damian: Sal ya. Yo lo 00:46:11.08 | 00:46:13.20 |- Damian: Tu esci, finisco
acabo.\ 0.\
- Keila: Ya lo tengo. - Keila: Ci sono.
00:46:13.20 00:46:16.41 |- Berlin: Una vez puenteada | 00:46:13.20 | 00:46:16.25 | - Berlino: Una volta
la sefial\de los monitores hackerato \ il segnale dei
por control remoto, monitor da remoto,
00:46:16.41 00:46:18.95 |- Berlin: debéis salir lo mas | 00:46:16.25 | 00:46:18.95 | -  Berlino: dovrete uscire
rapidamente posible. dall'anticamera) il piu
rapidamente possibile.
00:46:18.95 00:46:20.37 |- Damian: ;Sal! 00:46:18.95 | 00:46:20.37 | - Damian: Esci!
00:46:23.29 00:46:24.45 |- Roi: Merci. 00:46:23.29 | 00:46:24.45 | - Roi: Merci.
00:46:26.20 00:46:27.29 |[Bruce] Au revoir. 00:46:26.20 | 00:46:27.29 | [Bruce] Au revoir.
00:46:27.79 00:46:29.45 | [guardia] Qué locura. 00:46:27.79 | 00:46:29.45 | [guardia sottovoce]
Incredibile... che casino!
00:46:29.45 00:46:31.50 | [continua la musica de accion] | 00:46:29.45 | 00:46:31.50 | [musica sempre piu
incalzante]
00:46:41.83 00:46:45.37 |- Berlin: Y la oruga 00:46:41.83 | 00:46:45.37 | - Berlino: Il cingolato

devolvera el bloque de

rimettera il blocco\ al
suo posto originario.
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hormigoén\a su lugar

original.
00:46:53.37 00:46:54.41 | [fin de la musica] 00:46:53.37 | 00:46:54.41 | [musica sfuma]
00:46:58.87 00:47:00.33 | [musica de intriga] 00:46:58.87 | 00:47:00.33 | [musica carica di suspense]
00:47:04.50 00:47:16.29 |[Damian] Y, si todo ha salido | 00:47:04.50 | 00:47:09.20 | [Damian] E, se tutto sara
bien, Keila tendra\el control andato bene,
del circuito de television.
00:47:09.20 | 00:47:16.29 |[Damian] Keila avra nelle
sue mani \ il controllo del
circuito di sorveglianza.
00:47:18.20 00:47:21.12 | [Berlin] Entonces estaremos 00:47:18.20 | 00:47:21.12 |[Berlino] E a quel punto |
preparados para abordar saremo pronti a iniziare
00:47:21.12 00:47:24.08 | [Berlin] e/ segundo acto\de 00:47:21.12 | 00:47:24.08 | [Berlino] il secondo atto di
este maravilloso numero de questo meraviglioso \ numero
ilusionismo. d’illusionismo.
00:47:24.08 00:47:27.62 | [Damian] ;Coémo abrir una 00:47:24.08 | 00:47:27.62 | [Damian] Come aprire una
camara acorazada\con paredes camera blindata \con pareti
de acero de 25 cm? d'acciaio di 25 cm.
00:47:27.62 00:47:29.75 |[Berlin] Y lo mas importante, | 00:47:27.62 | 00:47:29.75 | [Berlino] E, cosa piu
sin que se note, importante, \ senza che si
noti.
00:47:29.75 00:47:33.62 | [Berlin] y que podamos entrar | 00:47:29.75 | 00:47:31.04 |[Berlino] Potremo entrare e
y salir como si fuera\la puerta uscire
giratoria de un hotel.
00:47:31.04 | 00:47:33.66 | [Berlino] come se fossero le
porte girevoli \ di un hotel a
cinque stelle.
00:47:33.62 00:47:37.29 | [Berlin] Un trabajo digno\del | 00:47:33.66 | 00:47:37.41 | [Berlino] Sara un lavoro
mismisimo David Copperfield. degno \ del grande maestro
David Copperfield.
00:47:39.33 00:47:41.41 | [musica punk] 00:47:39.33 | 00:47:41.41 |[suona “Best Things are for
Free” di Ben Standage]
00:49:12.33 00:49:13.25 | [fin de la musica] 00:49:12.33 | 00:49:13.25 | [musica termina]

La casa de papel - Berlin

Berlino — La casa di carta

TEMPORADA 1 - EPISODIO 3
Poker de embriones

STAGIONE 1 - EPISODIO 3

Poker di embrioni

Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:00:06.16 00:00:08.87 | [musica dramatica] 00:00:06.16 | 00:00:08.87 | [musica drammatica di chitarra]
00:00:17.04 00:00:19.95 | [Berlin] Entonces, estaremos | 00:00:16.91 | 00:00:19.95 | [Berlino] E a quel punto saremo
preparados\para abordar el pronti \ a iniziare il secondo atto
segundo acto
00:00:19.95 00:00:22.20 | [Berlin] de este maravilloso 00:00:19.95 | 00:00:22.20 | [Berlino] di questo meraviglioso
numero de ilusionismo. \ numero d’illusionismo.
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00:00:22.20 00:00:25.70 - Damian: ;Como abrir |00:00:22.20 | 00:00:25.83 - Damian: Come aprire
una camara una camera blindata \con
acorazada\con paredes pareti d'acciaio di 25 cm.
de acero de 25 cm?
00:00:25.70 00:00:27.66 | [Berlin] Y lo mas importante, |00:00:25.83 | 00:00:28.87 | [Berlino] E senza che si noti. |
sin que se note, Potremo entrare e uscire
00:00:27.66 00:00:31.45 | [Berlin] y que podamos entrar | 00:00:28.87 | 00:00:31.45 | [Berlino] come se fossero le
y salir como si fuera\la puerta porte girevoli \ di un hotel a
giratoria de un hotel. cinque stelle.
00:00:31.45 00:00:35.00 | [Berlin] Un trabajo digno\del |00:00:31.45 |00:00:35.00 | [Berlino] Sara un lavoro degno \
mismisimo David Copperfield. del grande maestro David
Copperfield.
00:00:36.25 00:00:38.70 - Berlin: Keila, ;qué 00:00:36.25 | 00:00:38.70 - Berlino: Keila, che fai, \
pasaréd\cuando quando hai il controllo
controles las camaras? delle videocamere?
00:00:38.70 00:00:41.62 - Keila: Grabaré 00:00:38.70 | 00:00:41.62 - Keila: Registro immagini
imagenes\de la camara della camera \ e
y la antecamara vacias dell’anticamera vuote
00:00:41.62 00:00:43.83 - Keila: para lanzarlas | 00:00:41.62 | 00:00:44.16 - Keila: per riprodurle in
en bucle si lo loop, \ in caso di
necesitamos. necessita.
00:00:45.00 00:00:46.62 | [contintia la musica dramatica] | 00:00:45.00 | 00:00:46.62 | [musica drammatica continua]
00:00:49.58 00:00:52.16 - Bruce: jEpa! Menudo |00:00:49.58 | 00:00:52.29 - Bruce: Che bottiglia
botellon de champan gigante \ di champagne
francés. francese.
00:00:52.16 00:00:54.04 | [fin de 1a musica]
00:00:55.37 00:00:56.50 - Bruce: Perdén, lo 00:00:55.37 | 00:00:56.50 - Bruce: Mi dispiace,
siento. scusa.
00:00:56.50 0:00:57.58 | [silencio incomodo] 00:00:56.50 | 0:00:57.58 | [cala un silenzio imbarazzante]
00:00:58.08 00:00:59.91 - Berlin:; Te gusta el 00:00:58.08 | 00:00:59.91 - Berlino: Ti piace lo
champan, Bruce? champagne, Bruce?
00:01:00.41 00:01:03.50 - Bruce: [duda] Si, no lo | 00:01:00.41 | 00:01:03.37 - Bruce: [esita] Si... \ Non
bebo todos los lo bevo tutti 1 giorni,\ma
dias,\pero claro que mi piace.
me gusta.
00:01:03.50 00:01:05.95 - Berlin: Entonces, 00:01:03.37 | 00:01:05.95 - Berlino: Allora prendi
toma esa botella y quella bottiglia e serviti.
sirvete.
00:01:05.95 00:01:07.79 - Bruce: No, no. Mejor |00:01:05.95 | 00:01:07.79 - Bruce: No, no. Meglio in
en otro momento. un altro momento.
00:01:07.79 00:01:10.16 - Berlin: No, no, no, no, | 00:01:07.79 | 00:01:10.16 - Berlino: No, no, no, no,
no, no, no, no. no, no.
00:01:10.16 00:01:14.62 - Berlin: Ya hemos 00:01:10.16 | 00:01:14.62 - Berlino: Ormai abbiamo
interrumpido a interrotto Keila,\
Keila,\asi que te ruego quindi...
que aceptes mi
invitacion
00:01:14.62 00:01:16.00 - Berlin: y no dilatemos | 00:01:14.62 | 00:01:16.50 - Berlino: Ti prego di
mas esto. accettare il mio invito \ e

di non rimandare
ulteriormente.
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00:01:16.50 00:01:17.45 - Berlin: Abrela. 00:01:16.50 | 00:01:17.37 - Berlino: Aprila.
00:01:31.45 00:01:32.66 | [Bruce suspira] 00:01:31.45 1 00:01:32.66 | [botto di tappo]
00:01:37.41 00:01:39.70 | [burbujas de champan] 00:01:37.41 |1 00:01:39.70 | [sfrigolio di champagne]
00:01:43.45 00:01:44.33 | [respiran tensos] 00:01:43.45 | 00:01:44.33 | [Bruce sospira]
00:01:44.33 00:01:47.16 - Berlin: [susurra] No, |00:01:44.25|00:01:47.16 - Berlino: [sottovoce] No.
no. Pero saboréalo. No, devi assaporarlo.
00:01:47.16 00:01:50.70 - Berlin:/Notas esas 00:01:47.16 | 00:01:50.70 - Berlino: Noti quelle
perlas citricas\que perle agrumate\ che ti
estallan en tu boca? esplodono in bocca?
00:01:50.70 00:01:54.12 | - Bruce: Si, ya, ya... ya las 00:01:50.70 | 00:01:54.12 | - Bruce: [esita] Si, si...Le noto,
noto las perlas.\ le perle.\
- Berlin: Claro, eso es. - Berlino: Si, si. Certo.
00:01:57.08 00:01:58.12 | [exhala de saciedad] 00:01:57.08 | 00:01:58.12 | [espira]
00:01:58.12 00:01:59.87 - Berlin: No, no, no, no. | 00:01:58.08 | 00:01:59.87 - Berlino: [in tono gentile]
No, no, no, no, no, no,
no.
00:02:00.70 00:02:03.00 - Berlin: Veras, el 00:02:00.70 | 00:02:03.00 - Berlino: Vedi, lo
champan es una champagne ¢ un vino
bebida espumosa frizzante \ e una volta
aperto
00:02:03.00 00:02:05.70 - Berlin: y, una vez 00:02:03.00 | 00:02:05.70 - Berlino: comincia a
abierto,\comienza a perdere il suo aroma.
perder su esencia.
00:02:07.70 00:02:10.25 - Berlin: [susurra] Te 00:02:07.70 | 00:02:10.25 - Berlino: [sottovoce] \
vas a terminar la Finisci tutta la bottiglia,
botella, por favor. per favore.
00:02:10.25 00:02:11.75 | [musica de tension] 00:02:10.25 | 00:02:11.75 | [musica carica di tensione]
00:02:18.66 00:02:20.79 | - [exhala]\ 00:02:18.66 | 00:02:20.79 - [sospira]
- [musica de tension en - [musica in crescendo]
aumento]
00:02:21.75 00:02:23.29 | [tragos sonoros] 00:02:21.75 1 00:02:23.29 | [deglutisce]
00:02:26.12 00:02:27.83 | [contintia la musica de
tension]
00:02:27.83 00:02:29.37 | [tragos sonoros] 00:02:27.83 | 00:02:29.37 | [continua a deglutire]
00:02:35.16 00:02:36.79 | [contintia la musica de 00:02:35.16 | 00:02:36.79 | [musica carica di tensione
tension] continua]
00:02:52.70 00:02:54.00 | [exhala empachado] 00:02:52.70 | 00:02:54.00 | [deglutisce a fatica]
00:02:58.33 00:03:01.41 - Berlin: ;{Podemos 00:02:58.33 | 00:03:01.41 - Berlino: Ora andiamo
continuar ya con el avanti col nostro piano?
plan\o te quieres
tomar algo mas?
00:03:01.41 00:03:02.95 - Bruce: No, yo... yo 00:03:01.41 | 00:03:02.95 - Berlino: O vuoi bere

estoy bien ya.

qualcos’altro?
- Bruce: No, 10 sto bene
cosi.
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00:03:07.33 00:03:09.87 Keila: [chista y 00:03:08.33 | 00:03:09.87 Keila: Pss. Mangia
susurra] \ Comete esto questo, o ti sentirai male.
0 te vas a marear.
00:03:09.87 00:03:13.25 Berlin: Puede ser facil |00:03:09.87 | 00:03:13.25 Berlino: Forse ¢ facile
confundir esto\con una confondere tutto questo\
clase de colegio, con una lezione delle
[verdad? superiori,
00:03:13.25 00:03:17.91 Berlin: Donde uno 00:03:13.25 | 00:03:17.91 Berlino: dove uno puo
puede levantarse, \tirar alzarsi, \ lanciare il
una tiza, abrir una gesso,\aprire il frigo...
nevera...
00:03:17.91 00:03:22.29 Berlin: Pero, si esto 00:03:17.91 | 00:03:22.29 Berlino: Ma, se questa
parece una clase,\es sembra una lezione, \é
porque estamos perché stiamo studiando
estudiando un plan. un piano.
00:03:22.29 00:03:26.25 Berlin: Aunque con 00:03:22.29 | 00:03:26.25 Berlino: Anche se ¢'¢
una diferencia.\Un una differenza,\una
matiz realmente sfumatura molto
importante. importante.
00:03:26.25 00:03:29.54 Berlin: Si alguien 00:03:26.25 | 00:03:29.54 Berlino: Se qualcuno
mete la pata,\si ti sbaglia, se tu sbagli,
metes la pata,
00:03:29.54 00:03:32.37 Berlin: no te van a 00:03:29.54 1 00:03:32.37 Berlino: non ti puniscono
mandar castigado\a \ buttandoti fuori
dar vueltas por el dall’aula.
patio.
00:03:32.37 00:03:34.41 Berlin: Te meten de 00:03:32.37 | 00:03:34.41 Berlino: Ti spediscono
cabeza en la carcel. direttamente in carcere. \
Sono 16 anni qui, in
Francia.
00:03:34.41 00:03:36.20 Berlin: Dieciséis afios
aqui en Francia.
00:03:36.79 00:03:38.66 Berlin: Y cualquiera | 00:03:36.79 | 00:03:38.66 Berlino: E chiunque non
que no se sepa el plan conosca bene il piano,
00:03:38.66 00:03:41.66 Berlin: esta poniendo | 00:03:38.66 | 00:03:41.66 Berlino: sta mettendo in
en peligro\la vida de pericolo \ la vita di tutti
todos nosotros. noi.
00:03:43.00 00:03:44.50 | [fin de la musica] 00:03:43.00 | 00:03:44.50 | [musica sfuma]
00:03:44.50 00:03:46.16 | [musica de cabecera] 00:03:44.50 | 00:03:46.16 | [suona “Bullets” and “Flowers”]
00:03:46.70 00:03:51.20 | LA CASA DE PAPEL 00:03:46.75 | 00:03:51.20 | LA CASA DI CARTA -
BERLIN BERLINO
00:04:28.08 00:04:30.00 | [fin de la musica de cabecera] |00:04:28.08 | 00:04:30.00 | [canzone termina]
00:04:33.41 00:04:38.50 Berlin: Como dice una | 00:04:33.41 | 00:04:38.66 Berlino: Come dice
persona brillante\que sempre \ una persona
me ayuda a disefiar molto brillante
algunos golpes:
00:04:38.50 | 00:04:38.66 Berlino: che mi aiuta a
progettare alcuni colpi:
00:04:38.50 00:04:42.33 Berlin: "Un robo no 00:04:38.66 | 00:04:42.62 Berlino: "Una rapina non

tiene un plan,\sino un
plan de estudios".

ha un piano,\bensi un
piano di studi".
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00:04:42.33 00:04:44.79 | [suenan primeros acordes del | 00:04:42.62 | 00:04:44.79 | [interpretazione nostalgica di
"Bella ciao"] “Bella Ciao” al pianoforte]
00:04:45.70 00:04:47.91 - Cameron: jPor qué no | 00:04:45.70 | 00:04:47.91 - Cameron: E perché non
estd esa persona con partecipa al colpo con
nosotros? noi?
00:04:47.91 00:04:49.75 - Berlin: Esta disefiando | 00:04:47.91 | 00:04:49.70 - Berlino: Sta progettando
su propio golpe. il suo colpo.
00:04:49.75 00:04:52.20 - Berlin: No. Una 00:04:50.45 | 00:04:52.20 - Berlino: Oh, una fantasia
fantasia increible. incredibile.
00:04:52.20 00:04:54.75 - Berlin: De hecho, 00:04:52.20 | 00:04:54.75 - Berlino: In realta, ha
lleva media vida passato \ meta della sua
preparandolo. vita a prepararlo.
00:04:54.75 00:04:56.29 - Berlin: Pero tienes 00:04:54.75 | 00:04:56.04 - Berlino: Pero hai
razon. ragione.
00:04:56.79 00:05:00.83 - Berlin: Os 00:04:56.29 | 00:04:56.79 - Berlino: Sicuramente vi
preguntaréis por qué domanderete perché,
no recluto\a ladrones
con 20 afios de
experiencia
00:04:56.79 | 00:05:00.83 - Berlino: invece di
reclutare ladri \ con 20
anni di esperienza,
00:05:00.83 00:05:03.08 - Berlin: y, en cambio, |00:05:00.83 | 00:05:03.08 - Berlino: Ho deciso di
os tengo aqui a scegliere voi.
vosotros.
00:05:04.00 00:05:05.83 - Berlin: Por dos 00:05:04.00 | 00:05:05.83 - Berlino: Per due semplici
motivos. motivi.
00:05:06.70 00:05:10.95 - Berlin: El primero es | 00:05:06.70 | 00:05:10.95 - Berlino: Il primo ¢
porque con un perche per fare un
cerebro\en un golpe es colpo,\ un cervello ¢ piu
suficiente, che sufficiente:
00:05:10.95 00:05:12.04 - Berlin: el de Damian. |00:05:10.95 | 00:05:12.45 - Berlino: quello di
Damian.
00:05:12.54 00:05:17.45 - Berlin: Y dos: porque |00:05:12.45 | 00:05:17.45 - Berlino: Il secondo ¢
los ladrones perché i ladri
profesionales\tienen professionisti\hanno
mas ego que ilusion. molto piu ego che
entusiasmo.
00:05:17.45 00:05:20.54 - Berlin: En este golpe, |00:05:17.45 |00:05:20.54 - Berlino: E in questo
el ego es mio. colpo, I'ego ¢ il mio.
[ride]
00:05:20.54 00:05:23.29 | [Berlin rie] Y la ilusion es 00:05:21.75 | 00:05:23.75 | [ride] E I'entusiasmo ¢ il vostro.
vuestra.
00:05:23.83 00:05:28.33 - Berlin: Es 00:05:23.75 | 00:05:28.33 - Berlino: E
inmensamente immensamente triste \
triste\trabajar con lavorare con persone
gente que no tiene prive di passione.
ilusion,
00:05:28.33 00:05:32.00 - Berlin: mientras que | 00:05:28.33 | 00:05:32.00 - Berlino: Mentre voi siete

vosotros\aun sois
maravillosamente

maleables

ancora\
meravigliosamente
malleabili.
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00:05:32.00 00:05:34.37 - Berlin: y podéis 00:05:32.00 | 00:05:34.37 Berlino: E potete
aprender\lo que yo imparare a essere \ quello
quiero que seais. che voglio che siate.
00:05:34.37 00:05:36.25 - Berlin: Podéis integrar | 00:05:34.37 | 00:05:36.25 Berlino: Potete assorbire
el codigo. il codice. Per esempio:
00:05:36.25 00:05:40.12 - Berlin: Por ejemplo, |00:05:36.25 | 00:05:40.12 Berlino: Bruce, tu non
Bruce, nunca mas\vas interromperai mai piu \
a volver a interrumpir una lezione, vero?
una clase.
00:05:40.12 00:05:41.33 | - Berlin:, Verdad?\ 00:05:40.12 | 00:05:41.33 Bruce: Nossignore.
- Bruce: No, sefior.
00:05:41.91 00:05:44.50 - Berlin: Pero, sobre 00:05:41.91 | 00:05:44.50 Berlino: Pero, soprattutto
todo,\y ese seria el \ e questo sarebbe il terzo
tercer motivo, motivo,
00:05:44.50 00:05:48.08 - Berlin: porque cuando | 00:05:44.50 | 00:05:49.58 Berlino: perché quando
uno se rodea\de uno si circonda\ di
juventud y de ilusion, gioventu ed entusiasmo,
ringiovanisce.
00:05:48.58 00:05:49.58 - Berlin: rejuvenece.
00:05:49.58 00:05:50.79 - Berlin:; Verdad, 00:05:49.58 | 00:05:50.79 Berlino: Vero, Damian?
Damian?
00:05:53.62 00:05:57.50 - Berlin: El entusiasmo, | 00:05:53.62 | 00:05:57.50 Berlino: L'entusiasmo, la
la frescura, la freschezza, la bellezza.
belleza...
00:05:57.50 00:06:00.29 - Berlin: Todas esas 00:05:57.50 | 00:06:00.29 Berlino: Tutte quelle
cosas\por las que cose \ per cui vale la
merece la pena vivir. pena vivere.
00:06:00.29 00:06:04.16 - Berlin: Por eso 00:06:00.29 | 00:06:04.08 Berlino: Per questo
preparo los planes en preparo i piani nella suite
la suite \de un hotel \ di un hotel cinque stelle
cinco estrellas superior
superior
00:06:04.16 00:06:06.37 - Berlin: y no en un 00:06:04.08 | 00:06:06.87 Berlino: e non in un
hangar\o un piso del hangar\ o in una casa di
extrarradio periferia,
00:06:06.37 00:06:07.66 - Berlin: como esos 00:06:06.87 | 00:06:10.25 Berlino: come quei ladri
ladrones che si nascondono \
come topi e si vestono di
scuro.
00:06:07.66 00:06:10.25 - Berlin: que se
esconden como ratas\y
se visten de oscuro.
00:06:10.25 00:06:14.20 - Berlin: Porque, sinos |00:06:10.25 | 00:06:14.20 Berlino: Perché se ci
ametrallan\a las dovessero per caso
puertas de esa casa de sparare \ all’ingresso di
subastas, quella casa d'aste,
00:06:14.20 00:06:16.50 - Berlin: dejaremos 00:06:14.20 | 00:06:16.79 Berlino: lasceremmo a
cinco bonitos terra cinque bei cadaveri.
cadaveres
00:06:18.04 00:06:19.25 - Berlin: yel de 00:06:18.04 | 00:06:19.29 Berlino: Piu quello di
Damian. Damian.
00:06:19.95 00:06:21.83 - Damian: Gracias por |00:06:19.95 | 00:06:21.83 Damian: Grazie infinite.

la parte que me toca.

Sono commaosso.
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00:06:22.83 00:06:25.08 - Berlin: Y, ahora, si 00:06:22.75 1 00:06:25.08 - Berlino: E ora, se nessun
nadie mas quiere altro vuole
interrumpir... interrompere...
00:06:27.58 00:06:28.95 - Berlin: Keila, 00:06:27.79 | 00:06:29.54 - Berlino: Keila continua,
contintia, por favor. per favore.
00:06:29.54 00:06:33.41 - Berlin:;Qué pasara 00:06:29.54 | 00:06:33.41 - Berlino: Che succedera
cuando tengas el quando avrai il controllo
control\de las camaras \ delle videocamere della
de la casa de subastas? casa d’aste?
00:06:33.41 00:06:36.66 | [Keila] Como decia, grabarée |00:06:33.41 | 00:06:36.66 | [Keila] Registrero immagini di
imagenes\de la camara y la camera \ e anticamera vuote,
antecamara vacias
00:06:36.66 00:06:38.70 | [Keila] para lanzarlas en 00:06:36.66 | 00:06:38.70 | [Keila] per lanciarle in loop
bucle\cuando necesitemos. quando servira.
00:06:39.29 00:06:40.29 - Keila: Grabando. 00:06:39.29 | 00:06:40.29 - Keila: Registro.
00:06:41.04 00:06:43.04 | [Keila] Podré lanzarlas con 00:06:41.04 | 00:06:44.79 | [Keila] Cosi potro far arrivare le
las estancias vacias registrazioni \ sui monitor delle
guardie di sicurezza.
00:06:43.04 00:06:45.37 | [Keila] a los monitores\de los
guardias de seguridad.
00:06:46.83 00:06:51.04 - Damian: Si monsieur |00:06:46.83 | 00:06:51.04 - Damian: Se monsieur
Polignac entra para Polignac entra nella
guardar\joyas de la camera \ per riporre
subasta, ;qué alcuni gioielli dell'asta,
hacemos?
00:06:51.04 | 00:06:51.54 - Damian: che facciamo?
00:06:51.54 00:06:53.50 - Keila: Dejamos que 00:06:51.54 | 00:06:54.04 - Keila: Lasciamo che
las camaras lo venga registrato\ in
registren. tempo reale.
00:06:54.00 00:06:56.62 - Damian: /Y sien 00:06:54.04 | 00:06:57.00 - Damian: E se invece di
lugar de monsieur\ monsieur \ entriamo noi
entramos nosotros a a rubare?
robar?
00:06:57.12 00:07:00.20 - Keila: Pincho las 00:06:57.00 | 00:07:00.20 - Keila: Mando le
grabaciones,\y los registrazioni \ cosi le
guardias veran la guardie vedono la
cdmara vacia. camera vuota.
00:07:00.79 00:07:02.16 - Keila: Lanzo bucle. 00:07:00.79 | 00:07:02.16 - Keila: Parte il loop.
00:07:03.37 00:07:07.16 | - [sonido de estacion de 00:07:03.37 | 00:07:07.16 - [soffio di spray]\
limpieza]\ - [musica carica di
- [musica de accion] suspense]
00:07:14.00 00:07:16.79 | [Berlin] ;Programa en 00:07:14.00 | 00:07:16.79 | [Berlino] Programma in differita
diferido\o programa en | 0 programma in diretta?
directo?
00:07:16.79 00:07:20.08 | [Berlin] Crees ver la realidad, |00:07:16.79 | 00:07:20.08 | [Berlino] Credi di vedere la
pero es la ficcion. realta, \ e invece é finzione.
00:07:20.08 | 00:07:23.87 - Berlino: E nel frattempo,
00:07:20.08 00:07:23.75 - Berlino: Y, mientras | 00:07:23.87 | 00:07:24.45 - Berlino: delle persone
tanto, unos senza scrupoli\ ti
desaprensivos\te smontano il baraccone.
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desmontan el
hormigon.

00:07:24.45 00:07:25.66 - Berlino: Soy un poeta. | 00:07:24.45 | 00:07:25.66 - Berlino: Sono un poeta!
[ride]
00:07:27.91 00:07:29.41 - Damian: Una vez en la| 00:07:27.91 | 00:07:29.41 - Damian: Una volta
antecamara, nell'anticamera, tagliamo
\ la parete di fondo della
camera blindata
00:07:29.41 00:07:33.41 - Damian: cortaremos la | 00:07:29.41 | 00:07:33.50 - Damian: lungo le
pared trasera\de la giunture \ che tengono
acorazada por las unito il metallo.
juntas del metal.
00:07:33.41 00:07:37.00 - Damian: Un corte 00:07:33.50 | 00:07:37.00 - Damian: Un taglio pulito
limpio que che stacchera \ un pezzo
despegara\una di acciaio di sette
rebanada de siete tonnellate.
toneladas de acero.
00:07:37.00 00:07:40.54 | - Bruce: ;Como vamos a 00:07:37.00 | 00:07:38.66 - Bruce: Come taglieremo
cortarlo?\ il blocco d’acciaio?
- Damian: Con el sistema mas
preciso que hay.
00:07:38.66 | 00:07:40.54 | [Damian] Con il sistema pit
preciso che esista.
00:07:41.91 00:07:44.33 | [Damian] Con lanzas 00:07:41.91 | 00:07:44.33 | [Damian] Con lance termiche
térmicas\dejariamos un lasceremmo una scia d’impronte.
reguero de huellas.
00:07:46.00 00:07:49.70 - Damian: Pero 00:07:46.00 | 00:07:49.70 - Damian: Pero
imaginad un hilo que immaginate un filo che
corte\con la precision tagli\ con la precisione di
de un diamante un diamante.
00:07:50.20 00:07:51.91 | [Damian] y un motor de doble |00:07:50.20 | 00:07:52.16 | [Damian] E un motore a doppia
traccion. trazione.
00:07:51.91 00:07:54.04 | [contintia la musica de accion]
00:07:58.79 00:08:02.00 | [Damian] Un corte a una 00:07:59.29 | 00:08:02.00 | [Damian] Un taglio \ alla
velocidad \ de 40 metros por velocita di 40 metri al secondo.
segundo.
00:08:02.00 00:08:04.41 - Damian: Ese vaaser |00:08:02.00 | 00:08:04.41 - Damian: Questo sara il
nuestro sistema. nostro sistema.
00:08:04.41 00:08:06.16 | [ruido de cortadora]
00:08:06.16 00:08:07.83 | [musica dramatica] 00:08:06.16 | 00:08:07.83 | [musica d’archi drammatica]
00:08:12.00 00:08:13.58 - Damian: Ensamblad el | 00:08:11.87 | 00:08:13.58 - Damian: Collegate
acero a la gria. ’acciaio alla gru.
00:08:13.58 00:08:18.79 - Damian: Entonces, 00:08:13.58 | 00:08:18.79 - Damian: Dopodiché
acoplaremos unos fisseremo dei ganci, \ in
enganches\para que modo che una gru lo
una grua la eleve 50 sollevi di 50 centimetri.
centimetros.
00:08:18.79 00:08:21.75 | -Roi: {Donde va a estar?\ 00:08:18.79 | 00:08:21.75 | - Roi: Dove sara questa gru?\

- Damian: Encima de la
camara acorazada.

- Damian: In cima alla camera
blindata.
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00:08:21.75 00:08:24.66 - Damian: La estructura | 00:08:21.75 | 00:08:24.66 Damian: La struttura in
camuflard\las poleas ferro nascondera \ le due
que vamos a incrustar. carrucole che
monteremo.
00:08:25.25 00:08:28.95 - Berlin: La grua 00:08:25.25 | 00:08:28.95 Berlino: La gru sollevera
levantara la rebanada il pezzo d’acciaio \come
de acero\como la se fosse la porta di un
puerta de un garaje, garage,
00:08:28.95 00:08:31.79 - Berlin: con un mando |00:08:28.95 | 00:08:31.79 Berlino: con un
a distancia,\dejando el telecomando,
espacio justo
00:08:31.79 00:08:33.25 - Berlin: para poder 00:08:31.79 | 00:08:33.25 Berlino: lasciando lo
entrar. spazio sufficiente\ per
poter entrare.
00:08:34.58 00:08:36.83 | [Keila]\Bucle de la camara 00:08:34.58 | 00:08:36.45 | [Keila]\Loop della camera
acorazada activado. blindata attivato.
00:08:40.50 00:08:41.75 | [sonido de polea] 00:08:40.50 | 00:08:41.75 | [sferragliare di gru]
00:08:41.75 00:08:43.45 | [contintia la musica dramatica] | 00:08:41.75 | 00:08:43.45 | [musica drammatica continua]
00:08:57.66 00:08:59.29 | [contintia la musica dramatica]
00:09:11.04 00:09:12.75 | [musica dramatica en 00:09:11.04 | 00:09:12.75 | [musica in crescendo]
aumento]
00:09:14.00 00:09:15.58 - Keila: {Si! jBien! 00:09:14.00 | 00:09:15.58 Keila: Si! Si!
00:09:15.58 00:09:16.70 - Keila: Bien. 00:09:15.58 | 00:09:16.70 Keila: Grande!
00:09:18.29 00:09:22.29 | - Damian: Keila, dile a Berlin | 00:09:18.29 | 00:09:21.50 Damian: Keila, di' a
que estamos dentro.\ Berlino che siamo
- [cesa la musica dramatica] dentro.
00:09:24.75 00:09:27.83 | [Keila] Berlin, dice Damidan 00:09:24.75 | 00:09:27.75 | [Keila] Berlino, Damian dice \
que estamos\dentro de la che sono dentro la camera
camara acorazada. blindata.
00:09:27.83 0:09:28.91 | [Keila] Lo hemos conseguido. |00:09:27.75 | 00:09:28.95 | [Keila] Ce l'abbiamo fatta!
00:09:28.91 00:09:31.12 | [se reanuda la musica 00:09:28.95 | 00:09:31.12 | [musica orchestrale trionfante]
dramatica]
00:09:32.70 00:09:34.45 - Roi: Estamos en la 00:09:32.70 | 00:09:34.45 Roi: Siamo entrati nella
puta camara, joder. camera, cazzo!
00:09:40.95 00:09:44.04 - Berlin: Oye... dile a 00:09:40.95 | 00:09:44.04 Berlino: Bene. Di' a
Damian que es un Damian che ¢ un genio.
genio.
00:09:44.04 0:09:47.08 - Berlin: Que este afio | 00:09:44.04 | 00:09:47.08 Berlino: Che quest'anno \
se lleva\el Oscar al vincera I'Oscar come
mejor ladrén. miglior ladro.
00:09:48.29 00:09:50.70 - Keila: Damian, dice | 00:09:48.29 | 00:09:50.70 Keila: Damian, \ Berlino
Berlin\que te diga que dice che sei un genio
eres un genio
00:09:50.70 00:09:53.25 - Keila: y que este 00:09:50.70 | 00:09:53.29 Keila: e che quest’anno

afio\te llevas el Oscar
al mejor ladron.

vincerai I'Oscar \ come
miglior ladro.
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00:09:54.70 00:09:57.70 - Berlin: Y 00:09:54.70 | 00:09:58.20 Berlino: E voi, invece,
vosotros,\mejor banda come migliore \ banda
criminal del afio os criminale dell'anno.
llevais.
00:09:58.29 00:10:01.45 - Keila: Y nosotros que |00:09:58.20 | 00:10:01.45 Keila: E noi vinceremo
nos llevaremos\el quello \ per la migliore
premio a mejor banda banda criminale.
criminal.
00:10:03.29 00:10:05.41 - Bruce: Que no me 00:10:03.29 | 00:10:05.41 Bruce: Non
olvido de ti, cerebrito. dimentichiamoci di te,
cervellona.
00:10:06.08 00:10:07.04 | [Bruce] Eres una crac. 00:10:06.08 | 00:10:07.04 | [Bruce] Sei una grande!
00:10:07.04 00:10:09.00 | [contintia la musica dramatica]
00:10:09.58 00:10:11.20 - Berlin: {Como esta 00:10:09.58 | 00:10:11.16 Berlino: Com'¢ questa
esa camara acorazada? camera blindata?
00:10:12.12 00:10:13.91 - Berlin: Vacia, como 00:10:12.12 {00:10:13.91 Berlino: Vuota, come ci
era de esperar. aspettavamo.
00:10:14.50 00:10:18.33 - Berlin: Cuando llegue |00:10:14.50 | 00:10:18.33 Berlino: Quando arrivera
la ultima I’ultimo gioiello,
joya,\tendremos lista
la alfombra roja. [rie]
00:10:18.33 | 00:10:20.54 Berlino: avremo pronto \
il tappeto rosso per
entrare. [ride]
00:10:20.54 00:10:22.50 | [contintia la musica dramatica]
00:10:28.37 00:10:30.08 - Berlin: Pero eso sera | 00:10:28.37 | 00:10:30.33 Berlino: Ma questo
dentro de unos dias. accadra fra qualche
giorno.
00:10:30.91 00:10:33.04 - Berlin: Hasta 00:10:30.91 | 00:10:33.04 Berlino: Fino a quel
entonces, disfrutemos momento, godiamoci
de Paris. Parigi.
00:10:35.75 00:10:36.95 | [fin de la musica] 00:10:35.75 1 00:10:36.95 [musica trionfante
termina)]
[brusio indistinto]
00:10:38.95 00:10:40.50 - Berlin: {Qué tal tu dia, | 00:10:38.95 | 00:10:40.62 Berlino: Com'¢ andata,
mon amour? mon amour?
00:10:41.37 00:10:42.20 - Berlin: Cuéntame. 00:10:41.37 | 00:10:44.70 Berlino: Raccontami.
Hai pensato a me?
00:10:43.45 00:10:44.70 - Berlin: {Has pensado
en mi?
00:10:45.20 00:10:46.41 - Camille: La verdad, si. | 00:10:45.20 | 00:10:46.41 Camille: In realta, si.
00:10:46.91 00:10:50.87 - Camille: He pensado | 00:10:46.91 | 00:10:50.87 Camille: E ho pensato
que me gustaria hacer che vorrei fare qualcosa \
algo\que no he hecho che non ho mai fatto.
nunca.
00:10:52.25 00:10:54.29 - Camille: No sé, una 00:10:52.25 1 00:10:54.29 Camille: Non so, tipo
locura. una follia.
00:10:55.33 00:10:56.16 - Berlin: ;Como qué? 00:10:55.58 | 00:10:56.75 Berlino: Per esempio?
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00:10:56.16 00:10:57.66 | [musica ambiental de fondo] |00:10:56.75 | 00:10:57.66 | [gruppo jazz suona in
lontananza]

00:11:02.62 00:11:05.33 - Camille: Besarse en el | 00:11:02.62 | 00:11:05.58 - Camille: Baciarsi nel
bafio\de un tres bagno\di un tre stelle
estrellas Michelin. Michelin.

00:11:06.70 00:11:09.58 - Camille: Apuesto a 00:11:06.79 | 00:11:09.58 - Camille: Scommetto che
que nadie\ha hecho non 1’ha fatto nessuno \
algo asi en este in un locale cosi.
restaurante.

00:11:09.58 00:11:11.16 - Camille: Seria como |00:11:09.58 | 00:11:11.16 - Camille: Lasceremmo il
un legado. segno.

00:11:11.75 00:11:14.95 - Camille: Ser los 00:11:11.16 | 00:11:14.95 - Camille: Saremmo i
primeros en algo\por primi in qualcosa \ per il
el resto de nuestras resto della nostra vita.
vidas.

00:11:15.54 00:11:16.66 - Camille: ;Qué opinas? | 00:11:15.54 | 00:11:16.66 - Camille: Che ne pensi?

00:11:18.16 00:11:19.75 | [contintia la musica ambiental

00:11:27.79 00:11:29.29 | [respira nervioso] 00:11:27.79 | 00:11:29.29 | [inspira profondamente]

00:11:34.87 00:11:35.75 - Camille: Ups. 00:11:34.87 | 00:11:35.75 - Camille: Ops. [ridacchia]

00:11:44.20 00:11:45.70 | [contintia la musica ambiental ]

00:11:50.37 00:11:51.62 - Camille: Oh. 00:11:50.37 | 00:11:51.62 - Camille: Oh...

00:11:55.25 00:11:58.20 - Camille: Ahora 00:11:55.25 | 00:11:58.20 - Camille: Ora puoi
puedes mirarme a los guardarmi negli occhi\
ojos\sabiendo que no sapendo che non indosso
llevo nada. niente.

00:11:58.79 00:12:00.87 - Berlin: Confieso que |00:11:58.79 | 00:12:00.87 - Berlino: Confesso che
has logrado turbarme. sei riuscita a turbarmi.

00:12:01.75 00:12:04.00 - Camille: Te espero en |00:12:01.75 | 00:12:04.00 - Camille: Ti aspetto nel
el bafio de mujeres, bagno \ delle signore,
entonces. allora.

00:12:06.04 00:12:07.16 | [susurra] No tardes. 00:12:06.04 | 00:12:07.16 | [Camille sottovoce] Fa’ presto.

00:12:11.04 00:12:12.79 | [musica de tension] 00:12:11.04 | 00:12:12.79 | [musica carica di tensione]

00:12:13.37 00:12:15.37 - Camille: Mi marido. | 00:12:13.37 | 00:12:15.37 - Camille: Mio marito. E
Acaba de entrar. appena entrato.

00:12:16.33 00:12:17.29 - Camille:;Qué hago? |00:12:16.33 | 00:12:17.33 - Camille: Cosa faccio?

00:12:18.12 00:12:19.70 - Berlin: Levantate y ve |00:12:18.12 | 00:12:19.70 - Berlino: Alzati subito e
a saludarlo. va’ a salutarlo.

00:12:19.70 00:12:21.91 - Berlin: Dile que 00:12:19.70 | 00:12:21.91 - Berlino: Digli che sei
soy\un marchante de con un coglione,\ un
arte gilipollas. mercante d’arte,

00:12:21.91 00:12:23.87 - Berlin: No me 00:12:21.91 | 00:12:23.83 - Berlino: che non lo

aguantas y quieres que
te acompafie.

sopporti piu \ che vuoi
che ti salvi.
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00:12:23.87 00:12:27.12 - Berlin: Dile que soy | 00:12:23.83 | 00:12:27.12 - Berlino: Di' che sono un
un impertinente, un arrogante, \ uno snob
esnob.\Voy a bordar el insopportabile.
papel.
00:12:27.12 00:12:28.50 - Berlin: No lo pienses, |00:12:27.12 | 00:12:28.91 - Berlino: Recitero la
ve. parte. Non pensare, vai!
00:12:29.00 00:12:31.00 | [contintia la musica de 00:12:29.00 | 00:12:31.00 | [musica in crescendo]
tension]
00:12:31.00 00:12:32.29 | [fin de la musica] 00:12:31.00 | 00:12:32.29 | [musica sfuma]
00:12:34.33 00:12:38.33 - Camille: Monsieur 00:12:34.33 | 00:12:38.33 - Camille: Monsieur
Martinez, le Martinez, le presento\
presento\a mi marido, mio marito, Monsieur
Monsieur Polignac. Polignac.
00:12:39.54 00:12:42.20 - Camille: Qué 00:12:39.54 | 00:12:42.20 - Camille: Che
casualidad\coincidir coincidenza \ incontrarci
en el mismo nello stesso ristorante,
restaurante, ;no? vero?
00:12:43.66 00:12:46.58 | -Berlin: Encantado.\ 00:12:43.66 | 00:12:46.58 | -Berlino: Molto lieto. \
- [Camille] El es marchante de - [Camille] E il mercante d'arte
arte espaiiol. spagnolo.
00:12:46.58 00:12:50.04 - Camille: ;Te acuerdas | 00:12:46.58 | 00:12:50.04 - Camille: Ti avevo che ti
que te comenté\que ho detto \ che oggi avrei
hoy quedaba para pranzato con lui, vero?
comer con ¢l?
00:12:50.54 00:12:51.70 | [asiente] 00:12:50.54 | 00:12:51.70 - Polignac: Mmh-mmbh.
00:12:52.54 00:12:54.50 - Camille: ;Le importa |00:12:52.45|00:12:54.50 - Camille: Le dispiace se
si se sienta con si siede con noi?
nosotros?
00:12:55.37 00:12:57.25 | [contintia la musica de 00:12:55.37 { 00:12:57.25 | [musica sempre piu carica di
tension] tensione]
00:12:57.25 00:12:58.54 | [musica de tension]
00:13:02.12 00:13:04.08 | [musica de tension en 00:13:02.12 | 00:13:04.08 | [musica in crescendo]
aumento]
00:13:06.66 00:13:07.91 - Berlin: ;Hay algin 00:13:06.66 | 00:13:07.91 - Berlino: C'¢ qualche
problema? problema?\ Mi trova
insopportabile?
00:13:07.91 00:13:10.62 - Berlin:;Le resulto 00:13:07.91 |1 00:13:12.08 - Berlino: La mia
insoportable? \; Mi conversazione non le
conversacion no le piace? \ O magari ¢
gusta? anche peggio.
00:13:10.62 00:13:12.08 - Berlin: O tal vez es
mucho peor.
00:13:12.08 00:13:15.16 - Berlin: Alomejores |00:13:12.08 [ 00:13:15.16 - Berlino: Magari ¢ cosi
tan egocéntrica\que, egocentrica che,\dato che
como soy amable y sono amabile ed educato,
educado,
00:13:15.16 00:13:16.83 - Berlin: piensa que la | 00:13:15.16 | 00:13:16.79 - Berlino: forse pensa che
estoy cortejando. la stia corteggiando.
00:13:16.83 00:13:20.16 - Camille: Disculpe, no |00:13:16.79 | 00:13:20.16 - Camille: Scusi, non

entiendo su tono\ni lo
que intenta decir.

capisco il suo tono.
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00:13:20.16 00:13:21.54 - Berlin: Es sencillo, 00:13:20.16 | 00:13:21.54 - Camille: Né cosa voglia
seforita. dire.
- Berlino: E molto
semplice.
00:13:21.54 00:13:24.83 - Berlin: No tiene que | 00:13:21.54 | 00:13:24.08 - Berlino: Non deve
llamar a nadie\para chiamare nessuno che la
que la salve. Ya me salvi, \ se la sto
voy yo solo. importunando.
00:13:24.08 | 00:13:24.83 - Berlino: Me ne vado da
solo.
00:13:24.83 00:13:26.62 - Berlin: Soy un 00:13:24.83 | 00:13:26.62 - Berlino: Sono un famoso
reputado marchante de mercante d'arte, \ volevo
arte. solo fare affari con lei.
00:13:26.62 00:13:30.37 - Berlin: Solo esperaba | 00:13:26.62 | 00:13:30.37 - Berlino: Non che mi
hacer negocios con abbassasse la cerniera.
usted,\no que me
bajase la bragueta.
00:13:30.37 00:13:32.79 - Polignac: Baje el tono, | 00:13:30.37 | 00:13:32.79 - Polignac: Modera i toni,
torero. torero.
00:13:33.37 00:13:35.04 - Polignac: Se esta 00:13:33.37 | 00:13:35.04 - Polignac: Sta
pasando de la raya. oltrepassando il limite.
00:13:36.62 00:13:40.08 - Polignac: [con eco] Es | 00:13:37.12 | 00:13:40.08 - Polignac: [con eco] E in
un lugar publico\y, un luogo pubblico e...
con elegancia, se
puede hablar todo.
00:13:40.08 00:13:41.83 - Polignac: Es una 00:13:40.08 | 00:13:41.83 | [voce di Polignac sfuma]
sefora respetable...
00:13:41.41 00:13:43.83 | [musica de tension en 00:13:41.41 | 00:13:43.83 | [musica in crescendo, poi si
aumento| interrompe di colpo]
00:13:44.20 00:13:45.62 - Polignac: {Me has 00:13:44.20 | 00:13:45.62 - Polignac: Mi ha capito?
entendido?
00:13:45.62 00:13:47.20 | [fin de la musica de tension]
00:13:52.54 00:13:53.66 | [asiente]
00:13:54.16 00:13:55.00 - Berlin: Claro. 00:13:54.16 | 00:13:55.00 - Berlino: [in tono calmo]
Ah, certo.
00:13:56.08 00:13:57.58 - Berlin: Disfruten de la | 00:13:56.08 | 00:13:57.58 - Berlino: Vi auguro buon
sobremesa. proseguimento.
00:13:58.08 00:13:59.79 | [musica de tension en 00:13:58.08 | 00:13:59.79 | [accenno di musica carica di
aumento| tensione]
00:14:01.87 00:14:03.87 | [fin de la musica] 00:14:01.87 | 00:14:03.87 | [musica sfuma]
00:14:03.87 00:14:05.66 |- [musica de acordeon]\ 00:14:03.87 | 00:14:05.66 - [musica allegra di
- [risas] fisarmonica]
- [Berlino e Camille
ridono]
00:14:13.70 00:14:15.50 | - Camille: ;Qué he hecho?\ 00:14:13.70 | 00:14:14.75 - Camille: Che ho fatto?\
- [Berlin rie] - [entrambi ridono]
00:14:16.20 00:14:17.91 - Camille: ;Qué he 00:14:16.20 | 00:14:17.37 - Camille: Che ho fatto?
hecho? [rie]
00:14:18.91 00:14:20.58 - Camille: Me estaba 00:14:18.91 | 00:14:20.58 - Camille: Ti giuro che
poniendo stavo diventando\ molto
supernerviosa. nervosa.
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00:14:21.33 00:14:25.70 - Camille: No sé, me 00:14:21.33 | 00:14:25.79 - Camille: Non lo so, mi
palpitaban las pulsavano le tempie.
sienes,\tenia la
mandibula
supertensa...

00:14:26.20 00:14:27.29 - Camille: Todo el rato | 00:14:25.79 | 00:14:26.20 - Camille: Avevo la
pensaba: mandibola \

completamente irrigidita
00:14:26.20 | 00:14:27.29 - Camille: e continuavo a
pensare:

00:14:27.29 00:14:30.45 - Camille: "No, no, se le | 00:14:26.29 | 00:14:30.50 - Camille: “No, no, vedrai
va a salir la che adesso le mutandine
braga\volando por el \ voleranno fuori dal
aire". taschino”.

00:14:31.20 00:14:32.95 | - Camille: Me estoy volviendo | 00:14:31.20 | 00:14:32.95 - Camille: Sto diventando

loca.\ pazza.
- [rie]

00:14:33.79 00:14:36.00 - Camille: Me siento 00:14:33.79 | 00:14:36.00 - Camille: Mi sento in
culpable de haberlo colpa\ per aver ingannato
engafiado, Frangois.

00:14:36.58 00:14:39.29 - Camille: peroes que |00:14:36.58 | 00:14:39.70 - Camille: Pero sono
también estoy muy anche tanto contenta.
ilusionada.

00:14:41.62 00:14:42.79 - Berlin: Vamonos de 00:14:41.62 | 00:14:42.79 - Berlino: Andiamo via da
Paris. Parigi.

00:14:43.50 00:14:45.70 - Berlin: A un castillo, a | 00:14:43.50 | 00:14:45.70 - Berlino: In un castello,
un balneario, adonde alle terme, ovunque.
sea.

00:14:45.70 00:14:47.12 - Berlin: El fin de 00:14:45.70 | 00:14:47.12 - Berlino: Per il fine
semana. settimana.

00:14:47.87 00:14:48.83 - Berlin: (Eh? Los dos | 00:14:47.95 | 00:14:48.83 - Berlino: Eh? Solo noi
solos. due.

00:14:48.83 00:14:49.95 | [musica emotiva] 00:14:48.83 | 00:14:49.95 | [musica soave]

00:14:49.95 00:14:52.83 - Berlin: Como si el 00:14:50.04 | 00:14:52.83 - Berlino: Come se il resto
resto del mundo del mondo \ fosse sparito
acabara de improvvisamente.
desaparecer.

00:14:53.50 00:14:55.75 | - Camille: ;Asi? ;Sin ropani | 00:14:53.50 | 00:14:55.75 - Camille: Senza vestiti,

nada?\ senza niente? \
- Berlin: Mi amor. - Berlino: Amore mio,
siamo a Parigi!
00:14:55.75 00:14:57.95 - Berlin: Paris es la 00:14:55.75 | 00:14:57.95 - Berlino: La culla del
cuna del prét-a-porter. prét-a-porter.
00:14:57.95 00:15:00.50 - Berlin: Ademas, te va |00:14:57.95 | 00:15:00.50 - Berlino: E poi credo che
a hacer falta ropa ti serva \ della biancheria
interior. intima.

00:15:00.50 00:15:01.79 - Camille: 00:15:00.50 | 00:15:01.79 - Camille: [sottovoce]
[avergonzada] Dame Dammele, sul\
€so0. - [risata divertita]

00:15:05.00 00:15:06.45 - Camille: ;Y qué le 00:15:05.00 | 00:15:06.95 - Camille: E che cosa dico
digo a mi marido? a mio marito?

00:15:07.16 00:15:10.83 - Camille: Habiamos 00:15:06.95 | 00:15:11.00 - Camille: Avevamo

hablado de pasar unos

deciso di passare qualche
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dias\en la casa de
campo de Chantilly.

giorno\nella casa di
campagna a Chantilly.

00:15:13.91 00:15:16.75 - Berlin: Dile que te 00:15:14.04 | 00:15:17.33 Berlino: Digli che devi
acaba de salir\un viaje partire\per un viaggio di
de trabajo relampago. lavoro improvviso,
00:15:16.75 00:15:19.62 - Berlin: Que ni siquiera | 00:15:17.33 | 00:15:19.62 Berlino: che non hai
tienes tiempo\de pasar neanche il tempo \ di
por casa. passare da casa.
00:15:19.62 00:15:21.16 | [contintia la musica emotiva] |00:15:19.62 | 00:15:21.16 | [musica soave continua]
00:15:22.83 00:15:26.58 - Camille: ;Te acuerdas | 00:15:22.83 | 00:15:26.58 Camille: Ricordi che ti
que te dije\que no ho detto\che non
dormia porque... dormivo perché...
00:15:27.58 00:15:30.16 - Camille: me daba 00:15:27.58 | 00:15:30.16 Camille: avevo paura di
pena perdermealgo perdermi\ qualcosa di
maravilloso en ese meraviglioso?
rato?
00:15:32.50 00:15:34.25 - Camille: Puesyano |00:15:32.50 | 00:15:34.25 Camille: Non ho piu
tengo esa sensacion. quella sensazione.
00:15:34.83 00:15:36.04 - Camille: Ahora siento |00:15:34.83 | 00:15:36.04 Camille: Adesso sento
que... che...
00:15:37.41 00:15:40.12 - Camille: todo lo que |00:15:37.41 | 00:15:40.12 Camille: tutto cio che ho
siempre he querido sempre voluto vivere \ lo
vivir\lo estoy sto vivendo.
viviendo.
00:15:41.29 00:15:42.20 - Camille: Y que es 00:15:41.29 | 00:15:42.20 Camille: E insieme a te.
contigo.
00:15:42.20 00:15:44.00 | [contintia la musica emotiva]
00:15:44.00 00:15:46.20 - Camille: Entre 8000 | 00:15:44.08 | 00:15:46.20 Camille: Tra otto
millones de personas, miliardi di persone al
mondo,
00:15:47.25 00:15:49.58 - Camille: estamos aqui, | 00:15:47.25 | 00:15:49.58 Camille: siamo qui, tu e
tiy yo. i0.
00:15:58.91 00:16:00.58 | [contintia la musica emotiva]
00:16:01.75 00:16:03.62 | [Keila] jChin, chin! [rie] 00:16:01.62 | 00:16:02.75 [Keila] Cin cin!\
[tutti ridono]
00:16:04.87 00:16:09.66 - Damian: Vine aquila | 00:16:04.87 | 00:16:07.41 Damian: Sono venuto
primera vez hace qui per la prima volta\
muchos afos, \con mi molti anni fa, con mia
mujer, en un Dyane 6, moglie.
00:16:07.41 | 00:16:09.66 Damian: In un Dyane 6. \
E da allora ci siamo
francesizzati.
00:16:09.66 00:16:12.62 - Damian: y, desde 00:16:09.66 | 00:16:12.62 Damian: La baguette
entonces, \Somos unos tutti i giorni.
afrancesados.
00:16:12.62 00:16:16.37 - Damian: La baguette |00:16:12.62 | 00:16:16.37 Damian: 11 croissant per
todos los dias, \el colazione...
croissant para
desayunar,
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00:16:16.37 00:16:18.50 - Damian: y, cuando 00:16:16.37 |1 00:16:18.50 - Damian: E, quando
podemos, una botella possiamo, \ una bottiglia
de borgoiia. di Borgogna.

00:16:18.50 00:16:20.37 - Bruce: Qué pinta, 00:16:18.50 | 00:16:20.37 - Bruce: Che meraviglia!
(no? (Me dejas Posso assaggiare?
probar?

00:16:20.37 00:16:23.50 | - [Roi] El ratatouille...\ 00:16:20.37 | 00:16:23.50 | - [Roi] La ratatouille...\

- [Cameron] Les petits pois... - [Cameron] Les petits pois...
00:16:23.50 00:16:24.83 | [risas] 00:16:23.50 | 00:16:24.83 | [ridono]
00:16:25.58 00:16:27.91 | - [Damian] "Petits pois".\ 00:16:25.58 | 00:16:27.16 | - [Damian] "Petits pois".\

- [Cameron] Si. [rie] - [Cameron] Si. [ride]
00:16:27.91 00:16:29.54 | [musica de intriga] 00:16:27.91 | 00:16:29.54 | [musica carica di tensione]
00:16:29.54 00:16:31.41 - Cameron: ;Se pueden |00:16:29.62 | 00:16:31.41 - Cameron: Si potrebbe

pedir adelantos del chiedere \ un anticipo sul
golpe? colpo?
00:16:31.41 00:16:33.50 | - Damian: ;Para qué?\ 00:16:31.41 | 00:16:33.45 | - Damian: Per cosa?\
- Cameron: Para estos cuatro - Cameron: Per questi quattro
dias. giorni.
00:16:33.50 00:16:36.91 - Cameron: Hay un 00:16:33.45 |1 00:16:36.79 - Cameron: C'¢ un festival
festival de musica di musica elettronica\ a
electronica\en Nueva New Orleans. Trés cool.
Orleans. Trés cool.

00:16:36.91 00:16:38.41 - Cameron: Me fliparia |00:16:36.79 | 00:16:38.41 - Cameron: Sarebbe una
ir a darlo todo. ficata andarci.

00:16:38.41 00:16:41.29 - Bruce: (A Nueva 00:16:38.41 |1 00:16:41.29 - Bruce: A New Orleans?
Orleans? ;0 sabes Ma tu sai dov'é New
donde esta Nueva Orleans?
Orleans?

00:16:42.20 00:16:44.91 - Cameron: Me da igual | 00:16:41.29 | 00:16:44.91 - Cameron: Che cambia
una hora en stare \ un’ora in pullman
autobus\que 20 en un 0 20 in aereo,
avion

00:16:44.91 00:16:46.29 - Cameron: si es por 00:16:44.91 | 00:16:46.29 - Cameron: se € per una
una buena causa. buona causa?

00:16:46.87 00:16:49.12 |- Roi: ;Y cual es la buena 00:16:46.87 | 00:16:48.08 - Roi: E quale sarebbe la

causa?\ buona causa?
- Cameron: Divertirse.
00:16:48.08 | 00:16:49.12 - Cameron: Divertirsi.
Avventure assurde\ che
non sai come finiranno.
00:16:49.75 00:16:51.91 - Cameron: Aventuras | 00:16:49.70 | 00:16:51.91 - Cameron: Vieni con me.
absurdas\que no sabes
como acaban.
00:16:53.04 00:16:55.95 - Cameron: Vente 00:16:53.04 | 00:16:55.95 - Cameron: Parigi, New
conmigo. Paris-Nueva Orleans.
Orleans.
00:16:55.95 00:16:57.33 - Cameron: Es que 00:16:55.95 1 00:16:57.33 - Cameron: Suona anche
suena hasta bien. bene.
00:16:57.33 00:17:00.37 | [contintia la musica de intriga] | 00:16:57.33 | 00:17:00.37 | [musica in crescendo]
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00:17:02.37 00:17:05.45 - Roi: Yo es que casi 00:17:02.37 | 00:17:05.45 - Roi: No, io preferisco le
prefiero\las aventuras avventure\ che so come
que sabes como vanno a finire.
acaban.
00:17:05.45 00:17:07.16 - Cameron: Eres un 00:17:05.45 | 00:17:07.16 - Cameron: Sei davvero
aburrido. palloso.
00:17:08.16 00:17:10.20 | [Damian] Uh... 00:17:08.16 | 00:17:10.20 | [Damian] Oh...
00:17:10.20 00:17:12.54 | - [Damian rie]\ 00:17:10.20 | 00:17:12.54 | - [Damian ride]\
- [Keila] Uh... [finge la risa] - [Keila] Uh... [ridacchia]
00:17:13.04 00:17:16.00 - Bruce: Sinovamosa |00:17:13.12 |00:17:16.00 - Bruce: Se non andiamo a
Nueva Orleans,\nos New Orleans,\ restiamo
quedamos aqui qui a festeggiare.
celebrandolo.
00:17:16.00 00:17:17.75 - Damian: Por celebrar, |00:17:16.00 | 00:17:18.62 - Damian: Allora
champan para todos. champagne per tutti.\
- [Cameron] Esatto,
champagne.
00:17:17.75 00:17:19.20 | [Cameron] Eso, champan.
00:17:19.20 00:17:21.79 - Bruce: [duda] A mino | 00:17:19.41 | 00:17:21.79 - Bruce: Ehm... Non
creas\que me gusta credo \ che mi piaccia
tanto el champan. tanto lo champagne.
00:17:24.91 00:17:26.04 | [finge la risa] 00:17:24.91 | 00:17:26.04 | [Damian e Cameron ridono]
00:17:27.66 00:17:29.08 - Roi: Joder, lo siento, |00:17:28.16 | 00:17:29.08 - Roi: Cazzo, mi dispiace.
tio.
00:17:30.16 00:17:32.66 | [contintia la musica de intriga] | 00:17:30.16 | 00:17:32.66 | [musica in crescendo]
00:17:34.20 00:17:35.41 - Keila: Esta 00:17:34.20 | 00:17:35.41 - Keila: E buonissimo.
superbueno.
00:17:36.00 00:17:37.70 | - [movil]\ 00:17:36.00 | 00:17:37.70 - [cellulare squilla]\
- [Damian manda callar] - Damian: Eh! Ssh!
00:17:37.70 00:17:38.62 - Damian: Es mi mujer. | 00:17:37.79 | 00:17:38.62 - Damian: E mia moglie.
Siete studenti della
Sorbona.
00:17:38.62 00:17:41.37 - Damian: Sois 00:17:38.62 |1 00:17:41.37 - Damian: Attenti a come
estudiantes de la parlate.
Sorbona.\No habléis
espaiiol.
00:17:42.04 00:17:44.70 | - Damian: Hola, carifio, jqué |00:17:42.04 | 00:17:44.25 | - Damian: Ciao, tesoro. Come
tal?\ va\
- [mujer] Hola, Damian. - [moglie] Ciao, Damian.
00:17:44.70 00:17:47.08 - Damian: Mira, me 00:17:44.75 1 00:17:47.08 - Damian: Sto bevendo
pillas tomando qualcosa \ con i miei
algo\con unos studenti.
alumnos
00:17:47.08 00:17:49.00 | [Damian] en una azotea en 00:17:47.08 | 00:17:48.91 | [Damian] Su una terrazza di
Paris. Parigi. \ Molto bohémien, eh?
00:17:49.00 00:17:49.95 | [Damian] Qué bohemio, jeh? |00:17:48.91 | 00:17:51.20 | [Damian] Ecco i miei studenti.
[ride]
00:17:49.95 00:17:51.20 | [Damian] Aqui mis alumnos.
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00:17:51.20 00:17:53.00 | - [Cameron] Salut!\ 00:17:51.20 | 00:17:53.00 | - [Cameron] Salut!\
- [mujer] Hola, bonjour. - [moglie] Salve. Bonjour!
00:17:53.00 00:17:54.54 | [Damian habla en francés] 00:17:53.00 | 00:17:54.54 | [parla in francese]
00:17:54.54 00:17:57.66 | [Keila habla en francés] 00:17:54.54 | 00:17:57.66 | [Keila] Bonsoir, madame.
00:17:57.66 00:18:01.62 | [Damian] Uy, qué pelota.\Dice | 00:17:57.66 | 00:17:58.54 | [Damian] Che leccapiedi.
que es un placer ir a mis
clases.
00:17:58.54 | 00:18:01.58 | [Damian] Dice che e un piacere \
seguire le mie lezioni.
00:18:01.62 00:18:03.54 - Cameron: Oye, ;jyta | 00:18:01.58 | 00:18:03.54 - Cameron: Come mai
como sabes tanto parli cosi bene il
francés? francese?
00:18:03.54 00:18:06.00 - Keila: Porque vivi 00:18:03.54 | 00:18:06.00 - Keila: Ho vissuto qui
unos meses aqui\ qualche mese da
cuando era pequenia. piccola,\ con la mia
famiglia.
00:18:06.00 00:18:06.95 - Cameron: Lo mas. 00:18:06.00 | 00:18:06.95 - Cameron: Il massimo!
00:18:06.95 00:18:08.87 - Damian: No sabes lo | 00:18:06.95 | 00:18:08.87 - Damian: Tu non
bonito que esta Paris immagini quanto ¢ bella
Parigi.
00:18:09.37 00:18:11.25 - Damian: Tan 00:18:09.37 |1 00:18:11.25 - Damian: Tanto
romantico como romantica, come sempre.
siempre.
00:18:11.25 00:18:13.79 - Damian: Mira, ;qué te | 00:18:11.25 | 00:18:14.16 - Damian: Dimmi un po'.
parece si,\cuando Che ne pensi se, quando
acabe el posgrado, finisco il corso,
00:18:14.29 00:18:15.62 - Damian: nos 00:18:14.16 | 00:18:15.62 - Damian: noi due ci
encontramos ahi? vediamo qui?
00:18:16.95 00:18:18.54 | [Damian] Como hace 20 arios, | 00:18:16.95 | 00:18:18.54 | [Damian] Come 20 anni fa, eh?
Jeh?
00:18:20.58 00:18:23.20 | [Damian] Nos besamos en la | 00:18:20.58 | 00:18:23.20 | [Damian] Ci
ultima planta\de la torre baciammo\all ultimo piano della
Eiffel. Torre Eiffel.
00:18:23.20 00:18:25.70 | - Mujer: Atn recuerdo el 00:18:23.20 | 00:18:25.70 - Moglie: Ricordo ancora
vértigo que pasaste.\ che avevi le vertigini.\
- [rie] - [Damian ride]
00:18:25.70 00:18:28.04 - Damian: Bueno, 00:18:25.70 |1 00:18:27.29 - Damian: Beh, ne ¢ valsa
merecio la pena. la pena. Mmh?
JMmm?
00:18:30.16 00:18:31.25 - Mujer: He estado 00:18:30.16 | 00:18:31.25 - Moglie: Ho riflettuto
penséndolo. molto.
00:18:31.83 00:18:34.29 | [mujer] No me ha resultado 00:18:31.83 | 00:18:34.29 | [moglie]Non é stato facile |
facil\tomar esta decision, prendere questa decisione.
00:18:35.29 00:18:37.50 - Muyjer: pero sera 00:18:35.29 | 00:18:37.50 - Moglie: Credo che
mejor que nos sarebbe meglio separarsi.
separemos, Damian.
00:18:38.70 00:18:42.12 | [suena cancion de 00:18:38.70 | 00:18:42.12 | [suona "Et maintenant" di Gilbert

desamor,\"Et maintenant", de
Gilbert Bécaud]

Bécaud]
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00:18:44.16 00:18:45.91 - Muyjer: Damian, ;me | 00:18:44.16 | 00:18:46.33 - Moglie: Damian, mi
escuchas? ;Estas senti? Tutto a posto?
bien?

00:18:46.41 00:18:47.91 - Damian: Si, si, si. 00:18:46.33 |1 00:18:47.91 - Damian: [sottovoce] Si.
[duda] Si, si...Eh...

00:18:49.41 00:18:51.70 - Damian: Esta bien que | 00:18:49.41 | 00:18:51.70 - Damian: Va bene, non
pienses €so, Yo... c’¢ problema...

00:18:52.20 00:18:54.37 - Damian: Yo también |00:18:52.20 | 00:18:54.37 - Damian: Anch’io a volte
lo pienso a veces, penso che...
que...

00:18:55.29 00:18:58.45 - Damian: Que estaria | 00:18:55.29 | 00:18:58.45 - Damian: sarebbe meglio
bien darnos un espacio darci un po' piu spazio.
mayor,

00:18:59.04 00:19:02.08 | [Damian] coger perspectivay |00:18:59.04 | 00:19:02.08 | [Damian] Ritrovare la

volver fortalecidos. prospettiva \ e tornare piu forti.
00:19:02.83 00:19:04.62 - Damian: Con ilusiéon, |00:19:02.83 | 00:19:06.58 - Damian: Con piu
(eh? entusiasmo, eh?\Come
un NUOVo inizio.
00:19:05.25 00:19:06.58 - Damian: Como
empezar de nuevo.

00:19:08.95 00:19:11.87 - Muyjer: Damian, tdy |00:19:08.95 | 00:19:11.87 - Moglie: Damian, noi due
yo abbiamo passato \ troppi
llevamos\demasiados anni a darci tempo.
afios dandonos
tiempo.

00:19:12.45 00:19:14.62 | [mujer] Con tus clases por el |00:19:12.45 | 00:19:14.62 | [moglie] Le tue lezioni per il

mundo, \tus seminarios, mondo.

00:19:14.62 00:19:16.75 | [mujer] tus obras de 00:19:14.62 | 00:19:17.16 | [moglie] I seminari, \ i lavori di

cooperacion con ONG... cooperazione con le ONG.
00:19:19.12 00:19:20.95 - Mujer: Te hablo de un | 00:19:19.08 | 00:19:20.95 - Moglie: Intendo una
final definitivo. chiusura definitiva.
00:19:20.95 00:19:23.37 | [contintia "Et maintenant",\de |00:19:20.95 | 00:19:23.37 | [canzone malinconica continua]
Gilbert Bécaud]

00:19:27.54 00:19:29.91 - Damian: Perdona,\que | 00:19:27.70 | 00:19:29.91 - Damian: Scusa se non ho
no estoy encajando preso bene la notizia.
bien la noticia.

00:19:29.91 00:19:32.62 - Damian: Siempre me |00:19:29.91 | 00:19:32.62 - Damian: Mi hai sempre
has dicho\que yo soy detto \ che sono 'amore
el amor de tu vida y... della tua vita.

00:19:32.62 00:19:36.87 - Damian: Y ta el mio, |00:19:32.62 |00:19:36.87 - Damian: E tu, il mio. Ce
y nos lo hemos lo siamo detti\quattro o
dicho\hace cuatro o cinque mesi fa.
cinco meses, (no?

[solloza]

00:19:36.87 00:19:39.16 | [mujer] Puede que seas el 00:19:36.87 | 00:19:39.16 | [moglie] Magari sei l'amore

amor de mi vida, pero... della mia vita.

00:19:40.12 00:19:42.95 | [mujer] Pero eso no 00:19:40.12 | 00:19:42.95 | [moglie] Pero questo non

significa\que vayamos a estar significa\ che staremo insieme
siempre juntos. per sempre.

00:19:42.95 00:19:45.29 | [contintia "Et maintenant",\de

Gilbert Bécaud]
00:19:49.45 00:19:50.33 - Damian: Pero... 00:19:49.33 1 00:19:50.33 - Damian: [con voce

tremante] Pero...
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00:19:53.62 00:19:57.20 - Damian: Ser el amor |00:19:53.62 | 00:19:57.29 - Damian: Essere ['amore
de tuviday della tua vita,\ e
separarnos\es hasta separarci ¢ brutto, vita
feo, mi vida, no... mia, no?
00:19:58.95 00:20:00.66 | [mujer] No me llames "mi 00:19:58.95 | 00:20:00.66 | [moglie] Non chiamarmi “vita
vida", por favor. mia’”, ti prego.
00:20:03.41 00:20:06.87 - Damian: Si, si, 00:20:03.41 | 00:20:06.87 - Damian: Si, Carmen,
Carmen, perdona, la perdonami. \ E la forza
costumbre. dell’abitudine.
00:20:08.66 00:20:11.08 | [mujer] Serd mejor que no me |00:20:08.66 | 00:20:11.08 | [moglie] E meglio se non telefoni
llames\en un tiempo, jvale? per un po'.
00:20:19.91 00:20:22.58 | [contintia "Et maintenant",\de |00:20:19.91 | 00:20:22.58 | [canzone malinconica continua]
Gilbert Bécaud]
00:20:30.83 00:20:31.79 | [resopla] 00:20:30.83 | 00:20:31.79 | [Carmen chiude la chiamata]
00:20:32.50 00:20:34.70 - Damian: Paris, que 00:20:32.50 | 00:20:34.75 - Damian: Ah...Parigi mi
nos trae\muchos riporta \ alla mente molti
recuerdos. [rie] ricordi. [risata triste]
00:20:34.70 00:20:37.12 - Roi: Nos vamos de 00:20:34.75 1 00:20:37.12 - Roi: Noi andiamo a
fiesta.\; Tu qué? ;Te ballare. Tu che fai?
vienes o qué? Vieni?
00:20:37.12 00:20:39.20 - Damian:;Queréis que |00:20:37.12 | 00:20:39.20 - Damian: Volete che
acabe bebiendo finisca \ a bere shottini e
chupitos a ballare
00:20:39.20 00:20:42.12 - Damian: y bailando 00:20:39.20 | 00:20:42.12 - Damian: Con delle
con unas universitarie\ nel bar
universitarias\en el bar Coyote?
Coyote?
00:20:42.12 00:20:44.58 - Damian: No, 00:20:42.12 |1 00:20:44.58 - Damian: No, no grazie. \
gracias.\Me quedo Rimango a controllare i
vigilando los monitor.
monitores.
00:20:45.08 00:20:48.12 - Cameron: Yo también | 00:20:45.08 | 00:20:48.12 - Cameron: Rimango
me quedo.\Asi te hago anch'io.\Ti faccio
compaiiia con la compagnia durante la
vigilancia. vigilanza.
00:20:48.12 00:20:49.45 | [Roi y Bruce] (En serio? 00:20:48.12 | 00:20:49.45 | [Roi e Bruce] Sul serio?\
00:20:50.58 00:20:51.41 - Cameron: Si. 00:20:50.58 | 00:20:51.41 - Cameron: Si.
00:20:52.45 00:20:53.87 | - Bruce: ;Keila?\ 00:20:52.54 1 00:20:53.87 | - Bruce: Keila?\
- Keila: Si. - Keila: Si.
00:20:53.87 00:20:56.66 | - Bruce: ;Si qué?\ 00:20:53.87 | 00:20:56.58 | - Bruce: Si, cosa?\
- Keila: Que si, que si. Vamos, - Keila: Si, andiamo, si.
si.
00:20:56.66 00:20:58.75 | [Bruce] jVamonos de fiesta, 00:20:56.58 | 00:20:58.75 - [Bruce] Andiamo a
hombre! ballare, allora!\
- [Roi] Andiamo!
00:20:58.75 00:21:01.66 |[contintia "Et maintenant",\de
Gilbert Bécaud]
00:21:03.08 00:21:04.54 | - [fin de la musica]\ 00:21:03.08 | 00:21:04.54 - [“Et maintenant”
- [movil] termina]\

- [cellulare squilla]
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00:21:04.54 00:21:06.29 | [Keila rie] Si, en una semana. |00:21:04.62 | 00:21:06.29 | [Keila] Si, tra una settimana.
00:21:07.33 00:21:10.08 - Bruce: Me estan 00:21:07.33 | 00:21:10.08 Bruce : Continuano a
llamando todo el chiamarmi quelli della
dia\del alquiler de la moto.
moto.
00:21:10.08 00:21:11.95 - Bruce: ;Doénde cofio | 00:21:10.08 | 00:21:11.95 Bruce: Mi dici dove
la aparcasteis? cazzo I’hai parcheggiata?
00:21:11.95 00:21:13.91 - Roi: Tio, olvidate de | 00:21:11.95 | 00:21:13.91 Roi: Dimenticati di
la moto, ;vale? quella moto, ok?
00:21:13.91 00:21:16.33 - Bruce: Me estan 00:21:13.91 | 00:21:16.41 Bruce: Mi chiamano tutti
llamando\todos los i giorni, lo capisci?
dias, ;entiendes?
00:21:17.12 00:21:19.95 - Bruce: Como no la 00:21:17.08 | 00:21:19.95 Bruce: Se non la
devuelva,\dan mi restituisco, \ danno il mio
pasaporte a la passaporto alla
gendarmeria. gendarmeria.
00:21:19.95 00:21:23.37 - Roi: Bruce, estas a 00:21:19.95 1 00:21:23.37 Roi: Bruce. \ Stai per
punto de robar\44 rubare 44 milioni in
millones en joyas. gioielli.
00:21:23.37 00:21:26.79 | - Roi: La has alquilado con un |00:21:23.37 | 00:21:25.75 Roi: E una moto
pasaporte falso.\ noleggiata \ con un
- Keila: Pero con su foto. passaporto falso!
00:21:25.75 1 00:21:27.08 - Keila: Pero c¢’¢ la sua
foto\
- [musica carica di
tensione]
00:21:26.79 00:21:28.20 | [musica de suspense]
00:21:29.33 00:21:32.12 Keila: En un 00:21:29.33 | 00:21:32.12 - Keila: Col
rastreo\de rasgos riconoscimento facciale,\
faciales de la policia, tramite gli scanner della
polizia,
00:21:32.12 00:21:34.00 Keila: podrian detectar | 00:21:32.12 | 00:21:34.00 - Keila: scopriranno che
que esté fichado. ha precedenti.
00:21:35.66 00:21:38.29 Bruce: Ya me estas 00:21:35.66 | 00:21:38.45 - Bruce: Dimmi subito\
diciendo\donde dove cazzo ¢ quella
cojones esta la puta maledetta moto.
moto.
00:21:38.29 00:21:40.04 Bruce: ;T viste lo del | 00:21:38.45 | 00:21:40.04 - Bruce: Tiricordi con lo
champan? champagne?
00:21:40.04 00:21:44.62 Bruce: ;Qué me hara | 00:21:40.04 | 00:21:42.04 - Bruce: Che mi fara
Berlin si buscan mi Berlino se si accorge
careto\en todos los
escaneres de la
policia? ;Eh?
00:21:42.04 | 00:21:44.62 - Bruce: che mi cercano \
con tutti gli scanner della
polizia.
00:21:44.62 00:21:46.62 Bruce: Es un pufietero | 00:21:44.62 | 00:21:46.62 - Bruce: Eh? E una
cabo suelto, joder. faccenda che va risolta,
cazzo.
00:21:48.25 00:21:49.75 Roi: Pues estamos 00:21:48.25 1 00:21:49.75 - Roi: Allora siamo fottuti.

jodidos.
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00:21:50.66 00:21:53.50 |- Roi: La tienen los 00:21:50.66 | 00:21:53.50 | - Roi: Ce I'hanno gli ex detenuti
exconvictos del cura.\ del prete.\
-Bruce: ;Perdona? - Bruce: Che hai detto?
00:21:53.50 00:21:55.29 | [contintia la musica de 00:21:53.50 | 00:21:55.29 | [musica carica di tensione sfuma]
suspense]
00:21:58.37 00:22:00.37 | [musica indie] 00:21:58.37 1 00:22:00.37 | [suona “Heaven Can Wait” di
Charlotte Gainsbourg”]
00:22:16.54 00:22:18.50 | [contintia la musica indie]
00:22:34.95 00:22:36.41 | [fin de la musica] 00:22:34.95 1 00:22:36.41 | [“Heaven Can Wait” termina]
00:22:36.41 00:22:38.20 | [cerradura eléctrica de la
puerta]
00:22:38.20 00:22:39.58 | [puerta cerrada] 00:22:38.20 | 00:22:39.58 | [porta si chiude]
00:22:41.66 00:22:43.00 - Cameron: [animada] |00:22:41.66 | 00:22:43.00 - Cameron: [in tono
Traigo pizza. allegro] Ho portato la
pizza.
00:22:44.45 00:22:45.45 | - Cameron: Sin anchoa.\ 00:22:44.45 | 00:22:45.45 - Cameron: Senza alici.
- [rie]
00:22:45.45 00:22:47.41 - Cameron: Y un 00:22:45.45 |1 00:22:47.41 - Cameron: E un
borgona, que s¢ que te Borgogna. So che ti
gusta. piace.
00:22:50.50 00:22:51.70 - Damian: [voz baja] 00:22:50.50 | 00:22:51.70 - Damian: [in tono calmo]
Vale. Va bene.
00:22:55.41 00:22:57.87 - Cameron: Llevas sin | 00:22:55.41 | 00:22:58.45 - Cameron: Non mangi \
hambre\desde que da quando hai parlato
hablaste con tu mujer. con tua moglie.
00:22:58.54 00:23:00.70 | - Cameron: ¢ Discutiste con 00:22:58.45 | 00:23:00.70 - Cameron: Avete litigato?
ella?\
- Damian: Algo parecido.
00:23:00.70 00:23:02.70 - Damian: 00:23:00.70 | 00:23:02.70 - Damian: Piu o0 meno. \
Concretamente, que Per la precisione, mi ha
me ha dejado. lasciato.
00:23:02.70 00:23:04.29 | [musica melancolica] 00:23:02.70 | 00:23:04.29 | [musica triste di pianoforte]
00:23:05.12 00:23:06.20 - Cameron: Bienvenido |00:23:05.12 | 00:23:06.25 - Cameron: Benvenuto nel
al club. club.
00:23:08.66 00:23:11.62 | - Cameron: No pienses mucho | 00:23:08.66 | 00:23:10.29 - Cameron: Non pensarci
en eso si puedes.\ troppo, se puoi.
- [suspira]
00:23:11.62 00:23:13.58 - Cameron: Todas las 00:23:11.70 | 00:23:13.58 - Cameron: Tutte le
relaciones se acaban. relazioni finiscono.
00:23:14.20 00:23:16.62 - Cameron: Una 00:23:14.20 | 00:23:16.62 - Cameron: Una relazione
relacion es como un \ ¢ una manciata di
puiiado\de momentos momenti belli
buenos
00:23:16.62 00:23:18.41 - Cameron: dentro de 00:23:16.62 | 00:23:18.41 - Cameron: all’interno di
un gran fracaso. un grande fallimento.
00:23:21.70 00:23:22.75 - Cameron: Como el 00:23:21.70 | 00:23:22.75 - Cameron: Come il
Titanic. Titanic.
00:23:23.83 00:23:25.20 - Damian: ;Cémo es 00:23:23.83 | 00:23:25.20 - Damian: Che c’entra il
eso del Titanic? Titanic?
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00:23:26.00 00:23:28.66 - Cameron: El Titanic, |00:23:26.00 | 00:23:28.66 Cameron: 1l Titanic.
eso es el amor. Questo ¢ I'amore.

00:23:30.16 00:23:32.58 - Cameron: Empiezas | 00:23:30.16 | 00:23:32.66 Cameron: Cominci
bailando de ballando felice \ durante i
felicidad\en los banchetti.
banquetes

00:23:33.08 00:23:35.20 - Cameron: y al rato 00:23:33.16 | 00:23:35.20 Cameron: E dopo un po'
estas\en la fosa de las sei \ nella fossa della
Marianas. Marianne.

00:23:36.16 00:23:38.08 - Cameron: Solo hay 00:23:36.12 | 00:23:38.08 Cameron: E c¢'¢ solo una
una tabla para tavola per salvarti.
salvarse.

00:23:38.08 00:23:40.08 - Cameron: Uno se vaa | 00:23:38.08 | 00:23:40.08 Cameron: Uno rimane
quedar pasando aggrappato a congelarsi
mucho frio,

00:23:40.08 00:23:42.45 - Cameron: pero el otro | 00:23:40.08 | 00:23:42.45 Cameron: ma I’altro
se va directo\al fondo finisce \ dritto in fondo al
del mar. mare.

00:23:42.45 00:23:44.45 - Cameron: La cena, el |00:23:43.04 | 00:23:46.70 Cameron: La cena, il
romanticismo, romanticismo,) il sesso

1n auto,

00:23:45.37 00:23:46.70 - Cameron: el polvo en
el coche...

00:23:47.29 00:23:48.95 - Cameron: El vaho, la |00:23:47.29 | 00:23:48.87 Cameron: 1 finestrini
manita en el cristal... appannati sono...

00:23:48.95 00:23:52.29 - Cameron: Son todo 00:23:48.87 |1 00:23:52.29 Cameron: momenti belli
momentos \ all'interno di un grande
buenos\dentro de un fallimento.
gran fracaso.

00:23:52.29 00:23:55.66 - Damian: Hablas como | 00:23:52.29 | 00:23:55.08 Damian: Parli come se
si tuvieras 50 avessi 50 anni\ tre
afios,\tres divorcios y divorzi e due ernie.
dos hernias.

00:23:55.66 00:23:57.25 | [rien] 00:23:55.66 | 00:23:57.25 | [entrambi ridono]

00:23:57.25 00:23:59.16 - Damian: ;Tanto dafio |00:23:57.33 | 00:23:59.16 Damian: Ti ha fatto cosi
te hizo aquel chico? male quel ragazzo?

00:23:59.16 00:24:00.87 | [contintia la musica 00:23:59.16 | 00:24:00.87 | [musica triste continua]

melancolica]

00:24:01.83 00:24:02.83 - Cameron: Un poquito. | 00:24:01.83 | 00:24:02.83 Cameron: Un po' si.

00:24:04.00 00:24:05.62 - Cameron: Supongo 00:24:03.91 | 00:24:05.62 Cameron: E questo che
que es lo que he ho ottenuto:
ganado.

00:24:05.62 00:24:07.29 - Cameron: Dolor por | 00:24:05.62 | 00:24:07.41 Cameron: dolore in
sabiduria. cambio di saggezza.

00:24:08.45 00:24:12.41 - Cameron: Y saber 00:24:07.41 | 00:24:08.45 Cameron: E sapere che,
que, si has
sobrevivido\al Titanic,
no tienes que volver.

00:24:08.45 | 00:24:12.41 Cameron: se sei

sopravvissuto al Titanic,\
non devi piu tornarci.
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00:24:12.41 00:24:16.08 - Damian: No, esono es | 00:24:12.41 | 00:24:16.08 - Damian: No. Questa non
sabiduria, eso es...\Eso ¢ saggezza. Questo ¢€...
es rendirse.
00:24:16.75 00:24:17.70 - Damian: No me voy a | 00:24:16.70 | 00:24:17.70 - Damian: Questo ¢
rendir. arrendersi. \ E io non mi
arrendero.
00:24:17.70 00:24:19.45 - Damian: Yo voy a 00:24:17.70 | 00:24:22.12 - Damian: o tornero in
volver a Espafa Spagna e le ricordero \
perché sono 1’amore
della sua vita.
00:24:19.45 00:24:22.12 - Damian: y le voy a
recordar\por qué soy
el amor de su vida.
00:24:22.12 00:24:24.12 - Cameron: Vale, pero | 00:24:22.12 | 00:24:24.12 - Cameron: Va bene. Ma ti
solo un consejo: do un consiglio.
00:24:24.87 00:24:27.50 - Cameron: asegurate de | 00:24:24.87 | 00:24:27.50 - Cameron: assicurati che
que esté sola\cuando sia sola, \ quando ti
aparezcas. presenterai alla sua porta.
00:24:28.54 00:24:30.16 - Damian: ;Me estas 00:24:28.54 |1 00:24:30.58 - Damian: Stai cercando di
queriendo decir algo? dirmi qualcosa?
00:24:30.66 00:24:31.95 - Cameron: A ver, 00:24:31.16 |1 00:24:32.16 - Cameron: Ascolta,
Damian. Damian.
00:24:33.50 00:24:36.58 - Cameron: Que, por 00:24:33.50 |1 00:24:37.00 - Cameron: Per quanto
muy bonita\que fuera bella sia stata \ la vostra
vuestra historia, se ha storia, si ¢ logorata.
gastado,
00:24:37.08 00:24:38.70 - Cameron: y tu mujer | 00:24:37.00 | 00:24:38.58 - Cameron: E lei ne ha
ha empezado otra. iniziata un’altra.
00:24:39.20 00:24:42.20 - Cameron: Queria 00:24:39.25 [ 00:24:42.12 - Cameron: Voleva
quitarse liberarsi dal senso di
culpabilidad\para colpa\per vivere il nuovo
disfrutar de su nuevo amore.
amor.
00:24:42.20 00:24:44.04 - Cameron: Poresote |00:24:42.12 | 00:24:44.04 - Cameron: Percio ti ha
ha dejado por lasciato per telefono.
teléfono.
00:24:45.20 00:24:47.79 - Cameron: Y ojalame |00:24:45.20 | 00:24:47.79 - Cameron: Magari mi
equivoque,\pero, si no, sbaglio.
lo dicho:
00:24:48.66 00:24:49.87 - Cameron: bienvenido |00:24:47.79 | 00:24:49.45 - Cameron: Oppure, come
al club. ti ho detto: \ benvenuto
nel club.
00:24:51.62 0:24:54.04 - Damian: Quédate 00:24:51.62 | 0:24:54.95 - Damian: Resta a
vigilando y comete la controllare e mangia la
pizza. pizza.
00:24:54.04 00:24:55.12 - Damian: Necesito 00:24:54.04 | 00:24:55.12 - Damian: Ho bisogno di
pensar. pensare.
00:25:03.25 00:25:05.41 | [Polignac habla francés en el | 00:25:03.25 | 00:25:05.41 | [Polignac, in cuffia] \ Siete
monitor] arrivati, quindi bisogna
00:25:13.45 00:25:15.45 | [musica melancolica en
aumento]
00:25:17.12 00:25:19.91 | [se escucha a Polignac a través | 00:25:17.12 | 00:25:19.91 | [Polignac, in cuffia] che tutti i

de los auriculares]

documenti assicurativi \ siano
pronti.
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00:25:21.95 00:25:23.29 | [fin de la musica] 00:25:21.95 | 00:25:23.29 | [musica triste sfuma]
00:25:25.33 00:25:26.95 Camille: Me encanta | 00:25:25.29 | 00:25:26.83 Camille: Adoro questo
este lugar. posto.
00:25:28.66 00:25:30.20 Camille: Me hace 00:25:28.62 | 00:25:30.16 Camille: Mi fa sentire
sentir tanta paz... davvero in pace.
00:25:30.70 00:25:32.41 | [Berlin suspira] 00:25:30.70 | 00:25:32.41 | [Berlino sospira]
00:25:32.41 00:25:35.41 Camille: Hay tantos 00:25:32.50 | 00:25:35.83 Camille: Ci sono cosi
sitios de Paris\que me tanti posti di Parigi\che
gustaria ensefarte... vorrei farti vedere.
00:25:35.91 00:25:37.83 Camille: Unos 00:25:35.83 1 00:25:37.83 Camille: Alcuni giardini
jardines japoneses giapponesi \ dove puoi
perderti
00:25:37.83 00:25:41.00 Camille: donde puedes | 00:25:37.83 | 00:25:41.00 Camille: e dimenticarti
perderte\y olvidarte de del mondo intero.
todo el mundo.
00:25:41.79 00:25:43.12 Camille: Y el mercado | 00:25:41.79 | 00:25:43.12 Camille: Il mercato di
de Barbes, Barbeés,
00:25:43.12 00:25:45.62 Camille: donde los 00:25:43.12 | 00:25:45.62 Camille: dove i contadini
campesinos portano \ dei vini
llevan\vinos muy buonissimi.
buenos.
00:25:45.62 00:25:47.79 Camille: Y el queso 00:25:45.62 | 00:25:47.79 Camille: E formaggio
artesanal. ;Te gusta el artigianale. \ Ti piace il
queso? formaggio?
00:25:47.79 00:25:49.45 Berlin: Yo muero por | 00:25:47.79 | 00:25:49.45 Berlino: Io adoro il
el queso. formaggio.
00:25:52.25 00:25:54.04 Camille: A veces 00:25:52.25 | 00:25:54.45 Camille: Certe volte
llevan hasta las ovejas. portano anche le pecore.
00:25:55.04 00:25:56.16 | [Camille rie] 00:25:55.04 | 00:25:56.16 | [entrambi ridono]
00:25:56.66 00:25:59.12 Camille: Ay, y hay un | 00:25:56.66 | 00:25:59.12 Camille: E c’¢ un caffe.
café. Un café antiguo. E un locale antico.
00:26:00.58 00:26:02.54 Camille: Te juro que |00:26:00.58 | 00:26:02.54 Camille: Ti giuro che
su caf¢ sabe a gloria. fanno un caffe
buonissimo.
00:26:02.54 00:26:03.95 Camille: Es muy 00:26:02.54 | 00:26:03.95 Camille: Ed € un posto
bonito, molto bello.
00:26:03.95 00:26:07.95 Camille: con sus 00:26:03.95 | 00:26:07.95 Camille: Con quelle sue
sillitas antiguas\y su seggiole antiche\ e il suo
barra de niquel. bancone di nichel.
00:26:08.79 00:26:10.33 Berlin: Me encantan | 00:26:08.79 | 00:26:10.33 Berlino: Adoro quei
€s0s sitios. posti.
00:26:11.45 00:26:14.29 Berlin: Siempre que | 00:26:11.45 | 00:26:16.66 Berlino: Ogni volta che
voy a Madrid,\vuelvo vado a Madrid,\torno
al mismo lugar: sempre al Cafte Buenos
Aires.
00:26:14.29 00:26:16.66 Berlin: el café Buenos
Aires.
00:26:16.66 00:26:19.70 Berlin: Grano 00:26:16.66 | 00:26:19.70 Berlino: Chicchi di caffe

brasilero\tostado por
Nosotros mismos.

brasiliano\ che puoi
tostare con le tue stesse
mani.
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00:26:19.70 00:26:21.70 | [ambos rien] 00:26:19.70 | 00:26:21.70 | [entrambi ridono]
00:26:26.00 00:26:26.87 - Camille: Simon, 00:26:26.00 | 00:26:29.66 - Camille: Simon, pensi di
poter restare\ qualche
giorno in piu?
00:26:27.58 00:26:29.66 - Camille: ;crees que
puedes quedarte unos
dias mas?
00:26:36.95 00:26:38.12 - Berlin: Puedo no 00:26:36.95 | 00:26:38.20 - Berlino: [in tono dolce]
marcharme. Potrei non andarmene.
00:26:39.91 00:26:41.20 - Berlin: Puedo dejarlo | 00:26:39.91 | 00:26:41.20 - Berlino: Potrei lasciarlo
todo. tutto.
00:26:41.79 00:26:43.62 - Berlin: Mi casa, mi 00:26:41.79 | 00:26:43.62 - Berlino: La mia casa, il
trabajo, mis amigos... mio lavoro, i miei
amici. ..
00:26:43.62 00:26:45.70 | [musica emotiva]
00:26:46.29 00:26:49.50 - Berlin: {Quién quiere |00:26:46.29 | 00:26:50.08 - Berlino: Chi vuole tutto
todo eso\pudiendo questo, quando posso
tener una vida en Paris avere \ una vita a Parigi
contigo? con te?
00:26:50.87 00:26:52.12 - Camille: ;Lo dices en |00:26:51.00 | 00:26:52.12 - Camille: Lo dici per
serio? davvero?
00:26:53.54 00:26:54.83 - Berlin: Claro. 00:26:53.54 | 00:26:54.83 - Berlino: Certo.
00:26:57.50 00:26:58.37 - Camille: Me 00:26:57.50 | 00:26:58.37 - Camille: Mi piacerebbe
encantaria. tanto.
00:27:02.37 00:27:04.20 | [contintia la musica emotiva] | 00:27:02.37 | 00:27:04.20 | [musica soave continua]
00:27:04.20 00:27:05.50 | [vibracion de movil] 00:27:04.20 | 00:27:05.50 | [cellulare vibra]
00:27:11.79 00:27:12.75 - Camille: Es Frangois. |00:27:11.75|00:27:12.70 - Camille: E Frangois.
00:27:13.87 00:27:15.50 - Camille: ;Te importa |00:27:13.79 | 00:27:15.50 - Camille: Ti dispiace se
si contesto? rispondo?
00:27:15.50 00:27:17.04 - Berlin: No, no, no, 00:27:15.50 |1 00:27:17.04 - Berlin: No, no figurati.
claro.
00:27:21.08 00:27:22.25 - Camille: ;Frangois? 00:27:21.08 | 00:27:22.25 - Camille: Frangois?
00:27:22.75 00:27:24.95 | [Polignac] Camille, ;estas 00:27:22.75 | 00:27:24.95 | [Polignac] Camille,\ stai
sola en ese viaje? viaggiando da sola?
00:27:28.29 00:27:31.08 - Polignac: Te has 00:27:28.29 |1 00:27:31.08 - Polignac: Hai lasciato la
dejado tu posta aperta \ sul tuo
correo\abierto en el computer.
ordenador.
00:27:31.87 00:27:34.45 | [Polignac] Llevo todo el dia 00:27:31.87 | 00:27:35.33 | [Polignac] Sono stato
con un estrés tremendo terribilmente stressato \ tutto il
giorno
00:27:34.45 00:27:37.12 - Polignac: 00:27:35.33 1 00:27:37.12 - Polignac: per I’arrivo dei
recibiendo\los lotes de lotti \ dei gioielli
joyas de la subasta y... dell’astae...
00:27:39.08 00:27:43.91 - Polignac: He venido | 00:27:39.08 | 00:27:41.62 - Polignac: Sono tornato

un momento a casa a
cambiarme\y me he

un momento a casa \ a
cambiarmi,
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encontrado el
ordenador encendido.

00:27:41.62 | 00:27:43.91 | [Polignac] e ho trovato il
computer acceso.
00:27:45.20 00:27:46.91 | [Polignac] He leido tus cartas |00:27:45.00 | 00:27:46.91 | [Polignac] Ho letto le tue lettere
de amor. d'amore.
00:27:48.08 00:27:50.83 | [Polignac] Que te hace sentir |00:27:48.08 | 00:27:51.41 | [Polignac] Come lui ti fa provare
algo\que no sentias hace anos. cose\che non provavi piu da
anni.
00:27:52.75 00:27:58.45 - Polignac: Y las 00:27:52.79 | 00:27:54.79 | [Polignac] E le canzoni che gli
canciones que le mandi tu,
mandas td,\que son las
que tu y yo
escuchamos.
00:27:54.79 1 00:27:58.20 - Polignac: sono le stesse
canzoni \ che ascoltiamo
noi due insieme.
00:28:00.04 00:28:01.04 | [Polignac] Por lo que veo, 00:28:00.04 | 00:28:01.04 | [Polignac] Per quanto vedo,
00:28:01.04 00:28:04.50 | [Polignac] pasedis por los 00:28:01.04 | 00:28:04.50 | [Polignac] passeggiate negli
mismos lugares\que paseamos stessi posti \ in cui passeggiamo
nosotros. noi.
00:28:04.50 00:28:08.70 | [Polignac] Y, de pronto, he 00:28:04.50 | 00:28:08.70 | [Polignac] E all’'improvviso ho
leido su nombre:\"Serior letto un nome: \ sig. Martinez, il
Martinez, experto en arte”. mercante d arte.
00:28:08.70 00:28:11.45 - Polignac: Y resulta 00:28:08.70 | 00:28:11.45 - Polignac: Che guardo
que es\el espafiol del caso \ ¢ lo spagnolo del
restaurante. ristorante.
00:28:12.25 00:28:13.20 - Camille: Frangois, 00:28:12.25 | 00:28:13.20 - Camille: Frangois.
00:28:14.00 00:28:16.20 - Camille: me gustaria | 00:28:14.00 | 00:28:16.16 - Camille: Mi piacerebbe
contartelo con mas parlartene con piu calma.
calma, ;si?
00:28:17.33 00:28:18.87 | [tono de fin de llamada] 00:28:17.33 | 00:28:18.87 | [termina la chiamata]
00:28:24.66 00:28:26.12 - Camille: Ha leido 00:28:24.75 | 00:28:26.12 - Camille: Ha letto i nostri
nuestros mensajes. messaggi.
00:28:26.91 00:28:28.08 - Camille: Lo havisto |00:28:26.83 | 00:28:28.00 - Camille: Ha visto tutto.
todo.
00:28:29.58 00:28:31.00 - Camille: Tengo que 00:28:29.58 | 00:28:31.00 - Camille: Devo parlare
hablar con €l. con lui. [respiro
tremante]
00:28:32.16 00:28:34.54 - Camille: ;Te importa |00:28:32.12 | 00:28:34.66 - Camille: Ti
dejarme sola un dispiacerebbe lasciarmi
momento? da sola un attimo?
00:28:34.54 00:28:35.54 - Berlin: No, no, claro. |00:28:34.66 | 00:28:38.25 - Berlino: No, no. Figurati.
\ Avvertimi quando vuoi
che torni.
00:28:36.45 00:28:38.20 - Berlin: Avisame
cuando quieras que
vuelva.
00:28:42.33 00:28:43.87 | [musica de victoria] 00:28:42.33 | 00:28:43.87 | [musica orchestrale trionfante]
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00:28:45.91 00:28:47.50 - Berlin:jTorero! 00:28:45.91 | 00:28:47.50 - Berlino: [in tono
esultante] Torero!
00:28:48.00 00:28:50.41 - Berlin: Toma 00:28:48.00 | 00:28:50.41 - Berlino: Beccati questa
estocada, torero. stoccata, torero.
00:28:51.29 00:28:53.50 - Berlin: A ver quién se |00:28:51.16 | 00:28:53.50 - Berlino: Vediamo chi
pasa de la raya ahora. oltrepassa il limite, ora.
00:28:57.29 00:28:58.41 | [fin de la musica]
00:28:58.41 00:29:00.12 | [musica de opera] 00:28:58.41 | 00:29:00.12 | [musica corale festosa]
00:29:07.95 00:29:09.95 | [contintia la musica de 6pera] |00:29:07.95 | 00:29:09.95 | [musica corale continua]
00:29:11.25 00:29:13.20 | [escena en francés]
00:29:13.20 00:29:15.16 | - Berlin: Buenos dias.\ 00:29:13.79 { 00:29:15.16 | -Berlino: Bonjour\
- [seforas] Buenos dias. - [donne anziane] Bonjour.
00:29:15.16 00:29:17.54 - Seifioras: [en francés] |00:29:15.16 | 00:29:17.54 - Donne anziane [in
Nos falta un jugador. francese] \ Ci manca un
(e apetece unirse? giocatore. Le va?
00:29:17.54 00:29:21.29 - Berlin: [en francés] 00:29:17.54 1 00:29:21.29 - Berlino: [in francese]
Me encantaria Sarei felicissimo \ di
jugar\con ustedes, giocare con voi,
sefioritas, signorine,
00:29:21.29 00:29:23.62 - Berlin: [en francés] 00:29:21.29 1 00:29:23.62 - Berlino: [in francese] ma
pero el amor me tiene sono agitato per amore.
demasiado alterado.
00:29:23.62 00:29:26.08 - Berlin: [en francés] Y |00:29:23.62 | 00:29:26.08 - Berlino: [in francese]
lo que me apetece es Voglio solo correre.
correr.
00:29:26.08 00:29:27.75 - Seifioras: [en francés] |00:29:26.08 | 00:29:27.75 - Donne anziane: [in
Pues corra. francese] Allora lo
faccia! Corra giovanotto!
00:29:29.66 | 00:29:30.62 - Berlino: Au revoir!
00:29:31.20 00:29:33.37 - Sefioras: Qué chico 00:29:31.20 | 00:29:33.37 | [conversazione indistinta in
mas simpaético. francese]
00:29:33.87 00:29:35.37 | [contintia la musica de 6pera] |00:29:33.87 | 00:29:35.37 | [musica corale si intensifica]
00:29:35.37 00:29:36.54 | [grita y rie] 00:29:35.37 | 00:29:36.54 | [esulta, ride]
00:29:39.08 00:29:41.75 | [contintia la musica de opera]
00:29:49.66 00:29:51.37 | - [fin de la musica]\ 00:29:49.66 | 00:29:51.37 - [musica sfuma]\
- [pajaritos] - [cinguettio di uccelli]
00:29:51.37 00:29:53.08 | [musica ambiental] 00:29:51.37 | 00:29:53.08 | [musica rilassante]
00:30:03.54 00:30:06.66 - Damian: Pasa. Esuna |00:30:04.04 | 0:30:07.25 - Damian: Entra. E una
habitacion de no stanza per non fumatori\
fumadores\y he vuelto ¢ ho fumato di nuovo.
a fumar.
00:30:09.50 00:30:10.50 | [musica de intriga] 00:30:10.54 | 00:30:11.62 - [musica incalzante]\
- [Damian] Avevi ragione.
00:30:10.50 00:30:11.45 - Damian: Tenias razon.
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00:30:11.45 00:30:14.87 Damian: Mi mujer 00:30:11.62 | 00:30:13.41 Damian: Mia moglie ha
tiene una aventura.\No un amante.
habia reparado en
algunos detalles.
00:30:13.41 | 00:30:15.62 Damian: Non avevo
notato alcuni dettagli.
00:30:15.79 00:30:17.54 Damian: En Semana | 00:30:15.62 | 00:30:17.54 Damian: A Pasqua ¢
Santa se fue a Sevilla. partita per Siviglia.
00:30:17.54 00:30:21.25 Damian: Me dijo que |00:30:17.54 | 00:30:19.50 Damian: Mi ha detto:
iba con una amiga\a “Vado con un’amica \ a
ver las procesiones, vedere le processioni”.
00:30:21.25 00:30:24.79 Damian: pero mira 00:30:19.50 | 00:30:21.25 Damian: Ma guarda qua.
esto:\va maquillada
como para ir a la
opera.
00:30:21.25 |1 00:30:24.79 Damian: E truccata come
per andare all’opera.
00:30:24.79 00:30:27.12 Damian: Con un par | 00:30:24.79 | 00:30:27.12 Damian: I capelli sono
de tonos mas rubios en diversi. Sono piu biondi.
el pelo.
00:30:27.12 00:30:29.33 Damian: Y esta foto | 00:30:27.12 | 00:30:29.41 Damian: E questa foto
con su amiga no es un con la sua amica \ non ¢
selfi. un selfie. Questo che
vuol dire?
00:30:29.33 00:30:32.66 Damian: ;Eso qué 00:30:29.41 | 00:30:32.66 Damian: Che c'era una
quiere decir?\Que terza persona con loro.
habia una tercera
persona con ellas.
00:30:34.50 00:30:37.25 Damian: En verano se |00:30:34.50 | 00:30:37.66 Damian: In estate, €
fue a ver a su madre\a andata a trovare sua
la casa de la playa. madre\ alla casa al mare.
00:30:37.75 00:30:39.75 Damién: Carmen 00:30:37.66 | 00:30:39.75 Damian: Carmen ha
siempre ha sido de sempre messo il costume
bafador. intero.
00:30:39.75 0:30:42.50 Damian: Hace cinco | 00:30:39.75 | 00:30:42.50 Damian: Cinque anni fa.
anos, cuatro, tres... Quattro.
00:30:42.50 00:30:45.25 Damian: Y este 00:30:42.50 | 00:30:45.29 Damian: Tre.
verano, que yo no Quest’estate i0 non ci
estoy,\le da por el sono,
bikini,
00:30:45.25 00:30:48.29 Damian: pareos y 00:30:45.29 | 00:30:48.70 Damian: e lei si mette il
hasta una pufetera bikini, il pareo
flor\en la oreja
derecha.
00:30:48.70 | 00:30:50.25 Damian: e addirittura un
cazzo di fiore \
sull’orecchio destro.
00:30:48.79 00:30:52.37 Damian:;Quién se 00:30:50.25 | 00:30:52.37 Damian: Chi ¢ che si
disfraza de veste da hawaiana\per
hawaiana\para jugar giocare a carte con sua
con su madre al madre?
parchis?
00:30:53.66 00:30:57.12 Damian: Esa semana | 00:30:53.66 | 00:30:57.08 Damian: E ha

se olvido dos dias\de

dimenticato ben due
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mandarme el mensaje
de buenas noches.

volte \ di mandarmi il
messaggio della
buonanotte.

00:30:57.12 00:31:01.33 Damian: Tu diras: 00:30:57.08 | 00:31:01.33 Damian: Tu dirai:
"Este tipo esta “Quest’uomo ¢ pazzo”.
chiflado”, \pero es que
lo hacemos desde hace
20 afos.
00:31:01.33 | 00:31:03.66 Damian: Ma lo facciamo
sempre. \ Lo facciamo da
20.
00:31:01.33 00:31:05.25 Damian: Y, encima, 00:31:03.66 | 00:31:05.25 Damian: E, in piu, da un
desde hace un anno pubblica \ tutto cid
afio,\cuelga todo lo che fa su Facebook.
que hace en Facebook,
00:31:05.25 00:31:08.41 Damian: donde un tal | 00:31:05.25 | 00:31:11.66 Damian: Dove un certo
"chacal70" Chacal70 mette sempre
like, \ sotto tutti i suoi
post.
00:31:08.91 00:31:11.62 Damiéan: le da siempre
likes \a todas las
publicaciones.
00:31:11.62 00:31:13.54 Damian: Like, like, 00:31:11.66 | 00:31:13.54 Damian: Like, like, like,
like, like... like...
00:31:13.54 00:31:15.83 Damian: Y, undia,a |00:31:13.54 | 00:31:15.83 Damian: E un giorno,
una foto, jun fueguito! sotto a una foto, \ un
fuocherello.
00:31:16.41 00:31:20.58 Damian: El usuario 00:31:16.41 | 00:31:20.58 Damian: L'utente
chacal70 le manda un Chacal70\ le manda un
fueguito. fuocherello.
00:31:20.58 00:31:23.66 Damian: Y mira 00:31:20.58 | 00:31:23.66 Damian: E guarda
esto:\tenemos un plan questo.\Abbiamo un
familiar de teléfono, piano telefonico
familiare.
00:31:23.66 00:31:26.58 Damian: pero, desde | 00:31:23.66 | 00:31:26.58 Damian: Da dieci 10
hace diez meses, un mesi ¢'€ un nuovo
nuevo nimero se numero \ che si ripete in
repite. fattura.
00:31:26.58 00:31:29.50 Damian: Pensaba que |00:31:26.58 | 00:31:29.50 Damian: Pensavo fosse
podia ser de su qualcuno della sua
familia, \son cien y la famiglia.\ Ha tantissimi
madre, parenti.
00:31:29.50 00:31:31.58 Damian: pero un 00:31:29.50 | 00:31:32.20 Damian: Ma un dettaglio
detalle me ha puesto mi ha messo in allarme:
en alerta:
00:31:32.29 00:31:34.25 Damian: llama a ese | 00:31:32.20 | 00:31:34.25 Damian: chiama questo
nimero cuando estoy numero, \ quando io sono
fuera. fuori.
00:31:34.25 00:31:36.12 Damian: Por ejemplo, |00:31:34.25 | 00:31:36.12 Damian: Ad esempio, da
de enero a marzo, gennaio a marzo
00:31:36.12 00:31:39.04 Damian: de julio a 00:31:36.12 | 00:31:39.04 Damiéan: e da luglio a

septiembre, no
llamo,\porque estaba

yo.

settembre,\ non ha
chiamato perché ero con
lei.
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00:31:39.04 00:31:43.00 Damian: Pero el 13 de | 00:31:39.04 | 00:31:43.00 Damian: Pero il 13
octubre, a las 20:16, ottobre,
00:31:43.00 00:31:46.20 Damian: mantuvo una |00:31:43.00 | 00:31:46.20 Damian: alle 20:16, ha
conversacion\de 47 parlato 47 minuti \ con
minutos con ese questo numero.
numero.
00:31:47.25 00:31:51.91 Damian: No seria algo | 00:31:47.25 | 00:31:51.79 Damian: Non sarebbe
raro si no fuera\porque strano \ se non fosse per
yo embarqué a Paris a il fatto
las 20 horas.
00:31:51.79 | 00:31:52.41 Damian: che io ho preso
il volo per Parigi \ alle
20:00.
00:31:52.41 00:31:54.08 Damian: Y ella me 00:31:52.41 | 00:31:54.41 Damian: E lei mi ha
acompaii6 al accompagnato in
aeropuerto. aeroporto.
00:31:54.08 00:31:55.95 | [contintia la musica de intriga] | 00:31:54.41 | 00:31:55.95 | [musica incalzante continua]
00:31:56.45 00:32:00.50 Damian: Vamos, que |00:31:56.45 | 00:32:00.50 Damian: Mi ha lasciato i
fue dejarme como a un come un cane\e ha
perro\y llamar a ese chiamato questo cazzo di
puiietero numero. numero.
00:32:01.00 00:32:01.95 | [papel arrugado] 00:32:01.00 | 00:32:01.95 | [stropiccio di carta]
00:32:01.95 00:32:04.29 Damian: Y, ahora, la | 00:32:02.04 | 00:32:04.29 Damian: Adesso la prova
prueba concluyente. schiacciante.
00:32:04.29 00:32:07.25 Damian: Esa misma 00:32:04.29 | 00:32:07.25 Damian: Quella sera
noche, recibo un stessa, \ ho ricevuto un
mensaje messaggio
00:32:08.45 00:32:11.29 Damian: de un pago 00:32:08.45 |1 00:32:11.29 Damian: di un
con tarjeta de 178 pagamento con carta di
euros. 178 euro.
00:32:11.29 00:32:13.20 Damian: He 00:32:11.29 | 00:32:13.20 Damian: Ho controllato
investigado en internet online.
00:32:14.08 00:32:15.29 Damian: y es un 00:32:14.08 | 00:32:15.29 Damian: Ed ¢ un
restaurante: ristorante.
00:32:16.91 00:32:18.29 Damian: Flor de 00:32:16.87 | 00:32:18.29 Damian: Flor de Chacal.
Chacal.
00:32:18.29 00:32:20.33 Damian: Chacal. De | 00:32:18.29 | 00:32:20.33 Damian: Sciacallo. Di
nuevo. nuovo.
00:32:20.33 00:32:22.54 Damian:;Sabes que 00:32:20.33 | 00:32:22.91 Damian: Sai che
significa 'chacal' en significa \ questa parola
México? in Messico?
00:32:23.58 00:32:26.04 Damian: "Hombre 00:32:23.58 | 00:32:26.04 Damian: "Uomo rude \ e
rudo y de gran impetu con un grande impeto
sexual". sessuale."”
00:32:27.91 00:32:31.70 Damian:;Quién se 00:32:27.91 | 00:32:31.70 Damian: Chi spende 178
gasta 178 euros en un euro\in un ristorante
mexicano? messicano?
00:32:34.16 00:32:36.37 Damian: Ahi hubo 00:32:34.16 | 00:32:36.37 Damian: Li ¢’¢ stata
tequila y chacalazo. tequila e
“sciacallamento”.
00:32:36.37 00:32:37.79 Cameron: Se acabo. 00:32:36.37 | 00:32:37.79 Cameron: E finita.
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00:32:37.79 00:32:40.04 | [continua la musica de intriga]
00:32:42.08 00:32:44.62 | - Damian: ;Qué haces aqui?\ | 00:32:42.08 | 00:32:44.62 | - Damian: Che fai qui?\
- Cameron: Han llegado todas - Cameron: Sono arrivati tutti i
las joyas. gioielli.
00:32:44.62 00:32:46.75 | - Damian: ;Qué dia es hoy?\ | 00:32:44.62 | 00:32:46.79 | - Damian: Che giorno ¢ oggi?\
- Cameron: Lunes. - Cameron: Lunedi.
00:32:46.75 00:32:48.95 - Cameron: Pero hay 00:32:46.79 | 00:32:49.00 - Cameron: Ma c'¢ una
algo\mucho mas cosa molto piu
importante que €so. importante.
00:32:48.95 00:32:51.16 - Cameron: Manana las | 00:32:49.00 | 00:32:51.20 - Cameron: Domani
sacan para tasacion y portano fuori i gioielli \
peritaje. per farli valutare,
00:32:51.16 00:32:53.70 - Cameron: El 00:32:51.20 | 00:32:53.70 - Cameron: E mercoledi
miércoles hay una c’¢ una conferenza per i
presentacion\para los media.
medios.
00:32:53.70 00:32:54.95 - Cameron: No 00:32:53.70 | 00:32:54.95 - Cameron: Non ci
contabamos con ello. avevamo pensato.
00:32:54.95 00:32:56.70 - Cameron: Y al dia 00:32:54.95 | 00:32:56.62 - Cameron: E il giorno
siguiente es la subasta. dopo c'¢ l'asta.
00:32:57.45 00:32:59.66 - Damian: Hay que 00:32:57.45 1 00:32:59.66 - Damian: Dobbiamo
robar hoy. Esta noche. rubarli oggi. Questa
notte.
00:33:01.66 00:33:03.00 - Damian:;Doénde esta | 00:33:01.66 | 00:33:03.00 - Damian: Dov'¢ Berlino?
Berlin?
00:33:03.00 00:33:04.00 | [movil] 00:33:03.00 | 00:33:05.62 - [cellulare squilla]\
- [anatre starnazzano]
00:33:04.00 00:33:05.62 | [patos de fondo]
00:33:07.50 00:33:08.41 - Berlin: Roi... 00:33:07.37 | 00:33:09.83 - Berlino: [in tono allegro]
Roi...
00:33:08.91 00:33:09.83 - Berlin: [jugueton] Roi.
00:33:09.83 00:33:12.00 | [Berlin] Roi, tengo 00:33:09.83 | 0:33:14.25 | [Berlino] Roi, ho notizie
maravillosas noticias. meravigliose. \ Lei vuole che
rimanga a Parigi.
00:33:12.50 00:33:14.25 - Berlin: Ella quiere que
me quede en Paris.
00:33:14.25 00:33:16.08 - Berlin: Sumarido ha |00:33:14.25 | 00:33:16.08 - Berlino: E suo marito ha
descubierto lo nuestro appena scoperto di noi.
00:33:16.08 00:33:19.62 - Berlin: y todavia 00:33:16.08 | 00:33:19.00 - Berlino: Era ancora
estaba pegajosa de appiccicosa \ quando I’ha
amor\cuando la ha chiamata. [ride]
llamado. [rie]
00:33:19.62 00:33:22.45 - Roi: (De quién 00:33:19.70 | 00:33:22.45 - Roi: Di chi parli?
habla?\ ;Del sefior
Polignac, el de la
subasta?
00:33:22.45 00:33:23.95 - Berlin: Déjate de 00:33:22.45 | 00:33:23.95 - Roi: Di Polignac, quello

subastas ahora.

dell’asta?\
Berlino: Lascia perdere
l'asta.
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00:33:23.95 00:33:27.70 - Berlin: Te hablo desde | 00:33:23.95 | 00:33:27.70 - Berlino: Ti sto parlando
el plano del piano personale. \
personal.\Olvidate por Dimentica per un
un momento del momento il lavoro!
profesional.
00:33:27.70 00:33:31.08 - Berlin: Ese tipo acaba |00:33:27.70 | 00:33:31.08 - Berlino: Quell’uomo ha
de leer\nuestras cartas appena letto\le nostre
de amor. lettere d’amore.
00:33:32.58 00:33:36.75 | [Berlin] 4hora solo me queda |00:33:32.58 | 00:33:36.75 | [Berlino] Adesso devo solo
abrir los brazos\y esperar que aprire le braccia\e aspettare che
él mismo la envie hacia mi. lui la spinga verso di me.
00:33:36.75 00:33:40.08 - Berlin: A lo mejor 00:33:36.75 | 00:33:40.08 - Berlino: Magari
alargo un poco\la prolungo un po' \ la fuga
escapada de fin de del fine settimana.
semana, Roi.
00:33:40.08 00:33:41.16 - Roi: Eso no puede ser. | 00:33:40.08 | 00:33:43.33 - Roi: Non ¢ possibile.
Percio ho chiamato. \
Bisogna entrare in azione
oggi.
00:33:41.16 00:33:43.33 - Roi: Por eso llamo.
Hay que robar hoy.
00:33:44.04 00:33:44.87 - Berlin: {Por qué hoy? |00:33:44.04 | 00:33:44.87 - Berlino: Perché¢ oggi?
00:33:45.66 00:33:48.95 | [Roi] Ha llegado la ultima:\la |00:33:44.87 | 00:33:45.66 | [Roi] E arrivato l'ultimo gioiello:
tiara de diamantes de Elena
de Saboya.
00:33:45.66 | 00:33:48.95 | [Roi] la tiara di diamanti di
Elena di Savoia
00:33:48.95 00:33:53.66 | [Roi] Marana las sacaran 00:33:48.95 | 00:33:53.66 | [Roi] Domani li porteranno fuori
todas para la tasacion\y habra tutti \ per la valutazione
una sesion de fotos para
prensa.
00:33:53.66 | 00:33:55.16 | [Roi] e un servizio fotografico
per la stampa.
00:33:55.16 00:33:56.83 | [Roi] El robo tiene que ser 00:33:55.16 | 00:33:59.04 - [Roi] La rapina debe
esta noche. avvenire stanotte. |
- Berlino: Adesso ti devo
lasciare, ma ci saro.
00:33:56.83 00:33:59.04 - Berlin: Ahora tengo
que dejarte, pero alli
estaré.
00:34:01.25 00:34:03.83 | - [musica melancolica]\ 00:34:01.25 | 00:34:03.83 - [musica triste di
- [Camille suspira apenada] pianoforte]\
- [sospira]
00:34:12.66 00:34:13.95 - Camille: Lo siento, mi | 00:34:12.62 | 00:34:13.95 - Camille: Mi dispiace,
amor. amore mio.\
- Berlino: No, no.
00:34:13.95 00:34:16.91 - Berlin: No, no, por 00:34:13.95100:34:16.91 - Berlino: Per favore,
favor.\Soy yo el que lo dispiace a me. Come
siente. ;Como estds? stai?
00:34:17.50 00:34:19.00 - Camille: Estoy muy 00:34:17.50 | 00:34:19.00 - Camille: Sono molto
triste por él. triste per lui.
00:34:19.58 00:34:21.29 - Camille: Me pongo en | 00:34:19.58 | 00:34:21.29 - Camille: Mi metto nei

su lugary...

suoi panni e...
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00:34:22.37 00:34:23.33 - Berlin: Pobre hombre. | 00:34:22.29 | 00:34:24.45 - Berlino: Pover’uomo.\
- Camille: Era sotto shock.
00:34:23.33 00:34:24.45 - Camille: Estaba en
shock.
00:34:26.75 00:34:28.50 - Camille: Ha sido muy |00:34:26.75 | 00:34:28.50 - Camille: E stato molto
doloroso para los dos. doloroso per tutti e due.
00:34:28.50 00:34:30.54 - Berlin: ;Y te puedo 00:34:28.50 | 00:34:30.54 - Berlino: Scusa, ti posso
preguntar qué...? chiedere...
00:34:31.75 00:34:33.00 - Berlin: {Qué le has 00:34:31.66 | 00:34:33.00 - Berlino: Che cosa gli hai
contado? raccontato?
00:34:33.00 00:34:33.91 - Camille: Todo. 00:34:33.00 | 00:34:33.91 - Camille: Tutto.
00:34:36.54 00:34:38.91 - Camille: Que 00:34:36.50 | 00:34:38.83 - Camille: Che abbiamo
paseamos por la orilla passeggiato lungo la
del Sena. Senna...
00:34:41.54 00:34:43.83 - Camille: Que 00:34:41.54 |1 00:34:46.37 - Camille: Che abbiamo
recorrimos las calles girato la citta in Vespa \
en la Vespa, baciandoci a ogni
semaforo.
00:34:44.62 00:34:46.70 - Camille: besandonos
en cada semaforo.
00:34:50.25 00:34:53.12 - Camille: Que preparas | 00:34:50.12 | 00:34:53.12 - Camille: E che prepari i
las mejores migliori Margaritas\di
margaritas\de todo tutta Parigi.
Paris. [llora]
00:34:55.29 00:34:56.29 - Camille: Que no 00:34:55.25 |1 00:34:56.29 - Camille: Che non
dormimos. dormiamo.
00:34:57.66 00:34:59.91 - Camille: Que nos 00:34:57.66 | 00:34:59.91 - Camille: Che passiamo
pasamos la noche tutta la notte \ a fare
haciendo el amor. 'amore.
00:35:01.29 00:35:03.37 - Berlin: ;Y €l qué te ha | 00:35:01.29 | 00:35:03.37 - Berlino: E lui che cosa ti
contestado? ha detto?
00:35:04.25 00:35:05.75 - Camille: Que también | 00:35:04.25 | 00:35:05.75 - Camille: Che avrebbe
le hubiera pasado. fatto la stessa cosa.
00:35:06.33 00:35:08.87 - Camille: Que, cuando |00:35:06.33 | 00:35:08.87 - Camille: Che, quando un
un amor\llega como amore \ arriva come una
un vendaval, tempesta,
00:35:09.66 00:35:11.25 - Camille: no se puede | 00:35:09.70 | 00:35:11.33 - Camille: non si puo fare
hacer nada. niente.
00:35:13.41 00:35:15.50 - Camille: Y, quesies |00:35:13.25]00:35:15.50 - Camille: E che, se ¢
lo que siento, que lo quello che sento, devo
viva., viverlo.
00:35:15.50 00:35:18.25 - Berlin: ;Y eso qué 00:35:15.50 | 00:35:18.25 - Berlino: E questo che
quiere decir? cosa vuol dire?
00:35:18.25 00:35:20.33 - Camille: No sé, 00:35:18.25 1 00:35:20.33 - Camille: Non lo so,
supongo que... suppongo che...
00:35:21.62 00:35:24.16 - Camille: ha querido 00:35:21.62 | 00:35:24.41 - Camille: abbia voluto
decir\que él no va a dire\che lui non sara un
ser un obstaculo. ostacolo.
00:35:24.66 00:35:26.04 - Camille: Es tan buena |00:35:24.41 | 00:35:26.04 - Camille: E una cosi
persona... brava persona...
00:35:26.87 00:35:28.70 | [musica melodramatica y 00:35:26.87 | 00:35:28.70 | [musica drammatica]

tensa]
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00:35:30.95 00:35:32.29 - Camille: Dice que 00:35:30.95 | 00:35:32.87 - Camille: Mi ha detto che
quiere conocerte. vuole conoscerti.
00:35:33.66 00:35:36.45 | - Berlin: ;Coémo que quiere 00:35:33.66 | 00:35:36.04 - Berlino: Come? Vuole
conocerme? ;Frangois?\ conoscermi Frangois?
- [movil]
00:35:37.04 00:35:38.58 - Camille: Si, Frangois. |00:35:37.04 | 00:35:38.58 - Camille: Si, Frangois.
00:35:40.20 00:35:42.12 | - [movil]\ 00:35:40.20 | 00:35:42.12 - [cellulare squilla]\
- [tono de fin de llamada] - [rifiuta chiamata]
00:35:43.91 00:35:46.45 - Camille: Ahora que 00:35:43.41 | 00:35:46.41 - Camille: Ora che ha
sabe\que eres el saputo \ che sei 'uomo
hombre del del ristorante,
restaurante,
00:35:46.45 00:35:49.04 - Camille: se ha sentido |00:35:46.41 | 00:35:49.08 - Camille:si¢
avergonzado\por vergognato\di averti
llamarte "torero" y... chiamato “torero”.
00:35:49.75 00:35:50.79 - Camille: quiere 00:35:49.75 | 00:35:52.79 - Camille: Vuole chiederti
disculparse. scusa.\
- Berlino: Oh...[sussulta
sorpresa]
00:35:50.79 00:35:52.79 - Berlin: jGuau!
[exhala]
00:35:52.79 00:35:56.33 - Berlin: Pues si que 00:35:52.87 | 00:35:56.33 - Berlino: Certo che ¢
tiene empatia molto empatico Francois,
Francois, ;no? vero?
00:35:56.33 00:36:01.66 - Berlin: A ver, no todo |00:35:56.33 | 00:36:01.66 - Berlino: Voglio dire non
el mundo encajaria tutti accetterebbero
asi\que su mujer le
deje por otro hombre.
00:36:01.66 | 00:36:02.75 - Berlino: che la propria
moglie\li lasciasse per un
altro.
00:36:08.54 00:36:09.50 | [Camille] Ven. 00:36:08.54 | 0:36:09.50 | [Camille] Vieni.
00:36:13.33 00:36:14.54 | [suspira con angustia] 00:36:13.33 | 00:36:14.54 | [sospira]
00:36:15.79 00:36:16.87 - Camille: Mi amor... 00:36:15.79 | 00:36:16.91 - Camille: Amore mio...
00:36:18.50 00:36:19.62 - Camille: Nosetrata |00:36:18.41 | 00:36:19.62 - Camille: non si tratta di
de elegir. scegliere.
00:36:20.50 00:36:23.08 - Camille: Perdéname si | 00:36:20.50 | 00:36:23.00 - Camille: Scusa se ti ho
te he confundido, confuso, pero...
pero...
00:36:24.54 00:36:26.41 - Camille: no pensaba | 00:36:24.50 | 00:36:26.50 - Camille: Non pensavo di
dejar a Francois. lasciare Francois.
00:36:26.41 00:36:27.66 | [musica de misterio]
00:36:27.66 00:36:29.12 - Camille: Llevamos 00:36:27.75 | 00:36:29.12 - Camille: Stiamo insieme
juntos ocho afios. da otto anni.
00:36:29.12 00:36:31.41 - Camille: El es mi 00:36:29.12 | 00:36:31.41 - Camille: Lui ¢ il mio
compaifiero de viaje. compagno di vita.
00:36:35.41 00:36:37.45 - Berlin: Pues si que me | 00:36:35.41 | 00:36:37.37 - Berlino: Beh, in effetti

has confundido.

[duda]

mi hai confuso. Ehm...
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00:36:39.00 00:36:42.50 - Berlin: ;Porque eso en | 00:36:38.91 | 00:36:42.50 Berlino: Perché allora io
qué lugar me coloca a cosa rappresento?\Non
mi?\No lo entiendo riesco a seguirti.
bien.

00:36:42.50 00:36:44.45 - Camille: Tu eres la 00:36:42.50 | 00:36:44.45 Camille: Tu sei
fascinacion, I’attrazione.

00:36:45.25 00:36:46.54 - Camille: el 00:36:45.25 | 00:36:47.25 Camille: Sei
enamoramiento, I'innamoramento.

00:36:47.29 00:36:50.41 - Camille: estos fuegos |00:36:47.25|00:36:50.41 Camille: Sei i fuochi
artificiales\que se d'artificio\che si sentono
sienten al principio. all'inizio, capisci?

00:36:51.00 00:36:52.54 - Camille: Con él 00:36:51.00 | 00:36:52.54 Camille: Ci sono stati
también los tuve. anche con lui.

00:36:52.54 00:36:55.04 - Camille: Y después se | 00:36:52.54 | 00:36:55.04 Camille: E poi si sono
convirtié en un amor trasformati \ in un amore
solido solido,

00:36:55.95 00:36:57.87 - Camille: queno sési |00:36:55.95 | 00:36:57.87 Camille: a cui non so se
soy capaz de dejar. pOsso rinunciare.

00:36:57.87 00:36:59.79 | [contintia la musica de

misterio]

00:37:00.29 00:37:01.87 - Camille:;Sabes lo que | 00:37:00.29 | 00:37:01.87 Camille: Sai che cosa mi
me ha dicho? ha detto?

00:37:03.75 00:37:06.70 - Camille: Que lleva 00:37:03.75 | 00:37:06.70 Camille: E sono tre
tres semanas'\con la settimane\ che sta
idea de tener un hijo. pensando di avere un

figlio.

00:37:08.66 00:37:10.04 - Berlin: [reprimido] 00:37:08.70 | 00:37:10.04 Berlino: [verso di

Qué casualidad. perplessita] Che
coincidenza.

00:37:11.29 00:37:15.12 - Camille: Y justo tiene |00:37:11.45 |00:37:15.12 Camille: E proprio
que llegar\este amor adesso doveva arrivare \
tan brutal que siento questo amore violento
contigo che provo per te.

00:37:16.62 00:37:18.87 - Camille: en un 00:37:16.66 | 00:37:18.87 Camille: Proprio in
momento asi en questa fase \ della nostra
nuestras vidas. vita.

00:37:19.54 00:37:21.12 - Camille: Llevo afios | 00:37:19.54 | 00:37:21.37 Camille: Ho passato anni
pidiéndoselo a chiederglielo.

00:37:22.29 00:37:23.54 - Camille: ynuncaera |00:37:22.29 | 00:37:24.12 Camille: E non era mai il
el momento. momento.

00:37:24.70 00:37:26.08 - Camille: Y, ahora que |00:37:24.70 | 00:37:26.08 Camille: E adesso che lui
él se decide, si decide,

00:37:27.25 00:37:28.62 - Camille: yo me 00:37:27.25 1 00:37:28.45 Camille: io mi innamoro
enamoro de ti. di te.

00:37:32.29 00:37:33.33 - Berlin: Esta todo bien, | 00:37:32.29 | 00:37:33.75 Berlino: Va tutto bene.

00:37:33.83 00:37:36.58 - Berlin: pero todo esto | 00:37:33.75 | 00:37:36.58 Berlino: Pero tutto
me ha descolocado un questo mi ha spiazzato
poco. un po'.

00:37:36.58 00:37:39.41 - Berlin: Necesito 00:37:36.58 | 00:37:39.37 Berlino: Ho bisogno di
digerirlo, descansar. digerirlo, di riposare.

00:37:39.41 00:37:41.62 - Berlin: Llevamos 00:37:39.37 | 00:37:43.00 Berlino: Abbiamo

muchas

passato molte notti \
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noches\alargando las
horas.

facendo le ore piccole.
Credo che...

00:37:41.62 00:37:43.00 - Berlin: Yo creo que...
00:37:43.00 00:37:46.66 - Berlin: Creo que me | 00:37:43.00 | 00:37:46.66 - Berlino: Credo che mi
va a venir bien\estar farebbe bene\ stare da
solo, ;jno? Y... solo, no?
00:37:49.25 00:37:52.12 - Berlin:; Te importa 00:37:49.20 | 00:37:52.12 - Berlino: Ti dispiace se
que me pille\una prendo un’altra camera \
habitacion para esta per questa notte?
noche?
00:37:52.70 00:37:53.54 - Camille: Claro. 00:37:52.70 | 00:37:54.70 - Camille: Figurati. Certo.
00:37:54.20 00:37:55.08 - Berlin: Si. 00:37:54.20 | 00:37:55.08 | [sospira]
00:37:57.66 00:37:59.62 | [musica dramatica] 00:37:57.66 | 00:37:59.62 | [musica d’archi drammatica]
00:38:01.16 00:38:02.20 - Camille: Espera. 00:38:01.16 | 00:38:02.20 - Camille: Aspetta.
00:38:04.16 00:38:05.29 - Camille: 00:38:04.16 | 00:38:05.29 - Camille: Colazione
(Desayunamos insieme domani?
mafiana?
00:38:07.08 00:38:07.95 - Berlin: Claro. 00:38:06.83 | 00:38:07.95 - Berlino: Ma certo.
00:38:14.00 00:38:15.54 | [contintia la musica dramatica] | 00:38:14.00 | 00:38:15.54 | [musica drammatica sfuma]
00:38:17.66 00:38:19.16 | [musica de accion] 00:38:17.66 | 00:38:19.16 | [musica energica ritmica]
00:38:27.66 00:38:28.87 | [movil] 00:38:27.66 | 00:38:28.87 | [cellulare squilla]
00:38:31.25 00:38:32.25 - Berlin: Si, Roi. 00:38:31.25 1 00:38:32.25 - Berlino: Si, Roi.
00:38:33.79 00:38:36.75 | - Berlin: Voy de camino, ;qué | 00:38:33.79 | 00:38:36.75 | - Berlino: Sto arrivando, che c'¢?
pasa?\
- Roi: OK. OK. [duda]
00:38:37.45 00:38:41.16 - Roi: Es que Damian | 00:38:37.50 | 00:38:41.20 - Roi: Ok. Ok. Eh... \ No,
esta algo ¢ che Damian ¢ un po’
nervioso.\Dice que le Nnervoso.
ha llamado y no le ha
cogido.
00:38:41.20 | 00:38:41.79 | [Roi] Ha detto che ti ha
chiamato, ma non hai risposto.
00:38:41.79 00:38:44.41 - Roi: Pero, si ya esta 00:38:41.79 | 00:38:44.41 - Roi: Pero se stai
viniendo, pues nada. arrivando, \ non ha
importanza.
00:38:46.62 00:38:47.50 - Roi: ;Esta usted bien? | 00:38:46.66 | 00:38:47.50 - Roi: Va bene tutto bene?
00:38:48.25 00:38:49.58 - Berlin: Pues mira, no, |00:38:48.20 | 00:38:51.41 - Berlino: Veramente, no,
Roi, no. Roi. No.
00:38:50.58 00:38:51.83 - Berlin: No estoy bien.
00:38:51.83 00:38:53.75 - Berlin: Soy el segundo | 00:38:51.91 | 00:38:53.83 - Berlino: Non va bene.

plato.

Sono la seconda scelta.
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00:38:53.75 00:38:57.45 | [Berlin] Ella dice que esta 00:38:53.83 | 00:38:57.45 | [Berlino] Lei dice che e
enamorada de mi,\pero que va innamorata di me.
a quedarse con su marido.
00:38:57.45 00:38:58.87 - Berlin: ;Tt lo 00:38:57.45 | 00:38:58.87 - Berlino: Pero rimane con
entiendes, Roi? il marito. \ Tu lo capisci,
Roi?
00:38:58.87 00:39:00.66, | -Roi: Si es raro, si.\ 00:38:58.87 [ 00:39:00.66 | - Roi: In effetti & strano.\
- [Berlin] Dimelo a mi. - [Berlino] Dillo a me.
00:39:00.66 00:39:04.50 - Berlin: Dice que soy | 00:39:00.66 | 00:39:04.50 - Berlino: Dice che io
la fascinacion, sono 1’attrazione.\ Sono 1
(no?\Los fuegos fuochi d'artificio. ..
artificiales.
00:39:04.50 00:39:06.25 - Berlin: Pero élessu | 00:39:04.50 | 00:39:06.25 - Berlino: E che pero suo
compaifiero de viaje. marito \ ¢ il suo
compagno di vita.
00:39:06.25 00:39:08.45 - Berlin:jPues que nos | 00:39:04.50 | 00:39:08.37 - Berlino: Che ci porti le
lleve las maletas si valigie, se vuole!
quiere!
00:39:09.20 00:39:12.25 - Berlin: Antes yo era el | 00:39:09.20 | 00:39:12.25 - Berlino: Prima ero la
segundo plato seconda scelta
clandestino, clandestina,
00:39:12.25 00:39:17.00 - Berlin: con toda la 00:39:12.25 | 00:39:14.87 - Berlino: con tutto il
belleza del fascino del sotterfugio
subterfugio\de darle
sopas con honda a su
marido.
00:39:14.87 | 00:39:17.08 - Berlino: perché ero
riuscito \ a fare fesso suo
marito.
00:39:17.00 00:39:19.20 - Berlin: Ahora soy... un|00:39:17.08 | 0:39:19.20 - Berlino: Ora sono un
pelele. pappamolle.
00:39:19.20 00:39:23.33 | [Berlin] £/ consentido. 00:39:19.20 | 00:39:23.33 | [Berlino] 1/ pappamolle
jDios!\No puede haber autorizzato! Dio! \ Puo esserci
palabra mds asquerosa. parola pin schifosa?
00:39:23.33 00:39:27.04 - Berlin: jQue el tipo 00:39:23.33 | 00:39:27.04 - Berlino: E che ha fatto?
me ha dado un Mi ha dato un
GreenPass\para seguir GreenPass\ per
copulando con su continuare a stare con
mujer! sua moglie!
00:39:27.04 00:39:29.41 - Berlin: jMe cago\en 00:39:27.04 | 00:39:29.41 - Berlino: Beh, vaffanculo
las asquerosas parejas \ a tutte le schifose
abiertas coppie aperte
00:39:29.41 00:39:31.20 - Berlin: y en el amor 00:39:29.41 | 00:39:31.20 - Berlino: e all'amore
libre francés! libero francese!
00:39:33.16 00:39:34.70 - Roi: Ya. [duda] 00:39:33.16 | 00:39:34.62 - Roi: Ok. Eh...
00:39:36.29 00:39:39.50 - Roi: Siempre dice que | 00:39:36.29 | 00:39:40.91 - Roi: Senti, tu dici sempre
hay que separar\lo di separare \ il personale
personal de lo dal professionale.
profesional
00:39:39.50 00:39:42.12 - Roi: y ahora esta todo |00:39:40.91 | 00:39:41.91 - Roi: E ora ¢ tutto
mezclado, asi que... mischiato.
00:39:42.12 00:39:43.87 | [musica de tension]| 00:39:42.12 |1 00:39:43.87 - Roi: Quindi...
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00:39:43.87 00:39:45.37 - Roi: Deberia intentar | 00:39:43.95 | 00:39:45.37 - Roi: ... dovresti provare
olvidarla. a dimenticarla.
00:39:47.29 00:39:48.58 - Berlin:;Olvidarla? 00:39:47.29 | 00:39:48.45 - Berlino: Dimenticarla?
00:39:50.41 00:39:51.70 - Berlin: Ya es tarde, 00:39:50.41 | 00:39:51.70 - Berlino: E troppo tardi,
Roi. Roi.
00:39:51.70 00:39:54.91 | [Berlin] La conozco desde 00:39:51.70 | 00:39:54.91 | [Berlino] La conosco da soli 15
hace 15 dias\y esa mujer ha giorni.
arrasado con todo.
00:39:54.91 | 00:39:55.95 | [Berlino] ma questa donna ha
stravolto tutto.
00:39:56.58 00:39:59.54 - Berlin: Y no te he 00:39:54.91 | 00:39:57.45 - Berlino: E poi non ti ho
dicho lo peor:\ahora detto la cosa peggiore: \
dice que va a tener un che adesso dice che avra
bebé. un bambino.
00:39:57.45 1 00:39:59.54 - Berlino: Ora dice che
fara un bambino.
00:40:00.12 00:40:02.45 | - Roi: ;La ha dejado 00:40:00.12 | 00:40:02.45 | - Roi: Come? L'hai messa
embarazada?\ incinta?\
- Berlin: No, hombre, Roi. - Berlino: No, no, no. Andiamo,
Roi!
00:40:03.25 00:40:08.04 - Berlin: Lleva afios 00:40:02.45 | 00:40:03.25 | [Berlino] Lo desidera da anni.
deseandolo, pero,
claro,\su marido nunca
encontraba el
momento.
00:40:03.25 | 00:40:08.04 - Berlino: Pero
ovviamente, suo marito \
non trovava mai il
momento giusto.
00:40:08.04 00:40:10.20 - Berlin: Pues ahora el |00:40:08.04 | 00:40:10.20 - Berlino: E invece ora \
muy hijo de la gran quel grandissimo figlio
puta di puttana
00:40:10.20 00:40:13.12 | [Berlin] le quiere hacer un 00:40:10.20 | 00:40:13.12 | [Berlino] vuole darle un
hijo\para mantenerla a su figlio\per farla restare con lui.
lado.
00:40:13.12 00:40:14.87 - Berlin: [grita] 00:40:13.12 | 00:40:14.87 - Berlino: Maledetto
jMaldito farsante stronzo ipocrita!
cabron!
00:40:14.87 00:40:17.37 - Berlin: Hay que ser 00:40:14.87 | 00:40:17.37 - Berlino: Devi essere un
muy ruin\para bastardo \ per sfruttare
mediatizar un bebé. un bambino.
00:40:17.37 00:40:21.12 - Berlin: Claro, y se 00:40:17.37 1 00:40:21.12 - Berlino: E gioca a fare il
hace el comprensivo
comprensivo\mientras
saca el poker de
embriones
00:40:21.12 00:40:22.75 - Berlin: y lo planta 00:40:21.12 | 00:40:22.75 - Berlino: mentre tira fuori
encima de la mesa. il poker di embrioni \ e
lo sbatte sul tavolo.
00:40:22.75 00:40:26.08 - Berlin: Pues te voy a | 00:40:22.75 | 00:40:25.95 - Berlino: Sai che ti dico?

decir una cosa:\jno
pienso dejarla con ese
mediocre!
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00:40:25.95 | 00:40:27.37 - Berlino: Non ci penso
proprio \ a lasciarla con
questa nullita!
00:40:27.37 00:40:28.45 | [Berlin] Escuchame bien, Roi. |00:40:27.37 | 00:40:28.45 | [Berlino] Ascoltami bene, Roi.
00:40:28.45 00:40:31.79 - Berlin: Vete a buscar | 00:40:28.45 | 00:40:31.83 - Berlino: Cercami acetone
acetona y lejia e candeggina.\Faremo
pura.\Vamos a hacer del cloroformio.
cloroformo.
00:40:32.41 00:40:35.83 - Berlin: Ese 00:40:32.41 | 00:40:35.83 - Berlino: Quella mezza
mequetrefe de calzetta di Polignac\non
Polignac no tiene\ni ha capito bene con chi ha
idea de con quién esta a che fare!
tratando.
00:40:35.83 00:40:39.16 | [Berlin respira ofuscado]\Se 00:40:37.04 | 00:40:39.16 | [Berlino] Crede di giocare alla
cree que esta jugando a la pignatta, vero? \ Beh, gli cadra
pinata, jno? addosso
00:40:39.16 00:40:42.29 - Berlin: Pues le vaa 00:40:39.16 | 00:40:42.29 - Berlino: una bomba da
caer encima\una 300 megatoni!
bomba de 300
megatones.
00:40:42.29 00:40:43.87 | [teléfono comunica] 00:40:42.29 | 00:40:43.87 | [chiamata termina]
00:40:43.87 00:40:45.95 | [contintia la musica de 00:40:43.87 | 00:40:45.95 | [musica energica e ritmata
tension] continua]
00:40:49.70 00:40:50.83 - Berlin: Joder. 00:40:49.70 | 00:40:50.83 - Berlino: Cazzo...
00:40:50.83 00:40:51.83 | [fin de la musica] 00:40:50.83 | 00:40:51.83 | [musica sfuma]
00:40:52.41 00:40:54.00 | [musica de opera] 00:40:52.41 | 00:40:54.00 | [musica corale festosa]
00:42:24.91 00:42:25.83 | [fin de la musica] 00:42:24.91 | 00:42:25.83 | [musica termina]

La casa de papel - Berlin Berlino — La casa di carta
TEMPORADA 1 - EPISODIO 4 STAGIONE 1 - EPISODIO 4
Un aquarium en la espalda Un acquario sulle spalle
Inicio Final Texto Inizio Fine Testo
00:00:06.20 00:00:07.83 | [musica de misterio] 00:00:06.20 | 00:00:07.83 [accenno di musica strumentale
drammatica / in crescendo]
00:00:14.37 00:00:15.95 | [musica de accion] 00:00:14.37 | 00:00:15.95 [musica incalzante e ritmata]
00:00:24.70 00:00:26.37 |[continia la musica de
accion]
00:00:37.87 00:00:39.79 |[musica de accién en|00:00:37.87 |00:00:39.79 | [musica sfuma]
descenso]
00:00:39.79 00:00:41.45 - Berlin: Es la ultima | 00:00:39.87 | 00:00:41.45 - Berlino: E Il'ultimo
joya del lote. gioiello del lotto.
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00:00:41.45 00:00:44.08 | [musica de grandeza] 00:00:41.45 |00:00:44.08 | [musica drammatica riprende]
00:00:55.75 00:00:56.66 | [fin de la musica] 00:00:55.75 |00:00:56.66 | [musica drammatica sfuma]
00:00:57.62 00:00:58.70 | [musica de intriga] 00:00:57.62  |00:00:58.70 | [musica carica di tensione]
00:01:01.66 00:01:04.25 |- Damian: ;Doénde te has|00:01:01.79 [00:01:04.25 |- Damian: Dov'eri finito?\
metido?\
- Berlino: Ci sono tutti i gioielli?
- Berlin: ;Estan ya todas las
joyas?
00:01:04.25 00:01:06.95 - Keila: Polignac | 00:01:04.25 | 00:01:06.95 - Keila: Polignac ha
acaba de meter\la appena messo \ la tiara
tiara de Elena de di diamanti di Elena di
Saboya. Savoia.
00:01:14.41 00:01:17.37 - Keila:  Ya 10|00:01:14.41 |00:01:17.95 - Keila: Non apriranno la
abriran la camera blindata\ prima
camara\hasta di 15 ore, per la perizia.
dentro de 15 horas
para la tasacion.
00:01:23.87 00:01:25.20 | [camara bloqueada] 00:01:23.87 | 00:01:25.20 | [porta si blocca]
00:01:25.20 00:01:26.58 - Polignac: [en]00:01:25.29  ]00:01:26.16 - Polignac: Merci, Alain.
francés]  Gracias,
Alain.
00:01:30.45 00:01:32.41 |[continla la musica de
intriga]
00:01:32.41 00:01:33.83 - Berlin: Perfecto. 00:01:32.50 | 00:01:33.83 - Berlino: Perfetto.
00:01:34.33 00:01:35.87 - Damian: Es el|00:01:34.33 |00:01:35.66 - Damian: E il momento
momento de entrar. di entrare.
00:01:42.70 00:01:44.87 - Damian: Llevas dos | 00:01:42.70 | 00:01:44.87 - Damian: Non ti ho visto
dias sin per due giorni in hotel.
aparecer.\;Donde
estabas?
00:01:44.87 00:01:46.54 - Berlin: Conociendo | 00:01:44.87 | 00:01:46.54 - Damian: Dove sei
la ciudad. stato?\
- Berlino: A conoscere la
citta.
00:01:46.54 00:01:50.54 - Damian: La sefiora | 00:01:46.54 | 00:01:50.54 - Damian: Neanche la

Polignac lleva dos
dias\sin  aparecer
por casa. Es una
casualidad.

sig.ra Polignac \ si ¢
vista a casa sua.

209




00:01:50.54 1 00:01:51.95 Damian: E una
coincidenza?
00:01:50.54 00:01:52.08 - Damian: Estabas |00:01:51.95 00:01:52.08 Damian: Eri con lei,
con ella, ;verdad? vero?
00:01:53.12 00:01:54.62 - Damian: Por eso|00:01:53.08 |00:01:54.62 Damién: Per questo sei
has llegado tarde. arrivato in ritardo.
00:01:55.12 00:01:58.54 - Damian:  Dijiste | 00:01:55.20 | 00:01:58.25 Damian: Hai detto che
que no nos ibas a non ci avresti \ messo in
poner en peligro\y pericolo.
lo has seguido
haciendo.
00:01:58.25 | 00:01:59.16 Damian: Invece hai
continuato.
00:01:59.04 00:02:01.50 - Berlin: Deja de|00:01:59.16 |00:02:02.66 Berlino:  Smetti  di
comportarte\como comportarti \ come una
una novia encelada. fidanzata gelosa. Che ti
prende?
00:02:01.50 00:02:02.66 - Berlin: ;Qué te
pasa?
00:02:02.66 00:02:04.33 |[continla la musica de
intriga]
00:02:05.70 00:02:08.12 - Berlin: (Has [ 00:02:05.62 | 00:02:08.33 Berlino: Hai tolto le
retirado las telecamere\dalla casa di
camaras\de la casa Polignac?
de Polignac?
00:02:08.87 00:02:09.70 - Damian: No. 00:02:08.87 | 00:02:09.70 Damian: No.
00:02:11.16 00:02:13.87 - Damian: No|00:02:11.16 | 00:02:13.87 Damian: Non pensavo
contaba con robar che avremmo rubato i
las joyas\hasta gioielli \ prima di due
dentro de dos notti.
noches.
00:02:13.87 00:02:16.00 - Berlin: Y soy yo el|00:02:13.87 |0:02:16.00 Berlino: E sarei io \ a
que pone en peligro mettere in pericolo la
el robo. rapina.
00:02:17.58 00:02:20.58 - Berlin: Las quitaré¢ | 00:02:17.58 | 00:02:20.58 Berlino: Le togliero
cuando estéis mentre salderete
soldando,\aunque I’anticamera, \ anche se
no es mi trabajo. non ¢ compito mio.
00:02:22.41 00:02:23.58 - Berlin: Vamos con|00:02:22.41 |00:02:24.16 Berlino: Ora

los trajes.

indossiamo le tute.
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00:02:32.08 00:02:33.79 |[continfia la musica de|00:02:32.08 [00:02:33.79 |[musica d’archi drammatica]
intriga]
00:02:35.37 00:02:38.25 - Keila: Estoy | 00:02:35.37 | 00:02:38.25 - Keila: Registro il loop
grabando el bucle della camera\ con il
de la camara\con el lotto completo.
lote completo.
00:02:38.25 00:02:39.70 - Keila: Avisad | 00:02:38.25  [00:02:42.70 - Keila: Avvisate quando
cuando estéis listos siete pronti,
00:02:39.70 00:02:42.54 - Keila: y lanzo 1a|00:02:39.70 |00:02:42.54 - Keila: e mando le
imagen a los immagini \ al monitor
monitores\para que delle guardie di
entréis. sicurezza.
00:02:42.54 00:02:44.04 | [teléfono] 00:02:42.54  {00:02:44.04 | [telefono squilla]
00:02:46.87 00:02:48.95 - Alain: [en francés]|00:02:46.87 |00:02:48.95 - Alain: [in francese]
(Diga? Sefior Pronto? E per lei.
Polignac.
00:02:48.95 00:02:50.45 - Polignac: [en|00:02:48.95 |00:02:50.45 - Polignac: [in francese]
francés] Si, gracias. Si, grazie.
00:02:46.87 00:02:48.95 - Polignac: ;Diga?|00:02:46.87 |00:02:48.95 - Polignac: Frangois
Aqui Polignac. Polignac.
00:02:54.25 00:02:55.91 |[continfia la musica de
intriga]
00:02:59.50 00:03:00.66 - Berlin: Keila, | 00:02:59.45 | 00:03:00.66 - Berlino: Keila, siamo
estamos listos. pronti.
00:03:00.66 00:03:02.45 - Keila: Lanzo video | 00:03:00.66 | 00:03:02.45 - Keila: Mando i video
a antecamara. all'anticamera.
00:03:03.33 00:03:04.25 - Keila: Listo. 00:03:03.33 | 00:03:04.25 - Keila: Fatto.
00:03:04.25 00:03:05.70 | [musica de accion]
00:03:07.70 00:03:09.08 | DIRECTO 00:03:07.70  {00:03:09.08 | IN DIRETTA
00:03:10.54 00:03:11.62 | DIFERIDO 00:03:10.54 |00:03:11.62 | PRE-REGISTRATO
00:03:15.70 00:03:19.45 |