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Abstract

Cao Xueqin € uno degli scrittori piu famosi dekdtératura cinese, lé sogno della
camera rossgHongloumendgZL#4¥) & il suo capolavoro. Scritto intorno alla meta ‘@60,

il romanzo venne pubblicato in forma stampata gtrasi’anni dopo la morte dell’autore, nel
1792. La storia narrata € quella della famiglig diaricco clan vissuto in epoca Qing, € in
particolare di uno dei suoi membri, Jia Baoyu.dmanzo, oltre a descrivere in maniera
dettagliata la vita di questa famiglia agiata @ibea della dominazione mancese, riporta
anche una storia d’amore tragica, un triangolo aswira Jia Baoyu e le sue due cugine, Lin
Daiyu e Xue Baochai. Cao Xuegin da prova dellagraade conoscenza della cultura cinese
e della filosofia: nel romanzo, infatti, sono pmasesia il daocismo che il buddhismo, e a
quest'ultimo é legato il tema centrale del titoib,sogno. Nei centoventi capitoli che
compongono I'opera sono presenti trentadue sog¢minalunghi interi capitoli, altri appena
accennati. Le esperienze oniriche descritte sonddimentali per lo sviluppo della storia, e
permettono al lettore di comprendere al megliodeqlogia dei vari personaggi, essendo |l
sogno un riflesso della vita e delle emozioni pr@plello stato di veglia.

Il sogno della camera rossda cui lettura € fondamentale per chiunque deside
avvicinarsi alla letteratura cinese, ha influenzatolti degli autori successivi, tanto da dare
vita a riviste specializzate e serie televisivesiamme ad una corrente letteraria indipendente,
la “rossologia” ohongxue Molti autori hanno studiato e commentato il rom@amei quasi
trecento anni dnongxue e molte opere e articoli al riguardo sono staiits e pubblicati.

Questa tesi, suddivisa in tre sezioni, presentanmitutto un’introduzione a Cao
Xueqin e dl sogno della camera ross#ocalizzandosi sul tema del sogno e sulla stbeita
“rossologia”, cosi come sui misteri che circondanmmanzo e il suo autore. Tra le fonti
utilizzate compaiono sia articoli in lingua cinesia studi in lingua occidentale. La seconda
sezione consiste nella traduzione di un articolortica letteraria, intitolatoIf sogno della
camera rossal’apice della letteratura dell’illusione”Hongloumeng’: menghuan wenxue de
dianfengZL#%5: A5 X) 221 Ei04) di Han Jinlian, in cui vengono presentati e arzalii |
sogni e le illusioni allinterno del romanzo e li&d di Cao Xueqin nel descriverli. La
traduzione é seguita dal relativo commento trathgioo, che rappresenta la terza sezione, in
cui sono spiegati i problemi riscontrati nel praesli traduzione e i metodi adottati per

risolverli.



Cao Xueqin is one of the most famous writers inn€ke literature, anthe Dream of
the Red Chambeas his masterpiece. This novel was written in itinedle of the eighteenth
century and published only in 1792, almost thifass after the death of its author. It narrates
the story of the rich Jia family, and in particulae life of one of its members, Jia Baoyu. Cao
Xueqin presents the everyday life of rich peoplerduthe Qing dominion in detail, and in
particular the love triangle between Jia Baoyu &mltwo cousins, Lin Daiyu and Xue
Baochai. Cao Xueqin gives evidence of his greatwhedge about Chinese culture and
philosophy. In the novel, many elements of Daoisd Buddhism are to be found, and the
central theme of the title, namely dream, derivesnf Buddhism. In its one hundred and
twenty chapters, the novel contains thirty two drsaof different length and type, which play
a fundamental role in the development of the stibrgy help the readers to better understand
the characters’ psychology because dreams arelextief of people’s life and thoughts
during the day.

The Dream of the Red Chamberan essential reading for those approaching&3lein
literature. Many TV series, movies and journals based on this novel, and thanks to its
great influence a new literary trend has been dg@wed) in almost three hundred years from
the novel’s first appearance. This literary treadcalled “redology” ohongxue and many
writers studied and commented Cao’s masterpiece.

This study is composed of three sections. The $estion introduces Cao Xueqin and
its novel, focusing on the theme of the dream amdredology”, but also on the mysteries
surroundingThe Dream of the Red Chamlaerd its author. The sources of this introduction
include both articles in Chinese and monograph&nglish and lItalian. The second section
consists of the translation of an article titldche Dream of the Red Chambtre peak of the
literature of illusion” (Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianféblfi&: 243221
#7l¢) written by Han Jinlian, and is followed by a tséation commentary, namely the third

section, which presents the problems faced duhegranslation process, as well as a number

of solution strategies.
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Capitolo 1: Introduzione

1.1. Il sogno della camera rossacontesto storico e presentazione del

romanzo

Periodo di importanti cambiamenti sociali, politeiculturali, la dinastia Qing (1644-
1912) fu l'ultima dinastia imperiale a governaredima, prima dell’avvento della Repubblica
di Cina nel 1912. Non era una dinastia cinesefrdaéHan, ma era una dinastia straniera, di
etnia Manciu. | mancesi appartenevano alla stigieJdrchen, la stirpe che nel XII secolo
aveva fondato la dinastia Jin (1115-1234) e chearmerla dinastia Ming (1368-1644) era
stanziata in Manciuria. | Jurchen comprendevan@ru@pi principali: gli Haixi, i Donghai e
gli Jianzhou. Il capo di quest'ultimo clan, Nurhafti colui che pose le basi per la nuova
dinastia. Egli, infatti, attud una politica di esg@mne ai danni degli altri due gruppi,
sconfiggendoli e conquistandoli: nel 1616 si prowdaGran Khan dei Da Jin. Due anni dopo,
inizid a muovere guerra alla dinastia Ming, che eggoaava la Cina da quasi trecento anni.
Quando Nurhaci mori, la sua missione venne polatanti con molto impegno e molti
risultati positivi dal figlio Abahai (Huang Taijil627-1643), il quale nel 1636 cambio il suo
titolo da Gran Khan a imperatore dei Da Qing, ditresglo cosi la sua aspirazione alla
conquista dell’impero cinese attraverso la fondaidi una nuova dinastia. Nel 1644 sali al
trono il nuovo imperatore Qing, Shunzhi, che pew@va solo sei anni. Al suo posto
governarono due reggenti. Uno di loro, il reggelt@gon, ebbe un ruolo importante nella
conquista della capitale Ming, Pechino, nel 1644n guell’anno che viene datato I'inizio
della dinastia Qing. La conquista non fu pero tuti@rito suo: un enorme aiuto arrivo da un
generale Ming che tradi la dinastia alleandosi cdancesi, Wu Sangui; grazie a lui i
Mancesi poterono entrare in Cina. Il generale,tinfara incaricato della guardia del passo
strategico di Shanhai, a circa 300 km da Pechirzonam e certo se abbia invitato lui stesso i
Mancesi ad entrare nel paese o se semplicementsirga opposto al loro passaggio. Di
certo, il suo aiuto fu fondamentale per I'instaimae della nuova dinastia Qing.

| Mancesi, prima della conquista della Cina, avevay@a subito un processo di
sinizzazione, che li aveva resi meno “barbari” eisp agli altri popoli stranieri; per questo
motivo, la conquista del nord della Cina fu alquasgmplice e senza spargimenti di sangue,

perché i Mancesi trovarono il consenso di granepdslla classe dirigente e il supporto

! Mario SABATTINI, Paolo SANTANGELOStoria della CinaRoma, Editori Laterza, 2008, pp. 485-488.
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dell'esercito. | Mancesi erano quasi considerati pacificatori, venuti a risolvere la
situazione di instabilita in cui era caduta la g Ming negli ultimi anni. Lo stesso, pero,
non accadde nel sud della Cina, dove esistevararadei gruppi di resistenza, leali ai Ming.
Tuttavia, la forza dei gruppi lealisti non era stifinte per opporsi ai Mancesi, e cosi
dovettero soccombere. Il controllo del sud da pdee Qing, in quel momento, era solo
nominale, e quando I'imperatore Kangxi (1661-17@)co di estendere il potere effettivo in
quelle zone il generale Wu Sangui si ribello fordtana dinastia Zhou; molti generali si
allearono con lui, ma quando lui perse credibtktdti di loro lo abbandonarono. La sua morte
nel 1678 infine ribalto la situazione, e la cositiaéRivolta dei tre feudatari” fini nel 1681,
guando il nipote del generale si suicfdo.

La dinastia Qing era la seconda dinastia non ciaggavernare la Cina (la prima fu la
dinastia Yuan, che mantenne il potere dal 126(B&8). Il consolidamento di questa dinastia,
oltre che alla crisi dei Ming, fu dovuto allinsetinento di personale cinese in posizioni di
responsabilitd in ambito politico. Nonostante qaegiparente integrazione tra le due etnie, i
cinesi vennero costretti a conformarsi ad un eddtnanato dal reggente Dorgon il 21 luglio
1645: gli uomini cinesi dovevano portare il “codinta tipica pettinatura mancese, rasandosi
la parte anteriore della testa ogni dieci giorteégando i restanti capelli in una treccia. Questo
permetteva di individuare immediatamente i cind® si opponevano al regime dei Qing, e
quindi di punirli con la morte per tradimento. Limgan dei Qing erdTenetevi i capelli e
perdete la testa, o tenete la testa e tagliateapelli” (liu fa bu liu tou, liu tou bu liu f&fg &
ANE 3k, ¥ kA E K).°Questa legge trovd non pochi oppositori tra i dinehe

richiamavano una massima confuciana present€laskico della pieta filiale

SRS, X ABE, AEUGERE, FERIEW.
Il nostro corpo, la nostra pelle e i nostri capeilsono dati dai nostri genitori; non dovremmo glug

danneggiarli. Questa idea & la quintessenza derddiliale’

Gli oppositori vennero puniti con forza, perché siderati traditori dell'impero. | funzionari

di etnia cinese, oltre a dover portare il codinane anche costretti a indossare i vestiti tipici

2 |vi, pp. 488-493.

*ZENG Jixin % 41%, “Cong ‘titou’ dao ‘lifa” M“#iI3k"#|*¥ k" [Dalla rasatura al taglio dei capelli], in
Tongzhou gongjin2012, p. 77.

“1l Classico della pieta filialgXiaojing %), & un breve testo in forma di dialogo, tra Coitue un suo

discepolo. Evidenzia I'importanza della virtu depieta filiale, che stava alla base della cultueaizionale

cinese e che consisteva in un atteggiamento dettspe obbedienza che i giovani dovevano ossemaire
confronti dei piu anziani.



manciu, mentre i civili potevano continuare a wes#biti han. Anche i matrimoni misti tra le
due etnie erano proibiti, limitando cosi i contatti le due. Se da un lato gli uomini cinesi non
erano distinti da quelli mancesi, dall’altro le dendelle due etnie si distinguevano per un
particolare: i piedi. Le donne cinesi, come e urgaimente noto, erano costrette a fasciarsi i
piedi, i quali venivano chiamati “gigli d’'oro” o ¢ko d’oro”. Erano un simbolo di bellezza, ma
erano anche frutto di una pratica barbara e maltordsa, il cui processo iniziava gia ai primi
anni di eta delle bambine: le dita del piede (eszlialluce) venivano piegate sotto il piede, e
in seguito la pianta veniva deformata, fino a pisga ad “accorciare” il piede, il quale
raggiungeva una lunghezza che variava tra i settelagici centimetri. Col tempo questa
pratica, oltre al valore estetico, assunse ancheuono significato: chi aveva i piedi piccoli
aveva piu possibilita di contrarre un buon matrimpsoprattutto nelle famiglie pitu povere.
Quando le donne venivano vendute come concubiene enogli il prezzo variava a seconda
della lunghezza dei piedi, e se un donna non avpiedi fasciati Spesso non aveva nemmeno
la possibilita di sposarsi. | manciu non accettavgunesta barbara usanza della fasciatura dei
piedi, e di fatto le donne mancesi non la praticaygerché era loro proibito. Iniziarono pero
a emularla, senza arrivare alla deformazione vemapria, utilizzando delle scarpe rialzate e
affusolate. | Qing tentarono per molti anni di aleoljuesta tradizione senza risultati perché
era troppo radicata nella mente cinese. Solo n@2 9 arrivd a un decreto imperiale che la
aboliva, ma occorsero molti anni per eliminarla ptetamente: i cinesi non accettavano di
cancellare una pratica che esisteva da molti sesmrattutto per i vantaggi che poteva dare
alla donna all'interno della societa. Quando i pipitcoli non vennero piu apprezzati
finalmente la pratica firf.

Uno degli elementi che caratterizzo maggiormentpeifiodo Qing fu I'esplosione
demografica: durante i Ming, la popolazione avewpesato di poco i cento milioni, mentre
intorno al 1800 era circa di trecento milioni. Utlasse che ricevette molta attenzione dagli
imperatori fu quella dei letterati. L'imperatore @i, infatti, che era di mentalita molto
aperta, capi che per mantenere il trono a lungo maniera solida era necessario ottenere
I'appoggio della classe colta. Doveva padroneggiarecultura cinese, e appoggiare la
filosofia confuciana, oltre a non porre alcun ostaclle altre filosofie e religioni. Questo
permise a lui e ai suoi successori di controllarelasse dirigente cinese, ma portd anche ad

una forte censura: tutto cio che si scontrava, @ sitsospettasse andare contro il regime e la

®MA Hongli Z£LHH, “Qingchao chunian chuanzu jinling nanyi tuixing yuanyin fenxi™is 4] 4 28 & 25 4 s
PLHEAT IR K 40 # [Analisi delle ragioni della difficile attuaziongel divieto di fasciatura dei piedi nei primi
anni Qing], inAnkang shi zhuan xuebat8, 3, 2006, pp. 65,67.



morale tradizionale veniva censurato. Anche negéing imperiali veniva penalizzato chi
aveva idee anticonformiste o rifiutava I'educaziarféciale. Molti libri vennero proibiti e
bruciati a causa della cosiddetta “inquisizion¢eletria” perché erano considerati dannosi o
pericolosi per la sicurezza della dinastia.

E in questo ambiente politico e culturale che g@emo dei romanzi pit significativi
e famosi della letteratura cinese, che ha influenta opere degli anni successivi e che
presenta un ritratto dettagliato della societa 'ejgdica: || sogno della camera rossa
(Hongloumeng4l. # %5).” E considerato uno dei quattro grandi romanzi @lassnesi,
insieme dl romanzo dei tre regnfSanguo yanyi- [ & ), | briganti (Shuihu zhuank i %

), e aViaggio in OccidentéXiyou Jifiii#ic). Secondo la critica letteraria cinese, questoson
i romanzi che piu hanno influenzato la narrativanpoderna cinese. Mentre i tre romanzi
risalgono all’epoca della dinastia Ming e narranerdi, re e immortali, cosi come di politica
e avventurall sogno della camera rosseenne scritto e pubblicato durante la dominazione
Qing, e narra una storia d’amore tormentata e fiakatragica, che viene a volte paragonata a
Romeo e Giuliettdi William Shakespeare.

L’autore a cui e attribuito il romanzo € Cao Xueqgin letterato di etnia Han vissuto
nel XVIII secolo. Il suo nome di battesimo era C&wan, ma quando scriveva utilizzava lo
pseudonimo con il quale e diventato famoso, CaogkuePoco si sa della sua vita, e le
informazioni giunte a noi oggi provengono da deiomnti di amici e contemporanei, e non
da documenti ufficiali. Anche le date della suaaitase della sua morte sono tuttora incerte:
essendo vissuto per certo nel XVIII secolo, sifalire la sua nascita intorno al 1715, mentre
la sua morte sembra sia avvenuta verso il 1763jl d#pattito € ancora in corso. Alcuni
studiosi, infatti, datano la nascita di Cao Xuegmtorno al 1724, sotto I'imperatore
Yongzheng (1722-1735), ma non esiste alcuna pr@rta.cMembro di una famiglia di
funzionari cinesi al servizio della dinastia mare;qser tre generazioni la sua famiglia ricopri
la carica di commissari imperiali per il settorediée a Nanchino. Alcuni suoi familiari ebbero
anche stretti rapporti con la corte imperiale: mi@sposo un principe mancese, mentre la sua
bisnonna era stata la nutrice dell'imperatore Kanijpquale fece piu volte visita alla casa
Cao. La famiglia Cao era una famiglia ricca, cheatua subi un rapido declino gia durante la
fine del regno di Kangxi, e soprattutto durantellgueéel suo successore Yongzheng: nel 1728

I'imperatore sollevo i membri della famiglia Cao téti gli incarichi ufficiali e confisco tutti

®SABATTINI, SANTANGELO, Storia della Cinacit., pp. 494-497.
"CAO Xueqin [Ts'ao Hsiieh-ch'in]ll sogno della camera rossaraduzione e cura di Edoarda Masi, Milano,
Rizzoli, 2013.



i loro beni. Fu in questo momento che Cao Xuegqimasiferi con la famiglia da Jiangning, la
citta in cui era nato, a Pechino. Nel 1741, sdttegno dell'imperatore Qianlong, i beni della
famiglia vennero confiscati di nuovo, e da questonmanto Cao Xueqin visse in poverta,
scrivendo e dipingendo.

Il sogno della camera rossgese Cao Xueqin uno dei piu importanti autori dines
tuttavia la sua paternita del romanzo é stata mativincertezza per molti anni, cosi come il
numero di capitoli che lo compone. Il romanzo, itifaenne pubblicato quasi trent’anni dopo
la morte di Cao Xueqin, nel 1792, ma gia eranaudiffnanoscritti e versioni del testo, da lui
stesso scritti e distribuiti ad amici e parenti. prame copie del romanzo, in ottanta capitoli,
riportavano delle annotazioni e dei commenti inoo®Irosso, ma non € chiaro di chi sia la
mano che li ha scritti. Queste versioni, che faany informazioni sull’autore, sono
considerate le piu attendibili; esse sono comun&neate come versioni rouge, mentre |l
commentatore piu importante € Zhi Yanzhai, il quakd suoi commenti forniva anche
importanti informazioni sulla struttura interna delmanzo e sul finale originale, andato
perduto. Alcuni ritengono che Zhi Yanzhai fossetesso Cao Xuegin, ma non ci sono prove
al riguardo. Cio che e certo e che fosse qualcuntionvicino all’autore, date le molte
informazioni riportate e la loro precisione.

Le versioni di questo romanzo in ottanta capitolns oggi sicuramente attribuite a
Cao Xueqin, ma esistono anche versioni in centowapitoli, come quella del 1792, in cui la
paternita degli ultimi quaranta capitoli € ancordase di studio. L’'opinione piu diffusa tra i
critici e gli studiosi dell sogno della camera rossa che i primi ottanta capitoli siano
effettivamente stati scritti da Cao Xueqin, ma ghaultimi quaranta siano stati composti da
chi si occupo della prima stampa del romanzo, pooguella del 1792: Gao E e Cheng
Weiyuan. | primi ottanta capitoli, infatti, intemgevano bruscamente la storia, lasciando
incomplete alcune vicende al suo interno di cypatieva gia prevedere il finale: sembrava
mancasse l'ultima parte del libro. Per questo Gao eng Weiyuan completarono I'opera
di Cao Xueqin: sembra, infatti, che Cheng avessgesto un manoscritto in cui erano
riportati gli ultimi quaranta capitoli, scritti ppoio da Cao, e lo abbia comprato da un
ambulante, e Gao E avrebbe scritto il seguito denipottanta capitoli sulla base di questo
manoscritto. Fu cosi che pubblicarono la primaied& completa del romanzo, in centoventi
capitoli, con piccole variazioni e un cambio dokit, daStoria di una pietraall sogno della

camera rossae Vi inserirono una prefazione che divenne famosa

8 vi, pp. 7-8.
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La versione di Gao E e Cheng Weiyuan e la versomge comunemente pubblicata e
letta, ma il dibattito sulla paternita di questiimi capitoli & ancora in attbLa critica piu
recente, infatti, attribuisce gli ultimi quarantapttoli allo stesso Cao Xueqgin, ma ammette la
manipolazione di Gao E o di altri autori; per quanguarda le incongruenze riscontrate tra i
primi e gli ultimi capitoli, i critici moderni ritegono che lo stesso autore abbia apportato delle
correzioni per evitare lira dellimperatore Qiantp e la censura per aver parlato della
confisca dei beni e le conseguenze che essa mortaéc Un’opinione molto diffusa, infatti, e
chell sogno della camera rosssia un romanzo autobiografico: il romanzo raccdatstoria
della famiglia Jia, una ricca e aristocratica fdmigrossima al declino, ed e una storia che
ricorda quella dello stesso Cao Xueqin, il qualbida confisca di tutti i beni di famiglia,
caduta poi in disgrazia. Questo sembra essere rooate anche dal nome stesso della
famiglia protagonista: il carattejia % del cognome € omofono di un altro carattgia, 1k,
che significa “falso”, “fittizio”. Questo sembra i suggerire che la famiglia di cui si
racconta nel romanzo € una versione fittizia oiocmidella famiglia Cao; tuttavia € anche un
suo riflesso realistico, rappresentato da un’draiglia del romanzo, il cui cognom,
pronunciatahen & omofono di, che significa “vero”, “reale®

Il romanzo, per estensione, rappresenterebbe ahdbelino della dinastia Qing, che
dalla meta del XVIII secolo inizido a subire deligalte interne e delle guerre alle frontiere,
che portarono alla sua caduta nel 1912. Il romai#aiti, sembra degenerare sempre piu
(cosi come la dinastia), riportando eventi semjiieopcuri e tragici, come suicidi, accuse di
omicidio, e tra tutti la caduta in disgrazia dddaiglia dopo la perdita del favore imperiale e
la confisca dei beni.

Il sogno della camera rossaon € scritto in cinese letterarivgnyan %) ma in
lingua parlatalfaihua 7 i%). Nel romanzo sono inserite delle poesie in cirsesgi-letterario,
mentre i dialoghi tra i personaggi sono nel dialelit Pechino, che divenne la base del cinese
parlato moderno.

| misteri che circondano questo romanzo non rigarodsolo il suo autore e la data di
pubblicazione, ma anche il titolo stesso. Comeagi@ennato, il titolo del romanzo venne

cambiato al momento della pubblicazione della wersiin centoventi capitoli nel 1792. I

°Louise P. EDWARDSMen and Women in Qing China: Gender in The Red ®ear®ream Honolulu,
University of Hawai'i Press, 2001, pp. 10-11.

1| Genliang Z=#i %, “Zongjiao yu ‘Hongloumeng’ de menghuan xushiZ#t 5 (ZL#EAE) A 4) 4R

[Racconti di illusioni tra religione # sogno della camera rosgain Changjiang daxue xueba81, 4, 2008, p.
32.
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titolo Il sogno della camera rossifatti pare non essere il titolo originale, ideata Cao
Xuegin: l'autore chiamo il suo roman&ioria di una pietraShitou ji f1:k1ic), furono i due
presunti autori degli ultimi quaranta capitoli, G&e Cheng Weiyuan, a rinominare il
romanzo al momento della pubblicazione, dandogtioine con cui € diventato famoso in
Cina e in tutto il mondoll sogno della camera rossappunto, anche se in alcune traduzioni
moderne dell'opera viene mantenuto il titolo oraje

La ragione del riferimento alla pietra del primld si ritrova nel capitolo uno, in cui
e narrato il mito della dea NUwa: in origine, lI'ardel Cielo non era completo, percio la dea
NUwa si assunse il compito di completarlo e lo femedendo 36.501 pietre; una di queste
pietre tuttavia non venne usata perché considemata adatta, allora venne scartata e
abbandonata sotto il picco Qinggeng del monte Dafpu&uesta pietra prese vita, e si
lamento giorno e notte per essere stata scartatpudl momento passarono di li due monaci,
uno daoista e uno buddhista, che raccontaron@igtea della vita del mondo degli uomini, il
mondo della “polvere rossa”La pietra ne rimase talmente affascinata che eh&sdue
monaci di poterci andare: il monaco buddhista @eotin la sua magia la trasformo in un
pendente di giada bellissimo e splendente, e la feincarnare nella famiglia Jia. Il
protagonista della storia, Jia Baoyu, il cui nongnifica letteralmente “giada preziosa”,
nacque con una giada in bocca, proprio quella dneapera stata scartata da Niwa; da questo
deriva il titolo e da qui inizia il romanzo.

Il titolo Il sogno della camera rossivece, porta con sé due significati: da un kto
riferisce alle “camere rosse”, che erano solitamémicamere in cui risiedevano le figlie delle
famiglie ricche; dall’altro il riferimento € ad usogno, presentato nel capitolo cinque del
romanzo e che ne crea l'intera struttura. Jia Bayaddormenta nella camera della signora
Qin, e mentre é addormentato sogna di incontrae&a Jinghuan, che lo guida nel Paese
lllusorio del Grande Vuoto. Qui, Baoyu trova i tegistri in cui € predetto il futuro (tragico)
delle ragazze della sua famiglia, le cosiddettedfcioforcine di Jinling”. In questi registri
sono rappresentati dei piccoli dipinti accompagdatstrofe in versi, che descrivono una per
una le vite infelici delle donne della casa, ma y@aoon capisce cosa significhino quelle
parole, né a chi si riferiscano. La dea Jinghuatiewata che il ragazzo non abbia capito il
futuro che aspetta Iui e la sua famiglia, chianteeallee, alle quali ordina di cantare una
canzone in dodici strofe, la canzone che diventditlo del romanzo in centoventi capitoli:

Il sogno della camera ross&nche qui, Baoyu non riesce a capire il suo isiaisignificato,

! Secondo il buddhismo, il mondo & “polvere rossa’mondo illusorio da cui & necessario allontanarsinite
lilluminazione.
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ovvero la previsione della sua fine tragica e ddligudelle donne che risiedono nel Giardino
della Grande Vista. Dopo il canto, la dea lo inalikamore sessuale offrendogli una delle sue
sorelle, di nome Keqing, che altri non e che il moda ragazza della signora Qin, nella cui
camera Baoyu giace addormentato e sognante. Qu@daiyu vede Keqing, non
riconoscendola come la futura signora Qin, penga“plr la fresca bellezza somigliava a
Baochai, e per I'elegante tenerezza pareva Dai@uiesta frase € un preludio del triangolo
amoroso tra Jia Baoyu, Lin Daiyu e Xue Baochaitggonista del romanzo, e che come
predetto dai registri e dalle dodici strofe nonraathe finire in maniera tragica.

Il sogno della camera rossaon i suoi quattrocento personaggi (la maggiotepar
donne) é innanzitutto una descrizione dettagliaidadvita di una famiglia aristocratica, la
famiglia Jia (a cui sono legate le famiglie Xuej 8AWNVang) e in particolare delle donne di
casa. | membri della famiglia Jia vivono in duetcadiacenti, a seconda del ramo della
famiglia cui appartengono: la corte Rongguo (carteidentale) e la corte Ningguo (corte
orientale). | nomi delle corti derivano da due duffatelli di sangue e antenati della famiglia
Jia, che avevano ottenuto il favore dell'imperataendendola cosi una famiglia ricca e
rispettata. Questa famiglia raggiunge I'apice del prestigio quando una delle ragazze della
casa, Jia Yuanchun, diventa Consorte Imperialejdado la famiglia per andare a vivere a
corte. Come previsto dai registri del capitolo ciagnon avra una vita felice, poiché si sentira
imprigionata tra le mura della corte imperiale; ¢arsua morte comincera il vero declino del
clan Jia.

Non sono chiari né la citta né il periodo in cuiesa questa famiglia, non essendo mai
nominati nel romanzo. La citta in cui vivono i Jmai menzionata, sembra essere Pechino,
capitale dell'impero Qing, ma possiede alcuni eletinehe ricordano Nanchino, il paese
natale dell’autore. Inoltre, il romanzo parla delldodici forcine di Jinling”, e Jinling e
I'antico nome dell’odierna Nanchino. Per quantaiagia il periodo, non viene menzionato
nessun nome di imperatore che permetta di capmopmeno quando Yuanchun diventa
Consorte Imperiale. Sicuramente la storia si svdigmnte la dinastia Qing, ma non é certo a
quale imperatore si riferisca. Con molta probahil€ao Xueqin evito di essere esplicito per
non incorrere nella censura e nell’ira dell'impero.

Nel presentare la vita quotidiana della famiglia, JLao Xueqin da prova della sua
enorme conoscenza per quanto concerne la cultlreerd@o: I'autore presenta in maniera

dettagliata le norme dell'etichetta e le rigide wemzioni che i membri della famiglia

12CA0, Il sogno della camera rossait., pp. 75-97.
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dovevano rispettare rigorosamente, soprattuttaesgnza del capo della famiglia nella corte
Rongguo, la madre Jia. Le norme da rispettare mitgume tutti gli aspetti della vita quotidiana,
dai saluti da porgere alla madre Jia e ai diversiniori della famiglia a seconda del grado di
parentela, ai riti da svolgere per rendere omaggioantenati e non far arrabbiare il Cielo.
Ciononostante, Cao Xueqin mostra anche la sua cenma per quanto riguarda larte
medica, la cucina, la cultura del te, la poesidijltesofia, la pittura, e anche i Quattro libri.
Questi ultimi sono i testi alla base della teoranfaciana, fondamentali per sostenere gli
esami imperiali che permettevano ai cittadini dieditare funzionari di statéll protagonista
Baoyu é obbligato dai genitori a studiare i classmnfuciani per poter poi sostenere gli
esami, ma lui non sembra essere interessato aiteereaufficiale, e rifiuta lo studio per
ribellarsi alla figura del padre, Jia Zheng, grasdafuciano e sempre molto severo con lui
fino al punto di punirlo con la forza. Il ragazzerca di evitare i burocrati che visitano il
padre, e preferisce di gran lunga leggere e seipeesie, ma soprattutto intrattenersi con le
numerose donne della casa.

Due sono le donne che, in particolare, condiziamewda sua vita fino alla fine del
romanzo, e che rendono quest’ultimo un romanzo diamle due cugine Lin Daiyu e Xue
Baochai. Una delle dodici forcine di Jinling, Daigunipote della madre Jia e cugina piu
piccola di Baoyu. Ha conosciuto il dolore fin daqula, perdendo la madre (figlia della
madre Jia) all'eta di sei anni, una perdita cheeignera per tutta la vita. Subito dopo questa
disgrazia, ando a vivere a casa della nonna matdme poco dopo giunse la notizia che
anche il padre era morto, lasciandola cosi orféinpensiero di essere sola al mondo la
perseguitera per tutto il romanzo. E una ragazzéorbella e intelligente, che aveva ricevuto
una buona educazione prima che i genitori morisgeeoé anche di salute molto cagionevole.
Spesso malata, ogni piccolo sforzo o pena d’ameggipra la sua salute gia debole. La sua
storia d’amore con Baoyu non sboccia mai nella@edtl romanzo ma resta latente; Daiyu é
logorata dalla gelosia e spesso per questo si dalla stesso Baoyu o sulle cameriere,
trattando tutti in maniera scontrosa. Totalment®o@osto ma complementare e I'altra
cugina di Baoyu, Baochai, piu grande di lui e amsha una delle dodici forcine. A

dimostrazione di questa complementarieta, i dueirsete ragazze, se combinati, danno

3] Quattro libri erano fondamentali per il superamedegli esami, e il pit importante tra questi itest
sicuramente quello scritto proprio da Confuci®ialoghi (LunyuiiE), che riportano i discorsi del maestro e
dei suoi discepoli; & seguito ddlencio (MengziZ:¥), che prende il nome da un suo discepolo chesecdsi
suoi incontri con dei re; gli altri due libili, giusto mezz@Zhongyongt /i) e il Grande StudidDa Xue k27),
erano in origine due capitoli delbro dei riti (Liji ¥Lic)), e vengono entrambi attribuiti a Confucio. Glaes
imperiali, istituiti nell’'anno 605 durante la dine@sSui, vennero aboliti nel 1905, pochi anni pridedla caduta
della dinastia Qing e dell'instaurazione della Ragica.
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quello di Baoyu. Anche Baochai &€ molto intelligestdella ma, contrariamente a Daiyu, é
gentile con tutti i membri della famiglia che laoagno, cosi come le sue cameriere. Sara lei
alla fine a sposare Baoyu, anche se con l'ingafmonadre Jia e Wang Xifeng, colei che
amministra la casa, fanno credere a Baoyu che miaasdo Daiyu, ma alla fine della
cerimonia, scostando il velo, scopre che in realt8aochai; € nel momento in cui il
palanchino di Baochai entra nella casa di Baoyu BRhsu, in un’altra stanza, muore di
dolore. Baoyu resta molto turbato da questo ingatardo da perdere la ragione e rifiutare il
cibo; quando viene a sapere della morte dell’amaggna, la sua salute stranamente migliora,
anche se il pensiero di lei & costante.

L'unione di Baoyu e Baochai non sara un’unioneckla causa del fantasma della
cugina, ma sembrava destinata fin dalla nascitatnadéui era nato con una giada splendente
in bocca, lei possedeva un lucchetto d’oro, e srtamtbi gli oggetti preziosi erano presenti
delle iscrizioni che sembravano completarsi pafetinte. Da qui deriva l'espressione
“matrimonio di oro e giada”jiyu liangyuan 4 & K %), un’unione predestinata, in
opposizione a quella di “legno e pietraifshi gianmengk 177 %), che indica quella mai
avvenuta, almeno in questa vita, tra Baoyu e Ddijarigine di questa seconda espressione
deriva da un mito raccontato nel capitolo uno, icoaizione di quello di Nuwa sulla nascita

di Baoyu:

Dopo che a suo tempo non fu usata da Niwa, quidta pe ne andd vagando, e un giorno arrivo dalla
dea Jinghuan, che conoscendo la sua origine sieglaldrattenne nel Palazzo della Rossa Aurora e le
diede il nome di Spirito Cristallino guardiano gellazzo. Spesso camminava a occidente, sulla elva d
Fiume delle Anime. Li, presso le Pietre delle TieMide la pianta immortale Perla Vermiglia, gknt

e amorosa; la innaffid ogni giorno con dolce rugiael cosi essa poté durare mesi e anni. Gia didghata
Cielo e dalla Terra, nutrita di dolce rugiada, depmfine il suo involucro fisico di pianta e ritiés
forma umana si incarno in un corpo di fanciullagibrno intero adesso va errando verso i confithi de
Cielo della Separazione; mangia “il frutto dellasgiane segreta”, beve “'acqua della malinconida”. S
angoscia di non avere ancora compensato la bordai dlinnaffio, fino a farsene un’idea fissa, edli
sempre: “Non so come compensarlo per la rugiadangchba offerta. Se prende forma d’'uomo nel
mondo, andro con lui a passare il mio periodo eolmpensero con tutte le lacrime della mia vitai cos

sara ripagato™?

Le due anime, quella della pietra e quella delefiorennero mandate nel mondo terreno,

reincarnandosi in Baoyu e Daiyu, per vivere il laraore, che tuttavia non ebbe un lieto fine.

1“CAO, Il sogno della camera rossait., pp. 22-23.
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1.2. Buddhismo e sogno

Oltre alla filosofia confuciana, che era alla bdsgli studi per diventare funzionario
nella Cina imperiale, n# sogno della camera rossono presenti anche le filosofie daoista e
buddhista. Le tre filosofie si completano a vicengaromanzo, e a volte sono presenti nello
stesso momento, soprattutto le ultime due. Un egedigjuesta compresenza € rappresentato
dai due monaci nel capitolo uno, un monaco buddhestino daoista, che accompagnano la
“pietra meravigliosa” nel mondo della polvere rossahe ritorneranno varie volte nel corso
del romanzo. | due monaci sono il simbolo delledidfie che rappresentano, e sono due
elementi di una stessa unita. Una filosofia, imfaton esclude I'altra: il buddhismo e una
filosofia/religione straniera, e quando dall’'Indsarivo in Cina si trovo di fronte ad una
filosofia ormai consolidata, il daoismo. Per quegter affermarsi in Cina, il buddhismo non
poteva ignorare il daoismo, e per tale motivo alotoncetti, cosi come alcuni termini,
presenti nel buddhismo derivano proprio dal daoisth@uesta loro interazione e
compresenza e visibile anchelhsogno della camera rossa

Molti dei personaggi nel romanzo sono buddhistegueno in maniera rigorosa i riti
di questa filosofia/religione. La piu credente éusamente la madre Jia, capo della famiglia.
In quell’epoca, molti si affidavano a Buddha peolvere i problemi della vita o per avere la
sua protezione, soprattutto gli anziani. La madaendn fa eccezione, ma la sua conoscenza
del buddhismo e alquanto superficiale. Nonostargdacveramente nella fede buddhista, i riti
da lei compiuti sono diventati ormai un’usanza cbdgta, a cui ricorre ogni volta che
incontra una difficolta, e non un modo per ascem@émirvanae raggiungere l'illuminazione.

Lo stesso si puo dire della signora Wang, madrdabyu: la sua cultura buddhista e
superficiale non meno di quella della madre Jianeh’essa ricorre ai riti buddhisti solo per
chiedere I'aiuto di Buddha in caso di difficolta.

Il buddhismo & presente nella casa Jia anche intgueaguaggio: molti personaggi
invocano il nome di Amitabha, il Buddha che vivé Raradiso Occidentale e ha il potere di
far rinascere chi lo desideri in questo paradiswedsi aspira a diventare un Buddha. Viene
invocato per i motivi piu disparati, come gioia,up@ 0 Sstupore, ma questo non &€ una

dimostrazione di fede; & un espediente dell'aufme dimostrare come il buddhismo fosse

*PANG Ligin FE#] /T, “Fo, dao de duili yu tongyi: jianxi ‘Hongloumende zongjiao wenhuaffi . & fj %} 37
54i—: Wit (LA KI5E#001k [Opposizione e unita di buddhismo e daocismo: banadisi della cultura
religiosa ndl sogno della camera roskan Kaifeng jiaoyu xueyuan xueba®?, 2, 2012, p. 20.

L1 GenliangZ=ti %, “Hongloumeng’ zhong de lifo yu nianfol ZLE%5 ) F1 4L 5 &4k [Buddhismo e
invocazioni a Buddha nésogno della camera rosgdn Changjiang daxue xueba82, 4, 2009, pp. 33-34.
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profondamente radicato nella societa dell’epocamecil relativo linguaggio fosse di uso
comune in quel periodd.

Un tema buddhista alla base del romanzo e sicur@nilesamsarail ciclo di nascita,
vita e morte cui & sottoposto ogni individuo, ségdalla reincarnazione, ovvero la rinascita
dello spirito in un nuovo corpo. L'inizio del romamriporta proprio il ciclo di nascita e morte
di Baoyu e Daiyu: il loro amore € nato in una \ptacedente a quella raccontatallr@gno
della camera rossaguando erano una pietra e una pianta immortaldoto reincarnazione
nei due giovani della famiglia Jia si rivela essana tragica storia d’amore, che termina con
la morte di Daiyu, la quale ha ripagato il suo tlelobn le lacrime alla pietra che I'’ha nutrita.
In questo modo finisce il suo ciclo di rinascitea mon quello di Baoyu. Nel capitolo
novantotto, infatti, Baoyu, dopo aver saputo detlarte del’amata cugina, va a cercarla in
sogno, e arriva in un luogo a lui sconosciuto. ndontra un uomo, il quale gli rivela che
Daiyu non si trova li perché & una creatura speckalgia nel Paese lllusorio del Grande
Vuoto, e gli rivela anche che i racconti sul giudizlell'oltretomba avevano come scopo
quello di spaventare 'uomo in modo che non comesst colpe e compisse il suo lavoro
durante la vita; per questo, se Baoyu decideraadireanon raggiungera la sua amata, perché
subira il giudizio dell'oltretomba per le sue calpesuo ciclo di rinascite finira nell’'ultimo
capitolo, il numero centoventi, quando Baoyu sgarisliventa un immortale e termina la sua
vita come reincarnazione dello Spirito Cristalligoardiano del Palazzo della Rossa Aurora
sceso nel mondo terreffo.

Secondo il buddhismo della scuola Mahayana, il morghle € vuoto: tutto cid che
vediamo non ha una sua propria natura, una sustalemipendente, perché tutto e vuoto. Le
cose del mondo esistono come percezione dell’'uorio ron significa che niente esiste, ma
che tutto e illusione. Di certo, questo e un teraaioe all'interno ddl sogno della camera

rossa il tema del sogno e dell'illusione compare, itifagia nel primo capitol®’

BAE R I B FIET.
Quando il falso si fa vero, il vero allora ¢ falso;

Dove il nulla si fa essere, I'essere torna ntflla.

\vi, pp. 35-36.

18 ZHAO Yi %%, “Hongloumeng’ de fojiao sixiang lileluntZLEs%E) 42 EAHRZ & [Breve analisi del
pensiero buddhista Hesogno della camera roskan Xuehaj 2008, pp. 149-150.

vi, p. 150.

20 CAO, Il sogno della camera rossait., p. 24.
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Queste due strofe sono una sorta di avvertimentgdtate: non & possibile distinguere il vero
dal falso, la realta dall'illusione e dal sognorgbe® i due elementi convivono all’interno della
storia e i confini tra i due sono molto sottili.ihfero romanzo sembra essere un sogno, e il
mondo rappresentato al suo interno e un’illusione.

Il sogno & un argomento che € sempre stato presmtie letteratura cinese, fin
dall’'antichita. L'interpretazione dei sogni era uc@nponente molto importante della cultura
cinese, e spesso i sogni erano legati alla nadcipersonaggi famosi, come gli imperatori.
L’imperatore della dinastia Ming Zhu Yuanzhang,esgmpio, sembra aver avuto una nascita
speciale: quando sua madre era incinta di lui, signd un monaco daoista che le porgeva
una medicina, una pillola bianca. La donna la ingequando si sveglido senti un gusto dolce
in bocca e lo stesso successe al suo sposo. tiogawpo partori il futuro imperatore, e la casa
si riempi di una luce rossa, tanto forte da allaemavicini che pensavano fosse scoppiato un
incendio? Oltre a racconti che riportano dei sogni, esistanche dei veri e proprio studi su
di essi, sulla loro categorizzazione e interpret@ei Una classificazione dei sogni &€ presente
gia nel classico confuciarRiti di Zhou(Zhouli E%L): i sogni vengono divisi in sei categorie
in base alla causa psicologica che li scatenatdasigjuindi i sogni veritieri, che si verificano
guando la mente e in pace; gli incubi; i sogni ddaeno di nostalgia, influenzati dai nostri
desideri di quando siamo svegli; i sogni ad ocgl@rf, creati dalla nostra fantasia durante lo
stato di veglia; i sogni felici; i sogni paurdsinnumerevoli sono le opere che riportano dei
sogni e che cercano di darne un’interpretazioree,qtreste spicca l'opera di Pu Songling
Racconti straordinari dello studio LiafLiaozhai zhiyillil 7% & 5+), che presenta vari tipi di
sogni con il loro relativo significato.

Un’opinione radicata nella cultura cinese riguaadldogno era che il sonno fosse un

ponte tra il mondo dei morti e quello dei vivi: bnti potevano inviare dei sogrtupmengft
%), per mettere in guardia o salvare i parenti amedri da un percorso di vita shagligtdin
esempio all'interno dd sogno della camera rossa ritrova nel capitolo tredici: Qin Keqing,
prima di morire, comparve in sogno a Wang Xifengy, galutarla prima di lasciare il mondo
terreno. Keqing mise in guardia la zia, amminisicat delle finanze della casa,

comunicandole che la decadenza della famiglia #& vicina ed era necessario essere

“Lpaolo SANTANGELO,Il sogno in Cina: L'immaginario collettivo attraveo la narrativa Ming e Qing
Milano, Raffaello Cortina Editore, 1998, p. 22.

2\vi, p. 32.

LI Dabo 2=k f#, XIONG MengyunfE%52i, “Lun ‘Hongloumeng’ de fojiao wenhua yuanyuaift {£0#E
) HE LI [Sullorigine della cultura buddhista riiesogno della camera rosgan Wenhua xuekan
2, 2014, p. 180.
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preparati al suo arrivo. Le diede dei consigli sme mantenere le proprieta di famiglia e su
come prepararsi al meglio per i momenti di crisbpD questo colloquio, Fengjie si sveglio
all'improvviso sentendo la notizia che Keqing erarta. Questo sogno, quindi, oltre a essere
un esempio di sogno “inviato”, € anche un sognanpratore, cosi come lo e quello nel
quinto capitolo, il quale crea la struttura debi&ro romanzo. Nel capitolo cinque, che e quasi
completamente un sogno, coesistono due tipi divirsbpgno, tipici della tradizione cinese: il
sogno premonitore e il sogno come iniziazione ahdeoodell’amore. Il protagonista Baoyu
viaggia di nuovo nel Paese lllusorio del Grande tdumcontra una dea immortale, la quale
gli rivela il futuro della famiglia Jia tramite egistri delle donne della sua famiglia (che lui
non comprende), dopodiché viene iniziato all’ans®@ssuale.

Un altro concetto del buddhismo legato al sogn@l(eomanzo) era l'idea che nel
sogno I'anima del sognante potesse separarsi dab @vagare liberamente, poiché possiede
una sua esistenza indipendente. Questo derivaos@etto di reincarnazione, secondo cui
I'anima non muore insieme al corpo ma lo lasciatpgrarne un altro, reincarnandosi in un
uomo, un animale o una piarit@uesto & proprio cio di cui si parla nel capitolmunella
storia dello Spirito Cristallino e della pianta irartale Perla Vermiglia e della loro unione
predestinata di legno e pietra. | due spiriti lasoi il corpo in cui si trovano per reincarnarsi
nei due giovani della famiglia Jia, Jia Baoyu e Daiyu. Il personaggio (che sta sognando
nel suo studio) a cui i due monaci del romanzo cat@ano questa storia si chiama Zhen
Shiyin e il suo nome e gia un suggerimento delta vatura di questo romanzo. | caratteri del
suo nome ¥ 1-F&) sono omofoni diFE gf&, che letteralmente significano “nascondere
un’autentica verita”: tutto cid che sembra realevirita € illusione”® Questo sogno &
fondamentale, oltre che per informare il lettoré ldéile confine tra realta e illusione che
pervade tutto il romanzo, anche per introdurred darsonaggi di cui narra la storia. Se non ci
fosse questo capitolo, il romanzo inizierebbe imi@a@ improvvisa e innaturale, senza creare
un contesto alla narrazione e impedendo al lettocemprendere a fondo il senso della storia.

Un oggetto che ricorre spesso nei sogni dellarbdtiea cinese € lo specchio,lle
sogno della camera ross®n fa eccezione. Lo specchio, nella cultura @nessimbolo della
liberta della mente e delluomo; molto spesso e smmamento che permette di scoprire o
chiarire una verita nascosta. Lo specchio, comsogno, rappresenta una proiezione di

desideri irreali e di illusioni, rendendo 'uomorsapevole della vita come illusione, secondo

2 vi, p.179.
%5ZHAO, “Hongloumeng’ de fojiao sixiang lielun”, citpp. 150-151.
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la filosofia buddhistd®Cao Xueqin crea uno specchio per I'occasionellreogno della
camera rossalo specchio di vento e luna. Questo € uno specstagico, con due facce
riflettenti, e comparira piu volte all'interno debmanzo. Nel capitolo dodici I'autore
introduce lo specchio: Jia Rui, innamorato di Wafifgng, soffriva per il rifiuto di lei e
giaceva a letto, nessuna medicina era ancoratausa@urarlo. Un giorno arrivo a casa Jia uno

zoppo daoista, a cui Jia Rui chiese aiuto. Il da@fiora rispose:

“Non c’e@ medicina che possa curare questa tua tizalda ho per te un tesoro, se tu lo guarderai ogn
giorno, la tua vita sara salva”. Detto cosi, twori dalla tasca uno specchio a doppia faccia,iccise
sul retro le parole: ‘specchio prezioso di ventor&’; nel porgerlo a Jia Rui, gli disse: “Quesiene
dal Tempio Luminoso nel Paese lllusorio del Graxideto, & stato fabbricato dalla dea Jinghuan, cura
le malattie che vengono dai pensieri impuri e daf®ni sconsiderate, ha il potere di prolungaetale
di salvaguardare la vita. Percid I'no portato nehao, perché vi si specchino i nobili giovani inges,
intelligenti e graziosi. Ma bada bene di non gudaddalla parte diritta, ma solo dal rovescio, itibea

questo, attento! Fra tre giorni tornero a riprefalex certo sarai guaritg”.

Jia Rui guardo lo specchio come gli aveva ordinlattaoista, ma cio che vide lo spavento,
perché vide uno scheletro. Arrabbiato, maledi diska e decise di guardare la parte dritta, e li
vide 'amata Fengjie, che lo chiamava e lo invitadaandare verso di lei. Lui, pieno di gioia,
entro nello specchio e consumo con lei il suo ampee poi essere ricacciato fuori. Non fu
I'unica volta in cui guardo la parte proibita deipecchio, ma l'ultima volta due uomini lo
legarono con delle catene prima che potesse usColro che lo assistevano nella sua
camera lo videro solamente cadere con lo specohisano, dopo di che lascio lo specchio e
smise di respirare. Tutti maledirono il daoistaodevano bruciare lo specchio, ma il daoista
comparve improvvisamente e da fuori la stanza @i gli ha detto di guardarlo dalla dritta!
Siete voi che prendete il falso per vero, perchiibre il mio specchio!®Lo specchio volo
via con lui in un turbine. Le due facce dello speosono una metafora del romanzo: la parte
dritta € il contenuto del romanzo, la storia chgglamo, l'illusione; la parte rovescia e la
parte vera, che riflette i fatti reali celati deetia trama, i fatti che Cao Xueqin non ha osato
raccontare esplicitamente ma ha nascosto abilnmetigestoria.

Lo specchio compare anche in un altro capitoloynnsogno incrociato, e con un
significato diverso. Nel capitolo cinquantasei, Baoyu sogno di incontrare un suo omonimo

di cui aveva sentito parlare, Zhen Baoyu. | dueazag erano uguali, nell’aspetto e nel

SANTANGELO, Il sogno in Cinacit., pp. 43,46.
2’CAO, Il sogno della camera rossait., p. 178.
2\vi, p. 179.
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carattere; I'unica differenza stava nel cognomgyesto € una rivelazione, anche per lo stesso
Jia Baoyu che inizio ad porsi delle domande s@&ta del mondo. Il Baoyu di cui abbiamo
seguito la vita nel romanzo, di cognome Jia (omofdn“falso”, “fittizio”) sarebbe il falso
Baoyu, mentre il nuovo Baoyu, dal cognome Zhen (fomw di “vero”, “reale”) sarebbe
guello vero. | due si incontrarono in un sogno @e@to e contemporaneo, entrambi infatti
stavano vivendo lo stesso sogno, sebbene vivesselae citta diverse e non si fossero mai
conosciuti. Entrambi erano stupiti di incontrareio sosia di cui avevano solo sentito parlare,
e quando Jia Baoyu si sveglio cerco I'altro Baogllanstanza, ma la sua cameriera Xiren lo
rassicuro dicendogli che era stato tutto un sognehe il Baoyu di cui parlava non era altro
che il suo riflesso nello specchio posizionato déval letto. Baoyu inizio a dubitare della
realta, si chiese chi dei due fosse il vero Ba@juesto racconto suggerisce come il mondo
dei sogni sia la realta in cui e possibile trovi@reisposte che non riusciamo a trovare nella
vita quotidiana, I'unica realta perché il mondolaeieglia & illusioné?

Un esempio, all'interno dd sogno della camera rossa sostegno dell’idea che |l
sogno aiuti a comprendere cio che nella veglia samtonosciuto o impossibile da realizzare,
e il sogno di Xiangling nel capitolo quarantottoiaiXgling chiese a Daiyu di insegnarle a
comporre poesie una volta andata anche lei a vimereGiardino della Grande Vista. La
ragazza si impegno molto, lesse numerose poesiesgiegd a Daiyu per vedere se le aveva
comprese. Attiro anche l'attenzione di Baoyu, Tamcle Baochai, che la invitarono a far
parte della loro societa poetica. Inizio cosi a porre lei stessa delle poesie, e la prima che le
venne richiesta aveva per argomento la bellissima della sera prima. Una volta scritta la
porto a Daiyu affinché la valutasse, ma i commédnbaiyu non furono positivi. Xiangling si
dedicava a questa poesia tutto il giorno senzasos ogni volta che Daiyu la leggeva non
esprimeva mai delle lodi, e le critiche erano speswlto aspre. Una notte Xiangling si
addormento, e mentre sognava Baochai la sentirpatédla poesia e lamentarsi del fatto che
non era mai soddisfacente. Baochai allora la svegle disse di riposarsi, altrimenti avrebbe
finito con I'ammalarsi. Nel sogno, tuttavia, Xiaing era riuscita a comporre ben otto versi,
un’impresa che durante il giorno non riusciva a p@re. Li trascrisse e li porse alle donne
della casa e a Baoyu, ricevendo finalmente delletazoni positive. Questo episodio € un
esempio di come la mente nel sogno sia liberaseaia risolvere le situazioni difficili della

vita reale®

21| Genliang, “Zongjiao yu ‘Hongloumeng’ de menghuarshi”, cit., p. 32.
%0 SANTANGELO, Il sogno in Cinacit., p. 58.
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1.3. La “rossologia” o hongxue

Come gia accennatdl sogno della camera rossa uno dei quattro classici de
letteratura cinese, ma ne € anche I'emblema: npacdire di conoscere la letteratura cin
senza aver mai letto questo romanzo, che ha irdatertutte le opere che sono state sc
negli anni successivi. Lo ste: Mao Zedong, fondatore primo presiden della Repubblica
Popolare Cinese dal 19491976 disse di averlo letto almeno cinque volte nelladte e lo
considero una delle opere pit importanti delleefatiura cinese. Molte sono le interpretaz
dak a questo libro, cosi come molte sono le rivigigize gli adattamenti. Da esso sono |
serie televisive, fumetti, film, versioni alternagicon punti di vista diversi e opere di criti
cosi come giornali dedicati esclusivamente a quest@anzo eal suo studiol’influenza del
romanzo pero non si ferma qui: gli studi Il sogno della camera ros sono talmente
numerosi e ampi da aver dato vita ad una vera jgrigroorrente letteraria, la “rossologia’
hongxueL 2.

Gli studi sul romanzo iniziarono nel momento ste#socui esso comparve n

panorama letterario, e il termihongxueZl. %% comparve per la prima volta gia in un’oper:
epoca Qinggdi Li Fang, intitolateBagi hualu/\JiI# 3% e pubblicata nel 1919. Al suo inte

si legge:

Y], WEl L RRNE R (A8, BB NTY%S.

All'inizio del regno dell'imperatore Guangxu, glitefunzionari della corte amavano leggerll sogno

della camera rosgae le loro lodi ad esso crearonchongxue™

Questo significa quindi che il termithongxueapparve per la prima volta gia agli inizi
regno dell'imperatore Guarg.* L'origine del termine deriva perd da una storiaserge
nell'opera di Jun Yao, chiamaCi zhuju lingmo#Z& /752 5% la storia narra che alla fir
della dinastia Qing, nel digtto di Songjiang a Shanghai viveva un uomo dneaZhu
Changding. L'uomo amava leggell sogno della camera rossae era affascinato. Un giorr
alcuni uomini gli chiesero quale classstudiasse, e lui rispose che il classico da Iuiato,
rispetto ai classici ordinari, “mancava di henge tre curve”Hengé il nome di un trati che

compone i caratteri cines:un tratto orizzontale™), che va tracciato da sinistra a destre

3L Li Fang 25, “Bagihualu” /\JiH % [Registro dei dipinti delle otto bandieréh Zhou Junfu (a cura di
Qingdai zhuanji congkanyilinlei, vol. 80, Taipei, Mingwen shuju yinxir 1985, p. 489.

311U Shide x|l “Zhibian: cong'jiuhongxue’ dao ‘xinhongxue™Fi 48 : M “IH 05" F“ H 40 %" [Un
cambio di qualita: dalla vecchia alla nuova rosgi@p in Wenxue pinlun1986, p. 9.
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guesto caso, il signor Zhu Changding attua undomaszione del carattere che significa
“classico”,jing ¢, utilizzandolo nella sua forma non semplifica&, se a questo carattere si
tolgono “unhenge tre curve”, il carattere che ne risulth@ng#L, lo stesso che si trova nel
titolo del romanzoll sogno della camera rossaDall’apparizione di questa storia,
I'espressionehongxuesl 2~ si diffuse in tutta la Cina, a rappresentazionkadeorrente di
studio dell Sogno della camera ross&ra, infatti, considerata una disciplina spesiala
all'interno dellajingxue 2t 2%, lo studio dei classici cinedi.

La hongxueha una storia di quasi trecento anni, e il suacgsso di sviluppo viene
diviso comunemente in tre periodi: la “vecchia megia” (jiu hongxuelHZL%%), la “nuova
rossologia” xin hongxuefi 21.2%) e la “rossologia contemporaneaafgdai hongxue4 4L
2¥). Con il primo termine si intendono tutti gli stugli Il sogno della camera rossgortati
avanti prima del 1921. Da questa data e fino akl1€5oarla di “nuova rossologia”. Tutti i
commentari e le opere di critica scritti e pubbiickpo quellanno sono considerati parte
della “rossologia contemporanea”. Questi tre penpm$sono essere a loro volta suddivisi in
diverse fasf!

Per quanto riguarda la vecchia rossologia, la @f@mse segna l'inizio degli studi sulle
versioni rouge e la fondazione delangxue e data dal 1751 al 1791. La data di inizio e
antecedente a quella della prima pubblicazioni siegno della camera rossguesto perché
in quell’anno, il 1751, comparve un primo manoscritouge in centodieci capitoli. Pochi
anni dopo, nel 1754, comparve I'opethi Yanzhai chong ping shitoujii il 7 =i 41 Skid
con le note e i commenti di Zhi Yanzhai al romade€ao Xuegin. Fu in quel momento che
nacque ldhongxue Nella seconda fase (1791-1902) le prime stamgdésibgno della camera
rossainiziarono a circolare e la rossologia inizio disel dei cambiamenti. La pressione della
censura stava gradualmente diminuendo, e per qleestersioni manoscritte del romanzo
vennero sostituite dalle versioni stampate; inolilie studiosi dellajingxue iniziarono ad
accettare ldnongxuequale nuova disciplina nello studio dei clasdiegli anni '90 del 1700
il romanzo inizid anche a essere stampato e distoibal di fuori della Cina, partendo

inizialmente dal Giappone per poi arrivare all’Beaolahongxueveniva sempre piu accettata

% QIN JichenZZ 1%, “Zaoqi ‘hongxue renwu’ Zhu Changding de xin ailikaoshi” -1 215 A 4" 4 B 5 i

¥R B [Nuovi studi sul primo esponente deflangxueZzhu Changding], irHongloumeng xuekais, 2013,
pp. 83-84.

% QIAO Fujin Fif@4H, “Hongxue licheng shuliie?l [/ F£iR % [Breve storia della rossologia], iiaodong
xueyuan xuebad5, 4, 2013, p. 44.
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dagli studiosi, in tutto il mondo. La terza e uléirfase della vecchia rossologia (1902-1921)
vide il suo ultimo periodo di splendore e l'iniziella nuova rossologra.

Anche la nuova rossologia visse tre fasi divergesnei trentatré anni di storia, dal
1921 al 1954. 1l 1921 e la data di passaggio treelzchia e la nuova rossologia grazie alla
pubblicazione di una famosa operaHangloumeng kaozherij #4%5 %1, di Hu Shi. Con
I'apparizione di quest’opera inizid la prima fasecdnsolidamento della nuova rossologia e
della sua posizione di disciplina, fino al 1927tr®lad adottare tecniche occidentali, Hu Shi
propose I'utilizzo del cinese parlato in sostitugalel cinese letteraridl 6ogno della camera
rossaera scritto in cinese parlato), ma soprattuttaleva fermamente che il romanzo fosse
I'autobiografia di Cao Xueqin. Altri rossologi aveaw affermato lo stesso, ma Hu Shi fu il
primo a portare delle prove di cido e anche il pavncente. Le sue prove erano estratte dalle
note ai margini cosi come da opere di scrittoriteoyporanei all’autore. La prima prova a
favore della sua teoria € una nota di Zhi Yanzbtlag scrisse di come Cao Xueqin, nel suo
studio, impiego dieci anni per completare il rom@nzscrivendolo piu volte e modificandone
la struttura e il titolo. Grazie a Hu Shi e al |iodio dei fatti attraverso il metodo scientifico,
anche la figura di Gao E quale autore degli ultjoiiranta capitoli € stata accertéata.

Nel momento in cui la nuova rossologia sostituvéachia, lahongxuedivenne una
xianxue!Z %, una scuola di pensiero e di studio a sé stamtiggéndente. Il metodo usato in
quegli anni per la ricerca era un metodo sciemtjfche divenne un modello per tutte le altre
discipline. La seconda fase vide I'apparizione rth muova versione del romanzo, la versione
jiaxu H B, e lo sviluppo della nuova rossologia. La versigiagu prendeva il nome
dall'anno in cui venne scritta: I'anrj@xu € I'undicesimo anno di un ciclo di sessant’anini, i
ciclo in base al quale venivano contati gli annCima. Questa versione comparve nel 1927,
quando Hu Shi la compro e la mostro al mondo. Dweréualtima fase (1947-1954) la nuova
rossologia si espanse oltre i confini cinesi, sub sistema di studio divenne ancora piu
solido. E durante questo periodo che comparve yoiante opera di un famoso rossologo:
nel 1953 venne pubblicatdongloumeng xinzherg #45#71iE, di Zhou Ruchang. Le figure
di Cao Xueqin e di Gao E vennero studiate piu ador la loro paternita del romanzo venne
consolidata’ L’elemento principale su cui si concentravano glids della nuova rossologia
era la figura dell’autore del romanzo, Cao Xuedylte furono, infatti, le ricerche portate

avanti in quegli anni sulla sua famiglia e la st@ria, per accertarsi che fosse proprio lui

*\vi, pp. 44-48.
*EDWARDS, Men and Women in Qing Chinit., pp. 26-28.
3" QIAO, “Hongxue licheng shuliie”, cit., pp. 48-51.
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l'autore dei primi ottanta capitoli. Si passo dewritica del romanzo, tipica della vecchia
rossologia, che si focalizzava sui messaggi poliécreligiosi all'interno del testo, a
un’indagine sul genio, sulle intenzioni e sullargltazza di Cao Xueqin, tanto che alcuni
critici hanno affermato che piu che Hongxuesi dovesse parlare dfaoxue lo studio
dell'autore. L’'opinione chdél sogno della camera rosdasse un romanzo autobiografico, che
Baoyu rappresentasse l'autore stesso e che lalfandig fosse in realta la famiglia Cao, si
diffuse ovunque e venne accettéta.

La rossologia contemporanea inizio nel 1954, eula ima fase fu influenzata dal
cambio di regime appena avvenuto, cosi come fuenftato anche il modo di pensare di quel
periodo. Proprio nel 1954, il Presidente Mao Zedafigrmo che solo dopo aver letto almeno
cinque voltell sogno della camera rosssi poteva avere la capacita e il diritto di parégr
perché molti ne parlavano senza averlo realmenpitocaDal 1966, con la Rivoluzione
Culturale, si blocco per un periodo la ricerca suhanzo. Questo succedeva nella Cina
continentale, mentre a Hong Kong e Taiwarhdengxueraggiunse un nuovo sviluppo, con
nuove pubblicazioni anche in lingue diverse daés& Con l'ultima fase, che inizio nel 1978,
iniziarono anche le riforme, e loongxueriprese il suo sviluppo sia dentro che fuori |aLi
Nel 1979 comparve anche la prima rivista totalmelat#icata dl sogno della camera rossa
la Hongloumeng xuekaf. #45 %% 11, La rossologia contemporanea, secondo alcunicsijdi
sarebbe terminata con la morte di Zhou Ruchangaghgio 2012?

Il primo esponente degli studi sulla camera rosssicaramente Zhi Yanzhai, il
commentatore della versione originale del romaiwhe, apponeva i suoi commenti in color
cremisi. | suoi commenti sono risultati fondameinpalr capire la psicologia dei personaggi e
il messaggio che l'autore voleva comunicare alotett senza di lui molti elementi del
romanzo sarebbero ancora oscuri. Famosa e la swafig Yanzhai chongping shitoujin
cui sono inseriti i suoi commenti e le sue notdedpftime versioni manoscritte del romanzo.
Come gia detto, la sua identita € sconosciutatoegignolte ipotesi al riguardo ma nessuna di
esse e stata ancora verificata. Dato la precigletie informazioni contenute nei commenti in
color cremisi, Zhi Yanzhai era di certo qualcunoltmwicino all’autore, secondo alcuni
studiosi era uno zio. Secondo altri, sarebbe $tattesso Cao Xueqin ad aggiungere quelle
note: il primo a proporre questa teoria fu Hu Sbn altro famoso rappresentante della
hongxue Zhou Ruchang, riteneva invece che dietro il commatere si nascondesse una

donna, perché ritrovava nelle note di Zhi Yanztaitdrmini e dei modi di esprimersi molto

$EDWARDS, Men and women in Qing Chinait., pp. 6-7.
%QIAO, “Hongxue licheng shuliie”, cit., pp. 51-58.
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femminili; la sua opinione era che i commenti fossepera di Shi Xiangyun, cugina di
Baoyu nel romanz®.

Le note di Zhi Yanzhai aiutarono molto i rossolagi comprendere la natura
psicologica dei personaggi, in particolare quedtatce protagonisti. Secondo Zhi, sia Baochai
sia Daiyu avevano delle ragioni spirituali per syesBaoyu, la prima per l'unione di oro e
giada, la seconda per quella di legno e pietrdibkttito al riguardo tra i rossologi € uno dei
piu accesi ed e cominciato proprio a causa di Zm2hai, che ha espresso la sua preferenza
per Baochai, la quale negli anni successivialigxuee stata posta nella lista dei personaggi
negativi della stori&Un altro dibattito nato dai commenti di Zhi Yanzh@juarda la figura
di Hua Xiren, cameriera e poi concubina non uffecidi Baoyu, cedutagli dalla madre Jia in
persona. Xiren venne descritta da Zhi Yanzhai caneedonna onesta e ricca di pieta filiale,
che riportava i movimenti di Baoyu a sua madresidggmora Wang. Secondo il commentatore,
guesta era una dote che andava apprezzata, ma ltdacmtici Xiren era vista come una
traditrice, che metteva nei guai Baoyu e altre c@ere del suo seguito. E tuttavia indubbia
'importanza della sua presenza nelle stanze diyBaoltre ad essere colei che nella realta
inizia Baoyu allamore sessuale nel capitolo cindoesupporta e lo incoraggia negli studi
come nessun’altra cameriera, anche se lui norelggascoltd.

Le note di Zhi Yanzhai dimostrano anche che Caogkuba rimosso una parte del
capitolo tredici, la parte riguardante la morteQin Keqging?*Come gia detto, Qin Keqing,
dopo essere comparsa in sogno a Xifeng, muore, anaviene rivelato il modo in cui cio
avviene. Sembra, infatti, che I'autore abbia rinmogsiesta parte, poiché Keqing si sarebbe
suicidata: era infatti coinvolta in una relazioneastuosa con il suocero Jia Zhen, e quando
questa colpa divenne insopportabile per lei settdsvita impiccandosi. Sebbene Cao Xueqin
abbia cancellato quelle righe, i registri delle idodorcine che Baoyu consulta nel Paese
lllusorio del Grande Vuoto raccontano, nell’ultins#rofa, il futuro di Keqing. | registri
riportano I'immagine di una torre con una donna eheoglie la vita impiccandosi, e di

seguito si legge:

Amore profondo come cielo, come mare: un’illusione
Se gli amori s’incontrano domina la lussuria.

Non dite che tutto usci da Rongguo

“C EDWARDS,Men and women in Qing Chineit., p. 12.
41, ;
Ivi, p. 13.
“2\vi, p. 14.
“vi, p. 13.
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Il principio del disastro fu veramente a Ningdto.

Secondo molti studiosi del romanzo, la sua vitasis@e smoderata, insieme alle errate
manovre finanziarie di Xifeng, avrebbe portato alauta del clan Jia.

Nel momento in cui il romanzo inizid a circolarengomarve anche un insieme di
critiche scritte in forme diverse, soprattutto naa@punti disordinati, commenti e poemi.
Chiunque fosse ispirato dlasogno della camera rossscriveva sulla carta i propri commenti
e | propri pensieri. Questi vengono solitamentasdin tre gruppi, che appartengono alla
vecchia rossologia: “critiche variezd pingjiaZ& ¥4), “scuola dei dettagli’ingdian paiiY:
HJR) e “scuola dei significati nascost&yoyin paiz f&iK).*

Un rappresentante del primo gruppo, le “criticheéie’a &€ Zhou Chun. La sua opera
piu famosa e ladongloumeng suib#L#2[{i%E, la pit antica opera specialistica pervenuta
fino a noi*Con quest'opera Zhou Chun é diventato il fondatie#ia “scuola dei significati
nascosti”, e ha posto le basi per una correnta drlbva rossologia, la “critica testuale” o
kaozheng®iiE. Un tema su cui si concentra la sua opera & léaenatbiKeqing, il suicidio che
e stato rimosso dal romanzo. Secondo Zhou Chutiima strofa dei registri delle dodici
forcine non si riferirebbe solo a Keqing, ma andut una cameriera della madre Jia,
Yuanyang, in maniera congiunta, cosi come la pstr@fa parla sia di Daiyu che di Baochai.
Zhou Chun non appoggia l'idea che Keging si siaidata, quindi la donna a cui si riferisce
'immagine nei registri sarebbe Yuanyang, cheisngiccata una volta morta la madre Jia per
scampare alla sorte di concubina a cui era deatindlanyang sarebbe stata inclusa nel
registro principale insieme alle signore della cag®n nei registri supplementari (in cui sono
presenti le cameriere) proprio grazie alla suadedla deciso di morire per salvaguardare la
sua castitd’

La “scuola dei dettagli” si concentra soprattutio garticolari del testo, evidenziando
anche le incongruenze e le imprecisioni della traAleuni rossologi appartenenti a questa
scuola studiavano la struttura del romanzo, altrsignificato implicito dei nomi dei
personaggi. Wang Xuexiang, ad esempio, ha clag®fic personaggi in base a quattro
caratteristiche (ricchezza, eta, talento e virtugntre Yao Xie propose una lista dei vari modi

4 CAO, Il sogno della camera rossait., p. 86.
“*EDWARDS, Men and women in Qing Chinait., p. 14.
“°|bidem

“Ivi, pp. 14-16.
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in cui i personaggi muoiono, cosi come delle miglathe colpiscono i diversi membri della
famiglia*®

La “scuola dei significati nascosti” emerse contaudta sua forza dopo l'istituzione
della Repubblica di Cina, nel 1912. | rossologiggdiesta scuola ricercavano i significati
nascosti e i segreti all'interno dé sogno della camera rossper portare alla luce le
intenzioni originali dell’autore. Nonostante questarente abbia ricevuto delle forti critiche
dagli esponenti della nuova e scientifica rossapitiu Shi e Yu Pingbo tra tutti), continuo a
esistere anche dopo il 1921, grazie ai suoi studibe credevano nella possibilita di
convivenza tra le due rossologie. Dal 1949, ma atgto dal 1954, entrambe verranno
rifiutate in favore di una metodologia di ispiraz@marxista e maoista.

La “scuola dei significati nascosti” porta con sélt@ teorie riguardanti la storia
raccontata nel romanzo e la vicenda che si nasatiette di essa. Uno dei suoi esponenti piu
famosi, Wang Mengyuan, propose l'idea ¢heogno della camera ross@sse in realta la
storia dellimperatore Shunzhi e della sua concapibong E: Baoyu rappresenterebbe
'imperatore stesso, mentre Daiyu sarebbe la snautbna. Dong E, una volta entrata nella
corte manciu, avrebbe stregato Shunzhi con i suoienosi talenti, e lui alla morte di lei
avrebbe avuto il cuore spezzato. Secondo Wang, Boaiga un personaggio cosi complicato
da rappresentare che nel romanzo necessitava twodiddaiyu, ma anche di altre sei forcine
per essere descritta al meglio. Le sei donne,nmsia Daiyu, rappresentavano diversi aspetti
di uno stesso personaggio storico. Un altro ragmteste di questa scuola é Cai Yuanpei, che
fu anche Ministro dellEducazione. Secondo Qhisogno della camera rosssarebbe un
romanzo politico sull'era dellimperatore Kangxi.aiCidentifico i vari personaggi del
romanzo con personaggi storici: Baoyu sarebbegiliofidi Kangxi, il principe Yin Reng, e
Daiyu sarebbe Zhu Zhucha. Per quanto riguardadétdimrcine, Cai le associo a importanti
intellettuali dell'epoca in base a tre criteri:ldro carattere, le similitudini nelle vicende
private e le relazioni tra i caratteri dei nomilddbrcine e degli intellettuaf?.

Wang Guowei, uno dei piu noti rossologi, approfdadiozione di desiderio tipico del
daoismo, affermando che il desidero esiste giadalkcita. Secondo Wang, la giada in cui la
pietra viene trasformata rappresenta il desidegitadiita. La vita di Baoyu sarebbe quindi il
percorso dalla polvere rossa verso l'illuminazidder Wang solo Baoyu, Jia Xichun e Zijuan
(cameriera di Daiyu) hanno raggiunto I'illuminazenl primo diventando un immortale e le

seconde diventando monache, estinguendo totalmbtedesideri terreni. Wang Guowei fu

“8vi, pp. 18-21.
“9\vi, pp. 21-24.
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influenzato, nel suo studio di# sogno della camera rossadalla filosofia di Arthur
Schopenhauer, in particolare dalla sua teoria stigedia, secondo cui essa emerge
dall'insieme delle azioni individuali e dalle relaai tra i personaggi piuttosto che da
un’intenzione malvagia. Questo suo utilizzo dellasbfia occidentale pone le basi per gli
intellettuali della nuova rossologia, che faranaogbd uso delle tecniche occidentali per
supportare le proprie teorie.

Yu Pingbo lavoro a stretto contatto con Hu Shi)] suo studio ne fu certamente
influenzato. La sua opera piu famosa comparve uno alopo quella di Hu Shi, nel 1922:
Hongloumeng biartL#4 #%. Molti sono gli argomenti trattati in questo testiall’analisi
degli ultimi quaranta capitoli di Gao E alla comgmone delle varie edizioni desogno della
camera rossaicercando le reali intenzioni dell'autore, find’analisi della morte di Qin
Keqing. Hu Shi influenzo non solo il suo metodo dondamento nel pensiero logico, ma
anche i contenuti dell'opera di Yu Pingbo. Quesitnb, infatti, appoggio la teoria che
vedeva Cao Xuegin come autore del romanzo, ma ahld® affermando che i primi due
capitoli riflettono I'atteggiamento di Cao, e ilste € la sua elaboraziofie.

Gli intellettuali della vecchia rossologia si impeyano a scoprire i significati
allegorici e politici all'interno del romanzo, maumnte la nuova rossologia verranno
abbandonati in favore dello studio sulla figuraGio Xueqin. Negli anni '40 la critica si
focalizzo sullo studio delle azioni dei personagille loro ragioni e il loro carattere, ma
anche della societa. La combinazione di questi @lamenti ha permesso ai personaggi di
essere indipendenti dai fatti storici, essendoigatdsolo per il loro comportamentb.

La rossologia contemporanea, che si sviluppo dod®49 ma soprattutto dopo |l
1954, si poneva come obiettivo una letturalldeogno della camera rossaeologicamente
corretta, ovvero utile alla propaganda del Part@@munista Cinese. Gli studiosi
consideravano il romanzo una rappresentazionestiealidella societa imperiale, una societa
in cui le donne erano delle vittime e gli uomingtieppressori, una societa che distruggeva
la bellezza del mondo, e questo permetteva di @legper contrasto, la virtu della societa
contemporanea, governata dal Partito Comunista.

La posizione della donna nella Cina imperiale fgeitp di studio della rossologia
contemporanea: molti rossologi si focalizzarondesdbnne in quanto vittime della societa

imperiale, a causa delle molte regole che erandigatb a seguire in quanto genere

0 |vi, pp. 25-26.
*\vi, pp. 28-30.
*2vi, p. 30.
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sottomessé&’Le donne nél sogno della camera rossahe costituiscono la maggior parte dei
personaggi, sono tutte delle vittime, anche se adordiverso; tutte fanno parte di un genere
oppresso dalle convenzioni sociali. Una di questevenzioni era la castita delle donne
vedove: chi per disgrazia perdeva il marito, comegibvane vedova Li Wan, non poteva
risposarsi o avere rapporti con altri uomini, pexsgrvare la propria purezza e per dimostrare
la propria fedelta al defunto marito. In molti casbompreso quello di Li Wan, questo
significava lasciar svanire la bellezza giovaniieuda donna senza motivo. Cao Xueqin
condanna questa usanza, cosi come quella dellgapoh e dei matrimoni combinati. Come
emerge dal racconto, tutte queste pratiche tipd#ila societa cinese imperiale portano alla
tragedia e alla rovina delle dodici forcine e rare le malvagita del passato. | matrimoni
combinati nel romanzo terminano quasi sempre inienariragica, uno fra tutti quello di Jia
Yingchun: data in moglie al “lupo di Zhongshan”ene da lui maltrattata e alla fine muore
dopo solo un anno di matrimonio. Questo episodielai I'opposizione di Cao Xueqin alla
pratica che segue i dettami dei genitori, in questp del padre di Yingchun, Jia She, che ha
combinato il matrimonio per ragioni finanziarie.ckso piu importante e di certo quello che
coinvolge i tre protagonisti del triangolo amorosiomatrimonio tra Baoyu e Baochai €
anch’esso un matrimonio combinato, a cui si agguiigganno e infine la morte del terzo
personaggio coinvolto, Daiyd.

Un altro elemento studiato dai rossologi e che dinawa la debolezza delle donne € la
perdita della purezza, in particolare riferimenti@a atoria di Miaoyu, una monaca buddhista
del monastero di Rongguo. Per tutta la vita, h&ms$o una vita casta e di reclusione, ma
alla fine del romanzo viene rapita e violentataudagruppo di criminali. Viene poi salvata da
nonna Liu, che la trova in un bordello, ma nonastam le permette di sposare un suo nipote
che vive in campagna. Alcuni rossologi hanno imeigio questo episodio come una
punizione divina a Miaoyu per non essere riusciestinguere i suoi desideri terreni e per
essere quindi un’ipocrita, ma negli anni succesawine accettata 'idea che la societa fosse
la responsabile della sua sventura, una societacolnge sembra aver voluto dimostrare Cao
Xueqin nella sua opera, distrugge tutto cio chelioblLa preservazione della purezza € un
tema molto importante all'interno del romanzo, ainfp che alcune donne del racconto

preferiscono suicidarsi piuttosto che perdere I lpurezza. Un esempio € la storia di

3\vi, p. 144.
**|vi, pp. 150-151.
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Yuanyang, cameriera della madre Jia, che rifiutdivkntare concubina di Jia She e sceglie il
suicidio®

Non tutte le donne sono state considerate vittimedsll'inizio della rossologia:
Baochai, ad esempio, era presentata come un oppzgss che come una vittima, ma questa
concezione cambid con la nuova rossologia. Ancihedene le altre donne, subisce le norme
etiche della societa, ma ne é avvelenata. Leiaiohi sempre le regole morali appropriate per
il comportamento femminile, ma cio non fa di lei oppressore: € stata ingannata dalla
societa e dalle sue norme, a causa della sua ingendella sua innocenza giovarifle.

Una donna che e sempre stata al centro delle gistuisull sogno della camera
rossa soprattutto in eta contemporanea, € Wang Xif@ppsata con Jia Lian, della corte di
Rongguo, Xifeng ha il compito di amministrare tutiacasa Jia, e soprattutto le sue finanze. E
una donna bella, vivace, dotata di umorismo, maarmestremamente gelosa e crudele. Per
guesta sua natura malvagia € stata spesso paragodanne e uomini passati alla storia come
personaggi negativi e cruenti, degli anti-eroi.t&ta paragonata a Cao Cao, il generale del
periodo dei Tre regni, a imperatrici che hannoruite il potere in maniera illegittima, come
Wu Zetian della dinastia Tang o Cixi, I'imperatricedova della dinastia Qing. Il loro potere
derivava dalla loro relazione con la casa imperiatesi come quello di Xifeng deriva dalla
sua intimita con la madre Jia e la signora Wang@nirhinistrazione della casa Jia avrebbe
infatti dovuto essere responsabilita di Jia Shecero di Xifeng, uomo incompetente, e sua
moglie, la signora Xing, considerata da tutti stiapie senza educazione. A causa delle
mancanze di questi personaggi, la responsabilita dasa dovrebbe ricadere su Jia Zheng,
capo del ramo piu giovane della corte Rongguo,aensoglie, la signora Wang, zia di Xifeng
e genitori di Baoyu. Data la competenza di Xifeng) ®uo legame familiare con la signora
Wang, la ragazza viene “trasferita” nell’altra eprfa piu potente. Qui, invece di dedicarsi al
suo ruolo di nuora devota e ricca di pieta filiakifeng spende tutto il suo tempo a
compiacere la madre Jia e la signora Wang.

Per i critici del romanzo era difficile consideratgeng una vittima dell’oppressione
della societa imperiale di epoca Qing, tanto ctassologi della Repubblica Popolare Cinese
hanno iniziato a studiare la figura di Xifeng coeeeezione all'interno del romanzo. Ella non
rappresenta la tipica donna oppressa di epoca Qamge Daiyu e Xiangyun, ma piuttosto un
oppressore crudele. In generale, € 'uomo a essmEderato come un oppressore, ma lei ne

possiede alcune qualita. All'interno del romanzen@ spesso paragonata agli uomini, e tutto

*5|vi, pp. 154-157.
*5vi, p. 153.
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e iniziato quando era una bambina: da piccola ’&tti soprannominata “fratello Feng”, e
guesto sembra aver segnato la sua personalitdo heme, le sue azioni e la sua educazione
sono molto maschili, e suggeriscono il suo desidériessere un uomo. Questa doppia natura
di Xifeng porta a uno squilibrio interiore tygn e yang e infine ad una malattia: I'interno si
riflette all’esterno. Nonostante i suoi problemisadilute, Xifeng rifiuta di lasciare il potere e
I'amministrazione della casa, stressandosi e peaigito ancora di piu le sue condizioni, fino
a perdere un feto maschio durante la gravidanzaadracanza di un figlio maschio la pone in
una posizione di vulnerabilita, e I'impossibilita jportare a termine una gravidanza viene
inteso come una conseguenza della sua trasgressiamaoralita. La sua condotta poco etica
si riflette anche sulla figlia, Qiaojie, spesso atal si pensava, infatti, che la condotta della
madre influenzasse la salute dei figli. La capaditamministrazione di Xifeng invece e
minata dal suo analfabetismo: ella infatti non édeggere né scrivere, ma possiede una forte
memoria e cameriere piu istruite che le permetttirgbvernare la casa nonostante questa sua
mancanza. Le sue manovre finanziarie, che facetglal® un’usuraia, erano efficaci e molto
discrete, ma causarono il suo tracollo, sebbenepporolpa sua. Non sarebbe stata scoperta,
infatti, se non fosse stato per il comportamemo@dato di suo suocero e dei suoi zii, che
hanno attirato le guardie dellimperatore, le quainno scoperto i raggiri di Xifeng. La
caduta in disgrazia della donna, che perde tustidi beni e il rispetto e la fiducia degli
anziani della famiglia, € in piccola scala cio cuecede all'intera famiglia, che perde tutti i

suoi averi e la considerazione della gente.

1.4. *“ll sogno della camera rossd'apice della letteratura dell’illusione”
L’articolo qui proposto in traduzione si intitoldl ‘sogno della camera ross#apice
della letteratura dell'illusione” (““‘Hongloumengmenghuan wenxue de dianferdg”#% 4 .
L)), ed @ tratto dalournal of Hebei Normal UniversiffCome suggerisce il
titolo, I'articolo analizzdl sogno della camera rossaon in quanto ritratto della vita durante
'impero Qing ma in quanto romanzo dell’illusionBopo una breve introduzione in cui
I'autore dell’articolo presenta I'obiettivo del ssgoritto, ovvero trovare il vero significato del
titolo del romanzo di Cao Xueqin, si vengono artedire tre sezioni. Nella prima, intitolata
“Niwa rammenda il cielo con le pietre: un sognealizzabile dell'infanzia dell’'umanita”,

'autore presenta il mito che apre il romanzo eatwlizza in quanto sogno dell'infanzia

57 i

Ivi, pp. 68-86.
8HAN Jinlian #5335, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfed@bs4s. A5 %) 30151 (Il sogno
della camera rossd’apice della letteratura dell'illusione), Hebei shifan daxue xuebab7, 1, 1994.
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dellumanita, che cerca di sconfiggere le sfide thenatura gli lancia. Da qui deriva il
concetto di tragicita della realta, che si rifletigla storia dell’'intero romanzo. Il mito viene
poi paragonato al sogno, perché entrambi sono eapptazioni dellinconscio che si
manifesta nella coscienza. Infine, a NUwa vengoa@agonate le donne della famiglia Jia,
non perché esse siano delle divinitd, ma perchértabellezza e purezza sono perfetti per
“rammendare il cielo” di una societa governata dagmini.

Nella seconda sezione, intitolata “Sogno o illusiol senso fondamentale di questo

libro™, oltre a presentare il primo vero sogno demanzo, che & quello vissuto dallo stesso
Cao Xueqin, Han Jinlian presenta un’interpretazianggno nel primo capitolo del romanzo,
e descrive la storia della pietra come una starneolare. Inoltre, crea un paragone tta
sogno della camera rossdl padiglione delle peonidi Tang Xianzu, sia per quanto riguarda
gli elementi religiosi all’interno dei due romanzgia per quanto riguarda il tema dell’amore,
cardine di entrambi i testi.

Nella terza e ultima sezione, dal titolo “Scrivex@n uno stile magnifico’: I'abilita nel
raggiungere l'apice”, Han Jinlian presenta l'argotoecentrale del suo articolo, ovvero il
sogno. Inizialmente, introduce i quattro tipi pipadi di sogno nella cultura cinese, per poi
approfondire I'analisi di alcuni sogni presentiiaterno del romanzo. La sua analisi riprende
concetti di psicologia e fisiologia straniere p@mprendere al meglio i sogni, e ci0 € un
elemento tipico della “nuova rossologia”. Infingutore elogia 'enorme conoscenza di Cao
Xueqin per quanto riguarda la cultura cinese, aasne la sua abilita nel combinare
l'illusione e la realta all'interno del suo romanza cui egregia fattura lo ha reso il simbolo

della letteratura cinese.
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Capitolo 2: Traduzione

Il sogno della camera rossd’apice della letteratura dell'illusione

Han Jinlian

Abstract. Esaminando il romanzth sogno della camera rossall'interno del panorama

della letteratura cinese sul sogno, e cercandcedifrdre il tema del libro, si pud scoprire
comell sogno della camera rosszostituisca I'apice della letteratura dell’illusi, il ritratto

dell'immaginario della letteratura sul sogno, l&st&llizzazione della letteratura tradizionale
cinese. Grazie alla sua egregia fattura e alleratewdescrizioni fornisce al’'umanita una sorta

di “enigma della Sfinge”.

Parole chiave Sogno, letteratura dellillusione, coscienza ttagisogno o illusione,

aspirazione al successo.

Il sogno, questo nodo delllanimo umano difficle damprendere, secondo la
prospettiva letteraria € lo specchio magico deilia &ella societa giunto in questo mondo, € i
due hanno un legame indissolubile. Gia solo treomanzi brevi di epoca Qing che
contengono il carattere “sogno” nel titolo figuranGuilianmeng Shenghuameng
Gushanzaimeng Sanchunmeng Yingyunmeng Xiyimeng Jinshimeng Fengyuemeng
Shierzaifanhuamendduashenmengeccetera. Ma per quanto riguattiaogno della camera
rossg dove si trova il senso di questo titolo cosi prafo e misterioso? Al momento esistono
diverse opinioni al riguardo. Mengjue spiega: ‘dttb che queste giovani di buona famiglia
sprofondino nelle illusioni & la ragione per cuil tiéolo compare la parola ‘sogno’. A
proposito del sogno si fa poi riferimento alla ‘eanan rossa’, quindi i fatti che riguardano i
giovani e le giovani che vivono nei quartieri (femif) di questa grande famiglia possono
essere veri oppure no. Le ricche donne della canossa si mettono alla prova con la poesia
sulle Colline Profumate. Zhuang Zhou, che prendsciemza dell'illusione, nel sogno
ritorna/diventa farfalla: similmente, l'autore duegt'opera le ha dato il titolo dé sogno

della camera rossa'Ye Chonglun, nella suBlongloumeng ticiPrefazione al Sogno della

! Vedi la prefazione di Mengjue all'ediziojiachende Il Sogno della camera rossélLe donne della camera
rossa sono ricche, si mettono alla prova con Isipaille Montagne Profumate” € tratto dalla podsiiautore
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camera rosspafferma: “Nobili sentimenti e corpi avvolti nelketa, in un batter d'occhio lo
splendore lascia tracce ormai remote. Anche seshentra nel mondo dei sogni, chi non é
parte di un sogno?'Sulla questione se i loro commenti e la loro campione raggiungano o
meno ilsamadhi -o stato di profonda meditazione buddhista — parran ci soffermiamo.
Se si cambia prospettiva e si esamina la quesheh@anorama della letteratura cinese sul

sogno, forse si puo trovare una risposta piu adagua

1. Nidwa rammenda il cielo con le pietre: un sognarealizzabile

dell'infanzia dell’'umanita

Nel capitolo che aprd sogno della camera rossd’autore racconta un mito con
implicazioni profonde: quando la dea Nuwa sul fatit® dirupo del monte Dahuang
rammendo il cielo con le pietre e fuse 36.501 pelizietra dura, solo uno di questi non
venne usato e venne abbandonato sotto il piccog@imgy “Questa pietra, una volta temprata,
aveva acquistato una magica essenza spiritualetteile pietre destinate a sostenere il cielo,
solo lei non era stata adatta, non era stata sqaltaio stizzita e vergognosa si tormentava
giorno e notte?Un giorno, sotto il picco Qinggeng, arrivarono immypvisamente due monaci,
uno buddhista e uno daoista, e parlarono dellondple, la gloria e la ricchezza del mondo
dei vivi, la “polvere rossa”. Questa pietra duraddi®, i suoi desideri mondani erano ardenti,
percio imploro i due monaci di portarla con lora peovarli lei stessa. Il monaco buddhista
recitdo delle formule magiche, manifesto la sua magi subito la pietra divenne una bella
giada pendente, luminosa e lucida, dopodiché veongata nel mondo della polvere rossa,
dove si reincarno nella casa Jia. Questa € “I'neggdi Jia Baoyu. Dopo che Jia Baoyu “ebbe
visto oltre la polvere rossa”, torno ancora al piinggeng, e registro la sua esperienza nella
“polvere rossa’ll sogno della camera rossa anche chiamatStoria di una pietraed e da
tale episodio che prende questo nome.

di epoca Tang Bai Juyi “Qinzhongyin — Yihun” (Cantd Qinzhong — Sul matrimonio): “Le donne della
famiglia ricca della camera rossa, hanno giacotenrate d’oro; quando incontrano qualcuno non gkino
andare la mano, € l'inizio dei sedici anni innocerizhuang Zhou, che prende coscienza dell'illuso nel
sogno ritorna/diventa farfalla”, vedi “Zhuangzi tl&guaglianza di tutte le cose”: “Una volta Zhga#hou
sogno che era una farfalla svolazzante e soddisfigtia sua sorte e ignara di essere ZhuangzicBmente si
risveglio e si accorse con stupore di essere Ztaidnghuang-zi Milano, Adelphi, 2013, p. 32. [N.d.A]

2 Per laPrefazione al sogno della camera rostiare Chonglun, vedi il cfrtGudian wenxue yanjiu ziliao huibian
— Hongloumeng juarfi‘Raccolta di studi sulla ricerca della letteratlassica Yolume sul sogno della camera
rossg”, Zhonghua, 1980, p. 431. [N.d.A.]

3CAO, Il sogno della camera rossait., p. 18.
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La base del mito della pietra dura abbandonataosiatnel capitolo“Scrutando
I'oscuritd” dello Huainanzj dove si registra la storia “NUwa fonde pietre5dicolori per
rammendare il cielo”. Riguardo al significato “drigle” del mito di NlUwa sussistono varie
opinioni. Se si giudica l'opera da questo puntaumione tra mito e sogno emerge senza
difficolta il profondo mistero celato al suo intetn

Il mito, originariamente, era un sogno dell'infaamziell’'umanita. Gli uomini, all'epoca
del mito, pensavano che le figure umane che appasiin sogno fossero gli spiriti che
temporaneamente lasciavano il corpo, e da quesigueauna nuova concezione: il pensiero
del’'uomo non & un movimento del corpo, ma é loirfgy, questa “strana ombra” che
alloggia all’interno del corpo, e se la persona redascia il corpo per vagare nelle quattro
direzioni. L'idea che lo spirito non morisse aiutgpopoli primitivi a personificare le
imprevedibili forze della natura, essi concepivamonaniera naturale ogni tipo di divinita, e
in questo modo nacquero i primi miti. Sogno, spjrdivinita, mito: questa e la descrizione
del percorso di produzione del mito cosi come tagteesentata nell’epoca post-mitica. Al
tempo dei miti, gli uomini vivevano nella naturaam causa della scarsita di forze produttive,
I'esistenza umana subiva ininterrottamente le nuaae le pressioni delle forze della natura;
gli uomini, per continuare a vivere, dovevano quimgjaggiare una lotta disperata contro
gueste minacce e pressioni. Da questo si puo dedome cio che viene mascherato sotto
I'apparenza magica della storia di Niwa che ramraghdielo con le pietre sia proprio il
sogno meraviglioso del popolo primitivo che tentavaconfiggere la pioggia, i terremoti, i
vulcani e le varie calamita naturali. L'™*adattam@&nthe Cao Xueqin fa del mito di Niwa lo
ha “umanizzato” ulteriormente. Se si guarda aléazione della tragedia nell’intero romanzo,
il mito dopo I'adattamento non e un elogio alla d&ava, ma € un sospiro di rimpianto per
I“essere consumato dalla polvere rossa e senzacawneluso nulla” della pietra che dopo
essere diventata Baoyu “erro nella polvere rosBaiprio in questo senso Cao Xueqin
affermo che il mito di Niwa che rammenda il cieloncle pietre & l'origine della sua
creazione]l sogno della camera rossad € l'origine di tutte le storie fantasticheldgdietra
riportate nel testo. Tuttavia l'autore, durantstksura, € un autore consapevole, e l'opera € Il
prodotto della sua coscienza, la cristallizzazidalarte della coscienza. Per questo si puo
affermare che la storia, registrata da Cao Xuedpiia pietra che si lamenta perché “non é di
un materiale che possa rammendare il cielo”, enmakritratto dello stato tragico dell’autore
stesso, il cui destino non e di “rammendare ilcCieha di essere abbandonato dalla societa, &

la rivelazione della coscienza tragica del talatimnosciuto dei letterati cinesi.
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La coscienza tragica € il riflesso della realtayita e anche la sua comprensione.
Nell’ambiente vitale dell’'umanita si verificano ddntinuo eventi tragici, perché la realta sfida
costantemente I'umanita e la obbliga a raccogliarsfida. Le sfide della realta hanno una
natura non comune, imprevedibile, e per la capatiitgtomprensione del’'uomo hanno una
natura non razionale, percio lo fanno soffrire;ia con cui 'uomo raccoglie le sfide
proviene dal suo istinto di sopravvivenza, cosi eatalla convinzione del suo livello di
conoscenza, e ha una natura che va oltre il raleioba tragicita dell’'umanita sta nell’'unione
tra lirrazionalita delle sfide e la natura che oltre la razionalita della loro accettazione.
Sicuramente, la tragicita della realta non prodoome conseguenza certa una coscienza
tragica che possiede un’ideologia propria. Il pexedforma di una coscienza tragieauna
concentrazione di sofferenza e convinziererappresenta la comprensione e la conoscenza
della tragicita della realta. Gli antichi elabonmaooi miti, e questo rappresenta un metodo di
comprensione e di conoscenza della tragicita dedddta. Per questo, il tema del mito
coinvolge senza eccezioni le sofferenze e le camwm umane. La tragicita della realta non
termina con la fine dell’epoca del mito. E I'esattantrario: la civilta umana emerse proprio
allinterno della tragicita delle sfide e delladoaccettazione. Alla crescita della civilta fa poi
seguito una serie di sfide e di raccolta di sfiedladtragicita. Una differenza importante sta
nel fatto che nel processo di nascita della cidtafide e la loro accettazione avvengono
principalmente tra 'uomo e la natura; durante dascita della civilta, invece, queste non
avvengono piu solo tra uomo e natura, ma soprattué uomo e uomo. Per questo le
sofferenze e le convinzioni si riflettono costanéete all'interno di un’ideologia umana. In
altri termini, in tutti i movimenti umani cosi conmei prodotti dell'umanita si puo vedere un
mito, e la letteratura, in quanto ideologia, diteemon puo essere un’eccezione. Su questo
punto, le opere letterarie delle generazioni sigieessi rifanno alle origini, nessuno é escluso
dai discendenti del mitdl sogno della camera rossdi Cao Xueqin si apre con un mito, il
contenuto dell'intero romanzo si inserisce all'mmie di un mito, e il suo significato merita
una considerazione piu profonda.

Sintetizzando il mito nel suo complesso, la suaigwstorica da forma a un sistema
che presta particolare attenzione alla vita (corae/&che crea 'uomo, il longevo Pengzu, Fu
Shuo che sostiene le stelle); alle imprese (come &WYu che addomesticano le acque, Il
vecchio stolto che sposta le montagne, Houyi checcsc frecce verso i soli); al
raggiungimento di un luogo altro (come le alte scethe costruiscono un albero, i monti
Kunlun della capitale imperiale, il luogo dove seigsole oltre il mare). Sogno e mito sono

uguali, sono il mezzo tramite il quale I'inconssiomanifesta nella coscienza. La descrizione
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del sogno nelle opere letterarie, sebbene siaacthadttamente dalla coscienza dell’autore, €
I'autore stesso che prende come fondamento il &speesso per simboleggiare date cose e il
loro significato, ma cio che si ottiene alla finelld creazione € un ritorno della coscienza
all'inconscio. Per questo, la matrice storica didtteratura del sogno e quella del mito sono,
per natura, “sorelle gemelle”. Non solo, nella ereae letteraria il mito secondo cui “le
diecimila cose hanno uno spirito” concepisce qudsteile cristallizzazione della vita della
societa primitiva e della vita psicologica, e laldecollettiva e inconsapevole dell’infanzia
dell’'umanita, che per gli scrittori ha conferitdi“eolorate” al sogno, fluttua nel sistema della
matrice storica della letteratura del sogno, coglieaggio dellispirazione, tesse una
“letteratura dell’illusione” che abbaglia lo sguard\ella storia della letteratura cinese, lo
Shiji (Classico delle Odie il Chuci(Canti di Chy dell’epoca pre-Qin cantano molte storie di
sogni; dopo le dinastie Wei e Jin, in seguito alansapevolezza” costante della letteratura, si
e registrata una tendenza verso la letteraturdilldsibne. Per quanto riguarda i versi in
forma diqu efu, le operezZhiyufudi Ruan Yu,Mengyoutianlaoyinliubieli Li Bai, Mengtian

di Li He, Yimaozhengyueershiriyejimemsgll'aria di “Jiangchengzi” di Su ShWwo mengdi

Lu You, “Mengzhongzuo” inChangongquli Zheng Guangzu, esse sono tutte opere famose
che hanno incontrato il favore generale. In paldie nell'ambito dei romanzi e dell'opera
cinese, daichuangidi epoca Tandghenzhongjie Nanhetaishouchuarfino al romanzo di
costume di meta dell’epoca Mirdinpingmej e ancora al libro sulle cose del mondo dell’eta
d’oro dell’epoca Qindl sogno della camera rossaallo zaju di epoca YuarHudiemend(ll
sogno della farfalla) fino al chuangigioiello della dinastia Mindviudanting (Il padiglione
delle peonie) e ancora alle opere classiche imbattibili deltim della dinastia Qing
Changshengdiafil palazzo della vita eternag Taohuashar{ll ventaglio dei fiori di pesco)
esse descrivono sogni di tutte le forme e rivelana galleria multicolore della letteratura
dell'illusione. Per concludere la lista delle opsopra elencate, paragonandole alla matrice
storica della letteratura sul sogno e a quellandigb, se si deve trovare una differenza, la
letteratura dell'illusione & una creazione di ledte da particolare enfasi all'interesse per le
imprese, ovvero alla riflessione sulla strada deila e all’orientamento dei suoi valori. Cao
Xueqin disse a proposito della scrittura Idesogno della camera rossdAllora decisi di
comporre un’opera per raccontare dei giorni in el grazia celeste e per virtu degli avi
indossavo vesti di broccato e calzoni di setaibib @ra dolce e il bere copioso; e sordo agli

insegnamenti del padre e dei fratelli, ingratoalélbnta di amici e maestri, non sono riuscito
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in nulla - mezza vita fallita. Pieno di colpe, lo, $na non potevo, per nasconderle, lasciare
che una sola di quelle donne fosse dimentice®arivendo la biografia delle pure e bellissime

“ricche donne della camera rossa” fa risaltare co@trasto, la propria “colpa che non cambia

mai e che delude meta della vita”, non suscitaenpirsone proprio una riflessione sulla

strada della vita e I'orientamento dei suoi valori?

Cao Xueqin fonde la sua riflessione con il mitdNdiwa che rammenda il cielo con le
pietre: non e questo forse un simbolo 0 una metaftve paragona le ricche donne della
camera rossa alla dea Nuwa del mito? Se é cosiotaxzione sembra assurda: perché le
“dodici forcine di Jinling” non hanno I'abilita diammendare il cielo. Ma secondo la
riflessione di Cao Xuegin: nella societa dominahpbtere maschile, 'uomo presto degenera
fino a un “residuo torbido”, solo le ragazze innmuitee senza colpa mantengono il “bianco
puro” dell’acqua. E evidente come la loro bellermaata sia, quindi, un materiale perfetto per
“rammendare il cielo”. Per questo, Cao Xuegin hanjicato in particolare il Paese lllusorio
del Grande Vuoto per simboleggiare il regno femhaidel Giardino della Grande Vista. Qui
vide “una balaustrata rossa e gradini di giadadivaberi e un fresco ruscello, senza traccia di
essere vivente, e dove vento e polvere erano scioiids Baoyu ne é testimone diretto, e
pensa: “Questo si che & un bel posto, potessi nrgagse la vita, piuttosto che stare ogni
giorno sotto il controllo di genitori e maestfiCio che stupisce ancor di piu € la “donna
immortale” di questo luogo: la sua purezza e “atehi d'autunno vestita di rugiada”, la sua
calma “pino giovane in valle deserta”, la sua temea “crepuscolo nello stagno”, la sua
grazia “drago che nuota per l'acqua sinuosa”, @ spirito “luce di luna su gelido fiume”,
tanto che si puo affermare che “se non dal banzlietyli immortali, nessuno le fu pari sullo
stagno di diaspro”.

In questo punto Cao Xueqin lancia un avvertimentmartali: il cielo deve essere
questo tipo di cielo, 'uomo deve essere questo tipuomo; solo questo tipo di uomo puod
contribuire alla creazione di questo tipo di cielQuesto € il profondo significato
dell’adattamento operato da Cao Xueqin al mito dwisl che rammenda il cielo con le pietre,
il quale spinge gli uomini a realizzare il sogndl'ddanzia dellumanita. Tuttavia, in una

societa governata dagli uomini, questo e un sodgffioilé da realizzare!

“Ivi, p. 17.
®|vi, p. 79.
®lbidem

" Ivi, p. 80.
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2. Sogno o illusione: “il senso fondamentale di gs® libro”

Cao Xueqin, per realizzare il sogno dell'infanzédl'dmanita, continua ad entrare nel
mondo illusorio dei sogni, guidando il lettore radkaporare il sogno che ha gia vissuto nella
sua “delusione di meta di una vita”, e “spingerfuwocomune a rinnovare il proprio sguardo”.

Per quanto riguardd sogno della camera rossd cui titolo riflette il contenuto, e
raro trovare un romanzo cinese 0 non, antico o mmageche come esso mostri una tale
moltitudine di sogni. Questo & proprio cio che HManzhai afferma riguardo la poesia nel
sogno di Xiangling: “Lo svolgersi del grande romar& un sogno, la passione di Baoyu e
sogno, la lascivia di Jia Rui € sogno, anche Iesehdi sostentamento della famidiiaico
della dinastiaQin e sogno, il comporre poesigé@e ©gno, anche lo specchio di vento e luna
emerge da un sogno, percido anche la camera rogeaségno.” Certamentd, sogno della
camera rossdna raggiunto l'apice della letteratura dell'ilargg, non solo contiene moltissimi
sogni, ma addirittura “é scritto con uno stile méga”, ed € molto apprezzato. Cio che
colpisce il lettore e “lo scrivere senza scrivers&&bbene non si scriva direttamente di sogni,
tra le parole traboccano i colori del sogno. Secsrrca la sua origine, esattamente nel primo
capitolo, introduttivo del romanzo, si legge chatftore, che passo un tempo per l'illusione di
un sogno, ha raccontato queStaria di una pietracelando di proposito i fatti reali dietro la
pietra meravigliosa®'ll vero significato di queste parole é che il rava prende in prestito il
mito della “pietra meravigliosa”, e “adattando”sbgno dell'infanzia dell'umanita racconta
I'esperienza del sogno che lui stesso ha vissujaalita di uomo comune.

La “pietra meravigliosa”, quando vive nella polveossa, non legge “i Quattro Libri e
i Cinque Classici”, non si esercita con i “sagghcorsuali a otto gambe”, non discute dei
vantaggi economici della carriera ufficiale, ma ulecia “la materia torbida” dei funzionari di
governo “traditori della patria”. Lui offre il suocuore come tributo alle ragazze “dalla bianca
purezza”, porta rispetto alle giovani donne dedaera rossa pur avendo un rapporto intimo
con loro, e infatuato nuota nel fiume dell'amorgieme a Daiyu. Tuttavia, nell’affrontare la
realta in cui sopraffatto dalle avversita, il regno femminild @Gardino della Grande Vista
mostra tutti esausti, lui e afflitto e addoloratanto che cerca di ammazzare il tempo
confondendo l'atteggiamento del mondo. Per quési&nza motivo cerco malinconia e

dolore, in alcuni momenti come stupido e pazzahptioverato dalla societa per essere parte

8vi, p. 17.

40



di una generazione di “degeneri”, “nei modi non poeso, di indole chiusa e strarfdlon

ha modo di distrarsi da questa sua malinconia ereob fare voto “diventando cenere”, fino
a trasformarsi in “fumo leggero” che si dirada sagio il vento; o meditare come il re
scimmia Wukong, fino a voler “diventare un monacaidhista”; oppure cercare tra i classici
daoisti un supporto psicologieocui affidarsi cosi che poi “nudo e spoglio, vaga senza luogo
ove posare”. Il suo ritorno a casa non puo cheressene “mollare la presa su un precipizio”.
Tutto cio, impercettibilmente, aggiunge allimmagindelluomo un velo di sogno.
Esaminandolo dal punto di vista storico, la figuraana di questa “pietra meravigliosa” che
si affida all'esperienza umana dell'autore, cosuka sensibilita precoce richiama ad un'analisi
razionale della realta, ma l'analisi razionale axedua mente si addormenta senza mai
risvegliarsi. Nel maledire I'oscurita entra nelkdio di luce di un ideale, ma l'ideale € difficile
da concretizzare, e immediatamente arriva la d&@ohe. “Come stupido e pazzo”, egli corre
come il vento sugli incroci in cui si alternanodee antiche e le nuove, vuole calcare una
nuova strada ma allo stesso tempo non vuole lastdarecchia, che conosce bene; rivela la
decadenza della societa, cosi come la propriaitudtie. Piu semplicemente, Cao Xueqin
solo “vivendo tutte le sciagure della polvere réspao allora “parlare dell'origine del
sogno”® Chiarito cio, non é difficile capire perché il bu@ao volesse raccontare i sogni del
“duca della rossa armonia” e delle “ricche donnéad®mera rossa”.

Nel primo capitolo dell Sogno della camera rosskautore scrive: “Nelle parole
‘sogno’, ‘illusione’ sta il senso fondamentale diegto libro: sull’allegoria si richiama
I'attenzione del lettore!*Nel romanzo tutto coinvolge la parola “sogno”, ¢ canmentario
di Zhi viene espresso chiaramente: “accenna panaigiche”, “entrdo nel mondo dei sogni”,
“questo e illusione”, e via dicendo. Questo capitohostra “Zhen Shiyin che in sogno
conosce la pietra meravigliosa”, e questa e la"s&isione”: 1) racconta, attraverso il mondo
dei sogni, “I'unione di legno e pietra” tra il senShenying e l'immortale Jiangzhu. Tale
unione, nata come amore predestinato, si oppofraaitimonio di oro e giada” vota dalla
famiglia. “L’'unione di legno e pietra” subisce lentpeste di vento e luna, prova il sapore
dell'amore predestinatérivelando la natura dell'amore tra Baoyu e DaiyuU8lizza una
profezia come metafora del destino infelice di Yieag (Xiangling). Viziata fin dall'infanzia,

Yinglian scompare durante la Festa delle lanteenena volta cresciuta viene venduta come

°|l sogno della camera rossterzo capitolo, poesia sul motivo della “Luna fuime Xijiang”. [N.d.A.]
vedi nota 2. [N.d.A.]

1 CAO, Il sogno della camera rossait., p. 18.

12 qtoria di una pietraedizionejiaxu, capitolo 1, nota sul margine superiore. [N.d.A.]
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moglie a Xue Pan, fino a che “il fiore del nocecdaa sara sciupato dalla nevéYinglian &
parte del registro supplementare delle “dodici ifeeai Jinling”, svolge, dall'inizio alla fine,
un ruolo importante e di risalto all'interno dejieande storia d#¢ Sogno della camera rossa
e puo essere definita miniatura e presagio dedlgettia umana delle “ricche donne della
camera rossa”. 3) Utilizzando il termine illusiowkescrive I'apice e il declino di Zhen Shiyin
tornato al paese natale, Zhi Yanzhai ritiene ch@irho capitolo dell'opera “non emerga da
una famiglia fiorente, prima scrive di una picctdaniglia di funzionari, da piccoli a grandi,
ed e questa l'arte della composizione di questo.fitE aggiunge: “Prima si cerca, poi ci sSi
china, Shiyin ha concluso una piccola fase di apideclino, se cio che € detto ‘vero’ non se
ne va, il ‘falso’ non puo arrivareéIn altri termini, le esperienze infelici di Zhemigin e di
sua figlia Yinglian sono proprio la miniatura epilesagio di cio che succedera a Baoyu, alle
“dodici forcine” e alla famiglia Jia tutta.

Jia Baoyu, in origine, era una pietra dura sotmato Qinggeng nel fantastico dirupo
del monte Dahuang, € materia, &€ natura, € selvaggalitario, ma tranquillo e indisturbato.
Questa pietra dura senza vita, “una volta tempraaya acquistato una magica essenza
spirituale”; possedeva la capacita di “rammendacglo” ma non la fortuna di poterlo fare,
cosi selvaggio e solitario chiese di poter andameuh luogo luminoso e fiorente, in una
famiglia di letterati, in una terra di piaceri eldsso, gentile e prosper&afove godra della
dolcezza del mondo umano ma ne assaporera anoterd'aNel mondo “la bellezza non e
sufficiente, le cose belle nascondono molti demongl rivolgere lo sguardo “la felicita
nasconde eventi tristi, ma 'uomo non puo non candj per questo non sopporta la sua
malinconia, e ritorna alla solitudine: la naturaepararsi dall'essere selvaggio e cercare una
solitudine non selvaggia. Questa solitudine & anpar insopportabile, e alla fine ritorna alla
natura, ma prima di tutto € una pietra dura, eutivio, sotto il picco Qinggeng, tranquilla e
indisturbata sopporta la sua solitudine selvaggiedando e venendo, “cio che accade alla
fine & un sogno, e ogni sforzo & vaitE. proprio come un anello, che non ha né capo né
coda, né inizio né fine. Questo anello - che ndo sonboleggia la storia di Jia Baoyu - &
anche molto vicino alla storia dell’'universo e tdeflanita. “Si passa attraverso un ciclo, lo si
chiamasamsara sogno, o fare una capriola, e dopo tutto nonnwora provato niente di

simile, ha lasciato uno scritto, una storia dolar@s sfrenata, una storia che disperde la

13 CAO, Il sogno della camera rossait., p. 25.

! Storia di una pietra ediziongjiaxu, capitolo 2, nota finale. [N.d.A.]

> CAO, Il sogno della camera rossait., p. 19.

1811 sogno della camera rossaapitolo 1, discorso tra un monaco daoista eturtwhista. [N.d.A.]
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malinconia e scaccia la noia, che fa scoppiareleragimentre si beve il vino, ahime, non é
proprio la vita del’'uomo questa? Non & proprideieratura? Non & proprio il romanz&?”

| letterati di varie dinastie hanno affermato cam spspiro: “la vita umana € un
sogno!”. Il romanzo, come il teatro e anche tuétddrme letterarie, hanno sempre scritto di
“vita umana” poiché sono tutte “opere delluomo”hanno scritto anche di sogtli.sogno
della camera rossai concentra sul sogno della pietra dura Baoyunoratralascia i sogni
delle “ricche donne della camera rossa”. Sebbermori il sogno della pietra dura Baoyu in
modo chiaro, nell'ombra pone i sogni delle “ricdumne della camera rossa”. Esempi chiari
sono il capitolo cinque “Lo spirito di Baoyu viaggal Paese del Grande Vuoto”, o il capitolo
trentasei “Mentre si ricama una coppia d'anitresogno rivelatore nel Padiglione della Ruta
Purpurea”. Non e importante di chi sia il sognoséopo € quello di “richiamare 'attenzione
del lettore”, mostrandogli “il senso fondamentaleuaesto libro”.

E necessario capire al meglio il significato dedriso fondamentale di questo libro”,
ed e necessario capire la relazione interna tiasidne” e “amore” nél Sogno della camera
rossa Riguardo a cio, il commentario di Zhi offre unnmmento chiaro. Nel capitolo tredici,
ad esempio, il commento di Zhi riguarda “l'eccesslutto per Qin Keging sulla Torre del
Profumo Celeste” e il suo spirito che sul lettardirte affida a Wang Xifeng il governo della
casa Jia, cosi come il riflesso nel governo dedlsamei confronti della morte di Qin Keging,

alla fine del capitolo riassume dicendo:

Approfittando della morte di Qin Keqing, si parlache della metamorfosi dell'amore, alto e basso,
grande e piccolo, donna e uomo, vecchio e giovaaky il sentimento da vita all'amore. Inoltre,
raccontando il sogno di Fengjie, si trasformalmspazio di un’illusione, un amore appropriatoo Ci
che é silenzioso non si muove, ma sentendolo fugiesprimere. L'aspetto che sentiamo, i germogli
che crescono, in profondita sono veri e falsi, @etinouiamo a piantarli bisogna ricompensarli, quest
sono i sognatori, coloro che amano. Cosa non éiale, cosa non & amore, I'amore € illusione e

lillusione & amore, chi ha gli occhi aperti lo eeda sé.

Parlando di amore, naturalmente vi si associatitt@® di epoca Ming Feng Menglong, con
la sua operdingshi[Storia delllamorg Tale libro classifica le storie d’amore antiche

moderne in ventiquattro categorie: amore casto,ranpoedestinato, amore cavalleresco,
amore sfrenato, amore romantico, amore pazzo,comsé rimpianto d’'amore, amore e odio,
amore contraccambiato, amore sporco, fatiche d’ejmaubbi d’amore, e cosi via, tra questi

si trovano anche il sentimento nobile di compassiah elogio della lealta e di purezza, e

" WANG Meng,Honglougishilu(The red mansion the Apocalyps&oint Publishing, 1991, p. 6. [N.d.A.]
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anche un sentimento volgare che svela e condancatti@eria e I'amore sordido, con |l
proposito di creare una “dottrina dellamor&der educare tutte le creature viventi. Questa

sua concezione della “dottrina dellamore” é unatitwmazione della teoria sullinnocenza
infantile” di Li Zhi, della teoria del “vero amoretli Tang Xianzu , della teoria della
“personalita” di Yuan Hongdao, e porta avanti unica nei confronti della dottrina del neo-
confucianesimo di epoca Song e Ming del “preservamncipi celesti, estinguere i desideri
terreni”. Il sogno della camera rossa particolarmente lungo e prolisso, lo scrittoiesso
dichiara che “l'intento principale & parlare d’amgr e anche Zhi Yanzhai nel suo
commentario ritiene chk sogno della camera rosssia, in effetti, “un romanzo d’amoré”,

“lo scrittore desidera che gli uomini piangano leado questa storia d’amoré&Come si pud
notare, quando Zhi Yanzhai parla dellamore al€mio dell sogno della camera rossa
spesso lo paragona a Tang Xianzu e alla sua olgradliglione delle peonieNel capitolo
ventitré, ad esempio, si racconta di Daiyu che lésama delle attrici della Corte dei Peri
Profumati cantare una canzone d'amore di Du Liniaegll Padiglione delle peonie
“commossa le batté forte il cuore”, e nel commeatali Zhi si legge: “La signorina
innamorata percio con la sua poesia d’amore I'bantato, € appropriata e arriva al momento
giusto”* Nel capitolo trentadue “Baoyu pronuncia per sbaglarole che rivelano i suoi
sentimenti segreti”, nella critica iniziale e ripata la “Poesia della nostalgia” di Tang Xianzu:
“L’'amore € spietato e infinito, quando arriva incposi esaurisce. Placare 'amore e il suo
apice, a meta del mese non v’e ombra sotto I'albg&r@nde nel mare”. Penso che questa
poesia “concluda bene questo capifdlo.

Cio che Tang Xianzu chiama “amore” comprende antheliberazione della
personalita. Tang Xianzu ricerca “il mondo innanmaoftalella liberta dell’amore, ma in realta
il mondo € un mondo di leggi in cui i desideri saumtrollati dalla ragione, a causa di cio, in
questo modo, “'amore diventa sogno”, “il sogno alita commedia®ma utilizzando la
commedia per scrivere di sogni, all'interno delrsng@ descritto liberamente il vero amore
degli innamorati. E evidente come il sogno e I'aendr Cao Xueqin seguano le orme di Tang

Xianzu, allo stesso modo “I'amore diventa sognbsogno nella camera rossa, scrivendo cosi

8 per maggiori dettagli si vedstoria dellamore(versione completa), inizio del capitolo “Prefamo di
Longziyou”. [N.d.A/]

Y storia di una pietra versionegixu, capitolo 64, commento complessivo. [N.d.A.]

“gtoria di una pietra versiongiaxu, capitolo 64, commento complessivo. [N.d.A.]

“LStoria di una pietraedizionegengchencapitolo 23, nota sul margine superiore. [N.d.A.]

%2 Storia di una pietraedizionegengchencapitolo 32, doppia annotazione. [N.d.A.]

% Tang Xianzu shiwen{Raccolta di poesie di Tang Xiaz$hanghai Classic Publishing House, 1982, capitol
47, “Fuganyilu”. [N.d.A.]
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questo romanzo d’amore chdléogno della camera ross& perd necessario notare come
Tang Xianzu, nella sua opeth padiglione delle peonierichieda I'aiuto di “coloro che
provano un amore vero”, che diventa “'amore”,dt¢to romantico secondo cui “coloro che
vivono possono morire, coloro che sono morti possavivere”* e fa si che Du Liniang e
Liu Mengmei ottengano la conclusione del “grandeomniro” della tradizione; Cao Xuegin
nel romanzoll sogno della camera rossatilizza una tecnica che intreccia il vero con
l'illusione e in questo modo rivela la sua oppasia alla “tradizionale” e “meravigliosa ma
rovinata tragedia”, percio la coscienza tragicaneoea piu forte, e per questo possiede un
valore estetico ancora maggiore.

Se paragoniamo il romanzo al resto della letteaatiell'illusione, si pud osservare
ancora meglio la nobile concezione Hesogno della camera rossa la verita nel suo
proposito. Tuttavia, esso non eleva la letteratleh sogno del periodo pre-Qin, poiché
quest’'ultima é solo il riflesso delle superstizioiguardanti il sogno. A partire dalle dinastie
Sui e Tang, sono apparsi romanzi, opere teatmatiesie sull’illusione creati dalla mano dei
letterati, e molti esprimono un sospiro commosgaaido al passare inesorabile del tempo,
alla difficolta nel raggiungere fama e successdigedta umana in quanto sogno. Questa e
una filosofia dalla lunga storia. Zhuangzi, nelipgo degli Stati Combattenti, all’interno del
suo trattato “Sull’eguaglianza di tutte le coseé@mna storia intitolata “Zhuangzi sogno di
essere una farfalla”, a causa della confusionesdgho dubita della vita reale, e addirittura
della realta delluomo. Da questo la letteraturssita cinese poco a poco ha creato una
tradizione, ma se la paragoniamo, per contrasteogho e alla sua realizzazione, essa riflette
la particolarita fantastica della societa realegsdmina la vita umana a partire dalla propria

immaginazione. Un esempio € la poesia “La cetarsmta’ di Li Shangyin:

La cetra intarsiata, chi sa da quale remota origak sue cinquanta corde.
Ogni sua corda, ogni suo ponte, mi rammentanongli goriti.

Zhuangzi un mattino sognava di mutarsi in farfalla,

del re Wang il cuore estasiato un cuculo diventava.

Nel vasto oceano al lume di luna le perle sondrt@edi sirene,

a Lantian nel tepore del sole le giade nasconle tnebbie.

Queste rispondenze possono illudere, destare memori

ma insieme anche la mestizia del tempo perduto.

4Come sopra, capitolo 3Brefazione al Padiglione delle peon[&l.d.A.]
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Questa € una poesia oscura, ma proprio a causgesiiagsua oscurita fornisce ampia materia
di discussione. A partire dalle dinastie Song e rYuacritici di poesia hanno tentato di
squarciare questo suo velo di mistero, ma cio akeidrono furono opinioni discordanti che
confusero ancor piu i lettori. Che lo si chiami e&$pnza dolorosa, o piangere la scomparsa
della moglie, non si pud negare che desti eventsagia della gioventu, e la sensazione
dolorosa & come un sogno o un velo di fumo.

In particolare, I'introduzione del buddhismo e Izpplarita del buddhismo Chan, cosi
come la diffusione del daoismo, lamentandosi datieacome sogno chiamano a raggiungere
I'illuminazione come Buddha o a diventare un immal@t e questo costituisce un tema
cardine della letteratura dell'illusione. Tang Xzan ad esempio, dopo aver lasciato il suo
ufficio ed essersi ritirato nel paese natale a ataeda, ispirandosi aNanhemeng e
Handanmeng adattamenti a teatro deihuangi di epoca TangNanhetaishouchuan e
Zhenzhongji riempi la sua opera di ricchi significati religiosChe sia la lingua del
Nanhemengche pone l'attenzione sulla ragione del buddhigdhan, o che sia il tempio
daoista che neHandanmengdiventa un rifugio, per tutti lo scopo € fuggiral dnondo,
dimostrando il loro sospiro desolato nei confratdi ribaltamento tra cielo e terra e della vita
come luogo di permanenza, e il loro sentimentoigildsione nei confronti dei cambiamenti
straordinari e del fiorire e morire.

Il sogno della camera rossdi Cao Xueqin presenta anche il concetto buddhista
vacuita, secondo cui le cose sono vuote, ma aadiuna “tragedia completa”, scritta da un
autore che ha versato lacrime e sangue, e chedadocrattraverso figure, circostanze e
conflitti tragici, un mondo tragico cosciente dedlaa epoca e della sua realta. Questo mondo
rende 'uomo stanco, deluso, indignato, e fa auareria sua coscienza tragica.

Secondo il punto di vista della cultura cineseziaimente era necessario evitare la
coscienza tragica. Questa, se guardata tramiteeddat dei cicli, porta alla legge sul
movimento, fa dell'armonia il suo punto cardinegconosce le ordinarie emozioni dei
sentimenti umani e il movimento regolare di progpee declino della storia, cosi come il
fluire regolare delle stagioni in natura. Tuttavnella realta, “che all'apice della gioia dei
sentimenti umani nasca la tristezza, € di certdcgsa di ordinario”, “trasformare la gioia in
tristezza € una via conosciuta fin dai tempi aiitiah “che all’apice della tristezza nasca la
gioia, € cosa assai rar&A causa di cio, la teoria dei cicli della culturamsolo non puo

controllare la coscienza tragica, bensi, al coltréornisce un nuovo metodo di ampliamento

%5 QIAN ZhongshuGuanzhuibianvolume 3, p. 884. [N.d.A.]
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della stessa. Per questo, la letteratura dellidles cinese sta trasformando la posizione
dominante che occupa nell'ideale emergente di badlén una posizione di rammarico per “la
vita umana come sogno”. Dai versi sul sogno di ®u c®e mostrano il grande e serio
sentimento di solitudine della vita umana, dai glds cinesi Nanheji Handanji
Changshengdiarill palazzo della vita eternaTaohuashar(ll ventaglio dei fiori di pescp

fino a Il sogno della camera rossaviene mostrato chiaramente il percorso di questo
cambiamento da una tristezza ottimista a una zdstesenza piu nessuna speranza. La
tristezza senza speranza di Cao Xuegin ha creaoritmatto ispirandosi al “viaggio nel

mondo dei sogni” di Jia Baoyu:

Decade la casa del letterato

Finisce il danaro del ricco.

Chi fu pietosa

Scampa alla morte.

Chi senza cuore

Ha la sua retribuzione.

Chi tolse una vita

Da in cambio la propria.

Chi fu debitore di lacrime

Piange le sue fino all’ultimo.

Occhio per occhio, e non sara leggero
Predestinati gli incontri e i congedi.

Cerca le cause della vita breve nelle esistenzeegdesnti
Ricchezza e lunga vita vengono dalla sorte.
Chi sa guardare la vanita

Fugge nel mondo santo dello spirito.

Chi e preso dalla passione

Perde invano la vita.

Finito il pasto gli uccelli volano via nel bosco

Resta un bianco deserto vasto nétio.

In origine, quindi, il concetto di “vita come sognaveva le sue radici nell'indignazione, la

delusione e l'insofferenza nei confronti della tea@he, e non si € mai riusciti a trovare nuove
idee che potessero veramente sostituirlo. Questgeizione ha, percio, solo la capacita di
criticare gli eventi precedenti, ma non ha una peogapacita di attrazione. Questo e anche il

sogno nel mondo degli uomini che Cao Xueqin racamlla sua operd sogno della

%6 CAO, Il sogno della camera rossait., pp. 94-95.
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camera rossa adattando il mito di Nuwa che rammenda il cielautdizzandolo come
introduzione, quindi non e proprio questa l'origidel gemito di lamento “non servii a

sostenere il cielo azzurro, errai per anni nellzgre rossa™?

3. “Scrivere con uno stile magnifico”: I'abilita nel raggiungere 'apice

All'interno dell sogno della camera rossa contano circa trentadue sogni (compresi i
dodici presenti negli ultimi quaranta capitoli)ira questi compaiono i quattro tipi principali
di sogno tipici della civilta cinese: 1) sogno pmamtore, in cui “il sogno diventa un presagio
della realta, una previsione del futuro”, ad esempiello presente nel capitolo cinque “Lo
spirito di Baoyu viaggia al Paese del Grande Vuo®)’sogno di re Xiang, in cui “il sogno
diventa il destino reale dell'uomo, € una compoeem| destino di ogni uomo, il sogno
rappresenta sempre un collegamento forte tra I'emanil sovraumano, sia in maniera
evidente sia in maniera piu velata”, come nel cdpitiodici “Jia Rui guarda dalla parte diritta
lo ‘specchio di vento e luna’™; 3) sogno della @, in cui “il sogno é falso, non é reale, € il
riflesso di un desiderio che 'uomo non ha potutean puo realizzare”, ad esempio |l
capitolo ottantadue “L’ammalata sul Fiume Xiaoxiantgyrbata da un brutto sogno”; 4) sogno
di Zhuangzi, in cui “il senso della realta sembra sogno, include i due orientamenti di
sviluppo successivi, se lo si esamina dal puntaisda del razionalismo confuciano allora la
vita € un sogno, secondo il dacismo e il buddhismeece, ¢ il ciclo del’'uomo®come nel
capitolo uno “Zhen Shiyin in sogno conosce la pigteravigliosa”. Nél sogno della camera
rossaquesti quattro tipi di sogno, in particolare igso della ragione e quello di Zhuangzi,
giocano un ruolo importante nell'illustrare “il s fondamentale di questo libro” e nel
ritrarre 'essere umano.

| sogni all'interno dell sogno della camera rosseportano in maniera artificiale
alcune illusioni, e non solo per esigenze di coimrezartistica. In generale, la maggior parte
rappresenta i “geni” della fisiologia del sogno aheenta tale congiunto con la psicologia,
inoltre tutto cid e scritto in maniera vivida e aoe, con un avvicendarsi di colori. Questo e
solo un esempio per vedere lo stile brillante agirsono scritti questi sogni.

Nel capitolo cinque “Lo spirito di Baoyu viaggia Bhese del Grande Vuoto. La dea

Jinghuan fa recitare il Sogno della camera rossaiportato un inusuale sogno erotico di Jia

27 Wi
Ivi, p. 19.
7ZHANG Fa,Zhongguowenhua yu beijuyis@ihongguorenmindaxue chubanshe, 1989, pp. 209[R10A ]
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Baoyu con Qin Keqging. Normalmente, Jia Baoyu éraito da bellissime donrade con lui
sono molto intime e sfrontate, per quale ragionereldbe entrare nel mondo dei sogni e
incontrare Qin Keqing, la moglie del nipote piu elei@ di lui, che vive nella corte orientale?
Gli psicologi ritengono che le persone di sessmsfipdi cui si innamorano ragazzi e ragazze
spesso non sono loro coetanei, bensi donne o ug@miiniecchi e gia sposati, poiché la loro
seconda caratteristica sessuale (il portament@ trka (il carattere) sono gia chiare ed
evidenti, percio ancora piu sensuali. Nel Giardowlla Grande Vista la sola Keqging €
introdotta nel sogno erotico di Baoyu, e poiché yaquello stesso giorno stava dormendo
nella camera da letto di Keqing, per lui “ella s&esollevo la coltre ovattata di seta che un
tempo Xishi aveva lavata e sistemo il guancialespasa che aveva portato Hongniafig”.
Secondo la fisiologia, nel mondo dei sogni esisi@ combinazione di quel dato ambiente che
e la camera di Keqing e il cuore eccitato a caesgi dtimoli dati dalla seducente e leggiadra
creatura, Keqing appunto, percio questo e suffieien creare nella mente I'immagine di
Keqing come una figura “graziosa, gentile e acetétarezzevole e calma”. Dopo che Baoyu
entro nel sogno, in un sonno confuso, segui, ondedg, la signora Qin in un luogo di
“nuvola e pioggia” e in cui scorreva dell'acquanamzitutto, gli oggetti lussuriosi nella stanza
di Qin Keqing e Baoyu che “accumula conoscenzaatso lo studio” sono legati a molte
storie amorose dell’antichita; secondariamentelinguaggio amoreggiante di Keging e
sufficiente ad attrarre il capriccioso Baoyu dueailt risveglio. In breve, questo “sogno
primaverile” di Baoyu € perfetto, senza difettia sihe lo si guardi dalla prospettiva della
fisiologia, sia da quella della psicologia. Chieafha che “la fisiologia e la psicologia della
Storia di una pietrasono le piu profondé”ha un grande intuito.

Le apparizioni in sogno, le sensazioni, cosi comeha le poesie scritte in sogno
riportate all'interno dél sogno della camera rossa prima vista sembrano avvicinarsi molto
all'assurdo, ma se analizzate nel dettaglio hai€msignificato molto profondo. Un esempio e
il capitolo tredici, in cui Qin Keqging appare inggm a Wang Xifeng. Una notte, quando era
gia suonata la terza guardia, “a Fengjie gia sfarmdevano gli occhi, quando a un tratto le
apparve vagamente la signora Qin che entrava da fidrattenendo un sorriso le diceva:
‘Buon riposo, zia! Oggi io me ne vado, e tu nonatgcompagnerai nel viaggio. Poiché fino ad
0ggi noi due giovani donne siamo state in amicia@) mi riesce di separarmi da te, percio
sono venuta a prender congedo. C’'é ancora un riindrdesiderio, se non lo dico a te, zia,

29CAO, Il sogno della camera rossait., p. 78.
%9CHEN Tui, Mengyuloushitoujizongpin@hen Tuian xuji“Xueshuolei”. [N.d.A.]
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altri non potrebbero occuparsen# Fengjie chiese alla signora Qin perché le dicpssele
come “la luna piena calera, 'acqua che colma dovai versera”, o “cio che & piu alto piu
pesante cadra”, perché la esortasse a costruile chse con campi coltivabili vicino alle
tombe degli avi, cosi che una volta giunto il dezldella famiglia Jia si potessero ripagare le
spese per i sacrifici agli antenati e la scuoléadiiglia. Alla fine concluse: “Solo perché ti
voglio bene, zia, prima di lasciarti ti offro duagi, ricordale bene”. Percio disse: “Partite le

tre primavere fini il profumo, cerchi per sé ciastla sua casa’.

Fengjie stava per chiedere ancora, quando allandacporta si udirono battere quattro colpi “tavola
delle nubi”; si sveglid spaventata, e le riferirofdella corte orientale € mancata la signora Rong’
Fengjie fu inondata per tutto il corpo di sudoredio, ma dopo un momento di astrazione dovette

vestirsi in fretta [...J

E evidente come lapparizione dell’anima della sign Qin in sogno non abbia un
fondamento scientifico, tuttavia ci0 su cui € pok&tenzione non e I'ampia visione di
Keqing, bensi i sentimenti che Fengjie prova dwardogno, ed e qui che si pud cercare una
base scientifica. Fengjie, che amministrava I'ecolaodella casa Jia, aveva gia previsto che i
membri della famiglia Jia “a guardare superficiabeesembrano superbi e sdegnosi”, e che
“le tasche sono gia vuote”, poteva solo parlarme wo suo pari o in privato con la signora
Qin, e non osava esprimere le sue emozioni. Tattdvisubconscio € sempre piu oppresso, e
la sua forza di movimento si rafforza sempre piuparticolare durante la notte a causa
dell'indebolirsi e dell'abbassarsi del livello ditacontrollo della coscienza, ed e cosi che la
figura della signora Qin che appare in sogno siiempcompletamente®Allo stesso tempo,
Fengjie aveva previsto la morte di Keqing.

Nel capitolo quarantotto, Xiangling, nel suo sogudla poesia alla luna da lei scritta,
disse: “Ecco dunque! Possibile che questa poesiaramon sia buona?” Baochai in fretta la
sveglio e le chiese: “A che sei riuscita? Ad apptliccosi, sei gia arrivata a intrattenere
rapporti con gli spiriti. Non riuscirai a impararea finirai malata!” Qui I'autore commenta in
questo modo: “Xiangling era fermamente decisa gehniare a comporre versi, ma per quanto
si sforzasse con tutta se stessa, di giorno nomi@seita; ed ecco che nel sogno le erano

venuti otto versi'®*

31CAO, Il sogno della camera rossait., p. 180.

%\vi, pp. 181-182.

% YAO Weijun, Shenmidezhanmeniipro tredici “Hongloumentzhongmengzhizhenmi”. [N.d.A.]
% CAO, Il sogno della camera rossait., p. 587.
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Lo splendore della luna mal si cela

E di una bellezza fredda e limpida,

Nell’'estesa pianura si ode rumore argenteo di patewvare

Al canto del gallo la luna ancora splende nel cietmmpleta.

| viaggiatori sul fiume autunnale odono il tristeogo di un flauto
Di sopra le giovani tristi spose si adagiano sb#laustra la notte.
Nel Palazzo Lunare Chang’E non puo che chiedersi

Quale ragione tenga gli uomini distanti I'un ddii'a!

Dopo che tutti I'ebbero letta, sorridendo dissefidon solo € scritta bene, ma e anche
raffinata e interessante”. L'abilita del sogno direntare l'intelligenza & supportata da una
base psicologica e fisiologica. Le invenzioni nedtaria della letteratura antica e moderna,
cinese e straniera, cosi come quelle nella stetla dcienza, non mancano di fornire aneddoti
interessanti sul mondo dei sogni. Il sogno e cotapiente diverso dallo stato di veglia in cui
la coscienza e tenuta sotto controllo, cosi coniverso dallo stato di sonno in cui la
coscienza € nascosta e repressa, € uno statodiers che sta tra i due stati di sonno e
veglia, diventando cosi un terzo stato della cogeieGli psicologi hanno svolto molti test al
riguardo, confermando che il sogno contribuisc&atiiNita di pensiero delluomo, e inoltre
puo ottenere da esso una saggezza incredibileafinallora celata. IWudaishi(La storia
delle cinque dinastle é riportato: “Wang Renyu amava comporre poesi@, queste
mancavano di qualcosa, assaggiava il sogno e lzzana, lo lavava con le acque del fiume
Xijiang, guardando le pietre e la sabbia nel fiutago diventava sigillo di giustizia. La
ragione era di beneficio al filo di pensiero, perduni le diecimila poesie scritte in una vita
intera in numerosi libri, chiamaXijiangji”. Secondo il fisiologo americano Cannon, spesso la
mente riflette su questioni difficili, di conseguansi portano queste questioni nel sonno, e
quando ci si sveglia il giorno dopo la rispostareénpa davanti agli occhi: “Per abitudine, ho
per lungo tempo creduto che l'inconscio mi aiutas$&o che viene presentato come
fantastico nelle opere dello scrittore di fantasz# francese Jules Verne, ad esempio la
televisione, gli elicotteri, i sottomarini, le lamgbe a neon, i missili guidati e i carri armati, ora
sono diventati realta, ma sono nati dalla sua madoconoscenza e la sua fantasia gli ha
permesso di trarne non poco profitto.

Il ritratto del sogno nd sogno della camera rossahe sia lungo o breve, dettagliato o
approssimativo, diretto o indiretto, € inseritonmaniera appropriata e libera. Il piu lungo,
ovvero il capitolo cinque che e quasi completamamesogno, conta circa cinquemila

caratteri; il piu breve, ovvero quello nel capitdtedici in cui Baoyu “udi fra il sonno che la
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signora Qin era morta”, & appena accennato, in erarfugace e nel modo piu semplice
possibile. Tra quelli descritti in maniera direttaviamo il sogno di Xiaohong nel capitolo

ventiquattro: lei possedeva un aspetto graziosouan suo aspirava ad avere amici altolocati,
ed era pronta a compiere ogni sforzo pur di compaliavanti a Baoyu, ma questo era difficile
da realizzare. Un giorno, dopo aver rovesciaté d Baoyu, incontrdo Qiuwen che la insulto, e

mentre era cosi abbattuta...

[...] udi la vecchia nutrice dire che sarebbe verligoYun, e involontariamente il cuore le battédort
oppressa rientro nella sua stanza, si sdraio #al, Imeditando in segreto; si voltava e rivoltaea,
provava un’assenza di affetti e di interesse. Aratio udi chiamare piano piano da fuori la fingstr
“Hong’er, il tuo fazzoletto I'ho raccolto qui iocCome udi, Xiaohong corse a vedere: non era al&i ch
Jia Yun. Involontariamente impallidita e turbataadhong domando: “Dove I'ha trovato il secondo
signore?” E udi la voce ridente di Jia Yun: “Viethé te lo dico”. E venne avanti a tirarla per dagg.

Piena di vergogna, Xiaohong si voltd e scappomi@jnciampo nella soglia della porta e cadde.

“Si sveglio di soprassalto, e capi che aveva sojriaenza questa spiegazione, chi avrebbe
capito che si trattava di un sogno? Tra i sognculiéisin maniera indiretta troviamo quello
nel capitolo diciannove, in cui Mingyan “abbracoiat una fanciulla, faceva con lei la cosa
che Jinghuan gli aveva insegnata”, venne scopar®adyu, e quando quest’ultimo gli chiese
I'eta della ragazza, Mingyan non sapeva rispondeh&se anche il suo nome, e Mingyan
disse: “Lei dice che quando sua madre la allatshgagno di ricevere una pezza di stoffa con
sopra una ricca decorazione variopinta della ctogddhistawan percio le diede il nome
Wan'er”.*® Cosi descritto, un sogno pud avere funzioni deees questo fornisce ampia
materia di discussione.

Il sogno della camera rosss dopotutto, un’opera narrativa, il cui obiettmoncipale
e ritrarre i personaggi al suo interno, riflettéaevita della societa, e riportare le intense
emozioni dell'autore. | sogni all'interno del ronzm se visti dalla prospettiva dell’arte e
della letteratura, sono di vari tipi, alcuni harladunzione di approfondire i temi dell’opera,
come quelli nel capitolo uno “Zhen Shiyin in sogoanosce la pietra meravigliosa”, e nel
capitolo cinque “La dea Jinghuan fa recitare il iI8oglella camera rossa”; alcuni sogni
rivelano le difficili relazioni sociali, come nehpitolo tredici in cui Qin Keqging compare in
sogno a Wang Xifeng, e nel capitolo venticinquer“@®e diabolico incantesimo zio e cognata

s'imbattono nei cinque diavoli”; altri sogni corduiscono a dipingere la natura dei

% CAO, Il sogno della camera rossait., p. 338.
% vi, p. 268.

52



personaggi, soprattutto quando attraverso il sogeoe rivelato il loro pensiero, come nel
capitolo trentasei “Mentre si ricama una coppiandia, un sogno rivelatore nel Padiglione
della Ruta Purpurea”, e nel capitolo ottantadueafiifnalata del Fiume Xiaoxiang e turbata
da un brutto sogno”.

| sogni nell sogno della camera rosssono imprevedibili, sono tutti diversi tra loro, e
si puo parlare di “linguaggio fiorito”; lo stile @ivace, le illusioni sono descritte come la
realta, si parla di “scrittura sopraffina”, e noruga lode immeritata. Se si paragonano alla
prima parte, i quaranta capitoli del seguito ripod anch’essi dei sogni i quali, per essere
coerenti con l'opera originale, la imitano pedissagente, in maniera fin troppo prudente.
Nel capitolo ottanta in cui Jia Baoyu ricorda ilosuincontro con la stregoneria, il capitolo
novantatre in cui I'anima di Zhen Baoyu viaggiaRdese del Grande Vuoto, il capitolo
centootto in cui Jia Baoyu ricorda il sogno dekenera rossa, o il capitolo centosedici in cui
ottenuto di andare nel Paese lllusorio del Magictefe conosce il destino degli immortali, si
rivivono vecchi sogni, cercando di dar loro un noigignificato.

Se lo si guarda nel complessbsogno della camera rossaccelle nel descrivere la
realta, “il dolore e la gioia nel congedarsi e n&lovarsi, le vicende dellascesa e della
decadenza”, “l'immagine autentica del vero, nonigato, senza nulla di piti né di meno”. “E
fedele alla realta” Nelle opere che raccontano la realta sono presémiie circondate da
illusioni o da miti, che creano in queste operdedali immaginarie e dei tratti romantici,
aumentando la loro qualita letteraria. “Questa adema. Le opere che raccontano la realta
diventano spesso pesanti, mentre quelle che padailosioni sono piu leggere, i romanzi
sulla realta ampliano le conoscenze, quelli sluBibne divertono grazie al talento dello
scrittore. Ma dall'altra parte, i romanzi sulla lteasono sgraziati, mentre quelli sull’illusione
sono ingegnosi® Il sogno della camera rosseombina abilmente questi due aspetti, dalla
pesantezza emerge la leggerezza, dall’austeritagem@éngegno, e leggendolo allo stesso
tempo si ampliano le conoscenze e si ammira ihtaleello scrittore. Scrivere puramente
della realta non e letteratura; la pura illusioo@ndina nell’assurdita. Gli elementi di illusione
inseriti accorciano la distanza tra il romanzo eifa umana, permettono all'opera di acquisire
un valore universale e remoto, cosi come, grafewb delle sue ali immaginarie e dei suoi
tratti romantici, di superare la concezione di gpaztempo, di avanzare verso il mondo e

verso il futuro.

¥ Tratto dall sogno della camera rossaapitolo uno, “La pietra dura risponde al daoistagkong”. [N.d.A.]
V. n. 8, pp. 1-2. [N.d.A]
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Il sogno della camera rossauna “fenice d’oro”, bellissima e dal volo virem Se si
trascura la trama dei sogni, al massimo si puoeawgt‘aquila calva”. Il sogno inizialmente é
un “enigma della Sfinge” di difficile comprensioneall sogno della camera rosdarnisce
una descrizione vivida e dettagliata di questo gerd”. Questo, di certo, dipende
dall'’educazione letteraria dell’autore, cosi coraéglio talento artistico. Tuttavia, I'elemento
importante e l'insieme di profonde ed estese carse di vita accumulate nel tempo.
L’autore dell sogno della camera ross@ao Xueqin non solo conosce molto bene le quattro
arti (cetra, scacchi, calligrafia e pittura), l&tetta da rispettare, I'architettura dei parchlie g
oggetti di antiquariato, ma € esperto anche di @oda e politica, usi e costumi dell’epoca,
monaci buddhisti e daoismo religioso, cosi comdadelicina, dell’arte medica e della
divinazione. Leggerd sogno della camera rosda riflettere: Cao Xuegin € un uomo dalla
enorme conoscenza e di altissima levatura. Eghizigralla sua ricca conoscenza, alla sua
profonda educazione e al suo talento supremo,dtéata all'umanitdl sogno della camera
rossg un’enorme ricchezza spirituale.

Questa ricchezza spirituale, come la letteratuagiel e la scienza, € parte integrante
della cultura. Sebberlesogno della camera rosssia un’opera letteraria, con la sua vastita e
profondita e diventato I'emblema della cultura tzamhale cinese. Se si afferma che la
letteratura dell’illusione é il ritratto dell'immaggario della cultura del sogno, e che la cultura
del sogno e anche un’entita unica che si creaimltazione tra lattivita culturale e
l'interesse suscitato dall’'ambiente culturale neinfconti del coinvolgimento e del
mascheramento del sogno (la differenza tra il sagleovita quotidiana), allorhsogno della
camera rossea il ritratto di questa entita. Questa sembra loda all sogno della camera
rossg ma in realta non lo €, perchéogno della camera rossaun’enciclopedia dell’epoca
feudale cinese. Percio, ad essere prellisipgno della camera rossa la cristallizzazione
della cultura tradizionale cinese. Questo e unrtch&nto necessario per mettere in guardia
dall'unilateralita di pensiero. E anche necessadtiolineare che la cultura & tutto cid che fa
parte dell'umanita, in origine € un concetto antit® non ha definizione, e per questo puo
essere solo descritto o creato, ma non puo essatatd da una definiziondl sogno della
camera rossa in quanto romanzo all'apice della letteratura I'tlekione e ritratto
dell'immaginario della letteratura del sogno, estailizzazione della cultura tradizionale
cinese, fornisce allumanita un vero “enigma dé&fnge”, grazie ai suoi ritratti accurati e

alla sua egregia fattura.
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Capitolo 3: Commento traduttologico

3.1. Tipologia testuale e dominante

Il testo presentato in traduzione & un articolayidirnale, dal titolo I sogno della
camera rossal’apice della letteratura dell’illusione”, scottda Han Jinlian. Secondo la
distinzione operata da Newmark, in quanto articblgiornale, questo e un testo informativo,
il quale, come suggerisce la definizione stessda lianzione di informare il lettore riguardo
ad un dato argomentoNel caso di questo articolo (da qui in poi chiamptototest9,
I'argomento € di tipo letterario: I'autore presente critica al romanzib sogno della camera
rossadi Cao Xuegin, analizzando, in particolare, ladlbni riportate al suo interno e I'abilita
dello scrittore nel descriverle, due elementi charto permesso al romanzo di raggiungere
I'apice della letteratura dell'illusione. Il test tipo informativo si trova in una posizione
intermedia tra un testo chiuso e uno aperto. lnpré un testo in cui € permessa una sola
interpretazione, in cui il contenuto prevale sditiana, ad esempio in un testo normativo. Il
secondo tipo, invece, offre maggiori possibilitainlierpretazione, e da risalto a elementi
formali, come la poesia. Il testo informativo sva in una posizione intermedia tra questi
due tipi di testa.

Dopo aver individuato la tipologia testuale, € segio trovare la dominante, o
meglio scommettere su quale essa sia. La domingateralmente, non coincide con il tema
del testo, ma puo essere un elemento stilistiomecka dialettica tra i personaggi o il legame
dellautore con la realta raccontdt®a essa, derivano tutte le scelte strategichetatdot
durante il processo di traduzione. Nel caso ddiegto in questione, la dominante puo essere
individuata nel registro linguistico che lo carattea. Il prototesto e scritto con un linguaggio
medio-alto, caratterizzato da caratteri, espressonostruzioni sintattiche provenienti dal
cinese classico o di derivazione letteraria. Es$emininano lo stile dell'intero testo, e cosi
anche quello del testo tradottmdtatesth) che tenta di riportare il registro medio-alto in

traduzione.

! Peter NEWMARK A Textbook of Translatigi.ondon, Prentice Hall, 1988, pp. 40-41.

2Bruno OSIMO,Manuale del traduttore: guida pratica con glossariilano, Ulrico Hoepli Editore, 2004, pp.
103-104.

®Ivi, p. 113.



3.2. Lettore modello

Una volta determinata la dominante del testo, éessario individuare un lettore
modello nella cultura ricevente, il quale pud anctan coincidere con quello previsto
dall'autore nella cultura emittente.

Il prototesto, pubblicato nel 1994 ndburnal of Hebei Normal Universitysi
presuppone fosse destinato a lettori che possiedioaconoscenza medio-alta, sia per quanto
riguarda specificatamente il romanzo in analisa ®mi come il buddhismo, le opere e i
generi letterari tipici della letteratura cineske ¢'autore cita frequentemente nel suo articolo.
Inoltre, dato il registro linguistico medio-alto Iderototesto, il lettore modello dello stesso
necessitava di un’ampia conoscenza della lingueseinnon solo moderna ma anche classica
e letteraria. Numerose sono, infatti, le ripreskailzese classico e le espressioni formali da
esso derivanti, che conferiscono al prototesto maggiore difficolta di lettura. Numerose
sono anche le espressioni idiomatichehengyuf% i, costrutti di derivazione classica o
letteraria per lo pil composti da quattro caratielie nonostante siano entrati nel linguaggio
comune richiedono una specifica conoscenza del ®gnificato, in quanto questo e
raramente deducibile dai caratteri al loro interno.

Per quanto riguarda il lettore modello del metategbotizzando che esso venga
inserito in un volume di approfondimento e critida Il sogno della camera rossasi
presuppone che il lettore possieda, oltre che adhigmesse per la cultura e la letteratura
cinese in generale, anche una conoscenza alquamtofendita del romanzo in questione, in
quanto i riferimenti allo stesso sono molto dettgk presentano elementi impliciti che solo

un conoscitore del romanzo puo cogliere.

3.3. Fattori linguistici
3.3.1. Fattori lessicali
Il lessico € uno dei componenti di una lingua cheacpiu difficolta in fase di
traduzione, a causa delle diverse sfumature cha pon sé. Inoltre, la diversita della lingua
di partenza da quella di arrivo causa spesso uressaria rielaborazione e interpretazione dei
vocaboli, in modo da adattare meglio il contenwtbtdsto di partenza alla forma della lingua
d’arrivo. La lingua cinese, che grazie alla suatsira risulta piu sintetica e immediata, ha

necessitato, in molti casi, di un’esplicitaziondimna rielaborazione nella lingua italiana.

*Ivi, p. 68.
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3.3.1.1. Nomi di persona e toponimi

| nomi propri, generalmente, non dovrebbero subira traduzione nella lingua del
ricevente e, per tale motivo, si & scelto di rigditutilizzando la trascrizionpinyin #f %, il
sistema ufficiale della Repubblica Popolare Cindsdti i nomi degli autori cinesi citati nel
prototesto, quindi, sono stati riportati nel met&teutilizzando la trascrizion@nyin, poiché i
loro nomi non contenevano significati che richiegl®y una traduzione specifica, e sono stati
omessi i toni che avrebbero appesantito inutilméntettura del testo.

Per quanto riguarda i nomi dei personaggi del r@oaanch’essi sono stati trascritti
in pinyin e non tradotti, in quanto non riconducevano a iBggi che necessitavano di
un’esplicitazione e sarebbe risultato estraniameilplettore, che si presuppone conosca il
romanzo e il nome dei suoi personaggi. A differedeba versione italiana del romanzo che
riporta i nomi con la trascrizione Wade-Gifes, sistema di romanizzazione dei caratteri
cinesi, si & preferito utilizzare, nel metatesto,tiascrizionepinyin che, oltre a essere piu
comunemente utilizzata del sistema Wade-Gilesltaisli comprensione piu immediata.

Nel prototesto sono presenti anche dei nomi diduarpe nel metatesto sono stati
riportati in modi diversi in base allimportanzaeckessi ricoprono nella comprensione. i
nome dei luoghi in cui si svolge il mito presenta& primo capitolo, ovvero Dahuangshan
K3l e Ginggengfengs 1iil%, nella versione italiana del romanzo di riferineenengono
riportati, il primo, interamente in trascrizioqanyin, il secondo solo con la trascrizione dei
primi due carattefi.Presupponendo che il lettore modello del metatabtna si familiarita
con il romanzo ma non necessariamente con la linonese, si € deciso di tradurre il carattere
finale delle due espressioni, ovvero quello checed’elemento naturale a cui il nome
proprio (i primi due caratteri) si riferisce, peiutare il lettore che non conosce la lingua
cinese a comprendere meglio a cosa ci si stigerntiy. Quindi, i due toponimi sono stati resi
rispettivamente con “monte Dahuang” e “picco Qinggep. 35).

Un nome di luogo che non é stato tradotto nellguandel ricevente & Jinling:f%,

che compare nell’espressiodialing shi’er chai4:[% 1+ —4X,” “dodici forcine di Jinling”, che

indica le dodici belle ragazze che vivono in cdaaedl cui destino viene rivelato nel capitolo
cinque. Jinling, letteralmente, significa “ tomblerd”, ma € anche I'antico nome della citta
di Nanchino. Per essere fedele al prototesto eomlanzo originale, e per mantenere un

linguaggio piu letterario, € stato scelto di adetta traduzione “dodici forcine di Jinling” (p.

®> CAO, Il sogno della camera rossap. cit.
®vi, p. 19.
"HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 19.
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39) e non di interpretarlo e di sostituire il nodela citta con quello piu moderno, Nanchino.
In questo caso, sebbene riportare Nanchino potréishée un’informazione aggiuntiva sul
luogo in cui la storia del romanzo si svolge, noimdispensabile per il lettore, ai fini della
comprensione della vicenda, capire dove avvengdatti inarrati. Quindi, si & optato per una
traduzione letterale dell’espressione, la qualetieae un registro piu letterario.

L’'unico toponimo di cui & stata fornita una trachme completa &iangshan#: 1112
reso con “Colline Profumate” (p. 34). Con questmeci si riferisce, generalmente, al Parco
delle Colline Profumate situato a Pechino, nellafgiéa occidentale della citta. Inserito nel
prototesto all'interno di una citazione di Mengjugyesto riferimento spaziale sembra
contraddire quello menzionato in precedenza. Pdolaselle “ricche donne della camera
rossa’, Mengjue afferma che esse “si mettono atavag con la poesia sulle Colline
Profumate”, e tale frase suggerisce che la stosaaga a Pechino, citta in cui si trovano le
“Colline Profumate”, e non a Nanchino. Nonostantesja incongruenza (ancora motivo di
dibattito tra i rossologi), il lettore riesce a qm@ndere la storia completamente, senza alcuna
difficolta, poiché e un’informazione marginale. Rgranto riguarda la resa in italiano, la
scelta di tradurre e non di trascriverepinyin il nome del luogo € dovuta al registro della
citazione in cui tale espressione € inserita. lango citazione letteraria, e quindi dotata di un
registro medio-alto, inserire la trascriziopgyin avrebbe causato, oltre che confusione nel
lettore che si ritrova un termine cinese a lui wbraro, anche un abbassamento del registro.
Per coerenza con il registro letterario, quindi,s&ata scelta la traduzione letterale

dell’'espressione.

3.3.1.2. Titoli di opere letterarie cinesi

Il prototesto menziona numerose opere della ldtiemacinese; di alcune esistono
traduzioni in italiano, di altre, invece, ancorannge ne sono. Le strategie adottate per la
traduzione variano a seconda dell’'opera in quest®mlel ruolo che essa svolge all'interno
del prototesto.

Per le opere di cui esiste una versione in lingakana, e stato scelto di riportare |l
titolo della stessa: un esempio €, oltre al romagwza@ui € incentrato il prototesto, anche la
poesia di Li Shangyin,a cetra intarsiatéf di cui, inoltre, € fornita una traduzione completa

by

(p. 45)° Questo approccio € stato utilizzato anche per lereomi cui non esiste una

8vi, p. 17.
°Ivi, p. 22.
“Martin BENEDIKTER, Le trecento poesie Tangrnoldo Mondadori Editore, 1972, p. 230.
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traduzione italiana, ma che sono note con il titolgaliano: il Classico delle Od{Shijing i+
£), i Canti di Chu(Chuci Z%¥) e Il padiglione delle peoni€Mudanting’t/}5). A fianco
della trascriziongoinyin, quindi, & stato posto il titolo con cui sono cseciati. Le opere che,
invece, SON0O ancora sconosciute ai lettori italsgmo state trascritte pinyin quando non e
stato ritenuto fondamentale tradurne il titolo iai ©della comprensione. Le eccezioni sono
costituite daHongloumeng ticiZL #4517 e Qingshi 1{5 52.*2 Entrambi sono stati, infatti,
trascritti in pinyin e affiancati da una traduzione del traduttoreprimo, tradotto con
Prefazione al Sogno della camera rosga 34-35), e stato tradotto in quanto riguarda
direttamente il romanzo protagonista del prototest@ stato ritenuto importante riportare il
titolo in italiano per sottolineare la relazionea tesso e il romanzo. Il secondStoria
dell’'amore (p. 43) di Feng Menglong, richiedeva una tradugionquanto da esso inizia una
riflessione sul valore e I'importanza delllamorelhgogno della camera rossa

Nel prototesto sono menzionati anche alcuni mitesi (p. 37)2 Essi non sono noti ai
lettori occidentali, e non esistono traduzioni dii tstorie. Considerati importanti per la
comprensione del metatesto, i titoli di questi red@no stati tradotti in italiano, in modo che il
lettore occidentale potesse comprendere perchésessi menzionati in un tale contesto e
'importanza che essi rivestono. La trascrizioneti@li in pinyin avrebbe creato uno stato di
confusione nel lettore e lo avrebbe privato di lemento importante per la comprensione.

Un caso particolare e il titolo dell’articolo in ase, “Hongloumeng’: menghuan
wenxue de dianfeng” { ZL 4525 ) : 2 %) 3L % ) i 1% . Generalmente, I'espressione
menghuan wenxue tradotta con litaliana “letteratura fantasy”’ann questo caso € stato
apportato un cambiamento, perché tale titolo neulta adatto a tale contesto, ed &, inoltre,
fuorviante per il lettore. La letteratura fantagytéenta le sue storie in luoghi fantastici,
immaginari, molto lontani dal mondo realesogno della camera rossaon rientra in questo
genere letterario, perché € un romanzo realissebbene riporti molti sogni e illusioni;
quindi, tradurre l'espressionmenghuan wenxueon “letteratura fantasy” avrebbe creato
problemi di comprensione al lettore, non solo oentdle, che associa tale genere a romanzi

ambientati in mondi magici con personaggi invengatinimali fantastici. L’espressione del

titolo e stata, percio, tradotta separando i swohmonenti,menghuan& %], “illusione”, e
wenxue 3 %, “letteratura”, i quali sono stati poi uniti credm I'espressione “letteratura

dell'illusione”, un genere sicuramente piu adattteacriverdl sogno della camera rossa

1 HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 17.
124

Ivi, p. 21.
)i, p. 18.
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3.3.1.3. Realia

| realia, in quanto termini o espressioni tipici di unatatd che non trovano un
corrispondente specifico nelle altre lingue, ridoieo una particolare interpretazione ed
esplicitazione per risultare comprensibili ad uttolee che non ne conosce il significato
originale. In questo caso, gli elementirdalia incontrati riguardano forme letterarie cinesi,
che non hanno un corrispondente nella lingua dauri

Il primo elemento drealia e shici qufuisia i, tradotto come “versi in forma di
qu e fu” (p. 38). In questa espressione, si fa riferimentlu@ stili di composizione poetica
cinesi. llqu & un componimento poetico molto popolare nel Xkdo; in genere composto
da una sola strofa, il linguaggio utilizzato eraltp poetico, ma moltfu presentavano anche
caratteristiche del dialetto del tempo, come iligkdbismo. | qu venivano recitati e non
cantati, sebbene fossero accompagnati da una raghwdi all’inizio di un verso o al suo
interno si potevano incontrare déienziff ¥ o pleonasmi, ovvero delle parole che venivano
pronunciate a ritmo acceleratdl fu, anch’esso ideato per essere recitato ad alta ezowm
cantato, presentava versi di lunghezze diversgemere composti da quattro o sei sillabe. |
versi pari erano in rima, e quando avveniva un ¢andb argomento, sempre descritto in
maniera molto dettagliata, questo era accompagathe da un cambio di rirfaEntrambi
questi generi poetici non hanno un corrisponderdéa dingua d’arrivo, percido sono stati
riportati in trascrizionginyin.

Un altro elemento di realia@uangif%#F,"” un genere di racconto in lingua letteraria
fiorito nel periodo della dinastia Tang (618-90F)Yemi di cui trattano ichuangisono, in
genere, I'amore e il soprannaturale, spesso coribimaeme. Lo stile di scrittura € molto
semplice e lineare, influenzato dalla prosa stdfibarante la dinastia Song (960-1279), il
chuangi quasi scomparve, per tornare in auge nel XIV secola in una nuova veste. |
chuangj infatti, non erano piu racconti su fatti straoai ma una forma di teatro, anche
chiamato “teatro meridionale”. La trama era incataty in genere, su una storia d’amore
melodrammatica, ed erano inseriti anche dei passaggtati dai vari personaggi
singolarmente o in cord.l termine cinese, che significa “tradizioni legat faccende strane”,

in genere, non viene tradotto ma trascrittgoinyin, in quanto non esiste un corrispettivo

“|bidem

>Wwilt IDEMA, Lloyd HAFT, Letteratura cinesea cura di Marco Ceresa, Venezia, Libreria Edit@afoscarina,
2008, p. 189.

®1vi, p. 113.

HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengjt,, p. 19.

8|DEMA, HAFT, Letteratura cinesecit., pp. 155-157.

Yvi, p. 205
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adatto per questo genere cosi ricco e particotageesta € stata la scelta anche in questo caso
(p. 38).

Un simile caso e quello dellmaju 7% /#],*° un genere teatrale emerso nel XllI secolo.
Lo zajucomprendeva quattro lunghe sequenzgudihe venivano cantate dallo stesso ruolo e,
quindi, dallo stesso attore o attrice. Uomini e riipotevano interpretare qualsiasi ruolo, e
sei erano quelli principali: uomo, donna, farabutifficiale governativo, supplementare e
bambino; solo ai primi due era permesso cantdesmi trattati sono di vario genere: momenti
cruciali nella storia, con intrighi di corte o guesr storie d’amore tra uno studente e una
cortigiana o la figlia di una famiglia ricca; crimie relative punizioni; racconti salvifici
daoisti o buddhisti in cui il personaggio, dopo ragempreso la vacuita della vita terrena,
raggiunge l'immortalit&*Negli ultimi anni della dinastia Ming, questo gemdini per essere
rappresentato solo a corte, e dopo la caduta dielésstia scomparve. Dal XVI secolo, infatti,
gli zaju ebbero nuova vita come opere di lettura, mantesremdo stile e il fraseggiB.ll
terminezaju é stato, nel caso preso in esame, mantenutoserizenepinyin e non tradotto
né con la sua traduzione letterale “spettacoli atériné con il termine “commedia”,
generalmente a lui associato (p. 38). La traduzletierale € stata evitata in quanto troppo
generica, poiché il rischio era quello di perderednnotazione di genere letterario deligu
in cambio di una definizione troppo vaga. Il termitommedia” € anch’esso poco adatto, a
causa della sua stessa definizione: la commedre@é&aomposizione letteraria destinata alla
rappresentazione scenica, divisa in atti e scan@asa o in versi, in cui sono narrate vicende,
specialmente di vita comune, che si risolvono awmlgnte in un lieto fine?® Il termine
“commedia”, quindi, non é adatto a rappresentamaja in cui i racconti non si limitano agli
eventi della vita quotidiana e non terminano senspreun lieto fine.

Un altro elemento di realia & I'espressiatwen bagu 3 /\ %, nota anche come
bagu wen/\lz 3. Essa viene generalmente tradotta con “saggioorsnale a otto gambe” (p.
40), e indica lo stile di saggio che veniva ricloesgli esami imperiali per diventare
funzionari statali. Esso derivava dplwen o prosa antica, ma possedeva una forma molto piu
rigida. Tale stile si affermo alla fine del XV séz@ rimase obbligatorio per il superamento

degli esami fino alla fine dell’epoca Qing, e quirdi’abolizione degli esami di stato nel

YHAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 19.

“LIDEMA, HAFT, Letteratura cinesecit., pp. 198-200.

2vi, p. 220.

“Tullio DE MAURO, De Mauro: il dizionario della lingua italianaParavia Bruno Mondadori Editori, 2000, s.v.
“commedia”.

24 HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 20.
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1905% Tale espressione ¢ stato tradotta nel metatesttsaggio concorsuale a otto gambe”,
e risulta comprensibile al lettore che conoscenhanzo cui si riferisce e che si ipotizza sia il
fruitore del metatesto. Tuttavia, non esiste nélgua italiana un corrispondente di tale
espressione poiché essa appartiene solo alla &udtmittente, percio la scelta di tradurla
risulta, in questo caso, piu adatta rispetto aHiadrizionepinyin utilizzata negli altri casi di

realia.

3.3.1.4. Espressioni idiomatiche

La lingua cinese é ricca di espressioni idiomaticitée comehengyuiiZ: essi sono
“costrutti di derivazione classica o letteraria fgepiu composti da quattro caratteri (per certi
versi analoghi alle espressioni latine da noi devatilizzate), sono impiegati come fossero
unita lessicalizzate, con il significato venutosinsolidando nel corso del loro uso
millenario.”® Sono spesso espressi in forma di metafora.

Il prototesto presenta molte di queste espressilamatiche, e la resa in italiano, per
alcune di esse, ha creato delle difficolta. Poaffaiti, sono le espressioni di quattro caratteri
il cui significato € comprensibile solo tramiteralisi dei caratteri al suo interno. Se derivanti
da storie 0 aneddoti letterari, rendeohéngyuwitilizzando una frase fatta in italiano rischia di
sembrare oscura al lettore, e anche di abbassaegidtro linguistico. Per questo, ogni
espressione rappresenta una caso specifico e legsitato di una strategia di traduzione
particolare.

| seguenti esempi mostrano akiengyurisultati comprensibili attraverso I'analisi dei
caratteri che li compongono:

S, IR T A “RBLIS” RAE AU . KR, LR,
RIEIR, FURATSRIE, WAAR). RGBS A AR, RN

—4, YRR T FWIER, SRR RSB, ¥

Per questo, Cao Xuegin ha pianificato in partieolar Paese lllusorio del Grande Vuoto per
simboleggiare il regno femminile del Giardino de@aande Vista. Qui “vide una balaustrata rossa e
gradini di giada, verdi alberi e un fresco ruscedlenza traccia di essere vivente, e dove ventvere
erano sconosciuti”. Baoyne € testimone direttgp e pensa: “Questo si che € un bel posto, potessi

passare qui la vita, piuttosto che stare ogni giaotto il controllo di genitori e maestri”. (p.)39

“IDEMA, HAFT, Letteratura cinesecit., p. 185.
“Magda ABBIATI, Grammatica di cinese moderndenezia, Libreria Editrice Cafoscarina, 201010.1
2" HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 19.
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L'espressioneshen lin qi jing & Ifi H 15, letteralmente, significa “essere presente
personalmente sulla scena”. L'espressione €& sés@ in traduzione con “essere testimone
diretto”, perché considerata piu adatta e coereaie il senso del discorso: Baoyu é
“testimone diretto” del Paese lllusorio del Grandeoto e di cio che simboleggia. Inoltre, €
stata mantenuta anche la struttura della frasehpdiia il costrutto cinese che la resa italiana
costituiscono due frasi principali.

(LMets) , LRI, S22 2R A NIER BT, 2

Per quanto riguardd sogno della camera rossd cui titolo riflette il contenuto, & raro trovare un

romanzo cinese o non, antico o moderno, che costeragstri una tale moltitudine di sogni. (p. 40)

Letteralmente, ithengyuming fu qi shi# g 52 significa “il nome corrisponde alla realta”,
e puo essere reso con I'espressione italiana “diene di fatto”. Tuttavia, in questo caso, e
stato esplicitato mediante una subordinata relatkia ha permesso di adattarehiengyual
contesto in cui € inserito e di mantenere la stratdella frase e un registro medio-alto;
I'espressione italiana “di nome e di fatto” e, itifatroppo informale per questo contesto. La
resa che qui & stata data all'espressimimgg fu qi shi# g5, ovvero “il titolo riflette il
contenuto”, si riferisce al romanzo che €& menzionatla sua sinistra, e conferisce

un’interpretazione piu specifica ehengyu
Z‘%‘, AR R HME AR B WS i k7, T CZLEERE) IS k7 SRR B

Il sogno inizialmente € un “enigma della Sfinge"difficile comprensione, mé sogno della camera

rossafornisce una descrizionavida e dettagliatadi questo “enigma”. (p. 54)

Questochengyue stato reso in traduzione con gli aggettivi “d&/i e “dettagliata”, poiché i
caratteri che lo compongonbnli ## e jinzhi /&L, sono due aggettivi che significano
rispettivamente “vivido”, “energico”, e “nel dettan. Frequenti sono, infatti, chengyu

composti da due aggettivi giustapposti.

CHEFRIAAE” MTOE T R B, KRG RG g sk, Ul 5t T . *°

2 |pidem
2 vi, p. 25.
i, p. 20.
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Viziata fin dall'infanzia, Yinglian scompare durante la Festa delle lanteznena volta cresciuta viene
venduta come moglie a Xue Pan, fino a che “il fidetnoce d’acqua sara sciupato dalla neve”. (pp. 4
42)

Questochengyurappresenta una caso particolare, perché i carelie lo compongono sono
invertiti. Solitamente, infatti, questthengyusi presenta nella fornj@mosheng guanyangr
1577, con lo stesso significato. Questa espressioriearibviziare un bambino e I'essere
troppo indulgente da parte dei genitori, e quesgmificato e riportato nella traduzione
italiana “viziata fin dall'infanzia”. La categorigrammaticale &, pero, stata modificata. Nel
prototesto ilchengyué inserito come determinante di un nome, mentila resa italiana si €
fatto ricorso a una subordinata, anch’essa pret¢edamme a cui si riferisce.

Il prototesto presenta anche numercsengyuin forma di metafora. La traduzione
letterale di tali espressioni risulterebbe oscurietore e di difficile comprensione. Hanno

richiesto, percio, una maggiore interpretazionéverde strategie di traduzione.

K LCIRAN RAPIR () G R4 PRI, ¥

Riguardo al significato “originale” del mito di Niagussistono varie opinioni(p. 36)

Il chengyujianren jianzhi WL{~ L%, che letteralmente significa “vedere la benevaenz
vedere la saggezza”, indica una differenza di opiniln questo caso, e stato tradotto con
“sussistono varie opinioni’, mantenendo la posieiarel periodo come predicato verbale

della proposizione principale.

IR, (MR B EBLCERNGE, AMUES FiFRE, JE “BEAR”, S AL,

32

Certamente|l sogno della camera rosslaa raggiunto I'apice della letteratura dell'illasie, non solo

contiene moltissimi sogni, ma addirittura& Scritto con uno stile magnifict, ed & molto apprezzato.
(p. 40)

Il chengyu mengbi shenghd& %24 1%, letteralmente “sognare che dal proprio pennello

nascano dei fiori”, sarebbe risultato incomprensiper il lettore, percio é stato esplicitato in
modo da renderlo pitu immediato. Di certo, la tradne fornita nel metatesto, che mantiene la

i, p. 17
2vi, p. 19.
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stessa posizione dehengyunel prototesto, non crea nella mente del lettorstésso effetto
che crea I'espressione cinese ma, ai fini dellaprensione, € stato necessario interpretarla e
in qualche modo semplificarla. Una variante di qgoesengyué shenghua miaobit: 1t 204,

che ¢ stato reso come segue:

X EREE—G], HSH L. ¥

Questo & solo un esempio per vedergtile brillante con cui sono scritti questi sogni. (p. 48)

(S, D “RWEE ZLE” fE “ RITFES]” K58 F 055 R Bk, ks, Ok, b=
LAV A5 B B ok 3

Tuttavia, nell’affrontare la realta in cui, sopatb dalleavversita, il regno femminile del Giardino
della Grande Vista mostra tutti esausti, lui éitaffle addolorato, tanto che cerca di ammazzaearipo

confondendo I'atteggiamento del mondo. (p. 40)

“Il vento € come un pugnale e il gelo come una afjatichengyu fengdao shuangjiaf /J
#8 ®1 ha richiesto una semplificazione, ed & stato cesoun solo sostantivo, “avversita”, che

racchiude in sé il significato dell’espressioneoidatica, sebbene si perda la caratteristica
metaforica dell’originale.

mﬂ’ %%?ﬁi E,‘] “?U *D “‘]‘%‘:” ﬁ{%ﬁ}ﬁm, ﬁ*}ﬁ% “‘]‘%‘:Ei?” ’ “j}k” %E «él—‘%,, ’
B (OEEY XB ‘B . 35

E evidente come il “sogno” e I"amore” di Cao Xuegeguano le ormedi Tang Xianzu, allo stesso

modo “I'amore diventa sogno”, il sogno nella camerssa, scrivendo cosi questo romanzo d’amore che

e ll sogno della camera rossépp. 44-45)

In questo caso, thengyuwyi mai xiangcheng—fiktH7K, letteralmente “trasmettere attraverso
le vene da una persona all’altra”, e stato resowdaspressione italiana che ne riprende il
significato ma utilizza una metafora diversa, “segle orme”. Entrambe le espressioni
indicano, infatti, il trarre ispirazione da qualoyma con immagini diverse.

S IE e S ey

B vi, p. 283.
#vi, p. 20.
i, p. 21.
*|bidem
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Questa € una filosofidalla lunga storia. (p. 45)

L’espressione “dalla lunga storia” sostituisce tugbiu letteraria ma oscurguanyuan
liuchang Y5z i & “la sorgente € lontana e il fiume & lungo”. L'imniag del fiume &

adeguata per tale significato, ma é stata sostiauitini della comprensione.

Tkt (Rt DA EAEERETE, b (HRERA) DUEW viE Rk, HLGEHEb RS,
FIF RIEIAE . N AR U070 R s R g S5 . THIURR 2 K% .

Che sia la lingua dNanhemenghe pone l'attenzione sulla ragione del buddhi§€han, o che sia il
tempio daoista che néflandanmengdiventa un rifugio, per tutti lo scopo & fuggiral dnondo,
dimostrando il loro sospiro desolato nei confratgi ribaltamento tra cielo e terra e della vita eom
luogo di permanenza, e il loro sentimento di disiibne nei confronti daiambiamenti straordinari e

del fiorire e morire. (p. 46)

Letteralmente canghai sangtian@ i 3 1 significa “dal mare blu ai campi di gelso”, a
simboleggiare dei “cambiamenti straordinari”. Lenpretazione, anche qui, € necessaria, per

rendere comprensibile I'espressione altrimenti mscsebbene piu evocativa.

HHU, AERRLAEMA2 52 HE/E. HROMRER LT, Ak N5 1 i 2
S AE AR IRF I S G At AFAK (48 601 T g 2 %8

Normalmente, Jia Baoyu € attorniato da bellissiomené che con IlBono molto intimee sfrontate, per
guale ragione dovrebbe entrare nel mondo dei sgmiontrare Qin Keqing, la moglie del nipote piu

vecchia di lui, che vive nella corte orientale?49)

Il chengyu erbin simd}-Z Jif %, che letteralmente significa “con le orecchie ¢elmpie che

si sfiorano”, rappresenta perfettamente il sendotinita tra due persone, che stanno sempre
vicine. Tale chengyu & stato, tuttavia, interpretato e semplificator pmantenendo il
significato che porta, per risultare piu immediatd, & stato tradotto con I'aggettivo “molto

intimo”.

[.] 3K, FTOms a0 518 S LB TR B E | “oREs” . %

7 vi, p. 22.
B\vi, p. 23.
*bidem
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[...] secondariamente, il linguaggio amoreggianteKdging € sufficiente ad attrarre éapriccioso

Baoyu durante il risveglio. (p. 49)

Il senso dekhengyu xinyuan yima» =5, “il cuore € come una scimmia che salta e la

mente come un cavallo che galoppa”, &€ I'impossébiii controllare il pensiero, cosi come é
impossibile controllare i due animali che si muovdreneticamente. Nel metatesto é stato
reso con l'aggettivo “capriccioso”, posto prima deime cui si riferisce, perché Baoyu e un

ragazzo dal cuore ingovernabile e irrequieto, @ecapriccioso.

[.] B, WS =REE AP R RKIET ", AUk, —%wd. ©

[...] il pit breve, ovvero quello nel capitolo tredin cui Baoyu “udi fra il sonno che la signora @ira

morta”, éappena accennato, in maniera fugace nel modo pit semplice possibile. (pp. 51-52)

Qingting dian shui# % £i7K € un altrachengyuche coinvolge un animale, in questo caso una

libellula. L'immagine che questa espressione suggere quella di una libellula che sfiora
I'acqua, con un tocco leggero e rapido, appenanaate. Esso fa riferimento al menzionato
sogno di Baoyu che, appunto, viene solo accenmatoaniera veloce, ed é stato reso in

traduzione attraverso due espressioni modali.

L] EHE =085, H— 0B Erb, 320 s KmaFEms, HOGEEF. @

[...] lei possedeva un aspetto grazioso, in cuorasprava advere amici altolocatj ed era pronta a

compiere ogni sforzo pur di comparire davanti ayBaona questo era difficile da realizzare. (p. 52)

Variante del pil comunehengyupan gaozhir & & £ JL, che letteralmente significa
“arrampicarsi sui rami piu alti’panshang gaozh# I = porta lo stesso significato
dell’'espressione italiana “avere amici altolocati*farsi amici altolocati”. Sebbene il lessico
utilizzato sia diverso, le due espressioni trasomeitlo stesso messaggio. Queshengyul

insieme al gia analizzatg mai xiangcheng—likAH7&, sono gli unici ad essere stati tradotti

con un’espressione italiana gia esistente nel &ggio comune.

“Olvi, p. 24.
“11bidem
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(M%) S8AWEN, BAER, W “BIRAL” ; CBEM, SOWK, B2 ESiE
w”, RadE,

| sogni nell sogno della camera rosssonoimprevedibili, sono tutti diversi tra loro, e si puo parlare di
“linguaggio fiorito”; lo stile & vivace, le illusioni sono descritteroe la realta, e si parla dicrittura

sopraffina”, e non € una lode immeritata. (p. 53)

In questa frase, le espressioni idiomatiche sogmoetia loro traduzione e stata affrontata in
modi diversi.Bianhua moceZ{t. % ill, letteralmente “i cambiamenti non sono prevedibdi
stato reso semplicemente con I'aggettivo "impreldidi e non ha creato particolari problemi
dal punto di vista traduttivo, se non il cambianoedit categoria grammaticalBidi shenghua
KA1, sia per significato che per i caratteri da cuca@mposto, ricorda thengyu
analizzati in precedenzmengbi shenghuds &/ 4+ e shenghua miaobil:{£ #b%E. Per
rendere in traduzione l'idea che “sotto il pennatlascono i fiori”, 'espressione & stata
riportata come “linguaggio fiorito”, che crea laessa immagine. Il terzohengyu bican
zaohua®E = i1k, che letteralmente significa “il pennello prendetp alla creazione”, indica

un’abilitd magistrale nella scrittura, e per questiato tradotto come “scrittura sopraffina”.

M2 T, G ESESE, NREBIEE, IR, i, *©

Se si paragonano alla prima parte, i quarantaaagil seguito riportano dei sogni i quali, pes&®

coerenti con I'opera originalég imitano pedissequamentgin maniera fin troppo prudente. (p. 53)

Il chengyu yibuyiql & 78, variante dellomofongyibuyiqu — 2> —, potrebbe essere
reso con l'espressione italiana “seguire passgopeso”, ma in questo caso e stato tradotto
con l'espressione “imitare pedissequamente” pemhéformale e piu adeguata. “Seguire
passo per passo”, infatti, indica piu il seguirepuacedimento, un processo, mentre qui Ci Si
riferisce proprio a un’imitazione, in questo cago gkimi ottanta capitoli da parte degli ultimi
guaranta. In questo caso, siachengyuche la resa italiana sono due coordinate della

proposizione principale.
B (LAY RS WS AR AR AR E .

Leggerell sogno della camera rosda riflettere: Cao Xueqin € un uomo dalla enorropascenza di

altissima levatura. (p. 54)

“lvi, p. 25.
“bidem
“bidem
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Il chengyudingtian lidi Tii & 371 “superare il cielo stando in piedi sulla terra’tats tradotto,
con un significato piu figurato, con I'espressidigé alta levatura”, che perde I'immagine
metaforica ma mantiene il registro medio-alto deltgiesto e del metatesto e la categoria

grammaticale.

3.3.1.5. Lessico formale

Il prototesto analizzato possiede un registro lisigeo medio-alto, conferitogli, oltre
che dai numerosthengyy anche da molti elementi derivanti dal cinese sitas come
particelle e termini antichi.

Una particella che ricorre spesso nel prototestzhi€z , di derivazione classica.
Questa patrticella svolgeva, nel cinese classicoe ¥anzioni in base alla posizione in cui si
trova. Oltre a essere un verbo con il significaio“@hdare”, essa era anche sostituto
dimostrativo e di persona, particella di nominaizbne semplice e relativa. Nel protesto in
guestione compare quasi sempre in forma di conginezdi determinazione, al posto della
pil moderna particellde 1] che, tuttavia, non scompare completamente dabfastb. La
particellazhi occupa la posizione tra determinante e determifatsvolge la stessa funzione
del de, sebbene con una sfumatura piu formale. Questaastura, tuttavia, non é visibile nel
metatesto, in quanto la si riscontra solo sul pilmguistico del prototesto, e risulta difficile,
se non impossibile, da rendere in italiano. L'aatalel prototesto utilizza entrambe le
particelle, a volte anche nella stessa frase, tinthsnente, senza giustificare l'utilizzo
delluna o dell'altra. In poche occasioni, la pegtla zhi compare anche come sostituto
dimostrativo. In entrambi i casi presi in esameleimento che sostituisa@hi € gia noto al

lettore, ed e il nome Baoyu.

THY, WAEEFUAML2 5ZHEGE. HBRORRKER LT, st NS i &
SEEAE AR IRF i 5L H At A () (2 48 00 2 v RO 0

Normalmente, Jia Baoyu € attorniato da bellissimeng che cofui sono molto intime e sfrontate, per
quale ragione dovrebbe entrare nel mondo dei segmcontrare Qin Keqing, la moglie del nipote piu

vecchia di lui, che vive nella corte orientale?49)

5 Maurizio SCARPARI Breve introduzione alla lingua cinese classis@nezia, Libreria Editrice Cafoscarina,
2002, p. 19.
“HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 23.
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Nel Giardino della Grande Vista la sola Keqing &ddotta nel sogno erotico di Baoyu, e poiché Baoyu
quello stesso giorno stava dormendo nella camerkettta di Keqing, pefui “ella stessa sollevo la
coltre ovattata di seta che un tempo Xishi avevattae sistemo il guanciale da sposa che avevatport

Hongniang”. (p. 49)

Nel terzo caso, invecehi sostituisce un oggetto e non una persona.

(ZLAesr) L FHIyhisi sk, BEEPEMER, Wit Sy, S BK RS
i|4é‘o 48

Il sogno della camera rossaombina abilmente questi due aspetti, dalla pegaat emerge la
leggerezza, e dall'austerita emerge I'ingegnoggdaddo allo stesso tempo si ampliano le conoscenze

e si ammira il talento dello scrittore. (p. 53)

In questa frase, il sostituto si trova al postotdelo del romanzo, in qualita di complemento
oggetto. Restando fedeli al prototesto e risultamdonunque chiaro, l'oggetto non ha
necessitato di essere ripetuto ed €, quindi, &gtto al verbo, rendendo la lettura piu fluida.
Un altro elemento di derivazione classica e riaueenel prototesto gi . Questa
particella, comehi, svolgeva diverse funzioni nel cinese classicaey® essere un sostituto
di nominalizzazione semplice 0 un sostituto perBgnma anche una particella modale
iniziale. 1l sostituto di nominalizzazione semplisetrovava, nella lingua classica, all'inizio
della frase nominalizzata e sostituiva il soggettahi, particella di nominalizzazione
semplice® Tuttavia, nel prototesto, I'autore non utilizga con questa accezione, ma con
quella di sostituto personale di terza personppato dita 1t/ o tamenfitif]. La particella
gi, quando svolgeva questo ruolo, si trovava semgcein posizione di determinarifes lo
stesso € visibile nel prototesto in esa®@g.nel metatesto, e stato quasi sempre tradotto con
un aggettivo o un pronome possessivo, perchénifgigto da esso espresso € molto simile a

quello dell’odiernata deft .

4"lbidem

“Blvi, p. 25.

“®Maurizio SCARPARI Avviamento allo studio del cinese classi¥enezia, Libreria Editrice Cafoscarina, 1995,
p. 109.

*Olvi, pp. 101-102.
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Tuttavia l'autore, durante la stesura, & un awtonsapevole, e I'opera ¢ il prodotto dellea coscienza,

la cristallizzazione dell’arte della coscienza.3p)

In un’unica occasione compare anche un’altra peliéictipica del cinese classicyi 7i.
Questa particella e una delle molte congiunziomiadirdinazione copulativa, ovvero coordina
due frasi giustapposte l'una all'altfaEssa ha lo stesso significato dell'odierna pditicge

4 e, per questo, in traduzione e stata resa coonigienzione italiana “anche”.

(LAY % CAKID) , MR MARAE X B4, =

Il sogno della camera rossaanche chiamatoStoria di una pietraed € da tale episodio che prende

guesto nome. (p. 35)

Una particella dal diverso utilizzoréo #7, anch’esso dalle molteplici funzioni. Nel

caso riportato di seguitoyo € utilizzato come verbo di comparazione.

AN R B APl - Hitda “AwR ", Higs “mEsnr, Hits
“CEmuEyET , HocE <ORipig” e A%, WE CBRbA T, BN o

Cio che stupisce ancora di piu € la “donna immettdh sua purezza “orchidea d'autunno vestita di
rugiada”, la sua calma “pino giovane in valle desella sua tenerezza “crepuscolo nello stagnosuia
grazia “drago che nuota per l'acqua sinuosa”,dl spirito “luce di luna su gelido fiume”, tanto chie
puo affermare che “se non dal banchetto degli int@lipnessuno le fu pari sullo stagno di diasp(p’.
39)

La strategia adottata per questo caso e statadazione del primauo con il verbo essere
alla terza persona singolare, creando cosi unafonatd_e successive ripetizioni del verbo
sono state eliminate nella resa italiana perchéldnaro creato una ridondanza che in italiano
disturba il lettore, ma che in cinese crea invateftetto ritmico.

Nel prototesto compare anche una particella radtora derivante dal cinese classico.

IR A SR A R A [, ]°°

*IHAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 18.
*2SCARPARI,Avviamento allo studio del cinese classicib., pp. 91-92.
>3HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 17.
541\ i

Ivi, p. 19.
**|bidem
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Questo eroprio cio che Zhi Yanzhai afferma riguardo la poesiasogino di Xiangling [...] (p. 40)

Il rafforzativo cheng ¥, si posizionava, generalmente, tra due costitualti scopo di

rafforzarne il campo d’aziorféPer rendere I'effetto che questa particella rafitiva svolge

nel prototesto, in traduzione essa € stata tradottal’avverbio “proprio”, che in italiano e
utilizzato con questa funzione.

Nel prototesto compare anche una congiunzioneideisi utilizzi, gu #:

DRALIBR N RS AR RT” , (ISR RALL “B f] 807 1 “REZR
N7, HUR “DIfERAEET . CRERSGR” . BRI X7 5 B, B P EmiTE” A1
N “mzts. ¥

Tang Xianzu ricerca “il mondo innamorato” delladita dell’amore, ma in realta il mondo € “un mondo
di leggi” in cui i desideri sono controllati dallagione,a causa di cig in questo modq “l'amore
diventa sogno”, “il sogno diventa commedia”, malizeando la commedia per scrivere di sogni,

all'interno del sogno & descritto liberamente tflovemore degli innamorati. (p. 44)

La congiunziongu introduce la principale, mentre la causa di cio shecede in essa si trova
nella proposizione che la prece@@, quindi, riprende la causa espressa in precedexizea,
stata reso con la congiunzione italiana “a causeidi Gu e seguito da un altro elemento
classico, il caratterer /K. Esso € impiegato come avverbio di modo ed ¢,djustato
tradotto con I'espressione “in questo modo”, pedtanterno di un inciso.

La congiunzionegu puo svolgere anche un ruolo diverso all'internouda frase,
ovvero quello di introdurre I'apodosi‘ll periodo ipotetico & formato da due proposiZion
stretta relazione tra loro, di cui una esprimedadizione necessaria (protasi) per 'avverarsi

di quanto é affermato nell'altra (apodoSiyn esempio di tale utilizzo € la frase seguente:

sz, BERFRE “Pmahs” , fom “aesighm .

Piu semplicemente, Cao Xueqin solo “vivendo tugtsdiagure della polvere rossa” palfora “parlare

dell'origine del sogno”. (p. 41)

Come di norma, la protasi precede I'apodosi, irdgttaddagu, il quale e stato reso con la

congiunzione finale “allora”.

*SCARPARI,Avviamento allo studio del cinese classicio., p. 81.
>"HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 21.
*8SCARPARI,Avviamento allo studio del cinese classicio., p. 95.
*vi, p. 94.

®9HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 20.
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Una particella finale presente nel prototesyd &: essa “indica che I'azione del verbo
€ compiuta o sta per compiersi, e che quanto disdal verbo ha subito o sta subendo un

mutamento qualitativo o quantitativo in netto casto con la situazione precederfte”.

P L “A4)7 E8, Melit—FEEN: 8L, CANLIERY, “HELIR7, 5%, %2

Nel romanzo tutto coinvolge la parola “sogno”, ¢ c@mmentario di Zhi viene espresso chiaramente:

“accenna parole magiche’efitrd nel mondo dei sogni”, “questo ¢ illusione”, e diaendo. (p. 41)

La particellayi, non portando alcun significato, non é stata ttadesplicitamente ma, data la
sua funzione di modificatore dell'aspetto, & st&sa coniugando il verba A al passato

remoto, a indicare che I'azione da esso predicgia eompiuta.

Nella seguente frase compaiono sei elementi ciassic

“ReAE IS TAH, BoRTU BT p. KBE A, JIEFREIILLZEEAR.
ARH. E L, FEFL HLER, B, EEPEElas, Nz amR
EO » 63

“Il fatto che queste giovani di buona famiglia sprofondino nélissioni € la ragione per cui nel titolo
compare la parola ‘sogncA proposito del sogno si fa poi riferimento alla ‘camera rosgaindi i fatti

che riguardano i giovani e le giovani che vivono aqeartieri (femminili) di questa grande famiglia
possono essere veri oppure no. Le ricche donna dathera rossa si mettono alla prova con la poesia
sulle Colline Profumate. Zhuang Zhou, che prendsiemza dell’illusione, nel sogno ritorna/diventa

farfalla: similmente, I'autore di quest’opera le ha dato il titolo lisogno della camera ros&a(p. 34)

Oltre azhi egu, gia analizzati in precedenza, sono presenti précelle di uso comune nel
cinese classico. La primazbée#, che svolgeva molte funzioni nella lingua antiglpari di
zhi. In questo caso, esso € una particella di norziretione semplice, la quale si trova alla
fine del predicato e declassa la frase verbalesefnominal&.In italiano, essa é stata resa
con l'espressione “il fatto che”, a mostrare la muatizzazione della frase verbale che la
segue.

La seconda particella ge 1, anch’essa dai molteplici utilizzi. Qui, essa geolil
ruolo di particella modale finale, posta alla fidel sintagma nominale. Essa ricorre nella

struttura tipica del cinese classico :SSN, t (in cui SN sta per “sintagma nominale”), e

1 SCARPARI,Avviamento allo studio del cinese classicib., p. 67.
®2HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 20.
®3vi, p. 17.

4 SCARPARI,Avviamento allo studio del cinese classicio,, p. 30.
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indica l'appartenenza del primo sintagma alla aategdel secondo. In questo caso, Il
secondo € una frase verbale incassata come sintagmiaale, ed € concluso gg*che non
viene reso in traduzione in quanto non riportaignicato ma una funzione grammaticale.

La terza particellafu X, &, in questo caso, una particella modale inizialee
enfatizza il primo costituente della frd8ed é stata tradotta in italiano con I'espressine
proposito”, portando I'enfasi sul primo elementdaéase, il sogno.

L'ultima particella eyan %5, fusione diyu zhi/A2. Il carattereyu introduce molti
complementi: direzionale, locativo, d’agente, digumne e di compagnia; quando & seguito
dal sostitutozhi, i due vengono sostituiti dalla fusiogan® In questo caso, rappresenta un
complemento d’agente, ad indicare I'origine del eatel romanzo in questione. Esso € stato
omesso in traduzione e sostituito dall’avverbiariiénente”, a indicare la relazione tra il
nome del romanzo e cio che é presentato prima.

Oltre agli elementi derivanti dalla lingua cinedassica, I'autore dell’articolo utilizza
anche espressioni di tipo letterario, che contsbomo ad alzare il registro linguistico. Tra
esse compaiono sia elementi grammaticali sia lesktterario. Nella prima categoria
rientrano huanyanzhi#: 5 2 (“in altri termini”, p. 37), zhiyanzhi Jii 5 2 (“piu
semplicemente”, p. 41)paizhi /5% (“e anche”, p. 43)gai 1% (il suddetto”, reso in

traduzione con l'aggettivo dimostrativo “tale”, #3), epo #% (“alquanto”). Questultimo,

inserito nell'espressionpo you jiandi defil{ 5 WLk (1], & stata tradotta con I'equivalente
italiana “avere un grande intuito” (p. 49), in dusignificato di po, “alquanto”, “piuttosto”, e
stato modificato per risultare piu corretto neitggla d’arrivo.
Per quanto riguarda il lessico letterario, nel ptetto compaiono:
. sostantivi, comeuixiu 75 (p. 34) ehuanianfE4E (p. 46), rispettivamente “giovani
donne” e “gioventu”;
. verbi, comejiaohui #(## (“educare”, p. 44)daowangfs - (“piangere la scomparsa
della moglie”, p. 46)bufa A= (“non mancare di’, p. 51) shu'an #i¥% (“essere
esperto”, p. 54);

. I'aggettivoziru H U1, “libero” (p. 51).

% |vi, pp. 79-80.
%\vi, pp. 85-86.
®lvi, p. 36.
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3.3.1.6. Lessico dialettale
Oltre al lessico di derivazione classica e lettarahe contribuisce a creare un registro
linguistico medio-alto, compaiono, tuttavia, anaieuni termini dialettali, che rendono piu

difficile il mantenimento del registro. Secondo Neark:

As a translator, your main job is to decide on filnections of the dialect. Usually, this will be:) (&
show a slang use of language; (b) to stress soleias contrasts; and more rarely (c) to indicatallo

cultural feature&®

Gli esempi riportati di seguito rientrano in dudielére categorie descritte da Newmark.

[..] BWIE “$&& MLy, WPREONZHE” , WEREL, ERHZHM KNS
B, BWAHL.%

[...] Mingyan “abbracciato a una fanciulla, facevandei la cosa che Jinghuan gli aveva insegnata”,
venne scoperto da Baoyu, e quando quest'ultimalgése I'eta dellaagazza Mingyan non sapeva

rispondere [...] (p. 52)

Il termine dialettalgyatou 3k (che rientra nella seconda categoria descrittaedanhark), in

questo contesto si riferisce ad una ragazza diabasgazione sociale, una serva. Tale
sostantivo che significa “ragazza” ma anche “sereastato qui reso con la prima accezione.
La scelta € motivata dal fatto che il termine “sérvoggi, ha una connotazione diversa
rispetto a quella descritta dal romanzo: il termfserva”, infatti, € usato oggi in senso

dispregiativo, un senso che nella versione cinesegpresente. Per questo, la payal®u 1

3 e stata tradotta con “ragazza”, termine piu neutro.

SRS, RRICE: B, EF ik . "

Scrivere puramente della realta non ¢ letteratanagira illusione sconfina nedissurdita. (p. 53)

Chedanilti% & un espressione dialettale che significa “blaégrae rientra nella prima
categoria di Newmark. Nella frase presa in esembpiermine dialettale é stato tradotto con il
sostantivo “assurdita”, che porta lo stesso sigaifi del verbo “blaterare”, ma &€ meno

colloquiale, e ne cambia la categoria grammaticale.

®SNEWMARK, A Textbook of Translatigmit., p. 195.
%9 HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 24.
©\vi, p. 25.
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3.3.1.7. Figure lessicali
All'interno del prototesto sono presenti delle niete, riportate qui di seguito, e delle

poesie, che hanno reso piu complesso il processadiizione.

fl AT, HESRIELAFM D “BEME" . ™

Il suo ritorno a casa non puo che essere canwlare la presa su un precipizié. (p. 41)

La metafora presente nel prototesto, resa nel esttattramite una similitudine e
mantenendone I'immagine, sta a indicare una sibm@&zsenza possibilita di ritorno: una volta
“mollata la presa su un precipizio”, non € possilidrnare indietro, e questa e la sensazione

che produce il ritorno a casa di Baoyu, una situaimpossibile da modificare.

(asy &—H “HRE” , BISEWNE . wRESENETHE, EEe—H “RE
En . 72

Il sogno della camera rossauna fenice d’oro”, bellissima e dal volo virtuoso. Se si trascuadrama

dei sogni, al massimo si pud avere agjtiila calva’. (p. 54)

I romanzo viene, in questa affermazione, assoceatdue volatili dall'imparagonabile
bellezza. La fenice, animale mitologico spesso meggntato in color oro e che si dice
rinascesse dalle sue ceneri, € un simbolo moltmitapte in Cina, perché rappresentava
I'imperatrice. Oltre a essere un uccello dalla geabellezza, € anche simbolo di felicita e
pace’” L'aquila calva, invece, & un rapace famoso peeress simbolo degli Stati Uniti
d’America. La caratteristica che la contraddistieguil piumaggio sulla testa: mentre il corpo
e ricoperto di piume marroni, la testa e biangagrequesto viene chiamata calva, sebbene non
lo sia veramente. Nonostante la bellezza e I'aspsibile di questo rapace, non € nulla in
confronto alla meravigliosa fenice. |l paragoneéilinente comprensibile anche per chi non
conosce l'immagine dell’aquila calva: il suo nonsgbbene sia ingannevole perché tale
rapace non e “calvo”, permette, a chi non lo coapdcintuire la sua “inferiorita” rispetto alla
meravigliosa fenice. Per la sua egregia fatturard’accurata descrizione dei soghisogno
della camera rossa di certo una fenice dorata.

Un elemento che complica il lavoro del traduttoréaépoesia. Essa rientra nella

categoria dei testi a funzione espressiva, in the ‘tore [...] is the mind of the speaker, the

i, p. 20.
2vi, p. 25.
HU Chenli#fj«k B, “Fenghuang zashud® i\ Z% i) [Breve trattato sulla fenice], ifingiu, 2015, p. 41.
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writer, the originator of the utterance. He uses thterance to express his feelings
irrespective of any responsg.La poesia, inoltre, & generalmente scritta in yienquesta crea
un’ulteriore difficolta nella traduzione. Second@wWmark, “deliberately or intuitively, the
translator has to decide whether the expressivieeoaesthetic function of language in a poem
or in one place in a poem is more important.”

Nel prototesto sono riportate due poesie: la pérha cetra intarsiatadi Li Shangyin,
mentre la seconda € la poesia di Xiangling, inserél capitolo quarantotto dlesogno della
camera rossaPer quanto riguardha cetra intarsiata essa e stata riportata nel metatesto
nella sua traduzione italiana presente Lree trecento poesie Tan§ e non ha, quindi,
presentato particolari difficolta di resa. La sed@rpoesia, invece, non € riportata nella
traduzione italiana di riferimento desogno della camera rossaed € quindi stata tradotta

dal traduttore stesso. Di seguito e riportata tsieae in lingua originale e quella in italiano.

FEEBIERI N, 52 IR IR A €,
—RrhlEcT R A, PRRYIE R
CREEVL B AR, AR B
FAG I8 R ), AT A 7 ] [ 27

Lo splendore della luna mal si cela

E di una bellezza fredda e limpida,

Nell’'estesa pianura si ode rumore argenteo di patewvare

Al canto del gallo la luna ancora splende nel ciet@mpleta.

| viaggiatori sul fiume autunnale odono il tristeogo di un flauto
Di sopra le giovani tristi spose si adagiano soéiaustra la notte.
Nel Palazzo Lunare Chang’E non puo che chiedersi

Quale ragione tenga gli uomini distanti I'un ddtfa! (p. 51)

Per la resa in italiano, € stata privilegiata lazione espressiva, piuttosto che quella estetica,
in quanto le rime non sono state riportate. La i@ tra la lingua cinese e quella italiana,
infatti, ha reso difficile riportare l'effetto somm della prima nella seconda e, per questa
ragione, si e preferito restare fedele al contequdioche alla forma, per riportare I'effetto

delle immagini rappresentate nella poesia.

""NEWMARK, A Textbook of Translatigmit., p 39.

Slvi, p. 166.

" BENEDIKTER,Le trecento poesie Tangit., p. 230.

"CAO, Il sogno della camera rossap. cit.

BHAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 24.
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Il titolo di tale poesia &ongyuelk H, Canto alla luna e il tema €, chiaramente, la
luna. Sebbene non la nomini in tutti i versi, egsdinducono sempre alla sua immagine. Nei
primi due versi, Xiangling presenta proprio la lutesua bellezza non puo essere nascosta
agli occhi, cosi come non puo esserlo il talentXidngling stessa; la ragazza e fiduciosa di
poter imparare a comporre poesie. Allo stesso tenipoluna e rappresentata come
meravigliosa, ma dal colore limpido e freddo; & nmetafora della solitudine dell’autrice. Il
terzo e quarto verso traggono ispirazione dai pdog versi di una poesia del famoso poeta

Tang Li Bai, noto in occidente con il nome Li PlateirzoCanto alla maniera di Ziy&Ziye ge

TR,

Su Chang’an € una tesa di luna,

dalle diecimila soglie echeggia il battere dei pann
Il vento d’autunno soffia senza riposo,

e dappertutto la mestizia del Passo di Perle.
Quando saranno vinti i barbari Unni,

e per gli uomini nostri avra fine la guerfa?

Xiangling, in questi due versi, riporta 'immagidelle donne che, nelle notti autunnali sotto
la luce della luna, lavavano i panni, con un runsingle a quello di un martello che colpisce
I'incudine (@iao zherfiti, “colpire l'incudine”). Scrive poi del gallo, cheanta al sorgere del
sole. Nei due versi successivi, il quinto e il sedtpensiero espresso precedentemente ottiene
un ulteriore sviluppo: nelle notti autunnali, sutlea del fiume e sotto la luna luminosa, gli
uomini sentono il suono triste di un flauto, menedonne riflettono ammirando la luna,
senza riuscire a dormire. Questi versi rispecchifipensiero di Xiangling, la sua riflessione
riguardo al marito Xue Pan che non le offre amtagoesia combina I'immagine oggettiva
della luna con il pensiero interiore della ragafzkultimi due versi menzionano Chang E, la
dea della luna. Ella si pone una domanda, chearik@mnarezza e la solitudine di Xiangling

stessa. L'intera poesia € incentrata sulla rel&tamla luna e Xiangling.

"BENEDIKTER, Le trecento poesie Tangit., pp. 90-91.
899GONG Yeshend=i i, “Xiangling xueshi san jingjie"& 25 2+ =15 5 [Le tre poesie di Xiangling], in
Cangzhou shifan zhuanke xuexiao xuelda@2, 2006, pp. 25-26.
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3.3.2. Fattori grammaticali
La traduzione da una lingua di partenza a una éndu arrivo richiede anche
un’elaborazione di tipo grammaticale, in quanto iofgmgua presenta delle particolarita

proprie, non riscontrabili in altre lingue.

Differences in the grammatical structures of theree and target languages often result in somegehan
in the information content of the message durirghocess of translation. This change may take the

form of adding to the target text information whismot expressed in the source f&xt.

La lingua italiana e quella cinese presentano ntfterenze, come, ad esempio, la mancanza
di marcatori di tempo e modo nei verbi cinesi, ardine dei costituenti della frase. Qui di
seguito vengono presentati i principali problentantrati in sede di traduzione e la strategia

utilizzata per risolverli.

3.3.2.1. Organizzazione sintattica

La struttura della frase varia a seconda dellaubnghe caratterizza, e ne costituisce le
fondamenta. La differenza di sintassi tra la lingirzese e la lingua italiana ha creato, in
guesta sede, alcune difficolta di traduzione. bguia cinese, infatti, & per lo piu paratattica,
ovvero predilige I'accostamento di frasi indipentlen coordinate; le subordinate ricorrono
piu raramente ma il cinese possiede comunque unioampmero di congiunzioni.
“Ciononostante, [...] si preferisce collegare ksfrper semplice giustapposizione e lasciare al
contesto il compito di suggerire I'implicita relane logica tra esse esistenteQui di seguito

sono riportati alcuni esempi.

[...] ot IRAE RS L TCAE B A A RINS, R 36,5018k, W 1 YR, 5 AT HlE
—Fo 83

[...] quando la dea Niwa sul fantastico dirupo dehtaoDahuang rammendo il cielo con le piatre

fuse 36.501 pezzi di pietra durasolo uno di questi non venne usato e venne aloinaal sotto il picco

Qinggeng. (p. 35)

In questo caso, la frase sottolineata, che nelof@sio costituisce una proposizione

indipendente legata alla prima da coordinaziondiait@ e a essa giustapposta, e stata inserita

8 Mona BAKER,In Other Words: A Coursebook of Translatiéingdon, Routledge, 2011, p. 95.
8Magda ABBIATI, La lingua cinesgVenezia, Libreria Editrice Cafoscarina, 1992, pp8-119.
8HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 17.
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nella proposizione temporale che la precede, chisahi f: in questo modo & stata
trasformata in una coordinata all'interno di una@udinata temporale. Questa scelta € dovuta
alla struttura sintattica della lingua italiana clze differenza di quella cinese, predilige

I'utilizzo di subordinate piuttosto che di frasugtapposte.

IRAEAE 2 PR, KRIBLAIAR, K HOG I AR B — B i B R/NEE R 52 i 26 K, BN, A B
ﬁo 84

Il monaco buddhista recitd delle formule magichenifestd la sua magi&, subito la pietra divenne
una bella giada pendente, luminosa e lucittggodiché venne portata nel mondo della polvere rossa,
dove si reincarno nella casa Jia(p. 35)

Questa frase € composta da cinque proposiziorpemdienti giustapposte, legate tra loro da
coordinazione implicita. La strategia qui e stajgiangere la congiunzione “e” tra la seconda
e la terza proposizione per rendere la resa itlipin fluida. Inoltre, € stato aggiunto

I'avverbio “dopodiché” dopo la terza proposizioaech’esso a introdurre una coordinata ma
con un significato piu specifico: esso indica, itifache I'azione descritta in tale coordinata e
avvenuta dopo cio che é stato detto prima. L'ultcoardinata é stata, invece, trasformata in
subordinata relativa, introdotta dall’avverbio tala “dove”. In questo modo, la resa in

italiano € piu scorrevole e piu accettata dal teftehe non e abituato alla struttura della frase

della lingua cinese.

[..] NEEAE T Jm b 500 i Pl 5 S AT BRAE I 3F 4, ®°

[...] gli uomini, per continuare a vivere dovevanajuindi ingaggiare una lotta disperata contro queste

minacce e pressioni. (p. 36)

Qui, la frase sottolineata e diventata una propmsé finale, posta all'interno di un inciso.
Essa nel prototesto € una proposizione indipendsgaita da un’altra, introdotta ¢a #f:
questa congiunzione non e stata eliminata, mat& sp@stata e resa con I'avverbio “quindi”.
Con questa scelta di resa, la frase che nel petto&ra la proposizione indipendente, nel
metatesto é diventata una subordinata.

Spesso, inoltre, un sintagma verbale e inseritdanibhse con la funzione di

determinante nominale, senza che la sua declasgaaisintagma nominale sia segnalata. Nel

8 |pidem
& vi, p. 18.
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prototesto l'autore utilizza spesso questa straftahe ha subito in fase di traduzione una
necessaria esplicitazione tramite, nella maggidepdei casi, una subordinata.

OIEFNA, DR LI R FR A, R SN “ERE” [L]%°

Gli psicologi ritengonache le persone di sesso opposto di cui si innamoramagazzi e ragazze

spesso non sono loro coetandiensi donne o uomini piu vecchi e gia sposati (p.. 49)

Gli interventi sulla sintassi, in questo caso, s@tati due. Innanzitutto, la prima frase
xinlixuejia renwei 0> #2251\ A4, in cui xinlixuejia & il soggetto aenwei il verbo, che
significa “ritenere”, necessita dopo di sé una sdinata, introdotta da “che”. In questo modo,
la seconda frase non € piu una proposizione indgr@e, ma diventa una subordinata. Inoltre,
al suo interno, si trova un sintagma verbale dealasa determinante nominakfaonan
shaoni kaishi gingxinb % /> 2 F- 45 5.0, seguito dade ). Esso & stato reso con una
subordinata relativa.

Nella lingua cinese, anche la punteggiatura presattune differenze da quella
italiana, e questo é risultato evidente anche estgusede. Alcuni segni di interpunzione sono
presenti in entrambe le lingue, mentre altri sopecsici di una sola lingua o hanno utilizzi
diversi. Secondo Newmark, “punctuation is an esakeaspect of discourse analysis, since it
gives a semantic indication of the relationshipweein sentences and clauses, which may
vary according to language¥”.

Un segno di interpunzione presente nella linguasgnma non in quella italiana € la
virgola di pausa a goccia: essa viene utilizzataimese per separare tra loro dei costituenti

coordinati, soprattutto nel caso in cui essi sideiodeterminanti nominali o verbdti.

BERE LR, HHESCNZ T LR kil U, 2R IT ST ThA R, AL
kA, *°

A partire dalle dinastie Sui e Tang, sono apparsianzj opere teatrale poesie sullillusione creati
dalla mano dei letterati, e molti esprimono un g@spommosso riguardo al passare inesorabile del

tempq alla difficolta nel raggiungere fama e succesadla vita umana in quanto sogno. (p. 45)

8 vi, p. 23.

8’ NEWMARK, A Textbook of Translatigmit., p. 58.

8 ABBIATI, Grammatica di cinese moderngit., p. 194.

89HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 21.
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Nella lingua italiana non esiste una distinzionafiga tra la virgola che separa due sostantivi
e quella che separa due proposizioni, e restaiataanella forma. Per questo, la distinzione
presente nel prototesto non e stata riportatacguaente nel metatesto: le virgole a goccia
presenti nel prototesto sono diventate, nel mdtatatelle virgole semplici, a eccezione
dell’'ultima di ogni gruppo, sostituita dalla congaione di coordinazione “e”, a segnalare che
il termine a lei successivo € l'ultimo della sergara l'intonazione della frase a fornire le
informazioni sulle pause date dalla virgola a gacw! prototesto.

Un segno di interpunzione raramente utilizzatoanktigua italiana € il tratto, che puo
essere un trattino di unione, ovvero che collega elementi occupando lo spazio di uno o
due caratteri, oppure un tratto di divisione, cbess per spezzare il discorso e introdurre una
spiegazione 0 un commento, e occupa sempre locsgadue caratteri. In quest’ultimo caso,
I'elemento introdotto pud essere chiuso da un dftiino, da una virgola o da un purto.
Nel caso del prototesto in questione, questo sdgiierpunzione € stato reso in traduzione

in modi diversi, in base alla funzione svolta e dlllidita nella lingua d’arrivo.

%

i

R —— R ——iE, KRR AR AR “HpiE” A k. o

Sognq spirito, divinita, mito: questa € la descrizione del percorso di produzimienito cosi come e

stata presentata nell’epoca post-mitica. (p. 36)

BAZE, ATRM CEREERT B OMIET —— g7 AREFENY, NEHRALE
e “BL)” —BmNERT . %

Il vero significato di queste parole & che il romanprende in prestito il mito della “pietra
meravigliosa”,e “adattando” il sogno dell'infanzia dellumanitaccanta I'esperienza del sogno che lui

stesso ha vissuto in qualita di uomo comune. (p. 40

In questi due esempi, il tratto svolge la funziaheollegamento. In entrambi i casi, esso e
stato tradotto in italiano con una virgola, per feoine piu fluidita alla frase. Nel primo

esempio, il collegamento tra i quattro sostantegdti dal tratto viene esplicitato nella
spiegazione posta successivamente, dopo i due phbatihanno sostituito la virgola del
prototesto. Nel secondo esempio, invece, il collegato € creato dalla congiunzione “e”, che

lega la frase che si trova dopo il tratto a quetiecedente tramite una coordinazione.

O ABBIATI, Grammatica di cinese modernait., p. 195.
*LHAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 18.
2|vi, p. 19.
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—R, REEEMZ, KOs, FRig, ——
ZUSRIT W2 BT 25k, Astoh—3), R E R, BEER RS
B, Bk, EBEAT . %

Un giorno, dopo aver rovesciato il t¢ a Baoyu, imod Qiuwen che la insultd, e mentre era cosi
abbattuta...

[...] udi la vecchia nutrice dire che sarebbe verligoYun, e involontariamente il cuore le battédort
oppressa rientro nella sua stanza, si sdraio #al, Imeditando in segreto; si voltava e rivoltaea,

provava un’assenza di affetti e di interesse. [p.JpR)

Questo costituisce un caso particolare, in quahti@atio collega una proposizione con una
citazione tratta dal romanabsogno della camera ross&er sottolineare la continuita tra la
prima frase e la citazione che la segue, sono sisriti dei puntini di sospensione, che

mostrano il collegamento riportato nel prototesdbtratto.

AR IR R R —— M B S (S A R, R IS (R R DGR R R .

Il prendere forma di una coscienza tragiea una concentrazione di sofferenza e convinziene

rappresenta la comprensione e la conoscenza daiaita della realta. (p. 37)

A NBCAMIERR “AE25” ——BREH AL, BRNAREE “B1)” 0¥, *

Cio che colpisce il lettore € “lo scrivere senzavece”: sebbene non si scriva direttamente di sogni, tra

le parole traboccano i colori del sogno. (p. 40)

KAEmPA “BEBEZ R, RECE” ——H & AR ARG ARV, INAER
BT i B C BB, Rl BB R, EMEEN. BRES ST, e
N i 2 H 2, B 2 . *°

Questa pietra dura senza vita, “una volta tempmataya acquistato una magica essenza spirituale”;
possedeva la capacita di “rammendare il cielo” roa ta fortuna di poterlo fare, cosi selvaggio e
solitario chiese di poter andare “in un luogo luosia e fiorente, in una famiglia di letterati, inauterra

di piaceri e di lusso, gentile e prospera”, dovdrgalella dolcezza del mondo umano ma ne assaporera

anche l'amaro. (p. 42)

Questi sono tutti esempi dell’'utilizzo del trattodivisione. In tutti i casi, esso introduce un

commento o0 una spiegazione di cio che viene detpzeécedenza, ed e stato reso mantenendo

%vi, p. 24.
*|vi, p. 18.
%\vi, p. 19.
% vi, p. 20.

83



l'inciso tra i due tratti (primo esempio) o i dueuri, che in italiano introducono una
spiegazione (secondo esempio). Nel terzo esenlpiatio di divisione spezza il discorso,
con una pausa, e per guesta ragione é stato resbpemto e virgola, che indica una pausa di
media lunghezza.

Un altro segno di interpunzione, presente in erb@ame lingue ma con
rappresentazioni grafiche leggermente diversesétaito dai puntini di sospensione. Spesso,
nella lingua cinese, essi occupano una posizione ghia rispetto all’italiano, e sono
generalmente in due serie, per un totale di sefimifiQuanto alla loro funzione, essa € la
stessa dei puntini di sospensione della lingugaial Nei casi in cui essi si siano presentati
nel prototesto, sono stati eliminati quando si an@no all'interno della frase, dopo una lista
di sintagmi nominali conclusa dai puntini e segyita dal predicato verbale, poiché nella
lingua italiana non sono quasi mai utilizzati altérno di una proposizione. Sono stati
mantenuti, invece, quando essi lasciavano in sospe'tera frase, ed erano posti alla fine

della stessa, come in italiano.

3.3.2.2. Tempi verbali
Una differenza tra i due idiomi in questione e ahmnea delle difficolta in sede di
traduzione e linvariabilita delle unita lessicalinesi: esse restato immutate in qualsiasi

posizione grammaticale si trovino.

Chinese is a typical analytic language, charactdrizy non-inflection, frequent use of function werd
and functional manipulation of word order, throughich various syntactic and semantic relations are

expressed®

Un elemento grammaticale che ben esemplifica Esdlbilita della lingua cinese ¢ il verbo.
Esso, infatti, non viene mai coniugato e, di congega, non esprime nessuna delle sue
caratteristiche: persona, numero, modo e tempoult®jsinoltre, di difficile reperibilita
all'interno della frase, poiché spesso non €& segmain nessun modo; il suo valore é
riconosciuto grazie al contesto in cui € insefitbale particolarita della lingua cinese richiede
una interpretazione maggiore nel processo di tiadezin italiano, lingua che invece

necessita di esprimere tali caratteristiche verdali concordare il verbo con il soggetto che

9" ABBIATI, Grammatica di cinese modernait., p. 195.

%WONG Dongfeng, SHEN Dan, “Factors Influencing the PrscekTranslating” Meta: Translators’ Journal
44,1, 1999, p. 83.

% ABBIATI, Grammatica di cinese moderngit., p. 81.
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compie l'azione. Inoltre, & necessario capire inpe espresso dal verbo cinese, che
generalmente viene segnalato da particelle asfiettoste dopo il verbo stesso. In questa
sede, i verbi incontrati hanno a volte necessitiaton cambio di tempo verbale per conferire

piu fluidita alla lingua d’arrivo ed essere coerean il contesto in cui si trovano.

M, AR NSRBI . AR DU A b B O] 5 22 R I 25T ALK
FREA ML

Il mito, originariamente,era un sogno dell'infanzia dell’'umanita. Gli uominill'’epoca del mito,
pensavanoche le figure umane chapparivano in sognofossero gli spiriti che temporaneamente

lasciavanoil corpo, e da questeacqueuna nuova concezione [...] (p- 36)

| verbi analizzati sono un chiaro esempio dell'in&hilita di questo elemento grammaticale.
Nella frase cinese i verbi non presentano né aveinbegazione né particelle aspettuali che
permettano, in primo luogo, di individuarli, e iec®ndo luogo, di capirne il tempo e il modo.
Presentati in questo modo, tali verbi vengono imege tradotti al tempo presente, non avendo
alcun marcatore temporale. In questo caso, tutt®aao stati tradotti al tempo passato, in
quanto il racconto presentato € avvenuto in un terppssato. | tempi utilizzati sono
'imperfetto, che descrive una data situazione g@@asse il passato remoto, che indica che
I'azione, oltre ad essere gia avvenuta, si &€ amgheconclusa. E, inoltre, stato inserito un
verbo al modo congiuntivo, in quanto in italiandahiesto nelle subordinate introdotte da un
verbo di pensiero. In questo caso, il congiuntivaeiugato al passato per la concordanza col
verbo della principale.

Alcune volte i verbi sono, invece, affiancati dartjgelle aspettuali, che svolgono
funzioni diverse. La traduzione varia a seconda ateltesto in cui i verbi e le relative

particelle sono inserite.

FEPESCE b, R (R o CREED) Sk T w28 523, BT Lok, BiE SCF M
Al “E®” , BRENFBLCE, O

Nella storia della letteratura cinese,3ubiji (Classico delle Odie il Chuci (Canti di Chy dell’epoca
pre-Qin cantano molte storie di sogni; dopo le dinastie Wei e Jmseguito alla “consapevolezza”

costante della letteratura, si € registrata undetera verso la letteratura dell'illusione. (p. 38)

190 AN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengjt,, p. 17.
0%vi, p. 18.
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i, EE R T A CRELIEE” LRAE “ R L )LE " . 1

Per questo, Cao Xuegiha pianificato in particolare il Paese lllusorio del Grande Vugier

simboleggiare il regno femminile del Giardino deBeande Vista. (p. 39)

In entrambi gli esempi, il verbo & seguito dallatipella aspettualde . Tale particella
“contrassegna l'aspetto perfettivo del verbo, rappnta cioé l'azione come evento
realizzato™® L'azione, quindi, &€ avvenuta nel passato,le fa si che, generalmente, il verbo
venga tradotto al tempo passato. Nel primo castavia, il verbo e stato tradotto al presente:
la scelta e stata dettata dal fatto che I'azio€amtare” di sogni sia in effetti avvenuta nel
passato, ma tale azione avviene ancora oggi, pd&lopere che “cantano” di sogni sono
pervenute fino a noi e sono tuttora lette. L'azioneé, quindi, non é terminata nel passato ma
si svolge ancora oggi. Nel secondo esempio, invkgerbo e stato reso al passato prossimo,
poiché esso indica che I'azione di “pianificaredv&enuta nel passato, ma le sue conseguenze

sono ancora visibili, nel romanzo di Cao Xueqin.

JOER BT TR BUMAY, dhAE (ZEAR) KRR B is EA S EEE S EEK AT
o, HRR “iE L NERRIG IO,

Yinglian € parte del registro supplementare dededici forcine di Jinling” svolge dall'inizio alla fine,
un ruolo importante e di risalto all'interno deligande storia dd Sogno della camera rossa puo
essere definita miniatura e presagio della tragediana delle “ricche donne della camera rossa”. (p.

42)

La particella aspettuale in questa frasehe %, che “contrassegna I'aspetto durativo del
verbo: essa segnala il perdurare dell'azioffidh questo caso, cosi come in tutte le occasioni
in cui nel prototesto compare la particella aspddtahe il verbo e stato reso al tempo
presente. L’'aspetto durativo € dato, oltre che dabo stesso, anche dalla locuzione
avverbiale “dall'inizio alla fine”, che lo accompag e indica il perdurare nel tempo

dell'azione.

1921vi, p. 19.

193 ABBIATI, Grammatica di cinese modernait., p. 83.

14 HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengjt,, p. 20.
195 ABBIATI, Grammatica di cinese moderncit., p. 84.
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3.3.2.3. Figure sintattiche
All'interno del prototesto sono presenti alcuneufig retoriche di tipo sintattico, che
vengono analizzate qui di seguito. L’'autore ricapesso all’utilizzo delle domande retoriche:
esse non necessitano di una risposta, in quangoeegs evidente, e il loro utilizzo permette
all’autore di esprimere la propria opinione in n&aiindiretta. Nelle occasioni in cui questa

figura si & presentata nel prototesto, essa ési@téenuta anche in traduzione:

MR 2E AN “ 20 07 Ak, RATH K 8. PAERBIZIE” . AERSIER
T N AESE % B A (i e f) JB v 2 208

Scrivendo la biografia delle pure e bellissime ¢he donne della camera rossa” fa risaltare, per
contrasto, la propria “colpa che non cambia maihe delude meta della vitahon suscita nelle

persone proprio una riflessione sulla strada dellaita e I'orientamento dei suoi valori?(p. 39)

L’autore ricorre occasionalmente anche all’enfaseata, di norma, dalla costruzione cinese
shi... des&:----- i1, che pud svolgere due funzioni. “In un primo cdaocostruzione e
impiegata per avvalorare con forza I'opinione espaenel predicato inserito shi ;& edeft,

il quale é descrittivo di uno stato di cose, noruda specifica azione”. “ll secondo tipo di
costruzioneshi... deé impiegato per affermare una circostanza o umaglei di una
determinata azione (dove, come, quando, chi, percbg. L'azione € sempre intesa riferita al
passato [...], 'enfasi non cade sull'intero segmatitenunciato compreso tehi e de ma su

un singolo costituente?”” Nel caso di questo prototesto, la costruzishie.. decompare in

entrambi gli utilizzi.

MR E RSO G, oyl B b R R . 1

Secondo il punto di vista della cultura cinesezialimenteera necessaricevitare la coscienza tragica.
(p. 46)

IS B ARV AN B el I AR S5 R e 4 . tataai i, NS SCE 2 7 PR 5 R0 R ) 35
J P e AR . 10

La tragicita della realtd non termina con la firel'dpoca del mito. E I'esatto contrario: la cigilt

umanaemerseproprio all'interno della tragicita delle sfide e delladoaccettazione. (p. 37)

1% HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengjt,, p. 19.
197 ABBIATI, Grammatica di cinese moderndit., p. 162.

18HAN, “Hongloumeng’ : menghuan wenxue de dianfengt,, p. 22.
19y, p. 18.
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| suddetti esempi rientrano rispettivamente nahprie nel secondo utilizzo della costruzione
shi... de Nel primo esempio, la costruzione rafforza unfimne, e pone I'enfasi sull’intero
enunciato che si trova tighi e de Nel metatesto, tale enfasi risulta nell’utilizdel verbo
“essere necessario”.

Nel secondo esempio, invece, la costruzione poeefdsi su un particolare
dell’enunciato, ovvero sul modo in cui I'azione @ne; il tempo verbale & posto al passato
remoto, in quanto tale costruzione e utilizzata memiferita al passato, ed e stato aggiunto
I'avverbio rafforzativo “proprio”, posto dopo il vieo.

Tra le figure sintattiche del prototesto comparehanun’enumerazione, ovvero una

lista di sostantivi.

A S A E S N AU, Bl 5 k. B BE. BE, DR, B
e, 1R BR RS, EZAERN. HRE I, AER MR, mEE. BN, 1%
(RIS, FEAROL “f5 30, #oliddE. MO

Tale libro classifica le storie d'amore antiche @larne in ventiquattro categoremore casto, amore
predestinato, amore cavalleresco, amore sfrenato,m@re romantico, amore pazzo, cosi come
rimpianto d'amore, amore e odio, amore contraccamlzito, amore sporco, fatiche d'amore, dubbi
d'amore, e cosi viatra questi si trovano anche il sentimento nobileampassione, di elogio della
lealta e di purezza, e anche un sentimento volgagesvela e condanna la cattiveria e I'amore soydid

con il proposito di creare una “dottrina dell'anfpper educare tutte le creature viventi. (pp. 43-44)

L’enumerazione in questa frase collega dei sostigoéir asindeto, ovvero senza congiunzioni
di alcun genere, grazie alla virgola a goccia. Solan caso compare una congiunzioyig,
LA}, che collega due parti di una stessa enumerazemse; € chiusa dieng2%, posto alla
fine di un elenco, (come le espressioni italianecktera”, “e cosi via”), che segnala la
conclusione di tale elenco ma implica, allo stedssopo, che esso preverrebbe altre voci che

sono state eliminate.

3.3.3. Fattori testuali
La struttura sintattica di una lingua influisce laasulla struttura dell’'intero testo e, di
conseguenza, i problemi traduttivi riscontrati aefirima si riflettono nella seconda. La

struttura sintattica della lingua di partenza pnésedifferenze sostanziali da quella della

1O1vi, p. 21.
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lingua d’arrivo e, per tale motivo, ha richiestalale rielaborazioni, sia ai fini della coerenza

del flusso informativo, sia per la fluidita deltiesella lingua d’arrivo.

3.3.3.1. Struttura tematica

La frase cinese € composta da due costituenti gritheema e il commento. Il primo,
posizionato all'inizio della frase, ne introducarfjomento; il secondo, posto di seguito al
tema ma generalmente separato da esso da unaayirigairta le informazioni riguardanti il
tema stesso. Il tema € un gruppo nominale, mehttemnmento € una frase composta da
soggetto, verbo e oggetto: se soggetto e oggetttegscono al tema, essi vengono sostituiti
da forme pronominali o, piu spesso, oméssQuesta struttura, cardine della sintassi cinese,
non € comune nella lingua italiana che, innanzfutbn permette I'utilizzo della virgola tra
soggetto e verbo. A seconda dei casi incontralig, s&ruttura e stata riportata in italiano
rimanendo fedeli alla versione cinese 0 ha ne@esdi un’elaborazione per adattarsi alla

lingua d’arrivo, non usa a questa struttura.

CLLEEAE) |, BRIRHAIT X W0 1 Ty A 7E 22

Ma per quanto riguarda Il sogno della camera rossalove si trova il senso di questo titolo cosi

profondo e misterioso? (p. 34)

WiF, AR AR, 1

Il mito, originariamente, era un sogno dell'infanzia detianita. (p. 36)

IR, A2 e, KR .

Allo stesso tempo, Fengjie aveva previstonorte di Keging. (p. 50)

Gli esempi sopra riportati presentano i vari madicui € stata affrontata la struttura tema-
commento del prototesto. Nel primo esempio, il tedomgloumeng (ZL#%5)  “Il sogno
della camera rossae stato elaborato in una subordinata limitatiehe introduce I'ambito
entro il quale rientra I'argomento della frase regig, con una funzione molto simile a quella

del tema nella lingua cinese. Nel secondo esem@aisiruttura della frase non ha subito

11 ABBIATI, Grammatica di cinese moderndit., p. 29.
12HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 17.
113 |ta;
Ibidem
Y4vi, p. 24.
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variazioni, in quanto il temshenhuaf i risulta essere anche il soggetto della frase regge
ed é stato, percio, tradotto come se la virgolalohsepara dal commento (e che rende la
struttura marcata) non fosse presente. Nel teemgi®, invece, il temKeqing zhi sifJ il 2

4t sostituisce I'oggetto della frase reggente. Seblale struttura ponga I'enfasi sul tema,
essa non € qui stata rispettata, perché non alténgua italiana che non prevede I'oggetto
del verbo in prima posizione. Per tale motivo, stdaenti della frase sono stati riordinati, e

I'oggetto e stato posto dopo il verbo.

3.3.3.2. Coesione

La coesione all'interno di un testo € fondamentdfainché esso possa definirsi tale:
senza la coesione, il testo risulta un giustappasézdi frasi non collegate tra loro, e il flusso
informativo e la lingua risultano meno fluidi. Iede di traduzione, la coesione svolge un
ruolo importante e necessita di particolare attamezi in quanto essa si presenta in modi
diversi a seconda della lingua in cui figura.

Un elemento grammaticale che crea coesione alffioteli un testo € composto dai
pronomi personali. Essi, tuttavia, non sempre sgesenti, in quanto vengono Spesso omessi
nella lingua cinese e necessitano, a volte, digphi@tazione nella lingua italiana. In altri
casi, invece, essi sono ridondanti nel testo cinessono stati eliminati nella traduzione

italiana, perché avrebbero reso l'intero testo nfando.

RIMPERLE “Id” hRERIRM, REZRWY, RRMWSAREER. *°

Tuttavia l'autore, durante la stesura, € un awtonsapevole, Bopera € il prodotto della sua coscienza,

la cristallizzazione dell’arte della coscienza.3p)

IR FEILE B LA AL, E R () LEZEE, FEZIER. HARGRE
IR 530, BB R Bk i e, 10

Se paragoniamd romanzo al resto della letteratura dell'illusione, si pogEservare ancora meglio la
nobile concezione diésogno della camera rossa la verita nel suo proposito. Tuttawssonon eleva
la letteratura del sogno del periodo pre-Qin, pdicjuest’ultima € solo il riflesso delle superstigio
riguardanti il sogno. (p. 45)

)i, p. 18.
181y, p. 21.
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In entrambi i casi si puo notare come il soggett@lcune proposizioni del prototesto, non sia
esplicitato ma sottinteso. Nel metatesto, tali tdpanno richiesto un’esplicitazione, poiché
non inserirli avrebbe creato al lettore delle diffia di comprensione a causa della mancanza
di un’informazione fondamentale. Nel primo esempi@ggiunta del soggetto sposta
I'attenzione dall’autore d# sogno della camera rossall’opera stessa; questo spostamento,
nel prototesto, e implicito, e mantenerlo tale metatesto avrebbe eliminato un’informazione
indispensabile per la comprensione. Nel secondmgise il soggetto € stato esplicitato per lo
stesso motivo. Il riferimento implicito e lasogno della camera rossahe compare nella
proposizione reggente, ma in posizione di determismaominale. Rendere implicito questo
riferimento avrebbe reso piu difficile, per il lete, il reperimento dell’elemento cui la
concessiva iniziale si riferisce.

Nel protesto si incontrano anche casi in cui legoamzioni non sono presenti ed e

stato, quindi, necessario aggiungerle in faseadiuzione.

HYGHANT T, LB, SeoR— B e e,

Questa pietra dura ascolto, i suoi desideri mondaano ardentipercio imploro i due monaci di

portarla con loro per provarli lei stessa. (p. 35)

FHER, EmEHFEsE —hn “fFHE s I —&8L2)5, Sl aERE, mE
GER 2, Bk (Akid) il 7 e

Se si ricerca la sua origine, esattamente nel primpitolo, introduttivo del romanzo, si legge che
“l'autore, che passo un tempo per lillusione disogno, ha raccontato queStoria di una pietra

celando di proposito i fatti reali dietro la pietreeravigliosa.” (p. 40

In entrambi gli esempi é evidente la costruzionéadease tipica della lingua cinese, basata
sulla giustapposizione di proposizioni coordinatenza I'utilizzo di congiunzioni che le

colleghino. Nel primo esempio, & stata aggiuntacdagiunzione conclusiva “percio” ad

introdurre 'ultima proposizione: essa non solodempiu fluida la lettura, ma aggiunge anche
un’informazione temporale, indicando la conclusiahel’azione. Nel secondo esempio,
invece, la congiunzione che é stata aggiunta €, “ee’quale introduce una subordinata
condizionale. Nella frase in cinese, la proposiei@osta in prima posizione non presenta

congiunzioni di nessun tipo, e non e quindi coltaga alcun modo alla seconda, anch’essa

1 vi, p. 17.
Y81y, p. 19.
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senza connettori. Per tale motivo, la prima prapose € stata trasformata in una subordinata
condizionale per legarla alla seconda e rendereflpida la frase intera; inoltre, viene in
guesto modo espresso anche il tipo di relazionentbecorre tra le due, altrimenti di difficile
individuazione.

Nel prototesto e presente anche il fenomeno, sebipén raro, inverso a quello
precedentemente descritto: 'omissione, in tracheiali congiunzioni (o0 avverbi) presenti nel

prototesto.

[.] BRREHESY, BRANREE B4 @

[...] sebbenenon si scriva direttamente di sogni, tra le pat@éoccano i colori del sogno. (p. 40)

Suiran %X & una congiunzione concessiva, generalmente acmpmata, nella frase reggente,
da una congiunzione di coordinazione avversativaeodanshif2 & o keshim7&. Nel caso
preso in esame la congiunzione avversativa € siatiiall’avverbioque %I, di uso comune
nelle frasi che reggono una subordinata concessigaversativa; esso, in quanto avverbio,
occupa la posizione tra soggetto e verbblella traduzione in italiano, tale avverbio non &
stato reso, poiché la congiunzione “sebbene” ifieatgia la relazione tra le due frasi e rende
quindi superfluo l'inserimento, nella proposiziopancipale, di un ulteriore elemento che
sottolinei tale relazione.

Nei testi in lingua cinese si puo notare anchedsgnza di numerose ripetizioni. Esse
possono coinvolgere verbi, sostantivi o interi agmi, che conferiscono un particolare ritmo
al testo, senza essere ridondanti. Nella lingugita, invece, le ripetizioni tendono ad essere
evitate, perché influiscono negativamente sulladiia della lingua. In questa sede, le

ripetizioni incontrate sono numerose e sono stg¢eto di strategie diverse in traduzione.

[...] HBSAE MBI GBI TK “RARTR” . #BUEHE S ERLT mBZIan “ K

AHTE” FXTT YR “T1887 M “&ERG” ME. “ARAOHAE" . KPR RA BN, =iwls
Bk, RREFEEWN LR,

[...] racconta, attraverso il mondo dei sodftiinione di legno e pietra” tra il servo Shenying e
l'immortale Jiangzhu. Tale unione nata come amore predestinato, si oppone al “maiio di oro e
giada” voluto dalla famiglia.“’'unione di legno e pietrd’ subisce le tempeste di vento e luna, prova il

sapore dell'amore predestinato, rivelando la nataliamore tra Baoyu e Daiyu. (p. 41)

91pidem
120 ABBIATI, Grammatica di cinese moderngit., p. 259.
1ZLHAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengjt,, p. 20.
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Alla prima occorrenza, “l'unione di legno e piett@ il servo Shenying e I'immortale
Jiangzhu” é stata resa al completo, ma subito @&sga viene ripetuta di nuovo e per intero
nel prototesto. Sebbene in cinese la ridondanzacsiettata, in italiano essa disturba la lettura,
e per questo motivo la ripetizione nel metatessiada eliminata e sostituita dal sostantivo
“unione” preceduto dall’aggettivo dimostrativo ‘@8] per segnalare il riferimento a cio che é
stato nominato precedentemente. Nell'ultima frdtenione di legno e pietra” ritorna,
sebbene nella forma abbreviata, per rimarcare chew si riferisce la frase e quell’esatta

unione, e non quella di oro e giada, menzionata frelse appena precedente.

“a—AMER, B AR /L) B BEsE, BE, RS REL N
B, BT CeHE, BE U, BN DAY WA R, 90, X AR AR
4?7 R SCEA? XA AL P

“Si passa attraverso un ciclo, lo si chias@mmsara sogno, o fare una capriola, e dopo tutto non ha
ancora provato niente di similka lasciatouno scritto, una storia dolorosa e sfrenate storia che
disperde la malinconia e scaccia la noia, che dpgare a ridere mentre si beve il vino, ahimeén é
proprio la vita dell'uomo questa? Non & proprio la letteratura? Non & proprio il romanzo?” (pp.
42-43)

In questo esempio, le ripetizioni sono di due tlm. prima riguarda il verbdiuxia &

seguito dalla particella aspettude /. Esso € stato tradotto la prima volta in cui viene

utilizzato, mentre le sue ripetizioni sono stateglate. Tuttavia, per riportare I'effetto creato

dalla ripetizione, e stato ripetuto il sostantigbdtia”, meno ridondante in italiano. Il secondo

by

tipo di ripetizione e costituito, invece, da unasttozione interrogativa retorica. Tale
costruzione ébu shi...ma?f~&-----1? : essa serve ad affermare implicitamente cid che
viene negato nella domandabe shif~ /& si trova sempre dopo il soggettdéNell’esempio
presentato, tale costruzione mostra delle variaratiil verboshi & e la negazionbu A4~ &
inserito I'avverbiojiu #f, a rafforzare ancora di piti la costruzione retgriooltre, al posto
della particella interrogativa neutrma "4, e utilizzatame 4 , anch’essa particella

interrogativa neutra, al pari tha In questo caso, la ripetizione e stata mantgpertaiportare

in italiano I'effetto della domanda retorica cingse

1221yi, pp. 20-21.
123 ABBIATI, Grammatica di cinese moderncit., p. 64.
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3.3.3.3. Intertestualita

Il prototesto conta numerose citazioni provenietd diverse opere letterarie e
commentari al romanzib sogno della camera rossda maggior parte e tratta proprio da tale
romanzo, su cui e incentrato 'articolo tradottaliTitazioni sono di varie lunghezze: alcune
occupano un spazio di pochi caratteri (ad esempili dei capitoli); altre, invece, sono
lunghe anche diverse righe, percio vengono insekdetesto principale o in una citazione
separata dal testo principale, in base alla lunzgnekza strategia adottata per la resa di tali
citazioni e stata, dove possibile, riportare lalttaone presente nella versione italiana del
romanzo* Tale strategia, tuttavia, ha portato alla luceulteriore problema traduttivdl
sogno della camera rosgaesenta moltissime edizioni cinesi, che traggbnome dall’'anno
in cui sono state pubblicate; esse, sebbene naemtiro rilevanti differenze di contenuto
'una dall’altra, presentano, tuttavia, delle dsita a carattere linguistico. Tali diversita,
emerse durante la traduzione, hanno permesso tlzapee che la versione cinese del
romanzo presa come riferimento dall’autore deitatb Han Jinlian, molto probabilmente,
non e la stessa utilizzata da Edoarda Masi peathuzione italiana. Tuttavia, non é possibile
individuare con certezza le edizioni utilizzate dae autori, in quanto in nessuno dei due testi
€ menzionata I'edizione cui fanno riferimento. SatdHan Jinlian, nelle note a pié di pagina

da lui inserite, nomini il romanzo e alcuni commentre sue edizionjiachen H &, gixu Jik

J¥ egengcherbi)), non specifica mai quella da lui utilizzata.

L’edizione in lingua cinese d# sogno della camera rosspresa a riferimento in
questa sede & un’ediziogengcheniiJz,***e si presenta molto simile a quella utilizzata da
Han Jinlian per il suo articolo, ma vi sono anckéedleggere differenze.

L’elemento che piu ha dimostrato questa ipotedaddilversa edizione e la variazione
dei titoli dei capitoli. Essi sono per lo piu uguel tutte le edizioni, ma alcuni presentano
delle differenze di forma o di contenuto. Tali caambenti, tuttavia, non pregiudicano la
comprensione del capitolo e, per estensione, deénao. L'esempio presente nel prototesto
riguarda il titolo del capitolo cinque: nel protste, (cosi come nell’ediziongengchendi
riferimento), il titolo risulta esserelif 2] 548K T 80, RALEE this £ R 25", 1% ovvero
“Viaggiando nel Paese lllusorio vede affascinatadtelici forcine, bevendo il vino degli
immortali si recitall sogno della camera rossaNel metatesto esso e stato sostituito da

124CA0, Il sogno della camera rossap. cit.

12°CAO Xueqin 7, GAO E %8, HongloumendL 4% (Il sogno della camera rosyaBeijing, Renmin
wenxue chubanshe, 2005.

126 HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengjt,, p. 23.
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quello utilizzato nell’edizione italiana del romanZLo spirito di Baoyu viaggia al Paese del
Grande Vuoto. La dea Jinghuan fa recitare ‘ll sodalta camera rossa™ (p. 48), per essere
coerente con la strategia adottata per la tradezd@ile citazioni provenienti dal romanzo.
Esse, qualora esistenti nella versione italianajosstate riportate nel metatesto senza
variazioni e segnalate da una nota, percio anctiwlid del capitolo cinque é ripreso da tale
edizione.

L’autore del prototesto, nel riportare il numero capitoli, ha anche commesso alcuni
errori. Un esempio riguarda il capitolo appena iamato: esso, ovvero il capitolo cinque,
viene, in un caso, menzionato e riferito come cdpitino (p. 48}?" Nel metatesto, questo
errore € stato corretto, e quindi il numero delitodp &€ stato modificato. Tale operazione si
resa necessaria non solo per la correttezza cdigécay ma anche per non provocare
confusione nel lettore, che ritrova, poche righ@ajolo stesso titolo riferito ad un altro
capitolo. La stessa strategia é stata adottatarpattro errore nella numerazione dei capitoli:

quando viene nominato il capitol@F x4 I i X 45712 “Jia Rui guarda dalla parte diritta

lo ‘specchio di vento e luna™ (p. 48), esso viendicato come numero tredici. In realta, esso
e la seconda parte del titolo del capitolo dodigyercio nel metatesto e stato corretto.

Per quanto riguarda i brani tratti dal romanzo migio nel prototesto, essi presentano
delle lievi differenze dall’'edizione di riferiment&sse riguardano aggiunta di verbi ausiliari 0
di congiunzioni, che non modificano il senso ddilase e non pregiudicano quindi la
comprensione del testo.

Oltre all sogno della camera rossdautore del prototesto riporta anche citazioni
provenienti da opere letterarie e da commentarni@ubnzo. Tutte le citazioni provenienti da
gueste opere sono state tradotte dal traduttorehgmon esistono versioni italiane a cui fare
riferimento. | commentari svolgono un ruolo impot& nello studio e nell’analisi del
romanzo, e nel prototesto sono presenti sia comariepit antichi, come quello di Zhi
Yanzhai, da cui € tratta la maggior parte dei contimiportati, sia commentari piu recenti,

come I'opera di Wang Menigonglou qishilu£L# 5 7~ 3%, pubblicata nel 1991.

3.4. Fattori culturali
All'interno del prototesto sono presenti alcunint@ri ed espressioni culturali, che
hanno richiesto una particolare analisi e diversategyie traduttive. A causa del diverso

contesto culturale della lingua di partenza da lquéélla lingua di arrivo, tali espressioni

1271 bidem
128 | pidem
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possono risultare di difficile comprensione peteitore, ma anche di difficile resa per |l
traduttore, il quale deve riuscire a trasmettemeyna lingua e una cultura diversa, il valore
che esse hanno nel prototesto e nella cultura ettt Per questo, ogni espressione ha
richiesto una diversa strategia, in base alla cenwgbilita nella lingua darrivo e
all'importanza che essa svolge all'interno deldest

Alcune espressioni culturali riguardano la letterate I'arte cinesi. Un esempio di cio
coinvolge due espressiodjang wang zhi mengg + 2 45 e Gaotang mengf £ .1° Essi si
riferiscono a due opere di Song YuGhotang fuJE IR e il suo seguitoShennt fufi i .

Il primo racconta di un viaggio compiuto dal re Xgadi Chu insieme a Song Yu a Yunmeng,
da cui si poteva vedere la provincia di Gaotangohti erano coperti da una fitta nebbia, e il
re Xiang chiese a Song Yu cos’era quella nebbiarispose che era la “nebbia del mattino”,
e quando il re ne chiese il significato, egli gliepiegd raccontandogli una storia. Prima di
loro, un altro re di Chu aveva viaggiato in quedda; stanco, si addormentd e sogno una
donna, la quale disse di essere la Signora del éM@vi. Era giunta a Gaotang dopo aver
saputo dell'arrivo del suo re, e aveva deciso fiirgfi un luogo pit comodo dove dormire. Il
re giacque con lei, e prima di partire ella gliaaato la sua storia: lei risiedeva nel versante
sud del Monte Wu, all’'alba si trasformava in un@afinebbia e la sera in uno scroscio di
pioggia, e tutto cid accadeva proprio in quel luoQaando se ne ando, il re decise di dare il
nome “nebbia del mattino” ad un tempio, in suo ediLa storia continua iShennl fuche
racconta di un altro viaggio del re Xiang e di Sdhg Durante la notte, il re si addormento e
sogno anch’egli di giacere con la Signora del MoMe, come il suo antenato. Il mattino
dopo racconto il sogno al suo compagno di viaggiscopri che anch’egli aveva vissuto lo
stesso sogn8!

Nel prototesto sono presenti due riferimenti a tgdere all'interno dell’analisi dei
sogni nell sogno della camera rossa& sono stati tradotti adottando due strategierde. La
prima espressioneggiang wang zhi mengé 2 &, & stata tradotta letteralmente come ‘il
sogno di re Xiang” (p. 48). Essa e la seconda dedi&elenco, fornito dall'autore dell’articolo,
dei tipi di sogni tipici nella cultura cinese. Seble le implicazioni di tale tipo di sogno siano

by

difficili da cogliere per un lettore che non coneskopera in cui € inserito, esso trova

129 |pidem

130 HU Decaitfifti 4", “San xia wenxueshi shang de Song Yulsk 2% 5 ERK T [Song Yu e la storia della
letteratura sulle gole], i€hangzhi xueyuan xueba?b, 3, 2008, p. 43.

1BlWU GuangpingZ/F, “Song Yu ‘Shennii fu’ meng zhukao bia#? £ (k) 4 %%} [Differenze di
analisi del sogno n&henni fudi Song Yu], inYunmeng xuekar6, 2, 2005, p. 42.
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comunqgue un chiarimento subito dopo, nella spieyezdel significato e delle conseguenze
di questo tipo di sogno. Diversamente, la secorspaessioneGaotang mengs F 45, se

tradotta letteralmente, avrebbe reso la compreadiefia frase in cui e inserita piu complessa:

FE R L)L, MERR AT RN« mlEAs 7 B

Nel Giardino della Grande Vista la sola Keqging ®adotta nekogno eroticodi Baoyu [...] (p. 49)

In questo caso, la scelta e stata tradurre il ogd di tale sogno, eliminando quindi il
riferimento alGaotang ful poiché ostacola la comprensione. Il sogno met@e uno dei
piu famosi sogni erotici della letteratura cinegetcio per un lettore cinese il riferimento é
chiaro e immediato. Per rendere tale significatplieto e immediatamente comprensibile
anche al lettore occidentale, I'espressione e st&@ come “sogno erotico”, in riferimento al
sogno di Baoyu e Keqing nel capitolo cinque.

Un'altra espressione legata alla letteratura arsl’égin-gi-shu-hua&E -5 1.1 Essa,
generalmente tradotta con “le quattro arti”, € costg da quattro caratteri, ognuno dei quali
indica una delle arti della cultura cinese. Esseosaspettivamente la cetra, gli scacchi, la
calligrafia e la pittura, e chi padroneggiava geestti era considerato una persona istruita.
Tale espressione e stata tradotta con “le quattro(p. 54), ponendo tra parentesi quali esse
siano.

Le due espressioni seguenti sono di tipo tempokal@rima giajie yuanxiaof£7 o
i

Capodanno cinese, che si festeggia il quindicesgmorno del primo mese lunare.

,"*e indica una particolare festivita cinese: la Feadtlle lanterne, nota ai pilt come

L’espressione € stata resa nel metatesto con ¢ssipne “Festa delle lanterne” (p. 41), in
primo luogo perché piu corretta e fedele alla caltcinese, e in secondo luogo perché essa
non compromette la comprensione, essendo semprediffiisa in occidente. Inoltre,
riferendosi alla sparizione di Xiangling nké sogno della camera rossaessa riporta
un’informazione gia nota al lettore.

La seconda espressione € la frase tempghiaj@o san gut % = #%¢.**° Essa fa
riferimento al metodo, utilizzato nell’antichita ife epoca Qing), per dividere e contare le ore

durante la notte. Essa veniva suddivisa in cinquuchiamateyeng o gu &%: ognuna di

132HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 23.
133, ,;
Ivi, p. 25.
13 vi, p. 20.
135 vi, p. 23.
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esse durava circa due ore. La prima unita inizakaotto della sera e terminava alle dieci, e
si procedeva di due ore per ogni guardia, fino sdiedel mattino, quando terminava la quinta.
Percio, la terza guardia menzionata nell’espresssmpra citata indica un lasso di tempo che
va da mezzanotte alle due, ma piu comunemente visat per indicare la mezzandtte.
L’espressione menzionata nel prototesto é statdotiea con la proposizione temporale
“quando era gia suonata la terza guardia” (p. d&9endo essa una formula familiare al lettore
dell sogno della camera ross& non risultando indispensabile capire I'ora [@@en cui Si
svolge la vicenda narrata cui si riferisce, talgressione non e stata tradotta con il metodo di
calcolo del tempo occidentale. Inoltre, immediatategrecedente, € presente un’espressione
temporale ¥i ge yejian—~#[f]) che colloca I'azione durante la notte e non digrah

giorno, evitando, dunque, qualsiasi possibilitagliivoco da parte del lettore.

3.4.1. Termini buddhisti

| termini buddhisti sono numerosi nel prototestmiché il buddhismo svolge un ruolo
importante ndl sogno della camera rossad € in relazione stretta con il sogno. A seconda
della diffusione di un dato termine e del suo valoella comprensione, sono state adottate
delle strategie traduttive differenti. | terminirgo stati, generalmente, tradotti nella lingua
d’arrivo, ma ad alcuni sono state aggiunte del/besplicitazioni.

Tra i termini tradotti ed esplicitati comparsanmei = k. Tale termine ¢ il
corrispettivo cinese del termisamadhj che indica la meditazione buddhista, le cui basio
la contemplazione e la concentraziéti€oiché il terminesamadhinon & molto diffuso nella
cultura ricevente, nel metatesto esso e stato matatén trascriziongoinyin affiancato da

un’esplicitazione posta tra due trattini:

AR UL S B R AL Ik, WH . P

Sulla questione se i loro commenti e la loro compi@ne raggiungano o mencsdmadhi Ho stato di

profonda meditazione buddhista —per ora non ci soffermiamo. (p. 35)

%8 JIN Shi4:id, “Hongloumeng’ zhong de jishifa’( ZLEE%5) it [Unita di tempo nel sogno della
camera rossh in Manzu yanijiy 1988, pp. 23-24.

137 Anne CHENG Storia del pensiero cinesa cura di Amina Crisma, Torino, Giulio Einaudiitede, 2000, p.
363.

138 HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengjt,, p. 17.
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Un altro termine per la cui traduzione é stata tatmtla stessa strategishéngchenzl 2.

Esso indica la concezione del mondo secondo il ligdtb: il mondo €& “polvere rossa”’,
pura illusione. Questo termine viene utilizzato@wo Xueqin per definire il mondo in cui si

svolge la vicenda:

—R, BAEMEREEEET, SRR .

Un giorno, sotto il picco Qinggeng, arrivarono imgvisamente due monaci, uno buddhista e uno
daoista, e parlarono dello splendore, la gloria edchezza dahondo dei vivi, la “polvere rossa’ (p.
35)

Poiché I'espressione “polvere rossa” potrebbe tasel sconosciuta al lettore che non ha
familiarita con il buddhismo, essa e stata affisaaalla sua traduzione priva di significato
religioso. Nelle successive occorrenze, I'espressimngcherZl 4} e stata sempre resa con
I'accezione buddhista.

Il termine lunhui #¢[7] indica un concetto molto importante nel buddhismoyero il
samsara con tale termine si intende la teoria dei citliflusso costante e universale delle
esistenze, il ciclo in cui 'uomo € costretto aaene a causa dei suoi desideri terférPoiché
il termine samsara é abbastanza diffuso nel mondo occidentale, nonri¢tdaesto di
un’aggiunta esplicativa. Inoltre, il riferimento@ctlo e gia presente nel prototesto:

(A gl —mAL) S B EE sk, WE, BN ESREEE R

N
i
2
i
\a

“Si passa attraverso wiclo, lo si chiamasamsara sogno, o fare una capriola, e dopo tutto non ha

ancora provato niente di simile [...] (p. 42)

Un altro elemento che ha necessitato di un’esplimne per essere reso comprensibileaa

rH o 41, un simbolo di buon auspicio spesso situato stibielle statue raffiguranti Buddha.
Esso si presenta, in cinese, con due grafie diverseche svolta verso destra e I'altra verso
sinistra, ma la controversia su quale sia la grafietta € ancora in atto. Esso indica il

movimento perpetuo di Buddha, ed € un simbolo drlkinfinita benevolenza e sagge?za.

139 pidem

140 CHENG, Storia del pensiero cineseit., p. 359.

I HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengjt,, p. 20.

142 “Fojiao zhong de wanzi shi shenme vyisiflt i 7 1) i 7 /& H 4 & /8 [Che significato ha la croce
buddhista?], irshenzhou mins2011, p. 57.
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Tale carattere compare nell’edizione cinese drinfento con la prima grafia e nel prototesto

con la seconda, per spiegare il nome di una ragazza

L] “Hfit, MEEEZRRR R T A, B T Nk, R T B R AL
BE BTUABI 4 S L,

[...] “Lei dice che quando sua madre la allattavacgino di ricevere una pezza di stoffa con sopra una

ricca decorazione variopinta detieoce buddhistawan, percio le diede il nome Wan’er”. (p. 52)

In questo esempio, la trascriziopiyin € stata mantenuta per rendere chiaro il collegimen
tra il sogno sulla croce buddhista e il nome dellgazza, Wan’er, che deriva proprio da esso.
E stata, inoltre, aggiunta I'espressione “crocedhista” per definire il carattenean che se
riportato solo in trascrizione avrebbe reso troppwlicito il riferimento alla filosofia
buddhista e all'importanza che essa ricopriva neilla quotidiana. In questa frase si puo
inoltre notare un errore grammaticale: il soggettbprototesto € al maschil&a (i), mentre

ci si riferisce ad una donna. Tale errore, che @mpanche nella versione cineseldagno
della camera rossaresa a riferimento, € stato corretto nel metatesigendolo al femminile,
seguendo quindi le informazioni fornite dal corvest

Alcuni termini sono, invece, stati tradotti e noastritti inpinyin.

fby “R” 5 UR” JoiEskE, BUBRRE MR T KRT . HE BRI BEXPEG B
SR, HEERE “EAME” ; NERZ M FHAEATIL, HEHC “RFFREEL

é& ) 3 144

Non ha modo di distrarsi da questa sua malincordalere: o fare voto “diventando cenere”, fino a
trasformarsi in “fumo leggero” che si dirada segi@nl vento; omeditare come il re scimmia
Wukong, fino a voler tliventare un monaco buddhistd; oppure cercare tra i classici daoisti un

supporto psicologico a cui affidarsi, cosi che‘jpeido e spoglio, vaga senza luogo ove posare41p.

| termini collegati alla filosofia buddhista in cgte esempio sono tre. Il primeanchanz#,
e un verbo che significa “sedere e meditare comddBa’, ed € quindi molto specifico. Nel
metatesto, tale specificita non é data dal verbeén(tradotto con “meditare”), ma dalla
proposizione che segue, in cui compaiono altritéu@ini buddhisti.

Uno di questi due termini, Wukorig =¥, € il nome proprio di un personaggio di una

famosa opera cinese, nota colfiaggio in Occident® Lo scimmiotto(Xiyou ji PGiific), di

3)vi, p. 24.
14 1vi, p. 20.
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Wu Cheng’en. Essa €, insiemdl aogno della camera rossano dei quattro grandi classici
della letteratura cinese. Tale opera raccontaoidastiel monaco Xuanzang e del viaggio che
egli compi dalla Cina all'India per raccogliereseritture sacre buddhiste e portarle in Cina.
Egli € accompagnato da tre personaggi, tra cutilaraia Sun Wukong. Quest’'ultimo e il re
delle scimmie, a cui piace creare scompiglio e aseffgli altri, ma che si riscattera
accompagnando il monaco nel suo viad¢jitl. suo nome € stato affiancato dalla carica che
egli detiene (“re scimmia”), cosi che il lettoresga senza difficolta risalire al personaggio e
all'opera in questione.

L'ultimo termine éheshanfilj4, letteralmente “monaco buddhista”. Esso & stato, i
questo caso, inserito in una proposizione, apataerbozuo{f e chiusa dal verbqu 2=,
che in italiano € stata resa con la proposiziomeetdare un monaco buddhista”, mantenendo
in questo modo la specificita del termine cinese.

Tra i termini buddhisti presenti nel metatesto carepanche una scuola buddhista, la

e

chanzong# 5% ,*® 0 scuola Chan. Essa e una scuola buddhista speaifiente cinese,
incentrata sulla disciplina spiritualeh@nin cinesegdhyznain sanscrito enin giapponese),
volta a rivelare una realta indipendente dai sen&esistenza della capacita dello spirito di
superare i confini tra finito e infinitd” Il termine chanzong## 5% & stato tradotto con
“buddhismo Chan” (p. 46), al posto del piu diffusaen”, poiché piu adatto, essendo esso
inserito in un testo sulla letteratura cinese.

L’ultimo termine rappresenta uno dei concetti pnportanti nella filosofia buddhista,
ed e ilsekong guanniarffsZ* &, o vacuita buddhista. Esso & alla base della adadlana
Madhyamika e afferma che le cose non hanno una regatpendente, né natura propria.
Affermare la mancanza di natura propria delle axpgivale a dire che esse sono vuote, non

possono creare la realta poiché nascono dalldhesie dipendono da altro per esistéte.

WETH (L) RAEMRHE e WE. EEORL.]

Il sogno della camera rossdi Cao Xueqin presenta anchedncetto buddhista di vacuita secondo
cui le cose sono vuote [...] (p. 46)

“5WU Cheng’enlo scimmiottotraduzione di Adriana Motti, Milano, Adelphi Eéini, 2009.
15HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengt,, p. 22.

1"CHENG, Storia del pensiero cineseit., p. 426.

18vi, p. 387.

19HAN, “Hongloumeng’: menghuan wenxue de dianfengjt,, p. 22.
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Poiché il concetto di vacuita puo risultare scongscad un lettore che non ha familiarita con

il buddhismo, nel prototesto € stata inserita upi@gazione, resa nel metatesto con una

subordinata relativa.
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