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Introduzione

1 seguente elaborato intende descrivere |
Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo di Udine nel 1995. La sua storia, iniziata
ufficialmente nel 1963, presso il Seminario Arcivescovile di Udine, sotto il nome di
Museo Diocesano dOArte Sacra, si intreccia
danni gravissimi alla popolazione friulana, sia in termini di perdite di vite umane che per

la distruzione di intere citta e paesi.

La prima sezione della te@apitdi |-11I) espone alcuni degli eventi culturali promossi

dal Museo Diocesano dOArte Sacra dal mo me r
immediatamente precedenti il primo grave movimento tellurico del 6 maggio 1976.
Successi vament e,rivoltabaletcaraterigtiche a alle consegteaze dei

terremoti che interessarono la regione e le zone limitrofe a pdeir€ll secolo fino

a | | Gasdquemzasismiaielsecolo scorsd’artendo da una descrizione generale della

prima gestione post tem®to, si € scelto di dare rilievo alla questione dei danni al

patri monio artistico. I n particolare, 1in se
e sul | oro stato di conservazione, | 6el abo
doArte IBacgvolto nell dazione di recupero de
loro successivo restaurd.l | 6i nt er no di u im #aliaciromernito alla s u | d
concezione e metodi del restauro, si inserisce il casodel&rauln | 6 i sessdd uzi one

Villa Manin di Passariano di Codroipo della Scuola regionale di restauro diretta da Gian

Carlo Menis Concepita con | 6obiettivo di for mar
restauratori, in collaborazione con la Soprintendenza per i Beni ambiarghitettonici,

archeologici, artistici e storici del FritNlenezia Giulia, la Scuola e il Museo ebbero un

ruolo fondamentale nel restauro e messa in sicurezza dei beni mobili della regione. Di

fronte al problemalel ritorno delle opere nei luoghi diigine, laddove non fosse stato

possibile ricostruirli o qualora fossero risultati inadeguati, si rese necessario trovare una
soluzione confacente al fine di permetterne una corretta conservazione e tutela. Fu cosi

che, sulla base di un desiderio espregso ~ pri ma del 1976 dall 6a
Battisti e sostenuto dagli studiosi, si sceglie di aprire al pubblico il Palazzo Arcivescovile.

Léel aborato descrive, quindi, | a storia del



che ne permiseroildp pi o uti |l i zzo, sia in qualit”™ di |

MUuSeO.

La seconda sezione della tésapitoli IV-VI) si occupa, pertanto, di delineare il contesto
culturale nel quale nacque il Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo che venne
inaugurato nella sede del Palazzo Arcivescovile nel 19%.u |l t i ma sezi one de

dedicatadl 6 al | est i me n tealla snadessrzibne. at t ual e

Sviluppato su tre piani, percorrendo il museo e possibile acquisire non solo una puntuale
conoscenza del patrimonio custodito ma anche tutte quelle informazioni relative alle
iniziative culturald] p one,mecpsere e divuigazionedel t t i ¢ a
patrimonio culturalec ol pi t o dai Si smi. Il n particol are
collezione di sculture lignee. In seguito agli eventi tellurici del 1976, questo patrimonio

venne riscoperto grazie a un attento pEgo e restauro e, oggi, rappresenta una parte
fondament al e del percorso espositivo in que

ancora viva e fruibile in questa sede.

Léel aborato si conclude con wuna rstrbféd essi on:
naturale e sull 6i mportanza di recuperare |

sociale che il fenomeno naturale ha compromesso



CAPITOLO |
La nascita del Musedi oc es ano dedefprnieenosBea c r a

lMuseoDi ocesano dOoArte Sacra di Udi ne nacque
allestita la prima mostra dal titoloreficeria Sacra in Friuliinaugurata il 9 novembre.

Tuttavia, giada | 6 i ni z i,dinizibe prestare semprepiu attenzioneaosifronti

del valore cultuale, storico e artistico del patrimagsalesiasticdriulano. In particolare,

f u g r azivescovaPietro@amburlini (Bagnoli, 1832Udine, 1909 che venne
istitutalaCo mmi ssi one Di oc erekhlfl. | nmbriditaliggluyppbd Sacr a
lavorocominciaronoa studiare e censire nieloperdegatal culto e alle attivita religiose

del territorioc on | 0 o b i evare daiviovo lubghi diporiginé eggetti religiosi di

importanza storica e artistiche, per motivconservativi, rischi di furti o dimissione dal

culto, non avrebbero trovato la giudt#tela e conservazionaei siti di provenienza

Infatti, questoor gano consul ti vo d edcdpdadcom ioggigir i o di o
valutare qualinterventi siano i piu adeguati in materia di restauro, conservaginmea

dei beni ecclesiastici mobili e immohili ¢ o n  didiesentazene valorizzare il

patrimonio sacragealizzatonel corso deisecoa | | 6 i nt e rterdoriadfiiulanb.ut t o i |
Questa attenzione nei confronti della tutéda beni ecclesiastia@ontinud anche con i

successivi arcivescauvianto che le opere acquisite nel corso degli anni formarono un tale
patrimonio daportarel afcivescovo Giuseppe Zaffonato (Magré di Scii®, agosto

1899 Arzignano, 28 agosto 1988} istituireil MuseoDi ocesano doOoArte Sacr
aUdineTra | e opere dbéartegdalule¢ |l ehichhee vedorir g
collocate, inizialmente, in alcune stanze del Pald&atdarcale ora Arcivescovileg, in

un secondo momento, pressoSeminarioArcivescovilein Viale Ungheria il quale

divenne la sede provvisoria del Mugeo

Per un pr of i bravesbovoB.gamhbuflini gedaside | | 6

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/zamburlhpietro/ (ultima consultazione 1L0/11/22)

2Per un pr of i &ravesbovo®.gaffenatovedasi del | 6

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani/zaffonategiuseppe/ (ultima consultaziond 10/11/21)

SDella nascita del Mu s e 0 abellasegeenta bicgraf@.€ MeENISMusB@ c r a s e 1
friulano 8ofla hape» DB2L,r1860, pp-3B; IDEM, Museo Diocesano e Gallerie del

Tiepolg «Sot la nape», 046/4, 1994, pplX; G. BERGAMINI, L. MARIONI BROS Museo diocesano e

Gallerie del Tiepolo. Guida brev®&asaldella di Campoformido (Udine), La Tipografica Srl., 20&

BERGAMINI, L. MARIONI BROS Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo Catalogo gengtatbne, Arti

Grafiche Friulane/IMOCCspa, 2015.
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In occasone della prima mostrd, a Commi ssi one Diocesana

President el dal lc d Bagomatqaleciseudi dare rilievagli oggettidi
oreficeria sacraealizzat in un arco temporale che délsi protrae sino akVIll secolo.

Le operepresentate allanostra la quale venndiretta da Pietro Bertolla (Nimis, 7 gennaio
1909 Muncki, 2 giugno 1984)professore di Liturgize bibliotecariodel Seminario
Arcivescovile e da Gian Carlo MenigBuja, 10dicembre 1923 direttore del Museo
Diocesanod 6 Ar t e fur@a mitr di un centinaio Queste vennergcelteseguendo
criteri di importanza cronologica, geografieatilistica Le maggioricitta di provenienza
furonoUdine, Pordenone e Gor&ialle qualisi aggiunserde realizzaziondi parrocchie

e pievidi comuni e frazioni piu piccalisotto le loro province.

Lamostrar appresent M©sct as ioodnandigt heboesiessx a

luogo, prodotti di oreficerissace di variemaestranze edpocheconservatin Friuli e di
entrare in contatto diretto capere chgancora oggiassumono valori cultuali e storico
artistici importanti. Da un lato, infatti, sorespressionealella religiosita e devozione
popol are teg i shahi damabtirlo,per cor s tungdisdcdlia
Un estesoelenco coinvolseinfatti, capselle per le reliquieieliquiari, croci astili,

crocifissi, pastoralicalici, patenee pissidi Ad essi si aggiunserampolle, ostensor;

per

stori

bacili, navicelle coperture di evangelri e messalicarteglorieei nf i n e, undarcel

altaroloutilizzati per custodire reliquie di santi

Seguendo un percorso cronologico, sono di seguito riportati alcuni esempi delle opere piu

significative esposte in questa occasione. Al periodo tardo argalgono due capselle
per le reliquie rinvenute nel XIX secolo a Grado, presso la Basilica da Gafémiala
prima ellittica e frsalente al V secolo, manifesta ancora die caratteristiche
classicheggiantper la linea morbida e sinuosaalitune delle figurelei santi raffigurati
(cfr. FIG.1). La secondainvece,cilindrica edatata aMI secolq offre un richiamo piu

direttoal | 6arte bbatahtepga apeaia Madonnasoggettoidella

4 Per un profilo biografico dgbrofessoreP. Bertolla, si consulti il sito:

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/bertolgietro/ (ultima consultazione il 10/11/21)

5 Sulla prima mostrayedasi:Oreficeria sacra in Friulj catalogo della mostra (Udine, MusBmcesano

d Arte Sacra, 9 novembré& dicembre 1963), a cura di P. Bertolla e G.C. Menis, Udine, Arti Grafiche
Friulane, 1963.G. C.MEeNIs, Notiziario 1964 «Rivista Diocesana Udinesg55, 1964, pp. 335.
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decorazioneTra le varie opere di toreutica visibtiurante lamostra,di particolare
rilevanza sonalcuni oggettirisalenti al periodo @lla dominazione longobarda (568
776). Di ess, si ricorda lacroce del duca Gisulf(cfr. FIG.2). Risalente alla fine del VI
secolo e ritrovata al | éssaretcaatterizzataldda lnagcoao c O r |
decorazione in oro sbhalzato con otto teste ineadeernate a quattro lapislazzuli e quattro
acquemarine quadrangolaiiolti verso 1 centro dove e inserita una granata emisferica
Oltre ad essere esposti prodotti di oreficeria romanica, lartgiin Friuli, si caratterizzo

per la presenzsiadi elementi bizantio-venezianchedi altre forme artistiche piu legate
alle areeoccidentali e transalpingparticolare rilievo venne offestalle opere realizzate

nel corso del Trecento, epoca che vigde grande stagione per lo sviluppo di questa
produzione cultuale e artisticénfatti, nacqueroin questo secolanolte botteghe in
diversecitta, comeCividale Pordenone, San Daniele del Fritddine,Venzone Gemona

del Friuli, Trieste e GoriziaUn esempio di alta fatturdi questo period@ offerto dal
busto reliquiario di San Donat@fr. FIG.3) realizzato daDonadino diBrugnoné nel
1374e oggi conservatol #useo Cristiano &esoro del Duomo dCividale Utilizzato

per contenere il cranio del Santo, il reliquiario antropomorfico si distingue per la
preziosita delle decorazioni. Il secolo successiwece,subi le influenze di Venezida
dovegiunsero moitprodotti dioreficerache poiconfluironoin varie chiese del territorio
Nicolo di Lionello’ (doc 14261 458) f u | 6or af oquésiopetiddaam o pi %
lui si deve la creazione din ostensorigper il Duomo di Gemona, realizzai@ il 1434e

il 1435.L 6 o p ¢estimonianzalei rapporti che il Friulintrattenne si@on la tradizione
rinascimentale italianehe cone maestranze nordichdlla primasi deve la scelta della
pianta centrale esagonale alla base, mentre, dalla se€origeesda strutturaverticale
caratterizata da 102 piccoli tabernacolche convergono versaina cuspide a spirale
Inoltre, dlo stesso secolo, risalea cospicua serie di croci processionalproduzione
locale e di modesta fattura, che si affianchera a lavori di oreficeria pifinaltal 1700
Esempi di arteinquecentesca che ricalcano la tradizione rinascimentale itélieoreo

offerti, invece,dai bustireliquiari di Santa Anastasia (1523) (cfr. FIG.4) e di San

SPer un pr of idaBrugdoegvedasiar t i st a D
<https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/donadirda-brugnone# (ultima consultazione il
10/11/21)

"Per un pr o fNidi Lionetloevedasi<atips //imewt dezionariobiograficodeifriulani.it/nicolo
di-lionello/> (ultima consultazione il 10/11/21)
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Sigismondo (1531), realizzati rispettivamente da Domenico B&léntal figlio Marco
Antonio Bellina Opere di oreficeria sacra quali calici, reliquiari e ostensori
esemplificanginfine, le caratteristiche stilistiche che si svilupparono ti&00eil 170Q
secol i i n ericonostiudgeer lddecorazipinelbarate ebbondantiricche

di ornamenti ed elementi decoratiVira gli orefici friulani piu attivi in questo periodo si
rammentaGiuseppe Fadda Cividalé.

Gli esempi qui riportatilescrivoncsolo alcuni dei vari prodotti oreficeria sacra esposti

in questa occasione. E interessante notare, inoltre, cdraetlt enzi one nei

c o

guesh espressione liturgicaagtisticavive,acor a oggi , nell 6attual e

Gallerie del Tiepad. Qui, infatti, al primo piano del PalazzArcivescovile € presente
una piccola stanzaella qualevari oggetti cultualidi epoche e botteghe divers®no
custoditie valorizzatidal Museo per rendeffiiuibili da parte del pubblico

L 6 i mp evglto alla conoscenza e condivisione del patrimonio artistel@ioso

friulano non si esauri con questa prima mostra del 1963 ma ebbe seguito con quella

allestita in occasione dalXIX Settimana Liturgica Nazionale tenutasi a Udine dal 26 al
30 agosto 1968.a mostra, inaugurata lo stesso 26 agosto e conclpsanib settembre
presso il MusedDi oc es ano dpresantbaé pubBlecaalcumi codici liturgici
aquileiesi La direzione venne seguita dai gia nominati Pietro Bertolla e Gian Carlo Menis

e da Mario Casarseettore del Seminario Arcivescovile di Udifie

Per questasposizion&ennero raccolti una quarantina di codici liturgici provenieritada

Bi blioteca Arcivescovil e, dal | 6 Arddm& vi o

dal Museo Archeologico Nazionale @ividale del Friulj dalla Biblioteca Guarneriana
di San Daniele del Friylidalla Biblioteca del Seminario Teologico e dal Tesoeta

Metropolitana diGorizig dal Tesoradella Basilica diGrado e infine, dalla Biblioteca

8Per un pr of iBelino,sdeddsikhies:/vwiv.dizioaariddiograficodeifriulani.it/bellino
domeni®/> (ultima consultazione il 10/11/21)

9 Delle opere in mostra se ne tratta nella seguebltimyiafia:P. BERTOLLA, G.C. MENIS, Oreficeria sacra

in Friuli, cit., pp. 1524 e 3190.; G. BERGAMINI, S. TAVANO, St ori a del | 6arte ,nel
Reana del Rojale (UD), Chiandetti Editore, 1984.

10 per la seconda mostra vedagostra di codici liturgiciaquileiesj catalogo della mostra (Udine, Museo
Diocesano drte Sacra, 26 agostd. settembre 1968), a cura di M. Casarsa, P. Bertolla, G.C. Menis, Udine,
Arti Grafiche Friulane, 1968BERGAMINI, MARIONI BROS Museo diocesano e Gallerie del Tiepolo. Guid
breve cit., pp.17-19.; BERGAMINI, MARIONI BROS Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo Catalogo
generalecit., pp. 78.

Cap

Fri ul
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Civica diTriest. | codiciriuniti, i quali abbracciano un lungo arco temporale, dal X al

XV secolo,appartengono &e categorie: i codici liturgici per llessa,i codici liturgici

per i Sacrament.i e Sacrament alDivinoeQuest nf i ne,
libri liturgici detengonaun importante valore storico se si considera che, per volere del
patriarcaFrancesco Barbai®enezia, 1546Venezia, 6 aprile 1618) a partire dal 1594,

fu stabilita almeno nella teoriahe tutto il clero dell®iocesicelebrasse le funzioni con

il rito romano e non pigonquello aquileiesePertanto, la mostra allestita nel 19&&he

il merito di poter rendere piu accessibitiontenuti di un rito religioso molto importante

nella storia della Chiesa occidentalede conseguenzali poter approfondirestudi e

conosceng a proposito di questpecifica categoria diperaliturgica.

Il catalogo della mostra, curato da Pietro Bertolla,iaffidona, ancora oggai lettori
informazioni importanti a proposito della cronologiella provenienzae deicontenuti
dei singoli codicie delinea alcuniaspetti legati alle decorazioni e allo stato di
conservazione delibri stessi Fanno parte dalle opere liturgiche per Messai
sacramentari, evangeliari, messaiiaduali, epistolarj sequenzes orazioni | volumi,

invece, dedicati alle celebrazionii@acramenti dei Sacramentalicomprendonaituali,

processionalie pontificali. P e r concl uder e io Bivino, owerod i C i de
| 6i nsi eopeee reditate he i | c | e r @ronargiardndnonbebtiieiogo d i

specifici della giornatai libri liturgici che furono presentati alla mostra raccolgono

orazioni, capitoli, salmi, inni e antifone, leziamomelie?.

Alcuni dei codici presentati nel 1968, vennero sceltiiper bel | ezza e | 61 mpor
loro miniature nda successiva mostra del 1972, tenutasi presso il Palazzo Cordunale
Udinedal 9 settembre al 15 ottobeediretta da Gian Carlo Meniis occasione del XVIII

Convegno Eucaristico Nazionate

11 Per un profilo depatriarcaF. Barbaroyedasi:’ https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/barbaro
francesco/ (ultima consultazione il 10/11/21)

12 Per le opere esposte in mostra si cons@lisArRsA, BERTOLLA, MENIS, Mostra di codici liturgici
aquileiesj cit., pp.15-32 e37-66.

13 Per la terza mostra vedakl miniatura in Friuli, catalogo della mostra (Udine, Palazzo Comunale, 9
settembrel5 ottobre 1972) a cura di G.C. Menis e G. Bergamini, Milano, Electa,.;1BZRGAMINI,
MARIONI BROS Guida brevé , cit., pp. 1719.;BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generake , cit., pp.

7-8.
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| cinquanta codici miniatidatati dal X da meta delXVI secolg provengono da varie
cittd friulane ovverg San Daniele del Friuli, Udine, Cividale del Friuli, Gemona del
Friuli, Spilimbergo e Goria.

Il Sacramentarid~uldense(cfr. FIG5) conser vat o all 6 Archi vio Ca
testimonianza dei contatti che il Fristrinsec o n | 6 a r Reaizzatcendlle scrittaio

di Fulda in Germaniayerso la fine del Xsecolq fu donato ad Aquileigprobabilmente

dal patriarcd®oppme(?-1042)*n e | | 0 X.Talexadicesi tammtterizza per la presenza
dundiniziale miniata su pagina intera, 17 r

su fondo color porporaAltri esempi di notevole interesse diestimoniano le relazioni

tra il Friuli e le regioni tedesche sono i due codgyi mnservatial Museo Archeologico

Nazionaledi Cividale.Questisono ilSalterio di Egbertdcfr. FIG.6)eil Salterio di Santa

Elisabettal | pri mo venne realizzato dal monaco R
di Treviri, Egberto, alla fine del X secolo. Le miniature appartengono alla scuola di
Reichenau, citta molto importante per la produzione artistica miniata ottarhansi

caratterizza peunatrattazione delle figure e delle decorazicheacquista caratteri di
originalit”™ pur rispecchiando | 6i mpostazior
e nelle cornici doratell codice, inoltre, possiede cinque miniaurussebizantine,

realizzate quando il manoscritto arrivo in Russia presso Gerfage la principessa di

Polonia.ll codiceritorno, successivamenta area tedesgaresso la famiglia dei conti di

Andechs e, infinearrivo al patriarca Bertoldo di Asechs(?-1251)° che lo dono al

Capitolo di Cividale Sempre grazie al patriarca Bertolddzdpitolosi arricchi anche del

secondo codice nominato.Shklterio di Santa Elisabettgenne probabilmente realizzato

tra il 1200 e il 121 ®8a piu maestranzé&ui, infatti, devono aver operat@ri miniatori

della scuola turingi@assone per il fatto che sono riscontrabili stilemi artistici propri

del | 6arte miniata francese, i nglese e bizan
Conl 6arrivo di patri ar chi o,jlanmaniatura fniilanavsebr s o | a
Il 6i nfl uenza di ia primisd Venetogra amche ldiomizaldin Ban e ,

Toscanee il Centro ItaliaAl | 6 ambi ent e r o mé&Biblwa Atlanticefdel t t i S i

14 Per un profilo delpatriarca Popponevedasi <https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/ottocari
deglipoppone? (ultima consultazione il 12/11/21)

15 per un profilo depatriarca Bertoldpvedasix<https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/andechs
meraniadi-bertoldo# (ultima consultazione il 12/11/21)
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XIl secolo che oggi si trova conservata al Museach&ologico Nazionale di Cividale

Composta di due volumi, da un punto di vista stilisessa si caratterizza pena resa

rapida corun segno di fattura modesta. Tuttavia, p&olti ieratici, il disegno e i tratti

pittorici, & testimonianza di una ttione musiva e pittorica romana che risale @dlar t e
paleocristianaA meta del Trecento il Friuli divenne un importante centro culturale grazie

al patriarcaBertrando di Saint Geni&sc he nel 1344 istitud | o6uni
Friuli, riconosciutada Carlo 1V di Lussemburgo nel 1398egli stessi anrarrivo a Udine

anche il pittoreVitale da Bologngcirca 13091361}’i | cui stile influen
miniatura Bi sogner ™ attendere | 6annessione del

il conseguente isolamento ad area periferica, per possedere i primi nomi di miniaturisti
friulani. 1l primo, Vito di Giovannj canonico di Udinerealizzo nel 1444 iBreviario

Romanaer la Collegiata di Udindn essd 6 a uiprapose seppur in modo mediocre,
caratteristiche stilistiche proprie Witale da Bolognae questo permette dhdividuare

guali fossero, al | Gaecpiqglt artisti friulanc € dienevano e s pr e s
Proseguendo nei secoliynte ilRinascimentpoltre a assistere a svilupj ambito

pittorico, scultoreg architettonicoe dei codici miniatj crebbe anche | 6 a
collezionismo Non solo opere liturgiche, infatti, ma anche testianistci vennero

raccolti dal biblioflo Guar ni er o (Patéghuard e goppmla, 1410 circ&an

Daniele del Friuli, 10 ottobre 1468)per la creazione della sua biblioteoggi Biblioteca

Guarneiana, a San Daniele del Friulin un ambiente cosi attivoacquero diverse

botteghe di scuola friulana il cui pitu importante esponente fu il mini&oeanni de

Cramaiis (Udine, 1450 circal1507}°, al qualesono attribuite le miniature ainque

Graduali e un Antifonario della Pieve di Spilimbergo realizzate tra il 1497 e il 1307

16 Per un profilo depatriarca Bertrang, vedasi:<https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/saint
geniesdi-bertrandc# (ultima consultazione il 12/11/21)

Per un pr o fVidaBolognayedasi<attps:/iwsvt.dizionariobiograficodeifsiani.it/vitale-
da-bologna# (ultima consultazione il 12/11/21)

18 per un profilo @l biblioflo G.d 6 Art egna, vedasi :

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/guarnefdartegna/ (ultima consultazione il 12/11/21)
®Per un prof iQramaritectasio arti sta G

" https://www.dizionariobiograficaelfriulani.it/cramariisde-giovanni/ (ultima consultazione il
12/11/21)
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seguito al |l 0avyven guestochwwVolcapitol® deampnetura ftiulabat a v i a
subi un rallentamentq & poco tenpo,un lentodecling®.

La descrizione dei contenuti delle tre mostre promosse dal NDiseoc e s ano d O Ar t e
ha permesso di delineare alcuni aspetti fondamentali.

Innanzitutto, g e s t i tre allesti menti disciplihatighggar ono |
al | 6 ep oanaora peco eonogciuti pesso norconsiderati peta loro valenza

artistica Lo studio di queste espressioni culturali parmesso di delineare figure,

collegare episodi politiee storici ai cambiamenti del clima culturale che interessarono la

regione friulana. La fortuna di tali soggetti afaistrada ad altri eventi culturathe
venneroorganizzatisuccessivamente preskoVilla Manin di Passarianali Codroipo

(UD). Al 1985 risale, infattil 6 aggi or n a me nMinatus in Friuli, memtee, del | a
nel 1992, e stateuratala mostraOr | e tesori doEuropa. Quindi
Friuli -Venezia Giuli&.

In secondo luogajueste tre mostre contribuirono a svolgergrotesso di controllali

revisione edi censimento dei beni mobiécclesiasticipresenti sul territorio friulano

Inoltre, da un punto di vista sociale e collettivguesti eventrappresersrono unmezzo
importanteattraverso il qualali italiani, ma non soloassunsera@onsapevolezza in

merito al ruolonon marginale, in ambito religioso, culturale e artistatee ilFriuli ricopri

nel lungo corso dei secoln particolare, la primamostr sul | 6 orefi ceria sa
parteciparono migliaia di visitatori, venne menzionatéegtategiornalistichedi diverso

ambito e|jl suo catalogo, richiesto da diversi musei in tutta Europa

Questointeresse da parte degli studidsiriscoprire erendere manifestle espressioni
cultuali e artistiche proprie di questo territorisi accompagno alla i@ viva
consapevolezza di quantttavia, questo patrimonifmsse fragile in particolare, per
guanto riguarda il patrimoniaarchivisticolibrario. Fu gazie al contributodella
Soprintendenza bibliografica per il Veneto orientale e il Friuli Venezia Giafiatti, che

molti dei codici presentati nel mostre dell968e del 1972vennero restaurati verso la

20 per le opere in mostra vedaMENIS, BERGAMINI, La miniatura in Friuli, cit., pp. 1130 e schede
catalogo.
2! Entrambe le mostre sono state curate dal Dott. Bergaritimiamato nella bibliografia menzionata.
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fine degli anni Cinquantadal Laboratoriod i Restauro dell 6Abbazi a

inaugurate non molti anni primanel settembre del95#2.

Ubicatan e | | 6 ar ewdcinpadAbane denmeef ondata tra | a fine d
del XII secolo,l 6 a b bbdbe unauolo molto importante durante la Seconda Guerra
Mondialecome centro di raccolta pepere librarieln seguito alla constatazione di uno

stato conservativo precaraei vari beni librari, nel 1945i | Mi nistro dell 6E
NazionaleCar | o Al berto Biggini I stitus il Labor
offrisse servizi di conservazione, manutenzione e restauro alle biblioteche di enti pubblici

e privati del Nord Italia  Ltéziorsetdiitale strutturanfatti, ebbe come obiettivo quello

di creare un laboratorio clwrrispondessa quelb che,gia esistente presso la Badia di
Grottaferrata, vicino a Romayeniva utilizzab d a g | i ent centraleeé | 61 t al
meridionale.Terminde, in qualche annda preparazione degliambiesti | 6 acqui si zi c
di attrezzature e materialtili alle pratiche di restaurci procedette con la formazione

del personalePr e s s o Cedtilaledi FPatologiaadel Libro di Roma, istituito dal

professoe A. Gallonel 1938 si recarono i monaci G. Tamburrino e B. Campagnaro, per

studiare da un punto di vistaientifico i metodi di riparazione del materiale cartatés.

corso degli annnolti altri monacicontribuironocal | 6 atti vit~™ del |l 6Abbazi
punto di riferimento per la formaziorsall restauro del librgiaperaltri religiosi cheper

i membri diistituzioni pubblicheln particolare in seguitoalla nascita del Laboratorio,

vennero istituitimolti altri centri dedicati al restauro del materiale cartaveo solo in

| tal i a ma aconem8pagnd, Argemtsd, Raomanja e Ucraina.

Al l 6 Abbazi a dinelRorse gdgli anningeriali misvario genere, come
manoscritti,incunaboli, libri rari,documenti, collezioni di stampe, disegni, incisioni, sia
di proprieta pubblica che privatdara tutte le importati opere restauratleve essere
nominatoin questa sed# Salterio di Egbext, codice miniatcchevenne presentato in

occasione della mostra sulla miniatura nel 1972

Léattivit”™ del Laboratorio fu fomaaacment al e
in segiito alle alluvioni del 1966 che fecero convogliare a Praglia migliaieldmi e
altri materiali provenientiin particolaredalla Biblioteca Nazional€entraledi Firenze

dalla Biblioteca Nazionale Marciana e dalla Biblioteca della Fondaziéhgerini

22 CASARSA, BERTOLLA, MENIS, Mostra di codicé , cit., pp. 3766.
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Stampalia. Loattenzione rivolta al recupero
continuato nel corso dei deceqmier ch® c¢6&  ancora bisogno di
preziose opere e risultano necessari aggiornamenti sulle conoscenze in neemiboitl

tecnichedel restaur®.

Léintento di sal vaguardare il val ore econo
patrimonio accomuna il Laboratoriodi Praglia&la@ | ont ©~ di ri scoprire |
si stava facendo strada proprio grazie a questi eventi culturali. Inogo@stesto,il

terremoto del 6 maggio 1976 rappresesbntemporaneamenten punto di finee uno

di inizio. Fu tn momento tragico perchréllentoquelle iniziative culturali cheda poco

avviate, stavano permettendo al Friuli di conoscersi e farsi camesuoa, tuttavia,
rappresent, anche undéoccasione di riscatto

gli studi sulpatrimonio artistico friulano sulle tecniche drestauro ali conservazione

affinché si potesssalvare quanto il terremoto avevsparmiato.

BpPper |l o6attivit”™ di rest auG.oTAMBURRING, dl Adsthuroz delalibrod i Pragl
dell’Abbazia di Praglia 1952001, Bresseo di Teolo (PD), Edizioni Scritti Monastici Abbazia di Praglia,
2001.
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CAPITOLO 1l
Un momento di rottura irreversibile : gli eventi sismicidel 1976

[I .1 Accennisui movimenti tellurici dell 6 | thad-oriemtale e confini prima

del 1976

Gli studi sulla sismicita storica italiana hanno messo in luce quanto, nel corso dei secaoli,

la regione friulanasia sempre stata interessata da fenomeni tellurici, pit 0 meno intensi.

Le montagne che circondano il Friuli e le aree limitrofe (Prealpi € @dpniche a ovest

in direzione del Veneto e della Carinzia e Prealpi e Alpi Giulie a est verso la Slovenia) si

sono formate in tempi relativamente brevi{3® milioni di anni fa) e con un picco di

attivita tettonica intorno agli-82 milioni di anni fache non si & ancora concluséella

fascia delle Prealpi Carniche e delle Alpi Giulie, infatti, esiste un complesso sistema di

faglie, fratture e scorrimenti a 50 km di profonditde subiscecompressioni dovute ai

movimenti delle zolle crostali terrestieNmomento in cuia roccia raggiunge limite di
rottura, | denergia accumul adregiomssismidhegiber a dan
attive in Friuli si trovano tra Tolmezzo e Gemona, nella zona di Trareontn e | | 6 ar ea
Cividale. La regione friulana, tuttavia, risulta fortemente sismica per il fatto di trovarsi

circondata anche da altri focoldelle regioni confinanti di Sloveniafustrig*.

| primi due terremoti i cui effetti si sentironmtevolmenteanche in Friuli rimontano
rispettivamente al 3 gennaio 1117 e al 25 dicembre.1P@Bmo ebbe come epicentro

| 6ar ea d elintergssor sia rtigasitaliane che tedeschentrel 6 epi centr o d
secondacorrispose kbasso brescian®@ u e s t Osisiatdi imtemsita parilalX grado

della scala Mercalli Canciani Richter si propago in Friuli con intensita compres¥|ra il

el 6 Vgraldbe col p3 i n par teGyvddleael Eriui 6area col |l ina

24 La sismicita inltalia e in Friuli & trattata nella seguentéllmgrafia: A. ZANFERRARI, Storia geologica
del Friuli e della Venezia Giuliain Friuli 6 maggio 1976 Ciclo di conferenze sul Friuli devastato dal
terremoto (Trieste, 11 gennafoaprile 1977), a cura di Mae Civico di Storia Naturale e Pro Natura
Carsica, Opicina (Trieste), Tipografia Villaggio del Fanciullo, 1977, pp-11385 S.PoLLl, Il terremoto
guale fenomeno ambientale. Elenco cronologico dei terremoti della regione Friuli Venezia @itiali

6 maggio 1976Ciclo di conferenze sul Friuli devastato dal terremoii, pp.187197; D. SLEJKO, What
science remains of the 1976 Friuli earthquakeThe 1976 Friuli Earthquake: Lessons Learpaaura di
Idem I. Ceci, M. Riuscetti, UdineForum Editrice, 2019pp. 2352.; G.B. CARULLI, F. GIORGETTI, R.
NicoLicH, D. SLEJKO, Friuli zona sismica: sintesi di dati sismologici strutturali e geofisiciGuida alla
geologia del Sudalpino centarientale. Guide geol. Reg. S.G4d cura di A. Cstellarin e G.B Vai, Societa
Geologica ltaliana, Bologna, 1982, pp. 3%20.
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Il primo movimenbo tellurico con epicentro in Friuli, invece, data al 24 aprile 1279.
Questo sisnt, di intensitade VIl &grado Mercallj interess tutta la regione friulana

in particolare Cividale del Friuli e Aquileia, causando crolli di edifidi eastelli e venne
avvertitq senza effetti di particolare rilievo, anche a Ven&zia

Il piu grave terremotadel quale rimangono molte testimonianze nelle cronasivenne,

il 25 gennaio 1348 Con epicentro presso Villach, in Carinzia, il sisma raggiunse

I 61 n treildXseil X grado Mercallieinvestie r egi oni del (V@lIAustri a
delGailedellaDrava) | a Baviera, il Venetolescbsse Lombar
causarono il crollo di castelli eentri fortificati, in particolare a Tolmezzo, Gemona,

Sadle e vennero interessate anche le citta di Aquileia, Cividale, Flagogna, Venzone,
Ragogna, San Daniele, Udine e Triedtaumero delle vittime si aggira intorn@aalche

migliaio, tuttavi a,oscilla i sn donfondez coo seccessive vittime

del | 6epi demi a di peste diffusasi pochi me s i

Il successivo grande sisrdal X grado Mercallisi verificoil 26 marzo 1511l e scosse,

tuttavia, continuarono fino ad agosto dello stesso aanpoegli anni successivicon

minore intasita, anchaegli intervallitra il 15121516 e il 15221525 L 6 ar ea epi cent r
fu la Slovenia ma anche il Friiennecolpito dagli effetti del movimenttellurico. Le

citta slovene pitdanneggiatéurono Idrija e Lubiana, oltreché i castelli TolminleB,

Trzic e Kamnik, mentre, tra i centri friulani, si ricordano quelli piu disastrati di Gemona,

Osoppo, VenzoneTrieste, Cividale e Udindl sismavenneavvertito anche in alcune

citta venete quali Belluno, Venezia, Padavdreviso ed emilianecome [errara. Il

numero delle vittime non é stato possibile ottenerlo con sicurezza, tuttavia, nei pochi

secondi i n culi | 6energia venne rilasciata,

Fino alla fine del XVI secolo vari terremoti interessarono le are@rio a Udine e
GemonaNonostante cio, question furono cosi intensi da causare gravi danni a persone

€ cose.

25 Nel Catalogoé indicato come avvenuto il 23 aprile 1279

26 F. DURANTE, Terremoti in Friuli Udine, Editrice Cartolnova, 1976p. 2536. A. CREMONES|, Storia dei
terremoti nelFriuli, Udine, Arti grafiche friulane, 197pp. 813.; E. BoscH|, G. FERRARI, P. GASPERINI,
E. GUIDOBONI, G. SMRIGLIO, G. VALENSISE, Catalogo dei forti terremoti in Italia dal 461 a.C. al 1980
Bologna, SGA Storia Geofisica ambiente, 1995, pp-1%B pp. 197199 pp. 204205.
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Nel corso del 1600 i dati mostrano claparentement@on ci furono sismieppure

piu probabile che la regione friulana avesse risentito di quelli avvenuti in aree ad essa
vicine. Il piu rilevante risale, infatti, al 4 dicembre 168Qterremoto, con epicentro in
Carinzia e diintensith r ¥l | ¢ ildX grado Mercalli,colpi Villach, i villaggi di Tobring

e Wernberg da citta diKlagenfurt in Austria. Le scosse si estesero anche in Germania
settentrionale, Polonia, Cecoslovacchia e Slovenia. In Italia gli effetti si sentirono

intensamente a Trieste e Venezia

Durante il XVIII secolo terremoti di piccola intensita si avvertirono in varie citta friulane
tra le quali Udine, Gorizia, Tramonti e Triestieprimo sisma di una certa intensita (VI
grado Mercalli)ebbe come epicentro Tolmezzo e avvenne il 20 ottobre 1788. La scossa
caws0 una trentina di vittime su una popolazione totale di circa 1400 persone. A Tolmezzo
crollarono tra le 40 & 70 abitazioni su un complessivo non maggiore di 250 e venne
danneggiata la fabbrica tessile di Linusso. Le sctssmronocanche Paluzza e Sid,
oltreché i Veneto (Venezia, Padova e Vicernjza continuarono anche nel mese di
novembreVerso la fine del secolo, altri sismi interessartangegione e proseguirono, di

intensita compresa tra il lllielV grado Mercallj fino alla prima decade del 1800

Al terremoto deR5 ottobre 1812, risgbnq infatti, i danni Goprattuttomateriali) subiti

da alcuni centrifriulani come Sequals, Spilimbergo, Caneva, Pordenone, Aviano e
Polcenigoin seguito al sisma di intensitéel VIl gradoMer cal | i, con epi cent
tra Vicenza eil Garda. Movimenti tellurici costanti ma non rovinosi si protrassero

costantementeel corso del secolo ma, tra i piu rilevanti, si ricordano i seguenti.

Il 19 febbraio 1853, il terremoto con epitro presso Amaro (area@avazzo Carnigg

le cui scosse di assestamento continuarono per un cess) ladrana di massi rocciosi

dal Monte Amariana (piu a nord rispetto ad Amaro) e del Monte San Simeone (a sud).
Trascorser o Venudghal878,ilsigna di imtdnsitiz il 1X b il XQy&dog i
Mercalli con epicentro nel Belluned$a avvertito in tutto iINord e CentroSud Italia
(Liguria, Marche e Umbria) ancheoltre i confini italiani, inSlovenia, Austria, Svizzera

e Bavierale vittime complessive furono 80 con altri 83 fer8elluno risenti dei danni
maggiori in termini di distruzioni materiali, con moltissimi edifemmpletamente crollati

e altri da demolire e ristrutturar®lelle dtta di Trieste, Gorizia, Udine, Pordenone,

Verona e Vicenzgli edifici risentirono di alcune lesioni ai muri e ai soffi@onseguenze
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dei forti movimenti causati dalle scos@ono le aperture di fenditure sul temcee |l

distacco di massicci roccios d a i mont i del | 6 Alepspagcaturec he ¢ al
interneaimontistesdL 6 ul t i mo si sma di gadosercalldrisalea i nt en
alla fine del secolo. Il 14 aprile 18%bverifico un terremotan Slovenia che colpi tutta

| & anord-@accidentale di tale regione e, in particolal® citta diLubiana dove molti

edifici crollarono e subirono danni. Ci furono alcune vittime (il cui numero, tuttavia,
imprecisato) éu percepitaanche in Austria, Croazia e Bosnia ed ErzegoVméalia, le

citta piu coinvolte furono Trieste e Gorizia doedcune strutture edilizie vennero

danneggiate

Varie scossgpit 0 meno intesénteressaronta regione friulanael corso deNovecento.

A gquesto secolo risalgonte gravi terremotill primo, avvenuto il 27 marzo 1928
(intensitapariall X grado Mercalli), ebbe come epicen
delle montagne vicine. In particolaiggiccoli centri di Chiaicis, Pusea e Verzegnis, cui

si aggiunserd comune di Cavazzo Carnico e la citta di Tolmezuirono gravi danni

nelle strutture edilizie conumerosicrolli e lesioni pit 0 mendamportanti Le vittime

furono 11 e 40 i feriti. Anche in questo caso, sono stati documentati distacchi di rocce

dalle nrontagnecon successive frane scosse di assestamento n g o i | resto de

Loultimo grande movi mento t el |lodel6ntaggioc he i nt
1976avvenne il 18 ottobre 193&on epicentro nel Cansiglio, il terremoto coinvdise

zona tra le province di Belluno, Treviso e Pordenddedl 6 ar ea a sud del | 6a
Cansiglio e a nord di esso, nella cantdé Al pago, i Ssisma provoc,
termini di crolli e lesionidelle infrastruttureTra le citta colpiten modo graveei furono

Vittorio Veneto, Belluno, Coneglian&acile eSan Vito al Tagliamento. Gli effetti

tuttavia, si sentirono in ttio il Nord Italia (Trieste, Padova, Trenta)ele Marche in

Umbriae anche in Slovenia, Austria e Svizzdtaisma causo la morte di 19 persone e

un numero non ancora definito di feriti. Ancora una volta la terra si spezzo in alcune
localita, tra le gali nel Bosco del Cansiglio, dando origine a frane ed esalazioni di

sostanze gassdde

ZZAmpia ~ la bibliogr af idauna prospetiiva tstoricperii sismi delli348mi ca i n |
1511,1690, 1788, 1812, 1853, 1873, 1895, 1928, 1936 veDasaANTE, Terremoté , cit., pp.41-79;

CREMONES|, Storia dei terremoté , cit.,, pp. 14-40.; SLEJKO, What scienc@ c i t .3-52; BoscHl, 2

FERRARI, GASPERINI|, GUIDOBONI, SMRIGLIO, VALENSISE, Catalog@ , cit., pp. 212214, pp 244246,pp.

290291, pp. 34849, pp. 403406, pp. 50512, pp. 523H26.
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II.2 Gli eventi sismici del 1976

Gli ultimi terremoti di grave pericolositdel XX secolo si verifiarono a partire deb

maggio 1976Alle ore 20.59infatti, fu avvertita una scossa di magnitudo della scala
Richter a wuna deci na didove hlle P1dO@uma scassadial | 6 ar

intensita del X grado Mercalli e di magnitudo &ihter, sconvolse il Friuli.

Gli studi piu recentche si sono occupati docalizzael 6 epi centr o hanno c
grazi e al | é@raditiadi ;accaltznel cors@degli anta, tesi di alcuni studiosi

che considerano epi centaridosso delle Pecal@ Giwlig, s a pr i r
estdiGemonaLa scossa del 6 maggio non fu per, |
una sequenza sismica athéro ininterrottamente fasipiu 0 meno intensdino alla fine

d e &nholOsuccessivdDi questa sequenza sismiaalire alla scossa del 9 maggidi

magnitudo 5.3 Richtequelle di settembr&uronocosiforti e dagli effetti disastrosihe

compromisero lgestione della ricostruziomeiziata nei mesiprecedenti 6 11 s et t embr
la terra tremo due voltera le 18.30e le 18.35 circa,con le scosse di magnitudo
rispettivamente db.1 e 5.&Richter. Ad essesi aggiunsero, poi, quelle del 15 settembre,
alleore05.15 e alle 11.21, rispettivamertemagnitudo 5.8 e 6 RichterL 6 u |l t i ma s c 0 S S
di magnitudo 5.2, invece, scatd i | 16 sett e mddGlistudiosihahmda nno s
constatato che nel corso di questa lunga sequenza sigaicalata dab maggio 1976

al 31 dicembre 1977%i sia stato un progressivo spostamento véteod-Ovestdella

sismicita. Nella secondfase, infattj considerata dalesettembre 1976 al 31 dicembre

1976, | 6area epicentrale di pi%¥ forte inten
e Venzonegper poi spostarsi ulteriormente verso Ovest nella terza fegenfiaio 1977

31 dicembre 1977).

L 6 a interessatdu, quindi, vastissima comprese una zonadaica 5700km . Con la
prima scossa di maggiogentri maggiormente colpifurono quelli ubicati lungd 6 &l t a
la mediavalle del Tagliamentoln particobre, Moggio Udinese, Venzone, Bordano,
Trasaghis, Gemona del Friuli, Lusevera, Osoppo, MonteRargaria nel Friuli, Sequals,
Buja, Artegna, Magnano in Riviera e Mao.ll sismg pero,oltre a tutto il Friuli,venne
avvertitoanche intalia centrasettentrionalefino a Romae nei paesi di confineome la

Francia orientale, la Svizzera, la Germania e la Repubblica Ceca. Subirono danni

19



| 6 Austri a mer i @fupercegpitcanche in CreazisSlbvacehea nUngheria
e Poloni&®.

Le vittime totalifurono 99, mentrei feriti si aggiraronantorno ai 2.000Degli abitanti
totali della regione (circa 370.00@)uasi60.000 rimasero senza casa

Nei giorni immediatamente successivi alla prima scossa, il Presidente del Consiglio dei

Mi ni str.i Al do Mor o nomi n, Commi ssario str
sottosegretario agli Interni Giuseppamberletti® (Varese, 1933ivi 2019)che si stabil

nella sede della Prefettura di Udirleprimo intervento del commissario (10 maggio

1976) fu quello di istituire nee Centri Operativi di Settoréoggi C.0.M dislocati a

Cividale, Gemona, Mano, Osoppo, Resiutta, San Daniele, Tarcento, Tolmezzo e
Spilimbergo (poi trasferito a Pordenorggr organizzare e coordinare gli interventi da

effettuare Ciascuno diali centridoveva nelle are specifichedi riferimentq provvedere

a rilevare e verificare le necessita di interverdoordinare gli organi coinvolti nelle

operazioni e affiancare le amministrazioni locali.

Al 20 maggiol976 i nvece, risale | 6emanazi one, da
0714/Pres(Decrdo del Presidente della Giunta regionaie) qualei comuni del | 6 ¢
interessata vennero suddivegconddre categoriedi danni:comuni disastraticomuni

gravemente danneggiati e comuni dannegghgl primo decreto i comuni considerati,
appartenentialle province di Udine e di Pordenone, furono complessivamente 119,

ripartiti in 41 comuni disastrati, 45 gravemente danneggiati e 33 danneggiati.

Coni successivi decretuttavia,la zonacoinvolta venne estesa anche alla provincia di
Goriziaealtri comuni delle due precedenti province entrarnabconteggiai quelli che

subirono le conseguenze del terreméter quanto concerne i comuni disastrati, questi

28 Degli event sismici del 19761977 se ne tratta nella seguente bibliogr&f@scHl, FERRARI, GASPERIN|,
GUIDOBONI, SMRIGLIO, VALENSISE, Catalog@ , cit., pp. 544552.; CARULLI, GIORGETTI, NICOLICH,
SLEJKO, Friuli zona sismica: sintesi di dati sismologgtirutturali e geofisigicit., pp. 361370.; SLEJKO,
Wh at s cdit.em 23624l.,FINETTI, Sismicita del FriukiVenezia Giulia alla luce del terremoto del 6
maggio e successive replich@ Friuli 6 maggio 1976 Ciclo di conferenze sul Friuli devastatal
terremoto, cit., pp. @1-204.R. GEIPEL, Friuli aspetti sociogeografici di una catastrofe sismieacura di
G. Valussi, Milano, Franco Angeli Editore, 19;M. FRuLLO, Memoria della ricostruzione e Ricostruzione
della memoria. Processi e politicht tutela post terremoto nella Valle del Belice e nel Fritdisi di
dottorato, Politecnico di Torino, 2019, relatore C. Bartolqzzi,234245.

29| numeri di vittime, feriti, senzatetto e case completamente distrutte, variano leggensestada delle
fonti.

0 per | 6at t idel iConimissariosi fimamda a:<https://storia.camera.it/deputato/giuseppe
zamberletti19331217#nav (ultima consultazione il 14/03/22)
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salirono a 4532 sotto Udine e 13 nella provincia di PordenomNglla categoria dei
gravemerg danneggiati(39 totali) rientrarono 8 comuni udinesi e Scomuni di
Pordenone. Infing, comuni danneggiaf{b3 in totale) oltre ai3 di Gorizia, furono 3 e
18, rispettivamente, nella provincia di Udineire quella di Pordenonela somma
definitiva dei comuni coinvolti fui 137

La prima necessita riscontrata fu quella di offrire un alloggio alle persone rimaste senza
casa.Fu cosi che vennero allestitentiopoli e si crearono posti letto anche nei vagoni

ferroviari, macchine eroulottt. a pr esenza di una buona part ¢
Friuli permiel 6al | esti ment o di 1 8. N@ Oabnpi towenedaro i n cC i
state posizionateyennero €ferti i servizi igienicesanitari primari ed elettricita.
Successivamente, si cerco di liberare le strade dalle macerie e mettere in sicurezza le
infrastrutture demolendo quelle piu a rischi® concentrandossulla costruzione di

prefabbricati.

125lugl i o venne di chi ar aitcamnissariofZamberlettdternolad e me r g
Roma La Regione, le Prefetture @ Amministrazioni locaintrapreserde direttive per

il progressivo ripristinalei servizi e la ricostruzione

Conil primosismadel | 611 settembre e il ,tstaviacessi v o
precipito. Le scosse causarono una dozzina di morti raggiunggeqdotadi 990 vittime

e molti degli edifici che si erano relativamente salvati dal terremoto di maggio andarono
definivame nt e di strutti . La commi ssione ,dbemerg
pertanto, reintegrata il 13 settembrd. | commi ssario stabil 3 I
popolazione verso le stazioni balnearLdjnano Sabbiadoro, Grado, Bibione, Caorle e

Jesolo e in geille montane di Ravascletto, Forni Avoltri, Forni di Sopra e Rigolato per
permettere non solo un ripar o umipittavelscec ur o i
ricostruzione.Ldboper azione di rientr o pomolgzZione al | ogc¢

evacuatadirca 40.000 persone) padiési conclusal 30 aprile 1977

31 Per la gestione post sisma ved&iZAMBERLETTI, Friuli 1976: emergency management between the
May an Septermber earthquakesThe 1976 Friuli Earthquake: Lessons Learneil pp. 7986.; GEIPEL,
Friuli aspetti sociogeografici di una catastrofe sismiccit., pp 61-86., Leggi e disposizioni
sull 6emer genza do piastrizibne tek Friuli@ wuat do Regionesautbnbnaa Friuli
Venezia Giulia, Trieste, Topografia Nazionale, 1983.
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CAPITOLO 1l
Gestire | 6emergenza. I ruol o del Mu s

[Il .1 | danni al patrimonio artistico e il recupero dei beni mobili

| danni

Il terremoto del 6 maggio ol se al |l 6i mprovviso |l a popol azi
circa un minutovide stravolta la sua quotidianitha perdita piu grave, quella delle vite

umane, si accompagno, infatti, alla distruzione di intere citta e paesi. Alcuni dei comuni

colpiti gravemente a maggio vennero definitivamente distrutti con le scosse di settembre.

Buja, Magnano in Riviera, Moggio Udinese, Monteaperta, Pradielis, Sedilis, Taipana e
Tarcento subirono nuovi e gravi danni con
Venzone, Gmona, Trasaghis, Osoppo, Majano e Sequals con quelle del 15 settembre. Le

case distrutte furono circa 17.000, mentre, indicativamébsu@00 furono glalloggi da

riparare. La percentuale degli edifici danneggiati e resi inagibili riguardo, infattipsa il

e il 90% degli immobili presenti.

Il processo di ricostruzione venne organizzato secondo priorita di intervento. In seguito
alla prima fase di emergenza, con la suddivisione delle aree colpite a seconda della gravita
del danno alla messa in sicurezzkegli edifici menodanneggiatisi passo alla ripresa

delle attivita produttive che interesso aziende industriali, artigiane, agricole, commerciali

e turistiche. Successivamente, le forze si concentrarono sulla ricostruzione degli
insediamenti. Questa fase ebbe come obiettivi quelli di ripristinare gli insediamenti
abitatiwvi in collegamento con | a fase dedic
sociale, offrendo i servizi di base necessari alla collettivita e, indifiete lavoro per

evitare la dispersione degli abitanti verso aree piu attive da un punto di vista economico.
Alla fase insediativa segui la ricostruzione abitativare 6 u | t comcdusivia. s este

due si occuparono, da un punto di vista legislativo, dilifrcare e integrare le leggi
precedenti, in merito a contributi, sovvenzioni e benefici inerenti alla ricostruzione

architettonica degli edifici coinvoff.

32 Dei centri danneggiati e delle fasi di ricostruzione se ne tratta nella seguelitgrafia: BoscHi,
FERRARI, GASPERINI, GUIDOBONI, SMRIGLIO, VALENSISE, Catalogc ,cit., pp. 544552.;FRuLLO, Memoria
della ricostruzioné ,cit., pp. 234268.;S.FABBRO, Ricostruzione pogderremoto e governo del territorio:
tempestivita e continuita versus strategraFriuli 1976-1996. Contribuiti sul modkd di ricostruzione a
cura di P. Bonfanti, Udine, Forum Editrice, 1996, ppl108.
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| danni piu ingenti interessarono proprio il settore urbanistichitettonico. Data la
vastitad el | 6area col pita, I nfatti, l a quantit?”
Risentirono delle scosse chieedicolevotive, castelli, cinte murarie, palazzi storici, ville

e case rurali. Ad aumentare gli effetti distnittei sismi, tuttavia, si per quanto riguarda

i beni mobili chequelli immobili, era stato il generale atteggiamento di incuria e
abbandono cheompromise ldoro condizione conservatiyaivelatasi, molto spesso,
precarialnoltre,ud al t r a ¢ a u sd darhi fudeterniatceda engrina fase

di rimozione indiscriminata delle macerie cb@mportola perdita definitiva di molte

strutture architettoniche e delle opere mobili anneStiee aquesti aspetti, gr quanto

riguarda il patrimonio mobilsi deve ricordare cheeme compromessoanchad | 6 azi one

degli agenti atmosferici che ne accelerarono il processo di degrad®zione

Da cio si evince la portata di questa catastrofe in termini sia quantitativi che qualitativi.

In particolare, di tutto il patrimonio architettonicooi nvol t o, | @ostituc hi t et t
la porzione piu cospicua considéla grande quantita di edifici religiosi presenti sul

territorio. | numeri sono impressionantiterremoti di maggio e settembre coinvolsero,

solonel | 6 Ar ci di o c echiese, delle quati 14 evennerd 3ligtrutte, 234
gravemente danneggiate e 484 lesionate. A esse si aggiunsero anche i campanili, dei quali

41 furono distrutti, 119 gravemente danneggiati e 210 lesidhatimero degli edifici

danneggiati inoltre aumenta si considerano anche le canoeich cui95 subirono la

distruzione, 46 rimasero gravemente danneggiate e 164 vennero lé4jonate

Dalla constatazione di danni cosi ingenti al patrimonio architettonico e artistico sacro,

studiosi ed esponenti religiosliedero il loro parere sulla necessita di intervenire

33 Dei danni ai beni architettonici e delle loro condizioni prima e dopo i sismi se ne tratta nella seguente
bibliografia:G.C.MENIS, Una culturada salvareinCap ol av or i dubazculttiredasatvard=r i u |l i
catalogo della mostra (Codroipo, Villa Manin di Passariano, 5 settedibde&embre 1976), a cura di A.

Rizzi, Milano, Electa Editrice, 1976, pp:6b; G. BERGAMINI, Danni al patrimonio artistico del Frili, «Sot

la nape», 028£3, 1976, pp. 4%3,; R. MOLA, Situazione dei beni culturali in Friuli dopo il terremeto
Lébesperienza internazionale nella consemgesai one de
internazionaleparte 1. aspetti gitidico-amministrativi (Udine, 31 dicembre 1976); parte 2.: istanze
culturali e individuazione di concrete direttrici per la ricostruzione del Friuli (Udinr2425 aprile 1977)

a cura di Istituto Italiano dei Castelli, Sezione FridineziaGiulia, Udne, Grafiche Fulvio, 1982, pp. 51

64.; E. LiEscH, Strumenti finanziari di interventdn Ferite da rimarginare. |l recupero dei beni culturali

colpiti dal sisma del 6 maggio 19/& cura di Z.P. Biasatti)dine, Forum Editrice, 200pp. 121144,

34S.DIGlusTo, L 6 Uf f i c i ia Ardvedcdvie di Odine per il recupero delle chiese danneggiate o

distrutte in Cjase di Diu, cjase nesti€hiese prima e dopo il terremoto in Fripétti del 1 e 2 convegno
(Udine 20112012), a cura di S. Piussi e Omenetto, Pasian di Prato, Lithostampa, 2013, pp-1061
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prontamente anche in questo settore. Dopo le fabbriche e le case, avrebberessarat
ripristinate le chiese. Queste, infatti, rappresentano il percorso st@ligipsq sociale

e culturale dell@omunitafriulana. Ripristinare gli ambienti di culto era fondamentale per
ricreare quel tessuto urbano e sociale grazie al quale sarebbe avvenuta una effettiva
ripresa e una concreta rinascifalla quotidianitadopo la catastrofe dei terremoti.
Simbolod e | passaggio storico dell dumanit™ e
uomini con Dio e la natura, le chiese dovevano essere ripristinate perché potessero essere
conosciute dalle generazioni future che non potevano eoamannoessere private di

parte della loro storfa

La situazione era resa piu drammatica dal danneggiamento indotto sulle numerose
tipologie di arredi sacri contenuti negli edifici di culto. Sia mobili che immobili. Tutte le
chiese del Friuli erano pressoché decorate con impbdiah di affresco, i piu antichi
risalenti almeno al Quattrocent@on il crollo delle strutture architettoniche, subirono
molti danneggiamentanche affreschi, dipinti, sculture lignee e di pietra, prodotti di

oreficeria, arredi, organi, codici miniaiari apparati.

Dipinti sulle superfici murariegli affreschifurono oggetto di lesioni in seguito @ollo
dei muri Alcune di queste pitture vennero perse a causadaeni irreversibili. In
particolare, questo avvengando i dipinti murari si trovavano sui soffitti degli edifici
religiosi,i quali, in generegrano stati primi a crollare. In altri cassi riuscia recupenae
solo alcuniframmenti Nel caso in cui si fossero trovasu pareti di edifici le cui
condizioni conservative e statiche non offrivano certdebeiona riuscita degli interventi
di recupero si procedette allo stacco e al trasporto su altri supgartio sommatpsi
puo affermare che, considerando la quarditaicli di affreschi,fortunatamente solo
pochi di essi andarono completamente distrinifatti, con il crollo dei muri, caddero
anche strati di intonaco e pitture che nel corso del tempo avexaperto e nascosto

molti affreschi che, prima del tem®to, nonsi sapeva ancora di possedere. Queste

5Delruolodelachie|s nel processo di r i ceex¢trattéz A BatestT,dopo i
Presentazionan Cjase di Diu, cjase nestferoblemi di arte sacra in Friuli dopo il teemotq atti del

Convegno EcclesigléJding s.e.,1979 pp. 910.; IDEM, Speranza umana e speranza cristiag®aelia

del 16/05/1976:

<http://www.alfredobattistiarcivescovo.it/wpcontent/uploads/2016/03/19760516 speranza_umana_speran
za_cristiana.pdf (ultima consultazioné 22/04/22; M. STRASSOLDG Conclusionj in Ferite da

rimarginare. |l recupero dei beni culturali colpiti dal sisma del 6 maggio 1@#6 pp. 145148.
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riscoperte comprendono opere risalenti tra il Xlll e il XVI secolo, con alcuni esempi
successivid XVII e del XVIII secolo®®.

Altre vittime pesantemente colpiteirono i dipinti mobili su tela e su tavol&uesti
vennerodanneggiati essenzialmente per le conseguenzaidispetti.

Lébesposi zione agl:@ agent.i atmosferici cC ome

dimensioni dei supporti che, in molti casi, per lo sbalzo termico, subironoeduzsone.

Conseguente a cio fu il successivo stadegli strati pittorici corla perdita di elasticita
del supporto. La differenza di ambiente (

ambienti pit miti) contribuli, inoltre, allo sviluppo di muffetenghi.

Un altro fattorechecontribuinegativamentalla conservazione delle opere mofiiil

crollo delle pareti murarie. Detriti come sassi, tegabeattoni si riversarono sulle opere
causando strappi e pi eghe deiancodeuspperbcr t i . Co
rendendone difficile, a volte, | 6identifica

Un altro motivo di perdita di parte di questo tipo di opere, sebbene in conseguenza alla
buona fede dei responsabili, fu Ilolébntanesper i €
del post o, nientoéaffatto specializzat:i i n
compromesseTuttavia, lo sgombero tempestivo riusci a evitare che i dipinti venissero

interessati dagli effetti delle scosse successive di settémbre

Furonooggetto di lesioni anch&pere in pietra e in legno come sculture decorative, altari,
cantorie, arredi, dossali, acquasantiere e fonti battesibaddiustre e portali. Da un punto

di vista quantitativo, la scultura lignea rappresenta la forma artisticaliffusa nel

36 Dei danni se ne tratta nella seguentelibgrafia: MENIS, Una cultura da salvargecit., pp. 56.; G.
BERGAMINI, Tutela recupero e promozione del patrimonio artistico friulandCjase di Diu, cjase nestre:
Problemi di arte sacra in Friuli dopo il terreato, cit., pp.66-72. In particolare, per gli affreschi vedasi:
IDEM, D a n n ¢itépp. 4553.; MOLA, Situazione dei beni culturali in Friuli dopo il terremotit. pp. 5%

64.; A. Rizzi, Scoperte e distruzioni di affreschi in seguito al terremoto in Fr@ie fastu® 052 1976,
pp.171-183; D. BARNABA, Il restauro del patrimonio culturale danneggiato dal terremoto 12986,in
Mostra ¢ Fri ul i ri co&Baéad u¥Yi bha ©™3 6 iancuraddi Difezoses gemerala n o
dell'istruzione, della formazione professionale delle attivita e dei beni culturali, Passariano, Centro
regionale di catalogazione e restauro, 1986.

37 Dei danni ai dipinti se ne tratta nella seguentdi dgrafia:L. BRISIGHELLI, Danni causati dal terremoto

e primi interventi su tele recuperate dalle maceieRestauro nel Friuli Venezia Giulia: memorie della
scuola regionale di restaura curadi G.C. Menis, TriesteUfficio stampa e pubbliche relazioni della
Regione autooma Friuli Venezia Giulial 983, pp. 4869.; BARNABA, Il restauro del patrimonio culturale
danneggiato dal terremoto 197986 ,cit., pp. 1821.
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territorio friulano. Questo ingente patrimonio fu duramente colpito dai sismi perché con

i crolli degli edifici, questeperecaddero insieme ad essi, molto spesso frantumandosi.

|l noltre, come nel caso datmoskericimontgiovoallero | desp
stato conservativo cheella maggior parte dei cagra pessima causa di secoli di

mancatananutenzioned esposizione in ambienti molto umidi

| sismi non risparmiarono nemmerianateriale archivistice le opere di qupellettile

sacra che, in alcencircostanzefinendo tra le macerie dovute ai crolli, vennero prelevate

dalla prima azione di rastrellamento e rimozione svolta dalle ruspe, andando cosi persi

per sempre Il materiale cartaceo recuperato, rimase, come casi descritti
precedentemente, esposto agli agenti atmosferici che, insieme ai danni piu antichi come
polvere, tarli e restauri inadeguati, contribuirono a causare altri fenomeni di degrado.
Loumidit?7 diede origine a mlahpagiee renderdo i nt ac c
sbiaditi i colori e causando | acerazioni e

veloce contribui a infeltrire i supporti che risultarono cosi piti compéttati

Come si € potuto constatare, il patrimonio mobile coinvialtmoltissimq sia da un punto

di vista quantitativo che per le tipologie di beni coinvolti. Nella tragedia del terremoto,
tuttavia, lo studio degli edifici e delle opere, dei loro materiali e tecniche di realizzazione
alimentarono la conoscenza e la oerta di questo patrimonio che divenne il centro
intorno al quale la comunita friulana si strinse e per il quale essa si battéepemiado

che non fosse perso per sempre. Grazie a questa nuova consapevolezza sul ruolo sociale,
storico e culturale ddieni culturali, la quale venne alimentata e resa attiva da numerosi
esperti, nacque il desiderio e la necessita di ricostruire il Friuli prestando attenzione al
legame che univa la popolazione con il territorio e con queste espressioni artistiche,
simbolo e testimonianza della loro cultueadel loro passaggio nella storiBa qui,
pertanto, si constato la necessita di agire nel piu breve tempo possibile per recuperare

questi beni prima che fosse troppo tadi

38 Dei danni a opere in legno, pietra e oreficerie se ne tratta nella seguditgrafia: BERGAMINI,

Dann écit. pp. 4553,; L. MARIONI BROS Esperienze di cinque mesi nella chiesa di S. Francedan

Panarie» 009/334, 1976, pp. 1-17; BARNABA, |l restauro del patrimonio culturai , cit., pp.27-29.

®Del |l 6i mportanza del recupero dei  DbleescH Stmmdnti | i se n
finanziari di interventocit., pp. 121144; BERGAMINI, D a n n ¢itépp. 4553.; G.C.MENIs, La tradizione

architettonica della chiesa friulanan Cja® di Diu, cjase nestr&roblemi di arte sacra in Friuli dopo il

terremotq cit., pp.46-63.
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Cronaca di unrecupero

Concorsero al recupero@uesti manufatti artisticnoltissime persone, studiosi ed esperti

ma anche personale pubblico come sindaci, membri ecclesiastici e, ancora, privati
cittadini®®. In seguito a una serie di accordi, fu stabilito che lo Stato avragite

attraverso la Soprintendenza per i Beni ambientali, architettonici, archeologici, artistici e

storici del FriuliVenezia Giulia nel recupero e restauro dei beni immobili e degli
affreschi. Per quanto concer nsaebbercmstaec e, | e
recuperate dalla Regione, attraverso il Cen
del patrimonio culturale e ambientale del Frd@nezia Giulia, istituito nel 197fresso

la Villa Manin di Passariano di Codroipe dalla Chiesagrazie al Museo Diocesano
doArte Sacrendn amdi neiretti, all 6epoca dei

da Gian Carlo Menis.

Il 10 maggio, quattro giorni dopo la prima scossalirettore Menis diede avvio, su
autorizzazione del commissario Zamberletti, alla raccolta dei beni mobili presso la sede

del Centro regionale per le Foreste di Udine, in via Manzini. Tale struttura risulto ben

presto inadeguata a riunire il numero ingente di opere. Rstamotivo, il sindaco di

Udine Candolini propose di utilizzare la chiesa sconsacrata di San Francesco, di proprieta
comunal e, come deposito. Questa sede divenn
prevenire unoul ter i orrantraadlcanppimisnicventeperdee | | e 0

loro messa in sicurezza.

Pochi giorni dopo, il 17 maggio, la Giunta Regiond#lecializzo tale iniziativastituendo
lCentro di raccolta delle opere dbéarte e di
cona@po lostessoMenis.Ctmsuccessiva delibera dell 68 gi

territorio colpito in otto zone, ciascuna diretta da un coordinatore che doveva gestire il

40 Del recupero dei beni mobili se ne tratta nella seguebliegiafia:uUn museo nel terremoto.
del Museo Diocesano di Udine a favore dei barturali mobili coinvolti nel terremoto del 1976 cura

di G.C. Menis, schede di L. Marioni BroPordenone, GEAP, 1988). NoBILE, A quar ant danni d
terremoto: esperienze, gestione e prospettive future nella salvaguardia e valorizzazione dellé @perd de

sacra. Il caso del Museo Diocesano di Udiivedalla polvere alla lucearte sacra nel terremoto 1976

2016 catalogo della mostra (Udine, Chiesa di Sant 6 A
Tiepolo, 15 aprile22 maggio 2016), a cura Bademe P. PastreRReana del RojaleChiandetti, 2016, pp.

89-120.; P.PASTRES La salvaguardia e la conoscenza dei beni mobili religiosi colpiti dal terremoto del

1976 indalla polvere alla lucearte sacra nel terremoto 197816 cit., pp. 3188 IDEM, La salvaguardia

e la conoscenza dei beni mobili religiosi colpiti dal terremagb1976 in Friuli: paradigma o eccezione?,

inStoria della critica dbéarte. Annuari ®4;Meloia S. 1 . S.
Bros Esperienze di aque mesi nella chiesa di S. Francessb pp. 1117.
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salvataggio, il prelievo e il trasporto dei beni mobili. Le aree stabilite, cmpettivi

referenti, furono le seguefiti

- Zona di Gemona (comuni di Gemona e Venzone), con coordinatore prof. Luigi
Menegazzi.
- Zona di Artegna (comuni di Artegna e Montenars), con coordinatore dott.ssa
Giuliana Ericani.
- Zona di Osoppo (comuni di Osopp8ordano, Trasaghis, Buja, Colloredo,
Majano, Moruzzo e Fagagna), con coordinatore dott. Roberto Baldissera.
- Zona di San Daniele (comuni di San Daniele, Ragogna, Forgaria e Dignano), con
coordinatore prof. Giuseppe Bergamini.
- Zona di Tarcento (comuni diarcento, Tricesimo, Nimis, Attimis e Faedis), con
coordinatori prof.ssa. Mirabella Roberti e dott. Sandro Piussi.
- Zona di Moggio (comuni di Moggio, Resia e Resiutta), con coordinatori arch.
Pietro Marchesi e dott.ssa Anna Serra Nigro.
- Zona della Carniagon coordinatore mons. Franco Quai.
- Zona di Pordenone, con coordinatori rag. Antonio Forniz e prof. Giuseppe Maria
Pilo.
Per poter accogliere il gran numero di opere, nella regione vennero allestiti svariati
depositi. A Udine, oltre alla chiesa di Sanaasco, utilizzata per accogliere sculture,
dipinti e opere di grande formato come altari, arredi e mobilio, furono impiegati la chiesa
di San Bernardino del Seminario Arcivescovile e alcuni ambienti del Seminario stesso.
Nella chiesa di S. Bernardino tranono ricovero gli organi, mentre, in due aree distinte
del Seminario furono portate opere di oreficeria sacra e archivi ecclesiastici e manoscritti.
Anche altre citta si organizzarono. A Venzpiheomitato locale allesti un primo deposito
presso la casma degli Alpini. Tolmezzo, invece, fece uso del Museo Carnico delle Arti
e Tradizioni Popolari, Moggio di un asilo comunale e, infine, Pordenone del Museo

Civico doArte, per i dipinti, e della chies

Ritornando a Udine, citta che risenti degli effetti dei sismi ma non in modo grave da
comprometterne | dattivit™, |l a gestione del

Francesco, fu affidata ai professori Luciana Marioni Bros e Luciano Perissinotto.nQui, fi

41 MEenis, Il recupero dei beni culturalin Un museo nel terremodo, cit., pp. 1520.
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dai primi giorni, arrivar odqualonguggeneare,in doar t €
condizioni piu 0 meno gravi. Di tutte le opere portate nel deposito, i pezzi di scultura
lignea furono quelli pit numerosi, ma non mancarono tele, tavole, altaraimo e in

legno.

Per prima cosa, una volta arrivati nella sede, i beni dovevano essere registrati attraverso
un inventario che attestasse la provenienza e la tipologia di opera. Tra il 14 e il 31 maggio
furono ricoverate in questo ambiente 775 opergugno altre 511 e, tra luglio e agosto,
ulteriori 90, alle quali se ne aggiunsero 175 dopo le scosse di settembre. Ben presto
responsabili del sito si accorsero che lo spazio della chiesa stava pian piano diminuendo.
Fu grazie al contributo della Sopténdenza che venne allestito un soppalco che aumento

di circa 1/3 lo spazio disponibile da destinare ai dipinti su tela e tavola. Al termine
del | 6operazione di recuper o, nel febbraio !
numero totale di opere, e fu molto piu alto e raggiunse la quota di quasi 4.000. Questo

fu dovuto al fatto cheno stessaumenp di inventariovennespesso usafper indicare piu

opere appartenenti alla stessa tipologia di bergdtri casjinvece o stesso numerservi

per indicareutti i pezzi che componevano la medesima opedata in frantumi

Compilato | 6inventar i o,dells opergch® icopadinatdarie ¢ on
cercarono di gestire nel miglior modo possibile pefclsée adeguatalle carattastiche

ed esigenze conservativeidaanufatti Dopo questa prima catalogazione e il deposito,
vennero effettuati alcuni interventi conservativi resi disponibiliedpresenza aiperatori

esperti e dun laboratorio di restaurdonatodalla Provincia aitonoma di Trento e dal

Land di Baviera.

Anche la Chiesa di San Francesco, tuttavia, dovette fare i conti con problemi dovuti alle

condi zioni strutturaldl del |l 6edi ficio. Ques
ddacqua, non e raasa geillavmancaauchpaaita di iedistere agli sbalzi
termici.| manufattiquiricoverat, i nol tr e, continuarono a subi

e microbiologici che ne compromettevano le condizioni conservative. Pertanto, per
evitare dirovinare ulteriormentele opere si rese necessario iniziare il processo di

sgombero che cominci, nell dottobre 1977.

Una minima parte di tali beni riusci ad essere restituita ai proprietari o ai centri di restauro,

tuttavia, la maggior parte di essi dovette essere ataist altre sedi. Manufatti di minor
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pregio artistico trovarono ricovero presso alcuni ambienti del Comune di Udine, mentre,
altre opere, bisognose dpecifici restauri e di particolare pregio, vennero portate al
Centro regionale per la catalogazionéelnvent ari o presso Villa M
Codroipo per essere studiate e restaurate. Qui, infatti, con la legge regionale del 18 agosto
1976, fu stabilito che il Centro avrebbe dovuto agire non solo nella catalogazione, ma
anche occuparsi del restauVenne cosi istituito il Centro regionale di catalogazione e
restauro dei beni culturali. Infine, altri beni mobili, tra cui tutti i dipinti su tela e su tavola,
vennero depositati nella sede del Museo Diocesano presso il Seminario Arcivescovile.
Grazie alla legge del 16 agosto 1982, la Regione offri dei finanziamenti al Museo
Diocesano perché potesse operare a favore della conservazione, valorizzazione e
fruizione delle opere danneggiate. Questo finanziamento permise al Museo di ottenere in
locazione laVilla Miotti in Borgobello di Tricesimo, adeguata negli spazi e dotata di un

laboratorio di restauro, dove vennero trasferite le opere.

[11.2 Il restauro

[l .2.1 1l dibattito sul restauro in Italia

In ambito nazionale, il primo provvedimento statale X)élsecolo in merito al restauro

venne pubblicato nel Bollettino do6éArte del
gennaio 1932. La Carta Italiana del restauro delinea principi, regole e metodi per il
restauro dei monumenti. Qualche anno dopo, nel 198®me articoli, il Ministero defini

altri concetti e norme per completare la precedente Carta. Fondato nel 1939 ma inaugurato

nel 1941 sul progetto di Giulio Carl o Arga
Restauro di Roma (oggi, Istituto Centrale ppeRestauro, ICF®). Si tratta di un istituto

con una speciale autonomia che nacque <con
scientifici e, soprattutto, comuni alldinte
Brandi , d i tute tallacsuadnaudjedzibné fine agli inizi degli anni Sessanta,

diede avvio alla divulgazione delle idee, delle proposte metodologiche e pratiche e degli
intervent. eseqguiti, attraverso il Bol |l ett

deve ilvolumeTeoria del restauroEdito per la prima volta nel 1963 e, successivamente,

42 per altre informazioni sulla storia e organizzazione attuale si consulti il sito:
<http://www.icr.beniculturali.it/pagina.cfm?usz={ultima consultazioné 23/05/22)
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in una seconda edizione nel 1977, esso raccoglie una serie di considerazioni in merito al
restauro maturate nel corso del | ancefiua at ti
espressi in questo testo che il Consiglio Superiore delle antichita e belle arti presento al
Ministero della Pubblica Istruzione la Carta del Restauro. La Carta del Restauro venne
emanata dal Ministero ai Soprintendenti e ai Capi di istituti amomds aprile 1972.

Non si tratta, tuttavia, di un testo avente forza di legge, quanto piuttosto una serie di norme

e istruzioni da seguire in caso di restauro. La Carta, e, in generale, la riflessione sul tema

del restaur o, si umaoorgesto Stosco, @aormmieole cufiuratemelto no  d i
particolare. Con le distruzioni dovute alla Prima e della Seconda Guerra Mondiale e con

la successiva crescita economica che comportd un boom edilizio incontrollato e
smisurato, spesso causa di radicali camienti nel paesaggio urbano e rurale del

territorio nazionale, si avverti la necessita di fare chiarezza in merito alle pratiche da
attuare per la tutela del patrimonio artistico. La Carta del Restauro nacque, quindi, con

| 6i dea di uni f iecpeatickee pegr rilocorreteo drecupero, trestauro e

conservazione dei beni culturali. Essa si compone di dodici articoli e quattro allegati.

| primi tre articoli elencanogb gget t i che sono eccohenpertadi@e r at i o]
devono goder e di particol ar. attenzioni
architettonici, pittorici, scultorei, i reperti antichi terrestri e subacquei e le espressioni di

cultura popolare. Rientrano in tale categoria anche i cgtiaitici, i complessi di edifici

con valore monumentale, storico, ambientale, ma anche le collezioni artistiche e

arredament i, oltre a ©parchi e giardini. L
sal vaguardia e di r e s t aziome @anser@abivia chie hon jportii mo , S
a i ntervenire direttamente sull 6oper a, i
gual unque genere che permetta di | eggere 1|0

efficienti in previsione del futuro. Il successiadicolo richiede agli Istituti che effettuino

restauri di organizzare, con scadenza annuale, gli interventi che devono essere resi noti in

tutti gli aspetti pratici ed economici in una relazione tecnica. Gli articoli 6 e 7 sono
particolarmente importanperché definiscono, rispettivamente, gli interventi proibiti e

guelli ammessi. Tra i primi, si ricordano la falsificazione; le rimozioni che alterino il
segno del passaggi o del tempo sull doper a;
di ver sii ndaalel 6(oar igeno che non sia per mot i v

del | 6ambiente nel gual e il bene  inserito
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interventi concessi, invece, sono ammesse le integrazioni, purché necessarie ai fini
conservativie ben di stinguibild]i dal resto dell 6op:
patina e i colori; la ricostruzione per anastilosi, che, anche in questo caso, deve
distinguersi dalle parti originali; le inserzioni per mantenere la struttura statica e, per
concludere, =~ concessa anche undambientazi
fosse pi% usufruibile o adeguat a. Léarticol
il quale ogni intervento deve essere ben studiato, documentato e deve greromgti

futuro intervento di modifica, aggiunta o rimozione di quello fatto precedentemente. Gli

articoli 9 e 10 considerano, rispettivamente, la necessita di possedere le corrette
autorizzazioni del Mi ni ster o eecdnenetodd | st i tu

nuovi rispetto a quelli accertati e la ricerca di coniugare tecniche e materiali utili alla

conservazione dell e opere, senza che quest:
| 6ambi ente in LCtéarteisc@al o idalchs, eirsecorelx della i nd

tipologia di bene da restaurare, si debba f
ricorda che, nel caso in cui non si sia ce

parola e decisione spetta al Ministro.

| quattro allegati che seguono gli articoli sono specifici per macro aree di interesse. Da un

|l at o, | 6all egato A fa riferimento alla sa
archeol ogiche e dall éaltro, | 6al Menje;at o0 B s
| 6all egato C definisce il restauro pittori

descrive le linee guida per la tutela dei centri storici. Di tutti, il terzo allegato € quello che
riguarda piu da vicino il tema trattato in questa sede. Sterdelle istruzioni indicate
prima della Carta del 1972 avevano riguardato in particolare il restauro dei monumenti e
dei beni architettonici (risale al 1964 la Carta di Venezia), € altrettanto vero che |l

documento del 1972 allarga gli ambiti di inteeeasiche al patrimonio mobtfe

“¥pDel dibattito sul restaur o i n bliograedid:0.MGLe, LeaCaked e st er o
del Restauro. Documenti e Norme per la Conservazione dei Beni Architettonici ed Ambioted,
Aracneeditrice S.r.|, 2012; C. BRANDI, Teoria del restaurpTorino, Piccola Biblioteca Einaudi, 2020 (|

ediz. 1963).
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[11.2.2 Il caso del Friuli

Durante la fase di raccolta e soprattutto alla fine di essa, di fronte a una mole cosi ingente
di opere distrutte gli esperti si trovarono a gestire una situazione molto difficile. Come e
stato descritto precedentemente, i danni inferti dalle scosse mmofgli unici motivi a

causa dei quali le opere versavano in condizioni pietose. La prima presa di coscienza,
infatti, fu che tutti i beni arrivati necessitavano di interventi, non solo quelli piu duramente
colpiti dai sismi ma anche quelli coinvolti inadlo indiretto. Se il restauro dei beni mobili
poteva essere piu facile rispetto a quello del patrimonio mobile perché piu agevole da
recuperare e piu adattabile a diverse scelte pratiche e metodologiche, € vero che, per
guantita e varieta di beni coinvoltli studiosi si trovarono ad affrontare un lavoro

immane.

Alla prima fase di emergenza, con la raccolta e il trasporto delle opere nella Chiesa di San
Francesco a udi ne, prosegu?  6anal i si sul

pianificazione vera propria degli interventi da svolgere.

Questi vennero concretizzati grazie al contributo e alla collaborazione di diversi enti. Tra

i primi si ricordano i membri del Laboratorio di restauro della Scultura lignea della
Provincia autonoma di Trento e delriad d i Baviera e | 6associ a
americana FRIAM Eriuli Arts and Monumenjs Lo Stato diede il suo supporto con la

Segreteria straordinaria e, in particolare, attraverso la Soprintendenza la quale, oltre agli
affreschi e agli immobili contriduanche nel restauro di alcuni beni mobili come opere

lignee, dipinti su tela e su tavola e materiali cartacei e archivistici. In ambito locale la
Regione continu, | 6azi one operata presso |
culturali di Villa Manin. Qui, infatti, istitui la Scuola regionale di restauro per la
formazione di personale specializzato. Il fatto che G.C. Menis, gia direttore del Museo
Diocesano fosse stato nominato direttore d
raccolta fu un degli aspetti che contribui favorevolmente al buon funzionamento e alla

corretta coordinazione dei vari enti coinviti

44 Delle prime azioni attuate per il restauro dei beni mobili se ne tratta nella segumiatgraiia: G.C.

MENIS, Il restaurodei beni culturalj in Un museo neterremoto.., pp.21-22.; T. PERUSINI, Il recupero e
restauro delle opere dbédarte mobili terremotate. 1
a gquar ant 6 an miRicadteuire latmemoriae Ihpattinmnio culturale del Frii quar ant 6anni
dal terremotg Atti del Convegno di studi (Udine, 412 maggio 2016), a cura di C. Azzolini e G. Carbonara,

Udine, Forum Editrice, 2016, pp. 22P9.
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La Scuola regionale di restauro

La Scuola regionale di restauvenne istituita con la legge regionale del 12 dicembre

1976 quandd a Gi unta di spose di ri strutturare un
essere munita degli impianti e delle attrezzature nece®satia ristrutturazione

del | 6edi ficio venne finanziata dal Rotary C
Club International, La Banca Popolare Cooperativa di Codroipo e il Kiwanis Club
International contribuirono, rispettivamente, alla dotazione di locali da usare come aule;

al |l a creazione del |l aboratorio di chi mice
micr obi ol ogia e, infine, alla disposizione d

La Scuola, dotata di tutti gli ambienti necessari e fornita di docenti e personale tecnico,
diede avvio a corsi quadriennali per la formazione di operatori in grado di svolgere le
necessarie azioni di restauro. Constatati,
opere da recuperare, mancava, al momento dei sismi, un numero adeguato ed esperto di
restauratori. | cicli di studio (fino a quello conclusosi nel 1999) venner@nazati nel

seguente modo. Per accedere al primo anno di corso propedeutico era necessario
possedere il diploma di maturita. Esso prevedeva una durata di 220 ore obbligatorie

durante le quali gli iscritti dovevano studiare le materie teoriche e pratieche p

approcciar si all ambi ente del restauro. Al
triennal e, era necessario sostenere due e
integrazione pittorica. Al super aimamt o di

esame orale. A seconda del punteggio raggiunto, i primi 15 venivano ammessi al
successivo percorso. | tre anni del corso professionale avevano lo scopo di formare a tutti

gli effetti la figura del restauratore. Ogni anno prevedeva lezioni dal lahednerdi (da

ottobre a giugno) per un totale annuo di 1200 ore. In queste giornate gli allievi studiavano
discipline storicec u |l t ur al i come storia dell darte, | e

ma anche materie scientifiche con esercitazioni dirkEtbdo inerenti a chimica, fisica,

“pDel |l 6istituzione e dell 6organizzazi obibliogdfial | a Scuol
MARIONI BROS Notiziario, in Restauro nel Friuli Venezia Giulia: memorie della scuola regionale di

restauro (1983)cit., pp. 6664, EADEM, Notiziario, in Restauro nel Friuli Venezia Giulia: memorie della

scuola regionale drestaurqg a cura di Regione autonoma FriMénezia Giulia, Centro Regionale di

Catalogazione e Restauro dei Beni Culturali, Fiume Veneto, Grafiche Editoriali Artistiche Pordenonesi,

199Q pp. 155158; L. MARIONI BROS A. GIACOMELLO, R.AURIEMMA, La Scuola regionaleulturale del

Friuldi a guar an in®ieostmire ladnanhori@tcie, pp. 47579 ltascuola regionale di

restauro di Villa Manin a cura di Regione autonoma FrMlienezia Giulia Centro di catalogazione e

restauro dei berdulturali Villa Manin di Passariano, Tavagnacco, Arti Grafiche Friulane,.1999
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microbiologia e, infine, insegnamenti tecnici per applicare tecniche artistiche come
fotografia, informatica e rilievo. Allo studio teorico e pratico si accompagnarono, inoltre,
visite a musei e centri di ricerca e attiyratiche come tirocini e progettazione di restauri.

A conclusione del ciclo triennale, agli studenti era richiesta la realizzazione di un
elaborato scritto che spiegasse metodi e principi dei restauri da loro effettati durante il

percorso di studi.

Il primo ciclo comincio il 22 marzo 1977 e si concluse nel 1980. Come nel seconde (1980
1983), gli studi teorici e pratici si concentrarono sulla scultura lignea e sui dipinti su tela
e su tavola perché furono le categorie di beni piu colpiti dai sismitebigognosi di

restaur o. Tra |l a fine del secondo (1983)

Scuola portarono a termine alcuni interventi iniziati durante i precedenti corsi e operarono
anche su beni che si trovavano ancora nei depositi.i Ngisi anni, il Centro venne
attrezzato di un laboratorio di restauro per i materiali lapidei. Il successivo ciclo- (1986
89), infatti, fu rivolto non solo alla scultura lignea ma anche alle opere lapidee, in
particolare, alle sculture in pietra. Tra B88 e il 1989 la Scuola divenne il centro di

e

undi mportante serie di conferenze su vari

convennero importanti studiosi, docenti, ricercatori dai pitu importanti laboratori quali,

| 61l stituto Centir aRoemap eer |i6lOpRdstcawr oded | e

Centro, in realta, intrattenne costanti e proficui contatti con molte altre realta italiane fin
dall 6inizio della sua attivit”™. Oltre a
nominato L&oratorio di restauro della Scultura lignea della Provincia autonoma di
Trento, con il Laboratorio di restauro della Soprintendenza di Venezia e di quello di
Lubiana, con il Laboratorio ENAIP di Botticino (Brescia), con il Laboratorio della
Fortezza da Ba® di Firenze e, infine, con il Laboratorio del Louvre di Parigi. Nel quarto
ciclo (19911994), oltre alle due categorie analizzate nel terzo, fu rivolta attenzione anche
alla ceramica e ai metalli archeologici. Il quinto ciclo (19989) interesso, inveg il

tessile antico e le superfici architettoniche decorate (pitture murali e materiali lapidei).

Il Centro di catalogazione e restauro dei beni culturali si occupo, inoltre, di divulgare gli

Pi

que

intervent. effettuat:i d a | dadioBi.nlh particmlareé, i aver so

guaderni del Centro di restauro descrissero alcuni degli interventi di restauro effettuati
dagli allievi della Scuola durante i vari cicli di studio. Il primo quaderno, pubblicato nel

1983, presentd esempi specifici di restadurali@ri lignei e dipinti. Il secondo, del 1990,
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raccont, | 6esper i en zvanindnel Duomd &dine.ulDuwmalee | | a c a
i restauro del portale della Redenzione f
del1995.Pec oncl udere, al 1997 risale | O0esposi zi

del parco di Villa Manin

Quest 6ul t adegaata \negh mpianti @ggiornata per quanto riguarda le
strumentazionie i laboratori,cosi che,a partire dal 2006la Scuolavenne trasferita

nell 6al a restaurata. L a nuova sede fu I N
collaborazione con le Universita di Udine e di Trieste, si diede avvio, secondo le norme
nazionali, a un corso (il sesto ciclo) di cinque anni su benilierario per e dobdéart e ceé
cui si aggiunsero, nel 2011, i materiali fotografici, digitali e cinematografici. Il primo

ciclo quinquennale si concluse nel 2013 con il rilascio del diploma di restauratore agli

allievi della Scuola che ottennero un titolo equipa alla laurea magistrale a ciclo unico.

Con il decreto del 29 maggio 2015, infatti, il Ministro dei beni e delle attivita culturali e

del turismo e il Mi nistro dell distruzione,
di avviare il corso a clo unico in Conservazione e restauro dei Beni culturali, rivolto, in
particolare, al materiale librario e archivistico, manufatti cartacei e pergamenacei e

materiale fotografico, cinematografico e digitale

Successivi sviluppi avvennercelngiugno 2016quando fu istituitol 6 E R (Efte

Regionale Patrimonio Culturale della Regione Friuli Venezia Giulia). Si tratta di un ente

che™ subentrato all e f un #i(stituto Regionalenper ilat t r i b
Patrimonio Culturale del FriuWeneziaGiula) e al |l 6 Azi enda Speci al
LOERPAC, infatti, attraverso | a catalogazi c
favorisce la promozione dei beni culturali della Regione, offrendo numerosi servizi. Il

Servizio affari generali, tra le varifunzioni, amministra la Scuola regionale di restauro

che da qualche anno e ubicata a Gorizia, presso Palazzo Alvarez. Sempre nella sede di
Gorizi a, | 6 B&wia@ersaynuseie archivilstoriBiresso la Villa Manin

di Passariano, invece] 6 Ent e g Servizio scatalogaziohe, promozione,

46 per altre informazioni si consulti il sitoh#tp://erpac.regione.fvg.i#/(ultima consultazione 15/05/22)
47 per altre informazioni si consulti il sito:
<http://www.ipac.regione.fvg.it/aspx/Home.aspx?idAmb=107&idMendd4v=0> (ultima consultazione
16/05/229
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valorizzazione e sviluppo del territorghe si occupa, in particolare, di promuovere il

complesso della Villa, in relazione a tutti gli altri siti culturali della Regione.
Loapprocci o metodol ogico

«a perdita di un bene culturale rappresent e
di una immagine in cui essa poteva riconoscersi, di un mezzo attraverso il quale essa
poteva farsi riconoscere, di uno strumento attraverso il qual essa potevaeespe

di alogare con | 6ambiente in cui viveva. Per
& una cultura non solo pitl povera, ma anche e soprattutto meno consapevole &pil sola

Con queste parol e, Il 6al | or @ent dircagatoganione d e | |
e restauro espresse quello che pud essere considerato il sentimento comune non solo in
ambito accademico ma, in particolare, all i
e il restauro dei beni mobili, infatti, doveva e exdh essere inserito come punto
fondamentale e non trascurabile nel contesto piu generale della ricostruzione del Friuli.

Alle fabbriche, case e chiese si dovevano aggiungere anche le opere. Queste, infatti,

espressione di storia, di civilta e di una prafameligiosita popolare non dovevano essere

abbandonate all 6inesorabile e sicuramente
infatti, venne considerato come unobdazione I
Questo perch® bba&aai opnoenedenlel rl &ottaurca di roi

culturale nella sua sostanza storica, estetica e cufttrale

LOistituzione della Scuola fu sicuramente I
allo sviluppo della conoscenza dei beni culturali al@®egione e alla tutela di questo

patrimonio. Perché il restauro potesse essere efficace, infatti, era necessario possedere
conoscenze, strumentazioni e personale preparato e capace che sapesse intervenire nel
modo piu adeguato possibile di fronte a tateegenza. Gli entulturaliin Friuli, infatti,

negli anni precedenti il 1976, avevano cominciato ad allestire mostre e organizzare eventi
culturalima, nonostante alcuni studiosi si fossero espressi sulle condizioni generali del
patrimonio artistico (specie dopo i due conflitti mondiali), constatando gia alcuni

problemi conservativi, una direzione precisa in merito al restauro e alla conservazione di

guesti beni non era ancora stata delineata. Secondo alcuni esperti, infatti, il Friuli non

¥G.C.MENIS,I | restauro dell e oper einBridglicémaggio 1976CiEladi ul i dopo
conferenze sul Friuli devastato dal terremoto, cit., p. 96.
“°Ibidem pp. 93110.
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aveva ancora fatto proprio il dibattito sulla conservazione e il restauro che in quegli anni
S i stava sviluppando in | talfiuu per oaplrliboe sltCeer v
traumatico dei sismi che, come un faro, getto luce sulla situazione dei beni culturali della

Regione e sulla necessita di intervetfire

Fu cosi che, nella tragedia del terremoto, studiosi, docenti, esperti, ma anche volontari,

sia degj organi statali che regionali, si trovarono a lavorare insieme per salvare il numero

piu elevato possibile di opere. Il processo di restauro dei beni disastrati dai sismi duro

molti anni ma é il caso di delineare i principi e metodi che hanno guideterenti del

Museo Diocesano e della Scuol a*regionale di

Il punto di partenza é stato considerare il restauro come una disciplina scientifica regolata
da specifici metodi e tecniche di indagine. La necessita, infaftirelchiarezza e di porre
fine a quelle pratiche di restauro che, nel corso dei secoli, erano state dettate spesso da

improvvisazione e approssimazione era stato il centro intorno al quale anche Brandi si era

mosso. ||l rest aur oiticailcaibbéttivio € recuperare ihntessgggisc a z i o n
antico affinch® | opera possa essere ricol
coss3 sar’” possibile godere dell 6opera dobar
insegnamento per approfondire eonoscenze sull a %% ddld ura ch

concetto riprende la definizione di Brandi secondo il quallerestauro costituisce |l
moment o metodol ogico del riconoscimento del

e nella sua duplice polarigstetica e storica, in vista della sua trasmissione al fdturo

50 Sulla situazione dei beni culturali della Regione vedadBELLUNO, Aspetti e problemi del patrimonio

storico-artistico della regionega cura della Camera di Commercio Industria Artigianato e Agricoltura di

Udine (estratto dal Bollettino ufficiale, nurriek e 2, gennaio e febbraio) Udine, Tipografia Doretti, 1967

L. MARIONI BROS | | Museo Diocesano peinCabadavon saleati.Artecsécear t e d el
19762 00 6 . Trent d,anoat aliogroesdelulra mostra (tdRne, Chi €
settembre31 dicembre 2006), a cura di G. BergaminkEadem Tavagnacco, Arti Grafiche Friulane/

IMOCO Spa, 2006, pp. 123

“"Dell 6attivit”™ e principi dhliogmfia: SiICaVlENISpRestagro mee t r at t a
Friuli-Venezia Giuliain Restauro nel Friuli Venezia Giulia: memorie della scuola regionale di restauro

(1983, pp. 911, IDEM, | | restauro dell e oper e, cid ppa9itl@;loevp Fr i ul i

Il restaurodei beni culturalj cit, pp. 21-22.; MARIONI BROS Esperienzali cinque mes , cit., pp. 1317,;

EADEM,I | Museo Diocesano p.eit,pp. E230HaEEW, ba petserza deleentioe | Friul
regionale di restaurpin Mostra della scultura lignea in Friulicatalogo della mostra (Passariano, Villa
Manin, 18 giugne3 1 ot t obre 1983), a cura di A. Rizzi, Udine
Giulia, 1983, pp. 450, MARIONI BROS GIACOMELLO, AURIEMMA, La Scuola regionaleulturale del

Friuldi a quar antit ppn 4757, Mab, Carte def restawd 1972n Le Carte del

Restauro. Documenti e Norme per la Conservazione dei Beni Architettonici ed Ambidntpfp, 4760.

52 MARIONI BROS La presenza del centro regideali restaurg cit. pp., 4150.

53 BRANDI, Teoria del restaurgcit., p. 6.
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Per poter recuperare | 6opera nel modo pi %

conoscenze specifiche. In primo luogo, le scienze storiche, artistiche e iconologiche

hanno la funzione di far conoscere stili, scuole, culture e mode iconografiche Inea anc

tecniche artistiche e di restauro proprie di ciascuna epoca. Cosi, le scienze tecnologiche e

scientifiche sono utili per indagare materiali impiegati e lo stato di conservazione e, in

particolare, possono scoprire metodi per agire correttamente seiie sipsse.

Altrettanto importante € il concetto secondo cui il restauro non puo essere valido in modo

universale e assoluto ma, proprio perché deve agire su opere uniche e mai uguali tra di

loro, deve essere sempre scelto e adattato a seconda deicasgdliio che accomuna,

infatti, | 6i deazione e | a creazione dell 6oy

in momenti specifici, se vogliamo, unici e non ripetibili. In questo senso, piu le ricerche,

gli studi e le esperienze sulle opere e glefmenti da eseguire sono condivisi, piu €

probabile che queste conoscenze possano convergere e trovare soluzioni comuni da

adottare nei confronti di numerose tipologie di opere.

Nel caso specifico del Friuli terremotato, vennero stabilite delle precisred e d 6 a z i

Constatate le pessime condizioni di conservazione delle opere, si decise che tutte

sarebbero state restaurate, stabilendo, pero, una priorita di ordine negli interventi. Gli
esperti, infatti, scelsero di privilegiare le opere di scultunaelggperché espressione piu
significativa e originale della cultura e civilta friulane e perché era stato il patrimonio che

risenti in maggior misura degli effetti dei sismi.

| primi interventi vennero effettuati nella Chiesa di San Francesco che fungeva d

deposito. Qui, il personale del Museo e del Centro di catalogazione e restauro, insieme ai

collaboratori di Trento e della Baviera, nella prima fase di emergenza, agirono seguendo

i met odi esposti nel |l 6al | eg atsoconCentth®riol a

one

Car

sull é6anal i si del |l o stato di conservazione ¢

consolidamento dei supporti, la disinfestazione e la ricomposizione delle parti sfaldate.
Al l 6azione pratica si atodo @ fa picergandelle tgamiehk | a
esecutive e di recupero del materiale ligneo, in particolare del periodo rinascimentale.
Uno degli obiettivi di tale approccio era quello di salvare alcuni complessi lignei che

ancora si trovavano nei siti distrutti o deggiati dal sisma, come, ad esempio, la Pala
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déaltare di Domenico da Tol mezzo dell a Pi e

Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo.

In seqguito alla prima fase di sgombero dalla Chiesa di San Francesco, alcumidei be

mobili piu bisognosi di restauro e di particolare importanza stauitistica furono

trasferiti nel Centro di Villa Manin. Qui la Scuola adottd un metodo di restauro sempre

pi ¥ chiaro, c¢che pu, essere def imfic&zionei n quat
storiccar ti stica dell opera, mentre | a seconda
la funzione di conoscere | a struttura mat el
per capirne quali sono i processi di degradazione. Lafees e @~ st udi are | 6
tecniche che ha wutilizzato per | a realizza:
promossi dagli operatori di Trento e della Baviera, infatti, si era capito quanto fosse

necessario conoscere il contesto in cui héeulturale si inserisce perché solo cosi

facendo sarebbe stato possibile circoscriwv
corretta. Solo dopo aver concluso queste f a
e del contesto, sipuoprosege con | 6ul tima fase che prevec

Il primo passo €, come € stato indicato anche in precedenza, svolgere un intervento
conservativo per mettere in condizioni di sicurezza il bene culturale. Infatti, seguendo il

primo assioma dall Teoria del restauro, per il qualesi restaura solo la materia

del | 6op*y areddapéreare | a materia ~ fondament
e comprendere il messaggio che questa trasmette. La consistenza e, pertanto, la
conservazione fisiceedl | a mat eri a  ci che permette di

5

suoi significati in previsione del futuro.

Successivament e, S i pu, procedere con il r
valori formali e cromatici. Per fare cio € importante si rispetti il linguaggio originale

del | 6arti st a. Questo significa che non  p
secondo principi di gusto o di mode vigenti nel momento in cui si effettua il restauro.

Infatti, qualsiasi intervento che dmdb essere svolto per ridare la corretta leggibilita

all 6opera deve seguire il principio della
assioma, infatti«l | restauro deve mirare al ristabil:i
doéarte, p wssibile §&&nza commettareaun falso artistico o un falso storico, e

54 BRANDI, Teoriaé , cit., p. 7.
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senza <cancell are ogni traccia *dea&ualorppassaggi
pertanto, si debba intervenire, qualsiasi intervento deve essere eseguito con tecniche
riconoscibiieever si bili. I n particolare, il concet
8 della Carta del Restauro che ricorda la necessita che qualsiasi azione intrapresa possa

essere modificata o rimossa anche in un momento successivo a quello in cui ecavvenut

il restauro.

Una volta che | 6opera  stata restaurata, |

i bene nella sua sede di origine. Come Vi ¢
possi bile spostar e illdgoborignmariarisultiistrutd@ | | 6 oper

nonadeguatal | a corretta conservazione dell 6doper

Molteplici studiosi, fin dai primi momenti successivi alla catastrofe, si impegnarono nel

ri badire | 6i mportanza c heaffinchéle apereopotesseroo st r u i
essere reinserite nei siti per i quali erano state concepite. Se, infatti, tali beni non fossero

stati riposti nel loro contesto, non avrebbero piu trasmesso gli stessi valori, non sarebbero

piu riusciti acomunicareil loro significato. Se, nella maggior parte dei casi, le opere
riuscirono a ritornare nelle sedi di origine, in altre circostanze, queste non vennero piu
ricostruite. In particolare, nel caso di alcuni ambienti di culto, questi furono ricostruiti
secondo le nuoveonme dettate dal Concilio Vaticano Il, causando modifiche nello spazio

interno delle chiese, le quali, molto spesso, non riuscirono piu a far rientrare parte delle

loro opere. Per queste opere senza casa e per quelle che si temeva potessero essere
trafugae, si rese necessario trovare un luogo sicuro che potesse accoglierle. Consapevoli,
infatti, della fragilit”™ e dell di mportanza
propose che le opere gia di sua proprieta e quelle che non sarebbero poaute dpr

ancora, quelle che le stesse comunita di appartenenza preferivano dare in custodia al
Museo, venissero trasferite presso il Palazzo Arcivescovile di Udine. Luogo di storia e di
arte, avrebbe garantito wuna cotartdetatea cons e

fruizione dei beni appartenenti alla comunita friufdna

5% |bidem p. 8.

S6BERGAMINI, Dannié , cit.,, pp. 4553, IDEM, Considerazions ul | 6arte friulana dopo
«Quaderni della F.A.CE48, Udine, Tipografia Arti grafiche friulane, 1976, pp:18. IDEM, Tutela

recupero e promozione del patrimonio artistico friulargit., pp. 66-72.; MARIONI BROS Il Museo

Diocesane , cit., pp. 1723.; PASTRES La salvaguardia e la conoscenza dei beni mobili religiosi colpiti

dal terremotadel 1976 in Friuli: paradigma o eccezionef?., pp. 954.
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CAPITOLO IV
Il Palazzo Arcivescovile tra restauro e valorizzazione

Loatto che s aSiaoPatlrai anracseclig af ulella oconcessi one
sulla ConteadeFr i uli donata dal | 6i mp-eegiall0éffad Enr i c c
patriarca Sigeardo {Ratisbona, 12 agosto 107%) 3 aprile 1077. Il patriarca, oltre che

massima autorita religiosa, subordinata esclusivamente al papa divenne, pertanto, anche

la massima autorita civile, soggetta al solo imperatore e con pieni diritti sui suoi tetritori

Nel corso dei secoli, i Patriarchi soggiornarono in castelli e dimore di varie localita del
Friuli. Oltre a risieder e achidaopatriiaccailead sede
Aquileia, centro della Diocesi, un altro luogo di residenza si trovava a Udine, presso il
Castello. Con la conquista veneziana nel 1420, tuttavia, esso venne adibito a residenza

dei Luogotenenti veneti e i Patriarchi mantennermfameta giurisdizione feudale solo

su Aquileia, San Daniele del Friuli e San Vito al Tagliamento. Proprio per questo motivo,

i Patriarchi non si presentarono frequentemente a Udine e, quando lo fecero, vennero
spesso ospitati nelle abitazioni di importafgimiglie locali. Questo avvenne fino a

quando il patriarca Marco Barbo (Venezia, 14R0ma, 2 marzo 149%)nel 1475 con

un prima bolla papale e poi nel 1488 con una seconda, ottenne la proprieta della chiesa di
Sant 6Ant oni o Abat saadiacahtdhd esanosstate fondateinelel354 d e s
nell 6area di Borgo Treppo da Frad Ciotto de

Ospedalieri di S. Antonio Abate. Il trasferimento dei vicari e degli uffici avvenne nel 1499

SPer un profil o del | 61htpswa.treocaneit/efciclopedia@nridokédi- vedas i
germaniae-imperatoredelsacreromaneimpero_(Dizionariedi-Storia)/  (ultima  consultazione |l
29/12/2)

58 Per un profilo depatriarca Sigeardo, vedasi:

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/sighardingéirsigeardo/ (ultima consultazione il

29/12/2)

59 Per la storia del Palazzo Patriarcale, ora Arcivescovile, si faccia riferimento alla seguente bibliografia:
G. BIASUTTI, Storia e guida del palazzo arcivescovile di Udibeine, Arti grafiche friulane, 1958G.C.

MENIS, Storia del Friuli dalleorigini alla caduta dello stato patriarcale (142Q0)dine, Societa Filologica
Friulana, 1976 IDEM, Il Patriarca e il Tiepolo. Guida breve al Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo
nel Palazzo patriarcale di Udin&Jdine, Arti Grafiche Friulane/ IMOCO Sp&007 (I. ediz. 1995)ldem

Museo diocesano e Gallerie del Tiepati,, pp. 711, G. BERGAMINI, Palazzi del Friuli Venezia Giulia

Udine, Magnus, 2001, pp. 13%47; BERGAMINI, MARIONI BROs Guida brevé , cit, pp 7-15,;
BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generale , cit., pp.11-17.; PASTRES Seicento e Settecento Arte

in Friuli dal Quattrocento al Settecenta cura di Idem, Udine, Societa Filologica Friulana, 2008, pp. 221
304.

80 Per un profilo del patriardsl. Barbo, vedasi® https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/barbo

marco/ (ultima consultazione 29/12/2)
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https://www.treccani.it/enciclopedia/enrico-iv-re-di-germania-e-imperatore-del-sacro-romano-impero_(Dizionario-di-Storia)/
https://www.treccani.it/enciclopedia/enrico-iv-re-di-germania-e-imperatore-del-sacro-romano-impero_(Dizionario-di-Storia)/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/sighardinger-di-sigeardo/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/barbo-marco/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/barbo-marco/

con il patriarca Domenico 1@nani (Venezia, 22 febbraio 146Roma, 2627 agosto
1523f1al | 6epoca del quale | d6edificio doveva

centrale con | 0inlgterdsso attuale e |l e due al

E aMarino Grimani (Venezia, 148®rvieto, 28 settembre 15¥6che si deve nel 1524
la decisione di far erigere un edificio che, secondo gli studiosisimile a una torre alta

tre piani con una soffitas bi cata sul | ato sud dell 6antica

Fu il successore Francesco Barbdktenezia, 1546 Venezia, 6 aprile 1616} a

i mpegnar si nella ristrutturazione del pal az
Floreani (1515 circ@dine? 1595 che vi lavoro intorndra il 1592e il 1593. In quegli

anni, infatti, il Patriarca fee realizzare la Cappella palatina con un soffitto a vela
guadrangolare molto alto che poi venne abbassato e reso piatto da successivi rifaciment

Gli interventi seguenti, realizzati dal 1597 al 1601 da altre maestranze, sono stati studiati

sulla base de#l r i produzi oni del Pal azzoUdnesi ddett
metropoli del Friuli(1661) di B. Gazoldi, G.B. Cosatino e G. Ruffoni e nel dipiiemta

della citta di Udinedi J. Heintz il GiovaneEssi mostrano che alla struttura centrale,

apertada un portone e alta due piani erano stati affiancati altri due corpi di fabbrica simili

a torri, alti tre piani Asude s t , |l a Torre Grimani, i n corri
azzurra, e a nordvest, un altro fabbricato, verso la zona che compriar@ala dei ritratti

(chiamata anche Sala del tron&)l essi, infine, erano stati collegati, piu arretrati rispetto

al livello dell dinter o eudualftrialordAdsuggeldrdir e due
ruolo della famiglia Barbaro € lo stemmasizionato sul portone di ingresso che raffigura

un anell o rosso in campo bianco sul qgual e |
cCroce, probabile allusione questoéultima al

patriarca fu imprigionat

51 Per un profilo del patriardd. Grimanj vedasi:

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/grimaiomenico/ (ultima consultazione 29/12/2)

52 Per un profilo del patriardsl. Grimani, vedasi:

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/grimaimarino/ (ultima consultaziond 29/12/21)

83 Per un profilo del patriarda. Barbargvedasi:” https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/barbaro
francescof (Ultima consultazione 29/12/2)

84Perunprofilodel 6 ar chi t etvedasi:F. Fl oreani

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/floreaffiiancesco/ (ultima consultazione 29/12/23)
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https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/grimani-domenico/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/grimani-marino/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/barbaro-francesco/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/barbaro-francesco/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/floreani-francesco/

| lavori piu ingenti risalgono al patriarcato di Dionisio Delfino (Dolfin) (Venezia, 1663

San Vito al Tagliamento, 3 agosto 1734Nel 1708 vennero effettuati i primi interventi,

ovvero, la creazione della Biblioteca aperta al pubblico nel 1711 e tasttai

capomastri Luca Andredfi e Lorenzo Martinuzzisul lato sueest del Palazzo e la

ri strutturazione dell a facciata, per | a qua
(Morcote, 1657 Venezia, 173?) che la completd intorno agli anni Trerdal 1700.
Questodultima venne resa pi%¥ unitaria in tut
Si caratterizza per la presenza regolare di finestre, con due balconi a serliana con poggiolo

e un portale di ingresso centrale. Questo e delimitato eaetmicolonne ioniche a fasce
orizzontal:| che fanno doéoappoggi o al ti mpan
quale é rimasto il gia nominato stemma dei Barbdra il 1711 e il 1716 iPatriarca

predispose la creazione di una soffitta abitabilecoepo centrale del palazzo perché
guestoultimo potesse raggiungere | a stessa
decise di a | |-avesigcanrleeGalleiaaléglh ospiti, affrescath dal Tiepolo

una decina di anni dopo. Lo stesso DommeRossi, realizzo, inoltre, la scala a chiocciola

per accedere alla Biblioteca e, nel 1725,
architettoniche promosse dal patriarca rimontanoal-B/’21 quando convoc, | 6
Giorgio Massari (Venezia, 168¥enezia, 1766% per la ristrutturazione della facciata

del |l a chi es a Adantei@eeevivalaAmemaria deddriarca, sono le due

lapidi commemorative poste sulla facciata esterna. Una di esse riproduce lo stemma della
casata Delfino mentre 6 aramnremta lavori di ampliamento voluti da Dionisio nel

1718.

Per gquanto concerne gli interventi decorativi, grazie al patriarca Dionisio lavorarono nel
Palazzo molti artisti importanti del-l 6epoca
Madrid, 27 marzo 1778f u | 6aut ore degli affreschi dell

ritratti ridipinti nella Sala del trono, della Galleria degli ospiti, le cui architetture dipinte

55 Per un profilo del patriarc@. Delfino, vedasi:" https://www.dizimariobiograficodeifriulani.it/dolfin
dionisio/ (Ultima consultazione ©9/12/23)

56per un profilo detapomastro L. Andreglivedasi:

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/andreadindrioli/# (ultima consultazione £9/12/2)

57 Perun profilode | 6 a r c.Rossiedasi:ohttpB://www.dizionariolgraficodeifriulani.it/rossi
domenico/ (ultima consultazione ©9/12/21)

58 perunprofilodél 6 ar chi t etvedasi G. Massar i

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/massayiorgio/. (ultima consultazione 29/12/2)

59 Per un profilo depittore G.B Tiepola vedasi: https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/tiepolo
giambattista/ (ultima consultazione 29/12/2)
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https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/dolfin-dionisio/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/dolfin-dionisio/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/andreoli-andrioli/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/rossi-domenico/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/rossi-domenico/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/massari-giorgio/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/tiepolo-giambattista/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/tiepolo-giambattista/

si devono a Girolamo Mengozzi Colonna (Ferrara, 18@ezia, 17 ottobr&774)° e,

infine, della Sala rossa. Per la decorazione pittorica della Biblioteca, invece, fu convocato
Nicold Bambini (Venezia, 1651Venezia, 1736} al quale si deve il grande telero al
centro del soffitto e i quattro sovrapporta, mentre, gli studeha Sala gialla sono della
mano di Giovanni Maria Andredf In seguito alla morte di Dionisio, divenne patriarca

il nipote Daniele Delfino (Venezia, 22 gennaio 1688line, 13 marzo 1763 il quale,

intornoal 1739 0, f ece aggi oivionparalleladqbedddallostaein!| 6 ar c h

Non molti anni dopo, pur facendo mantenere il titolo di patriarca a vita a Daniele, il 6

luglio 1751, papa Benedetto XIV aboli il patriarcato di Aquileia per dare origine alle due
arcidiocesi di Udine e di Gorizidhe conservarono la loro giurisdizione, rispettivamente

nei territori veneti e in quelli imperiali. Nel 1797 arrivdo Napoleone il quale, con il trattato

di Campoformido del 17 ottobre dell o stessc
in cambio la Lonbardia e parte dei Paesi Ba$3urante questo periodo, il Palazzo fu
utilizzato come abitazione per | a guardia r
arcivescovile rimontano al 1827 <con | b6arci
1770 Udine, 8 febbraio 1845%j. Egli fece erigere un edificio a tre piani da utilizzare

come foresteria e per contenere la collezione di libri e monete del conte Antonio Bartolini

che gli fu donata dal fratello Gregorio. La Biblioteca Bartoliniana venne sucaessite

(@)
3

spostat a nella stanza dove soggiorn, I
nell area retroasAlaind &r clLadi esBS deloaop ino#tre, waltrir
interventi. Nel 1823 e nel 1840 fece sistemare la pavimentazione del seconddrpiano.
particolare, nella Sala rossa, questo contributo e ricordato dalld 8&Bampressa al

centro del pavimento e ancora oggi visibile.

70 Per un profilo depittore G. Mengozzi Colonnaedasi:

" https://www.treccani.ignciclopedia/girolamanengozzi %28Dizionari@iografico%29/ (ultima
consultazione i29/12/2)

" Perun profilo del fittore N. Bambinj vedasi: https://www.treccani.it/enciclopedia/nicelo
bambini_(DizionarieBiografico)/ (ultima consultazione 29/12/2)

"2pPer un profilo déb stuccatore G.M. Andregliedasi:

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/andreaiiovannimaria/ (ultima consultazione il
29/12/21)

73 Per un profilo del patriard@. Delfino, vedasi:” https://www.dizionariobiograficodeifriulani/dolfin-
daniele/ (Ultima consultazione il 29/12/21)

" Perunprofilodéé ar ci v e s g wedasi’ hEps://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/loeli
emanuele/ (ultima consultazione il 29/12/21)
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https://www.treccani.it/enciclopedia/girolamo-mengozzi_%28Dizionario-Biografico%29/
https://www.treccani.it/enciclopedia/nicolo-bambini_(Dizionario-Biografico)/
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Tra il 1857 e 1859 si dovette procedere con il rifacimento del soffitto della Sala dei ritratti

dal momento che, nallnotte del 17 dicembre 1855, parte di esso crollo. In questa
occasi one, | 6arcivescovo Lui gi-Vehezig,28 sanato
aprile 1877)° scelse il pittore Domenico Fabris (Osoppo, 11 novembre-184dppo 29

ottobre 1901f per dipirgere il sofftto corPSan Marco presenta Sant ol
Pietro. Al 1863, inoltre, risalgono le sistemazioni delle stuccature della Sala dei ritratti

da parte dei pittori Lorio Giacom®Marco Badusco

Dal 1956 al 1958, durowiusppe Zaffonatorf1@3®729, del | 6 a
vennero eseguiti una serie di interventi in tutto il Palazzo. Il portone di ingresso fu
corredato di un apriporta elettronico e gli ambienti nelle due ali a sinistra e a destra
vennero modificati. Al piano teri@fr. FIG7),nel | 6area a sinistra del
gli ambienti prima dedicati alla cucina e dispensa furono sostituiti da uffici. Oltre alla
ristrutturazione con demolizione e ricostruzione di alcune pareti interne, per suddividere

le stanze in modo piu adegjo alle esigenze, furono anche allargate e spostate le aperture

dell e porte e rifatti sia gli intonaci <che
principale, dove o0ggi ha sede | 6Archivi o, a
del a Curi a. Qu i il muro dell datri o venne de]

fu sostituito da pilastri di sostegno con alla base plinti in cemento armato. Anche in
guest barea furono demolite | e p aaggitii i nter
Altri interventi simili interessarono i rifacimenti dei serramenti e dei pavimenti che videro
adottate |l e stesse modifiche dell daltra al a

si riusci a collegare in modo piu consono il piano terragicembienti appena descritti,

all area della rimessa, sopra | a quale venn
biblioteca.

Il primo piano (cfr. FIG.8) d e | Pal azzo venne —riservato a
appartamento. Entrandoinquellachg gi @ | a st anza dedicata al
e dei vetri di pinti, sulla destra, nel | 6ar

“Perunprofilode| 6 arci vesco,wadasi. . Trevi sanato

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/trevisanafiiuseppduigi/ . (ultima consultazione il

29/12/21)

6 Per un profilo depittore D. Fabrisvedasi: https://www.dizionariobiograficodeitlani.it/fabris
domenico/ (ultima consultazione il 29/12/21)
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erano state organizzate varie stanze, tra le quali, il soggiorno, la sala da pranzo e la cucina.

L 6at t aaddllesorefearie, invece, era adibita a cappella privata. Nelle altre stanze,

dove oggi & esposta la collezione delle sculture lignee, si succedevano una serie di sale
private per | 6arcivescovo e per iihvece,buo segr
erano stati organi zzat. al tri | ocal i dedi c
sistemati, puliti e rifatti i pavimenti e vennero disposti gli impianti di riscaldamento e

luce. Proseguendo nel piano nolitdr. FIG9), i pavimenti in lego delle sale Rossa,

Gialla e Azzurra subirono lo stesso trattamento dei precedenti cosi da riportare alla luce

gl i antichi moti vi geometrici e florealdi

corrispondente agli archivi sottostanti vennero dedialideForestes.

Il terzo piano (cfr. FIGO), invece,dopo un lungo periodo di abbandono, venne

recuperato per ospitare gl appartament i di
piano e suddiviso in due zone dal vano centrale vuoto lascidtcddall t ezza del | a
ritratti. Nell darea di sinistra, indicativa

azzurra, furono organizzati due appartamenti con le stanze affacciate su un atrio destinato

a museo. Tuttavia, a causa dei rischipeas conservazione statica
sistemato il soffitto assicurandolo con dei tiranti al tetto, di modo che non potesse
ulteriormente gravare sul solaio soprastante le sale, rischiando di danneggiarle con il suo

peso. Cosi, anche il pavimento mattoni fu sostituito da uno in legno per rendere la
struttura pi* |l eggera. Al 1958, invece, ris
dei ritratt.i che consistettero nell dalline
Galleria con gello della sacrestia e della Cappella palatina. Al fine di ottenere questo
risultato, il soffitto della Cappella dovette essere abbassato ulteriormente al gia
precedente intervento di abbassamento fatto fare da Dionisio Delfino nel 1710 che fece
scendered al t ez za d el 7D m. Insseglita al itrovament® dille pareti di due

affreschi di autori ignoti, un&nnunciazionea nordovest e unaiscesa dello Spirito

Santo a sudest, dei quali il primo venne staccato e trasportato nella chiesa di

Sanb Antoni o, S i procedette con | a creazione
servizi e di una cavea per | dinserimento de
Per quanto riguarda i l avor.i a lraziénechea er n o,

fecero aggiungere delle finestre e abbassarono quelle della rimessa, lungo la quale venne

poi creato un marciapiede in pietra. Fu,

48



ri salente al 1740 dal mur o | lavoriepiurngentia quel |
interessarono | 6i mpianto fognario e | a ri.:

spiantamento e successiva ricollocazione di piante sempreverd

Con il terremoto del 6 maggio 1976 anche il Palazzo Arcivescovile subi dei danni che
compromisero la stabilita della struttura e portarono alla necessita di intervenire. |l
direttore dei lavori Giacomo Pasquali fu affiancato dai soprintendenti ai restauri Luisa
Bertacchi e Domenico A. Valentino per svolgere gli adeguamenti di consolidament
antisismico che furono effettuati tra il 1986 e 198esti lavori consistettero nella
ristrutturazione dellaopertura con il consolidamento della struttura portante in legno, la
sostituzione del tavellonate | 61 mper meabi | i z ZAwono eseguati. Al tri
sulle murature portanti. Alla loro sommita, infatti, venne inserito un cordolo antisismico

in cemento armatib qualevenne unito, a sua volta, a un altro sistentide per irrigidire

la struttura formato da un reticolo a maglie quadratetubi di acciaio a sezione

circolar€’”.
Con il trasferimento del Museo diocesano di
Palazzo Patriarcale in seguito al Sinodo diocesanodet1l®83 8 e al | 6ai ut o de

regionale del FriulvVenezia Giulia ch stanzio un importante contributo economico, il
Palazzo Arcivescovile fu adeguato negli impianti e locali per poter essere adibito a Museo
con, al primo piano, allestimento delle opere che nel corso degli anni erano state raccolte
dal MuseoDi o ¢ e s gartora dellpiareo nobile con le stanze di rappresentanza e la

Bi blioteca e, i nfine, | o s postAimescavb.o al | 6 ul

77 G.PasQuALI, Udine- Palazzo Arcivescovilén La tuteb dei beni culturali e ambientali nel Friuli Venezia
Giulia (19868 7 ) : bollettino del l,&dlana diretta da.FBodchidri] TaiestS opr i nt en
Litografia Ricci, 1991, p. 493.
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CAPITOLO V
La nascita del MuseadDiocesano e Gallerie del Tiepolo

V.1 | principali curatori

Pochi anni prima del terremosd tenne a Udine, nel 1973, un convegno internazionale

dal titolo Musei e societapromosso dal Comitato Scambi Culturali. Tale conferenza si
inser?® all dédinterno di wuna seri e ltddiverseni zi at i
citta dei territori confinanti con il Friuli come la Slovenia, la Carinzia e, in questa
occasione, anche |l a Stiria e |l a Croazia. A
e Graz nel 1972, si svolsero, infatti, altri incontri su variifeispettivamentela pittura
friulana del 1300, | 6 a. il torvegsad suoltosia &dine e ii | Bar
precedenti nacquero per voler incrementare e potenziare, attraverso la condivisione di
esperienze culturali, i legami da sempre esistenqueste regioni e il Friuli. In occasione

del Il i ncontro di udi ne, i tema sul gual ¢
probl ematiche e principi risolutivi fu il

societa contemporaa®.

Un argomentamolto importante e, ancora oggi attuale, che portd molti degli esperti ad

essere concordi su alcuni aspetti. A partire dalla definizione di museo, gli studiosi Menis

e Leonarduzzi ri scontrarono che per | 6uomo
sono coservati vari oggetti privi di valorehe vengono staccati dal loro ambiente di
origine alterandone | a funzionalit?@ pri mor
sol o ai due autori nomi nat., ma anche ad a
siano contenitori di opere capite e studiate solo da pochi esperti e che, pertanto, i musei
vengano usufruiti esclusivamente da un gruppo di persone culturalmente preparate. A
partire da tali considerazioni, la sensazione comune riscontrata dagli studipslia

per cui la maggior parte delle persone percepisce il museo come un ambiente asettico e
lontano dalle necessita quotidiane della societa. In seguito a questa presa di coscienza su

un generale distacco nei confronti di tale istituzione, i partetigdncongresso si

interrogarono su quali cambiamenti fossero necessari per uscire da questa condizione di

8 Musei e societagonvegno internazionale sul tertiddine, 1213 dicembre 1973), a cura di Comitato

Scambi Culturali Provincia di Udine, Udine, Arti Grafiche Friulane, 19Y4.TURELLO, Saluto del

Presidente della Provincia e del Comitato Scambi CultunaMu s e i e , ci. @p +8eA MizzAu,

Int ervento dell 6Assessor e r angMuseireadcied, ati, ppB46B.i ambi ent a
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crisi. Da un lato, moltissimi degli autori reputarono la mancanza di sostegni finanziari e
la cattiva gestione burocratica alcuni dei motivi per algumusei versavano in una
situazione negativa. Anche la carenza di personale o la presenza di addetti con mansioni
inadeguate ai diversi ruoli fu considerato da vari esperti come un punto a sfellare
buona riuscita dei & @isidei musei, andettaedidalcuni. degb a | |
intervenuti, si inserisce allodéinterno di
scolastico che privato, persiste una carenza culturale. Proprio per questo motivo, tutti i
partecipanti ritennero foranentale, per la vita e il ruolo del museo nella societa, legare
tale istituzione a quella scolastica e universitaria, attraverso il contatto diretto con i
giovani e con gli insegnant.a funzione educativa e didattica del museo e fondamentale,
infatti, perché il singolo e la comunita possano sviluppare la consapevolezza sul ruolo che
tale istituzione possiede nella vita quotidiana. Il museo non € e non deve essere, pertanto,
un deposito accessibile a pochi ma un centro di produzione e di consumo eultaral

luogo dove la comunita ha la possibilita di conoscere la propria storia e la propria natura.

Il museo in questo senso, come affermato da Montenero, & «depositario della memoria
collettiva, e il garante della sapienza accumulata con il lavoro comileegdaerazioni
passatée . Proprio per questo, esso rappresen
puo conoscere il proprio passato per costruire il futuro con una consapevolezza adeguata.
Perché la comunita assuma tale presa di coscienza € nexepsiaudi, che esso sia reso

piu accessibile. Non solo da un punto di vista organizzativo, con orari di apertura adeguati
a favorire alla pi%m ampia fascia di perso
varia e ricca di attivita didattiche. lluseo, luogo di incontro e socialita, deve promuovere
servizi educativi e incontri culturali che permettano al visitatore, attraverso il
coinvolgimento diretto, di conoscere il patrimonio in esso conservato e sviluppare
riflessione critica. Riconosciutquindi, il valore del museo nella societa, il Convegno si

concluse con la richiesta unanime alle autorita politiche di potenziare i finanziamenti per

6 a

t a

ne

| 6i stituzione museale in gqguanto essa  defi

educatvofm d ament al e per | o svil&ppo dell 6uomo

G.MoNTENERGLAa funzione soci al e derdMuseiesaiof aited5l.0 ambi t o
80 Dei temi trattati al convegnaj rimanda ai riferimenti specifici degli intervenud.C. MENIS, Il museo

nella societd contemporaneim Musei e societ, cit., pp. 1527, A. LEONARDUZzI, Il museo nella sua
prospettiva pedagogicén Musei e sociei@, cit., pp. 2744.; G.M. PlLo, Due proposte sul rapporto musei

scuola in Musei e socie®, cit., pp. 5460, L. LOSERIRUARO, | problemi delle strutture burocratiche e
amministrative e necessita di maggiori autonomie e specializzazioni per un dinamico inserimento dei musei
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In questo contesto di riflessione critica sulla relazione tra museo e societa contemporanea,

| 6arcivescovo Alfredo Baéetgenn#Hioddmad 1217 g
ruolo fondamentale.Dvenut o arcivescovo di Udi ne i | 13
25 novembre 1974, annuncio la sua decisione di trasferire il MDseoc e sano doAr t
Sacra, ubicato nel Seminario arcivescovile, presso il Palazzo Patriarcale e, di spostare la
suaresidenzal | 6ul ti mo piano dell 6edificio, rende
con le stanze affrescate dal Tiepolo e la Biblioteca Delfino. | motivi che spinsero

| 6arcivescovo a compiere tale gesto furono,
primo, che accomuna il suo operato a quello dei suoi predecessori che diedero origine al
MuseoDi ocesano, fu quello di permettere ai be
di alienazione e rovina. Oltre al trasferimento delle opere in questa aatéxidione di

aprire al pubblico il piano nobile derivd dalla consapevolezza che le opere in esso
contenute appartengono all éintera umanit™ |

seconda motivazione, invece, si lega al concetto piu generaleie dimgpertura alla

cul tur a. Gr azi e, Arncfiavtetsic,o vao qruiepsotrot ,e vlebnattot,e
i Friul ani stavano richiedendo, ovver o,

fondamental e per | a cr escipeértantopalerbiblotechd e e ¢ «
del | 6Arci di ocesi, ai SuUOoiI archi vi e ora an:

riportare i Friulani nel loro territorio e rendere la regione stessa una meta importante per
i giovani , e non salroggiddinet udataa |daalllidGar cLiby
volonta di rendere piu essenziale la dimora del rappresentante della Chiesa, seguendo, per

quanto possibile, i dettami del Vangelo che esortano alla poverta e sefffplicita

L6i nt e Artivescavaefu blatcatopurroppo,dal terremoto di due anni dopo, in

seguito al quale il Palazzo, come e stato descritto precedentemente, dovette subire degli

nella socieh modernainMu s e i e , Cit.opp.i4448.; E. EECCONCELLI, La crisi dei musei di storia
naturale ,@aMldeic oé¢ ocg opm iL091t13.;RIONTENERQG La funzione sociale del museo
nel | 68 ambi,titg ppr4858.i Mo\noavAReEspeaienze al museo della tecnica di LubiamaMusei

€ S 0 ¢ Cite pp."8890.; Discussione e presentazione dei documéniusei e societd cit., pp. 106

109.

88Pper un profilo dell éarcivescovo A. Battisti, vedas
" http://www.alfredobattistiarcivescovo.it/index.php/biografifiltima consultazione 01/12/21)

82 BATTISTI, Per la consegna della statua di Santa eufei@iaelia del 2511/074:
<http://www.alfredobattistiarcivescovo.it/wpcontent/uploads/2016/04/19741125 consegna_statua_s_eufe
mia.pdf (ultima consultazione 01/12/21)
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interventi per consolidare | 6intera struttu

degli impianti adeguati ad accoglidesopere, il pubblico & residenza.

La vita dell 6attuale Museo Diocesano e Gall
del 1994. Il Museo, infatti, venne aperto il 3 dicembre 1994. In questa occasione,

| 6arcivescovo Batti guelle che dovevand essete deofimedith i a d e
pastorali del Muse®iocesan&®. In primo luogo, egli ricordo la finalita teologica cui

aspira tale istituzione. Questo, infatti, offre ai visitatori la possibilita di entrare in contatto

diretto con la vera identit@lella Chiesa udinese, del cui percorso e storia sono
testimonianza le varie espressioni artistiche visibili nel percorso espositivo.
Secondar iAaivesaovo eaffermd @he il Museo assume in sé una finalita
pedagogica della Fede in quanto le opereesso conservate sono rappresentazioni

concrete e documenti storici di come e stata vissuta la religiosita in epoche diverse e

l ontane tra | oro. A guesto concett o, S i | e
Museo possiede, inoltre, una finalitaulgica. Molte delle opere esposte, infatti, sono
espressione della devozione popol are e desc
cultuali propri delle varie comunita cristianénfine, 16 ar ci vescovo Batti
| 6attenzi one cale EssdPaarebaeznzaoteniRcald sua fanezione storica di

dimora arcivescovile, e, contemporaneamente, grazie alla sua apertura al pubblico,
avrebbe consacrato Udine a divenire una meta fondamentale nel percorso turistico e

culturale non solo italiano ma ernazionale.

Anche il direttore Gian Carl o Menis espres
Museo. Luogo vitale e sede di storia, esso ha la funzione di conservare la memoria delle

opere in esso contenute perché sono testimonianze del passa@haedéae di collegare,

dunque, tali espressioni artistiche con la comunita alla quale appartengono. Cosi facendo,

grazie a un percorso museale ideato sulla base di uno sviluppo cronologico secolare,
gualsiasi persona, di ogni eta e grado culturale, aeralbto la possibilita di compiere
undbesperienza autentica di scoperta e rifle
ma soprattutto religioso e cultuale del patrimonio che il Museo conserva. Con la nascita

del Museo Diocesano e Gallerie de¢polo, il direttore realizzo alcune idee che presento

8BatTisT,Per | dapertur a ,Oméliaddi31/a99Di ocesano
<http://www.alfredobattistiarcivescovo.it/wgontent/uploads/2016/08/18.1994. pdtltima
consultazione il 01/12/21)
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durante il convengo del 1973. Tra gli aspetti piu importanti, meritano di essere ricordate

|l e varie esposizioni e mostre temporanee pi
ancora oggi molto sentt a e parte essenziale della vit
educativa con | dausilio della sala didatti

guide e strumenti audiovisivi utili alla fruizior| pubblico

Final ment e, dbpodeanhéaaanidadhbarci vescovo
i naugurato nella chiesa di Sant 6Antoni o at
parteciparono diverse autorit? politiche

chiamato il Presidente della Pdidia Commissione per i Beni culturali, mons. Francesco

Mar chi sano. Dopo il primo intervento del d
Battisti. Al tre parole di el ogi o per | dape
socialeditaleinzat i va arrivarono dal sindaco di Udi

Presidente della Giunta regionale, la dottoressa Alessandra Guerra, e, infine, dal Ministro

per i Beni Culturali, Antonio Paolu&i

V.2. Ipotesi per una guida alla fruiziore: il percorso museale attuale
V.2.1 Il piano terra

Léesterno

Prima di compiere il percorso museale ufficiale, il visitatore € acoottd | @fa FIG.i o

11) di ingresso sul quale si affacciano le due porte di entrata, a sinistra quella del Museo

e a destra quella dell 6Ar chi veépmaobabilerdtee par et
statal a cappella domestica del P rdi Aonrteo nnieol, csoomp
ancora in parte visibild@i al cuni af freschi (

del XV secolo e raffigurano |Rede la Speranzala Carita, la Giustiziae laFortezza

Ri montano a unbdepoca sdnizioSeicant, gl affrescHi debee Ci n q |
lunette realizzati da un membro della famiglia Secante, di Udine. Nella lunetta piu grande

e visibile il Crocifisso adorato da Santi aquileied\. destra, invocano il Cristo i santi

aquileiesi Ermacora e Fortunato con llaribaziano, mentre, a sinistra, lo adorano i santi

84 Per la nascita del Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo, vadadiarioNi BRos Notiziario del
Museo Diocesano negli an19942000 «Vul t us Eccl esi ae Rassegne dal HAMus

Ti epol o &, 1,d2000, ppl i¥8., MeNIs, Il Patriarca e il Tiepol@ , cit., p. 17; IDEM, Museo
diocesano e Gallerie del Tiepolait., pp. 910.
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vescovi Valeriano, Cromazio, Niceta e il patriarca Paolino. Di fronte ad esso, tra le due
finestre, sono raffigurati Pietro e Paolo, tra i quali si legge la fre@gnem terram exivit

sonum eorumA riempire gli altri otto archi a vela, quattro per lato, sono le raffigurazioni

dei santi patroni delle sedici diocesi suffraganee di Aquileia. Prosdocimo e Vigilio,
rispettivamente, per Padova e Trento; Taziano e Nazario per Ceneda e Capodistria; Zeno

e Liberaleper Verona e Treviso; Abbondio e Mauro per Como e Parenzo; Giusto e
Tommaso per Trieste e Pola; Martino e Niceforo per Belluno e Pigan, un tempo Pedena,
nell 6l stria croat a; Stefano e Vittore per (
per Cittanoea d O 1 st r iPa oes e\Jiueeenrdzma ol tre | 6atrio di

vano porticato dal quale si vede il giardino

Il giardino

Nel retro del Palazzércivescovile, dopo aver percorso il sottoportico di ingresso, ci Si
immette su un vano pigrande che da su un piccolo giardino interofs. (FIG.12).
Questo, intorno agli anni Trenta del 1700, assunse una forma rettangolare rispetto al
precedente giardino semicircolare, gia presente alla fine del Cinqudoawio di cinta

che lo circondancsono decorati da 24 staturepietra tenera di Vicenza che presentano
figure al | e gloonoogidli€esarel RipaReatizzateuntotndal 1730735,

erano state attribuite inizialmente a Giovanni Maria Morlgienezia, 13 luglio 1699
Veneida, 22 febbraio 178%9. Tuttavia, secondo studi piti recenti, potrebbero essere
attribuite ad altri scultori veneti quali Agostino Testa (1-8635), di Vicenza, o Giacomo
Cassetti (Venezia, 3 maggio 1684cenza, 26 giugno 175%)e Francescdiaco (1714

1766) Nel centro del giardino, € ancora presente una vera da pozzo con un arco in ferro

battuto, entrambi con lo stemma dei Delffho

% Del |l 6esterno del Mu s e o bliagmafia: BERGAMINI, MiRiORI BROog Guida s eguent
brevet , cit., pp. 20-21. BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generale, cit., pp. 1923.; BIASUTTI,

St o, citapp.30-31.

86 Per un profilo éllo scultoreG. M. Morlaiter, vedasixhttps://www.treccani.it/enciclopedia/giovanni

mariamorlaiter %28DizionarieBiografico%29# (ultima consultazione il 15/12/21)

8Per un profilo dello scultore G. Cassetti, vedasiittps://www.treccani.it/enciclopedia/giacomo
cassetti_(DizionariBiografico)/ (ultima consultazione il (15/12/21)

88 Del giardino del Museo se ne tratta nella seguertkolgrafia: BERGAMINI, MARIONI BROS Guida

breveé , cit., pp. 21-22. BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generae, cit., pp. 4647.; BIASUTTI,

St or, ditaph.42-43.
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Lointerno
La sala del Lapidario

La prima stanza da cui ha inizio il percorso museale & chiamata Sakapitidrio (cfr.
FIG.13) Qui infatti, € conservato cio che rimane di un pluteo preromanico originario
della Basilica di Aquileia e risalente al-X secolo. Trasportato dalla chiesa di

Sevegliano, il pluteo arrivo nel Museo nel 196&scenadescrittasqpu e st 6 oper a i n
calcarea@ 6 |l ncontr o di Ge Quéstcepisodidbediviledn deeenBla r i a
ndle quali Gesu e raffigurato due volte. | momenti presentati $060i ncont r o di G

con Martg nella parte mutila in alto, dove €& in parte intravedibile il nimbo del Cristo, e
Léincontro di G e sndla sepione pildunda alel @utedliaMaitaa

tiene le braccia allargate, mentre Maria € posizionata in obliquo di fronte ad essa. Di
fianco a | or o, i Cristo tiene in mano i | I
scena, tre uomini abbigliati con tuniche cof®i altri resti presenti nella sala sodelle

copie realizzate da Alfredo Rossi nel XX secolo di plutei originalseovati in altre citta
friulane T a | i vestigia sono state accostate all o
soggetti religiosi rappresentatiovettero probabilmente far parte della stessa recinzione,

nella basilica di Aquileia, di quello che oggiconservato in Museo. Essi raffigurano,

infatti, Cristo alla tomba di Lazzato d e | gual e I 6originale si
Santuari o mari ano delLa @dursepidnad lhzzayBrigto  ana a
Lazzarq e, infine Cristo e i tre apo®li, i quali sono tutti e tre visibili nel Museo

Paleocristiano di Monastero di Aquileia

Sulla parete tra le due finestre, € ubicato, inoltre, un affresco raffiguravieedame con
ilBambina Opera di autore popol aenemarisakenllae tr as
fine del XV secolo quando il primo PalazPatriarcale venne completato dal patriarca

Francesco Barbaro nel Q@®.

8 Della sala del Lapidario se ne tratta nella segueritigobrafia: BERGAMINI, MARIONI BROS Guida
breveé , cit., pp. 22-25. BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generale, cit., pp. 144147.; MeNIs, |l
Patriarca¢ , cit ., p. 19.
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L6Atrio e | o Scalone doéonor e

Dall a prima sala si accede al lvieidNgilrbusto dov e,
in bronzo fuso di Papa Giovanni Paoladhlizzato dallo scultore Celestino Giampaoli
(Buja, 1912 Roma, 2007 atto a ricordare la visita del Pontefice del 3 maggi®2199

Léopera sulla qual e, tut oaei a, |idscaopeo mieha €0
d 0 o nrealizato da Domenico Rossi nel 1725 .(dilG.14). Ai pilastrini che
incorniciano la parte piu bassa dello scalone, si uniscono gli stucchi del soffitto realizzati
da Giovanni Maria Andreoli. Al di sopra dei gradini,i tstucchi si caratterizzano per la
presenza di motivi vegetali e animali che rimandano alla simbologia caistiango lo
scalone, sopra le finestré, 6 A n dha eaffiguiato una serie di teste di imperatori
laureate. Sul pianerottolo del secondo piamayece, ha realizzatole figure

delld A b b o nedlaProevidenza Divia. Salendo verso le ultime due rampe di scale e
ben visibile la maestosa insegna che mostra lo stemma di Dionisio Delfino (tre delfini
dorati in campo azzurro) retto da due putti oltrguali sono posizionati il pastorale,
simbolo del potere spirituale e la spada, emblema del potere temporale delgatriarc

Scostando lo sguardo verso il soffitto, € possibile ammiragea f f r escda r af f i g
caduta degli angeli ribell(cfr. FIG.15) realizzatoda Giambattista Tiepolo intorno al
17221729, glianndurante i qualiavoro nel PalazzcEs s o r appresenta | 6epl

nell 6Apocalisse nel gual e | " ar c@afageedoo Mi ch
precipitare allélnferno | ui e g ldividedongel i c
spazio disponibile in tre aree. In alto, in mezzo al cielo chiaro, San Michele con la spada

e lo scudo si stacca dal gruppo degli angetiali, avvolt con i serpenti in un equilibrio

precario, cercano con un movimento contorto di non precipitare. Al di sotto di loro, in un

angolo,  raffigurato Lucifero che si appen
e il manto di Lucifero e il piede délangel o ol tre |l a <cornice,
prospettica dell 6effetto della cadut a. Rapp

90 per un profiladello scultore C. Giampaoli, vedasi:

" https://www.dizionariobiograficodeifriani.it/giampaokpietro-celestinee-vittorio/ _ (ultima

consultazione il 15/12/21)

“Del |l 6Atrio e dell o Scal onlibliodréfia BE@gameN, M&ROMBROS r at t a ne
Guida brevé , cit., pp.25-27.; BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generake, cit., pp. 3334.; MENIS,

Il Patriarcaé , ci t;Biasutp, St D9 i p.3283. t .

58


https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/giampaoli-pietro-celestino-e-vittorio/

contrastanti @l realismo della scena, questi personaggi completano il ciclo di otto scene

che narrano la storia del@reazione di Adamo ed Eva e del Peccato originale. Salendo

|l o scalone dodéonor e, infatti, e avvicinando
visitatore si apre la vista delle cornici in stucco bianco di Andreoli, di gusto barocco, entro

le quali il Tiepolo ha dipintaqueste sceneraonocrono violetto su fondo giallir.

| monocromi, nei quali le figure e i paesaggi sono resi con plasticismo, rappresentano otto

scene tratte dalla Genesi partir e dal IDibareatAdamail secondoi st r a ¢
epsodio raffiguraDio crea Eva A seguire, il terzo mostrkh serpente seduce Eall

quartoEva consegna la mela ad Adan®iunti alla meta di destra, si susseguono gli

ultimi quattro episodi coAdamo ed Eva prendono coscienza della loro nuBita cera

Adamo ed EvaDio condanna Adamo ed Ew infing Léangel o caccia Ad:
dal Paradiso Il soffitto dello scalone con queste scene, rappresenta, dunque, la prima

fase del racconto biblico che Dionisio Delfino scelse di fare realizzareblo anche

in altre stanze del Palazzo. Se nello scalone é narrata la prima parte della Genesi con la
storia del Peccato originale alla base del
Ospiti, e descritta la seconda, con la storia dei Patriarctam, Isacco e Giacobbe i

guali, non si sono ribellati al potere divino ma, anzi, hanno creduto nelle promesse di Dio,

dando origine alla nascita del popolo aelh chiave politica, la scelta di questo tema,

che mostra esempi di disobbedienza al legdtpotere, allude alla condotta che il clero

austriaco stava assumendo nei confronti del Patriarca e della Corte iniperiale

V.2.2 Il primo piano

Dopo aver percorso le prime due rampe di scale, si accede al primo piano del Palazzo

dove sono custodite opere di vario genere che sono state raccolte dalDvcssano

nel corso della sua storia. Qui , pibii ma del |
alcuni dipinti exvoto (cfr. FIG.16 e 17)una collezione di vetri dipinfcfr. FIG.16 e 17)

una collezione djuadri(cfr. FIG. 1819), una serie di incisioni di recente acquisizione e,

unoéi nt eadadicataaallempete di oreficeria safwh. FIG.20)

92 BERGAMINI, MARIONI BROS, Guida brevé , cit., pp. 25-29. BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo

generalé , cit., pp. 2325.; MENIs, Il Patriarcaé , cp. 19.6375;BIAsuTTI, St or i aé3283;t ., pp.
G. BERGAMINI, Quaglio e Tiepolo irFriuli, in Arte in Friuli dal Quattrocento al Settecentit., pp. 371

388.
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La Collezione di exvoto

Sulle pareti di fianco alla porta di ingresso sono appesiesdto’. Provenienti da

diverse chiese friulane, essi sono espressione della religiosita popolare, quotidiana e umile

delle comunittc a mpe st r i e cittadine che, dopo aver
con questi oggetti, rendevano grazie al Santo protettore a cui avevano fatto affidamento.

A seconda del tipo di grazia ricevuta, queste tavolette votive si suddividono in varie
categoie. Oltre a presentare piccoli oggetti quali crocette, rosari, cuori in argento e
medaglie, gli ex voto possono essere 0 oggettuali, quando raffigurano parti del corpo
curate e guarite grazie alldinterceesione
urbano in cui si trova il malato o nel qual
Questa espressione artistica, nel corso del tempo, & caduta in disuso ed € stata vittima di
eventi naturali e azioni umane che ne hanno ridotto la quant@éaggi visibile ma il

Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo conserva e rende fruibile ai visitatori una parte

di essi

| piu antichi exvoto qui presentati datano al Settecento ma, la maggior parte di essi sono
successivi e risalgono al XIX e XX secol2elle molte chiese dalle quali provengono, le
due che ne offrono in quantita maggiore sono la chiesa della Beata Vergine del Carmine,

di Udine e la chiesa di San Giuseppe sposo di Maria Verdi@@astions di Strada (UD).

Il primo per cronologiaUn 6 r mhe sanata da SandroFAGR2),oni o da
datato al 1744, apparteneva a Valentino Antivari e raffigura sua moglie, inferma a letto,
mentre, insieme al marito in ginocchio, 1inv
e di mano di un artiatcolto che ha reso in modo elegante i vari dettagli della camera da
letto in cui avviene la scena. Oltre alla richiesta di aiuto in seguito a debilitazione fisica,
un tema ricorrente dei soggetti gui espost
incidenti. Uno dei piu rappresentati e la caduta ldacollisione con un carro. Un esempio

|-vOte fatto realizzare da Luigi Salvador nel 1849 che rappredémtgiovane
investito da una carrozz@fr. FIG.2). In posizionecentrale & descritta la s@non un
cavallo che, imbizzarrito, investe con il carro da lui trainato un giovane passante il quale

si appella a Sant'Antonio da Padova per ricevere un.duathe in questo caso la resa

93 Della Collezione di exoto, se ne tratta nella seguente bibliograBRGAMINI, MARIONI BROS, Guida
breveé , cit., pp. 3134.; BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogogeneralé , cit., pp. 27283
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del |l 6ambi ent azi on e pastitolare @er |la vissonelint peospettivgpdeis i t 1 v i
palazzi della cittaTra gli ex voto oggettuali provenienti da Castions di Strada sono

esposti quelli déa Vergine guarisce una maukel 1865 éJna mano guarita per grazia

di Sant'Antonio che intercede predaoMadonna del 1906. Nel primo, la Vergine e il

Bambino sono posizionati in alto a sinistra mentre la mano guarita occupa tutto il resto

della tavola. Si tratta di una composizione semplificata dal punto di vista narrativo che
raffigura essenzialmente sdh parte del corpo soggetto del miracdlsecondo prevede

anche qui l e figure della Vergine, del Ban
composizione, al centro della quale, si sta
ha aggiunto un'scri zi one con | 6indicazione del pr

Giuseppe Fantelli di Collalto

La Collezione di vetri dipinti

All 6interno di due teche, esattameod e al di
sono ubicati i ventitré vetriiginti, raccolti a partire dagli anni Quaranta fino al 1980 da

Luigi Ciceri, che fanno parte della collezione che la moglie Andreina Nicolosi Ciceri

decise di donare al Museo nel 189%rovenienti dalle aree austriaca, bavarese, boema

e veneta, tali veitrdipinti risalgono al XVIII e XIX secoloLa tecnica di esecuzione

consiste nel dipingere la superficie posteriore del vetro, la quale, cosi facendo, diventa sia
supporto del materiale pittorico utilizzato ma anche sua protezione. Per questo motivo si

puo, pertanto, parlare di pittura su vetro e sotto vetro. A partire da un modello collocato

sotto il vetro, si tracciava il contorno del disegno in nero, rosso o bianco partendo prima

dai dettagli e poi dagli elementi piu grandi, come gli sfondi

Le officine vetrarie cominciarono a diffondersi in Europa nel 1300 con la produzione
delle vetrate per le cattedrali gotiche. Con i nuovi canoni estetici delle architetture
religiose, sviluppatesi nel corso del Quattrocento e del Cinquecento, la decorazione delle

vet ate dipinte venne meno. A partire dall dar

%Della Collezione di vetri dipinti se ne tratta nella seguente bibliogrBfiaGAmINI, MARIONI BROS
Guida brevé , cit., p. 31; BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generale, cit., pp. 266271; MeNis, Il
Patriarcaé ,cit. p.19.; S.SBILLE-SizIA, Religiosita popolare nei vetri dipinti della collezione Luigi Cigeri
Reana del Rojale, Cartostampa Chiand&#98.
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sviluppo della nuova tecnica di pittura a f
ad olio e non a smalto per evitare di eseguire la seconda cottura maggfsdel colore

e rendere la produzione piu veloce, si diffusero molte botteghe che riproducevano su vetro

i dipinti generalmente eseguiti su tavola o tela. In alcune citta, come Venezia e Parigi, i

temi affrontati erano per lo piu profani mentre, in andbnt e t edesco, e N
meridionale come Spagna e Sud ltalia, si predilessero argomenti religiosi. | vetri dipinti
conservati e visibili oggi nel Museo provengono, come e stato detto, da Austria, Boemia

e Baviera, oltreché dal Veneto. Ritrovati initisono probabilmente arrivati in questa

regione grazie e in seguito ai numerosi spostamenti di pellegrini e lavoratori friulani verso

i Nor d eEspréssiomd della teligiositagoopolare, questi vetri dipinti assumono
importanti valori. Non smo soltanto documenti per conoscere la tecnica di produzione e

i materiali utilizzati in epoche diverse, ma soprattutto, diventano testimonianze di storia

locale e di una produzione artistica non ufficiale e lontana dalle grandi committenze della
Chiesack per metteva all duomo del tempo di sent

nella sfera domestica

| vetri della collezione Ciceri sono suddivisibili secondo tre tipologie di temi, ovvero, i

soggetti cristologici (411), i soggetti mariologici (:24) ei soggetti agiologici (123).

Uno dei vetri dipinti a soggetto cristologico tra i piu apprezzabili €risto e la

Samaritana al pozz(cfr. FIG.23). Databile alla fine del XVIII secolo e di provenienza

austriaca, il vetro dipinto mostradristo e la Samaritana in primo piano con la citta di

Sichem sullo sfondo. La resa delle sfumature dei colori dei manti rosso e arancione dei

due protagonisti, i dettagli decorativi del
eilsoleeladesr i zi one dell e citt”™ sullo sfondo re
di nota Di una certa fattura e complessita sonohani tre vetri dipinti risalenti al XIX

basati sulle stampe della vita della Vergine di Luigi Rados (Parma;18418. Realizzati

in una bottega austriaca, essi rappreserntabocAnnunci azi one, La Nativ
Egitto.

Due esempi, invece, di produzione seriale sono offerti da due vetri dipinti del XIX secolo
che raffigurano lo stesso soggetto, ovMead-uga inEgitto (cfr. FIG.24-25). Realizzate
a partire dallo stesso modello, le figure presentate si differenziano non tanto per

composizione e stile grafico, quanto piuttosto per una leggera modifica nella scelta
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cromatica. In entrambi i casi, infatti, la Vergine, accompagna@iuseppe sulla sinistra,

seduta sull 6asino e tiene tra | e braccia
con un albero che, diramandosi, occupa lo spazio disponibile. La stesura del colore e
corposa e | 6uso di d dtedhdonsidesarlioriginaa tealbaelva det t a

Boema.

Di ignoti pittori bavaresi sono, invece, i due vetri &an Giuseppe con il Bambino Gesu

Il primo mostra San Giuseppe, al quale il Bambino Gesu si stringe, con il giglio in mano.

| toni utilizzati da questo pittore sono caldi e stesi in modo uniforme. Anche nel secondo

vetro dipintg San Giuseppe tiene in mano il giglio ma questa volta il Bambino sta in piedi

su una base, accarezza il volto del papa e gli appoggia una corona di fiotestal |

colori che si distinguono sul fondo azzurro sono chgaeelazionidi rosa, bianco e ocra.

Peri contorni del viso marcati, |l a stesura u

e meditativa dei soggettiprapgel 60 i pot esi dhae a@uedtvii nbuaelavd 6A

Al'l 6l talia, i nvece, S i devondaalttbrAint cme ov d
Padova con il Bambino GessSant 6 Ant oni o da Padova <con i
Madonna(cfr. FIG.26-27). Entrambi del XIX secolo, il prim & attribuito a un ignoto

pittore veneto e mostra il Santo con in braccio Gesu Bambino in una posa spontanea e
priva di rigidit”™ alldinterno di un paesagg

utilizzati. Il secondo, invece, di un pittore ignotaliano, oltre al Santo e al Bambino,

presenta in una nuvola | a Vergine, accompac
e | buso di col ori tenui , | 6aut ore del vetr
italiano.

La Collezione di dipinti

Nelle pareti della stessa sala sono esposti una serie di dipinti di varia provenienza e
datazione. A partire da destra, i due quadri deBIb%5iovanni Battista Grassi (Udine,
1525 Udine, 18 giugno 157&)raccontano due episodi della vita di San Lorenzo, ovvero

San Lorenzo di st r i beSarsLorenzodavanti & pnefetto dhRoma i p oV

% Per un profilo del pittore G.B Grassi, vedagips://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/grassi
giovanntbattista/ (ultima consitazione il 15/12/21).

63


https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/grassi-giovanni-battista/
https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/grassi-giovanni-battista/

(cfr. FIG.28-29). La prima scena mostra 8anto circondato da umili e ammalati mentre
elargisce elemosina a un uomo prostrato ai suoi piedi. Nella seconda, invece, il Santo, al
centro, si rivolge al prefetto seduto sullo scranno, indicando la folla di poveri al suo

seguito. Questi dipinti accomgiaavano quello piu grande con la raffigurazionellde

Martiriodi SanLorenzo n undancona | i gneain¥enteaBuja.Pi eve d
A causa, tuttavi a, dell e cattive condi zion
struttura rimasero solamere i | di pinto centrale che venne

piu piccoli laterali ai lati del coro. In seguito al terremoto del 1976, i tre dipinti vennero
prelevati e restaurati presso il Centro Regionale di Villa Manin di Passariano. La pala con
il Martirio di San Lorenzo fu riportata nella Pieve ricostruita mentre gli altri due sono
esposti in Muse®.

Di fianco ad essi, VvV LasMerpineldel Rasarid fealSanr a  t e |
Domenico e Santa Caterina da Sier@pera della seconda medal XVII secolo, e

attribuita a Giovanni Giuseppe Cosattini (Udine, 18 febbraio16@%naggio 1698". Il

di pinto risulta classico e memore del Padov
e la serenita dei personagén alto, sulle nuvole irgloria circondate da cherubini, la

Vergine sostiene il Bambino che tiene tra le mani la corona del Rosario. Al di sotto di

essi, accompagnati dal loro seguito, sono raffigurati San Domenico con il giglio e Santa

Caterina con la corona di spine e le stiggtfat

Posizionato di fronte alle tre opere appena descritte € il dipinto di Alessandro Maganza
(Vicenza 1556Vicenza 163P°che present8 an Di e g d. Oubia Adale a primi

anni del 1600, periodo della piena maturita del pittore, il quale sugisa&lussi di
Tintoretto, Palma il Giovane e Veronese Qu i destrive Sam Bigg@mentre riceve

da un angelo del pane e del vino in segno della riconoscenza divina verso la sua bonta

9% L. MARIONI BROS Schede 149, in Capolavori salvati, Arte sacra 19750 0 6 . Trent anni di
cit., pp. 102107; BERGAMINI, MARIONI BRos  Cétalogo generalge cit.,, pp. 5861 NOBILE, A

guar ant 06 an niespkriehze, gestiorre e praspetive future nella salvaguardia e valorizzazione
dell e opere dbéarte sacr a. ,titl, ppc8al2,Malis, MARIINUBResDp Di oces a
Inventario dei beni culturali mobili ricoverati nei depositi del Museode®ano di Udine dopo il terremoto

del 1976 in Un museo nel terrematait., pp. 4749.

97 Per un profilo del pittore G.G. Cosattini, vedadstps://www.dizionaribiograficodeifriulani.it/cosattini
giovannigiuseppe/ (ultima consultazione il 15/12/21)

98 BERGAMINI, MARIONI BROS Guida brevé , cit., p. 3435. BERGAMINI, MARIONI BRos Catalogo

generalé , cit., pp. 102103 ; MEeNIs, Il Patriarcaé ,cit. p. 19.

9 Per un profilo del pittore A. Maganza, vedasittps://www.treccani.it/enciclopedia/alessandro

maganza_ %28DizionarBiografico%29% (ultima consultazione il 15/12/21)
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nell el argire il propri o Mpsacsneld98adallaphiesa pover

di San Bernardino del Seminario Arcivescovile ma in origine appartenne al collezionista

Francesco Cernazai che dono la sua collezione alla Curia arcivescovile dit)dine

Proseguendo sempre sulla parete di sinistra, e vidliloliginto conCristo cade sotto la
croceproveniente dalla chiesa demolita di
presenta il Cristo, il quale, per il troppo peso della croce, si piega in ginocchio durante la
salita al Calvario. Il dipinto € di Antoni@arneo (Concordia Sagittaria, 26 novembre,
1637 Concordia Sagittaria, 16 dicembre 1§92 pittore che prima del suo trasferimento

a Udine visse nella zona di Portogruaro e Concordia subendo gli influssi di Palma il
Giovane e del Padovamn L 6 o p erattarizza per una costruzione spaziale
equilibrata, con il gruppo delle tre Marie e San Giovanni sulla destra e i soldati, a piedi e
a cavallo, sulla sinistrd.a composizionsi accompagna ad darte effetto drammatico

che viene reso dal contrasto delori e della lue'®2

Proveniente dalla chiesa di San Lorenzo
pittore ignoto del XVII secolo che realizzo la copia di un quadro della bottega di Pieter
Paul Rubens, 0gagi all 6Her mi t age GtistoinrSan

casa di Simone il farisedu realizzato probabilmente sulla base delle stampe che

Sa

ma

Pi e

circolavano in Europa e che venivano portat

mostra la stessa composizione di quella conservata a San Pietroburgend.@ slivisa
in due dal tavolo con, in primo piano, la donna peccatrice che cosparge di unguenti
profumati i piedi del Cristo e, oltre il tavolo, Simone al centro, con i convitati e i servi ai

latilos,

Léultimo dipinto, po $facdanmsulladiradadsterna, raffigurd i ne st

La Benedizione (Madonna in trono con BambidoPpdorico Polit (Udine, 29 gennaio
1785 Venezia, 18 ottobre 18¥8“ Realizzato per la cappella della sua dimora intorno

al 18151818, il dipinto mostra la Madonnaduta in trono che regge sulle gambe Gesu

100 MARIONI BROS Schede delle opere restauraitell restauro come atto di fegdeatalogo della mostra
(Udine, Museo Diocesano e Gatdle del Tiepolo, 2001), a cura di G.C. MenSaslem Udine, Lithostampa
Pasian di Prato Udine, 2001, pp-3®; BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogogeneralé , cit., pp.86-87.
101 per un profilo del pittore A. Carneo, vedashttps://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/carneo
antonio/ (ultima consultazione il 15/12/21)

102 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , cit., pp. 104-105.

103 Ihidem pp. 9693.; BERGAMINI, MARIONI BROS Guida brevé , cit. pp. 3435.

104 per un profilo del pittore O. Politi, vedasihttps://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/polii
odorico/ (ultima consultazione il 15/12/21)
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Bambino mentre compie la benedizione. In basso a sinistra, un angioletto apre la tenda
sulla citt”™ di Udine della quale si vedono
e il Castel | o. demidai smacocompagna ia aimaescelta ccomatica e

luministica che rendono le figure molto plasgt®.

La Collezione di incisioni

Custodite allodinterno di altre due teche so
24 maggio 1702Venezia, 4 agostb7861% date in comodato gratuito al Museo da parte

della Fondazione Friuli. Si tratta di otto incisioni che presentano soggetti religiosi, ovvero,

i quattro evangelistiuca Giovannij Matteoe Marco, da un lato, &an Giovanni Battista

(cfr. FIG.30) il Creatore, il Redentore benedicen¢éelaVergine Maria dal HEsgeal t r o
datano al 1742, anno nel quale il Pitteri concordo con Giambattista Piazzetta di incidere

una serie di quindici teste. Quelle conservate in Museo, dovevano probabilmente far parte

della seriedei Dodici Apostoli Eseguite con | a tecnica de
descrivono i soggetti con esiti chiaroscurali molto positivi. Il Pitteri studio disegno presso

|l a bottega del Piazzett a, con il gual e int
tutta | a swua <carriera, per poi perfezionat

rispettivamente presso i maestri Giuseppe Baroni e Giovanni Antonio E8icon

La Saletta delle oreficerie

Entrando nella Saletta delle oreficerie, sulla parete di destra si trovano altre opere
pittoriche. La prima ritra&anta Maria Maddalena L6 oper a, proveniente
San Martino vescovo di Nespoledo (Lestizza), risale al 1699 ed € della manvahn@i

Battista Tiani (Gemona del Friuli, 167Gemona del Friuli, 173%8, Egli rappresenta la
Santamentre  assorta in contemplazione dell ¢

paesaggio boscosdta donna,appoggiataal tavolo sul quale sono posiziati i suoi

105 BERGAMINI, MARIONI BROS Guida brevé , cit., pp. 3435. BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo

generalé , cit., pp.132133

per un profilo del | o<atpsd/insnwtra@ccaM.it/éaciclofediatntaretvise, vedasi
pitteri_%28Enciclopedidtaliana%29/ (ultima consultazione il 15/12/21)

107 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , cit., pp.250-253

108 per unprofilo del pittore G.B. Tiani, vedasi:https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/tiani
giovanntbattista/ (ultima consultazione il 15/12/21)
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attributi (il libro, il vaso di unguenti, il teschio e la croce)presentata cdanghi capelli
bi ondi e clasda idtravaderg serd®.c h e

Al centro della sala, sulla stessa parete, sono visMikteri del RosarioQuesti quindici

piccoli quadretti sono attribuiti a Maffeo da Verona (Verona, 138381 e risalgono

ai primi anni del 1600. Provenienti dalla chiesa di San Pietro Martire di Udine, essi
rappresentanoMisteri gaudiosi Amnénciaziongl 6 | ncontr o di ,Mari a ed
Nativita, laPresentazione di Gesu al TempiGesu tra i DottoriA questi si aggiungono

i Misteri dolorosi Ge s ¥2 n daFlagelazioheai Gest(Cristo derisqg Gesu che cade

sotto la crocee Gesu crocifiss@, infine, iMisteri gloriosi la Resurrezione di Gesia

Pentecoste Adcénsione di GesMaria assunta inieloe Iricadonazione della Vergine

Le composizioni si caratterizzano per il tono intimistico delle scene con particolare

attenzione nei confronti della resa degli sfumati e della'ttice

| due dipinti restanti raffigurano 6 Et er re€@€r P a d altera. Il pri;li@ aktribuito

a Palma il Giovane, risale agli inizi del XVII secolo e proviene dalla chiesa di San Martino
vescovo di Lumi gnacco (Pavia di Udi ne) . E
triangolo luminoso circondato da teste di cherubientre sorregge con la mano sinistra

| 6 eaglisetondo, invece, appartenente a una bottega veneta, rimonta al XVI secolo e

arriva dalla chiesa udinese di San Nicolo, gia demolita nel 1932. La scena presenta il

Cristo, seduto nel Tempio, mentre si rivolga donna in piedi di fronte a IUEgli con

la mano sinistrgpassaun libro chiusoa un uomo (forse uno degli Scribi o dei Farisei)

posi zionato n%l | 6angol o a destr a

Nell 6angol o di sinistra d lededna progessiocate| a st a
raffigurante unCristo eucaristico Realizzata da una bottega tedesca nel XIX secolo,
| 6i nsegna, ovvero un contrassegno con figur

la Confraternita del Santissimo Sacramento durante le progesQuesta insegna

109 BERGAMINI, MARIONI BROS Guida brevé , cit., pp. 3739. BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo
general@ , cit., pp.1160111

110 per un profiladel pittore M. da Verona, vedasinttps://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/verona
maffeok (ultima consultazione il 15/12/21)

111 MARIONI BROS CatalogginOr e f i ¢ e reialfo, catalogo delld mostra (Udine, Museo Diocesano
e Gallerie del Tiepolo, giugno 2005) a cura dB&8rgamini eEadem Udine, Arti Grafiche Friulane S.p.A,
2005 pp. 7687.; BERGAMINI, MARIONI BROS Guida brevé , cit., pp. 37#39.BERGAMINI, MARIONI BROS
Catalogo general¢ , cit., pp. 8681.

112 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , cit., pp.74-79.
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raffigura un Cristo dolente, in atteggiamento composto, con la corona di spine e le mani
incrociate sul gr embo, all 6interno di un
dorati®3,

Al centro della saletta, inoltre, & custodita Wapertura di Evangeliario(cfr. FIG.31)

che proviene dalla Pieve di San Pietro di Carnia (Zuglio). E costituita da alcune parti in
avorio, realizzate da un atelier di Costantinopoli intorno alla seconda meta del X secolo e
da elementi metallici in argentodo, sbalzato, inciso e in parte dorato, creati da una
bottega friulana tra il XIIl e XV secolo. La valva anteriore & formata da una cornice in

| amina déargento con motivi vegetali e, agl
due angeli e due sam argento dorato. Al centro di essa, la placca in avorio raffigura il
Cristo Pantocrator, alle cui spalle sono raffigurati i busti di due angeli e la croce gemmata,
mentre regge il libro dei Vangeli e compie la benedizione. Nella valva posterioreg,invec

le due placchette in avorio rappresentano la Vergine e San Giovanni Battista, al di sotto
dei quali, a figura intera, sono raffigurati rispettivamente San Giorgio e San Teodoro.
Queste due placchette sono separate tra loro da un Cristo in croce to alggrato e
circondate da una cornice con motivi vegetali e geometrici ai cui angoli, altre placchette

dorate contengono i busti di santi e anigéli

Al 1 6i nt er n ocfrdrlG.3R) soao espesti vari aggetti di oreficeria sacra che il

Museo ha raccolto dalle chiese di origine e che oggi non sono piu utilizzati durante le
cerimonie religiose. Oltre all 6essere cadu
stabilite con il Concilidvaticano Il e ben prima che gli eventi sismici del 1976 causassero

molti dannie perdite al patrimonio artistico ecclesiale, tali oggetti erano spesso diventati

preda di furti | piu recenti risalgono al 1956 quando venne rubato parte del tesoro della

Catedrale di Gorizia e al 1974 quando fu trafugato quello del Duomo di Velt2one

Trovano, pertanto, un sicuro ricovero in questa saletta, varie opere di suppellettile

sacral®. Si puo osservare un servizio di tarteglorie provenienti da Cussignacco, di

113 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalgecit., pp. 288289¢e pp. 292295.; BERGAMINI, MARIONI

Bros Guida breveé , cit., pp. 3739,; MARIONI BROS Catalogg i n Or ef i cerii,pp.8acr aée al
89e pp. 2427.

14 )i,

115 BERGAMINI, MARIONI BROS, Catalogo generalé , cit., pp. 298299.; BERGAMINI, Museo Diocesano:

diecianniin piginOr ef i cer i a ,cit.app.922ée al tro

116 per le opere di oreficeria sacra, le cui didascalie sono state aggivredtel 6 e st a Beggar@tid 21 da G.
(Direttore), G. Pignagnoli (Restauratrice) e D. Nobile (Conservatrige consultata la seguente

bibliografia: BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé, cit,, pp. 296303 e pp. 31423,;
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atigianato friulano del Xl X secol o. Si t
contenenti i testi invariabili della Mesdaa piu grande, centrale, contenevé&ibria in
excelsis mentre le due laterali, piu piccole, il testo davaboe | 6 iehViargelm d

secondo Giovanni

Due coppie divasi portapalmerisalenti al XX secolo, si differenziano per le diverse
di mensioni . Tal/| oggetti abbellivano | 6alt e
usati per contenere i ramoscelli di palma aldio.

Sono presenti, inoltre, dwalici e unapatenadi epoche e provenienze diverse. Utilizzati
durante il rito dell 6Eucarestia per |l a Tra
sangue di Cristo, si caratterizzano per una sostanziale diffenefieadecorazioni. La

patena, del XIX secolo, € molto piu semplificata per evitare che le briciole delle particole

si potessero infilare tra le fessure delle incisioni, mentre, i calici, del 1600 e 1700, si
caratterizzano per decorazioni ornamentali pche ed elaboraté primo, dono di don
Battista Sburlino, -~ opera della bottega
punzone sul bordo del piede. Esso si caratterizza per la base circolare del piede con orlo

a palmette e fascia a volute, il nodd @liva e la coppa liscia con bordo leggermente

svasato Il secondo, del XVIlI secolo, si distingue soprattutto, perdewrazione molto

ricca del piede e della sottocoppa, con testine di cherubini ed elementi fitomorfi

Un altro oggetto esposto edalmatoria.Risalente al XVIII secolo, consiste in un piccolo

candeliere portatile il quale, tenuto sul palmo della mano, serviva agli officianti per
illuminare i libri da leggere durante le celebraziobi fianco ad essa, inoltre, é

posizionata unpacedel XVIII secolo. Questo oggetto e una piccola tavoletta raffigurante

una scena sacra che veniva baciata al sacerdote prima della Comunione e poi offerta allo
stesso rito anche agli altri celebranti e ai fedeli. Nel caso qui esposto in Museo, il soggetto
raffigurato € Cristo in pieta sorretto da due angelil | 6i nt er no di una cot

con, al centro in alto, una testa di cheritbin

Lb6arci vescovo Qioocoprien@direorirgib28 dgosto aA8&dono al Museo
una serie di oggetti liturgici all appartenenti. Nella teca della Saletta, sono oggi visibili

il pastorale la mitra e unservizio di lavabdutti realizzati nel XX secolo. Il pastorale e

BERGAMINI, MARIONI BROS Guida brevé , cit., pp.37-39.; MARIONI BROs Catalogq in Oreficeria
sacr aé eit,ppl56-57@ pp. 6465.
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l i nslaghdestremit?” r i acnelle ceaimooieh @u imporanmtie ut i | i
allude alla fgura del Cristo come pastor@uello qui presentatoonclude il riccio con la

figura di unAgnus deilLa mitra, invece, € il copricapo indossato dai vescovi durante le
celebrazioniQuellaesposta in seta bianceon frange dorate e ricami di vari colori. Sul

verso  Vvisibile 160cchio alldéinterno del
Trinita mentre, sul recto, la colomba dello Spirito Sarte.infule, infine, sono ricamate

da disegni doratie daglistemi d el | 0 dlservizio @ kvatmo e composto ta

pezzi simili per stile e materia: ymatto, unbacile eunabroccaQu est 6ul t i ma ass
una forma ad anfora con il corpo rigonfio e sagomato e il piede madanat

Altri tre oggettidi artigianatdriulano del XVIll secolos ono | egati al |l 6uso

Il primo & la navicella per la quale si intende lo strumento, a forma di piccola

i mbarcazi one, che contiene | 6incenso. Que s
nodo a forma di pigna rovesta e tutta la struttura € decorata con motivi curvilinei a

sbalzo e bulio. | restanti, invece, sono diériboli. Il turibolo o incensiere | 6 oggett o ¢
cui interno  posizionato un piccolo braci
esposto é gatterizzato da un piede alttgd vaso molto ampi@onun coperchidraforato

a tre balze sempre pi% piccole man mano che

cupolino a cui sono collegate le cateeell

Sona inoltre, visibili tre croci processionaleunac r oc e .d6Q@Udaswatréul t i ma
che, appoggiata a una base,  posizionata a
processionali, invece, sono quelle utilizzate per aprire le processioni liturgiche. Quella
risalerte al XVIII secolo si innesta su un nodo a cipolla inciso a bulino e presenta sul

rect o, un Cristo dolente alldéintersezione
alto, San Pietro e San Paolo ai lati e la Maddalena in basso. Sul verso, invece, in
corrispondenza del Cristo, € raffigurata la Vergine Immacolata e nei lobi, i quattro

Evangelisti

Le ultime opere da nominare sono i quatbquiari risalenti al XVIFXVIIIl secolo.

Questi hanno la duplice funzione di custodire e presentare ai fedeligeie dei santi,

che consistono sia in resti corporei che in oggetti a loro appartenuti. | reliquiari possono
essere di diverse forme, quelli qui esposti sono reliquiari a ostensorio. Il primo, partendo

da sinistra, si caratterizza per il fusto incisdwdinato che si appoggia su una base

70



circolare e per il ricettacolo, rotondo e decorato a raggiera, che contiene le reliquie della
Croce di Cristo, come e indicato dalla scritignum SS. Crusi Quello piu grande
invece, si distingue per il piede citae decorato con motivi a fascia che proseguono
lungo il fusto, il nodo a forma di vagouna cornice a volute laterali e decorazioni floreali

che circonda la teca, la quale, a sua volta, & contornata da una cornicegperlinat

La Collezione di sculturelignee

Il primo piano del Palazzo arcivescovile € completato da una serie di sale dedicate

all 6esposi zione permanente dell e sculture |
vennero acquisite dal Museo a partire dagli esordi dellativita. Tuttavia, la scelta

di costituire unbdesposizione permanente di
derivo dalla volonta di mettere al sicuro opere che subirono, nel corso della loro
esistenza, varie manomissioni. In primo luogo, su maditesse, si agi effettuando

interventi di rifacimento e restauro che, in molti casi, hanno causato una lettura scorretta
del l e opere stesse, rendendone difficile |
Léazione del |l 6uomo,i Inwvard das, wniatd, furomomggette di esaur
furti. Tra i piu recenti, si ricordano quello del 1929, quavelineroprelevate due delle

statue dell 6altare nella chiesa di San Gi 0\
di Majano (UD). Altri episodi rimora#no al 1969 e al 1981, quando vennero trafugate

dai loro altari ligneialcunesculturedi Domenico da Tolmezzo, rispettivamente, dalla

pieve di San Floriano a lllegio (UD) e nella chiesa di San Pietro di Carnia a Zuglio (UD)

Un altro tentativofallito graziea | | 6 o p dei carabiniernéavvenutonel 1974 a

Pozzaodi Codroipo(UD) dove, nella chiesa di San Rocco in Cimitero, dei ladri avevano

provato a rubare le statwkei Dodici Apostolid a | | Gsadmbratr Um altro grande

trauma scaturd al | 6ondata di scosse gsl976 facendoe che
perdere e danneggiando le chiese e le opere in esse contenute. Per tuttiajivesail

mo ment o d edel Mdseopcel®95,sirseelse di lasciare esposti in questo piano

partedei beni ricevuti in seguito a donazioni e alcuni dei capolavori che riuscirono ad
esseresalvati dopo il sisma.L 6 a t tdii conirdllo e restaurodelle sculturelignee

continua ancora oggi grazie alla presenza dei restauratori che lavorgrermettere
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allacomunitaodiernae futuradi goderedellabellezzadi tali espressionartistiché?’.

La collezione, che sviluppa per sei sale, prevede un percorso in ordine cronologico. A
partire dal Romanico e Gotico della Sala | (cfr. B8}, si pasa al primo Rinascimento

e Rinascimento nelle Sale II (cfr. FI&1) e Ill (cfr. FIG.35), per poi proseguire con il
Manierismo nella sala IV (cfr. FIG6) e, infine, il Barocco e il Rococo nelle Sale V (cfr.
FIG.37) e VI (cfr. FIG.39).

Sala |. Dal Romanico al Gotico

Nella prima sala, a fare da sfondo alle sei statue in essa corgenotgli affreschi di

Giovanni Battista Cometti. Pittore ignoto udinese appartenne alla famiglia dei Cometti

pittori e realizzo nel 1824, come indica la data segnalla parete di sinistra, quattro

paesaggi. Essi si caratterizzano per la presenza di figure intente a passeggiare e svolgere

al cune mansi oni all i nterno di .Am@estimbi ent a:
paesaggi si accompagnano anche le figure delamgmonocromo e di dieci segni

zodiacali(due dei qualiconi lavori eseguiti nel 1957andarono perdutghe completano

la decorazione del soffat'®

La prima scultura lignea risalente al Xl secolo raffig&@n Nicoloe proviene dalla
chiesa di Sa Nicolo di Majaso (UD). Il Santo viene presentato frontalmente, seduto su

un trono con il libro aperto sulle ginocchia e vestito con un manto rosso e daReitr

la rigida frontalit”™, | a resa staterea del |l e
stata collegata a opere rlasccalnrae btada del | 6 a
inserita, intorno al XVI secol o, nel |l 6edi c

composta da due sportelli dipinti, forse, da Pietro Fuliti§5/1475?)*°, un pittore
attivo in Carnia e collaboratore di Gianfrancesco da Tolmezzo (14462)%8@el XVI

secolo. Gli sportelli sono richiudibili e raffigurano, probabilmente, San Nicoldo e San

117 BERGAMINI, Museo Diocesar®, inOr ef i cer i a,cit.app.922ée al tro
118BjasuTTI, Storidé ci t, p. 33.

119 pPer un profilo del pittore P. Fuluto, vedasittps://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/fuluto
pietro/ (ultima consultazione il 10/01/22)

120 per un profilo del pittore G. Del Zotto, vedasdittps://www.dzionariobiograficodeifriulani.it/def otto-
gianfrancesco/ (ultima consultazione il 10/01/22)
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Giacomd?L,

La successivdladonna col Bambinadei primi decenni del XIV sm®lo, fu donata al

Museo nel 1974 perché potesse essere messa in sicurezza. Nella chiesa di San Nicolo a
Vuezzis (UD), infatti, questa venne sostituita da una copia di Gehard Ddraetz

scultura raffigura la Madonna seduta su uno scranno, vestita connioa tiorata e

avvolta da un manto azzurro che le incornicia il viso dolce e con lo sguardo verso |l
basso. Regge con | a mano destra una mel a,
e, con la sinistra, il Bambino. Accostata alla tipologia della Mado@daitria,
sviluppatasi nell 6Europa romanica, per | a s
bottega dell 6Al to Friul i MadonnacaeilBamhnocol | ega
in pietra dipinta del Duomo di Gemona, realizzata da Mastro @BitivGriglid?? e

collocata nelldacciata esterndel duomo nel 1332

Il Crocifisso tabulatalel XIV-XV secolo raffigura il Cristo passo, dal volto abbassato e

la testa cinta dalla corona di spine, inchiodato ad una.c@uesta circondata da un

motivoat or ci gl i one, era originariamente dipint
Cristo, i piedi del quale sembrano calpestare il cranio di Adamo e simboleggiare,

dunque, la Vittoria sulla morte, porta a considerare questa figura gia gotica. Per quanto
riguarda, i nvece, |l e figure dell 6Angel o, d
rispettivamente nelle tavole della cimasa, a destra e a sinistra, qpesteéengono

ancora al periodoromanico6 oper a arri v, al Museodinel 196
San Floriano martire di Sanguarzo (Cividale del Friuli) dove é stata sostituita da una

copia.

Dalla chiesa di San Lorenzo in Monte di Buja, dopo il terremoto, trovo ricovero nel
Museo laMadonna colBambino(cfr. FIG.33.1), di bottega friulana della prima meta

del XV secolo. La figura della Vergine e seduta sullo scranno e sostiene sulla gamba
sinistra il Bambino. | due protagonisti tengono in mano un cartiglio e sono vestiti con

un manto d'oro. La Vergine incoronata haifovavvolto da un velo bianco. Per alcuni

121 Delle opere ligne della Sala | se ne tratta nella seguente bibliogrBE&GAMINI, MARIONI BROS
Catalogo generalé, cit.,, pp.148149, 150151, 156157, 158159, 152153, 154155.; BERGAMINI,
MARIONI BROS Guida breve |, cit., pp. 41:46.; MeNIs, | | Pat citi ppR2l26 é

122 per un profilo dello scultore G. Griglio, vedasi:

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/giovardettogriglio/ . (ultima consultazione il
10/01/22)
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elementi, quali, la posa naturale della coppia, la giovinezza della Madonna, la posizione
del |l e gambe del Bambino, del vel oschénedel car
Madonner(Belle Madonne) svilupgtesi tra la meta del XIV e la meta del XV seélo

Nell a sala  Maommsaeo Bambirgi unmaéstrd di scuala friulana

alpina del XV secolo, originaria della chiesa di Madonna di Tavella a Madrisio di

Fagagna (UD) e arrivata in Mused @871. La scultura qui esposta presenta la Vergine

(un tempo seduta in trono ma questo, non essendo originale, si & preferito rimuoverlo)

con il Bambino, mentre tiene in mano la mela che, da frutto proibito, assume |l
significato di simbolo della graziacke | | a vi ta. Per | 6i mpostazi ol
| 6effetto monumentale della composi zione e
collega alla tipologia dell&edes Sapientigdrono della Sapienza), sviluppata in area

tedesca in eta romanica cpeesenta la Vergine seduta in trono mentre regge il Cristo

redentore, maestro e giudice

LAoul ti ma scul t ur SanteEsfpnuatctr. &IG.33R)Iploveniestaldllaa | a
chiesa omonima di Segnacco. La Santa € raffigurata in pm@dilebraccia ncrociate

che reggono il modellino della basilica di Calcedonia, citta dove nacque e mori nel 451

dopo la condanna del Concilio ecumenico. La figura longilinea della Santa si caratterizza

per un corpetto, attillato e decorato con motivi vegetali, che raomtton una gonna

lunga a pieghe scanalate e maniche che dal gomito scendono lungo i fianchi. La doratura

ri sale al Cinguecento ed  stata conservat .
ma i col ori original i s oquaenellachesadidriginee i | r G

e stata posta una copia, assume un valore stariistico importante in quanto

rappresenta | 6unione di el ement i friulani (
viso ovale) che si mescolano a caratteristiche stilistie pr opri e del | 61t al i :
l e linee sinuose e | dbaspetto elegante dell a

Santa Eufemia di Segnacco e datata verso il 1360, rappresenta in forme artistiche le
conseguenze dell dédVvviati mamearettd avermpeos ata da
dalla meta del 1200

123 MENIS, MARIONI BROS Inventaric@ , in Un museo nel terrematait., p51.
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Sala Il. Primo Rinascimento

Lacertidi affreschisono presentinchenellaSalall. Qui, infatti, e visibile cio cherimane
di una decorazi one deSanctodompn teosnsioo dreil sl adl Cesnpteed
XV e |1 06inizio del XVl secol o. Ebsign@onc onsi st e
rosso,verde e bianco.Nella parte superiore,concludela decorazionauna fasciacon

elementi fitomorfi intervallati daiquadriconbusti maschili e femminit?*.

Le prime sette sculture esposte della sala dedicata al primo Rinascimento sono cio che
resta dell 6altare |Iigneo della chiesa di S
Ma | ano Altar®della Matérnitadi scuola veneta della fine del XV e inizio XVI

secolo, € al momento conservato nei depositi del Museo in quanto le sue condizioni
conservative sono precari e. Loopera, infatt

possibile recuperare e esposto orguesta sala

Le due piccole sculture dingeli musicanticonsiderando lo stile sommario, dovevano
probabilmente averavutouna f unzi one decorativa rispett
figure del | 6 An g e lAnnureiazioresoro probabienerg dimmanon el | 6
diversa da quella dei due Angeli ma appartengono alla stessa bottega (84.FI8er

la ricerca di proporzione e volumetria, tali figure si collocano nel periodo rinascimentale
coevo allodéattivit® del | a botzo, 44840 1d48 Domeni
Udine, 1507%°. La quinta scultura mostra @risto Redentordcfr. FIG.34.2) in atto

benedicente, a torso nudo, sul quale si appoggia il manto dorato con oro zecchino a
guazzo e finitura in lacca su foglia di argento. Per la stessaipattadei capelli lunghi

incisi che scendono sulle spalle, | a |Iinea
che rendono in modo naturale gli incarnati, il soggetto si avvicina alla scultura della
Madonna orante col Bambin@fr. FIG.34.3). La Veagine seduta sullo scranno, a mani

giunte, adora il Bambino disteso sulle sue ginocchia. Indossa una veste e manto dorati

ed raffigurata con il viso dall éespressio
scultura che presentdan Lorenzdcfr. FIG.34.3),n e | 1929, fu | 6oggett
i nsi eme a un &Sar Volfarego di Rafisbongy ud iafnfteer enz a di gue

124 Delle opere lignee dell@ala Il se ne tratta nella seguente bibliograBarcAMINI, MARIONI BROS

Catalogo generalé , cit., pp.168-175,164-165, 166167, 180181,176-179, 182183,184-185, 160163,

BERGAMINI, MARIONI BROS Guida breveé , cit., pp. 4755.; MENIS, | | Pat citi ppn2634. é

125 per un profilo deb a r tDi Midnia vedasi:’ https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/mioni
domenico/ (ultima consultazione il 10/01/22)
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che non venne pi% ritrovat a, |l a statua di !
del mercato antiquario. Essa raffigur&anto in posizione eretta e frontale vestito con

una tunica bianca a pieghe parallele e con la dalmatica dorata. Per il volto con occhi

larghi e naso sottile, i capelli a caschetto e le pieghe degli abiti si avvicina ad altre

sculture realizzate da Damico da Tolmezzo e dalla sua bottéga

Arrivata in Museo nel 1980, la successiva scultura raffi@araMauro abateon il saio,

la coccola e la cappa che regge nella mano sinistra il libro aperto e nella destra il bastone.

La scultura proviendalla chiesa di San Mauro di Nimis (UD), nedjaale chiesa oggi
ubicata | a copia di Engel bert Demetz. Attt

seconda met ™ del XV secol o per alcune car at

le poche pghe delle vesti e il volto scarno con lo sguardmfiss

Appartenente all dambito di Domenico da Toln
il San Leonardpdella chiesa di Santa Maria Maddalena di Flagogna (UD), e presentato

con tonsura, in abiti monak e tiene il libro chiuso nella mano sinistra e una catena in

guella destra, in quanto protettore dei carcerati. Nonostante si differenzi dai volti di
Domenico da Tolmezzo nei quali gli occhi sono piu tondi e guardano lontano, per

| 6i nt agl i ibSamlLeonardo aimevicihaiai, modi utilizzati dallo scultore di

Tolmezo.

Le due opere successiv&an Sebastiane San Roccdcfr. FIG.34.4), sonole uniche

due sculture che nel 1969 non vennero rubate dalla Pieve di San Floriano a lllegio (UD).

Dai dowmenti risulta che Domenico da Tolmezzo nel 1497 doveva essere pagato per

aver realizzato il p ol i .tOperacdella raturitpastisticae s u |l | G
dello scultore, le due sculture superstiti presentano i Santi in piedi su due blocchi di

legno sui quali sono scritti i rispettivi nomi. San Sebastiano, con i capelli biondi a
caschetto, ha le mani dietro la schiena, i segni delle ferite sul corpo ed e vestito solamente

con un perizoma dorato. San Rocco, invece, vestito con una tunicaheoitazapo

coperto da un cappello, porta un mantello, indossa degli stivali e con la mano sinistra

indica la piaga sulla coséfd.

Sempr e di Domenico da Tol mez Banta Marid a pal a

126 MENIS, MARIONI BROS Inventari@ , in Un museo nel terremaotait., g. 227-228.
127 Ibidem pp.306-307.
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Maddalenae santi (cfr. FIG. 34.5). La palarimonta al 1488 e provienedalla Pieve

di SantaMaria Maddalena di Invillino (UD), da dove venne prelevata e restaurata in
seguito al terremoto e dove o0ggi - ubicata
suddivisa in dueegistri ciascuno con cinque nicchie dipinte in azzurrite entro le quali

sono presentate le figure di santi con i loro attributi. Nel registro superiore, a mezzo

busto, sono raffigurate, al centro, la Madonna col Bambino, a sinistra, Santa Barbara con
lcampanil e e Santa Caterina doOoOAl essandria c
Santa Margherita & accompagnata dal drago e Santa Lucia regge un piattino con gli

occhi. Nel registro inferiore, a figura intera, € posizionata al centro la Santa titolare con

i vasetti di unguenti, accompagnata, a sinistra, da San Rocco che mostra le piaghe, San
Giovanni Battista con il cartiglio e, a destra, da San Pantaleone e San Lorenzo con la
graticola del martirio. Le figuoeigchieyol umetr r
sono circondate da una struttura architettonica elegante con pilastrini, paraste e archi a

tutto sestoQuestisono conclusi da guglie e fiamme alle quali sono appoggiate figurine

di Profeti e Padri della ChiesaieoudéAhdap
mostra una piu modesta esecuzione rispetto ad altri esempi, i quali, come ad esempio le

sculture di San Floriano, si carat¥¥erizzano

Undaltra opera di Domeni econeld@/l efogdi esmoztaz 0, dep
eilSan Sebastiande |l | a chi esa di Sant 6Andrea Apost ol
Fortemente ridipinta di bianco nel 1700 per simulare il marmo, la scultura e stata
attribuita a Domenico da Tolmezzo recentemente. Accostatelopera ad altre della

sua produzione, sono state notate alcune similitudini per la resa dei capelli a caschetto,

|l e proporzioni fisiche corrette e | a gener

priva delle frecce che non sono originald:@ d

Donata nel 1957 al Museo,NMadonna col Bambin¢cfr. FIG.34.6)del1 4 95 =~ undéoper
proveniente dalla chiesa di .L3sculturd moltb oni o alk
corrosa dall éazione dei tarl i, r dafchii gur a |
partesuperiore € andata perduta, in piedi sulle sue ginocchia. Per il movimento pesante

del |l e vest.i e il viso molto caratterizzato

128 Ibidem pp. 346347.
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attribuita allo scultore di San Vito al Tagliamento Bartolordea | | 6 O-45d1}3® 0 ( ?

il quale ebbe una bottega a Udine e fu in contatto anche con Domenico da Bolmezz

Risalente alla fine del XV secolo e il rilievo conDermitio Virginis (cfr. FIG.34.7).

Looper a, realizzata da unm trelese o stitiama, s conosc
proveniente dall oratorio di San Giuseppe
doveva probabilmente essere la predella di un altare a sportelli che venne poi
smantellato. Il soggetto, Tiransito della Verginge tratto dalld.egenda Aurea di Jacopo

da Varagine e mostra la Madonna, distesa sul letto e morente, circondata dagli Apostoli.

Tra questi, San Pietro, con il libro e il secchiello, sta officiando il rito funebre, mentre

San Giovanni regge il cero ricevuto dalle manialéfiadonna Nel Settecento, tale

rilievo venne dipinto di bianco a simulazione del marmo e, successivamente, fu
inglobato all 6interCoon dgil iun ngalrivetnto dld alrte
ritornata ad essere policroma ed é stata liberata skalldure annesse. Per vicinanza
geografica, tema mariano e af Madonnacfrr st i | i st
FIG.34.8) oggi nella chiesa di San Biagio a Tarcento, attribuita a Leonardo Thanner

(Baviera? Tarcento, 14995° scultore tirolese &to in Friuli alla fine del 14032,

Sala lll. Rinascimento

La Sala Ill espone opere del pieno Rinascim&atba prima & un altare raffigurante la

Madonna col Bambino tra i Santi Giovanni Battista e PieBmunta in Museo nel 1964,

e originaria della chiesa di San Giovanni Battista di Barazzetto (BDiratta di
undancona | ignea divisa, da quattro col onn

guali sono dipinti San Giovanni Battista e San Pietro ai lati, € la Madonna col Bambin

in quella centrale. Léoper a, inizial ment e,
2°Pper un profilo dello scultore B. dall 60Occhio, veda
" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/dallocchimartolomeo/ (ultima consultazione il

10/01/22)

Bper un profil o del I aéteps/imiwsdizianariohiogrdfibodeifrinlentit/tnnere d a s i :
leonardo/ (ultima consultazione il 10/01/22)

131 Della seguente scultaise ne tratta, inoltre, nella seguentblibgrafia: G. PIGNAGNOLI, La Dormitio

Virginis di Artegnajn Il Restauro come atto di fedeit. pp. 103117; EADEM, Dormitio Virginis, Scheda

6, in Capolavori salvati, Arte sacra 1978006 . Tr e nt 0 atnppi566d.iMENISEVARICGNIU T i
BRros Inventaricé , in Un museo nel terrematait., p 41.

132 Delle opere lignee della Sala Ill se ne tratta nella seguente bibliogdafkaAMINI, MARIONI BROS

Catalogo generalé, cit.,, pp. 196197, 202203, 206207, 204205, 208209, 186191; BERGAMINI,

MARIONI BROS Guida breve |, cit., pp. 5560.; MENIS, | | Pat citi pnB44a. é
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San Giovanni Battista e San Paolo che oggi sono custodite nei depasian | t ar e
considerato opera della bottega di Giovanni Marinipote di Domenico da

Tolmezzo. Da un documento, infatti, si & constatata la richiesta, nel 1520, al Martini di
reali zzare | 6altare per | a chiesa. Tale tri

A

due piani che | 6intagliatore aveva dovuto p

Il secondoaltare, il quale raffigura la Btdonna del latte tra i santi Pietro e Giovanni
Battista(cfr. FIG.35.1), provienedalla chiesa della Beata Vergine delle Grazie ed é stato
commissionat@ GiovanniMartini nel 1534 Restaurato nel 1990, dopo che nel 1973 si

nschi, di perderne | e statue in seguito a
centro dell 6opera  posizionata | a Madonna
e a destra San Giovanni Batti sotimel 153Basata s
guest 6opera di bottega  definita in termi]
generale simmetria nelle proporzioni; | 6att
che vengono presentate in atteggiamenti diversi e priviaticga;] 6 us o del | 6or o
dona all 6i nter a o plastrattura con laasamento te trabgazioeez i 0 s o

Questa, infatti¢ retta da quattro colonne scanalate, dietro le qualastri definiscono

lo spazio delle nicclei

Le due successive @ture raffiguranoSan Giacoma San BartolomeoOpere della

prima meta del XVI secolo, provengono dalla chiesa dei Santi Giacaao@omeo

apostoli di Camino di Buttrio (UD) e furono donati al Museo nel 1954. Entrambe le

sculture conservano ldoratura originaria e sono caratterizzate da preziosita della
materia e dell éintaglio. San Giacomo  avvo
aturbantema  privo della mano sinistra e manca

Bartolomeo, in atteggmento riflessivo, regge un libro con la mano sinistra e

| 6i mpugnat uooraguckd Il ap Weersdlrea. Lbéazione degl i

agito nell 6area sinistra, interessando | a s

Le due sculture che raffigurai@an Giacomo maggioreSant 6 Ant dovevamo ab at e
far parte di undancona commi ssionata a Gia
1545) fratello di Giovanni, nel 1543 per | 6

(UD), ora andata perduta. Arrivate Museo nel 2007 dalla chiesa di San Tomaso

Bper un profil o del |<btas/twiwsdizianariGoiograla@deifriulamiiit/martinie d a s i
mioni-giovanni/ (ultima consultazione il 10/01/22)
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apostol o di Moruzzo, | e due opere rivelano
che intagliatore e doratore, possiede buone capacita tecniche. | due Santi, a piedi scalzi,
indossano, sopra la veste darauna mantellina blu, che, nel caso di San Giacomo, é
accompagnata dalla conchiglia, simbolo del pellegrino. Il Santo, infatti, doveva
probabilmente reggere nella mano destra il bastone, mentre, a sinistra, tiene un libro
chiuso. San Antonio, invece, wdtal libro sulla sinistra e al bastone del pellegrinaggio,

e accompagnato da un campanello e dal maialino, suoi attributi tradizionali

Looper a s uSarc\aleminael VI secolo) della chiesa parrocchiale di San

Vitale martire di Muzzana delurgnano (UD). Questa fu donata al Museo nel 1963,

anno dell 6i naugur azi o nAecivasdovile, e moatihgiovgne e ss o i |
Santo con tunica lunga fino ai piedi, coper
della parola con la mano stea. Con la testa leggermente inclinata e la gamba destra in

avanti, lo scultore ignoto, di provenienza veneta, sembra dare una leggera movenza al

corpo del Santo che si appoggia a sinistra tenendo sotto il braccio il libro chiuso. La

scultura e scavataehretro e, per tale motivo, doveva probabilmente esssegita in
undancona a piY¥% scomparti. Data | 6i mpostazi

Sant o si caratterizza per undespressivit”™ ¢

Le due sculture finaliSan Filippoe il Redentore(cfr. HG.35.2) facevano parte di
undancora realizzata d3&* fMelotdi Domeniddida n i da
Tolmezzo, e da suo figlio Giovanni Martini nel 1497 per la chiesa di Pozzo di Codroipo

(UD). La struttura doveva contenere sedici scaltaelle quali ne rimasero dodici. Le

sculture degli Apostoli, infatti, arrivarono in Museo nel 1983 quando, pochi anni prima,

nel 1974, alcuni ladri avevano provato a rubarle. La figura di San Filippo, insieme a
guelle di Tommaso, Giovanni e Paolo, @ihttita alla mano di Giovanni per una resa

piu naturalel | Redentor e, anchbéesso attribuibile
1962. La sua figura si caratterizza per robustezza plastica, proporzioni adeguate e risente
degli influssi veneti di Vittore @rpaccio (Venezia, 1455/1486nezia, 1525/1526%,

in particolare, del dipinto per la chiesa di San Pietro Martirell @angue del Redentore

(cfr. HG.35.3), del 1496

B¥4per un profil o del |<btps/Aiviwsdizianarivbiograitiodeifriulani.it/mienid a s i :
martincdatolmezzo/ (ultima consultazioné 10/01/22)

135 per un profilo del pittore V. Carpaccio, vedasihttps://www.treccani.it/enciclopedia/vittore
carpaccio_%?28Enciclopedi#aliana%?29/ (ultima consultaione il 10/01/22)
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Sala IV. Manierismo

La Sala IV dedicata al Manierismo si apre con le scultugadiGiovanni Battista San

Paold®. Provenienti dalla chiesa di SantoAndr e
e giunte in Museo nel 1971, sono gl el e me
Martini, che, nel 1527, era stata quotata venti ducati. | due Santi sono posizionati al di

sopra di un basamento con angoli smussati e decorazione a finto marmo. San Giovanni
regge nella mano sinistra il | i btaaldichi uso
sopra della quale tiene il mantello, sempre dorato. La sua figura si caratterizza per il

volto dai lineamenti marcati che viene incorniciato dai capelli intagliati fittamente.

Anche San Pao]qrivo degliavambracci, vesti t o donazzaritemain i risv
volto & piu scarno e ritratto in atteggiamento riflessivo e penetrante. Da alcuni
documenti, & stato possibile notare che lo stesso Martini avesse chiamato un certo

Maestro Bolfo a intagliare tali sculture che lui avrebbe successivardigimto e dorato

Opere di Gerolamo Comuzzo (Gemona, He#mona 16765’ sono le due statue

donate al Museo nel 1970 che raffigura®an Pietroe SanPaolo (cfr. HG.36.1).

Originarie della chiesa di San Bartolomeo apostolo di Tricesimo (UD), vennero ricoperte

di bianco per simulare il marmo. Ripulite grazie ai restauri del 1969 e 2003, sono oggi

visibili con le policromie originarie. Le due sculture, tuttavia, si cara#ana per una

certa sproporzionalita nelle mani che sono troppo grandi e tozze rispetto alle dimensioni

del corpo. Léarti st a, infatti, fu molto i m
altari barocchi al |l 6i wenrenmt@te id mado spranaatioi | e s ¢

fino a perdersi nel complesso di decorazioni poste intorno ad esse

Alla fine del XVI secolo risale IMadonna in tronalella chiesa di San Michele arcangelo
di Collina (Forni Avoltri, Wi e)oessdredoper a

considerata gi " barocca per | a posizione di

136 Delle opere lignee della Sala IV se ne tratta nella seguente biblio@akaAmiNi, MARIONI BROS

Catalogo generalé , cit.,pp. 200201, 218219, 214215, 192193,194-195; BERGAMINI, MARIONI BROS

Guida breveé , cit., p. 6065.; MeNIS, | | Pat citi ppnAG44. é

137 Per un profilo della famiglia Comuzzo, vedasi:

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/comuzzmmuccicomuciecomuzzi/ (ultima

consultazione il 10/01/22)

¥pi dascalia aggiornata nell 6estate 2021 da G. Ber gée
Nobile (Conservatrice).
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panneggio. Data la struttura piatta del posteriore, la scultura doveva trovarsi inserita

all i nterno di undancongvid, peglutee a a pi % scomp

| due Angeli ceroferari(cfr. FIG.36.2) arrivanodalla pieve di San Lorenzo in Monte a

Buja (UD) e vennero depositati qui dopo il terremoto. Per la loro struttura simmetrica,

con | a disposizione delle braccia alterna:
modellato el 6i nt agl i o stoinocoi praanfof iinlatni feeranment o c
Antonio Agostini (Fielis di Zuglio, 1550 eddine, 163}*3°creo nelle sue opere scultoree

con gli stilemi YAropri dell 6arte barocca

Il successivdSan Pietro(cfr. FIG.52.3 é stato realizzato da Antoniordni (Bergamo,
1470/1475Udine, 1528)*! nel 1516, per un polittico della chiesa dei Santi Giacomo e
Filippo apostoli di Pesariis (UDQuesta scultura, in particolare, venne acquistata nel
1981 dal Museo. Essa mostra San Pietro abbigliato cofunga tunica, il libro chiuso
sotto il braccio sinistro e la mano destra in atto di impugnare, probabilmente, le chiavi.
Risulta di particolare interesse il volto, con barba corta e capelli mossi, in quanto molto

espressivo e realistico

Attribuite allo sesso Tironi sono le tre statue corMadonna col Bambino tra i Santi
Paolo e Giovanni Evangelisi@fr. FIG.36.3), provenientidalla chiesa di San Giovanni
Evangelista di Galleriano (UD). Queste furono portate in Museo nel 2001 e sono prive
della struttua architettonica che doveva contenerle. Al centro, la Vergine e seduta sul
trono tenendo il Bambino sulle sue ginocchia ed e vestita con abito e manto dorato dai
risvolti in azzurrite. Alla sua destra, la figura di San Paolo, con il libro chiuso sul lato
snistro e il braccio destro ormai corroso dai tarli, si accompagna a quella di sinistra con
San Giovanni con gli occhi rivolti al libro del Vangelo aperto. Opera realizzata verso la
fine della sua vita, probabilmente intorno al 1525, si caratterizza pealismo dei

connotati dei volti dei personaggi e per la monumentalita plastica delle.figure

¥per un partistd G.A. Agosting Vebadi:
" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/agostigiovanniantonio/ (ultima consultazione il

10/01/22)
140 MENIS, MARIONI BROS Inventaric@ , in Un museo nel terrematait., g. 5253.
“per un profil o del’ hthha/miw dzibrariodografiCodeifralani.it/tironi e d a s i :

antonio# (ultima consultazione il 10/01/22)
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Sala V. Barocco

La prima opera della sala dedicata alla scultura barocdd@&danna diLoreto(cfr. FIG.

37.1)d el | a c¢ hi e slapedhirice 8i Rubigrtaéed (E€imidale). Manufatto della

Slavia friulana del XVII secolo, arrivo in Museo nel 1995. La scultura presenta il corpo

della Vergine a tronco piramidale ricoperto dalla dalmatica rossa con la catena a giri
concentrici. Dalla spallainistra fuoriesce la testina e il busto del Bambino che regge |l

mondo. Entrambi incoronati, la Madonna indossa la corona a forma di triregno.
Léoiconografia ricalca quella della Vergine
santuario dalla comunita retatese e che era presente in molte stampe circolanti

all depoca. Probabilmente | 6autor riprese |

Il giovane San Giovanni Evangelist@fr. FIG.37.2), con il calice in mano, doveva far

parte dell 6i n®i ecoempdinesvanmlot drdbeaal tlare nel |l a
Battista ad Andro (UD) . Léintero compl esso
da Bartolomeo Ortari (Jernej Vrtav) (Caporetto,18425), presente in Friuli e Slovenia
Léaltare rlilsdulnmpao srtiaczcoonree e decorazione, me
stesso San Giovanni del Museo, sono scolpite in modo piu sommario e veloce, senza porre

molta attenzione alle proporzioni e ai dettagli

Di bottega friulana della fine del XVI secolo so8an Paolae San Valentinalella chiesa

di San Tomaso apostolo a San Tomaso di Majano (UD). Portate in Museo nel 1964, su
entrambe rimangono piccole tracce di doratura e policromia originale. Il San Paolo e
raffigurato mentre rivolge un discorso con il bbaperto tra le mani. Egli indossa una
tunica ricoperta da un manto amp8an Valentino, con la cotta e pianetan manipolo,

e invece presentato con un volto piu denso di patfrasambe le sculture, per equilibrio

e impostazione classica richiamano mkigropri del 1500

La coppia corban Giovanni Battiste San Pietrod e | | a chi esa di Sant 6 A
Sedegliano (UD) risale al XVII secolo. La figura di San Giovanni & proporzionata e
solida, come imponente risulta quella di San Pietro cdani@a e il pallio molto ampi

che gli avvolgono il corpo

142 Delle opere lignee della Sala V se ne tratta nella seguente bibliogdafiagamiNi, MARIONI BROS
Catalogo generalé, cit., pp. 226227, 220221, 216212, BERGAMINI, MARIONI BROS Guida brevé ,
cit., pp. 6465.;MEeNIs, | | P at citi pnA4e4a. é
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Gli ultimi esempi di scultura barocca esposti nella sala sonangleli ceroferari(cfr.

FIG. 37.3) del XVII secolo, della bottega di Gerolamo Comuzzo. Donati al Museo nel

1957, dovevano probabilmet e f ar parte dell a mensa del | ¢
Vito, Modesto e Crescenzia di Paularo (UD) dalla quale provengono

Sala VI. Rococo

La prima scultura che cattura | dattenzione
1700 é ilSan Cristdoro (cfr. FIG.38.1). Di dimensioni molto grandi, questa scultura era

stata commissionata dalla Confraternita della chiesa di San Cristoforo di Udine per essere
collocata in una nicchia della facciata dalla quale venne prelevata e sostituita con una

copia in marmo nel 1976. Rea zzat a nel 1615, ~ in legno d
bianco per simularg marma 1l Santo, appoggiandosi al bastone fiorito, & presentato in

posizione leggermente decentrata verso destra per sostenere Gesu Bambino in atto
benedicente che reggeilmal o, s ul guale  posizionata | a
& Girolamo Paleario (Udine, 15k@&nezia, 16342 L 6ar ti sta tenne | a bo
si occupo di realizzare opere in legno, pietra e bronzo. Per quanto concerne lo stile, esso

richiama a Gavanni Antonio Agostini con il quale probabilmente collabtto

Tutte di scuola friulana e risalenti al XVIIlI secolo sono le tre sculture raffiguranti la

Vergine che venneralepositate in Museo nel 1972. La prima rappresenkdadonna

Reginadella Chiesadi San Michele arcangelo di Collina di Forni Avoltri (UD). La

Vergine, seduta su un trono ad ampie volute, regge sulle gambe il Bambino in atto
benedicente e porta sul capo undampia coron
appare non molto artitata ma in sintonia con il gusto e la religiosita popolare. Di fianco

ad essa e posizionata Madonna addoloratalella chiesa di San Gottardo vescovo di

Sigiletto di Forni Avoltri (UD). La scultura richiama motivi iconografici tedeschi della

APi etontoalie@ che presentano | a figura dell a

trafitta al cuore da sette stiletti che simboleggiano i sette dolori. Dalla stessa chiesa, arriva

143 per un profilo dello scultore G. Paleario, vedasi:

" https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/palearmalearigirolamo® (ultima consultazione il
10/01/22)

144 Delle opere lignee della Sala VI se ne tratta nella seguente biblio@akaAmiNi, MARIONI BROS
Catalogo generalé , cit.,pp.216-217,230-231,228-229, 226227, B8-289; BERGAMINI, MARIONI BROS
Guida breveé , cit., p. 65-67.;MENIS, | | Pat citi pnA%ba. é
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la Madonna Immacolata_a Vergine é raffigurata in piedi sul mondo con la nadzza

mentre calpesta il serpente con il piede destro e regge il Bambino che a sua volta tiene

sulla mano sinistra il globo. Il vestito e il manto della Madonna sono di colore rosso e
azzurro ed  stato fatto | 6uscolaredéianchedlc che s

manto che risulta piegato in maniera innaturale

La scultura deBan Biagiarisale al periodo compreso tra la seconda meta del XVl e la

prima meta del XVIII secolo. Realizzato da una bottega della Slavia friulana per la chiesa

di San Biagio a Noax (Como di Rosazzo, Udine), oggi non piu esistente, venne affidata

al Museo, intorno agli anni Sessanta del Novecento, dal parroco della chiesa di San

Gi acomo dove si trovava. ||l Santo indossa u
stola rossa con il bordo in oro. Lo stesso motivo rosso e dorato € utilizzatop@néhe

piviale. Il Santo, inoltre, indossa la mitria e regge con la mano destra il pettine per filare

la lana, oggetto con il quale fu martirizzato

Di fianco al San Biagi, & posizionat&an Martinodella chiesa di San Martino Vescovo

di Privano (Bagnaria Arsa, Udine). Opera che venne portata in Museo prima del 1953,
presenta il Santo, molto giovane, a cavallo mentre sta donando il suo mantello. Vestito
con il costume mitare romano, ovvero tunica verde con bordi dorati e clamide rossa, il
Santo, come il cavallo bianco maculato, e di fattura artigianale di bottega friulana e risale

al XVIIl secolo.

Le ultime tre sculture presentanodtisto Risortoe il Cristo in pieta Il primo Cristo
risorto di scuola friulana e risalente al XVIII presenta il Cristo dipinto di bianco, a
simulazione del marmo, con un manto a risvolti dothsecondoCristo risortg, della
chiesa di San Michele arcangelo di Collina di Forni Avoltri (Ugsenta un basamento,

con la scrittaResurrexit,sulla quale il Cristo e presentato in piedi, in atto benedicente,

con | a croce nella mano sinistra. Léoper a
del mant o ed st aituaa bottega Ifriulana net XVIIl adcdlod i nt er r
Léul ti mo manuf at t oCristoiirg pieda0S i e stproastttoa dii lunbd

processionale del XVIII secolo proveniente dalla Chiesa di San Bartolomeo apostolo di
Ara Grande (Tricesimd,D) raffigurante un Cristpasso. La figura del Cristo fuoriesce
dalla struttura architettonica, a decorazione fitomorfa con cherubini, ed e presentata con

un intaglio molto inciso che mostra il segno delle ossa e dei muscoli. Dalle ferite delle
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mani, del costato e della coronaggiine, inoltre, sgorga il sangue. La parte inferiore,

infine, mostra un motivo a girali vegetali dorati con una testa di cherubino

Il primo piano del Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo &, cosi, completato e concluso
da questa esposizione di scultlignee che, attraversando un lungo arco cronologico
permettono al visitatore di conoscere parte del patrimonio friulano che altrimenti sarebbe
andato perduto.

A patrtire, infatti, dalla prima sala che presenta alcuni pezzi di scultura lignea del periodo
romanico e goticgrovenienti da botteghe delle aree nordiche e alpine; nelle sale dedicate

al primo Rinascimento e Rinascimento maturo, trovano ricovero sculture di fattura veneta

e quelle realizzate dalle due scuole piu importanti in Friuli, sviluppateartae dalla

seconda meta del XV secolo. Un primo centro per la fioritura della scultura friulana é
rappresentato dalla citta di San Vito al Tagliame@ia nacque Bartolomeo di Biagio da

San Vito, noto come Bart ol omeld51ld dellelséeOc c hi o.
opere rimane poco ma di lui gli studiosi affermano che tenne la sua bottega nel centro di

Udine e fu prevalentemente intagliatore e conobbe e collabordé anche con Domenico da
Tolmezzo |l secondo polo, infatti, e la citta carnica che diedlgtali alla stirpe dei Mioni

intagliatori da Tolmezzo, della quale Domenico fu il primo esponente. Noto in particolare

come intagliatore, comincio la sua attivita artistica presso il pittore Giovanni Francia,

detto il Francione per avvicinarsi, nellerutture architettoniche, alla preziosita
decorativa, di Antonio e Bartolomeo .Vivarin
Oltre a Domenico, anche Martino Mioni da Tolmezzo collabord con la bottega avviata

dal fratello che venne poi ereditata diglio Giovanni di Domenico. Tuttavia, tra i

membri piu importanti, si deve ricordare il figlio di Martino, ovvero il nipote di
Domenico, Giovanni Martini il quale ebbe un ruolo fondamentale per lo sviluppo della

scultura lignea friulana nella prima met&l dCinquecento Proseguendo nelle sale

dedicate al Manierismo e Barocco, si osservano opere di altri scultori come, ad esempio,
Antonio Tironi. Originario di Bergamo, arrivo a Udine nel 1500 presso la bottega di

Bart ol omeo dal | 6 Oc stdtoicon lagrogia attivieome scultdsedd6  at t
altari. Giovanni Antonio Agostini, a cavallo tra il Cinquecento e il XVII secolo, si

i nseri sce, i nvece, all 6interno dell a cul tur
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stilemi artistici rinascimenta Di impostazione barocca, sono le opere di Gerolamo
Comuzzo. Attivo in Friuli, Carnia, e Cadore come scultore di altari lignei e intagliatore,

in un primo momento collabord con Giovanni Antonio Agostini accostandosi alla pittura
friulana di fine Cinqueento per poi allontanarsi e avvicinarsi maggiormente agli stilemi
scultorei barocchi Gli ultimi due artisti riconosciuti sono Girolamo Paleario e
Bartol omeo Ortari. Del primo si attesta | a
poi a Venezia edabe probabilmente dei contatti con il gia menzionato Giovanni Antonio
Agostin. Il secondo, di Caporetto, invece, risulta attivo dalla seconda meta del Seicento

fino al primo ventennio del Settecento nelle aree della Slovenia, oltreché inA-tiutti

guesti artisti, si uniscono le opere di intagliatori e botteghe che, seppur rimasti anonimi,
hanno dato prova di guanto questbdarte foss
friulana e quanto questa subi e fece proprie le influenze artisticha diguitori ad essa

confinantt®,

V.23 1l piano nobile

La Biblioteca Patriarcale

Uscendo dall 6ultima sala dedicata alla scu
realizzata da Domenico Rossi nel 1#8ipinta nel cupolino da LoulBorigny (Parigi,
1654Verona, 29 novembre 174%nel 1709c o n | 6 a 1l Divine kegislatork én

una gloria di angelisi accede alla Biblioteca patriarcéddr. FIG.39)".

La sua nascita si deve al dotto patriarca Dionisio Delfino, il quale, durantemandato

(16991734), attuo una politica ecclesiastica in cui la cultura ricopri un ruolo

145 G, BERGAMINI, La scultura lignea nel Rinascimento Arte in Friuli dal Quattrocento al Settecento
cit., pp. 83110; BERGAMINI, TAVANO, Storiaé ,cit., pp. 282311e 422428.

146 per un profilo del pittore L. Dorigny, vedasihttps://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/dorigry
louis/. (ultima consultazione il 05/02/22)

147 Della Biblioteca Patriarcale se ne tratta nella seguente bibliogBafisuTT!, Storigé , ci t-42; pp. 40
MENIS, Il Patriarcaé , cit. pp. 5355.; PASTRES Seicento e Settecestq cit., pp. 221304.; BERGAMINI,
MARIONI BROS Catalogo generalé , pp. 3944.;BERGAMINI, MARIONI BROS, Guida breve, cit., pp. 69
75.;S.Puss), Introduziongin La BibliotecaPatriarcale-Arcivescovile Codici e Manoscrititatalogo della
mostra (Udine, Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo, giugno 2005), a tdeandUdine, Arti Grafiche
Friulane S.p.A, 2005, pp-29.; IDEM, Udine. La Bibliotecgatriarcale-arcivescovilein"... a pubblico, e
perpetuo commodo della sua Diocesi": libri antichi, rari e preziosi delle biblioteche diocesane del Friuli
(secc. XWXVIII), catalogo della mostra (Udine, Chiesa di Sant'/Antonio abate e Museo Diocesalevie Gal
del Tiepolo, 30 ottobre 2009 15 gennaio 2010), a cura di. Bergamini, Pasian di Prato (Udine),
Lithostampa, 2009, pp. 454, MARIONI BROS Schede delle opere restauraite Il restauro come atto di

f e d eitépp. 6983.
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fondamentale. A lui, infatti, non si devono solo la ristrutturazione e il miglioramento

architettonici e decorati vi tode:pidimpormaide pat 1
artisti dell epoca, ma AecadenmaediSciengelverd, din3 1, | a
circolo di intellettuali ecclesiastici e laici che, come tutti i membri della Diocesi, potevano
trovare nell a Bi bl i cmhoscenad aindti mpowzitameéedeélbna
Del finiana si i nserisce allodinterno di un

Friuli stava vivendo agli inizi del XVIII secolo. Gia primael corso delSeicento, si
svilupparono dibattiti su come adiire le biblioteche e ne nacquero di nuove, come, ad
e s e mpAngelicaalRéma, nel 1604 | Aimbrosianaa Milano, nel 1609. Avvertita la
necessita di istruire il clero e i laici, il patriarca Dionisio volle la Biblioteca, non solo per
attestare il preggio culturale della Chiesa di Aquileia, ma soprattutto per migliorare la

gualit”™ dell i struzione dei suoi concittadi
Di questi, si ricorda | 0er ulbb6Udine8lnaze! , Mad
1729)48, il quale, nel 1711, dedico al procuratore di San Marco Luigi Pisani, la sua

Orazione alldéillustrissimo e Revernelladi ssi mo
quale elogioiPat ri arca per | 6i mportante opera da |
Edificata a partire dal 1708 e inaugurat a

Biblioteca raccoglie le collezioni familiari del fratello Daniele Marco Delfino (Venezia,

5 ottobre 165®rescia, 4 agosto 1704 e dello zio Giovanni (Venezia22aprile 1617

20 luglio 1699)*° alle quali fu aggiunta anche quella raccolta nel corso degli anni dallo

stesso Dionisioll patrimonio iniziale doveva constatare circa 7.000 edizemmnpresi,

anche, gli acquisti fatti dal patriarca Dionisio di parte ldstito di Giovanni Battista

Cornaro Sulla base delle sue stesse disposizioni scritte nel proprio testameataaiica

invito i posteri a incrementare e migliorare la raccolta da custodire. Cio avvenne con il
successore, il nipote Danielee,inparticar e con | 6arcivescovo Gia

(Venezia, 19 febbraio 1708Jdine, 30 giugno 178&)! con il quale il patrimonio

148 per un profilo del dudito N. Madrisig vedasi
<https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/madrisigicolo/ (ultima consultazioné 05/02/22)
149 per un profiladi D. M. Delfino, vedasi:
<https://www.treccani.it/enciclopedia/daniedelfin_res7b8ea5de37ec11dc8e9d
0016357eee51 (DizionarBiograficoy (ultima mnsultazione il 05/02/22)

150 per un profilo @l patriarcaG. Delfino, vedasi:
<https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/dolfhgiovanni# (ultima consultazione il 05/02/22)
Blper un profi | @G. Gradedigd,aadasi vescovo
<https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/gradenigpangirolamof (ultima casultazione il
05/02/22)
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raggiunse la consistenza attuale di circa 10.600 edidiacui 3.070 cinquecentinehe

risalgono a un arcoronologico compreso tra il XVI e XIX secold Arcivescovo si
avval se di i mportanti erudi ti dlgdtilGdepoc a,
Scarsella, G. Garampi, G. Tiraboschi, G. Sc
di 2.8000 edizioni atampa che fossero, in quel momento, le piu aggiornate nel mercato

librario europeo. Al prefetto alla Biblioteca A. Sabbatini e al sottobibliotecario P. Braida,

fece inoltre redigere alcuni cataloghi intorno agli anni Ottanta del. 1700

Le opere qui conseate, che consistono in libri rari; codici manoscritti greci ed ebraici;

prime edizioni; incunaboli e libri a stampa trattano tutti i campi del sapere, dalle sacre
scritture alla letteratura, storia, geografia e s@ehz | i br i sono di sposti
i mponenti scaffalature in |l egno alte due pi
sala rettangolare. Suddivise da un ballatoio percorribile, i volumi sono raggruppati per
argomento con |l e |l ettere del lldspbsarnekat o ( un a
parte inferiore, e doppia lettera, AA, per quelli posizionati nella parte superiore). Ad essi

si aggiungono quelli condannati nell o6l ndice

piano piu alto, indicata con la dicitura AAA

La Biblioteca assume un aspetto solenne e maestoso grazie alla pidefierdscorazioni
ligneecheincarnanovalori allegorici. Osservando il ballatoimfatti, € possibile notare

la presenza, sui mensoloni, di venti protomi, di legno scuro, dai volitroosi e

deformati che sembrano essere schiacciati dalla cornice, sulla quale sedici putti, di colore

piu chiaro, sostengono ciascuno i simboli delle arti, delle scienze e della fede.
Questobdultima  ricordata anc lniesaadcaderdtade, f i gur e
Ambrogio, Girolamo, Agostino e Gregorio Magno, scolpite per gli angoli della cornice
stessa. Lbébautore delle sculture e degli 1int

e di un trionfo del legno sul patrimonio librario

Di rilevanza sono anche gli stucchi, di Abbondio Stazio che uniscono la parte lignea ai

dipinti di Nicoldo Bambini. Sulla parete lunga, sono presentati i quBttemgelisti Sui

l at i corti del l a sal a, al |l 6i nt keuniimembd i fastc
della famiglia Delfino. Nella parete nord, al centro, € presentato Dionisio, ritratto dal vivo,

accompagnato dal fratello Marco Daniele e dallo zio Giovanni. Sulla parete opposta, in
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corrispondenza di Dionisio, e raffigurato lo stemma core idelfini dorati in campo

azzurro e, ai lati, le effigi dei cardinali Zaccaria e Giovanni

Risultanomolto importanti il telero del soffitto e i quattro sovrapporta che continuano e
completano il percorso iconografico ideato dal patriarca Dionisio suska disdue testi.

I Compendium maleficarumi padre Francesco Maria Guazzo, edito in ristampa nel
1626, nel quale sono presentate le illustrazioni di figure animalesche che rimandano alle

varie for me i n Cui i Mandlagig di cCesaze Ripa, u pr e

5

nell 6edi zi one del 1618

Il grandetelero del soffitto, risalente al 1711, presenta, infatliyibnfo della Sapienza
Divina (cfr. FIG.39.1). La Sapienzaaccompagnata tra le nuvole dai simboli dei quattro
Evangelisti, e vestitali biancoe sul capo regge il cimiero con il gallo, simbolo della
Ragione. Con la mano sinistra tiene il libro delle profezie chiuso dai sette sigilli, sopra il
gual e  rAgnkliopagpuale & tcan laldéstra, afferra lo scudo illuminato dalla
Colombadello Spirito Santo. Al di sotto di essa si stagliano una serie di figure che
alludono alle varie arti e alle scienze. A partire da sinistisleldicing la Navigazione2

la Geografig in centro léStoriaalata sovrasta Tempadi fianco al quale sw presentate

la Musica la Matematica la Geometriae laPittura e, per finire, a destra, Retorica la

Teologia( | 6uni ca f i KglosofiaelaMetafigicaedi ), | a

Sopra | 6ingresso dall a scal ltrioafodellaiFerle ci ol a
sul | 6 Icteorogtra la prima schiacciare il toro di bronzo. Sulla porta di ingresso del
Bibliotecario, € invece, presentatol trionfo del |l a laDgoaleter i na s
raffigurata in groppa ad un asinBul lato opposto, al di sopra della pearanadio, si

trova Il trionfo della Verita sulla Bugiadove la seconda innalza, ancora per poco, la
maschera. Infine, sulla soglia che introduce alla Sala azzurra, € predémtaafo

del | 60r t odowlsli éaHarqaake,iseonffitia,sigprosdra ai piedi della @im

Il progetto iconografico voluto da Dionisio Delfino, a partire dai mascheroni, simbolo

del | 6errore, della superstizione e di devi a
allo studiq rappresentato dai putti e i loro attributi, vuole trasmettere il messaggio
secondo il gual e | 6uomo deve raggiungere

illuminata dalla Fede, per poter vincere contro il Male e le sue molteplici manifestazioni
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Le tresuccessive stanze prendontmib nome dal colore delle tappezzerie che ricoprono

le pareti murarie

La Sala azzurra

La Sala azzurra o Sala del baldacchic. (HG.40), nel Cinquecento, venne utilizzata

come Sala del trono ma, nonostante i numeifagiimenti che subi il Palazzo nel corso

dei secoli successivi, questa rimase invalfat&rande importanza, infatti, rivestono le

decorazioni a grottesca presenti sulla volta del soffifio F1G.40.1). Attribuite secondo

tradizione a Giovanni da Udir@dine, 27 ottobre 1487Roma, 156}°3 non tutti gli

studi osi sono doaccordo e reputano pi* prol

Giovanni e il figlio Micillo o di qualche suo collaboratore

La decorazioa, il cui significato simbolico e allegorico non & ancora del tutto stato
chiarito, presenta un vero e proprio ricardal quale il pittore e statpoi sopranominato

il Ricamatore. In esso vengono raffigurati animali, di specie conosciute e ignote o
inventate e cesti con fiori, frutta, nastri e festoni, il tutto accompagnato da figure umane.

Il n al cuni casi guestodbultime sono riconosci l
con scena evangelica), mentre, in altri, presentano vari personaggi magaminili

che animano la composizione. Agli angoli della volta, sono affrescati alcuni paesaggi,
ciascuno con un proprio elemento architettonico, ovvero un obelisco, un altare, un
tempietto rotondo e un tempio. Questi quattro elementi si collegano, lisda di
raccor do, ai tondi, all 6interno dei gual i
capra, un elefante e un leoequesta decorazione minuziosa e dettagliata, entro cornici

a stucco, si uniscono le scene evangeliche di ignoto pittore. Adocdalla volta é
present at o QGesueigpitosda a Pietro ilcpanmato pastoral&iovanni, 21)

che nel 1807 venne ritoccato e sistemato da Giovanni Battista Canal (Venezia,
lesett emeresda, Sldicembre 1825}in seguito a un parzialealto del soffitto

152 Della Salaazzurra se ne tratta nella seguente bibliogr&fiasuTTi, Storigé , ¢ i t-40,,MepipIl 3 9
Patriarcaé , cit. p. 55.; BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé, pp. 1922.; BERGAMINI,
MARIONI BROS Guidabrevet , cit., p.7783.;

153 per un profilo del pittore G. da Udine, vedadittps://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/giovanni
da-udinedettoil -ricamatore? (ultima consultazione il 05/02/22)

154 per un profilo del pittore G.B. Canal, vedasittps://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/canal
giovanntbattista® (ultima consultazione il 05/02/22)
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avvenuto nel 1797. Sul lato delle finestre che si affacciano alla strada e raffigesato
che predica sul lago di Cafarngdatteo, 13) e, di fronte ad essdesu loda la fede del
centurione roman{Matteo, 8). Ai lati, verso la Biblietcg Gesu da agli Apostoli il potere
di sciogliere e di legaréMatteo, 18)e, verso la Sala giall&esu invia gli Apostoli a

predicare(Luca, 9)

Abbelliscono la sala i due soprapporta e la cornice a stucco di Giovanni Maria Andreoli

A intervallare | a decor azi oQe®l lodailafdadadele cor n
centurione romancg posta una targa commemorativa, in marmo nero entro una cornice
cordonata con festoni di foglie di alloro, a ricordo dei soggiorni di San Pidlota a

cardinale Giuseppe Melchiorre Sarto, e i cardinali Missia, arcivescovo di Gorizia e
Gallegari, vescovo di Padova

A completare la sala, sono esposti tre quadrBesto di Giovanni da Udingi Vincenzo

Luccardi (Gemona del Friuli, 23 febbraio 1808oma, 14 novembre 1878).
Commissionato da papa Pio IX nel 1866 perché fosse posizionato nelle Logge Vaticane,
tale bustoe la copia in gesso di quello in marmo conservato a RrRacamatore e
presentato con sguardo severo, busto eretto, volto cba bdraffj e indossa il copricapo

da pittore, la camicia e il mantello. Tale ritratto, tuttavia, non e basato su quellgitielle

di Giorgio Vasari, nell 6edi zione del 15638,

stessé®.

Alla paretecentrale, di fronte alle finestre, &€ appeso il dipinto di Placido Costanzi (? 1702

Roma 1759%7 ¢ o nllefodia della soppressione del Patriarcato di Aquildiadipinto

venne ordinato dal <cardinale Domeni oo Orsin
a papa Benedetto XIV i n slrugctaindbisdel & lugli®@ e man a z |
1751, con la quale il pontefice soppresgmitiarcato di Aquileia e diede origine alle due

arcidiocesi di Udine e di Gorizia. La scena presenta Benedetto XI\hio tnentre indica

le due figure femminili che si tengono per mano, in segno di pace, le quali allallno

Repubblica Veneta, con il corno dogale e 1|6

riferimento alla nascita delle due arcidiocesi e dato anahdwk paggi che sostengono

155 per un profilo dello scultore V. Luccardi, vedasi
<https://www.dizionariobiograficodeifriani.it/luccardivincenzo® (ultima consultazione il 05/02/22)
156 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , cit., pp.234-235.

157 per un profilo del pittore P. Costanzi, vedslsitps://www.treccani.it/enciclopedia/placido
costanzi_%?28DizionariBiografico%29# (ultima consultazioe il 05/02/22)
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due mitre e due pastorali. Le figure allegoriche che accompagnano la scena sono la Pace,
ai piedi del pontefice, la Giustizia, alla sua sinistra e la Religione tra le nuvole del cielo.

Il dipinto, acquistato da un collezionispaivato nel 2008 dalla Fondazione Crup, Si
caratterizza per una fredda ufficialita ma, al contempo, per una definizione gradevole

delle vesti e del paesaggio e per un uso equilibrato di colori &cesi

I 1 di p ilmetno delcDoamo ¢li 8dine duranteConcilio Provinciale del 159@

posizionato sulla parete che da verso la BibliatBoportante come documento storico,

| 6opera del Museo pu, essere considerata wu
perduto attribuito a Lodewijk Toeput (Anversa calvies, 1550 da Treviso, 1603

1605)°°, italianizzato in Ludovico Pozzoserratbquadro presenta il Duomo di Udine

durante il Concilio indetto dal patriarca Francesco Barbaro dal 17 al 27 ottobre 1596 e
permette di conoscere la struttura del Duomo priohela riforma del Settecento.
Léinterno gotico con volte ad ogiva mostra
scranni del presbiterio e, al suo esterno, persone di varia estrazione sociale. Incorniciano

la scena festoni e stemmi con i nomi dei &es delle diocesi aquileie'sF.

Di Francesco Leonarduz$t & laMappa geografica raffigurante la Diocesi patriarcale

di Aquileiaappesa alla parete adiacente alla Sala gialla. Firmata da Leonarduzzi, Pubblico

perito, e datata 1748, | a mappa raffigura i
Villacco. All a base della composi edebne, | 6
soggett o, a sinistra | 6éindicazione dell a s

firma eun breve resoconto del lavoro eseguito. A coronare la mappa, riiavéde del
cielo sono presentati, al centro lo stemma del patriarca Daniele Dedfirsinistra

|l 6evangelista Marco e, a'®™estra i Santi Ern

158 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , cit., pp. 128131.

159 per un profilo del pittore L. Pozzoserrato, veddstps://www.treccani.it/enciclopedia/pozzoserrato
lodovico-dettoanchelodovico-pozzedatreviso> (ultima consultazione il 05/02/22)

160 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , cit., pp.68-71.

161 per un profilo del pittore LLeonarduzzi, vedasi
<https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/leonarduzzancesca# (ultima consultazione il
05/02/22)

162 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , cit., pp.254-255.
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Léultimo elemento da ricordare |l a stufa
austriaco risalente al XIX secolo. Essa si caratterizza, alla sommita, per la preseaza di un

coroncina a otto punt®.

La Sala gialla

La Sala giallagfr. FIG.41), utilizzata come studiolo, si caratterizza per una decorazione

molto raffinata a stucchi bianchi su fondo oro realizzata da Giovanni Maria Andreoli, gia

attivo anche per altri ambigmel palazz&®41 | sof fitto ~ occupato,
mistilinee, dalle Tre Virtu Teologa(cfr. FIG.41.1) Al centro laFedecon il calice e la

croce, asinistral8peranza con | 6 ancor a de [Cdrid, cicentlatae zza e,
da bambini e con il cuore ardente. Spezza |
Delfino con i tre delfini dorati su campo azzurro. Ad accompagnare le tre virtu sono le

quattro Arti agi angoli della sala. Verso le finestreR#tura e laSculturae, infine, verso

| 6 i nt RoesmemlgMudica Tali soggetti sono accompagnati, nei guscioni di raccordo

tra il soffitto e le pareti e nei tre sovrapporta, da decorazioni floreali, vegetahali e

umane che, realizzate quasi a stiacciato, rendono la sala elegante e raffinata

Anche in queste pareti sono appesi due dipinti. Sulla parete di contatto con la Sala azzurra
e visibileLa pianta di Aquileiadi Giovanni Giuseppe Cosattini, mestsuquella verso

laSalarossd, 6ar ci di aconato di Vi ldiignotepittor@m el | a Car

Il primo venne commissionato al Cosattini (Udine, 18 febbraio 162e, 16 maggio
1699)°dal Capitolo Metropolitano di Udine per
Giovanni Delfino il cui ritratto con relativa indicazione dei 26 canonici di Aquileia e dei

tre vicari occupa il lato sinistro del dipinto, al di sotto di San Ermacora (corapalm

pastorale). |l fratello Daniele, vescovo di Filadelfia, accompagnato da San Fortunato (con

palma e libro), invece, viene presentato sulla destra, dove sono indicati i nomi dei 12

mansionari. Al centro, in alto, lo stemma indica il loro casato, memtied|o in basso,

163 Schede didattiche della Dott.ssa Mariarita RicchjReisponsabile didattica).

164 Della Salagialla se ne tratta nella seguente bibliograiessuTTi, Storigé , cit . Mengp. 39. ;
Patriarcaé , cit. p. 57.; BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé, pp. 3537.; BERGAMINI,

MARIONI BROS Guida brevé , cit., pp. 8487.

165 per un profilo depittore G.G. Cosattini, vedasi
<https://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/cosattiniovannigiuseppe# (ultima consultazione il

05/02/22)
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rappresenta | a carica patriarcale (unbdaqui
romane), accompagnata da San Marco che sta scrivendo il Vangelo. Tutto il resto del
dipinto & occupato dalla rappresentazione della mappa della cittquideid circa una
guindicina di anni dopo | a congquista venezi
definendo | 6i mpianto viario con | e mura med
in due parti la citta collegando Rorta Utinaea nord da Porta Belinaea sud; il flume

Natissa che scorre lungo la fascia meridionale e i maggiori centri religaisi‘€®.

Un altro importante documento storico & dato dal dipinto realizzato durante il mandato di

Marco Gradenigo (Venezia, 14 ottobre 158@nezia, 16 febbraio 1656), tra il 1633 e

i 1656, che raff i dglocesadi Aqdileia ecorapresadra il fumd | at a
Drava e ilducato di Carinzia. Di autore ignoto, € interessante osservare i riferimenti agli

oppida segnati con un cerchiefaipagus con un t rarxaehopmdundin o , e a
Weissenfels (Fusin&f.

Anche in questa sala & presente una stufa. Si tratta di una stufa cilindrica in marmo grigio
chiaro risalente al XIX secolo e di manifattura Canali. A differenza della ¢geate,

guesta é conclusa alla sommita da un tondo di ignoto scultore, nel quale, in altorilievo, é
descritto il profilo del volto di Antoni o
CANOVA SCVULTORES VENETOO

La Sala rossao del tribunale

La Salarossa €fr. HG.42) ebbe anticamente la funzione di sala utilizzata per le sedute
del Tribunale ecclesiastit®. Giambattista Tiepolo, attivo nel Palazzo fin dal 1726,
|l avor anche in questa stanza, aoptarsicot ando i

5

richiesto dal patriarca Dionisio. Qui, infatti, realizzo sul soffitt@ilidizio di Salomone

166 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , cit., pp.98-101.

167 Per un profilo depatriarcaM. Gradenigo, vedasi:
<https://www.treccani.it/enciclopedia/margoadenigo_re8acf432887eelldc8e9d

0016357eee51 %28Dizionaiikiografico%29% (ultima consultazione il 05/02/22)

168 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , cit., pp.94-95.

169 Schede didattiche della Dott.ssa Mariarita RicchjReisponsabile didattica).

170 Della Sala rossa se ne tratta nella seguente bibliogBafiauTTi, Storiag¢ , c i t -38.;Men, Il 3 7
Patriarcaé , cit. pp. 57-58 e 6377.; BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé, pp. 3%35.;
BERGAMINI, MARIONI BROS Guida breveé , cit., p. 87#97; PASTRES Seicenté , cit., pp. 221304;
BERGAMINI, Quaglio e Tiepolan Friuli, cit., pp. 373390
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(cfr. HG.42.]) e, agli angoli, i quattro profelsaia, Geremia Ezechielee Daniele(cfr.
FIG.42.2.

Léaf fr ¢l &iodizio di &alomoneaccona | 6 epi sodi o biblico dur
venne convocato per risolvere la lite tra due madri che rivendicavano la maternita di un
bambino ancora in vita, accusandosi entrambe di aver partorito quello che, nel frattempo,

era morto. Alla sentenza di divgcke in due parti uguali il neonato vivo, la madre vera, pur

di salvarlo da tale sorte, rinuncio a riaverlo, svelando cosi la verita. Il Tiepolo, che si firma

in un angolg posiziona i personaggi su una scalinata per recuperare spazio e creare

I 6 | | iprefonditd, eonsiderando il soffitto basso e piatto. Sulla destra, re Salomone,

seduto in trono, & accompagnato da una ricca e varia corte che comprende: il paggio (nel
guale forse  ritratto il figlio m@oienico c
combattente e altre figure che riempiono lo spazio. A sinistra, indicati dallo stesso re,

sono presentati il boia che tiene per un piede il bambino vivo che si contrappone a quello
morto, dall dédincarnato gr i gsformdo, vestitaglilverdesc al i ni
dal volto accigliato, lanadre finta si contrappone a quella vera, in bianco e azzurro, che
tenta di bl occarLea IsGcaemiagne nkelrliGuwonaol | 0i nt e

statue, sembra, proprio grazie a queste, raggiuegje un 6 est ensi one maggi o

effettivamente possiede. Per | 6effetto scer
|l a generale Iimpostazione quasi teatrale del
Paolo VeroneseA g | i angol i, all 6interno di cornici
Tiepolo i quattro Profeti maggio@ipintic on vi si one dal basso ver s

paesaggi appena accennati, presentano effetti coloristici interetsaiate raffigurao
mentre un angelo gli purifica le labbra con una pietra infuoc&aremianel momento
in cui, sconsolato, piange per le sorti di Gerusalemme ridotta in schigziéchiele
invece, si rivolge alla mano che gli offre un cartiglio da mangiare affincpétssse

istruire e svolgere la sua missiongirdine, Daniele siede su una roccia con i leoni

ammansiti

A completare | 6apparato decorativo e icono
Andreol i che realizza gquat iatemadalagustizad el | 6 An
di Dio. Questi episodi si svol gacomumcigdol | 6i nt e

verdeazzurro e rappresentaf@aele uccide Sisara, Giuditta e Oloferfudr. FG.42.3),

Giuseppe e la moglie di Putif&rSusanna e i \eehioni.Nella prima, Giaele, moglie di
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Eber sta alzando il martello contro Sisara, il generale di Jabin, re dei Cananei. Nella
seconda, Giuditta di Betulia, aiutata dall 6
degli Assiri. Nella terza, invecéa moglie del consigliere del Faraone, Putifar, cerca di

sedurre, contro la sua volonta, Giuseppe, il quale, accusato di averla tentata, €, in realta,
assol to. Nel |l 6ulti ma scena, Susanna, uscend
due anziani qalora decidesse di non cedere al loro desiderio, ma grazie alle sue preghiere,

e salvata da Diorali stucchi, realizzati con precisione ed eleganza, si accompagnano a

quelli decorativi dei sovrapporta e delle aree attorno ai profeti che mostrano mategio

con i simboli del patriarcato, come lo stemma del patriarca Dionisio o i tondi con la sua

effige.

Questo interessante ciclo iconografico che
nella Galleria degli Ospiti, si conclude nella Sala rossalcéne pi sodi bibronar r at o
dei Renel quale Dio, scegliendo Salomone, figlio di Davide, permette di offrpepolo

doél sraele pace e giustizi a. Il nfatti, anche
esempi in cui la giustizia divina tdifeso e aiutato i piu deboli e gli oppredsi tale

programma iconograficper il quale Dionisio Delfino venne affiancato nella scelta da

suoi consiglieri e collaboratori, tra i quali Francesco Florio (Udine, 8 gennaic 1705

Udine, 16 marzo 1792} diret or e, dal 1747, del| d siafoc c ad e mi
affermatod a al cuni studi osi che | 6episodi o del |
un significato politico. Il boia intento a tagliare in due il corpicino del bambino, infatti,
alluderebbe al tentab di Kollonitz, vescovo di Vienna, di dividere il patriarcato di

Aquileia: cosa che accadde nel 1751 con la bolla di papa Benedgtto Xl

Alle pareti sono appese cingue incisioni tratte dai quadri che Charles Le Brun (Parigi, 24
febbraio 1619%Parigi, 12 €bbraio 16902 aveva realizzato nel 1660 per il re Luigi XIV.

Il soggetto racconta IBtorie dellavitadi Alessandi@ at ai | | e s)clic@dehtemx andr e
poi incise da Gérard Audran (Lione 164arigi 1703 dalsuo seguace Gérard Edelinck

(Anversa, 2Mttobre 1640Parigi, 2 aprile 17072 perilvolumeBat ai | | es do&6 Al e x

per un profilo del |<btgps/ivdv dizionariBhiografidodeifriilami,it/flovoe d a s i :
francesco# (ultima consultazione il 05/02/22)

172 per un profilo del pittore C. Le Brun vedasi: <https://www.treccani.it/enciclopedia/charies
brun_%28Enciclopedittaliana%29# (ultima consultazione il 05/02/22)

173 Per un proflode |l | 6i n cEddinkr vedasiG<https://www.treccani.it/enciclopedia/gerard

edelinck %28Enciclopedilialiana%29# (ultima consultazioe il 05/02/22)
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Gravées par G. Audran sur les tableaux de M. Le Brun premier peintre dddrRayo
dal re Luigi XIV al patriarca Dionisio in segno di amiciziaapporti tra le due autorita
eranostati proficui gia con Giovanni Delfino, zio di Dionisio e con il fratello Daniele
Marco, nunzio apostolico presso la corte frantése

Sula parete verso la strada, sono visibili le due incisioni che raffigltado ngr e s s o
trionfante di Alessandro in BabilonieAlessandro e la famiglia di Darid-a prima, di

Gérard Audran (1675), presenta Alessandro sul carro di guerra, accompagnatm dai s
combattenti e dagli schiavi che trasportano il vaso della vittoria. La folla anima la scena

che si svolge tra le mura dei palazzi e dei monumenti della citta. La seconda, di Gérard
Edelinck, mostra Alessandro recarsi presso la tenda dello sconfittodoae si trovano

i membri della sua famiglia. Tra questi, la madre di Dario si inginocchia ai piedi del
vittorioso e, vicino a lei, la moglie, lo guarda tenendo tra le braccia il figlio. Le altre tre

sono state eseguite tutte da G. Audran. Sul latonoterentralmente, € visibile la scena

con La vittoria di Alessandro su Dario ad Arbe{d@674). Questa raffigura il momento

della battaglia tra i due eserciti nella pianura fra Gaugamela e Arbela, dalla quale Dario
scappa, riuscendosi a salvare. La sceramnthatica e ricca di personaggi, si caratterizza

per la concitazione e il movimento delle figure e risulta simile a quella presentata
nell 6i ncisione appesAlessaramn mette ih fugaSeeisiani sdle | t r ¢
flume Granico(1672). Sul lato grso la Sala gialla, invece, la scena tangrandezza

déani mo di Al e s s an d(x668) mostra sadine idel combattinments i vVion
dopo il quale i Macedoni raccolgono i loro compagni feriti e morti, mentre i Persiani

sconfitti, ai quali Alessandrtende le braccia isegno di magnanimita, sono prelevati e

fatti prigionieri. Tutte le incisioni descritte si accompagnano a iscrizioni che indicano il

soggetto rappresentato e gli autori dejpere

Una terza stufa cilindrica e presente anche in qustateza. Di produzione austriaca e
dello stesso periodo delle precedenti, € realizzata in maiolica grigia e si caratterizza per
la presenza del busto in marmo di papa Pio X (Riese, 2 giugne R8&%, 20 agosto

1914175 realizzato da un ignoto scultore fiano.

174BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generale , cit., pp.244-249
175 Per un profilo di papa Pio X, vedashttps://www.treccani.it/enciclopedigib-x-papa
santo %28Dizionari@iografico%29#% (ultima consultazione il 05/02/22)
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La Sala del trono o dei ritratti

Questa grande sala a due piani, divisa da un ballatoio ligneo, era utilizzata per tenere le
udienze pubbliche durante le quali il patriarca si sedevaaub Cfr. FIG.43)176 Tale

stanza, tuttavia, Bcordata anche come la Sala dei ritratti per la decorazione ad affresco

che corre lungo le pareti del piano inferiore. Questa venne ideata dal patriarca Francesco
Barbaro, il quale chiamo Lodewijk Toeput (Ludovico Pozzoserrato), ad affrescarla con i

ritratti dei Vescovi di Aquileia e dei Patriarchi. Con Dionisio Delfino e i successori, la
tradizione di affrescare i rappresentanti della Chiesa friulana continuo con le
raffigurazioni, a partire dal 1751, degli Arcivescovi di Udine. A Dionisio, tuttaviaese d

i rifacimento dell dintera decorazione gr.
collaboratore Girolamo Mengozzi Colonna, nel 1729. Ai ritratti, vennero aggiunte delle

iscrizioni in latino dettate dal canonico Angelo Bernardino Sdtlmclo di tdi effigi ha

inizio dalla fascia sopra la finestra a serliana con la raffigurazioSamiMarcomentre

scrive il Vangelo& a nt 0 E r, primccvescoso di Aquileia, che eleg8an Fortunato

come suo successofiea qui,a partire dal registro piu alto, stende man mano verso

guell o inferiore che termina c(ofnolime zrziot,r altet
dicembre 1933Jdine, 5 dicembre 2019Y). Altri spazi, lungo la parete del trono, sono

ancora vuoti e rimangono disponibili per commemorareurfwdrcivescovi di Udinel

ritratti, in totale 118, rappresentano un importante documento storico che permette di
conoscere i volti e le opere realizzate dai rappresentanti della Chiesa aquileiese e udinese

dalle origini fino ai giorni nostri. Al Tiepolosono attribuiti i ritratti di alcuni vescovi

sopra le porte di ingresso alla Galleria (Agapito e Benedetto), alla Cappella palatina
(Augustino e Adelfo) e sulla porta murata (Marcellian®)t t r i bui t i , per | 6e
segno, al Tiepolo sono i cinque thndei sovrapporta raffiguranti le quattigirtu

Cardinali e laSapienzaa monocromo su fondo giallo ocra contornate da motivi vegetali

realizzati da Girolamo Mengozzi Colonnhritratti eseguiti dopo Dionisio Delfino

vennero commissionati ad artisti rtei/alidi attivi in Friuli tra il XVIII e XX secolo, ma

176 Della Sala del tmo se ne tratta nella seguente bibliograiasuTTi, Storig¢ , ¢ i t-35;Mgup,. 3 4

Il Patriarcaé , cit. p. 59; BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé, pp. 4446.; BERGAMINI,

MARIONI BROS Guida breveé , cit., pp. 99101.

"Per un profil o del | é<atipz/iwwedbeesiwioe.it/fonsic@eboolloleo, vedasi :
salito-al-cielo-lutto-nella-chiesafriulana/ (ultima consultazione il 05/02/22)
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alcuni di quelli realizzati tra il Settecento e Ottocento subirono interventi di restauro, piu

0 meno accortira i quali quelli del 1863, compiuti da Giacomo looei Marco Bardusco

Tra gli altri elementi decorativi, si ricorda il fregio a monocromo giallino, al di sotto

del I 6ul tima | inea di ritratti, che vede raf
croci, pastorali, mitre ed altri oggetti sacri. Inoltre, dietro al tronoeggmtato lo stemma

del |l 6arci vescovMl IPG ertaiov eZsacnmobvuor | L wnii g i Trevi s
la scelta di aver fatto affrescare il soffitto céan Marco presenta San Ermacora a San

Pietro (cfr. FIG.43.1) dopo il crollo del 1855. Opera didinenico Fabris, essa presenta,

all 6interno di una cornice, elementi archit
alta della gradinata, San Marco presenta San Ermacora, vestito di bianco, a San Pietro, il

guale viene ritratto a braccia allatga con le chiavi. Al di sopra di loro, retta da una

serie di angeli, e raffigurata @arita.

La Cappella palatina

Alla Cappella palatinacfr. HG.44) si accede dal portale a bugnato aperto esattamente di

fronte al trono della sala attighi8 Voluta dal patriarca Francesco Barbaro nel 1683

il soffitto a vela quadrangolare, durante il mandato di Dionisio Delfino, questo venne fatto
abbassare rendendolo piatto. Utilizzata per particolari liturgie, la Cappella ha una struttura
rettangol ar e. Sull a parete di fondo, l 6al t .
| 6ar chi t réattribuitea Giogasrti Mania Andreolnserita al suo interno é la

tela conlLa Vergine con Bambinali Palma il Giovane dfr. FG.44.]) eseguia,
probabilmente, per il primo altare della Cappella, intorno al 189ipinto ritrae la

Vergine seduta sulle nuvole, sostenuta da due angioletti, mentre regge il Bamhbao che

abbracci&’®.

Decorat con motivi a stucco sono anche i due sovrappordammettonosulla piccola
sacrestia retrostante, all 6i n$amtn®dA rdtea niqga ad

Padova e San Carlo BorromeAttribuiti al Tiepolo, sono datati al 1732733

178 Della Cappella palatina se ne tratta nella seguente bibliogBafiauTTi, Storiaé , cit:36; pp. 35
MENIS, Il Patriarcaé , cit. pp. 59-60.; BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , pp. 37-39.;

BERGAMINI, MARIONI BROS Guida breve , cit.,, p. 101-103 PASTRES Seicenté , cit., pp. 221304;

BERGAMINI, Quaglio e Tiepolan Friuli, cit., pp. 373390

179 MARIONI BROS Schede delle opere restaurgitel | r est aur o cat.pe60éx t o di fedeé
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Posizionata sulla parete destra, € la tela dello stesso autdra @yocifissione e Santi
del 1730173%.S i tratta del di pinto che | 6art.i

st a

Bi agi o Masolini per | 6altare dediUdnmeeappel | .

0oggi conservatael Museo. La struttura, lunga e stretta, mostra il Cristo in croce tra la

Vergine e San Giovanni, con, in primo piano, San Biagio e la Maddalena. La prima coppia

€ presentata in un atteggiamento piu contenuto, mentre, la seécdtrdéta in modo piu
intenso e pateta®’,

Sul soffitto, invece, sono posizionate tre tele di Nicolo Bambini. Al centrisibile La
vergine assunta con i santi Ermacora e Fortundta Vergine, circondata da cherubini
alati, € accompagnata ablase della composizione da San Erma@sinistracon mitra,
pastorale e libro aperto, e da San Forturattestra, in atteggiamento di contemplazione.
Ai lati di tale dipinto, due tele piu piccole e rettangolari presentargeli e cherubini in
volo'®L,

Alla parete sinistra sono app&li Evangelisti Matteo, Marco, Luca e GiovamhiNicola
Grassi (Formesano di Zuglio, 7 aprile 1682nezia, 6 ottobre 1748Y. Realizzati per

l a chiesa di Sant 60dorico di F |. bqudtteon o , ven
Evangelisti sono descritti in modo realistico ponendo attenzione al dato emotivo ed
espressivo dei personaggi . Léautor e, nel pr
Vangeli, risalta i colori e i contrasti cromatici delle vesti e deglarnati con gli sfondi

neutri e scuri ma non privi di effetti chiaroscut&i

La Galleria degli ospiti

La Galleria deglospiti (cfr. IG4545.)) @ | 6ambiente |l ungo e stre

Cappella palatina voluto dal patriarca Dionisio per accogliere gli ospiti prima di essere

ricevuti nella Sala del trof®. A partire dal 1727 Tiepolo vi affresco una serie di scene

180 |hidem pp. 5154.

181 |hidem pp. 6365.

182 per un profilo del pittore N. Grassi, vedashttps://www.treccani.it/enciclopedia/nicela
grassi_%28Dizionari@iografico%29#¢ (ultima consultazione il 05/02/22)

183 BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , pp. 118121.; MARIONI BRos Schede delle opere
restauratein | | restaur o cotpeb58t to di fedeé,

184 Della Galleria degli ospitse ne tratta nella seguente bibliograBassuTTi, Storiaé , c i 3637; pp.

MENIS, Il Patriarcaé , cit. pp. 61-77.; BERGAMINI, MARIONI BROS Catalogo generalé , pp. 25-31;

101


https://www.treccani.it/enciclopedia/nicola-grassi_%28Dizionario-Biografico%29/
https://www.treccani.it/enciclopedia/nicola-grassi_%28Dizionario-Biografico%29/

tratte dalla seconda parte della Genesi, coBtéeie degli antichi patriarchi: Abramo,

Isacco e GiacobbeGli otto episodi, che si trovano inseriti in particolari architetture

dipinte da Gerolamo Mengozzi Colonna, rappresentano, in ordine di vicenda narrata nel

libro sacro, i seguenti momen&ibramo accoglie gli angeli nel querceto di ManBara

ri mprover at @Alndeell 100 Armogd loa(ctr. &®IG.A5F)eildacHficiadi Ag ar
Isacco(cfr. FHG.45.4), il Sogno di Giacobbécfr. HG.45.3), Rachele che nascondgi

idoli, e, infine, i due monocromicdhi ac o b be | o tetlaRiconaliazione@raAngel o
Esau e GiacobbeQueste scene rappresentano la seconda fase del ciclo biblico che ha
inizio nello Scalone dbéonore con |la@aonarrazi
originale alla base dell a nGuliziod Salodoad | 6 u mar
nella Salaossa (Salomone agisce secondo la giustizia di Dio, portando il regno di Israele

all apice del suo splendor e¢vicendeedeilpami Gal | er
patriarchi che, con la fede in Dio e il suo aiuto, diedero inizio alla formazione del popolo

eletta

I pri mo episodi o, affrescato proprio al |
inginocchiato e con le mani giunte che ascoltaeticaet | 6 annunci o dei tre
sulla nuvol a, che gl rivelano che sar ™ pr

Collegata a questo episodio, € la scena sul fondo della Galleria nella quale la moglie di
Abramo, Sara, incredula, ride allatizia che ha sentito origliando alla porta e per questo
viene rimproverata dall 6Angel o. |l nteressan:
semplicit”™ nell ambientazione povera e i/l \
| a r i cc hiozdella dodne,|simidodila suan o b i | t ~. Didpértcolarem o

interesse € la resa minuziosa della veste damascabaAlellgchdremde la sua figura

seducente.

| prossimi tre episodi sono leggibili sul soffitto. Nel primo ovale a nord, leggermente

ruotato per ovviare a un restringimento del soffitto, e raffigurato il momento in cui

| Angel o indica il cammi no ad Agar, schi ave
era stata cacciata da Abramo nel deserto. Al centro del soffitto, invece, e gimesent

| 6epi sodi o nel quale Abramo, sulla sinistra

ma viene bloccato dall éarrivo dell 68Angel o.

BERGAMINI, MARIONI BROS Guida breveé , cit., pp. 105119; PASTRES Seicenté , cit., pp. 221304;
BERGAMINI, Quaglio e Tiepolan Friuli, cit., pp. 372390
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che, come indica il testo biblico, verra sacrificato al postd d gi ovane. Nel | 6al
€ raccontata la quinta scena, nella quale Giacobbe giace addormentato e sogna una scala
che porta al cielo, piena di angeli e Dio che gli promette una lunga discendenza.

Ritornando alla parete centrale, la sesta scena desenivepisodio non molto noto.
Costruito su un i mpianto quasi teatrale gr e
con foglie dorate e fiori, la scena mostra, al centro, Labano, sua figlia Rachele con il

marito Giacobbe e il loro figlio Giuseppe. Gabbe, Rachele e tutto il seguito sono giunti

dalla terra di Canaan alla montagna di Galaand dove incontrano Labano. A lui Rachele

sta nascondendo, sotto la vestarafin, delle statuette di divinita familiari il cui possesso

assicura il diritto di erdthrieta. La scena, tuttavia, si anima grazie alla presenza di altri
personaggi. Sulla destra, sotto la tenda, sono riconoscibili Lia, la prima moglie di

Gi acobbe, che tiene | 0anfor a; |l a sua schia
Giacobbe da&ui avranno origine le dodici tribu di Israele. Sulla sinistra, invece, da spalle

allo spettatore Bila, schiava di Rachele, con Dan, Neftali e Giuda al quale Giacobbe
trasmetter”™ | 6er edi t Davide, Sdlaniohea Geddi difficiler i b % n a ¢
interpretazione, la scena € presentata dal Tiepolo in modo pacato, privo di drammaticita

e quasi come un momento di intima quotidianilcuni studiosi hanno ipotizzato che |l

Tiepolo abbia ritratto sé stesso nel volto di Giacobbe, la moglida&&aardi in quello

di Rachele e, infine, il figlio Domenico in quello di Giusepimteressante e il paesaggio

che, sulla sinistraricorda le montagne friulane, e, sulla desgia,ambienti e animali

tipici del Medio OrienteLe ultime due scene somaffigurate a monocromo violetto con

| umeggi ature di bianco su fondo oro. La set
presenta Giacobbe |l ottare con | dAngel o sul
scontro | 6Angel o sitttese® del condadirai at pribge

sinistra, vede Esau e Giacobbe abbracciarsi e, con tale riconciliazione, Giacobbe viene

pubblicamente riconosciuto come capostipite

A completare la decorazione sono leRmifetessal e | | 6 Ant i ctamemtodh@ ovo Te
rappresentano coloro | e qual. hanno saputo
Sulla parete principale sono raffigurate Maria e Debbaaprima, sorella di Aronne,

chiamo altre donne e intono inni al Signdopo che seppe che i saiddel Faraone erano

stati travolti dal mare. La seconda, moglie di Lapidoth, canto le lodi a Dio per la morte di

Sisara. Sulla parete verso la strada, tra le finestre, sono raffigurate Anna, figlia di Fanuele,
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che narrava gia la nascita del Salvatoresdfletta, madre di Giovanni Battista; Anna,
madre di Samuele, la quale voto al Signore suo figlio e, infine, Holda, moglie di Sallum,
che intono lasalvezza concessa al re di Giuda. Infine, a celebrazione del patriarca
commi ttente, di Réchet s present Lnlrifrattqdi Dioaislo e sopra e

porte, il suo stemma

Léintero ciclo affrlesaiadellasatverda siTolleggaacheoad ¢ h e
al tri t emi . Tra essi, uno dei pi YAitai mport a
patriarcale. Infatti, gli episodi che riguardano Giacobbe, i quali rimandano alla

| egittimazione della sua i nvest pariarcam, Ccr ear
di Aquileia a Udine. Nebogno di Giacobhéa scala che raggiunge il cieleorda, infatti,

le origini apostoliche della Chiesa di Aquileia. Cosi.lat t a c¢ oaal Il Wden geell 106 a't
con il quale il patriarca Marino Grimani decise di far diventare Udine la nuova sede
patriarcale nel 1524. Collegato a questo episodiRijdanciiazione tra Esau e Giacobbe

S i riferisce alldéantica relazione tra | e dt
la sua unica erede. Infine, la scena d®achele che nasconde gli idalicorda il

trasferimento dei titoli patriarcali da Aquileia alide. Di fronte a tale episodjonfatti, &

posto il ritratto di Dionisio Delfino. Alcuni studigspertantohanno dato a questa scena

un significato storico e politico secondo il quale il patriarca avrebbe voluto rappresentarsi

come un diretto discendente di coloro che hanno dato origine alla Chiesa cristiana e
riaffermare, dunque, il potere del patriarcato ereemesso in dubbio, in quegli anni, da

Vienna, Gorizia e dalle diocesi di lingtedesca

Da un punto di vista artistico, la Galleria degli ospiti rappresenta un importante tappa

nell é6attivit”™ pittorica del I€riabtgcostrettoil La str
pittore a organizzare | o spazio adottando
pienezza di figure e colori. Questi ultimi diventano molto luminosi e chiari sulla parete
principale e piu caricati nel soffitto, per ovviareaathancanza di luce diretta proveniente

dal | 6esterno. Il nteressant.i sono | e note pa

richi amano al dato reale contemporaneo del |
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V.3 Valorizzazione e fruizione

Visitando il Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo si ripercorrono secoli di storia e di
arte. Se gi " prima degli eventi siemici | 0a
desiderio il trasferimento del Museo Diocesano dal Seminario Arcivescovile al Palazzo
Patriarcale, la catastrofe dei terremoti rallento il trasloco in questa sede. Infatti, furono
necessari quasi ventoanni per ech®uoVasedael i mor a
museale. La storia del Palazzo si intreccio, cosi, con gli avvenimenti storici piu recenti.

Le opere esposte al pri mo piano del Pal azzo
Di ocesano doArte Sacr a mae Hopocigisns adel 1876.1Al a s ua
testimoni ar e, ancora oggi, quell devento tra
per permetterne una conservazione e fruizione adeguate. Prima pero di ricordarle, € giusto
ripercorrere a ritroso alcuni momenti signdiwi che, a partire dal 1976 fino agli anni

piu recenti, hanno avuto un ruolo fondamentale per la diffusione della conoscenza di
gueste opere dbéarte e che hanno visto il

organizzazione.

V3lLe mo s t r eomeal strameht@ di conoscenza e valorizzazione del

patrimonio

I Museo Diocesano dOoOArte Sacra e il Centr
dopo le prime scosse, si attivarono per allestire alcune importanti mostre. La prima, dal

titolo significativoCa p ol av or i  dJaaaculture da satvardsi tenne presso la

Villa Manin dal 5 settembre al 31 dicembre 1976. Questa venne organizzata in

coll aborazione con | e Biennal!| doArte anti
Soprintendenza ddfriuli-Venezia Giulia. Gli organizzatori scelsero di dare priorita

all desposi zione di opere dbéarte | ocali perc
patrimonio artistico friulano e sui danni che i sismi avevano causato. La prima sezione,
Capoh v or i doartienfiant tHr,i uplriopose 95 opere dobar
e opere |lignee, di pinti e oreficerie) rapptl
storico compreso tra il Trecento e il Novecento. La seconda parte, ineeoe, dedicata

all 6arte ferita. Una serie di fotografi e,
alcune opere mobili (sculture in legno e in pietra e dipinti) che a strutture architettoniche

come chiese, abbazie, pievi, castelli e cinte niewrdiar conoscere il patrimonio artistico

della Regione doveva essere il primo passo attraverso il quale i Friulani, ma non solo,
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avrebbero potuto sviluppare una desza collettiva sul significato storico e culturale di

gueste testimonianze e agire palvare parte della loro storia.

Il secondo evento importante coinvolse il Museo di Udine e il Museo Diocesano di
Vienna.La mostraFriaul lebt- 2000 Jahre Kultur im Herzen Europésriuli vive- 2 000

anni di civilt”™ nel c u oar\WaltedHoin,| ptegidenteodela ) v en
Comitato carinziano di aiuti per il Friuli e fu supportata dagli arcivescomid<e Battisti,
rispettivamente di Vienna e di Udine, che diffusero la notizia con due conferenze stampa

i 2 e 1611 di ce mhtioderacdo§ligréfondiutdi alla rccastpusiond u q u e
di edifici sacri in Friuli attraverso questa mostra itinerante che espose quasi un centinaio

di opere (oreficerie, sculture in pietra e in legno, corredi e dipinti), provenienti da musei

e collezioni privad e ri sal ent.i dal |l 6epoca preistorioc
voleva ricordare e sancire il legame religioso, storico e artistico con la citta austriaca,

venne organizzata in Italia dal Museo Diocesano di Udine e, in Austria, daluBom
Dibzesanmusu m d i Vi enna. Loesposi zione venne 1in
monastero di Drnstein e prosegui nei mesi successivi in altre citta austriache. Dal 9
dicembre 1977 al 15 gennaio 1978 fu ospitata alla Kinstlerhaus di Vienna; dal 22 gennaio

al 12 marzo 1978 a Klagenfurt, presso la Kartnerlerhaus. Successivamente, dal 18 marzo

al 1 maggio venne presentata al Landesmuseum di Bregenz e, infine, a Salisburgo, presso

il Dibzensanmuseum dal 6 maggio al 15 ottobre 1978. Dopo piu di un anno di trasferta,

le opere ritornarono nelle loro sedi e il ricavato venne donato per la ricostruzione del

Duomo di Venzon€®,

Curata da Giuseppe Bergamini, attuale direttore del Museo Diocesano e Gallerie del
Tiepolo, fu la mostreCivilta friulana di ieri e di oggiallestita presso la Villa Manin.

Inaugurata il 10 maggio, rimase nella sede fino al novembre 1980 per poi, dal 1982, essere
ospitata in numerose citta italiane ed estere. La Fogolars Federation of ‘Camesiza
richiesto alla Regione che fosse organizza

aspetti della cultura friulana. Vennero cosi convocati studiosi ed esperti di molteplici

185 Delle mostre post sismi se ne tratta nella seguente biogkafRizzi, Capol avor i dJaaart e i n F
cultura da salvarecit. pp. 12134 e pp. 56.; G.C.MENIS, La riappropriazione sociale dei beni culturali,

in Un Museo nel terremotait., pp. 2326.. PASTRES La salvaguardia e la conoscerizg2016), cit., pp.

31-88. IDEM, La salvaguardia e la conoscerizg2019) cit., pp. 954.

186 per ulteriori informazioni sulla federazione si consulti il sito:

<https://www.fogolarsfederation.com/index.phfultima consultazione 27/05/22)
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settori (storia, letteratura, lingua, tradizioni popolari, toponomastimanomia, arte ed

emi grazione) che diedero origine a unoel oq
Friuli, la mostra, organizzata dalla Societa Filologica Friulana e il cui catalogo venne
tradotto in sette | ingue nglesd, francese,adddéséni t al i a
spagnolo e portoghese), fu allestita in altri centri italiani e in importanti citta europee,
canadesi, statunitensi, lath@onericane ed australiane. Anche questa esposizione si inseri

nel contesto pit ampio del supporto allasituzione del Friuli.

La Villa Manin di Passariano venne scelta anche successivamente come sede per la
Mostra della scultura lignea in Friulqui presentata dal 18 giugno al 31 ottobre 1983.
LoOesposi zione venne organi zzat a dal Centr
Soprintendenza del Frig\fenezia Giulia e dalle Biennali di Arte antica che decisero di
presentare al pubblico circa una setisandi opere lignee. La volonta del personale

coinvolto fu, non soltanto quella di divulgare la conoscenza di questo patrimonio, tipico

della regione e il piu colpito dai sismi, ma si pose come obiettivo anche quello di
analizzare e approfondire la quesie del restauro del materiale ligneo. Infatti, vennero

esposte opere, ancora in corso di restauro o restalalideSoprintendenza e dal Centro.

Alcune di esse erano state vittime dei sismi e vennero trasportate dai rispettivi laboratori
proprioinoccasone del |l 6esposi zi one, al tre, i nvece
danni delle scosse, riuscirono ad essere recuperate e restaurate per renderle ancora fruibili
testi monianze del passato artistico dell a
permise di osservare esempi di opere lignee come sculture, stalli, ancone, cori, altari,

polittici, trittici, compres¥. tra |Ila fine d

Intorno alla fine degli anni Ottanta, il Palazzo Arcivescovile riusci ad esseraretsta
secondo | e nuove funzionalit" richieste <co
all é6ul timo piano e aprire il primo e il se
Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo nel 1995. Tra gli svariati e imgiortanpiti,

parte fondamentale del suo ruolo fu quello di salvaguardare le opere sotto la sua tutela.

Fin dagl.] i ni zi del |l 6attivit"™, i Museo verl

187 paASTRES La salvaguardia e la conosceriza(2016), cit., pp.31-88.. IDEM, La salvaguardia e la
conoscenzé (2019) cit., pp. 954 Rizzi, Mostra della scultura lignea in Friudi cit. pp.11-50.
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terra dove, i restauratori hanno svolto e continuano a effetgervizi di manutenzione

ordinaria per le opere esposte al pubblico e quelle conservate nei depositi.

A testimoniare | 6i mportanza del restauro n
museali & stata la mostra intitolatd&iéstauro come atto deded e | 2001. Lbespos
ha voluto rendere noti al pubblico i lavori di restauro e ripristino eseguiti da una squadra

esperta di restauratori nei primi cinque anni di attivita su opere del Palazzo Arcivescovile

e sui beni acquisiti dal Museo. | beniweolti riguardarono la scultura lignea, i dipinti e

i vetri della collezione Ciceri. Tra le opere di scultura lignea si ricordamianitio

Virginsdel | 6oratori o di ,8ggiresptsiandlesplaplé NatlasalaAr t e g n
[ll, invece, sono visibli San Giacomo e San Bartolomgwovenientidalla chiesa dei

Santi Giacomo e Bartolomeo apostoli di Camino di ButgiSan Valentinalella chiesa

parrocchiale di San Vitale martire di Muzzana del Turgnder concl udere | 0
delle sculture ligneeestaurate, nella sala IV, si ramment&an Paolpdella chiesa di

Sant 0Andr ea apost ol eladadonkbacdl Bantinooe GibvannFagagn.
Evangelistagiunti dalla chiesa di San Giovanni Evangelista di Gallerid?®r quanto

concerne i dipinti, devono essere citabia n  Di e g di AléssahdracMaganza, al

primo piano del Museol.a Crocifissione e Santli Giambattista Tiepolo, che, cdn

guattro Evangelistdi Nicola Grassi d.a Vergine con il Bambindi Pdma il Giovane

decorano la Cappella Palatina. Qui, anthevergine assunta con i santi Ermacora e

Fortunatoe Angeli e Cherubini in voldi Nicolo Bambini sono stati restaurati e presentati

per la medesima occasione. Dello stesso autore, furono oggegsialiro anche i teleri

della Biblioteca con ilfrionfo della Sapienza Divina quatto sovrapporta e i ritratti dei

membri del casato Delfino.

Di pochi anni successiva e la most@apolavori salvati. Arte sacra 1978006.

Trent dannil ndiocrast @anmrei dei trentdanni dagl.
Di ocesano e Gallerie del Tiepol o promosse
del Museo stesso, del Centro di Catalogazione e Restauro e della Soprintendenza nel
recupero e restau e | beni terremotati. La mostra, in
di beni che riuscirono ad essere salvati. Si tratta di opere lignee come sculture e altari e

di dipinti sia su tela che su tavola. Del lungo elenco, tre sono le opere che famno part

della collezione permanente attuale. Per la scultura lignea, si deve ricordare la gia

nominataDormitio Virginis. Per quanto concerne i dipinti, invece, si elencano le due tele
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di Giovanni Battista Grassi cdd a n Lorenzo distri biueiSance | 6 el

Lorenzo davanti al prefetto di Rordalla pieve di San Lorenzo in Monte a Buja.

LOi mportanza data al ruol o del restauro
approfondire le conoscenze sul patrimonio e la volonta di ricordare cio che scahvolse

Friuli e i Friulani rimase ed & una costante nelle attivita svolte dal Museo. Nel 2016 infatti,

| 6ente museal e, in collaborazione <con | a
organizzo la mostralalla polvere alla luce. arte sacra nel terremot®@76-2016
Quarant oanni erano passat. dagl i eventi S i
fare un bilancio delle operazioni eseguite
delineare quelli che sono stati i successivi sviluppi in merietainiche di prevenzione

dei rischi Si smici sull e opere doarte mobi
danni causati dai sismi, si uniscono i contributi degli studiosi che descrivono le azioni
intraprese nel processo di ricostruzione e riappazione del patrimonio culturale in

generale e, in particolare il ruolo svolto da parte del Museo Diocesano e Gallerie del
Tiepold'®s,

Le mostre qui esposte rappresentano alcuni degli eventi culturali che dopo il 1976 vennero
promossi per non dimenticae | a tragedi a del terremoto e
esperti e volontari nel recupero di questo patrimonio ricostruito. In particolare, si € visto
guanto il Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo ebbe un ruolo fondamentale nella tutela

di questi bensalvati e nella loro promozione e valorizzazione. La sua storia si lega al
Palazzo Patriarcale clpeid essere considerato sia il contenitore che custodisce, attraverso

i beni in esso contenuti, secoli di arte e storia ma, allo stesso tempo, un comera®,

esso stesso € un monumento storico di ineguagliabile importanza storica, artistica,
religiosa e culturale. Il piano nobile, con gli affreschi del Tiepolo e la Biblioteca
Delfiniana, e cio che rimane maggiormente impresso nel visitatore. | codiratfeeschi

di pinti, | 6abbondanza di stucchi, | a presen

dell a Biblioteca i mpressionano i Vvisitatori

188 MENIS, MARIONI BROS Il restauro come atto di fedesit. pp. 57 e pp. 1892.; BERGAMINI, MARIONI

Bros Capolavori salvati, Arte sacra 19750 0 6 . Trent 6 atn ppi 36118.; PAsTRES taa u r i
salvaguardia e la conoscer&g2016), cit., pp.31-88.;NoBILE,L A quar ant danni dal terr em
gestione e prospettive futdéreit., pp. 89120
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epienadicolori Pi % mest o e coetttemusmeniicnov eceel,l 6all
primo piano dove sono conservate le opere raccolte dal Museo dalle origini della sua
attivita. Infatti, in questo piano, i toni si fanno piu soffusi, piu pacati quasi a voler

ri proporre unoambi e nellaadeiiluoghial cta i origiheeQuis i mi | e
sono custoditi oggetti che vennero presentati, in occasione di varie mostre precedenti e,
soprattutto, successive ai sismi, come rilevanti testimonianze della cultura artistica

friulana.

Nella Saletta delle orefice, la Copertura di Evangeliariche proviene dalla Pieve di

San Pietro di Carnia (Zuglice La Benedizione (Madonna in trono con Bambido)

Odorico Polit, collocata sulla parete verso la strada, sono entrambe ricordate in occasione
dellamostr&Capol avor.i ded 1®76te eggiisano duirconsetvate e fruibili da

parte del pubblico. Allo stesso modo, nel percorso delle sei sale dedicate alla scultura

lignea, trovano posto esempi importantissimi di opere che rendono particolarmente
interes ante e degno di nota il patrimonio | ighn
capol avori ddoarte e des cSan Nicolgprovergehtédalla most r a
chiesa diSan Nicolo diMajasoe laSanta Eufemialalla chiesa omonima di Segnacco,

entrambe contenute nella prima sala Reédentorali Giovanni Martini, nella sala H#°,

V.3.21 beni terremotati nella fruizione museale attuale

Oltre a questi e agli altri capolavori, donati dalle comunita o prelevati dai luoghi originari

per motivi di conservazione e tutela, sono presenti anche altre opere che testimoniano,
guesta volta, | 6evento che ha profondament
impatto sui Friulani. Si tratta, infatti, dei beni che, dopo le sequenze sismishelss di

portare qui perché potessero continuare a vivere. Infatti, sono numerose le opere che

riuscirono ad essere salvate e che oggi sono fruibili in quest®%ede

¥ Rizzi,Capol avor i dudaacultura daisalvard citi pp. 113134 e pp. 56.; IDEM, Mostra
della scultura lignea itrriuli € cit. pp. 54202,

190 Dei beni terremotati esposti nella collezione permanente se ne tratta nella sedliegafia: MENIS,

MARIONI BROS Inventaric@ in Un museo nel terrematait., pp. 31348.; Rizzi, Mostra della scultura
ligneaé cit. pp 54202; BERGAMINI, MARIONI BROS Capolavori salvat cit., pp. 36148.; NOBILE, A

guarant 6annécitdm.I89120e r r e mot o
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Delle opere pittoriche si ricordano i due dipinti del 155&divanni Battista Grasson

San Lorenzo di st r i beSamsLorenzoldédvanti & predetoidiRamaai pov
Provenienti dalla pieve di San Lorenzo in Monte di Buja, furono portate insieme al

Martirio di San Lorenzmella chiesa di San Francesco il 19 maggio 1976. Quedt t i mo
dipinto, dopo il restauro del 2004, venne ricollocato nella sede originaria come pala per

| 6al tare maggiore mentre | due | aterald] rin

Si e visto come, tuttavia, i sismi e i successivi studi abbiano fatto luce sypatcgnonio
rappresentato dalla scultura | ignea. Léal |l
poteva e non pud tralasciare questo aspetto cosi rilevante del patrimonio artistico
regionale. Le sei sale, infatti, in ordine cronologico, esponganoulblico, capolavori

del | 6arte dell 6dintaglio. Anche in questa se

di osservare alcune opere che riuscirono ad essere recuperate.

Un esempio nella prima sala éNmdonna col Bambinddla chiesa di Sahorenzo in
Monte di Buja dove oggi € presente una copia. Proveniente dallo stesso luogo e qui
conservata nella sala IV e la coppiddigeli ceroferaridi Giovanni Antonio Agostini.

Mentre per queste opere non ci sono particolari indicazioni sulla loro stewlaecupero
che ne e stato fatto, un pannello esplicativo omaggia e rende note alcune sculture lignee
conservate nella sala Il, dedicata al primo Rinascimento. Qui, infatti, sono custoditi tre

compl essi scultorei c h e salvata dallednacere.nt at i il s

Il primo complesso € cio che rimamnkee Alteré della Maternitadella chiesa di San

Giovanni Battista a San Tomaso di Majano. Esso giunse in pezzi nella chiesa di San
Francesco il 14 maggio 1976 insieme agli altri due altari della stessa chiesa, uno dedicato

al santo titolare e accompagnato da due tele attribuite avyGi n n i Maria Furnio
denominatcAltare dellaPieta Quest 6ul ti mo  ritornato € O0me
ricostruita, il secondo, invece, si trova nei depositi del Museo e il primo e esposto al
pubblico. Il pannello esplicativo mostra, atteeso una foto precedente il 1929, la
disposizione dei tre altari nella chiesa. | motivi che determinarono la scelta di custodire

guesto complesso nel Museo furono molteplici. Il primo problema, infatti, riguardo la
necessita di evitare che il complessol&reo potesse essere trafugato nuovamente come

era accaduto nel 1929 quando le due sculture dei santi Volfango e Lorenzo vennero rubate

(guestod6ultima venne ritrovata molti anni do
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dal fatto che lo stato dionservazione delle opere e, in particolare, della struttura
architettonica che le conteneva, era troppo precario. Si & scelto, pertanto, che le sculture

ri maste, restaurate negl i annCristoRetleatorda a ( con
effettuatotra il 2010 e il 2011) fossero conservate adeguatamente nella sede museale per

evitare che potessero essere ulteriormente disperse o subire altri danni.

Lo stesso giorno, il 14 maggio 1976, venne trasportata nella chiesa di San Francesco
anche il rilievocon laDormitio Virginis originario della chiesa di San Giuseppe di

Artegna. Quest bopera testimonia due aspet:
| 6i mportanza del Museo nel divenire | a nuov
pit unluogo doverignr ar e. Nel caso specifico, infattdi
non venne pi*% ricostruito dopo i sismi. Dal
intorno al 2000 hanno messo in luce come |
restitur e al l 6antico splendore opere prima non

storico e artistico.

Dopo | e scosse di settembr e, | 611 ottobre
San Francesco | a pal a doalientedatapive diBantaeni c o
Maria Maddal ena di Il nvillino. L6opera venn:
ma , considerando | 6alto valore artistico e
essere oggetto di furto, la comunita stessa di Invilinoc hi ese che | 6ori g
conservato in Museo. Nella sede originaria, infatti, si trova una copia realizzata per la
fruizione devozionale tra il 1996 e il 1997 da Engelbert Demetz e altre maestranze. Infatti,
precedentemente, anche altre opere er@te safugate dai loro ambienti di culto. Nella

stessa sala, sono visibBian Sebastiane San Roccpuniche due sculture rimaste dalla

pieve di San Floriano a Il 1l egio. All o stess:s
e stato scelto anche dapag d i altre comunit ™. Quest e, i n
artistico, constatarono che, per | 6uso dev
copia, fedele ma non con | a presunzione di

veicolare adegatamente il messaggio religioso. Infatti, sono custodite in Museo anche
altri originali c¢che sono stati acqui siti ne
sala Il siricorda iBan Mauro abatéella chiesa di San Mauro a Nimis. Nella prima sala,

invece, sono gli originali di copie {Crocifisso tabulatodella chiesa di San Floriano

martire di Sanguarzda Madonna col Bambinproveniente déa chiesa di San Nicolo a
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Vuezzis la gia nominatdadonna con Bambindi San Lorenzo in Monte a Buja e, iimé,

il capolavoro dellé&5anta Eufemiai Segnacco.

Questoultima descrizione permette di rifl et
dare origine al Museo e continuano ad animarne lo spirito. Di fronte alla catastrofe del
terremoto tutta la comita friulana scelse di ripartire dai beni culturali. Davanti al rischio

di perdere queste testimonianze storiche, culturali e artistiche si avverti la necessita di

agire. Agire, tuttavia, no significo semplicemente recuperare questi beni in modo
provvisoro ma, piuttosto, salvaguardarli in previsione del futuro. Ecco allora che la sfida

mossa dalla tragedia fu vinta. Gli uomini e le donne di allora riuscirono, non solo a non

perdere cio che la Storia aveva loro consegnato ma furono in grado di offriridla qu

Storia che sarebbe arrivata successivamente. || Museo Diocesano e Gallerie del Tiepolo
rappresenta questa Storia che e fatta di passato ma, soprattutto, di futuro. Le sue opere
raccontano, parlano ai vi si t abaducecosthnte, oggi d
il Museo illumina la memoria di quel 1976 che tanto sconvolse il Friuli e il mondo intero.

Cos?® scrisse nell 6or mai l ont ano «dirfAinid | dat t |
gueste opere, della travagliata storia del Friuli; diradablungo e sofferto processo

artistico; parleranno ad una comunita allargata e saranno, nello stesso tempo, valida

testimonianza del nostro passato, simbolo di speranza per il nostrd¥wturo

191BERGAMINI, Tutela recupero e promozione del patrimonio artistico friukami t . , p. 7 2.
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CAPITOLO VI
LAuomo e | matumlat astrof e

La Terra e un pianeta attivo che subisce continuamente mutamenti dovuti a complesse
dinamiche interne ed esterne ad esso. Le attivita endogene comprendono fenomeni che
riguardano | 6ori gi ne, grhapocemmepdd asempm,nwilcamiel a r i s
tutti quei fenomeni che modificano la Crosta terrestre, come i terremoti (in modo
improvviso) o come i movimenti delle masse continentali (che avvengono in tempi
geologici molto piu lunghi). Per quanto riguarda, inveleeattivita esogene queste
comprendono gl i effetti del | 6at mosfera, del
organismi, sulla superfice terrestre. Rientrano in questa categoria le frane, le alluvioni e

le valanghe.

L6l talia  uteffetiadeideaomgni endogeni ed esogegi, di cui &€ sempre

stato oggetto, sono risultati spesso catastrofici non solo per le condizioni geofisiche che
rendono vulnerabile il territorio ma anche per la presenza di infrastrutture storiche spesso

molto frag | i . l nol tr e, |l 6alta densit”™ di popol a
di sostentamento che ha aumentato, di conse

rendendolo sempre meno adatto a resistere a fenomeni naturali piu gravi.

L 6 u o mfattj, nei confronti della natura ha avuto e continua ad assumere molteplici
atteggiamenti. Da un lato, apprezza la natura per la bellezza dei paesaggi e per

| 6abbondanza di guanto pu, of frire. Tuttav
guanuomd éabbia cercato e stia tuttdora tent
per rispondere alla cieca volont”™ di suprenm
da luogo ameno e, in un certo senso, quasi sacro e degno di rispetto, e diventata u
organi smo sempre pi%m controllato, modi ficat
della crescita economica. Ad ogni modo, é proprio quando la natura non riesce piu ad

essere controllata e si manifesta in tutta la sua potenza che la si cormdergualcosa

di negativo e crudele, addossandole la colpa di aver modificato il corso quotidiano della

vita degli uomini. Ecco, quindi, che si parla di catastrofe o calamita.

Questo concetto, tuttavia, necessita di una spiegazione. In natura, infatisistenla

calamita. | cambiamenti di stato che avvengono sulla superficie terrestre non sono altro
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che | 6esito di processi endogeni ed esoger

originandone di nuovi.

L6i dea di cat ast r o#&zmne pypanenteaimana Un eventaaha@in c on s i

natura si verifica normalmente, nel momento in cui coinvolge direttamente e in modo

negativo | uomo, vVviene percepito come qualc
un fenomeno catastrofico. A seconda, infai , del | 6i mpatto che pr
del ]l uomo e dell a sua normale quotidianit"™,
rilevante alléinté&tno della comunit”™ colpit

Sicuramente, pero, il fenomeno naturale definisce, con la sua manifestazrigmana e

un dopo. I n particolare, i n seguito alldi
organizzata, questa si ritrova spaesata e assume un atteggiamento di agitazione, paura,
sconforto e tristezza. Dopo la prima fase di emergenza, infatti, degoenento della
riorganizzazione e della ripresa, con la ricostruzione di cio che & andato perduto. Questo
periodo puo essere piu 0 meno lungo a seconda della gravita della situazione e delle
risorse disponibili da poter usare per la ripartenza. Genangdmpero, si tratta di un

periodo piuttosto lento, in cui la societa coinvolta deve fare i conti con cio che e rimasto

e con quello che deve essere progettato per il ftffuro

I caso dell d6ltalia  embl emat ivo@hannber r e mot
interessato tutta | 6ltalia, fin dai t empi
naturali, tuttavia, non riguarda solamente la Comunita di individui ma si allarga anche al

contesto urbano. Secoli di costruzioni, distruzioni e ricagini caratterizzano le citta e

i piccol.i bor ghi che altro non sono che es
naturale abbia sempre cercato di por vi ri ma
dopo che e stato sopraffatto la sua potenza,”devé or nar e al |l 6or di ne, al
i gi orni ~ | 6effetto che segue a ogni even

cercato di recuperare cio che era possibile, altre volte, invece, si e ritenuto piu opportuno

demolire e ricostruire ituoghi piu sicuri cio che la furia della natura aveva spazzato via.

192 Del concetto di catastrofe naturale se ne tratta nella seguélitsgtifia: B. MARTINIS, Le calamita

naturali in Italia. Origine, prevenzione e rimedililano, Mursia Editore, 1987, in particolare, vedasi, pp.

7-23 e 180191.; C. Toscq Dopo le catastré: ripartire dal paesaggipinSt ori a del |l 6arte e ¢
Spazio, tempi, societa cura diC. Belmonte, E. Scirocco, G. WoWenezia, Marsilio Editori, 2019, pp.

4555,

19C.BELMONTE,E.SclIRoccalL a st or i a d el |-catastraferiniagim, métati e prospetitive p o s t
transdisciplinarjinSt ori a del |l 6arte e cactgpB270fi . Spazio, temp
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Sicuramente, pero, stratificazioni di macerie e sedimenti sono state spesso motivi di

ulteriore peggioramento della risposta edilizia e urbana ai fenomeni naturali pittPécenti

In paricolare, di tutti i gli eventi naturali che hanno piegato e che mettono in ginocchio
l 61 talia, gl i eventi Si smici rappresentano
infatti, trema continuamente. Anche se spesso accade in modo impercettibsenoon

mancati, tuttavia, episodi gravissimi che hanno lasciato il segno nella nostra memoria.

Tutta I 6ltalia  interessata da attivit’™ si
€ maggiore si trovano lungo le Alpi Meridionali che coinvolgongrilli e parte del

Venet o; nella Liguria occidentale, l ungo
settentrional e e, i n parti col-Mendmnalethengo | a
comprende le regioni di Umbria, Lazio, Abruzzo, Campania, Bassilicper poi
proseguire in Calabria e in Sicilia orient
decina di anni, proprio la fascia appenninica centasidionale é stata interessata da

gravi terremoti. A partire da quello aquilano del 2009 e quell@@E2 in Emilia, diverse

citt”™ dell 6Appennino Centrale rimasero dis
2016 a gennaio 2017 ha coinvolto le regioni di Marche, Umbria, Lazio e Abruzzo. Le

uni che zone meno coi nvol t epocha DitredablatPiariurai t © s
Padana occidentale, la Sardegna e la Puglia meridionale, anche la fascia che si affaccia

sul Mar Tirreno e che inizia da Genova arrivando alla costa della Basilicata, risulta essere

meno interessata da fenomeni sismici.

Come sié detto in precedenza, il territorio italiano risulta, sotto molteplici punti di vista,
un luogo in cui gli effetti dei fenomeni naturali provocano molto spesso danni ingenti. I

rischio sismico in Italia & elevato. Infatti, per la frequenza e il gradatensita dei

terremoti, | 6ltalia  consi der altaaAcausa, Paes e
inol tr e, del |l 6alta densit?” di popol azione,
i vel I el evati . L6éul t i movulnerbbdita eeaglt edificic he ¢ on

indica la capacita delle infrastrutture a resistere alle scosse. Ad aumentare la vulnerabilita
concorrono essenzialmente due aspetti. Il primo riguarda il fatto che cire@adP6slegli

edifici & di natura storica e, propper questo, piu soggetto a degrado. Il secondo, invece,

194 Della sismicita in ltalia, se ne tratta nella seguentsidgirafia: E. GuiboBoNI, Azzardo sismico,
vulnerabilita ericostruzioni nei centri storici italianinSt or i a del | &parid, tempesocetat ast r of i
cit., pp. 3143.
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concerne | 6azione dell uomo contemporaneo ¢
di materiali scadenti e la concessione di edificazione in aree inadeguate, non solo
amplifica la vulnerabilitd ddgedifici antichi e recenti ma mette in serio pericolo anche

chi usufruisce di tali infrastruttul®.

Tutto ci, per mette di comprendere | a porta
provocato e causano, ogni volta che si ripetono, gafsolazione e su tutto cio che ad

essa si collega. Il terremoto, infatti, non distingue tra abitazioni, fabbriche, scuole, negozi,

l uoghi di culto e siti doarte, strade o fer
e sociale degli individui coinvot i . Léambiente e | e opere de
quindi, si trovano ad essere, completamente modificati e resi inagibili per molto tempo, o
addirittura distrutti. E bene ricordare, perd, che ogni evento naturale, anche se della
medesima tipologia étremoti, eruzioni vulcaniche, alluvioni, frane), non & mai uguale

ad un altro, in termini di impatto sulla popolazione e sui luoghi nei quali viene a
manifestarsi. Questo perché ogni fenomeno naturale avviene in tempi e luoghi diversi. Ne
consegue, pertam che la gestione post catastrofe naturateadte volte, diversa proprio

perché deve tenere in considerazione molteplici aspetti ed essere valutata caso per caso.

Lo stesso vale anche nel momento in cui si sceglie come operare nel campo del patrimonio

storicoartistico compromesso.

Lé6ltalia possiede un patrimonio storico a
importanza e, proprio per essere una caratteristica peculiare del nostro territorio,
anchdesso subisce | e ssboCdniicroti davuti dlle scossee n i nai
sono stati molti gli edifici storici danneggiati o, in altri casi, persi per sempre, e con loro,

di conseguenza, anche i beni mobili.

Le opere dbébarte sono frutto della ntente e ¢
che permettono di capire qualcosa in piu sulle vicende storiche, religiose, culturali e

sociali del passato. Esse assumono in loro stesse il corso del tempo. Ecco, quindi, che, nel
momento in cui anche | 6opera adaGamrtad evi d al oa

percepisce che la storia e i valori di cui & portatrice stanno per svanire. E per questo motivo

195 GuipoBONI, Azzardo sismico, vulnerabilita e ricostruzioni nei centri storici italjani., pp. 3143;

MARTINIS, Le calamita naturalin Italia. Origine, prevenzione e rimediit., pp. 3539 e 5366; Sito della
Protezione  Civile: <https://rischi.protezionecivile.gov.it/it/pagidzmse/rischiesismice>  (ultima
consultazione i07/06/22)
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che perdere anche queste espressioni artistiche e culturali, nelle quali una determinata
societa si identifica, rappresenta un fatto ancora@gativo nella percezione del disastro

natur al e. Perch® | 6uomo ~ un animale soci al
di venendo parte di wuna Comunit”™. Le opere d
passaggio nella storia.

Ripartire dalrecupero dei beni culturali perché rappresentativi di una determinata
Comunita costituisce la base di partenza per ritrovare, nella negativita della catastrofe,
parte di S® stessi e per poter offrire, al
dellapropria storia. Il caso del Friuli dimostra quanto sia stato difficile recuperare i beni

mobili e procedere con il restauro ma, allo stesso tempo, testimonia la capacita di una
Comunita, che unita nel dolore della perdita, senti la necessita di ricodttessuto

sociale proprio grazie alla consapevolezza del legame identitario e indissolubile tra Uomo

e Arte.
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Conclusione

Questo el aborato ha ripercorso |l a storia d
Tiepolo, analizzando processi ed eventi che, a partire dalla sua nascita nel 1963 come

Museo Diocesano doOoOArte Sacra presso il Sem
port ato ad essere inaugurato nella sede del
La prima parte della tesi, infatti, ha desc
promosse dal Museo Diocesano, VvoZaffonam f ort en

e diretto da Gian Carlo Menis. Al 1963 risale la mo6ireficeria Sacra in Friuli il 1968
vide, invece, I&Mostra di codici liturgici aquileiese, infine, nel 1972 venne organizzata
| 6esposi zilammiaturanireFridint e a

I 1976 € un anno di non ritorno.

Le scosse di maggio e settemtbre g u entiseré inginocgchid 6 i nt erRaima egi one
di descrivere nel dettaglio cosé6 accaduto
tellurici del s ecol o ssacclerciscoscrigelld stofiarsisnecan o di
della regione e dei territori confinanti a partire dal Xl secolo fino ad arrivare a quelli del

1976. In guesta sezione sono state definite le caratteristiche degli eventi sismici,
indicando quando si sono verificatbe i ntensi t ", | 6area epicer
Inoltre, sono stati illustrati i metodi utilizzati nella prima fase emergenziale, dalla
suddivisione della regione in comuni disastrati, gravemente danneggiati e danneggiati,

fino all 6i reione debprefbbblicata c ost r u

A seguire, | 6elaborato si concentra sull a ¢
della regione, di cui, il settore architettonico e urbanistico risenti delle conseguenze
peggi ori. LO6i nt er e s @, dan pdricdldrea allet fergei inferte alst at o
patrimonio architettonico sacro e, di conseguenza, ai beni culturali mobili in esso
contenuti. Si e proceduto, infatti, con il resoconto delle tipologie di opere interessate e

del Il e | or o c ond Eelencoplancui aralsirhma penmmesaotdi constatarelclie

tutti questi beni vennero compromessi nel loro stato di conservazione non solo dai sismi

ma anche da secoli di mancata cura e tutela, ha compreso affreschi, dipinti su tela e su

tavola, opere in pietralegno, materiale archivistico e suppellettile sacra

Dalla constatazione dell 6i mportanza dei b €

Comunita a cui appartengono, la tesi espone i metodi di recupero del patrimonio mobile
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effettuatodalla Regione, atttme r so i | Centro regionale per |
del patrimonio culturale e ambientale del FrMénezia Giuliae, in particolare, dalla
Chiesa, attraverso il Museo Diocesano dOoATrt

e negli anni immediatamente successivi, da Gian Carlo Menis.

Il recupero é stato svolto suddividendo il territorio terremotato in otte, zm&scuna delle

quali diretta da un coordinatore che aveva il compito di far prelevare e trasportare le opere
nei centri di deposito stabiliti a seconda delle tipologie di opere da custodire. Il centro piu
grande venne stabilito a Udine, presso la cléesasacrata di San Francesco. Nella citta,
altri depositi furono allestiti nel Seminario Arcivescovile e nella Chiesa di San
Bernardino. Ulteriori locali vennero individuati a Venzone, Tolmezzo, Moggio e
Pordenone. A conclusione del recupero, i beni maoi@ ritornati nei luoghi di origine
vennero distribuiti tra il Centro di catalogazione e restauro e il Museo Diocesano e, dal
1982, furono trasferiti nella Villa Miotti a Borgobello di Tricesimo, dotata di attrezzature

adeguate al restauro.

L 6 e | a prosegad con il tema del restauro del patrimonio mobile recuperato. Dopo
undintroduzione sul di battito a livello na:
Carta del Restauro del 1972, S i sviluppa il
opere da restaurare ci si rese conto che mancava personale esperto che potesse agire
correttamente sui beni terremotati. Per questo motivo la Regione istitui la Scuola
Regional e di restauro in undéaltra ala di \
Catdogazione e Restauro. Anche la Scuola venne diretta da Gian Carlo Menis. Questo

fatto permise di concentrare su poche persone la gestione dei vari enti coinvolti,
permettendo una comunicazione piu fluida e veloce tra il personale coinvolto (che
comprese athe la Soprintendenza per i Beni ambientali, architettonici, archeologici,

artistici e storici del Friulvenezia Giulia). In seguito alla descrizione

del | 6organi zzazione della Scuola, vengono i

esperti sguirono nelle operazioni di restauro.

Una volta restaurati, non tutti i beni riuscirono ad essere riportati nei luoghi di origine
poiché, spesso, non vennero ricostruiti o, in altri casi, perché furono reputati inadeguati
per la sicurezza delle opere. femi continua, infatti, con la narrazione della storia e delle

maggiori vicende di ristrutturazione del Palazzo Arcivescovile che divenne la sede del
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nuovo Museo Diocesano e Gallerie del Ti epo
Battisti e degli studiasil Palazzo Arcivescovile, edificio di importante valore storico e

artistico, venne ritenuto un luogo consono a custodire e presentare le opere salvate.

Nella seconda sezione della tesi, infatti, & illustrato, in un primo momento, il contesto nel
qguale il Museo venne concepito. Cominciando dal pensiero condiviso da numerosi
studiosi in occasione del convegno internazionale sul temwiai e societatenutosi

a Udine nel 1973, che constatd una generale crisi del ruolo del museo nella societa

contempora e a e, proseguendo, con | e motivazioni
esprimere nell 6omel i a del novembre 1974 i
Di ocesano doOoOArte Sacra nel Pal azzo Arci vesct
sigiungedl 6i naugurazione dell 6attual e Museo Di o«
Lébel aborato tracci a, a questo punt o, | a st
suddivide in tre pianil | piano terra comprende, all dest
all 6interno, |l a sala del Lapidario e | 06AtTr
piano, invece, custodisce una collezione dvea t o , undaltra di vetri
del |l e oreficerie, una col | e zpoipmseguikinelld i pi nt i

sei sale successive con le opere lignee dal periodo Romanico al Rococo. Il piano nobile,
infine, vede in successione la Biblioteca Patriarcale, la Sala azzurra, la Sala Gialla, la Sala

rossa, la Sala del trono o dei ritratti, la Cdlgppalatina e la Galleria degli ospiti.

Dopoladescri zione dell 6allestimento, l a tesi
valorizzazione del patrimonio artistico della regione e sui beni terremotati a partire da una
presentazione dei maggiori eventi £t ur al i e mostre promossi
Diocesano doOoArte Sacra e, successivamente
Gallerie del Tiepolo. E stato dato particolare rilievo alle sculture lignee esposte nelle sei

sale del primo piano perché sindali un patrimonio ferito, recuperato e reso fruibile

alla Comunita odierna e futura proprio grazie al lavoro svolto dal Museo in seguito agli

eventi sismici.

Per concludere, sono state fatte delle riflessioni generali a proposito del rapporto tra uomo
e catastrofe naturale. In particolare, di fronte alla devastazione che un sisma provoca sulle
persone e sulle cose, € stato ribadito quanto sia importante recuperare, restaurare e tutelare

|l e opere dbébarte che rappr esaosttagentta. | a nostr a
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lllustrazioni

Fig. 1:Grado.Basilicadi SantaEufemia.Capsella  Fig._2:Cividale. Museo Archeologico.Croce
ellittica, fine V-inizio VI secolo. aurea delDuca Gisulfg fine VI secolo.

Fig._3: Donadinodi Brugnone Busto reliquiario  Fig._4: Domenico Bellino,Busto reliquiario
di S. DonatoCividale, Museo Cristiano e Tesort di S. AnastasiaCividale, Museo
del Duomo,1374. ArcheologicoNazionale, 1522.

s

Fig._5: Udine. Archivio Capit

o

olare. Fig._6:Cividaledel Friuli. MuseoArcheologico

Sacramentariofuldense XI secolo,paginab: Nazionale Archivi e Biblioteca Salteriodi
letteraminiata. Egberto fine X-IX secolopagina8l:lettera
miniata.
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PALANIC  ARCVLIOVILE
bl VoIt

PIANO  1ERkA
[

Scalone principale
Atrio
Portico coperto

Archivio curia

Sala Jettura
Cortile interno

Wao U -

PALAZIO  AR(IVE/COVILE
bl VDINE

PPIMO  PIANO
D

Stanza tribunale e archivio

Rimessa arcivescovile

Fig._7: Piano terra del Palazzo Arcivescavile

9 Scalone interno
10 Cortile interno

11 Ingresso famiglia arcivesco-

vile
12 Dispensa
13 Utlicio Unitalsi
14 Sala attesa
15 Caldaie

16 Ufficio Direttore amministra-
tivo

17 Ingresso principale

18 Atrio curia

19 Ufficio Missioni e Pro Semi-
ario

20 Utlicio Emigrazione e Onarmo

21 Ullicio Catechistico

22 Uflicio amministrativo
23 Ufficio amministrativo
24 Cancelleria

25 Utlicio Cancelliere

26 Sala d'attesa

27 Utlicio Vicario Generale
28 Economato

29 Utlicio

1 Vuoto cortile interno
2 Sala d'aspetto

3 Cucina

4 Stanza

5 Stanza

6 Stanza

7 Sala da pranzo

S Soggiorno

9

Cappella

10 Utlicio del Segretario

12

Vuoto atrio
Studio

Sala d'attesa
Vuoto archivio
Sala De Rubeis:
missioni

delle Com-

16 Sala Vale: Archivio della cu-

ria

17 Sala Paschini: Archivio della
Curia

18 Stanza

19 Stanza

20 Cortile interno

21 Cortile interno

Fig._8: Primo piano del Palazzo Arcivescovile

22 Sala piccole adunanze
23 Studio Arcivescovo

24 Stanza

25 Studio segretario

26 Stanza segretario
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PALAZIO  AR(VE/(OVILE
o vome

/HOMO PIAKO
P N

J A
& e e e e - i

1 Sala del Trono 5 Stanza adunanze 9 Stanza 14 Stanza

2 Cappella 6 Salone rosso con affreschi del 10 Biblioteca Bartoliniana 15 Cortile interno

3 Sacrestia Tiepolo 11 Sala Giovanni da Udine 16 Cortile interno

4 Galleria con affreschi dl Tie- 7 Biblioteca Collezione Friuli 12 Stanza 17 Biblioteca Arcivescovile
polo S Sala Gialla 13 Stanza

Fig. 9: Secondo piano del Palazzo Arcivescavile

PALAIIO  AR(VE/COVILE
b voink

1ERIO  MARO
U R

T
d 6
~ | ‘
& | 7
0
T 23
79 9
1 Museco 8 Cucina 12 Stanza i
19 Sogg N
2 Vuoto sala del Trono 9 Soggiorno 13 Ripostiglio 20 sf&f;::“m
2 \gluclo scala 9 Stanza 14 Cucina 21 Stanza
4 .Allnylu 9 Stanza 15 Sogglorno 22 Sottitta morta
E rio 9 Stanza 16 Stanza 23 Vuoto biblioteca
Acquaio i 10 Acqualo 17 Stanza
7 Ripostiglio 11 Atrio 18 Cucina

Fig._10: Terzo piano del Palazzo Arcivescavile
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Fig. 11: Atrio di ingresso dal giardino Fig._12:Giardino.
interno.

KX %
R
R Roen
o0 Kele

Fig._13: Sala del Lapidario
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Fig. 14: DomenicoRossgc al o n e 17@%  Fig._15: Giambattista Tiepolha caduta degli
angeli ribelli e Storie della Genesia. 1726
affresco.

Fig._16: Dettaglio dell&ala di ingresso del prim Fig._17:Dettaglio dellaSala di ingresso del primc
pianocon exvoto e vetri dipinti (A). pianocon exvoto e vetri dipinti(B).
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Fig._18:Sala di ingresso del primo piaga).

Fig._20: Saletta delle oreficerie.
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Fig._21:Ignotopittore Un 6 i nf e r ma Fig._22:Ignoto pittore Un giovane investito da un:
Sant 6 Ant on.,l1M4 diasu Rwld o carrozza, 1849 olio su tavola30x45cm.
25x35cm.

Fig. 23:Ignoto pittore austriagdCristo e la Samaritana al pozzfine delsec. XVIII, vetro dipinto,
29x26¢cm.

Fig._24:Bottega della Selva Boemiaa fuga in Fig._25:Bottega della Selva Boemiaa fuga in
Egitto, meta del sec. XIXvetro dipinto, 43x35cm. Egitto, meta del sec. XIXvetro dipinto,
41x30,5cm.
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Fig._26:Ignoto pittore venetdSa nt 6 Ant Fig._27:lgnoto pittore italianoSa nt 6 Ant
Padova con il Bambino Gegsfine del sec. XIX  Padova con il Bambino Gesu e la Madonimzio
vetro dipinto. del sec. XIX vetro dipinto.

Fig. 28:Giovanni BattistaGrassi San Lorenzo di st r ils5,ole sudelal
84x98cm.

.

Fig._29: Giovanni Battista GrasS8an Lorenzo davanti al prefetto di Rof&83, olio su tela 84x98cm.
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Fig. 31:Copertura di Evangeliarioatelier di Costantinopoli (avori), sec-Xl, bottega orafa friulana
(parti metalliche), sec. XHKV.

Fig._32: vetrina con lepere di oreficeria sacra (Saletta delle oreficerie).
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Fig._ 3: Sala |, dal Romanico al Gotico

Fig._3.1: Scuola friulanaMadonna col Bambino Fig. 3.22Maestr o di Sant d
sec. XV, legno intagliato dorato e dipinto. Sant 6 E 1360 Mlegao intagliato dorato e
dipinto.
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Fig._34: Sala Il, primo Rinascimento

Fig._34.1: Scuola veneta (?Angeli musicant{a sinistra) e Fig._éi.z: Scuola veneta (?Eristo
Annunciazionda destra)fine XV-inizio XVI, Altare della Redentoreine XV-inizio XVI, Altare
Maternitg legnointagliato dorato e dipinto. della Maternitalegno intagliato dorato
e dipinto.
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Fig. 34.3: Scuola veneta (?$anLorenzo (a Fig._34.4: Domenico da Tolmezz®an
sinistra)e Madonna orante col Bambitfa Sebastiano e San Ro¢dal97, Altare di San

destra) fine XV-inizio XVI, Altare della Floriano,legno intagliato dorato e dipinto.
Maternitg legno intagliato dorato e dipinto.

Fig._34.5: Domenico da Tolmezz&anta Maria Maddalena e santl488 pal a dd al
intagliato dorato e dipinto.
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Fig. 34.7: Ambito nordtlrolesstlrlam Dormitio VII‘gInIS flne deI sec. XVrlllevo Iegno di tiglio
intagliato, dorato e dipinto.

Fig._34.8: Leonardo ThanneMadonna ante 1498.
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Fig. 35: Sala Il|Rinascimento

Fig._35.1:Giovanni Martini (bottega)Madonna del latte tra i santi Pietro e Giovanni Battist&34
altare legno intagliato dorato e dipinto.
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Fig. 35.2:Giovanni Martinj Redentoreprimo Fig._35.3:Vittore Carpacciol|l Sangue del
quarto del sec. XVllegno intagliatalorato e Redentore1496 olio su tela.
dipinto.

Fig._36: Sala IV, Manierismo
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Fig. 36.1:Gerolamo Comuzz@an Pietrce San Fig. 36.2:Giovanni AntonioAgostini, Angeli
Paolo,sec. XVII, legno intagliato dorato e dipintc  ceroferari 1590 (?)legno intagliato dorato e
dipinto.

Fig._36.3:Antonio Tironi (attr.),Madonna col Bambino tra i Santi Paolo e Giovanni Evangelii2b
(?), legno intagliato dorato e dipinto.
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Fig._37: Sala VBarocco.

< = e E <7§
Fig._37.1 Bottega della Slavia friulandadonna Fig._37.2:Bartolomeo Ortari (attr,)San Giovanni
di Loretg sec. XVI| legno intagliato dorato e  Evangelistainizi del sec. XVII| legno intagliato
dipinto. dorato e dipinto.
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Fig. 37.3:Gerolamo Comuzz(bottega) Angeli Fig. 38.1:Girolamo PalearipSan Cristoforo,
ceroferari sec. XVI|, legno intagliato dorato e 1615 | egno doéulivo i n-
dipinto. dipinto).

Fig._38: Sala VI, Rococo.
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Fig._39: Biblioteca Patriarcale, 170911

A

Fig._39.1: Nicold BambianrAionfo della Sapienza Divind71%£1712, olio su tela, 1040x423cm.
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Fig._40: La Sala azzurra.

Fig._40.1: Giovanni da Udine, Decorazione del soffitto a grottesca e scene evangeliche di ignotc
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Fig._41: La Sala gialla.

e Ve A YA

ig._4‘1.1: EBioT/aFli Maria Andreolie Tre Virtd Teolgi
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Fig._42: La Sala Rossa.

Fig._42.2: Giambattista Tiepol8,profeta Fig._42.3 Giovanni Maria AndreoliGiuditta e
Daniele 1729. Oloferne
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Fig._43: La Sala del tronodei ritratti.

Fig._43.1: Domenico FabriSan Marco presenta Fig._44.1: Altare con stucchi di Giovanni Marie
San Ermacora a San Pietrd8571859. Andreoli eLa Vergine con il Bambindi Palma il
Giovane.
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