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Introduzione

In questo lavoro si esporranno le idee di Guy Deleodei situazionisti, cercando di mettere in
luce le influenze che il loro pensiero ha ricevdt altri autori e pensatori, quali ad esempio
Marx e Lukacs; si traccera una breve storia delagibnismo, in modo da poter poi in
conclusione rispondere piu agevolmente ad alcuneadde.

Il problema di piu rilevante attualita e a cui dexremo di fornire una spiegazione, consiste nel
sostanziale fallimento della messa in pratica deligie situazioniste: come mai non si € riusciti
ad attuare pienamente ed in maniera diffusa laluatone nel quotidiano, ad arrivare alla
creazione degli ambienti ludici nell’urbanismo @amib, perché insomma non si € riusciti a

sfuggire all'imposizione economica e culturale dalbcieta dello spettacolo?



1. La societa dello spettacolo

| modelli che stanno alla base delle idee che Dklesprime nd.a societa dello spettacolo
(1967) sono il Marx della prima parte tlecapitale (1867) con il concetto di “feticcio della
merce”, e il Lukacs dbtoria e coscienza di clas§E923) che partendo dal medesimo concetto

insiste ulteriormente sulla reificazione e l'alieitme.

1.1. Il valore d’'uso e il valore di scambio in Marx

Marx nel primo libro ddl capitale esordisce scrivendo: “La ricchezza delle societéerquali
predomina il modo di produzione capitalistico seggnta come una «immane raccolta di
merci»”!

La merce € un oggetto che mediante le sue qualttdisfa un bisogno, di qualsiasi natura sia.
Ogni cosa considerata utile va vista secondo udiau@spetto, quello qualitativo e quello
guantitativo. Per Marx la merce presenta dunqueapmpio carattere: quello d’'uso cioé le qualita
della merce e quello di scambio che € in relazialtee quantita. Il valore d’'uso é il consumo
materiale della merce, mentre quello di scambibs&o potere di circolazione. Se come valori
d’uso le merci sono soprattutto di qualita difféesrcome valori di scambio possono essere solo
di quantita differente, ovvero il valore d’uso nlaa nulla a che fare con il valore di scambio. Nel
momento in cui non si da importanza al valore d'@dle merci rimane un’unica qualita, ovvero
essere prodotti del lavoro umahtCol carattere di utilitd dei prodotti del lavoezompare il
carattere di utilita dei lavori rappresentati irsiescompaiono dunque anche le diverse forme
concrete di questi lavori, le quali non si distingo piu, ma sono ridotte tutte insieme a lavoro
umano eguale, lavoro umano in astraftdlella societa capitalistica avanzata il valoresd'u
perde sempre piu importanza rispetto al valoreairgio. L'oggetto non conta per sé stesso, per
le sue caratteristiche, ma in quanto merce. “Nppoato di scambio delle merci stesse il loro
valore di scambio ci € apparso come una cosa coanpdste indipendente dai loro valori d’'uso.
Ma se si fa realmente astrazione del valore d'wsgubdotti del lavoro, si ottiene il loro valore
come é stato or ora determinato. Dunque quell’eteeneomune che si manifesta nel rapporto di
scambio o nel valore di scambio della merce, &@libre della merce stessaPertanto un valore
d’'uso o bene, ha valore solo in quanto e la mdierazione dell’astratto lavoro umano. La

grandezza del valore si misura mediante la quadéia sostanza che da valore, cioé del lavoro.

! Cit. KARL MARX, Das Kapital. Kritik der politischen oekonomidamburg 1867; tr. it. Delio Cantimotl,
capitale. Critica dell’economia politicdlibro 1), Editori Riuniti, Roma 1992, p. 66.

2 |vi, pp. 68-70.

% Ibidem

* Ibidem



A sua volta la quantita di lavoro si misura corsle durata temporale. Il lavoro che forma il
valore non fa riferimento ad un tempo individuateg € un lavoro medio sempre uguale, che e
detto lavoro sociale. E quel lavoro che, preso etenhinato centro di produzione, pud essere
fatto in media da un operaio che lavora con unbtale una intensita medie. “Quindi € soltanto
la quantita di lavoro socialmente necessarme iltempo di lavoro socialmente necessario per
fornire un valore d’'usa@he determina la sua grandezza di valdre’questo modo le merci che
contengono la stessa quantita di lavoro, ovvergucssono essere prodotte nello stesso tempo di
lavoro, presentano lo stesso valore. Il valorerdi merce sta al valore di qualsiasi altra merce,
come il tempo necessario per la produzione di taalstempo necessario per la produzione di
un'altra’® “La grandezza di valoreli una merce varia dunquirettamentecol variare della
quantita e inversamenteol variare delldorza produttivadel lavoro in essa realizzate$ile
materie naturali come l'aria, la terra ecc., pusgemlendo valore d’'uso non hanno pero valore di
scambio perché non nascono dal lavoro delluometap® non sono merci. Anche quegli
oggetti costruiti dall'uomo per sé stesso, perdgrio uso al fine di soddisfare i propri bisogni,
non sono merci. “Per produrre merce, deve produsresolo valore d’uso, maalore d’'uso per

gli altri, valore d’uso sociale® Tanto meno sono merci quegli oggetti che, pur aedioci

lavoro, non presentano valore d’uso per nesSuno.

1.2. Marx e il “feticcio” della mercé

Per Marx a prima vista la merce sembra qualcos&idale, ovvio. Ma ad un’analisi piu
approfondita si scopre che le cose non stanno ipragsi. Anzi la merce “€ una cosa
imbrogliatissima, piena di sottigliezza metafiseeai capricci teologici®! Se si valuta il valore
d’'uso della merce si vede che in essa non c’e wuhaisterioso L'uomo per soddisfare i propri
bisogni lavora le materie naturali per ricavarnsecaitili. Qui Marx introduce I'esempio del
tavolo: per ottenerlo si trasforma la forma delnkegil legno rimane sempre legno. E nel
momento in cui il tavolo si presenta come merceditienta “sensibilmente sovrasensibile. Non

solo sta coi piedi per terra, ma, di fronte a tigtaltre merci, si mette a testa in giu, e sgolaito

®vi, p. 71.

®vi, p. 72.

"Ivi, p. 73.

® Ibidem

? Ibidem

195yl carattere di feticcio della merce in Marx JSARCQUES DERRIDASpectres de MapEditions Galilée, Paris
1993; tr. it. Gaetano Chiuraz8pettri di Marx: stato del debito, lavoro del lugmuova Internazionajér. Cortina,
Milano 1994. In particolare pp. 184-210.

1 Cit. KARL MARX, op. cit., p. 103.



dalla sua testa di legno dei grilli molto piu mitalthe se cominciasse spontaneamente a
ballare”*?

Cosi, quello che Marx chiama il “carattere mistitmla merce”, non nasce dal suo valore d’'uso.
Non nasce nemmeno dal lavoro, che e una funziomiéordanismo umano. I modo di
determinare la grandezza del valore, misurata ratduemporale, cioé la quantita di lavoro che
si distingue totalmente dalla qualita del lavora,sgmpre ha interessato gli uomini, sia pure in
modo diverso a seconda delle epoche. Quando glinidavorano l'uno per l'altro, questo
lavoro acquista anche una dimensione sociale.dtigito del lavoro allora assume carattere
misteriosg secondo Marx, proprio quando assumétma di mercé?® La forma merce “come
uno specchio, restituisce agli uomini 'immaginea daratteri sociali del loro proprio lavoro,
facendoli apparire come caratteri oggettivi deidotti di quel lavoro, come proprieta social
naturali di quelle cose, e quindi restituisce anthenagine del rapporto sociale tra produttori e
lavoro complessivo, facendolo apparire come unadppsociale fra oggetti esistente al di fuori
di essi produttori®* Qui sta il carattere misterioso, dicano della merce. “Mediante questo
quid pro quoi prodotti del lavoro diventano merci, cose seihsibnte sovrasensibili, cioé cose
sociali"*® La forma di merce “e il rapporto di valore dei gotti di lavoro nel quale essa si
presenta non ha assolutamente nulla a che farladoro natura fisica e con le relazioni fra cosa
e cosa che ne derivano. Quel che qui assume peroglini la forma fantasmagorica di un
rapporto fra cose & soltanto il rapporto sociatemeinato che esiste fra gli uomini stes$i”.
Un’analogia a questa concezione della merce pugresovata nel mondo religioso, che Marx
definisce “regione nebulosa”. Gli dei, prodotto ldelmente delluomo, paiono figure
indipendenti, autonome e dotate di vita proprigge skanno in rapporto fra di loro e con gli
uomini; allo stesso modo nel “mondo delle mercitsinportano i prodotti del lavoro umano. E
questo che Marx chiama “il feticismo che si appiacai prodotti del lavoro appena vengono
prodotti come merci, e che quindi & inseparabileadaoduzione di merci*’ Questo “carattere
feticistico del mondo delle merci sorge dal caratt&ociale peculiare del lavoro che produce le
merci”*®

Perché allora gli oggetti d'uso si trasformano iarai? Marx ci dice che e soltanto perché “sono

prodotti di lavori privati, eseguiti indipendentemte I'uno dall’altro”® E Iinsieme di questi

2|bidem
3 |bidem
“vi, p. 104.
15 Ibidem
18 Ibidem
i, p. 105.
18 |bidem
9 Ibidem



lavori privati che da il lavoro sociale complessivgroduttori entrano in contatto sociale solo
nel momento dello scambio dei prodotti del lorool@s/e quindi anche il carattere sociale dei
loro lavori appare solo nel momento dello scamhibinterno dello stess® “Ossia, i lavori

privati si effettuano di fatto come articolazioneldavoro complessivo sociale mediante le
relazioni nelle quali lo scambio pone i prodottil devoro e, attraverso i prodotti stessi, i
produttori. Quindi a questi ultimi le relazioni salc dei loro lavori privatiappaionocome quel

chesonq cioe, non come rapporti immediatamente socialipiersone nei loro stessi lavori, ma

anzi, comeaapporti di cosefra persone eapporti sociali fra cosg?

Questo discorso di Marx compare tantissimo in Debdre lo “dichiara” subito, aprendm
societa dello spettacoloon la frase detournata taCapitale “Tutta la vita delle societa nelle
quali predominano le condizioni moderne di prodoeiosi presenta come un’immensa
accumulazione dspettacoli; un’altra frase detournata da Marx, in cui al fgodella parola
“capitale” compare la parola “immagine”, e: “Lo $faeolo non & un insieme di immagini, ma
un rapporto sociale fra individui, mediato dalleniagini”.?* Se in Marx I'accumulo di denaro
porta alla nascita del capitale, in Debord I'acclanione del capitale diventa immagine. In
questa situazione le immagini astratte assumononuaizrialita e influenzano realmente gl
individui.

Nel corso dell’'analisi dell'opera di Debord che gusi accinge a fare, si vedranno tutti i palesi

ulteriori punti di contatto con Marx inerenti ali@erce e al suo valore di scambio.

1.3. Il concetto di reificazione in Lukacs

Lukacs inStoria e coscienza di clasde® il primo, dopo un periodo di oblio, a riprenddre
concetto di “feticcio delle merce” nel 1923, madsira aspettare la fine della Seconda guerra
mondiale perché tale concetto si diffonda fino ggnangere la vastissima diffusione avuta in
particolare in Francia negli anni cinquanta. Neb@Qscira la prima traduzione integrale in
francese del testo, contro la volonta dell'aufdr&toria e coscienza di classiéventa cosi un

libro “di culto” in Francia: si spiega in questo dw come Debord ne sia stato influenzato,

2% |bidem

*! Ibidem

22 GUY DEBORD,La société du spectac¢lBuchet-Chastel, Paris 1967; tr. it. Paolo Salvada societa dello
spettacolo Con iCommentari sulla societa dello spettacdBaldini, Milano 2004, (8§ 4) p. 54.

% GYORGY LUKACS, Geschichte und Klassenbewusstsein. Studien (ibetistische DialektikBerlin 1923; tr.
it. Giovanni PianaStoria e coscienza di clagseugarCo, Milano 1988.

24 Cfr ANSELM JAPPE Debord Edizioni Tracce, Pescara 1992, p. 31.



leggendo Marx in questa direzione. DebordLiaesocieta dello spettacoloita esplicitamente
Luk&cs una sola volta, nella tesi 112, ma l'inflz@nli questo autore si nota in altri punti.

Luk&cs mette in luce il carattere contemplativoagditalismo, che identifica con la reificazione.
Il singolo individuo puo riconoscere come suo pittalon frammento del mondo, tutto il resto e
qualcosa che si presenta in modo autonomo e guiodi puo che essere contemplato. La
contemplazione é legata dunque alla separaziossopmntemplare solo cido che non fa parte di
me. La reificazione, per Lukacs, deriva dalla dong del lavoro. Egli insiste su questo aspetto
molto piu che Marx: probabilmente vanno consideratinquant’anni che separano i due e
I'ulteriore frammentazione del lavoro ai tempi dikacs. Quest’ultimo considera che, mentre nel
Medioevo il lavoro era artigianale e si trattavaudiunita “organico-irrazionale”, la produzione
attuale risponde ad un “concetto calcolistico”. ftaanmentazione insensata dei lavori presenti
viene ricomposta da “specialisti”. In queste comaizil lavoro non puo produrre un legame
sociale, un vero incontro fra gli uomii.

Sia in Luk&cs che in Debord la critica alla contéamjpne e fortissima: solo nell’attivita 'uomo
realizza sé stesso, nel caso contrario non pudceste alienazione. Debord afferma che il “non
intervento”, la contemplazione, é I'esatto contratel vivere. “Non puo esserci liberta al di fuori
dell’attivita, e nel quadro dello spettacolo ogtiivita € negata” (tesi 27).

Debord tuttavia va oltre Lukécs, perché nello speto la societa frammentata viene
ricomposta, in un modo tuttavia illusorio.

Sia per Debord che per Lukacs esiste un soggetio interessi vanno contro la reificazione, e
questo e il proletariato. L'essenza del proletariadn ha a che fare col discorso economico ma
appunto con la sua capacita di lottare controifecagione. Per Lukacs la reificazione coinvolge
tutti, al di la della classe sociale; la borghesiaomunque nel suo dominio, cioé nel dominio
della merce, mentre il proletariato € interessdtoscire da questa condizione, essendo costretto
a vendere la propria forza lavoro come una merasgtuendo dunque esso stesso la merce piu
importante del capitalismo. Nel momento in cui &ficazione raggiungera il suo culmine,
guesta secondo Lukacs verra sconfitta, perché agpéetto umano si sara allontanato dal
proletariato e solo allora questo riconoscera imi égggettualita un rapporto tra uomini mediato
da cose”. Dalla forma di reificazione piu evideriteapporto tra lavoro salariato e capitale, il
proletariato giungera a scoprire tutte le altramferdi reificazione e su questa via non potra
fermarsi fino alla ricostruzione della totalffa.

Debord & convinto che il proletariato continui aistere e nella tesi 114 lo definisce “l'immensa

maggioranza dei lavoratori, che hanno perduto @geére sull'impiego della loro vita”. Lo

% Cfr. GYORGY LUKACS, op. cit., pp. 108-120.
2 Cfr. ivi, pp. 222-223.

10



spettacolo nega al proletariato I'uso libero e gsmc della totalitd dei prodotti umani, gli
impedisce di usarli come veramente vorrebbe, petimmoare ad accrescere la produzione e di
conseguenza l'alienazione. Percio il proletariain pud che opporsi a queste condizioni e la sua
rivolta dovra essere totale, contro uno spettatmikde.

Dunque il proletariato per Debord € intrinsecameiveluzionario, e se non lo dimostra e solo
perché non é ancora pervenuto alla propria automsa a causa di coloro che cercano per
proprio tornaconto di sviarlo. Percio la questiame si pone non € tanto cosa sono gli operai
attualmente ma cosa possono diventare: di consegusteapira cosa sono gfa.

La concezione del proletariato di Lukacs e Debomiversa da quella di Marx, per il quale
guesto soggetto non é rivoluzionario in quantosgasociale maggiormente insoddisfatta, ma
perché il posto che occupa nella produzione, tbfahe sia compatto e si concentri in pochi

luoghi (le fabbriche), gli danno anche la posdiditii sovvertire I'ordine corrente.

1.4. La societa dello spettacolo

Nel 1967 Guy Debord diede alle stampe il suo lipitoimportante, che contribuira molto alla
sua notorietalLa societa dello spettacaldEra un periodo in cui l'autore aveva portato a
maturazione certe convinzioni, ed anche i tempiigterano maturi per affrontare determinate
tematiche. Debord, come afferma lui stesso a posterel 1979, nella prefazione alla quarta
edizione italiana del libro, voleva che I'Internazale situazionista avesse un fondamento teorico
solido alla base delle proprie battaglie, attravara vero e proprio libro di teoria. Si trattava
infatti di un momento storico cruciale anche pesub movimento, in quanto “questo gruppo,
avendo gia imposto la sua vittoria sul terreno adaltitica teorica, e avendola abilmente
proseguita su quello dell'agitazione pratica, sriegmava allora al punto culminante della sua
azione storica®® Debord voleva quindi che I'l.S. continuasse adrawen ruolo centrale nella
critica e nella rivoluzione della societa, e cheub libro potesse avere una diffusione capillare
negli ambienti che erano ormai pronti per questodrtante passaggio storico.

Secondo il pensatore francese era fondamentaleveseriun libro che racchiudesse
definitivamente il suo pensiero e quello dell'l.pgiché “coloro i quali vogliono scuotere
realmente una societa costituita devono formulare teoria che spieghi fondamentalmente

questa societd; o aimeno che abbia tutta I'ardadie una spiegazione soddisfacefte”.

27 Cfr. GUY DEBORD, INTERNATIONALE SITUATIONNISTE (co Gianfranco Sanguinetti)a véritable
scission dans I'InternationaJéChamp Libre, Paris 1972; tr. it. Filippo Scarpélh vera scissioneManifestolibri,
Roma 1999, p. 117.
22 Cit. GUY DEBORD, Prefazione alla IV edizione itatia deLa société du spectaclp. 39.

Ibidem
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L’idea completa di spettacolo puo essere completéenehiara solamente dopo aver letto tutte le
pagine del libro di Debord. Tuttavia gia nella tesimero 15 troviamo una definizione
fondamentale per cominciare a capire: lo spettaéald'settore economico avanzato che foggia
direttamente una moltitudine crescente di oggettiragine [...] € lgrincipale produzionelella
societa attuale®

Non e sufficiente intendere lo spettacolo nell'atoee comune del termine. Non si tratta solo
dei mezzi di comunicazione e delle forme di ingailtnento che si sono diffuse: lo spettacolo
costituisce tutta la realta che ci circonda, rapgnéa il sistema economico su cui € impostata la
societa attuale.

Per Debord la societa dello spettacolo € il sisterapitalistico giunto ad un grado di
compiutezza e di diffusione totale, un sistemasiheaffermato ovunque e che non presenta piu
alternative possibili; esso si presenta “come uorere positivita indiscutibile e inaccessibile.
Egli non dice niente pill di questo, che « cid chpase & buono, cid che & buono apparé»”.
Nella definizione di societa dello spettacolo sdondamentali i concetti di separazione, di
alienazione e di contemplazione; sono concetti doee si € gia accennato, Debord deve
almeno in parte allo studio di Lukéacs, e che rapgméano delle caratteristiche peculiari di questo
sistema economico rispetto a quelli precedenti. Rebord “laseparazionee I'alfa e 'omega
dello spettacolo®? Il lavoratore & separato dal proprio prodotto,ogdi produttore & separato
dagli altri produttori; i lavoratori perdono il ptendi vista unitario rispetto a quanto hanno
realizzato ed in tal modo “l'unita e la comunicamodivengono attributo esclusivo della
direzione del sistema® Nella societa dello spettacolo infatti non vi mssere dialogo, anzi essa
“@ il contrario del dialogo®* L'unica comunicazione possibile “é¢ essenzialmemitaterale di
modo che la sua concentrazione non fa che accuenukdfe mani dellamministrazione del
sistema esistente i mezzi che le permettono diimgarte questa amministrazione determinata.
La scissione generalizzata dello spettacolo € arsdyle dalloStatomoderno, vale a dire dalla
forma generale della scissione nella societa, ptodtlla divisione del lavoro sociale e organo
del dominio di classe®

La separazione porta all’alienazione delluomo, wth perdita del contatto con la propria
quotidianita, come aveva teorizzato in precedenzaealefebvre. L’alienazione genera una vita

contemplativa: l'inattivita dei singoli € una comiine fondamentale per il compimento del

%0 Cit. GUY DEBORD, La société du spectacle 15) p. 57.
*1vi, (§ 11) p. 56.
*vi, (§ 25) p. 60.
*vi, (§ 26) p. 61.
*vi, (§ 18) p. 58.
% vi, (§ 24) p. 60.
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sistema della produzione separata ed € deleteridupeno, in quanto “non puo esserci liberta al
di fuori dell'attivita, e nel quadro dello spettémmgni attivitd & negata® inoltre I'essere umano
piu vive alienato, meno comprende i propri readidgini e i propri reali desideri.

La vita concreta scompare e, piu che essere, teddgpparire, a smaterializzarsi in una pura
rappresentazione di immagini; la diffusione dei evod mezzi di comunicazione di massa e
soltanto, secondo Debord, I'aspetto piu opprimatgdo spettacolo, il quale si avvale degli
artifici della tecnica e delle invenzioni nate datllamento quali I'automobile e la televisione,
per creare nuovo isolamento: & upadtiuzione circolare dell'isolameritd’

L’'uomo e costretto anche, nella moderna societép dglettacolo, a trasferire il proprio potere:
mentre nelle societa antiche lo aveva trasferitb mendo separato della religiosita, ora lo
trasferisce nel mondo separato dello spettacolo.

Nel secondo capitolo del libro Debord parla di emé& importante e a lui molto caro, ovvero
quello della merce, riesaminando alcune idee peomnche di Marx e di Lukacs e
attualizzandole al mondo dello spettacolo.

Secondo l'autore, la merce nelle societa antichéwwesemplicemente per la sopravvivenza, per
il sostentamento quotidiano. Con la diffusione c@ihmercio e la creazione dei grandi capitali,
essa invece ha conquistato totalmente I'economibaeindotto nelle persone una serie
considerevole di falsi bisogni, generando uno siatsopravvivenza aumentatd® quest'ultima
non pud mai essere del tutto soddisfatta, ma sdlgata, attraverso I'abbondanza delle merci e
la loro incessante produzione, secondo un circelvgrso e vizioso. L'uomo cosi e diventato
schiavo, e la merce si e resa indipendente: “daumes parte esiste I'adulto, padrone della
propria vita, e la gioventu, il cambiamento di cite esiste, non e per nulla prerogativa degli
uomini che oggi sono giovani, ma quella del sist@manomico, il dinamismo del capitalismo.
Sono dellecoseche regnano e che sono giovani; che si scacciantpéazzano se stesse”.
Secondo Debord, “lo spettacolo € il momento inlaunerce € pervenuta atcupazione totale
della vita sociale”: la merce infatti invade anche i momenti in cindividuo non & impegnato
nella produzione, perché egli non & piu padronemeno del proprio tempo libero. | falsi
bisogni indotti dallo spettacolo attraverso le ingng e il desiderio di soddisfarli, limitano

ulteriormente la possibilita per 'uomo di esseaglfne del proprio destino, e lo trasformano da

®vi, (§ 27) p. 62.
3" Ibidem

B vi, (§ 40) p. 69.
*vi, (§ 62) p. 81.
“Ovi, (8 42) p. 70.
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semplice lavoratore a consumatore: “il consumonale diventa per le masse un dovere
supplementare che si aggiunge a quello della piodealienata™

Il concetto di consumo e delluomo trattato com@stonatore sono innovativi all’interno del
filone di pensiero marxista e costituiscono delgatteristiche peculiari della societa dello
spettacolo.

Al lavoratore comune viene fatto credere illusorante di avere conquistato dei privilegi mai
raggiunti sino ad ora nella storia dello sviluppalel societa e dei sistemi economici, perché lo
spettacolo gli fa credere falsamente di poter gestiproprio tempo libero dopo l'orario di
lavoro, attraverso dei falsi miti come il poterke evacanze.

Lo spettacolo, per acuire la necessita del consima@nche creato le cosiddetiedettesche
dovrebbero costituire uno dei possibili ruoli atérno della societa, ruoli che pero risultano
inaccessibili ai piu. Leedettesagiscono annullando la propria personalita alizsendel sistema
spettacolare attuale: “L’agente dello spettacolcsssnein scena come vedette e il contrario
dell'individuo [...]. Passando nello spettacolo comedello d’identificazione, egli ha rinunciato
a ogni qualita autonoma per identificarsi alla keggnerale dell’obbedienza al corso delle cose.
La vedette del consumo, mentre e esteriormenteappresentazione di tipi differenti di
personalita, mostra ciascuno di questi tipi comenty ugualmente accesso alla totalita del

consumo, dove trovera parimenti la sua felicffa”.

Il valore d’'uso della merce viene completamentesgarella societa dello spettacolo: se ne ha
ormai solo l'idea quantitativa di scambio. Quant@ino non pud assolutamente godere del
valore d’'uso della merce, egli & costretto a ricmeoe valore alla merce proprio in quanto

merce: “e 'usadella merceche basta a se stesso”.

Si attribuisce importanza a particolari prodottiechcquistano un valore irreale solo grazie
all'immagine che di essi viene data dalla sociefiéodspettacolo, specialmente attraverso i mezzi
di comunicazione. Da qui derivano un feticismo @etierce elevato quasi ad una sfera religiosa,
ed anche il collezionismo di determinati oggett a@h condizioni normali non avrebbero valore

(gadgets pubblicitari, portachiavi ecc.). Tuttavaache in questo caso, “il solo uso che qui si
esprime ancora & I'uso fondamentale della sottdamie*®

Le immagini traggono in inganno le masse: “L’oggethe era prestigioso nello spettacolo

diventa volgare nell'istante stesso in cui entléanzsa di un consumatoré”.

“! bidem

“2vi, (8 61) p. 80.
“\vi, (8 67) p. 84.
“*vi, (8 69) p. 85.
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Il sistema spettacolare delle merci tende contirerdenad aggiornarsi e a tutelare se stesso: con
'avvento dellautomazione, che ha avuto lo scopapoartante di creare una condizione
falsamente libera per 'uomo, si sono inevitabilteendotte le ore di lavoro necessarie alla
produzione. Per questo motivo, come afferma Deb@rdiecessario creare nuovi impieghi. I
settore terziario, i servizi, sono I'immensa difatme delle linee logistiche dell’esercito della

distribuzione e dell’elogio delle merci attualr’.

Secondo Debord il mondo risulta diviso solo appmente fra diversi tipi di sistemi economici
adottati dai singoli Stati o da determinate areenfluenza politica, ma che in realta sono
accomunati tutti dal sistema spettacolare dellecm¥&r sono infatti solo apparentemente scontri
di potere fra gli Stati, cosi come fra i diversrtgapolitici all'interno di uno stesso Stato, pbé
“la loro realta effettiva di settori particolarg \erita della loro particolarita risiede nel siste
universale che li contiene: nel movimento unico dize fatto del pianeta il suo teatro, il
capitalismo™®

Come quindi lo spettacolo accomunava in un’unitiadicata la produzione separata del lavoro,
cosi rappresenta anche in questo caso l'unitegrigdvunica e superiore dei poteri particolari che
si esercitano nel mondo.

Debord indica sostanzialmente due tipi principalfadme spettacolari , ovvero lo spettacolare
concentrato e lo spettacolare diffuso.

Lo spettacolare concentrato € proprio di quellentordi capitalismo dove la burocrazia statale
assume un ruolo centrale nelle decisioni economgckeciali, dunque e una forma spettacolare
propria dei regimi totalitari.

Lo spettacolare diffuso invece & proprio di quetesni politici che hanno gia favorito una
notevole diffusione e abbondanza delle merci, Eiqgono gia in grado di raggiungere in questo
modo vasti strati della popolazione.

Debord, fra gli esempi di spettacolare concentraio,sofferma soprattutto sul modello
burocratico russo emerso dalle ceneri della guerall’eredita della Rivoluzione d’Ottobre, e
consolidatosi poi con Stalin. In Russia si affernma,seguito al primo conflitto mondiale,
l'autoritarismo del partito bolscevico, a scapito qlelle che erano state le vere forze di
sovvertimento del regime di comando, ovvero i manith operai. L’affermazione
dell’'autoritarismo si rivela tanto piu grave per fdtto che il movimento sovietico aveva
rappresentato una guida ed una speranza per aloduzioni a livello internazionale:

l'instaurarsi della burocrazia bolscevica invecgrse la fine di questa speranza e offre “al

“vi, (8§ 45) p. 71.
“vi, (8 56) p. 78.
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proletariato di tutti i Paesi il suo modello getdoo e ideologico, per «parlare in russo» alla
classe dominanté”. Nel momento stesso in cui il partito bolscevicoasioga il diritto di
rappresentare la classe operaia, toglie a questailtutto il suo effettivo potere e giustifica
invece nell'unico modo possibile il proprio motido esistere; diventa “il partito d@roprietari

del proletariatd*® e non cancella affatto le divisioni di classe, temm auspicato prima della
Rivoluzione, ma si pone anzi esso stesso comeechagscratica a capo dello Stato.

La burocrazia rivela in breve tempo la propria videmtita di forma spettacolare di potere e falso
movimento rivoluzionario, attraverso I'uso spietdt terrore e della polizia e mediante i piani
di industrializzazione. Si palesa quindi sempliceateecome (na classe dominante di
sostituzionegper I'economia mercantile. La proprieta privatpitaista ormai inadempiente viene
sostituita da un prodotto semplificato, meno diife@o, concentratoin proprieta collettiva
della classe burocratic&®.

Con la presa del potere di Stalin tutto il procesiscompleta, perché anche la burocrazia, oltre
alle masse contadine e operaie, viene controlltitavarso la politica del terrore. Il potere,
concentratosi nelle mani di una sola persona cheata la classe dirigente, pud ora mantenere
perfettamente il sistema che ha creato.

L’altro grande antagonista del movimento opera# & due guerre € il totalitarismo fascista,
nato tra I'altro su modello della burocrazia stalia. Per Debord “il fascismo e stato una difesa
estremista dell’economia borghese minacciata dait e dalla sovversione proletaria, stato
d’assediodella societa capitalista, per mezzo del qualestgqugocieta si salva, e si da una prima
razionalizzazione d’'urgenza facendo intervenire mmodo massiccio lo Stato nella sua
gestione™® Secondo l'autore il fascismo & un‘altra forma petsacolare concentrato, perché
richiama la societa a dei valori arcaici, creanddsurrogatodecomposto del mito™

Tuttavia le ideologie burocratiche dei totalitarise quindi delle forme di spettacolare
concentrato non possono affermarsi come modellicstoincente della societa dello spettacolo,
in quanto lo sviluppo economico che si sta afferd@aaltrove risulta piu affine al capitalismo
delle merci, poiché promette una pseudo-ricchedamea pseudo-liberta in maniera diffusa.
Sebbene le sue finalitda siano ovunque state traditesso sia stato dappertutto osteggiato con
ogni mezzo, secondo Debord il proletariato, condesgie visto, esiste ancora, ed & formato anzi

da uno strato di popolazione molto piu ampio ditampo, in quanto racchiude oramai la

“"Ivi, (8 99) p. 105.
“8vi, (§ 102) p. 107.
“9vi, (§ 104) p. 109.
1vi, (§ 109) p. 112.
*1 Ibidem
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maggioranza dei lavoratori che vedono la propriat&sza alienata a causa della societa dello
spettacolo.

Il proletariato, per affermarsi, deve unire indiskidmente I'azione pratica alla teoria, avere una
coscienza di classe ed avere anche una cosciemieaster Debord i luoghi ideali in cui il
proletariato puo ritrovare la propria identita, alm parlando del Novecento, sono i Consigli
operai, luoghi “in cui le condizioni oggettive deltoscienza storica sono riunite; la realizzazione
della comunicazione direttattiva, in cui finiscono la specializzazione, la geraache la
separazione, in cui le condizioni esistenti sotestrasformate «in condizioni dell’'unione». Qui
il soggetto proletario pud emergere dalla sua lottatro la contemplazione: la sua coscienza e
uguale all'organizzazione pratica che si & data”.

L’azione pratica € dunque fondamentale, perchétéadella persona deve essere attiva € non
contemplativa; altrettanto importante pero e arlehparte teorica del movimento operaio, che
deve muovere una critica unitaria alla societa coinsi confronta, per non essere a sua volta
vittima di alcun potere separato: questa € prolarimotivazione principale che spinge Debord
alla stesura di questo libro. Secondo lui infatémpi sono ormai maturi, per il proletariato, per
avviare un “secondo assalto proletario contro leiesa di classe”, che possa questa volta

lanciarli “nella distruzione dellmacchine del consumo permessd

Per avere la coscienza storica € necessario chesiesstata vissuta e condivisa da dei gruppi
estesi di popolazione: da qui nasce il linguag@oegale della comunicazione storica, e si supera

cosi “la secca cronologia senza spiegazioni derpdtivinizzato che parla ai suoi servitof”.

La societa dello spettacolo ha tolto al proletariatpossibilita di vivere in maniera consapevole
il proprio tempo ed il proprio spazio.

La borghesia, attraverso la progressiva importalata alla produzione di merci e al capitale, ha
cominciato a creare un tempo delle cose, non pitempo degli uomini, attribuendo maggior
valore alle prime che non ai secondi. Ha creat6tempo del lavorq...] lavoro che trasforma

le condizioni storich&® e che cambia completamente la societa; ha créatnpo storico
irreversibile della produzione capitalistica, manneuole assolutamente rendere partecipe il
proletariato di questo tempo, in quanto questoesiat permette alla borghesia stessa di

mantenere la proprieta delle cose e il comandadeltieta.

*2|vi, (§ 116) p. 119.
%3 Ibidem

> vi, (§ 133) p. 129.
*°|vi, (§ 140) p. 134.
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Al proletariato € permesso di vivere unicamentetempo consumabile, un tempo pseudo-
ciclico, che e strettamente legato ai ritmi e ange della produzione industriale. Il proletario
alienato puo cogliere solo questi propri passagtgrdpo particolari, perdendo di vista I'insieme
della storia.

Il tempo é considerato dalla societa dello speltacome una merce consumabile, percio tutto il
tempo rimanente che non viene impiegato direttaengmér contribuire alla produzione
industriale, deve essere comunque messo a disposinell’acquisto, e non nella libera scelta,
di svaghi appositamente creati. Il consumo e ilcetto di impiego del tempo libero sono
caratteristiche peculiari, come si e gia vistoJalsbcieta dello spettacolo, in cui essa esprime
tutto il suo “potenziale”. Viene utilizzata ad egam la televisione, mezzo contemplativo per
eccellenza, per garantire lo svago delle persotie aee della giornata non dedicate al lavoro.
Per soddisfare invece i momenti di vacanza conadasiée pause nella produzione, vengono
presentati, attraverso l'uso delle immagini e deezm di comunicazione, dei luoghi
particolarmente appetibili, ma che sono “momengprasentatia distanzae desiderabili per
postulato, come ogni merce spettacolare. Questaemerqui data esplicitamente come |l
momento della vita reale, di cui si tratta di attere il ritorno ciclico™® La ciclicita del tempo
ritorna dunque anche nei momenti di svago, oltre ki momenti di lavoro, rendendo ciclica,
anzi pseudo-ciclica, tutta la vita del proletario.

Il tempo pseudo-ciclico vissuto dal singolo nondeatatto con il tempo generale irreversibile
della produzione. In questo isolamento il “vissimdividuale della vita quotidiana separata resta
senza linguaggio, senza concetto, senza acces$so @i proprio passato, il quale non si trova
consegnato da nessuna parte. Non si comunica.”

Per questo motivo “lo spettacolo, come organizzazigociale presente della paralisi della storia
e della memoria, dell’'abbandono della storia erstita base del tempo storico,la falsa
coscienza del tempt e il proletariato deve combatterlo per riprendkrsioscienza del tempo e
la coscienza storica.

Oltre al tempo, la societa dello spettacolo tenge\are 'uomo anche del proprio spazio, con il
solito scopo di isolare gli individui impedendodouna reale comunicazione e privilegiando al
contempo la “felicitd” delle merci rispetto a qetlelle persone.

L’isolamento degli uomini e garantito dagli apparenti-dormitorio che sono stati
appositamente progettati per loro; la costruziarsrdde invece e la diffusione amplissima delle

automobili favoriscono sia questo isolamento sieoatempo la rapida distribuzione delle merci.

*6vi, (§ 153) p. 143.
" \vi, (§ 157) p. 145.
%8 |bidem
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Molti luoghi perdono la propria identita: in padlare sia la citta che la campagna perdono le
proprie caratteristiche peculiari, fondendosi aewrta in uno strano ibrido. Debord anticipa il
concetto, sempre piu attuale anche nel ventunesiuolo, di citta diffusa: “I'urbanismo che
distrugge le citta ricostituisce un@seudo-campagnanella quale sono perduti sia i rapporti
naturali della vecchia campagna sia i rapporti abdiretti e direttamente messi in questione
della citta storica® Anche le citta stanno perdendo progressivamentaratteristiche che le
distinguevano le une dalle altre per aderire, s#gonuove regole urbanistiche ed anche
turistiche, ad un unico modello utile allo spettaco

Spetta al proletariato che voglia liberarsi dall@ppia alienazione, ridisegnare un nuovo
urbanismo in grado di invertire totalmente questalenza.

Secondo Debord 'uomo deve anche superare la stelia cultura in generale e superare l'arte
per come essa Si € presentata sino ai giorni negig come affermazione postuma di qualcosa
di gia accaduto, ma non vissuto realmente in mardéfusa: per riuscire nell'intento 'uomo
deve ritrovare un linguaggio comune, agendo anchguesto caso non solo con la teoria ma
“nella prassi, che riunisce in sé l'attivita dieeté il suo linguaggio. Si tratta di possedere
effettivamente la comunita del dialogo e il gioconcil tempo che sono statappresentati
dall'opera poetico-artistica™

II Dadaismo ed il Surrealismo, contemporanei difnb grande tentativo da parte del
proletariato di sovvertire I'ordine costituito, hranfallito, secondo Debord, proprio a causa del
parallelo fallimento della Rivoluzione, ed anche pefatto che il loro tentativo dell’'uno di
sopprimere l'arte e dell'altro di realizzarla, hanavuto esiti solo parziali. Per l'autore “la
posizione critica elaborata in seguito ddiuazionistiha mostrato che la soppressione e la
realizzazione dell’arte sono gli aspetti insepdrabiun unicosuperamento dell’arte®

E il momento storico ideale per procedere ad urersupento dell'arte, perché essa di fatto ha
gia raggiunto la sua fine: infatti, come affermautore, “per la prima volta, le arti di tutte le
civilta e di tutte le epoche possono essere tutteosciute e ammesse tutte insieme. E una
«rassegna dei ricordi» della storia dell'arte ahieenendo possibile, &€ al tempo stelsstine del

mondo dell’art&.®?

Debord torna a fornire nel finale la ricetta migégper distruggere definitivamente la societa

dello spettacolo, che non pud prescindere dall@sip della lotta da parte del proletariato alla

*vi, (§ 177) p. 156.
®vi, (§ 187) p. 164.
®1vi, (§ 191) p. 166.
®21vi, (§ 189) p. 165.
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societa e al sistema economico che lo soverchitottaacontro le divisioni di classe deve essere
combattuta sia sul piano pratico che su quelloideorciascuno dei due aspetti, se privato
dell’altro, risulterebbe inefficace.

| tempi sono ormai maturi per una ripresa del marvito rivoluzionario, e Debord vuole
contribuire a fornire la teoria critica che posg#ae la classe operaia; questa teoria pero “deve
comunicarsinel suo proprio linguaggio. E il linguaggio dettantraddizione, che deve essere
dialettico nella forma come lo & nel contenuto.cEs<ritica della totalita e critica storic®’La
tecnica che deve essere usata, tenendo contotdil®egperienza situazionista, € quella del
détournementuna tecnica cioé di ribaltamento del significatee puo trasformare i contenuti
falsificati fino a questo momento riguardo alleeesalle idee, e renderli finalmente veri.

Il détournemensi pone in maniera antitetica rispetto alla citag all'autorita falsificante; e “il
linguaggio fluido dell’anti-ideologia. Esso appanella comunicazione che sa di non poter
pretendere di detenere alcuna garanzia in se stasfinitivamente®*

E necessario superare la societd dogmatica cheirsit@urata e sconfiggere definitivamente
anche l'ideologia, che & tiltima irragionevolezzahe blocca I'accesso alla vita storiéd’con
l'avvento della societa dello spettacolo si e rddred uno stadio peggiore, si € raggiunta “la

materializzazionelell'ideologia”.

Debord rivendica in seguito, nella gia menzionatfgzione alla quarta edizione italiana del suo
libro, di aver elaborato una teoria solida e irattdile dalle critiche, perché risponde ad una
duplice esigenza: non appare come una teoria Mmbie falsa e quindi non puo essere
contraddetta; inoltre risulta una teoria inammissitai piu, perché va ad aggredire direttamente
il sistema spettacolare che la maggioranza noogsissnemmeno di mettere in discussione.
Debord rivendica pertanto, assieme ai situazigrastche il fatto di aver messo a disposizione
della rivolta del Maggio 1968 l'unica teoria creitibper la critica alla societa, e di non essere
mai stato smentito nelle sue tesi nemmeno una wneltaorso degli anni dopo la pubblicazione
del libro; “la ragione & semplice: io ho compredattori costitutivi dello spettacolo «nel fluire
del movimento, quindi anche dal loro lato effimereale a dire considerando l'insieme del

movimento storico che ha potuto edificare questtine; e che ora comincia a dissolver?0.”

®3vi, (§ 204) p. 173.

®\vi, (§ 208) pp. 174-175.

®vi, (§ 214) p. 180.

% Cit. GUY DEBORD, Prefazione alla IV edizione itatia de_a société du spectaglp. 41.

20



Il pensiero di Debord € venuto a formarsi nel catebtempo anche mediante la partecipazione a

diversi movimenti culturali ed artistici tra culiternazionale situazionista, di cui ora si parlera
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2. Premesse all'Internazionale situazionista

Le premesse all'Internazionale situazionista varergcate in altri gruppi che poi confluiranno in

essa.

2.1. CoBrA.

CoBrA (1948-1951) € un movimento che, come diceoiine, comprende correnti artistiche di
citta del nord Europa: Copenaghen, Bruxelles, Ardaia. A livello europeo é il movimento
che, in questo periodo, con piu forza si pone Ebl@matica della funzione sociale e politica
dell'artista. E una corrente che affonda le propmelici nel Surrealismo storico (gruppi
surrealisti si erano formati dal 1933 in Danimarclghilterra, Belgio, Svizzera,
Cecoslovacchia), i cui membri si propongono di fave in modo collettivo. Gli artisti di CoBrA
vogliono essere rivoluzionari, impegnati per il taamento sociale. Il gruppo € per il recupero
della tradizione artistica popolare e artigianalehe é legata alla mitologia nordica — e per la
“libera sperimentazione”. Si pone in polemica can definizione di surrealismo come
automatismo psichico puro ed € in opposizione ancadrrenti razionalistiche puriste, il
neocostruttivismo ed il funzionalismo in architettu Tali idee derivano da diversi gruppi
confluiti in CoBrA nel 1948: il gruppo danese Hoslt, gruppo belga Surréalisme
Révolutionnaire, il gruppo olandese Refféx.

Uno degli esponenti piu importanti di CoBrA ¢ ilndgse Asger Jorn (1914-1973), che in seguito
sara una figura di rilievo anche per I'Internaziensituazionista. Jorn ha molti interessi: studia
estetica, antropologia, etnologia, archeologiaagigplarmente attratto dalla cultura popolare,
dagli antichi riti e culti. E anche interessatcaaplolitica, sia come materia di studio che come
effettiva attivita; nel 1933 entra nel Partito corisia danese. Tra il 1936 e il 1937 studia e
lavora a Parigi con Ferdinand Léger e Le Corbt§i&@ntra anche in contatto con la cultura
surrealista di quel periodo, che avra una certaeniza sulle sue attivita di artista e teorico. A
guesta infatti possono essere fatti risalire i sot@rventi sulla rivista “Cobra” fra 1949 e il 1B5
ed in seguito fra 1954 e 1957. Questi ultimi cdmiti saranno raccolti nel saggkRour la
Forme®

Jorn fa parte di un gruppo di pittori, scrittoraechitetti astratto-surrealisti che si e creatorath
alla rivista “Helhesten” (il Cavallo dell'inferna)scita tra 1941e 1944 a Copenaghen e di cui eqli
e la maggiore personalita oltre ad essere, conaRichortensen ed Ejler Bille, il teorico del

67 Cfr. MAURIZIO VANNI (cur.) Gruppo Cobra. Creativita e provocazigndOdenArte, Modena 2006.
% Cfr. DENIS LAOUREUX e MATILDE AMATURO (cur.) CoBrA e I'ltalia, Electa, Milano 2010, pp. 15-16.
%9 ASGER JORNPour la Forme. Ebauche d’une méthodologie des ati&@, Paris 2001.
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gruppo. Si tratta di un gruppo di artisti “sperirtadii che dal 1945 prendera il nome di Host e
che in seguito confluird in CoBrA. Del gruppo fanparte anche i pittori Egill Jacobsen, Else
Alfelt, Carl Henning Pedersen, Henry Heerup, Efglle; gli scrittori Jens-August Schade,
Jorgen Nash (fratello di Jorn) e I'architetto Ratizahimann Olser’

Jorn si muove in tutta Europa e ad Amsterdam imao@bnstant, che nel 1948 aveva fondato |l
gruppo olandese Reflex, basato sulla ricerca spatare. In Belgio entra invece in contatto con
Christian Dotremont, il teorico e fondatore nel 19l gruppo Surréalisme Révolutionnaire,
epigono del Surrealismo francese e strettamenéédesd gruppo di Noél Arnaud in Francia. Jorn
aderisce subito a Surréalisme Révolutionnaire stirasforma in movimento internazionale atto
a raccogliere artisti oltre che belgi e francesdu&d Jaguer e Jacques Doucet), anche
cecoslovacchi e ungheresi. Jorn fara parte, assaeéhdenaud e Dotremont, della redazione della
rivista “Surréalisme Révolutionnaire”, che usci@ncun solo numero. Nella rivista si insiste
sullo stretto legame tra azione e sperimentazibaesperimentazione € presente sia nel mondo
scientifico sia in quello artistico, ed é il prosesttraverso il quale deve passare I'esteticgdi t
marxista. Secondo Dotremont l'arte valida é solellqu“liberatrice del poeta alla massa, e
impegnata attraverso i mezzi artistici o no, fin@entro dell’azione politica®* Gia in questo
articolo si delinea quella che sara la “poeticaCdBrA, nato proprio nel 1948 a Parigi ad opera
di Dotremont, Jorn, Constant, Appel e Corneilleyero il legame tra sperimentazione e idea di
un'arte fatta dal popolo per il popolo al fine dodificare il quotidiand?

Gia nel Surrealismo, fin dai suoi inizi (1924), mvafondamentali sperimentalismo e ricerca,
insieme all'interesse per gli studi antropologicaeiologici. Per i surrealisti I'arte doveva egser
un’esperienza creativa, un diritto del’'uomo, exavéobbligo di essere estranea al potere. Vicini
per certi versi alla cultura anarchica, i surréatisenevano fondamentale non tanto I'opera ma
I'atto creativo che conduceva ad essa e che dogssere spontaneo ed autentico. Essendo |l
momento artistico parte della vita, non poteva aegre anche una dimensione sociale e politica.
Sempre in “Surréalisme Révolutionnaire” esce untrdmmio di Arnaud che critica |l
Surrealismo, accusandolo di idealismo e dicendasede a favore di una esplorazione
sperimentale conoscitiva in connessione al marxishabe posizione sara assunta in pieno da
CoBrA."

Come si € visto, altro membro importante di CoBr&Eanstant. Constant Nieuwenhuys detto

Constant (1920) era stato I'ideatore di Reflexpgaudi artisti olandesi astratto-surrealisti. Nato

O lbidem

"L CHRISTIAN DOTREMONT, in “Surréalisme Révolutionnel (1948), citato da Mirella Bandirii,/estetico il
politico: da Cobra all'Internazionale Situazionisi®48/1957 Costa & Nolan, Ancona-Milano 1999, p. 20.
2 Come si vedra in seguito, ci sono gia molti eletineoi ripresi dall'lnternazionale situazionista.

3 Cfr. MIRELLA BANDINI, op. cit., p. 20.
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ad Amsterdam nel 1948, Reflex si poneva in antieBie Stijl e alla sua standardizzazione, a
favore invece di un’arte sperimentale.

Del gruppo facevano parte anche Corneille, KarghedpAnton Rooskens, Jan Nieuwenhuys,
Theo Wolvekamp, Eugen Brands; assieme scriveramnmainifesto del gruppo con le
dichiarazioni programmatiche. Esisteva anche umsstai omonima del gruppo Reflex che
trattava di studi sulla cultura popolare, e pulabla testi letterari. Anche Jorn, Dotremont e
Pedersen collaborarono alla redazione della rivistslanifestpubblicato sul primo numero di
“Reflex” rivendica la liberta di tutti gli uominiidealizzare il loro desiderio creativo, a scapito
della posizione privilegiata degli artisti “profémsisti”: ci0 spiega anche il perché di tanta
resistenza da parte loro. Infatti per Constantiealgli del gruppo “Cid che caratterizza I'arte
popolare & I'espressione vitale, diretta e collattf* Nel dopoguerra invece ci si ritrova in una
situazione di vuoto culturale, che ha generato aultura individualista che va condannata. Per
Constant e compagni si € in un momento di trans&io cui la creativita e in tensione con la
cultura precedente, mentre si prospetta una culitiuaa. “Con questo duplice aspetto, I'arte ha
un ruolo rivoluzionario nella societd®. Ecco dunque le premesse alla nascita di CoBrA che,
come si e detto, nasce a Parigi nel 1948 dopo on&erenza del “Centre International de
Documentation sur I'Art d’Avant-garde”, a cui parigarono i rappresentanti del gruppo
surrealista: Arnaud, Bucaille, Jaguer, Passerosiem® a Jorn, Dotremont, Noiret, Appel,
Constant e Corneille. Gli ultimi sei hanno idee atieergono profondamente dagli altri
partecipanti, e si staccano da questi con un nsipifeedatto da Dotremonit,a Cause était
etendue in cui si dice che l'unico modo per mandare avdiattivita artistica a livello
internazionale e quello di collaborare in modo aiga e sperimentale, evitando le sterili teorie
che non portano a nulla. Nasce cosi un gruppotidtissperimentali. Firmano il manifesto: Jorn
come rappresentante del gruppo danese Host, Can#tppel e Corneille per Reflex e
Dotremont con Noiret per il gruppo belga SurréatisRevolutionnaire. In seguito il gruppo si
allarghera anche ad altri artisti sempre di questPaesi e si fara conoscere nel resto d’Europa
grazie alla fitta rete di mostre e incontri pronss®prattutto da Jorn, Constant e Dotremont.
Organo ufficiale del gruppo atto a diffonderne dee, sara la rivista “Cobra” che, scritta in
francese, uscira in dieci numeri assieme ad unleoyEmto, “Petit Cobra®™®

Il gruppo si pone in posizione critica nei confiordel Surrealismo, troppo preso
“dall’'automatismo della visione”; in alternativa gropone un “automatismo della creazione”,

verso una celebrazione dell'esperienza. Il processativo diventa cosi fondamentale nel

" REFLEX, in “Reflex” (1948), citato da Mirella Baimd, op. cit., pp. 21-22.
"> lbidem
6 Cfr. MAURIZIO VANNI (cur.), op. cit., pp. 12-14.
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discorso di CoBrA, che vuole una revisione radicitle convenzioni artistiche. Dotremont nel
1949 afferma: “La macchia di colore & come un gdeétia materia™’ Nello stesso anno Jorn
scrive: “ll quadro non € piu una costruzione diocbke di linee, ma un animale, una notte, un
grido, un essere umano o tutto questo insiefh€ome dice Bandini: “La materia cromatica e il
quadro erano per questi artisti incessanti rivelaizdi una realta in perpetuo divenire, in un
rapporto diretto con la vita, di intervento in essda “sperimentazione”, I'agire spontaneo e
immediato”’®

Nel primo numero di “Cobra” Jorn pubblica il tedte discours aux pingouinEdl949), in cui
chiarisce ulteriormente l'opposizione al Surrealisen al concetto di “automatismo psichico
puro” com’era stato definito da Breton. Jorn, dopdattenta analisi di tipo materialista, constata
che non é possibile esprimersi in modo puramernitdips. L'espressione avviene attraverso il
mezzo fisico che materializza il pensiero. La vinazione del pensiero € quella di trovare i
mezzi per soddisfare le necessita e i desideriudetio. La sperimentazione di CoBrA ¢ atta a
fuggire la ragione, che ¢ il regno del dominio basgge. Il fine dell’arte € prima di tutto morale e
quindi estetico; al contrario invece nella classeghese I'arte, ma anche la vita € quasi solo
estetica

Oltre all'influenza surrealista, importante per @ABsara il pensiero di Henri Lefebvre. Nel
1946 era uscito il primo volume @iritique de la vie quotidient® Lefebvre, riprendendo l'idea
surrealista di una trasformazione della vita, pdeequotidiano, di cui analizza la ricchezza e le
risorse. E proprio nel quotidiano che dev'essevedta la maniera di mutare lo stesso. La vita
quotidiana dovra essere capita attraverso I'analiei non se ne dovra uscire con la poesia
com’era per i surrealisti, né con la filosofia cofaeevano generalmente i filosofi.

Nel 1961 esce il secondo volume Gliitique de la vie quotidienrf& in cui I'autore, partendo
dall'analisi del quotidiano e il suo recupero, pue suoi aspetti piu banali, e dall'analisi della
ricezione passiva dellambiente urbano che cre&naliione, elabora la “teoria della
quotidianitd”. Lefebvre perverra all'idea che sveviuna vita che € il risultato del programma
capitalistico. Tutto questo deve cambiare secotaddre, che introduce la “teoria dei momenti”

della vita quotidiana parallelamente alla teoridadistruzione di situazioni” dei situazionisti. Si

" Cfr. MIRELLA BANDINI, op. cit., p. 22.

"8 Ibidem

i, p. 23.

8 Cfr. ASGER JORNLe discours aux pingouin® “Cobra”, numero 1, (1949). Riportato in: Mi@Bandini, op.
cit., p. 207.

8. HENRI LEFEBVRE,Critique de la vie quotidiennd.. Introduction I’Arche Editeur, Paris 1958 tr. it. Vincenzo
BonazzaCritica della vita quotidianal., Dedalo, Bari 1977.

8 HENRI LEFEBVRE,Critique de la vie quotidienn®. Fondaments d’une sociologie de la quotidienni#éche
Editeur, Paris 1961; tr. it. Vincenzo Bonaz@aitica della vita quotidiana2., Dedalo, Bari 1977.
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vedra infatti piu avanti come Lefebvre e Deborde @rano amici e tra cui c’era un fecondo
scambio di idee, si siano influenzati a vicenda.

Sempre nel primo numero di “Cobra” sono preserttcar sull’arte popolare; Jorn scrive sul
realismo dell’arte popolare svedese. Importaniege@sto di Michel ColleVers une architecture
symbolique Colle entra in polemica con il funzionalismo inclatettura, ponendo cosi le
premesse alle posizioni che saranno poi nel 19b81deimento Internazionale per un Bauhaus
Immaginista (MIBI) e allo stesso tempo dell’'Intezranale lettrista. Colle dice che I'architettura
e ancora piuttosto indietro nel suo sviluppo rigpatpittura e scultura, e che le novita introdotte
da Perret e Le Corbusier, il loro razionalismo, m@anveramente tenuto in conto le esigenze
umane: “il ritorno al razionale si e effettuatostarando il fattore umano [...] per i razionalisti
intransigenti, gli edifici di abitazione non possoassere altro che una sovrapposiziona di
appartamentmachines-a-habitecollegati da una comunicazione verticale. Alleefitella sua
giornata I'operaio lascia la fabbrica per una fat@brper mangiare e per dormifé”.La
corrispondenza della facciata dell’edificio col soterno non e interessante: Colle propone delle
facciate che siano “simbolico-dinamiche”, in modw d’edificio assuma un aspetto suggestivo.
La facciata cosi, libera dal discorso funzionalg) gssere trattata come una scultura astratta.
L’edificio deve essere si funzionale ma in sensdtanpiu ampio di quanto non si intenda
comunemente, rispondendo alle aspirazioni e aiddasumani. La macchina d’abitazione si
trasformera cosi nella macchina per vivere. Bisqupree fine alla costruzione di edifici anonimi
e squallidi; questi non devono nemmeno essere gb@tie isolati, ma comporsi con altri per
creare una citta che sia espressione di un mordalista.

Nel secondo numero di “Cobra” (1949) viene publdicaun articolo di Max Ernst
sullautomatismo, in opposizione all'idea bretordam vicino invece alle idee di Jorn.
Quest’'ultimo nello stesso numero pubblica un irdate in cui introduce il concetto di un’arte
materialista che in automatico va a risolvere dlgpgma tra forma e contenuto. Ricollegandosi
all'idea di Constant, Jorn auspica un’idea di @adpolare come espressione della collettivita.

Da menzionare e l'articolo di Constant alla quartaita della rivista, dal titol€’est notre désir
qui fait la révolution in cui vengono introdotti i concetti di desiderati sconosciuto, di libera
sperimentazione artistica, di impegno sociale eluzionario poi ripresi dai situazionisti: “ E

impossibile conoscere un desiderio se non soda@isthaio, e la soddisfazione del nostro

8 MICHEL COLLE, Vers une architecture symboligue “Cobra”, numero 1, (1949). Riportato in: MieeBandini,
op. cit., p. 24.

26



desiderio elementare € la rivoluzione. [...] La spemtazione non é soltanto uno strumento
della conoscenza, & la condizione stessa dellascenaa™

Vita libera dall’alienazione e basata sulla spentagione quotidiana saranno i motivi basilari
dell’'Internazionale situazionista.

La sesta uscita di “Cobra”’(1950) e dedicata alagobpolare. In questo numero viene pure
pubblicato un testo di Jean Dubuffet in cui si iteza un’arte direttamente legata alla vita, che
abbia come elementi: la partecipazione, I'impreyigt carattere di una festa pubblica fruita da
tutti.

Il gruppo CoBrA si scioglie nel 1951 in occasionella Il Exposition Internationale d’Art
Expérimentala Liegi. Jorn e Constant in seguito su “Intermale Situationniste” (1958)
scriveranno come il movimento risultasse paralzzat causa di una forte componente
neosurrealista. Secondo Constant il fallimento melvimento, come il suo favore postumo
presso il pubblico che cominciava ad apprezzardaysle particolare, si spiega col fatto che
CoBrA credeva che semplicemente dicendo “arte sy@ertiale” tutti i problemi venissero risolti,
quando invece si era solo all'inizio di un percor&sognava porsi il problema di come
realizzare un’arte effettivamente sperimentale.spherimentazioni piu efficaci sono quelle che
tendono ad un habitat unitario, non statico maegallo a unita transitorie di comportamento.
Alla fine si puo dire che, nonostante gli sforzgBZA non sia mai riuscito ad arrivare a un vero
movimento culturale unitario e rivoluzionario, cosacui invece arriveranno piu vicini i

situazionisti®

2.2 1l Lettrismo

L'altro gruppo che confluira nell’Internazionale tuszionista assieme a CoBrA sara
I'Internazionale lettrista, di cui Guy Debord (198294) € il maggiore esponente.
L’Internazionale lettrista a sua volta deriva dagrappo precedente, il Lettrismo, fondato dal
romeno Isidore Isou nel 1946. Del movimento letieraato a Parigi fanno parte, oltre ad Isou,
anche Maurice Lemaitre, Roland Sabatier, Jacquasa8pa, Alain Satié. Il gruppo nasce nel
clima francese della sinistsurréalisante in cui ha avuto un ruolo provocatorio, eversivo e
anarchico. Come Dada, ma con intenti ben divergipse contro i vecchi schematismi artistici,
culturali e sociali. Il Lettrismo e un vero movinerdi sfida nel mondo dell’arte, in un clima di

crisi dei valori estetici e anche morali, in cuilica corrente artistica a proporre un impegno

8 CONSTANT,C’est notre désir qui fait la révolutigin“Cobra”, numero 4, (1949). Riportato in: MirelBandini,
op. cit., pp. 27-28.

8.S.,Che cosa sono gli amici di “Cobra” e che cosa raggentanp“Internationale Situationniste” numero 2
(dicembre 1958), pp. 4-6, ripubblicato in Mario pgdis (cur.), “Internazionale situazionista 1958-8&utilus,
Torino 1994.
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anche se ormai conformista e poco innovativo efuirealismo; quest'ultimo dal 1938 aveva
avuto una nuova svolta a sinistra che si richiana\f@otskij ma anche all’anarchismo, come si
puo vedere dal manifesto firmato da Breton e TipiskMessico,Per un’arte rivoluzionaria
indipendente La poesia viene ridotta all’essenziale, cioé diétere, la pittura diventa
poliscrittura, il cinema viene privato delle immaidi® La rivista del movimento & “La Dictature
Lettriste”. Nel primo numero del 1946 viene pubatx il manifesto del movimento: Isou
dichiara di voler rinnovare totalmente il campasdito ed in seguito di voler fare la stessa cosa
con la filosofia e le scienze. La visione di Isowra visione dell’arte totale. Ormai sia dli
elementi figurativi che quelli astratti hanno faitdoro tempo e non hanno piu nulla da offrire.
Introducono invece i lettristi, lettere e segnfjrathé si rintraccino le origini comuni tra scritéu

e pittura: a questo punto si potra creare un mdzzomunicazione universale. Alla lettera e poi
alla parola e alla frase come oggetti plastici wergriportati tutti gli elementi visuali. Nel
campo letterario, dove i lettristi operano inizialme, le parole vengono scomposte e rimane la
“lettera”, che diviene elemento autonomo e sonbeblettera” diviene l'unione tra scrittura,
pittura e music&’

In sequito i lettristi inseriscono in pittura al&bfonetici, lessicali, sillabici e ideograficir€no
pictogrammi, inseriscono nelle opere parole in@tegi rebus, anagrammi e realizzano “libri
viventi”, una sorta di cataloghi che contengonotudto, anche fiori, foglie e animali; questi
racconti possono essere presentati anche in $ftada.

La tecnica lettrista viene usata dal 1951 anchdiimei Lemaitre nel 1953 realizzze film est
déja commencém cui cancella le immagini del film disegnanddi@ pellicola.

Nel 1952 nasce la “meccanica totale dell’arte”etiristi propongono di usare, nel realizzare
I'opera, tutte le tecniche, i materiali, le invemzi possibili, sempre a partire dalle lettere. Alla
fine degli anni '50 il movimento giunge allt infinitésimal proponendo l'uso di tutti i materiali

e le tecniche esistenti e inesistéRti.

Gradualmente, tra il 1950 e il 1960, i lettristbabdonano la dimensione del libro e quella del
guadro per una aderenza al mondo reale, che per domprende sia l'esistente che
immaginario. | lettristi aboliscono il supporta, materiali e I'opera intesa come oggetto
concreto e tangibile, per una immediatezza peveettel’ambiente e del corpo. Cosi facendo i

lettristi, riprendendo la strada aperta dekhdy-madeduchampiano, spostano l'attenzione

8 Cfr. ARTURO SCHWARZ Trockij e i surrealisti. Artista, non mentirg!Art e dossier” numero 244 (2008), pp.
40-43.

87 Cfr. MARIO COSTA, Il Lettrismo. Storia e senso di un’avanguardia (dowenti e opereMorra, Napoli 1991, pp.
15-30.

% |bidem

% |bidem
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dall'opera al fare artistico. Immaginano una sacfetura in cui il lavoro verra progressivamente
ridotto, e gli uomini potranno vivere in una comnt@ngioia basata sulla creativita. Fondamentali
infatti sono per i lettristi i concetti di “creazie” e ricostruzione totale e radicale della vita. S
definiscono come l'unico gruppo d’avanguardia pnésen Francia nato dopo il Surrealismo,
dicono di essere i primi ad aver capito il messaglgidadaisti e surrealisti, e anche di aver fatto
opera di diffusione delle loro idee, con una cotecpibblicazione di test?.

Si sentono le influenze marxiane nel lettrismo,mglealsou dichiara che “la creativita pura, € la
condizione con cui i giovani cercano di sfuggira dbro “estraneita” al circuito di scambio:
“Noi intendiamo per Giovane, qualsiasi sia la st@, €individuo che non riesce ancora a
coincidere con la sua funzione, e si agita e jpétaraggiungere il centro d’azione desiderato”.
Questa concezione sui giovani la si ritrova neiMi@nifestes du Soulévement de la Jeunesse
apparsi a Parigi nel 1950, 1965, 1967 nella rivistitista “Le front de la Jeunesse”. Nel primo
di questi manifesti Isou se la prende con la coptaanea concezione della giovinezza,
considerata come una fase transitoria; fa un’analis giovani che considera schiavi della
famiglia, sottoposti a gerarchie che li controllacon la scusa “dell’anzianitd”, proprio nel
periodo in cui prendono veramente coscienza dékaevdei propri desideri, fino al momento in
cui, ormai rassegnati, andranno a svolgere unadoazrestabilita all'interno della societa. Isou
afferma che in Francia esistono dieci milioni dhisei, al di la della classe alla quale
appartengono, giovani che non possono prendemali@nte le proprie decisioni.

Isou propone la riduzione degli anni scolasticii@rbduzione di metodi di apprendimento piu
veloci (Montessori, Decroly, Wineken, e altri), taodifica del sistema bancario, di quello
burocratico e della rotazione del potere. “I giavsmmo l'attacco, I'avventura; devono cessare di
essere merce, per divenire consumatori del pragancio [...] Se la gioventu non si salvera
perdera il mondo®? Tesi di questo genere sui giovani erano gia ptesmh Surrealismo e
discusse nella scuola di Francoforte, ad operaafofio di Marcuse. Verranno riprese dai
situazionisti, come vedremo.

Nel 1968 Isou pubblica Manifeste pour le bouleversement de I'architectumecui auspica che
qualsiasi architettura che abbia fini sociali n@mga decisa dagli architetti, ma dal proprietario o
promotore della costruzione. Al posto dei soligie, marmo, metallo ecc., propone di usare
come materiali per gli edifici: libri, comete, mete, legumi, farfalle, elefanti, parti di esseri
viventi o di cadaveri. Invece di continuare a aaisér “palazzi per i re, chiese per gli dei, archi d
trionfo per gli eroi, dobbiamo costruire palazzr pdoggiare vagabondi ed ergastolani, chiese

% Cfr. SYLVAIN MONSEGU, Lettrismq in: Achille Bonito Oliva (cur.)Le Tribu dell’arte Skira, Milano 2001.
%L Cit. riportato in: MIRELLA BANDINI, op. cit., pp33-34.
%2 |bidem
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per cambiarle in w.c., archi di trionfo per trasfarli in bistrot o cimiteri per cani [...] bisogna
costruire a caso come volete e con i materialivchete [...] come la casa dei nostri istinti, come
il tempio dei nostri sogni, come il palazzo deimidspulsi”.?® Dietro all'aspetto provocatorio si
puo scorgere I'impegno sociale di Isou.

Gia dal 1956 egli propone “I'architecture infinit@sl”, formata da parti di edifici o costruzioni
intere che hanno abbandonato la loro funzione cmigeale. Si compie un’operazione di
détournementhe deve agire sui sensi umani affinché vengausabrgano al posto di un altro;
le costruzioni devono essere toccate e in questdonualite, guardate per operare sul nostro
olfatto o sul gustg?

Il giovane Debord si formera proprio all'internotdie gruppo, nella sua prima fase, quella piu
sovversiva. Alcuni esponenti del Lettrismo, tra lcustesso Debord e Gil Wolman, radicalizzano
le istanze del gruppo e propongono di non prodpieopere d’arte, ma di vivere in modo

rivoluzionario sperimentando “forme di architetteraegole di condotta™

Nel giugno 1952 Debord realizza il fillHurlements en faveur de Sadshe prevedeva una
singolare presentazione: poco prima dell'inizidaekoiezione I'autore doveva salire sul palco e
dire “Non ci sono piu film. Il cinema e morto. Npossono piu esserci dei film. Se volete, diamo
inizio al dibattito”®® Secondo i lettristi il film, in certi momenti dgbassato, era stato
effettivamente molto sperimentale; prima Majakoyski poi Vertov criticavano il cinema
tradizionale del loro tempo, e cosi si inizia agae ad un nuovo tipo di cinema. Il film di
Vertov L'uomo con la macchina da pre¢&928), privo di una sceneggiatura tradizionald, ne
senso che non racconta una storia con i metodrafeénzo ottocentesco e che mostra una
giornata in una grande citta dall’alba alla notppresenta una concezione estremistica ed
interessante del cinema. Il montaggio, introdotidrite e Griffith e poi perfezionato da Vertov
ed Eisenstein, costituira un grandissimo contrialto sviluppo del cinema. In seguito saranno
interessanti le opere di Von Stroheim e di Bufigegst’ultimo con i flmCane andaluse L'Eta
dell'oro (in cui si vede I'incontro casuale tra la lunali@g da una nuvola e un occhio tagliato
da una lama), che segneranno il cinema con la favzaersiva del Surrealismo. Orson Welles
concludera il ciclo di innovazioni cinematograficgeazie all’invenzione deflash-backe a

nuovi modi di posizionare la macchina da presa,tandbla ad esempio a terra @uarto

% |bidem

% Cfr. MIRELLA BANDINI, Per una storia del Lettrismd raccedizioni, Gavorrano (GR) 2005, pp. 25-26.
% GUY DEBORD, GIL J. WOLMAN,Pourquoi le Lettrisme?n“Potlatch”, numero 22, (1955). Riportato in:
Mirella Bandini,L’estetico il politicq p. 213.

% GUY DEBORD,Opere cinematograficher. it. Fabrizio Ascari Bompiani, Milano 2004, pp-17.
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potere®” Dopodiché nel cinema non & stato fatto pitl nullawbvo. Proprio perché il cinema &
in agonia, ma sembra non averlo ancora capito, delmoHurlementssi propone di dargli il
colpo di grazia.

Gia Isou voleva realizzare un film in cui ci fossgparazione tra colonna sonora e immagini, tra
audio e video: in questo modo si creerebbe un mggmdadisgiunto, detto “discrepante”.
L'intento & quello di “separare I'orecchio dall'ddo”, che e il padrone cinematografico. Si tratta
di arrivare a distruggere la fotografia a vantagdgtia parola, fare il contrario di quello che si
crede sia il cinema. Se il cinema ¢ il senso delimento, nessuno ha mai detto che questo sia il
movimento della fotografia e non invece della pardla pellicola verra invece strappata,
graffiata ed esposta alla luce: 'intento € quéiléare con il cinema cio che Cézanne ha fatto con
I'Impressionismo’®

In seguito Wolman nel filnL’Anticoncept(settembre 1951) porta un’ulteriore disgregazimne
cui la sincronia immagine-suono viene rotta, laonak sonora € una sorta di monologo interiore,
mentre le immagini sono un susseguirsi di cercantii e neri proiettati su un pallone-sonda.
Durante la “prima” del film scoppiano dei disordirpertanto la censura ne vieta ulteriori
proiezioni®®

Debord inHurlements che dedica a Wolman, conduce il film ancora afieda sperimentazione
con una sequenza nera di ventiquattro minuti, pddacosi sempre piu il cinema verso la
dissoluzione. Il lungometraggio non presenta immiag supportato unicamente dalla colonna
sonora. Durante la proiezione dei dialoghi lo seteere bianco, i dialoghi stessi sono molto
frammentati e la durata della loro somma non supegati minuti in un’ora di film; alla fine c’e

la sequenza nera. Tra un dialogo e l'altro, i giesono accompagnati dallo schermo nero. Le
frasi usate provengono da giornali, da Joyce eQCtalice civile e sono inframmezzate dal
dialogo vero e propri®®® Debord vuole arrivare cosi alla fine anche dehécha discrepante” di
Isou mediante il rapporto fra due non sensi, comagini e parole del tutto insignificanti; tutto
cio infatti per Debord appartiene ad un’epoca d¢hisde e non lo interessa piu. “Le arti future

saranno rivolgimenti di situazioni, o null&*

97 Cfr. JEAN-FRANCOIS MARTOSHistoire de I'Internationale Situationnistéd. Gérard Lebovici, Paris 1989; tr.
it. Sylvie CoyaudRovesciare il mondo. Storia dell'Internazionaleuditionista SugarCo, Milano [stampa] 1991, pp.
28-29.

% Cfr. ISIDORE ISOUQeuvres du spectagl&allimard, Parigi 1964.

% JEAN-FRANCOIS MARTOS, op. cit., p.31.

1% GUY DEBORD,Opere cinematografichep. 7-17.

191 Cfr. GUY DEBORD,Prolégoménes a tout cinéma futim “lon” (aprile 1952) passi riportati in JeanalRcois
Martos, op. cit., p.32.
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La prima proiezione di questo film al “cineclub d&nguardia” al Musée de 'Homme, venne
interrotta quasi all’inizio dal pubblico che avewméenzioni violente e dai responsabili della sala,
cosi molti lettristi si dissociarono da un filmenituto eccessivt?”

In altri film successivi com&ur le passage de quelques personnes a traverassez courte
unité de tempefsettembre 1959), Debord usa nuovamente le immatjiizzando frammenti di
altri film per creare nuovi significati. Il film derra cosi un procedimento fra gli altri, come
afferma Jorn a proposito di Debord: “Si ignora teua attivita filmica e soltanto 'afferrare a

caso uno strumento qualsiasi, per fare una dimmetra precisa di capacita piti generaf®.

Nel 1952 avviene la scissione dal Lettrismo daepdsel gruppo piu radicale: i suoi esponenti
infatti avevano sabotato, con un lancio di volantuma conferenza tenuta nello stesso anno a
Parigi da Charlie Chaplin per pubblicizzdreci della ribalta Nei volantini, dal titolo “Basta
con i piedipiatti”, firmati Internazionale lettresste con i nomi di: Serge Berna, Jean-L. Brau,
Guy-Ernst Debord e Gil J. Wolman, si accusava Ghagll essere un ricattatore emotivo, un
maestro della disgrazia, di essere colui che pdaa guancia, mentre l'unica cosa da
realizzare € la rivoluzione. Alla fine invitavanMister Chaplin” ad andarsene a casa. Isou era
contrariato perché riteneva Chaplin un artistataeabile: cio lo spinse ad allontanare la parte
radicale di Debord e compagni, che a loro volta potevano piu accettare la “filosofia” di Isou,
che definivano di tipo messianico.

Nasce cosi I'Internazionale lettrista con una tat@“Combat” nel novembre 195%

2.3. L'Internazionale lettrista

Per Debord sovvertimento culturale e sociale vanaturalmente insieme. Il suo non e da
considerarsi un movimento che persegue un rinnontomei tipo estetico dei modi di fare
letteratura o arte, ma un nuovo modo di vivere shenuove nel provvisorio. Gli obiettivi
perseguiti impongono di lavorare in gruppo alleerg@a di nuove architetture e nuovi modi di
comportamento. Nascono i concettiUdlibanisme Unitairee “costruzione di situazioni” come
superamento dell’'arte, idee che saranno determinegita prima fase dell'Internazionale

situazionista. Anche per I'Internazionale lettriftd.), come gia per CoBrA e prima ancora per i

192 GUY DEBORD,Grande féte de nyitn “Les lévres nues”, numero 7 (dicembre 19583t@ da Jean-Francois
Martos, op. cit., p.34.

193 ASGER JORNGuy Debord et le probléme du maygitefazione a Guy Debor@pntre le cinémalstituto
scandinavo di vandalismo comparato, Aarhus (Darda)at964, ripubblicato in Guy Deboi@pere
cinematografichepp. 285-296.

194 Cfr. GREIL MARCUS Lipstick Traces. A secret history of the 20th centHlarvard University Press, Cambridge
(Mass.) 1989; tr. it. Mita VittiTracce di Rossetto. Percorsi segreti nella cultded Novecento dal dada ai Sex
Pistols Leonardo, Milano 1991, p. 355.
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surrealisti, la sperimentazione &€ fondamentalaetfié si trovino dei nuovi modi di vivere ed il
quotidiano venga trasformato.

Organo ufficiale dell'l.L. € la rivista “Potlatchthe esce mensilmente e gratuitamente a Parigi in
29 numeri tra 1954 e 1957 e con un unico numercl®Bb di una nuova serie. Scrivono in
questa pubblicazione Debord, Wolman e JacquesnFi@ngono prese posizioni politiche a
favore dei movimenti per la liberazione dell’Algrivi sono interventi contro la demolizione di
quartieri storici di Parigi e sulldérive psicogeografica. Altri articoli sono invece di eolica
contro Isout?®

Fin dal primo numero di “Potlatch”, & scritto: “Tut testi pubblicati in “Potlatch” possono
essere riprodotti, imitati o parzialmente citatinzg alcuna indicazione d’origine”. Questa
dicitura sara in seguito presente anche in tuttuneri di “Internationale Situationniste”, la
rivista del’lomonimo movimento. Cio € anche viciabsignificato della parola “Potlatch” che,
come spiega Debord, & una parola degli indiannded America ed indica una forma di scambio
in uso prima dell'attuale sistema commerciale diagazione dei beni, basata sul reciproco dono
suntuario. “I beni non vendibili che tale bolletiigratuito pud distribuire sono i desideri e i
problemi inediti; e solo il loro approfondimento garte di altri puo costituire un dono di
ritorno”.*°® Debord deve essere venuto a conoscenza del otigli studi dell'etnologo
francese Marcel Mauss, poi ripresi da Georges Batael 1933 nel suo sagglca notion de
dépensel’autore spiega che il potlatch € una forma a&ali scambio e che ¢ il contrario della
permuta dei beni, che lui considera artificialecuxle popolazioni di nativi americani, in
occasioni di cerimonie importanti per la comunip@r sfidare i rivali fanno loro un dono
notevole in modo da umiliarli. Colui che riceve tale dono, per non sentirsi umiliato, &
obbligato a ricambiare con qualcosa di ancora ipitor Tutto cio puo portare alla dilapidazione
di intere fortune. L'aspetto positivo di tale usangecondo Bataille, € che dalla perdita derivano
onore e nobilta. Il dono diviene perdita e parzidigtruzione. Il potlatch e il contrario della
conservazioné&®’

Il “desiderio” di cui parla Debord e di derivaziosarrealista, e I'aspirazione alla liberta totale
dell’'uomo. La rivoluzione dei surrealisti voleva\dtoria del desiderio mediante la liberazione
dell'inconscio: questa avrebbe portato a un camermtotale della vita. L'idea di Debord e
quella di trovare, attraverso il desiderio, la toper tornare ad uno stile di vita spontaneo.
Anche Constant ha la stessa accezione di “desidenme si capisce dal gia citato te€test

notre désir qui fait la révolutianNascera cosi nell’'Internazionale situazionistecigica al

195 Cfr. MIRELLA BANDINI, L'estetico il politicq pp. 37-38.
1%vi, p. 39.
197 Cfr. GEORGES BATAILLE La notion de dépenskes éditions de Minuit, Paris 1967.
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quotidiano e un rinnovamento dello stesso basdta sperimentazione, in modo da liberare i
desideri umani in opposizione ai falsi bisogni itiddal capitalismo.

Con la necessita di riprendersi la propria vithgroprio ambiente, nasce nel 1952 presso I'l.L. il
concetto diUrbanisme Unitaire che viene definito non come un nuovo sistemanisbiao, ma
una critica all’'urbanistica, e una teoria dell’'u$glle tecniche e delle arti atte alla costruzione d
ambienti e di conseguenza di esperienze di comperito.

Gilles Ivain nel 1953 scrive: “L’architettura, caoderata come il mezzo piu semplice di
articolare il tempo e lo spazio, di comporre lalteea di far sognare, potra divenire domani il
mezzo — di conoscenza e di azione — possibile pelifroare le attuali condizioni di tempo e di
spazio. Il complesso architettonico sara modifigabil suo aspetto cambiera in parte o
totalmente secondo la volonta degli abitaht?.

Gli edifici dovranno avere carattere simbolico ocdferimento ad avvenimenti e desideri. |
quartieri corrisponderanno agli stati d’animo: “@iexe Bizzarro — Quartiere Felice,
particolarmente adatto per abitazioni — Quartier@oid e Tragico (per bambini buoni) —
Quartiere Storico (musei, scuole) — Quartiere Ufibspedali, magazzini di attrezzature) —
Quartiere Sinistro [...] e forse anche un QuartiexbadViorte, non per morirci ma per viverci in
pace’®® Gli abitanti si dedicheranno prevalentemente aiive il paesaggio della citta
cambiera cosi ogni ora creando spaesamento. “RIi) taunti all'inevitabile usura dei gesti, la
deriva lascera in parte il campo del vissuto pellquiella rappresentazion&

Nello stesso periodo all’interno dell’l.L. si avMe critica all’architettura di stampo funzionadist

e razionalista; si propone uno stile di vita in camportamento del’'uomo e ambiente urbano
siano correlati, lo spazio urbano verra usato irdonauovo, ludico e dinamico mediante la
psicogeografia e ldérive Le strutture non saranno stabili, ma vi sara anthitettura nomade
che si spostera assieme agli abitanti; tutto cr@gera, come si vedra, ai progetti di Constant
per New Babylort*! La dérive & un camminare libero senza un itinerario fissebd@d spiega
che perdérivesi intende un passaggio attraverso ambienti ditteggito alla psicogeografia, il
contrario della passeggiata o del viaggio come eragomunemente intesi. Chi la pratica deve
lasciar stare le attivita di sempre e concentsrsjuello che I'ambiente trasmette e sugli incontri
che si possono fare. Tutto cid non é cosi casu@ateecsi potrebbe credere, infatti esiste nella
citta un rilievo psicogeografico che in parte deti@a il percorso, le aperture, le chiusure,

correnti costanti, vortici che rendono difficilegsare per alcuni punti a favore di altri. derive

198 Cit. GILLES IVAIN, Formulaire pour un Urbanisme Nouvedinternationale Situationniste” numero 1 (giugno
1958), pp. 15-20, ripubblicato in Mario Lippolisufc), op. cit.

199 pidem

119 pidem

11 Cfr. FRANCESCO CARERIConstant. New Babylon, una cittd nomatlesto & Immagine, Torino 2001.
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ha un carattere essenzialmente urbano: cio seddaldord corrisponde alla frase di Marx “Gli
uomini non possono vedere altro intorno che i ks, tutto parla di loro stessi. Anche il loro
paesaggio € animato”. Léérive dura circa un giorno, e i partecipanti sono divisipiccoli
gruppi che poi si racconteranno le loro impressiBoio essere praticata in un piccolo quartiere o
in una intera citta con annessa periferia, a sexcheé si studi un tipo di terreno o si ricerchino
effetti psicogeografici disorientariti’

Puo esserci un “possibile appuntamento”, ovverpelgona € chiamata a presentarsi sola in un
certo luogo conosciuto o meno, ad un’ora stabilNessuno la sta aspettando, ma questo
“possibile appuntamento” la porta ad osservarech®la circonda. Potrebbe incontrare un altro
“possibile appuntamento” nello stesso posto corcgna che non sa chi sia. Questo fara si che
la persona si metta a dialogare con dei passanéigari potrebbe incontrare colui col quale ha il
“possibile appuntamento” o magari nessuno. Altoichi o scherzi auspicati sono: “... introdursi
nottetempo in una casa in demolizione, o0 percoserza tregua Parigi in autostop durante uno
sciopero dei trasporti pubblici, nell’intento digrgvare la confusione facendosi portare un po’
ovunque, 0 ancora vagabondare in quei sotterratiei catacombe vietati al pubblict*®

In architettura ladérive propone nuove forme di labirinto, ed abitazionn qmareti mobili in
modo da poter ridurre o ingrandire gli spazi alforenza, anche nel senso dell’altezza.

La matrice delladérive & sicuramente la “deambulazione” surreafitaanche se i lettristi
compiono le loro sperimentazioni in citta e norcampagna™ Oltretutto i lettristi definiscono i
surrealisti come degli “imbecilli”, per non averrapreso le potenzialita della “deambulazione”
come forma d’arte collettiva. Il “penoso fallimenhtdel Surrealismo e per i lettristi e poi per i
situazionisti dovuto allimportanza esagerata dd#aquesta Avanguardia all'inconscio e al
caso'® Tali componenti sono ancora in parte presentprakiero lettrista, anche se superate da
un metodo analitico che ha come ambiente d’aziaieiférimenti concreti, cioé la vita e la
citta. Bisogna agire sul reale e I'oggettivo laadia da parte I'inconscio. Nel discorso surrealista
infatti convivevano due aspetti: da una parte lbbma di cambiare effettivamente la vita, ma
dall’altra una fuga dalla stessa; ecco dunque kirtanza dell'inconscio e dei sogni, che per i

lettristi sono segni dell'incapacita della borglaedi realizzare un nuovo modo di vivere. Per i

Y2 cfr. GUY DEBORD,Théorie de la dérivin “Les lévres nues”, numero 9, (1956). Riporiatdean-Francois
Martos, op. cit., pp. 17-18.

13 |bidem

114 Syl tema della “deambulazione” surrealista, ciDRE BRETON Nadja, éd. Gallimard, Paris 1928; tr. it.
Giordano Falzoni, Einaudi, Torino 2007.

15 Anche se in minore misura, pure i surrealisti civapo sperimentazioni in cittd, giravano senza equgr
verificare le proprie azioni inconsce; gli edifdivenivano le parti di una misteriosa foresta,unimegozi, le strade,
ogni cosa poteva rivelare la propria vera natuttaagiipola del desiderio.

1% situazionisti non perderanno occasione per iieadle concetto, si confronti ad esempio: IEstrema levata di
scudi dei difensori del Surrealismo a Parigi. Ealazione del loro effettivo valoréinternationale Situationniste”
numero 2 (dicembre 1958), pp. 32-34, ripubblicatMario Lippolis (cur.),op. cit.
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lettristi non puo esistere I'idea di rifiutare kaita, perché noiosa e alienante, per rifugiarsnin
ambiente immaginario desiderabile. La realta stdssa divenire meravigliosa, bisogna passare
all’azione e arrivare alla realizzazione di modiuvita superiore attraverso la “costruzione di
situazioni”**’

Gia nel 1953 i lettristi parlano di “costruzione siiuazioni”, da intendersi come realizzazione
dei desideri individuali attraverso la liberaziated gioco nel’ambiente urbano. Nel 1957, con la
nascita dell’Internazionale situazionista (1.S3, ‘kituazione costruita” viene definita come
“Momento della vita, concretamente e deliberatamerdstruito mediante I'organizzazione
collettiva di un ambiente unitario e di un gioccagivenimenti”**2 In seguito, dal 1960, nell'l.S.
guesto concetto assumera il significato di compoetato rivoluzionario collettivo.

Altro concetto fondamentale per I'l.L. & quellodditournementintrodotto inizialmente da Isou e
che assumera un significato piu ampio per I'l.Szidmente usato in poesia nel senso di
stravolgimento del significato usuale delle parglassa in seguito a cambiare i vecchi valori
culturali ed estetici attribuendogli un nuovo senso

Molti sono gli attacchi su “Potlatch” all’architeta razionalista. Del 1954 e [I'articolo di
ConorodCostruzione di un nuovo quartiere miserabile cui viene attaccatdille Radieusedi

Le Corbusier (del 1933), vista come il prototipdl@l@bitazioni in cemento armato che piu che
case sembrano caserme. Per i lettristi, essendwbikmte che determina il comportamento, é
importante creare edifici che diano entusiasmoi & ebita. In un altro articolo dello stesso anno
si definisce Le Corbusier come “irresponsabile reaire di unita di abitazione, di ghetti in
verticale, di celle mortuarie, di chiese [...] second direttive della polizia. La vita viene cosi
conclusa in isolette chiuse, distribuite in comarnsbrvegliate: le possibilitd di incontro e di
rivolta sono inattuabili; € incominciata la rassagione automatica e l'alienazione. Si deve
essere ben sciocchi per riconoscere in queste dpechitettura moderna. Nella sua totalita e
niente altro che un’invenzione del vecchio e mabdte mondo cristiano**

Nel 1955 esce un numero di “Potlatch” nel qualen@ipubblicata una lettera per il “Times”, in
cui si protesta contro la demolizione del quartieneese di Londra. Nello stesso numero
compare un articolo dal titol®rojet d’embelissements rationnels de la Ville d&i$ che
costituisce una serie di proposte per Parigi. Vigeeisato che non vengono date idee per nuove
costruzioni perché a tutti la cosa piu urgenterelsata sgomberare il terreno. Ecco cosa viene

suggerito: “Aprire la metropolitana di notte, dopdransito delle ultime corse. Mantenere |

1" FRANCESCO CARERIWalkscapes. Camminare come pratica estefitaaudi, Torino 2006, pp. 58-84.

18 Cit. 1.S.,Definizioni “Internationale Situationniste” numero 1 (giugk®68), pp. 13-14, ripubblicato in Mario
Lippolis (cur.), op. cit.

19 Cit. riportato in: MIRELLA BANDINI, op. cit., p. .
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corridoi e i binari mal illuminati da deboli luantermittenti; con un particolare allestimento delle
scale di sicurezza, e con la creazione di paseedele occorre, aprire i tetti di Parigi alla
passeggiata; lasciare aperti di notte i giardirbigiei. Privati di illuminazione. [...] Dotare di
interruttori i lampioni di tutte le strade”. Perejiche riguarda le chiese, Debord e a favore di una
distruzione totale delle stesse, mentre Jacqukskitopone di trasformarle in case per incutere
paura; per Wolman invece vanno conservate, matpriliaqualsiasi contenuto religiosd.

“Tutti concordano nel respingere I'obiezione estetinel mettere a tacere gli ammiratori del
portale di Chartres. La bellezgaando non sia promessa di feligita distrutta [...]. Mantenere

le stazioni come sono. La loro commovente bruttelorea molto all’atmosfera di passaggio che
costituisce il lieve fascino di tali edifici”. Lafo sonorita potrebbe anche essere accentuata con
la registrazione di suoni provenienti da altre istaize dai porti. | cimiteri andranno distrutti
interamente e le ceneri dei defunti disperse. lenaboliti e le opere d’arte esposte nei bar. Le
prigioni saranno ad accesso libero con la posildii farvi un soggiorno turistico, non verranno
fatte differenze tra visitatori e condannati. | raorenti ritenuti brutti e inutili come il Petit o il
Grand Palais, dovranno essere abbattuti a favom#irdicostruzioni. Le statue andranno spostate
e le iscrizioni sui loro piedistalli verranno maddte in modo da creare disorientamento ma
anche nuovi significati. Infine bisognera “far cassil rincretinimento del pubblico dovuto agli
attuali nomi delle strade. Cancellare i consiglratinicipali, i resistenti, i Bugeaud, i Galliffed,

pill in generale tutti i nomi sconci come via dehdalo, e il vocabolo “santo*?!

Nei numeri seguenti di “Potlatch” continuano legraiche con Isou e i lettristi vecchia maniera,
e contro la costruzione di nuovi edifici che cambida conformazione della citta e spesso
portano alla chiusura di vecchie strade e all'apardi altre. Nel maggio 1956 vengono con
soddisfazione comunicate le dimissioni di Max Bi#llla Bauhaus di Ulm, una scuola che per i
membri dell’l.L. non aveva mai fatto nulla di verame progressista” La polemica contro Bill
era stata introdotta, come si vedra, da Jorn nelMovimento Internazionale per un Bauhaus

Immaginista (M.1.B.1), e proprio in quel mese I'l.aveva aderito a tale movimento.

2.4. Il Movimento Internazionale per un Bauhaus bgmista.
Dopo lo scioglimento di CoBrA a Liegi nel 1951, AsgJorn mantenne i legami con le

avanguardie europee ed elaboro le teorie che lmnooo a concepire il M.I.B.1.. Le idee gia

120 Cfr. JEAN-FRANCOIS MARTOS, op. cit., p. 19.

121 Cit. INTERNAZIONALE LETTRISTA, Projet d’embelissements rationnels de la Ville @eis “Potlatch”
numero 23 (ottobre 1955) riportato in Jean-Franktastos, op. cit., pp. 19-20.

122NTERNAZIONALE LETTRISTA, La premiére pierre qui s’en y&Potlatch” numero 26 (maggio 1956)
riportato in: Mirella Bandini, op. cit., p. 52.

37



presenti in CoBrA, contro il funzionalismo, e a da@ dello sperimentalismo, verranno usate
contro la scuola di Ulm diretta da Max Bill dal 35

La fondazione Geschwister Scholl di Ulm affido aXVBill, architetto concretista svizzero, la
direzione di una nuova scuola di design che dovievgamarsi ai principi del Bauhaus. Bill ne
disegno l'edificio e ne redasse il programma. Lmalita della scuola era “La progettazione
funzionale di oggetti usati in architettura e irbamistica”; il corso durava quattro anni e
principalmente consisteva in esercitazioni prati¢hédifferenza del primo Bauhaus, la scuola di
Ulm si caratterizzava per una idea fortemente redistica dell’architettura e dell’'urbanistica.
La scuola diretta da Bill porto all’estremo le imezioni gia presenti nel Bauhaus diretto da
Gropius a Weimar dopo la Prima guerra mondialeecow¥a volonta di inserire I'artista nel ciclo
produttivo nel mondo industriale. La trasformaziomeiqualificazione dell’artista in tecnico
incontro forti opposizioni sia nella destra pobitied economica tedesca, che tra gli artisti stessi.
Jorn entro in contatto con Bill nel 1953 a VillaEgli, interessato all’idea di unione delle arti
come era nel vecchio Bauhaus, si propose alla nsowala come collaboratore per un lavoro
comune tra architetti e pittori; la cosa tuttaviannportd a nulla, a causa delle posizioni
completamente diverse dei due. Le divergenze caauttmo attraverso uno scambio di lettere e
si conclusero con la fondazione da parte di JorinMi¢B.l. a Villars nello stesso anno.
Inizialmente Jorn fu il solo esponente del grupgee in seguito comprese ex membri di CoBrA
ed Enrico Baj quale rappresentante del Movimenttoifai Nucleare di Milang®®

Le polemiche intraprese da Jorn contro il funzimmab e Max Bill lo portarono a redigere degli
scritti tra 1954 e 1957. In questi, Jorn trattadhcetto di forma alla cui concezione “statica”
contrappone quella “dinamica” ovvero in trasforno@e continua. L’architettura deve costituire
una costante fonte di sensazioni, non essereaidatflettere all’esterno la funzione interna.iTal
testi furono raccolti nel 1958 iRour la Forme. Ebauche d’'une méthodologie des.Atés Jorn
tali testi sono il frutto dell’'esperienza e de®tie maturate a partire dal periodo di CoBrA fino
al M.1.B.I. e all'l.S**

Nel 1953 iniziarono anche gli scambi epistolari d@&n ed Enrico Baj che, come gia detto,
faceva parte del Movimento Pittura Nucleare naiol®&1 a Milano. Tale gruppo aveva intenti
antiastrattisti, anticoncretisti, era contrariocgphi accademismo e voleva reinventare la pittura.
Nelle lettere scritte da Jorn si ribadisce I'impoiza nel proprio tempo della sperimentazione
continua in arte. Ciascun quadro non e da intender®e opera finita, ma come un centro

radiante. Il carattere frammentario di queste opersente anche di lavorarci collettivamente.

12 SANDRO RICALDONE (cur.)Una mostra: Jorn in Italia. Gli anni del Bauhausrimaginista 1954-1957
(catalogo), ed. Fratelli Pozzo, Moncalieri 1997.
124 ASGER JORN, op. cit.
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In un’altra lettera, Jorn annuncia a Baj il suogmsito di costituire il M.1.B.I. Spiega come Max
Bill, incaricato di ricostruire il Bauhaus, la s¢aalove hanno insegnato Klee e Kandinsky, ne
voglia fare un’accademia senza pittura, senza d$amtasenza segni e senza simboli, ma
puramente indirizzata all’'istruzione tecnica. “Am@ di tutti gli artisti sperimentali gli oppongo
un’organizzazione internazionale di ricerche neipa dellimmagine e della fantasia: “Le
Bauhaus Imaginaire*?®

Nel seguito della lettera auspica che il MovimeRitura Nucleare voglia aderire al M.1.B.1. Baj
acconsentira con entusiasmo. Sara lo stesso Bajcmoscere la rivista “Potlatch” a Jorn, dopo
averla lui stesso “scoperta” durante un viaggioaadP Jorn scrive a Baj: “Potlatch € molto
interessante ma confusa [...] € una cosa estremarmeptetante che tu abbia trovato questo
bollettino, ed € sorprendente come siamo sullsatisea [...] ecco un programma letterario che
corrisponde esattamente al nostro programma ittdri..] Bisogna cercare, se possibile, di
trovare un legame tra questi due movimenti intaoresi, il nostro e il loro. [...] Bisogna
assolutamente che noi pubblichiamo i loro testiahitettura”?°

Nel 1954 Jorn riprese a spostarsi per I'Europafaerconoscere il M.I.B.l. Vi aderirono ex
membri di CoBrA, Enrico Baj, Sergio Dangelo e duiia parigini, Claude Serbanne e René
Renne. Alla prima esposizione del M.I.B.l. partecgno anche artisti non appartenenti al
gruppo; si trattava di una mostra di ceramiche Hails@la Marina nell’estate del '54. La duttilita
della ceramica e le molteplici possibilita di spegntazione di questa tecnica costituivano per
Jorn una valida alternativa agli oggetti di desigh.

Nel 1954 usci il primo quaderno del M.L.B.l., iniotene tradottolmmagine e formache
contiene un appello ad una soggettivita colletteatro i concetti razionalisti e funzionalisti,
seguendo una direzione di chiara ascendenza sstaegbecondo Jorn, in un’epoca in cui il
linguaggio funzionalista e quello cubista sono martcausa delle mutate condizioni di vita
sopraggiunte dopo la Seconda guerra mondialegceaiiscultura e pittura non esistono piu come
forme di espressione artistica, bisogna rifiutagstética funzionalista, perché nega I'autonomia
umana nel fare artistico. L’estetica infatti nehfionalismo € solo la conseguenza della forma
utile dell’'oggetto, le sue funzioni pratiche. Tuti® € da condannare perché non tiene in nessun
conto la funzione psicologica dell’ambiente. InvéCeeare un’architettura significa formare un

ambiente e creare un modo di vita”. L'architettérana tecnica umana che serve a soddisfare

125 Cfr. MARIA TERESA ROBERTOPInot Gallizio, pittore della materia e dell’antirtexia, in Maria Teresa
Roberto (cur.Pinot Gallizio. Catalogo generale delle opere (1988%4),Mazzotta, Milano 2001, pp. 19-40.
126 Cfr. ASGER JORN, lettera ad Enrico Baj, Villargtobre 1954, (Archivio di Enrico Baj, Milano), pulitata in
SANDRO RICALDONE (cur.), op. cit., pp. 136.

127 Cfr. LUCIANO e MARGHERITA PECCA (cur.),."avventura artistica di Albisola 1920/1998d. Liguria,
Savona 1993, pp. 195-206.
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bisogni e desideri del’'uomo, dunque il metodo dtjge della scienza non puo creare tecniche
architettoniche. | razionalisti non hanno capitadggi della forma, la quale e dinamica e in
continua trasformazione. “Oggi € necessario un auBauhaus che sappia riunire tutte le
esperienze delle arti liberé® Jorn ha un'idea collettiva della soggettivita, niéresse
dell'individuo va oltre la persona stessa. Jornadiba questi concetti al® Congresso
Internazionale dell'Industrial Desigalla Triennale di Milano del 1954. Alla presenzavtax

Bill che parla di “oggetti utili, che sono al contpo oggetti di una perfetta bellezza”, Jorn nel
suo intervento dal titol@€ontre le Fonctionnalismesontrappone l'idea di artista libero a quello
di artista creatore di oggetti di design portat@dh

| tre aspetti di un oggetto: tecnica, funzione stktca, sono in contraddizione tra di loro. Se si
vuole arrivare al dinamismo della forma, l'aspetstetico deve divenire la prima cosa.
L’estetica non e l'armonia dellinsieme, o dei dglt o la funzione dell'oggetto, ma la
comunicazione, 'effetto sui nostri sensi; I'u@litn questo caso non va tenuta in conto. L'oggetto
“deve svegliare la nostra curiosita, la nostralligenza, sorprenderci. Il nuovo € identico allo
sconosciuto. E lo sconosciuto € perfettamentel@iull progetto funzionalista tra le due guerre
era nuovo, dice Jorn, e per questo interessantputiab di vista estetico, ma non si puo dire lo
stesso del suo programma di standardizzazioneneahda altro che rendere il mondo noioso,
ripetitivo, standardizzatf®

Nel 1955 ad Albisola, nellambito degli “Incontmternazionali della Ceramica”, si svolge la Il
Manifestazione del M.L.B.I., in cui vengono proposteramiche decorate da bambini. Nello
stesso periodo esce il secondo quaderno del M,liB.¢ui Baj propone un testo sulla calligrafia
giapponese del gruppo Bokuzin-R&j.

Alla 1l Manifestazione del M.I.B.l. vengono espogti arazzi realizzati in comune da Jorn e
Pierre Wemaére. Gli arazzi erano stati realizzatbado le antiche metodiche dell’Europa del
Nord:**! la tecnica di fattura artigianale adoperata e dhseguente tipo di creativitd si
contrappongono agli oggetti detidustrial design

La posizione antifunzionalista di Jorn confluird #8856 nell’l.S., unendosi alle posizioni simili
assunte da Debord e compagni ancora ai tempi .tlell'the approderanno al superamento

dell’arte nella prassi rivoluzionaria.

128 Cfr. ASGER JORNImage et formel954 tr. itImmagine e form&ergio Dangelo, contenuto in Asger Jorn ...[et
al.], La rivolta situazionista 1954/199Tracce Edizioni, Piombino 1992, pp. 15-33.

129Cfr. SANDRO RICALDONE (cur.), op. cit., pp. 135-14

130 Cfr. LUCIANO e MARGHERITA PECCA (cur.), op. cifpp. 195-206.

131 Cfr. SANDRO RICALDONE (cur.), op. cit., pp. 13%1.
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2.5. Il Laboratorio Sperimentale di Alba

Nell’'estate nel 1955 ad Albisola Marina avvennmpiortante incontro tra Jorn e Pinot Gallizio.
Pinot Gallizio (1902-1964) era un personaggio mle® dai numerosi interessi. Studioso di
cultura popolare, di nomadismo, di botanica — dmamico-farmacista — di archeologia, era
coinvolto attivamente nella vita politica di Albk sua citta: era infatti consigliere comunale
della sinistra indipendente, oltre ad essere §tattgiano. Da poco tempo si era avvicinato alla
pittura assieme al giovane studente di filosofiar&iSimondo. L’'incontro con Jorn avvenne
proprio durante una mostra di Gallizio e Simonhtfo.

Grazie agli interessi comuni tra Jorn e Gallizieyero lo studio dell’archeologia, della cultura
popolare ecc., si creo fra i due fin da subitoaneflegame.

Dall'incontro nacque un dibattito sull’unita deldgti. Gallizio dipingeva da soli due anni in
modo sperimentale, usando resine, materiale fermdissu supporti vart>>

Jorn ad Alba con Gallizio e Simondo fondo, il 2%tesmbre 1955, il Laboratorio Sperimentale
del Movimento Internazionale per un Bauhaus Immatan Gli aspetti che vengono messi
insieme nel Laboratorio di Alba sono: la concezidndorn dell’artista impegnato socialmente
innestata su una cultura popolare nordica ma asgtrealista, I'interesse per la scienza portato
avanti da Simondo (cosa che in seguito porteranadsgontro con Jorn e Debord e che causera
I'esclusione di Simondo dall'l.S.) e I'impegno etidi Gallizio che si lega all’'ottica del ruolo
sociale dell'artista condivisa con Jorn.

La sperimentazione & chiaramente tra le finalitalal®oratorio, inoltre Jorn vede nel dilettante
(come poteva essere Gallizio) una figura che halpaltri la capacita di superare le conoscenze
che acquisisce mano a mano, fino ad arrivare achunga innocenza, al non sapere piu nulla.
La creativita viene definita da Jorn “Non come goah di divino, ma come una capacita che
puod essere accresciuta da esperienze nuove esiatttodologicamente indirizzaté?.

Dal 1955 al 1956 il Laboratorio di Alba e sede peismentazioni artistiche con i materiali piu
vari: Gallizio usa resine, colori ad olio e aniliakmentari mescolati a sabbia e carbone; Enrico
Baj porta avanti le sue ricerche sulla pittura eact; Ettore Sottsass jr., che nel frattempo era
entrato nel M.1.B.I., porta I'esperienza architaita e le indagini sulla forma; Piero Simondo ed
Elena Verrone indagano sulla problematica dellaodiet artistica; Walter Olmo compie

ricerche nel campo musicaf®.

132 Cfr. FRANCESCA COMISSOQpere 1953/54 — 1964. Procedure, tecniche, maieiialMaria Teresa Roberto
(cur.)Pinot Gallizig pp. 49-57.
133 Cfr. GIORGINA BERTOLINO...[et al.] (cur.)Pinot Gallizio. Il laboratorio della scritturaCharta, Milano 2005,
pp. 35-44.
134 Cfr. PIERO SIMONDO(Cosa fu il Laboratorio sperimentale di Alpkibreria Sileno, Genova 1986.
135 a;

Ibidem
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Nel 1956 esce il volantino-manifesto del Laboratodi Alba Che cosa e il Movimento
Internazionale per una Bauhaus immaginistaRe e la sintesi di tutte le posizioni sosterdge
Jorn contro il funzionalismo e la scuola di Ulmattivita del Laboratorio viene definita come
“orientata sull'attivita pedagogica sperimentalehbandonato ogni tentativo di azione
pedagogica”. Secondo Jorn il Bauhaus di Ulm vuetelere l'artista servo dell'industria, invece
di rendere I'industria mezzo dell’attivita artistied umana. Il M.1.B.l. chiede “le macchine come
strumento-gioco per gli artisti liberi”. Inoltre witro punto di disapprovazione verso la scuola di
Ulm e che questa “considera l'attivita creativa eoam dono divino e individuale, e non come
attivita sperimentale”. Per Il M.1.B.1. invece, paui I'attivita sperimentale e tutto, la creativéa
solo una capacita, che viene rafforzata dalla spmriazione: questo concetto € di chiara
derivazione surrealista. | surrealisti per primieahano la loro mancanza di talento, e che il
talento letterario non esiste. Jorn, come priméuidi surrealisti, vuole cercare sotto gli strati
secolari prodotti dalla cultura, la vita “pura edall e farne esperienza. Cio permettera al’'uomo
di vedere il mondo in modo nuovo, come un bamb/otempo stesso si devono rifiutare la
ragione e la societa in nome di un rivoluzionaridividualismo del desiderit’® Per i surrealisti

il concetto stesso di “opera” non era proponililleguanto poesia e pittura non avevano limiti e
andavano ben oltre il singolo oggetto artistico.gBasta stessa ottica si basa il sodalizio tra Jorn
e Pinot Gallizio. Nei primi mesi del Laboratoriolavora all’uscita del bollettino di informazione
del M.1.B.1., “Eristica”, che uscira con un solomaro. Nella rivista escono vari articoli, rivolti
sempre contro il funzionalismo e la scuola di Ulm.

Una vera evoluzione si puo avere, secondo Jormareftdavanti per via di desideri, per sogni ed
emozioni. Una vita totalmente razionale fa addotiaxenl’intelligenza, e si basa su automatismi.
Solo il fantastico, I'assurdo e l'inatteso dannmsili alla vita delle persone.

Dal 2 all'8 settembre 1956 si svolgera presso ihitipio di Alba il 1° Congresso Mondiale
degli Artisti Liberi Vi parteciparono artisti di otto nazioni: Alger@n il lettrista Mohamed
Dahou, Belgio con Christian Dotremont e il musgistacques Colonne, Francia con alcuni
membri dell’l.L. tra cui Gil J. Wolman, Michele Bwstein, e il critico d’arte Charles Estienne,
Germania con Klaus Fischer, Cecoslovacchia cofttarpPravoslav Rada e Jan Kotik che pero
arrivano a congresso terminato a causa di probbemocratici, Olanda con Constant e I'ltalia
che oltre ai membri del M.1.B.I. fece partecipamme uditori Franco Garelli e Agnoldomenico
Pica. Contemporaneamente al congresso venne irsadar mostra retrospettiva di Ceramiche
futuriste 1925-1933

136 Cfr. MIRELLA BANDINI (cur.), Pinot Gallizio e il Laboratorio sperimentale di Adifcatalogo), Galleria civica
d’arte moderna, Torino 1974.
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L’interesse per il Futurismo e un ulteriore legadieuesti artisti con le Avanguardie storiche,
per 'impegno sociale dell’artista in una globaliéazione.

Contemporaneamente a quanto detto, presso il T€trema Corino si svolge la mostra del
Laboratorio di Alba con opere di Jorn, Galliziojmeindo, Constant, Rada, Kotik, Wolman e
Garelli. Nel percorso della mostra comparivanoes/gcrizioni: “Non bestemmiare”, “Toutes le
toiles sont garanties coton pur”, “Ogni riferimerdocose e persone realmente esistenti € da
ritenersi puramente casuale”, “Non toccare — Nartap”, “Les arts dignes a I'huile”.

Christian Dotremont, che doveva essere presidesiteahgresso, alla fine non partecipo perché
inviso ai lettristi**’

Enrico Baj e il Movimento Arte Nucleare si ritiram@ dal M.1.B.l. durante il primo giorno del
congresso, su pressione del lettrista Gil J. Wolman

Il congresso era incentrato su un diverso utilidetla tecnica da parte dell’artista rispetto al
designer. Queste discussioni sfoceranno in segila “pittura industriale” di Pinot Gallizio,
oltre che nella prassi ddllrbanisme Unitaire Determinante per un nuovo percorso del M.I.B.1.
sara I'adesione a questo dell’'l.L., che porterauave forme di architettura e di comportamento,
come gia erano state concepite dall’l.L.

Come si € detto, era presente anche Constant, einpiw importanti esponenti del gruppo
CoBrA. Constant nel 1951, dopo lo scioglimento diB€A, si era trasferito a Londra, dove
praticava lunghe passeggiate di tipo analitico stlopo di studiare gli attraversamenti della citta
in ogni direzione. Nel 1953 torna ad Amsterdam deslica agli studi architettonici; aderira in
seguito al M.I.B.I. e alla concezione delibanisme Unitaire in un naturale percorso iniziato
con Reflex e poi con CoBrA sull'impegno socialel'defista’*®

Il discorso di apertura di Gallizio sottolinea clie tutti i tempi I'artista contribui a creare le
macchine, ma sempre cerco di assoggettarle allecaraa”***

Jorn, come sempre, espone le sue critiche conBauhaus di Max Bill. Fa un discorso sulla
creativita, in cui afferma che il fare pittoricaiga trasmissione di gesti.

Gil J. Wolman, delegato dell’l.L., rende pubbli¢espressiondJrbanisme Unitaire*° coniata
nel 1956 dall’l.L. per esprimere idee risalenti1l®53 sulla nuova rivoluzione urbanistica. Il
discorso di Wolman sara adottato come testo definfondamentale del congresso.

Wolman, dopo aver sottolineato il parallelismo dre&si creativa e crisi della classe dominante

ormai totalmente corrotta, auspica una nuova oi&atiche costruisca integralmente

37 | bidem.

138 Cfr. FRANCESCO CARERIConstant p. 15-24.

139 | bidem

10 sul'Urbanisme Unitairecfr. MARIO PERNIOLA, | situazionisti. Il movimento che ha profetizzata<Societa
dello spettacolopCastelvecchi, Roma 2005, pp. 17-18.
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un’atmosfera di uno stile di vita. Queste sonoreEmesse alrbanisme Unitaire sintesi di arte

e tecnica. Wolman prosegue il discorso affermaruotatto cid che verra considerato valido in
architettura, urbanistica o altri campi dovra risgere in maniera adeguata al problema dello
stile vitale. L'architettura di Le Corbusier e insata, perché vede come immutabili il modello
cristiano e quello capitalista e non fa nient’althe perpetuarli. Tuttavia la famiglia, cosi come e
conosciuta, sembra destinata a scomparire in liegupo, e assieme a lei le gerarchie sociali; &
dunque senza scopo un’architettura che si basergluraodelli. Al contrario € da proporre una
architettura stimolante, tendente alla liberta.

L’intervento si conclude con la dichiarazione dayossibile comunanza d’azione tra il M.1.B.I.
e I'l.L. sulla base della condanna dei vecchi @ieil'arte e della letteraturd?

Il discorso di Ettore Sottsass jr. verte sull’atettura cromatica”, un’alternativa all’architetéur
razionalista che identifica I'architettura con teutura; nel passato invece la struttura non € mai
stata fine a sé stessa. | razionalisti, secondantin lasceranno altro che scheletri muti, la cui
purezza nasconde la poverta di fantasia e il liditaina intera societa. L'architettura deve
invece essere una continua apertura, una ricostre@zlello spazio universale i cui elementi sono
prima di tutto la luce e il colore, e la cui stcué & quindi cromatici?

Su “Potlatch” del novembre dello stesso anno udaidichiarazione finale del congresso.

La rivista da rilievo all'accordo trovato tra |.e.M.I.B.l. mediante il programma delltbanisme
Unitaire, ed elenca le risoluzioni prese: 1. mediantiranisme Unitaire che si avvarra delle
tecniche e delle arti moderne, € necessario proeeta costruzione integrale della vita; 2. e
inutile rinnovare in qualsiasi modo I'arte se snane all’interno dei suoi limiti tradizionali; 3.
riconoscere il legame tidrbanisme Unitairee il nuovo modo di vivere che ne derivera; 4. tale
modo di vita dovra portare a maggiore liberta e gimgdominio della natura; 5. l'unita di
azione tra i firmatari del programma; 6. I'elenca@ delle modalita di reciproco appoggio.

Jorn entrera a far parte del comitato direttivd’ldel, mentre Wolman fara parte della redazione
editoriale di “Eristica”.

L’editoriale termina con la consapevolezza che@ilgresso ha costituito un passo in avanti verso
una nuova vita, una nuova sensibilita, in linea itgenerale movimento rivoluzionario del 1956
che appare nei primi progressi politici ottenutilelanasse in Ungheria, Polonia, U.R.S.S.,

nell'insurrezione in Algeria e nei grandi sciopgpagnoli**®

11 GIL WOLMAN, Relazione al | Congresso Mondiale degli Artistiéiib 2-8 settembre 1956, Alba, riportata in
Sandro Ricaldone (cur.), op. cit., pp. 149-150.

“2ETTORE SOTTSASS JRRelazione al | Congresso Mondiale degli Artistidiil 2-8 settembre 1956, Alba,
(Fondo Gallizio, GAM Torino), riportata iivi, p. 151-153.

143 Cfr. MIRELLA BANDINI (cur.), Pinot Gallizio e il Laboratorio sperimentale di Alppp. 40-45.

44



Cosi ad Alba si forma il primo nucleo di quella cheerra I'l.S., dall’'unione del M.1.B.1. di Jorn
che prevede I'impegno attivo dell’artista nella ist&, in opposizione al designer asservito
all'industria e al funzionalismo borghese, conl’ldi Debord, che propone un urbanismo che
agisce sulla vita e il comportamento delle perseramn gli apporti di Gallizio e Constant.

Dopo il Congresso, il Laboratorio di Alba prepaea grima manifestazione dellifbanisme
Unitaire, che si svolgera nel dicembre 1956 presso I'Unionkurale di Torino. Constant
dispone un piano urbanistico per Alba, con pergmsgiogeografici da compiere nella citta, che e
vista come un labirinto e che quindi diventa luagdérive Progetta inoltre un padiglione per il
Laboratorio.

Gallizio, che era in buoni rapporti con varie comt@momadi che spesso sostavano Sui SuUOi
terreni, propone a Constant di progettare per lovoaccampamento. Nel 1956 si ha cosi un
primo tentativo, almeno a livello progettuale, Wiibanisme Unitaire Constant pensa ad una
serie di pareti mobili sotto un’unica copertura,nmdo da avere una grande flessibilita degli
ambienti che possono restringersi o allargarscarsga del numero di abitariff’

Questo incontro sara importante per il Laboraterio particolare per Constant. Lo stile di vita
nomade, e libero, la proprietd comune dei beni elanta di mantenere intatti i valori umani
rappresentano per questi artisti il “punto zeroladeliberta creativa, dellavventura e
dell'invenzione che propugnavan® Insieme al potlatch e al gioco, il nomadismo etiadio
della cultura zingara vengono ora privilegiati iatérno del gruppo. lAccampamento degli
Zingari di Constant da un lato e la continuazione dellaisgntalismo risalente a Reflex e a
CoBrA, dall’altro € il punto di partenza per i spiogetti di citta situazioniste basate sulla
comune proprieta, sulla mobilita degli ambienti tarii legati a invenzione e spontaneita
collettive. Con IUrbanisme Unitaire“l'artista cessa di essere l'artefice di forme tihue
inefficaci per diventare il costruttore di ambiemstidi modi di vivere completi. La struttura
prospettata riguarda non solo la struttura urbar@anche il comportamento degli abitanti: essa
e inseparabile dalla ricerca di modi di esistenzaluzionari, come il gioco, il nhomadismo,
l'avventura, ecc.™*® solo in questo modo si concretizzano gli aspéttluzionari dell’attivita
artistica. Il superamento dell’arte attuato attrawel’Urbanisme Unitairee il rifiuto dell’opera
porta alla rottura con gli ambienti artistici, cancritica d’arte ed un rigetto verso I'ambiente
culturale.

In questo clima nasce la “pittura industriale” dallizio nel 1956, tele lunghissime da vendere

nei magazzini o per strada ad un tanto al metrorgalizzare vestiti o arredare la casa: un

144 Cfr. FRANCESCO CARERI, op. cit., pp. 25-26.
145 bidem
146 Cit. MARIO PERNIOLA, op. cit., p. 18.

45



déetournementdella pittura. La “pittura industriale” si pone me opposizione quantitativa
all'oggetto di design e quindi come inflazione delercato artistico con conseguente
banalizzazione dell’'arte e distruzione del valoreree; vi € un consumo immediato in azioni
collettive.

La manifestazione del M.L.B.Il. a Torino viene acpamnata dall’'uscita del volantino
Manifestate a favore dell’'Urbanesimo Unitayibprimo di una serie pubblicata dall’'l.S. Si s&n
I'apporto lettrista quando viene indicata la pseografia come grande avventura moderna da
cui dipende I'avvenire dei bambini, una rivoluziogenerale che muta lo spirito e il mondo. Si
precisa che troppo pochi conoscono la “pittura gtdale” e che “L’ARTE E L'OPPIO DEL
POPOLO!" !

Alla manifestazione promossa dal Laboratorio didAgartecipano: Debord, Constant, Gallizio,
Fillon, Jorn, Olmo. Le conferenze e i dibattiti yisti non ebbero luogo a causa dell'indifferenza

delllambiente torinese.

147 Cfr. MIBI, Manifestate a favore dell’'urbanismo unitariborino dicembre 1956, volantino riprodotto in klla
Bandini (cur.),Pinot Gallizio e il Laboratorio sperimentale di Adbpp. 60.
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3. La nascita dell'Internazionale situazionista

All'inizio del 1957 i rapporti collaborativi tra 3o, Gallizio, Debord e Constant si intensificano
sia presso il Laboratorio di Alba che a Parigi. niite il volantino Lettre ouverte aux
responsables de la Triennale d’Art Industrial a afilavviene una prima rottura con il mondo
artistico istituzionalizzato. La lettera attaccancmsulti gli organizzatori della Triennale di
Milano, accusati di aver ignorato deliberatamehtprogetto del M.I.B.l. di avere il proprio
padiglione presso la Triennale. Dopo questo vatan8ottsass jr. lascia il M.I.B.1.

Per quel che riguarda I'l.L. (e di conseguenza ani¢hM.l.B.l.), nel gennaio 1957 vengono
esclusi Wolman e Fillon (nei primi due anni dell'l.Debord aveva espulso dodici membri) a
causa — e scritto in “Potlatch” del maggio di gqaelho — di “un modo di vita ridicolo, duramente
sottolineato da un pensiero ogni giorno piu deleateeschino™*® Si specifica che Fillon non ha
portato alcun contributo, mentre si riconosce i@ gorta di necrologio I'impegno di Wolman
nell'ala di sinistra del Lettrismo e poi nell'l.Le, si conclude con “aveva ventisette arfi?”.

Nel febbraio 1957 a Bruxelles con la galleria Taptsi svolse una manifestazione
psicogeografica, mentre alcuni mesi dopo Ralph Raynohe all’inizio dello stesso anno aveva
fondato il Comitato Psicogeografico di Londra, epegnato in rilevamenti psicogeografici a
Venezia, una delle citta piu interessanti per laqueografia, assieme ad Amsterdam, per la sua
struttura labirinticd™°

Nello stesso periodo Gallizio e il figlio Giors Melotte ottengono i primi risultati di “pittura
industriale” usando una tecnica a stampaggio eltmm’@on pittura ad olio e resine. Nel
frattempo Gallizio sperimenta sulla tela le teceighiu disparate, esponendo i supporti anche agli
agenti atmosferici. Scrive in questo periotiecnica dei colori nel barocco (brut-dry)n cui
rivendica un ruolo ludico per l'arte: in un momentocui i colori sono studiati e manipolati
dall'industria per i propri scopi, spetta all'atéiscreare un equilibrio proponendo cose inutili ed
antieconomiche. Teorizza una pittura nel vuotolaneuale dal pensiero all’'azione e alla
materializzazione non ci saranno stacchi. Si gitan@ge questo modo ad una tecnica del “colore
ondulatorio” immaginando i rapporti tra le persarmnme onde sinusoidali trasparenti, ovvero

pensieri coloratt™

148 Cit. riportata in MIRELLA BANDINI, L’estetico il politicq p. 108.

199 bidem

130 Cfr. 1.S. “Internationale Situationniste” numerdgdiugno 1958), p. 28, ripubblicato in Mario Lipj(cur.), op.
cit.

31 Cfr. PINOT GALLIZIO, Tecnica dei colori nel barocco (brut-dry)Fondo Gallizio, GAM Torino), 1957,
pubblicato in;: Giorgina Bertolino (curpjinot. Gallizio. Il laboratorio della scritturaop.cit., pp. 47-52.
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Contemporaneamente Jorn scri@&ructure et changemenin cui rende nota la posizione
anticulturale del movimento: la cultura e la viatae organizzata del’'uomo contro la natura per
assoggettarla ai propri desideri e trasformarenfiastesso. La violazione della natura € anche

violazione della verit&>?

3.1. Il “Rapporto sulla costruzione di situaziodi’'Debord

Intanto Debord cura i rapporti con vari gruppi iar&pa che poi daranno vita a sezioni nazionali
dell’'l.S. A maggio pubblica iRapport sur la construction des situations et g ¢onditions de
I'organisation et de l'action de la tendance sitisainiste internationale preparatorio della
conferenza di unificazione, e documento manifestgidntenti dell’l.S.

Il Rapportsi inserisce nel periodo seguito alla morte dilistél953) a cui fanno seguito le
rivolte di Berlino (1953), Polonia (1955) e Unglee(iL956). Nel 1954 era scoppiata la guerra in
Algeria, con l'irrigidirsi delle posizioni della d&a francese a protezione del suo dominio
coloniale e 'incapacita della sinistra di propoureatteggiamento alternativo di contrasto.

Inoltre il Rapportsi pone in un momento di crisi estetica in cuitgle superare il funzionalismo
e l'arte borghese. Il suo nucleo principale € & ti una rivoluzione culturale da portare avanti
assieme alla classe operaia contro il capitalisingaéori borghest>?

E la prima volta dopo il Surrealismo che l'arte & politica vengono riunite e affrontate
unitariamente in un programma serrato. Il linguaggsato da Debord e originalissimo e deriva
da influenze hegeliane, dagli scritti giovaniliMdarx, da procedimenti lettristi che a loro volta
avevano ripreso quelli dadaisti, cioé la velocigsisuccessione verbale, oltre all’'uso di parole
comuni detournate. Questo diverra il nuovo linguagtglla sinistra rivoluzionaria anche se alla
fine, come lo stesso Debord aveva previsto, periignoprio significato, in quanto la cultura
borghese lo adottera come linguaggio quotidiano.

Debord propone di cancellare ogni ideologia, defana rivoluzione nel quotidiano contro il
capitalismo, allacciandosi a Lefebvre, ma anch8uatealismo, e alla lettura di Marx fatta da
Lukacs.

Anche se il Surrealismo verra criticato da Debordadi’l.S. per il declino della sua forza
rivoluzionaria a partire dagli anni trenta, sonoiach le influenze di quest'ultimo sui
situazionisti. Come nel manifesto surrealista d¢tBn e Trotskij del 1938 in cui si dichiara che

'immaginazione deve sfuggire ad ogni costrizioeaeshe in arte puo essere presa ogni licenza,

132 Cfr. ASGER JORNStructure et changement dans le role de l'intetiigeedans la création artistiquéaris,

1956.

133 GUY DEBORD,Rapport sur la construction des situations et srdonditions de I'organisation et de I'action de
la tendance situationniste internationa(@958) ripubblicato i.a rivolta situazionista 1954/199Tracce Edizioni,
Piombino 1992, pp. 35-56.
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Debord riprende tali idee, rifiutando ogni modeaBtituzionalizzato (partito) di organizzazione

rivoluzionaria e andando verso un nuovo stile th e¢he prevede il superamento dell’arte.

Come gia in Lefebvre, per Debord il problema detresalisti era quello di aver avuto troppo

interesse per l'inconscio, invece bisogna immetfarée e la sua dimensione meravigliosa nella

vita, nel quotidiano; non piu fare dell’arte unaivatia a parte, reificata dal valore-merce, ma

dandole un ruolo rivoluzionario.

Debord afferma la necessita di cambiare il mondpodiché compie un’analisi della sua epoca.

Questa é caratterizzata da:

ritardo dell’azione politica rivoluzionaria rispettallo sviluppo delle odierne capacita di
produzione, che richiedono un mondo diverso. Infaizione politica intrapresa dalla classe
operaia ha ottenuto solo parziali vittorie locali;

nuove forme di lotta introdotte dal capitalismooalicopo di produrre confusione. Nella
cultura (intesa come estetica, sentimenti, costeantiome reazione di un’epoca alla vita
guotidiana), i procedimenti controrivoluzionari ¢asionisti si connotano parallelamente sia
all'annessione parziale di nuovi valori, sia ad ypraduzione anticulturale con i mezzi
industriali (romanzo e cinema) che continua a ramgnla gioventu a scuola e in famiglia.
Bisogna anche aggiungere: la banalizzazione deiteran scoperte, la diffusione di queste
solo dopo un processo di sterilizzazione, il rigpgter la creazione artistica e subito dopo
I'opposizione alla stessa, infine il suo utilizaca borghesia mantiene inoltre in uno stato
minoritario il senso della critica e della riceraajentando queste attivita verso discipline
utilitarie molto frammentarie e facendo in modcetiminare la critica e la ricerca di insieme.
Il gusto del nuovo e ritenuto pericoloso dalla hagja, pertanto essa cerca di sviarlo verso
forme minori di novita, inoffensive e confuse;

Attraverso i meccanismi commerciali che governdatiivita culturale, si rende sospetto e
ridicolo 'uso del termine “avanguardia”. Si tagi@le tendenze d’avanguardia dalle frazioni
che possono sostenerle. La stessa nozione di aualigwollettiva, e 'aspetto militante che
implica, € un prodotto delle recenti condizionirgtbe, che richiedono un programma
rivoluzionario coerente nella cultura e al tempessb la necessita di lottare contro le forze
che impediscono la realizzazione di questo program@ie una progressione notevole tra
Futurismo, Dadaismo, Surrealismo e i movimenti dapo il 1945. Tutte queste avanguardie
avevano un desiderio universalista di mutamento;Fulturismo tuttavia passera dal
nazionalismo al fascismo senza raggiungere unangsteorica piu completa del [proprio]
tempo, mentre il ruolo importante avuto dal Dadaisenquello di aver sferrato un colpo

mortale alla concezione tradizionale della cultwdaterminando tutti i movimenti che gli

49



sono succeduti. Il Surrealismo, partito da unarpretazione poetica della teoria freudiana,
ha esteso il metodo alla pittura, al cinema e ai aspetti del quotidiano. Affermando la
preminenza del desiderio e della sorpresa, € nmlioricco di possibilita costruttive di
quanto generalmente si creda, ma sicuramente lacanaa di mezzi materiali di
realizzazione ne ha limitato la portata. Inoltdisione dei suoi esponenti allo spiritismo e
la mediocrita degli epigoni, fanno pensare chedbfema del movimento sia da individuare
nelle sue stesse origini. E rimasto troppo legattidea dell'infinita ricchezza
dell'immaginazione inconscia. “La causa dello scameologico del surrealismo e l'avere
scommesso che linconscio era la grande forza,nfieate scoperta, della vita. D’aver
revisionato conseguentemente la storia delle eleeaverla fermata li. Sappiamo finalmente
che 'immaginazione inconscia & povera, che latsca automatica € monotona e che tutto
un genere di “inusitato” che mostra di lontano hmmtabile andamento surrealista e
estremamente poco sorprenderité’La borghesia ha capito che il Surrealismo poterae
una portata rivoluzionaria, quindi ha cercato diutreizzare tale aspetto facendolo
disciogliere nel commercio estetico, agendo percifadere che tale movimento avesse
raggiunto il punto estremo del disordine. Allo stetempo la classe borghese discredita ogni
nuova ricerca, riconducendola automaticamentezaVigio surrealista.
Inoltre, continua Debord ndRapport la cultura ufficiale moderna ha due centri proadi:
Parigi, che influenza I'Europa, 'America e gliralpaesi capitalisti come il Giappone, e Mosca,
la cui influenza sulla totalita degli Stati opeéadirettamente politica. Questi due centri hanno
caratteristiche comuni: la confusione sistematiehpnsiero borghese, I'alterazione profonda
del pensiero marxista e il conservatorismo, prialciente nella sfera culturale.
Non e stata proposta nessuna idea culturale dopedanda guerra mondiale. La scelta e tra due
possibilita: la dissimulazione del nulla mediantelimguaggio appropriato, o la sua “disinvolta
affermazione”. L’esistenzialismo ha optato per kama soluzione, riproducendo “sotto la
finzione di una filosofia presa a prestito, gli edppiu mediocri dell’evoluzione culturale dei
trent’anni antecedenti; e sostenendo il suo inseres origine pubblicitaria con contraffazioni del
marxismo o della psicanalisi; o anche con presgodizione o ritrattazioni politiche ripetute a
occhi chiusi*®* cid ha avuto un certo seguito. Il persistereadpittura astratta e dei suoi fautori
si pone sulla stessa linea.
“Lo sbocco della crisi della cultura presente didifacimento ideologico. Nulla di nuovo si puo
piu fabbricare su questa rovina e il semplice ézercdello spirito critico diventa

134 Cit. GUY DEBORD,Rapport p. 39.
135\vi, pp. 41-42.
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impossibile”’*® La decomposizione ideologica & in effetti 'unicarattere della crisi della
cultura moderna. In questa assenza ideologicaeagisicamente I'attivita pubblicitaria. “Il gioco
complesso delle tecniche di vendita perviene arereatomaticamente, e a sorpresa generale dei
critici professionisti, pseudo-soggetti di discos& culturale. Questa e I'importanza sociale del
fenomeno Sagan-Drouet®’

Un segno di decomposizione ideologica & che il ifumadismo in architettura poggia sulle
concezioni piu reazionarie della societa, contrablbadole assieme agli apporti transitoriamente
validi del Bauhaus e di Le Corbusier.

Nonostante tutto cio, dal 1956, sembra si sia gnimauna nuova fase di lotta, “e che una
avanzata di forze rivoluzionarie, urtandosi sui tuftonti coi piu desolati ostacoli, comincia a
cambiare le condizioni del periodo precedente.Usi yedere contemporaneamente il realismo-
socialista indietreggiare nei paesi del campo eaypialista, con la reazione stalinista che
'aveva prodotto, la cultura Sagan-Drouet segnare stadio probabilmente insuperabile della
decadenza borghese; infine una relativa presastieaza, in occidente, nell’esaurimento degli
espedienti culturali che sono serviti dopo allafdella seconda guerra mondiale. La minoranza
avanguardista puo ritrovare un valore positi3”.

Debord sottolinea come la poverta della culturacigie e il suo monopolio sui mezzi di
produzione culturale determinino in proporzione pogerta anche nell’avanguardia. Un riflusso
del movimento rivoluzionario mondiale ha iniziatoranifestarsi dopo il 1920 e si € via via
accresciuto fino al 1950. Il Surrealismo nel 1986va gia terminato la sua carica rivoluzionaria
e al tempo stesso aveva esteso la sua influenzalbyvenil suo controllo. Il Surrealismo nel
dopoguerra viene liquidato per la mancanza di pdgai di rinnovamento teorico (come in
Francia e in Belgio) e per il riflusso della rivalane, che diventa reazione politica e culturale
del movimento operaio (come nel caso romeno). Tetteendenze surrealiste mondiali hanno
raggiunto il campo dell'idealismo mistico.

Anche CoBrA si e disperso per mancanza di rigoeelmbico, per I'aspetto soprattutto plastico
del sua attivita, e per una mancanza teorica @mei Il problema del Lettrismo in Francia era
che, partendo da una opposizione globale a tuttiido estetico e proponendo nuove forme in
tutti i campi, le innestava pero su una situaziwadizionale. L'I.L. invece cerca nuovi modi per
intervenire sul quotidiano. In Italia, tranne il INB.I., i tentativi avanguardisti non pervengono
neppure a un’espressione teorica. Dagli Stati WlitGiappone domina la continuazione della

cultura occidentale nei modi piu volgarizzati.

1%01vi, p. 43.
57 bidem
138 \vi, p. 44.
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Non rimane che intraprendere al piu presto un aamllettivo organizzato, che tenda ad un
impiego unitario di tutti i mezzi per rovesciareM#a quotidiana. Si devono costruire ambienti
nuovi che portino a nuovi comportamenti. Per argva questo si useranno le pratiche
quotidiane e le forme culturali attuali, contestahoro ogni valore. La cultura moderna non va
negata, bisogna impossessarsene per negarla. “téfieftuale creatore non puo essere
rivoluzionario sostenendo semplicemente la politican partito, sia pure con mezzi originali,
bensi lavorando a fianco dei partiti, per il mutaroedi tutte le sovrastrutture culturaf®

L’'unione di diverse tendenze sperimentali per wmte rivoluzionario della cultura, iniziata ad
Alba nel 1956, presuppone: un completo accorddetrpersone dei gruppi partecipanti, una
critica puntuale delle condizioni esistenti ed oroldeliberato superamento; I'eliminazione di
comportamenti settari e I'apertura a possibiliatile

Debord a questo punto presenta il programma d&l|’'laffermando: “Nostra idea centrale é
quella della costruzione di situazioni: vale a dixeostruzione concreta di ambienti momentanei
di vita, e loro trasformazione in una qualita pasale superiore*®® Tali prospettive d’azione
portano allUrbanisme Unitaire che si definisce “innanzitutto per 'impiego dielsieme di arti

e tecniche, come mezzi concorrenti ad una commosziintegrale di ambienti. Si deve
considerare questo insieme infinitamente piu estieditantico impero dell’architettura sulle arti
tradizionali, o dell’attuale applicazione occasienaall’'urbanismo anarchico di tecniche
specializzate e di ricerche scientifiche come lalagia”®" L’ Urbanisme Unitaire dovra
“dominare tanto bene, per esempio, sia I'ambiemt@o® che la distribuzione di differenti
varieta di bevande o alimenti. Dovra abbracciarerémzione di forme nuove edEtournement

di forme conosciute di architettura e di urbanissimilmente ablétournementlella poesia o del
cinema passati. L'arte integrale, di cui si e tgmaolato, non potrebbe realizzarsi che al livello
dell’'urbanismo. Ma non potrebbe piu corrispondece adcuna delle definizioni tradizionali
dell'estetica™®?

Inoltre, I'Urbanisme Unitaire “é dinamico, vale a dire in stretto rapporto cotili i
comportamento. L'elemento piu ridotto deltbanisme Unitairenon e affatto la casa, ma |l
complesso architettonico, che € la riunione di tutttori che condizionano un ambiente, o una
serie di ambienti opposti, rapportati alla situagiacostruita. Lo sviluppo spaziale deve tener
conto delle realta affettive che la citta speriraéava determinandd®. A questo punto Debord

ricorda la teoria di Gilles Ivain sui quartieri-std’animo. Si reclama una architettura libera che

1391vi, p. 48.
%01vi, p. 50.
181 1bidem
182 |bidem
183 |bidem
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si richiama ad “effetti d’atmosfera dei vani, dermdoi, delle vie, atmosfera legata ai gesti che
essa contiene. L'architettura deve avanzare preftdeame materia situazioni emozionanti piu
che forme emozionanti. E le esperienze fatte arpaita questa materia condurranno a forme
ignote”®* La ricerca psicogeografica, “studio delle leggiates e degli effetti precisi
dell’ambiente geografico, coscientemente dispostopagenti direttamente sul comportamento
affettivo degli individui”’®®> assume il doppio significato di studio degli aggévati urbani di
oggi e di fondazione dell'ipotesi di una citta sitionista.

Debord passa alla definizione di gioco, il cui ‘soagenerale deve essere quello di ampliare la
parte non mediocre della vita, e diminuire, fin éheossibile, i momenti nulli. Si puo dunque
parlare come di una impresa di accrescimento datmt della vita umana, piu seria dei
processi biologici studiati attualmente. Similmerdgssa implica un accrescimento qualitativo i
cui sviluppi sono imprevedibili. Il gioco situazista si distingue dalla concezione classica del
gioco per la negazione radicale dei caratteri ludiccompetizione e separazione della vita
corrente. Per contro, il gioco situazionista nopapebbe affatto distinto da una scelta morale,
che é la presa di posizione per quanto assicueaiilo futuro della liberta e del gioco. Questo e
evidentemente legato alla certezza dell’aumentdirmom e rapido del tempo libero, al livello
delle forze produttive cui perviene la nostra epd€&Cio & legato al riconoscimento del fatto
che é in corso una battaglia del tempo liberoularaportanza nella lotta di classe non € ancora
stata analizzata in modo adeguato. “Oggi la classeinante riesce a servirsi del tempo libero
che il proletariato rivoluzionario le ha strappaswjluppando un vasto settore industriale del
dopolavoro che & un incomparabile strumento diw@bbento del proletariato con sottoprodotti
dell'ideologia mistificatrice e dei gusti della lgtresia™®’ Probabilmente l'incapacita della
classe operaia americana di politicizzarsi, &€ darcarsi proprio in questo campo di “incredibili
bassezze televisivé®®

Un primo saggio del nuovo stile comportamentaléagéosottenuto con ldérive la “pratica di
uno spaesamento passionale per il cambiamentoorapambienti, e nello stesso tempo un
mezzo di studio della psico-geografia e della peigia situazionista™®® Tale volonta di
creazione ludica deve estendersi a tutte le foreneagpporti umani, condizionando I'evoluzione

storica di sentimenti come I'amicizia e 'amore.

%4 )vi, p. 51.

15 Ibidem

%1vi, pp. 51-52.
%71vi, p. 52.

188 |hidem

189 |bidem
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La vita delluomo €& un seguito di situazioni foteji nessuna uguale ad un’altra, tuttavia tali
situazioni sono talmente scolorite da dare I'impiase della somiglianza. Cosi le rare situazioni
toccanti conosciute, trattengono e limitano questa. Si deve dunque tentare di “costruire
situazioni, vale a dire ambienti collettivi, un iee di impressioni determinanti le qualita di un
momento™°
L’autore espone quindi alcune tesi che amplierd_aesocieta dello spettacoll967). “La
costruzione di situazioni comincia al di la delltwalel moderno della nozione di spettacolo. E
facile prevedere a quale punto e legato all’aliereez del vecchio mondo il principio stesso di
spettacolo: il non interventd”! Invece le ricerche pill valide e rivoluzionarieiaterno della
cultura hanno cercato di rompere il legame psidotoglell'identificazione da parte dello
spettatore nell’eroe, portando lo spettatore &iNad, alla capacita di mutare la propria vita,
insomma di non essere piu spettatore. La situaai@re vissuta dai suoi costruttori. Si devono
moltiplicare gli oggetti e i soggetti poetici, oginto rari che anche i piu infimi tra questi
prendono un’importanza esagerata. “Ecco tutto stmo programma, che e essenzialmente
transitorio. Le nostre situazioni saranno senzaeawe, saranno luoghi di passaggt@®.ll
carattere immutabile dell’arte non viene preso ansiderazione. L’idea situazionista sostiene
una concezione dinamica della vita. “La nozionenddideve essere spostata dalla prospettiva di
tutta una vita — dove essa € una mistificazioneioearia fondata sulla credenza di un’anima
immortale e, in ultima analisi, sulla divisione d@oro — alla prospettiva di istanti isolati della
vita, e della costruzione di ciascun istante peimypegno unitario dei mezzi situazionisti. In una
societa senza classi, si puo dire, non si avram@ittori ma situazionisti che tra altre cose,
faranno della pittura*’® Oltre al desiderio in conflitto con una realtailesal desiderio, sembra
che il principale dramma affettivo della vita s@adcorrere del tempo. Il situazionismo invece
punta sulla fuga del tempo, diversamente dai pedoestetici che tendevano alla fissazione
del’emozione. “La disfida situazionista al passagdelle emozioni e del tempo sarebbe la
scommessa di guadagnare sempre sul cambiamentmdmdempre piu lontano nel gioco e la
moltiplicazione dei periodi commoventi*!

Debord dice di non proporre ricette definitive, miapuntare sulla ricerca sperimentale da

realizzare collettivamente. Ad eventuali criticlhesituazionismo risponde che “non si tratta di

0)vi, p. 53.
1 bidem
172 |bidem
13 \vi, p. 54.
i, p. 55.
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sapere se questo vi interessa, ma se potete rentlenessanti voi stessi nelle nuove condizioni
della creazione culturalé”?

Il Rapportsi chiude parlando dei compiti immediati che sp&ital movimento: sostenere presso
| partiti operai, o le loro tendenze piu estremitdenecessita di trovare il modo per combattere,
sul piano passionale, I'influenza dei metodi conilkccapitalismo evoluto si propaganda. In ogni
occasione proporre delle alternative desiderabdi stile di vita capitalistico, e distruggere con
tutti i mezzi I'idea borghese di felicita. Si dewoimcitare le persone che hanno risorse a darne al
movimento per realizzare le esperienze teorizzadke,stesso modo in cui si finanzia la ricerca
scientifica. Andra presentata un’alternativa rivadunaria alla cultura dominante e coordinate le
ricerche del movimento. Bisognera che gli artistgle intellettuali piu avanzati entrino in
contatto con il movimento nella prospettiva di wieme comune. Le parole d'ordine sono:
Urbanisme Unitaire comportamento sperimentale, propaganda iperpalitcostruzione di

ambientazioni, ed infine la ricerca di nuove pasisio

Nello stesso periodo, sul numero 28 di “Potlatghfae un intervento di Debord, in cui fra altre
cose ribadisce l'urgenza di accrescere la baseoetioa del movimento; quindi la necessita di
nuove occupazioni, distinte dalla funzione sociddd’artista. La parte italiana del movimento
propone un piano economico collettivo. Tale deaisidi servirsi dal punto di vista economico e
costruttivo di parti retrograde dell’estetica maderspone al rischio di decomposizione. Pud
essere preoccupante la predominanza di pittorgngdpo (la cui produzione € da alcuni vista
come insignificante e il loro legame col commerartstico, indissolubile), ecco perché é bene
rivolgersi agli specialisti delle tecniche piu dise. Il rischio di una regressione va corso,
continua Debord, ma le contraddizioni del preseateno superate quanto prima per giungere ad
una teoria d’insieme che portera a risultati indidxsli. Al momento, esporre quadri in una
galleria non € interessante, e l'utilizzo del comuiee intellettuale non fa che generare
confusione, anche all'interno del movimento ste<8o.

Con questo intervento Debord denuncia, poco primléa chascita dell'l.S., il pericolo della
presenza di artisti affermati nel gruppo, comeaaai di Constant e Jorn; anche Gallizio si stava
avviando verso una simile affermazione. “La dicatrita soggettivita artistica e oggettivita
dell’'arte, teorizzata dall’l.S. tra il programmatianlturale di “superamento dell’arte” e i legami

con i mercanti e i critici d’arte, viene qui chiarante delineata®”’

175 H
Ibidem
178 Cfr. GIORGINA BERTOLINO,L arte nella formazione dell'Internazionale situanista: il contributo di Pinot
Gallizio, in Maria Teresa Roberto, op. cit., p. 43.
Y7vi, p. 122.
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3.2. | progetti psicogeografici

Nel maggio-giugno 1957 esce a Copenaghen il lilbkoch e Debord edito dal M.1.B.IEin de
Copenhague. Essai d'écriture détourn@ubblicato con una tiratura di duecento esempdari
presenta come una successione di pagine con if@@dgrafici, annunci pubblicitari, cronache,
fumetti, macchie di colore e piani della citta dig@énaghen. Mediante il colore, vengono risaltati
I'ingrandimento e il tipo di carattere e di allimeanto. Si fa un uso détournée di queste parole e
immagini provenienti da stampa e pubblicita; corapaiinfatti le frasi: “Vive I'Algérie libre”,

“Le mots méme prennent un sens nouveau”, “Un sjpliepalysage que Bernard Buffet a souvent
peint”, “Kulturelle Gegenoffensive”, “Le problémeteresolu” e altre"’® Nel giugno dello stesso
anno appare un’altra pubblicazione del M.I.B.l.,, dui autore e Debord:Guide
Psychogéographique de Paris. Pentes psychogéogragdide la dérive et localisation d’unités
d’ambriance Anche qui la citta viene trattata in senso pseoagafico e didérive come gia
Copenaghen. Diversi quartieri parigini, presi da ptanimetria prospettica, e che si riconoscono
in una determinata unita d’ambiente, sono collematloro da un percorso indicato da frecce di
entrata ed uscita, un percorso psicogeograficasc@raquartiere € segnato da linee di entrata ed
uscita, ma anche di aggiramento che non trovanispondenza nelle strade principali. Le linee
di dérive tengono conto dell’'unitarieta dell’ambiente guardia alla popolazione, alle zone
verdi, al tipo di negozi e alla prospettiva di wsteada o di una piazza, e a seconda dell’'ora.
Vengono analizzati il Quartiere Latino, le Halleen@rali, “le Jardin des Plantes”, anche singole
strade come il “Quai aux Fleurs” o la zona vicimbum ponte: il “Pont Neuf”. Sempre di questo
periodo € il piano psicogeograficbhe Naked City. Illustration de I'hypothese desqples
tournantes en psychogéographigliedebord e pubblicato iRour la Formedi Jorn. Le frecce di
colore rosso segnano un percorso che tocca: iigiadél Luxembourg, le Halles centrali, i
giardini del Louvre, la Gare de Lyon, I'Ospedalditaie e cosi via. Si segnano le direzioni che
collegano diverse unita d’ambiente nel modo pilurade, pensando al modo piu spontaneo di
muoversi e orientarsi senza tenere conto del nertraidfico cittading-"®

Questi piani psicogeografici appaiono poco dopRapportdebordiano, e sono un tentativo di
realizzazione delUrbanisme Unitairecontro la confusione della cultura borghese e roont
bisogni indotti. Questi esperimenti testimonianmtérvento ludico nella vita urbana del

situazionismo.

178 Cfr. ASGER JORN, GUY DEBORIFKin de Copenhagued. Allia, Paris 2001.
179 Cfr. ASGER JORNPour la Forme op. cit.
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3.3. La fondazione dell'Internazionale situazioaist

Nella conferenza del 28 luglio 1957 a Cosio d’Adias(Imperia), che vede come partecipanti i
delegati del M.1.B.I. Pinot Gallizio, Asger Jorn,alter Olmo, Piero Simondo ed Elena Verrone,
assieme a quelli dell'l.L. Guy Debord e Michéle Bstein e al Comitato Psicogeografico di
Londra di Ralph Rumney, mediante votazione (comjunvoti favorevoli, uno contrario e due
astensioni) prevale la tendenza situazionistauppr si fondono e viene annunciata la nascita
dell'Internazionale situazionista’

Il Laboratorio Sperimentale del M.L.B.I. si trasfom in Laboratorio Sperimentale
dell'Internazionale Situazionista, sezione italiam@mposta da Gallizio, Melanotte, Olmo,
Simondo e Verrone. Nascono la sezione belga, tagekyerina e scandinava.

Viene data comunicazione della nascita dell’l.3.menero 29 di “Potlatch”, che cambia nome
in “Bulletin d’Information de I'Internationale Siaionniste” ed in seguito nel giugno del 1958
viene sostituito da una nuova rivista, “InternasitnSituationniste*®*

Per motivi ideologici nascono subito polemiche €@imo, Simondo e Verrone a causa del testo
di Olmo presentato nel settembre del 18%€r un concetto di sperimentazione musicalecui
vengono definite ricerche musicali collegate abbatouzione di ambienti. La questione riguarda
il concetto di “sperimentazione”. Si accusano Olerrone e Simondo di volgarizzare quanto
'arte moderna ha gia creato e anche commerciatizAasituazionisti infatti si oppongono
all'arte moderna legata alla mercificazione, e efirdscono “contemporanei”. Le critiche sono
mosse da Debord in un documento interno al movimemt cui si afferma che la
sperimentazione e portata avanti da Olmo e compsgioi a parole ma non nei fatti. “Noi
vogliamo, spingere lattitudine sperimentale il piontano possibile e in tutti i campi; e
quest’ottica & nettamente in attrito con quellalduni esponenti della sezione italiana, legati a
teorie neopositive e religiosé® In seguito a questo documento si considerano O8itopndo

e Verrone come dimissionari dall’l.S.

Nel marzo del 1958 viene espulso anche Ralph Ruraneyottobre Walter Korun della sezione
belga. Si delinea cosi fin da ora la rigidita dedvimento, che diverra la sua forza. Michele
Bernstein, che e la compagna di Debord, scrive prého numero di “Internationale
Situationniste” (1958) l'articoloPas d’indulgences inutilesin cui fa allusione ad Olmo e
compagni, accusandoli di opportunismo e affermaeit® chi non si € dimostrato un alleato e

diventato poi un avversario. Sostiene inoltre che w sara piu possibilita di ritorno per coloro

180 MARIO LIPPOLIS,L’Internazionale sconosciuta. Contributo all’abortth una familiarita fittizia,prefazione a
“Internationale Situationniste”, Paris 1958-1969ttr Mario Lippolis (cur), op. cit., pp. VII-XVII.
181 i
Ibidem.
182 Cit. riportata in MIRELLA BANDINI, op. cit., p. 12.
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“che siamo stati costretti a disprezzare”. Anchausdavoro come quello intrapreso non puo
andare avanti senza il legame d’amicizia, non deeetificarsi in questa ed essere costretto alle
stesse debolezZ&

Il primo gennaio 1958, in contemporanea con la itemgsiella sezione tedesca dell'l.S., viene
lanciato a Monaco il manifesto “Nervi a posto! Nes€Esperimento” firmato da Jorn e Hans
Platschek, il primo di una serie di volantirragcts) editi dal gruppo. Essendo, come gia si
accennava, la prima fase dell'l.S. contraria al Germismo” e di conseguenza in rottura con gli
ambienti artistici ma soprattutto con la criticardé legata alla classe borghese, si lanciano degli
slogan:

“Un fantasma cresce attraverso il mondo: I'Intefoaazle Situazionista. Il 1957 & la piu grande svoliel
secolo, di tutti i popoli e tempi. L’abbiamo raggta: 'uomo nuovo é la! L'arte € vita, la vita dedrLe
vittime: Jackson Pollock, Wols, Dylan Thomas, Nalde Stael, James Dean. Nella natura non vi &
affatto arte! Questi, i fatti fondamentali dellagedia dell’arte del XX secolo: i commercianti déasono
ladri; i commercianti di colori, rapinatori; gliaici dell'arte, ingannatori; i compratori di coskarte
idioti; i critici d’arte assassini sessuali; i alonisti pervertiti.

L’arte & azione; I'arte € morte; I'arte € mortandue & uccidere arte; I'arte e uccidere; l'arteideg...)

Gettate le vostre biblioteche nel fuocdé®.

Sempre a gennaio, a Parigi viene indetta la 1l €amiza dell'Internazionale situazionista. Vi
partecipano le sezioni: tedesca, francese con [MeleorBernstein, italiana con Gallizio,
scandinava con Jorn e algerina con Khatib. Nelbstmne viene distribuito il manifesto
Nouveau théatre d’opération dans la cultunecui compare una pianta del centro di Parigi e |
slogan: “la dissoluzione delle vecchie idee va dii passo con la dissoluzione delle vecchie
condizioni di esistenza’, e viene schematizzata iame un grafico la “costruzione di
situazioni”®°

La sezione francese lancia proprio in questo periaa appello agli artisti moderni, affinché
prendano contatti con I'l.S., se sono stanchifititare materiale da demolizion&®

Nellaprile dello stesso anno, presso Bruxelles para: Adresse de [llInternationale
Situationniste & I'Assemblée Générale de I'Assamiatinternationale des Critiques d’Art
sempre rivolto agli intellettuali affinché diffonda le idee situazioniste. Bersaglio di questo
volantino: i critici riuniti a Bruxelles presso Saemblea generale dell’Associazione

Internazionale dei Critici d’Arte, presieduta dattiericano Sweeney. Tutti i critici qui radunati

183 Cfr. MICHELE BERNSTEIN,Pas d’indulgences inutileéInternationale Situationniste” numero 1 (giugt@68),
pp. 25-26, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.)pocit.

184 Cit. riportata in MIRELLA BANDINI, op. cit., p. 18.

8 vi, pp. 130-131.

1% |bidem
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vengono raggiunti per posta o telefono dal volamtinoltre Korun e altri situazionisti forzano
I'ingresso della “Maison de la Presse”, il luogoaui i critici si erano ritrovati, lanciando i
volantini, e riempiendo anche le strade del ciresind Il testo firmato da Khatib, Platschek,
Korun, Debord, Gallizio e Jorn, riporta la scrittha societa senza classi ha trovato i suoi artisti
Viva I'Internazionale Situazionista!” e dice: “Ciche si fa qui sembra a tutti semplicemente
noioso. L'Internazionale Situazionista consideratgyeo che questo raggruppamento di tanti
critici d’arte come attrazione della Fiera di Brlige sia ridicolo, ma significativo”. Il pensiero
moderno e rimasto fermo negli ultimi venticinquaiatun’epoca che nulla ha compreso, e nulla
modificato, prende coscienza della sua sconfitimdj i responsabili di cio vogliono trasformare
le proprie attivita in istituzioni. “La carenza pcipale della critica nell’arte moderna & di non
aver mai saputo concepire la totalita culturalle, @ondizioni di un movimento sperimentale che
la superi continuamente”. Ora un piu forte domisudia natura vuole poteri costruttivi superiori
per la vita. | critici d'arte si riuniscono per schiarsi “le briciole della loro ignoranza e deidor
dubbi. (...) Sparite, critici d’arte, imbecilli pagdi, incoerenti e divisi!”. Non servono falsi
incontri come questo. | critici d’arte non hanndlaun comune se non il voler salvare il proprio
ruolo; “voi dovete fare sfoggio in questo mercath, uno degli aspetti del commercio
occidentale: il vostro chiacchiericcio confuso eotausu una cultura decomposta”. Ai critici
disprezzati dalla storia e ormai appartenenti alsptp, non resta che disperdersi. Oggi spetta
all'l.S. lattivita artistica unitaria dellavvens “Voi non avete piu niente da dire.
L’Internazionale Situazionista non vi lascera atespazio. Noi vi ridurremo alla famé®’

Tale volantino creera scandalo; la stampa se ngpeca, e verra intrapresa un’azione giudiziaria
contro Korun.

Intanto ad Alba, sempre ad aprile, ha luogd Gonferenza Industrialeuna voce registrata su

magnetofono legge Rapportdi Debord tradotto in italiano.

3.4. La “pittura industriale”

La “pittura industriale” di Pinot Gallizi§® si inserisce nel quadro di attacchi compiuti d&I’
alla cultura del tempo, giudicata, come si e vismmpromessa col capitalismo borghese. Nei
primi mesi del 1958 tale “pittura industriale” veerprodotta nel Laboratorio Sperimentale

dell'l.S. ad Alba™®® Gallizio lavora in locali sotterranei posti sotibsuo studio, che era stato

871vi, p. 132.

18 per una panoramica completa dell'opera di GallifioMARIA TERESA ROBERTO (cur.Pinot Gallizio.
Catalogo generale delle opere (1953-196), cit.

189 Sulla “pittura industriale” e altre tematiche sitioniste, cfr. GIORGINA BERTOLINO, A. TITOLQ,
situazionistj in: Francesco Poli (cur.l.e ricerche internazionali dalla fine degli anni0%& oggj Electa, Milano
2005, pp. 36-45.
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ricavato da un convento seicentesco; si avvalerdjhi tavoli e, col figlio, inizia a dipingere i
primi rotoli “industriali” con la tecnica a stampgig o a resine ed olio, come si & visibll
primo rullo € una tela lunga sessantotto metrite séttantacinque centimetri. Questo modo di
procedere rappresenta per l'autore I'estensioneretan del gesto del dipingere, del fluire del
colore oltre i limiti convenzionali del quadro, im avvolgimento totale tra uomo e ambiente.
Quelle che Gallizio porta avanti sono le premessiimformale “con l'uscita del quadro
nel’ambiente: lo scorrimento, polidirezionale, delsto e del pigmento nel reafé®.

La “pittura industriale” rientra nel progetto sini@anista di “superamento dell’arte” mediante
'immissione nel mercato di grandi quantitativigliesta pittura, in modo da creare inflazione.
Quindi non piu quadri preziosi considerati merce ra adatti ad essere esposti nei musei o ad
essere collezionati, ma chilometri di pittura dglitae e da vendere un tanto al metro, per creare
vestiti o rivestimenti d’arredo. Una pittura cheopessere usata e consumata, anche distrutta in
comportamenti collettivi. L'l.S. oppone la “pittuiadustriale”, che ognuno puo acquistare e
farne I'uso che desidera, al design, tipo di agtganalizzata, burocratizzata e normalizzata per
una societa capitalistica.

Gallizio nel maggio 1958 presenta per la primaavtdtsua “pittura industriale” a Torino, presso
la galleria avanguardista Notizie. La vendita éafail metro, pertanto vicino all'ingresso é posto
un metro da sarto. | rotoli esposti, in parte dettoe attaccati alle pareti, sono tre,
rispettivamente lunghi dodici, quattordici e setéametri. Intanto alcune modelle girano per
I'ambiente vestite con parti di tale pittura. Viet@si creata un’unita d’ambiente come era negli
intenti situazionisti, infatti i lunghissimi rototli tela attaccati alle pareti, avvolgono i visitate
creano una situazione ludica accompagnata ancHa daisica®® Questa & ottenuta dal
“terminofono”, un apparecchio ideato dal celebreersiato e musicista russo Leon Thermin,
messo a punto verso la fine degli anni dieci detéd¢ento, che emette suoni di lunghezza d’onda
variabile a seconda della distanza a cui si trdvaisitatore; Gallizio conosceva questo
apparecchio grazie a Walter Olmo, che ne possageva’

Gallizio qui come nelle altre mostre di Milano, i@grMonaco, si pone come costruttore di

ambienti unitari e di modi di vivere completi eaiuzionari.

1% per una descrizione dell’lambiente di lavoro dili@ial cfr. PINOT GALLIZIO, lettera a Drouin, Alba8 dicembre
1958, (Fondo Gallizio, GAM Torino), pubblicata ind&ina Bertolino (cur.)Pinot Gallizio. Il laboratorio della
scrittura, op. cit. p. 63.

191 Cit. MIRELLA BANDINI, op. cit., p. 133.

192 Cfr. GIORGINA BERTOLINO,GIi anni della pittura industriale, 1957-1958 Maria Teresa Roberto (cur.), op.
cit., pp. 100-103.

193 Cfr. PINOT GALLIZIO, lettera a Debord, Alba, 14ugino 1957, (Fondo Gallizio, GAM Torino), pubblicata
Giorgina Bertolino (cur.)Pinot Gallizio. Il laboratorio della scritturaop. cit. p. 216.
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Nel catalogo di questa mostra, curato da Michéle&ein e divenuto nel 1960 una monografia
edita dall'l.S., viene sottolineato come I'ltaliawiesse prendere coscienza del ruolo sociale del
pittore. In una societa che tiene in vita forzatateel ruolo tradizionale del pittore, Gallizio
oltrepassa la pittura, figurativa o astratta o istehe in qualsiasi modo moderna. Si spinge im altr
campi, portando invenzioni straordinarie che dasdiuitimo colpo alla pittura da cavalletto. La
Bernstein prosegue affermando I'originalita deikupa a metri, l'irriproducibilita, il prezzo
imbattibile, e la sua produzione illimitata chedfaxadere ogni speculazione. La vendita avverra
principalmente all’aria aperta, o in piccoli negazigrandi magazzini, evitando le gallerie. |
vantaggi di tale pittura sono numerosi: non pitbpEmi di formato, la tela viene tagliata sotto
gli occhi dell’acquirente; basta pezzi mal riusclé pittura industriale nata dal caso e dalla
meccanica non puo presentare “difetti”; basta ewnit metafisici e con le riproduzioni di
capolavori; fine delle inaugurazioni; e fine soprd dei pittori. La pittura industriale € un
importante progresso tecnico che supera le “pagéte redditizie” degli ultimi anni.
L’'importanza di Gallizio, continua la Bernsteinastell’aver spinto le sue ricerche fino al punto
in cui non rimane piu nulla della vecchia pittuta ricerche che I'hanno preceduto, atte a
distruggere o sorpassare la pittura, sia nel caddatevi¢ in cui si giungeva ad un astrattismo
estremo, che in quello di Magritte in cui la pitwreniva subordinata ad interessi extrapittorici,
non erano comunque uscite dalla negazione impasa stessi mezzi pittorici: la negazione
avveniva dall'interno. La Bernstein conclude affando che oggi siamo giunti alla realizzazione
di nuove sperimentazioni collettive, di nuove s&nt&lon e piu il momento di combattere i valori
del vecchio mondo con un rifiuto neodadaista, nigempo di scatenare dovunque l'inflazione,

ed in questo Gallizio & al primo post8.

3.5. Larivista dell'Internazionale situazionista

Nel giugno 1958 esce il primo numero di “Internatte Situationnisté®® la rivista centrale
delle sezioni dell'l.S., diretta da Debord. Il caatd di redazione era composto da Dahou,
Gallizio e Wyckaert. Fu uno dei mezzi piu importgoer diffondere le idee situazioniste. Si
presenta con un’originale veste editoriale, copertinetallizzate, agile impaginazione; i testi
spesso sono collettivi e riguardano dichiarazionintenti, polemiche, documenti, e notizie
sull’attivita dell’l.S. | testi vengono alternatifatografie e fumetti detournati con la sostituaon
di slogan situazionisti. Soprattutto nei primi numengono pubblicati progetti dirbanisme
Unitaire, manifesti, ritagli di giornali, fotografie dei mibri del movimento, e le didascalie sono

194 Cfr. MICHELE BERNSTEIN Eloge de Pinot Gallizigin Prima mostra di pittura industrialécatalogo della
mostra), Galleria Notizie, Torino 1958.
1951 a rivista uscira per dodici numeri, fino al settere 1969.
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sempre detournate. Fin dal primo numero e poi esianti, compare la dicitura “Tutti i testi
pubblicati in “Internationale Situationniste” possoessere liberamente riprodotti, tradotti o
adattati anche senza indicazione d’origine”.

La rivista inizia ad uscire proprio in un momentaychnde crisi politica in Francia, con la presa
del potere da parte di De Gaulle, la rivolta algeyrie I'incapacita della Sinistra di porsi come
reale alternativa.

Le pubblicazioni situazioniste vengono diffuse indua capillare sul territorio francese, in modo
da diffondere il piu efficacemente possibile il m&ggio di una nuova cultura rivoluzionaria che
faccia reagire il proletariato. Allo stesso tempaadannano duramente sia il colpo di stato di
de Gaulle che I'atteggiamento della sinistra padatare e dei sindacaft’

Nello stesso anno le autorita cercano di far s@ogl’l.S. in Francia. In una lettera di Debord a
Gallizio (17 luglio 1958), l'autore afferma che ka paura del movimento situazionista, e
racconta di come la polizia I'abbia lungamente rimtigato sulla rivista e sul movimento. La
polizia vorrebbe far passare I'l.S. come una asgomne e quindi scioglierla, ma, essendo una
tendenza artistica non ufficialmente costituitaassociazione, ci0 non puo avvenire. Debord
conclude parlando di intimidazioni, e di come i neimdell’l.S. vengano considerati dei

gangster’

Nel primo numero della rivista, oltre alla solital@mica contro il Surrealismo e a notizie sulle
attivita e i congressi dell’l.S., viene delineatgpiogramma del movimento, che comprende la
lotta contro le nuove tecniche di condizionametri®,cui & ascrivibile il cinema. Gli artisti non
si sono avvalsi delle scoperte scientifiche, mhddatto la polizia. Puo esserci vera liberta solo
dopo che ci si & appropriati dei mezzi accumulatadte il XX secolo e si e fatto di questi un
uso rivoluzionario.

| situazionisti si dichiarano a favore dell’oblib proletariato e I'unica forza da cui puo derivare
il cambiamento, perché e teoricamente senza passqtondi obbligato a reinventare tutto in
permanenza’®

Il gioco & molto importante e il funzionalismo mizaatore cerca di eliminarlo. “La nuova fase
di affermazione del gioco sembra debba carattaszzson la scomparsa di ogni elemento
competitivo. Il problema di vincere o di perdergofa quasi inseparabile dall’attivita ludica,

appare legato a tutte le altre manifestazioni delfsione tra individui per 'appropriazione dei

1% Cfr. 1.S.,Une guerre civile en Francéinternationale Situationniste” numero 1 (giugt@68), p. 32, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

197 Cfr. GUY DEBORD, lettera a Gallizio, Parigi, 17glio 1958, riportata in Mirella Bandini, op. cip, 139.

198 Cfr. 1.S.,La lotta per il controllo delle nuove tecniche dinclizionamentoCon e contro il cinemédInternationale
Situationniste” numero 1 (giugno 1958), pp. 6-Buldblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

62



beni. Il sentimento dell'importanza del vincere galco, che si tratti di soddisfazioni concrete o
pitl spesso illusorie, & il prodotto avvelenato alathttiva societd*? Tale strumento viene
sfruttato dalle forze conservatrici per maschetarenonotonia e l'atrocita delle condizioni di
vita che impongono. Le folle si identificano corogatori professionisti e con squadre che
assumono lo stesso ruolo mitico delle stelle detrria, le quali simulano la vita degli uomini di
Stato che decidono in loro vece. Anche la partedjpee diretta ad un gioco non & molto
interessante, appena si tratta di accettare unpetorione fine a sé stessa, in un quadro di regole
fisse. L’elemento competitivo dovra scomparire pea concezione davvero collettiva di gioco:
“la creazione comune degli ambienti ludici sceltCio che va veramente superato, € la
distinzione che comunemente si compie tra giocat& sorrente, in quanto il gioco viene
considerato un momento isolato e provvisorio. Asoigunto viene citata la definizione che
Johan Huizinga da del gioco, ovvero cio che realinel'imperfezione del mondo e nella
confusione della vita, una perfezione temporandiaiéata®® Invece il gioco deve invadere
lintera vita; il compito dei situazionisti & lagparazione di possibilita ludiche nel futdd.
Viene anche pubblicato Formulaire pour un Urbanisme Nouveahe lvain aveva scritto nel
1953 (gia analizzato in precedenza), la cui comrezidi urbanismo viene adottata dai
situazionisti. Compito dell’architettura € di faognare. “Una malattia mentale ha invaso il
pianeta: la banalizzazione. Ognuno é ipnotizzatta gaoduzione e dalle comodita [...] Tra
I'amore e lo svuotarifiuti automatico la gioventiitdtti i paesi ha fatto la sua scelta e preferisce
.202

lo svuotarifiuti”;”"“ il compito dell’'urbanismo e dell’architettura é rifportare alla luce desideri

completamente dimenticati e di crearne di n#vi.

Debord pubblica in questo numero anchdk@&ses sur la révolution cultureller cui espone
delle teorie contro I'arte, per un suo superaméfito.

1. L'estetica tradizionale vuole arrestare alcunmmenti scelti con I'ambizione di renderli eterni.
| situazionisti invece vogliono una partecipaziomenediata alle passioni della vita, “attraverso
il cambiamento di momenti deperibili deliberatangergredisposti”. La riuscita di questi

momenti € legata al loro effetto passeggero. Wadticulturale nella sua totalita € considerata

199 Cit. 1.S.,Contributo ad una definizione situazionista delogid‘Internationale Situationniste” numero 1 (giugno
1958), p. 9, ripubblicato in Mario Lippolis (curgp. cit.

200 Cfr. JOHAN HUIZINGA, Homo ludensa Study of the play element in cultuB®ston 1955; tr. it. Corinna van
Schendel, Einaudi, Torino 1973.

201 Cfr. I.S.,Contributo ad una definizione situazionista delogid‘Internationale Situationniste” numero 1 (giugno
1958), pp. 9-10, ripubblicato in Mario Lippolis ) op. cit.

292 Cit. GILLES IVAIN, Formulaire pour un Urbanisme Novedinternationale Situationniste” numero 1 (giugno
1958), pp. 17-18, ripubblicato in Mario Lippolisufc), op. cit.

293 |yi, pp. 15-20.

204 Cfr. GUY DEBORD,Théses sur la révolution culturellénternationale Situationniste” numero 1 (giugt@68),
pp. 20-21, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.)pocit.
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come metodo sperimentale di costruzione del quatai sviluppabile in permanenza con
I'estensione del tempo libero e la scomparsa d#illssione del lavoro, a partire dal campo
artistico.

2. L’arte puo smettere di essere un rapporto sélesazioni per divenire organizzazione di
sensazioni. “Si tratta di produrre noi stessi e delle cose che ci soggioghino”.

3. Non esiste liberta nellimpiego del tempo sernizpossesso degli strumenti moderni di
costruzione del quotidiano. Proprio l'uso di tafrusnenti portera da un’arte rivoluzionaria
utopica, ad un’arte rivoluzionaria sperimentale.

4. Un’associazione internazionale di situazioréstin’unione di lavoratori in un settore avanzato
della cultura, o meglio di tutti coloro che riveaano un lavoro attualmente impedito dalle
condizioni sociali, dunque un tentativo di orgaazpne di rivoluzionari professionali nella
cultura.

5. Non si ha un reale controllo dei poteri mateaatumulati finora. La rivolta comunista non é
compiuta, si & ancora alla decomposizione dellehiecsovrastrutture culturali. Debord si dice
d’accordo con Henri Lefebvre quando quest’ultimtanche tale contraddizione € al centro di un
disaccordo tipicamente moderno tra l'individuo pessista ed il mondo; Lefebvre definisce
romantico-rivoluzionaria la tendenza culturale aidonda su questo disaccordo. Il limite di
Lefebvre, secondo Debord, sta nel rinunciare ad ogmativo di profonda modificazione
culturale.

6. Non bisogna attendere oltre e lottare contvedchio ordine, anche nel campo della cultura. E
doveroso condurre alla definitiva distruzione tulée forme di pseudocomunicazione, per
giungere finalmente ad una comunicazione reale. Vittwria arridera a coloro che avranno
saputo provocare il disordine senza amarlo”.

7. I mondo della decomposizione va superato atsav costruzioni superiori. Debord dice che
si sarebbe dei romantico-rivoluzionari, come inteso Lefebvre, nel caso di un eventuale

fallimento.

Altro articolo importante & quello firmato da Jotres situationnistes et I'automatigff che

vede nell’automazione il punto centrale della damione socialista della produzione e del
prevalere del tempo libero su quello di lavoro. Utamazione viene fatta passare di
contrabbando nella societa da ingegneri e scieniatle tendenze d’avanguardia finora si
guardato negativamente o con scarso interessataltezione, perché non si é riusciti a veder

oltre e a capirne le possibilita positive future. & un lato 'automazione toglie all’individuo

295 Cfr. ASGER JORNLes situationnistes et I'automatiotinternationale Situationniste” numero 1 (giugk@68),
pp. 22-25, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.)pocit.
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ogni possibilita di personalizzazione del lavorall'dltro libera energie umane che possono
essere dedicate ad attivita veramente creativenduiutto dipende dall'uso che si fa
dell’automazione.

La creativita presente in ogni uomo deve desthrstato di veglia “si chiama situazionista” Vi e
la possibilita di scoprire nuovi desideri per 'uomma ci0 non sara possibile nel quadro

oppressivo attuale: per scoprirli e renderli mastifeoccorre un’azione comune.

3.6. | rapporti di Debord con Lefebvre

Come si e accennato in precedenza, un ruolo imperfzer lo sviluppo delle teorie situazioniste
viene svolto anche dal sociologo e filosofo fraeceétenri Lefebvre (1901-1991), importante
esponente della corrente storicista del marxisngii, [grazie al contatto con il movimento
surrealista nel corso degli anni Venti, si era semipteressato alla vita reale, con la speranza di
poterla cambiare in meglio. A tal proposito, sitalt€a progressivamente proprio dai surrealisti
di Breton, accusandoli di avere un approccio pamaceto nei confronti della vita. Nel 1946
porta a compimento le sue teorie pubblicando I'agértique de la vie quotidienndan cui
insiste sull'importanza del vissuto dell’individum armonia anche con il contesto sociourbano,
criticando invece il sistema in cui € organizzadasbcieta contemporanea. Lefebvre indica
proprio nella vita quotidiana il luogo dove l'indiluo pud realizzarsi pienamerft&.

Il giovane Debord entra per la prima volta in cttat@on Lefebvre all’'universita di Nanterre, fra

il 1957 ed il 1958, partecipando ai corsi di soogph tenuti dal filosofo nell’ottica dichiarata di
“una teoria critica della societa borghese”. Inigia i due a partire da questo momento un
rapporto di stima reciproca e di amicizia che ducuni anni, anche se sara destinato, a detta
dello stesso Lefebvre, a non concludersi nel miglaei modi.

Sono numerosi ed importanti gli scambi di idee anftuenze delle teorie di Lefebvre sul
movimento situazionista.

Vi € una vicinanza evidente fra le idee situazitenis “la concezione lefebvriana secondo cui il
quotidiano & I'unica realtd, di fronte a cui sierg’irrealtd, prodotta dall’alienazion&”

Lefebvre e Debord condividono alcune analisi sstlaieta e sul quotidiano, ad esempio quella
secondo cui il sistema economico che prevede keepi@azazione del lavoro, impedisca in realta
all'uomo di realizzarsi nel lavoro stesso, incretaedo il suo stato di alienazione.

Lefebvre sottolinea come “la vita quotidiana e fadp di felicita ivi raggiunto siano un
parametro per misurare il progresso socialé® un’idea che verra condivisa senz’altro anche da
Debord.

2% Cfr. HENRI LEFEBVRE, op. cit.
27 Cit. ANSELM JAPPE, op. cit., p. 111.
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Nel 1957, durante il suo periodo di insegnamentdaaterre, Lefebvre pubblica I'articolo “II
romanticismo rivoluzionario”, in cui auspica che aoovo romanticismo possa giungere a
modificare la realta senza guardare troppo nostigénte al passato. L'articolo e le sue idee
verranno citati da Debord nel primo numero di “in&ionale Situationniste”, anche se egli
rimprovera a Lefebvre di non mirare a tentativitipiadi sperimentazione di nuovi usi della
vita. 2%

La relazione molto stretta tra Lefebvre ed il stioaismo prosegue e trova nuovo slancio anche
con la pubblicazione da parte del filosofo francems 1960, del secondo volumeGiitique de

la vie quotidienneln esso viene elaborata la “teoria dei momengitadvita, che é caratterizzata
infatti, nella sua quotidianita, da momenti divetsad loro e ciascuno dotato di proprie
caratteristiche, sensazioni e ricordi. Annoveraifraomenti ad esempio quello dellamore, del
riposo, della gioia, dell'azione, della conoscefifarale idea viene ripresa ed approfondita dai
situazionisti, che la pongono alla base della learia della “costruzione di situazioni”. Come
osserva Mirella Bandini, questo € un punto impdegayer stabilire una relazione fra Lefebvre,
Debord ed anche il Surrealismo: “per “inventare’simiazioni bisogna infatti “approfondire” i
momenti accentrandovi gli istanti; quindi trasfommadecentrare i momenti stessi. Ecco quindi
la connessione tra critica della vita quotidian&f@bvre), nozione di progetto (Breton), di
situazione e di sovvertimento (Debord), attravetscomune rigetto della vita prefabbricata
programmata dal capitalismé™

Un altro punto di convergenza importante e l'insseeper il tema dell’'urbanistica, tema centrale
per i situazionisti e che desta sempre piu I'aitere, a partire soprattutto dal 1960 in poi, anche
di Lefebvre. Quest'ultimo “annovera l'urbanismo frasettori della vita rimasti “in ritardo”
riguardo al generale sviluppo delle tecniche didpmione, visto che le nuove citta testimoniano
del degrado della vita quotidian&? Il sistema urbano era stato gia individuato daiasiionisti
(ma prima ancora era presente anche nell’'Internaiolettrista ed in CoBrA) come uno degli
elementi fondamentali dell’attuale sistema economiatile per separare l'individuo dalla
quotidianita e dalla vita reale.

Altro concetto importante espresso da Lefebvre éllgudella “non-partecipazione”, della
“passivita” che caratterizzano in maniera semptenparcata le abitudini delle persone, a causa
in parte anche della diffusione massiccia dei memrailerni di comunicazione: il primo di questi

mezzi é la televisione, che presenta il mondo ceme spettacolo da guardare ma non da

298 1vi, p. 113.

29 cfr. ANSELM JAPPE, op. cit., pp. 113-114.
210 cfr. HENRI LEFEBVRE, op. cit.

211 Cit. MIRELLA BANDINI, op. cit., p. 147.

212 Cit. ANSELM JAPPE, op. cit., p. 115.
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modificare®*® E evidente il debito di Debord nei confronti diegte idee, che egli condivide e

sviluppa fino a concepire la teoria del sistemaneatico e della realta tutta come societa dello
spettacolo, che tradurra nell’omonimo libro del 196

Un altro punto di contatto fr&ritica della vita quotidianae La societa dello spettacole il
concetto di distinzione marxiano fra le antichaltiwasate sull’autosostentamento economico e
sulla ciclicita produttiva, e le civilta pit modernbasate su una produzione allargata e
cumulativa delle merci. L’aspetto economico diveptadominante in queste e sia Lefebvre che
Debord concordano sostanzialmente sul fatto chiadjividui in tal modo partecipano alla storia,
ma in maniera inconsapevole, e che essa viene idfaittal dagli uomini, ma rimane rispetto a
loro distinta. La storia appare, secondo Debordnecol momento unico e qualitativo,

contrariamente al quotidiano degli uomini, che mmaiclico e quantitative*

3.7. Il caso Van Guglielmi

Durante tutto il 1958 continua la campagna dell’'lp®r far conoscere il proprio programma,
mediante la diffusione di volantini. Si interesszlae di far liberare un giovane pittore, Van
Guglielmi, che era stato dichiarato pazzo ed i&rrdopo aver lievemente rovinato il vetro
dello Sposalizio della Verginali Raffaello alla Pinacoteca di Brera, e averwoifato un
foglietto in cui inneggiava alla rivoluzione in liea contro il governo clericale. Partendo da
questo fatto Gallizio, a nome della sezione itaiaell’'l.S., il 4 luglio 1958 lancia da Alba un
volantino, dal titoloDifendete la libertd ovunqué™ In questo scritto si critica aspramente la
reclusione di Van Guglielmi, invitando artisti edellettuali ad associarsi alla protesta. Inolire s
fa notare che se si prende un atto di protesta@tatChiesa ed i morti valori culturali dei musei
come segno di infermita mentale, potrebbe creargiracedente per tutti gli uomini liberi.

Alcuni giorni dopo da Parigi esce un altro volaatfirmato da Jorn, dal titol&u secours de Van
Guglielmil.**® Si conferma I'appoggio alla protesta della sezitsléana, riconoscendola come la
sola ad aver rotto il silenzio sull’accaduto, esagr sottolineato I'arbitrio dell'internamento di
Van Guglielmi. “Le ragioni di Guglielmi sono al deo dell’arte moderna, dal futurismo a oggi
[...] l'attacco compatto contro Guglielmi e un attaccontro I'ésprit moderne; come I'atto di

Guglielmi & un attacco contro la falsa idealizzaeiartistica del passat6®’

213 |pidem

24 cfr. ANSELM JAPPE, op. cit., pp. 115-116.

215 Cfr. 1.S.,Difendete la liberta ovunqud 958, riprodotto in facsimile in: Giorgina Beiitw (cur.),Pinot. Gallizio.
Il laboratorio della scritturg p. 117.

218 Cfr. ASGER JORNAU secours de Van Guglielmil958, riprodotto in facsimile in Mirella Bandirp. cit., p.
300.

2 |bidem
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Nello stesso periodo a Milano, presso la gallerimnMnapoleone, si apre la seconda
manifestazione della “pittura industriale” di Gaib. Intanto quest'ultimo con Jorn e Wyckaert
(della sezione belga) gira per la citta a distridwiolantini per la liberazione di Van Guglielmi,

ottenendo in seguito a tale campagna il rilascibimternato in quanto valutato sano di mente.

Verra giudicato in altra sedé®

3.8. La caverna dell'antimateria

Durante I'estate Gallizio lavora ad un ambiente petamente rivestito di “pittura industriale” e
prende contatti per esporre presso la galleria iDrduParigi. In ottobre presenta uno dei suoi
rotoli in un locale notturno a Parigi, “La Méthoddh una lettera a Gallizio, Debord esprime
soddisfazione per come la “pittura industrialesisi perfettamente inserita nel’ambiente e come
questo ne sia risultato rafforzato positivamente.

A maggio dell’'anno seguente avra dunque luogo @sgone a Parigi col titolha caverna
dell'antimateria Si tratta di un primo tentativo reale drbanisme Unitaire L’intensita dei
colori data dalluso delle resine crea un avvolgitoedellambiente in senso dinamico ed
energetico. Il titolo dato allopera deriva dalleerche compiute in quegli anni dai fisici
Francesco Severi e Francesco Pannaria sul prindipggambio delle fonti energetiche, in cui
fondamentale € la reazione materia-antimateriafiaatgura. L'ambiente doveva presentare
anche sollecitazioni olfattive, date da profumiimesi a base di erbe, e sonore grazie al
terminofono. In questo modo I'energia che dovevawagere lo spettatore si sarebbe realizzata
a livello di uno scambio continuo, circolare, dopessi biochimici, biologici e psichit?®

Gallizio nelle lettere al suo gallerista scrive arazie a semplici specchi si potra creare nella
“caverna’ una sorta di labirinto, in modo da fan@ire i visitatori. Scrive anche: “Le reazioni a
catena descritte sulle pareti illustreranno agtoravisitatori un dramma vissuto a loro
insaputa... 'aroma resinoso li portera in un amlaemeale che solo la presenza di una realta
provvisoria, la mannequin vestita di pittura patnadare... Un sottofondo musicale, come di un
fiume che scorra dentro o di un mare che batta soteera I'atmosfera ansiosa di un mondo in

formazione”??*

BN

Secondo Debord in ogni caso la “caverna dell’antama’ € la costruzione di “un ambiente” ma

non ancora di “una situazione”, in quanto il laveiguarda solo un apparato scenico, esposto

218 Cfr 1.S., L attivita della sezione italiang‘Internationale Situationniste” numero 2 (dicemti©58), pp. 29-30,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

29 Cfr. ASGER JORNAU secours de Van Guglielmi!958, riprodotto in op. cit.

220 Cfr. PINOT GALLIZIO, lettera a Debord, Alba, 1 fetaio 1958, (Fondo Gallizio, GAM Torino), pubblieah

Giorgina Bertolino (cur.), op. cit. pp. 55-58.

221 Cfr. PINOT GALLIZIO, lettera a Drouin, Alba, 8 déenbre, 1958, (Fondo Gallizio, GAM Torino), pubbtizan
Giorgina Bertolino (cur.), op. cit. pp. 59-63.
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inoltre in una galleria d’arte, un luogo dove laasdalo puo essere grande ma che e anche

intrinsecamente ostile a simili tentatff.

3.9. Documenti situazionisti

Nello stesso periodo esce un documento internbSallLa Déclaration d’Amsterdajmad opera

di Constant e Debord. Si tratta del testo prepaateer la 1ll Conferenza dell’Internazionale
situazionista che si terra a Monaco di Baviera'aqglile 1959. Esso comprende undici punti su
cosa significa “un’azione situazionista” nella cud, i quali verranno adottati nella Conferenza.
Tale documento viene pubblicato anche nel secomtieero di “Internationale Situationniste”
(dicembre 195852

Si afferma che i situazionisti devono opporsi dleze retrograde; nessuno pud appartenere
all'l.S. solo in linea di principio, ma tutti i p@cipanti devono portare un’attivita che sia irein
con le prospettive comuni; I'l.S. non puo in alomodo giustificare il rinnovamento delle arti
individuali che sono gia decomposte; il programmaimmo dell’l.S. € la realizzazione di scenari
completi che dovra arrivare dllfbanisme Unitairg e alla realizzazione di nuovi comportamenti
in relazione a questo; Urbanisme Unitaire € un’attivita complessa e permanente che
coscientemente ricrea I'ambiente umano secondmneezioni piu evolute di tutti i campi; la
soluzione ai problemi di abitazione, di circolazam ricreazione deve essere considerata solo in
rapporto a prospettive sociali, artistiche e psigalhe che concorrono ad una stessa ipotesi di
sintesi, a livello dello stile di vita; Urbanisme Unitairee il frutto di un nuovo tipo di attivita
collettiva, senza tale spirito creativdJibanisme Unitairenon sarebbe realizzabile; compito
immediato dei creatori d’oggi € lo sviluppo di gieepo di ambiente; possono essere impiegati
tutti i mezzi, artistici e scientifici, a condizierche servano ad un’azione unitaria; per creazione
di “situazione” si intende l'edificazione di un mi@ambiente transitorio e di un gioco di
avvenimenti per un momento unico della vita di akEuersone. Cio e inseparabile dalla
realizzazione di un ambiente generale, relativampitt duraturo, nelUrbanisme Unitaire una
situazione costruita € un mezzo dapproccio debanisme Unitaire che & la base

indispensabile della costruzione delle situazitme) gioco e nel serio di una societa piu libera”.

Altri interventi nel secondo numero di “Internatede Situationniste”, sonbes souvenirs au-
dessous de touin cui si risponde a Benjamin Perret che avevacea#ito i situazionisti,
attribuendo loro il progetto di porre poesia ec abtto la tutela della scienza. L'I.S. risponde

222 Cfr. GIORGINA BERTOLINO L arte nella formazione dell'Internazionale situanista, in op. cit., p. 47.
23 Cfr. CONSTANT, GUY DEBORDLa Déclaration d’Amsterdanftinternationale Situationniste” numero 2
(dicembre 1958), pp. 31-32, ripubblicato in Maripolis (cur.), op. cit.
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che non ha alcun interesse a rinnovare l'espressamtistica e tanto meno la scienza. |
situazionisti si definiscono partigiani dell’oblimon hanno certo intenzione di rappezzare |l
linguaggio poetico o quello artistico, ma di rereleppassionante la vita quotidigi.

Nell'articolo L'absence et ses habilledfs si mette in luce che lo sforzo creativo di colete
non si muovono nel verso situazionista, nella rgalzione di nuovi ambienti di vita, altro non e
che mistificazione. Nell’esaurimento generale @sliética tradizionale, si giunge ad esprimersi
con un vuoto firmato che e il perfetto punto d'aoridel ready madedadaista. Si prendono di
mira Yves Klein con la sua pittura monocroma, d#irfmistica e incantatrice”, citando un
articolo di Le Monde John Cage che, come e noto, “aderisce a quelka lidi pensiero
californiano in cui la deficienza mentale dellatatd capitalista americana ha aderito alla scuola
del buddismo Zen”; Michel Tapié, “I'agente segrde Vaticano, finge di credere all’esistenza
di una scuola americana della West Coast e allalstexminante importanza: gli spiritualisti di
tutte le categorie, ai giorni nostri, mangianoitalia stessa greppia”.

Nell'intervento L’effondrement des intellectuels révolutionnajf&ssi riprende ad accusare di
passivita gli intellettuali di sinistra dopo il a di stato di De Gaulle. L'assenza del partito
comunista lasciava agli intellettuali il monopotiella libera riflessione, i quali assumevano cosi
un certo risalto; essi tuttavia non hanno fattorbueo di tale liberta. “Nel momento in cui si
apriva la crisi di maggio, la maggioranza degliellgttuali rivoluzionari, insieme ai partiti
operai, € naufragata in un’ideologia repubblicanagbese che non poteva corrispondere ad
alcuna forza reale, né nella borghesia né traarkteri”. L’assenza di una risposta rivoluzionaria
in maggio ha portato ad una disfatta totale defistsa, contraria alla guerra civile. Le sole forz
rimaste sono quelle che, approfittando della lattatro la rivoluzione coloniale, hanno
realizzato i loro programmi: “la reazione capitiische voleva controllare in modo piu diretto
uno Stato meglio adeguato alle nuove strutture @oache e la reazione fascista dell’esercito e
dei coloni, che voleva vincere ad ogni costo larguée’Algeria”. Il proletariato, a causa della
mancanza di organizzazione rivoluzionaria e diheigeon i popoli colonizzati, “non e stato in
grado di approfittare della crisi coloniale delepubblica borghese al fine di realizzare il suo
programma”. La lezione da ricavare da quanto aveepuche “il pensiero rivoluzionario deve

portare la critica della vita quotidiana nella st&i borghese”, diffondendo un’idea diversa di

2241 ., Les souvenirs au-dessous de télnternationale Situationniste” numero 2 (dicemti958), pp. 3-4,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

22| S.,L'absence et ses habilleyr§nternationale Situationniste” numero 2 (dicemt958), pp. 6-8, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

22| 5. L'effondrement des intellectuels révolutionnajrésternationale Situationniste” numero 2 (dicemhi958),
pp. 8-10, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), ogit.
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felicita. Gli intellettuali rivoluzionari dovrannabbandonare le macerie della loro decomposta
cultura, per vivere in modo rivoluzionario.

L’algerino Khatib firma I'articoloEssai de description psychogéographique des H&lldn cui
sostiene che i situazionisti sono in grado di tashre totalmente I'ambiente urbano; la
sperimentazione € rimasta fino a questo momentdontadotta a causa della mancanza di
finanziamenti. Dopo aver fatto un ripasso deglhedati fondamentali delle pratiche situazioniste
(i nuovi ambienti, la psicogeografia ecc.), Khatidissa all’analisi psicogeografica del quartiere
parigino. Le Halles puo sembrare un quartiere diéfida analizzare, a causa dell’architettura
delle strade e dello scenario mutevole che si ptassoprattutto di notte a causa degli ingorghi
causati dai camion e dallo scarico delle merciekdta il quartiere, grazie alle vie d’accesso che
lo costeggiano e lo attraversano in tutti i senisijlta facile da percorrere. In seguito l'autore
divide il quartiere in quattro grandi zone, congaesi interni al di fuori degli attraversamenti piu
grandi e noti. Si evidenziano gli effetti che unkaemte urbano pud suscitare sui comportamenti.
Lo scopo € esaltare la vita vissuta nel quartiéeeondo l'autore, il progetto di spostare le Halles
fuori citta portera ad un ulteriore arretramenttiadarigi popolare, che una corrente continua
rigetta da oltre cento anni sempre piu verso |l#gyea. Una societa nuova chiede di conservare
questo spazio al centro della citta per le marafeshi di una vita collettiva libera. L'idea di
Khatib & di trasformare gli attuali padiglioni incpoli complessi situazionisti mobili e in
labirinti, in modo da farli diventare uno spazio peducazione ludica dei lavoratori.

Debord pubblicd.a dérive?*®in cui riprende la tematica che gia era compars#®otlatch” nel
1956.

Anche Constant pubblica un contribuByr nos moyens et nos perspectfi7éi polemica con
Jorn, afferma che questi ha un approccio ingeniaocaltura industriale. Quest’ultima secondo
Constant e un fatto incontestabile, mentre soncodi@annare i procedimenti artigianali (pittura
compresa) esaltati da Jorn. “Il lavoro delle macgehe la produzione in serie offrono possibilita
di creazione inedite, e coloro che sapranno metmueste possibilita al servizio di
un’immaginazione audace saranno i creatori di dom@a artisti hanno il dovere di inventare
nuove tecniche e di utilizzare tutte le invenziche possono influenzare gli ambienti. Senza
questi elementi “I'integrazione dell’arte nella tezione dell’habitat umano resta una chimera

come le costruzioni di Gilles Ivain”. Constant chuile considerando che ha abbandonato la

22T ABDELHAFID KHATIB, Essai de description psychogéographique des Hallernationale Situationniste”
numero 2 (dicembre 1958), pp. 13-17, ripubblicatMario Lippolis (cur.), op. cit.

22 GUY DEBORD,La dérive “Internationale Situationniste” numero 2 (dicemii958), pp. 19-23, ripubblicato in
Mario Lippolis (cur.), op. cit.

229 CONSTANT,Sur nos moyens et nos perspectitegernationale Situationniste” numero 2 (dicemt958), pp.
23-26, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), opt.c
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pittura ormai da sei anni per uno sperimentalismicefficace, vicino all’idea di habitat unitario.
La seconda parte dell'intervento € in realta Ipasta del comitato di redazione della rivista,
dopo aver discusso con Jorn. Si afferma che ndgsudi pittura € difendibile dal punto di vista
situazionista. “Ogni arte che voglia aggrapparsiuad liberta artigianale superata € perduta
ancor prima di iniziare”. Un’arte libera sara capali impiegare tutte le novita tecniche di
condizionamento. “Fuori da questa prospettiva, o@nche la schiavitu del passato rianimata
artificialmente, e del commercio”. La costruzioreglil ambienti non é soltanto I'applicazione al
quotidiano di un livello artistico reso possibilalld tecnica, ma e soprattutto un cambiamento
qualitativo della vita. Si difendono le propostdwdiin, che non si oppongono in alcun modo alle
considerazioni qui riportate sulla produzione indake moderna. Se possono essere definite
chimeriche é solo perché non si dispone concret@mimezzi tecnologici attuali.

Di seguito, inNotizie dell'internazional@® nella parte dedicata alla sezione italiana si eend
nota la posizione avuta dall'l.S. in merito allaegtione Van Guglielmi e I'inatteso successo
commerciale ottenuto dalla “pittura industrialehecé stata recepita probabilmente nel modo
sbagliato. Invece di ritenerla fuori dal consuetongio dell’arte, quest’ultimo I'ha integrata ai
suoi valori, considerando ogni rullo come un s@ogrme quadro. Per evitare tale pericolo si
dovranno aumentare i prezzi e realizzare rotoli Ipiughi. Inoltre si dovranno abbandonare
definitivamente le gallerie e passare da una priodezancora artigianale ad una industriale,
ritenuta piu efficace. A proposito dell’ambiguitaldermine “industriale”, viene riportata una
dichiarazione di Giors Melanotte che dice: “Bisogmgrattutto finirla con il dubbio che sorge
alla vista del termine industriale. Con questa lgarmn vogliamo affermare il legame tra la
produzione artistica e i criteri di una produziomelustriale (tempo di lavoro, costo di
produzione), o le qualita intrinseche della macahima stabiliamo un’ideguantitativa di
produzione”. Appare anche l'intervenBupréme levee des défenseurs du Surréalisme adaris
révélation de leur valeur effecti& che si riferisce al dibattito tenuto in novembrBaxigi dal
titolo Il surrealismo € morto o vivodengono ribadite le usuali tesi situazioniste aull
degenerazione dell'attuale Surrealismo e sui stmblpmi di fondo, cose gia specificate in vari

interventi.

230| s.,Notizie dell'Internazionalg‘Internationale Situationniste” numero 2 (dicemti958), pp. 27-34, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

21| S.,Supréme levée des défenseurs du Surréalisme adtaésélation de leur valeur effectjvénternationale
Situationniste” numero 2 (dicembre 1958), pp. 32ffubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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3.10. La Ill Conferenza dell'l.S. a Monaco

Dal 17 al 20 aprile 1959 a Monaco di Baviera silggda Il Conferenza dell’'Internazionale
Situazionista: vi partecipano la sezione francese Debord, quella italiana con Gallizio e
Melanotte, la belga rappresentata da Wyckaert |lajueinese con Jorn e quella olandese con
Constant e Armando. Partecipa anche il gruppo ted8®UR, proprio di Monaco di Baviera,
nato nel 1957 e annesso all’l.S. all'inizio del 295

Zimmer, uno dei membri di SPUR, dichiara alla Comfiea che questa unione di artisti
d’avanguardia e partita dal desiderio di superameéetl'uniformita modernista ed in seguito e
giunta ad un’opera d’arte totale — prendendo coifezimento l'architettura di Luigi Il di
Baviera accostata allopera wagneriana — comprdadgh aspetti sociali e quelli politici,
distinguendosi dalle contemporanee ricerche te@eSaile ricerca di un’arte totale ora e sfociata
in direzione situazionist&? In un altro testo (catalogo della mostra di quadstulture di SPUR
presso la galleria Van de Loo di Monaco nel novemb®58) SPUR dichiara che il proprio
programma artistico & volto alla totalita sociafetze mediante la pittura, che e il campo di
sperimentazione di una cultura futura. Questi tarisno per una sintesi tra i valori esistenti
detournati e il nuovo spazio di vit&

La Conferenza doveva aprirsi con il documebiscussion sur un appel aux intellectuels et
artistes révolutionnaire8®* un dibattito (in seguito pubblicato sul terzo numedi
“Internationale Situationniste”) tra la sezionenitase con Debord, per cui la rivoluzione
culturale non pud essere separata da quella soethle a questa subordinata, e la sezione
olandese con Constant, per cuUrmbanisme Unitairee il mezzo artistico al centro della
rivoluzione culturale. Proprio a causa delle fatfivergenze il documento non venne usato
durante la Conferenza.

Quest'ultima si apre invece con un rapporto di Gamis sullUrbanisme Unitairee con
I'annuncio della fondazione in Olanda di un Buréaucerche proprio sullUrbanisme Unitaire.
Tali ricerche dovranno essere svolte in strettdabolazione da architetti, artisti e sociologi.
Constant si richiama all@éclaration d’Amsterdaned insiste in particolare su alcuni punti che
possono venire subito realizzati: denunciare ilediepento delle arti individuali e forzare gli
artisti a cambiare modo di operare; realizzare aworo collettivo; la realizzazione collettiva
deve basarsi su uno studio permanente dei proltehviduati e delle soluzioni trovate. Inoltre

Constant afferma che il programma dell’'l.S., secota Déclaration potrebbe considerarsi

32| S.,La terza conferenza dell’l.S. a Monaétternationale Situationniste” numero 3 (dicemii959), pp. 19-22,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

233 Cfr. MIRELLA BANDINI, op. cit., p. 160.

34| S.,Discussion sur un appel aux intellectuels et agisvolutionnaires‘internationale Situationniste” numero
3 (dicembre 1959), pp. 22-24, ripubblicato in Mdrippolis (cur.), op. cit.
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fallito se le attivita proposte non venissero cetamente realizzate. Anche I'architetto dovra
cambiare, non sara piu costruttore di forme isplate di ambienti completi. Oggi I'architettura é

noiosa perché le sue preoccupazioni sono soprttitt carattere formale. Il problema

dell'opposizione tra funzione ed espressione e bsunperato. L’architetto puo usare forme
esistenti e crearne di nuove, la sua preoccupaziaggiore deve essere l'effetto che tutto cio
avra sulla vita delle persone che abiteranno guastjhi. L'architettura fara cosi parte di

un’attivita piu estesa e scomparira con le altte*avantaggio di questa attivita unitaria”.

L’ Urbanisme Unitairenon € un’opera culturale ma un’attivita permangimigiata nel momento

stesso in cui & nato tale concetiv.

Nel Primo proclama della sezione olandese dell:f38firmato da Albers, Armando, Constant e
Oudejans, vengono ribaditi i punti programmaticireoti all’apertura della Conferenza e si
afferma che oggi non c’e@ molto interesse per Ieiladividuali, e che solo I'unione delle forze
genera un’'attivita veramente creatrice. Attualmdateultura é ridotta al nulla, e I'eredita di
CoBrA non consiste in altro che in varianti formadille tecniche individuali ormai decomposte
(neoespressionismo in pittura e poesia). L'l.L.eioe si rendeva conto di non voler essere una
scuola letteraria, un modernismo, ma un modo dereivche attraversera varie formulazioni
provvisorie. Si proponeva di lavorare in gruppoi sgerimentare forme di architettura e regole
di condotta. L’intervento di Constant presso il gasso del M.I.B.l. ad Alba segna la strada
dell'attuale sezione olandese dell'l.S.: per larn@aivolta I'architettura era posta come una vera
arte costruttiva, mentre il delegato dell’'l.L. cardeva affermando che la crisi che colpisce tultti

i modi di creazione artistica attuale pud essepeaia solo in una prospettiva globale.

Con la nascita dell'l.S., si esaltano i giochi sigre e le attivita umane che vanno oltre I'utilita
La cultura si trova proprio la dove finisce l'utileontrariamente alle credenze funzionaliste.
Oggi nella miseria della televisione e degli scosieavverte penosamente I'assenza di cultura.
“Una rivoluzione nella vita precede una rivoluziomgl'arte”. Solo con i mezzi situazionisti si
realizzera lUrbanisme Unitaire e mediante tecniche e metodi nuovi. La culturealemente
antiquata da non essere in grado di servirsi dedriche attualmente a disposizione. Per andare
avanti le convenzioni culturali andranno rinnovatediante un lavoro di gruppo. Cio che e
veramente necessario tuttavia € la creazione dazdni; per l'artista di oggi tutto e da

inventare. La fuga del tempo e il transitorio dovra essere accettati. Bisogna rinunciare ad una

235 Cfr. CONSTANT,Rapport inaugural de la Conference de Minitihternationale Situationniste” numero 3
(dicembre 1959), pp. 25-27, ripubblicato in Maripolis (cur.), op. cit.

3¢ 5ezione olandese dell'l. Rrimo proclama della sezione olandese dell:l“Biternationale Situationniste”
numero 3 (dicembre 1959), pp. 29-31, ripubblicatMario Lippolis (cur.), op. cit.
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forma fissa per conquistare tutte le altre. Adregsare € l'invenzione ininterrotta, non l'opera
d’'arte. Le arti individuali erano legate ad un gifamento idealista di ricerca dell’eterno; solo

I'urbanismo potra divenire un’arte unitaria chepaadera alle esigenze della vita.

Durante la Conferenza si sottolinea la vivacitdedsézioni italiana, olandese e tedesca, mentre
si constata la quasi dissoluzione delle attiviti’ld® francese, spiegata con l'opprimente
conformismo di derivazione poliziesca che dominauibvo regime, oltre che al prolungarsi della
guerra colonialista in Algeria, che ha rovinatodi@ventu francese. Dunque il comitato di
redazione della rivista dell’l.S. viene allargatmaConstant e Sturm (Germania), si pensa ad un
bollettino per la sezione tedesca, si affida a#zaiane olandese la redazione di una nuova
edizione di “Potlatch” come bollettino interno. Canferenza si chiude con una precisazione di
Melanotte: “Niente di cio che noi facciamo é sitisarsta. Soltanto I'urbanismo unitario, quando
sara realizzato, iniziera ad essere situazionisé'termine viene distribuito dell’alcool, un
esperimento di Gallizio per I'occasione. Il mattidel 21 aprile, mentre i situazionisti sono
intenti a lasciare la citta, viene diffuso a Mondoalantino Ein Kultureller Putsch wahrend Ihr
schlaft! (Un putsch culturale mentre voi dormivitd! Da ricordare che durante la Conferenza,
nella medesima citta presso la galleria Van de laawjene la terza manifestazione di “pittura

industriale” di Gallizio.

3.11. LeVingt peintures modifiées

Dopo la Conferenza, a maggio Gallizio, come si stoyiespone presso la galleria Drouin di
Parigi; contemporaneamente Jorn espone presso ®aehe nella medesima cittijngt
peintures modifiéesSi tratta di venti quadpompiere impressionisti ridipinti e detournati. Le
modifiche apportate dall’artista avvengono mediantavimenti rapidi con colature di colore e
macchie, ma anche dipingendo mostri e altre figugeietanti**® Nel catalogo Jorn presenta la
propria opera in due testi, attribuendole due lingllettura, uno per il pubblico non esperto, e
I'altro per conoscitori.

Nello scritto per non esperti, lpeinture détournée& consigliata a collezionisti e musei per
rinnovare le opere che possiedono: “Perché buttéaele cose passate, se Si possono
modernizzare con qualche colpo di pennello? Rit@os di attualita la vostra vecchia cultura.

Siate informati: la pittura e finita. Date il colpibgrazia, con il détournement. Viva la pittura”.

237 Cfr. 1.S.,La terza conferenza dell’l.S. a Monaétnternationale Situationniste” numero 3 (dicemii959), pp.
19-22, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), opit.c

238 guyllapeinture détournédi Jorn cfr. anche HAL FOSTER...[et alArt Since 1900: modernism, antimodernism,
postmodernismThames & Hudson, London 2004; tr. it. Elio GrdiziArte dal 1900: modernismo, antimodernismo,
postmodernismaZanichelli, Bologna 2006, pp. 391-397.
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Nel testo dedicato agli esperti, I'autore afferntee dutte le creazioni sono reinvestimenti,
rivalutazioni delle azioni dell'uomo; e che quinddétournemené un gioco legato alla capacita
di dévalorisation infatti secondo Jorn, solo la capacita di devakare pud portare alla
creazione di nuovi valori. Cio puo accadere solg’égjualcosa da devalorizzare, un valore gia
stabilito. Si deve devalorizzare o0 essere devalatiz seqguendo la propria capacita di
rivalutazione. In Europa restano solo due possibilquella di sacrificare oppure essere
sacrificati. Jorn afferma di innalzare mediantesgaaenostra un monumento alla cattiva pittura,
da lui preferita alla buona. Tale monumento € esanper mettere a morte la pittura in modo
pubblico®*

Con le due mostre che abbiamo visto, si mettettmauel “superamento dell’arte” che era nelle
intenzioni dei situazionisti, come é stato ribadiita Conferenza di Monaco: da un lato con
Gallizio che crea un ambiente ludico verstrBbanisme Unitaire dall’altro con Jorn e la

destrutturazione dell’arte mediantel@tournement

3.12. Constant e la futura New Babylon

Sempre nello stesso mese (maggio 1959), Constaohesllo Stedelijk Museum di Amsterdam
le Constructies et Maquettetrenta pezzi fra sculture e plastici; di tale aspione verra data
notizia nel primo e unico numero della nuova sdritPotlatch”, che come si e visto era curato
dalla sezione olandese dell’l.S. La mostra ripegecaliversi anni del lavoro di Constant, dalle
prime ricerche di architetture isolate fino ai petigrecenti diUrbanisme Unitairecon una citta
sospesa da terra e fatta per essere nomade, @mgdiopo gli anni Sessanta New Babyith.
Nell'articolo Premiéres maquettes pour l'urbanisme nouvye&ebord sottolinea come le
maquettes di Constant “[...] segnano il passagglintairno della produzione artistica moderna,
dall'oggetto-merce sufficiente a se stesso, la ftuzione e solamente quella di essere
contemplato, alloggetto progetto, il cui valoreigiomplesso si lega a un’azione da compiere,
azione di tipo superiore concernente la totalitéadeta”.>**

Constant propone un tipo di creativita collettividlaaal cambiamento reale della vita delle
persone mediante una fusione di arte e scienzaomtrasto alla citta verde proposta dagli
urbanisti del tempo, in cui grattacieli isolatiumbno sempre piu i rapporti fra gli uomini, la &itt
di Constant € coperta, i piani delle strade somarsei da quelli delle costruzioni, si crea una

struttura spaziale sospesa continua che comprdmi@deiani e spazi pubblici, che possono essere

239 Cfr. ASGER JORNPeinture détournéadal catalogo della mostkéingt peinture modifiéegjalerie Rive Gauche,
Paris 1959, riprodotto in appendice in: Mirella Bam, op. cit., pp. 311-313.

240 Cfr. FRANCESCO CARERI, op. cit., pp. 49-66.

241 Cit. GUY DEBORD,Premiéres magquettes pour I'urbanisme nouvéRotlatch” numero 1 (luglio 1959),
riportata in Francesco Careri, op. cit., p. 50.
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trasformati facilmente a seconda delle necessaacitcolazione dovra passare sopra o sotto la
citta: questa sara il luogo dello spazio sociale titta future che immaginiamo offriranno una
molteplicita inedita di sensazioni [...], e sarannasgibili dei giochi imprevisti tramite un
impiego inventivo delle condizioni materiali, com@& condizionamento dell'aria, la
sonorizzazione e l'illuminazioné*?

Nell'articolo Le grand jeua venir pubblicato in “Potlatch”, Constant dichiara cherlfanistica
viene attualmente concepita dagli addetti di settmme studio pratico di alloggi e circolazione,
visti come problemi isolati. La vita sociale & angaata senza I'apporto di momenti ludici, cosa
che impedisce all’'urbanistica di essere creativa. a\testimonianza atroce lo squallore della
maggior parte dei nuovi quartieri. | situazionigtine sono esperti del gioco ed esploratori del
divertimento, sostengono che l'aspetto estetictadstta ha un senso solo se relazionato agli
effetti psicogeografici che potra produrre. Gigpessono sperimentare alcuni fenomeni legati
allambiente urbano: l'animazione di una stradaffétto psicogeografico di superfici e
costruzioni, il cambiamento di uno spazio mediahitdroduzione di elementi effimeri, la
rapiditd di cambiamento dei luoghi e le variaziguissibili nei diversi quartieri. Lalérive
situazionista e una tecnica efficace per studiareitta e trarre proficue conclusioni, seppur
effimere. La conoscenza psicogeografica cosi oiteha portato alla creazione di piante e
plastici di tipo immaginista, che Constant defigistfantascienza dell'architettura”. Le
possibilita tecnologiche: cinema, televisione, oada velocita delle comunicazioni e degli
spostamenti che finora non sono state impiegatkamdliente culturale e artistico, avranno
notevole importanza nella futura costruzione di imid ludici superior?*® L’articolo &
corredato da una foto della maqueftenstructie in oranjgCostruzione arancione, 1957), la
prima immagine di quella che sara New Babylon. Dae€ e scattata la foto, la citta appare al di
sopra di chi guarda. Da questo punto di vista &a floventre cittadino, creato da una intricata
rete di fili. Le travi, i tiranti e i puntoni segno tantissime direzioni; a tenere il tutto € una
struttura radiale policentrica. La struttura poggiterra in tre punti mediante piloni cilindrici. A
costituire il livello zero della citta sospesa vue piano di plexiglas arancione; sopra e sotto si
presenta lo stesso tipo di spazialita, ovvero ucaunorpo tridimensionale sostenuto da cavi e

parti di piand®**

242 Cfr. CONSTANT,Une autre ville pour une autre viéinternationale Situationniste” numero 3 (dicemti959),
pp. 37-40, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.)pocit.

243 Cfr. CONSTANT,Le grand jet& venir, “Potlatch” numero 1 (luglio 1959), articolo ripato in Mirella Bandini,
op. cit., p. 312.

244 Cfr. FRANCESCO CARERI, op. cit., pp. 49-66.
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L’l.S. nello stesso periodo pubblica una monograiglicata a Constant e ai progressi del suo
lavoro verso IUrbanisme Unitairedal 1955 al 1959, illustrato da una serie di scalte
maquettes; pubblica inoltre il libilémoires(Copenaghen 1959) di Debord, con interventi di
Jorn.

Mémoirese un saggio di scrittura detournata similEia de Copenhagyana piu articolato; si
autodefinisce composto interamente di elementigptaicati. Le pagine sono costruite infatti
con parti di poemi, romanzi, volantini, trattatynfetti, mappe, incisioni antiche, xilografie e
fotografie e, su tutto, le macchie di colore reaiie da Jorn. E rivestito da una copertina di carta
vetrata, per rovinare altri libri qualora lo si @msse in una libreria. L'opera presenta una prima
parte dedicata al giugno 1952, con riferimentalal i DebordHurlements en faveur de Sade
la seconda & improntata sul dicembre dello stesao,dl momento in cui I'ala di sinistra del
Lettrismo si separa da Isou; la terza e dedicataettembre 1953, momento della nascita
dell'l.L.: & presente una grossa macchia rossaraentcon lo slogan della pubblicita di un

detersivo “La sporcizia se ne V4™

3.13. lIManifesto della pittura industriale

In questo periodo, ad Alba, Pinot Gallizio scriveManifesto della pittura industriale. Per
un'arte unitaria applicabilé’® Gallizio sostiene che soltanto una creazione érudione
continue, che sara una appassionante ed inutdecaali oggetti di uso momentaneo, potranno
distruggere il valore, le basi economiche attullli"'sempre nuovo” distruggera la noia e
'angoscia, create dalla schiavitu della macchini@rnale che rende tutto uguale. La nuova
possibilita creera un mondo nuovo. Quantitd e tuaaranno fuse. | proverbi diverranno
insensati e verranno sostituiti da altri, ad esemipproverbi dei vecchi faranno morire i giovani
di fame”. Nemmeno l'usanza di stabilire il tempaasaalvata. Il tempo diverra solo un valore
emotivo, una nuova moneta di choc, e sara basatoasthiamenti repentini di vita, mentre i
momenti di noia saranno pochissimi. Gli uomini sa@cosi senza memoria, in continua estasi
violenta.

La produzione artistica creata dalle macchine t&mente copiosa che non ci sara il tempo di
fissarla nella memoria. Altre macchine la distrugg®o, creando situazioni di non-valore. Il
mondo diverra scena e contro-scena di rappreseniazntinue, diverra un immenso luna park

atto a generare nuove emozioni e passioni. Le nragchontinua Gallizio, verranno usate per

245 Cfr. GUY DEBORD, ASGER JORNyIémoires Allia, Paris 2004.

24 pINOT GALLIZIO, Il manifesto della pittura industrialéInternationale Situationniste” numero 3 (dicembr
1959), pp. 31-35, ripubblicato in Mario Lippolisufc), op. cit. con il titoldiscorso sulla pittura industriale e su
un’arte unitaria applicabile.
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giocare o per il tempo libero, che invece i potelatia terra vorrebbero riempire di banalita, nel
continuo spappolamento dei cervelli. Queste maecherranno impiegate per dipingere strade,
e per realizzare straordinari tessuti che vestodohe gioiose per un solo minuto. Chilometri di
carta colorata inneggeranno alla piu entusiasmfatita. Le case saranno di cuoio, trattato nei
modi piu diversi: dipinto, smaltato, laccato, affin si crei uno choc continuo. Finora il cinema e
la televisione sono stati il regno della noia, mduturo verranno usati per fissare a piacere le
immagini. Con l'automazione, il lavoro per comeclenosciamo non ci sara piu, € nemmeno |l
dopo-lavoro. Ci sara invece un tempo libero peerkb energie antieconomiche. Gallizio
suggerisce di creare il primo stabilimento di “Raeadustriale” con accanto uno stabilimento
per la distruzione di tale poesia, affinché il mostervello sia sempre immune da plagi, ad un
livello zero identificabile con uno stato di grazifaggi 'uomo é parte della macchina da lui
stesso creata, ne e schiavo: se non si inverte ¢igtf non potra piu esserci creazione; “bisogna
dominare la macchina ed obbligarla al gesto uniagjle, anti-economico, per creare una nuova
societa post-economica ma super-poetica”. In sediatitore si rivolge ai “signori potenti e
simmetrici” dicendo che nella scienza, come ndl'ala disimmetria dilaga mettendo a rischio il
loro mondo simmetrico proveniente da un passatoabiontano, e che oggi presenta solo
monotonia e noia. Le creazioni moderne hanno distrguesto mondo passato. Tele lunghe
chilometri possono tradursi in tempi: venti mindtipittura, da misurare col cronometro, come
un film senza confini. Gli strumenti usati per mene lo spazio e il tempo diverranno inutili,
come le costruzioni ideali del Superuomo e del @eallo stesso modo saranno inutili i decori
tradizionali e le immense costruzioni urbanistichequesti “signori simmetrici”. | termitai di
cemento armato saranno cambiati in lussuosi montitnasformabili e cangianti. | nuovi decori
che coinvolgeranno abitazioni, trasporti, modi éidg non saranno immobili ma mobili, artistici
e irripetibili, strumenti di gioia e di gioco. SQirnera poverissimi ma ricchissimi di spirito e nuov
comportamenti. Gli averi saranno collettivi e “ceelocita di autodistruzione”. La poesia agira
SuU sensi ancora sconosciuti € non avra piu artlmdetpittura, parole, immagini, superficie,
volume. Siamo vicini secondo Gallizio alla poesiag alla magia, alla quarta dimensione; tutti
potranno aderire allo stato selvaggio con senscemmacde strumenti moderni. Il nuovo Eden sara
I'aria da respirare, mangiare, toccare, peneti@hescenari saranno impalpabili, 'uomo, libero
di appagare i suoi desideri e crearne di nuoviofrio nuovo non dovra preoccuparsi piu di
nulla, nemmeno della morte. Tutto il nuovo compmeato umano sara un gioco. “La pittura
industriale & stato il primo tentativo riuscito giiocare colle macchine, ed il risultato fu la
devalorizzazione dell’opera d’arte”. Quando le naigl di pittori che oggi perdono tempo a

ripetere gli stessi dettagli avranno le possibititée offrono le macchine, “non sara piu il

79



francobollo gigante, chiamato quadro, a soddidiamllocazione del plusvalore, ma migliaia di
chilometri di tele offerte nelle strade, nei mercatprezzo di costo, che faranno godere milioni
di uomini eccitando altre esperienze di allestiroetel loro ambiente”. In questo modo il Valore
diverra identico al Cambiamento e sara la fineghi®peculazione. A questo punto Gallizio da
alcune informazioni sulle mostre di “pittura induesie” da lui realizzate e afferma: “il nostro
lavoro e servito a riunire molti artisti attornogincipio che l'unita nella cultura sia la sola&
capace di dominare la macchina”, di fondare unaurlindustriale nella nuova era appena
incominciata: “la grande era atomica”. Cosi tocdaadtisti e scienziati “creare nuovamente le
terre, gli oceani, gli animali, il sole e le alstelle, le arie, le acque e le cose. E toccherai a n

soffiare nell’argilla per creare 'uomo nuovo fattnicamente per il riposo del settimo giorno”.

3.14. La terza uscita di “Internationale Situatirster’

Il terzo numero di “Internationale Situationnis{glicembre 1959) — la cui redazione € composta
da Constant, Jorn, Sturm (per il gruppo SPUR) e k&gt — oltre agli articoli sulla Conferenza
di Monaco e al Manifesto della “pittura industriaté cui si e parlato, presenta una prima parte
dedicata allo stato attuale dell’arte. Il primoiaio, dal titoloLe sens du dépérissement de
I'art,%*” & appunto dedicato alla decomposizione dell’aeemista e alla confusione dei critici,
che sono reazionari e vorrebbero tornare “alleebeibniere del passato”. La borghesia si e
estesa a tutto il pianeta, e in nessun luogo ssistito al suo superamento. La classe borghese é
ossessionata dalla messa in discussione dellaigropitura, che compare nella dissoluzione
della sua arte. La liberazione delle forme artisiba significato il loro ridursi al nulla. 1 ctia
favore del modernismo lodano le bellezze dellaaddissone, “augurandosi che non proceda
troppo in fretta”; alcuni si schierano apertamemee “il quasi nulla”. L'imbarazzo dei critici e
ritrovabile negli artisti moderni, che a causaaeilocita a cui prosegue la decomposizione non
fanno che interrogarsi sulla validita del proprawvdro. Essi appaiono traumatizzati dalla fine
dell’espressione come sfera autonoma e dalla caaphraltre dimensioni dell’attivita. Compito
fondamentale di un’avanguardia contemporanea &itiaacgenerale del momento attuale e |l
tentativo di dare risposte alle nuove esigenze.

L’artista di oggi € passato da intrattenitore aofpta” che pone domande e pretende di dare
significato alla vita, perché sempre piu oggi siggntano tali problemi.

| ritardi rivoluzionari nella nostra epoca sonoinata la regressione in nessun campo € cosi
evidente come in quello artistico, anche perchdéssici del marxismo non hanno trattato simili

aspetti, in quanto troppo urgenti erano le conszieni da fare sul discorso politico, giuridico,

2471 S.,Le sens du dépérissement de ['4mternationale Situationniste” numero 3 (diceml959), pp. 3-8,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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economico. Inoltre, mentre Marx costituiva il suenpiero, la dissoluzione dell’arte non aveva
ancora raggiunto i livelli attuali.

Anche coloro che ricercano un pensiero rivoluzimnamdipendente si trovano in difficolta a
sostenere un ruolo nella ricerca culturale attubtfebvre e Goldmann, pur avendo portato
elementi positivi al pensiero rivoluzionario, noanmo pensato a come organizzare una forza
politica e non hanno proposto strumenti d’aziontucale. Nel 1947 Goldmann giustamente
afferma: “...I'arte in quanto fenomeno autonomo safadagli altri campi della vita sociale, in
una societa senza classi e destinata a scompRrwbabilmente non ci sara piu arte separata
dalla vita...”. Il limite di Goldmann e quello di psare che tali faccende siano molto in la da
venire, non ne riconosce una conferma nel suo te@palica I'arte del suo periodo secondo
I'alternativa classico-romantico e vede nel rom@stno solo reificazione. Tuttavia I'aspetto
progressista nella distruzione delle arti, contmmamembri dell’l.S., & I'essere la testimonianza
di tutta un’epoca sull'insufficienza dell’espregstoartistica che é solo pseudocomunicazione, e
di essere stato la distruzione pratica degli stntimdk questa falsa comunicazione, ponendo cosi
il problema del bisogno di strumenti superiori.

Lefebvre, in “Arguments” (numero 15), considerasiria umana come attraversamento e
successivo abbandono di sfere diverse, dal cosatiomaterno ecc., fino a giungere all’arte che
definisce 'umano attraverso “istanti eccezionagliindi ancora esterni, alienanti nello sforzo
verso la liberazione”. Qui raggiungiamo la fantasea del pensiero rivoluzionario audace ma
incapace di proporre una novita per il nostro tengmnmentano i membri dell'l.S. Lefebvre
comprende che ogni sfera crolla nel momento inraggiunge la propria totalita, perché in
questo momento rivela di non essere “la totali@lesto schema definisce perfettamente la crisi
dell’arte moderna. Tale ampiezza di vedute non digoe tuttavia a Lefebvre di ricadere su
modelli storici ormai passati, quando scrive delbesie e consiglia anche agli artisti di rifarsi a
modelli ormai superati (i situazionisti si rifer@sw al 1925 o prima) per esprimere la sensazione
profonda della vita del loro tempo, ignorando ciledensazioni sono gia espresse da tutta I'arte
moderna, “fino alla distruzione dell’'espressioresst”.

I rivoluzionari non possono tornare indietro e ibmdo dell’espressione € ormai il passato. Il
punto € il sovvertimento della societa attuale. reazioni dell’avvenire dovranno plasmare
direttamente la vita, creando e banalizzando gliafiti eccezionali”. Attualmente occorre
trovare dei mezzi operativi che si pongano tratilifo, in cui non esisteranno piu classi e quindi
neanche aspetti frammentati della vita, e I'attyaigtica della “vita privata, con le sue povere
risorse artistiche o di altro tipo”. Cio che “chimo situazioni da costruire, e la ricerca di

un’organizzazione dialettica di realta parzialigeggyere”. Contrariamente all’opera d’arte, che e
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la valorizzazione dellistante, la situazione paagto consapevolmente costruita contiene la sua
negazione e tende verso il suo rovesciamentaudanisti si rifanno a Marx e affermano che il
costruttore di situazioni “agendo attraverso i suwbvimenti sulla natura esterna e
trasformandola... trasforma allo stesso tempo lsstegsa natura”.

| problemi del presente pongono in una certa anifdigumovimento dell’l.S.; si corre il rischio
che esso attiri artisti pronti a fare altre cossitdazionisti vogliono accamparsi alle porte della
cultura, cosi come il proletariato € accampato aliete della nazione. | situazionisti non
vogliono installarsi nell’arte moderna, voglionassese gli organizzatori “dell’'assenza di quella
avanguardia estetica che la critica borghese aterche, sempre delusa, € pronta a salutare alla
prima occasione”. Cio é a rischio di varie intetpeéoni retrograde anche all'interno della stessa
I.S. | situazionisti devono andare oltre, senzaigigalla cultura moderna ma nemmeno alla sua
negazione, e concludono: “Non vogliamo lavorare gfiettacolo della fine di un mondo, ma alla
fine dello spettacolo”.

Il secondo articolo, dal titolae cinéma aprés Alain Resnafé & dedicato all’analisi del cinema
attuale. Lanouvelle vague notoriamente sprovvista di qualsiasi novitastida, sia pure a
livello di intenzionalita. Non é altro che un cinarmhe esprime gli interessi di una certa classe di
critici. In questo clima é facile riconoscere Igsuorita del film di Alain Resnaigd{iroshima
mon amour Questo film appare come il piu originale dallacita del sonoro. Senza rinunciare
alla padronanza dellimmagine, € basato sul sonaite riesce a dare anche il senso
dell'immagine. L'autore afferma di aver lavoratdl'switonomia del suono, come ad un lungo
cortometraggio. Varie discussioni sul film non caemmono la portata reale dello stesso, ovvero
la comparsa nel cinema commerciale della stessaldBone che domina tutta I'arte moderna.

Il piu facile accesso del cinema alla libera espior®e si trova gia nella prospettiva della
demolizione di questo mezzo. Arricchendosi dei patell’arte moderna, il cinema si congiunge
alla crisi globale di questa. Questo passo avawiadl cinema alla sua morte, e al tempo stesso
alla sua liberta. La rivendicazione del cinemamt liberta di espressione uguale a quella delle
altre arti, nasconde “il fallimento generale delpeessione che era alla fine di tutte le arti
moderne”. Il cinema, che teoricamente ha piu falebe arti tradizionali, € costretto da troppe
catene economiche e morali della societa attualeepsere libero. Quando il capovolgimento
generale della societa permettera un cinema libeatiri campi d’azione saranno stati inseriti,
allora la liberta del cinema sara dimenticata, satpenello sviluppo di un mondo in cui “lo

spettacolo non sara piu dominante”.

298| 3., Le cinéma aprés Alain Resnaifternationale Situationniste” numero 3 (dicemii959), pp. 8-10,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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3.15. Il détournement

L’articolo che segue si intitolde détournement comme négation et comme préfdde
détournementviene definito come ‘il riutilizzo in una nuova itl di elementi artistici
preesistenti”. Si tratta di una tendenza permaneetl nuova avanguardia, precedente alla
nascita dell'l.S. Le due leggi delétournemensono “la perdita di importanza [...] di ogni
elemento autonomo detourné”, e “l'organizzazione udi altro insieme significante, che
conferisce ad ogni elemento la sua nuova portata’.forza del détournementriguarda
I'arricchimento della maggior parte dei termini ¢tlo significato antico e immediato.

Il détournementpossiede un senso storico, si presenta come l|azioeg del valore
dell’organizzazione precedente dell’espressioneymenento del deperimento dell’espressione
artistica si rafforza sempre piu. Contemporaneaenigmiutilizzo del “bloccodétournablé come
materiale per una nuova costruzione, porta lacecad un livello superiore.

Si ribadisce che I'l.S. nella cultura pud essemaganata a un laboratorio di ricerche e anche a
un partito in cui si & situazionisti, ma nulla diedjo che si fa lo e. L’attivita situazionista nén
ancora esercitata. Si citano le pitture modificditelorn, il libro Mémoires alcuni progetti di
Constant per sculture détournée, il film-documeatai DebordSur le passage de quelques
personnes a travers une assez courte unité de tesinpsorda la pittura di Gallizio, il progetto
di Wyckaert per una pittura a catena con divisial®® lavoro sulla base del colore, e il
détournemendi edifici che sara alla base delfbanisme Unitaire

3.16. L’'Urbanisme Unitaire

A seguireL'Urbanisme Unitaire & la fin des années,80 articolo in cui si ricorda che il
concetto dUrbanisme Unitairee nato nel 1953, mentre la sua definizione righlE956. Questo
non & una dottrina urbanistica, ma una criticauedtinismo. E separato da motivi estetici e si
oppone allo spettacolo passivo della nostra cultheacoinvolge anche la citta. Le citta saranno
in trasformazione continua. Con riferimento allehdtetture del Messico e della Cambogia, si
pud pensare di costruire cittd mobili nella forestauovi quartieri potrebbero essere costruiti
verso ovest, mentre ad est si lascerebbe spazaofaiésta selvaggia. Una zona andrebbe
destinata allaérive

Altro carattere dellJrbanisme Unitaire2 il comportamento nomade dei suoi abitanti, theka

base del tempo libero e del gioco.

249 S.,Le détournement comme négation et comme préilrdernationale Situationniste” numero 3 (dicembr
1959), pp. 10-11, ripubblicato in Mario Lippolisufc), op. cit.

20| S, L’'Urbanisme Unitaire a la fin des années, 3hhternationale Situationniste” numero 3 (dicemii959), pp.
12-16, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), opit.c
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Nell'articolo Positions situationnistes sur la circulatié® Debord esprime le idee dell’l.S. sulla
circolazione in nove punti.

1. L'errore degli urbanisti sta nel consideraraiianobile individuale e i suoi sottoprodotti (ad
esempio lo scooter) essenzialmente come mezziadpdrto. Invece si tratta della principale
materializzazione dell'idea capitalista del benessd_'automobile come bene sovrano di una
vita alienata, e, inseparabilmente, come prodatserziale del mercato capitalista”.

2. Il tempo di trasporto e lavoro aggiuntivo chduie la liberta.

3. La circolazione non deve piu essere un supplendei lavoro ma un piacere.

4. Non bisogna voler rifare I'architettura segueltidtiuale tipo di vita, ma rifarla in funzione di
tutto il movimento della societa, criticandone lorapasseggeri legati a rapporti sociali ormai
condannati.

5. Anche se provvisoriamente si puo accettarevMigidne tra zone di lavoro e zone di residenza,
bisogna almeno pensare a una terza: la zona d&dlastessa. Wrbanisme Unitairee senza
frontiere e le separazioni verranno in esso dissalazione minima dellUrbanisme Unitaireg

“iIl terreno di gioco esteso a tutte le condizioaspicabili”.

6. L'urbanismo non deve ignorare I'automobile, negopure accettarla come elemento centrale.
Deve invece scommettere sul suo deperimento, eapeasproibirne I'uso all'interno di “nuovi
insiemi”.

7. Se si crede I'automobile eterna, non si pensataduturi mezzi di trasporto.

8. La rottura della dialettica umana a favore dellikomobili maschera la sua irrazionalita con
spiegazioni pseudopratiche. Cio tuttavia corrisgoad una precisa condizione sociale, e coloro
che credono permanente il problema vogliono credémegpermanenza della societa attuale.

9. “Gli urbanisti rivoluzionari non si preoccupaisolamente della circolazione di cose e di
uomini immobilizzati in un mondo di cose”. Cerchama di far circolare gli uomini nella vita
autentica.

L’articolo che conclude il terzo numero di “Intetimmale Situationniste”, € il gia citatone
autre ville pour une autre vidi Constant. Presenta alcuni schizzi situazignesta fotografia di

un plastico. L'autore osserva che la crisi urbarasé sempre piu grave, le strade degradate ad
autostrade rendono impossibili i rapporti umanierhpo libero non esiste piu, esiste il turismo. |
nuovi quartieri-cimitero sono fatti per la circolaze delle automobili e il comfort. Oggi esistono
invenzioni tecniche molto interessanti ma non aicsde condizioni per usarle. L'l.S. cerca
I'avventura e la costruzione di nuove situaziohicdmpo d’azione situazionista € il reticolo

urbano, campo della creativita collettiva, contiocultura individualistica. Tutte le innovazioni

1 GUY DEBORD,Positions situationnistes sur la circulatictinternationale Situationniste” numero 3 (dicembr
1959), pp. 36-37, ripubblicato in Mario Lippolisufc), op. cit.
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tecniche verranno impiegate per una costruzionandica della vita. La futura cittd coperta
offrira un numero mai raggiunto di sensazioni.Medsi livelli della citta saranno divisi da spazi
comunicanti che offriranno la possibilita di unéinita variazione degli ambienti, facilitando gl

incontri e la pratica delldérive Tutto cid sara portato avanti da specialistiasitanisti*>*

3.17. Dérive ad Amsterdam

Nel 1959 i situazionisti concordano con lo Ste#eljuseum di Amsterdam la realizzazione di
una manifestazione generale che avrebbe dovutdtastudue sale del museo e proseguire
all'esterno. Le sale sarebbero state trasformatahiminto, e in contemporanea sarebbero state
organizzate tre giornate di deriva condotte dayttgpi situazionisti. Inoltre era prevista anche
I'esposizione di documenti e la trasmissione peenéndi conferenze fissate su magnetofono.
L’esecuzione della manifestazione era prevalentéenafiidata alla sezione olandese. La data
venne fissata per il 30 maggio 1960. Le richiestenaate da parte di Sandberg, il direttore del
museo, atte alla messa in sicurezza della marziesi& che prevedevano l'intervento dei vigili
del fuoco per stabilire se ci fossero elementiatignlosita, ed inoltre la necessita di richiedere
alcune attrezzature per la realizzazione dellargpisine del labirinto ad organismi esterni al
museo, fecero cadere il progetto. | situazionistidgano ridicola la prima richiesta e
compromettente la seconda, accusano la direzidnewgeo di irresponsabilita. L'l.S. lascia la
possibilita ai suoi aderenti di esporre pressousen a titolo personale qualora lo ritengano utile,
cosi Pinot Gallizio in giugno organizza una mosiirépittura industriale’>*

La pianta del labirinto elaborata dalla sezionendése con apporti di Debord, Jorn, Wyckaert e
Zimmer, si presenta come un percorso variabile288i metri ai 3 chilometri. Il soffitto dai 5
metri si abbassa a 2,44 arrivando in alcuni puhtualtezza di 1,22 metri. L'arredamento del
labirinto mira a creare un ambiente insolito, commistione di elementi interni ed esterni. Per
raggiungere tale effetto si usano pioggia, nebbiero artificiali. Inoltre si passa attraverso
zone termiche e luminose adattate e sono presgetventi sonori: rumori e parole riprodotti da
magnetofoni. Un sistema di porte visibili e apiibdia una sola parte € una provocazione
concettuale che rende piu facile smarrirsi. Puta@si sono il tunnel di pittura industriale di
Gallizio e le palizzate modificate di Wyckaert. &lnicroderiva all'interno del labirinto doveva
parallelamente svolgersi @erive attraverso Amsterdam. Due gruppi situazionisti tpergiorni

avrebbero intrapreso urdgérive a piedi o in battello, senza mai lasciare il cerdella citta. |

%52 CONSTANT,Une autre ville pour une autre viéinternationale Situationniste” numero 3 (dicemii959), pp.
37-40, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), opt.c

23 Cfr. 1.S.,Die welt als labyrinth“Internationale Situationniste” numero 4 (giugt®60), pp. 5-7, ripubblicato in
Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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gruppi si sarebbero tenuti in contatto tra loroom ¢a squadra cartografica (col compito di
rilevare i loro percorsi e dare eventualmente mtmi) mediante walkie-talkie. Ldérive poteva
essere accompagnata da rilievi sul terreno dazzdile in successivi lavori dirbanisme
Unitaire. Se l'effetto sul pubblico poteva essere di tipattale, il vero intento era quello di
realizzare un gioco nuovo. L’l.S. aveva voluto tetée abitudini economiche facendo inserire
nel bilancio della manifestazione un salario indizale di 50 fiorini a giornata. | situazionisti
volevano realizzare la manifestazione ad Amstergeerché molto adatta alt#rive anche se il
fatto stesso di affidarsi ad un museo creava uto dembarazzo. Cosi I'l.S. aderisce ad un
progetto di Wyckaert che modifica il labirinto, dbrgli maggiore flessibilita in funzione di un
suo inserimento in una realta urbana, in un teri@rmandonato della citta scelto in modo da

essere un buon punto di partenza peiélave?>*

3.18. lIManifeste

I 17 maggio 1960 viene pubblicatoNlanifeste che puo essere considerato la summa delle idee
situazioniste finora espresse e un’ulteriore pas&mnti verso un comportamento rivoluzionario
del movimento. In questo documento i situaziorastermano che ogni giorno che passa, una
nuova forza si accresce sempre piu, assieme allgppe tecnico e al suo uso che non va a
beneficio della vita delle persone. Alienazioneopg@ressione vanno rigettate in blocco assieme
alla societa stessa. L'automazione della produzmn& socializzazione dei beni ridurranno il
tempo di lavoro, fino a dare la liberta totale ge¥sone. L'uomo liberato avra a disposizione un
nuovo plusvalore impossibile da calcolare in dengrerché irriducibile al lavoro salariato.
Questo sara il valore del gioco e di una vita bimeente costruita. Esercitare la creazione ludica é
garanzia di liberta, nel quadro di una uguagliagasantita dal non sfruttamento delluomo
sulluomo. La creazione ludica supera l'antica siwne tra lavoro imposto e divertimenti
passivi. In passato la Chiesa ha bruciato dellsgper definendole streghe, per reprimere le
tendenze ludiche primitive conservate nelle festpofari. Oggi la societa produce degradanti
pseudogiochi in cui non c'é partecipazione, e uaea\attivita artistica non pud che essere
definita come criminale, come fatto scandalosoetfffamente la situazione e la “realizzazione
di un gioco superiore, con piu esattezza, e la quaxione a quel gioco che e la presenza
umana”. Il manifesto continua chiamando ad unilsi.%. i giocatori rivoluzionari di tutto il
mondo per uscire dalla preistoria del quotidianopr®pone un’organizzazione autonoma della
nuova cultura che sia indipendente da partiti eagati che non fanno altro che riassettare cio

che gia c'e. Si propone la presa dellUnesco, udgecosi dalla fase sperimentale iniziale

24 |bidem
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dell'l.S., per una prima campagna pubblica. E utofeeno nuovo la burocratizzazione unificata
dell’'arte e della cultura su scala mondiale. Cipriese la similaritd di tutti i sistemi social
attualmente presenti. L'I.S. ribadisce la determio@e ad impadronirsi della sede dell’Unesco
con un putsch: si tratterebbe di un momento simbplilato che un’unica sede rappresenta la
direzione della cultura a livello mondiale. Si teaébbe di compiere un’opera che “restera tra le
piu significative” e che sara I'apri-strada di wm¢jo periodo di rivendicazioni. Si elencano
quelle che dovranno essere le caratteristiche deltava cultura: la partecipazione sociale in
opposizione allo spettacolo, il momento vissut@ttiimente in opposizione all’arte conservata,
la pratica globale basata su tutti gli elementiiazabili in opposizione all’arte parcellare. La
produzione sara collettiva e anonima, “non essdadopere immagazzinate in merci” e non
essendo la cultura improntata sul bisogno di lascitelle tracce. Il programma minimo € la
rivoluzione del comportamento ed wrbanisme Unitairedinamico da estendersi a tutto il
mondo e oltre. La cultura situazionista sara ue’del dialogo. Gli artisti oggi sono separati dal
resto della societa, e tra di loro, a causa dellacarrenza. L'arte dovra superare il proprio
primitivismo ovvero la sua chiusura, dirigendosirsge una comunicazione completa. Tutti
diventeranno artisti ad uno stadio superiore, awvéin modo inseparabile produttori-
consumatori di una creazione culturale totale,ssistera alla rapida dissoluzione del criterio
lineare di novitd”. Tutti diventeranno situazionise si assistera ad “un’inflazione
multidimensionale di tendenze, esperienze, di dseuagadicalmente differenti, e tutto questo
non piu successivamente ma simultanearehteuolo situazionista sara l'ultimo dei mesiier
fino al momento di abbondanza economica e menitaleui tutti diverranno artisti, ma in un
senso che gli artisti non hanno raggiunto, nellatroazione della loro vita. Si conclude
affermando: “I situazionisti, di cui vi credete $eri giudici, vi giudicheranno un giorno o l'altro.
Vi aspettiamo allavoltg che e la liquidazione inevitabile del mondo dellavazione, sotto tutte

le forme. Questi sono i nostri fini, e sarannani futuri del’'umanita”?®®

3.19. JornCritique de la politique économique

Jorn, nel maggio-giugno 1960, pubblica a Parigilpeserie deRapportssituazionisti,Critique

de la politique économiquén cui si sente l'influenza di Lukacs; un eswatiene riportato nel
quarto numero del bollettino situazioniétd Secondo Jorn, la scoperta di Marx che lo spazio-

tempo di una vita umana €& sua proprieta privatdpr&lamentale nella prospettiva della

255 Cfr. 1.S.,Manifeste “Internationale Situationniste” numero 4 (giugt@60), pp. 36-38, ripubblicato in Mario
Lippolis (cur.), op. cit.

2% Cfr. ASGER JORNLa fine del’economia e la realizzazione dell'artmternationale Situationniste” numero 4
(giugno 1960), pp. 19-22, ripubblicato in Mario pigis (cur.), op. cit.
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liberazione umana. Al tempo stesso e qui che nasgtinerrori dei marxisti: una proprieta
diventa valore solo liberandosi, realizzandosi; liguehe fa dello spazio-tempo di una vita
umana una realta, e la sua variabilita. Cio chdifan individuo un valore sociale, & la sua
variabilita di comportamento rispetto agli altr€ questa variabilita e diventata privata, esclusa
dalla valorizzazione sociale, come € in realta satialismo autoritario, lo spazio tempo
dell'uomo e diventato irrealizzabile”. Gli hobby, darattere privato delle qualita umane sono
diventati una devalorizzazione ancora piu grandia d&a umana rispetto alla proprieta privata
dei mezzi di produzione, perché I'inutile e inesige nel determinismo socialista. “ll socialismo
invece di abolire il carattere privato delle prepsi non ha fatto altro che aumentarlo fino
all'estremo, rendendo 'uomo stesso inutile e dowate inesistente”. Il fine dell’arte € la
liberazione dei valori umani, l'arte trasforma leatjtd umane in valori reali. La rivoluzione
artistica si oppone al socialismo nel suo essayatdeal vero progetto comunista. “L’arte e
I'invito ad un dispendio di energia, senza finegmwe al di fuori di quello che lo spettatore stesso
puo apportarvi”’. Si & pensato che il valore deféagia nella sua durata e qualita, ma I'opera altro
non é che la conferma dell'uomo “come essenzialgeste di valore...”. Jorn espone la propria
idea sulla socializzazione dell’oggetto d’'uso chliespnta tre aspetti principali: solo I'oggetto
d’'uso comune, di interesse comune, desiderato dacarta quantita di persone puo divenire
merce. La merce ideale e l'oggetto desiderato tta per ottenere questo il capitalismo ha
dovuto distruggere l'idea della produzione manualartigianale. Perché si possa parlare di
merce bisogna avere una quantita di oggetti tgtiali; € di questi che si occupa I'industria con
la fabbricazione in serie. La produzione capitaligt caratterizzata da una propaganda del
consumo popolare che raggiunge una forza grandissira pubblicita per una produzione
socialista non e che la logica conseguenza debalita per un consumo socializzato.

“Il denaro e la merce completamente socializzakee imdica la misura di valore comune a
tutti...”. La socializzazione costituisce un sistefoadato sul risparmio assoluto. Considerando
che I'oggetto d’uso diventa una merce nel momemicui diventa inutile, in cui viene a mancare
il legame causale tra consumo e produzione, sologgetto d’'uso immagazzinato, risparmiato,
diventa merce, sempre che esista una certa qualtibggetti d’'uso in magazzino. “Questo
sistema di stoccaggio, [...] hon viene eliminatostadialismo, al contrario: il sistema socialista &
fondato sullimmagazzinamento di tutta la produgioeenza eccezione, prima della sua
distribuzione, allo scopo di assicurare un contropperfetto di questa distribuzione”.
L’invenzione della moneta é alla base del socialistecientifico”. distruggendo questa si
superera il meccanismo socialista. “La monetagelfa d’arte trasformata in cifre. Il comunismo

realizzato sara I'opera d’arte trasformata in tt#tadlella vita quotidiana”. Il comunismo reale
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sara l'avvento della liberta e della comunicaziolhezalore artistico, contrariamente a quello

utilitario, & la valorizzazione dell’uomo ste<36.

3.20. Quarta uscita di “Internationale Situatiotaiis

Nel quarto numero di “Internationale Situationnistgiugno 1960) — che presenta una

dimensione politica sempre piu forte — viene canfda la redazione precedente e si da notizia
dell'esclusione senza possibili discussioni deuiagtonisti olandesi Alberts e Oudejans, che

hanno accettato di costruire una chiesa a Volerfdam.

3.21. Il tempo libero

Il primo articolo & dedicato all'uso del tempo 1ibé>° L'.S. & contro i sociologi di sinistra che
insistono sul ruolo dello svago come fattore domiaanella societa capitalistica avanzata, e sui
dibattiti che ne scaturiscono a favore o contrpdeecipazione dei lavoratori ai valori dominanti
di una societa in cui sono sempre piu integrafi..'ribatte che il carattere controrivoluzionario
di tutto cio sta nel vedere necessariamente il telifggro “come un consumo passivo, come la
possibilita di esser sempre piu spettatori del s@mso stabilito”. 1l vuoto dello svago € il vuoto
della vita nella nostra societa e non puo esselato se la societa non cambia. Cio viene
espresso e al tempo stesso mascherato dallo spet@dturale esistente, in cui si possono
distinguere tre grandi forme: una forma classipaodotta o rinnovata (ad esempio la tragedia,
I'urbanita borghese); uno spettacolo degradato gclaerappresentazione della societa dominante
messa alla portata dei sottomessi per mistifi¢agiochi televisivi, la quasi totalita del cinerea
della narrativa, la pubblicita e 'automobile comsiembolo di prestigio sociale); una negazione
operata dalle avanguardie dello spettacolo, spessmsapevole, che e la parte originale della
cultura attuale. Partendo da quest'ultima formdyaddbia contro la cultura” arriva a toccare la
caratteristica indifferenza della classe proletalidronte a tutte le forme della cultura dello
spettacolo. Il pubblico che nega lo spettacolo mud che essere lo stesso pubblico di
intellettuali ed artisti separati, infelici e sopdino alla fine stessa dello spettacolo. Diféiit
proletariato rivoluzionario, che si manifesta cotake, non potrebbe costituirsi come nuovo
pubblico, ma diventerebbe totalmente attivo”. Neiste il problema rivoluzionario del vuoto da
colmare ma esiste il problema del tempo liberdadéerta a tempo pieno. Come gia si € detto:

“Non esiste liberta nellimpiego del tempo senzapdssesso degli strumenti moderni di

7 |bidem

28 Cfr. 1.S.,Informazioni situazionisteInternationale Situationniste” numero 4 (giugt®60), p. 13, ripubblicato in
Mario Lippolis (cur.), op. cit.

29 Cfr. 1.S.,Sur I'emploi du temps libréInternationale Situationniste” numero 4 (giugt®60), pp. 3-5, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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costruzione della vita quotidiana. L'uso di taliushenti segnera il salto da un’arte rivoluzionaria
utopica ad un’arte rivoluzionaria sperimentale”.sllperamento dello svago verso una libera
attivita di creazione-consumo si pud comprendele isorapporto alla distruzione delle vecchie
arti, mutandole in modi di azione superiore che @abwoliscono I'arte ma la realizzano. Gli
elementi dell’arte potranno anche ritrovarsi pdmente, ma trasformati nella totalita. Le
precedenti avanguardie si presentavano affermanttod eccellenza e chiedendo che venissero
giudicate le loro opere; I'l.S. € la prima “orgarézione artistica che si fonda sull'insufficienza
radicale di tutte le opere permesse, e il cui §igato, riuscita o insuccesso non potranno essere

giudicati che con la prassi rivoluzionaria del $emmpo™°.

3.22. La decadenza di Parigi
Il secondo articolo € la cronaca dei fatti relatiMia mancata esposizione presso lo Stedelijk

261

Museum; di seguito I'articolo sulla “caduta di RgF“"~ in cui si afferma che il ruolo avuto da

guesta citta nel periodo di dissoluzione della wmaltdominante é stato centrale, attirando
pensatori da tutto il mondo; tuttavia questo ruadayato ininterrottamente fino a dopo la
Seconda guerra mondiale, si € ormai esaurito. biguardia del nostro tempo € un unicum con
la liberta e la sua affermazione. Tale liberta pmd esistere se si € governati da un regime
autoritario. La crisi della borghesia francese &ggrunto il suo culmine nel maggio 1958: tale
situazione non ha trovato lo sbocco rivoluzionatlee sarebbe stato necessario e Parigi €
diventata una citta-museo. Le organizzazioni pregjste francesi non hanno portato alcun aiuto
agli insorti algerini. La nuova cultura unificata scala proletaria potra affermarsi solo nel
momento in cui ci saranno delle vere condiziondlizionarie. Non potra esserci prevalenza dei
Paesi di razza bianca sugli altri. Prima dell'inalile mescolanza tra le razze, i popoli neri e
gialli prenderanno in mano la loro sorte, diveneraoprotagonisti. “L’internazionale
situazionista attribuisce un’importanza fondamental suo legame con gli elementi di

avanguardia dell’Africa nera, del’America latirgell'Asia: e per il futuro, e subitc®®?

3.23. I momenti e le situazioni
L’articolo Théorie des moments et construction des situ&fidiss apre con una citazione di

Lefebvre tratta dha Somme et le Ressulla “teoria dei momenti”, ad indicare una vamza tra

%0 |bidem

%1 Cfr. 1.S.,Chute de Paris‘Internationale Situationniste” numero 4 (giugt@80), pp. 7-10, ripubblicato in Mario
Lippolis (cur.), op. cit.

252 |bidem

63| S., Théorie des moment et construction des situatitnternationale Situationniste” numero 4 (giugk@60),
pp. 10-11, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.)pocit.
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questa teoria e quelle situazioniste. Nell'articeiodice che per Lefebvre i problemi della
creazione della vita quotidiana sono interessdtad#eoria dei momenti”, definiti dall’autore
come una “pluralita di momenti relativamente pegilati”. L'l.S. si chiede quale rapporto
intrattengano i “momenti” con le “situazioni”, e roe realizzare le rivendicazioni comuni a
questi due concetti. La situazione come momentatareomprende momenti fuggevoli ed unici.
Si tratta di una organizzazione d’insieme che feeer questi istanti. La situazione costruita
rimane nella prospettiva del momento di Lefebvento I'istante, ma ad un livello intermedio
tra istante e “momento”. La situazione, come il neoto, pud estendersi nel tempo o
condensarsi, ma vuole poggiare sull’oggettivitaladgdroduzione artistica. Una produzione
artistica che non ha nulla a che vedere con leeoghgrevoli, che é inseparabile dal suo consumo
iImmediato, “come valore d'uso essenzialmente estraad una conservazione sotto forma di
merce”.

Se la difficolta di Lefebvre e quella di compilanea lista dei suoi momenti, la difficolta del
“momento situazionista” & al contrario quella dntrassegnare esattamente la sua fine, la sua
trasformazione in una serie di situazioni oppurdeimpo morto. “ll massimo del “momento
costruito” e laserie di situazioncollegate ad uno stesso tema [...]: un “tema sitiagia” € un
desiderio realizzato”. Il momento e la situaziooads “proclamazione di assoluto” e al tempo
stesso di “coscienza del passaggio”. || momentssemzialmente temporale, la situazione e
legata al luogo, € completamente spazio-tempodalémomenti” costruiti in “situazioni”
potrebbero essere considerati come momenti diregti rivoluzione nella vita quotidiana
individuale. 1 “guartieri-stati d’animo” di Ivain gssono essere considerati corrispondenti ai
momenti di Lefebvre ad un livello spaziale piu estel’incontro tra teoria dei momenti e teoria
delle situazioni pone il problema di quali intexazi possano esserci tra il flusso del “momento
naturale” come inteso da Lefebvre e certi elemeattdotti in tale flusso artificialmente perché

volutamente creati.

3.24. Abbozzi programmatici

Vengono inoltre pubblicati gli “abbozzi programnuétidel situazionista belga André Frankfi,

che constano di sei punti.

1. Il Non-Futuro e basato sulla certezza che lsdacose attuali non puo in alcun caso essere
considerato come uno stato di pace o di guerra cbe ormai non sono piu possibili. Neppure
la rivoluzione sara piu possibile se resta all'#gpevoluzionista, che vede il deperimento dello

Stato e altre questioni come cose che accadrantmmaticamente in modo progressivo.

%4 ANDRE FRANKIN, Esquisses programmatiquénternationale Situationniste” numero 4 (giugk®60), pp. 16-
18, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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Considerando I'assenza di classi in Paesi comei&asSina, esiste la possibilita di un processo
rivoluzionario accelerato che culmini in societardisse socializzate.

2. Il socialismo non puo essere considerato seempknte come un’opposizione al capitalismo.
Tutto cio che ritarda I'avvento delle masse sozmte € un’alienazione che rinasce all'interno
delle societa socialiste. E importante che quesissm acquisiscano un’autocoscienza e che si
eviti che il rapporto nella societa senza classuugjuale al vecchio rapporto esistente tra la elass
e il partito e tra la classe e il sindacatbe“classi socializzate agiscono in quanto forze
autonomé& E se, come sosteneva Marx, la politica e I'ecor@osono destinate a sparire, con
loro scompariranno anche i partiti e i sindacafpite un partito o sindacato ha portato avanti il
proprio ruolo, piu sara facile eliminarlo una votealizzata la societa senza classi. La coscienza
politica delle masse sara un superamento dei rapgioproduzione. La responsabilita delle
masse socializzate sara la base della rivoluzione.

3. L'espressione politica delle masse socializpatiea portare per la prima volta alla fine dello
sviluppo diseguale dell'umanita.

4. Una pianificazione individuale dell’esistenzaaiscopra il caso e che permetta di abbozzare
una filosofia “della presenza spazio-temporale deemsazioni e sentimenti non dipendessero
piu dalla memoria”, ma dallo svilupparsi di tutte Virtualita dell’essere attraverso la
moltiplicazione e il rinnovamento delle esperienn@ piu isolate.

5. Dopo che la pianificazione individuale dell’'désisza avra portato alla liberta, i concetti di
essere, avere e fare scompariranno. Questa libaréal’inizio della negazione pratica di ogni
filosofia. “La liberta si definira come una cosmogdella temporalita e una acosmogonia delle
situazioni costruite”. La liberta permettera il ssmento dell’opposizione “uomo libero” o “non
libero”, grazie al potere che tutti gli uomini amreo di trasformare il mondo come ognuno
desidera.

6. | tre ordini del divenire sono: la costruzione situazioni, la pianificazione individuale
dell’'esistenza, I'ordine della tragedia dell'intgénza che e un ordine che deriva da due mondi
astratti, la lotta contro la natura e la dominaeiatel cosmo da parte delluomo. La tragedia
dell'intelligenza in questo senso non e il poteitaee la follia come condizione naturale, ma di

situarsi al di la della follia e non al di qua comstato fino ad ora.
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3.25. La zona gialla

Vengono anche pubblicati un intervento di Jacqueadi@a sulle possibilita di una rivoluzione
nello stato di Israel€’ e un articolo di Constanescription de la zone jaurf€® Quest'ultimo &

la descrizione della zona dedicata ai giochi di citta situazionista. Questo isolato € situato ai
confini della citta, il suo nome e legato a quallauna parte del suolo posta ad est al secondo
piano. Una costruzione metallica staccata dal ssokiiene i tre differenti livelli della zona;
Constant descrive con grande dovizia di particalgmiogetto. La costruzione e leggera grazie al
tipo di materiali usati e trasformabile a secon@#ledesigenze. Constant non cerca nel suo
progetto di imitare le condizioni naturali, ma parmsilluminazione e climatizzazione artificiali:
questo fa parte dei giochi d’atmosfera. In moltnfpwsi passa improvvisamente dal coperto
all'aria aperta; questa parte della cittd € raggjife per via aerea in quanto attrezzata con
campi d’atterraggio, via terra con I'automobileareche mediante un treno sotterraneo. Il livello
del suolo e privo di costruzioni ad eccezione dlispri che reggono la struttura, ed é tagliato in
tutte le direzioni da autostrade. Alla periferidl@eittd sono posti due edifici adibiti ad uso
abitativo; tutto il resto dello spazio € comunieamtl'interno e costituisce un grande spazio
comune. La parte est € dedicata ai giochi inteldittla parte ovest include la grande e la piccola
casa-labirinto che comprendono: i giochi d’acquairco, il gran ballo, la piazza bianca e la
piazza verde, che gode di una vista privilegiatie autostrade. Le case-labirinto presentano un
gran numero di stanze dalla forma irregolare, saathiocciola ed angoli, campi incolti e vicoli
ciechi. Vi si va a cercare l'avventura. La saladsog rivestita di materiale isolante, la sala
chiassosa ha colori vivaci e suoni opprimenti, &asdegli echi ha giochi di emittenti
radiofoniche, la sala delle immagini € la sala elgfoiezioni cinematografiche, la sala della
riflessione & adibita a giochi con influssi psiaio; vi sono inoltre la sala del riposo, la sa& d
giochi erotici, la sala delle coincidenze e cos. ie due case sono l'ideale per evitare il
formarsi dell'abitudine. Tra le due case, all’apewi trovano i giochi d’acqua; qui, fontane si
alternano a palizzate e a costruzioni dalle formedsre, tra cui una grotta di vetro in cui si puo
fare il bagno anche in pieno inverno perché ristalde da cui si possono guardare le stelle.
Prendendo un sentiero, che al posto delle fineétrdotato di grandi lenti ottiche che
ingrandiscono la vista sull'isolato, si giunge ahmpde ballo. La piazza bianca e dedicata alle
manifestazioni pubbliche, mentre scendendo allazpiarerde si possono prendere delle auto

pubbliche che conducono in altri quartieri.

265 Cfr. JACQUES OVADIA,Signal pour commencer une culture révolutionnaitdszael “Internationale
Situationniste” numero 4 (giugno 1960), pp. 22+#3ybblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

266 CONSTANT,Description de la zone jaup#internationale Situationniste” numero 4 (giugt®60), pp. 23-26,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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3.26. Discussioni con Estivals

Un articolo di Jorn e un analisi del sistema fifosw del lettrista Isou, basato sul concetto cinese
di prospettiva, sulla base dei presupposti occaledello spazio: questa analisi si ricollega agli
studi sulla geometria compiuti da JGPA.A seguire un editoriale di Debordy propos de
quelques erreurs d'interprétatigii® in cui I'autore risponde ad un testo sul situapm di
Robert Estivals comparso sul quarto numero di “Gnasi. Debord riconosce a Estivals di
essersi ben documentato sull'l.S., ma che la sua’'ibBcomprensione globale. Estivals accusa
I'.S. di “megalomania” e “scarsa erudizione”, mHaafine afferma che essa ha “tutte le
caratteristiche che possiedono le creazioni awfegiti Debord vede una certa incoerenza in
questi apprezzamenti. Estivals scopre che la s$dnaz costruita € interazione tra |l
comportamento umano e I'ambiente che questo maglitc che dunque rivela un dualismo
filosofico ereditato da Comte. Tuttavia egli nomgianto a riconoscere nella situazione I'ottica
legata alla lotta di classe. Debord afferma chatlaazione non € mai stata intesa come un istante
indivisibile, ma come un momento del divenire tena® che contiene al suo interno i fattori
della sua negazione. Le analisi di Estivals apmai@riDebord come una concezione mistificata
della creazione d’avanguardia, molto idealisticdiogemente influenzata dalle idee di Isou
(Estivals era stato lettrista). Inoltre Estivalgonduce tutto alla persona di Debord, ma
quest'ultimo rifiuta tale ruolo, affermando che eitare di essere un dirigente sia pure in un
collegio, nel caso di un progetto come quello d&lI’ significherebbe gia rinunciare ad esso.
Debord conclude affermando che I'.S. € compostaindévidui molto diversi e anche le
tendenze al suo interno sono diverse, e i rapdoftirza sono gia cambiati alcune volte.

Per finire compare l'articolo dellungherese Attkatanyi, nuovo membro della sezione belga
dell'l.S., Gangland et philosophi®® si tratta di una forte critica di derivazione miana alla
societa dei consumi, che punta in particolare allduppo del territorio. Nell’attuale spazio
sociale i situazionisti potrebbero costruire un eltmdmeccanico di produzione e di ricezione
delle informazioni. Questo se riuscissero a colarelper un periodo tutta la vita sociale di un
settore urbano delimitato, ottenendo cosi la giugtacezione del “bombardamento di
informazioni” che piomba in un dato tempo sugli laggerati attuali. | situazionisti sono

consapevoli che la loro stessa misurazione infleesidbe I'ambiente, nonostante cio si deve

27 Cfr. ASGER JORNOQIriginalité et grandeur (sur le systéme d’Isptijternationale Situationniste” numero 4
(giugno 1960), pp. 26-30, ripubblicato in Mario pigis (cur.), op. cit.

% GUY DEBORD,A propos de quelques erreurs d’interprétatitimternationale Situationniste” numero 4 (giugno
1960), pp. 30-33, ripubblicato in Mario Lippolisufc), op. cit.

29 ATTILA KOTANYI, Gangland et philosophjéinternationale Situationniste” numero 4 (giugt@60), pp. 34-

35, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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andare avanti. Il costruttore di situazioni deveivare a comprenderle nei loro elementi

costruttivi e ricostituibili.

3.27. Le esclusioni
Nel quinto numero di “Internationale Situationnisiglicembre 1960) — la cui redazione e
composta dal Consiglio Centrale dell'l.S. e quikdmprende Debord, Jorn, Kotanyi, Nash,

Sturm e Wyckaert — viene data notizia, nelle “Infazioni situazioniste®’

% dell'esclusione
dall’'l.S. di Pinot Gallizio e di Giors Melanotte wenuta in giugno, con le seguenti motivazioni:
“Per ingenuita o per arrivismo, si erano lasciaingolgere in contatti e poi collaborazioni, in
Italia, con ambienti ideologicamente inaccettallilna prima nota di biasimo [...] non aveva
modificato la loro politica. La decisione di eschull € stata quindi presa senza piu
consultarli’?’* Viene anche comunicato che Constant, pur avendoundéato il loro
comportamento, non voleva tale rottura. Inoltre@matrariato anche dall’esclusione avvenuta in
precedenza dei due membri dell'l.S. olandese; &iteyvato in disaccordo soprattutto ad un
livello piu profondo con I'l.S. (come gia si eramapreso dal documenfiscussion sur un appel
aux intellectuels et artistes révolutionnaiyeperché si era occupato quasi unicamente di
problemi strutturali per certi complessi drbanisme Unitaire mentre per altri situazionisti al
momento era piu importante mettere in rilievo iht@muto (sul gioco e la libera creazione) di un
simile progetto. Dunque le idee di Constant “vapavano i tecnici delle forme architettoniche
rispetto a qualsiasi ricerca di una cultura globali nel mese di giugno, essendo contrario
alla disciplina dell’l.S., voleva “riprendersi lagpria liberta” per un tempo da stabilire. L'I.S.
rispose che doveva scegliere tra “le dimissioniinitefe e la rinuncia a questa forma di
pressione”. Constant decise dunque di lascia®@¥’f.

3.28. “Préliminaires” di Debord e Canjuers

Nel luglio 1960 esce un documento dell’l.S., “Rméhaires pour une définition de l'unité du
programme révolutionnaire”, scritto da Debord e jGars. Questo scritto segna il cammino
dell’'l.S. sempre piu verso la tematica politicoalivzionaria dopo I'esclusione degli artisti dai
suoi membri. Si tratta di una piattaforma di distose tra I'l.S. e il gruppo Socialisme ou
Barbarie, che nel 1949 aveva dato avvio a Parigiradibattito politico nella sinistra trotzckista.

Il documento € anche una dichiarazione sull'impuréadella rivoluzione contro la societa

70| S.,Renseignements situationnistdaternationale Situationniste” numero 5 (dicemt©60), pp. 10-14,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

2’1 Cit. 1.S.,Renseignements situationnistdaternationale Situationniste” numero 5 (dicemti960), p. 10,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

%2 |bidem
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capitalistica, affinché si realizzi un reale camiigmto nel quotidiano. La critica molto forte
contro il capitalismo € ravvisabile nella prima teadello scritto. Gli autori affermano che la
societa capitalistica € una societa senza cultl@,il capitalismo ha tolto ogni significato alla
produzione spostando il senso della vita nel tentipero. Il consumo capitalista e la
soddisfazione di bisogni indotti, mentre i veri idesi restano insoddisfatti o compensati dallo
spettacolo. Si puo dire che il consumatore vieneaintente e psicologicamente consumato dal
mercato. Gia si anticipano delle tesi che verraswviluppate neLa société du spectaclé due
autori proseguono denunciando che il mondo deiwong in realta quello dello spettacolo per
tutti e per tutto, della divisione, della estraaggoprattutto della non partecipazione. Quello con
lo spettacolo (oltre al lavoro) € il rapporto pmportante che hanno gli uomini. Mediante lo
spettacolo le persone prendono conoscenza di agpetti della vita sociale, ma cid0 & una
mistificazione. Il rapporto tra autori e spettatéruna trasposizione del rapporto tra dirigenti ed
esecutori. Quando la rivoluzione sara messa in i cio avra fine. Le attivita umane
confluiranno in un unico corso anche se molto diNieato; non esistera piu la divisione tra
tempo libero e lavoro, produzione e consumo si Bemanno nell’'uso creativo che si fara dei
beni. L'unica ragione di vita degli uomini saradastruzione della propria vita. Perché cio si
realizzi, gli uomini dovranno essere liberati d&dgni reali, ma soprattutto dovranno capire
guali sono i loro veri desideri. Gli autori inoltsono convinti che le loro idee non siano
utopiche; vedono come possibile una vera lottagtaol, tanto piu che queste esigenze gia sono
apparse in certi comportamenti estremisti dei gioeain alcuni ambienti artistici. L’utopia non
ha alcun senso se non ¢ legata alla pratica rivaviaga. | fautori della ricerca sperimentale non
hanno speranza se non nella rivoluzione. Le madseverranno e faranno la Storia, scoprendo
I'azione diretta, sara come una festa; allora é@niila costruzione collettiva e consapevole della

vita quotidiana, e questo processo diverra inabist’ >

3.29. La IV Conferenza dell’l.S.

Nell'agosto del 1960 esce il primo numero dellaistay “Spur” (La Traccia), organo della

sezione tedesca dell’l.S. Si apre con una tradezdaet manifesto situazionista del 17 maggio,
mentre il secondo numero di novembre sara prevatente dedicato alla conferenza di
Londra?’* Usciranno in tutto sette numeri della rivista,ofia quello di gennaio 1962; il mese

successivo il gruppo verra espulso dall’l.S.

2R3 Cfr. P. CANJUERS, GUY DEBOR[Préliminaires pour une définition de I'unité du gramme révolutionnaire
Paris 1960, ripubblicato in Guy Debord, Gianfra@mguinetti] situazionisti e la loro storiatr. it. Filippo Scarpelli
e Antonella Andreacchio, Manifestolibri, Roma 199%.185-190.

274 Cfr. 1.S.,Renseignements situationnistéaternationale Situationniste” numero 5 (dicemt60), p. 10,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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A Londra, tra il 24 e il 28 settembre 1960, si geolla IV Conferenza dell’'Internazionale
situazionista. | situazionisti presenti sono: Debalacqueline de Jong, Jorn, Kotanyi, Katja
Lindell, Jorgen Nash (fratello di Jorn), Prem, 8tue Zimmer del gruppo SPUR, e Maurice
Wyckaert. Durante la Conferenza viene presentataretazione di Kotanyi, seguita da due
giorni di discussione. Il relatore definisce I'l.&me appropriazione di strumenti per definire un
terreno di incontro. Egli chiede come e in che masli.S. possa considerarsi un movimento
politico, su quali forze della societa possa cantrin quali condizioni. Ciascun situazionista
risponde ai quesiti in forma scritta. La letturdl@grime risposte evidenzia che I'l.S. intende
stabilire un programma di liberazione complessivagie in accordo su scala sociale con altre
forze; Kotanyi dice di volersi appoggiare su cice cichiamiamo libero”, Jorn afferma che i
situazionisti sono contro la specializzazione ealdonalizzazione, ma non contro di esse come
strumenti; possono essere accettati altri movimewoitiali se seguono la direzione dei
situazionisti. Le proposte del gruppo SPUR inveeetono sulla possibilita di realizzare il
programma dell’'l.S. appoggiandosi unicamente agiista d’avanguardia, perché si dubita
fortemente delle capacita rivoluzionarie degli @pecontro I'apparato burocratico. Debord
protesta vivacemente contro questa posizione. doryash propone all'l.S. di agire
immediatamente sul terreno delle organizzazioniadioe politiche. Preconizza l'infiltrazione di
elementi situazionisti clandestini dovunque sideutl’'idea di Nash viene approvata da tutti in
linea teorica, con riserve su elementi specifictofha a discutere sulle affermazioni del gruppo
tedesco. Alla fine, per fare chiarezza, de Jonggme che tutti sottoscrivano la dichiarazione di
Jorn se sono d’accordo, e cio avviene; sulle tededche Debord propone invece che la
maggioranza dichiari esplicitamente di disappradtlgruppo tedesco si ritira per parlare delle
dichiarazioni e al suo ritorno Zimmer annuncia aneadel gruppo che intendono ritirare le loro
dichiarazioni, non perché non siano convinti dédl@ giustezza ma per non bloccare I'attivita
situazionista. Dichiarano inoltre di concordaretutto quello che I'l.S. ha fatto e scritto, e
ritengono la discussione del giorno secondariaetispallo sviluppo globale. Tutti accettano,
tuttavia Kotanyi e Debord chiedono che venga messascritto che la discussione del giorno a
loro parere non e secondaria. Allora i tedeschiiebno d’accordo per eliminare questa loro
ultima frase.

La Conferenza decide di modificare 'organizzazialed!’l.S. istituendo un Consiglio Centrale
che ogni sei, otto settimane si riunira in unaaciduropea. Ogni membro dell’'l.S. potra
partecipare ai lavori di questo Consiglio e dowenanicare agli altri, alla fine di ogni riunione,
le decisioni prese e le informazioni raccolte. @ara fondamentale di questa istituzione e che

una decisione della maggioranza dei suoi membiomimati da ciascuna Conferenza — bastera
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ad impegnare tutta I'l.S. In questo modo viene ablbaata la concezione federativa dell’'l.S.
fondata sull’autonomia nazionale. Un organismo cdn@®nsiglio appare preferibile all’arbitrio

di un centralismo di fatto non controllato, cosavitabile con un movimento cosi disperso
geograficamente, ed essenziale nel portare avardzione di tipo collettivo. La Conferenza
dell'l.S. resta l'autorita suprema del movimentd,agni anno deve riunire tutti i situazionisti. Il
primo Consiglio, designato dalla Conferenza di Lran@& composto dai membri dell’ex comitato
di redazione del bollettino dell'l.S. piu Nash corappresentante dei paesi scandinavi e Kotanyi,
chiamato a prendere il posto lasciato da Constanseduta si conclude con la scelta del luogo
per la prossima Conferenza: alla fine si decide@@eborg in Svezia. La conferenza adotta la
risoluzione di trasferire il Bureau déllifbanisme Unitairea Bruxelles e farlo dirigere a Kotanyi.
Quest’ultimo dichiara che cio di cui serve verameepteoccuparsi € il controllo legislativo
dell'urbanistica: “Tutto cio che si costruisce aftnente non é costruito sul terreno ma sulla

legge”. Nel caso contrario si resterebbe fermiragpttiz’®

3.30. Ultimi contributi di Jorn

Jorn, rimasto 'unico artista del gruppo, con lfeordel belga Raoul Vaneigem si trova ancor piu
in posizione minoritaria. 1 suoi ultimi contribuiu “Internationale Situationniste” soria
création ouverte et ses enneffisun lungo scritto contro i lettristi Isou e Lemaie sulla loro
concezione dello spazio e del tempd.aepataphysique, une religion et formatigh una critica
all'ideologia di Jarry che proprio in quel perioda stata rilanciata negli Stati Uniti dalla rieist
“Evergreen”. In una nota dell'l.S. relativa all'exlo si afferma che Jorn, poco prima di lasciare
il movimento, ha voluto mettere in guardia da ogipo di idea religiosa, anche quelle
fantascientifiché’®

Nel sesto numero di “Internationale Situationnigijosto 1961) — la cui redazione € composta
dal Consiglio Centrale dell'l.S.: Debord, Kotanpiash, Sturm — si da notizia delle dimissioni di
Jorn dall'l.S., avvenute durante la terza sedutaGimsiglio Centrale a Monaco di Baviera
dall'll al 13 aprile 1961. Si afferma che Jorn hauto lasciare I'l.S. per una serie di

motivazioni personali che ormai gli rendevano estmmente difficile la sua partecipazione

215 Cfr. I.S.,La quarta Conferenza dell’l.S. a Londrénternationale Situationniste” numero 5 (dicemii960), pp.
19-23, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), opit.c

2’® ASGER JORNLa création ouverte et ses enneffiisternationale Situationniste” numero 5 (dicemti®60), pp.
29-50, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), opt.c

2" ASGER JORNLa pataphysique, une religion en formatiémternationale Situationniste” numero 6 (agosto
1961), pp. 29-32, ripubblicato in Mario Lippolisufc), op. cit.

28 |bidem
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all'attivita organizzativa dell’l.S., anche se pscritto aveva confermato la sua piena aderenza
alle idee del movimentd?
Nelle stesso luogo si rende nota anche I'esclusidiaurice Wyckaert®

3.31. Reinventare la rivoluzione

La rivista si apre con l'articoldnstructions pour une prise d’arm&¥ in cui ci si allontana
sempre piu dal discorso artistico. Si afferma chelas rivoluzione e diventata qualcosa di
ridicolo, € perché il movimento rivoluzionario orgzzato € sparito ormai da molto tempo. La
rivoluzione va reinventata: il grande compito desgsimi anni sara proprio questo. La faccenda
andra risolta teoricamente e praticamente in uggetoche andra trasformata radicalmente. La
rivoluzione situazionista dovra riguardare non aib I'aspetto culturale, ma anche quello
sociale. L'l.S. si impegnera a reclutare nei pmossainni non discepoli settari, ma persone
determinate a raggiungere gli obiettivi. Andranifutati gli epigoni sia di tendenze artistiche
che politiche, i piu pericolosi saranno gli intéileli portatori di masochismo postcristiano. La
rivoluzione riuscira a contestare la realta ogghdw@nte; i situazionisti parteciperanno a questa
contestazione e ci sara un passaggio dalla vetebim della rivoluzione permanente limitata, a

una teoria della rivoluzione permanente generaizza

3.32. La V Conferenza dell'l.S.

Dal 28 al 30 agosto 1961 si svolge a Goéteborg @oviferenza dell’'Internazionale situazionista.
Partecipano i rappresentanti di nove paesi: Ankg@de; Debord, de Jong, Kotanyi, Kunzelmann,
Larsson, Martin, Nash, Prem, Stadler, Strid, Studaneigem, Zimmer. Alla prima seduta si
dibatte sull'atteggiamento da assumere nei confidinthi si avvicina al movimento. Opinione
comune e che occorre esaminare tutte le candidatumedo severo. Prem propone che ogni
sezione nazionale sia I'unico giudice per il propfiaese nella scelta delle nuove persone, ma
anche per valutare chi e gia all'interno dell’'llsa richiesta incontra numerose proteste, nel
nome dell’'unita e dell'internazionalismo del movime stesso. L’assemblea decide che I'l.S. nel
suo insieme deve giudicare per tutti i Paesi.

Vaneigem afferma che I'l.S. si trova, sia per lagiantura storica che per I'evoluzione interna,
ad un grado di sviluppo tale che la propria atlivitel mondo burocratizzato e reificato, e legata

alla capacita critica che essa sara capace di mamtecome forza di coesione. Si tratta di

29| S., Informazioni situazioniste‘Internationale Situationniste” numero 6 (agos861), p. 41, ripubblicato in
Mario Lippolis (cur.), op. cit.

280 |bidem

81| S, Instructions pour une prise d’arme$nternationale Situationniste” numero 6 (agos®61), pp. 3-5,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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rifiutare lo spettacolo. Gli elementi di tale disttone devono cessare di essere opere d'arte
perché la loro elaborazione sia artistica, nelsen®vo ed autentico definito dall’'l.S. Una volta
per tutte si ricorda che “non esiste situazionism®,opera d’arte situazionista, né tantomeno
situazionista spettacolare”. Tale prospettiva narsignificato se non € legata direttamente alla
prassi rivoluzionaria, alla volonta di cambiareudb della vita”. Vaneigem fa anche un altro
discorso, sul progetto a medio termine di “prentdétgnesco e sulla creazione di una base
situazionista. Per quanto riguarda l'accumulaziol®® mezzi, occorre “portare gli artisti a
riconoscere che la parte migliore di loro stesdifésa dall’l.S. Essa li catturera sia come ostaggi
che come transfughi del campo avversario”. Poithiéiuto del riformismo e I'impossibilita di
creare dal nulla riducono molto il campo dell'l.§yesta tende a trovare nell’attuale societa
degli appoggi in grado di portare alla futura prdesbcampo nemico.

Nella seconda seduta Kotanyi dichiara che fin oo il movimento si € posto il problema di
come chiamare le opere artistiche dei membri d8ll'Iperché si sapeva che nessuna di queste
era opera situazionista. Allora propone di chiamahtisituazioniste e dichiara che I'l.S. e
contro l'inautenticita artistica dominante. Dice rin volere che ognuno smetta di scrivere o
dipingere, ma di essere consapevole che questeveas@no usate contro i situazionisti. Non si
puo sperare di ottenere degli effetti concretissulta quotidiana se non si arriva alla chiarezza.
Tutti approvano il discorso di Kotanyi perché snstata che artisti estranei all’'l.S. si richiamano
al situazionismo: questa tendenza si allarghertaaicente ma I'l.S. non se ne deve preoccupare,
sara “l'arte antisituazionista a segnalare i miglastisti attuali, quelli dell'l.S.”. La Confereaz
all'unanimita approva e decide di adottare la ragiéll’arte antisituazionista, all'interno della
guale saranno riconosciuti i membri dell'l.S. Sdlash disapprova questa decisione, e il suo
sdegno e la sua collera aumentano via via durhdieattito.

Prem si dice d’accordo nel dichiarare antisituasiianl’arte del movimento, ed anche alla
creazione di una base situazionista. Non ritiettaxtia che la tattica dei situazionisti sia buona.
Secondo lui, riprendendo cio che ha gia detto adtanla maggioranza delle persone pensa
ancora al comfort. Ritiene che I'l.S. trascuri le geali possibilita nella cultura, che rifiuti gch
occasioni di imporsi nella politica culturale esigie che sarebbero la sua unica opportunita.
L’l.S. non ha altri poteri. Essa maltratta gli stiti che invece potrebbero portare a qualcosa di
costruttivo, e li espelle nel momento in cui conmno ad avere dei poteri. Cosa che fa male alla
stessa I.S., perché con i tempi che corrono ilrpateorico € sterile, incapace di modificare le
cose. Inoltre aggiunge che le teorie situaziorssteo poco comprensibili. Molti gli chiedono
perché si trovi li con loro e Debord dichiara cHesl € la prima avanguardia in cui un suo

membro si pregia di non capire la teoria, alla gu aderito da piu di due anni.
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Alla fine della conferenza, dopo vari dibattitsituazionisti tedeschi dicono di volersi impegnare
per unificare le loro posizioni con il resto delBl Kunzelmann auspica lo studio della relazione
di Vaneigem per la sezione tedesca, in modo chstase allinei al piu presto. Inoltre i tedeschi

si impegnano a diffondere sempre piu le teorieagitaniste come hanno gia fatto nei numeri 5 e
6 di “Spur”. Su loro richiesta, la Conferenza assdotanyi e de Jong al Comitato di redazione
di “Spur” perché controllino il processo di unifidane. Tuttavia a gennaio tale decisione verra
scavalcata dall’'uscita del numero 7 della rivistaza il coinvolgimento dei nuovi associati, ed

inoltre questo numero viene giudicato dal restd’ld®l un regresso rispetto ai precedenti: cio

portera all'espulsione del gruppo tedesco dalff%.

3.33. Altre esclusioni

Nel numero 7 di “Internationale Situationniste” jfg 1962) — la cui redazione & composta dal
Consiglio Centrale dell’l.S.: Debord, Kotanyi, Lans Vaneigem — oltre che al resoconto della V
Conferenza dell’l.S., nella sezione sulle “inforneaz situazioniste” viene data notizia che |l
Consiglio riunitosi a Parigi il 10 e 11 febbraisesne ai delegati del C.C. e ad altri otto membri,
ha deciso, dietro mozione presentata da Debordargt Lausen e Vaneigem che, con
'aggravarsi dell’opposizione all'l.S. di certi ehenti della sezione tedesca dopo la V
Conferenza e dopo la pubblicazione del numero “Bpur”, e considerando l'ostilita di questo
gruppo nei confronti dei compagni che applicandilettive dell'l.S. in Germania e la sua
collusione ormai incontestabile con certi ambiectilturali, venga sancita I'esclusione di
Kunzelmann, uno dei delegati tedeschi del C.C.,ecpare di Prem, Sturm e Zimnér.

Nelle stesse note si informa inoltre che Frankire si era allontanato dall'l.S. per divergenze
politiche nate in occasione del grande scioperdea#dio, con una lettera del settembre 1961 ha
fatto sapere di giudicare tutte le idee dei sitoiaizti delle scempiaggini, ad eccezione di alcune
che gli sono state plagiate. Cid chiaramente semdisrottura definitiva tra Iui e il grupgd’

In una nota successiva si comunica che il 15 marz8vezia, Nash e Ansgar-Elde si sono
improvvisamente pronunciati contro I'l.S. ed hameziso di trasformare la sezione scandinava
in un Bauhaus. “Indubbiamente lo svolgimento disjaecospirazione € stato accelerato dalla

recente eliminazione dell’ala destra dell’l.S.,@u i nashisti contavano di appoggiarsi [...]. |

%82 Cfr. 1.S.,La quinta Conferenza dell'l.S. a Géteboftnternationale Situationniste” numero 7 (apfi@62), pp.
25-31, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), opt.c

283 Cfr. 1.S.,Informazioni situazionisteInternationale Situationniste” numero 7 (apti®62), pp. 50-55, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

%4 |bidem
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nashisti, nel loro proclama, non hanno paura @ farorso alle menzogne piu fantasiose [...]. |

gangster nashisti non si possono aspettare ddaumicariconciliazioné®

Cosi dunque, eliminati tutti gli artisti, I'l.S. ldera di indirizzarsi verso direzioni sempre piu

politiche. Debord e Bernstein sono gli unici a dasatinuita al movimento.

8% | hidem
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Guy Debord (il primo a sinistra) con Michéle Bepiste Asger Jorn a Parigi poco dopo la fondaziaiél &.
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Pinot Gallizio con i suoi rotoli di pittura indugtte a Monaco nel 1959 (ritaglio di stampa dal @iaegistro di

Gallizio).

Pinot Gallizio e Giors Melanotte tagliano la pititiindustriale per la vendita al metro, duranteakigurazione della

mostra alla Galleria van de Loo di Monaco di Baairell'aprile 1959 (Alba, Archivio Gallizio).
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Pinot Gallizio,La caverna dell'anti-materia Parigi presso la Galleria René Drouin, nel maggio.
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Asger JornMater profana peinture détournée, 1960.
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Asger Jorn].’avanguardia non si arrendgeinture détournée, 1962.
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ConstantNew BabylonSettore giallo (plastico), 1958.

Vista dei settori dNew Babylon1969, acquerello e matita su fotomontaggio didfitNieuwenhuys.
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3.34. Verso la formulazione di una teoria rivolumoa

I numero 7 di “Internationale Situationniste” spra con [I'editoriale Géopolitique de
I'hibernation.?®® Si afferma che la politica mondiale di questi témplominata dall’equilibrio
del terrore, che e anche equilibrio della rassegnaz | due campi (Est e Ovest) non si
preparano sul serio alla guerra, ma al mantenimémgtato di questo equilibrio. Lo spettacolo
della guerra futura, per essere efficace, devaidacsplasmare lo stato di pace conosciuto. A tal
proposito lo straordinario sviluppo dei rifugi attmici nel 1961 € un salto qualitativo nella
guerra fredda, atto alla formazione di una sociwitalitaria cibernetizzata su scala planetaria
[...]. Con linstallazione dei rifugi, e le sue preiiBili propaggini, sotto terra tutto va rifatto. Le
possibilita di sistemazione dell’habitat vanno stei raddoppiate”. La protezione in questo caso
e solo un pretesto. Il vero scopo dei rifugi € masel — e di conseguenza rafforzare — la docilita
della gente. | rifugi piu di molte altre cose dirtraso come si possano far lavorare le persone
per soddisfare bisogni “altamente artificiali”, cde sicuro rimangono dei bisogni senza mai
essere stati dei desideri, né rischiano di divémtar

“La sopravvivenza, cioé I'opposto della vita, sefbearamente venga “plebiscitata” con tanta
chiarezza come dagli acquirenti dei rifugi nel 196ilritrova a tutti i livelli della lotta contro
I'alienazione”. Dunque si ritrova nella vecchia cemione dell’arte che “pone principalmente
'accento sulla sopravvivenza attraverso I'operame una confessione di rinuncia alla vita,
come scusa e consolazione (soprattutto sin dat®fpmrghese dell’estetica, sostituto laico del
retromondo religioso). La sopravvivenza si ritrogftresi nello stadio piu irrinunciabile del
bisogno, nelle necessita della sopravvivenza aliarero dell’habitat, con il “ricatto all’utilita”
denunciato daProgramma elementardell’'urbanistica unitaria, che elimina ogni créicmana
dell’'ambiente “con il semplice argomento che unotei vuole”. La violenza dei teppisti € una
risposta all’integrazione ricercata dagli urbanata ridicola mistificazione che vuole rendere
“umane” le case popolari. Contro I'organizzaziomenihante della vita, occorre sempre mettere
in luce il suo possibile ribaltamento. Oggi piu ¢hai il mondo dominante si da come definitivo
sulla infinita diffusione di un modello insostitull® (quello capitalista); la comprensione di
guesto mondo si puo fondare solo sulla sua corziesi Questa contestazione puo portare in sé
verita solo nel momento in cui € globale. “La raddella dilagantearenza di immaginazione
non si capisce se non si accedeiralhaginazione della carenzaioe a concepire cio che e
assente, vietato, nascosto eppure possibile, viedlanoderna”. Tutti coloro che spingono avanti
la “coabitazione con il negativo” in senso hegeadianconosceranno nella mancanza la propria

forza e il proprio programma e giungeranno all*tmprogetto definitivoche puo abbattere i

28| 3., Géopolitique de I'hibernation “Internationale Situationniste” numero 7 (a@rll962), pp. 3-10, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

112



muri del sonno; e le misure della sopravvivenzde dédombe del giudizio universale; e le

megatonnellate dell’architetturd®’

3.35. Vaneigem, Banalita di base

Nei numeri 7 e 8 di “Internationale Situationnisteifene pubblicato il testo di Vaneigem
Banalités de bas€® Lo studio consta di trenta punti, nei quali I'aetaiprende la dialettica
hegeliana del padrone e dello schiavo e il discdrddarx sull’alienazione. Vuole dimostrare i
meccanismi di come l'umanita nel corso del tem@opsssata dall’essere schiava e poi serva
fino all'attuale espropriazione. La lotta contrdisogni naturali porta all’alienazione sociale
quando [I'appropriazione delle cose passa per I@pazione degli uomini, cioe
un’appropriazione privativa. In questo contestoeivs si devono riconoscere come riflesso
degradato del padrone, cosi al di la di una libditaoria si va ad accrescere la sottomissione e
la passivita. Il padrone deve invece identificamine servo perfetto di un dio, che in realta € la
rappresentazione sacralizzata ed astratta dediitdodegli individui e degli oggetti sui quali égl
esercita un potere. Al vero sacrificio dell’esecatoorrisponde il sacrificio mitico del dirigente.
Dalla comune alienazione nasce un’armonia negdiasata sulla nozione di sacrificio. A
mantenere questa armonia pervertita € il mito, mv\®rganizzazione dell’apparenza nelle
societa unitarie, cioé societa in cui il potereigeista o tribale o feudale che sia é ufficialmente
riconosciuto da una autorita divina; in questo mibdacro consente al potere di fare “man bassa
sulla totalita”. La rivoluzione borghese mette fiak dono di sé, e il commercio divenuto
imperante impone all'interno delle economie di tipgrario lo scambio frazionato (merce,
denaro, prodotto, forza lavoro). La nozione borghéisliberta poggia anche attualmente sullo
scambio di una parte di sé. Cosi 'umanita &€ condtmnalla schiavitu del lavoro liberatore. Oggi
vengono imposti degli oggetti, dei comfort, che essere prodotti implicano tutta I'energia della
maggior parte degli uomini: cio impedisce loro divere”.

Costruire la vita quotidiana significa distruggézegerarchie del potere. Gli elementi contro cui
Vaneigem e i situazionisti si scagliano sono: largzazione dell’'apparenza in spettacolo in cui
ognuno nega se stesso; la separazione che fomda f@ivata, in quanto luogo in cui € vissuta la
separazione tra possidenti ed espropriati; il Beitri Le tre cose sono chiaramente connesse cosi
come lo sono le tre che si oppongono a questee@p#azione, comunicazione, realizzazione.
Sotto il potere frazionato i rapporti umani sonwediuti poveri. Al ruolo mitico che ognuno di

noi interpreta sotto i proiettori divini, oggi riepdono un’infinita di ruoli, le cui maschere, anche
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28 RAOUL VANEIGEM, Banalités de baséInternationale Situationniste” numero 7 (apfi62), pp. 32-42 e
“Internationale Situationniste” numero 8 (genna®®3), pp. 38-53, ripubblicato in Mario Lippolis {cu op. cit.
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se volti umani, continuano a pretendere che l'aterla comparsa neghino la vita reale. Lo
spettacolo altro non & che un mito, ma frazionatprigo della dimensione sacra. Con lo
sbriciolarsi del mito, la vita quotidiana & diveaultcampo di battaglia tra la totalita e il potere
dunque il luogo ideale per I'offensiva dei situaugii. L’autore continua affermando che questi
hanno puntato sulla volonta di vivere, contro |atiguattro ore giornaliere di vita sprecata. |
situazionisti si definiscono un’avanguardia, se significa camminare al passo con la realta.
Pretendono di avere il monopolio sull’'uso dell’ifigenza e di stare al centro di ogni conflitto,
qualsiasi esso sia. Il qualitativo e I'arma letsiteazionista.

Quando la produzione alienata e il parallelo corsdionzato cominciano ad essere rifiutati in
blocco dal nuovo proletariato, si arriva anche gettare tutto il resto della vita organizzata.
“L’anatema generalizzato lanciato contro il lumpeaigtariato risale alluso che ne faceva la
borghesia, alla quale esso forniva, oltre ad umlatgre del potere, dubbie forze dell'ordine;
poliziotti, spie, sicari, artisti... Eppure la crigicdellasocieta del lavorcera latente in esso,
insieme al notevole tasso di radicalismo. Il diggaee manifestato dal lumpen per i lacché e i
padroni contiene una valida critica del lavoro inangto alienazione, critica mai presa in
considerazione fino ad ora, perché il lumpenprolaia era il luogo delle ambiguita, e anche
perché nell’Ottocento e all'inizio del Novecento latta contro I'alienazione naturale e la
produzione di benessere sembravano ancora preadidii’. Ogni esperienza che miri a costruire
liberamente la vita quotidiana attualmente non pli@ concretizzarsi con la critica del lavoro
alienante e il rifiuto di essere obbligati al lawoH nuovo proletariato si definisce come “Fronte
contro il lavoro obbligatorio™: in esso convergamiti coloro che resistono al potere.

Grazie all'ideologia, le gerarchie di potere svmaotda vita quotidiana a vantaggio della vita
apparente. Il conflitto tra umano e inumano pasgg@iano dell’apparenza. Nel momento in cui
il marxismo diventa un’ideologia, la lotta intrapeeda Marx contro l'ideologia e per la vita, si
trasforma in anti-ideologia ideologica, ovvero spablo dell'anti-spettacolo. Occorre dunque
analizzare i rapporti tra anti-ideologia ideologe#a figura del rivoluzionario professionista nel
leninismo. Ci si chiede cosa facciano i “rivoluzaori tradizionali: non fanno altro che cercare di
appianare i dislivelli in modo che alcuni proletsiano meno proletari di altri. Bisogna chiedersi

quale partito abbia iscritto nel proprio programiéine del proletariat8®

3.36. Dominio della natura, ruolo degli intelletiuan nuovo proletariato
L’ottavo numero di “Internationale Situationnist@ennaio 1963) — la cui redazione &€ composta

dai membri del Consiglio Centrale dell’l.S: BernsieDebord, Kotanyi, Lausen, Martin,
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Strijbosch, Trocchi, Vaneigem — si apre con il laragticoloDomination de la nature, idéologies
et classes™® in cui per la prima volta si definiscono meglicue tematiche fino ad ora solo
accennate, in particolare la dominazione dellaraagucio che questa comporta, il ruolo degli
intellettuali, un nuovo tipo di proletariato.

Si afferma che la dominazione della natura € poopid che 'uomo sta mettendo in atto. Ad
essere sempre in questione, al centro del pensideile azioni moderni, € I'impiego possibile
del settore dominato dalla natura. Il dominio dell@ura finora & servito solamente a giustificare
I'alienazione sociale, a mantenere I'umanita in“preistoria sovrattrezzata”. La liberazione
materiale € un presupposto della liberazione dttlaa umana e va giudicata in base a questo. I
concetto di livello di sviluppo minimo da raggiumgeper primo, dipende dal progetto di
liberazione prescelto, se la scelta € stata falle chasse autonome oppure dagli “specialisti del
potere”. Coloro che seguono le idee di taluni orgaatori potranno essere liberati solo dagli
oggetti che questi organizzatori vorranno produlreerto non saranno mai liberati dagli stessi
organizzatori. Le forme piu moderne della geraramign possono che essere il remake del
vecchio mondo della passivita e della schiavitweow “il contrario della sovranita degli uomini
sul proprio ambiente e sulla propria storia”.

Alcuni gruppi d’avanguardia come Socialisme ou Baidy pur criticando l'uso alienato del
dominio sulla natura, lo fanno in modo ancora derkle, senza riconoscerne tutte le
implicazioni. Tali gruppi infatti sovente consereamn’idea del lavoro nostalgica della sua antica
forma, di quando ancora sussisteva qualche tractiananita”.

Non si puo capire la frase delanifestocomunista: “la borghesia ha avuto nella storiauoio
eminentemente rivoluzionario”, se si trascura lagiilita, aperta dal dominio della natura, di
eliminare il lavoro e sostituirlo con attivita likee e se contemporaneamente si trascura il ruolo
della borghesia nella dissoluzione delle vecchezjdatioé se si segue la nefasta inclinazione del
movimento operaio classico a definirsi in terminiideologia rivoluzionaria”. “Un riformismo
dell'ideologia, in senso ostile alla societa costét, non sara mai efficace, perché non avra mai i
mezzi di assorbimento obbligato grazie ai qualtadsbcieta dispone ancora di un uso efficace
dell'ideologia. Il pensiero rivoluzionario si affiaa per forza alla critica spietata delle ideolpgie
e vi include, ovviamente, I'ideologismo particolatella “morte delle ideologie”.

Incessanti innovazioni tecnologiche si aggiungofacaumulo della produzione e portano a
nuova alienazione, a cominciare dalla crisi geferala della vita quotidiana. La rivoluzione
non puo piu essere la semplice fatalita obbiettigega al marxismo ortodosso, determinata

unicamente dall’analisi del calo tendenziale dskdadi profitto. Il vecchio schema tra forze

29| s.,Domination de la nature, idéologies et clasststernationale Situationniste” numero 8 (genn&8$3), pp.
3-15, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op.tci
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produttive e rapporti di produzione non deve pisees inteso come una condanna automatica a
breve termine della produzione capitalistica. Latcaddizione va letta invece come condanna
dello sviluppo “meschino e pericoloso” che si ritad’'autoregolamentazione della produzione,
rispetto al “grandioso” sviluppo possibile nelldrastruttura economica attuale.

L’l.S. distingue negli intellettuali due oppostaetienze: da una parte il carrierismo sottomesso,
che partecipa alla produzione culturale e disseatidda propria alienazione senza fare
opposizione, perché la sua esistenza € comunquedepndall’altro la tendenza che rifiuta il
posto di lavoro proposto, ed “elabora la nuova estaizione, inizia a pensare la reale critica del
nostro tempo, accenna ad azioni conseguenti. Np#ttacolo che e la sua fabbrica, lotta contro i
ritmi e la finalita stessa della produzione. Hagfato i propri critici e sabotatori. Raggiunge |l
nuovo lumpen (del capitalismo consumistico) il @uesprime innanzitutto il rifiuto dei beni che

il lavoro odierno puo acquistare”. In questo modizia a rifiutare le condizioni individuali di
concorrenza e quindi il servilismo in cui sono tegli intellettuali creativi.

Il nuovo mondo da capire, da un lato &€ quello ag@ep materiali che si moltiplicano senza uso,
dall'altro quello delle azioni spontanee, della estazione da parte di persone che non hanno
prospettive. Contrariamente al vecchio utopismdlestaorie arbitrarie che “procedevano oltre
ogni prassi possibile (ma non senza frutti)”, ac®@ra nell'insieme della problematica moderna
“innumerevoli prassi nuove in cerca della propriaria”.

Giustamente Marx nell’Ottocento ha analizzato ggaggio dal dominio formale a quello reale
del capitale laddove, oltre I'asservimento del graliato nel salariato, esisteva ancora un settore
che lui definiva “non dominato”. Attualmente lo #j@a&olo appare come lo stadio supremo di
quel dominio reale, “quando l'alienazione si &€ ormestesa a tutti gli aspetti della vita, dalla
produzione al consumo al tempo libero”. Il prolatanon € piu il semplice produttore di plus-
valore; assistiamo ad una ridistribuzione delldecaella lotta di classe, nella quale I'l.S. puo
definire un nuovo proletariato: “Stando alla reattée si profila ora, si potranno considerare
proletari le persone che non hanno alcuna podsildi modificare lo spazio-tempo sociale
assegnato al loro consumo dalla societa (ai vaelliidel’abbondanza e della promozione
concesse). | dirigenti sono coloro che organizzgnesto spazio-tempo, oppure hanno un
margine di scelta personale (anche, per esempysa della rilevante sopravvivenza di vecchie
forme della proprieta privata)”. Perché un movinoest possa definire rivoluzionario, deve
modificare in modo radicale I'organizzazione ddfmzio-tempo, e il modo di deciderne la sua
costante riorganizzazione. L’articolo continua affando che il suo intento & proprio quello di
chiarire bene la separazione tra coloro che organiz lo spazio-tempo e coloro che ne

subiscono I'organizzazione. Il rischio che si carrguello di cadere nel piano della gerarchia che
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ha creato un organismo complesso con vari livelicinpetenza, con diverse funzioni e salari in
modo da far credere che non esistano piu né veprigtari né veri proletari.

Un altro rischio che corre il rivoluzionario, opera intellettuale che sia, & quello di ricadere
nell'integrazione. | teorici della nuova contestarg non devono mai venire a patti con il potere,
né costituirsi essi stessi come “potere separatascessare in quel momento stesso di esistere
in quanto tali”, altrimenti altri rappresenteraniacteoria. Tutto cio significa che gli intellettual
rivoluzionari potranno portare a termine il proppmgetto soltanto sopprimendosi; il “partito
dell'intelligenza” puo esistere soltanto in quaptotito che supera se stesso, “la cui vittoria ne e

al contempo la sconfittef®*

3.37. Il linguaggio

Nellarticolo All the King’s merdello stesso numero della rivista, I'l.S. dissadaproblema del
linguaggio. “Il problema del linguaggio e al centdd tutte le lotte per l'abolizione o il
mantenimento dell’alienazione presente; insepagatidl terreno di queste lotte”. Le parole
lavorano per conto “dell’organizzazione dominanédladvita’. Tuttavia non sono robotizzate,
non sono per sé stesse “informazioniste”, in espessono manifestare delle forze che possono
scombinare i calcoli. Le parole coesistono corotepe allo stesso modo del proletariato. Usate a
tempo pieno in tutti i sensi e non-sensi rimangso@nosciute, estranee. Il potere da alle parole
una “falsa carta d’identita”. In tutta la scrittun@oderna le parole tentano la fuga (Baudelaire,
dadaisti, Joyce). Sotto il controllo del poterBnguaggio non designa mai “il vissuto autentico”.
Su questo punto la contestazione puo essere canpletl'organizzazione del linguaggio la
confusione é diventata tale “che la comunicaziomgosta dal potere si svela come un’impostura
e un imbroglio”. La vera comunicazione “distruggealsiasi potere separato. Dove c’é
comunicazione, non c’e stato”. Il potere non creldanvive di recupero. Se creasse il senso delle
parole, la poesia non esisterebbe, esisterebbermfrmazioni utili”. La poesia € il momento
rivoluzionario del linguaggio inseparabile dai maorerivoluzionari della storia e della vita
personale. “La presa di possesso del linguaggigatée del potere € assimilabile al suo
impadronirsi della totalita. Solo il linguaggio chbbia perso ogni informazione con la totalita
puo fondare I'informazione. L'informazione e la ga@edel potere”. La poesia deve essere capita
come “comunicazione immediata nel reale e modifaraz reale di questo reale. Non e altro che
il linguaggio liberato, il linguaggio che riacquasta propria ricchezza e spezzandone i segni,
ricopre insieme le parole, la musica, le gridagstg la pittura, la matematica, i fatti”. La paesi

dunque dipende dal “livello di piu alta ricchezzancla quale, ad un certo stadio della
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formazione economico-sociale, la vita puo essessewa ecambiatd. Se I'arma del Surrealismo
era una “poesia senza bisogno di poesie”, “siaragfgi per I'l.S. di una poesrecessariamente
senza poesie[...]. Il programma della poesia redizzegon € niente di meno che creare
contemporaneamente degli accadimenti e il loro ulaggio, inseparabilmente”. Uno dei
problemi rivoluzionari consiste “nell'inaugurarepeertutto una comunicazione diretta, che non
abbia piu da ricorrere alla rete di comunicazioelal/versario (cioé il linguaggio del potere), e
possa cosi trasformare il mondo secondo il suaddesi Non si tratta di mettere la poesia al
servizio della rivoluzione, ma piuttosto di mettéaerivoluzione al servizio della poesia. Solo
cosi la poesia non tradisce il proprio progettodicRé la comprensione della poesia antica é
cambiata, pud essere ritrovata solo @élournementLa poesia € scomparsa nelle sue antiche
forme e ritornata sotto “forme inattese e operdmi.nostra epoca non deve piu scrivdedle

direttive poetichema eseguirle®®

3.38. La VI Conferenza dell’l.S.

Tra il 12 e il 16 novembre 1962 ad Anversa si tiémeV/l Conferenza dell'Internazionale
situazionist£>® Gli argomenti di discussione sono: i problemi dethdicalizzazione dell’l.S.
dopo la Conferenza di Goéteborg ovvero la coererizezonista, la precisa definizione dei
rapporti tra 1.S. con le tendenze esterne favorewolavverse (la lotta antinashista), la
clandestinita e la sperimentazione nellimmediato.

La Conferenza decide di riorganizzare I'l.S., cdasandola un unico centro e sopprimendo la
divisione per sezioni nazionali. Il centro non spit@ costituito da delegati di gruppi locali, ma si
considerera esso stesso come rappresentante ddglessi della nuova teoria della
contestazione, senza avere un ruolo dirigenziaferge subordinate. L'ultimo C.C. designato ad
Anversa comprende, come si € visto, Bernstein, Bkldotanyi, Lausen, Martin, Strijbosch,
Trocchi e Vaneigem; il suo compito sara quelloldggere per il seguente anno i candidati che
verranno ammessi come partecipanti all’'l.S., ditararmai un centro di uguale partecipazione
teorica e pratica per tutti i suoi membri. Il laggoratico dell’l.S. viene diviso in regioni che
corrispondono ad insiemi di condizioni culturalilieguistiche e saranno le aree di un’anti-
NATO. Le regioni saranno cinque: Nord Europa, GerEuropa, Regione Atlantica, Europa-
Ovest e Africa-Asia. La quinta regione sara solbuale per ora, e servira a raggruppare tutti i

contatti in quellarea del mondo. A portare avantcontatti tra le diverse regioni sara

292 Cfr. 1.S.,All the King’s men“Internationale Situationniste” numero 8 (genn&8$3), pp. 33-37, ripubblicato in
Mario Lippolis (cur.), op. cit.

293 Cfr. 1.S.,Informazioni situazionistenternationale Situationniste” numero 8 (genn&8$3), pp. 67-74,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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momentaneamente la regione dell’Europa-Ovest, cetapta Francia, Benelux, Italia e penisola
iberica. Si auspica che quanto prima ogni regidnerganizzi per avere una propria rivista,
perché “Internationale Situationniste” a partird damero 9 sara solo la rivista della regione
Europa-Ovest. Ad Anversa si decide che la VII Creriea dell'l.S. si terra a Vienrid'

3.39. “Distruzione di R.S.G. 6”

Nel giugno 1963, I'l.S. organizza in Danimarca lamfestazione “Distruzione di R.S.G. 6”
curata da Martin, che suscita molto clamore. Instau®ccasione i situazionisti diffondono una
riedizione clandestina del volantino ingld3anger! Official secret-R.S.G. 6firmato Spies for
peace che rivela la pianta e la funzione del “rifugiovgrnativo n° 6.

| situazionisti in questo contesto presentano skaeeoricol situazionisti e le nuove forme
d’azione nella politica e nell'artepoi pubblicato in danese, inglese e francesesdemario della
manifestazione comprende in una prima zona latricosne di un rifugio antiatomico, e in una
seconda una serie diartografie termonuclearidi Martin, détournementdella pop art, che
devono dare l'idea di come si presenterebberoversie aree mondiali durante la terza guerra
mondiale.

La stampa di tutto il paese fa scoppiare lo scand@ diversi giorni prima dell'avvio della
manifestazione, tanto che le autorita danesi dntieoa respingono con dei pretesti il
situazionista Renson. Inoltre vengono bloccate tetpubblicazioni situazionisté>

3.40. Le vicende di Martin

Dal 1963 al 1965 i situazionisti riducono i lorotarventi pubblici, concentrandosi sulla
pubblicazione di “Internationale Situationnistee@alche opuscolo.

All'inizio del 1965 Martin viene imputato in Danimza della pubblicazione di alcuni fumetti
sovversivi dell’'l.S. diffusi in Spagna e Danimara#;uni dei quali sono presenti nel numero 9 di
“Internationale Situationniste”. Si tratta di falodonne nude che dichiarano frasi in favore della
libertd morale e politica come: “Non hoy nada mejoe joder con un miniero asturiano. Esos sé
que son hombres!”; “La emancipacion de los tralapsl sera la ombra de ellos mismos”. i
movimento danese “Riarmo morale” denuncia Martimeomembro dell’'l.S. per offese alla
morale, erotismo, pornografia, attivita antisocgiadéiraggio allo Stato ecc. La stampa danese

rimane colpita dalla faccenda, considerando un@&sagpne la denuncia di “Riarmo morale”;

2% |bidem
29 Cfr. 1.S.,] mesi pitl lunghi (febbraio 1963 — luglio 1964ternationale Situationniste” numero 9 (agos®64),
pp. 32-40, ripubblicato in Mario Lippolis (cur.)pocit.
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Martin risponde che effettivamente i situazionstno per il “disarmo morale”; alla fine non
viene portato in tribunale.

Poco dopo la NATO decide di far entrare, per langrivolta dalla fine della guerra, truppe
tedesche a Randers in Danimarca. La sinistra sgnadma non produce nulla di concreto.
Martin, ormai conosciuto per lo “scandalo dei futifietentra in contatto con un gruppo di
studenti dell’'universita di Aarhus, con dei portuaton vecchi partigiani coi quali costituisce un
comitato. Tale comitato fa sapere che si opporraladorza all’entrata dei tedeschi. Manifesti e
scritte compaiono sui muri. Il 16 marzo I'eserdi@nese, rafforzato da molti poliziotti, arriva in
citta col piano di far entrare di sorpresa i tetiefioo alle caserme. Il comitato pero organizza la
vigilanza in tutte le strade, in modo da esserdsatw in caso di avvistamento delle truppe.
All'arrivo di queste, la massa dei manifestantingeavvisata e le attende davanti alle caserme.
Lo scontro tra manifestanti e polizia, esercitoegcwli tedeschi € violento. Le vetture vengono
prese a sassate e gli pneumatici squarciati. Dapo passato la notte in caserma le truppe
tedesche si ritirano. Due giorni dopo una bombgpgieonella casa di Martin, considerata il
quartier generale dei contestatori. Martin vieneestato per terrorismo. Dopo una serie di
indagini si scopre che il responsabile dell’esmosi € un certo Kanstrup, sovvenzionato

probabilmente da polizia ed esercito, ma anchessipile combutta con gli stalinis®

3.41. La rivolta di Watts

Alla fine del 1965 viene diffuso I'opuscol®he decline and the fall of the “spectacular”
commodity-economyun’analisi sulle rivolte di Los Angeles e unaesst teorizzazione sulla
merce e sullo “spettacol8®’ Cosi inizia lo scritto: “Tra il 13 e il 16 agosit®65, la popolazione
nera di Los Angeles si é rivoltata. Un incident folizia della strada e passanti ha dato vita a
due giornate di sommosse spontanee. | sempre nmmaggidingenti delle forze dell’ordine non
sono stati in grado di riprendere il controllo defliazza. Il terzo giorno i neri hanno preso le
armi, saccheggiando le armerie a disposizione, adanda poter sparare anche agli elicotteri
della polizia. Migliaia di soldati e di poliziott il corrispondente ad una divisione di fanteria,
appoggiata da carri armati — hanno dovuto essei@alkh nella lotta per arginare la rivolta nel
quartiere di Watts, per poi riconquistarlo solooato di numerosi combattimenti di strada durati
parecchi giorni. Gli insorti si sono dati al sacgh® generalizzato dei negozi e li hanno

incendiati. Secondo i dati ufficiali vi sarebber® @orti, di cui 27 neri, piu di 800 feriti e 3000

2% Cfr. 1.S.,L'1.S. e gli incidenti di RandersInternationale Situationniste” numero 10 (maflA66), pp. 22-26,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

297 Cfr. 1.S.,The decline and the fall of the “spectacular” conditg-economy“Internationale Situationniste”
numero 10 (marzo 1966), pp. 3-11, ripubblicato iarid Lippolis (cur.), op. cit.
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arrestati”. L’articolo continua parlando del capelld polizia, che ha affermato che “questi
rivoltosi non hanno capi”. | situazionisti affermeaohe & giunto il momento della rivoluzione in
ogni campo. Il cardinale di Los Angeles, Mcintyieyece di protestare contro la violenta
repressione, protestava contro la rivolta, fatkua dire contro i diritti del prossimo e contro la
legge ed il mantenimento dell’'ordine, e si appellay cattolici perché agissero contro queste
violenze. Tutti i pensatori e i “responsabili” dellsinistra mondiale hanno deplorato
I'irresponsabilita e il disordine. | situazionisti questo clima prendono le difese degli insorti:
“Lasciamo che gli economisti piangano sui ventesetilioni di dollari perduti, che gli urbanisti
piangano su uno dei loro piu bei supermarket anidaftamo, che Mcintyre pianga sul suo aiuto-
sceriffo abbattuto; lasciamo i sociologi lamentag&il’assurdita e dell’ebbrezza di questa
rivolta”. Secondo i situazionisti il compito di upabblicazione rivoluzionaria € non solo quello
di dare ragione agli insorti di Los Angeles, matenali contribuire & dar loro le loro ragioni,

ed esprimere teoricamente “la verita di cui 'aagratica esprime qui la ricerca”.

| situazionisti ricordano che poco prima di quéstii, hanno pubblicato ad Algeri, dopo il colpo
di stato di Boumedienne, lo scritbadirizzo ai rivoluzionarj in cui espongono agli algerini e ai
rivoluzionari di tutto il mondo le condizioni defigeria e del resto del mondo come un tutt'uno,
e indicano come esempio il movimento dei neri acaei, che “se potra affermarsi con
consequenzialita” svelera le contraddizioni delitedipmo avanzato. Cinque settimane dopo
“questa consequenzialita si € manifestata nelbdstr La critica teorica e quella pratica della
societa moderna sono gia presenti e, anche seaaseparate, parlano delle medesime cose.
Questi atti risultano attualmente incomprensibdr fa falsa coscienza americana troppo inserita
nello spettacolo.

Per I'l.S. fino ad ora le manifestazioni dei neerp loro diritti erano state mantenute in una
legalita che tollerava le peggiori violenze. E evitk che il movimento dei diritti civili attraverso
mezzi legali ha solo ottenuto problemi legali. lEdalita applicata tuttora ai neri in diversi stati
americani, ha le sue radici in una “contraddizi@mnomico-sociale” che nessuna legge
giuridica potra risolvere. | neri vogliono il sowtienento totale della societa oppure nulla. i
problema della necessaria sovversione appare daas@o i neri passano a mezzi sovversivi.
Non si tratta della crisi dello statuto dei neridierica, ma € la crisi dello statuto dellAmerica
posta innanzitutto dai neri. Questo non € un ctioftazziale, i neri non hanno attaccato i bianchi
ma solo i poliziotti bianchi; anche Luther King Aammesso che non si trattava di una sommossa
razziale ma di classe.

| situazionisti affermano che “la rivolta di Los @eles € una rivolta contro la merce, contro il

mondo della merce e del lavoratore-consumag@marchicamentesottoposto alle regole della
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merce”. | neri di Los Angeles e cosi molte bandgidvani nei paesi avanzatprendono alla
lettera la propaganda del capitalismo moderno, la sua lmidbdell’abbondanza. Vogliono
subito tutti gli oggetti che vengono mostrati erasamente disponibili, perché ne vogliciaoe
usd. Percio ne rifiutano il valore di scambio, tealtd mercantileche ne e il modello, la
motivazione e il fine ultimo, ehe ha selezionato tuttdttraverso il furto e il dono essi ritrovano
un uso che immediatamente smentisce la raziongfipessiva della merce, che fa apparire i
suoi rapporti e la sua stessa fabbricazione corb#ram e non necessari.” | saccheggi nel
quartiere di Watts sono stati la realizzazione mhahcipio “A ciascuno secondo i suoi falsi
bisogni”, i bisogni determinati dal sistema econoore che il saccheggio respinge. Nel momento
in cui 'abbondanza viene raggiunta nellimmediagonon piu inseguita col lavoro alienato, i
veri desideri si esprimono “gia nella festa, néléamazione ludica, nepotlatch distruttivo.
L’'uomo che distrugge le merci dimostra la supetdotimana su di esse. “I grandi frigoriferi
rubati da persone che non avevano l'elettricitgpuop cui era stata tagliata la corrente, € la
migliore immagine della menzogna dell’abbondanzaemtiata veritdn giocd. La produzione
mercantile, quando non viene acquistata, diventigaile. “Solo quando essa viene pagata con
il danaro, in quanto segno di un certo grado netlpravvivenza, allora e rispettata come un
feticcio da ammirare”.

La societa dell'abbondanza trova la sua rispostaral@ nel saccheggio, poiché quella non era
abbondanza naturale umana ma abbondanza di meseicdheggio svela ‘liltima ratio della
merce: la forza, la polizia e gli altri distaccarmiespecializzati che nello Stato possiedono il
monopolio della violenza armata. Che cos’@ un jmitia? E il servitore attivo della merce, &
'uomo totalmente sottomesso alla merce, per laazione il prodotto del lavoro umano resta
una merce la cui volonta magica € di essere pagatan volgarmente un frigorifero o un fucile,
cose cieche, passive, insensibili, sottomesseimbpvenuto che le usera. Dietro I'indegnita che
c’é nel dipendere dal poliziotto, i neri rigettdiindegnita di dipendere dalle merci”.

| neri non sono isolati nella loro lotta, perchéumiova coscienza proletaria, ovvero la coscienza
di non essere in nulla padroni della propria vitalla propria attivita, di nulla, prende piede in
America, dove alcuni strati della popolazione hammiaiato a rifiutare il capitalismo. Nel
dicembre 1964 gli studenti di Berkeley, ostacahaila loro partecipazione al movimento per i
diritti civili, hanno indetto uno sciopero che haesso in discussione il funzionamento
dell'universita e di conseguenza I'organizzazionéutta la societa americana e il ruolo passivo
che e a loro destinato. Gli studenti californiaahho inventato una nuova forma di protesta: il
teach in ovvero rifiutare le limitazioni temporali accadielre e prolungare ladiscussioni dei

problemf. Tale protesta é stata adottata anche dagli studeEdimburgo a proposito della crisi
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della Rhodesia. Inoltre in ottobre per le stradéNdw York e di Berkeley hanno manifestato
migliaia di persone contro la guerra in Vietham.o“kpettacolo viene messo sotto i piedi
dall'attivita autonoma di uno strato avanzato cleenega i valori”. Il proletariato classico era
stato momentaneamente integrato dal sistema dafataina non cosi i neri, ed essi sono ora il
polo di unificazione “per tutto cio che rifiuta llagica di questa integrazione nel capitalismo”.

In America i neri hanno la loro stampa, le lorasig, il loro spettacolo. Questo € visto come un
sottoprodotto di quello per i bianchi. In questodonola menzogna di tutto lo spettacolo
economico-culturale viene scoperta piu in frettaneri lo rigettano. Essi vogliono partecipare
immediatamente all’abbondanza che é “il valorecidfe di ogni americano, leealizzazione
egualitaria dello spettacolo nella vita quotidianaAmerica”. Ma I'essenza dello spettacolo é
proprio il non essere realizzabile immediatameihten essere egualitario. “Lo spettacolo € una
droga per schiavi”, non vuole essere preso in paroh essere seguito con un grado minimo di
ritardo (se non vi é ritardo, la mistificazionessiopre). In America i bianchi sono gli schiavi
della merce e i neri i suoi negatori. | bianchi dmno seguire i neri se vorranno liberarsi dalla
propria schiavitu.

“Lo spettacolo auniversalecome la merce. Essendo pero il mondo della menedato su una
opposizione di classe, la merce é essa stess&lgeearLa necessita della merce, e quindi per lo
spettacolo chenforma il mondo della merce, di essere ad un tempo us@kere gerarchica
conduce ad una gerarchizzazione universale. Madfle@uesta gerarchizzazione deve rimanere
inconfessata essa si traduce in valorizzazioni gerarchicheonifessabili, perchérrazionali
allinterno del mondo delleazionalizzazione senza ragidn& questa gerarchizzazione che crea
razzismi in tutto il mondo. Con la merce, la gehaarcsi ricompone sempre sotto nuove forme e
si estende “sia che cid avvenga tra il dirigentend@vimento operaio e i lavoratori oppure tra i
proprietari di due modelli di vetture artificialmtendistinte”. Questa € la tara originaria della
societa mercantile, la malattia della ragione besghche viene assunta integralmente dalla
burocrazia. “L’assurdita rivoltante di certe gefaeg e il fatto che tutta la forza del mondo della
merce si schieri ciecamente e automaticamentesadbfle, spingono a vedere, dal momento in

cui inizia la pratica negativa, I'assurdita di ogeirrarchia”.

3.42. Lotta in Algeria
Nel numero 10 di “Internationale Situationnistetypd aver riportato I'opuscolo sulla rivolta di
Watts, compare un articolo sull’Algerid:a lotta di classe in Algerid® In tale scritto i

situazionisti ricordano che nel luglio 1965 hanndlplicato clandestinamente in Algeria un

2% S.,La lotta di classe in Algeridinternationale Situationniste” numero 10 (maf8$6), pp. 12-21, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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volantino, I'Adresse aux révolutionnaires d’Algérie et de toes paysin cui, parlando del
recente putsch di Boumedienne, dichiaravano ch&lgeria ma anche nel resto del mondo si
presentano ingannevoli opposizioni spettacolaniinope regna la societa dell’alienazione, la cui
coerenza non puo essere compresa se non attravexsmitica totale della societa alla luce del
progetto di una creativita libera.

| situazionisti dichiarano iha lotta, che sembra proprio che il nuovo regime algerina si
preoccupi d’altro che di dare ragione all'analismparsa nel volantino. Il boumediennismo si
impegna per eliminare l'autogestione. Pertanto ttuale opposizione alla dittatura di
Boumedienne €& doppia: da un lato, i lavoratori shéifendono nelle aziende (autogestite o
meno), sono la contestazione reale implicita ndi. f®all’altro i gauchismi dell’apparato
rivoluzionario”. L’autogestione deve stare in guar@ non aspettarsi nulla dai bolscevichi
resuscitati che mirano soltanto all'instaurazioeepbtere burocratico.

Questa e l'occasione per I'l.S. di precisare il gpesnma di massima dell*autogestione
generalizzata™. “la realizzazione della filosofi@ella critica e la ricostruzione libera di tutti i
valori e di tutti i comportamenti imposti dalla gté alienata”. L’autogestione deve essere ‘il
mezzo e il fine” della lotta attuale, € la formaegdata della lotta, essa stessa e il proprio
strumento. L'autogestione deveorfjanizzarsi in potereo scomparire”. E la tendenza pil
moderna emersa dalla lotta del movimento algeriad, ha un significato universale.
“L’autogestione, per l'unico fatto di esistere, micia ogni organizzazione gerarchica della
societa. Deve distruggere ogni controllo estern@hpe tutte le forze esterne di controllo non
firmeranno mai la pace con essa in quanto reala, wna tutt’al piu con il suo nome, con il suo
cadavere imbalsamato. Laddove c’e autogestionechquod essere né esercito né polizia né

Stato”>*°

3.43. La VIl Conferenza dell'l.S.

A Parigi (anziché a Vienna come precedentementisaeira il 5 e I'11 luglio 1966 si svolge la
VIl Conferenza dell'Internazionale Situazionistdeii che si discutono sono: I'organizzazione
dell'l.S; l'organizzazione generale; lo sviluppo ideapporti dell'l.S. con le correnti
rivoluzionarie contemporanee; lo statuto di qugstacesso e le condizioni che lo determinano
nelle diverse aree del mondo; la rivoluzione edremia sottosviluppata; la cultura; nuovi

metodi per I'agitazione; I'abolizione del potergpamto; le pubblicazioni situazioniste e le loro

299 pidem
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traduzioni; il finanziamento delle attivita situamiste; la scelta dei lavori teorici da sviluppare.
Alla fine si raggiunge un accordo generale su tuéii dibattuti*>®

La VIl Conferenza adotta |Béfinition minimum des organisations révolutionegirche nel
maggio 1968 avra molto seguito dopo la sua ripeaklbne®®*

Questo il contenuto: considerando che il fine dotganizzazione rivoluzionaria € I'abolizione
delle classi attualmente esistenti senza che sggiad una nuova divisione della societa, viene
definita rivoluzionaria ogni organizzazione che gggue la realizzazione internazionale del
potere assoluto dei Consigli Operai, “come sont at#bozzati dall’'esperienza delle rivoluzioni
proletarie di questo secolo”. Un’organizzazion@désto tipo o presenta una critica unitaria del
mondo, o é insignificante. Quando si parla di caitunitaria si intende “una critica espressa
globalmente contro tutte le zone geografiche dovm snstallate forme diverse di poteri separati
socioeconomici, ed anche elaborata globalmenteradntti gli aspetti della vita”. Una tale
organizzazione trova il suo scopo nella totale &dewmizzazione” del quotidiano. Non mira
allautogestione del mondo esistente da parte deflasse, ma alla sua ‘“ininterrotta
trasformazione”. Sostiene “la critica radicdel’economia politicail superamento della merce

e del lavoro salariato. Tale organizzazione rifialasuo interno “ogni riproduzione delle
condizioni gerarchiche del mondo dominante”. L'unitmite della partecipazione alla sua
democrazia, € il riconoscimento e I'autoappropdagi da parte di tutti i suoi membrilélla
coerenza della sua critiCaquesta coerenza deve essere nella teoria cetinal rapporto tra
questa e l'attivita pratica. Ogni ideologia e radlicente rifiutata in quantopbtere separato
delle idee adee del potere separdtoCosi € contemporaneamente “la negazione di fuyma

di sopravvivenza della religione, e dell’attuapettacolosociale che, dall'informazione alla
cultura massificante, monopolizza ogni comunicaziokegli uomini attorno ad una ricezione
unilaterale delle immagini della loro attivita adega. Essa dissolve ogni “ideologia
rivoluzionaria” smascherandola come firma dell'ioseisso del progetto rivoluzionario, come
proprieta privata di nuovi specialisti di potereye impostura di una nuova rappresentazione
che si innalza al di sopra della vita reale proietata’. La categoria della totalita & ditidizio
definitivd’ dell’organizzazione rivoluzionaria moderna, e mlii questa € una critica della
politica. “Essa deve mirare esplicitamente, nellea wittoria, alla propria fine in quanto

organizzazione separat¥®

30 cfr. 1.S.,La pratica della teoria“Internationale Situationniste” numero 11 (oteli967), pp. 55-72, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

301 cfr. JEAN-FRANCOIS MARTOS, op. cit., p.175.

392 Cfr. 1.S.,La pratica della teoria“Internationale Situationniste” numero 11 (otteli967), pp. 55-72, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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3.44. Lo scandalo di Strasburgo

Grazie allo “scandalo di Strasburgo” i situazionisfygiungono una grande notorieta, decisiva
per la propagazione delle loro tesi.

Tutto comincia con una lettera scritta ai situamtmel dicembre 1963 da un ingegnere, |l
professor Moles, assistente all’'universita di $iuago: Lettre ouverte au groupe situationniste
Nel suo scritto Moles dice di esser venuto a comasa dell'l.S. grazie a Lefebvre, si
autodefinisce un cibernetico tecnocrate e chiedggioa informazioni sulle “situazioni” e su
dove trovare “nuove situazioni’. L'idea di situazeodi Moles non € molto in linea con quella
dei situazionisti.

Debord risponde a Moles sottolineando I'inutiliglld sua lettera e la sua totale incomprensione
delle teorie situazioniste. Dopo una serie di itidallettera si chiude cosi: “Sappi tuttavia che
osserveremo tutti il prosieguo della tua carriem kattenzione che merita®?

Nel marzo 1965, alcuni situazionisti interromponeawconferenza di Moles e dello scultore
Schoffer con la distribuzione del volantiria tortue dans la vitrine, dialectique du robotset
signal®** Sempre a Strasburgo il 26 ottobre 1966 un professoiversitario viene contestato e
cacciato dalla cattedra col lancio di pomodoriraita del professor Moles, che nel frattempo ha
fatto carriera ed ha ottenuto la cattedra di psiociologia®®

Poco tempo prima, alcuni studenti di Strasburgovawe informato i situazionisti che sei loro
amici erano entrati nell’associazione studentescalé (AFGES) e che il loro unico programma
era “sfasciare tutto”. Le loro idee erano note lpEima della loro elezione, erano infatti
conosciuti come degli estremisti in disaccordo cletapcon le idee ufficiali del sindacato
studentesco (UNEF). Il sindacato sembrava non ptgassi molto della faccenda,
probabilmente pensando che questi “estremisti” aarebbero dato espressione concreta alle
loro idee. Venne allora consigliato dai situazitndi pubblicare un testo di critica generale del
movimento studentesco e della societa, considereinelan questo modo avrebbe avuto il merito
di chiarire collettivamente cio “che restava loanfuso”. Alla fine venne deciso di stampare, a
spese della sezione di Strasburgo del’lUNEF, tiot& la misere en milieu étudiant considérée
sous ses aspects économique, politique, psycholeggexuel et notamment intellectuel et de
quelques moyens pour y remédieedatto principalmente da Mustapha Khayati e wim

discusso ed approvato dal gruppo di studenti sitlezionisti di Parigi®®

393 Cfr. 1.S.,Corrispondenza con un cibernetjc¢tnternationale Situationniste” numero 9 (agos8$4), pp. 47-50,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

304 Cfr. JEAN-FRANCOIS MARTOS, op. cit., p.163.

395 Cfr. 1.S.1 nostri fini e i nostri metodi nello scandalo dr&burgq “Internationale Situationniste” numero 11
(ottobre 1967), pp. 23-31, ripubblicato in Marigpblis (cur.), op. cit.

%% |bidem
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Per pubblicizzare I'opuscolo venne affisso un fumeealizzato da André Bertrantd,ritorno
della colonna Durruti che diceva: “La crisi generale dei vecchi appasatdacali, delle
burocrazie di sinistra, si faceva sentire dappertat principalmente tra gli studenti, dove
I'attivismo ormai da tempo non aveva altra risorha I'abnegazione piu sordida alle ideologie
awvizzite e I'ambizione meno realista. Gli ultinariducibili professionisti che elessero i nostri
eroi non avevano neppure la scusa di una mistibogz Riposero la speranza di un
rinnovamento in un gruppo che non nascondeva &&goe intenzioni di affondare al piu presto
e nella maniera migliore tutto questo militantisaroaico”>°’

L’opuscolo venne distribuito a sorpresa alle at&odurante la cerimonia di apertura dell’anno
accademico; nel frattempo la direzione dellAFGE8&eva sapere che il suo solo programma era
la dissoluzione di questa associazione e convoga\assemblea generale per mettere ai voti la
faccenda. La vicenda ebbe notevole risonanzaalap scrisse cose come “Questa sarebbe la
prima manifestazione concreta di una rivolta chetpsemplicemente a distruggere la societa”
(Derniéres Nouvellesun giornale locale); “L’internazionale situazista, organizzazione che
conta qualche aderente nelle principali capitatopae. Questi anarchici pretendono di essere
rivoluzionari e vogliono “prendere il potere”. PdeErlo non per conservarlo, ma per seminare il
disordine e distruggere la loro stessa autoritdArore); “Si tratterebbe pero di considerare se
eventuali misure di rappresaglia... non rischierebloeprovocare dei disordini... A Parigi ed in
altre citta universitarie francesi, I'Internazioaaituazionista, elettrizzata dal trionfo ottendéd

suoi adepti a Strasburgo, si prepara a scatenaoffamsiva in grande stile per assicurarsi il
controllo degli organismi studentesch@4zzetta del Popoldorino) 3%

| situazionisti, nell’articolo!l nostri fini e i nostri metodi nello scandalo dir&burgq
(“Internationale Situationniste”, numero 11), dapare esposto i fatti esprimono il loro punto di
vista sulla questione. La loro paura € quella diess “recuperati” nell’attualita giornalistica o
dalla moda intellettuale. Affermano che non erdtasgente loro intenzione che I'opuscolo alla
fine diventasse opera loro, ma si erano sentitiovere di aiutare questi compagni. In ogni caso
dichiarano: “Questo coinvolgimento dell'l.S. ci ldato per la durata delloperazione una
funzione direttivade factg che non volevamo per nessuna ragione prolundgiesquesta azione
comune limitata: poco ci importa, come ci si puedtare, del lamentevolambiente
studentesco®®

Non tardo la repressione giudiziaria, avviata askturgo con una serie di processi concentrati su

una pretesa illegalita dell'ufficio centrale delF&ES, considerato dopo la pubblicazione

307 bidem
308 |hidem
309 | hidem
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dell'opuscolo come un “comitato di fatto” che usawvp la rappresentazione sindacale degli
studenti. Il 13 dicembre un’ordinanza del tribunaiese sotto sequestro i locali e la gestione
dell’Associazione, e vieto I'assemblea generalevooata dalla direzione per il 16, con I'intento
di far votare lo scioglimento del’AFGE®’

Gli studenti coinvolti si rifiutarono di concedergerviste ai giornali. Inoltre, poiché la direzen
del’lAFGES aveva conservato il controllo della sem locale dellaMutua Associazione
Nazionale degli studenti, essa delibero, I'l1 gennaio, ldausira dell*Ufficio di aiuto
psicologico universitario” e il giorno dopo di fatiise in atto la delibera. Tale decisione fu
presa perché: “i BAPU sono la realizzazione nelbante studentesco del controllo poliziesco
di una psichiatria repressiva, la cui funzione i@mente di mantenere... la passivita di tutte le
categorie di sfruttati... considerando che I'esistedzun BAPU a Strasburgo € un’onta ed una
minaccia per tutti gli studenti di questa universihe sono decisi a pensare liberamerité”.

Il 14 gennaio 1967 I'AFGES richiese invano lo stiognto dell'intero UNEF durante
I'assemblea generale nazionale del sindacato st&sso

| situazionisti alla fine della vicenda pensano Ghgiovani rivoluzionari non hanno altra strada
che la fusione con la massa dei lavoratori chertirp dall’esperienza delle nuove condizioni di
sfruttamento, stanno per riprendere la lotta pemlaquista del loro mondo, per la soppressione
del lavoro. Quando i giovani cominciano a conosciereforma teorica attuale di questo
movimento reale che risorge dappertutto spontaneindalle viscere della societa moderna,
non € che umomentodel progredire attraverso cui questa critica t@onnificata, che si
identifica ad urndnificazione pratica adeguata, si adopera a rompere il silenzio e
I'organizzazione della separazione”; e concludofferaando: “Si capira bene che I'l.S. non
deve essere giudicata in base agli aspetti suniiente scandalosi di certe manifestazioni
attraverso cui appare, ma in base alla sua vesitiraleessenzialmente scandaldsa’®

L’opuscolo, cosi inizia: “Si puo affermare senzaadi sbagliare che in Francia lo studente e,
dopo i poliziotti e i preti, I'essere piu universa@nte disprezzato. Le ragioni per cui e
disprezzato sono spesso false ragioni, frutto idethlogia dominante, ma le ragioni per cui €
effettivamente disprezzabile e disprezzato dal @utitvista della critica rivoluzionaria sono
represse e inconfessate”. Si da un giudizio spreezdell’ambiente studentesco di quegli anni.
Si prendono in considerazione le varie forme d@Halta giovanile nel mondo: i teppisti francesi

con giubbotto di pelle chiamati “Blousons noireisProvos olandesi, gli studenti americani, gli

10 |bidem

¥ |bidem

%12 |bidem

313 Cit. 1.S.1 nostri fini e i nostri metodi nello scandalo di&burgq “Internationale Situationniste” numero 11
(ottobre 1967), p. 31, ripubblicato in Mario Lipgo(cur.), op. cit.
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intellettuali dissidenti e I'holliganismo dell'Eske proteste dei giovani inglesi e la Zengakuren
giapponese. Si dichiara che i giovani non hanner@sisi diversi rispetto a tutti coloro che sono
sottoposti alla prigionia del mercantilismo cap#t. La rivolta dei giovani esprime un puro
rifiuto, senza avere coscienza di un possibile upento dell’attuale stile di vita: il rifiuto dell
gioventu e nichilista. Ma la prospettiva di uneotta totale si va cercando e costruendo ovunque
nel mondo. E necessario che tale prospettiva raggila coerenza della critica teorica e che tale
coerenza venga poi messa in pratica.

Dopodiché I'l.S. espone le sue principali presepdsizione: la critica radicale del mondo
moderno nella sua totalita, l'individuazione defpseudosocialismo burocratico, lo stare in
guardia dinnanzi al bolscevismo e alle sue varigautichiste I'ostilita ai sindacati e al loro ruolo

di integrazione. Inoltre altri punti importanti daettere in evidenza sono: la questione
dell'organizzazione, il potere dei Consigli Oper@inica forma legittima di potere),
'autogestione generalizzata, la soppressione aerbd. Bisogna rifuggire dalla logica della
merce, dalla reificazione mercantile come spettasoldallo spettacolo come realizzazione
dell'ideologia. Cosi si conclude: “Le rivoluzionrgietarie saranno delle feste o non saranno
affatto, perché la vita che esse annunciano saestessa creata all'insegna della festa. Il gioco
e laratio profonda di questa festa. Le sue uniche regolansar vivere senza tempo morto e
godere senza ostacofi*!

Questo opuscolo, diffuso in trecentomila copie addtto in otto lingue, ha svolto un ruolo

fondamentale nei disordini del Maggio 1988.

3.45. Nuovi metodi di lotta

Nel numero 11 di “Internationale Situationniste’ngmare un intervento di René Viénéies
situationnistes et les nouvelles formes d'actiomtied la politique et I'art’® Viénet inizia
affermando che fino a questo momento i metodi tiialdei situazionisti hanno ricalcato le forme
rivoluzionarie derivate dal secolo precedente. #higi il momento di introdurre dei mezzi che
non facciano riferimento al passato. “Non si trgg&atanto di abbandonare forme all'interno
delle quali abbiamo dato battaglia sul terrenoiniadale del superamento della filosofia, della
realizzazione dell'arte e dell’abolizione della igok; si tratta di completare il lavoro della

rivista, dove essa non e ancora operante”.

%14 Cfr. INTERNAZIONALE SITUAZIONISTA, Della miseria dell’lambiente studentesé¢autilus, Torino 1995.
315 Cfr. JEAN-FRANCOIS MARTOS, op. cit., p.167.

31 RENE VIENET, Les situationnistes et les nouvelles formes d’aationtre la politique et I'art“Internationale
Situationniste” numero 11 (ottobre 1967), pp. 32+88ubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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Buona parte dei proletari si rende conto di norrep®tere decisionale sulla propria vita, ma
non lo esprime secondo il linguaggio del socialisrdelle precedenti rivoluzioni.

Si tratta di “ricollegare la critica teorica deflacieta moderna alla critica in atto in questasstes
societa”.

L’autore propone dunque che ci si dedichi: 1. afserimentazione detiétournementdei
fotoromanzi e delle fotografie “pornografiche”, lighendo la loro verita ristabilendo dei veri
dialoghi. Questa operazione fara “scoppiare in digie le bolle sovversive” che nascono in chi
guarda. Con lo stesso spirito € possibile stravelgeediante strisce di carta tutti i manifesti
pubblicitari; 2. alla promozione della guerrigliaeinmass-media, forma importante di
contestazione non solo per la guerriglia urbanaal€)asi radioamatore puo disturbare e
trasmettere a livello di quartiere. Si possonoizeale false edizioni di giornali per accrescere la
confusione; 3. alla realizzazione di fumetti sifoagsti, il fumetto infatti € la sola letteratura
popolare del nostro secolo; 4. alla realizzazionélm situazionisti. Il cinema e il mezzo di
espressione piu nuovo del nostro secolo, quindi saspicabile appropriarsi dei “balbettii di
guesta nuova scrittura” e soprattutto degli annahgyrossima programmazione e del cinema
pubblicitario. Il meno che si possa dire del cingraablicitario € che e al servizio della merce e
dello spettacolo, ma € libero nei suoi mezzi. Vigieampegna a girarell“declino e la caduta
dell’economia mercantil-spettacolaren modo immediatamente percepibile ai proletari di
Watts”. Il cinema si presta allo studio del presest allo smantellamento del processo di
reificazione. “ll cinema permette di esprimere ogmsa, come un articolo, un libro, un
volantino, e un manifesto. E il motivo per cui d@rbo ormai esigere che ogni situazionista sia
in grado di girare un film, cosi come di scrivere articolo. Nulla & troppo bello per i negri di

Watts” 31/

3.46. | libri dell'l.S.

I 1967 e I'anno in cui escono due libri fondamdirpar I'l.S.: il saggio di VaneigenTrattato di
saper vivere ad uso delle giovani generazidhie I'opera di DebordLa societa dello
spettacolo™®

De La societa dello spettacqlgia si & detto; iTrattato di saper viverguole far emergere dalla
tradizione del rifiuto e dalla contestazione auld “linee di forza rivoluzionarie”. Vaneigem

denuncia la sopravvivenza del moderno che rendgédntca la vita. Lo spazio-tempo del vivere

%17 bidem

318 RAOUL VANEIGEM, Traité de savoir-vivre a 'usage des jeunes génénat éd Gallimard, Paris 1967; tr. it.
Paolo SalvadoriTrattato di saper vivere ad uso delle giovani gexzéni Valecchi, Firenze 1973.

319 GUY DEBORD,La société du spectaclBuchet-Chastel, Paris 1967; tr. it. Paolo Salvadarisocieta dello
spettacoloCon iCommentari sulla societa dello spettacdd@ldini, Milano 2004.
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e bloccato, da questo ogni comunicazione realata banalizzata; la stessa sorte € toccata alla
partecipazione e alla realizzazione individuali. laita contro la dittatura della merce,
radicalizzata, va a confondersi con la battagliatrootutti quegli interessi che sono contro la
realizzazione totale dell’essere umano. Tali irgerresono: il potere, la religione, il lavoro, le
ideologie, le tecniche di condizionamento, I'opgiese politica e le sue “versioni umanizzate”.
Tale lotta genera la necessita dell'autogestioneeigdizzata, unico mezzo e fine della

realizzazione totale dell’'uontg®

320 Cfr. RAOUL VANEIGEM, op. cit.
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4. 11 Maggio ‘68

“Il pit grande sciopero generale che abbia mai &onfeconomia in un paese industriale avanzaib, e
primo scioperagyenerale selvaggidella storia; le occupazioni rivoluzionarie e gibozzi di democrazia
diretta; 'annullamento sempre piu completo delepetstatale per circa due settimane; la verifickuttia
la teoria rivoluzionaria del nostro tempo, e angha e la l'inizio della sua realizzazione parziddepiu
importante esperienza del movimento proletario mumlehe si sta costituendo in tutti i paesi nella s
forma compiuta e il modello che esso deve ormai superare — guesessenzialmente il movimento

francese del maggio 1968, quegiala sua vittoria”.

“Il movimento delle occupazioni era il ritorno inquviso del proletariato come classe storiestescad
una maggioranza dei salariati della societa modertendente sempre all’abolizione effettiva deléessi

e del salariato. Questo movimento era la riscopdeba storia, contemporaneamente collettiva e
individuale, il senso dell'intervento possibile lsustoria e il senso dell’avvenimento irreversipden la
sensazione che “niente sarebbe piu stato come 'prenauperata la propria sopravvivenza la gente
ripensava con divertimento all'esistengaana che aveva condotto otto giorni prima. Eraclaica
generalizzatali tutte le alienazioni, di tutte le ideologie @linsieme della vecchia organizzazione della
vita reale, la passione della generalizzaziond,udéicazione. In un simile processo, la proprietéa
negata, poiché ognuno si vedeva dovunque a casdl slesiderioriconosciutodel dialogo, della parola
integralmente libera, il gusto della vera comurétégvano trovato il loro terreno negli edifici apegli
incontri e nella lotta comune: i telefoni, che figuano fra i rarissimi mezzi tecnici ancora in fionz, e

il continuo spostarsi di tanti inviati e viaggiatoa Parigi, e in tutto il paese, tra i locali opati, le
fabbriche e le assemblee, erano i portatori di tgueso reale della comunicazione. I movimentoealell
occupazioni era evidentemente il rifiuto del lavatienato e dunque la festa, il gioco, la presapate
degli uomini e del tempo. Era altresi il rifiutoajni autorita, di ogni specializzazione, di spesamento
gerarchico; il rifiuto dello Stato e, dunque, deirtti e dei sindacati tanto quanto dei sociologiled
professori, della morale repressiva e della mediclutti quelli che il movimento, in una concateonae
folgorante — “Presto”, diceva semplicemente folseill bello degli slogan scritti sui muri — aveva
risvegliato, disprezzavano radicalmente le lorochée condizioni di esistenza, e dunque quelli che
avevano lavorato per mantenervele, dalle vedetta delevisione agli urbanisti. Proprio come si
demolivano le illusioni staliniste di molti sotte loro forme diversamente edulcolorate, da Cagtimd
Sartre, tutte le menzogne rivali e solidali di yp@ea cadevano in rovina. La solidarieta internagien
riapparve spontaneamente, poiché i lavoratori Eriasi gettavano in gran numero nella lotta e una
guantita di rivoluzionari d’Europa accorrevano rafcia. L'importanza della partecipazione dellerdon

a tutte le forme di lotta € un segno essenzial&a dela profondita rivoluzionaria. La liberazione de
costumi fece un grande passo. Il movimento eraonstésso tempo la critica, ancora parzialmente

illusoria, della merce (sotto il suo inetto travesnto sociologico di “societa dei consumi”), e gid
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rifiuto dell'arte, che non si riconosceva ancora comeutanggazionestorica (sotto la povera formula
astratta di “immaginazione al potere”, che non coewa i mezzi per mettere in pratica questo popere,
reinventare tutto; e che, mancando del potere, ndhitnmaginazione). L'odio affermato ovunque per i
recuperatorinon raggiungeva ancora la conoscenza teoricocpraiei modi di eliminarli: neoartisti e
neodirigenti politici, neospettatori del movimerdtesso che li smentiva. Se la critica nei fattiadel
spettacolo e della non vita non era ancora il kwperamento rivoluzionario, si tratta del fatto ¢he
tendenza “spontaneamente consigliare” della sallema di maggio & stata in anticipo su quasi futti
mezzi concreti, fra cui la sua coscienza teoriceganizzativa, che le permetteranno di tradurgiatere,

e di essere il solo poterd

E cosi che si apre il primo articolo del dodicesimunero di “Internationale Situationniste”, con
I'editoriale L’inizio di un’epoca®*

Con la rivoluzione del maggio 1968, I'l.S. raggienfmassimo della realizzazione pratica delle
proprie teorie.

Questi i fatti:

da gennaio a marzo 1968 un gruppo di studentiatit®ire trova un accordo mediante le
idee dell'l.S.: nasce cosi il gruppo deBhragésdi Nanterre. Il gruppo si da al sabotaggio delle
lezioni. In seguito viene sostituito dal “Movimerdel 22 marzo”;

il 3 maggio arriva la repressione da parte del S@gio universitario e la Facolta di
Nanterre viene chiusa; cio porta alla diffusiondadprotesta nel Quartiere Latino. Lo sciopero
generale paralizza l'universita. Per una settimsinausseguono gli scontri per le strade e vi
partecipano anche i liceali, alcuni operai e i tldons noirs”;

il 10 maggio vengono innalzate nel Quartiere Lats@ssanta barricate, che resistono per
oltre otto ore; i situazionisti partecipano in @ay-Lussac. Anche la popolazione interviene a
favore degli studenti, vista la repressione videdella polizia. Lo Stato decide di ritirare le
forze dell’'ordine e fa riaprire I'universita;

il 13 maggio i sindacati indicono uno sciopero gyahe che a Parigi raccoglie la
partecipazione di un milione di dimostranti (ancke per la polizia si tratta di meno di
duecentomila persone). Gli studenti occupano |&&uw e la aprono ai lavoratori.

il 14 maggio gli operai della Sud-Aviation di Nastoccupano la fabbrica; intanto i
situazionisti si uniscono agli “estremisti” di Nante e nasce il Comitato Enragés-Internazionale

situazionista che dal giorno 15 controlla il Conatdi occupazione della Sorbona;

%21 Cit. 1.S.Linizio di un’epoca “Internationale Situationniste” numero 12 (setbeen1969), pp. 3-4, ripubblicato in
Mario Lippolis (cur.), op. cit.
%22 |bidem
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il 16 maggio (ore 15.00) il Comitato Enragés-IcBiama i lavoratori all'occupazione di
tutte le fabbriche di Francia e invita alla nasdtaonsigli operai. Un comunicato del governo
(ore 17.00) dichiara che, visti i tentativi di gpipestremistici di provocare un’agitazione
generalizzata, sara suo compito mantenere la palskliga. Intanto, nello stabilimento della
Renault-Billancourt, gli operai fanno sciopero; gigesi propaga in tutto il Paese coinvolgendo
undici milioni di lavoratori;

il 17 maggio I'assemblea riunita alla Sorbona,aasa delle sue divisioni non riesce ad
approvare l'appello del Comitato di occupazione,denque i situazionisti si ritirano
dall’assemblea che secondo loro € manipolata deotioati modernisti”. L'l.S. raduna il CMDO
(Consiglio per il mantenimento delle occupazioshe nei giorni seguenti “prende” gli edifici
dell'lnstitut Pédagogique National,

il 27 maggio i lavoratori respingono gli “accordi Grenelle” che prevedevano alcuni
aumenti salariali in cambio di una rapida ripreshlavoro;

il 29 maggio il Pcf e il Cgt chiedono un “goverpopolare”;

il 30 maggio De Gaulle comunica che non rinunceea al potere anche se si arrivasse ad
una guerra civile. L’esercito circonda Parigi. Larghesia, dalla Concorde all'Etoile, manifesta
il suo appoggio allo Stato;

nel mese di giugno il movimento si ritira, ancleeilsgiorno 14 vede ancora un milione di
scioperanti. Quasi ovunque il lavoro riprende #@uazionisti piu compromessi si autoesiliano a
Bruxelles.
| situazionisti, nel libro di Viénetrrabbiati e situazionisti nel movimento delle ogamionf® e
nell’articolo L’inizio di un’epoca(numero 12 di “Internationale Situationniste”)pesono il
loro punto di vista sui fatti qui espostf.

Come si € visto dalla citazione, i situazionistemgono di fatto che il movimento delle

occupazioni per la sua stessa esistenza sia $éatm guccesso. Sono orgogliosi di aver previsto
cio che sarebbe accaduto, ed affermano di non@eésetizzato nulla, ma di aver detto cido che
era sotto gli occhi di tutti. Citano Lefebvre, chel suo libroPositions contre les technocrates

aveva scritto: “l situazionisti... non propongono wiopia concreta, ma un’utopia astratta. Si
immaginano veramente che un bel mattino o una decsiva, le persone si guarderanno e si
diranno: “Basta! Basta con la fatica e con la ndialiamola!” e che entreranno nella Festa

immortale, nella creazione di situazioni? Se e es®g una volta, il 18 marzo 1871 all’alba,

32 RENE VIENET,Enragés et situationnistes dans le mouvementsatesation éd. Gallimard, Paris 1968; tr. it.:
Arrabbiati e situazionisti nel movimento delle ogamioni Banalita di Base, Bologna 2002.

324 Cfr. 1.S.,L'inizio di un’epoca “Internationale Situationniste” numero 12 (setbeen1969), pp. 3-35, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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questa congiuntura non si riprodurra piu”. | siioagsti chiariscono che Lefebvre non é I'unico
pensatore che gli avvenimenti hanno “definitivaneemdicolizzato” e che “tutti i ricercatori del
nulla storico hanno ammesso che nessuno avevaili@ipnevisto cio che era capitato”.

A guesto punto per i situazionisti non é tantcag@ di dilungarsi a parlare di questo trionfo, che
e “semplicemente quello del movimento rivoluzionamoderno” non perché il suo significato
non sia importante, ma perché €& gia il momento aliti€are il movimento di maggie
inaugurare la pratica della nuova epoca”. Mentrerasto del mondo la critica radicale al
capitalismo moderno e rimasta limitata agli ambistidenteschi, cio secondo I'l.S. non é certo
capitato in Francia, anche se il governo, i giarmali sociologi affermano il contrario. Il
movimento di maggio fu “un movimento rivoluzionarmoletario, che risorgeva da mezzo
secolo di annientamento e, ovviamente spossessardetitto: il suo infelice paradosso fu di
non poter assumere concretamente un volto cheegeinb eminentemente sfavorevole di una
rivolta studentesca: le strade tenute dai rivolatgirno al Quartiere Latino e gli edifici occupati
in questa zona, che erano stati generalmenteipkbedenze della Pubblica Istruzione”. Invece di
far caso agli studenti travestiti da proletari,ogisa notare che e la parte piu organizzata dei
lavoratori, divisi da tante forme di repressionbge ¢'si € vistatravestita da studentinella
rassicurante iconografia dei sindacati e dell'infazione spettacolare. Il movimento di maggio
non fu una qualunque teoria politica che cercasadi esecutori operai: fu il proletariato in
azione che cercava la sua coscienza teoffca”.

Secondo I'l.S. fu nocivo che lo sciopero selvagdamciato contro ogni idea dei sindacati, sia
stato in seguito controllato da questi. | sindaaatiettarono su scala nazionale uno sciopero che
non avevano potuto impedire, accettando questpammon ufficiale ando a finire che vennero
accettati da esso. Restando in possesso della ongmgie delle fabbriche, i sindacati isolarono
dal “movimento reale” la maggioranza degli opeeapgni fabbrica dalle altre. Come avevano
lasciato che lo sciopero si affermasse per “frantifyesi diedero da fare per liquidarlo per
frammenti, facendo accettare “in ogni settore, doterrorismo delle falsificazioni e con Il
monopolio dei collegamenti le briciole che erana giate respintéa tutti il 27 maggio. Lo
sciopero rivoluzionario fu cosi ridotto ad un eduib da guerra freddatra le burocrazie
sindacali e i lavoratori”. Poiché la situazione drappo rivoluzionaria perché i sindacati
potessero ricavarne qualcosa, vollero che finispilgpresto a qualsiasi condizione. | sociologi
“semi-gauchiste”, che in genere credono che glraipgon abbiano capacita di decisione, questa
volta hanno affermato che gli operai sapevano lgieio che volevano, ovvero non volevano la

rivoluzione. Tutto questo darsi da fare da parteogiologi e burocrati € chiaramente il segno piu

32% |hidem
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evidente della reale volonta degli operai. Gli @peche come sempre e dovungque avevano
ottimi motivi per lamentarsi, hanno iniziato lo ggero avvertendo la situazione rivoluzionaria
creata dalle nuove forme di sabotaggio dell’unikayse dagli errori nelle reazioni del governo.
Erano chiaramente indifferenti alle riforme dellwersita, ma non lo erano alla “critica della
cultura, del paesaggio e della vita quotidianaadgitalismo avanzato”. Gli operai, facendo lo
sciopero selvaggio, hannerhentito i mentitorche parlavano a loro nome”. Nella maggior parte
dei casi non hanno saputo dire cido che veramen&yano, ma questo &€ accaduto perché di fatto
non esistevano le condizioni concrete perché psssde la parola. Cosi un nucleo piu avanzato
di lavoratori ando al Quartiere Latino “conparente poverodel “riformismo studentesco”,
anch’esso prodotto largamente artificiale della udsenformazione o dell’illusionismo
gruppuscolare. Erano giovani operai, impiegatiptatori degli uffici occupatiblousons noires

e disoccupati, liceali in rivolta, che erano spegsei figli di operai che il capitalismo moderno
recluta per un’istruzione al ribasso destinata aparare il funzionamento dell'industria
sviluppata (Stalinisti, i vostri figli sono con n8), “intellettuali perduti” e “katanga®*®

E, continua I'l.S., il fatto che una quota non tw@sbile di studenti abbia partecipato alla rivolta
e evidente, ma ci0 non puo caratterizzare fondaaimaente il movimento. Durante gli scontri
piu violenti la quota degli studenti era minimauhico e peraltro fondamentale momento dipeso
solo dagli studenti é stato la sommossa spontagliez mhaggio nel Quartiere Latino. Il fatto che
comunque una minoranza di studenti abbia veramedtito alle esigenze del Maggio,
testimonia la profondita del movimento. Tuttavianeggioranza degli studenti non e stata
trasformata dal Maggio, non perché, come credonsufsamente” alcuni, le loro origini sono
borghesi o piccolo borghesi, ma piuttosto per gstiho sociale che definisce lo studente: il
divenire dello studente € la verita del suo essdre”studente & formato per essere totalmente
inquadrato nella produzione industriale moderna. studente € del resto in malafede quando si
scandalizza di “scoprire” questa logica della sanfzione — che € sempre stata francamente
dichiarata”. Gli studenti hanno partecipato allatpsta proprio perché e stato messo in dubbio il
carattere desiderabile dei privilegi che la socitaronta ad offrirgli. Quindi gli studenti non
possono che essere considerati una “retroguareiavidggio®*’

Secondo i situazionisti, se durante il Maggio im@sola grande fabbrica un’assemblea generale
si fosse costituita in un Consiglio con poteri demali ed esecutivi, e avesse cacciato i burocrati
mettendosi in contatto con le altre fabbriche,asebbe giunti alla “lotta finale”. Molte aziende
avrebbero seguito la stessa via. In questo modfabarica avrebbe potuto sostituirsi alla

Sorbona, e sarebbe diventata il centro reale delmemto delle occupazioni. | veri delegati dei

326 |pidem
327 bidem
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numerosi Consigli gia “virtualmente esistenti” sirabbero uniti attorno a questo centro. “Una
simile assemblea avrebbe potuto allora proclameseropriazione di tutto il capitalepmpreso
quello statale annunciare che tutti i mezzi di produzione deégmaerano ormai proprieta
collettiva del proletariato organizzato in demod@adiretta, e appellarsi direttamente — per
esempio impadronendosi di alcuni dei mezzi tectétie telecomunicazioni — ai lavoratori del
mondo intero per sostenere questa rivoluzione”.hApensa che tale ipotesi sia utopistica, i
situazionisti rispondono che il movimento é statlmnente vicino a realizzare tutto questo che
esso “ha sparso una tale paura, leggibile da totjuel momento, nellimpotenza dello Stato e
nello spavento del partito cosiddetto comunistia, ®guito nella congiura del silenzio sulla sua
gravita”. In questa prospettiva la guerra civileetde stata inevitabile. Se lo scontro armato
fosse dipeso non piu da cio che il governo fingdvaemere dal partito comunista, ma dal
consolidarsi di un potere proletario diretto su U@se industriale, la rivoluzione armata si
sarebbe scatenata. Una parte delle truppe (statalijamente sarebbe passata dalla parte del
proletariato, che avrebbe saputo trovare delle.drhimtervento straniero, perlomeno delle forze
NATO, sarebbe sicuramente seguito. Allora tuttcelshe stato rimesso in gioco di fronte al
proletariato di tutta Europa®

Molti si sono chiesti, continua I'l.S., se quellandaggio sia stata una rivoluzione: per capirlo e
importante inquadrare la cosa nella sua “vera &iogca”. Parlare di riuscita o di fallimento di
una rivoluzione non significa nulla, perché daileluzioni borghesi in poi “nessuna rivoluzione
e ancora riuscita”. Nessuna ha abolito le classiritoluzione del proletariato non ha mai vinto,
ma ha creato dei “momenti rivoluzionari” di rilewanstorica che sono stati chiamati rivoluzioni.
Questi momenti hanno portato importanti sconvolgitneell’ordine sociale ed economico
dominanti, facendo nascere nuove forme e nuoveezim della vita reale. Uno dei peggiori
modi per determinare se una rivoluzione € avveaujaello di basarsi sulla caduta o meno del
regime politico al potere in quel momento. Quegitego e stato molto usato per definire il
Maggio, ma € lo stesso che permette di identificamme rivoluzione ogni putsch militare che
prende il potere in alcuni Paesi (Brasile, Ghanaq kecc). Se si pensa alla rivoluzione, come
quella del 1905 in Russia, questa non ha abbailtpimere zarista. Lo stesso si puo dire della
rivoluzione spagnola del 1936 e di quella ungherksel956. Tuttavia i cambiamenti apportati
sono stati tali da qualificare questi fatti comeoluzioni. Anche giudicare le rivoluzioni dal
numero di morti non ha significato. Molti scontorcelevato numero di morti non possono di
certo essere definiti rivoluzioni; in genere nomade rivoluzioni ad essere sanguinose, ma la

repressione che si scatena in seguito. La veriiaialé del Maggio dice che ci sono cinque

328 |hidem
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vittime, tra cui un poliziotto, morte sul colpo. fliuripetono che si tratta di una gran fortuna. E
inverosimile che nessuno dei feriti gravi sia g deceduto. Una facile falsificazione del
numero dei morti era molto utile in quel momente pegoverno “ridotto agli estremi”, ed é
rimasta utilissima in seguito per altre ragitfi.

In ogni caso per i situazionisti la prova che cueéll maggio sia stata una rivoluzione che con la
sua esistenza ha “abbozzato una nuova legittimsta’nel fatto che a giugno, quando il regime
si e ristabilito, non ha creduto di perseguitaneghmente, per attentato alla sicurezza dello Stato,
i responsabili di azioni “manifestamente illegdtieclo avevano parzialmente privato della sua
autorita e addirittura dei suoi edifici”. La propal evidente che si sia trattato di una rivoluzione
tuttavia € un’altra: “tutto cio che gli stalinidtianno fatto, senza tregua, ad ogni stadio, per
combattere il movimento®°

Gli ideologi dei partiti gauchistj inseguitori del passato rivoluzionario, erano detto
impreparati per capire un movimento moderno. Nomnbavoluto vedere che il movimento di
maggio andava oltre un cambiamento nello Statdaapter i “gruppuscoli” tra cui il “movimento
del 22 marzo”, lavorarono contro questa prospettlaado ovunque il “cattivo esempio del
comportamento burocratico esecrato da tutti i lati rivoluzionari”>**

| situazionisti sostengono che sui fatti del Maggpmo stati pubblicati circa trecento libri, di cui
solo una decina vale la pena di leggere. Nel @stoina la sottoinformazione o la falsificazione,
in particolare per il modo in cui € stato dato codeéll'attivita dei situazionisti. Tre sono i modi
principali in cui si € data una testimonianza rficdta del modo di agire dell’l.S. Il primo
modello considera I'attivita situazionista limitad#l’azione di Strasburgo, come primo scoppio
lontano da una crisi; I'l.S. sarebbe in seguitangparsa. Il secondo modello afferma, contro ogni
evidenza, che i situazionisti avrebbero accettitavere un qualche contatto con il “movimento
del 22 marzo”; e molti arrivano fino a identificamompletamente con esso”. Il terzo modello
presenta i situazionisti come “un gruppo di pamzidsi, che fa delle sortite a sorpresa, anche a
mano armata, alla Sorbona e altrove, per semirmaraastruoso disordine, e che esprime le piu
stravaganti esigenze”. Tuttavia € difficile “negatma certa continuitd dell'azione dei
situazionisti nel 1967-1968", cosa che sembra nsthwvda coloro che vogliono farsi passare
come i leader del movimento del Maggio: un ruole £hS. ha sempre respinto. Molti vogliono
nascondere che “La teoria situazionista si eraateoin larga misura all’origine di questa critica
generalizzata che produsse i primi avvenimentiadefisi di maggio e si spiego con essa’.
Bisogna tener conto degli interventi situazionditiStrasburgo ma principalmente dei libri di

329 |hidem
3% hidem
3 bidem
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Debord e Vaneigem, che nei mesi immediatamenteegesiti il Maggio sono stati diffusi in
3000 e 2000 copie, soprattutto a Parigi, ed erarai $etti soprattutto da lavoratori
rivoluzionari®®? Attraverso il gruppo deglnragés I'l.S. “pud vantarsi di non essere stata senza
importanza nell’'origine precisa dell'agitazioneN#nterre, che porto cosi lontano”. Per finire, i
situazionisti credono “di non essere rimasti trogpali qua del grande movimento spontaneo
delle masse che domino la Francia nel maggio, taetaio che abbiamo fatto alla Sorbona che
per le diverse forme d’azione che poté condurreeiguito il “Consiglio per il mantenimento
dello occupazioni”. Oltre all'l.S. vera e propriaagl un certo numero di persone che “ne
ammettevano le tesi ed agirono di conseguenza’heanwolti altri “difesero delle prospettive
situazioniste, sia per un’influenza diretta, siecimsapevolmente, perché esse erano in gran parte
guelle che questa epoca di crisi rivoluzionaria portava oggettivamente. Quelli che ne
dubitano non hanno che da leggere i muri”. Si paaspre che la minimizzazione del ruolo
avuto dall'l.S. in queste questioni sia ascrivilaléa uguale minimizzazione che é stata fatta di
tutto il movimento delle occupazioni. Alcuni “grupgcoli” si sono posti come rivali dell’l.S.,
non tenendo in conto che questo gruppo non ceroalitanti e non intendeva dirigere il
proletariato. “L’l.S. aveva principalmente portatoo spirito nuovonei dibattiti teorici sulla
societa, sulla cultura, sulla vita. Certamente tpuspirito era rivoluzionario. Ha potuto legarsi,
in una certa misura, al movimento rivoluzionarialeeche ricominciava. Ed & nell’esatta misura
in cui questo movimento aveva anch’esso un caeattapbvo che si e trovato a$somigliare
all'l.S., che ne ha parzialmente ripreso per pmpnnto le tesi; e niente affatto per un processo
politico tradizionale di adesione o di codismo. chrattere radicalmente nuovo di questo
movimento pratico € precisamente leggibile in cuésluenzastessa, del tutto estranea a un
ruolo direttivo, che I'l.S. si é trovata ad eseawit Tutte le tendenze gauchiste [...] si
appoggiavano molto esplicitamente sul lungo pasdalotte, di esempi, di dottrine cento volte
pubblicate e discusse”. Queste pubblicazioni sehddio erano state “soffocate dalla reazione
stalinista” e trascurate dagli intellettuali borgheComunque esse sicuramente erano piu
reperibili delle “nuove posizioni dell'l.S., che m@avevano mai potuto farsi conoscere se non
attraverso le nostre pubblicazioni e le nostrevisdtirecenti. Se i rari documenti conosciuti
dell’'l.S. hanno incontrato una simile attenzionesvédentemente perché una parte della critica
pratica avanzata si riconosceva da se stessa stogiryuaggio™>?

Gli Enragésdi Nanterre conoscevano le teorie situazionistergavano di cacciare professori
“mentitori” (Lefebvre, E. Morin, A. Touraine e Baigaud) e studenti e di distruggere la facolta.

332 Non si sa su quali dati I'l.S. possa affermare gheste copie siano andate proprio ai lavorateoiuizionari.
333 Cfr. 1.S.,L'inizio di un’epoca “Internationale Situationniste” numero 12 (setbeen1969), pp. 3-35, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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Tra i loro metodi, il sabotaggio dei corsi (divematrmai banale) scandalizzo studenti “perbene”,
ma ancora di piu gauchistesche organizzarono servizi d’ordine per protegggmefessori da
ingiurie e “arance marce”. Altri atti deginragésfurono: l'uso dell’insulto meritato, graffiti,
boicottaggio degli esami, distribuzione di volantiella aule universitarie ed infine “lo scandalo
quotidiano della loro esistenza”. Dopo la repressidelle agitazioni universitarie che estese la
lotta nelle strade, giEnragéscon il volantinoLa rage ventralichiararono: “la lotta che si profila
dovra conservare i propri metodi di azione violemgar ora la sua unica forza [...]; la sola
contestazione dell'universita borghese e insigaifte, quandoé tutta la societa che va
distrutta’. 334

La rapida successione delle lotte di piazza aflimidi maggio aveva riunito: membri dell’'l.S.,
gli Enragése “alcuni altri compagni”. L'accordo fu formalizizail giorno dopo I'occupazione
della Sorbona, il 14 maggio, con la nascita del@ato Enragés-I1.S.”. Ne segui una rapida
diffusione delle tesi dell'l.S. all'interno del mimvento. Secondo i situazionisti “non si trattava di
porre dei principi particolari in base ai quali reiremmo preteso di modellare il movimento
reale: dicendo cido che noi pensavamo, dicevamaievamo, mentre molti altri si travestivano
per spiegare che bisognava seguire la politicaettardel loro comitato centrale”. La sera del 14
alla Sorbona, aperta ai lavoratori, I'assembleaegda elesse René Riesel nel primo Comitato
d’'occupazione. Il giorno 15 i situazionisti presemtParigi inviarono una circolare nel resto del
PaeseAi membri dell'l.S., ai compagni che si sono dichtad’accordo con le nostre tesbi
afferma che il movimento si esaurira nel caso rigaalimitato al’ambito studentesco. Contiene
anche un resoconto dell’attivita situazionista fimoquesto momento e chiama all'azione.
Vengono indicate come questioni di estrema urgerz&cupazione delle fabbriche, la
costituzione dei Consigli Operai, la chiusura défia delle universita, la critica completa di
ogni alienazione. “Bisogna notare che era la prwoHa, da quando esiste I'l.S., che noi
chiedevamo a qualcuno, anche a quelli piu vicife albstre posizioni, di fare qualche cosa.
Anche la nostra circolare non rimase senza eco,paiticolare in qualcuna delle citta in cui il
movimento di maggio si imponeva maggiormente”. 3l rhaggio il Comitato d’occupazione
della Sorbona “vide scomparire in punta di piedi,nhaggioranza dei suoi membri”, perché
intimiditi da “una burocrazia informale” che mira@ariprendere il controllo dell’universita. A
qguesto punto i situazionisti con gli Enragés svarono ad avere la responsabilita del Comitato
di occupazione per il 16 e il 17 maggio. Poichéd@mblea generale del 17 maggio non approvo
gli atti del Comitato, quest’ultimo abbandono lart8ma. “Tutti quelli che si erano raggruppati

attorno al Comitato d’occupazione vennero via con assi avrebbero costituito il nucleo del

334 Cit. riportata in JEAN-FRANCOIS MARTOS, op. cip,191.
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Consiglio per il mantenimento delle occupazioni&ituazionisti riassumono la loro attivita alla
Sorbona con la formula “tutto il potere all'asseasblgenerale”, ed affermano: “E persino
ridicolo sentire parlare ora del potere situazitanisella Sorbona, mentre la realta di questo
“potere” fu di richiamare costantemente il prinoglella democrazia diretta proprio qui come
ovunque, di denunciare ininterrottamente recupératburocrati...”%

Il Consiglio per il mantenimento delle occupazi@@MDO), che occupava inizialmente I'IlPN in
rue d’Ulm, si occupo dei collegamenti, all'intermofuori dalla Francia, e di far conoscere
all'estero il movimento. Pubblico una serie di nfesii e documenti, tra cui Rapport sur
I'occupation de la Sorbonndel 19 maggioPour le pouvoir des Conseils Ouvriedel 22 e
Adresse a tous les travailleudel 30. I CMDO convenne di sciogliersi il 15 gngy“... Il
CMDO non aveva cercato di ottenere niemter s€ e nemmeno di fare un qualunque
reclutamento in vista di un’esistenza permanerté”.

Per i situazionisti, il movimento delle occupazidma creato forti squilibri nell’economia
capitalista. Non certo per aver portato ad alcumenti salariali, e non per le settimane di
blocco pressoché totale della produzione, ma doti@t“‘perché la borghesia franceba
perduto la sua fiducia nella stabilita sociale gelese cosa che — aggiungendosi agli altri aspetti
dell'attuale crisi monetaria degli scambi interra&li ha provocato I'evasione di massa dei
capitali e la crisi del franco apparsa da novenibré Dopo la svalutazione ritardata dell'8
agosto 1969, Le Monde del giorno dopo commentawa «h franco, come il generale, era
“morto” in maggio»”. Il regime “gollista”, che nellmessa in crisi generale del capitalismo non
era che un dettaglio, ha ricevuto un “colpo mortalenaggio”. De Gaulle, che “aveva avuto la
pretesa di regnare con il prestigio”, non ha pottoettare di essere stato lui ad esercitare |l
potere nel periodo del movimento delle occupaziedi,il suo prestigio in maggio ha subito
“un’'umiliazione definitiva, soggettivamente avvéaati da lui stesso quanto constatata
oggettivamente dalla classe dominante e dagliogiethe la sostenevano indefinitamente”. Il
disordine generalizzato pervade ormai tutte léuitni, lo si pud vedere nelle universita e in
particolare nei licei; in molte scuole I'anno 196869 e stato perso del tutto, “e i diplomi sono
effettivamente svalutati, quando ancora sono betaio dall’essere disprezzati dalla massa degli
studenti”. Una situazione di questo tipo alla lungan pud essere compatibile con il
funzionamento di una societa capitalistica avanzatapuo “condurre a una caduta nel
sottosviluppo, creando una “strozzatura” qualiatinell'insegnamento secondario. Anche se

bY

attualmente la corrente “estremista” € presenttanmdiente studentesco solo in piccola parte,

335 Cfr. 1.S.,L'inizio di un’epoca “Internationale Situationniste” numero 12 (setbeen1969), pp. 3-35, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
%% |bidem
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sembra che la sua forza sia sufficiente per marganeprocesso di “degradazione continua”. Le
fabbriche hanno imparato lo sciopero selvaggio @€dse si sono ormai costituiti dei gruppi
radicali “piu 0 meno coscientemente nemici dei aoadi”. Cio porta spesso a scioperi parziali
che paralizzano totalmente e facilmente le azieesendo i processi che si svolgono all’interno
delle fabbriche sempre piu interdipendenti gli dagli altri>*’

L'l.S. afferma che dopo I'erosione dello stalinismdodosso € ormai giunta anche la fine dei
piccoli partiti di sinistra che hanno tentato diustentalizzare cid che rimaneva dei Comitati
d’azione. Questi ultimi alla fine sono scompargjliestessi partiti si stanno ormai sgretolando in
frazioni ostili tra di loro. Gli elementi radicadbno ancora presenti soprattutto nelle fabbriche, |
sola via di salvezza per costoro € I'organizzazidin€onsigli di lavoratori “che si federino sulla
sola base della democrazia totale e della crititalé. Il loro primo compito teorico sara di
combattere e di smentire nella pratica I'ultimanfierdi ideologia che il vecchio mondo opporra
loro: l'ideologia consiliarid di cui gia si € vista una prima forma nel gruppeévolution
Internationale di Tolosa. “La prossima rivoluzione non riconogscesome Consigli che le
assemblee generali sovrane della base, nelle &igba nei quartieri, e i loro delegati sempre
revocabili che dipenderanno soltanto da esse”. pabspettiva non deve essere limitata alla
Francia ma estesa ovunque, come il suo esempid968 ha portato agitazioni in Europa,
America e Giappone.

L’l.S. conclude con una riflessione sulla sua &dfino a poco tempo fa alcuni che vedevano un
certo interesse nelle teorie situazioniste non ewado nella possibilita di una rivoluzione
sociale. Altri, a proposito dell'l.S., chiedevanaaie fosse la sua azione pratica. “Incapaci di
capire, anche minimamente, il processo dialettiaandncontro tra il movimento reale e “la sua
teoria sconosciuta”, tutti si ostinavano a trasaurquella che credevano essewsa critica
disarmata Ora essa si arma. Il «sorgere del sole che, iampo, disegna in un attimo la forma
del nuovo mondo», lo si € visto, in questo mesmaljgio in Francia, con le bandiere rosse e le
bandiere nere ammischiate della democrazia opdtaaguito verra ovunque. E se noi, in una
certa misura, sul ritorno di questo movimento amoiascritto il nostro nome, non e per
conservare qualche vantaggio o derivarne qualcteigu Noi siamo ormai sicuri di un esito

soddisfacente delle nostre attivita: I'l.S. sarpesata™>®

37 |bidem
338 |hidem
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4.1. | Consigli

In Préliminaires sur les Conseils et I'organisationnseilliste di Riesef?*°

si formulano delle
ipotesi su come dovranno essere le future orgarimziaconsiliari. Dovranno preparare |l
“potere dei Consigli”, saranno costituite da gruppicui non ci sara potere gerarchico e che
saranno in relazione con altri gruppi autonomi. @eorganizzazioni svilupperanno la teoria
rivoluzionaria e la critica unitaria della sociedaminante e rifiuteranno la separazione degli
operai in partiti e sindacati. Al Consiglio dovranpartecipare tutti i lavoratori di un’impresa, o
tutti gli abitanti di un quartiere per garantiréeffettiva democrazia. L'organizzazione consiliare
invece dovra scegliere i propri membri guardandosa questi vogliono e sono in grado di fare.
La coerenza dei Consigli sara garantita dal fali® essi stessi saranno il potere, dopo averne
eliminata ogni altra forma, e decideranno su tuBtraverso questa esperienza pratica gli
uomini acquistano “l'intelligenza della propria aae” e realizzano la filosofia. | consiliaristi
parleranno all’interno del Consiglio: in questo raaghra piu facile combattere l'infiltrazione di
burocrati e lottare contro Consigli fittizi o reamari. Ogni organizzazione deve contare al suo
interno almeno due terzi di operai per essere asoinita come consiliare, perché gli operai sono
sempre la forza centrale della societa, la fornalémnentale per reinventare tutte le basi.

a>*° afferma che

Vaneigem, inAvviso ai civilizzati riguardo all’autogestione gealizzat
'autogestione generalizzata va a confondersi cancdpacita dei Consigli di “realizzare
storicamente I'immaginario”. Una delle prime cosa thre € il sabotaggio della societa
spettacolare-mercantile: cio potra essere ottenatolo sciopero, inaugurando “il regno della
gratuita”, offrendo ad amici e rivoluzionari i priti lavorativi 0 immagazzinati, fabbricando
oggetti-regalo e poter cosi “spezzare le leggiodsttambio e innescare la fine del salariato
appropriandosi collettivamente dei prodotti del dian; servendosi collettivamente delle
macchine a fini personali e rivoluzionari’, deprazz la funzione del denaro con lo sciopero
generale dei pagamenti, incoraggiare la creatawt@ando sotto il controllo operaio settori di
approvvigionamento e settori produttivi, eliminagerarchie e spirito di sacrificio, rifiutare la
militanza, agire unitariamente contro ogni sepamaz] estrarre la teoria da ogni pratica e

viceversa.

39 RENE RIESELPréliminaires sur les Conseils et I'organisatiomseilliste “Internationale Situationniste”
numero 12 (settembre 1969), pp. 64-74, ripubbligatdario Lippolis (cur.), op. cit.

#0RAOUL VANEIGEM, Awviso ai civilizzati riguardo all’autogestione genalizzata “Internationale
Situationniste” numero 12 (settembre 1969), pp784ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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4.2. Chi sono i situazionisti oggi?

L'l.S., vista “'ampiezza” dell'interesse suscitagartire dal Maggio, precisa il senso che si puo
attribuire al termine “situazionista” tenendo comtell’evoluzione degli ultimi due anni (dal
1966 al 1968). Nel senso pieno del termine, urasitinista € un membro dell’'l.S. Un individuo
puo anche essere chiamato “situazionista” se ackeeftrincipali teorie dell’l.S., oppure perché il
suo stile personale lo avvicina a quello delll&ancora perché ha partecipato a delle forme di
lotta sovversiva che dall’estero definiscono sitoiaste. || senso esplicito e il senso lato del
termine possono essere entrambi usati correttammiémeortante € non fare confusione fra i
due. Coloro che vogliono farsi passare per meméllil&é. e non lo sono, non possono che
essere trattati come “sospetti” dalla loro ceréfita.

Dal luglio 1968 escono il primo numero della seei@mericana dell’l.S. a New York e il primo
numero della sezione italiana a Milano; esiste angima rivista scandinava, oltre ovviamente a
quella francese. L'l.S., con relativa rivista, lHauwrganizzata in quattro sezioni. Ognuna ha pero

un’organizzazione internazionale, tanto che atia fisultano dieci le nazioni coinvolt&

341 Cfr. 1.S.,Che cos’é un “situazionista”?Internationale Situationniste” numero 12 (setteen1969), p. 84,
ripubblicato in Mario Lippolis (cur.), op. cit.

342 Cfr. 1.S.,Sulla nostra diffusionéinternationale Situationniste” numero 12 (setbeen1969), p. 108, ripubblicato
in Mario Lippolis (cur.), op. cit.
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5. Lo scioglimento dell'l.S.

Un mese prima dell’'uscita della dodicesima edizidnéinternationale Situationniste” Debord,
mediante una lettera alle sessioni dell'l.S., colemumche dopo quel numero avrebbe cessato di
assumersi la responsabilita legale e redazionalda davista, invocando il principio
rivoluzionario “della rotazione dei compiti”. Cigada mettersi in pratica al piu presto, visto che
I'l.S. aveva sempre insistito sullimportanza dayvartecipazione paritaria di tutti i suoi membiri.
Infatti, soprattutto per quel che riguarda la seré dei numeri 11 e 12 del bollettino dell'l.S,
questo compito era stato assolto quasi completandmtDebord, nonostante che il numero di
membri della sezione francese fosse aumentato. Rguw fu eletto un comitato di redazione, in
modo da produrre piu collettivamente i futuri numedella rivista: si convenne che la

pubblicazione avrebbe avuto una nuova forma e ncmvienuti**?

5.1. L'VIIl Conferenza dell'l.S. e conseguenti tiate

Dal 25 settembre al 1° ottobre 1969 si svolse ae¥#, alla Giudecca, I'VIII Conferenza
dell'.s.3*

Gia nella VII Conferenza di Parigi Debord, nel stRapporto”, metteva in guardia I'l.S.
dalladagiarsi su quanto gia si era fatto: era irtgpgde che essa non cadesse in un
“atteggiamento autoelogiativo”, ed egli insistevdlas necessita di portare avanti la critica della
societa e sull'importanza di una “partecipaziorfetéfia ad una attivita comune reafé®.

Alla Conferenza di Venezia questi discorsi appamovaiu urgenti. Si formularono delle buone
analisi sulla politica rivoluzionaria in Europa em@rica, in particolare con la previsione della
crisi sociale italiana. Tuttavia secondo I'angtisstuma di Debord, “se un tale dibattito mostrava
certamente all’opera il gruppo politico piu estretaj e meglio informato, allora esistente al
mondo, i migliori aspetti di quel che I'l.S. altresignificava in quanto teoria fondamentale,
critica e creazione dell'insieme della vita, o séogmente capacita di dialogo reale tra individui
autonomi, — «associazione in cui il libero svilugh@iascuno € la condizione del libero sviluppo

846 i manifesto a

di tutti», — vi si mostravano completamente assdnti spirito “pro-situ
Venezia in una maniera grandiosa”. Mentre moltvat® in silenzio, “meta dei partecipanti

consumarono tre quarti del tempo a ripetere c@i@rande fermezza le stesse vaghe generalita

343 Cfr. [GUY DEBORD],Note per servire alla storia dell’l.S. dal 1969#71, in Guy Debord, Internationale
Situationniste (con Gianfranco Sanguinettg,véritable scission dans I'International€hamp Libre, Paris 1972;
tr. it. Filippo ScarpelliLa vera scissioneManifestolibri, Roma 1999, pp. 71-84.

%4 |bidem

35 Cfr. Rapporto di Guy Debord alla VIl Conferenza dell1sSParigi (estratt), inivi, pp. 107-116.

348 Coloro che I'l.S. chiama “pro-situ” sono ammiratdell’ultim’ora che non contribuiscono alle teogiuazioniste
con apporti concreti.
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che aveva appena affermato ogni precedente offatdreCiascuno di questi eloquenti compagni
aveva evidentemente il solo scopo di sottolineleeara situazionista quanto un altro: e dunque
di giustificare in qualche modo la sua presenzaiestg Conferenza [...]. Per farla breve, la
c’erano diciotto situazionisti, che avevano spisititanto per quattrss'’

Dopo la Conferenza, il comitato di redazione dskasione francese della rivista composto da
Beaulieu, Riesel, Sébastiani, e Viénet, per oltreanno non riusci a scrivere nulla. “Non che i
loro scritti venissero mai respinti da altri; mokemplicemente, non erano in grado di scrivere
nulla che soddisfacesse loro stessi. E su questto fnisogna riconoscere che si dimostravano
lucidi”. 3°

A Venezia aveva presentato le sue dimissioni Minstaldahayati, che due mesi prima era
entrato nel Fronte popolare democratico di Libenagidella Palestina, e I'l.S., per evitare ogni
manipolazione, non ammette la doppia appartendd@po che Kahayati si fu ricreduto sulla
partecipazione del proletariato al F.P.D.L.P.Slllo rimprovero di non aver messo in guardia i
rivoluzionari palestinesi dall'inevitabile represse che avrebbero subito in seguito ad alcune
azioni di rivolta in Giordanig*®

Meglio ando alla sessione italiana dell’'l.S., che ruscita a sfuggire alla polizia, la quale dava
I'idea di ricercarla dopo I'esplosione delle bonthéVlilano nel dicembre 1969. Secondo I'l.S. lo
scopo degli ordigni era di bloccare il movimentgldescioperi selvaggi che poteva portare
disordine in tutta la societa. | situazionistiigai denunciarono la cosa nel volantih®eichstag
brucia, in seguito furono costretti ad esiliarsi in Frianc®

Alla Conferenza di Venezia viene anche approvato statuto dell’l.S.; uno dei punti piu
significativi dice che su ogni questione che nobiatraggiunto I'unanimita nel dibattito in
corso, ognuno € libero di avere una propria opmidde gli stessi problemi si ripresentano in
altre occasioni, i membri dell'l.S. che si trovaimoaccordo sul da farsi possono costituire una
tendenza e redigere delle tesi per specificarerd punto di vista, fino alla risoluzione del
problema, per accordo ritrovato oppure per scigsiper superamento pratico del dibafifto.

| fatti riportati portarono all'inizio del 1970 agh dibattito orientativo “che doveva decidere su
quello che I'l.S. aveva da fare d’allora in pois@prattutto esaminare come lo faceva, e perché
alcuni non riuscivano a far nulla”. Il dibattito u circa un anno e “mostro chiaramente
I'astrattezza delle concezioni di molti situaziganontemplativi, e anche le ingenue astuzie di

certuni di loro”. In seguito vennero espulsi diverembri dell’l.S., ma la cosa non porto ad un

347 Cfr. [GUY DEBORD],Note per servire alla storia dell’l.S. dal 1969371, in op. cit., pp. 71-84.
%8 |bidem

9 |bidem

%0 |bidem

%1 cfr. 1.S.,Statuti adottati alla conferenza di Venezia il #tsmbre 1969 (estrattoin ivi, p. 143.
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miglioramento nell’organizzazione. “Malgrado la sugenza riconosciuta, la critica daio-
situs non avanzava piu rapidamente della critica dellava epoca o dell’autocritica reale
dell’l.S.”. 3>

Dopo Venezia, secondo Debord, sarebbe stato pile fespellere tutti questi membiri inattivi e
prenderne altri che portassero nuova linfa all’ll$novimento ne sarebbe uscito rafforzato, ma
“le conclusioni teoriche piu generali che si potevaia abbozzare su questa crisi e sulla nuova
epoca, al contrario, ci portavano alla certezzaadrereniva indebolire I'l.S.”. Inoltre prendere
dei nuovi avrebbe voluto dire, almeno all'inizi@t®porli alla subordinazione delle prospettive
gia consolidate dell’'l.S., ma i situazionisti snegposti ormai fuori da questa logica: “...noi non
vogliamo piu una tale subordinazione, neppure méamera, adesso che abbiamo capito bene
che cos’e appunto perché I'epoca adesso ci perrdiefsgne a meno. Tali adesioni avrebbero
dunque costituito una cattiva strada; e per comdariun risultato a sua volta inopportuno”.
Secondo l'autore, il fatto che I'l.S. mantenessgl@nzio era una necessita soprattutto in Francia.
“In primo luogo per interrompere il riflesso conidizato di una folla spettatrice — certamente piu
della meta delle nostre decine di migliaia di lettoche aspettava solamente il prossimo numero
della rivista che aveva preso 'abitudine di conatemal fine di aggiornare le sue “conoscenze”
e la sua ortodossia di sogno”; ma anche perché:I'hon aveva mai scritto nulla che sia
segretamente in contraddizione con cido che essaongplesso, era”. Continua Debord: “Nel
momento in cui I'l.S. conosceva una gran parteadslia miseria, ma senza averla ancora
sormontata, il suo silenzio ha evitato I'imperdaitebcissione tra scritti che avrebbero tentato di
presentarsi come parzialmente o totalmente gidsticendizioni reali miserabili che rimanevano
prive di critica: dal momento che gli scritti autiendi alcuni avrebbero giustificato I'esistenza
inautentica dei seguaci silenziosi”. L'l.S. ha cemsto la sua veritd “non dicendo nulla che
potesse coprire una menzogna 0 una grave incersezga stessa”. A questo punto I'l.S. penso
di abolire la pubblicazione della rivista, che ornraziava a godere di un successo “troppo
abitudinario”, e a ricercare nuove forme di espogss piu adatte ai tempi. “Internationale
Situationniste”, uscita in Francia per undici arfha dominato questo periodo, e ha raggiunto il
suo scopo. E stata molto importante per far pagsarestre tesi di quest'epoc¥®

L’11 novembre 1970 con uri2éclarationDebord, Riesel e Viénet costituirono una tenderzea
voleva “rompere completamente con l'ideologia dé€l” e intendeva arrivare al piu presto ad
una scissione. Vaneigem diede una lettera di diamsd 14 novembre 1970 in cui accusava
I'l.S. di non essere interessante e affermava ¢ihaltgni dieci anni del movimento erano stati

%2 Cfr. [GUY DEBORD],Note per servire alla storia dell’l.S. dal 1969371, inivi, pp. 71-84.
%3 |bidem
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un completo fallimentd>* L'l.S. ribatté con il comunicat®A propos de Vaneigenin cui
accusava Vaneigem di aver scritto di rivoluzionedinaon aver saputo metterla in pratica.
Anche René Viénet diede le dimissioni nel febbrd8¥1, e René Riesel venne escluso; nel

frattempo il situazionista italiano Sanguinettigamse Debord, rimasto ormai da so1d.

5.2.La véritable scission dans I'Internationale

Debord e Sanguinetti nel 1972 pubblicdrevéritable scission dans I'Internationaliébro che
segna l'ultima espressione pubblica del movimeht.prima parte esamina I'l.S. ed i suoi
successi: viene messo in rilievo come lo stiléet@ia e I'esempio dell’'l.S. siano stati adottati d
migliaia di rivoluzionari ma, cosa ancora piu imgamte, I'intera societa moderna sembra aver
capito che le proposte dell'l.S. sono veritiere.uyue si pud vedere l'influenza dell’l.S., ma
questo accade solo perché I'l.S. e solo “I'espoggsiconcentrata” di una “sovversione storica”
dappertutto presente. Il movimento delle occupaziansegnato in Francia l'inizio di un altro
tempo: “La nuova epoca € profondamente rivoluzianarsa di esserlo In tutto il mondo e a
tutti i livelli sociali non si pud e non si vuol®mtinuare come prima. Le gerarchie di potere non
possono piu gestire le cose come in precedenzahéele premesse del superamento
dell’economia “non soltanto sono mature: hanno camio a marcire”. La base non vuole piu
subire cio che avviene, I'esigenza fondamentalevénthta il programma rivoluzionario. Nei
primi anni settanta si allarga sempre piu il rifiui quello che prima era ammesso. “Ovunque si
e smatrrito il rispetto dell’alienazione”. | giovawgli operai, la gente di colore, gli omosessuali,
donne e i bambini si accorgono di volere tutto goig@ra loro vietato [...]. Non vogliono piu i
capi, la famiglia, lo Stato. Criticano I'architettue imparano a parlarsi. Si ergono contro cento
oppressioni particolari e quindi contestano didfait lavoro alienato. Cido che ora compare
all'ordine del giorno &abolizione del salariatd, **’

La crisi rivoluzionaria € ormai arrivata ad unodstatalmente avanzato che lo stesso spettacolo
“@é costretto a parlare della propria rovina”. lhduaggio del potere e ormai fortemente
riformista. Prima mostrava la felicita ovunque, irdvendita al miglior prezzo, ora denuncia i
propri difetti. “I padroni della societa” hanno tguerto” che tutto dev’essere modificato ed in
poco tempo. Lo spettacolo ormai si sta autodisgngdg e non puo piu rimediare al degrado che
ha portato nella vita umana. Nella nuova epocavialuzione € voluta nella sua forma totale

proprio quando questa € cosi realizzabile, e @itatdel funzionamento della societa diventa

34 Cfr. Lettera di dimissioni di Raoul Vaneigeimivi, pp. 117-118.

55 Cfr. Comunicato dell’l.S. a proposito di Vaneigemivi, pp. 119-135.

%6 Cfr. [GUY DEBORD],Note per servire alla storia dell’l.S. dal 1969371, inivi, pp. 71-84.

%57 Cfr. GUY DEBORD, GIANFRANCO SANGUINETTITesi sull'lnternazionale situazionista e il suo fenin
ivi, pp. 9-68.
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assurda al di fuori di cio. La cosa veramente irtggde non € che finalmente disponiamo di tutti
i mezzi per la realizzazione della vita libera mawsocieta senza classi, ma che il “sottoutilizzo”
di questi mezzi da parte della societa divisa mssl non pud piu andare avanti e neanche
interrompersi. E la prima volta che ci® accadeanstbria®>®

In seguito il testo si occupa soprattutto del feanm pro-situ: “Dovevamo conoscere questa
alienazione come una vera malattia infantile depaizione del nuovo movimento
rivoluzionario”. Il pro-situ dice di volere tuttoepché in realta non crede di poter realmente
raggiungere alcun obiettivo. Si rischia che laieeawoluzionaria moderna si degeneri se ripresa
da persone che non la sapranno mettere in prafiake analisi pud0 essere applicata ai
“contemplativi” dell’l.S., che vengono definiti digautori “i pro-situ” compiuti, perché
vedevano la propria attivita immaginaria conferm#a’'l.S. e dai fatti. Costoro si sono trovati
nell'incapacita di proseguire nelle attivita delBl perché anche quelle passate gli erano
inaccessibili. Quando la rivoluzione e ancora loatail compito di una organizzazione
rivoluzionaria e soprattutto “la pratica della t@dr Quando inizia la rivoluzione, il compito piu
difficile & la “teoria della pratica”. La teoria esercitata da pochi individui che sono
d’avanguardia e devono provarlo con la coerenzdoteiprogetti e con la pratica che consente
loro di comunicarli. La rivoluzione pratica devesese messa in atto dalle masse dei lavoratori
che devono rimanere i SUoi unici possessori. itepossono essere un numero esiguo, mentre la
messa in pratica prevede la maggioranza del pridi@ache regga ed eserciti tutti i potet.

Il progetto situazionista non e certo morto cofifa dell’l.S., che e stata solo la fine di unataer
organizzazione nata per fini precisi in uno speoifi momento storico. La fine
dell'organizzazione era anzi diventata necessagtalg nascita di una nuova critica radicale.
Ormai i situazionisti sono dappertutto, come ibl@ompito. Lo stesso termine di “situazionista”
e stato usato dall'l.S. per far passare un cenwena di tesi: ora che cio e accaduto, e visto the i
tempo attuale ha ancora bisogno di etichette,chetita situazionista “potra anche rimanere
attaccata alla rivoluzione di un’epoca, ma in alttb modo”. Alcuni situazionisti potranno
sentire la necessita di associarsi tra loro: cramzitutto per passare dal “primo periodo, dei
nuovi slogan rivoluzionari ripresi dalle masse,aatlomprensione storica dell'insieme della
teoria, e al suo necessario sviluppo — ecco qudetErmineranno le modalita della lotta pratica,
e non un qualsiasi apriorismo organizzativo”. Gitai ritengono che lo scioglimento dell’l.S.
sia stato uno dei maggiori contributi che hann@ @tmovimento rivoluzionario: “diventeremo
ancora piu inaccessibili, ancor piu clandestinu i nostre tesi saranno famose, piu noi stessi

saremo oscuri”. La vera scissione dell'l.S. devesad effettuarsi nel vasto movimento di

%8 |hidem
39 bidem
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contestazione attuale, la scissione tra “tuttaeldta rivoluzionaria dell’epoca, da una parte e,

dall'altra, tutte le illusioni a proposito di ess4°

380 | hidem
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6. | Commentari

Nel 1988 vengono pubblicati@ommentari sulla societa dello spettacdioGuy Debord®* Si
tratta di un’opera che a distanza di ventun anrialgocieta dello spettacolarosegue I'analisi
dello spettacolo, che nel frattempo ha continuatsua avanzata. L’autore non vede attualmente
la presenza di nessuna forza organizzata che si@och spettacolo, e premette che cio che
andra a dire non sara cio che e auspicabile onivdée ma si limitera “a rilevare cid che esiste”.
Debord esordisce affermando che probabilmente guesi nuovo libro verra letto al massimo
da una sessantina di persone e che queste nonpsche, visti i tempi e la gravita dei temi
affrontati.

Dato che dal 1968 le rivolte che si sono succedeterari Paesi non sono riuscite in alcun luogo
a modificare I'attuale corso della societa, lo t&umilo ha continuato a “consolidarsi ovunque”.

Il cambiamento piu importante degli ultimi vent'arche il “dominio spettacolare” € riuscito
ad allevare una generazione sottomessa alle sgie leg

Debord nel 1967 distingueva due forme di spettaogpl®lla concentrata e quella diffusa; nel
frattempo si € creata una nuova forma di spettacbie € la combinazione delle due precedenti e
che si basa sulla forma diffusa, la piu forte delige. Questa terza forma che ha ormai
conquistato I'intero pianeta e chiamata dall'autdee“spettacolare integrato”. Alla Francia e
all'ltalia va ascritta I'introduzione a questo tigh spettacolo, per i seguenti motivi: “ruolo
importante del partito e del sindacato stalinisthanvita politica e intellettuale, scarsa tradieo
democratica, lunga monopolizzazione del potere ddepdi un unico partito di governo.
necessita di finirla con una contestazione rivalnaria apparsa di sorpresa-.Lo spettacolare
integrato al tempo stesso si manifesta come coratere come diffuso. Entrambe queste qualita
vengono sfruttate al meglio da questo tipo di spelb. Per quel che riguarda l'aspetto
concentrato, il suo centro non e piu identificall@ina persona o in una ideologia precise, ma e
divenuto occulto. Per quel che riguarda invecepkd® diffuso, I'influenza dello spettacolo non
era mai stata cosi grande da coinvolgere la quasiith dei comportamenti e degli oggetti
prodotti dalla societa. “Perché in definitiva ilnse dello spettacolare integrato e che si e
integrato nella realta stessa man mano che nevpadache la ricostruiva come ne parlava. Cosi
adesso questa realta non gli sta pitl di fronte cguadcosa di estraned® Quando lo spettacolo

era concentrato, una buona parte della societdepea gli sfuggiva, allo spettacolo diffuso

%1 GUY DEBORD,Commentaires sur la société du spectaéte Gérard Lebovici, Paris 1988; tr. it. Fabics¥ari,
Commentari sulla societa dello spettacolinlLa societa dello spettacgl®aldini, Milano 2004.

%2 \vi, p. 194.

%3 |bidem
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invece sfuggiva solo una piccola parte della sagieggi piu nulla sfugge allo spettacolo, lo si
trova mischiato in ogni cosa, “... non esiste pitlayuhella cultura e nella natura, che non sia
stato trasformato, e inquinato, secondo le capacigi interessi dell'industria modern#* I
governo dello spettacolo attualmente possiede tuttiezzi per falsificare l'insieme della
produzione e della percezione, & padrone assogitdobrdi e dei progetti. Si annuncia dunque
una parodia della fine del lavoro che coincide loacomparsa di ogni “autentica competenza”.
Possedere uno “statuto mediale” ha assunto malténgortanza di cio che si e effettivamente
capaci di fare. Il desiderio piu grande dello spaitare integrato € che “...gli agenti segreti
diventino dei rivoluzionari, e che i rivoluzionativentino degli agenti segreti®’

La societa pervasa dallo spettacolare integratoortraddistinta da cinque caratteristiche
fondamentali: “il continuo rinnovamento tecnologida fusione economico-statale; il segreto
generalizzato; il falso indiscutibile; un eternegente™°®

Il rinnovamento tecnologico € ormai un fatto cheadda anni e che sta alle fondamenta del
capitalismo. Tuttavia dopo la Seconda guerra mémdia avuto un’accelerazione sempre piu
forte, e non fa che rafforzare “l'autorita spettace’. E infatti grazie alla tecnologia che ogni
individuo € in balia degli specialisti e dei loralcoli.

La fusione economico-statale e il motore dellowgyilo economico piu recente. L'alleanza tra
economia e Stato ha assicurato loro reciproci ygitde due cose non possono essere distinte.
Tale unione si e dimostrata favorevole all’affersaatel dominio dello spettacolo: le ultime tre
caratteristiche sono gli effetti diretti di quesimminio.

Il segreto generalizzato e dietro lo spettacole dd&complemento decisivo di cio che esso mostra
e, approfondendo la questione, la sua operaziangngortante.

Il vero ormai non esiste piu, e il falso, divenirdiscutibile, ha fatto sparire I'opinione pubbljca
che inizialmente non e riuscita a farsi sentireirdseguito non € piu riuscita nemmeno a
formarsi.

Si dimentica il passato e non si pensa al futui@:ecdovuto ad un’informazione circolare, che
non fa che ritornare su scempiaggini e per di pilnme le stesse, date come cose di capitale
importanza. Le notizie di reale interesse non vaongumassate, o 1o si fa solo per momenti brevi.
L’intenzione originaria dello spettacolo era di f@imenticare la storia, soprattutto quella piu

recente. “Lo spettacolo organizza magistralmengmdranza di cio che succede e, subito dopo,

4 1vi, p. 195.
5 1vi, p. 196.
38 | pidem
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I'oblio di cid che siamo riusciti ugualmente a sa&pela cosa piu importante € la piu
nascosta®®’ Negli ultimi anni nessun fatto & stato ricoperéotante bugie come il Maggio 1968.
La scomparsa della storia € comoda per chi tiepetére, gli garantisce il successo o almeno la
notizia di questo. Lo spettacolo, mettendo al bdadsioria, € riuscito a nascondere la propria e
il modo in cui & giunto alla conquista mondialendea cosi che il suo potere sia sempre esistito.
“Tutti gli usurpatori hanno voluto far dimenticarke son@ppena arrivat. *®®

Distruggendo la storia, anche I'avvenimento cont@rapeo scompare, entra in una “dimensione
favolosa” a causa di resoconti non verificabiliatstiche incontrollabili e spiegazioni
inverosimili. Bisogna ricordare che ogni “funzioimamediale”, tramite lo stipendio ed altri
compensi, ha sempre un padrone o piu e sa di essstituibile. Tutti gli esperti sono “mediali
statali” e solo grazie a cio sono riconosciuti cossperti. Ogni esperto ha un padrone perché la
possibilita d’'indipendenza e ormai nulla. L’espectoe serve meglio € colui che mente. C'e
bisogno di esperti per diversi motivi: il falsiftcee e I'ignorante.

Uno degli aspetti della scomparsa della conoscestpdaica € visibile a proposito della
reputazione di una persona. Questa é divenutarfawte modificabile da parte di coloro che
controllano 'informazione. Quando lo spettacolaide di ignorare qualcosa, € come se questo
qualcosa non esistesse piu. In una societa chaaliffiente si € proclamata spettacolare, essere
noti fuori dalle relazioni spettacolari (dimensianecui si autoinserisce Debord) significa essere
nemici della societa. Oggi non € piu possibile erechulla a proposito di qualcuno se non la si &
appresa per proprio conto.

Lo spettacolo puo negare qualsiasi cosa voglianslipehe non rischia nulla, perché il luogo del
dibattito ormai non esiste piu. Come non esisteilpgiudizio indipendente degli studiosi, di
coloro che ricercavano la verita dei fatti.

La societa giunta allo spettacolare integrato gilggoerché ha molte difficolta a controllare la
propria pericolosa espansione tecnologica. Tuttawi@a societa perfetta da gestire, infatti tutti
coloro che vogliono governare intendono mantenemprp questo tipo di societa. Nessun
partito oggi fa il minimo tentativo, o ha il bench@&nimo proposito, di modificare qualcosa di
veramente importante: la merce € incriticabile.

Dovunque lo spettacolo € sovrano, le uniche formgamizzate sono proprio quelle che lo
sostengono. La realta esistente non puo avere neédeiger duecento anni si € pensato che la
societa potesse essere criticabile e trasformatheamediante la rivoluzione, oggi non € piu
cosi: ci0 non é stato raggiunto attraverso nuogomaenti, ma perché questi ultimi ormai sono

inutili.

7 vi, p. 197.
38 vi, p. 199.
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La censura ha ormai raggiunto la perfezione: al®asi vogliono far credere ai propri cittadini

di essere liberi, ma in realta mai come ora noitléasta la loro opinione riguardo a cose che
modificheranno la loro vita. Semplicemente si pnesuche “lo spettatore ignori tutto e non
meriti nulla. Chi non fa che guardare per sapeseguito, non agira mai: proprio cosi dev’essere
lo spettatore®®®

Una democrazia “cosi perfetta” non puo che fabbsick proprio nemico: il terrorismo. Gli
spettatori chiaramente non possono sapere tuttteelismo, ma abbastanza da essere convinti
che tutto gli sia preferibile. In Italia si assigtd una spettacolarizzazione della Giustizia con i
terroristi “pentiti”. Le interpretazioni che si dam del terrorismo sono soprattutto due: una lo
vede come una evidente manipolazione dei servigiesie I'altra rimprovera ai terroristi la
mancanza di senso storico. Queste posizioni noa sorealta in contrasto tra loro: tanto piu le
persone mancano di qualsiasi senso storico, taitpgssono essere manipolate. “E inoltre pid
facile indurre a “pentirsi” qualcuno a cui si puiindstrare che fin dall'inizio si sapeva tutto di
cid che ha creduto di fare liberamenté”,

Tutti i crimini sono sociali, ma in questa soci#t@deggior crimine sociale € considerato quello di
volerla cambiare.

Oggi il rapporto principale dell'individuo col mooddipende da un’immagine scelta e costruita
da altri. Il flusso delle immagini travolgera ogrosa senza lasciare il tempo di riflettere; in
guesto modo si spiega la sottomissione psicolqugcmanente che caratterizza gli individui.

Lo spettacolo € illogico. Visto che nessuno puotremdirlo lo fa da sé, rettifica il proprio
passato.

Il linguaggio binario dei computer viene spacciamme una logica superiore e imparziale,
guando in verita non si tratta che di una programome scelta da qualcuno. Cosi non deve
sorprendere se ora fin dall'infanzia I'educazionart@ dall'informatica, da questo “sapere
assoluto”. La lettura invece, che richiede un giigdcontinuo, viene sempre piu ignorata, infatti
si tratta dell’'unica attivita che “permette di adeee alla vasta esperienza umana prespettacolare.
Perché la conversazione €& quasi morta, e prestsalanno molti di quelli che sapevano
parlare”>"*

La decadenza del pensiero attuale dipende daldh#a cio che lo spettacolo mostra non si puo
rispondere, e la logica si era formata grazie abdjo. Inoltre lo spettatore assume come modello
l'illogicita dello spettacolo ad imitazione di quasautorita. “Questa pigrizia dello spettatore e
anche quella di qualsiasi funzionario intellettyaello specialista formato in fretta, che cerchera

39vi, p. 203.
370\vi, p. 205.
371 vi, p. 207.
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in tutte le circostanze di nascondere i limiti astjudelle sue nozioni con la ripetizione
dogmatica di qualche argomentazione di autoriogitia”>">

L'individuo impoverito dallo spettacolo non puo cimettersi “al servizio dell’ordine costituito”;
seguira il linguaggio dello spettacolo, I'unico dajiee noto. Se questo individuo vorra mostrarsi
nemico della retorica dello spettacolo, nhon potenenque che usarne la sintassi. Ecco uno dei
risultati piu importanti ottenuti dallo spettacolo.

Lo spettacolo che fa vivere una vita sottomessa poa che cancellare la personalita
dell'individuo, il quale non puo compiere esperiermtentiche e scoprire cosi le sue preferenze.
L’individuo, se vuole essere considerato nell’agusocieta, dovra rinnegare se stesso. Dovra

aderire a cose sempre nuove che non sono altrprotdetti fasulli.

Debord continua la sua analisi della societa spaitiee in relazione ai danni ambientali che
questa provoca. Anche se l'inquinamento degli oceda distruzione delle foreste portano ad
una riduzione del rinnovamento dell’ossigeno; sezdho si sta assottigliando a causa del
progresso industriale; se le radiazioni nucleariascumulano costantemente, la societa
spettacolare dice che cio e privo di importanza.spettacolo discute solo su date e dosi, e
questo risulta tranquillizzante per le persone; b sarebbe stato possibile per un individuo
non inserito nella societa spettacolare. Questdfidiversamente da una dittatura, usa metodi
molto flessibili, mantiene lo stesso nome per swaormai modificate segretamente quali la
birra, il manzo ecc., mentre cambia il nome di cagdate avanti segretamente, come ¢ il caso
della citta inglese di Windscale a cui é stato mealssome di Sellafield dopo l'incendio che nel
1957 ha coinvolto la locale fabbrica di trattamedédle scorie nucleari. Lo scopo era quello di
sviare ogni sospetto, cosa che ovviamente non padito 'aumento dei casi di cancro nella
citta e nei dintorni. Il governo inglese aveva “dmmaticamente” deciso di tenere segreta la cosa
per non far diminuire il consenso verso il nucledke pratiche nucleari, militari o civili, hanno
bisogno di una dose di segreto piu forte che ingips altro campo, dove gia come € noto ce ne
vuole molto”*”® Anche le misure per calcolare la radioattivitd satate moltiplicate e cosi
complicate in modo da rendere piu difficile la copisione dei rischi reali. Gli esperti che
prima affermavano che salvo in caso di incidenteviamente impossibile — le centrali nucleari
non esponevano ad alcun rischio, ora invece dopaniahnni di esperienza, affermano che i

rigetti gassosi delle centrali non superano le poghita per mille rispetto alla radioattivita
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presente nell’intera area. Inoltre I'incidente énpee possibile, ma si riuscira facilmente ad
evitare che si arrivi alla catastrofe. “Basta caritare volta per volta con moderaziorié®.

Proprio ora che si impongono dei temi di fondamlentemportanza & divenuto impossibile,
continua l'autore, fare la minima obiezione al tisso mercantile”; “quando il dominio, proprio
perché e dispensato dallo spettacolo da qualsesbsta alle sue decisioni e giustificazioni
frammentarie o delirantgrede di non aver piu bisogno di pensagd effettivamente non sa piu
pensare. Per quanto il democratico sia inflessibien preferirebbe che gli avessero scelto
padroni piu intelligenti?®®

Se é vero che la scienza da sempre € suborditateddlitivita economica, il fatto nuovo é che
I'economia ha cominciato a fare la guerra agli uanmon solo alle possibilita della loro vita,
ma anche della loro sopravvivenza. In questo momé&ntscienza, in opposizione al proprio
passato “antischiavista”, ha scelto di servire petacolo. Alla scienza non si chiede piu di

capire il mondo o di apportare dei miglioramentg di giustificare tutto quello che viene fatto.

Il concetto di disinformazione, ancora nuovo, é&csimportato dalla Russia assieme ad altre
invenzioni adatte all’attuale governo degli Staa. disinformazione viene impiegata dal potere
per mantenere cio che € istituito; deve conteneeeparte di verita, ma accortamente manipolata
da un nemico. La verita e una sola, quella delrpogpettacolare, pertanto la disinformazione
deve chiaramente arrivare da un nemico. Quandaugplcritica il potere, questo prontamente
risponde parlando di disinformazione. Si trattaddfinire chi € questo nemico. Il capitalismo
occidentale finge di credere che il suo nemicogyoale sia tuttora I'Est. Questi si pone allo
stesso modo nei confronti dell’Ovest, ma le progkadoro alleanza sono molteplici. Alla fine la
disinformazione e “tutto cido che é oscuro e ristibe di volersi opporre alla straordinaria
felicita di cui questa societa, come ben sappiafaoheneficiare coloro che le hanno dato
fiducia”.3"® Uno dei vantaggi nel denunciare la disinformazistaenel far credere che il discorso
dello spettacolo non possa contenerla a sua Vvéisa deve restare fluida, capace di passare
ovungue. “Il concetto confusionista di disinform@® € messo in risalto per confutare
istantaneamente, grazie semplicemente al suonteheine, ogni critica che le varie agenzie di
organizzazione del silenzio non fossero riuscifaraparire. Ad esempio, un giorno si potrebbe
dire, se cio fosse utile, che questo scritto emopresa di disinformazione sullo spettacolo;

oppure di disinformazione ai danni della democrazize & lo stessd”.” Contrariamente a
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guanto afferma lo Stato, la disinformazione non gl servirlo, sotto la sua guida o sotto quella
di coloro che ne difendono gli stessi valori. “lealta la disinformazione risiede in tutta
I'informazione esistente; e come suo caratterecjpale. E nominata soltanto dove occorre
mantenere, con l'intimidazione, la passivita. Ddaedisinformazione éominata non esiste.
Dove esiste, non la si nomin&®

Citando nuovamente, come gia nel 1967, la detoarfainula di Hegel “nel mondeealmente
rovesciatQ il vero € un momento del falso”, Debord annuratia gli anni trascorsi nel frattempo
hanno dimostrato che questo principio € semprealido.

In un’epoca in cui non puo esistere l'arte conterapea, diventa difficile giudicare le arti
classiche, e l'ignoranza e prodotta per esserdtafau Nel momento in cui la storia e il gusto
sono perduti, nascono le reti di falsificazionest@ache una cosa venga venduta per autenticarne
il valore: cosi succede all'arte. “Dopo converr&@lezionisti e ai musei, soprattutto americani,
strapieni di falsi, mantenerne la reputazione, cdriendo monetario internazionale mantiene la
finzione del valore positivo degli enormi debitiaiinto nazioni®’® Il falso forma il gusto e cosi
scompare ogni riferimento all’autentico. Ancheek® viene rifatto in modo che somigli al falso.
Gli americani, essendo i piu ricchi e moderni, setaii le maggiori vittime del falso in arte, e
quando finanziano dei restauri come ad esempidajdella Cappella Sistina non possono che
avere il falso come modello. Per questo gli affineslt Michelangelo sono stati ravvivati e sono
diventati simili a fumetti. Oggi 'artificiale tereda sostituire ovunque il vero.

Tutta la nostra societa e fondata sul segretoe daltieta create appositamente per nascondere i
beni di alcuni possidenti, al segreto della difeea copre un immenso territorio; dal segreto
dello sfruttamento produttivo nascosto dalla puditali alle proiezioni di sviluppo calcolato.
Sempre piu luoghi nella citta e in campagna somacdessibili, senza essere zone militari sono
organizzati secondo lo stesso modello; tali zorsmgraggono alla curiosita dei passanti e a volte
addirittura della polizia, i cui compiti sono ormradotti alla sorveglianza. Anche Aldo Moro era
prigioniero non in un edificio introvabile, ma ir@assibile. Il numero di uomini formati per agire
nel segreto € sempre maggiore. Alcuni sono armatiathivi riservati, altri di varie tecniche per
sfruttare queste informazioni segrete. Questi uosuno anche favoriti dalle attuali circostanze;
quando I'avvento dello spettacolo integrato haretist la sua critica a rimanere nascosta, tramite
la messa in scena del divertimento, questi possamairsi contro di essa di infiltrazioni e
provocazioni fino all’eliminazione della stessatica a vantaggio di una falsa appositamente

introdotta.
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Ci si & ormai abituati ad esecuzioni sommarie diidgo; i terroristi considerati tali sono
combattuti in maniera terroristica. Il Mossad a@mepio va lontano ad uccidere Abu Jihad.
Coloro che vengono poi uccisi da presunti terrorigin sono scelti casualmente, ma é
impossibile essere sicuri di conoscerne i motiva)] chomento che “sotto lo spettacolare
integrato, si vive e si muore alla confluenza dieanrme quantitd di misterf>° Cosi
I'incertezza organizzata € ovunque.

“A un livello piu profondo, in questo mondo uffitmaente cosi pieno di rispetto per tutte le
necessita economiche, nessuno sa mai quanto cast@ente qualsiasi cosa prodotta: infatti la

parte pill importante del costo effettimon & mai calcolata; e il resto & tenuto segtets

La mafia trova il suo terreno di crescita ideal#ansocieta odierna. “La mafia aumenta con gli
enormi progressi del lavoro col quale la socieléodmpettacolare integrato plasma il suo mondo.
La mafia aumenta con gli enormi progressi dei campea dell’alimentazione industriale, della
ricostruzione urbana integrale e delle bidonvillei, servizi speciali e dell'analfabetism*
Quando la mafia comincio all'inizio del Novecentananifestarsi negli USA, non era altro che
un arcaismo portato dai migranti siciliani. Fondsi#la miseria e I'oscurantismo, non aveva la
possibilita di insediarsi nemmeno nel nord dellita La sua tattica difensiva consisteva
semplicemente nel sopprimere ogni testimonianzairppedire alla polizia e alla giustizia di
agire. La mafia nei suoi territori faceva cosi ragn‘il segreto che le era necessario”. Ma con
'avvento prima dello spettacolo diffuso e poi delpettacolare integrato e quindi “con la
vittoria totale del segreto, I'abdicazione geneddecittadini, la perdita completa della logica e
progressi della venalita e della vigliaccheria ensali, vennero a sommarsi tutte le condizioni
favorevoli perché diventasse una potenza moderoéeasiva”>®® Si sbaglia quando si ritiene
che Stato e mafia siano in antitesi. “Nell'’epocadspettacolare integrato, essa appare di fatto
come ilmodellodi tutte le imprese commerciali avanzat&”.

Perché gli affari economici prosperino, sono natengue societa segrete o reti di influenza; cio
e la conseguenza naturale della concentrazione cdpitali, della produzione e della
distribuzione. Un’azienda che non si espande eettsta soccombere; per affermarsi deve usare
i mezzi dello spettacolo e dello Stato. Questaagitine porta alla creazione di legami personali

di dipendenza e protezione. Le leggi vengono atgiparché erano nate per tempi in cui non
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vigevano le attuali tecniche di produzione. Le ddte si creano determinano una conseguente
richiesta di servizi personali a coloro che le sggono, a tutti i livelli.

Dopo le reti clientelari si susseguono quelle dveglianza e disinformazione. Per garantire il
funzionamento dell’'ordine spettacolare viene usateospirazione. Debord & convinto che per
garantire cio siano stati preparati dei piani pranscattare in caso di eventuali rivolte. Prevede
I'assassinio inspiegato, che potra essere piu pigdwdi un assassinio di tipo selettivo.

L’attuale sistema potrebbe “allevare” degli intdll@li che lo critichino, ma di fatto in modo
frammentario, solo su alcune questioni, con unipdlbta calcolabile perché piuttosto evidente
ma mai prima usata. Inoltre i testi prodotti datoos avranno delle lacune non molto evidenti
ma comungue notevoli. “Si tratta necessariamentedcritica laterale che vede molte cose in
modo franco e giusto, ma mettendosi da parte, estgueon per fingere una qualsiasi
imparzialita, poiché deve anzi aver I'aria di biaare molto, ma senza mai dare I'impressione di
sentire il bisogno di far apparire qual éslaa causae dunque di dire, anche implicitamente, da
dove viene e dove dovrebbe anda¥&’Alla falsa critica pud aggiungersi la pratica daliceria.
Vengono impiegati degli individui, detti “locomot¥, affinché le persone della loro cerchia li
seguano nelle loro affermazioni; si tratta di urdedto preso dalla pubblicita americana.

Una delle regole dello spettacolo e che se una sigsao fare, deve essere fatta. In ogni caso si
andra ad usare un nuovo strumento. “I proprietatladsocieta vogliono infatti mantenere,
innanzitutto, un certo “rapporto sociale tra le go@e”, ma devono anche perseguire il
rinnovamento tecnologico continuo, perché questa® uno degli obblighi che hanno accettato
insieme all’eredita®®®

La coerenza della societa spettacolare non fa ene cberenza ai rivoluzionari, non si puo
disfare un dettaglio senza distruggere l'insiemeattavia questa coerenza ha eliminato ogni
tendenza rivoluzionaria organizzata, facendo spdriterreni sociali” in cui questa tendenza
poteva esprimersi (sindacalismo, giornali, cititar;).

La sorveglianza potrebbe essere molto piu perieotfigjuanto non sia, se non si fosse spinta al
controllo assoluto di tutti. La massa delle infomeai raccolte su un numero sempre maggiore
di individui, a causa del tempo necessario perizzale, porta da una parte a riassumere il
materiale e dall’altra alla sua scomparsa (e semnpppo lungo per essere letto).

Esistono migliaia di complotti per favorire I'ordincostituito, ma sono talmente numerosi che
arrivano a combattersi tra loro. Dato che il corntplgpervade ogni settore della politica,
dell’economia e della cultura, &€ divenuto ormaiileaacda individuare. Tutti i cospiratori

professionisti possono incontrarsi senza potersnoscere con sicurezza. Alla fine le influenze
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reali rimangono nascoste e le intenzioni finali n@ngono quasi mai capite. Ognuno puo
sospettare in questo modo di essere ingannato gaohato. Inoltre il fatto che le informazioni
possono essere immaginarie o falsate o male ietatpr le fa diventare difficili da usare. Percio
si puo dire che piu il controllo vuole coinvolgdaetotalita della societa, meno diventa redditizio.
“La stessa sorveglianza si sorveglia e complottdrocse stessa®’ Forse si pud affermare che
Debord intende individuare nello spettacolo stessuo peggior nemico. La contraddizione
principale della sorveglianza, continua Debordhe questa vorrebbe seguire un partito che si
presume voglia il sovvertimento dell’ordine socjatea tale partito non esiste. Solo i governi
pensano che i tempi non siano mai stati cosi raiohari, invece la “negazione” € da molto
dispersa, perché si é fatto di tutto per elimindrpensiero.

Il dominio spettacolare ha trasformato profondameintnodo di governare in un modo che non
si & ancora compreso pienamente. Non solo si fiepgea chi € sottoposto a questo dominio di
essere in un mondo che ormai € scomparso, ma ahcheverna a volte lo crede. “Capita a loro
di pensare ad una parte di cido che hanno soppoesse se fosse rimasta reale e dovesse percio
restare presente nei loro calcoft® Tuttavia tale ritardo non durera a lungo; un ribamella
“casta” che gestisce il dominio e che ne dirigpriatezione, € imminente. “Questo ricambio, che
concludera in modo decisivo I'opera dei tempi spettari, si verifica con discrezione, pur
riguardando persone gia tutte collocate nella stk potere, come un complotto segreto.
Selezionera coloro che vi prenderanno parte in bageesta esigenza principale: che sappiano

chiaramente da quali ostacoli sono liberati, engi cosa sono capacf
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Conclusioni

Le domande che inevitabilmente ci si pone rigualfdS. e alla pratica rivoluzionaria, sono:
perché il '68 alla fine non ha portato ad una realeversione della societa, e perché anche dopo
quest’epoca il progetto rivoluzionario non si e mealizzato?

Perché dopo lo stesso '68 I'l.S. entra in crisipfallo scioglimento?

Alcuni critici hanno tentato di trovare delle rigpe a queste domande.

Mario Perniola, poco dopo i fatti del '68 (“I sitzianisti”, in Agar-Agar n. 4, 1972), cerca di fare
un’analisi critica del situazionismo e del ruoloecksso ha avuto in quell’occasione. Perniola
rimprovera all'l.S. di non aver saputo sfuggireabggettivita artistica, ed anzi di averla portata
all'estremo. Inoltre I'l.S. non ha saputo criticagbastanza il discorso economico, confondendo
questa critica con l'intervento pratico. Infattirgesituazionisti le cause del Maggio non vanno
ricercate in una crisi economica, ma in un attagcoapitalismo che funzionava al meglio; la
crisi anzi sarebbe stata una conseguenza di da#stivoluzionari. Perniola afferma che alcuni
gruppi gauchistessi erano sforzati di individuare nel Maggio le sawdi una crisi economica,
mentre i situazionisti non prendono in considenagiquesti fattori, riferendosi invece in un
modo “estremamente generico” al mondo della merbe, estendendo il suo potere a tutti gli
aspetti della vita, non puod che produrre ancherzeefche lo negano. Per I'l.S., nei paesi in via di
sviluppo la lotta di classe viene provocata daNduppo autonomo delle forze produttive,
negandole cosi ogni originarieta, mentre per quairgoarda la Francia e gli altri paesi
capitalistici, non fanno riferimento a fattori strdeterministici, e attribuiscono il movimento
alla “pura soggettivita eversiva, che é latentetutie le societa borghesi moderne”. Questi
orientamenti cosi diversi vengono ravvisati da dannel soggettivismo artistico, che non ha
mai abbandonato I'l.S.: siccome i situazionisti reamo presenti nei paesi arretrati, in questi
luoghi non puo esserci che un’economia che donotenente, mentre in Francia la presenza
stessa dell'l.S., per quanto causata dallo sviluggmmomico, non fa che testimoniare la presenza
di una creativita “immediatamente espressiva e tsp@@amente consiliare che € il nuovo
soggetto storico”. L'attitudine dell’l.S. e di credi tutto.

Perniola si chiede dunque se i situazionisti sidnsciti a realizzare il progetto storico delle
avanguardie artistiche, superando I'arte nellaluxone. Secondo lui, sebbene essi siano arrivati
ad un punto a cui nessun altro era giunto, allee libedla loro identificazione col progetto
rivoluzionario c’'é un equivoco fondamentale: “Ladoesigenza di assoluto assomiglia alla
risoluzione del consiglio operaio di porsi comecanpotere, ma mentre quest’ultimo implica una

democrazia diretta, aperta a tutti, che e effettiemate la totalitd sociale autogerentesi, la ta@talit
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situazionista attribuita alla soggettivita indivade resta una pretesa ideale, artistica”. |
situazionisti, continua Perniola, non hanno cerahtfarsi autopropaganda nel Maggio, ma il
fatto di voler parlare in nome di un proletariatoecha si occupato le fabbriche, ma non ha
espresso “un qualsiasi progetto positivo”, evidenaiseparazione tra il Maggio e la prospettiva
situazionista. | situazionisti hanno cercato caange impegno di spiegare questo iato, ma non ci
sono mai veramente riusciti. Da un lato sostengdroil Maggio € l'inizio di una rivoluzione
che trova in essi la propria coscienza anticipatraall’altro sono costretti a riconoscere che il
proletariato in maggio non ha realizzato i Congsigé si e favorevolmente espresso per questo
organismo. Allora i situazionisti, per risolverepitoblema, vedono da una parte “un’attitudine
manifestamente consiliare” che precederebbe ladpione dei Consigli, dall’altra vedono un
ritardo dei mezzi concreti tra cui “la coscienzariga e organizzativa” rispetto alla sollevazione
collettiva: sostengono che per poco non si € drraléa formazione di un Consiglio. D’altra
parte i situazionisti criticano il Maggio stessdueidamente ne vedono tre sviluppi possibili, in
ordine di possibilita decrescente: I'esaurirsi debvimento, la repressione del movimento
oppure, con minor probabilita, I'avvento della fivoone. Per Perniola dunque il problema dei
situazionisti non € la constatazione dei limiti dggio, ma la spiegazione di questi. L'autore
cita Viénet, che distingue limiti oggettivi e sottge del movimento di maggio. Tra i primi
pone: I'azione del sindacato, cioé uno dei prinicipeeccanismi di integrazione del proletariato
col sistema di sfruttamento; l'intervento del Pche ha fatto di tutto per far terminare lo
sciopero; gli intenti dei gruppi trotskisti e magiche non fanno che ripetere gli errori del
passato. Per quanto riguarda i limiti soggettivénét individua il ritardo della coscienza storico
teorica, che é elemento essenziale per portarerigbluzione. Questo ritardo non ha potuto
portare alla realizzazione di “una organizzazion®m@oma positiva”’. Perniola sottolinea come
Viénet non spieghi come mai la soggettivita pralatache si era espressa in modo tanto radicale
attraverso lo sciopero e le rivolte di piazza,aolpoi i burocrati e non sia in grado di esprimers
in modo coerente e organizzato. Secondo l'autoee,rigpondere a questi quesiti, non basta
individuare, come nel caso dei situazionisti, gftamoli che “la passivita economica e
spettacolare oppone all’azione della soggettivitaluzionaria”, ma bisogna “supporre la
presenza diorze psichiche regressiwae operano contro ogni tentativo di rivoluzionkfatto

che i situazionisti non prendano in considerazigheelementi psichici, che “mantengono il
predominio del passato sul presente”, svela anoheuesto caso la natura artistica della
soggettivita situazionista, che non ammette lirild propria liberta, e cosi si evidenziano le
differenze tra la soggettivita situazionista e [asithe proletaria del Maggio”. La prima si

identifica con la coscienza e lattivita, e “puddramente procedere verso la raffigurazione
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idealedella sua autonomia assoluta”; la seconda “éotj¢udi un conflitto internoealein cui le
due parti in lotta sono alternativamente conscaoensce”. Secondo Perniola, per capire il
rapporto tra i situazionisti e il Maggio, bisognatiare insieme “la soggettivita situazionista, il
progetto rivoluzionario che mira all'instauraziotei Consigli e la psiche proletaria”; queste tre
cose sono distinte, e il loro incontro non é stdi@ettico come credeva I'l.S., ma soltanto
occasionale. Se da questa confluenza derivanaripodtamento positivo avuto dai situazionisti
durante la crisi e la lucidita delle loro analisi &atti, dal momento invece che si e trattato mli u
incontro fortuito si spiegano l'isolamento in cui sono svolte le attivita situazioniste e la
mancata risonanza delle loro tesi, nhonché le fatiqqustificazioni dei situazionisti “di cio che
sembra un paradosso storico”.

L’autore afferma che e vero, come dicono ancheuiagionisti, che I'l.S. ha avuto un ruolo
importante sia direttamente che indirettamentéawfiio delle rivolte e ha interpretato meglio di
chiunque altro i fermenti rivoluzionari presentillaecondizioni sociali attuali, mostrando in
pratica alcune possibilita di intervento e trovamioovi punti di applicazione della rivolta;
inoltre si € vista in sintonia con il movimentonta che questo si € trovato ad assomigliarle e a
riprenderne le tesi autonomamente. Tuttavia la ®is@na € che “sul punto principale del
programma rivoluzionariogauchista — la formazione di Consigli — il movimento delle
occupazioni sia stato tanto arretrato e I'l.S. daawanzata”. Il fatto che non ci sia una prassi
adeguata alla coscienza, che secondo i situazienisd che non fa compiere una rivoluzione
proletaria, e il fatto che la teoria rivoluzionasia posseduta da pochi e che la comunicazione di
questa alle masse sia difficilmente conferibiletrglimbero far pensare ad una ripresa di metodi di
proselitismo e militantismo, che invece I'l.S. wif@ in nome dell’autonomia proletaria. Perniola
cita Richard Gombin, autore di un libro sul Magglee si occupa anche in modo approfondito
dell'l.S. Per Gombin, se il progetto rivoluzionarimon diventa cosciente all'interno del
proletariato, sembra fatale una ricaduta nel trsis&, per cui bisogna impadronirsi delle
organizzazioni di classe per diffondere nella @agseraia le idee della rivoluzione e la voglia di
metterla in atto. | situazionisti, dice Perniolanrhanno mai pensato ad una cosa del genere, ma
il loro errore & stato quello di ritenersi “la teorsconosciuta della rivoluzione in rapporto
dialettico col movimento reale”. invece l'inconttra la soggettivita artistica situazionista e il
movimento non € stato che occasionale. Dopo il Mad®$S. approfondisce il problema
dell'organizzazione rivoluzionaria e qui, seconderriola, giunge ad una falsa identificazione
tra la propria soggettivita artistica ed il progetbnsiliare. Sembra che I'l.S. da una parte voglia
esplicare i caratteri fondamentali dei Consigligal’altra creare un’organizzazione consiliare

piu vasta dell'l.S. Si tratta di due idee destinatefallimento, perché la teoria dell'l.S. sui
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Consigli operai si stacca sempre di piu “dall'esast@rico del movimento reale”, mentre la
formazione di un’organizzazione consiliare che prepavvento dei Consigli sulle basi teoriche
dell'l.S., si rivela quasi da subito impossibile.

Perniola riprende il pensiero dei situazionisti per bisogna stare in guardia dall'ideologia
consiliare, cioe da quei gruppi “sostenitori dein€igli che in seguito alla loro costituzione
vorranno intervenire come organizzazioni autonorsk fanzionamento di questi”; riprende
inoltre il pensiero di Vaneigem, per cui i Consigévono considerarsi il punto di partenza della
rivoluzione e non il suo punto d’arrivo. Essi sarafingresso per vivere nella pienezza, nella
realizzazione dellimmaginario. Perniola si chiedlanotivo di questa “fuga in avanti”, del
perché I'l.S. si preoccupi di qualcosa che ancama ¢ié, occupandosi ad esempio dei problemi
tra organizzazioni consiliari e Consigli, inveceecHedicarsi ai problemi presenti, cioe la
mancanza di Consigli operai nel Maggio. Per I'agtarquesta domanda si puo rispondere solo
guardando alle ricerche dell'l.S sull’'organizzazaaonsiliare, che dovrebbe preparare I'avvento
della societa dei Consigli. Questa organizzazicomepa al potere assoluto dei Consigli operai,
presentando una critica unitaria del mondo e ilgmmmma della decolonizzazione della vita
quotidiana, rifiutando le gerarchie del mondo daanie al suo interno ed infine vedendo nella
sua vittoria la propria fine come organizzazionpasata. Secondo Perniola, un’organizzazione
rivoluzionaria di questo tipo sembra identifican I'l.S. stessa, o con quello che I'l.S.
vorrebbe essere, che nonostante alcuni contattaltorgruppi rivoluzionari, si riteneva I"“unica
organizzazione rivoluzionaria esistente nel mondduttavia queste ambizioni erano
sproporzionate, viste le piccole dimensioni delpga ed il suo “carattere di qualita”; per questo
Debord apre alla partecipazione di un maggior nonrindividui al movimento. Queste
indicazioni parevano essere la premessa di unaanooyanizzazione rivoluzionaria; tuttavia
Debord nel 1969 esclude tale interpretazione, ificetdo I'ampliamento con l'uso di migliori
criteri di scelta nell’lammissione di nuovi membAl. tempo stesso Riesel aggiungeva dei nuovi
criteri per il concetto di organizzazione conseiarche escludevano definitivamente ogni
identificazione con I'lS.: 'organizzazione cioéraldbe dovuto avere almeno due terzi di operai,
mentre gli intellettuali avrebbero dovuto essedotti al minimo. Tuttavia altri caratteri sono
quelli tipici dell'l.S.: la scelta dei membri (meatal contrario i Consigli sono aperti a tutti) e
'uguaglianza di tutti nel momento in cui si premdodecisioni. Secondo Perniola il problema
dell'l.S. e di trovare una soluzione stabile trindbnciliabilita della soggettivita artistica
implicita nell'l.S. (una setta che possiede la t@gre il progetto dell’organizzazione consiliare,
che doveva esplicarsi come democrazia diretta. iQueganizzazione non puo fondersi con altri

gruppi di sinistra, perché nessuno € in linea cguoi principi. Dunque non esiste per I'l.S., dopo
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il Maggio, nessuna organizzazione consiliare cderdegna di essere presa in considerazione.
Perniola conclude affermando che lo scopo della facavanti dell’l.S. & quello di occultare che
“il problema dell’organizzazione & posto [dall'[}$el vuote mentre tutte le condizioni storiche
sufficienti per porlo le paiono ormai presenti”. L&'l.S. € costretta a ripiegare su se stessa e
mette in moto effimere sezioni nazionali nel momentcui dichiara “la necessita storica del suo
superamento”. | situazionisti si trovano cosi in eircolo vizioso: “L’incapacita di aiutare
concretamente la formazione di un’organizzazionesitiare li riconduce al punto da cui non si
sono mossialla pura soggettivita artistica non superat possesso settario ed esclusivo della
totalita idealé. Sono proprio queste caratteristiche che li reredoncapaci di collaborare alla
creazione di un’organizzazione consiliare. L'impbsisa di riconoscere cio, “unita ai piu arditi
superamenti immaginari”, porta allo scioglimentdi’td8. Tuttavia non bisogna dimenticare che

essa resta “un punto di riferimento obbligato pepriospettiva rivoluzionaria contemporand®”.

Il filosofo Anselm Jappe, nel 1992, non vede lafdell'l.S., come invece fanno i situazionisti,
nel fatto che ormai il compito dell’organizzazioadinito. Infatti I'l.S. stessa ammette che la
propria crisi e colpa dei cosiddetti “pro-situshiecnon hanno saputo dare espressione pratica al
movimento, restando in atteggiamento contemplativiauttavia I'l.S., secondo Jappe,
sopravvaluta questo fenomeno, cosi come fa ideatiflo il progetto rivoluzionario moderno
con I'l.S., da cui si deduce che essa ¢ affettandamegalomania e da una perdita del senso della
realtd. Secondo l'autore il vero problema per I'lé& stato che la sua teoria si e diffusa
essenzialmente proprio in quegli ambienti di iret@llali e di studenti che tanto disprezzava. Tra
le numerose lotte operaie attorno al 1970, si poMate qualche traccia della teoria situazionista,
ma “non esiste quel proletariato clire,quanto classesi oppone alldotalita della societa dello
spettacolo”. Se Debord e Sanguinetti, nel 197Anoitcome esempio del generale clima di
insubordinazione che via via si va diffondendodinte di colore, gli omosessuali, le donne e i
bambini che decidono di voler tutto cid che era leietato”, non € un caso che prima del '68
I'l.S. non ne avesse mai parlato. Le lotte di qussttori sono molto forti, ma non arrivano mai a
quella totalita del sociale propugnata dall’l.S.yengono inoltre condotte da individui che si
definiscono attraverso qualche aspetto separatudzionisti si richiamano alla teoria secondo
cui il proletariato, grazie alla sua funzione nebgesso produttivo e alla sua tradizione, ha i
mezzi per rovesciare il sistema; tuttavia il fattee hanno allargato il concetto di proletariato a
tutti coloro che sono privati di “qualcosa di fongentale”, porta di conseguenza a questo

coinvolgimento delle minoranze. Secondo Jappe tettette reali dei neri, degli studenti, degli

390 Cfr. MARIO PERNIOLA, op. cit., pp. 111-123.
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operai ecc. vengono classificate dall'l.S. comettéioccontro I'alienazione”, senza mettere in
rilievo il fatto che gli obiettivi di queste lotsono diversi. Anche se e giusto vedere I'essenza di
queste lotte al di Ia delle loro intenzioni palésia il tentativo di spiegarne I'“in s€” rimane in
generale su un piano troppo astratto”. | situasirrmai dimostrano difficolta a nominare |l
soggetto rivoluzionario, e anche Debord sembra &ffelamento sugli “automatismi dello
sviluppo capitalista: la contrapposizione pluridewde tra economia e vita ha raggiunto una
soglia qualitativa, e I'opposizione che I'econorsisscita comporta anche un ritorno della crisi
economica tradizionale; tutto cio rende I'epoca puoluzionaria che mai”. Secondo Jappe,
'aspetto piu interessante dell’ultima produzionell'dS. (La véritable scission dans
I'Internationale) consiste nel porre attenzione all'inquinamental gischio di una catastrofe
ecologica; quest'ultima & la prova che “l'econongiala merce contagiano tutta la vita e
minacciano la stessa sopravvivenza dellumanit&’capitalismo dimostra inoltre in modo
definitivo di non essere piu in grado di sviluppblrdorze produttive, non nel senso quantitativo
(come era stato predetto dal marxismo) ma in sqonabtativo. Nel momento in cui anche i beni
primari entrano nella lotta, la rivoluzione assumme nuovo significato. Secondo l'autore
potrebbe essersi prodotto negli ultimi anni un mwmto di radicale opposizione alla societa
attuale, in cui la separazione dai propri mezzni@ced economici ha raggiunto uno stadio

by

delirante. Questo movimento tuttavia & “sprovviditogni prospettiva globale®*

Jappe considera la critica di Debord e dei situagip teoricamente insuperabile, ma
praticamente, come del resto qualsiasi altra ergiquesta societa, fallimentare. Non puo essere
sufficiente vedere nell’alienazione, come hanntofat molti, gia dei segnali di un movimento
rivoluzionario. Il '68 in particolare ha evidenaiathe non é fattibile pensare di cambiare la
societa in maniera individuale senza un’organizzazied un piano precisi. Nel momento in cui
si inseriscono nuovi elementi, senza arrivare atbtaie rivolgimento delle cose, questi vengono
inesorabilmente inglobati dal sistema attuale. Deélbw@ giustamente individuato una forza che
aveva la possibilita di intervenire nella realtautt@ivia la fiducia da lui riposta nel proletariato
non ha dato i frutti sperati. | situazionisti chamo il proletariato affinché realizzi I'arte. Delor
ne La societa dello spettacoldice: «Per la prima volta, e la teoria in quamtieliigenza della
pratica umana a dover essere riconosciuta e vighlta masse. Essa esige che gli operai
diventino dialettici»; inoltre, sempre secondo Delhasono i Consigli operai a dover essere
situazionisti e non il contrario, e I'l.S. aspettae gli operai la seguano. Nel momento in cui la

391 Cfr. ANSELM JAPPE, op. cit., pp. 146-150.
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storia € una presa di coscienza, la teoria divangortantissima, ed infatti Debord rivendica
'importanza che hanno avuto le idee situaziomstieportare ai moti del '68 e oltre.

Jappe individua la difficolta di delineare unaiceatcon conseguente pratica vincente per Debord
e i situazionisti, nella mancata risposta se laceridello spettacolo faccia anch’essa parte dello
spettacolo oppure no, e in che modo possa porsi daoquesto. L'autore continua affermando
che quando nei primi anni settanta Debord ebbeceni@ notorieta, gli si fece notare che le
proprie pubblicazioni, ma anche la diffusione dediee idee, facevano parte del mondo dello
spettacolo. Secondo Jappe € difficile capire coraeuma parte della societa negli anni attorno al
1970 fosse piena di resistenze al mondo dello apEti mentre, per come la pensano i
situazionisti, nessuno sfuggisse allo spettacassst Pertanto si intuisce che il problema del
concetto di “spettacolo” &€ che si tratta di un teenflessibile, che pud essere soggetto a
molteplici interpretazioni. Infatti Debord da unarfe lo intende in senso ristretto come teoria dei
media, come industria culturale, dominio dell'imnregg in tal caso si i situazionisti possono
affermare che il proletariato € la classe indiffiéeea tutte le forme di cultura spettacolare. Lo
spettacolo cosi inteso € lontanissimo dalla resdtdale. D’altra parte per spettacolo si intende
prima di tutto il capitalismo occidentale, ma andusi societa esistente, e infine anche quelle
del passato, considerando che ogni potere sepeoatduisce un potere di tipo spettacolare.
Secondo Jappe qui si va verso “una nozione degtrgia di alienazione”. Inoltre Debord
afferma si che la classe dirigenziale non € omagema egli non approfondisce in nessun caso
“le articolazioni e le contraddizioni interne akpettacolo”. Jappe ricorda che se il leninismo,
pur di indebolire il campo avversario, alla fine $teetto alleanze ovunque, € anche vero che “la
ricerca di un semplice scontro frontale da partiaderza piu piccola € contraria a tutte le leggi
della strategia e rende quasi impossibile ognoesitorioso”.

Jappe conclude che il crollo dell’economia cagstali che tanti hanno sperato e che alcuni hanno
anche profetizzato, sembra ben lungi dal realizzarshe se anche avvenisse non € detto che
sara la “prospettiva rivoluzionaria” ad approfittar Oggi il valore delle idee di Debord sta
nellavere attualizzato, dandole un nuovo fondamehosservazione di Marx che I'economia
politica & “la negazione totale dell’'uomo”.

Una nuova teoria critica attualmente € piu necessdre mai: coloro che si accingeranno in

questa impresa non potranno non tenere conto déiloati di Debord e dei situazionist?

Gianfranco Marelli, nel suo librd'ultima Internazionale edito nel 2000, dedica la parte

conclusiva ad analizzare i motivi della mancataaaione delle teorie situazioniste.

392 \vi, pp. 220-223.
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Marelli afferma che I'Internazionale situazioniséache se non ebbe la volonta di porsi a capo di
una rivoluzione proletaria, aveva l'intento di poogi come esempio pratico di impegno teorico
in grado di entrare in contatto con la nuova orgzamione rivoluzionaria. Tuttavia i situazionisti
non riuscirono mai in questo intento, non perchéSl non avesse capito le ragioni che
spingevano la societa ad una contestazione glolagyerché il proletariato giovanile, anche se
riteneva difficile vivere in una societa spettacelanon si pose mai l'alternativa tra la
rivoluzione e la sopravvivenza in questo conte§b.esiti del Maggio francese sicuramente
sono stati riformisti e, secondo l'autore, e deltaufuori strada credere, come fecero i
situazionisti, che sebbene ci fossero le condizpmi portare ad una effettiva trasformazione
della societa, la rivoluzione non sia avvenutawsaalel “ritardo teorico” del proletariato e degli
studenti “nei confronti di una prassi di vita giéotuzionaria”>%*

Secondo l'autore, piu che un ritardo tecnico nellgiariato, poteva essere la teoria stessa ad
essere in ritardo, visto che la critica della \gteotidiana era si capace di interpretare la realta,
ma non di superarla. Inoltre, se il proletariatgi@ una classe che ha coscienza di se stessa, che
necessita c’era per I'l.S. di porsi come custodmdeia teoria rivoluzionaria?

L’l.S. si rivelo incapace di affrontare i nuovi femi posti dal suo nuovo corso, sia per quel che
riguarda la societa, che all'interno del movimestesso. Questa incapacita dimostra che ['l.S.
non riusci a giungere a superare l'arte, che nrt@neecessaria per arrivare a qualsiasi
rivoluzione. La critica della vita quotidiana nomrf a concrete costruzioni di situazioni e
neanche a basi situazioniste, che avrebbero peondistar capire come superare in modo
immediato e collettivo l'alienazione prodotta dadjpettacolo. | situazionisti preferirono criticare

le tendenze passate e “essere gli esecutori testamdi un movimento rivoluzionario sconfitto
dall'ideologia capitalistica, come da quella constiai3** Marelli sostiene che I'.S. ha
convogliato tutte le proprie energie nel reinveatkr rivoluzione, cosa che portdo unicamente a
legittimare se stessa come unica erede rivoluzierdella storia del movimento proletario; la
volonta invece di trovare nuovi mezzi e fini da opp al capitalismo, mediante una netta
distinzione tra chi doveva pensare la teoria rigmnaria e il movimento rivoluzionario che
doveva essere in mano al proletariato, fini perafare ai situazionisti una visione statica della
societa, sia per cio che riguarda l'alienazione nemaelle sue nuove forme, sia per le
potenzialita di trasformazione totale della societa

Quando i situazionisti, continua Marelli, passamtladcritica della vita quotidiana a teorizzare

'importanza dei Consigli operai, usano un vera@po escamotagel situazionisti si servirono

393 Cfr. GIANFRANCO MARELLI, L'ultima Internazionale. | situazionisti oltre I'te e la politica Bollati
Boringhieri, Torino 2000, p. 92.
394 \vi, p. 93
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dei Consigli per giustificare la propria teoriaCbnsigli visti come una organizzazione non
gerarchica del movimento rivoluzionario. In questodo i situazionisti tentarono di sottrarre la
critica della vita quotidiana “agli angusti spagild soggettivita radicale” e di realizzarla in un
progetto concreto e collettivo, cosi come era gafermato dai fatti storici. “Coniugando la
teoria critica della vita quotidiana con la critidei consigli operai, i situazionisti ritennero gtie
ultimi il luogo della realizzazione collettiva dell soggettivita consapevold® vollero
legittimare la propria critica come I'unica teodle coerente con i Consigli operai, considerando
che il proletariato era I'unico che poteva portadeun compimento della rivoluzione quotidiana
attraverso una sua organizzazione autonoma e smantbn realta, secondo Marelli, si trattava di
un adattamento di questa realta dei Consigli peso“® consumo della teoria critica
dell'internazionale, nel tentativo di ripresentaneveste politica lebasi situazionisteche, in
campo artistico, si erano rivelate perfettamenteperabili da parte del sistema spettacolte”.

| Consigli operai riveduti dai situazionisti nonb&lso molto in comune con I'organizzazione
operaia nei luoghi di produzione, e se anche I't&cd nel Maggio di assumere il ruolo di
elaboratrice teorica della pratica di un potere @ensigli, “non smise mai di riconoscere
«I'inizio e la fine del proprio programma nella démnizzazione della vita quotidiana; non
nell'autogestione del mondo esistenteda parte delle masse, ma della sua interrotta
trasformazione»®?’ E evidente che lattuazione dei Consigli operagr |p situazionisti, si
collocava fuori della gestione economico-produttieariguardava invece la costruzione di
situazioni: “era ilsuperamentdali qualsiasi contesto storico, sociale, econondcwye «non sono
tanto i situazionisti ad essere consiliaono i Consigli a dover diventare situazionisti

L’l.S. commise I'errore di credersi 'unica portat della rivoluzione.

Marelli afferma che, seppure oggi sia generalmeiiffiesa lI'idea che I'l.S. sia stata l'unica
organizzazione rivoluzionaria in grado di intergret“le istanze piu profonde e radicali del ‘68”,
sia necessario chiedersi quale sia stato il mafivquesto successo, visto che le potenzialita
teoriche dell'l.S., secondo lui, si erano esaugite molto prima dello scandalo di Strasburgo.
Secondo l'autore, i pochi situazionisti rimasti dole continue espulsioni e dimissioni, non
furono in grado di “comprendere che le trasformazio atto nella societa erano I'esito di uno
sviluppo economico e di un progresso sociale cdnasivvenendproprio in quei tempipiu che

le conseguenze storiche di una teoria rivoluzi@natipasso coi tempi Secondo Marelli i
situazionisti videro nel consolidarsi di una saigtdustrializzata e di un’economia “del lusso e

dello spreco”, quindi nello stesso progresso, uroiigeno inarrestabile, le cui contraddizioni

39)vi, p. 94.
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erano il non soddisfare “la richiesta di qualitdlalevsita che la diffusione del tempo libero
incitava a realizzare*® Dunque i situazionisti accettarono la sfida delderao in quanto
dimensione incompiuta di un progresso economicoécheprontato sulla crescita dei consumi.
Per l'autore, questa e la stessa visione dell'sattucultura borghese. Difatti, se la critica alla
societa dello spettacolo ebbe il merito di “rettie I'analisi rivoluzionaria dei processi di
trasformazione economica e di consenso socialei imesampo dal capitalismo moderno, seppe
cogliere con acutezza soprattutt@tesi dei costumdi una borghesia insoddisfatta e frustrata per
una vita monotona, senza qualita, priva di sefSolInfatti I'aumento delle possibilitd di
acquisto dei beni da parte di tutti, restringe tamma delle differenziazioni sociall,
uniformando la qualita della vita degli individdi unto che I'aumento della quantita di merce
accumulabile non risulta piu essere fonte certéacdhezza assoluta, bensi di poverta relativa”. |
situazionisti, secondo Marelli, videro il fatto ckeera sempre piu ricchi di cose povere, come
I'apice dell’alienazione, non capendo che si trattdi un malessere tipico della piccola e della
media borghesia. Anche il concetto di spettacolab@lato dai situazionisti si riferirebbe
esclusivamente alla sfera del consumo, in cui lacendncide su tutta la societa. “La
contraddizione della societa capitalistica noredsrebbe piu, nella fase attuale, nella sfera della
produzione, ritenuta ormai marginale, quanto inllgudel consumo, luogo di una nuova
alienazione e di una nuova menzogna: ossia I'dlusidi essere protagonisti della propria vita,
mentre si e relegati in uno stato di passivitafatba partecipazione sociale, resa credibile dal
consumo incessante di beni che soddisfano bisagotti dallo spettacolo della merc&®

E per via di questa concezione dell’alienazioneutimal consumo, che i situazionisti rifanno il
proprio modello rivoluzionario adattandolo alle maotrasformazioni sociali; per lo stesso
motivo definiscono il proletariato non piu soltatdoclasse espropriata dai mezzi di produzione,
ma chiunque non abbia il controllo della propritaviQuesta nozione di proletariato slegata dal
sistema economico produttivo che ne faceva “laselagproduttiva del capitale”, porta I'l.S. “a
sottostimare le contraddizioni oggettive dell’aggar economico produttivo del sistema
capitalistico per focalizzarsi quasi esclusivamexuti€alienazione delBsseresulla sua completa
reificazione nel consumo dellsé. Cosi i situazionisti, circoscrivendo il proprmbiettivo,
cioé la critica totale del modo di vivere la vismlo al momento del consumo senza toccare |l
discorso produttivo (ovvero il “cuore stesso ddéi¥maazione”), ridussero la critica della vita
quotidiana ad una critica che condanna il consunoosk inutili come spreco della propria vita.

Il solo modo per risolvere il problema del lavosecondo i situazionisti, € non lavorare affatto,

398 vi, p. 98.
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ed il modo di giungere effettivamente ad una rizane del vivere sarebbe quello della
distruzione delle periferie degradate e del saagioadelle merci.

Anche il Maggio, che sembro portare al realizzeeie idee situazioniste e al venir meno della
mera sopravvivenza mediante una pratica rivoluzianpur essendo una critica dello spettacolo
“non riusci mai a oltrepassare lo spettacolo detitica: fu costretto a contemplare la sua
immagine riflessa nello specchio mediatico delesist”. Non poteva andare diversamente,
secondo Marelli, perché, come gia aveva dettodée idell’'l.S. si erano ormai esaurite, e le
continue epurazioni volte a preservare il progettmune dell’l.S. 'avevano ormai resa I'ombra
di se stessa. “Se, come scrissero i situazioristglti hanndatto cio che noi abbiamscritto», €
anche vero che sono stati molti di piu quelli charfosolo lettqg cosi come sono stati tantissimi
guelli che hanngolo fattd.

L’l.S. non riusci a comunicare con le correnti cadii presenti nella societa, cosa ancora piu
sorprendente se si pensa che il suo progetto eeboqiella costruzione di una teoria critica
globale e di comunicarla a tutti i settori che gi@no impegnati in una loro critica, ma che
restava frammentata. Dopodiché Marelli riprenddrdse di Debord e Sanguinetti: «Ormai i
situazionisti sono dappertutto, e il loro compitorepo’ dovunque », dicendo che cio significa in
realta che lo spettacolo ha saputo sfruttare le &iiazioniste senza alcun pericolo. Secondo
l'autore € giunto il momento di fare un bilancioll'smportanza dell'l.S.: la causa della sua
sconfitta non va cercata nel successo riscossos@réelite mediatica”, ma nell’aver
abbandonato la ricerca del superamento dell’attavatrso la costruzione di basi situazioniste.
Marelli continua ribadendo I'importanza che quesgierimentazioni concrete avrebbero rivestito
nel cambiare il mondo, portando nuovi problemi gazo e di tempo, che “sicuramente
avrebbero liberato il pensiero critico dalle stettdell'ideologia politica, da sempre proiettata a
controllo, non allatrasformazione del pensie€t8” Un ulteriore limite del situazionismo fu si
aver pensato al rovesciamento di tutti i valorilaledocieta, ma aver mantenuto l'idea di
progresso come centro di un progetto politico, ickvece secondo Marelli € il cardine di tutti i
valori borghesi. Anche se i situazionisti, graziegq@esta visione totalitarista del progresso,
seppero indicare la contraddizione tra la positigaformazione della natura e il suo recupero da
parte delle gerarchie di potere, cogliere questdraddizione come una crisi di crescita (come
fecero i situazionisti, secondo Marelli) non contpoun superamento del sistema in senso
rivoluzionario, ma “un suo ammodernamento, cheutissenso nuovo ad una realtd che mostra
di non averne affatto®? Fu proprio la mancanza di un programma atto dzzsak in modo

concreto la critica della societa creando le bi&sasioniste, che non solo impedi ai situazionisti

401 1yi, p. 108.
402 1hidem
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di perseguire i loro scopi, cioe la vita senza temprti e il godimento senza ostacoli, ma che
condusse al riassorbimento di questi da parteiskeinsa economico, “sino a farne lo slogan piu

azzeccato del consumismo di mas¥3”.

Queste sono le idee di alcuni filosofi che hanncat®, in epoche diverse, di rispondere ai
guesiti che anche qui sono stati posti.

Rispondendo al discorso di Marelli riguardante degsivo accento posto secondo lui dai
situazionisti e da Debord sul consumo della mene trattando invece 'aspetto produttivo, in
realta il concetto del consumo é semplicementeoihmietamento del discorso marxiano sul
feticcio della merce, nonché la visione di una si@ciancora piu degenerata di quanto non lo
fosse in precedenza: se prima essa era alienathépiavoro era frammentario ed alienante,
ora lo e diventata anche in tutto cio che rigualrdansumo. | situazionisti non abbandonano mai
il filone iniziato da Marx e continuato da Lukacslla trattazione delle loro idee, per cui
pongono, al contrario di quanto afferma Marellimpee in forte rilievo il discorso della
produzione, che deve per forza stare alla baseotheketto di consumo.

Per quanto riguarda invece il presunto fallimentopérte situazionista nella realizzazione di
situazioni e di concreti esempi di superamento’ateédl ed il conseguente fallimento della
rivoluzione, si puo controbattere che il superamelat|’arte in prassi vivente poteva avvenire in
realta solo nel momento stesso della rivoluziooe, anticiparla.

Secondo Marelli i situazionisti rinunciarono allastruzione concreta di situazioni per non
correre il rischio di confondersi con le tendenzederne della societa: cio € principalmente
vero, ad eccezione pero di alcuni tentativi pratidiali ad esempio la caverna dell'antimateria di
Pinot Gallizio, che secondo i situazionisti costiéuun concreto esempio di urbanismo unitario,
anche se non si trattava ancora di una situaziagnereazione di situazioni effettivamente non si
era ancora mai realizzata, e tutte le opere deazinisti, per loro stessa definizione, non erano
situazioniste, anzi alla fine verranno da loro stelefinite come antisituazioniste. Constant, fin
dagli inizi, era stato in conflitto con questo gg@mmento dell’l.S.: infatti voleva impegnarsi a
costruire delle effettive citta in cui venisse rezhto I'Urbanisme Unitaire; per gli altri
situazionisti invece, per poter creare qualcosaalamente situazionista, era necessario che
prima si realizzasse la rivoluzione. Cio ha portalia fine alle dimissioni forzate di Constant
dall'l.S., per la quale il sovvertimento della stéi deve essere totale: non ci si puo limitare ad
un solo aspetto delle cose, altrimenti le modifiche si apporteranno non faranno che essere

inglobate dal resto del sistema ed essere da qusate nella sua vecchia maniera.

%3 |vi, p. 109.
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Anche per questi motivi & possibile forse definiré68 come l'unico momento veramente
situazionista realizzatosi concretamente: si imstain quel periodo infatti una vera
comunicazione fra le persone, si organizzarononaisie®, la gente poteva muoversi in liberta
nel contesto urbano anche grazie all’accessildliienportanti edifici prima preclusi, la proprieta
privata era abolita.

In ogni caso il fatto di non avere effettivamenteato le situazioni o gli ambienti, ha reso questi
stessi concetti estremamente astratti, e nonostaitt&zionisti abbiano definito piu volte queste
cose, per chi non conosceva profondamente il l@msigro sono rimasti sempre dei concetti
vaghi, che pertanto si sono anche prestati adeegsgiobati dallo spettacolo stesso.

Dunque ci si puo ora chiedere come arrivare adrivaduzione che permetta effettivamente di
trasformare la societa.

Come si € visto, i situazionisti e Debord individaao nel proletariato il soggetto rivoluzionario
per eccellenza, e a chi sollevava perplessitagyahrdo veniva risposto che, se il proletariato non
sembrava molto rivoluzionario, era solo perché asso veniva messo nelle condizioni di
esserlo: uno dei motivi infatti del fallimento déB, secondo i situazionisti, e stato il fatto che
sia i sindacati, sia il Partito comunista francelse altri gruppi di potere, hanno fatto di tutte pe
rendere innocua questa forza. Dopo il ‘68 ma amehea, a dire di Debord, lo spettacolo, che si
era gia manifestato nelle sue forme concentratidfuesd, si trasforma in spettacolare integrato,
non lasciando piu aree scoperte e pervadendo a@gal. ¢e strategie messe in atto da questa
forma spettacolare, per impedire la creazionengiavati momenti rivoluzionari, come si e visto,
sono il tentativo di impedire I'aggregazione frapersone e di ostacolare la formazione di un
pensiero libero e autonomo negli individui, pettrsote loro qualsiasi capacita critica. Si ricorda
inoltre che, come dice Debord, intere generazi@moscresciute sotto il completo dominio
spettacolare. Si puo anche credere che lo spedtacsia diventato integrato per reazione, da
parte della classe che ha creato lo spettacolg@ripragli avvenimenti del '68. Anche Debord
sostiene questo, nel momento in cui individua iimgter cui Francia e Italia si sono rivelate le
nazioni pioniere per quanto riguarda la piu modéonaa di spettacolo. Lo stesso terrorismo, di
matrice sia nera che rossa, non sembra altro cbestrmmento che lo Stato ha usato per
reprimere ogni autentico dissenso.

Se, come dice Luciano Gallino Ira lotta di classe dopo la lotta di clas§2012), una classe
sociale e tale perché e definita da alcuni fattmne la qualita del lavoro che svolge, la
possibilita di crescita personale, la possibilitagstendere nella scala sociale e il fatto di esser
meno agli ordini di un superiore, essa non smetesidtere solo perché non e rappresentata da

formazioni politiche o perché nessun partito mattesuo programma dei principi che si rifanno
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all'idea di lotta di classe. Una classe socialetiooia ad esistere anche al di la di cio che ne
pensano i suoi stessi appartenélitioggi si fa passare il messaggio che le classiabaudn
esistono piu: questa € una strategia spettacotareqeellenza. Non riconoscendosi in una classe
sociale, difficilmente si arrivera a lottare copgr un obiettivo, ovvero il miglioramento delle
proprie condizioni di vita. Anche Debord si era @gato in precedenza di queste tematiche; ad
esempio, nel suo filmin girum imus nocte et consumimur igfli978), attacca quella fascia
sociale che lui definisce “dei piccoli agenti s@dizizati nei diversi impieghi dei «servizi$™
Questa classe, che comprende persone dedite atiarge al controllo, alla manutenzione, alla
ricerca, all'insegnamento, alla propaganda, alrtiivento e alla pseudocritica, € in realta molto
vicina al proletariato come condizioni reali diaziNonostante cio, costoro “si sbagliano su tutto
e non possono che sragionare sopra un cumulo diogare. Sono salariati poveri che si credono
proprietari, ignoranti mistificati che si credonstriiiti e morti che credono di votaf8® il
mondo produttivo li ha trattati con estrema durezmemno perso cio che avevano e guadagnato
cido che nessuno voleva. Sono individui simili aglhiavi, che vengono “confinati in massa e alle
strette in orrendi casamenti malsani e lugubriposaeutriti male da un’alimentazione inquinata e
priva di gusto, curati male dalle loro sempre rivete malattie, continuamente e meschinamente
sorvegliati, mantenuti nell’analfabetismo moderaizz e nelle superstizioni spettacolari che
rispondono agli interessi dei loro padroni. Vengdrapiantati lontano dalle loro province e dai
loro quartieri, in un paesaggio nuovo e ostile,base alle esigenze concentrazionarie della
presente industria. Sono solo cifre in grafici 8iialda imbecilli. [...] Separati 'uno dall’altro
dalla perdita generale di qualsiasi linguaggio adég ai fatti, perdita che impedisce loro il
benché minimo dialogo, separati da una incessanteocrenza reciproc&®” Questi individui
hanno “collezionato le miserie e le umiliazionitdtti i sistemi di sfruttamento del passato: ne
ignorano solo la rivolta [...] E la prima volta cheidoveri credono di far parte di @tite
economica, malgrado I'evidenza contraft®.

Debord dichiara che un film del genere rende albpab “I'amaro favore” di rivelargli il suo
male, che forse non é cosi misterioso e incuraioilee si potrebbe credere: “purché si pervenga
un giorno all’abolizione delle classi e dello Staton si puo negare, dico, che un film del genere

abbia, almeno in questo, un merif6®.

404 Cfr. LUCIANO GALLINO, La lotta di classe dopo la lotta di clasdeaterza, Roma-Bari 2012, pp. 3-10.
40> GUY DEBORD, In girum imus nocte et consumimur igmi it. Donata Feroldi, A. Mondadori, Milano 1998
8.

406 i . 9.

7 |vi, pp. 9-11.

%8 |vi, p. 15.

4% vi, p. 16.
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Forse si potrebbe dire che il proletariato, siaqersta societa spettacolare coercitiva che fa di
tutto per frenare eventuali spinte rivoluzionasi, per un discorso psicologico di difficolta ad
abbandonare cio che magari & avvilente ed aliemaatpur sempre certo, probabilmente non ha
la giusta molla che gli permette di passare dalémie contemplativo a quello attivo. Nel
momento in cui invece si € dinnanzi ad una effattixisi economica che mette in dubbio anche
le poche sicurezze date per acquisite, vi potresere la spinta determinante. Tuttavia la totale
mancanza di coscienza di classe potrebbe blocatadse proletaria anche in un simile caso.

La crisi attuale che, come dice Gallino, ha infemo duro colpo al pensiero dominante, ha
dimostrato che i capitali (creati soprattutto dacpli risparmiatori e gestiti da altri) che |l
pensiero dominante vorrebbe investiti nel miglioodn possibile, sono in realta a rischio
costante. La crisi ha anche dimostrato che sonm#atio i lavoratori a pagare il costo di una
teoria errata che ha portato a reali disastri fem*'°

Inoltre e possibile che, pur percependo una fodienta di cambiamento, lo si voglia e lo si
pensi di ottenere non tramite una rivoluzione niaa¢rso un graduale riformismo costituito da
Innovazioni positive.

Gallino alla fine conclude il suo libro auspicandoa ripresa del movimento dialettico tra le
classi; queste, pur riconoscendo di essere diviz un conflitto strutturale ineludibile”,
dovranno giungere ad un confronto dialettico, imquadro democratico. Cio, secondo I'autore, €
sicuramente preferibile ad uno scontro fronfaleTuttavia a mio parere, se la classe proletaria
non ha coscienza di se stessa, anche tale confeoitgpossibile; inoltre, anche si superasse
questo problema, risulterebbe ben difficile un confo con una classe sociale dominante che
essa si ha coscienza di se stessa, e che haifatttoger disgregare tutte le altre classi eola |
stessa consapevolezza. In ogni caso, nelle atioadiizioni in cui il proletariato non riconosce se
stesso, é difficile che si arrivi allo scontro frale.

In merito a cio, alla possibilita di giungere acambiamento della societa, Debord sviluppa idee
diverse nel corso degli anni: dopo il '68 & moltbimista, e lo rimane almeno fino al 1972,
guando con Sanguinetti scrive che la societa éamibluzionaria e il situazionismo € ovunque.
Un certo ottimismo e presente ancora nel '79, qaamela prefazione alla IV edizione italiana
de La societa dello spettacolafferma che il sistema spettacolare ha fallitoppm nel suo
campo privilegiato, poiché non fornisce piu queliette soddisfazioni materiali che prima dava
o lasciava immaginare; inoltre afferma che la gacaello spettacolo rivela di non essere piu
riformabile, anche se il cambiamento sarebbe itiarda sua stessa natura, presentando dunque

varie criticita. Nei Commentari invece i toni shfeo piu pessimisti: I'autore dice di limitarsi a

419 Cfr, LUCIANO GALLINO, op. cit., p. 19.
“vi, p. 211.
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constatare come stanno le cose, afferma che ssloekbacolo crede che ci troviamo in un’epoca
profondamente rivoluzionaria; anche se non tuttesperanze sono perdute perché tra la
sessantina di persone che leggera l'opera, almenta rmoerchera di opporsi al sistema
spettacolare.

Sembra difficile oggi poter superare questo spelbadl cui dominio e troppo forte, la cui
coercizione sembra totale; forse si pud unicameatgare sulle sue debolezze interne, sul fatto
che ormai é diventato un organismo complesso intuttd viene controllato (come sostiene
anche Debord) ma la cui quantita di informaziorm pu0 essere mai verificata totalmente, per
cui il controllo diventa meno redditizio: questomia che creare un clima di incertezza. Inoltre i
complotti a favore dell'ordine costituito si scantp tra di loro all'interno dello spettacolo, e
siccome Debord dice che non si puo pensare di moadif un solo aspetto dello spettacolo senza
che lintera societa spettacolare ne abbia dellseguenze, questo puo rappresentare il punto di
debolezza dello spettacdlt.

Se per Debord la questione non € la poverta, nmaeihdere in mano la nostra vita che al
momento ci sfugge, ci si deve dunque chiedere:iaogl veramente prendere in mano la nostra
vita? Jappe a questo proposito € abbastanza d#ijneiscrive che il '68 ha dimostrato “che |l
desiderio di una vita tutta diversa dorme in grartepdegli individui, e che questo desiderio, se
trova il modo per esprimersi, pud da un moment&lald mettere in ginocchio uno Stato
moderno: proprio quanto aveva sempre affermat8.1%e non si e finora prodotto un altro '68 e
pur sempre vero che le cause che lo hanno creatsor sparite, e che se un giorno il desiderio
di essere maestri della propria vita dovesse ternar piazza, sara ricordato piu di un

insegnamento dell’l.S*!3

412 Cfr, GUY DEBORD, op. cit., pp. 242-244.
413 Cit. ANSELM JAPPE, op. cit., p. 146.
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