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Prefazione

Questo progetto di tesi nasce dalla volonta di realizzare un lavoro inerente al

DAOAT 001 AE OOOAE PAOOTT AT A AT01CE0A GINHOEX
festival Estate Teatrale Veronese

, A DAOGOEI T A PAO 1T A OAOEA I Oi A AAT16A00AN E
tramite la partecipazione a corsi di arte e di recitazionemi spinsero verso una

conoscenza piu approfonda di questo mondo percapire quale figura professionale

fosse possibile ricoprire nel mio futuro. Diverse ricerche hanno condotto alla

decisione di diventaremanager culturale ruolo che si occupa di gestire e controllare

le fasi che portano alla realizzaione di un evento artistico edi fronteggiare gli

aspetti economici, finanziari, contabili,organizzativi, giuridici e di marketing per la

realizzazione di un evento socieculturale, sia nel settore delle arti visive che dello

spettacolo.

Sicuramente seOEOU O1 8 Al OOA &£ Oi AUETTA DPAO bi OAOI |
tesi & stato assunto il punto di vista di un direttore culturale, in modo da capire

guanto sia complesso organizzare un evento artistico.

, 6ET AACET A OO1 1 AOT Alo svolgiedta @ iin tirbdini® présfoE1 A COA
El #1101 A AE 6AOIT 1T Ah AIAIAG £ 16 OOGIAIO A A ARAIADDAEAER
per tutta la durata del festival 2015. Le mansioni assegnate erano collegate

Al 1 8AOOEOEOU AE AT i O1 EAA Udt tomdnigati $tainpd, A E  OT 1 O
curare la rassegna stampa, a preparare altri tipi di materiali utili alla promozione

degli spettacoli utilizzando programmi come Photoshop e inDesign, ad organizzare

le conferenze stampa e a partecipare al debutto e alle eventuagpliche degli

spettacoli in programma.

Yyl 0001 0O AAlI OEOI AETEI h OAODBI 1T OAAEI A AAT 18
ET £ Oi AUETTE OOI181 OCAT EUUAUETTA AAl EAOOEC
disponibili scritti analitici; in particolare si e reso disponibile a fornire dettagli su

questioni molto precise: quanto tempo occorra per accordarsi sugli spettacoli da

rappresentare; come si definiscono i rapporti tra Estate Teatrale Veronese e gli altri



produttori; chi sono i finanziatori; che generi di spettacoli compongono il festival;

come si arriva al calendario definitivo; da dove si ottengono i proventi; e cosi via.

yl  O1 OO0AT UAh 1T A OAOGE DPOI OA A AAOA OEOOAI AOI
fasi (progettazione, produzione, comuniazione e commercializzazione,
rappresentazione) e creando delle schede tecniche per ciascun genere di spettacolo

DOl PT 001I AAI 1 68 %wOOAOA 4AAOOAT A 6AOT 1T AOAS

Piu precisamente seguira un primo capitolo di pura teoria, in cui vi € una spiegazione

del soggetto pET AEDAT A AAT 1 8AT AAT OAOI 16 AOAT O1T A
AAl Eil EOAOA EI AAiI BT AGET AACETA AOGOAT AT 111
fase, entrando nello specifico (quali attivita le compongono, i soggetti che agiscono).
Specialmente vieneesposto solamente cio che e inerente al festival shakespeariano:

la prima fase, la progettazione, viene a sua volta ripartita solamente in cinque fasi

poiché molte decisioni sono state prese da tempo oppure, per quanto concerne la

scelta del luogo (il Teato Romano), benché sia stata fissata dal 1948 (nascita del

festival), trattandosi di un posto unico, si & voluto darne una descrizione; la seconda

fase, oltre ad una spiegazione generica, presenta informazioni su come funziona la
collaborazione alla produzone; allo stesso modo la fase di comunicazione e
commercializzazione sono suddivise nelle attivita che vengono realmente svolte

AAT 1 6 hOOA0OA 4AAOOAT A 6AOTTAOGAN ET E£ZET A AAI
AAOAOEUET T A bPiT EAEiT OEnsoaidélddpettacdld.| 6 A £EEAOOE DA
| successivi capitoli si presentano come delle schede: il secondo capitolo riguarda
esclusivamente la fase della progettazione in quanto presenta le stesse
caratteristiche per tutti gli spettacoli (stesso progetto artistico ruotante intorno a

01 OAiI Anh OOAOGOT 101 ¢ci AATTB6AOGAT OT h OOAOGOI
finanziatori e stesso calendario degli spettacoli); poi vi € una suddivisione per

generi: il terzo tratta gli spettacoli di prosa (Rosencrantz e Guildenstar sono morg

| Rusteghf Bisbeticd), il quarto quelli di danza (proposti dal Ballets Jazz de Montréal
daiMomixedal” A7 | A OOT ) edi duintb quelliniugica (e rassegneRumors

festival e Verona Jazg Questi capitoli sono suddivisi a loro vdh nelle altre fasi

(produzione, comunicazione e commercializzazione, rappresentazione) poiché

ciascuno presenta delle proprie peculiarita: diversi produttori, diverso materiale



DAO 186AOOEOCEOU AE AT i1 OTEAAUETTA A AEOAOOE
rappresentazione.

3E POAOAT OAOU ATi A O 1AO1T O Al OOEOOEOI AA
1 8A1T AEOT -ARTAGCAEGRAAI Ah A AA AAOAOEUEI T E OAA
con trame delle opere rappresentate, nozioni sulle compagnie di daa (come i

Momix h AAOAOEUET T A AAl OAAOOIT OT1 ATI 1 O1 CI
visivo (manifesti e foto degli spettacoli) cosi da fornire un quadro del materiale

OOEI EUUAOT h TAARAOOAOEI BHAO T A AT i pigiROA OAA
spettacoli stessi tramite delle immagini, e infine dei grafici di ciascuna
OADPOAOAT OAUETTA AEA 1 AOGOITT ET AOGEAAT UA

spettatori in ciascuna serata su millesettecento trenta posti del teatro.



Capitolo|

Organizzare un festival

10A001 DHOT CAOOI AE OAOGE OE 1T AAOPA AATIT 61T C
locuzione che raccoglie al suo interno una schiera di significati. Per questo motivo,
per comprendere al meglio che cosa si intende, bisogna soffernsa sia sul
significato del termine eventosia su quello diculturale.
Con la parolaeventosi intende comunemente qualunque fenomeno, avvenimento
nuovo ed esemplare, in grado di suscitare interesse, manifestare una risonanza e un
impatto notevoli su un amDEI AAAET T AE OOAT UA8 , 6A0AT O
OAiI Ppi OAT A A OPAUEAI Ad 1T A POEIi A OADPDPOAOGAT OA
la seconda invece € il manifestarsi di relazioni tra i soggetti che vi partecipano. La
radice etimologica (di derivazione latina, evenire, ossia manifestarsi, accadere,
succedere) regge siaeventum, il risultato di un divenire, il semplice accadere, sia
eventus avvenimento determinante nei confronti di una situazione oggettiva e
soggettiva. Tuttavia queste diverse definibni si applicano ad una gamma davvero
ampia di eventi e manifestazioni cui ogni giorno ci capita di assistere, in forma
diretta o indiretta (partecipandovi in presenza o tramite comunicazione dei media).
Per restringere il campo aglieventi culturali si possono evidenziare tre categorie di
evento:
1) ad una prima categoria appartengono quegli eventi in cui si manifesta
prevalentemente una relazione fra soggetto e oggetto: tipicamente una
mostra presso un museo rappresenta un evento che mette in relazione i
visitatori singoli (o in gruppo) con i quadri esposti (organizzati secondo uno
specifico tema o autore);
2) ad una seconda categoria appartengono quegli eventi per i quali si
stabiliscono relazioni molteplici fra una varieta di soggetti: riprendendo
I 6 A OAdi @ima, una mostra pud essere preceduta da uwernissage

durante il quale il curatore spiega i contenuti della stessa, intervengono



3)

critici ed esperti, ci sono i visitatori, il cui interesse é rivolto sia

istituzioni cittadine, ospiti internazionali e cosi via;

ad una terza categoria appartengono quegli eventi in cui € dominante

AOGATI PEI AOOA

essere laperformanceA A1 1 8 AOOEOOA 1T AACIE AOOEOOE E

performer esterno (su temi musicali, letterari, ecc.).

0AOOAT AT Al OAAT 1 AdultufakeGiiddelindim dué SgAficai:A OOE O

nel sensosociale-antropologicosi intende qualsiasi matifestazione, spesso

OEAT OOAT OA A OEPAOOOA A OAAAAT UA AAAAT U.
DPAOOI T Ah AAOAI EUUA Cc¢IE ET OAOAOOE A 16AC0
rilevante sul territorio e con contenuti variegati (religiosi, profani, ludici,

ecc.).Ci si riferisce alle feste per ricorrenze religiose, alle sagre, ai festival,

alle fiere, agli eventi sportivi, ecc.;

nel senso artistico-elitario le caratteristiche sono simili alla precedente

categoria, ma hanno un pubblico solitamente meno ampio e casla poiché

hanno una taratura alta, in considerazione della preparazione richiesta, della

Al O AUETTA AE AAOAh AATT A 117 OEOGAUETTE A
AE NOAOOE AOAT OE OEAT A CAOAT OEOI OEA AAI
e li produce, sia dai temi e dalla rigorosita scientifica della loro
programmazione e implementazione. Spesso sono legati alle arti visive

(mostre, esposizioni), performative (rappresentazioni musicali e teatrali),

alla letteratura (conferenze, presentazionidi libri), alle rappresentazioni

multimediali (cinema e TV).

Ulteriori elementi che ci guidano alla definizione di evento culturale sono le

componenti base che riscontriamo in ogni tipologia di avvenimento, qualunque ne

sia la portata e la complessita.

Sono ad esempio:

lo spazioe la localizzazione la posizione di un evento € una componente

~

A1 OOAT AT OA AT 1T AEUETT AT OA ET NOAT O1T T A 00



COEAA A OETAIT1 A OOOOE CciIE AOPAOOE AE A
stesso, il §10 status amministrativo puo influire su alcune azioni e la sua
identita puO connotare e rafforzare la comunicazione ed il successo
AAl 1 6ET EUEAOEOA8 , A OAAI OA AE OT A OAAA C
ambiti spaziali di localizzazione (areadeputata o non deputata ad eventi,
quartiere della citta, ecc.) hanno rilevanza strategicmrganizzativa e sono
ET COAAEAT OE AAOAOI ET AT OE AA1 Al 1 OAI

- il tempodq, E OAI PE AAITT16AOGAT O OATTIT E
durata,delle ddDA 1T AA1 DAOET Al 1 ECI EIi OA AE AZEEA
soprattutto come tempi di preparazione e predisposizione dei fattori
produttivi necessari alla realizzazione stessa,

- i contenuti e \a tipologiad, E1 CAT AOA AAT 1 8AOATadT h 1A
filosofia, le idee e i temi sono ulteriori elementi caratterizzanti le fasi di
progettazione;

- gli obiettiviq, 1 A EET A1 EOUh CIE OATBPE A 1A 171 OE«
possono orientare molto le opzioni decisionali;

- il bacino di attrazione la ET AT OET T A AAT 1 3AOO0AT EiI AT Ol
riferimento (giovani, famiglie, residenti o turisti, visitatori periodici, ecc.), la
quantitd dei possibili destinatari (che per taluni grandi eventi comporta
anche problematiche logistiche, infrastrutturali, di sicuezza ed ordine
pubblico), il tipo di accesso (gratuito, a pagamento, mix), il livello di
attenzione da parte dei media dettano ulteriori linee guida e di
comportamento;

- 1l sistema dj offerta il pacchetto di quanto viene offerto ed i servizi propost
sonoAl OOE AOPAOOE AEA AT I PIAOGATT 18ADPDPOT A

- le risorse finanziarie. vera criticita degli avvenimenti artistico-culturali
rispetto al loro reperimento e disponibilita.

4000A0EA 1 6A0CAT O1T AOI OOOAT Ah AmGeed@EAT 1 AE
operazione nuova ed esemplare e un fenomeno, per contenuti e scopi, di notevole
interesse e risonanza. Dal punto di vista della sua realizzazione pratica,

A X s A A =z .

ET AEDAT AAT OAT AT OA AEA OE OOAOOE AE O1 ODPEAA



presenta tutta una serie di fattori strutturali che richiedono una dimensione
organizzativa. Ha bisogno di un project e di un management che mirano a segnarne
El DPAOEIi AOOT h AATT1SEAAA 1T OECET AOEA AllT A 00/
Per questo nella denominazione ranageriale, la gestione degli eventi culturali e
indicata con il termine diproject managemerh AT OOAOT AT AEA TA116800
essere definita in vari modi: iniziativa temporanea intrapresa per creare un
prodotto o un servizio unico; gestione diud A OOEOEOU | AOT OAOEOA Of E
con un inizio e una fine e un obiettivo ben individuato; un mezzo per trasformare
Ol 8EAAA ET OAAI OUNn ET OEAI A AE AOOEOEOU AAOC
Oppure la definizione pit completa che mette insiemedlA1T AT AT 01T A OOEOO]
18AT AT AT O AATTTITEATh O1T 00T 1T ETAATAT 1T A 1TAAA
gualitativo:
OAOOEOEOU OEOOCAI AOEAA AE CAOOCEITA AE OF
artistico/culturale, con una scansione preventiva e consutva e una triplice
dimensione organizzativa, economica e processuale che si formalizza in:
- attivita da svolgere e tempi da rispettare;
- risorse da acquisire e vincoli di bilancio da prevedere e seguire,
- Standard qualitativi artistici ed economico-finanziari da rispettare nella fase
ACAAOOCEO] TOAA] EUUAOEOAS8G
Il project management presenta altre caratteristiche fondamentali:
1. i dettagli specificiz tra cui i risultati attesi z che devono essere descritti in
termini non ambigui e secondo una misurazione quantiu oggettiva
possibile; ad essi vengono associati i benefici per il cliente come
contropartita degli investimenti effettuati (il prezzo pagato per i servizi). Si
tratta di delineare gli obiettivi da raggiungere (chiari, confrontabili, qualk
quantitativi, E AAOOET AOAOE AAIl DOl CAOOI 16 AT Al
A AEAOAOTT h 18A1 AT AT AAOOACI EAOT AACIE
risorse da acquisire;
2. la data di consegnacioe il termine fissato per la conclusione dei lavori e la

consegnadel prodotto/servizio al cliente (che pud essere, per esempio, la

1 Pieremilio Ferrarese, Lineamenti di report per le aziende di culturagz Elementi di project
management degli eventi culturalf Libreria Editrice Cafoscarina, Venezia, 2013. 20-21



messa in scena di uno spettacolo presente nel cartellone, di cui si sono
venduti i biglietti e su cui uno o piu sponsor hanno investito risorse
finanziarie/tecniche). Non basta pero che ilprogetto sia pronto: lo deve
essere in modo da soddisfare le legittime aspettative dello stakeholder;

3. | eé@onomicita del progetto, con particolare attenzione ai costi per i quali
viene redatto un budget preventivo (budget economico), ma anche per |l
complesso degli investimenti e dei ricavi. Inoltre bisogna ricercare
1 8ANOEI EAOET ET AAiIiBI Z£ET AT UEAOET h AT
afflusso delle entrate rispetto alle uscite monetarie (budget finanziario). In
sostanza il budget economico illustreran che misura ricavi (con i contributi

pubblici) e costi si equivalgono (dove per i progetti culturali non si tratta di

OACCEOT CAOA O1 boOl £EOOI i A AE DPAOOACOE
mediante un ammontare di ricavi in linea coni consumi di risorseféettuate),

i AT OOA NOAI 11T #ZET AT UEAOET AE AEOU OA 1 O
51 AT OOAT OA 111 EO1 OACCEIl AOOAT OA A Al

consentira di valutare gli eventuali scostamenti, intervenendo se possibile in

itinere o in suc@ssivi eventi.

Con questo ultimo elemento si intende propriamente il processo di
aziendalizzazione degli istituti culturali (musei, teatri lirici, teatri di prosa ecc.):

OECT EXZEAA [ AOOAOA ET AOQGOI O1 bDPOI AAGOT 011 ¢
aziendale ai fini di far funzionare un istituto; in questo senso si accetta la dimensione
AATTTTEAA AAT 1871 OCAT EUUAUETT A bHPITEAEiVF BPAO
acquisiscono ed impiegano risorse finanziarie (ad esempio si ricevono contributi, Si

incassano proventi dalla biglietteria, si pagano stipendi ai dipendenti e servizi vari

PAO EI EOT UET T AI AT 61 AAl phikidicOcdéconamicitad EAAA C
PAO AOAOA Ai 1 OET OEOU AA AOGOITTITEAR 16AT OA
disponibili. Il fine artistico non viene intaccato dalla modalita di azione che avviene

secondo economicita, ossia garantisce che le risorse acquisite ed impiegate siano

adeguatamente reintegrate con i contributi e i proventi ottenuti.

10



)y OAT OACCE Tnfelentd Aulavae helsténdod Aom@ un progetto sono

riposti nella visione globale di obiettivi, ideacontenuto, processi produttivi ed

I PAOAOCEOE 1T AAAOOAOEh T1TAI 1681 OCAT EUUAUETTA A
differenti competenze e gli apporti creatvi, interpretativi, scientifici, tecnici,

organizzativi dei profili professionali coinvolti. Ulteriore vantaggio risiede nella

flessibilita del procedere, dove da un lato il pianificare e lo scomporre azioni e
comportamenti permettono di controllare in corOT A81T PAOA OA EI DOIT
OOCEI OPDPAT AT AAACOAOAT AT OAnh AATT68AI 60T EI 11
numerose variabili connesse alle attivita di tipo artistico consente di intercettare

zone di rischio e favorisce sia il problem solving sid problem setting, vale a dire la

generazione di idee e soluzioni anche di tipo organizzativo, finanziario, di marketing

A AT 1 Ol EAAUEI T Ah AEA OAT11T AA ET OACOAOOE EI

Il tipo di evento culturale, preso in considerazionen questo elaborato, € il festival:

OOT A [ AT EEFAOCOCAUEI T A AEA Ai T BDOAT AA OOT A bI O
coerente progetto culturale, effettuato in un arco di tempo limitato e in un medesimo

/ O Ydefmizione suggerita dal Dipartimento dellospettacolo].

Il festival richiede, come affermato precedentemente in riferimento a qualsiasi tipo

di evento culturale, un intreccio indissolubile di implicazioni artistiche e

organizzative, in cui tutte le fasi del ciclo teatrale sono compresenti e integéscono;

tuttavia cio che lo caratterizza maggiormente sono la sede e gli spazi. Il festival

infatti ha la prerogativa di trovare una precisa relazione con un determinato luogo

in modo tale da valorizzarlo, anche in funzione turistica della citta sede digstival.

Nei casi piu riusciti e suggestivi di citta festival questa integrazione costituisce uno

dei, se non il principale fattore di identita: nella percezione esterna, la citta puo

venire ad identificarsi con il progetto artistico stesso.

SonostaiET AEOEAOAOE NOAOOOT 11T AAITTE DOAOGAI Al OE
ma con precisi riscontri a livello internazionale, senza prestare attenzione alle

possibilita di finanziamento statale.

2Mimma Gallina,Organizzare teatrog Produzione, distribuzione, gestione nel sistema italiano
Franco Angeli, Milano, 2001, p. 301

11



Yyl DPOEIT 1TTAATTT DOE AOOA @An tekdinimtt $paziok OT A O«
di tempo, da spettacoli riconducibili alla medesima area o tendenza teatrale,
selezionati di solito fra le produzioni gia realizzate a livello nazionale. Gli esempi piu
significativi riguardano ad esempio il teatro di figura, ilteatro ragazzi, il teatro di
strada, | gruppi piu giovani. Anche se non sempre, questa tipologia presenta la
complessita delle funzioni, tipica di un festival: ne ha la coerenza tematico
progettuale e un piano informativo e promozionale da sviluppare. In @asi tutti i
OAAOGE AAI T 8%00 AOGEOOI 11T MEAOOEOAT 1T AUEITTAIET
cui si presentano le produzioni piu riuscite al paese: spesso a queste manifestazioni
T AAAET AOA 18AO0O0ACT AUETTA AE D Gihperehée POAOOEC
assegnati in un contesto caratterizzato da un confronto reale. E evidente che tutto
ci0 non avrebbe senso per il teatro italiano di giro e raramente i nostri festival
DOAOGAT OATT O1T A AT ipi1TAT OA AT i bAOEOEOA AET
premi).
Un secondo modello, piu coerente con la definizione ministeriale, presenta le
seguenti caratteristiche:
- una concentrazione di proposte coerenti, riconducibili a un progetto
AOlI OOOAIT A O1 EOCAOQEI OPAOOI A OIGEAAA T
- la frequente compresenza e la contaminazione di piu generi;
- la dimensione internazionale con produzioni e coproduzioni ma anche
ospitalita;
- la presenza di altri momenti culturali e di incontro: esposizioni, incontri di
approfondimento, spazi e occasioni per incontri informal e, a volte in
AT 11T ACAT AT O1T AT1T 16A0O0EOGEOU AE DOT AOQUET I
- programmazione in fasce orarie e spazi diversi in modo tale da offrire allo
OPAOOAOT OA 161 PPT OOOT EOU AE OI 6AOPAOEAT I
Fra quelli italiani direttamente riconducibili a questo modello, vi € ad esempio il
AAOOEOAT PBEIT 1101 AAAEAAOT Al OAAOOT OPAOEI
3A1 086! OAAT cCAl T h PTE NOAIITT AE o011 OAOECE A
campo del teatrodanza), e, fra i piu recentie innovativi, quello di Volterra
AAOAOOAOEUUAOGT AAITT A £ OOA PAOOTTAI EOU bBOI

della compagnia della Fortezza) ed il Mittelfest di Cividade del Friuli (che opera a

12



livello di piu generi, con produzioni e coproduziom nazionali e internazionali
AAAEAAOA Al T A AOI OOOA AAIT T 8%0O0I PA AAT O0OT 1
con riferimento al carattere multidisciplinare (la componente teatrale infatti e

secondaria e non difacile lettura), sottolineando pero laresenza anche di element

quali la mondanita.

Un terzo modello propone nelle stagioni intermedie (settembre/ottobre o
maggio/giugno) rassegne internazionali, che sono caratterizzate da presenze

prestigiose e rappresentano importanti occasioni di confrom per il pubblico e per

1 6A1 AEAT OA OAAOOAT A8 )1 DOAOOECEI A EI OAIlI
il principale minimo comune denominatore, mentre non &€ dominante la produzione.

, 6 AT AT AT 01T AEOOET OEOT 1 EI A AophsiQdodA AOOE
AOANOGAT OE ET AT 1 OOE A Ai 1T OACTEh DPOI EAUEITE 1
italiana queste iniziative sono promosse da teatri singoli o associati, stabili pubblici

(Il Piccolo Teatro di Milano4 AAOOT A8 %OOT PAh #id RomdgdaO Ol AE
4AAOO0T AE -1 AATA i A Oi1 OA DPOEOAOE AT 1 A
/' 1 O0AG A AAT 1 6% OA 4AAOOAIT A ) OAl EATI AT 1
articolata in piu citta.

, Bstate Teatrale Veroneseientra nel quarto e ultimo modello, costituito da

rassegne legate a un coerente progetto culturale che alternano in una stessa sede,

nella stessa citta e spesso nello stesso spazio e in un arco di tempo anche abbastanza

esteso (un mese o due in estate, ad esempio), una serie di spetiacdi solito

bOoi AT OOE AEOAOOAI AT OA 1T Ai pPOT Al OOE 1 EIT DO
alla produzione sono il principale elemento caratterizzante, spesso a fronte di

identith essenzialmente riconducibili al pregio dei luoghi (ambientale o
architettonico) o alla tradizione. Oltre alle diverse tipologie di coproduzione del

festival preso in esame o quello classico greco a Siracusa, potremmo aggiungere il
AAOOEOAT AAl 4AAOOT /1 EIi PEAT AE 6EAAT UAh E
Marina di Petrasanta, Taormina Arte e molti altri. Fra questi ci sono i festival piu
ITTCAOGE A Oi 1 EAEh AOE 17 OOAOA OEATTIT OAEOOA
una precisa funzione di tradizione e valorizzazione turistica e monumentale.

Raramente presentano aperture internazionali e si collegano di solito alle aree

produttive piu tradizionali del nostro sistema teatrale (tanto per le personalita che
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per le strutture di riferimento), con una particolare attenzione a prestigio, notorieta
e elemeni di richiamo. Si rivolgono a un pubblico solo in parte diverso da quello

teatrale tradizionale, in quanto attraggono anche un tipo di audience costituito da

turisti.
%l OOAT Al T Al OEOI AAT 1681 OCAT EUUAUETT A AE
manualicEA AZ£EOT T OATT 168AO0CI T AT O ET AEOEAOAT Al

della manifestazione.
Tramite il tirocinio, che ha permesso di comprendere in maggior misura come viene
realizzato il festival, e lo studio teorico sono state messe insieme tre metoaagjie:
dal libro Lineamenti di report per le aziende di culturadi Pieremilio Ferrarese sono
stati presi il numero e la denominazione delle fasi, le quali sono state suddivise a
loro volta in diverse attivita raccolte da Organizzare teatrodi Mimma Gallinae da
Gli eventi culturali di Lucio Argano, Alessandro Bollo, Paolo Dalla Sega, Candida
Vivalda.
In tutto le fasi sono quattro:

1) Progettazione,

2) Produzione;

3) Comunicazione e commercializzazione,

4) Rappresentazione.
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Progettazione

Questa fase si svolgin diversi momenti (ne sono stati considerati solamente cinque
in relazione al progetto) in quanto si prendono svariate decisioni che stanno alla
AAOGA AE O1T AOITA OEOOAEOA AATTB6AOAT Ol h BAO
impegno, professionalita.

1)) AAAUETITA AAi T 6ACAT OFf AOOEOOCEAI A
, 8 AOAT 0T OEAT A OOEI Ob b Aprbgetiohélle lingd lgdherdi,l T OAT OC
nelle caratteristiche distintive, negli obiettivi principali e collaterali, nelle funzioni
che deve assoMOA8 G6EAT A OAI OOAOA 1 A AEAOOEAEI EOU
possibilita e alle disponibilita esistenti (risorse, condizioni, consenso) e nel
AT 1 OAi T OOI T A NOAOGOEITE OAEEAOAOG AEODI T E.
acquisto diritti, ecc)8 301 1 A AAOA AE O1 6AAAOOAOA DOA?
ET £ Oi AUETTER OE DHBOT AAAA AIT A DOI COAIl AU
identificando le attivita e nel dettaglio le azioni da intraprendere, i tempi di
preparazione in cui esse devono essere as$®| le risorse da reperire, con
particolare attenzione agli aspetti economiceEET AT UEAOE A 1 8ET A
iTi AT OE A AAIT1T A 11T AATEOU AlI1T AOE Ai1TO0OTII.
progetto viene avviato di fatto come e stato definito nella fasedeativa, con
aggiustamenti minimi che non ne intaccano la struttura, oppure (circostanza
ricorrente) il progetto a fronte di difficolta o vincoli particolari viene modificato in
alcune sue parti e/o riposizionato in termini di struttura, obiettivi, caratteristiche.
In questa fase vengono elaborati il piano economico e il piano finanziario, che
rappresentano una parte delicatissima perché determinano valori e flussi di denaro
la cui puntuale identficazione e modalita di gestione pud contribuire al
completamA T OT AAT 1 6AOAT O 8 000 AOAT AT EIi bl EAAUE
sono strettamente collegati tra di loro: il piano economico, il cui strumento e il
AOACAOh EAAT OEZEAA E Al OOE A 1 A OPAOGA AAI
evidenzia, @ OAT OA EI AEAIT AE OEOA AAI18AOAT OT h
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entrata (corrispondenti ai ricavi) e in uscita (relativi ai costi). Ad essi € a sua volta

interconnesso il piano di fund raising e il piano di marketing.

2) Individuazione degli spazi/
va OAAEI EOA ET 1 ATEAOA AAZET EOEOA 1T A Pl OEUE
ET OACOAT Gphogeltdd pertamiodiséde di analisi di fattibilita si provvede

alle verifiche sulla compatibilita e disponibilita dei luoghi, spazi o aree interessate.

3) Impostazione e gestione di rapporti e trattative con produzioni

teatrali

| festival in casi eccezionali possono essere gestiti direttamente dai comuni, come

I Al A AR3tate Tedvrhié \deroneseAl termine di un decennio caratterizzato da

un vorticoso processo di riforma della pubblica amministrazione che, a partire dalla

1 ACCA pt¢Tpwwnmh EA ACCET OT AOI EI AT T AAOQOT 1/
parte degli enti locali (intesa come scelta soggettiva e facoltativa ma collegata ad una

materia di pubblica utilita), e attuata attraverso diverse forme di gestione che,

OPAOOT TAITT A AEOAUETTA AAIT A OAOOAOT Al EUUAU
modo diverso alle domande di professionalita, efficacia ed economicita.

La forma pid frequente cd BT OOA 1T A CAOOEIT A AEOAOOA A
AAT 1 6AI T ET EOOOAUETTAGg 7 T A AT OEAAAOOA CAOO
come servizio municipale, per cui spesso si tratta di un ufficio del settore cultura e il

personale € comunale. La formulauttora molto diffusa per attivita episodiche, &

considerata dai piu residuale, ma per molti resta valida anche per teatri di medie

dimensioni (in particolare consentirebbe il contenimento della spesa, evitando ad

esempio la sovrapposizione difigure e fozioni professionali: dipendenti stabili del

comune potrebbero infatti essere utilizzati anche per il teatro). Le controindicazioni

riguardano i tempi delle procedure burocratiche che impediscono decisioni

tempestive, la subordinazione agli uffici comunalper qualunque esigenza (ufficio

tecnico, economato), le competenze professionali, i vincoli contrattuali del

personale comunale e infine la difficolta amministrativa a reimpiegare direttamente

le entrate derivanti dagli incassi a copertura delle uscite deeatro. In questo caso
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Qu

18AI T ETEOOOAUET T A 1T AT OGEATA 1T A AT i PAOAT UA AE
1 8A0O0A0OT OA AT 1T A AOI OO0A I Al OET AAAT nh A
locali o da consulenti, spesso sottoposti al parere e al cmallo delle commissioni
consiliari.
"1 E O&F£ZEAE AT i OTAITE AAI |1 6%O0OAOA 4AAOOAIT A 6
coproduzione per la realizzazione degli spettacoli, dove i produttori in
collaborazione decidono di debuttare al Teatro Romano, sceltahe comporta
1 6ET AEOEAOAUET T A AE O A OAOEA AE OAI OOAUEIT
a) Tecnico-organizzativo:
- la corrispondenza dello spazio del palcoscenico al progetto;
- la distanza dalla propria sede;
- laricettivita della citta, dunque la presenza di alberghi, forsterie, ristoranti,
strutture che rendano la trasferta il meno possibile onerosa e il piu possibile
gradevole;
- il periodo disponibile: la corrispondenza alle proprie esigenze ma anche |l
numero di giorni che possono essergli concessi;
- il numero di replche DT OOEAEI Ed EI O1T 11 AAAOOOT 11
verifica con il pubblico (pagante) e non permette le verifiche tecniche
T AAAOOAOEA A1 181 OCAT EUUAUETTA AATT A O OcC
- le attrezzature presenti (laboratori scenotecnici e sartorie, ad esempio,
anche soloper gli inevitabili ritocchi);
- gli spazi accessori utilizzabili (per riunioni, prove differenziate, training
fisico, ritorni a tavolino);
- il personale esistente e disponibile (aiuti per montaggio, smontaggio, servizi
serali);
- 1 6A0O0AT UA I Iz& di vikcbliEoraA, puE in ArEsknkd di un
servizio di portineria.
b) Economico.
- relativo ai maggiori o minori costi che un teatro pud comportare rispetto ad
un altro: eventuale richiesta di affitto, addebito o concessione gratuita di
personale, rimborso ale utenze, incidenza degli spostamenti e delle

trasferte;
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- relativo ai ricavi, con particolare riferimento a coproduzioni, e a possibili
contributi finalizzati alla presentazione dello spettacolo in prima nazionale o
anche semplicemente alla garanzia di uocachet o di buoni incassi.
c) 0O T T UEITAI E A OAI ACOEOCE Ai | 6 O0FFEAE] OOA]
- legati alla scelta di debuttare con la massima attenzione possibile da parte
della stampa,;
-1 Al161 DDl 00T OATUA Al AiT OA DAOOAT Al EI
spettacolo.
Questi ulimi due aspetti (economico e promozionale) possono essere collegati alla
disponibilita e al frequente interesse, soprattutto da parte di enti locali e teatri
comunali, di concedere i propri spazi per la realizzazione di spettacoli e la loro
presentazione nh prima nazionale. Le motivazioni e gli obiettivi che favoriscono
questi orientamenti sono legati a considerazioni generali di politica culturale (il
significato della produzione, la valorizzazione degli spazi), ma anche a valutazioni
pil concrete e operaive: la presenza di una compagnia che prova in un teatro (e su
01 OAOOEOI OEI POE EAOT OEOA 1 6AO0O0ATUETT A |
regionale e nazionale), e consente di progettare, intorno allo spettacolo (ad un
autore, ad un testo, una compaga) programmi di iniziative promozionali rivolti a
specifiche fasce di pubblico (gli studenti ad esempio) o al pubblico nel suo
complesso. Questa presenza determina inoltre ricadute economiche di qualche
rilevanza: alberghi, ristoranti, fornitori.
Tutto quAl 11T AT AT AAOGT 17 O OAI A AE 1 AO1T O AA
produzione e della programmazione generale e investe tutte le sue componenti (a
cominciare dal regista). In particolare si parte con la formazione della compagnia in
qguanto per necessita artistiche ed economiche non esistono piu compagnie
consolidate nel tempo, ma vengono costruite caso per caso con proiezioni limitate
(stagionali, legate a pochi mesi di attivita ed eventuali riprese). Gli attori vengono
individuati sulla base del testo eAAT 1 6 EAAA AE OPAOOAAT I T h OB
piccolo nucleo esistente legato in molti casi, ma non sempre, agli attori principali: il
grande attore non esiste piu, ma la forma della compagnia a mattatore resta una
tentazione permanente, mentre pochi sefarano ormai credere a quella a

complesso, anche se, naturalmente e per fortuna, non mancano le eccezioni. Di
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conseguenza la tournée diviene condizione di lavoro abituale che accompagna il
teatro italiano da secoli. Tournée ha significato e significa che,adsempre e
nonostante le differenze linguistiche e culturali dei territori, il teatro italiano
professionale ha realizzato il proprio lavoro in funzione di sedi e pubblici diversi,
con una mobilita costante se pure relativamente ad aree piu 0 meno estese
(regionali, nazionali, a volte internazionali) in rapporto alle caratteristiche e
Al 1 6 AEEAOCTI AUETTA AATT A AT T PACTEA 1T AAE OEIT C
teatro possono essere ripensate come diffusione degli spettacoli sul territorio.
Inoltr e per le compagnie piu culturalmente ed organizzativamente attrezzate, si
tratta spesso di costruire intorno alla produzione degli spettacoli una rete di
alleanze e rapporti che garantiscano una circolazione limitata, qualificata e protetta
dal punto di vista economico e promozionale: la tournée diventa per queste

compagnie un progetto integrato di coproduzioni e collaborazioni.

4) Definizione del calendario degli spettacoli

Si tratta della progettazione del cartellone complessivo, quindi di stabilire le
rappresentazioni che il teatro intende proporre in linea con la tradizione del teatro,
A1 EI DOAAITEAT A 1T A AOEOEAAh ATT 1A DOI PA
con altri teatri.
Di fatto si tratta nella fase di progettazione del cartellone di conipre scelte in
merito:
- al peso relativo dei diversi tipi di produzione;
- ai titoli delle singole opere;
- alla proposta di nuovi allestimenti o la ripresa di vecchi spettacoli;
- AT1 8ANOGEI EAOCET £Z£OA EI 101 A0O1T AE OEOI T E E
- agli artisti coinvolti.
Tuttavia ogni evento culturale ha insita una certa percentuale di rischio, che non é
di carattere culturale o connesso ai contenuti (componente morfologica e fisiologica
AACIi E AOAT OE AE NOAOOI OEDI h eAdvinBE i AOOE O
si tratta di rischi legati a fattori organizzativi. Tali rischi vanno gestiti con un piano

della contingenza, documento che affronta tutte quelle circostanze sfavorevoli
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ET ACGAT OE AIT A DPOI AGUETTA A Al 1l TvocaeOi 1 CEI A
1 8ET OOAAAOOT AACIE OPAOOAATTE 1TPDPOOA AT T OA
giuridica, organizzativa (tempi, avanzamento, impiego delle risorse) o tecnica per il
committente e la struttura organizzativa. Le domande da porsi sono: cosa non
funziona, cosa potrebbe andare storto, quali difficolta potrebbero insorgere, cosa
preoccupa e soprattutto cosa si puo fare (what if).
In primo luogo bisogna identificare le aree di rischio del progetto, il tipo, il livello e
le fonti, gli aspetti quantitativi AOAT AT 1 6 AAAT OOAUUA AE Al T OEA,
che davvero possono avere un impatto negativo di una certa rilevanza.
Una casistica di rischi ricorrenti per gli eventi culturali sono:
- 1T A OAAT OAh T A AT TAAOOET T Ah hzb; AET AT OET T /
- la scelta di un periodo;

- 1T86EI PEACT AE OAI OT E AOOEOOEN
- 1861 OOATEI AT O1T 1T EI DPOAOOEOI AE Al AOT A 1E¢
- 18A00ACT AUETTA AE O1 &ET AT UEAI AT 01 OEOAI

- la chiusura di un accordo di partenariato strategico;

- le improvvise restrizioni in fatto di rilascio di autorizzazioni;

- 1T6A00EOT AE PAOOITA 1T AT O0An
- 1A OOEIi Ah 1A OEDPITICEA A 138AOAT OOAT A A
comportamento;

- 1A ATTAEUEITE AOIi T OEAOEAEA OPAAEA DPAO Ac
- 1A POT Al AT AGEAEA AE OACCEOT CEIl vemtddl h A £EAI
- il mancato incasso.
51T A O1 1 0OA Al AT AAGE E OEOAEE bl OOEAEIE EIT 10
I'A pOi AAAEI EOUh EI TEOAI1TT AE OIGCIEA A 16
risoluzione é fornito da uno strumento impiegato normamente nel marketing, ossia
la Swot Analysis (SWOT:. strenghts=forze, weaknesses=debolezze,
opportunities=opportunita, threats=minacce), che individua i fattori esterni
i ETAAAA A T DIl O0O0OT EOQOU A EAOOT OE ET OAOTE
modo permette di comprendere le potenzialita della manifestazione artistica, anche
rispetto alla sua missione e agli obiettivi dati, e di identificare quelle problematicita

AEA O1 AOAT OOAT A AEAOAETT AAIT1GEAAA AAl DOI
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progetto possono mascherare o non mostrare. La validita di questo strumento non
OEOEAAA O1T11T TAITTA AT T PEIAUETTA AAITTB8AI AT/
valutazione del peso specifico di essi.
Questa stima permette di stabilire la risposta al rischiopartendo intanto da quali
rischi accettare 0 meno e successivamente circoscrivere il campo attorno alle vere
situazioni problematiche che possono realisticamente verificarsi e dare luogo a dei
crash per i quali occorre da subito decidere degli scenari e tie soluzioni alternative
AA AAT OOAOA DOITTOATATOA 1T AA AOAOA bHOIT O
calendario quando eventualmente attivarle con congruo anticipo.
Oltre ai necessari aggiornamenti e adeguamenti del piano di produzione per
1 8 AOAT O Ael dhaltr® Atdita& processi, le soluzioni che permettono di
gestire incertezze e rischi sono:
- previsione, riduzione ed eliminazione: si cerca di ridurre le cause che
possono generare il rischio e/o si pianificano strade alternative;
- elusione: si camlr il modo di procede scegliendo azione e/o tempi piu sicuri;
- accordi contrattuali: si blindano contrattualmente situazioni pericolose;
- assicurazione: ci si cautela trasferendo ad una compagnia assicurativa il
rischio intero o parziale identificato, subendne il costo;
- trasferimento: il rischio viene affidato a soggetti terzi (fornitori, appalti, ecc.)
con un possibile aumento dei costi;
- monitoraggio: si tengono sotto stretto controllo le situazioni a rischio avendo
stabilito la data ultima dopo la quale ocorre attivare un piano B;
- problem solving: ovvero affrontare le cose in maniera positiva, costruttiva e
creativa da parte di tutto il team per la gestione delle incertezze del
NOT OEAEATT DOl AAAAOAR PAO 1T A DPOT Al Al AGERA
la gestione dei conflitti;
- osservanza delle normative: piena conoscenza e rispetto delle norme e delle

legislazioni vigenti.
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5) Rapporti coni soci e con gli enti sowventori (pubblici o privati)

5117 AACIE AT OE Ol OOAT O OE datale Ndxadds®OA OA DOA
Stato, che agisce tramite il Ministero dei beni e delle attivita culturali e del turismo
(denominazione attuale, decisa dal governo Letta nel 2013 poiché sono state

affidate al vecchio Ministero dei beni e delle attivita culturali lecompetenze del

Ministero del turismo).

Sicuramente si tratta del sostegno pubblico piu significativo da parte dello Stato nei

AT 1 £01 1 OE AA1T OAAOGOI 8 ,A 11 OEOAUEITE AE A&l
teatro, che in Italia non sono mai stati teodzati con precisione, se non, in
collegamento con la fondazione del Piccolo Teatro di Milano nel 1947, sono:

1. il CAAOOId, AAAO®HOT AOGUET T A OAAOOAT A AE NOAI
OAAl EUUAOA O TiT17T A ATTAEUETTA delAi 1 86AT A
mercato;

2. la dimensione democratica il teatro & una sorta di servizio sociale e
1 6ET OAOOAT OI DOAAT EAT 1 ET AEODPAT OAAEIT A
societa moderna democratica, fondata su margini sempre piu estesi di tempo
libero, si & configurab un vero e proprio diritto alla cultura);

3. la specificita economicale stesse caratteristiche dello spettacolo dal vivo
(non riproducibile) rendono sempre piu difficile la copertura dei costi, in
particolare in epoca tecnologica, nel confronto e nella caorrenza con lo
spettacolo tecnicamente riproducibile.

, 6ET OAOOGAT 01T DPOAAI EAI DOE OEGCOAOAAOA 1A AE
DAOEZEZAOEAEAS8 , 1 30AO0I AAT OOAIT A POE EIT OAOOAIT
della domanda (il pubblico), in diverse forme:

- attraverso contributi erogati a favore di realta di spettacolo. Lo Stato in tal
OAT 01 EA DOEOEI ACEAOT 1A EIPOAGA A 16A
OAAT A AOI OOOAT A OAAOOT &6 AT T A O AATA TA
(la sopravvivenza dei teatri e dei soggetti produttori di spettacolo diventa

elemento di una politica di welfare);
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- AT1T 183EOOEOOQOUEITA AEOAOOA AE POl POE 00O«
sono stati rilanciati e riformati gli organismi creati negli annitrenta e
guaranta);
- con forme di agevolazioni fiscali, previdenziali e affini, cioé lo Stato puo
intervenire non solo assegnhando, ma soprattutto alleviando o favorendo
1 6ET OACOAUEITA AARAE &£ 1AE8 0AO AITTE 1 O
terreno veramente importante delle ultime riforme. La politica fiscale
OAAAT OA 1 OOAOA AAAEOAI AT OA EAOT OAOIT 1 4
AA1180EIi b1 OOA OPAOOAAT116d OE 7 OOAOOAQDI
COAT AA OECT EEZEAAOT | AOGdvazdodel nkl ndvemdre i AT 1 EAT
2000, della legge che prevede la deducibilita totale dalle dichiarazioni dei
redditi delle erogazioni liberali di privati a favore dello Stato, delle Regioni,
dei Comuni, delle istituzioni pubbliche, di fondazioni e associazioni
legalmente riconosciute. Il tutto entro un budget predeterminato di mancate
entrate del fisco del 2002.
Il primo intervento contributivo dello Stato italiano arriva nel 1921 tramite il
sistema della circolari che termina nel 1999. Successivamente si arriva
al 6APDOT OAUET T A AAIT1T A 1AGCCA 18 poeo AAI onm
un contributo fisso, ripartito e indicizzato, su un arco di tempo triennale, per il
sostegno della musica e del teatro: si tratta détUSil Fondo Unico per lo Spettacolo,
istituito dal Ministro Lagorio su base triennale, che verra successivamente
OETT1T 6OGAOI AA 7 OOOOI OA 1T A AAOA £EET AT UEAOEA
negli anni Novanta in Italia una grande riforma della Pubblica Amministrazione che
investiva in particolare lo spettacolo in quanto venne abrogato per referendum
bi DI 1 AOA EI -ET EOOAOT AAI 400EOIT AAITITIT 3¢
sino ad allora esercitde e gestite dal Ministero abrogato. Le tappe per
1 6ET AEOEAOAUET T A AE O 101 6 OEOOAI A AE OAH
scandite da numerosi atti legislativi, riconducibili a tre momenti cardine. Il primo é
la legge n. 203/95 di conversionalel decreto legge 29 marzo 1995, n. 97 (Riordino
delle funzioni in materia di turismo, spettacolo e sport). Il provvedimento e

importante perché Governo e Parlamento avevano affermato per la prima volta il
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principio di unitarieta della cultura, enunciandoE1 D OET AEPET AAl OAIT 1

della concertazione della politica culturale tra soggetti istituzionali. Il secondo
AAAOAOI 1 ACEOI AOGEOT 1 EI 18 ooy AAl ¢m 1 00
"ATE A T A 1 OOEOGEOU # Ol Mgadvdentd delo speitatolo,AOOT OAE

costituito nel marzo 1994 presso la Presidenza del Consiglio dei Ministri. Con il
2ACiI 1 Ai AT OT PAO 161 OCAT EUUAUETT A AA EI ££EOT L
settembre 2000, per lo spettacolo si sono individuate due Dazioni generali, per il

cinema e per lo spettacolo dal vivo. Esaminando questi provvedimenti unitamente

AE AEOACTE AE 1ACCA DpPOI OA A 1 OOEAA AI1G68AO
AppOi OAOI AAITT A #Ai AOA AA EI OAAindcddi AAI 1 G
chiarezza le prospettive indicate dal Governo ed approvate con largo consenso dal
0AOI AT AT 01 8 , A Pi 1l EOGEAA AOI OOOAI Ah AT AEA N
non puo essere frazionata né affidata ad una sovrapposizione generica e caotica di
competenze: si deve affermare la solidarieta istituzionale, ossia il principio della
concertazione della politica di sostegno allo spettacolo tra soggetti istituzionali di

pari dignita, nel rispetto delle singole autonomie, armonizzate e coordinate per

conseguire la piu ampia diffusione della cultura per la crescita della collettivita

I AUETTAIT A8 )1 ZAOOE 1T ACIiE OIOEIE ATTE 1686AU
generale del riordino delle funzioni, ha riveduto lo spettacolo con altri numerosi
provvedimenti, che interessano il settore sia sotto il profilo interdisciplinare che per

le singoli componenti. Infine una vera riforma di sistema e quella che ha sancito la
trasformazione degli enti lirico-sinfonici da enti pubblici non economici a fondazioni

di diritto privato, con soci iniziali Stato, Regioni, Comuni e possibilita di apertura a

soci privati. Per quanto riguarda nello specifico la politica per il teatro € molto

difficile riassumere le trasformazioni ordinamentali e istituzionali che lo hanno
riguarAAOT 8 )1 DAOOT PDHET EIi bl OOAT OAh OO01I PDPEATI

CAT AOCAIT A PAO EI OAAOOI TAl pwwxs8 10AO00A [EEC
obiettivi fondamentali di una politica pubblica in favore del teatro, divisa tra State
OEOOAI A AAl ci GAOTT 11T AAIT AR PAO 1G6ET OOT AOUE

finalita e criteri di valutazione divenuti assolutamente indispensabili.
Successivamente, nel 1998, é nato il nuovo Ministero, che si occupa di teatro in un

contesto estemamente ampio, in quanto annovera tra tutte le tradizionali funzioni
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sui beni culturali (tutela, gestione e valorizzazione), a cui si aggiungono tutte le

funzioni riguardanti lo spettacolo nazionale (oltre al teatro, musica, cinematografia,

danza), ed inportanti nuovi compiti in tema di fotografia, di arti plastiche e

figurative, di design industriale, di promozione del libro, della lettura e delle attivita

editoriali di elevato valore culturale, di promozione della cultura urbanistica e
architetonicadiNOAT EOUh AE OPT OO0 A AE Ei PEAT OEOOEAA
Ministero, oggi competente allo stesso tempo per lo spettacolo e per i beni culturali,

ha consentito il riavvio della possibilita di usare, con tutte le precauzioni e le cautele

del ca®, alcuni luoghi del passato o del mondo naturale per consentirne una

fruizione pubblica del tutto nuova. Questa possibilita sembra volta a conseguire allo

stesso tempo due risultati: la conoscenza e la visione di straordinari monumenti, con

una prospetivA AT I D1 AOAT AT OA 1 01 6Ah A 18AOPAOEAI
danza, con la conseguenza di una reciproca valorizzazione del luogo fisico, il bene

AOlI OOO0AT An A AAI 101 ci OAAOOAI Ah 18A0O0EOEOQU
regolamento sul teatro si pianificano le misure di sostegno aggiornate alle nuove

esigenze del settore. Il primo elemento di svolta & costituito dalla cosiddetta
OOOEATT Al EOQU69g E Al 1 OOEAOOE DPOAAI EAE EI &5
AA OAOIT CAOQE, inkbnkidéradioheAdell® dualita dei progetti, nonché dei

AT OOE Oi OOAT OOE AAE Ol CCAOOE3ChcdnéetddiE ET A
Ol CCAOOE OAAOOAI E AE bDPOI COAIiT AOA EI DOl POE
facilita la realizzazione del pogetto per gli aspetti qualitativi e al contempo

AT OOAAAA CAOAT OEOA OT A T ACGCET OA OOAAEI EOU O
svolta e costituita dal fatto che i progetti sono oggi presi in considerazione sulla base
AATTGATTT O 1 AMGANA ENOEAAGORGRD I IGAOAOAEUET /&
interessati, abbandonando, di conseguenza, il criterio della valutazione stagionale

(ossia basata sul periodo tradizionale della stagione teatrale, normalmente a cavallo

di due anni solari) con evidenti ®nseguenze sul piano della trasparenza dei dati

relativi alla gestione dei soggetti e con una chiara corrispondenza tra i costi posti a

L A s oA N

AAOA AAIT 1 6ET OAOOAT 61 A£E1T AT UEAOET OOAOBOAT A A

3 Mimma Gallina, Organizzare teatro g Produzione, distribuzione, gestione nel sistema italiano
Franco Angeli, Miano, 2007
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destinatari. Inoltre facilita un nuovo approccio gestionale, maggiormente attento ai

DOl £ZEI1 E AUEAT AAT Eh OAT UA ET AEAAOA OOE bDOIT £E
il ruolo essenziale delle compagnie teatrali, chiamate ad assicurare la circolazione

OE1T 00001 nafiohale@didspeftaddlo@a Vivo, garantendo cosila piti ampia
AEZAEOOCEI T A AAITA AOI OOOA A AAITT186AO00A OA/
contemporanea, della ricerca e della valorizzazione di nuovi talenti, oltre che la

A

nascita e la sperimentazione db AOOEAT | AOE A&l OiPA AAT 1 8AO00A O

4 Mimma Gallina,Organizzare teatrog Produzione, distribuzione, gestione nel sistema italiano
Franco Angeli, Milano, 2007
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Produzione

10A00A MEAOA EA O1T A OOA AOOITTTITEA ET NOAT OI
quelle attivita amministrative (chiamate rendicontazione) connesse alla
liquidazione dei finanziamenti pubd EAE A DOEOAOE NOAOOG O

specialmente da Fondazioni bancarie o grandi aziende), i quali generalmente sono

assegnati a monte del progetto ma materialmente erogati in toto o a saldo con

eventuali tranche una volta portato a termine.

Si tratta dunque della realizzazione concreta degli spettacoli, coerentemente con la

OAi PEOOEAA OOAAEI EOAN AOPOEI A 161 DPAOAUETT A

AE ODAOOAATITTh AT OA EI AZAOA OAOOEOOEAT 6 OEC
Il direttore artistico, coadiuvato dalla direzione tecnica (a cui si aggiunge la

direzione per gli allestimenti), imposta la realizzazione della piece che puo essere

ET OAOAI AT OA AT 1T Ai OOA Ai1T 1600EI EUUIT AE OEOI
AEEEAAOA Al 1l 6 AOOAenpré @iu flreduénie @iCsPettatoli GBI EUUT  C
cooperazione fa emergere crescenti esigenze di integrazione e coordinamento,

necessarie per amalgamare competenze e tradizioni differenti.

In questa fase & particolarmente necessario il coordinamento fra la moltégta di

soggetti coinvolti: il direttore di produzione (e degli allestimenti) riceve dalla

direzione le risorse economiche e una tempistica che dovra essere rispettata,

sapendo che si utilizzano una miriade di soggetti (interni/esterni) aventi logiche,

competenze e professionalita molto differenziate. Uno stretto legame con la

direzione artistica e la valorizzazione delle risorse interne migliora la qualita del

POl AT 601 A OAT AA DPET & AOOEAEI A AA AATT 11 E/
La predisposizione cklle risorse ha il proprio punto nevralgico nella tempistica con

AOE 1T A OAOEA EAOE OAT1TT OAAI EUUAOA DPAO 1061
OEOI E AE DOiI AOUEITA A 1861 AAOPAUEITA AACIE ¢
primari del delicato | AAAAT EOGI T AE AOAAUETTA AAI 181 PAOA
Alla fase di produzione attengono scelte che, strumentalmente, devono tener conto

AATT6AATTT T EAEOU AAITT A CAOOEI T A OAIlI OOAT AT ¢
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- laripresa degli spettacoli gia prodotti, con utilizzo di scenografie, costumi e
allestimenti che richiedono si una messa a punto ma non una riprogettazione
in toto; oppure il vaglio di possibili co-produzioni con altri teatri cosi da
I OOEIi EUUAOA 16EIi PEACT AAIT A OEOI OOA A 0O«
- laricerca di competenze esterne caenti con il budget fissato, sia nella fase
tecnico-produttiva (il personale addetto agli allestimenti), sia nella fase

artistico -realizzativa (il personale artistico scritturato);

- 16 00EI EUUI | OOEI AT A AACIE OPAUE A AEOD
sbAOOAATITE ET 11T AT OAT A AA OAT AAOA OAI PO,
gestisce.

La coproduzione € una pratica relativamente recente, un percorso di lavoro
abbastanza eccezionale, diventato oggi frequente e diffuso in tutti i settori del teatro
italiano e a livello internazionale. Il senso € unire le forze per razionalizzare il lavoro,
produrre meglio, migliorare il livello qualitativo, raggiungere risultati impensabili
altrimenti. Nella prassi si sono consolidate due diverse tipologie di coproduzione
tanto che si operi a livello internazionale che nazionale. Nella prima, piu
OPAOEI AT OAOGA A AT 1 O1 |1 E & Apésso uE lente)lodalel oEuA h

festival z condividendo il progetto di spettacolo di una compagnia e ritenendo che

(@]}
—_
Qu
m

risponda alle sue finalita istituzionali o a linee e programma, decide di sostenerlo

con un contributo destinato alla copertura di una parte dei costi di produzione e la

concessione di spazi, attrezzature, servizi. La compagnia gestira da sola la
produzione, assumendoogni rischio economico e operer& di solito z con una

sostanziale autonomia artistica e organizzativa, fatto salvo, naturalmente, il rispetto

del progetto concordato (in modo piu o0 meno dettagliato). Nel secondo caso, due

imprese di produzione si trovanoA8 AAAT OAT A OAAI EUUAOA AOOE.
valutano le forzez professionalita, attrezzature, strutture, mezzi finanziariz che

AEAOAOT A POE ET OAOOEOA TAI 161 PAOAUETTA A 1A
compiti e oneri, sulla base di un progét artistico e organizzativo comune.

Le due tipologie comportano pratiche organizzative sostanzialmente diverse, ma

entrambe si fondano su precisi presupposti:
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- diordine culturale: i partner devono avere una sostanziale unita di intenti (si
riconoscono inuna concezione di teatro o perlomeno in obiettivi comuni) che
possano motivare la scelta di percorrere un pezzo di strada assieme, pur in
presenza di diversita anche sostanziali;

- artistici: legati alla stima reciproca e al possibile reciproco arricchimerd;

- 1T OCAT EUUAOEOEq &I 1 AAOGE 0OiI 181 OOEI EUUAUE

competenze puo determinare;
- economici: basati non solo sulla maggiore disponibilita di risorse ma sul
principio di reciproca convenienza.
Un rapporto di coproduzione ha senso in pesenza di tutti questi fattori che tuttavia
potrebbero essere astratti, se non vengono rapportati al singolo spettacolo, al

progetto specifico o ad un piano di lavoro costruito su coordinate precise e

concordate.

Yl POEIT OEDPT OEAITTAA AN AR BGIT AGAUEIIASAOT MU BT
Teatrale Verones8 )1 NOAOOA 11 AAT EOU OE ET AEOEAOA
OPOT i1 61 OAd 1T OO1T OOAT EOI OAb Al pOT ABOOT OA

non addiritura commissionare un progetto, e 0T OPOIT AODOOI OA AOGAAOD

compagnia (produttore). | percorsi per arrivare alla collaborazione possono essere
di diverso tipo: il coproduttore pud commissionare il lavoro o comunque
indirizzarlo, indicando un tema, suggerendo testi corrispondenti all@proprie linee e

programmi; oppure sara il produttore che avanza proposte e progetti; o infine le

DAOOE DI 001 11T OAACI EAOOE A AAI T A OAI OOAUET |

testo su cui lavorare. Nessuno dei due ha in realta un ruolo passivo, arcke
possono esserci livelli molto variabili di partecipazione alle scelte artistico
produttive: possono essere condivise 0 meno, ad esempio, le decisioni relative ai
collaboratori artistici, agli attori principali, agli spazi. Al produttore compete la

gedione della produzione sia amministrativa sia organizzativa: si assume da solo i

OEOAEE A AAOA EIIT1O0OA CAOAT OEOA Al AT DOl AO(

legge nei confronti dei lavoratori impegnati. | mezzi e i servizi che il coproduttore
potra mettere a disposizione sono spesso connessialla realizzazione della fase finale
delle prove e alla prima: quindi la disponibilitd di spazi attrezzati, personale,

eventualmente attrezzature elettriche e foniche, alloggi, ufficio stampa, la
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predisposizEl T A AE [ AOGAOEAI A DPOT I TUETTAI Ah OAOOEL
guota di partecipazione é spesso strettamente collegata ai livelli di coinvolgimento.
Commissionare uno spettacolo (magari con scarse possibilita di diffusione
successiva) pud comprtare un apporto finanziario anche molto consistente, fino
alla copertura dei costi di produzione (ma anche a parita di costi, affidare una
produzione, anziché realizzarla, presenta evidenti vantaggi organizzativi e
amministrativi). Condividere un progetto e ospitarne il debutto pud determinare
partecipazioni variabili z consistenti o simbolichez sulla base delle caratteristiche
e del coinvolgimento nelle scelte, della funzione che la coproduzione rappresenta
per il coproduttore, dei costi, di valutazioni di mercato. Il preventivo della
produzione viene di norma analizzato dalle parti per la definizione del contributo e
potrebbe tuttavia non essere verificato a consuntivo se la quota di partecipazione
non fosse rilevante, e tale da non rendere necessarimoolli (ma spesso gli enti
locali, in ottemperanza ai propri regolamenti amministrativi e in applicazione di
principi di trasparenza, richiedono rendiconti consuntivi). In questa tipologia di
AT DOT AGUETTA 17 bl OOEAEI A E biivéstiraniddirixdle OT DA OL
AAl Al PDOT AOOOT OA AOOOAOGAOOI E OEAAOE AAOEQG
importo fisso a recita o una percentuale, di solito molto bassa, sui ricavi totali.
| festival affrontano questo tipo di coproduzione se sviluppano i proprio progetto
culturale, compito non facile da attuare senza esplicare una funzione produttiva, ma
spesso non hanno la struttura operativa per farlo: la coproduzione si € dimostrata
la strada piu congeniale, ma puo significare cose molto diverse frarb.
#1 1 AAT OO A Eskale Aéarrae Oerbndseessa € solita commissionare testi
shakespeariani a imprese di produzione, con cui concorda regista e attori principali,
a fronte di consistenti contributi: dopo la prima nazionale e le repliche a Veroni,
compagnie sono libere di gestire e distribuire gli spettacoli a propria discrezione.
Una volta definite le linee generali del progetto artistico e le implicazioni
organizzative e amministrative di partenza, che sono elementi costitutivi della
collaborazione (forze, relazioni, mezzi finanziari, dimensione del progetto) si
trattera di accordarsi sugli altri aspetti di fondo:

- la scelta dei collaboratori artistici e degli attori che terra conto anche delle

forze a disposizione delle due parti;
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- tempi e sedidi lavoro e del debutto, valorizzando al massimo le disponibilita
dei partner (sale prove e teatri) e le rispettive esigenze (ad esempio
1 8ET OAOAOOA AA 1T OPEOAOA 1T A POEI A h 1A

trasferte e trasporti);

O

- la successiva diffusane dello spettacolo: la presentazione presso le sedi delle
imprese, gli eventuali obiettivi di distribuzione e di utilizzazione successive
(ripresa televisiva ad esempio), sia dal punto di vista dei tempi che di quello
economico.
Si dovranno analizzare eassumere decisioni sulle diverse componenti gestionali
relative alla produzione e la successiva diffusione dello spettacolo.
a) La componente organizzativasi limita a scegliere:
- le responsabilita nella gestione operativa della produzione, scegliendo un
responsabile esecutivo della produzione;
- la titolarita dei rapporti di lavoro (collaboratori, attori e tecnici) che
potrebbero essere ripartiti sulla base delle persone (ciascuna impresa
OAOEOOOOA E ODPOI POEG I AE DAOEé Al AE
1 8ET OAOA AT i PACTEA ET AAOAOI ET AOE DPAOEIT /
- le modalita di annuncio della collaborazione (ordine, caratteri, integrazione
dei rispettivi marchi) e le linee generali di promozione (quali mezzi adottare
Z locandine, manifesti, cataloghiz la scelta del fobgrafo), modalita e
OAOPT 1T OAAEI EOU TAITTA CAOOETTA AAIT 1 8 OAEEE]
- linee e responsabilita nei rapporti con enti, istituzioni, altri coproduttori;
- 1A ITTAATEOQU A 1T A OAODPI T OAAEI EOU OAIlI AGEO
dello spettacolo dopo il cebutto (sulla base degli obiettivi concordati);
- le responsabilita e le modalita di gestione dello spettacolo in tournée
(rapporti con i teatri, organizzazione del lavoro, gestione operativa).
b) La componente amministrativa
- individuazione dei responsabili edei modi di operare (¢ molto importante
che ci sia un rapporto di fiducia, chiarezza, professionalita, controllo,
condizioni necessarie per poterlo instaurare): gli uffici amministrativi

devono dialogare e intendersi sul piano tecnico e del metodo;
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- la definizione del bilancio preventivo di coproduzione fondamentale a
maggior ragione se sono coinvolti piu soggetti;

- la definizione della percentuale di partecipazione delle parti: sulla base dei
costi assunti a proprio carico da ciascuna, ma anche (spesso) cell
guantificazione del lavoro e dei mezzi tecnici messi a disposizione;

- la modalita di gestione e controllo dei costi (in stretta collaborazione con gli
altri settori);

- 16 ET AEOEAOAUET T A AACIE TAEAOOEOE AE OAA
modalita di ripartizione dei ricavi (e degli eventuali util) che

presumibilmente si conformeranno alla percentuale di partecipazione

individuata;

- 16EI DT OOAUEI T A AE O DPEATT ££ET AT UEAOET ¢
al flusso delle uscite, tenendo conto dellgisponibilita e delle difficolta di
AEAOGAOT I I ADPAOOOOA AE Of zeAquindiina AT OOAT

gestione amministrativa autonoma da quella generale di ciascun partner
potrebbe consentire una chiara quantificazione di eventuali interessi pasvi
e oneri finanziari);
- la predisposizione di preventivi, consuntivi, rendiconti per Ministero ed enti
I'TAAIE TT1T OAIPOARh AEOA 18A1 00T Hh TA 1TT1OI
stesso modo da soggetti diversi);
- infine la gestione amministrativa deirispettivi oneri e periodi.
Per quanto riguarda il budget preventivo, le principali linee guida nella
compilazione sono i principi di chiarezza, realismo, oculatezza e prudenza,
presentandosi non solo come un documento amministrativo (che come tale va stes
con la necessaria competenza) ma come uno strumento organizzativo, spesso
sintesi del lavoro collettivo dei diversi professionisti coinvolti. La fase iniziale di
impostazione del preventivo (a volte contestuale alla scelta stessa) comporta il
lavoro comune dei collaboratori artistici (dal regista in primo luogo), di quelli
tecnici produttivi e del livello organizzativo-amministrativo: per certi versi il budget
T EI bPO1T O AE [T AAEAUEITA Z£OA 1T A Pi OOEAEI EOU

e del progetto artistico.
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c¢) La componente tecnicacon le implicazioni relative alla produzione e alla
distribuzione:

- dove e come realizzare scene, costumi e tutte le altre componenti
AATT16AT 1T AOGOEI AT O1 OAAT T OAAT EAIT OAl OOAT /
AT 1 isterizdddDfornitori abituali ecc.);

- individuare il responsabile tecnico della produzione;

- analizzare le condizioni tecniche di produzione e gestione (la tournée in
particolare): quindi il budget di settore, tempi di montaggio, tipologia dei
teatri, organico tecnico, trasporti, integrando consuetudini operative che
potrebbero essere diverse;

- valutare le attrezzature generiche, elettriche e foniche che i partner possono
mettere a disposizione (e il conseguente eventuale noleggio);

- AAEET EOA 1 6 iniéet@Edd An cainbd & itdghando le forze, in

produzione e in tournée.

| contatti di coproduzione dovrebbero contemplare tutti questi fattori che risultano
abbastanza complessi e potrebbero determinare tempi e modi diversi di stesura: ad
un primo accordo dimassima (le linee o il progetto su cui si intende collaborare),
pud succedere un contratto dettagliato e corredato da allegati organizzativi,
Ai 1T ET EOOOAOEOER OAAT EAE 181 OCAT EAT h

piano di lavoro, la locandira, il programma di distribuzione). Un contratto, relativo

PO

m\

a un progetto articolato pluriennale, potrebbe individuare i criteri generali e le
tappe della collaborazione ed essere integrato con accordi specifici sui singoli

spettacoli.
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Comunicazionee commercializzazione

/| CCE 1T A OAI A PEAT A AE DPOAATEAT 111 1 DEIT 18¢
un evento culturale: e altrettanto importante conoscere, prevedere, indirizzare la
AT 1 OT EAAUET T A ETOT OTT A1l 8AO-Al ddssaggiGAiOOT h O]
diversi mezzi e strumenti ai fini di poter gestire sapientemente cio che verra detto
sulla stampa, in televisione, in rete a livello sincronico in modo che veicolino un
efficace universo semantico unitario.
Il piano di comunicazione riassime precisamente la strategia generale di
comunicazione (contenuti, messaggio, immagine coordinata) e la declina
operativamente su tutti i mezzi, gli strumenti, che si intendono utilizzare per
raggiungere i diversi pubblicci AEAOOEOT ¢ A A QlaziobeeAl @dpfodoOA 1 6 El
rafforzamento tra le molteplici attivita, ottimizzandone le differenti opportunita
comunicative e di contatto. Risulta velleitario infatti pretendere che determinati
obiettivi di comunicazione debbano essere perseguiti avvalendosiidun unico
strumento (ad esempio la notorieta presso i giornalisti solo attraverso la conferenza
OOAi PA ¢ AEOI CTI A ET OAAA OACEIT T AOA ET 01656
AOOAT UETTA Al OAPDPI O0O1T Ai1T E I1TAAEAh AlI1TA
confronti dei potenziali partecipanti, alla costruzione di eventi di pubbliche
relazioni che supportino la strategia complessiva.
Ognuna delle attivita di comunicazione infatti:

- sirivolge a un pubblico specifico;

- e funzionale a differenti obiettivi;

- presenta proprie opportunita comunicative e di contatto;

- € parte integrante e sinergica del processo globale di comunicazione

AAT 1 6AOAT OI 8
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Le attivita della comunicazione sono:;

a) Pubblicita

E un mezzo di comunicazione unilaterale in cui &, o dovrebbe essesempre
individuabile chi la promuove, generalmente veicolata dai grandi mezzi di
comunicazione di massa, rivolta a stimolare la propensione al consumo. Come prima
AT OAh OE bDOi OOAAA Al 16A1 AAT OAUET T A AAl DEAI
I mezzi di comunicazione (on e offline) sui quali si prevede di acquistare spazi
pubblicitari. Per effettuare una pianificazione media bisogna analizzare
innanzitutto:

- il target a cui si rivolge la campagna pubblicitaria;

- i mezzi di comunicazione a cui € aggiormente esposto il target;

- il budget a disposizione.

, OAEEFEAAAEA AE O1T A AAI PACI A AE Ai i1 O1 EAAUEI
interagenti:

- correttezza delle scelte creative e del messaggio;

- quantita e qualita di pubblico raggiunto;

- capdhEOU AE OZFAO OOAEOAS EI [ AOGOACCEI R Ad

dovuto al sovraffollamento di eventi e iniziative culturali e relativi annunci
pubblicitari;

- adeguato mix di comunicazione (combinazione di mezzi principali e mezzi di
supporto);

- adeguata frequenza delle uscite pubblicitarie (si dice che la soglia minima sui
guotidiani, per ottenere la memorizzazione del messaggio da parte del
pubblico, sia di tre uscite pubblicitarie);

- adeguato calendario delle uscite, attraverso la sovrapposizione faunci in
contemporanea su piu mezzi), maggiore pressione nella fase di lancio (prima
AAT AAAOOOT AE O11T OPAOOAATIT DBAO AOAAO,
pressione nella fase successiva di sostegno (per le repliche).

La pubblicita, come gia affemato, utilizza diversi mezzi: la stampa, la radio, la

televisione, la cosiddetta pubblicita esterna e la rete internet. Latampa in primis,
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OEAT A CATAOAIT T AT OA OOEI EUUAOA AT A OAEATI
ET £ Of AUETTE A 1 0 difDappre®e taldfri Addi@ ibendticta 1

pertanto di una fruizione attenta. Il vantaggio di questa modalita € che puo essere

vista piu volte, soprattutto nel caso dei periodici; le riviste specializzate invece

vengono lette da segmenti di pubblico ben deiiti e interessati ad un certo

argomento e per questo motivo sono il mezzo ideale per una comunicazione mirata.

Gli organi a stampa consentono una pluralita di iniziative pubblicitarie, che non si

fermano al puro e semplice acquisto di pagine intere o poiani di esse, ma

ET Al OAT 1T h AA AOAIiPET h 16ETAAIT FAT AOOOA AE
inserti allegati ai quotidiani, il rivestimento integrale del quotidiano, la possibilita di

veicolare couponsconto e addirittura campioni di prodotto. Lho svantaggio, legato

in particolare ai quotidiani, € la resa grafica degli annunci, spesso abbastanza
OAAAAT OA A AEA T A OAT AA AELEZEAEI A T A 1ACCEA
concordano con le concessionarie di pubblicita: il tipo di spao (bianco e nero

I DPDOOA A AT 11T OE h EI & Of AOI 1601 EOU AE i1
ogni formato corrisponde ad un certo numero di moduli), la collocazione (esistono

AATT A OPI OEUEITA AE OECI OA6 AEAolddrihadbl OOAT 1

pagina della sezione cultura, gli inserti culturali, la quarta di copertina ecc.), il costo

A TTAOII i Dbl OOEAEI A 1T OOAT AOA OAI 1T O0OE BDAO
pubblicitari) e le date di uscite. Laradio € un ottimo veicolo pubblicitario poiché
AT 1T OAT OA AE CEI AAOA OOI 1 8AT AT AT O O1 1101 h E

1 8 AOOAT UET T A8 ) OAT OACCE AEA DPOAOGAT OA O1 11
seguire il suo fruitore pressoché ovunque) e la buona segmentazione del tatg a

livello geografico o per fasce di pubblico che seguono una certa trasmissione. I

vantaggio dellatelevisioneinvece, benché sia di gran lunga il piu costoso dei mezzi

DOAAI EAEOAOQE OEA AAl bpO1T O AE OEGQeIA AAIIT6A
della produzione degli spot), risiede nel grado di copertura molto elevato, che rende
naturalmente molto basso il costo per contatto. Inoltre nessun mezzo puo avvalersi

di una commistione di codici espressivi tanto varia e sperimentabile (musica,

immagini, testi, parole, colori, animazione), giocando sul forte coinvolgimento

emotivo e sensoriale dello spettatore e consentendo una buona segmentazione del

OAOCAOD PDAO ZEZAOAA T OAOEA A POI COAI T E OACOEC
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spot televisivi che vanno in onda con frequenze martellanti, per cui lo spettatore
attiva meccanismi di attenzione selettiva e segue il flusso pubblicitario con una
disattenzione generalizzata piu vicina al sonno che alla veglia. Un quarto tipo di
pubblicita € quella esternache si suddivide in statica e dinamica. La pubblicita
OOAOEAA OECOAOAA 1 38AEZEOOEITA AE AEOAOOA

poster, striscioni di dimensioni variabili) su spazi pubblici (gestiti dagli uffici

O

affissione dei Comuni competenti) e privati (appositi cartelloni, gestiti da
concessionarie di pubblicitd), situati in luoghi strategici per visibilita, intensita del

traffico e del transito di persone (grandi arterie cittadine ma anche zone pedonali,

snodi autostradali e autogill, stazioni della metropolitana, stazioni ferroviarie,

fermate degli autobus, aeroporti, centri commerciali e cantieri). E un settore ad oggi
AAOAOOAOEUUAOI AA OT A COAT AA AEAEEFEAT T OU AE
pubblicita e sulla sua duwata nel tempo, dovuta ad una pluralita di fattori: dagli

ACAT OE AOI T OEZAOEAE Al AEI ACAOA AAI 1 6AAOQOEOD
una maggiore regolamentazione e molti Comuni hanno avviato un processo di
riqualificazione delle affissioni, rendendo gli impianti piu gradevoli dal punto di

vista del design, dotandoli di illuminazione notturna fino a farli diventare veri e

propri elementi di arredo urbano. Invece la pubblicita dinamica, esterna e interna,

utilizza come canali i mezzi di trasporto ubani ed interurbani e consiste
TA116AEEEOOETI T A AE T ATEEAOOE OOI T A EEAT AAOA
DAOUEAIT A 1T ETOACOAT A AAIT A OAOOOOA OO0AI h

1 TAATAET A A AAOOAIT T E nfabg drikcipad Aalld pubblsihl 1 A OOA
esterna sono la sua grande visibilita, il forte impatto e la flessibilita: questi elementi

I'A OATATTT O 1 Auuil AAAAIT T AT OA PAO 1T A Al PAC
AT 1T OAT OA O1 6APDPOT OCEGADENOA AOAdRAEA £AAE BMABAE OA
in caso di eccessivo affollamento pubblicitario. Leete internet, per quanto concerne

1 6A1 AEOT AACIE EI OAOOEI AT OE DpPOAAI EAEOAOEhR
confrontati con quelli degli altri media: la forma pit comune di pubblicita sono i

AT OEAAAOOE AATTAO EiTACETE COAZEAEAR OAT OC
Al 18ET OAOTT AE ODPAAEAZEAEA DPACET A xAAh & OT 1
web dei prodotti/servizi che pubblicizzano). Inoltre la creazione di un proprio sito

internet € un metodo sempre piu utilizzato anche nella promozione di eventi
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culturali, soprattutto perché consente, al di la della semplice informazione, di fornire
O1T ATl PEA CAI T A AE @ReodiccodiEETALT EADOAE QERA AGQE |
alla possibilita di scaricare immagini, testi, musiche, di interagire direttamente con
gli operatori culturali, di scambiare impressioni, emozioni, critiche sugli eventi a cui
si e partecipato, di iscriversi a mding list che consentono di essere aggiornati in

tempo reale sulle nuove proposte culturali.

b) Promozione

51861 OCAT EUUAUET T A AOI OOOAIT A EA 00006i 18EI
DAOOEITTEI AE AT 1 OAOOE OAI AUET 1 AIOIET AA GEEIAA 1 |

del suo pubblico e su cui veicolare la promozione diretta. Lo strumento che gestisce

\

questi contatti e il database che nasce dal lavoro di identificazione,
implementazione, aggiornamento e analisi di un archivio di liste nominative di

fruitori effettivi e potenziali degli eventi, nei confronti dei quali avviare azioni
promozionale mirate. Questa attivita richiede tempo e capacita di elaborazione, ma

nel medio periodo, la costruzione di un database segmentato per eta, luogo di

residenza, interes& D OAOAT AT OEh AT 1 OAT OA 1 8AOOEOAUEI
conseguente fidelizzazione dei contatti, con dei buoni risultati in termini di efficacia,

oltre ad offrire la possibilitd di analisi statistiche sul pubblico di un evento. Il

database dovra cotenere non solo nominativi di fruitori singoli (appassionati di

specifici ambiti artistici e culturali, frequentatori di mostre e musei ecc.), ma anche

di fruitori organizzati e di intermediari della fruizione:

scuole di ogni ordine e grado, pubbliche erfvate; universita;

aziende, cral aziendali, dopolavoro;

associazioni, fondazioni, comitati, circoli strutture per la terza eta;

tour operator e agenzie di viaggi;

utenti di strutture culturali (musei, librerie, biblioteche).
Avendo implementato un databae di una certa consistenza e avendo a disposizione
i materiali informativi di un evento culturale (dépliant e locandine, ma anche coupon

sconto ecc.), si possono avviare diverse tipologie di azioni promozionali:
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mailing (postalizzazione) di materiale informativo e promozionale: dalla

semplice cartolina alla lettera personalizzata che spiega la proposta,

completa di modalita di partecipazione, eventuali facilitazioni, materiali

EI 1l OOOOAOQEOE AAT 1 6 AOAT OI Ai b1 EAT Oh [
AAT 1 &lhammh gpadde importanza (chiarezza dei contenuti e impatto

grafico), cosi come la facilitazione della risposta (busta praffrancata,

numero verde, coupon, humero di fax);

distribuzione sul territorio (a livello nazionale o locale, a seconda della
dmenOET T A AAT T 8AOAT O1T ¢ OAEAT I AUETTA AE |/
presso luoghi cruciali dal punto di vista turistico e culturale (punti di

informazione turistica, alberghi, musei, teatri, biblioteche, librerie,

accademie, universita, ma anche eserczommerciali ubicati nei pressi della

OAAA AAT186AOCAT O AAA8 8 , 6AOOEOEOU AE AE
pianificata (tenendo in considerazione gli orari e i giorni di apertura dei

1 Ol CEE AT 1 OEAAOAOQE A CAOOE @Azzazdn&a AEEAAAT
Al 1 6AODPT OEUEI T A AE | AOAOEAT A DOTITUEITTA
controllo (non basta recapitare i materiali ma bisogna assicurarsi che

vengano esposti) e la definizione di una scorta minima, intesa come il

quantitativo minimo di materiale informativo disponibile presso i diversi siti

di distribuzione, al di sotto del quale si deve procedere al riassortimento;

co-marketing e convenziori selezioni e coinvolgimento di marketing partner

che possono contribuire alla comunicazione e alla promUET T A AA1 1 68 AOA
mettendo a disposizione ad esempio il loro network di punti vendita per la

distribuzione di materiale promozionale (librerie ma anche autogrill,

OOPAOI AOAAOEh 1T AGCT UE AE AEOAEE I DPOOA b
soci 0 abbonati(titolari di carte credito, clienti di una banca, ecc.). Questa
AOOEOEOU i OOEI A PAO AOI AT OAOA 1T A PAT AO«

sul territorio, sperimentando canali sempre nuovi; per essere efficace deve
pero offrire un incentivo, essere pecepita come esclusiva dal potenziale
beneficiario: la partnership serve infatti al marketing partner per fidelizzare

la clientela, attraverso benefici e vantaggi, come lo sconto sul biglietto
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AGET COAOOT h 1 6ET OAOET AT OI AAI EAOAEEI
DOAAI EAEOAOE AAITTB8AOAT OT AAAS8N

- telemarketing in-bound (gestione di un numero dedicato alla fornitura al

DOAAIT EAT AE ET & Of AUET T E OOl loar-bod®1 O1 h A
PDOT T TUETTA OATAZEITEAA AATT16AOGAMOT h AEA
rispetto alla postalizzazione);

- web marketing. invio di email a contenuto informativo e promozionale agli
EOAOEOOE Al OEOI AAT 1 6AT OA 1T OCAT EUUAOQI
AAT T 6AOAT O1T TAE 11 01 OE AE OB&BmvodicdidiAh AA EET
line (concorsi, iniziative, giochi a premi, con possibilita di verificare il
successo delle promozioni attraverso il feed AAE AAT 1 8 O00AT OA POA
tempo reale);

- eventi, concorsi, coupon e promozioni per fasce selezionate di pubblico
visite e spettacoli riservati a presidi e insegnanti delle scuole locali; per gli
operatori turistici e associativi; concorsi e promozioni speciali per pubblici
mirati e utenti fidelizzati;

- promozione sul punto vendita(botteghini, punti informativi, ecc.), incluso il
101 ¢l ET AOE EA OAAA 13AOAT O h AOOOAOGAOO
cartonati, video promozionali, ecc.

$A116AT Al EOE AAIT A OAAT EAEA AAI 1 6AOOEOEOU ¢/
ET AEOEAOAOA O16A1 OOKAKIT BAIEBOAN DA ARAEABAOOADE/
pubblicitaria: la misurabilita dei risultati, ovvero il livello di gradimento da parte del

pubblico, quantificabile percentualmente, ad esempio, con il humero di risposte
ricevute/prenotazioni effettuate/biglietti vendu ti, rispetto al numero di telefonate

realizzate/lettere/e -mail inviate.

¢) Ufficio stampa
, 6 OFELEAET OOAI PA OADPDPOAOGAT OA 1 6ATAITTT AE AI
AOGOAOTT AE O1 DPOI CcCAOOI d AOOOI A OO zhne O EI
AOlI OOOAT A OOT 1T A OAEAT T AOA Al 1 6A0OAOT T h PAO

innanzitutto conoscere come vengono trattati dai media gli argomenti che deve
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comunicare, come vengono percepiti e tematizzati nel corso del tempo, per poter

identificare subito le caratteristiche che rendono un evento culturale comunicabile

e notiziabile. Sulla base di queste caratteristiche (che sono gli elementi chiave su cui

OE &£ 1 AA 186ET OAOA AOOEOEOU AE AT i1 Ol EAAUET T A
imposta le relazioni con i media. Esistono profonde interconnessionitra il lavoro di

AEE 1 OCAT EUUA O1TB8ET EUEAOEOA AOI OOOAT A A A
POl CAOOI A OOA NOAOOA ~EECOOA A 16AI AEAT OA

ancora, promossa (versante esterno). | media sono assediati da notizie e richieste

provenienti da ogni parte per cui occorre saper fornire loro le informazioni con

molta convinzione, creativita e professionalita, facendo leva sui punti di forza, sulle

novitaeOO1 1T AOT OT ACCEOI 01 AAIT18AOAT O60i AOI OO60A
OEl EAOGT 1T AAAOOGAOE An 1 AT OAT AT AT OEOE 18A00,
PDAO OOOOA 1T A AOOAOA AAT 1 6AO0AT OT AOI OOOAIT Anh
buonavE OEAEI EOQU8 11 680&F£KEAET OOAI PA OEAT A AEA

composito mondo dei giornalisti e dei critici rappresenta il pubblico di riferimento;

AATT A OOA AOOEOEOU OA AAOOT AT T O1T NOA AEA

garanzA AE DPOAAI EAEOU A AE EIT &£ Oi AUETTAg A

AT i OT EAAUET T AR AT AEA 181 bAOAODI AAT 1 6 OFEEEA

OO01 1 8EIi PT OOAT UA A OOiI 1 6ET OAOAOOA AE AEE AEA

essere ricoperto daunafigb A ET OAOT A Al 181 OCAT EUUAUET T A A

struttura esterna specializzata: in ogni caso, le attivita che intraprende nei confront

AACIE T OCATE ABET &£ Of AUET T A OE-tpslEgREAT T 1T OT ¢
1) AUET T E A&ET Al ERIUVIADAAITAIIA 6O IA IOURIUT A AAT 1 6/
2) azioni finalizzate a critici, giornalisti specializzati, press opinion maker.

La funzione di ufficio stampa presuppone innanzitutto una buona preparazione

(soprattutto nello specifico campo di attivita, ovvero i temi che promuove), nonché

la conoscenza approfondita dei target di riferimento (il che implica il continuo

ACCEIT O1 Ail AT 61 OOE AAI AEAI AT OE T A1 DPATT OAI A

giornalisti sui temi che interessano, la rilevazione dei segnali che possono

AT 1T OAT OEOA A1 1 8AOGAT OI AE AT OOAOA TATIG6ACA
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momento). Questo patrimonio di conoscenze costituisce la base sulla quale si

innesta il lavoro concreto dell'ufficio stampa, che coniste nel:

OAT AUET T AOA ET &1 O AUETTE OOIIT16AOGAT OT A
media, mediando tra gli interessi degli organizzatori/curatori/artisti e quelli

degli organi di informazione,;

OAl T OEUUAOA Al 1T AOGOEIT 1 6 Adddnfatedado AT 1 1 1T A
le informazioni interessanti per il pubblico (ad esempio elementi di novita,
partecipazione di artisti famosi ecc.);

cogliere le occasioni rilevanti e i temi giusti per la comunicazione;

verificare, e nel contempo analizzare, le strategiedi comunicazione e

concorrenza.

A A £ w2 oA A

. 0 AOOEOEOU AAI160O0&EEEAEI] OOAI PA PDPOAT AA 1 A |
CAT AOAT Aqg PAOOA AAI18AT Al EOE AAITT1B8EAAT OEOU
DAOAAPEOA AAlI DPOAAI EAT OEANSABECOOAIOOA AEAD

mirata, che implica lo stabilirsi di canali di scambio bidirezionali con i giornalisti, di

rapporti duraturi basati sulla fiducia e sulla professionalita, sulla capacita di fornire

informazioni interessanti nei tempi giusti, faendo si che queste informazioni

diventino notizie, articoli, servizi.

Il piano di lavoro di un ufficio stampa include:

la stesura di un piano di interventi sulla stampa, che individui target,

obiettivi, azioni e tempi (prevedendo ad esempio i momenti diltiusura dei
OAOOEI AT AT Eh | AT OEIl Eh OEOEOOA OBPAAEAI EUL
passata con largo anticipo);

il contatto frequente con le redazioni di quotidiani, periodici, reti

radiotelevisive, in ambito nazionale e locale, italiano ed estero;

Ei OADPAOEI AT OT h 1T A OAAAT 1T OAh 1871 OCAT EUU
immagini, contenuti;

161 OCAT EUUAUETT A AE ET AT 1 OOER AT T ZAOAT U/
1A CAOOEITA AAIT A OEPOAOA OAI AGEOGEOA AA
canonici tre minuti del diritto di cronaca) e delle immagini fotografiche (con

le relative questioni inerenti ai diritti);
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- 1A CAOOGEITA AE CEI Ol Al EOOE A AOEOEAE DA«
accrediti, sistemazione dei posti, accoglienza, consegna di ulteremateriale
informativo);

- il follow up della notizia fino al momento della pubblicazione (€ necessario
OAOEZEAAOA AEA OOOOE AAAEATT OEAAOOOI
I6AOCT T AT O1T AAOGOA 1T 1T ATT ETOAOAOOA n

- laraccolta del feedback (uscite stampa, rad, tv, ecc.).

Gli strumenti di lavoro di un ufficio stampa sono di diverse tipologie, ognuno con
una specifica funzione:

malling list. elenco dei giornalisti a cui ci si rivolge, a cui si mandano i

comunicati, che si invitano alle conferenze stampa. Dewessere sempre
aggiornata e comprendere tutte le tipologie di mezzi, dai generalisti agli
specializzati;
- cartella stampal, OOOOI AT 01 PDPEI AT i bl AOI AE AT i
Contiene: comunicati stampa, elementi visivi e promozionali (marchio,
fotografie, pubblicita, dépliant, locandine), sintesi delle relazioni piu
significative della conferenza stampa, profili degli artisti, dei promotori, degli
I OCATEUUAOT OE AAT 1 3AOAT OT h T AOAOEAT A AAC
- comunicato stampa, A£O1 AOT AAE AT 1T OkitocO@rEbucEl Al O1 A
comunicato stampa e breve, redatto con un linguaggio chiaro e semplice,
PDiTA ET OEOAI O CcIiE Al Ai AT OE AEEAOA AAII
le informazioni per il pubblico (orari, modalitd di accesso, costo biglietto
ecc.,) i @trocini, sponsor, organizzatori;
- intervistag, 1 6 OZAFEAEI OOAI DPA DPOE OEAEEAAAOA O
AE O1T AOGAT OT AOI OOOAI Ah EI AOOAOI OAh 16/
a sollecitarla;
- esclusival, A OAATTAA AAI | ®Eid&i axiscbinvdi sk AT 1 6 AO
possono concordare interviste in esclusiva, in modo da ottenere ampio
spazio e buona collocazione (pur assicurando comunque agli altri media la

AT DAOOOOA AAITTB8AOGAT O n
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- conferenza stampava considerata e gestita comeunevénl T A1 1 68 AOAT O |
sua funzione é diffondere un messaggio preciso con una modalita interattiva
ad un pubblico selezionato;

- press briefing. € una conferenza stampa ristretta, un incontro con un gruppo
di giornalisti selezionato, per approfondire un argoment OA BT OOA AEEOD
verificando le impressioni/reazioni/opinioni dei giornalisti, senza
necessariamente puntare alla pubblicazione di articoli;

- famtrp OEACCEIT AE A&ZAI EI EAOEUUAUETTA ¢ ATTC
DET CEIT Ol Al EOOCEATIAMAROEAIESOAOCAA EQUABBIET A
produzione artistica, che consenta di verificare dal vivo le modalita di lavoro
nel settore.

Da un punto di vista organizzativo, laconferenza stampaia prevista in un momento
che consenta di avere adeguato spaziodésposizione sui giornali, non concomitante
con altre manifestazioni o conferenze locali e di settore.

Sul piano organizzativo, occorrera prestare attenzione a:

- la scelta del luogo (raggiungibile, attrezzato, preferibilmente lo stesso in cui
OE OE Aio)le déghoka® foer i giornalisti @ meglio la tarda mattinata);

- 16A1T 1 AOOEIT AT Oi OAOT 1T OAlI AOI OE A OAAEAN
I18EAAA AAIT A OAIT A OOI OAh PATTAITE A
AT i OT EAAUETTA AAiI | OABRT AT DEARADOABBLOEODOA

dei giornalisti e la consegna dei materiali);

Qu

Qu

- la preparazione della cartella stampa e degli eventuali omaggi per i
giornalisti che intervengono;
- gl inviti (non solo giornalistit ma anche fotografi, vip, artisti, sponsor,
personalita istituzionali);
- 1671 OCAT EUUAUET T A AE AT AEOGAEI A OEOOAUETI
seguono la conferenza vera e propria.
Lo svolgimento di una conferenza stampa presuppone una precisa strategia di
AEA AAITT1G6ET OEAI A AAE 11 01 AEOAT OOE AOAATI
approfondita gli elementi chiave della comunicazione. | giornalisti e gli invitati

(promotori, sponsor e partner della produzione ma anche rappresentanti qualificati
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del mondo della cultura, artisti, curatori, critici) si aspettano infatti di ricevere
informazioni interessanti, abbondanti e complete, di poter andar a fondo sul tema

attraverso domande e interviste, eventualmente intevistando i relatori e i

pOl OACTI 1T EOOE AAIT T 6AOGAT OT8 , A AT 1T EZAOAT UA
fondamentale del lancio di un progetto culturale. Conclusasila conferenza stampa e
ET AOCOOAOT 18AOGATOT h © AT T PEOT AAidnd OEEEAE]

PAO OAOEZEAAOA 1G6AEEFEAAAEA AAI 1 8AOOEOEQOU Ot
articoli apparsi sulle diverse testate, ordinati cronologicamente, elenco e

registrazioni dei servizi televisivi e radiofonici. La rassegna stampa andra invia

agli organizzatori, ai promotori, agli sponsor, agli artisti, alle personalita istituzionali

AEA EATTT DAOOAAEDAOT AIT A AT T ZAOAT UAd 18 O
relazione che evidenzi quali sono stati gli elementi vincenti della comunicamne con

i media, ma anche i motivi di eventuali assenze di testate importanti.

d) Relazioni esterne

Le relazioni esterne o pubbliche relazioni sono un insieme eterogeneo di attivita che

EA 161 AEAOOEOI AE OOEI OPPAOA ACQHGLEAI AT OF
O1 61 OCAT EUUAUET T Ax¥O1 AOGAT O AOI OOOAT A A E
OAOEACAOI AiI AEAT OA AIT1G86ET OAOT 1T AAI NOAI A |
EOOEOOUETI TER AT OE 11T AAITEh 16AI PEAMus&AOACT OE
Ol DbOET OAT AAT UAh CAI 1 AOEA AGAOOAh AAAAAAI EAT

ecc.), partner (aziende sponsor, media partner, partner organizzativi e fornitori),

Ou

comunita locali, opinion leader/vip (critici, giornalisti esperti)) ed opinione

pubblica. Un modus operandi orientato alle pubbliche relazioni dovrebbe
caratterizzare tutto il processo realizzativo di un evento culturale, a partire

AAT 161 PAOAOGI AA1T OAAI AE DPOT CAOOI 8 40001 EI
la quale verracertd AT OA AAT OEOOI OAOI £ET AT A A AAITITA
servizi che si offrono al pubblico, dalla gestione dei rapporti con i partecipanti, gli

artisti, gli invitati, dalla puntualita e correttezza delle informazioni fornite.
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e) Edizioni, stampai
Le campagne pubblicitarie e promozionali di un evento culturale non possono
prescindere dalla produzione di materiali (stampati o prodotti informatici), che le
accompagnano e le completano.
Dépliant, poster, locandine, programmi di sala, cd rom, dvd, mie e cataloghi hanno
cosi una triplice funzione:
1) AbPOT £ T AEOA E Ai 1T OAT OOE AAIT 1 8AOGAT OI n
2) rappresentare un ricordo;
3) generare introiti attraverso la vendita.
| cataloghi hanno conosciuto negli ultimi anni un crescente apprezzamento, dovuto
soprattutto al moltiplicarsi delle attivita espositive e del numero dei visitatori dei
musei, diventando, da strumenti rivolti essenzialmente agli spettatori (per
1 8AAAT T AAT UA AE OAEAAA OAATEAEA A APPAOAOE
bacino di utenze di un ever interessato al contenuto e anche a conservarne un
oggetto-ricordo di valore. Il costo elevato dei cataloghi ha spinto molte case editrici
a realizzare prodotti piu agili e di prezzo assai inferiore, come le guide brevi, che si

limitano a contenere immagni, brevi descrizioni.

Queste due fasi (comunicazione e commercializzazione) sono particolarmente
delicate per quanto riguarda i processi di gestione poiché coinvolgono competenze
non tradizionalmente di dominio delle aziende di spettacolo. Ora, invecsia la fase
della comunicazione sia quella della commercializzazione assumono una rilevanza
NOAOE OOOAOACEAA ET OOOOE E DPAOOACCE CAOOEI
(a ridosso della performance), ma anche (e forse ancor piu) nella fase
immediatamente seguente alla definizione del cartellone; si tratta infatti di
comunicare in anticipo il prodotto culturale cosi da raggiungere una serie di
obiettivi:
- ORAEAT 1 AOA 1 6A00ATUETTA AE bl OATUEAIE Of
distraendoli dal finanziamento di altre iniziative;
- fidelizzare il pubblico proponendo in anticipo il programma della stagione e

la conseguente vendita degli abbonamenti;
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- AEIi T OOOAOA AIT1G6ET OAOI T AOOI OA Pi 1 EOCEAT I

oOn

finalita di diffusione della cultura sul territorio.

, 6 AOOEOEOU AE AT i O EAAUEITA OE AAOA 00i 1 GCAC
ATTA AT T 1T AOAEAT EUUAUETTA AAT18AOGAT O AEA E/
prezzi degli abbonamenti e dei biglietti delle singole rapresentazioni, mentre a
potenziali sponsor si offrono rappresentazioni mirate su esplicite richieste o si
enunciano le possibili forme di partnership con i prevedibili ritorni a livello di
immagine e di carattere fiscale. Particolare rilievo assume il ruoldella direzione,
AEA AT 1T OAETA 1A EOTUETTA AT 11T AOAEAT A TAIIT/
AOOEOOEAT 8 , A Pi OOAI EOU AAI T A OAOEAAEIE EI
produzione e di rappresentazione, il posto a sedere, la strategia posizionamento
AAT 1 6 AUEAT AA AE ODPAOOAATII OEOPAOOI Al 1A
AT 1T AEUEITA 1A OEAAOAA AE Ol bpO1T O AGANOEI E,
(per molteplici ragioni, non ultima i finanziamenti legati alle presenzen sala) di
saturare i posti disponibili, garantendo un utilizzo ottimale degli spazi a
disposizione.
La fase della commercializzazione fa specifico riferimento alla vendita delle
rappresentazioni mediante:

- i canali tradizionali: biglietteria del teatro e punti vendita localizzati in una

molteplicita di siti (dalle agenzie di viaggio ai negozi specializzati);

- E AAT AT E OAI Ai ACEAEq OAT AEOCA TT1ETA OO
specializzati.
, A AT T T AOAEAI EUUAUETT A AAcDB AA&RiI 6EOGR®AG

utiimente collegarsi alla vendita di beni e servizi accessori, come, ad esempio, la
proposizione di eventi specifici, il noleggio delle sale e degli spazi, la vendita di

gadget e di eventi organizzati in partnership con altre istituzioi.
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Rappresentazione

, 6 AOAT 61 AOI OOOAT A OEAT A 1T AOGAOEAI 1 AT OA AOAC

OOAAEI EOA TAITA EAOA AE DPOI CAOOAUEI T A8 10AcC

DAAOI EAOA AATTB8AUEAT AA AE e Odp&® Mekild 1 AEA
qualitd/quantita delle rappresentazioni poste in essere che ottengono un seguito del

DOAAT EAT A O1 O1 66Acii AA DPAOOA AAITT1B8ET OAOI
, 6 A1 1 AOOEI AT O1T AAIT11T OPAOOAATIT A T A OOA O

organizzazione e coordinamento delle risorse artistiche e tecniche interne ed

esternez con un diretto e completo coinvolgimento della direzione artistica, tecnica,

degli allestimenti e amministrativa.

, A OAAT EUUAUET T A AE Ol 61 pédapetibild pmiiesdO AT OA Ol
della stessa verranno messe in replica o, in tempi successivi, verra riproposta),

Ol 6 AOOEOEOU AEA AAIT1TT 1 EAAI AT OA AOOOI A T A O
AT 11 AOGOA6h 1T OOEA Hnanziario diehé dpplicatdalld droduziénA 1

culturali), soggetto a vincoli importanti, artistici e tecnici. | vincoli artistici

attengono al personale coinvolto, che deve essere necessariamente interno (per

buona parte) a causa delle masse artistiche (coro e orchestra) legate al teatla un

legame di dipendenza; inoltre il vincolo coinvolge anche il personale esterno

OAOEOOOOAOI h 1T A AOE OAAI OAh A O1T106AR 111 E
considerata, poiché prioritarie divengono le condizioni di economicita. | vincol
OAAT EAE EATTT O1I POAOOOOOT O1 61T OECET A ET OAOI

personale tecnico dipendente.

Sostanziali margini di economicita sono ravvisabili solo in opere eprodotte dove
alcuni istituti ritengono attuabile un progetto in comune, rappresentabile quindi in
piu contesti o in riprese di spettacoli passati e ancora utilizzabili. Nel caso delle-co
produzioni si assiste a un maggior carico di costi (fissi, chiaramente) che pero pud
essere distribuito su un numero piu elevato di rappesentazioni, con una serie di

limiti:
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- iteatri devono trovare un accordo complessivo su temi molto delicati, quali:

- N A s oz oA s o~

1A 1T AOOA AOOEOOEAEA AA AT ET OT 1 CAOAR 16A
- per AATAZEAEAOA AE O1 601 EAA OAOOGEITA AE
verosimilmente, devono appartenere ad un solo teatro: cio fa si che per il
DAOEIT AT AE OADPDPOAOAT OAUETTA AAT 161 PAOA |
altri spettacoli con il proprio personale dipendente;
- impostare una campagna di comunicazione e commercializzazione condivisa
nei tempi e nei modi;
- impegnarsi a fondo, in modo uniforme e coerente, nella ricerca di sponsor e
nella politica dei prezzi.
, 6 AOOEOGEOU DAOAI I Alddla Agprkse@azidnke dcoditith dafdA A 1 AC
vendita dei diritti per la riproduzione dello spettacolo (diritti audio -video, creazione
vendita dicdA OAh OEDPOAOA ET OOOAAI ET C TTTAET AA
di sala, libri storico-artistici, altre pubblicazioni correlate) e da tutti i prodotti-

gadget del teatro.
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Capitolo I

Progettazione del festival

) AAAUEI T A AAiI T 6AOAT OFf AOO
ad untema

, AT 1 AOOEI| A1l Esiate Keattal Kdrohesd\oknhal cénosciuto epropone

ad ogni appuntamento spettacoli di prosa in prima nazionale, di danza e di musica.

Il Festival shakespeariano € arrivato alla sua sessantasettesima edizione, ideato nel

I1TTOATT pwtyweh OAI OAT AT OTTATATOA 1T6ATTT pu
rACETTE AATTTIEAEA8 , 6EAAA AE O1 AOGAT O AOI G
scelseRomeo e Giullettazome primo spettacolo da rappresentaral Teatro Romano,

spaziocheOE ACCEOT OA AT T A 101 Ci1 AEdo@hdd ®BAAT I T b
trentacinque anni prima, era stata allestita la primaperal EOQHBB&Ah 1 8

Acanto al Festival shakespeariano, che ha caratterizzato le edizioni dei primi anni
e che rimane tuttora il nucleo storico originale, si sono successivamente aggiunti
altri filoni in modo che il Teatro Romangotessecontinuare a rappresentare tutte

le manifestazioni artistiche performative.

Dopo la tragedia romantica diRomeo e Giulietia nel 1949venne allestito Giulio
Cesare nel 1950 venne messo in scena ua terza opera shakespeariaa: la
commedia Molto rumore per nulla, Enrico /Vinvece apparve nel 1951.

Nei primi quattro anni furono allestite esclusivamente opere shakespeariane.

Nel 1952, si svolse Il Delfiade uwersitario, in sole dieci serate ripetuta piu tardi nel
1966 e nel 1965 ebbel OT ¢1T OT A AAI AAOAUET T A AAT OAOGAAN
partecipazione di Giorgio Albertazzi e Anna Proclemer.

Dal 1948Shakespeare € sempre stato presente nel cartellone con tutte le sue opere
piu note, alcune rappresentatediverse volte conmolto successo

Nell 19551 6 %O OA OA 4 A A O Oeidl allargardil(ioprid gdolettd aktiAtiEoO
ad un altro grande drammaturgo, Carlo Goldoni, mettendo in scenke baruffe

chiozzotte.
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s L o~ oA s~

6 AT O8ATTE Al BT A A ivdnde induduéaia EaGigione Tdei ballefti,w ¢ ¢ h
offrendo cosi manifestazioni che non fossero prettamente di carattere teatrale e a

OAOOEI T 1T EAT UA AE OI 6AOOEOEOU AOI OOOAI A AE
veniva impostato sutre filoni: la danza popolare] A Oi | AAAT 1 AABRAAAAI EAI
Il primo filone, probabilmente destinato a godere dei favori di un pubblico piu vasto

e certamente meno sofisticato, era ed € ancora quello gleen caratteristiche ben

definite, & contraddistinto da elaborazioni tecniche che se lo allontaano dalle

versioni originali, gli conferiscono una forte valenza teatrale.

Per quanto riguardagli altri due filonih 1 8 %OO0AO0A 4AAOOAT A 6AOTTA
mantenere il massimo livello artistico possibile, puntando sui nomi pitimportanti

in campo internazionale.

Successivamentenel 1970 ebbeinizio il Festival del Jazz, e prima di allora, Verona

non aveva mai ospitato esibizioni di questo genere musicale in alcuna forma

artistica. La manifestazione al Teatro Romano veniva quindi a colmare una singol

lacuna, proponendo brani di musica afreamericana, attraverso le performances di

esecutori americani ed europei di grande fama. Con la proposta jazzistica, come del

OAOGOT Ai1T E AAIT1AOOER CI EverbnesgalldrgavanvAl OT OE A A
ventaglio culturale: durante la stagione estiva organizzano un cartellone ricco di
manifestazioni artistiche in modo tale da offrire alla citta e ai suoi cittadini un luogo

culturale. Con il jazzA 8 A @A 1T OA 1 ptbRdrré &l pubblco le performances di

personaggi emblematici di quel mondo, vecchi e nuovi, che davaro parte della

storia del jazz. Nel breve volgere di tre anniVerona Jazz assunseun respiro
internazionale, divenendo uA AAT T A OAOOACT A DPEInsoliaOOAOA E
miscela dieccletdi I | OOEAAT A A AE DPOIT £ 1T AT OEODBAOOI
corso delle varie edizioni, il festival ha compendiato una panoramica dal dixieland

Al1i OxeElc A AAI | AET OOOAAI Al 1 ET COACCE]
panorama delle varieta esprasive del jazz, che non é costituito solamente dai vari

OOEI E OAI AOOEAEoh [ A AT AEA AAE OADPDI OOE
contemporanee: il rock, il country, la musica elettronica e quella latina.

Le opere teatrali di Shakespeare e di Goldorili,balletto e il jazz hanno costituito

dunque le stagioni estive al Teatro Romano. La riscoperta del teatro nel 1948 ha

dato inizio indubbiamente ad un impulso straordinario di proposte culturali.
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I OOOAT T AT OA 18 %OOA0A 4 AAOO A Modos dgingnd & O A
svolgono il Rumors Festival e il Verona Jazz, a luglio si alternano rappresentazioni
teatrali tratte dalle opere di Wiliam Shakespeare e di Carlo Goldoni e tra la fine di
luglio e i primi quindici giorni di agosto si succedono spetteoli di danza.
Normalmente il festival viene chiuso dalla Fondazione Arena calproprio corpo di

ballo, che viene ospitato presso il Teatro Romano.
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/ndividuazione degli spazi
, 8AAEZAEAET OAAOOAIT A 1 tu@EIA componeAtd dosiitdtilaE OT OA O
AAT 1 6A0OAT O OOAOOI 8 #1 0y 1 OOAOI DBAO OAAI
particolari esigenze di un genere di rappresentazioni e si sono realizzate particala
messe in scena sfruttando adattando le caratterisiche di un luogo assurto a spazio
teatrale. | primi esempi di organizzazione dello spazio teatrale sono i teatri greci e
romani. | greci furono i primi a progettare la cavea, in cui prende posto il pubblico,
in modo tale che si appoggiasse sul pendio natale di una collina, a spianare una
zona per attori e danzatori (la cosiddetta orchestra) e a sostituire i primi altari con
costruzioni in legno e poi in muratura (la scena). Successivamente i romani
realizzarono dei veri edifici, ricalcando la pianta greca preferendo terreni
DEAT ACCEAT OE AT 1 OT 6A0OT 1 OOA ET OACOAUEI T
rappresentazione e quello per gli spettatori Inoltre studiarono la dislocazione della
costruzione in funzione della diffusione della voce, piut 0 meno aiutata dalle
mascheremegafono e sono di questi tempi i primi esempi di scenotecnica
(disciplina che determina le operazioni necessarie alla realizzazione di un lavoro
OAAOOAIT Ah OA1 ACGEOAI AT OA AT 1T A AT OOOOUEIT 1T A PDE
1 O ¢ 1ATAUVEIGdABGE]I EUUT AE DAOOEAT |1 AOE AEODI «
pittori, falegnami progettavano e dipingevano fondali e sipari da coprire tutta la
scena, costrwano periatti e carri girevoli per cambiare ambientazione
velocemente jnventavano e muovevanomacchine per realizzare determinati effetti
OPAOOAAT 1 AOEh AT T A 1 AIPEh OAAOOA A OOITER O
le immancabili divinita.
OOAAEOAI AT OA 1 6 %OOA0A 4AAOCOAT A 6AO0TTAOGA OE
per larappresentazione dei propri spettacoli, inseriti nel cartellone.
Per quantoconcerneil periodo di costruzione del Teatro, fu un certo Pinardi che
fece ricerche per fissare la data dedificazione di questo monumento. Tuttavia,
seguendo il criterio epigraico e non quello tecnico architettonico, le sue asserzioni
si fondarono piu di una volta, su epigrafi false, erroneamente interpretate o
riportate. Dunque per poter fissare approssimativamente il periodo di costruzione

del Teatro si dovrebbero analizzaresingoli elementi architettonici e stilistici e porli
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in rapporto con la costruzione di altri edifici simili. | monumenti da studiare per
giungere ad una risposta definitiva si possono riunire principalmente in tre:
1) studi sul materiale impiegato e sistemadi costruzione con conseguent
confronti con la costruzione del Teatro Maggiore di Pompei e con edifici di
Roma antica,
2) 1 AOAEEOAOOOOA AAI OAAOGOT h AOT ROA EI ATl
e villa Adriana a Tivoli;
3) studio dello stile, i criteri di lavorazione delle modanature architettoniche e
1A T PAOA OAOI OT OAA OET OAT OOA TAIT18A0AA A
che sono stati fatti.
Oltretutto si deve distinguere la parte della prima costruzione da quella posteriore,
seppure di periodoOT 1 AT 1 OAi POA EIi EOAT OA 161 PAOA PO
con un altro genere di costruzione e logicamente nel periodo di costruzione del

Teatro Romano.

/1 OOA Al DAOET AT AE AT OOOOUEITA AAl 4AAOQOI N
riguardal 6 EAAT OEOU AAI 1 8AOOT OAh 1 lacdstuzitng AEE AA
OOAOOAT AT OE AE O1 61 PAOA AT 11 AOOEOAS

Il Teatro Romano di Verona puo considerarsi il piu antico fra i monumenti cittadini
A £l OOA 1601 EAT A AOE Itdavw@EsaOl@bubvina&E A OOA OA
dovuta a piu fattori:
- la scadente qualita del materiale da costruzione che malamente resistette
alle ingiurie del tempo;
- 183AAAAOOAOOE AE 1 AiT OAAET E AAI AT EOGUR AT I
- A AT i bl AGAOA DI E lefdoBifumAo anchebgheli@OEA A AA|
che ne facilitarono la rovina.
In particolare, si narra, che Teodorico, re degli Ostrogotgvrebbe restaurato parte
del teatro, quando vi fabbrico vicino il suo Palatium, ma la tesi non ha prove a
proprio suffragio se non quella che gia alloral Teatro aveva bisogno di restauri
DPAOAEi 111 OE DPOAOAT OAOA ET AOITA Al 1TAEUEII
probabilmente provoco notevoli danni al postseenium e alla stessa scena del

Teatro. Alla fine del VII secoloyn fortissimo terremoto ne fece cadere gran parte
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AAT1T A 1 OOA A 'ET OATTER OAOAT 06T AE O0OAOEAR 1
eresse una piccola chiesa dedicata a S. Siro. In seguito a fatti luttuosi avvenuti (la

morte di quaranta persone rimaste shiacciate per il crollo di mura pericolanti), il

Vescovo Adelardo sembra che avesse fatto pressioni al re Berengario perché facesse

abbattere le parti pericolanti e malferme: di conseguenza il sovrano emise un editto

AEA DPOAOAAAOA 1 6 AApeAcOdnt ichkler@rio indulithbilndented A O O
pericolose, ma concedeva anche la liberta di asportare i marmi del Teatro e da altri

vicini edifici pericolanti, divenendo dunque una condanna a morte per quello

splendido edificio. Ed ecco, che fin da quel tempda maggior dispersione di quei

OOAAOE TAE PEI 1110ATE DOT OE AAI1T A AEOOUh 4
di nuovo in piena rovinava la Regasta, incidendo sulle fondamenta del Teatro e
travolgendone la parte che ancora rimanevan piedi e una parte della scena. Tre

ATTE Ai bl EI o1 AAOGOU AE 6AOI T AR ' OClEAIITT
2ACAOOAR DPAO POl OACCAOA RNOAI pOI O6i AAIT A AE
non ebbe alcuna cura. Passarono gli anni e non smise la deploo opera di rovina

A 13AAAOA OEOAOOy CIE AOAT UE AAlI 4AAOOI 8 31
AAT 1 6A00A Al AOGOGEAARh EI 4AAOOT OATTA OEATT OF
Il Teatro Romano, come oggi si presenta, e il risultato di una serie diemventi che
DOATATTT TA 11T O00A AAI 1 6 El-1BeLE AdIBéAtadie ! T AOAA
veronese dilettante di archeologia. Superando diversi scetticismi, che
consideravano difficile ricostruirne la pianta e la precisa conformazione,
considerando persino le ingenti spese, Andrea Monga, dopo aver acquistato tutta

I AOAA ET OAOAOOAOA AAI T 8AT OEAT 11101 AT O1 E
Teatro), nel decennio 18341844, si dedico a ricerche, scavi, demolizioni e sondaggi,

intesi a renderepossibile la conoscenza della sua forma originale. Il Monga scopri

AA AODPOOCE 16ET1 OAOAAPAAET Ah AATT A NOAIT A OE?Z
AATT A AAOGAA OEOPAOGOI AiIT A AANOKHABEI OAAIN OB Alg
convento deiGesuDE AAAAOOE 1 A POAOAT UA AAE OAOOE A/l
OEOATTAn ATT AOITTA OAOI OEi ECI EAT UAR AOOAOA
cavea era conclusain alto da queste logge ad archi. Scopri e rimise parzialmente in

luce le due grandi rampe di scale che, verso oriente e verso occidente, si inoltrano

AEAOOT 1T A AAOGAAn AT 1T AOAAT AT Al18A1I OAUUA A
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recuperi permise di riconoscere che la gradinata aveva sviluppo semicircolare e non

semiellitico. Ai piediAAT 1T A AAOAA AAAAOOE 1 A DPOAOGAT UA A
qguesto rinvenne due preziose sculture marmoree, la cariatide arcaistica ed il
iTAECIEITTA A OAOOA ABGAOEAOA8 , A COAT AA 1T AAA
del monumento si offri died anni piu tardi al professore Gherardo Ghirardini (1854

1921), docente di archeologia, prima a Padova e poi a Bologna, che nel 1904, dopo

1 8AANOGEOOI AAIT 1 38AOAA A AbmitetiBcAnOddsb defla/lCasBeA O OA A/
di Risparmio, ebbe la dirgione dei lavori per lo scavo dl recupero del monumento.

| lavori ebbero inizio il 21 settembre 1904 e i risultati conseguiti nel luglio 1905

portarono alla demolizione di diciotto case eall 8 AOBDT OOAUET 1T A AE AT AE
cubi di materiale. Dopo la ricompogione della gradinata, le due realizzazioni di

maggior consistenza furono la ricomposizione di un settore della loggetta, per un

Ol OAT A AE AEAAE AOAAOA A 1T A OEAT OOOOQOUEITA
DAOI EOA 1 6ET OAOEI MIGAAOAE AGN A OMATAITAO PAE EDMARO ET
al visitatore una facile lettura di questi elementi architettonici avulsi dal primitivo

contesto. Per chi si fosse trovato a guardare la cavea, avendietro la schiena

I AAEEEAET OAAT EAT OAQRAD ORDAA popti ECEI4RADOOE
interventi si realizzarono successivamente con lo scavo della fosse scenica (1938

1939) e con la demolizione delle case ancora esistenti verso piazzetta Bo{{1931-

1935) e verso oriente afianco alla chiesa di S. bera (1936).

Oggi, per la conoscenza del Teatro Romano di Verona, disponiamo in primo luogo di

guanto si conserva dello stesso, che é stato interamente portato alla luce, e degli

strumenti di lettura rappresentati da quattro rilievi: quello del Ricci, del 1895,

rispecchiante le cognizioni gia raggiunte dal Monga; quello del Ghirardini del 1906,

AT AT OA OOEI EUUAOT AAI -AOCAITTE TAIT pwoxn NOA
EiI DOl £ZAOOI OA '1 OE AA AAEOI T1TAl ewegwn AA EI
edito nel 1980. Le prime due piante sono fraloro sostanzialmente uguglier quanto

quella del 1906 non siapiu ingombra di case, ma dia il semicerchio completo della

gradinata. In entrambe e segnata soltanto la prima precinzione e non la secoreth

e incompleto il tracciato delle grandi scale esterne che aggwvano la cavea. Queste

precisazioni furono possibili soltanto dopo i lavori, realizzati negli anni trenta da

Antonio Avena, rimasti inediti, e i risultati appaiono soltanto nella pianta del
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Gismondi edita nel 1960. Rispetto a questa, le nuove acquisizioni presenti nella

pianta del Bewegnu, edita nel 1980, perlath OOOA OO0AIT 1 AAET A 6AOI1
specialmente la fosse scenica e il suo preciso termine orientale, cui segue la cripta

che s©OOT PAOOA EiI DAOAOGAAT ET h OAAT 1 Albgich, A OEOOI
AT 1 PEOOT 1 Adtrd dedi@rkilo7did11. O

Passando ad una descrizione morfologica del teatro, il colle di San Pietro con il suo

1 AOOOAT A PAT AET Rl appdpGidr&ieyradinate Eubvddeld Gadeh E O
A AE AOAAOA O1T A OiI 1 OUETTA OAATT COAEAA A C
sacro in un settore unico eisolato, in modo che la citta stessa si offrisse come
spettacolo, e versail luogo dove si indirizzava la contemplazione di chi sostasse
AAT16A1 OOA DPAOOA AAl EEOI A ET OAAI OU EI

parte € costruito sopra di esso). Il teatro era posto in posizione intermedia fra i due

p)

ponti romani, il Marmoreus o della Pietra adccidente e il Postumius ad oriente (ora

scomparso), i quali certamenteservivanoAT | A OEA A3 AAAAOOI 8

Inoltre vi si accedeva tramite due grandi ingressi laterali, ad occidente e ad oriente,
corrispondenti al Vicolo Botte e alla ex Chiesa del Redentore:idkie ingressi, quello

scoperto dalla parte della ex Chiesa del Redentore, € maggiormente conservato e

DOE AAOAE NOET AE OIBEAAA PDPEIT rdsarA@AnN AAI I G
OOAAOE AEA TA AATEIEOATT 16A0OAA A CIE OAAII
Il pubblico accedeva solo dai due ingressi laterali; ma se ci fossero stati altri ingressi,

oltre a questi due estremi, essi dovevanservire solo per gli attori, eavrebbero dato
accessgQattraverso il postscaenium o retroscena, alla scena (frons scenae)enll

fatto che, subito dopo gli ingressi laterali esistenti, verso il centro, prende appunto
postolascena. Al 1T OPAUET OAI EAEOAT T AOA MAEOA 1T A AA
una delle parti piu singolari, come attesto il Ghirardini, che presiedettai lavori di

scavo, in quanto di struttura perfetta e di mirabile conservazione.

40A 1T A AAOGAA A OOOOA 1T A DPAOGResisdptatlevdndd AEAOOO
di poco dal pavimento: si ritene che dovessero sostenere dei gradirghe si

inoltravanoT A1 1 61 OAEAOOOAR AT OA EI DBPEIT Al 01 OOA |
del primo gradino della cavea e su questi gradini probabilmente dovevano prendere

pT 001 E OPAOOAOGO A E OAAAOOEITAOGS AE 6AOIT T,
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. ATT A DPAOOGA AAT OOAT A /JaBide | dd madAoE VeiOriese A AT DA
prendevano posto i suonatori, mentre la parte piu vicina alla scena corrispondente

ai due ambulacri di accesso era tenuta libera per il passaggio.

Piu specificanente il teatro ha un diametro di circa 110 metri, compresi i quattro

AOAEE AEAAEEh AEA AA OT A PAOOA A AATIT1B8AI OO/
AAAAT AT OEOOI OAOA 1 6A0O0AT OETTA EOTTOAT A AE
misura massima delle sole strutture del monumento attualmente conservate é di 71

meOOERh AEA AEOAT OATT pmnyxy OA AAITATITEAIT AAI
dorsale della seconda terrazza, ossia tutte le opere connesse alla costruzione del
OAAOOT A 1TACAOA ET O1 O111T DEATT O1 EOAOQET ¢
complesso mommentale € compreso in un rettangolo che misura 150 metri sulla

parte frontaleA pmyxy | AOOE OAOOT 1 68ET OAOIT I 8 /| CCE N
metri 97, in quanto la strada risulta del tutto scorporata dal monumento, cosa che

non era in antico). In guesto rettangolo le opere murarie si collocano a quote
AEOAOOGAR EI NOAT 01T AAIT 1T A OEOA AAI 18! AECAF
OAOEAOI AOGOI 6 Z£ETT Al PEATT AAIT A OAATTAA OA
ET Ol bOO OAOEAOI Al dddnquénta merh che dverinAo pd1 A E

di sessantaper arrivare alla spianata superioredove sorgeva il tempio, posto a

AT OT T AT AT O1T AAT T G6EIDITAT OA AT i bl AOOI 8

Il Teatro di Verona, in quanto utilizza almeno parzialmente il pendio della collina

come supporto per la gradinata, si avvale diecnica di costruzioneche appartiene

Al 1T A AOI OOOA COAAAhR 1T A 1B8ET OOET OAAA OEDI I 1T ¢
scenico si legano in stretta unita, € assolutamente romana. Questa unita non € piu

avvertibile nei ruderi attuali, in quanto sono crollate le volte che coprivano i due

corridoi di accesso laterale alla cavea, denominate cripte nel teatro romano, proprio

ET NOAT O0i AT PAOOE8s , AAEZEAEI OAAT EAT h NOAC
fossa sceita, gia coperta dal palcoscenico, delimitata lateralmente dai due
DAOAOGAATE8 , A PEAUUI T A OAI EAEOAT T AOAh AEA (
gradinata, prende il nome di orchestra, derivandolo dal teatro greco, nel quale

questo spazio era réervato alle esibizioni del coro. La cavea € la parte del teatro piu

propriamente riservata agli spettatori, che sedevano sui gradini di pietra a sviluppo
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semicircolare, tagliati da scalette radiali, che realizzavano la divisione della cavea in
settori, detti cunei, e facilitavano la distribuzione degli spettatori ai posti destinati.

Altra suddivisione della cavea era realizzata dalle precinzioni, o passaggi orizzontali,

AEA ET OAOOT I PAGATT 18AT AAI AT Oi OAOOEAAIT A

dividevano lacavea in settori che prendevano il nome di meniani (primo, secondo,
terzo). Frequentemente, nei teatri romani la cavea era conclusa in alto da un
loggiato, avente andamento semicircolare, e infatti &€ presente anche nel Teatro di
Verona.Altra caratteristica dei teatri romani era la pari altezza fra edificio scenico e

cavea con il suo coronamento, facendo assumere al teatro la configurazione di una

Z A N~ A A 9~ N s Z o~ oz s~

OOO0OOOOOOA AEEOOANK 1 inb, cakditdrisiida FoAdamedtdleodgl T 1 6 A O

assolutamente perduta. Il Tatro Romano era poi sovrastato dalle terrazze, (i
passeggi del Pinali), che rappresentavano un elemento di raccordo fra iatro
stessoe la sommita del colle, avente carattere sacro, per la presenza di un tempio, le
cui tracce furono accertate nel 1851,in occasione degli scavi per la caserma
austriaca.
Nel dettaglio le varie componenti del teatro presentano queste caratteristiche
- | édlificio scenicoé solo una piccola parte della struttura muraria portante. La
massima elevazione raggiunta dai muri supeGEOE AAI 1 6 AAEEAEA
pi AT OOPAOEI OA A1 A OAOUA PAOOA AE NO
- la scenaseguiva la linea del fiume, era ricoperta di marmi e fregiata di statue
A AT O1T Al AT OENn AT OAOA AOOAickdodoAne A AE
di marmi africani e orientali, di alcuni busti di erme e di altri ornamenti
architettonici scoperti negli scavi, ai piedi della scena. Il centro della scena é

formato da una grande esedra che ampliava notevolmente lo spazio riservato

aCl E AOOT OE8 $AOAT OE Al 1T A OOAOOA OAAT An

(velarium). Verso il flume la scena era, da questoparata da forti speroni di

AT OOOOUEITE 1 AOCAOEUEAn ET 11T AT AA AOEOA

potesse produre franamenti del colle. Questo perché originariamente il
postscenio, pur avendo dello spazio che lo divideva dal fiume, non aveva,
nella sua origine, nessuna strada alle spalle;

- | dichestraé lo spazio piano, semicircolare, compreso fra la gradinata ed i

palcoscenico, con un diametro di 30,40 metri. Era pavimentata con marmi
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AT 17T OAOE AEOAOOER OAATTAT 1A OAAT EAA
Al 1601 OEi A EAOA AE OEOA AAlI 4AAOOI 8 !
16AO0EDT h AET T dblta e EdetBSsh @élle @@fu® piokahke OA A
OAAAT 1 OA AAIT T A AAOGAAh DI E Al 101 Cl EAGA 0O}

la caveg con un diametro di circa 108 metri, come ora si presenta, e |l

risultato di un lungo lavoro di ricomposizione, nonsempre condotto con

scrupolo scientifico;

| anbulacroaveva un piano di calpestio largo 2,95 metri & Talfezza di 2,30

metri, essendo coperto da volta ribassata;

i prospetti laterali: la cavea del Teatro di Verona non eranteramente

appoggiata alla materia inerte dellacollina ma da questa sporgea sui fianchi

e aveva sostegno in un sistema di muri radiali, fra loro collegati da volte a

botte;

le terrazze a monte del teatro un aspetto particolare che riguarda la sua

AT 1T ZFECOOAUET T Ah OPAAEA Hda froaddd@bdol® Ol Al &
prospiciente la citta, & quello offerto dai terrazzamenti che, scaglionati al di

o1 bOA AA1T OAAOGOT h OAAI EUUAOGATT EI 001 AI
trasformata in area sacra. Immediatamente al di sopra della quota raggiunta

dalla copertura della grande galleria ad archetti, si sviluppa la prima terrazza,

la piu spaziosa, larga 20 metri e lunga originariamente 124 metri;

i passeggk le loggesi trovano nella parte piu alta e piu bella per la loro

posizione splendida perctédila si domina tutta VeronaEl1 AT OOT AAT 1 8! /
le campagne circostanti. Vi si sale attraverso il Chiostro quattrocentesco
AAT16Ag AT 1T OAT O AE 3AT ' EOI1TAIiT 8 $0A
AT OOEOOEOATT E DBAOOACCEdmdddo utopgemdsdl | OT O«
superiore euno inferiore. Vi si doveva accedere per scale che partivano dal

centro della sommita della cavea e probabilmente anche dalle scale laterali

che dovevano mettere in comunicazione i due passeggi fra loro. Entrambi i

passeggi finscono in due davanzali dello stesso spessore e sporgenza che si

prolungano fino alla base.
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Impostazione e gestione di rapporti e trattative

con le produzioni teatrall
, 8 WOOAOA 4AAOCOAT A 6AOTTAOGAR ATT A CEU AZEE
collaborazione con altre compagnie di produzione teatrale eon alcunecompagnie
AE AAT UA8 $E OI1EOI 1A EDBPI OAOE PAO CIE OPDP
durante il festival stesso, man mano si affinano per poi concludersi nel mese di
gennaio.
Per la sessardsettesimaedizionel 8 AOAT 01 A OI OO wbohdaz6k ADPOA |
Rumors Festival(manifestazione ideata da Elisabetta Fadini che ne cura anche la
direzione artistica), proposti dal Comune di Verona | Torgdni@zazione logistca e
tecnica di Eventi Verona.
$E OACOEOI 1 6 %00 A Aoprdddtid Raddvdrdutz & Buideristén® A
sono morti con Bananas s.r.le Khora.teatro. ©n N O A O O 6 £ tobdsdoro da
tempo per cui la collaborazione é risultata agevole. Dal punto di vista teico-
organizzativo, hanno stabilito che le prove presso il Teatro Romano iniziassero da
domenica 28 giugno per concludersi mercoledi luglio, la sera prima del debutto.
Il secondo spettacolo di prosa/ Rusteghij é stato realizzato con il Teatro Stabile &
Veneto e ha debuttato giovedi 9 luglio, sempre in prima nazionale, riproponendosi
al pubblico per altre quattro serate. Anche in questo cada partnership tra il Teatro
3O0AAET A $A 6ATAOT h AA DT Al AOOOOOI A 4AAQOI
e di vecchia data: si & cosi potutgiungere faciimente alla produzione dello
spettacolo.
Infine la terza e ultima rappresentazione, tratta dallaBisbetica cbmata, € nata da
una collaborazione con La Pirandelliana, che ne ha proposto una versione rivad#
in chiave contemporanea. La produzione di questa piéce teatrale nata da
O1 81 A Asugyéstivhpdiché Nancy Brilli aveva assistito ad uno spettacoldella
precedente edizione del festival, dichiarand@roprio in quella seratache le sarebbe
piaciuto lavorare presso il Teatro Romano.
Passando alle compagnie di danzdgs Ballets Jazz de Montréaé stato portato da
Roberta Righi, che lavora pressé 6 ) T OAOT ACET 1T AIOT 8 BOBEAURA AAE
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Modena, mentre iMomixerano venuti al Teatro Romano gia @b volte per cui il loro
direttore artistico, Moses Pendletongonosceva da tempauello AAT 1 8 %OOAOA 4 A A
Veronese ed infine il Gala di Mezza Estate prodotto dalla Fondazione Arena, che

viene ospitata presso il Teatro Romano.
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Definizione del calenaario degli spettacoli
yI BDOT CAOOT AOOEOOEAT AAI 1 3%OOAOA 4AAOOAIT A
spettacoli di prosa, danza e musica, che sono stati decisi dal direttore artistico
Gianpaolo Savorelli e dal sindaco FlavibT OEh AEA EA AOOOI O1 1 8ET |
culturale, dopo essersi consultati con una commissione di nomina politica
(costituita da persone che rappresentano i partiti) di solo ruolo consultivo (non
decisionale). Non e previsto un piano della contingers ossia la programmazione di
spettacoli sostitutivi nel caso in cui quelli scelti primariamente non dovessero
venire svolti.
L6 %O OAOA 4 A A dapreseltatdio At@itolVdr@rdJazezoncinque proposte
di particolare interesse che spaziano dai nonpitl noti a quelli emergenti.E iniziato
domenica 21 giugnocon Paolo Freste Daniele Di Bonaventurgpoilunedi 22 giugno
Richard Galliano con il New Musette Quartga sera seguentemercoledi 23 giugno,
il quartetto di Fabrizio Bosso, John De Leo eddabetta Fadini con il progetto Village
Vanguard € proseguito giovedi 24 giugnocon Mauro Ofttolini&Sousaphonix per
concludersi con la performance diStefano Bollangiovedi 25 giugna
Prima del Verona dzz,ha avuto luogola nuova rassgna musicale inttolata Rumors
Festivaldedicata alla voce e alla vocalita chiea visto la partecipazione giovedi 18
giugno,di Asaf Avidan la sera successiva, venerdi 19 giugnia,carismatica cantante
statunitense Patty Smithcon la sua band e infinesabato 20 giugno sé esibita la
cantante Nina Zilli
Il festival shakespearianoe stato inaugurato con un autore mai rappresentato
prima, Tom Stoppard, con la commedi&osencrantz e Guildenstern sono morper
I'A OACEA AE , AT - O@dAdi teltiblo didvEitiiMaoEooiA OAUET T A
$ATEATA |, ET OOE8 , 61 PAOA 1T AOOA IAklrnGdDl OEA A
Shakespeare, appunto Rosencrantz e Guildenstern, e pud quindi considerars
T A1 16 AT AE Olhakdspehrian@RoBie&acolo i stadb rappresentt in prima
nazionale giovedi 2 luglio con solalue repliche, tenutesi le sere del 3 e del 4 luglio

(rispettivamente venerdi e sabato).
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La seconda proposta di prosa al Teatro Romano € uno dei capolavori della
drammaturgia goldoniana,/ Rusteghj per la regia di Giuseppe Emilianila commedia

e stata rappresentata giovedi Qyenerdi 10, sab#o 11, lunedi 13 e martedi 14 luglio.

Ha chiusola sezione della prosa del Teatro Romano una delle commedie piu amate

dal pubblico, Bisbetica con protagonista Nancy Biii, diretta da un'altra donna,

Cristina Pezzoli(regista proveniente dalla €uola di Massimo Castri) che ha datdel

testo shakespeariano, fra i piu misogini una sua originale e particolare chiave di

lettura da un punto di vista femminile. Come la comme& di Goldoni, anche la

Bisbeticaé stata rappresentata per cinque serate: la prima € avvenuta mercoledi 22

luglio, per poi ripresentarsi per tutte le serate successive (giovedi 23, venerdi 24,

sabato 25 e domenica 26 luglio).

Al Teatro Romano la danzaé stata inaugurata dal Ballets Jazz de Montreal

compagnia saldamente affermata nel panorama internazionale e fra le piu
importanti AAT #AT AAA8 )1 OAOIET A OEAUUS OE OEZEA
classico piuttosto che al jazz inteso come genere msigale o coreutico. Si presenta

con tre coreografieZero in Ordi Cayetano SotoHarry di Barak Marshall eRougein

prima italiana, del coreografo brasiliano Rodrigo PederneirasSuccessivamente |

funambolici Momix hanno presentatouno spettacolo del lorodirettore -coreografo

Moses Pendleton, creato appositamente per celebrare i trentacinque anni di

fondazione della compagnia e intitolatolWW Momix ForeverHa chiusajuesta sezione

e il festival il BAT 1 AOOT AAIT 1 6! OAT Aogratie diRdnaxdzandlla, AT T A OA
, 6 OAA A |ellLa shgta détB prididveraentrambisu musiche diStravinskij. La

POEI A AT T PACTIEA AE AATUA EA AAAOOOAOT OATAC
volta, la sera successiva (sabato 18 lughol Momixinvece hanno messo in sa& |l

loro spettacolo per ben dodici volte, debuttando martedi 28 luglio, per poi

presentarsi di nuovo tutte le sere successive fino a domenica 9 agosto, saltando

solamente lunedi 3 agosto. Il festival si & conclusiol4 agosto con ilGala di Mezza

Estate
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Rapporti con [ soci e con gli enti sovventori

(bubblici o privati)
IfET AT UEAOT OE AAT 1 6 %O0OA0A 4AAOOCAT A 6AOT 1T AOA
Veneto che agisce tramite il suo organismo Arteven, il Ministero dei Beni e delle
Attivita Culturali e del TOOEOI T h 1T A " AT AA 01 BT 1 AOA AE 6
contribuisce anche la Fondazione Cariverona.
Arteven & un organismo che coniuga al meglio la mission culturaleon la sana
gestione delle risorse. Il bilancio del 2012 riportan assetto leeconomie, ripianando
il piccolo deficit del 2011 eaumentand E1  OT 1 O A  Q@AdsdtaoicheA A6 A £AE
ha unvalore in piu in questo momento di crisi dé paese e del sistemaulturale. Il
compito di regia regionale vienesvolto, consentendo la realizazione di progetti che
trovano soddisfazione fra gli utenti e fra chi ha la responsabilita dellgolitiche
territoriali locali. In un momento come questo é@mportante anche la trasparenza dei
bilanci e dei patrimoni dei soggetti che ricevono finanziamentipubblici ed ecco
perché lapubblicazione del conto economico e dello stato patrimonial@iene letta
AT T A O1 OI OAOET OA OAI T OA AE OAOEAOU AAITIT 6!
Al Ministero per i Beni Culturali e Ambientali fu istituito da Giozanni Spadolini,con
il compito di affidare unitariamente alla specifica competenza di un Ministerp
appositamente costituito, la gestione del patrimonio culturale e dell'ambiente al fine
di assicurare I'organica tutela di interesse di estrema rilevanza sul piano interno e
nazionale. Raccolse le competenze e le funzioni in materia che erano prima del
Ministero della Pubblica Istruzione (Antichita e Belle Arti, Accademie e Biblioteche),
Ministero degli Interni (Archivi di Stato) e della Presidenza del Consiglio dei Ministri
(Discoteca diStato, editoria libraria e diffusione della cultura).Nel 1998 venne
istituito il nuovo Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, a cui sono devolute le
attribuzioni spettanti al Ministero per i Beni Culturali e Ambientali e alle quali si
andaronoad aggiungere la promozione dello sport e di impiantistica sportiva e la
promozione delle attivita dello spettacolo in tutte le sue espressioni: dal cinema al

teatro, alla danza, alla musica, agli spettacoli viaggiantNel 2006 le competenze

5 http:/vww.arteven.it/index.php/arteven/2012 -12-04-10-13-59
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dello sportfurono assegnate al nuovo Ministero per le Politiche Giovanili e Attivita

sportive. Con la fine del 2006 i Dipartimenti sono sostiiti dal Segretariato

Generale, che per quanto attiene all'attuazione delle linee programmatiche

dell'Area, si avvale delle comptnze dei Direttori Generali, deiDirigenti dei servizi,

e, con funzioni di consulenza su temi specifici, dei Dirigenti Generadliel 2007 viene

approvato il nuovo Regolamento di riorganizzazione del Mistero per i Beni e le

Attivita Culturali. Nel 2013 1 governo Letta affida le competenze del turismo al

Ministero che assume dunque l'attuale denominazione dviinistero dei Beni e delle

Attivita Culturali e del Turismo. Dal 21 ottobre 20131 8 5 AAEAET DHPAO 1 A o1
Turismo passa dalla Presidenza del Consiglidei Ministri al Ministero dei Beni e

delle Attivita Culturali e del Turismo.

Dall'11 dicembre 2014 ¢ in vigore ilnuovo decreto ministeriale recante il nuovo

regolamento di organizzazione del Minitero dei Beni edelle Attivita Culturali e del

Turismo, degli uffici della diretta collaboraziore del Ministro e dellOrganismo
indipendente di valutazione della performance®

La Banca Popolare di Veroné stata fondata il 21 giugno del 1867(Fin dalle sue

origini, la banca si caratterizza per un importante sviluppo sia in termini

patrimoniali che dimensionali e oggi arriva aessere una delle principali realta

AT 1 8ET OAol 1T AAl coOpbpi "AT AT o1 PT 1 AOA8 40A7
delle comunita in cui e radicata, laBanca Popolare di Veronda nella presenza

capillare in Triveneto uno dei suoi punti di forza. Copre cosi una delle zone del Paese

in cui € maggiormente diffusa quella imprenditoria vivace e intraprendente che

alimenta un fitto reticolo di piccole e medie imprese molto flessibili. Da qui nasce la

particolare attenzione che & Banca Popolare di Verona presta alle PMI tramite

servizi e prodotti ad esse dedicati. Il sostegno della banca nei confronti del proprio

territorio di radicamento, si esprime anche attraverso le nmerose partecipazioni a

enti e iniziative di primaria impo rtanza nel tessuto sociale ed economicd. In

particolare dal 2008¢eili AET OBIT 1 01T O AAI 1 6 vOOAOA 4AAOOAI

6 http://ww.beniculturali.itymibac/export/MiBAC/sito -
MiBAC/MenuPrincipale/Ministero/index.html
7 http:/mww.bancopopolare.it/banca -popolare-di-verona/profilo/
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http://www.beniculturali.it/mibac/multimedia/MiBAC/documents/1383677311841_TURISMO_DPCM_21.10.2013.pdf

Il GruppoAgsme nato nel 1898 fornendo alla zonaindustriale di Veronaenergia
prodotta dalla suacentrale idroelettrica. Nelcorsodel Novecentoé cresciuto conla
produzione e distribuzione di gas naturale, la cogenerazione per |l
teleriscaldamento e la produzione dafonti rinnovabili sia per le imprese che per le
famiglie. Fornisce servizi essenzialie prodotti integrativi per il cittadino e per lo
sviluppo delle imprese, degli enti e delle istituzioni del territorio. Tutela
AAT 1 6 Ak dténdidn€alle esigenzedella clientela sonoi principi guidadel suo
approccioconil libero mercato.Lanaturadel Gruppononésolamentecommerciale:
la crescita del territorio, 1 6 Ei BT ODAT & Agdaia &HoOsviluppo etico-
culturale sono altri suoi punti fermi. Per questo motivo da molti anni sostiene
diverserealta culturali, sportive edi volontariato cheoperano sianella provincia di
Verona sia fuori dal perimetro provinciale: dalla squadradi calcio di quartiere alla
pil importante societa sportva A AT 1 & (Vérdnk, Adlla rassegna teatrale
O $ éxtdmociaOA A QD11 & Tedtfak Behoneseconla quale collabora dal2008.
O) 1 ABEAoikdazione Cariveronapersona giuridica privata senza fine di lucro,
persegue scopi di utilitd sociale e di promozione dello sviluppo economico
assicurando l'equilibrata destinazione delle risorse con preferenza ai settori a
maggior rilevanza sociale selti ogni triennio dal Consiglio Generale. & Fondazione
eroga contributi a enti e organismi ngorofit attivi nei settori della ricerca scientifica,
dellistruzione e formazione, dell'arte, della conservazione e valorizzazione dei beni
culturali e ambientali, della salute pubblica e dell'assistenza alle categorie sociali
deboli.®®

8 http:/mww.fondazionecariverona.org/la -fondazione/
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Capitolo Ili

Spettacoli di prosa
Rosencrantz e Guildenstern sono morti

Lo spettacolo e statoprodotto in collaborazione tra Khora.teatro, Bananas s.r.l. e

1 6 %0 O AdieA/erdndsk.0 O

(Khora.teatronacque nel 2004 con lo scopo di perseguire una linea editoriale forte

e coerente nel campo dello spettacolo dal vivo e nelle sue applicazioni multimediali

facendo della collaborazione il suo punto diforza tra le diverse spedifia artistiche.

+ET OAB8OAAOOI 17 T cceE O A AT i PACTEA AE bDOIT AOI
sulle competenze di Alessandro Preziosi, Tommaso Mattei e Aldo Allegrini,

riconosciuta dal MIBAC, Dipartimento per lo spettacolo dal vivo, e ha stretti corita

con i principali enti di distribuzione teatrale sul territorio nazionale e con diverse

Istituzioni culturali. Nel 2005 allesti a Taormina presso il Teatro Antico la commedia

musicale Datemi tre caravelle/di Carmelo Pennisi e Massimiliano Durante con

musiche di Stefano Di Battista, per la regia del premio Oscar Gianni Quaranta e
interpretata da Alessandro Preziosi, che ha effettuato dal 2005 al 2007 una lunga

tournée nazionale. Nel 2008 ha prodottodm/etodi Shakespeare che ha debuttato in

occasione del60° anniversario del festival shakespeariano al Teatro Romano di

6 AOTTA PAO 1T A OACEA AE ! Oi ATAT 00CI EAOGAR ¢
estiva (accanto ad Alessandro Preziosi, Franco Branciaroli e Silvio Orlando), e che

ha effettuato piu di duecenb repliche nei principali teatri italiani ottenendo un

significativo successo di pubblico. Nel 2009 Khora Teatro ha rinnovato il sodalizio

ATT 1383%OO0A0A 4AAOOAIT A 6 A&dodichstnd nokdohLutaA | AOOA
$A &EI EDDI A Ad fedivalie Adgudud AoUrknéi prikcipdli festival
EOAI EATE AEA EA OEOAT 001 1 0i Aoi OE Ai1 OA1 OE

D OA Ale MAlle &tagioni 20122014 in coproduzione con il Teatro Stabile

9 http:/Mmww.khorateatro.it/chi -siamo/
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AAT 18! AOOUUT EfancdkderdeOnke retht®da Alessandro Preziosi
e Cyrano sullalunéa OET AEOT OA O OMaschedeldé! @dnriper indiglior D OA T E T
monologo. Per la rassegna Il Grande Teatro, presso il Teatro Nuovo di Verona, nella

stagione 20142015 ha presentato in primanazionale Don Giovannj sempre in

Ai11AAT OAUETTA Ai1T EI 4AAOGOT 30AAEI A Ad!' AO

Alessandro Preziosi.

@ananas s.r.Jinvece, & nata nel 1995 e deve la sua originalita al legame esclusivo

con un marchio inimitabile, NOAT 1T AE : AT EC8 . Al 1 6A00OTTI
Management, sotto la guida di Roberto Bosatra, agenzia di spettacolo che si occupa

di produzione televisiva, management artistico, distribuzione teatrale,
comunicazione ed eventi aziendali. A Bananasasuo programma di puntaZelig, si

deve il merito di aver lanciato gran parte dei talenti che hanno animato e animano |l

A X s A A

iTTAT AAIT18ET OOAOOAT Ei AT O OAl AGEOCEOI 8 O0EI

innovativi e di successo, € una casa di produzione chealizza programmi per la TV,
per il Web e progetti di Branded Content. Dal settembre 2013 ha aperto una nuova
sede a Roma e contestualmente ha preso definitivamente forma un nuovo gruppo di
lavoro appassionato e dedicato al mondo del cinemBananas Managment Cinema
vanta al suo interno un ventaglio di artisti affermati, molti dei quali volti noti che si
Oi11T C¢CeEU AEEAAAEAOE OO1I COATHA OAEAOCIT A 1
Rosencrantz e Guildenstern sono moriasce da un atto unico in versi del 1964 dal
titolo Rosencrantz and Guildenstern meet King Leardel drammaturgo,
sceneggiatore e regista anglosassone Tom Stoppard. La commedia, rielaboratain tre
atti e con il titolo definitivo, andd in scena per la prima volta al Edinburgh
International Festival nel1966. Tom Stoppard, nell'edizione stampata del testdha
inserito alcune parti tra parentesi per lasciare liberta interpretativa al regista: on
esiste infatti una versionedefinitiva o0 maggiormente appropriatadell'opera e non
sono mai stati realizzati die allestimenti uguali in due luoghi diversi (Una battuta o

un passaggio comico sottinteso in Inghilterra possono facilmente apparire insulsi in

10 http://zeligbananas.com/
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un allestimento italiano). Pur lasciando esplicitamente al regista léiberta di scelta

del testo e quindi del ritmo AA AT 1 ZAOEOA A1 1 3AAAOOAI AT C
considerazione delle diverse esigenzelel contesto, Stoppard stesso haiu volte
ribadito di voler definire almeno un chiaro confine interpretativo per la corretta
messa in scena della sua opera. Innanzita sitratta di una commedia e deve restare
OAT Ah AT T A OPAAEEEAAAIIISA OB @WEAI A AkditasdEr I010A ARG
Sellerio: «Intendevo creare un testo comico e se il risultato non fosse stato
divertente avrei ritenuto di aver fallito. Benché in qualita di autore sia lusingato dai
commenti dotti e a volte solenni che sono stati scritti su questo mio lavoro, credo sia
utile sottolineare che forse non € un caso se due fra i numerosi allestimenti
presentati in giro per il mondo sono stati un &allimento: entrambi prendevano il
OAOOT 11101 0O0I OAOEI ¢84d

Il testo narra le vicende di Rosencrantz e Guildenstern, i due protagonisti e
DAOOT T ACCE OAAIT AnkeboOdt WilleamA Shakespedid 1al Guali
allimprowviso ritorna in mente di essere stdi convocati alla Corte di Danimarca,
senza minimamente immaginarne le motivazioni. Ad un certo punto si imbattono in
una improbabile compagnia di scalcagnati comici elisabettiani e assistono a unaloro
rappresentazione. Sono capitanati da un Capocomico | particolare sono
specialisti del travestimento: recitano tragedie, cruente storie d'amore saccheggiate
agli italiani, piene di ritmo e cadaveri; ma all'occorrenza sanno cantare, danzare,
suonare, eseguire pantomime comiche e tragiche, melodrammi e trastenenti.

(A\gli occhi di Rosencrantz e Guildenstern sembrarspltanto dei miserabili disposti

a tutto per poter mangiare, ma i comicg cosi come inaspettatamente sonapparsi

Z improvvisamente scompaiono e i due protagonisti si ritrovano, senza rendersene
conto, proprio a Corte dove scoprono di essere amici di infanzia di Amleto e che il
Principe non fa altro che parlare di loro. E stato Re Claudio a chiedere il loro aiuto
per risolvere un vero e proprio caso di stato: aiutare la Corte a capire il problendi
Amleto, se sia davvero pazzo o se stia fingendo, e ad indagare sulle cause della sua
improvvisa depressione per riferire poi sulle vere ragioni che stanno dietro il suo

bizzarro comportamento. La trama, che prosegue in una sequenza di scene

11 http:/mww.comune.verona.it/nqgconte nt.cfm?a_id=47679
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rocambolesde in cui I'assurdo e il comico si mescolano, entra ed esce dalfileto

AE 3EAEAOPAAOAR AlTT 1T A OAAEOA AACIi E AOOI OE
con la morte di Polonio ad opera di Amleto e la conseguente follia di Ofelia,
costituendone ura sorta di vicenda parallela dove Rosencrantz e Guildenstern,

ingenui e totalmente sprovveduti, finiscono per rappresentare le pedine di un

destino che sembra divertirsi alle loro spalle. Dopo una serie di grottesche peripezie
Rosencrantz e Guildenstern gevono il compito di scortare Amleto in Inghilterra,
ritrovandosi, quasi senza accorgersene, a bordo di una nave diretta verso la Gran
Bretagna e divenendo cosi gli inconsapevoli messaggeri della lettera consegnata

loro dal Re Claudio per il Re inglese chardina I'immediata esecuzione di Amleto.

Cio nonostante sara Amleto stesso che, prima di fuggire approfittando dei pirati che

li hanno attaccati, sostituisce sulla lettera il suo nome con quello dei suoi compagni

e ne decreta quella beffarda morte che Ifa divenire perfetti interpreti della

condizione umana, che disperatamente si interrogano sulle ragioni e il senso delloro

stesso esistere.

Rosencrantz e Guildenstern sono morti, ma ancora non lo sanno: a dire il vero,
Guildenstern lo sospetta, ma non hd coraggio di dirlo ad alta voce; Rosencrantz,

invece, non sembra sfiorato dal minimo presentimento e tutte le stranezze, che gli
accadono attorno, non lo lasciano perplesso nemmenounpp'l OAAOOT AAIT T 6 A
si appropria del favolosomondo elisabettano ed & un'occasionénperdibile per

ridere di gusto di tutte le idiosincrasie e le paure di Willam3 EAEAOBAAOA8S

12 Catalogo Estate Teatrale Veronese 2015
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Nello specifico le persone che sono intervenute per la realizzazione dello spettacolo
sono state:

i produttori Alessandro Preziog Tommaso Mattei e Aldo Allegrini per Khora.teatro,
Roberto Bosastra e Monica Savaresi per Bananas s.r.l., Estate Teatrale Veronese
le scene e i costumMarta Crisolini Malatesta

le luci Pietro Sperduti

PERSONAG®& INTERPRET/
- Rosencrantz Vinicio Marchioni
- Guildenstern Daniele Liotti
- primo attore/Amleto Gianfelice Imparato
- Alfredo/Ofelia Beniamino Zannoni
- Claudio Andrea Caimmi
- Gertrude Andrea Bartola
- Polonio Simone Luglio
- [l'ambasciatore Aldo Gentileschi

- compagnia dei tragiciensemble

, 61 OCAT EUUAUET T A AAI doinuniapide®r@apravisto la imesdaE  AET E
a punto di un manifesto e di quattro comunicati stampa e gli attori insieme ai

produttori si sono presentati tramite una conferenza sampa, tenutasi il 30 giugno

(due giorni prima del debutto) alle ore dodici presso la Sala Arazzi del Comune di

6 AOT T A8 . Al Ai i O1T EAAOI OO0AI PA OEAT A AAO,.
rappresentata, essendo di un autore che riprende Shakespeare e non del
drammaturgo inglese stesso, e vengono fornite informazioni riguardanti altri event

con gli attori al di fuori delle serate in teatro, e delle date degli spettacoli. Inoltre

OEAT OAA AEAR AT T A AOOEATA AE AT 1 OOAOOAET A ¢
prima della messa in scena sara consegnato il premio Renato Simoni (fondatore del
AAOOEOAT ¢ NOAOOBATTI 17 OOAOA DPOAI EAOA 1 A
di adozione, vedova del grande regista Giorgio Strehler con cui ha interpretato

memorabili spettacoli.
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Comune
di Verona
Cultura
COMUNICATO STAMPA martedi 30 giugno 2015
LOEstate Teatrale Veronese allarga gli orizzon

capolavoro di Tom StAmlptp diSlbkespegrd. Diddoo al | 0

Muscato latraduzione,| 6adattamento e |l a regia. Protagoni
Daniele Liotti e Gianfelice Imparato. Domani (mercoledi 1° luglio) alle 12.00
performance dei Acomicio della compagnia in pi
pomeriggio |d6incontro con il pubblico.

Il 67esimo Festi val Shakespeariano dell 6Estate T
2 luglio alle 21.15 con Rosencrantz e Guildenstern sono morti del

settantasettenne drammaturgo britannico Tom Stoppard, dramma ispirato

a IAimléto di Shakespeare. Organizzata dalComunedi Ver ona, | 6Estat e
Teatrale Veronese ha come main sponsor per
BancaPopolare di Verona (gruppo Banco Popolare) e si awale della

collaborazione di Agsm. Alle 21.00, prima dello spettacolo, sara consegnato ad

Andrea Jonassonil58 A premi o Renato Si moni per | a A
prosao.
Per ampliare | 0offerta di wun festival che,

Stratford-upon-Avon, ha proposto negli anni il meglio del teatro italiano e

compagnie e artisti di fama internazionale (dalla Royal Shakespeare Company

al Berliner Ensemble fondato da Bertolt Brecht, da Vanessa Redgrave a Isabelle

Huppert, da Peter Brook a J®r ' me Savary) (quce
rende omaggi o all dautore vi amalmadosquet ur ament e
Tom Stoppard che, oltre a essere famoso per Rosencrantz e Guildenstern sono

morti (rappresentato nel 1966 e divenuto film nel 1990 con la regia dello stesso

Stoppard), € il geniale sceneggiatore di Shakespeare in love (1998) che gli e

valso il premio Oscar. Protagonisti della piéce di Stoppard saranno i con la

regia di Leo Muscato che cura anche traduzione e adattamento i Vinicio

Marchioni, Daniele Liotti e Gianfelice Imparato. Per Vinicio Marchioni (visto

al Nuovo come protagonista della Gatta sul tetto che scotta di Tennessee

Williams lo scorso marzo) e per Imparato si tratta di un debutto al Teatro

Romano. E invece un ritorno per Daniele Liotti che nel 2013 vi interpretd Molto

rumore per nullainsieme a Francesca Inaudi. Produttori dello spettacolo sono
Khora.teatro e Bananas in collaborazione <co
Sara dunque uno speciale Shakespeare rivisitato da Stoppard a inaugurare i in

prima nazionale con repliche fino al 4 luglio T il 67esimo Festival

Shakespeariano nato nel 1948 ad opera di Renato Simoni. Ne sono protagonisti

due personaggi minori di Amleto, due amici doéinfanzia del pi
chiamati a corte per cercare di capire le ragioni della follia di Amleto. Da questo
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dramma Stoppard ha tratto il film con Tim Roth e Gary Oldman, premiato con il

L e o n e aflaBviostra del Cinema di Venezia del 1990. Rosencrantz sara

interpretato da Vinicio Marchioni, noto al grande pubblico per il ruolo del

AFr eddoo neRdmanzoscenrinale,inondd su Sky, e apprezzato

interprete di numerosi film tra cui Venti sigarette (2010), tratto dal libro Venti

sigarette a Nassiriya scritto da Aureliano Amadei, uno dei superstiti della strage

di Nassiriya del 2003 e regista del film. In teatro e reduce da due successi come

protagonista maschile di due piece di Tennessee Williams: Un tram che si

chiama desiderio (con Laura Marinoni) e La gatta sul tetto che scotta con

Vittoria Puccini. Dopo un passato da calciatore, Liotti (che sara Guildenstern)

ha debuttato nel mondo dello spettacolo iniziando dalla tiva dove ha

interpretato, traglialti, La qui ndi cesi ma pistola, Sant 6An:
Zivago, | | b el |llGc#@pa deccapi edl generale dei briganti. Al cinema si e

fatto conoscere soprattutto con il film Cresceranno i carciofi a Mimongo di

Fulvio Ottaviano. Ha lavorato anche con Felice Farina (Bidoni), Umberto Marino

(Finalmente soli), Vicente Aranda (Giovanna la pazza), Giovanni Veronesi

(Streghe verso nord) e con Stefano Incerti (La vita come viene). Marchioni e

Liotti sono stati interpreti del recente film di Paolo Genovese Tutta colpa di

Freud (2014) sul cui set hanno dunque gia avuto la possibilita di lavorare

insieme. Li affianca un altro attore eclettico: Gianfelice Imparato, che pure si

divide tra teatro, cinema e tivl. Proprio in televisione e stato tra gli interpreti

di1992 (sulle vicende di Tangentopoli e Mani pulite) che si € appena conclusa.

Completano il cast Beniamino Zannoni, Andrea Caimmi, Andrea Bartola,

Simone Luglio e Aldo Gentileschi. Scene e costumi sono di Marta Crisolini

Malatesta, le luci sono di Pietro Sperduti.

| due personaggi del titolo, che vengono citati nelle battute finali di Amleto, sono

compagni e amici del principe di Danimarca che nel testo di Stoppard vengono

convocati a corte da re Claudio per capire se Amleto sia realmente pazzo o

fingadiesserlo. Accanto a questa vicenda primari a s¢
ha per protagonista un gruppo di attori chiamati a recitare per il sovrano. | due

aspetti della commedia, che ha un sapore molto elisabettiano, si
sovrappongono in una sorta di ifteatro nel
succeder si di scene rocambolesche e in un
| 6assurdo si sposano alla perfezionme: i
del | 6autor e, ~ una vera e propria commed:i
«Rosencrantz e Guildenstern T dice il regista Muscato T sono morti, ma ancora

non lo sanno. A dire il vero, Guildenstern lo sospetta, ma non ha il coraggio di

dirlo ad alta voce. Rosencrantz, invece, non sembra sfiorato dal minimo

presentimento, e tutte le stranezze che gli accadono attorno, non lo lasciano
perplesso nemmeno un pod. Sono in Vviaggi o,
che non si muovono mai. Sono stati convocati d 6 u r g dainaoso Re di

Danimarca. Ed ¢ Ii che sono diretti. Nel bel mezzo del viaggio, in un luogo in

mezzo al nulla, appare improwisamente una compagnia di attori, capitanati da

un irresistibile capocomico. A un certo punto, i comici scompaiono e

Rosencrantz e Guildenstern si ritrovano nel castello di Elsinore, poi su una nave

assalita dai pirati nel bel mezzo di una tempesta e qui improwisamente

riappai ono i comici di pri ma. I 1 teatro del
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mondo elisabetti ano. Ucoiclode dassato ® pezriderenp er di b
di gusto ditutte le idiosincrasie e le paure del signor William Shakespeare».

‘ domani (mercoled3 1A luglio) alle 12.00
della compagniain piazzadelle Erbe

‘ venerdi 3 luglio alle 17.30 alla Biblioteca Civica (via Cappello 43) la
compagnia incontra il pubblico. Condurr?”
Zanotelli. Ingresso libero

PERSONAGGI E INTERPRETI

Rosencrantz Vinicio Marchioni
Guildenstern Daniele Liotti
primo attore / Amleto Gianfelice Imparato
Alfredo / Ofelia Beniamino Zannoni
Claudio Andrea Caimmi
Gertrude Andrea Bartola
Polonio Simone Luglio
'ambasciatore Aldo Gentileschi

compagniadei tragici  ensemble
adattamento e regia Leo Muscato

scene e costumi Marta Crisolini Malatesta
luci Pietro Sperduti

comunicazione ESTATE TEATRALE VERONESE

enrico pieruccini tel. 0458077828 e-mail: enrico.pieruccini@comune.verona.it
giuliacalligaro e-mail: giulia.calligaro @fastwebnet.it

comunicazione WEB federicaclemente
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La rappresentazione dello spettacolo € avvenuta in tre sole serate in prima

nazionale: giovedi 2, vaerdi 3 e sabato 4 luglio alle ore 21.15.

Le foto scelte mostrano i due protagonisti, Rosencrantz e Guildenstern; il gruppo dei

comici durante le prove diun loro spettacolo; infine Gertrude con il re Claudio (con

i due protagonist)) per esibire la presenA AE AOA DPAomkloildACCE AA
SEAEAOPAAOAR AT T OAT OOE TAIT 161 PAOA AE 4711 3¢
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Il grafico, qui sotto, mette chiaramente in evidenza il calo di presenze degli
spettatori. Se al debutto gasi millequattrocento persone su millesettecento trenta
posti del teatro hanno partecipato a questa nuova particolare messa in scena
(discostandosi dalle tradizionali tragedie shakespeariane), nelle successive serate si
e verificata sempre una diminuzionedi circa duecento spettatori. Questi dati sono
probabilmente il risultato della compresenza di altri spettacoli che hanno avuto

luogo o al teatro Camploy o in Arena.

giovedi 2 luglio venerdi 3 luglio sabato 4 luglio
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| Rusteghi

Il Teatro Stabile del Veneto deve le sue origini al Teatro Goldobdi Venezia, che
AT OOEODPT T AA Al 16A1T OEAT 4AAOOT 6AT AOAT ET h AR
e che fu inaugurato nel lontano 1622. Dal 1992 fino a oggi fu consegnato alla

CAOOEI T A AAI 4AAOOT 30AAEI A AAl T&bd A0l h

Giuseppe Verdidi Padova e dal febbraio 2015 anche il Teatro Nuovo di Verona. Nello

(@}

stesso mese lo Stabile del Veneto € diventato Teatro Nazionale: il Ministero dei Beni

A AAT1T A 1 OOEOEOU #01 OOOCATE A AAl do@&EOI T 11
sette teatri in Italia a cui ha attribuito la prestigiosa qualifica prevista dalla nuova

normativa della prosa.La decisionedel Ministero giunge come una conferma della

NOAT EOQU AAT DBOT CAOOT AAITT 3O0AAEI AR OEOT I (
DOAAT EAT A AIT A OAIT OEUUAUEITA AAE OAIlI Al OE
di Fondazione Atlantide (che porta in dotazione iTeatro Nuovo di Verona con il suo

AOGACAO AT T A O1T AET 1T OAET AOET Al il 6EROAOTT A

assunto un assetto metropolitano.

yT OEAT A Al 1 6%wO0O0A0A 4AAOOAT A 6AOITAOA EA O/
Rusteghj cheappartiene a quella stagione del teatro goldoniano che é segnata da
importanti capolavori scritti espressamente per il Textro San LucaGoldoniracconta

la realta del proprio tempo, della propria citta e della propria estrazionesociale:una
borghesia aristocraticamente arricchita come quella tratteggiata nelldZoglie saggia
oppure una piccola borghesia in ascesa grazie 'alica del lavoro e del risparmio
avveduto e calcolato presente nellalocandiera In ogni caso gli spazi del mondo
borghese sono ritratti ora con interesse e ammirazione, ora con distacco e ironia,
come se fossero pseudwalori, illusioni di ricchezza mateiale contrapposti ai
sentimenti pit elementari. E proprio il caso deiRusteghj in cui il matrimonio
premeditato dai padri viene messo a rischio da un desiderio reale e autentico dei
figli, che vorrebbero solo conoscersi di persona prima delle nozzAl di sopra del
principio economico e dei falsi ideali di compostezza, rigore e rispetto dell'autorita

paterna, i figli e le donne si affidano ad un umanissimo principiai piacere,
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ribaltando i ruoli familiari a loro vantaggio e isolandoi quattro rusteghinella vecchia
austeritd e nel conformismo che licaratterizza. La commedia, scritta nel gennaio
1760 a chiusura del carnevale, fu rappresentata per la prima volta al Teatro San Luca
il 16 febbraio con il titolo La compagnia dei selvadeghi, o sialusteghincontrando

un grande successo di pubblico tanto che nell'edizione Pasquali del 1762 il Goldoni
stesso dissexll pubblico si & moltissimo divertito, e posso dire quest'operana delle
mie piu fortunate; perché non solo in Venezia riusci gradita, ma da péutto, dove
AET T OA £O0 AAE Al T EAE OADDOAOAIicdpdaokariB 6
Goldoni: gandi compagnie dell'Ottocento e del Novecento I'hnanno messa nel
proprio cartellone e grandi registi I'hanno messa in scena sempre con successo (tra
gli allestimenti piu celebri quello di Luigi Squarzina del 1969 e soprattutto
l'innovativa lettura registica di Massimo Castri del 1992).

(Qa scena & ambientata a Venezia nella casa del mercante Lunardo e si svolge
nell'arco di una giornata, rispettando ©si la tradizionale unita di luogo e di azione.
Lucietta, da sempre in contrasto con la matrigna Margarita, vorrebbe maritarsi per
uscire da wuna routine familiare noiosa e angusta, dovuta soprattutto
allintransigenza del padre Lunardo, autoritario e scorlutico. All'insaputa di
Lucietta, il padre ha gia predisposto le nozze con Felippetto, figlio del signor
Maurizio, anch'egli dal carattere rigido e severo. Contemporaneamente Felippetto si
reca a far visita alla zia Marina, raccontandole del futuro matriman, ma,
confessandole, di non aver mai conosciuto di persona la promessa sposa. Allora a
tale scopo Marina si adopera e, per questa ragione, chiede e ottiene la complicita
della signora Felice, moglie di Canciano. Il signor Lunardo ha invitato gli ospiti a
cena, con lo scopo di ufficializzare le nozze: giungono cosi nella sua casa Marina con
il marito Simon, Felice e Canciano, accompagnati dal conte Riccardo. Grazie a un
travestimento Felippetto e Lucietta possono conoscersi, ma sul piu bello vengono
scoperti. Scoppia il finimondo: i quattro uomini montano su tutte le furie, ma e
Felice, nel corso della splendida scena finale, a dimostrare quanto assurdo sia Il
comportamento dei rusteghi. Costoro, seppure di malavoglia, riconoscono i loro
torti e si rassegnano ad accettare la nuova situazione.

Quando scrive questa commedia, nel 1760, Goldoni € un intellettuale sempre piu

lucido, aperto alle esperienze e alla cultura europea (nel 1760 avverra il famoso
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contatto epistolare con Voltaire), piu filosofo insomma, Bl senso settecentesco del
termine. / rusteghi nascono anche da questa attenzione ai "lumi" che vengono
dall'Europa e permettono un giudizio piu ampio sulla societa veneziana.

Goldoni costruisce il suo componimento con un rigore raramente eguagliato in alt
testi, concentrando l'azione in un lasso di tempo minimo (una mezza giornata) che
OOAEOAA O1T 8AAAAI ACAUETTA EIi bAOAAOOEAETI A 1A
finale. L'azione si svolge tutta in interni, gli unici spazi possibili per i quattro
rusteghi, quattro uomini alle prese con un eros inquieto e perturbante, con famiglie
difficili da governare e con affari ancora prosperi ma gia minacciati di crisi.
Ambiguita, insicurezza, irresolutezza, nevrosi caratterizzano questi despoti
improbabili, arro ccati nella difesa a oltranza del passato contro ogni minaccia di
novita. Netta e la polemica di Goldoni con il conservatorismo ormai rozzo della
classe cui appartiene e in cui ha per molto tempo ciecamente credutoniercante
lucido e avveduto, che per dnghi anni aveva impersonato il prototipo di un
individuo socialmente responsabile,consapevole dell'interesse proprio e altrui,
aperto e illuminato, si € ormaisvilito a una caricatura di se stesso. Chiuso nella
propria casa, gelosamentattaccato al propio meschino tornaconto, si rifiuta di
concedere a chigli & sottomesso (le donne e i figli qualunque autonomia di
comportamento. Se i rusteghi tendono a chiudersi dentro le loro case come in una
fortezza impenetrabile, le donne guardano alla vita, all'ésrno, ai contatti sociali, ai
doveri dell'amicizia e della parentela, ai diritti del sentimento.l rusteghi si sentono
minacciati dai grandi rivolgimenti che stanno per toccare Venezia e riescono a
esistere soltanto nel chiuso delle loro mura domestichedove agiscono con
prepotenza insopportabile vietando visite, divertimenti, sprechi e frivolezze e ogni
minima forma di ozio, soprattutto il teatro.1 OA O O8 O1 OEi T 1 AAT OOEOI
rusteghi: lo consideranoluogo di corruzione e di spreco, come il carnale che c'e
fuori e a cui € vietato parteciparell carnevale negato, tuttavia, alla fine irrompe lo
stesso nelle stanze serrate e austere dei rusteghi, con tutta la sua carica di comicita
trasgressiva: il conte Riccardo, un avventuriero onorato, accompagra nella casa
fortezza di Lunardo, il giovane promesso sposo Felippetto mascherato da donna.
/ rusteghi non sono soltanto uno spaccato di interno borghese, ma la messa in

evidenza di un rapporto continuo tra questo interno e una citta che penetra in esso
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nonostante l'ideale di claustrazione che domina i rusteghill teatro penetra nel
chiuso mondo domestico, sommuovendolo dall'interno, smascherandone le
contraddizioni: per affermare, insomma, il proprio potere demiurgico. Goldoni
riesce a costruire, nel nedo insieme piu naturale e raffinato, una struttura comica
omogenea e pur fondata su sottili differenze (sociali, familiari, di sesso e di
generazioni): Lunardo si presenta con due donne giovani in casa (la figlia e la
seconda moglie), fin troppo "desmestghe" per lui; Maurizio, vedovo, vive, per
opposizione, un mondo senza donne: il rustego apparentemente piu favorito, il piu
silenzioso, austeroSimoncostituisce con Marina una coppia solitaria, legata da una
lunga consuetudine di reciproca aggressivitaCancianq infine, costituisce con donna
Felice la coppia piu civile, proprio perché il rapporto tende a rovesciarsi, rendendo
Canciano il rustego piu velleitario e represso.

Il gioco mutevole dei personaggi e tra i personaggi € affidato soprattutto al
linguaggio, alla grande energia verbale: famosa e "la renga" finale di signora Felice,
quasi portavoce dell'autore. Bella, elegante, piu ricca delle altre donne per retaggio
famigliare, sa parlare con proprieta ed € abile a dominare il marito e i suoi temibili
compari, la sua forza sta nel possesso pieno dello strumento della retorica: € lei il
personaggio che piu strettamente si lega al grande motivo metaforico che percorre
la commedia, quella del teatro. E subito avvertibile, sin dalle prime battute, che alla
base della commedia ci sia una sorta di allegra e sicura provocazione del Teatro
per usare i termini notissimi dell'autore z rispetto al mondo che tende a esorcizzarlo
come unrito pericoloso e inutile. Il pubblico, sin dall'inizio, viene coinvolto in gesta
provocazione: «Debotto xe fenio el carnevalosserva Luciettaz gnanca una strazza
AA AT T AAEA 11 AOGAIT OEOOI 8gs8 , A AiiilAAEA
Nei Rusteghiraspare la sua maggiore fiducia nelle capacita del teatro di affermar
la propria funzione sociale e civile: un teatro moderno, sviluppatosi in un universo
domestico di rancori e ossessioni, in cui non ci sono alla fine né cordialita né riscatti
ma solo l'effimera tenerezza della scena nuziale conclusiva, che non reca umove

sollievo. La commozione finale dei quattro rusteghi, occasionalmente sconfitti, non
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prelude a significativi cambiamenti ed & questa la sottile crudelta sottesa alla
commedia,nonchd A OOA OOOAT OAET AOEA 11 AAOT EOUS8G

, 8 ET OAOPOAOAUE] Iltafa affidAtd a ub §rapPd di stargi@iori vene
noti interpreti goldoniani, riuniti tutti insieme, per questa nuova messa in scena, e
anche la produzione che se ne e occupa proviene dallo stesso territorio:

/ produtfori Teatro Stabile del Veneto, Esta Teatrale Veronese

la regia Giuseppe Emiliani

la scenografiaFederico Cautero

i costumi Stefano Nicolao

le luci Enrico Berardi

PERSONAGGI E INTERPRET/
- Canciano, cittadino Alessandro Albertin
- Simon, mercantePiergiorgio Fasolo
- Lunardo, mercanteGiancarlo Previati
- Maurizio, cognato di Marina Alberto Fasoli
- Felice, moglie di Canciandstefania Felicioli
- Marina, moglie di SimonMaria Grazia Mandruzzato
- Margarita, moglie di Lunardo in seconde nozz&ecilia La Monaca
- Feljppetto, figliuolo di Maunzio Francesco Wolf
- Lucietta, figliuola di Lunardo di primo letfo Margherita Mannino

- I/ conte Riccardo Michele Maccagno

Anche per questo spettacolo € stato realizzato un particolare manifesto, sono stati
preparati tre comunicati stampa e la confeenza stampa e stata programmata per
martedi 7 luglio, sempre presso la Sala Arazzi.

| diversi comunicati stampa hanno informato, oltre che sulla trama e i personaggi,
sul tipo di spettacolo che sarebbe stato portato in scena (ossia puramente

tradizionale) e sulle date della tournée gia programmate.

13 Catalogo Estate Teatrale Veronese 2015
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COMUNICATO STAMPA sabato 4 luglio 2015

19 luglio debuttano in prima nazionale al Teatro Romano | rusteghi di Carlo
Goldoni

Dopo Rosencrantz e Guildenstern sono morti di Tom Stoppard che ha
felicemente inaugurato il 67esi mo Festival
Veronese, il testimone passa a Carlo Goldoni, a un suo classico che da anni

non era rappresentato al Teatro Romano. Del grande commediografo

veneziano andranno inscena, il 9 luglio alle 21.15 in prima nazionale, |

rusteghinel | 6all esti ment o del-T8akoad\bzaooale Sanabi | e de
la regia di Giuseppe Emiliani. In scena un affiatassimo gruppo di attori

specialisti nel repertorio goldoniano: Alessandro Albertin, Alberto Fasoli,

Piergiorgio Fasolo, Stefania Felicioli, Cecilia La Monaca, Michele Maccagno,

Maria Grazia Mandruzzato, Margherita Mannino, Giancarlo Previati e

Francesco Wolf. Repliche 110, 11, 13 e 14 luglio.

Dopo il debutto veronese lo spettacolo sara in scena, nella prossima stagione

invernale, a Venezia, Padova, Trieste, Vignola, Cesena, Prato e Brescia.

Scritta nel gennaio 1760 a chiusura del Carnevale, la commedia fu

rappresentata per la prima volta al Teatro San Luca di Venezia il 16 febbraio

con il titolo La compagnia dei selvadeghi, o sia i Rusteghi suscitando grande

entusi asmo nel pubbli co, tanto che nell 6edi
stesso dichiaro: «ll pubblico si & moltissimo divertito, e posso dire che

guest 6oper a iepiudonumatedpeichHé aon solo in Venezia riusci

gradita, ma da per tutto, dove finora fu dai comici rappresentata.

«Quando scrive | rusteghi T spiega il regista Giuseppe Emiliani T Goldoni € un

intellettuale sempre piu lucido, aperto alle esperienze e alla cultura europea (nel

1760 awerra il famoso contatto epistolare con Voltaire), piu filosofo insomma,

nel senso settecentesco del termine. | rusteghi nascono anche da questa

attenzione ai Al umi 0 che vengono dall 6Europ
ampi o sulla societ”™ veneziana. | Arusteghi o
guaranti na, non i vecchi entrati nel |l 6i mmag
eros inquieto e perturbante, con famiglie difficili da governare e con affari

ancora prosperima gi ° mi nacci at. dalla ciisi. Sono

prosegue Emiliani 7 si sentono minacciati dai grandi rivolgimenti che stanno

per toccare Venezia e riescono a esistere soltanto nel chiuso delle loro mura

domestiche dove agiscono con prepotenza insopportabile vietando visite,

divertimenti, sprechi e frivolezze e ogni minima forma di ozio, soprattutto il

teatro. Considerano il teatro luogo di corruzione e di spreco, come il carnevale

che c¢c6 fuori e a cui  vi egate,falafinpart eci par e
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irrompera lo stesso nelle stanze serrate e austere, con tutta la sua carica di

comicita trasgressiva. Netta, evidente i conclude Emiliani 1 € la polemica di

Goldoni con il conservatorismo ormai rozzo della classe cui apparteneva e in

Cui aveva per molto tempo ciecamente creduto».

La commozione finale dei quattro Arusteghio
prelude a significativi cambiamenti. Questa la sottile crudelta sottesa alla

commedia. E la sua straordinaria modernita.

Venerdi 10 luglio alle 17.30 la compagnia incontrera il pubblico presso la

Bi bli oteca Civica, via Cappello 43. LO6incon
dalla giornalista Betty Zanotelli.

comunicazione ESTATE TEATRALE VERONESE
enrico pieruccini, betty zanotelli

tel. 0458077828 e-mail: enrico.pieruccini@comune.verona.it
comunicazione WEB federicaclemente
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Lo spettacolo e statorappresentatoper cinque serate: giovedi 9, venerdi 10, sabato

11, lunedi 13 e martedi 14 luglio d& ore 21.15.

Le fotografie mostrano alcuni momenti salienti dello spettacolo: nella prima al

AAT 001 Ad7 3O0AEATEA &ATEAET T Eh AEA NOAOOA O
ad uno spettacolo dei Rusteghi al Teatro Romano interpretando Lucietta),
accompagnata da Michele Maccagno, il conte Riccardo, e Maria Grazia Mandruzzato,

Marina, i quali insieme escogitano il modo per far incontrare i due giovani; in quella

~ oA T

OOAAAOOEOA OE T ADDOT O 1 86ET AT T O60OT h AOOAT &«
travesOEi A1 OI A ET £ZET A 1601 OEi A 7T OOAOA OAAI €
Venezia.
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Con iRusteghsi € presentato un altro tipo di situazione a differenza del precedente
spettacolo di prosa. In questo caso sempre la prima serata haetuto il maggior
numero di presenze che non é stato successivamente superato. Tuttavia se nella
OAAT T AA A OAOUA OAOAOA OE 7 OAOEEEAAQI
stata una ripresa, dove gli spettatori sono aumentati, anche se di pocpetto alle

volte precedenti.

giovedi 9 venerdi 10 sabato 11 lunedi 13 martedi 14
luglio luglio luglio luglio luglio
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Bisbetica

O, AOOEOEOU OAAOOAT A AEA , A O0EOAT AAIIT EAT A
riconosciuta dal Ministero per i Beni culturali sin dal 2000. Da sempre la

Pirandelliana ha reso visibile il proprio impegio produttivo con spettacoli di rilievo

nazionale scritturando attori come Arnoldo Foa, Massimo Ghini, Valeria Valeri,

Paolo Ferrari, Anna Mazzamauro, Maria Amelia Monti, Gianfelice Imparato, Carlo

Delle Piane, Pino Quartullo, Paola Pitagora e tanti altairtisti di riconosciuta fama

nazionale. Negli ultimi anni La Pirandelliana ha dato ulteriormente prova di enormi
AAPAAEOU TAITI1TT OAACI EAOAR TAI 1T AOA 1T ACT OI £
attori che fanno la differenza. Su/ lago doratce statouno degli spettacoli di maggior

successo nella stagione 2006/2007 interpretato da due degli ultimi maestri del

ITT0600601T OAAOOT h ' OTTTAT &I U AA %OEAA "1 AT A(d
critica e pubblico conferendo alla compagnia e alla Produzione méati

riconoscimenti. Un altro classico della comicita internazionalelNViente sesso siamo

inglesi;ha debuttato nel febbraio 2007 con Paola Quattrini e Gianfelice Imparato per

la regia di Renato Giordano, rappresentando una proposta di grande eleganza e

spessore che si propone al pubblico italiano. Nel 2008 una nuova produzione, con il

testo di Sabina Negri,Ho perso la faccig!ha visto come protagonisti Carlo Delle

Piane ed Erica Blanc: questa messa in scena ha coinciso con i festeggiamenti per i

O A O Owni dd Giema di Carlo Delle Piane. Il 2009 ha rappresentato per La

OEOAT AATTEATA 18ATTT ET AOE 1T A DPOIT AQUEITTA ¢
italiano, con, 6 /' O/ Adpettacdldatio Aai racconti di Giuseppe Marotta e per

la prima volta in teatro dopo la famosissima versione cinematografica di Vittorio De

Sica. Questa messa in scena, con la regia di Armando Pugliese e le musiche del

premio Oscar Nicola Piovani, vede protagonisti Gianfelice Imparato e Luisa Ranieri.

Nella stagione 20112012 é stata la volta di uno dei pil importanti autori
contemporanei: Edoardo Erba con7ante belle coseinterpretato da Maria Amelia

-1T1T0E A ' EAT ZAT EAA )i PAOAOT ATl 1A OAGEA |
originali di Cesare Cremonini. Come perol spettacolo precedente anche questo

replichera al Teatro Manzoni di Milano e in altrettanti teatri importanti, realizzando
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in due stagioni, la 2011/2012 e la 2012/2013, circa centocinquanta recite. Nella

stagione 2013/2014 ha portato in scena due spettadoche si collocano ai vertici

della stagione:Uomo e galantuomali Eduardo De Filippo con Gianfelice Imparato

DAO 1T A OACEA AE QuanBddDdgik © In vasdnaatd @aOBe A

Seven Year ltcidi George Axelrod nella traduzione di Edoardofba con Massimo

"EETE A T A AATUITE 1 OECET AT E OAOEOOA DPAO 11
ha prodotto Lost in CyprusSulle tracce di Otellp con Giuseppe Battiston, che ha
AAAOOOAOT TATTB8ATAEOI AAIT 16 %OOAGuseppe AAOOAT A
Battiston e Paolo Civati. Nella stagione 2014/2015 ha portato in tourné®uando la

moglie e in vacanzae Uomo e Galantuomgriscuotendo in tutta Italia, grandi

consensi di critica e pubblico. Nel 2015 avviene la trasformazione da Associazione

Culturale a Societa a Responsabilita Limitata.

Ultimamente sono stati prodotti i seguenti spettacoli teatrali: Bisbeticadi William

Shakespeare, con Nancy Brilli, regia di Cristina Pezzoli che ha debuttato a luglio,
TAT1TG6AT AEOT AAIT 1 & %O &dpdio ia pididavkitio’CohtaAz0 i T AOA
che ha debuttato al Festival di Todi con protagonisti Maurizio Micheli, Vito,

, T OAAAT A ' EIT OAATT h ''1 AGOEA &XHAEATEh OACEA |

La bisbetica domata stata pubblicata per la prima volta neFirst Foliodel 1623, ma
una commedia correlata, piu breve e piu semplicéntitolata Una bisbetica domata
apparve precedentemente in una stampa del 1594.'esatta relazione tra queste
opere e ancora in dubbio: qualchstudioso addirittura crede che entrambe leopere
derivino da una terza precedente,oggi perduta; altri credono invece che
Shakespeare le abbia scrittentrambe.La trama dellaBisbetica domataha tre livelli
principali: il primo e la congettura che mostra come un calderaio ubriaco,
Christopher Sly, sia indotto a credersi un nobile il secondo racconta la trama
principale dellopera messa in scena da Sly, in cui la bisbetica Cateringene
corteggiata, vinta e infine domata dal cacciatore di doti Petruccid;terzo ed ultimo

coinvolge Lucenzio, Greno e Ortensio, tuttie tre pretendenti alla mano della sorella

14 http://inx.lapirandelliana.it#presentazione
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di Caterina, Bianca Sono apparse sette versioni della commedia durante il XVII e
XVIII secolo e la pit importante delle quali €atharine e Petruchiali David Garrick
messa in scena per la pma volta nel 1754 e si tratta di una versione che omette
Christopher Sly, concentrandosi solamente sulla storia delladdomesticamento. In
diverse personificazioni La bisbetica domataé sempre stata molto popolare sul
palcoscenico, ma la sua reputazione dommedia tendente alla farsa spesso oscura

il suo aspetto piu acuto e geniale, brutalizzando Petruccio e banalizzando Caterina.

Bisbeticaé la storia di una messa in scena dell@/isbetica domatadurante le prove,

il regista, entrato in rotta di collisione con il produttore, se ne &€ andato e per tutto lo
spettacolo brevi scene di cornice si alternano alle scene delBisbetica domatadi
SEAEAOPAAOAR DI OOAT AT AE AAI T 8ET EUET AAITA E
la vicenda e arricchita da una &rve comica che guida in modo parallelo i destini
degli attori della compagnia e dei personaggi della commedia che inizia con l'arrivo
di uno studente, Lucenzio, a Padova. Non visto, Lucenzio ascolta il mercante Battista
dire che la sua graziosa figlia pigiovane, Bianca, non potra sposarsi prima di quella
strega della sorella maggiore, Caterina. Ma non appena Lucenzio vede Bianca, decide
immediatamente di corteggiarla e scambia la propria identita con quella del servo
Tranio. Bianca ha gia due pretendentima non si cura di nessuno dei due: il primo,
Gremio, assume Lucenzio, travestito da precettore di latino, affinché corteggi Bianca
al suo posto, mentre il secondo, Ortensio, si traveste da musicista per ottenere
udienza dalla ragazza. Intanto Petrucci@gmico di Ortensio, giunge a Padova e qui
viene a conoscenza della storia di Caterina e decide di corteggiarla, accolto con
entusiasmo sia da Gremio sia da Ortensio. Battista incoraggia Petruccio a
corteggiare la scorbutica figlia maggiore e i due fissana bata delle nozze. Petruccio

Si presenta in chiesa vestito in maniera insolita e, dopo il matrimonio con la
recalcitrante sposa, i due partono alla volta di Verona. Tornando a casa, Petruccio,
con l'aiuto dei propri servi, priva Caterina del cibo e di oginconforto e inoltre per
piegarla ad obbedirlo Petruccio non concede a Caterina alcun abito nuovo. Alla fine,
domata dalla testardaggine del marito, Caterina cede e i due tornano a Padova a far

visita al padre di lei. In viaggio, la coppia incontra Vincemg il facoltoso padre di

95



Lucenzio e i tre giungono a Padova, dove Ortensio, respinto da Bianca, ha sposato
una vedova e Battista € stato persuaso con l'inganno a credere che uno straniero di
passaggio sia il ricco padre di Tranio. Mentre Vincenzo si adogeper risolvere |l
problema, suo figlio Lucenzio ritorna dopo aver segretamente sposato Bianca.
Battista organizza una festa di nozze per entrambe le figlie e, dopo il banchetto,
Petruccio escogita un piano per dimostrare di avere la moglie piu obbediente:
mentre Bianca e la vedova non rispondono alla chiamata dei rispettivi mariti,
Caterina, ora molto mutata, illustra con decisione alle altre donne i doveri di una

moglie.
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0AO NOAOGOT OPAOGOAATITT 1 0OO0Aé&dgraddefamdddhe AT I A P
EA AAOT DHOT OA AE OT A COAT AA DPAOOITAI EOU Ac
circondata:

I produttori La Pirandelliana, Estate Teatrale Veronese

la traduzione/drammaturgia Stefania Bertola

la regia Cristina Pezzoli

la scenogafia Giacomo Andrico

i costumi Nicoletta Ercolerealizzati dalla Sartoria Tirelli

le luci Massimo Consoli

le musiche Alessandro Nidi

PERSONAGG/ E INTERPRET/

- Caterina Nancy Brilli

- Petruccio Matteo Cremon

- Bianca Brenda Lodigiani

- Lucenzio Stefano Annoni

- Ortensio Gennaro Di Biase

- Grumio |\gi Gianluigi Meggiorin

- Tranio Dario Merlini

- Dr Jolly Valerio Santoro

- Gremio Federico Pacifici

- vedova Anna Vinci
Per questo spettacolo € stato realizzato un manifesto, organizzata una conferenza
stampa (il 20 luglio) e redatti quattro comunicati stampa, necessari sia per il gran
numero di repliche sia per una presenza eclatante, quella di Nancy Brilli, e anche per

spiegare il tipo di allestimento scelto (diverso da quelli tradizionali).
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COMUNICATO STAMPA martedi 14 luglio 2015

1 secondo appuntamento dell 6Estate
67°Festival shakespeariano € con La bisbetica domata in scena dal 22 al 26
luglio alle 21.15.

Debuttante assoluta su questo palcoscenico & Nancy Brilli, protagonista in
prima nazionale di una commedia spassosa come La bisbetica domata cui
regalerd una verve e una grinta particolari. Gli altri interpreti della commedia
saranno Matteo Cremon, Federico Pacifici, Gianluigi Igi Meggiorin, Gennaro Di
Biase, Anna Vinci, Dario Merlini, Brenda Lodigiani, Stefano Annoni e, nel ruolo
del Dr. Jolly, Valerio Santoro.

La commedia e tutta giocata sullo scontro tra due mondi che sembrano agli
antipodi: quello femminile e quello maschile. A indossare i panni della
protagonista, Caterina, la bisbetica del titolo, sara Nancy Brilli, attrice con un
grandissimo curriculum al cinema, in tivu e in teatro. In passato al Teatro
Romano il ruolo e stato interpretato, tra le altre, da attrici di talento come Anna
Maria Guarnieri, Valeria Moriconi, Carla Gravina, Mariangela Melato e Anna
Galiena.

Quest 6edi zi oQristina Pezzbli(allieva di Massimo Castri), €, in una
sorta di ribaltamento dei ruoli, una Bisbetica dalla parte della donna. Lo
spettacol o, che ~ una produzione #dALa
regista, si contraddistingue per essere coniugato soprattutto al femminile, quindi
dalla parte di Caterina lasciando a Petruccio, futuro marito della scorbutica
donna, un ruolo piu marginale.

C infatti | 6 iNanaysBcilli ditirare ke fil&Cdella @aenday an nome
anche di unéet”™ pi % matura rispetto
riservata una parte piu defilata.

Lédadattamento ~ stato, dice Stefania

gioco complicato. Come un acrobata, bisogna restare in bilico, non perdere
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nulla della meraviglia di Shakespeare, ma rendere questa meraviglia il piu
possibile vicina allo spettatore di oggi, come lo era al tempo dellautore. E
quindi tradire amando molto, se cosi si puo fare. Per questo gli attori presentati
nella cornice dell 6opera shakespeariana avr
che interpretano. Lo spettacolo diventera dunque la storia di una messa in
scena della Bisbetica domatax».

Brevi scene di cornice si alterneranno alle scene della Bisbetica domata

di Shakespeare, portandoci dall'inizio delle prove alla sera della prova
generale, con un meccanismo che consente di sveltire

alcune lungaggini della storia potenziandone i meccanismi metateatrali.

«Non mi interessava i dice la regista Pezzoli 1 fare un allestimento

Afemmi ni stad e trasformare Caterina in una
Petruccio mostrucsoc he | a ri duce all 6obbedienza attr
e ottuso della violenza. Quasi nell o stile
comiche e surreali, lo spettacolo raccontai c o n i meccani smi del At
teafitr6al |l est i me ntuoa Blshetica domatacsnal regista che se

ne va dopo numerose liti col produttore». Sulla falsariga di Nel bel mezzo di un
gelido inverno (1995) di Kenneth Branagh e di Vanya nella42esima (1994) di

Louise Malle il testo da rappresentare e ilvissuto degli att or i sOi ntrecci
dunque in un gioco metateatrale che consente ulteriori chiavi di lettura.

Giovedi 23 luglio alle 17.30 presso la Biblioteca Civicasi terr ™ | 6i ncont
i pubblico alldi ndomani dell a prima. A que

approfondimento saranno presenti Nancy Brilli, la regista Pezzoli e gli altri
interpreti.

comunicazione ESTATE TEATRALE VERONESE
enrico pieruccini tel. 0458077828 e-mail: enrico.pieruccini@comune.verona.it
MILANO giulia calligaro, cell 3496095623

giulia.calligaro@fastwebnet.it
debora righetti stagista
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La rappresentazione dello spettacolo € avvenuta per cinque serate di seguito:

mercoledi 22, giovedi 23, venerdi 24, sabato 28pmenica 26 luglio alle ore 21.15.

Nella prima immagine abbiamo la protagonista Caterina, nelle vesti di regista,

interpretata da Nancy Brilli, che discute con sua sorella Bianca; nella seconda vi & un
AOOACCET AA1T16AAAT I AOOE AeAli Phttuéio (inferbriethitthd AEOA A C

da Matteo Cremon) e infine la terza € la scena finale del banchetto dei tre matrimoni.
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Bisbetica presenta una situazione nettamente differente rispetto ai precedent

spettacoli di prosa: innanzitutto il numero degli spettatori ha sempre superato le

mille presenze; inoltre ci sono state alla seconda piu presenze alla seconda serata

piuttosto che alla prima; dopodiché alla terza e alla quarta si sono verificati dei cali

che sono stati compensati da una fortetE D OAOA AAIT 1 601 OEi T OPAOOA.

mercoledi 22 giovedi 23 venerdi 24 sabato 25 domenica 26
luglio luglio luglio luglio luglio
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La fase di comunicazione ha previsto una serie di attivita uguali per tutti gli

spettacoli di prosa.

Innanzitutto la pubblicta AA1T 1 6 WOOAOA 4AAOOAT A 6AOCI T AOA E
organi di stampa infatti si possono trovare articoli nei quotidiani locali Corriere del

Venetoe, 6! (eAnididerse testate nazionaliCorriere della Serala Repubblicala

Stampae Il Messaggerginfine in riviste specializzate comeDanza&danzaBalletto

2000, Hystrio e Sipario.

Per quanto riguarda lapubblicita esterna, viene realizzata solo quella di tipo statico:

locandine a tre ante, le cui dimensioni, da chiuse, sono 21 cm di altezza x 10 cm di

base; dépliant a fisarmonica, le cui dimensioni aperti sono 16 cuoli base x 68,5 cm

AE Al OAUUAR 1 AT OOA AEEOOE poe Ai AE AAOGA @
Al AOGOEAT AAI 1 6%0O0A0A 4AAOOAT A 6AOT T AOA AEA
perché su una facciata vi & il programma del festival al Teatro Romano,isd A1 OO A

ET OAAA Ad7 1T A POI COAIiT AUEITA AACIE OPAOOAAI
manifesti che in versione orizzontale misurano 140 cm di altezza x 200 cm di base;

inoltre viene prodotta una cartellonistica, creata apposta per il passaggio in

macchina, delle dimensioni di 6 m di base x 3 m di altezza; infine per Piazza Bra

vengono creati dei cartelloni quadrati, 3 m di base x 3 metri di altezza.

La pubblicitd su/nternet invece ha visto la presenza di inserzioni e banner tramite

il Corriere del Veneto.

Inoltre in passato venivano utilizzate pure laradio e la televisione come mezzi di

AT 1 OT EAAUETTA AATT186AOAT O AOOEOOEAT 8

Passando allgpromozione vengono utilizzati degli indirizzi email a cui mandare una

T AxOl AOOAOG 1 6 %O OA O Ado4abcadiereAun Aacito Aidutehzd OAh Al
molto esteso, si rivolge anche al ferrarese, al mantovano, al vicentino e al Trentino.

, A TAETETC 1TEOCO AOTUEITA AE DPEIT 1Al OAOITA
promozionale che attira anche le provincie limitrde. La sua creazione é stata

possibile in occasione di eventi che radunavano persone locali. Oltre a questo tipo

di attivita, sono stati organizzati degli incontri tra il pubblico e le diverse compagnie

teatrali presso la Biblioteca Civica di Verona e trat O Afficlo tampaé stato

distribuito un comunicato stampa e realizzato un manifesto per incentivarne la

partecipazione.
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COMUNICATO STAMPA giovedi 2 luglio 2015

Anche questodéanno, nell 6ambito dell 6E

Il teatroin biblioteca, serie diincontri coni registi e gli attori

protagonisti degli spettacolidi prosain programma al Teatro

Romano. Gli incontri rappresentano un momento di

approfondi mento e di scoperta del i d
svelate dagli stessiattori e con aneddotidel periodo prove.

La Biblioteca Civica accoglierai tre eventi, che sono a ingresso

libero, nella sede di via Cappello 43. Giovedi 3 luglio alle 17.30

incontro con il regista Leo Muscato e con Vinicio Marchioni, Daniele
Liotti, Gianfelice | mparato e con gl
iInaugura la stagione teatrale: Rosencrantze Guildensternsono
morti,commediadiTom St oppard che r Ameldtoanb or a |
stile beckettiano raccontando le vicende di due personaggi minori

coni canoni del teatro elisabettiano.

Venerdi 10 luglio alle 17.30 incontro conil regista Giuseppe

Emiliani e con gli attori del Teatro Stabile del Veneto interpreti dei

Rusteghi di Goldoni. Il terzo e ultimo incontro, giovedi23 luglio

alle 17.30, sara con gli interpreti della Bisbeticadomatadi

Shakespeare che avra per protagonista Nancy Brilli.

Condurra gli incontri la giornalista Betty Zanotelli.

. pubblico avr™ | a possibilit di f
caldoo | o spettacol o andato in scena

comunicazione ESTATE TEATRALE VERONESE

enrico pieruccini tel. 0458077828 e-mail: enrico.pieruccini@comune.verona.it
comunicazione web federica clemente

debora righetti stagista
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di ROSENCRANTZ
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Infine & stato realizzato uncatalogoche, di norma, viene venduto presso il Teatro

Romano, in occasione degli spettacoli.

La fase dicommercializzazioneriguarda la vendita dei biglietti, cheavevano un

prezzo uguale per tutti gli spettacoli di prosa:

- platea numerata (0] Ccwhmnmn
- platea ridotta over 65 e under 26 (@) cchmm
- gradinata 0 pwhmm

- (gradinata ridotta

Cral e associazioni convenzionate O puvhmnm

- speciale gradinata over 65 e under 26 O pnthnm

SCONTO DEL 15% SUI BIGLIETTI PER GLI SPETTACOLI DI PROSA
DEL TEATRO ROMANO ACQUISTATI IN MAGGIO

SERVIZIO BIGLIETTERIA presso tutte le filiali della BANCA POPOLARE DI VERONA
e delle banche del GRUPPO BANCO POPOLARE, presso Box OfficeallainePl16,

Verona, tel. 0458011154) e circuito Geticket (numero verde sportelli Unicredit

"AT AA AAEI EOAOE ymnococgywu h T 1T TETA OO xxx38
848002008).
$A1 18y CEOCIT DOAOOI O0A1T AUUIT " ASD@e#BBOEh Al C

8066488, ore 10.3013.00 e 16.0019.00 dal lunedi al sabato. Nelle serate di
spettacolo vendita dei biglietti presso i luoghi di rappresentazione dalle ore 20.00.
Apertura dei cancelli al Teatro Romano ore 20.15.

info www.estateteatraleveronese.it spettacolo@comune.verona.it

tel. 0458077500 (URP)
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Capitolo IV

Spettacoli di danza
Les Ballets Jazz de Montréal

0311 EAAT AT OA A ££A (nterhdliBnald, A BIM D BdldisQdet de

Montréalz sono una compagnia interpretedi una forma ibrida di danza che coniuga

1 8 A OOA bafieltdAclashidol ad altri stili. Venne fondata nel 1972 da Geneviéve

Salbaing, Eva Von Gencsy e Eddy Toussaint e ha proseguito nel corso degli anni il

suo originale percorsc)rAOOEOOEAT 8 , 8 AOOOA Imbhoréghé2gli AAET 1
spettacoli sono originali ed accessibiiA OOOOE8 )i OAOI ET A OEAUUS
Opo AAT AAI T AOOI A1l AOGOEAT DPEOOOT 001 AEA Al
, 6ET OAOAOGOA AE , 1 OEO 21 AEOAikoltd ik particAler OA OOT OA
i T AT Al OO0PDPTI 0061 A AT T GET AT OACCEAIT A1 OI AE
canadesi: tra gli artisti che hanno arricchito il repertorio possiamo infatti citare

Dominic Dumais, Crystal Pite, Aszure Barton e, piu recentemente, Wen \Wéang.

| BJM sono una delle compagnie di danza piu popolari del Canada e con le loro

duemila serate in sessantacinque Paesi con oltre due milioni di spettatori possono
considerarsi a ragione ambasciatori del Quebec e della cultura canadese a livello

interT AUET% Al A8o

Alle porte della quarantunesima stagione, i BJM hanno conseguito un livello di

maturitd e stabilita organizzativa pur rimanendo aperti alla continua evoluzione

AATT A AAT UA AT 1 OAI pT OAT AA8 O, A AOAAUEITE
dinamica, da virtuosismi e da una forte personalita che caratterizzano gli stessi

ET OAOPOAOGEh AT ET OI 1 OE ET DOEI A DPAOOITA A A
compagnia. Inoltre hanno il notevole pregio di parlare in maniera chiara al proprio

pubblico attraverso energetiche presentazioni di una danza vigorosa, espressiva ed

15 Catalogo Estate Teatrale Veronese 2015
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rivolge agli spettatori di tutto il mondo, incoraggiando la scoperta, stimolando

1 8 Ei | ACEéndddddiaidahia accessibile e condividendo la propria passione

PDAO NOAOOA &I Oi A AGAOOCA8 )1 11 0f OOAAAOGOI
permette ad ogni nuova creazione di diventare il frutto di un memorabile incontro

tra la coreografia, gli inerpreti ed il pubblico.

Quando i Ballets Jazz de Montréal fecero la loro prima apparizione, oltre
NOAOAT 686 ATTE ZAh A OOA 1TAOOOTT AOGOAAAA AA
NOAT 1 6 AOOAT OOOA AOOEOOEAA8 #11 O1 AT OAI AT A
con baffoni a manubrio e pantaloni a zampa di elefante, la compagnia sembrava

voler incarnare semplicemente lo spirito del tempo con una certa esuberanza fisica

e quella spensieratezza tipica di un certo entertainment nordamericano: per dirla

comeilcritci 6 EAOI O 3xi AT AAh E " Al 1 AOO *AUU AA -1

ET O A ET AAT OAOT 11 AT OA 1 AEASS

&ET AA Al11T OA OOOOAOEA AGAOA NOAI AT OA AEA O
OOAOA A&EEEI AOAd OE OOAOOA AAteimbe\jdzAdhe® OAT AT O]
TT17T Oi1 AGA O1i1T ETAEAAOA 16ET OAT O AE 11000

nei primi anni Settanta stava cercando una possibilita di sviluppo; piuttosto
AAT T OAOA OT A &I Oi A 1 AT OEO POAAEOAgoros®1 6 AOOEC
e una filosofia organizzativa strutturata e con una visione ad ampio raggio. Non a

caso, alla compagnia venne subito accostata una scuola per diffonderne lo stile e la

presenza della compagnia nella prestigiosa vetrina mondiale del festival veriano

$AT UA Oxuv EZEOI AOT "iEAOO 1T A EiPiI OA Al138A0O!/
lanciandola immediatamente nel grande circuito internazionale.

Nel corso degli anni, pur adeguando la propria identita al direttore di turno (ora

costeggiando lo spetacolare Broadway style con Yvon Michaud; ora il balletto

A8 AOOI OA AT1T -AOOEAET 7AEI OI O E "*- 1711
originario, nutrito di un energetico entusiasmo e di spigliatezza interpretativa. E
OOAOT DBAOE AT 1T | ddata@itedidne, AcE1998]cieBaCondpaghi OA E

16 Catalogo Estate Teatrale Veronese 2015
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quebecchese ha trasformato la sua identita artistica: senza rinnegare il passato, il
nuovo direttore ha imposto infatti una svolta nella concezione stessa della
formazione e nelle proposte coreografiche da fa.

Star della danza canadese, Robitaille conosce benissimo la storia dei Ballets Jazz de
Montréal: ha studiato nella sua scuola e ha iniziato la sua brillante carriera nella

compagnia. Soprattutto ha ben chiaro che, al giro di boa del nuovo secolo, superat

I CTE 1 EI EOA OOEI EOOEAT A OAATEAT 1 A AAT UA E
di visione di un vero autore e nella versatile sensibilita del suo interprete. Ridotto
ATl 0y AA O1 AAOITEIT 18ATOEAT TTI1A AAITA £

definitvamente dalla sua origine jazzy), Robitaille inizia a condurre danzatori e
DbOAAI EAT ET DAOAT OOE Al OA1T COAEZEZEAE 1 O1 OE A
semprezpuntualizzazAT 1 OT A DOET OEOUq | AOOAOA Al AAT (

Costruire un repertorio contemporaneo, di ampio respiro, gradevole alle diverse

¢

latitudini e con una giusta ambizione di evoluzione artistica € un processo lungo,

AT i p1 AOOT A OEOAEEI 01 8 21 AEOCAEITA 111 EA DPA
interessa in una creazionegg usa infatti drez?  OT OOAT UAh T OECET Al EOQC
guesto modo inizia subito a stringere collaborazioni con coreografi delle ultime

generazioni, in primis canadesi (come Crystal Pite e Aszure Barton, entrambe

residenti al BJM pr quattro anni), e ben presto del piu ampio scenario

ET OAOT AUET T AT A8 )T1100AR EI AEOAOOT OA |1 Ad(
mostrare versatilita tecnica e stilistica, ma riuscire ad emozionare con la danza

AT 1T OATI BT OAT AAd 8 %postddkiBIM sikcdladayo ditdndlita biviersd O |

OACT AOGA AAT16AOOOT h AAIT A DI AOCEAAR AATT A (
mediterraneitd di Bigonzetti, la dinamica energica di Andonis Foniadakis, la

gioconda esuberanza di David Parsons e il coettualismo rigorso di Benoit

Lachambre.

Perfetto esempio della visione di Robitaille € il programma presentato in questa

occasione: un trittico che tocca con spettacolarita vari aspetti della danza di oggi e

ET OEAT A AOAI OA 16ET @A1 1 ECAT UA AAE OOT E EIT OZ
Ad aprire lo spettacolo e la coreografiaZero in ondello spagnolo Cayetano Soto, Il

cui stile molto strutturato attinge alle emozioni descritte da una fisicita articolata e
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dinamica e in cui esprime tutto il suo estro nella difficile arte della partneship,

centro nevralgico della coreografia.

$A1 " OAOEI A AOOEOA ET OAAA 186AO0OO0T | OOEAAI A

dello strepitoso Grupo Corpo, che traduce per la dinamica formazione

nordamericana il suo linguaggio peculiare, fatto di sinuga fusione di vari stili di

danza, rimandi alle danze etniche. In questa coreografia, intitolat®ouge(a Verona

in prima italiana), Pederneiras cita infatti le tradizioni indo americane in omaggio

alla cultura dei Nativi che tanto ha inciso sulla culturael Canada. Ne esce una danza

corale, erratica e intensa, nella quale si scoprono i sentimenti della fuga e della

liberta, suggeriti dal tema della migrazione. In questa comunita danzante si

percepisce il senso di destino ineluttabile del migrante alla rierca di un luogo dove

trovare finalmente pace.

In chiusura, conHarry AAT 1 & E éekidahoEBadak Marshall, i BIJM virano

001 1 6AODPOAOCOEOEOUh OZFEAAT AT E AAT UAOT OE A C

ed emozioni reali. Un cimento cosi ben serato dai danzatori di Robitaille, da far si

AEA (AOOU COAZEZEEAT OA A EOITEAA AAOAOEUEI T/

EI BT OAOI (AOOUh EI |1 OO OEAI AT OA OPET O AI1A
6 ET O T AAAEI A | B Gvekaidi faEdund &l tiloli ghu acclankati

AAT 1 6ET OAOT OAPAOOT OET 8

Come per gli spettacoli di prosa, anche per quelli di danza sono stati creati dei

i ATEEAAOOE ADPDPI OEOE Ai1T 1T A AAOGA A 161 OAOEI

due comunicat stampa con la descrizione delle diverse coreografie e con degli

approfondimenti sulle loro peculiarita.
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COMUNICATO STAMPA martedi 14 luglio 2015

| Ballets Jazz de Montreal inaugurano venerdi 17 luglio alle 21.15 la sezione
danza del Teatro Romano. Tra i balletti in programma Rougei n fipri mao

nazionale assoluta.

A inaugurare la sezione danza della 67esima Estate Teatrale Veronese,
saranno T il 17 e 18 luglio alle 21.157 i Ballets Jazz de Montréal. Affermati
da anni in ambito internazionale, i BJM - Ballets jazz de Montréal sono una
compagnia interprete di una forma ibrida di danza che coniuga l'estetica del
balletto classico ad altri stili. Fondata nel 1972 da Geneviéve Salbaing, Eva Von
Gencsy e Eddy Toussaint, la compagnia ha proseguito nel corso degli anni il
suo originale percorso artistico. L'attuale approccio € molto contemporaneo e gli
spettacoli sono, ha scritto un critico cana
Il termine "jazz" si riferisce al "jazzing up" del balletto classico piu che al "jazz"
come genere musicale o coreutico. L'impegno di Louis Robitaille, direttore
artistico dal 1998, e soprattutto quello divalorizzare i giovani coreografi,
compositori e designer canadesi: tra gli artisti che hanno arricchito il repertorio
dei BJM, ci sono Dominic Dumais, Crystal Pite, Aszure Barton e, piu
recentemente, Wen Wei Wang. | BJM sono una delle compagnie di danza piu
popolari del Canada e con le loro duemila serate in sessantacinque Paesi con
oltre due milioni di spettatori possono considerarsi a ragione ambasciatori del
Quebec e della cultura canadese a livello internazionale.

Tre i balletti in programma: Zero in On, coreografia di Cayetano Soto e musica
di Philip Glass, Rouge di Rodrigo Pederneiras su musica di Paul Baillargeon ed
Harry, coreografia di Barak Marshall su musiche di autori vari che spaziano dal
jazz alle canzoni folk israeliane.

Particolare attesa per Rouge proposto a Verona in prima nazionale assoluta.
Basato sulla musica originale dei fratelli Grand che richiama la musica
tradizionale amerindia (con i suoi canti strozzati, il rumore delle onde, il fruscio
del vento, con l'urlo delle oche selvatiche e i

tuoni rombanti), questa nuova coreografia di Rodrigo Pederneiras per i BJM &
un'ode ai

nativi amerindi e alla loro eredita musicale e culturale. Alla base della
coreografia ci sono i temi del confronto e dello scontro fra culture, della lotta per
il potere tra dominante e dominato e tutto cio che riguarda il significato di
appartenenza a una comunita. Diretta, genuina e pura, la danza viene eseguita
con estremo vigore. L'ensemble suggerisce, attraverso la forza della danza,
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l'idea di fuga o volo, della migrazione umana, dell'ansia crescente a ogni nuovo
movimento. Prendendo slancio come se fossero spazzati via dallimplacabile
ritmo della musica, i danzatori trasmettono dramma e forza, un senso di
urgenza, di dolore e di separazione, che si fa impetuoso e implacabile fino ad
arrivare a uno stato di grazia finale.

Lo spettacolo é distribuito da International Music and Arts.

SERVIZIO BIGLIETTERIA Palazzo Barbieri, angolo via Leoncino 61, tel. 045/8066485-
8066488, ore 10.30-13.00 e 16.00-19.00 dal lunedi al sabato. Nelle serate di spettacolo vendita
dei biglietti al Teatro Romano dalle ore 20.00.

comunicazione ESTATE TEATRALE VERONESE
enrico pieruccini 0458077828 e-mail: enrico.pieruccini@comune.verona.it
comunicazioneweb federicaclemente
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Les Ballets Jazz de Montrésai sono esibiti solamente in due seratevenerdi 17 e

sabato 18 luglio alle ore 21.15. Le tre foto mostrano esattamente tre momenti delle

tre coreografie proposte: la prima riguarda Zero in on(creata nel 2010 e della

durata di soli sette minuti), per la quale é stato ridotto il palco per far foalizzare

1 8A0OOAT UETTA OOE AOA AAI 1 AOHougé(creatddrielOACT T EO
2014 e della durata di trentasei minuti, in prima nazionale), alla cui base ci sono i

OAT E AAT ATT A£OTTO1T A AAITT OATT O0imabOA AOI
Harry (creata nel 2012 e della durata di 40 minuti), il cui tema centrale ¢ Il

compromesso che dovrebbe essere fatto tra uomini e donne per raggiungere un

equilibrio.
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Les Ballets Jazz de Montréalon ha ottenuto sfortunatamente un grandissimo

successo, nonostante abbia proposto delle coreografie interessanti e coinvolgenti.

Nella prima serata non sono state raggiunte le mille presenze, anche se per pochi

101 AGENn TAITT A OAATTAA A OI OEI A OAOA Ad1 OC
dovuto, came gia affermato, anche per la compresenza di altri spettacoli e non solo

per il poco richiamo che ha suscitato.

1200

1000

venerdi 17 luglio sabato 18 luglio
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Momix

$1 i AOOAOOE AOEAEOE EIT 1T AAAOGEITA AAI16AOD
Momix danzano per la nona volta al Teatro Roamo con il loro ultimo spettacolo,W/

Momix Forever, che celebra i trentacinque anni di carriera.

, 6 AOOAT OOOA AAE -TiE@ 17 ETEUEAOA TAl powymn

Pendleton inizid nel 1971 quando, insieme a Jonathan Walken, anche lui ddunte

del Darmouth College, cred una compagnia con il nome di un fungo, Pilobolus, anche
titolo del primo spettacolo con cui si presento al pubblico.

Pilobolus € un nome che viene da lontano: Wolken, affascinato dalle ricerche del
padre biofisico, avevaih da ragazzino assistito a esperimenti con questo fungo

i EAOT OAT PEAT AAIT 16861 OAETA AACIE :UciiU
DOl EAOOA 1T A OpT OA A 1 AOOE AGAI OAUUAS

vitalita di questo microrganismo, ropose a Moses (che studiava letteratura inglese)

w >
T
O
> P

di dare alla compagnia il nome del fungo. A Pendleton quel nome piacque e inizio in

guesto modo la grande avventura che portera ai Momix. Né Pendleton né Walken

avevano studiato danza, ma erano entrambi grai sportivi: il primo sciatore, il

secondo ciclista; la cosa contava in quanto nei loro primi spettacoli a essere

esplorate erano proprio le possibilita dinamiche ed espressive del corpo umano

OO0I 1T A O 1T A AAOGA AAI 1 8 AODPA @&shdggiuaserdo Bthndo OEOA 8 !
Robert Barnett e Lee Harris che nel 1974 lascio il gruppo per buttarsi a capofitto

TATTA DPOIT CAOOAUETITA AE AT i bOOAO8 0AO EAOA
Obl OOEOGAYd OOOOE A NOAOGOOIT EIT @déaduth,@d EOAOEOD
corsi di Alison Chase, danzatrice classica con laurea in storia e filosofia, che non

OAT AOGA AT OOE AE OAAT EAA AAAAAAI EAA 1T A OAI EIT
AT OAT COAEZEAA8 40A 1TAE A E NOAOGOel 198 ET OOA
entro nel gruppo la prima donna. Insieme alla Chase entro a farne parte anche Marta

Clarke, danzatrice di contemporaneo, allieva di Anna Sokolow (1912000), a sua

volta allieva di Martha Graham (18941991).

E un ensemble praticamente perfett: tutti e sei sono di buon livello intellettuale e

hanno notevoli doti atletiche, due di loro sono sportivi quasi professionisti, una é
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danzatrice di contemporaneo e una € ballerina di formazione classica e molto incline

alla sperimentazione. Da questo grppo eterogeneo nascono, a piu mani, spettacoli

di grande fascino visivo: tra questi,Piloboluse Walklyndon nel 1971, Spryrogyra,

Ocellus e Anaendrom nel 1972, Ciona (1973), - I T EOEI I A6 Q97T8)A OA x AT |
Untitled (1975) che e un autentico capolavoro, Losh Fauna (1976) e altri ancora.

Di questi fermenti nuovi che stanno vitalizzando la danza oltreoceano si accorge

subito il critico Vittoria Ottolenghi che recensendo suPaese Serdel 12 luglio 1976

il loro spettacolo a Spoleto (dove li ha voluti a tutti icosti il direttore artistico

Giancarlo Menotti) non ha che parole di elogio per il loro fantasioso approccio il

OAAOOT AAT Ukdcrivd#uh innegabile pidzicd Idi follia clownesca e la

OAT AATUA A OOAOA&I Of AOA 1 CcliEDTEMA ATAATHT8 AG RAIEAIT 6
- AOAOI T A, cidddftcaghissihi divulgative sulla danza andate in onda su

2AEST T AAl pwxw Al p wyonbedE Al donsBceationeddk T DHOT B
0AT AT AOiI1T A AAE OOI E Al i PACT E AlbaddahdAi OOOA
nella storia della danza internazionale con un balletto che ribalta i cliché del Far

West. Nel 1980 milioni di italiani videro dunque per la prima volta, grazie alla

televisione di stato, un certo tipo di danza. Ormai famosi a livello mondiale

Pendleton e gli altri Pilobolus non sono piu gli enfant terrible che in una recensione

entusiasta delNew York TimesA OAT 1T OOAOE AAZET EOE OAAI AET E
si sono creati un loro Paese delle Meraviglie dove i loro spettacoli, a cui tusi
AEOAOOTTT 1171 O0EOGOEIiThHh O1TT1T ATT A EI OAA BPAO(

Da gran fondista qual €, nello sci ma anche nel nuoto, Moses ha continuato
imperterrito il suo cammino di ricerca nella danza. Con altre creazioni per il gruppo

Pilobolus ma arche in autonomia come coreografo e interprete di importanti
allestimenti.

)I pwoynm OADPOAOAT OA OT 6A1 OOAOOAT OA 0OOi 1 OA
della cerimonia di chiusura delle Olimpiadi Invernali di Lake Placid, nel corso della

quale interpretd un suo assolo intitolato Momix (contrazione di Mosesmix).

Proprio Momixsaradi li a qualche mese il nome della nuova compagnia di danza che
Pendleton fondo quello stesso anno e, pur concentrandosi sul suo nuovo ensemble,

continuo a creare coreografigoer il gruppo dei Pilobolus. La compagnia dei Momix

O6EI B OA OOAEOTI A1 186AO0O0ATUEITA AE AOEOEAA A
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universo di immagini surreali utilizzando corpo, costumi, attrezzi e giochi di luci e

ombre. Con i Momix, Pendletompoté finalmente dare libero sfogo alla sua fantasia:

non ci sono le costrizioni della firma a piu mani che spesso contraddistingueva le

AT OAT COAEZEA AARE OEITATI OO0 17 NOAITT A AEA ETAZ

balletti del repertorio.

Nel 1992 anivo il primo grande successo mondiale: éass/orsulla colonna sonora

composta da Peter Gabriel per il flm, 6 O/ OE/ A OAT OATUE [abtA AE #

Temptation of Christ USA 1988) di Martin Scorsese tratto dal romanzo di Nikos

Kazantzakis del 1955. Il fin € molto particolare: rifiutando i modelli del colossal

hollywoodiano quanto quelli del Vangelo secondo Matte§1964) di Pasolini e del

Messia(1975) di Rossellini, Scorsese recupera la cultura cattolicpopolare di Little

ltaly e soprattutto la cristologE A OT AE AACI E JdsiisiCrristEgperstar NOAT 1 A
pwXo AE . 1T OI AT *AxeEOI 18 0AT AT AOI 1T OGETTAI

di farne uno spettacolo di teatro visivo e di danza; sostitui alle idee di base del film

e del romanzoz in primo luogo quella di un uomo che tenta di opporsi alla scoperta

della propria natura divina z i simboli dei quattro elementi della cosmologia ellenica

I 8A0OEAh 1 8AANOAR T A OAOOA A EI &EOT Al A EI
da Cristo a Maria Maddana, da Buddha a Shiva. Ne nacque una ricerca sulle
AT TTAOOETTE AOEOOAT OE OOA 1601 EOGAOOT h CIE
OPEOEOOAI EOU A 1T A i AOAOEA8 O001 POET 1T A AAT
ballerini che eseguono coreogafie atletiche e sinuose, & sono parole di Pendleton
relative a Passiom OT 1 AAE 11T AE PAO OEI AOAOA NOAOOA b
Il battesimo veronesadei Momix, con il Teatro Romano e con Verona, € proprio con
Passionnel 1994. In quel periodo nella ¢ I PACT EA A8 AOA AT AEA |
I 1T Ei bETTEAA EOAITEATA ' EOIEA 3O0AAAEITE A NO

prima americana) mando letteralmente in visibilio il Teatro Romano che fece
OACEOOOAOA T CITE OAOA EI é&nveddi MEnXAIMOESOT 8 N |
Pendleton e Verona. Tutte le creazioni successive arriveranno puntualmente al
Teatro Romano che diventera cosi un appuntamento estivo irrinunciabile per i fan

della compagnia ogni anno piu numerosi ed entusiasti.
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Nel 1994 la cetébre squadra di baseball dei San Francisco Giants affido a Pendleton

la realizzazione di una coreografia; nacque coSasebal(1994) su musiche di autori

vari, da James Brown al solenné&tabat Materdi Arvo Part.

Con questa coreografia nef995i Momix tornano al Teatro Romano unaseconda

Oi 1 OA8 . 1171 OOAT OA 16AO0Ci i AT O OPAAEAI EOOEA]
proiettate in scena e con i suoi cerimoniali scaramantici poco noti al pubblico

italiano tradizionalmente appassionato di calcio), venne eplicato il successo

precedente. | momenti salienti non richiedono una conoscenza tecnica delle regole

di questo sport: la scena dei sacerdoti Druidi che inventano il baseball tra i monoliti

di Stonehenge, la Venere del Botticelli che appare non su una cbiglia ma su un

guantone da baseball, il buon Dio che soffia la vita di Adamo con la tecnica di un

lanciatore provetto, sono tutte scene di facile comprensione e di grande bellezza

teatrale. Non a caso Clive Barnes, recensend®asebal/sul Washington Post

AAEET EOAA O0AT AT AOTT OA 1 AET O OEAAOOA AOOEO(
teatro del Novecento.

Cingue anni dopo nel?Z000i Momix tornano per laferzavolta al Teatro Romano: vi

interpretano, per festeggiare il loro ventesimo compleannoHappy Birthday!,

accompagnati dal vivo dagli Swingle Singers, otto vocalisti inglesi celebri al grande

DOAAI EAT DPAO 1 A ArisUla quArta Aokd@ ti Bach plr tanhdnmi 6

sigla della trasmissione televisivaQuark Grande festa in scena e diairle quinte

AT OA cl1 E 10607 AAT OAT OE EIi POi OOEOATT h A £EETA
che pur non passando alla storia come quello eseguito dai Beatles o come quello di

-AOET UT -T1TOT A OFI O 0OAOEAAT 66 AU akii 8 AOAT ¢
Nel febbraio 2001 al Joyce Theatre di New York i Momix presentano in prima

mondiale il loro nuovo spettacoloOpus Cactuicentrato sulla flora e sulla fauna del

deserto.

Sei mesi dopo, puntuali, sono di nuovoduarta volta) al Teatro Romano: & uno

spettacolo memorabile con erbe secche ondeggianti al vento, lucertole sulla sabbia,

fiori sbocciati improvvisamente dopo una pioggia, uccelli impegnati nei rituali

A8AT T OA A OAOPAT OE A OITACIE Ai1l EI 1101 OE
nonéd AAOAOOI N O Akbpegaiéndlétord dov® doMidalil adguaro, il
AAAOOO CECAT OA OEPEAT AAI 30AT OAOGOh 1 EI
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#Al EZAI O1T EAo AA 17 NOAITTI1 DAO O0AT AT AOTT OITI1
personaggi ceati da Chuck Jones nel 1948 per la Warner Bros) dove scorazzano

Wile Cojote e Beep Beep.

Nel 20051 A AT i bACT EA AT i PEA OAT OEAET NOA ATTE £
Moses creaSun Flower Moo, E1 OEOIT 11T 1 O1 CEIT AT AE DAC
pre EAOEOT AA -1 OAOGR A O1 61 Aos8 )i NOAOGOI OPAO
1A OAAT EAEA AA1l OOAAOpdonoisuk paradenunardverdol AGT T O

misterioso dove gli astri sono fiori, i fiori sono stelle e una luna sexy accende la

1 1 O&dndoF&wer Moorva in scena a Verona in due diversi momenti: prima in

i ACCEih PAO OAOOA OAOAOAh Al 4AAOOT &EIAO
organizzato dal Comune di Verona. Poi in agosto di nuovo perdainta volta e per

sette serate al Teatro Rmano. La prima parte dello spettacoloSea of Tranquillity, €

quasi interamente giocata sul biancd AOT ¢ 111 A&7 | AE EI ol 1
crepuscolo, e la luna, enorme, si staglia su un cielo nero senza stelle che sovrasta

montagne brulle e steppe. Nellsseconda parte,Bay of seething i costumi sono

invece molto colorati e le luci quasi violente: in questo caleidoscopio di colori i

AAT UAOT OE &1 OOOOATT TAITB6A0OEA AOOOI AT AT 1A
ragni, granchi), di piante e infine dicreature misteriose. Come in tutti gli spettacoli

dei Momix, anche inSun Flower Moorhanno grandissima rilevanza le musiche dello

spettacolo: brani per lo piu di Brian Eno, di Hans Zimmer e dei Buddha Experience.

Due anni piu tardi nel 2007, i Momix sonoper la sesta voltaal Teatro Romano. Vi

riallestiscono, a grande richiesta, una nuova versione dvass/iorche, dopo Verona,

compie una lunga tournée internazionale. A tredici anni di distanza dalla
rappresentazione veronese del 1994, questo spettacolo sancora offrire grandi

emozioni e fa ancora riflettere sulla spiritualita umana in senso universale, al di la

dei confini geografici e culturali.

Nel febbraio 2009 nasceBothanicch A AFZAOAET AT OA A AT 11 OAOT C
bellezza di piante e fioriideato e diretto da Moses che é autore anche dei video. La
coreografia & suddivisa in due partiWinter Spring (il nome delle due prime stagioni

Inverno-0 OEI AOAOAh T A ET ETCI AOA OECI EEEAATT |
AA1 1 8 ET SumdériFal(Eshate-! OOOT T T h 1T A AT AEA O A AAAC

Questo semplice gioco linguistico diventa sul programma di sala una costruzione
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CAT 1T AOOEAA AT1T DPAOITTA OT A OI 6061 18A1 OOA
grafiche di David Carson o Tommaso Marinetti) chepiega i diversi quadri dello

spettacolo. Si tratta di elaborati giochi ottici e atletici su musiche che sono
impressionanti per varieta. Ben trentacinque autori tra cui Peter Gabriel, Angélique

Kidjo, Lisa Gerrard, Suphala, i Transglobal Undeground e glifro-celtici Baka

Beyond: una commistione di musica etnica, post new age, techno e world fusion,

arricchita da brani classici comeLe quattro stagionidi Antonio Vivaldi, che non

Dl OAOGAT T 1 AT AA @BbanicdA G 11 AATARBOR RIE ledicd&E AAOET |
AAT 16T OOAOOAUETTA AATT A TAOOOA T AT OAT O1 Ol
OAOI ET A8z didel NibBeSzOA 1 6 AOOAT UA AAE -T1E@d 1T OOA
possono vedere un fiore in un uccello, un essere umano in una roccia, una donna in

unul i T8 "EOITCITA OOAOA 1T A Z£AT OAOGEARh 108EIIAC
OPAOOAAT 1 E AAOAEEAIT AE POI O AAOA NOAI 1T A AE
DAO AAAEOAOA EI AAOOGA] BE7 AADDELCH Malideh A K B /P,
Maeterii E T OOA 1T A &£ 1 O0E AEA EOPEOATT A O0AT Al

sosteneva Maeterlinkz concentra tutta la propria esistenza verso un unico scopo:
spuntare dal terreno per sfuggire alla calamita sotterranea, eludere e trasgredire
una legge mistefosa ed opprimente, liberarsi, strapparsi dalla morsa soffocante,

immaginare o invocare ali per scappare il piu lontano possibile, affrancarsi da uno

OPAUEI ET AOE EI AAOOEIT 16EA OAI ACAOA AA
parte di un mondo d T UET T AT OA A OEOEAIT 68 !11 AOCAT A
AOOEAAEEOAA 18A1T AEOT AATT A PEATOA AT1T Al OOl

iTTAT ATEI AT A A NOAIT A OAOI O1 OAA AATT A DPEAC
materia al vento che la spazzaia e la fa volare.

O!'1T A 1 O0AA AARAE Al AEABothhnizde 0addgaddi sugEds Gegli OACEOC
scorsiannizAEAEEAOA AT OO OE A O8xbosw200BA101 @ @11 @8 IAOTOAD
dello spettacoloz?T A1 ¢mpm O OOAE EAGwORIQQEApAio E OOAT O
Al 4AAOQOT 2171 ATT AEA TAl ¢mnm AE 1T OPEOE DA«
&0 OT A AT OA 1T AOAOGECI Eil OA8 . AlatwAO@IAdA AAl E

Z continuero a passare molto tempo ad analizzare il mondo deogni, un mondo che
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AA OAiI POA OE OEAZAI AOGOA 1T Al 1'68MOINCRAEA GA 1/O0RE U-EI
un anno fa nasceMomix-Remixh OET OAOE AE OOAT O6ATTE AE O¢
finiscono mai.

Dunque i Momix nel2009sono per lasettima voltaa Verona, nel2010D A Ottavad

nel 2015 per la nonaper celebrare i trentacinque anni dal debutto. Nel lontano 10

giugno 1980 la compagnia apparve per la prima volta al Teatro Nazionale di Milano

Z con Moses Pendleton in scenae da li in poi sui palcosceici di tutto il mondo. W

Momix Foreveré uno spettacolo composto da sedici coreografie: quattro nuove,

Daddy long leg Light reigns, Paper trails, Aereag alcune riprese daOpus Cactus

Dream catchere Pole dancealtre da Bothanica Marigolds, Frozen awalkening, Aqua

flora; due daMomix reMIX If you need somebod)ye Baths of Caracallamolte altre

da Momix Classics Table talk Tuu, Spawning una daMomix in orbit. Pleiades e

infine una da Sun Flower Moon Snow geese

, 6 OFEZFEAET OOAI bdVefohekd péruréateAl Anifestd Ha @ilizkdto

la foto delle ballerine vestite di rosso su indicazione del direttore dei Momix. Questa

compagnia, € risaputo, richiama con i suoi spettacoli un numero enorme di

spettatori; per questo motivo sono state orgh EUUAOA AT AEAE OAOAOA |
cartellone e sono stati redatti ben sette comunicati stampa, sia per alimentare la

Al OEAAAOOA O-T 1T E@ 1 ATEA6 A AOOEOAOA AE ATl

spiegare quali sono gli aspetti nello specifico che atiggono cosi tanto le persone.

17 Catalogo Estate Teatra Veronese 2010
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I Comune
di Verona
Cultura
COMUNICATO STAMPA lunedi 27 luglio 2015
Dopo il grande successo in occasione delldespo

2015, domani sera, martedi 28 luglio alle ore 21.30, i Momix debuttano al Teatro
Romano con il loro ultimo spettacolo, che celebra i loro trentacinque anni di
carriera. Repliche fino al 9 agosto.

Nell 6ambito dell 6Estate Teatrale Veronese,
Momix debuttano al Teatro Romano con il loro ultimo spettacolo W Momix

Forever, per celebrare i loro trentacinque anni di attivita.

In programma sedici coreografie, in parte estrapolate da capolavori come Opus

Cactus, Bothanica e Sun Flower Moon, quasi tutte un Ai nnoo
sua flora e alla sua fauna e alla bellezza delle sue fenomenologie.

Per questa speciale occasione, saranno presentate quattro nuove creazioni del
direttore-fondatore Moses Pendleton.

Innanzitutto Daddy long leg, dedicata al produttore Julio Alvarez, che vede la

ot}

presenzain scena di tre ballerini con una gamba
situazione che richiede un grande sforzo fisico e da vita a momenti di grande

comici t ™. Di sottofondo c¢ci sar”™ | a musica d
Gotan Project, ulteriore omaggioad Al varez <c¢che ~ argentino. LG

Light reigns, che prende spunto dalle luci degli alberi di Natale: per questo

verra interpretato da cinque danzatrici vestite di luci led che creano forme

geometriche con i loro passi di danza. Nuovo anche Paper trails, spettacolare

coreografia dove le ballerine sono awolte in grossi fogli di carta su cui vengono

proiettate immagini in bianco e nero. Dalla commistione delle videoproiezioni e

dei movimenti, nascono strabilianti effetti visivi. Infine Aerea, u n rfogou aidn
Aclassicoo stile Momi x, i ncentrato sull e me
conchiglia e ora donna in abito nuziale.

Repliche fino a domenica 9 agosto (ad eccezione di lunedi 3).

Info ai numeri:
0458066488
0458066485

15

comunicazione ESTATE TEATRALE VERONESE
enrico pieruccini betty zanotelli tel. 0458077828
e-mail: enrico.pieruccini@comune.verona.it
giulia madeddu stagista
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| MomxOE O1T 11 AOEAEOE DPAO AAT Ai AEAE OAOAOAN
28 luglio, mercoledi 29 luglio,giovedi 30 luglio, venerdi 31 luglio, sabato 1 agosto,

domenica 2 agosto, martedi 4 agosto, mercoledi 5 agosto, giovedi 6 agosto, venerdi

7 agosto, sabato 8 agosto e infine domenica 9 agosto.

Le fotografie rappresentano:Marigolds (dallo spettacolo Bothanica), Daddy Long

Leg (nuovo), Tuu (ripreso da Momix Classicy e If you need somebod)ultima

AT OAT COAZEZEA AAIT 1 8ET OMonix rediXA OOAAT 1T A OEDOAC
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I Momix hanno ottenuto un enorme successo, testimoniato dalle numerose presenze

di spettatori ad ogni serata. Il numero piu alto di presenze non si € manifestato nei

DOEI E CEI OTEh 1T A O1T1AI AT OGA Ai181 OOAOA OADBPD
meno costante fino alla fine; tuttavia gli spettatori sono sempre stati oltre i

millecinquecento, afollando quasi pienamente il teatro. Di sicuro questo é spiegato

~ s

AUETI T A AEA

AAT 181 OOEI A

presentarsi.

AOOEOEOU AE Al i OTE

1684
1674 1677 1573 1675
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Gala di Mezza Estate

0) 1 &AOOEOAI . EOEAI Al 138! OATA AE im@AOITA 1
OADPDOAOAT OAitlrE/DItad dalAidnbré deronese Giovanni Zenatello e
AAT 1 6EI DOAOAOET OAAOOAIT A /1 6061 T A 21 VAL DPAO

AE ' EOOADPDPA 6AOAE8 $A 11 00A AAT OGATTE AEAOC
le grandE COAOOA I CTE AOOAOA 16AT ZEOAAOOT OT 1 A
I EOEAT A1 18ADPAOOI Al 111A71S8

, 6 AOOOAT A OO0OOOOOOA 1T OCAT EUUAOEOA 17 AEOOOOI

= A A~ 0N

soci privati. Gli attuali Soci Fondatori della Fondazione sono lo Stato Italiano, la

Regione del Veneto, il Comune di Verona, la Provincia di VerondaeCamera di

Commercio, Industria, Artigianato e Agricoltura di Verona. Nel passato lo sono stati

la Fondazione Cariverona, la Banca Popolare di Verona e I'Accademia Filarmonica di

Verona. La finalita istituzionale e quella di svolgere senza fini di lucrattivita

AOlI OOOCAIT A AE DOAAI EAA OOGEI EOUh DPAOOACOAT A
1 8AAOCAAUET T A | OOERAT A AAITT A AlT11AOOEOEOUS8S

, A &TTAAUETTA NOAOGOGGATTT EA DOAOAT OAOGI h O/
festival, lo spettacoloGala di mezza estafesuddiviso in due coreografie; 6 OAAAI 1T AE
fuocoe La sagra della primavera  E1 OAODPOAOAOA AAl AAI1 AOOI
musiche di Igor Stravinsky e coreografie di Renato Zanella.

Inoltre, oltre a mettere a disposizione i suoi primi ballerini, il copo di ballo e i tecnici

AAT 16! OATA AE 6AOT T AR OE 7 1T AAOPAOA AAITT A A
di un proprio comunicato stampa (reperibile nel sito) e delle fotografie della serata.

Vengono dunque esposti questi materiali e non & riportatd | AOT COAZEAT DI E

stata solamente una serata dello spettacolo.

18 http://wvww.arena.it/arenalit/pages/chi  -siamo-fondazione-arena-di-verona.html
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@ Arenadi Verona

Fondazione
AREMNA DI VEROMNA

Ufficio Stampa 13/10/2015

GALA DI MEZZA ESTATE
[ Q! OOSt fe2a sRgka d@lldziOaera

Teatro Romano dverona
venerdi 14 agoste ore 21.00

Venerdi 14 agosto alle ore 21.00f ¢ S GNR w2Yly2 RA *=SNRYIl
I LIJdzy G F YSy G2 O2y Af olfttSiGdi2 RA CEBM&F| A2y S
Teatrale Verones®015 con un Gala di Mezza Estatgeramente su musiche di Igor

Stravinsky.

Le coreografie portano la firma Rienato ZanellaDirettore del Corpo di ballo areniano

e coreografo internazionale, che cura per questo spettacolo anche il coordinamento di

scene, costumi e lucin programma] Qdel® di fuocoe, inprima nazionaleLa Sagra

della primaveray St € I  GSNBRA2YyS ONBI G RIF %l yStftl LISN

Protagonisti i Primi ballerini Alessia Gelmetti, Teresa Strisciulli, Evghenij Kurtsev e
Antonio Russo, coni SolistieilCopd ol ff 2 RSttt Q! NBYlI RA +SNP

La coreografia in stile neoclassi®] Q! OOS f fnascahal 20010z Goghmissione

della Fondazione Arena di Verona a Renato Zanella per una serata dedicata a Stravinsky,
ySttQlFlYoOAG2 RSt {alTeaficiFayn®nicR Zanélla &N grandeS o | f
frequentatore delle musiche stravinskiane, sostenendo che «quelle di Stravinsky sono

partiture scritte per la danza, e ne rispettano perfettamente le esigenze». Nasce quindi

un dialogo a distanza tra il compos#orusso ed il coreografo veronese, ma anche con

52 3Af SPx OKS 02y A adz2ziA OF LRt @2NRA INBadAdl
nella cultura». Djagilev ha anche decretato la fortuna stessa di Stravinsky, le cui musiche

per balletto pitl famose @no infatti[ Qh A & S I @B10} SLe Fa&ezlu printemps

(1913). Corf Q! OOS Tt t¥2 WRIf tFd2@2t S | yOKS NBYRSNBE 2°
Novecento, portando in scena un celebre acquarello di Léon Bakst, che fu disegnatore

dei costumi originali ddll t NAYyOALISaal S RStffQ! O0Stft2 ySt
orftSiad2 ySt mdomnI | OO0Fyid2 FA &aAY02tA OKALIl
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3L 00Al S fQd2@d23 OKS N LeRaNiokayllizballétid, infatti, RA YSy & .
prende il via da una fiaba russa e mette in scena la dicotomia tra il bene e il male,
AYOFNYFGEFE NRALSGIAGE YSY(dS RFEfEfQ2ND2 AYY2NI
gli esseri umani, e dal leggendario Uccéllduoco (Alessia Gelmetti), sola creatura in

AN} R2 RA NBYLISNB Af YIFIfSTAOA2: adAZft2 afz2yR
LINAIA2YASN)F RSEEQ2ND2 o{OAtftl /LG4l FSadadl o ¢

5A GdzidQF £ G§NF  yrle pedzhdagradglld i & erdlaGoko pildit ol A 2

SR SalLINBaaArA@2y ySt ljdd €S %l ySttl AyiSyRS | L
aidl O0OFyR2aA RIf fAONBGG2 OKS LRYyS At olFfftSi
vicenda temporalmete e spazialmente, portandola nella ex Jugoslavia degli anni del

O2y FEfAGG2T LISNA2R2 Ay OdzA O2yOSLMA&adS tF O2N
«dalle informazioni che si sentivano a quel tempo riguardo la violenza subita dalle

donne». Daqui emerge il pensiero della guerra come malattia cronica, capace di
trasformarsi addirittura in macabro rituale, come quello raccontato dalla coreografia di

Zanella: una giovane coppia (Teresa Strisciulli e Evghenij Kurtsev) festeggia danzando
spensieratd QI NNA @2 RSttt t NAYlI @SNIF S FAYy2 | OKS dz
Bardo, Manuel Barzon, Scilla Cattafesta, Luca Condello, Federica Cristofaro) inizia ad
instillare paura e insicurezza tra i giovani, manipolandone le emozioni. Il ragaazo si f

j dZA Y RA O2yPAYOSNB I &F ONAFAOFNB QI YI Gl LIS
vortice di violenza, non restera altro scampo che la morte.

Informazioni

Ufficio Stampa Fondazione Arena di Verqiwaa Roma 7/D, 37121 Verona
tel. (+39) 045 805.H-19051891-1939 - fax (+39) 045 803.1443
ufficio.stampa@arenadiveronagtvww.arena.it

Biglietti

Platea € HPZnn
Platea ridotto* € HHZAON
Gradinata € MYyZnn

Gradinataridotto* € wmMpXZnn
* La riduzione € prevista per Under 30, Over 65, Cral e associazioni convenzionate

La biglietteria al Teatro Romano € apertail giorno dello spettacolo a partieeatal 19.00.
Biglietteria¢ Via Dietro Anfiteatro 6/B, 37121 Verona

Call center (+39) 045 800.51.5fax (+39) 045 801.3287
emailbiglietteria@arenadiverona.iwww.arena.it- Punti di prevendita Geticket
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